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UBIREA DE INTELEPCIUNE

Ernest STERE

Considerata in inspiratia si tendintele ei fundamentale,
Adincolo de multiplicitatea Tntruchiparilor dootrinale, filozo-
fia se Infatiseaza ca sinteza a doua aspiratiuini distincte,
in fond complementare: pe de o parte, prezenta unui efort
d-i suprema unificare tinzind a cuprinde ansamblul cunoas-
terii umane intr-o vasta sinteza explicativa;, de alta parte,
eexpresia unei atitudini morale, finaliste, angajind raspunsul
cu privire la problema practica a vietii, a valorii si destinu-
lui fiintei umane, problema de care nimeni nu se poate dez-
interesa si care se impune, cu toatd gravitatea, reflexiei me-
todice a filozofului. Evident, nu putem trece cu vederea faptul
eca Tn conceptualizarea literala a sistemelor a putut precum-
pani una sau alta din tendintele mai sus aratate; de unde
posibilitatea de a stabili doua tipuri extreme de filozofie :
una orientata spre limanul unor explicatii atotcuprinzatoare
a ordinii universale, din perspectiva carora personalitatea
umana apare adesea ca 0 entitate pasiva si subordonata. Cea-
lalta, tinzind sa-l aseze pe om deasupra naturii, erijind con-
stiinta ntr-un principiu suveran, in substanta caruia este re-
sorbit Tnsusi Tntelesul lumii din afara. Esential ramine fnsa
faptul legdturii indisolubile dintre cele doua preocupari, in
ciuda accentului ce poate cadea pe o laturd sau alta, impo-
sibilitatea de a sacrifica una din ele, Tn cadrul unui sistem
valabil de gindire. Sintetizind sugestiile experientei umane si
ale speculatiei critice, oscilind, sub imperiul unor considerente
ideologice, Tntre materialism si idealism, gindirea filozofica s-a,
eavintat Tntotdeauna spre sistematizari supreme, cu pretentia
legitimd, atunci cind s-a intemeiat pe adevarurile stiintei, de
a reda esentialul lucrurilor si de a guverna destinul uman,
prin instituirea perspectivei unei OFdini superioare : sapientis
lest ordinare. In straduinta de a proiecta lumina unei intele-
geri profunde a existentei si de a fi o cdlauza a omului Tn
sfortarea lui spre mai bine, consta semnificatia sj functia
principalda a actului filozofic, care, in conformitate cu sen-
sul etimologic, se defineste ca iubire de Tntelepciune..

S-a vorbit totusi uneori despre caracterul caduc al spe-
culatiei filozofice, invocindu-se faptul ca avindu-si Tnceputu-
rile Tn timp si gravitind Tn cercul unor abstractiuni impal-
pabile, ea ar face parte, Tn ciuda pretentiilor la esentialitate
;si. etern, din categoria preocuparilor accidentale si perimate.
Opinie falsa, nemotivata, dacd vom recunoaste ca.este Tntru
totul neintemeiat sa se vorbeasca despre Tnceputul’ a ceea ce
reprezinta de fapt o Tndeletnicire fireasca si o aspiratie per-
manenta a spiritului uman ; si daca forma tehnica pe care
filozofia a dobindit-o de la greci ar parea sa limiteze
practica acestei discipline Tn timp si spatiu, ea apare
de fapt ca expresia unuilinvincibil si inexterminabil impuls
spiritual. Vom putea vorbi, Tn acest caz, despre existenta unei
permanente nazuinte spre Tntelepciune, a unui ,gust Inerent
naturii umane, care, inteles Tn sensul cel mai larg, se iden-
tified cu Tnsdsi nevoia de a intelege. Tnainte de a Tnsemna
»,a Sti, a cugeta bine, sapere are intelesul de a savura. Sapi-
"dus=savuros, ceea ce are gust; sapiens-tis: care are gustul
delicat, care cugeta bine.

Dupa cum apetitul de hrand ne face sa savuram anumite
alimente, tot astfel exista Tn fiinta noastra spirituald, un ape-
tit de cunoastere care ne Tndeamna sa cautam si sa ,savu-
r'ain“ intelepciune, ceea ce, In una din formele ei principale
de manifestare, se traduce prin efortul si interesul incoercibil
de a cunoaste cauza sau cauzele lucrurilor. Felix qui potuit
rrerum cognoscere causas.. O imperioasa necesitate intelectua-
18, stimulatd de exigentele vietil practice, I-a Tmpins pe om
sa cerceteze natura Tn chip metodic ,reflectat”, pentru a-i
deslusi Tnlantuirile cauzale si a evita, In felul acesta, erorile
msi pericolele constante la care 1l expuneau opiniile spontane,
mnecontrolate. Din aceasta dubld nevoie, de a-si satisface un,
instinct de cunoastere si de a putea raspunde totodata cerin-

Anca VASILESCU (clasa a ll-a) : LPrietena mea din basm"

La lasi consatenii Anei Buldau, la Piatra ucenicii
lui Radu Ceontea, pictorii de-0 schioapa si-un
deget ne Tinvata si redescoperim ~inefabilul ca
esentd a_frumosului necesar si visul drept temei

telor practice ale vietii, a luat nastere efortul de reflexie asu-
pra naturii, tinzind la Tntelegere cauzalda in cadrul unei in-

terpretari unitare a fenomenelor, a universului Tn Tntregimea

‘lui. Termenul grecesc sotia, inseamna la Tnceputurile filozofiei
eline nu numai intelepciune, dar si Tndeminare tehnica, iscu-
sinta practicd Tntr-un domeniu sau altul de activitate. Tales,

primul dintre ionieni, nu mai putin discipolul sau Anaxi-
-mandru, au dat de altfel dovada unei perfecte Tmbinari a

talentului speculativ de ordin practic.

Ratiunea — asa dupa cum admirabil arata, Descartes Tn a

doua parte a Discursului asupra metodei — este iubitoare de
ordine si unitate. Ceea ce nu poate fi Tnteles, incomprehensi-

bilul, e echivalent cu haosul, cu multiplul care nu e decit

multiplu, Tn absenta wnui element  sau principiu ordonator. Prin)
gindire, prin intelegerea profunda a unitatii si cauzalitatii care gu-

verneaza mersul lucrurilor, omul poate atinge acea

rioard a intelepciunii in care cunoasterea 1l ajuta sa devind sta_

treapta supe-

ipin al universului. ,Prin spatiu — spunea Pascal — univer-

(continuare in pag. 13)

Culorile copiilor

Era o zi aprinsa de varad 1n care doar nucii
isi mai pastrau calmul intelepciunii, ca niste mos-
negi plecati prin podgoriile cotnarene. Jeturi de
vermorel scriau curcubee stranii peste geometria
spalierelor, coborind cerul intre struguri, satele
lormitau Jnvinse ~de prea multda lumina. Sub
timpla orizontului zidurile Catalinei povesteau
despre Burebista si Decebal ; iar la pragul cel
mal dc jos al satului, in incinta vinificarii mo-
derne, teascul de lemn pietrificat, dezgropat in-
tr-o hrubd stia cine a fost Stefan intrucit lem-
nul nu se descompune, ci Tmbatrineste ca si omul.
Intr-o asemenea zi i-am descoperit_pe micii ar-
tisti aciuati Intr-o tabara-ograda strajuitd de nal-
be curioase, lucrind fericiti ca fluturii in lumi-
na.

Si era o altd zi, a ninsorilor asezate cumintin
rafturile brazilor pietreni. Orasul fremita intre
amintirile de castru roman ale asezarii de lu
Bitca-Doamnei si cutezanta modernd a Savinesti-
lor. Prin geamurile largi ale atelierului din prea{'-
ma turnului lui Stefan, copiii aveau totul in pal-

al realitatii.

Desi nascute pur si simplu din lacrima lim-
ede. culorile oferite de ei au mingiiat cati-
eaua, au simtit fosnetul de brocart, dar mai
ales au intuit subtilititile frescei moldovene.
Convinsi ca nu e mimare nici dresura, am pu-
tea presupune ca arta acestor copii descinde de
foarte departe, din firescul mioritic si din nai-
vitati de balade povestite pe sticla, din linia
dictata de fibra Femnului, din singelc vegetal
transferat Tn scoarte fara moarte. Altfel, de,
unde atfta candoare ca de genezd a naturii si
de unde atita pregnanta a trecutului Tn prezen-
tul propus de ei?

Numai urmarindu-i la lucru, Tntre legendele
cotnarene Tinflorite in nalbele-domnite sau 1in
agerul cadru nemtean al torentelor Tmblinzite sub
privigherea Ceahlaului, Tncepi a patrunde tai-
na artei lor. Aceasta intrucit copiii vad tot ceea
ce picteaza si cred in ceea ce vad. Ei te con-
ving lesne ca Decebal sta mereu Tncruntat sub
cusma muntelui cu_mite de cetind; ca marele
Stefan e printre Vviticultorii sdi ce vor deveni
curind arcasi ; Catalina clipeste din petale si

ma, un tot pe care ei il descopereau cu uimire  respira in fulgi; copilul de la gradinitd e de
. - L si_ineintare, eliberat de timp si de coordonate fapt un pui scapat din gdoace ; oraselul copiilor
llustram acest numar cu reproduceri din deografice. un covoral minunilor asternute intre copaci  in-

lucrarile copiilor, membri ai cercurilor

de pictura de la Piatra Neamf si Cirjoaia

lar acum, Tn pridvor de primavara precoce,
ma reintilnesc cu fierbinteala verii de atunci,
desldntuita sub geana Horodistei, cu uimirea
aiba a acelei ierni Tncremenita pe calea Bistri-
tei — ambele deseintate de penelul copiilor-artisti.

Ochii lor a toate si cu sete cuprinzitori, acei
ochi imensi Tntelesi de Tonitza, nu vad decit la
timpul prezent.

Aurel LEON”y



MIRCEA ZACIU:

lon Agarbiceanu

Preocuparile critice ale lui Mircea Zaciu pentru
viata si opera lui lon Agéarbiceanu sint destul de
vechi (v. lon Agéarbiceanu, 1955 116 p. si lon A-
garbiceanu, 1964, 146 p.) si marcheaza nu numai o
iubire statornica fata de un mare scriitor clasic,
dar si o exceptionala vocatie a actualizarii crea-
tiei autorului Arhanghelilor. Criticul a recitit cu
alti ochi opera, revalorificind-o. E o monografie
substantialda, esential retranscrisa si cu informatii
bibliografice aduse la zi. Cartea a aparut de cu-
rind Tn prestigioasa colectie Universitas a Editurii
Minerva (Buc., 1972, 347 p. cu un rezumat in
limba franceza). Este o sinteza fundamentala des-
pre viata si opera, unde recunoscutul talent literar
al scriitorului Mircea Zaciu, se conjuga cu intui-

tiile remarcabile ale criticului si istoricului literar.
Monografia epuizeaza ideologic si estetic temele o-
perei. Viata scriitorului este refacuta cu minutiozi-
tate, iar acolo unde pina mai ieri existau anu-
mite spatii neindeajuns de luminate, Mircea Zaciu
le clarifica, justifica prin valorificarea unor tex-

te mai putin cunoscute cititorului de astazi. Este
reprodusa scrisoarea dr. Petru Groza din 14 sep-
tembrie 1953, un document moral si politic de o
mare Tnsemnatate pentru intelegerea pozitiei scri-
itorului fata de evenimentele cruciale de dupa
1944, Tot Tn aceasta scrisoare-proces, descoperim
si atitudinea critica a lui Petru Groza privind o-
mul politic si scriitorul Octavian Goga.

Intr-un Preambul Mircea Zaciu incadreaza ope-
ra scriitorului roman Tn istoria literara, n litera-
tura Transilvaniei, remarca rolul si influenta ho-
taritoare a revistelor Familia, Tribuna si Lucea-
farul, polemizeaza cu o criticd neintelegatoare
care da....sentinte putin motivate, uneori cu rastal-
maciri flagrante"”, fixeaza, dupa o lectura integrala
si sistematica a operei, contributia lui lon Agar-
biceanu Tn evolutia prozei din Transilvania: ,,Con-
tinuator recunoscut (pina la a fi confundat cu un
-epigon™) si totodata contemporan al lui Slavici,
lon Agéarbiceanu deschide pirtia uluitorului Re-
breanu, caruia Ti supravietuieste, fertilizeaza crea-
tia lui Pavel Dan, recunoscind Tn el un discipol
dar si un emul, da aripi memorialisticii lui lon
Vlasiu, asista la ecloziunea — salutata cu entu-
ziasm — a prozei actuale, Tn a carei tesatura in-
tima (mai cu seam& in reflectarea realitatilor ar-
delene din romanul lui Titus Popovici) TsI detec-
teaza cu satisfactie contributia” (p. 7). Monografia

este si 0 opera de recuperare esteticd a creatiei
lui lon Agarbiceanu, caci Mircea Zaciu analizeaza
totul cu constiinta unei noi valorificari a nuvele-
lor si romanelor, a memorialisticii si a publicis-
ticii, ajungind la citeva concluzii fundamentale :
»In ansamblu, aceasta opera — cu toate limitele ei,
ce nu pretind a fi escamotate — se Tnscrie Tn acel
teritoriu de fuziuni romantico-realiste, unde T1n-
tilneste experienta sadoveniana, de la modelul ca-

reia — ca stimul al inceputurilor — pornise. Dar
unui _umanism fara religie (cautindu-si izvoare-
le mitice ale ethosului popular) el Ti aducea co-

rectivul formatiei teologice, Intocmai lui Gala Ga-

laction, viziunea sa crestina afiliindu-se unei ati-
tudini ,franciscane”, detectabila Tn atitea pagini
din povestirile sale" (p. 9). Prezenta scriitorului
pe harta literaturii romane este cu precizie hasu-
rata, caci ,,...daca Slavici adusese Tn lumina ar-
tei lumea lui ,de acasa", din partile Siriei, a Cri-
sanei si a teritoriilor banatene limitrofe; daca n
poezia lui Cosbuc tisnise impetuos peisajul natural
si uman al Nordului graniceresc, regasibil, de la
1912 ncoace si n proza lui Liviu Rebreanu, cu

lon Agarbiceanu intra Tn literatura romana ima-
ginea precis desenata etnografic, istoric si lingvis-
tic, a Cimpiei ardelene, a bazinului aurifer al Ta-
rii Motilor, a tinuturilor marginene din jurul Si-
biului. Abia cu el intra masiv si zona oraseneasca,
a unui oras ardelean, cu traditii diferite de ale
tirgului sadovenian, Tn zona artei. Pare ciudat,
dar Transilvania, cu o atit de veche istorie r
vietii urbane, nu-si crease pina atunci o literatura
corespunzatoare. Imagini disparate — si fara un
accent particular — intflnim ici-colo, la scriitori
minori sau, mai tirziu, la citiva prozatori (G. M.
Zamfirescu, Gib I. Mihaescu, Cezar Petrescu), din
trecerea lor prin orasele ardelene de dupa 1919.
Chiar Rebreanu, de cite ori va Tncerca proza ur-
band, cadrul va fi cel bucurestean. Agarbiceanu
Tnsa s-a straduit sa dedice un intins capitol vietii
orasenesti transilvanene” (p. 15—16).

Mircea Zaciu reconstituie documentar viata pro-
zatorului : copilaria rurala aproape cu nimic deo-
sebitd de cea sadoveniana (,Copilul era tacut, in-
teriorizat, traind bucurii suave, fara glas"), reac-
tiile Tn fata naturii, descoperirea satului, specta-
colul religios, dar fara crize mistice, scoala de la

Blaj (lecturi impresionante, moderne, obsesia poe-
ziei eminesciene, profesori admirabili, lupta Tm-
potriva etimologismului, a fanatismului romani-
tatii etc.), primele incercari lirice, toate respirind
o influenta a clasicilor, formatia intelectuala, teo-
logica etc. Mircea Zaciu explica Tn O constiinta
tulburaita metamorfozele morale si religioase ale t'l-
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narului teolog din vremea studentiei budapestane,
intensitatea crizei morale declansate, preocupa.,
rea pentru o proza realista, obiectiva, militanta,
cu o tenta moralizatoare, specifica Transilvaniei,
caci ,Creatorilor ardeleni autentici le ramine
propriu caracterul obiectiv, realist, militant, si
sensul epico-social al literaturii, de asemenea o
certa inclinatie catre epicul narativ, definita de
numerosi observatori drept specific transilvanea-
na, de la Budai-Deleanu la Liviu Rebreanu. Dar
toate acestea se pot petrece la diferite niveluri
valorice, iar istoria literara retine Tn primul rind,
ca decisiva, experienta marilor personalitati crea-
toare. Experienta lul lon Agarbiceanu e dintre
acestea (p. 14). Cind Mircea Zaciu nu ne mai

vorbeste de viata scriitorului, ne ofera subtile co-
mentarii critice. Nu lipsesc comparatiile, 0 mo-
dernizare neexagerata a textelor. Un personaj ca
Mos Tanase ,e un Tartarin local, cultivind fic-
tiunea ca o justificare naiva a nelucrarii" sau

»,Gura satului" autohtonizeaza caracterologia lui La
Bruyere si ironia moliereasca”. Celebra nuvela
Fefeleaga este o creatie cinematografica dramati-
ca a vietii unei femei din Muntii Apuseni care
este osindita sa fie un ,Sisif feminin”. In poves-
tirea Luminita ,Grafia psihologiei ,trecerii" e ma-
gistrala, transcrierea starilor euforice ale casexiei
nu-si are egal decit in stingerea Tnvaluitd Tn bea-
titudine a printului Maxentiu din Concert de mu-
zica de Bach“ (p. 91). Profunda este si analiza la
romanul balzacian Arhanghelii (Tentatia romanu-
lui). Figura camatarului Pruncu e a unui ,Gob-
seclc taran". Tot in acest roman Mircea Zaciu des-
copera ,viitoarea drama a lui lon al Glanetasu-
lui”. Criticul revine iar la descrierea existentei
scriitorului care dupa doua decenii de viata agi-
tata 7i apare ca un: ,,...1Intelept tacut. Era un
inadaptabil, semanind cu acei eroi din literatura
Tnceputului de veac, de cind pasise el Tnsusi in
lumina creatiei; atita doar, cd nu Tmpartasea psi-
hologia lor de ,invinsi". Suportul crestin al gindi-
rii sale 1i mentine un tonus esential optimist al-
toit pe o filozofie populara stoica, trasa din seve
taranesti adinei" (p. 147). Revelatoare ni s-a pa-
rut si aceasta definitie critica, memorabild, de o
remarcabila autenticitate: ,Agarbiceanu era, Tn
substantd, un existentialist crestin nu departe de
Maritain — dar neputind depasi o conditie de
preot de tarda" (p. 151). Spiritul critic al lui Mir-
cea Zaciu nu cruta esecurile prozatorului: ,In
Revedere, sentimentul panteistic furnizeaza stari
grandioase, dar cu un vizibil dificit de exprimare,
intr-o limba de dascal provincial facind sfortari
sa explice elevilor sublimul cosmic" (p. 154). Re-

zerva fata de multe texte mediocre ale lui lon
Agarbiceanu este transanta, exprimata fara sen-
timentalisme. Mircea Zaciu analizeaza opera Tn
perspectiva istoriei literare, dar si a literaturii

contemporane. Un singur exemplu : ideile si su-
gestiile din romanul Faraonii sint valorificate de
Zaharia Stancu Tn Satra, amplificindu-le epic si
ideologic.

Monografia se Tncheie cu un reusit portret final,
unde redescoperim pe om si pe scriitor ntr-o i-
magine completd, unitarda. In peisajul literaturii
interbelice, lon Agarbiceanu se remarca ,printr-o
fidelitate la realism, alaturi de cei mai mari crea-

tori ai vremii si printr-o radicalizare treptata a
constiintei civice". Povestitorul este un ,arhitect",
un clasic, iar ,Imaginea monumentald a realitatii
ardelene se reconstituie Tn Arhanghelii, opera ce

Tnscrie o datd memorabila Tn istoria romanului
romanesc, situindu-se intre Mara si lon ca o ve-
rigd necesara istoriceste. Printr-un realism pro-
gramatic, proza lui ne furnizeaza unul din docu-
mentele cele mai autentice ale vietii Transilva-
niei, pe parcursul unei Tndelungate etape istorice.
Putini scriitori au fost mai legati de provincia lor
ca Agarbiceanu, care n-a parasit-o niciodata. Rea-
litatea sumbra a tarii  motilor, cea patriarhalg,
retinutd din copilaria petrecuta in Cenade, lumea
marginenilor sibieni, observata in Orlat, fauna
oraselelor de provincie, framintarile taranului, ale

intelectualului si micului  slujbas ardelean —
toate sint redate cu un timbru_propriu, ceea ce
i-a determinat pe multi sa vada n Agéarbiceanu

pe scriitorul cel mai reprezentativ al Ardealului
dinainte de 1918 Departe de a fixa aici semnul
unei inferioritati estetice, putem spune ca anco-
rarea scriitorului Tn lumea lui de acasa a facili-
tat adincirea prospectiunii. Timbrul ardelean al
acestei proze n-a oprit circulatia ei, foarte tim-
purie, Tn revistele de dincolo de munti, nici Tn-
telegerea si aprecierea pozitiva de care s-a bucu-

rat printre cititorii de pretutindeni. Tnca Tna-
inte de primul razboi mondial, lon Agarbiceanu
s-a impus ca un scriitor reprezentativ al Tntregii
literaturi roméanesti" (p. 238).

Monografia lui Mircea Zaciu ramine cea mai
valoroasa sintezd care a aparut pina in prezent
despre lon Agarbiceanu.

ragmentariuni

Profiluri de poeti: IOANID
ROMANESCU, SIL VIU RUSU

Const. CIOPRAGA

Intr-o fotmad vizibil superioard fatd de volumele ante-
rioare, loanid Romanescu a renuntat la abstractiunile ce-i
obstacolau ritmurile lirice. S-a produs, in ultima vreme, acel
fenomen de decantare, destinat sa punda Tn lumina un mo-
ment esential. Lecturile din clasici, din modernii de acum
cincizeci de ani, contactele cu poezia contemporana l-au ofe-
rit o intelegere noua a ceea ce in literatura se numeste ino-
vatie. Exista ™n recentul sau volum, Favoare (Cartea roma-
neasca, 1972), citeva poezii excelente, care se Tnscriu, pe curba
cea mai de sus a liricii sale, mareindu-i pozitiv profilul.
Meditativ si solitar, loanid Romanescu trece, pe aceeasi pagi-
na de la orgoliu la umilintd, de la cintul dezinvolt la ironie,
la sarcasm chiar. Psihologic, descoperim in temperamentul
poetului acea oscilatie intre doua limite caracteristica timi-
zilor taciturnilor, sufletelor claustrate, oscilatie intre renun-
tare deziluzie, un sentiment de frustrare pe deoparte, iar de
alta’ izbucniri de malitie, de cinism si absurd. In totalitate,
confesiunile sale sint un neintrerupt luxsi reflux,_ cu pre-
cizarea cd refluxului, retragerii Tn sine Ti urmeazd descar-
carea, destinderea, strigatul compensator. Nu un strigat de
victorie. loanid Romanescu ramine un sceptic, un perpetuu
nemultumit. Destinderea nu va fi_la el jubilatie, bucurie,
revarsare tonica Tn_ univers, ci o simpla iesire n afara (din
starea de introspectie care-i este definitorie), un zimbet amar,
0 izbinda Tinchipuita asupra propriei Tndoieli. Sa remarcam,
tot acum, ca dialogurile poetului sint de fapt monologuri ;
nu exista nici un interlocutor caci poetul discutd cu sine
chiar dacd filmul e _punctat cu replici de tipul : ,Ce stiti dum-
neavoastra, Doamna Volumul se deschide cu o suita de
intrebari (Ei si?), alt procedeu_specific. Dar si interogatia
retorica ilustreaza tendinta tipica poetului de a se dispensa
de parteneri de dialofg. B . . .

a originea meditatiilor sale s& se vadd un orgoliu exa-
cerbat, — fireste, orgoliu de personaj delicat — tradus n
zeci _de moduri. ,Ei si — parca altii n-au nopti ?/ ei si
parcid noi n-avem zile 2/ adica altli au numai cilciie,/ iar
noi numai calciie de Ahile ?*. Despre propria-i_poezie, ni se
spune cd ,nu are %ch_)rle/ din simplul motiv _ca nu si-a do-
rit-0", ca are In schimb ,tot ce-i trebuie" (Poezia mea). Lai
un moment dat ni se aminteste destinul lui Apollinaire, ilus-
trativ pentru o anumita categorie a eroicului. Tndata Tnsa
(in Utrenie), ,lacrima striveste mina care scrie"; dilema e
de nerezolvat: ,ai orgoliu” si totusi ,renunti". Unde sa-si
gaseasca poetul modelul? Poate in Beethoven: ,Demiurgul
autoflagelat/ de groaza cd niciodata nu putea sti/ la ce dis-
tantd de oameni se afla." (Sonata lunii). A nu putea co-
munica e tot una cu a nu te realiza. Drama suprema a unui
poet este o ,drama a limbii". Poezia se vrea un ,seismograf",
dar aspiratia de a spune exact cade Tn absurd : ,In zadar am
cintat si m-am nascut/ pasare din pasdre prin oul cel mut/
vad ca n-ascultd nici una din faune/ concertul meu pentru
pian si scaune" (Camasa de zbor). Desi conceputd ca o sfi-
dare a eternitatii, creatia sta sub semnul timpului devora-
tor, de unde obsesia disparitiei : ,Numard, numard numara./
astdzi este — ai ce numara —/ miine_amindoi nu vom mai
fi/ altii altfel ne vor numara" (Numara!). Vorbeam de prio-
ritatea refluxului, care-si cautd Tn miscarea contrarie echi-
librul. In fata timpului egal, nici o salvare nu pare_ posibila.
Fluxul nu mai spune nimic; ,Sufletul meu se Tngroapa/
lent se scufundda asemeni caselor vechi; nu va pluti sufletul
meu dupa moarte” (Ninsoare de noapte). Ce solutie adopta
atunci scepticul ? Una de acomodare cu legile de fier ale exis-
tentei, Tnsa acomodare cu un substrat ironic. Chrematistica
lui Diogene st numara (impreuna cu Sarut mfiinile, Doam-
na!) printre paginile optime ale volumului: ,Daca pe piata
au mare cautare/ butoaiele/ sigur ca toti vor construi bu-
toaie/ pina cind _din nou va fi nevoie de vin/ daca pe
piatd are mare cautare/ vinul/ sigur ca toti vor planta vii/
pina cind din nou va fi nevoie de butoaie./ Vinul vinde bu-
toaiele,/ butoaiele vind vinul".

Dupa alte volume, Silviu Rusu pare a-si gasi Tn Rost (Ju-
nimea, 1972), tonul ce i se potriveste. De remarcat o tonica
exaltare a vegetalului (struguri, finete, mere de aur), un sen-
sualism frust, cu deschidere larga spre natura (ierburi prin
care umbla serpi verzi, ploi de vara), aparit,ii/proiectate pe
un fond mitologic : ,Umblau oameni rari/ inalti/ printre ier-
buri si flori" .. Din decorativul folcloric se pastreaza, de pil-
da In Lemn, un sentiment al apropierii de sufletul padurii :
,0dihna mie/ pe acest lemn taiat/ lemn punte/ peste marile
ape,/ lemn pat/ Odihna mie/ pe lemnul batrin./ bunicul
meu drag,/ cu obrazul crapat”. Stilizarile in spirit folcloric
reprezinta, Tn_genere, latura_ cea mai izbutita, poetul ridiein-
du-se la o viziune cristalind, intre mit si baladesc. Pe sub
margini de paduri trec, simbolic, povesti si arcasi. Un tinar
meritd laude pentru ca e ,incd frumos/ inca bun arcas/ si
incdrcator de fin". Din Colinde respira un parfum arhaic;
discursul lirio urmeaza ritmul naiv al vechimii: ,Am venit
mari venitu/ cu capastrul fara cal/ fara ham/ la Tnoptatu./
llanu-i fara coperis/cu cerul paienjenis/ cu stele albe de
frig. “. Dragostea, acompaniatd de bujori si jocuri, se con-
cretizeaza Tn tonuri luminoase, favorizind urcusul Tntr-un cer
.de bucurii". Vinul devine, la rindul lui, un remediu pentru
uitare, Tn repedea trecere care este existenta. De frica ,sfir-
sirii", oamenii cautd ,cite-un pahar", dar constiinta efemeri-
tatii persistd. Chiar si filozofind despre moarte, Silviu Rusu
ramine Tnsa un partizan al soarelui, ca Tntr-o frumoasa Oda
la ultima zi: ,Ce usor glumim mereu/ cu trecerea noastrd/
sintem un tren de urale/ si murmure/ saruturi conventio-
nale/ si apoi graba/ sa trecem mai iute/ Spre ce va mai fi./
Slava tie aceasta sfinta zi,/ cind toti au timp sa se-ntilneasca
cu sine,/ c¢ind declaram o mare oprire/ In drumul rotund...”
Cu un accentuat sentiment al totalitatii, orientat spre cosmos,
luind marile legi ale vietii, asa cum_ sint ele, poetul are fizio-
nomia unui clasic, de unde Impresia de robustete, de Tmpli-
nire a unui destin. De remarcat, de nenumarate ori, conver-
tirea melancoliei ntr-o patetica bucurie de a exista. Ochii
mamei, ochii iubitei, ochii oamenilor n general, prezenta
sau amintirea copilariei, tablouri de tinere fete, toate acestea
conferd existentei un sens pozitiv. ,Vai, doamne/ bine e
cind nu mai sint/ eu singur,/ cind mai_sint si altcineva,
in doud/ cu alte lumi”. latd, Tn esentd, filosofia (Eu totul).

Se contureazd si un_ filon mitologic, la hotarele contem-
platiei calme cu frenezia, undeva ntre constiinta lucidd si
miraj. Profiluri_de tinere fete, balansind Tntre fiorul eroic si
blestemul mortii. se succed pe un ecran imens, privind din
prima zi a lumii pina Tn eternitate. Daca ,toate fetele mor/
de acoperamint de frunze/ si de pat de flori", daca ,indatd
ce moare/ fata mare/ se face nunta lui/ a blestematului”,
daca Tn semnele din palma barbatului apasa de mult un
blestem, daca somnul reprezinta o Tntoarcere pe ,tarimul din-
tii", toate acestea vorbesc de o obsesie a nelamuritului, dar
ara consecinte tragice. In ciuda inegalitatilor si_a fragmen-
telor atone, noul volum al lui Silviu Rusu atestd posibilitati
de sensibilizare a inefabilului, un ritm cu perspective de in-
dividualizare. ldeea condensarii trebuie sé-lp preocupe necon-
tenit pe poet, prea tentat, nu o datd, de sonoritdti goale.



ilozofia si sociologia cul-
turii nu au reusit nca sa
raspunda satisfacator la u-
nele Intrebari referitoare la

rcultura de masa. Este legitim
rconceptul ,culturii de masa"”, ras-
punde el unei subdiviziuni reale
a culturii umane ? Daca da, care
sint caracteristicile si raporturile
unei asemenea culturi ? Si, in fi-
ne, care sint tendintele dezvol-
tarii culturii de masa?

O serie intreaga de termeni
nruditi — ,culturd”, ,cultura
Iclasica", ,cultura de elitd" sau
Lcultd”, ,cultura proletara"”  si
wcultura de masa", ,cultura gene-
rald" si ,cultura de specialitate"
sau ,profesionald”, ,cultura mass-
media", ,civilizatie de masa" etc.
— lansati de specialisti sau ne-
.specialisti, intilniti tot mai frec-
vent in reuniuni stiintifice, Tn pre-
sa sau Tn vocabularul comun, nu
clarifica pozitiile teoretice n le-
gatura cu analiza culturii de ma-
sa. Ceea ce determina o anumita
iconfuzie Tn utilizarea adecvata a
acestor termeni si a Tntregului
lexic despre cultura este ameste-
cul criteriilor si planurilor de a-
naliza, printre care fundamenta-
tal sint urmatoarele : gnoseologic,
laxiologic, praxiologic si functio-
nal. Primele trei sint — potrivit
lui Al. Tanase — ,momentele
constitutive ale culturii".

Conceptul culturii de masa este
implicat Tn toate planurile a-
mintite mai sus, dintre care ul-
timele doua — praxiologic si
functional — constituie diferenta
specifica Tn definirea si delimi-
tarea lui. Potrivit teoriei marxis-
te a culturii, cultura de masa
este singura care parcurge intreg
traiectul determinarilor si func-

tillor creatiilor umane. Sau,
altfel spus, orice element
cultural care se  defineste
prin  cunoastere, valoare, ac-
tiune si functionalitate sociald'

face parte de fapt si de drept

din cultura de masa. Conceptul
corespunzator acestei culturi pare
sa-si demonstreze astfel legitimi-
tatea. Cind fintreaga cultura va
deveni, Tnsd, cultura de masa, a-
cest termen nu va mai fi util si
nici semnificativ. Dar pina atun-
ci el trebuie sa Tindeplineasca
functia pentru care a fost creat
— de a reflecta acea parte a
culturii, integratda  maselor si
creatd (recreatd) de mase, supu-
sa acelui proces de feed-back,
prezent in multe alte domenii
ale vietii sociale si care exerci-
ta o actiune formativ-instructi-
va directa asupra personalitatii
si grupurilor umane, asupra in-
tregii societati.

In ciuda diferentelor valorice
dintre creatiile culturale si acce-
sibilitatea diferita a indivizilor
la culturd, nu putem vorbi de
existenta unei culturi de masa
deosebita valoric de ansamblul
culturii si inferioara acesteia. U-
tilizarea axiologica a conceptului
culturii de masa este daunatoare
Tn planul actiunii practice, Tn ac-
tivitatea culturala de masa (mai
eales Tn selectionarea si ,crearea"

antract

in dezbaterea CRONICII

CULTURA DE MASA-CONCEPT Sl REALITATE

culturii destinata maselor) si n
orientarea Si prospectarea viito-
rului politicii culturale. Singurul
criteriu care justifica delimitarea
culturii de masa Tn ansamblul
culturii este, asa cum afirmam
mai sus, criteriul praxiologic, al
functiei sociale a culturii, intru-
cit este singurul care pune pro-
blema raportului dintre mase si
culturda. Este vorba, desigur, nu
de o cultura anume, specifica,
destinata maselor, ci de adeva-
rata culturda, Tn sensul cel mai
propriu al termenului mentionat
n dictionarele limbilor moderne.

Cuprinzind numai acele valori
si norme care si-au dovedit efi-
cienta  practica, social-umana
(tocmai datorita impactului cu
masele), cultura de masa se do-
vedeste superioara celorlalte cul-
turi. Cu atit mai gresite ni se
par conceptiile despre ,degrada-
rea culturii Tn contact cu publi-
cul larg, cu masele populare” si
despre caracterul inferior, de
subcultura al creatiilor destinate
maselor largi, sau despre existen-
ta unei intelectualitati anume
,creatoare de valori artistice
mijlocii sau popularizatoare a
marilor creatii" care a aparut in-
trucit ,nenumarate sint operele...
de Tnalta valoare stiintifica dar
inaccesibile ca limbaj publicului
larg". ,Ce sens ar avea sa ne i-
luzionam — afirma un reputat
sociolog—ca omul de rind poate
beneficia de toate valorile cul-
turii culte, cd de fapt acestea
din urma constituie profesiunea
(inalta profesiune) unei intelec-
tualitati ce-si legitimeaza crescind
functionalitatea sociala si a carei
disparitie ca element al divizi-
unii sociale a muncii moderne
este greu de presupus”. Aceste
pareri gresite genereaza altele, Tn
aceeasi masura infirmate de
practica revolutiei culturale, des-
pre minimul efort sau lipsa de
efort a maselor in asimilarea
si crearea culturii, parerea ca ,in
interesele culturale de masa ale
indivizilor se valorifica cu pre-
cadere continuturile delectiv-in-
formative" (subl. noastra) si pa-
rerea ca ,masele agreeaza spor-
tul, muzica usoarda, melodrama
etc.", caracteristici care dezvaluie
— potrivit aceluiasi sociolog —
~conditiile de existenta ale ma-
selor in societatea de azi". Ope-
rationalizarea, adica transpunerea
in planul actiunii practice a u-
nor conceptii asemanatoare este
— si s-a dovedit deja — extrem
de daunatoare activitatii cultu-

rale si dezvoltarii culturii si con-
stiintei socialiste.

Orinduirea socialista asigura Tn
fapt dreptul legitim al poporului
la instructie si cultura, declan-
sind o adevarata revolutie cultu-
rald, parte integrantda a amplului
proces al revolutiei socialiste.
Devenind bun al maselor, asa
numita ,culturda de elitd" dis-
pare din  rindul sociologiei
marxiste. Din lupta culturii
proletare cu cultura burgheza si
din valorificarea creatiel auten-
tice ale trecutului se naste cul-
tura de masa, adica cultura asi-
milata si dezvoltata de masele
populare. Nu este vorba aici de
scultura pentru mase" (corolar al
sculturii pentru elite™), ci de cul-
tura propriu-zisa, devenita cultu-
ra a maselor.

In problema Tntelegerii concep-
tului culturii de masa trebuie e-
liminatd cu mai multd convin-
gere teza ,surogatului de cultu-
ra", a culturii ,mijlocii" (in sen-
sul chiar de subcultura sau
pseudoculturd), confectionata, fa-
bricata si destinata maselor’ si
publicului larg. Orice distinctie
(sau opozitie) intre cultura de
masa si cultura clasica este pe
plan axiologic artificiala. Ea Tsi
gaseste locul numai Tn concep-
tia burgheza a culturii si actiu-
nii culturale, potrivit careia ma-
sele ar fi populatii amorfe, ne-
diferentiate, strdine si inaderente
adevaratei culturi.

Generalizarea socialda a culturii
— fenomen atit de cuprinzator
n tarile socialiste — nu poate
Tnsemna un simptom al crizei
culturii si civilizatiei, caracteri-
zat prin nivelare, uniformizare si
standardizare a individului si ac-
tului cultural, asa cum fincearca
sa demonstreze numerosi socio-
logi si culturologi occidentali. In-
tr-o epoca de ,explozii" cultural-
stiintifice, nu poate fi vorba de
existenta unei crize a culturii Tn
ansamblu, ci de o criza a culturii
si civilizatiei occidentale.

Sint multe alte probleme abor-
date diferit Tn studiile de spe-
cialitate — cultura si nivel de
cultura, cultura si accesibilitate
culturald, cultura si creatie popu-
lara (locul acesteia din punct de
vedere axiologic printre formele
culturii-cultura de masa si mass-
media — asupra carora sociolo-
gia si practica culturii trebuie
sa-si spuna cit mai curind si cit
mal explicit parerea.

Metodologia culturii de masa
este strins legata si determinata

aici,

de solutiile teoretice care se dau
problemelor pe care le-am ex-
pus mai sus. Activitatea cultu-
rala de masa nu a dispus de o
epistemologie si metodologie ri-
guroase, Tntemeiate stiintific. In
ciuda imensei activitati si imen-
selor resurse materiale cheltuite,
practica culturala la sate si ora-
se, Tn Tntreprinderi si institutii,
a avut, iar prin unele locuri mai
are Tncd, un accentuat caracter
empiric. Aceasta Tnseamna, Tn pri-
mul rind, lipsa unei teorii cul-
turale stiintifice, acceptate de
toti sociologii culturii de masa,
iar In al doilea rind, lipsa unor
principii metodologice si tehnici
de cercetare pe deplin elaborate.
Dispunem desigur de o vasta ex-
perienta, dar mai avem mult de
facut pina ce demersul stiintific
n domeniul culturii de masa va
fi pe deplin satisfacator sub as-
pect gnoseologic, axiologic si mai
ales praxiologic.

In investigarea culturii de ma-
sa propunem a se proceda potri-
vit urmatorului ,drum critic" : a)
definirea conceptului principal si
a conceptelor Tnrudite ; b) opera-
tionalizarea conceptelor respecti-
ve, adica transformarea lor trep-
tata, etapizata, Tn  dimensiuni,
variabile, indici si indicatori ma-
surabili (apropierea lor de reali-
tate) ; c) realizarea unor instru-
mente de cercetare (chestionare,
teste, inventare de probleme,
ghid de interviu sau de convor-
biri cu subiectii, formulare sta-
tistice, etc.) pornind de la in-
dicatorii (intrebarile) selectionati
in faza anterioarda a .drumului
critic"; d) realizarea unor anche-

te de teren si de opinie cu ,par-
ticiparea" unor tehnici de teren
si procedee de prelucrare diver-
se, dintre care sa nu lipseasca
observarea directd a fenomenului
cultural (adica ,la el acasda") —
fn camine culturale, case de cul-
turd, biblioteci, cluburi —, con-
vorbirile directe ca cei investigati
(cu subiectii-participanti la acti-
uni culturale) si aplicarea unor
chestionare sau teste pentru a
identifica si masura opiniile, ati-
tudiniile si conduitele — elemen-
te structurale ale culturii —, pen-
tru a ne da seama de eficienta
activitatii ideologice si culturale,
de transformarile in constiinta si
comportamentul oamenilor.

Din punct de vedere al me-
todelor si tehnicilor de investiga-

toarelor doua pericole : a) abuzul
de chestionare (,chestionaroma-
nia") si b) subaprecierea obser-
vatiei directe. Acestea provin din
opinia gresita cd o cercetare so-
ciologica ar putea da rezultate
complete, semnificative, utilizind
doar intrebarile cuprinse Tn ches-
tionare. Este de fapt vorba de
comoditate, pe de o parte, si de
falsa impresie ca numai tabelele
statistice ar ,fi datatoare de sa-
ma"  pentru problema supusa
investigatiei, pe de alta parte.

Introducerea tehnicilor statisti-
co-matematice Tn cercetarea cul-
turii de masa si Tn sociologie Tn
general a constituit, fara indoiala,
un imens cistig si progres pen-
tru cercetare. Exista Tnsa feno-
mene si aspecte, mai ales cele le-
gate de nivelul de cultura, de o-
pinii, atitudini si conduite, care
nu pot fi traduse Tn cifre sau
Tn masuri exacte. Daca totusi Tn-
treprindem aceasta ,traducere” a
calitativului in cantitativ, va tre-
bui sa privim cu multa circum-
spectie rezultatele pe care le ob-
tinem, Tehnica statistica si une-
ori cea cartografica, absolutizate
sau minuite cu stingacie, se
transforma Tn ceea ce un celebru
statistician numea ,arta de a
minti cu precizie". Analiza can-
titativa este nu numai utila dar
si necesara Tn cunoasterea cul-
turii de masa si in actiunea cul-
turald, dar ea nu poate sa se dez-
volte Tn dauna analizei calitative
si nici nu o poate subordona.
Dimpotriva, credem ca analiza
cantitativa este determinata si
subordonata celei calitative dato-
rita particularitatilor fenomenelor
si proceselor culturale si sociolo-
gice Tn ansamblul lor.

Propunem, de aceea, sa utili-
zam Tn cercetarea culturii de ma-
sa, cu prioritate, observatia di-
recta, sistematica, singura In ma-
sura sa ne ofere date cit mai
complete si semnificative. Dintre
tehnicile speciale ale observatiei,
cea mai recomandata dar si cea
mai dificila este tehnica obser-
vatiei participative, adica inte-
grarea pina la un anumit nivel
a cercetatorului Tn grupul supus
investigatiei. Datele obtinute ast-
fel sint hotarftoare, dar nu su-
ficiente si de aceea vor trebui
completate, uneori verificate, cu
ajutorul altor tehnici, intre care
un loc Tnsemnat ocupa tehnica
interviului, a convorbirii cu mai
multi subiecti, tehnica chestiona-
rului si tehnica testelor.

Procesul culturalizarii se carac-
terizeaza Tn prezent mai ales
prin perfectionarea si moderni-
zarea formelor de actiune practi-
ca, problema la care nu ne-am
putut referi aici. Aceste forme
nu pot fi Tnsa descoperite fara
0 cunoastere a domeniuluiTnsusi,
fara modernizarea si corelarea
tehnicilor de investigare a cul-
turii de masa. De aceea pledam
atit pentru definirea cit mai pre-
cisa a conceptului, cit si pentru
dezvoltarea unei metodologii pro-

LA ATENEU

Nu despre Ateneul Roman, cladirea im-
pozantd si caracteristica din inima Ca-
pitalei, trateaza rindurile de fatd, ci deun
confrate al acestuia, mult mai modest,
dar nu lipsit de glorie: Ateneul Tatarasi
din faimosul ,cartier latin" al lasului.

Poate ca aldturarea i va surprinde pe
unii. Ca arhitecturd, nici vorbd, diferenta
e mare, cu toate cd, pentru ceea ce Si-a
Bropus sd fie, acum cincizeci de ani si mai
ine, cind a fost Tnaltat din_ initiativa si
manunchi de intelec-
tuali inimosi, si Ateneul din Tatarasi a
fost si a rdmas incd destul de aratos. in
vestmintul sau alb, ornamentat de cele
doua balcoane laterale Tn stil romanesc,
si strajuit In fatd de un reusit bust in
bronz al Iui Kogalniceanu, opera a sculp-
torului Hette.

Dar alaturarea. in afara de nume, e
justificatda mai mult de  sufletul care s-a
cheltuit aici pentru raspindirea culturii,
nu din obligatie si nu pentru  beneficii
materiale, ci _numai din dragoste si de-
votament fatd de valorile spirituale ale
poporului.

De cite ori nu am ascultat, din gura
vechilor ,ateneisti" povestea, pind la ei
neauzitd a_ unui numeros grup de ,mem-
bri" constituiti ntr-un ansamblu Impre-
sionant : cor, ~artisti-instrumentisti, actori,

cu sacrificiile unui
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conferentiari, care Tmpreuna cucereau ini-
mile fratilor de peste munti, din Tran-
silvania, curind dupa marea unire de la
1918.. Cele mai de_seama actiuni ale ,Ate-
neului popular—Tatarasi" au depasit, n
adevar, limitele orasului, avind un amplu
rasunet chiar dincolo de Carpati si de

Milcov, si la Bucuresti, chiar la A-
teneul Roman, Tn cadrul concursurilor
Tineretului. Corul ,Gavriil Musicescu"
apoi Cintarea  Moldovei", sub baghe-
ta lui  Antonin Ciolan si a lui Vasile
Popovici-Esanu, a primit de nenumarate

ori_ laurii premiilor pentru calitatea artis-
tica de wunicat, fiind asemanat cu vesti-
tul cor ,Carmen" din Capitala, dirijat de
Kiriac si de Chirescu.

Dar dupa amezile de duminica? Cind
am_ participat pentru prima data la o
sezatoare de la Ateneu, tineam _ strins,
drept Tn sus, cu mina mea 0o mina cala-
uzitoare, aceeasi care, Tn sala ce atunci
mi s-a parut imensd, cu bancile ei de lemn,
cu scena si cortina pictatd, mi-a aratat
mai Tntii, pe peretele din_dreapta, marele
tablou al Iui Voda-Cuza. Tn marime natu-
rald. Acestea erau, deci, zeitatile casei :
Kogalniceanu, si Cuza, semnificind Tncre-
derea in valorile natiei ca si emancipa-
rea politica si culturalda a poporului. Si
oare de cite ori l-am ascultat, cuvintind

riri" In _popor,

re a culturii de masa, opinam Pru. )
pentru luareain discutiea urma- Vasile MIFTODE
pe Sadoveanu? Nu as putea spune riano al sau).
exact, dar ni se parea tuturor firesc, fara Amintiri intre amintiri, chipuri de oa-
nimic din rédceala protocolard a unei ,cobo. meni, freamat, emotii — toate sint impor-
Prea _mult nu retineam tante nu prin subiectul lor, prin cel sau
atunci din cuvintele vrajitorului cu chipul  cei ce-si amintesc, ci prin ideea pe care

blind si atit de omenos, dar mi-a ramas
pentru totdeauna 1n urechi muzicalitatea
simpla a rostirii, fara poze sau modulatii
fortate.

Tot aici, pe aceastd scend modestd, s-au
suit Agatha Birsescu si Aglae Pruteanu.
Stiu — am mai povestit undeva — ca A-
glae Pruteanu. statuardin strai national,
m-a Tnvatat atunci, ea rostind Miorita, eu
ascultind-o din bancd, m-a fnvatat parca
un cintec molcom_ si dureros, — finsotind
rotirile acestui firmament carpatic care
trece in oameni, Tn duritatea de piatra a
muntilor si in demnitatea sobrd a conife-
relor.

Aici au cintat, ca solisti ai corului, te-
nori ca George Stefanovici si Aurel Ale-
xandrescu, soprana de la Scala Maria Gri-
orescu, iar ca instrumentisti prof. Enrico

ezzetti, Eliza Ciolan, Gh. anoliu, Em.
Elenescu (care si dirija un sextet). Aici
tineau conferinte savanti ca lon Simiones-
cu, llie Barbulescu, I. Pctrovici (,Ceva des-
re Eminescu" — imi amintesc de In titlu).

ihai Ciuca, Al. Slatineanu, | .1. Mirones-
cu, prof. Mihai David, aici am vazut fil-
mele epocii (citeva — cred ca dintre ulti-
mele filme mute), apoi, bineinteles, si so-
nore — in sald sau in aer liber, pe imensul
ecran _din coasta localului. Si tot aici, pe
aceasta scena, i-am vazut pentru prima
oard jucind pe Natalia si pe_ lancu Pro-
fir, pe VeTnescu-Vilcea, pe Milutd Gheor-
%‘hiu, Margareta Baciu, Ani Braeschi, pe

. Suba, St. Ciubotarasu, St. Dancinescu
(cred ca, intre altele, in cel dintii Ventu-

0 contureaza : raspindirea culturii pretinde
elan generos, pretinde valori. pretinde
spontana daruire.

Din nou am pasit in sala amintirilor,

acum citeva zile. Citiva tineri — fete si
baieti — ascultau cu vadit interes. martu-
riile’ unui dramaturg. Era atita sincerita-
te. atita candida dorintd de a sti pe fetele
si Tn ochii lor, Tncit mi-am spus, fara a
idealiza trecutul, ca linia continud n ce
priveste raspindirea culturii are toate
sansele sd dobindeascd pe parcurs ace-
lasi relief. lar ,Ateneul popular Tatarasi"
Isi va regasi, sint Tncredintat, acea matca
a activitafii care sa-1 deosebeascd, pe ma-
sura meritelor sale, de casele de culturd
carora le-a fost precursor. Localul acesta
trebuie s& rdamina ca o pilda de suflet si
daruire, recistigindu-si locul de frunte. n-
tr-un cartier atit de mult extins si moder-
nizat. Noi ncaperi si sali i se pot adau-
a. la nevoie, In partile laterale. Dar si-
ueta alba, dominatd de bustul istoricului-
patriot, trebuie sa existe ca o emblema a
dragostei trainice pentru_ cultura maselor
si a eficientei nobilelor initiative puse 1in
slujba lor.

..Cind plecam, m-am uitat involuntar
si peste gardul de alaturi, unde se afla
si acum casa profesorului Ghiga. Aici a
locuit o vreme lon Sava, pe atunci Tnca
ucenic al lui Maican. Nu am mai zarit,
ca altadata, silueta regizorului. Dar prin
ferestre ma priveau, ca si atunci, florile
puse in glastre.
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Azl iIn Romania

I Acesta este titlul unui excelent volum de re-
portaje tipdrit recent la Editura Eminescu, carte
cuprinzind cele mai bine scrise texte difuzate
la’ emisiunea cu acelasi nume, culegere Tngrijitd
de George Mirea si de Vasile Butufei. In afara
de fragmentul din Privelisti si sentimente de Geo
Eogza, fragment ce deschide de altfel culegerea,
toate reportajele sint, din punctul de vedere al
tiparului, inedite. Sint incluse in volum repor-
taje semnate de 23 autori, cunoscuti sau mai
putin cunoscuti. N-au lipsit in anul 1972 de la
microfonul Cartii radiofonice de reportaj scriitori-
reporteri ca Pop Simion, loan Grigorescu, Mircea
Horia Simionescu, Traian Cosovici, Romolus Za-
haria, Nicolae Dragos, Dumitru M. lon, Dionisie
Sincan, llie Tanasache si multi altii care in re-
portajele lor ilustreazd cu o pana muiata ade-
sea in calimara poeziei autentice, peisaje, oa-
meni si fapte ale zilelor noastre, de fapt crim-
peie. decupaje semnificative ale marelui tablou
uman, material si spiritual care este Romania,
socialistd. Dintre  scriitori-reporteri mai tineri
prezenti in acest volum i-as remarca Tn primul
rind pe Dan Verona si pe Grigore llisei. De alt-
fel, marturisesc cd@ m-au interesat in primul rind
reportajele semnate de cei tineri pentru cd se
pare, reportajul a Tnceput sa intereseze mult_pe
scriitorii  tineri, ceea ce mi se pare foarte im-
portant atit in ceea ce priveste maturizarea lor
ca scriitori, cft si Tn ridicarea nivelului calita-
tiv al publicisticii noastre )

Azi. in Romania este ceea ce s-ar putea numi,
daca termenul nu ar fi putin compromis, carte
de reportaj literar, adicd de reportaj scris cui
talent. Volumul mai demonstreaza un fapt: nu
existd reportaj radiofonic si reportaj  destinat
paginei tiparite. Exista reportaj bun_ si atit. A-
cesta se citeste cu placere, cu aceeasi placere cu
care e ascultat la radio. Intrucit emisiunea Azi,
in Roménia — initiativa laudabild a redactiei li-
terare a Radiodifuziunii — continud saptaminal
(tinzind s& intre intr-o frumoasd traditie), sper
ca George Mircea — sprijinit Tn continuare de
Editura Eminescu — ne va oferi si alte volume
care sa includa intre copertile lor cele mai in-
teresante reportaje difuzate

CONSTANTIN COROIU

AUREL  BUTNARU:

Anotimpuri

Poeziile volumului par a-sl Tmplini destinul
de manifest, fiind concepute drept arme ale cu-
vintului. Preferind nota grava a patriotismului
inteles la modul total, Aurel Butnaru fsi cin-
steste Tnaintasii (,Tara a lui Eminescu..") solici-
tindu-i drept martori ai filiatiei noastre dintr-un
anumit spatiu istoric si geografic si din sensibi-
litatea mioritica. Clamarea poetului se produce
la un diapazon Tnalt, uneori convingator toc-
mai prin acest patos, alteori riscind frazeologia
fard acoperire Tn_combustie interna.

Anotimpuri confirma chemarea lui Aurel But-
naru pentru poezia patriotica de larga respira-
tie. cu angajare directa si cu_trimiteri nedisimu-
late la Eminescu, Vacarescu, Pillat, dar mai Tna-
inte de ei la poezia populara. De asemenea,
nu lipsesc referiri felurite la voievozi si la Bran-
cusi, ca la o vatra a neamului.

Trecind peste ceea ce e emfatic si declamato-
riu _ocolind cdararile batute si stingaciile, verbia-
jului cam nestapinit, vom ‘descoperi Si sunete
autentice, emotionante prin forta pe care o
degajd, ca o fanfara pe care Tncepi a o recepta
abla dupa ce ti s-au obisnuit urechile, Poetul
cinsteste patria cu o osirdie remarcabild, apelind
la imagini cit mai deschise, cautind sa fie cit
mai explicit. Grija de a vibra la unison cu po-
Iporul in care descinde 1l face s& revind obsesiv
a puncte de referire intrate in memoria colec-
tiva si deci uzate si sa cultive sonoritatea de
bronz a versului clasic (,Stau scrise-n legea dreap-
td a omului si-a firii/ Cadentele acestui nebiruit
popor / In bronzul ce palpita si-n slova nemu-
ririi/ Pe fiecare frunte scrutind un viitor"), a-
tent mai mult la forma decit la fond.

In paralel insa, Aurel Butnaru gaseste tonuri
mai _intime (Rondeluri, La poarta dorului. Cre-
dintd, Cercuri) precum si metafore ce se retin
(»Ascund o taina veche sub lacat de amurg”, —
— ,Fulger alb taind cararea ciocirliei", — ,Ro-
tind cerul dupa inelar, ca pamintul fumul de co-
coare"). De asemenea, reuseste sd creeze atmos-
ferd tocmai_printr-un epic necdutat (,Florile vin
in poiana lingad izvor/ Salcimul asteaptd o pala
de vint/ O caprioara cu inima arsa de dor/ Sa-
rutd dira ierbii si trece-n necuant'?.

Desi prefera virtutile poeziei orale, dovedin-
du-se un tip auditiv si deci refuzind deseori
munca pe manuscris, Aurel Butnaru promite ce-
va prin Anotimpuri : propria-i stare de incanta-
tie si devotiunea cu care oficiazd la tribuna poe-
ziei, 0 poezie cu continut patriotic declarat si
cu virtuti recitative anume cdutate.

AL. ARBORE

utini _din cei ce au audiat al-

tadatd, cu interes si pasiune,

la Universitatea  din lasi,

cursurile de Istoria Filozofiei,
Logicad, Etica si Sociologie ale lui A~
lexandru Claudian, stiau ca Tinda-
ratul orelor de informare si medita-
tie grava, de reflectie critica, pro-
fesorul este dublat ‘de un sensibil)
si delicat poet. Cert, in prelegerile
sale de o claritate carteziana straba-
teau uneori — alaturi de explicarea
social-istorica a gindirii filozofice —
sclipirile unor comparatii poetice, in
care imaginea artistica dezvaluia__un
incomparabil si Tnzestrat stilist.
Dar, cu exceptia prietenilor a.propi-
ati prin comunitatea de idei, prin
explicarea sensului valorilor cultu-
rii si interpretarea obiectiva a feno-
menelor social-politice consumate Tn
lungi discutii  nocturne — nimeni
nu banuia amploarea si permanenta
preocuparii literare, care, de la ver-
surile ocazionale sau cele de tine-
rete publicate Tn ,Facla literara",
~Curentul nou“ sau ,Viata literara",
au dus la o solida creatie originala
si — n ultimii ani de viata — la
transpunerea Tn versuri a unor sub-
stantiale parti din opera lui La
Fontaine, Vigny, Leconte de Lisle
sau Sully Prudhomme, alaturi de
Goethe (.Faust"), Fleine, Lenau sa.

Recentul volum, aparut postum,
(Senin, Minerva, 1972), ne da pri-
lejul sa privim intr-o grupare de
poezii, Tngrijita si nsotita de un
studiu introductiv datorit lui Const.
Crisan, cu un ,Cuvint fnainte" de
prof. Serban Cioculescu, majoritatea
versurilor originale, pe care auto-
rul si le-ar fi dorit editate.

Poet al ,tristetelor senine”, cum a
fost caracterizat, Alexandru Clau-
dian este greu de fincadrat intr-un
curent literar sau de situat in conul
de lumina al marilor personalitati
poetice universale. Versurile sale,
prin tonalitate si inspiratie medita-
tiva, denota un intelectual cu Tncli-
nare catre reflectie si tenta afectiva
— asemeni lui J. M. Guyau — day
cu o clasica modalitate de expri->
mare si cultul pentru muzicalitatea
cuvintului ca Tn poezia simbolista
(Baudelaire, Verlaine, Samain). ~

In anii deplinei maturitati, fara a
se desprinde total de atmosfera ca-
pitalei, Tn care lasase buni prietenii
(Tudor Vianu Tndeosebi, apoi G.
Calinescu, |. Zamfirescu sa) — du-
pa participarea la activitatea echi-
pelor sociologice ale profesorului D.
Gusti — lasul (in care Tsi sustine
si teza de doctorat) i-a oferit poate
cel mai pitoresc cadru de existenta,
cu romantismul sau usor desuet,
cu parfumul amintirilor si ,legenda”
inflorata a fiecarui colt de stradd'
sau relicva arhitectonica de rezo-
nanta istorica. Discretia temperamen-
tala 1l retinea de la o foarte frecven-
ta aparitie Tn public, ca si Tn perio-
dicele literare, dar poezia sa — cum
releva si G. Calinescu Tn ,lIstoria li-
teraturii roméne" — ,apare acum
(1941, n.n.)) surprinzator de tinereas-
ca st de vie" si-a continuat rit-
mul ei fecund timp de peste doua
decenii.

Daca am, Tncerca o caracterizare
initiala pentru a surprinde esenta
poeziei lui Al. Claudian. am spune
cd ea exprima un ,monolog" exte-
riorizat discret, o convorbire cu si-
ne-insusi, pe care poetul o Tintreti-
ne, fara a-si cauta interlocutorul.
Simplitatea Si naturaletea formei Tsi
au originea in limpezimea gindirii
sau Tn decantarea unor stari interi-
oare. Problematica filozofica, colo-
ratd de o blinda si calda tonalitate
spirituald, nu e decit ,ocazia" pen-
tru meditatia lirica a poetului. Sur-
prindem Tn ,notatia poetica" a lui
Al. Claudian, un intimism com-
plex, cu infinite valori sugestive, Tn
egalda masura lipsit de livresc si de
tehnicitatea obsedantda a constructi-
ei versului, care pare a se constitui
fara efort.  Structura poeziei sale®
implicatia semanticd.  gratia supla
si spontanda a versificatiei sint re-
zultatul unei Tndefinisabile ,functii”
psihice, ce caracterizeaza in genere
creatia autentica, dar cu vadita in-
clinare pentru intuitia directa si in-
trospectia propriilor stari sufletesti.

Rezultatul acestui filtru, Tn care
intelectul, simtul proportiei si calma
aprehenziune a ambiantei Tsi puri
hotaritor pecetea, e acel echilibru
Tntre austeritate si rafinata volupta-
te a vietii, prezent Tn poezia lui Al
Claudian. Cu o pondere sj o nuan-
tare, care repune Tn drepturile eisi
nostalgia si perspectiva integrarii"
n viata ce-si urmeaza cursul, Impu-
nindu-si ritmul trepidant si acapa-
rator, poetul surprinde Tn versurile
sale, de o limpezime de cristal, ine-
vitabila tristete Tn fata ireversibilei
traiectorii a existentei. (,Multe, mul-
te se schimbara../ Zorile sint fumu-
rii/ Si oricit am vrea sa credem ca
sintem mereu copii,/ Anii si profeso-
ratul cu tacutul lor calvar/ Ne im-

O mare
sensibilitate
poetica:

ALEXANDRU
CLAUDIAN J

prima gravitatea si zimbirn  ceva
mai rar"..). E aici desigur, regretul
vag, neturburat al varstei mature, pe
care muzeatica evocare a ,boemei"
de altddatda — adevarata cronica
imagisticd — nu reuseste totusi sa-
transforme Tintr-o atitudine genera-
toare de grave dispozitii morale.
In_registrul imaginii poetice si a
versificatiei, se strecoara mici unde
de umor, o filozofie a satisfactiei li-
mitate si a stenicei reveniri Tn fata
pitorescului ambiantei naturale. Ai
ceasta asigura poeziei lui Al. Clau-
dian — cu tot reversul fundalului
de tristete — o disponibilitate recep-
tiva, admirativd, optimismul pe ca-
re filozoful nu l-a renegat nicioda-
ta, nici In viata, nici in opera-i teo-
reticd. O stralucita confirmare a a-
cestei constatari o gasim Tn ,Elo-
giul risului, cu finalul sau sonor
si cert, corespondent  convingerilor
oetului: ,Neantl Va fi tirziu? Va
i curind ? / Oricum va fi—voi dispa-

rea rizind!" — adevaratd integrare
a_ propriului ,eu" n generala eufo-
rie a naturii.

In mare masura, poezia lui Al
Claudian vibreaza polifonic Tn con-
tactul cu natura. In versuri sprin-
tene — uneori de factura poeziei lui
G. Topirceanu — poetul strecoara
ntelegerea filozofului, sedus de cos-
mosul floral (gruparea: Gradina si
alte amintiri). Ca D, Anghel, el uma-
nizeaza, personifica, participa —
printr-un act de ,infuzie simpateti-
cd" — la viata faunei si a florei,
a familiarei ~ambiante naturale.
Chiar atunci cind Ti acorda atribu-
te de sensibilitate sau Ti atribuie'
stari cu caracter antropomorfic, Cla-
udian o face constient ca structura-
rea acestei lumi e doar o transpu-
nere iluzorie a fiintei umane, un
lucid, delicat s, gratios joc al pro-
priei fantezii, care Implicd comicul
si dramaticul Tn aceeasi  masura.
(Psihiatrie). Decorul natural compor-
tda Tn antropomorfismul autorului, o
~repartizare sociala" dupa criterii u-
mane, o analogie ce ,mimeaza" gra-
vitatea cu un aer de umor si satis-
factie gratuita (Afinitate) Un secret
intim uneste sufletul uman, vibra-
til si sensibil, de universul plante-
lor. In ,Interior de gradina, de iu-
nie”, Nucul traieste cu discretie va-
riatele momente ale naturii, iar ,pi-
nus sylvestris” e destinat sa poarte
maretia podoabei ei si Tn clipele
de amortire si estompare a vitali-
tatii. ,Si nevazut de nimeni Uni-
versul/  (e)-Intreg ascuns Tn varful
de condei”, — exclama poetul cuin-
tima si discreta comprehensiune.

Cu nuante cromatice de pastel —
simplu, decorativ, direct sau cu o
subtila Tncarcare emotiva, uneoricu
rasfrangeri meditative si implicatii
filozofice (Neaua, Gradina veche etc.),
versurile sale sugereaza ,pendant™-
ul interior al imponderabilului psi-
hic, care le genereaza. ,Monologul”
devine acum ,dialog" Tntre pomi si
poet sau implica o naiva ,,Iegendé"
a faunei domestice — nu fara apel
la mit sau la Tnnoirea interpretativa
a unor clasice procedee de fabulatie
(Furnica si greierul).

Poet al peisajulul natural umani-
zat, Al. Claudian nu e Tnsa un spirit
traditional acut, care sa vizeze o re-
trospectie primara, cu accente de
trai rudimentar, Tnapoiat si reticent
in fata civilizatiei. Orasul repre-
zinta, pentru el, nevoia de lumina.

de zari senine — imagine a progre-
sului cu stralucite perspective (,,S-a-
ducem visul de la cimp aici. In mij-
locul pavajului urban/ Si daca n-or-
fi fote si arnici/ Sa fie-n schimb
un suflet larg, uman"), Gindul sau,
lipsit de prejudecdti, rataceste liber-
si penduleaza — fara false premize
— intre ,contemporan" si ,vetust",
ntre afirmarea vietii citadine de azi
si marturiile trecutului. Bacovianin
»,0ras muribund”, de o tonalitate
rodenbachiana (vezi ,motto“-ul:
~Bruges la morte") pe alocuri, ver-
surile sale evoca pitorescul aspect
al stadiilor Tndepdartate, cu acea_de-

zarmanta seninatate, incapabila a
accentua regretul pina la  teri-
fianta si paralizanta tristete a mari-
lor pesimisti ai literaturii.

Al. Claudian se Iintoarce spre
trecutul  originar al  stramosilor
proprii, crcionind cu tristete desi
tinui lor aspru. De la ei, poetul ,mo-
dern” — nemultumit de propriile-i
realizari — pastreaza un tulburator
amestec de variate predispozitii. Tn
care preocuparea intelectuald pentru
investigatie si intelegere a lumii e
dominanta (Ereditate). Lirismul poe-
tului, ponderat si retinut, incearca are-
stabili o palida identitate intre poetul
de azi si adolescentul de altadata”®
(Universitate — 1920, La biblioteca*

Incontestabil, orizontul Tntunecat
nu e o trasatura a poeziei lui Al
Claudian. De o seninatate si o cla-
ritate. macedonskiana  (,Excelsior"),
viziunea sa se indreapta spre altitu-
dini. E o poezie ,solard" 1n esenta
ei, chiar daca uneori e acoperita tre-
cator de umbre. Poetul incearca vo-
luptatea luminii, gusta cu discretie
clipele toamnei inca mingiietoare, e
incantat de Tintirzierea iernii (,Aga-
ta-te de soarele de toamna/ Priveste-
amice fiecare frunza/ Cind soarele
incearca sa se-ascunza/ Sa-l urma-
resti ca pe-o frumoasa doamna" (Cin-
tec de octombrie). lar atunci cind
apasarea, noptii de iarna devine chi-
nuitoare si obsedanta, el stie sa ate-
nueze coplesitoarea tristete, cu bucu-
ria gindului ca aceasta e totusi tre-
catoare — Tintr-o versificatie emines-
ciana: ,Cind capul se lasa pe per-
na / Tu dorul usor ti-l alini / Cu gin-
dul la noaptea eterna/ Din ochii lip-
siti de lumini”. (intuneric).

Selectia poeziilor prezente in volu-
mul ,Senin" include si o clasificare,
un grupaj ce reprezinta optica auto-
rului editiei. Ea a urmat Tn linii
mari~ procesul de formare a perso-
nalitatii poetului, complicarea cres-
canda a creatiei si revenirea insis-
tentd la unele teme preferate, res-
pectind nu atit criteriul cronologic,
cit cel tematic si_psihologic. Din. lar-
ga arie a poeziei lui Al. Claudian
s-a inceput astfel cu Primele poeme
(1920, 1922), continuindu-se cu ..Efigii
lirice, (nomenclatura apartindnd 1n-
grijitorului editiei), Fabule filozofice
Si estetice — nu e oare un pleonasm
dublat de pseudo-indicatie  aici ?),
Gradina si alte amintiri. Orase, pas-
tele () citadine, Pasteluri siI pseu-
dopasteluri (ultima denumire — im-
proprie) si In final: Alte poezii.

Dar oricum ar fi fost grupate poe-
ziile sale, Al. Claudian apare ca po-
et definit prin intimismul, optimis-
mul si idealismul sau etic si social,
prin spiritul sau generos, inca de la
primele versuri. Din aceasta etapa
de Tnceput, merita a fi amintita de-
licata chemare a iubitei (Vacanta
mare), solilocul interiorizat (Aniver-
sare), intuitia inevitabilei predesti-
nari (Calendarul) sa. lar daca in
Efigii lirice poetul aduce un sincer
si entuziast omagiu marilor gandi-
tori si scriitori ai omenirii (de la
Spinoza si Kant la Balzac, Tolstoi
si A. France), — Tn Fabule filozofice
si estetice Intllnim incrustatii  fin
cizelate, imbinind iluzia cu reflectia
filozofica meditativ-sociala  (Alter-
nanta, Ignoranta. Cosmologie, Fa-
talitate, Carpe diem, Rondel pentru
rondel), cu acelasi umor inofensiv, in
care din nou se impune pastrarea
esentei, sensului  gindirii in poezie
(Anti-estet, sau parodia Poezie pu-
ra

Incontestabil, pentru Al. Claudian,
Poezia nu a constituit latura esentia-
a a operei sale. Intelectual de o ra-
ra distinctie sufleteasca, cu o erudi-
tie intinsa si adincd, dublata de o da-
ruire generoasa, el ne-a lasat — pe
planul creatiei poetice — o martu-
rie a sensibilitatii lui exceptionale
Tn delicata explorare a starilor psi-
hice, Tmbinata cu o constanta Tncli-
nare catre reflectia filozofica si spi-
ritul de Tntelegere a marilor idea-
luri etice. E acesta un suficient mo-
tiv pentru ca ea_sa fie cunoscuta de
tinerele generatii contemporane.

Mircea MANCAS
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Cum s-ar fi putut numi e(\jt-
fel un cenaclu literar in
Piatra-Neamt decit ,Calistrat
Hogas"? Umbra povestitorului
cu palarie si pelering, ambele
uriase .domina ca o placuta
.amintire viata culturala a ora-
sului de sub Pietricica. E un
cenaclu vechi, numarind peste
25 de ani, incit tinerii de a-
.cum un sfert de veac au Tn-
caruntit, dar tot cenaclisti au
ramas. Alaturi de ei isi fac
ucenicia n slefuirea frazei si
urcusul gindului muncitori, e-
Jevi, tineri £rofesori, (Emilian
Petrescu, lena  Cugler-Po-
povici, Taclie Mihailescu, Paul
Findrihan, George Cosmin,
Emil Nicolae, Mihai lurcu,
Dan Ramureanu, luliana Chiri-
lescu, lon Vremelnicu, Valeriu
Secureanu, Const. Gavriliu,
Victor Stan, Mihai Mancas, Gh.
Dinulescu, Viorel Tudose, Dori-
na Nicoard, lon Cirnu, Emilian
itamoc, Dan Marcoci, A. Ca-
mbescu, lon Botez, etc). Prima
datd m-am aflat Tn mijlocul a-
cestui puternic cenaclu, cu o
ierarhie bine Tnpamintenita, la
0 aniversare sadoveniana 1n
mcasa de la Vovidenie-Minasti-
rea Neamt. S-a organizat o se-

zatoare literara impresionanta
n chiar salonul marelui pro-
zator, profesori virstnici si_ti-
neri vorbind despre semnifica-
tille Tntinsei opere sadovenie-
ne, poetii citind versuri, proza-
torii fragmente  de povestiri.
Era o dupd-amiaza de octom-
brie, cu lumind blinda clipo-
cind peste gravitatea brazilor,
intirziind ™ livada cu sfiosi
meri galbeni. Era plind pajis-
tea de oameni veniti in pele-
rinaj, stind sub ferestrele des-
chise, savurau 7in reculegere
stihurile coborind o datd cu
lumina. Din fotografii, Mihail
Sadoveanu ne zimbea multu-
mit. I-am Tnsotit apoi la Hanul
Ancutei, unde cenaclistii_ l-au
ascultat mai Tntii pe stapinul
acestui odinioara ,divan al
sarmanilor" povestind cu glasul
sau de borangic matasos n-
timplari din celdlalt han, iar
dupa ce banda de magnetofon
a_tdcut a urmat, Tnaripat, oma-
giul nepotilor.

Cenaclul pietrean e prezent
n intregul judet, mai ales de
cind activeaza pe linga Centrul
judetean de Tndrumare a crea-
tiei populare. Cenaclistii au re-
alizat , Timpul poeziel”, o buna

selectie de versuri pe care am
consemnat-o cu pldcere. S-ar
parea, deci, ca totul e ,numa-
rat, socotit si chibzuit”, pei-
sajul literar nemtean rotindu-se
in” jurul acestui cerc din care
au nflorit si autori de volume
proprii. In  realitate, mindria
de ultim moment a nemtenilor
e legatd si  de activitatea

cenaclului ,Cezar Petrescu" de
e linga Casa de cultura din
oman si a Cercului stiintific
,Panait Musoiu", afiliat Biblio-
tecii municipale. Primul e con-
dus de prof. lon Ivancea, iar

secundul de prof. Gh. Irimia,
doi tineri entuziasti care lupta
pentru_ animarea vietii cultu-
rale din orasul Ilui Miron Cos-
tin si o fac cu destul succes.

Asadar, peisajul  cenaclist
pietrean are drept  sustinere
triunghiul  Piatra—Roman—Tg.

Neamt, ultimul fiind pe cale
de a-si consolida cenaclul pe
Ilngd activa Casd de -cultura
Fireste, el se numeste ,lon
Creanga".

Deocamdata au cuvintul pri-
mele doua

AL.

puncte de vedere

BIOGRAFIE SI OPERA

AL CALINESCU

Citind interventiile participantilor la discutia pe (tema Biografie
si opera, discutie initiata de ,Luceafarul” (din 10 februarie 1973) nu
poti s& nu fii frapat de urmatorul fapt: unii participant se
arata alarmati de neglijarea biografiei — fenomen totusi recent, si
Tn orice caz observabil mai putin la noi Tn tara — si nu de perpetu-
rea vechilor prejudecdti privind relatia viata—opera, si nici de ru-
tina, de ,metodele” anacronice care mai guverneaza inca) o serie de
manuale si stau la baza multor studii de istorie literara. Or, noua ni
se pare ca tocmai aceasta este problema esentiala, ca trebuie sa re-
formulam niste principii, s& aducem anumitei corective si abia dupa
aceea sa protestam Tmpotriva unor excese inspirate — se pare — de
~-noua criticd". Cum problema este complexa si a dai ,solutii defini-
tive" ar fi absurd si pueril, ne propunem pentru Tnceput sa facem
citeva precizari n legaturd eu unele puncte de vedere exprimate n
discutia gazduita de ,Luceafarul".

1) Esentiala ni se pare aceasta observatie a profesorului Edgar
Papu : ,Mai intii se ia act de o creatie artisticd, si numai de aici se
desprinde ulterior si interesul biografic pentru autorul ei. In ase-
menea cazuri, biografia devine nu numai posterioara operei, ci si
strict dependenta de acea opera. Daca n-ar exista, ca, dat initial, o
mare creatie de artd, nu s-ar intreprinde nici studiul unei figuri
umane, legate de realizarea respectiva”. Observatia ni se pare impor-
tantda pentru ca stabileste o ierarhie Tn raportul biografie—opera, si
arata care este factorul ce determind investigatiile biografice: adica
tocmai... opera.

2) Spune Florin Mihailescu: ,Ni se pare atuncilca nu putem si nu
trebuie sa ocolim studiul biografic si al psihologiei, ci sa precizam

mai bine statutul si obiectivele sale". Perfect adevarat, dar am inregis-
trat oare, in ultimul timp, o discutie cu adevarat fructuoasa privind
acest ,statut" si aceste ,obiective"?

3) Contradictorii si  vulnerabile sint  opiniile  expri-
mate de catre Dumitru Micu. Domnia-sa incepe abrupt
si categoric: ,Sub vadita influenta a noii critici franceze, o anumita
eseistica (?) de la noi se Tnversuna mai anii trecuti (deci chestiunea
ar fi de domeniul trecutului, n.n.) sa elimine — nici mai mult, nici
mai putin — biografia din sfera cercetarilor literare, ca inutila". Cum
din ,noua critica" este citat mai ales Barthes, putem preciza ca in
Michelet par lui-meme. (1954) exista o ,biografie” si ca in ultima sa
carte Sade, Fourier, Lopola (1970) avem o ,viata a lui Sade" si una
-2 lui Fourier" (nu intillnim o ,viata a lui Loyola" din motive pe
care autorul le explica si care depasesc discutia de fatd). In al doilea
rind, de ce tocmai ,eseistica” ar trebui sd considere ca biografia este
absolut necesara ,cercetarii literare"?

4) Dar continua D. Micu: ,Uni poet (...) introduce un nou mod
prozodic. Analizindu-i un text, metricianul sau criticul structuralist
nu pot lua act de o asemenea situatie fara a se intreba cum s-a
produs, fara sa o puna intr-o relatie sau isa-i dovedeascd, tot prin
studiu comparativ, singularitatea”. Ca asemenea metode pot dovedi
LSingularitatea” unui poet, ne indoim; dar cd ele n-au nici o lega-
turda cu ,biografismul” incriminat de ,noua critica" — sintem siguri.

5) ,Poate fi explicata — se intreaba D. Micu — proza lui Dosto-
ievski fara a fi raportata la experienta umana a scriitorului?" Dar ce
Tntelege D. Micu prin ,,a explica" opera unui scriitor? Si care critic
adevarat se multumeste cu o ,explicatie” a operei prin biografie ?

6) Ca exista autori despre a caror viata, stim foarte putin, ca
exista atiibea si atitea scrieri anonime — acest fapt nu-1 stinjeneste,
prea mult pe D. Micu, criticul afirmind: ,Marile epopei antice sint
momente izolate, tot astfel alte capodopere, de dinaintea erei noastre,
tot astfel si din evul mediu si chiar din Renastere". Scrierile de fac-
tura mitica sau religioasa, epopeile, folclorul etc. — ,momente izo-
late" care nu mai intra Tn discutie! Comentarile sint de prisos.

7) Extrem de judicioasa si de semnificativa este problema ridi-
catd de M. Ungheanu: ,,Ce importanta ane pentru criticul actualitatii
fatala ,informatie biografica?" Pentru criticul actualitatii, este de
ordinul evidentei, principala sursa de apreciere a operei ramine ope-
ra. Aici ,informatia biograficd" poate fi mai inoportuna si mai pri-
mejdioasa decit oriunde”. Prin urmare, aitit Tn ceea ce priveste ,mo-
mentele izolate" cit si in critica actualitatii, ,biografismul” se dove-
deste a fi inoportun, daca nu daunator.

8) Ne raliem Tntrutotul opiniilor exprimate de Georgeta Horo-
dinca — ca si, de altfel, parerilor lui N. Balota — care distinge in-
tre ,eul" exterior, ce poate fi urmarit in manifestarile lui mondene,
si ,eul" interior, ,esentializat”, care se reflecta Tn opera. ,Anecdotica
vietii — spune foarte exact Georgeta Horodincd — poate rasfringe
0 judecata diminuanta asupra imaginii literare..."; ,,... hotdarindu-ne
pentru o pozitie mai agreata si de scriitorii Tnsisi, nu am putea re-
constitui o situatie concreta a creatorului in lume, nu am putea cu
alte cuvinte recupera suportul material al operei, recurgind numai la
imaginea pe care ea o da despre autorul ei?“. Pozitiei nu se poate
mai. ,moderna”, ce coincide cu atitudinea celor mai multi dintre
»Noii critici" si care este, dupa noi, cea legitima.

Chestiunea ,biografismului" tine cu deosebire de metodele si de
principiile istoriei literare. Or, aici am vrea sa citam citeva fraze
pe care le-am ales nu numai pentru ca le aprobam, Tntrutotul, ci
pentru ca ele ating un punct nevralgic al istoriei literare; citam
dintr-un articol al lui Jean-Pierre Corneille, Histoire litteraire ou
histoire de la litterature ? (,Le frantais dans le Monde", septembrie
1968) : ,,Una din trasaturile cele mai caracteristice ale acestui imobi-
lism (al cercetarilor traditionale n.n), este importanta care se acorda
— cu obstinatie — biografiilor autorilor. Nu ar trebui mai curind sa
ne miram ca se persevereaza intr-o directie pe care cele mai de
seama spirite au condamnat-o de mai multa vreme? Daca admitem, ca
istoria literaturii se fundamenteaza esentialmente pe studiul intern
al operelor, ne explicdm cu greu interesul aratat vietii autorului. Se
pare, dimpotriva, ca daca perfecta Tntelegere a unui text ar necesita
apelul la atit de numeroase referinte biografice, valoarea pur lite-
rard a operei ar fi diminuata". Si J.-P. Corneille da exemplu roma-
nului lui Sartre La Nausee, care ai fost considerat de unii roman...
autobiografic ; dar exista o deosebire flagranta intre ,persoana” lui

letopiset

Apoi a urmat alte citeva ceruri dantesti
peste care a fulgerat un portativ: Romania,
pe care s-a scris cu aur incandescent :
Republica Socialista.

Miine va mai fi trasat un arc deasupra

si se va scrie cu albastrul vesniciei :

Tard, vei fi cit si istoria pamintului Tau !

Tara ne-a fost de cind istoria.

Jzvoarele au curs prin stramosi ;

.noi urcdm prin izvoare si reludm ciclul,
dar, de cind pamintul, Tara ne-a fost |
Si-au fluturat mindri

si de ntotdeauna Carpatii Dunarii
semintia barbata a celor trei surori.
...Bastinei 1i lipsea un contur adunat

si a venit anul acelui ianuarie

si s-a Tmplinit pe jumatate

si s-a scris In stema noud : Principatele Romane.

ION VREMELNICU

aceste plaiuri

Sentimentul patriei
Si pasarea il are
cind simte fagur pe limba
ducind pamintul in gura
cuib intemeind
Sentimentul patriei
il au fruntea si palmile
prefigurind viitorul
geografia lui
inca din prezent
cu tot mai putine spatii albe
gura mea
bind din fintinile soarelui
si apoi rostind
numele tau

Roménie

Aceste plaiuri luminate din inima noastra
ingindurate de fruntile din stravechime
vatra si leagan

neamului

nascut a trai

in vecinatate cu soarele

Patrie dind formele sale de relief
spatiului sufletesc

memoriei si sentimentelor.

Vocatia patriei si iarba o are
melodioasa pina-n radacini

asa cum floarea-soarelui

are vocatia astrului de foc

asa cum tarinile au vocatia piinii
furnalele

vocatia torentului de otel.

de numele tau, tara

cuvint magnetizind in jur
inseninindu-ne

timp luminos

Auzi cum ti-l sund
ulcioarele de sunet
inzidite-n bolti ?

Auzi cum il suera

Florile infloresc

numele tau Roménie

Cu bronz in curgerea holdelor
aerul si apa de el se indatina
ciresi il ning daiba mireasa
apa strinsa in pumni de baraj
picura stele in sus

cu solie pe dedesubt

de pline si sare steagul gura de lup ?

Roménie ION IVANCEA

padurea suna

Si-apleaca glezna tinara-n izvoare

Apune soarele, margean fierbinte
Pegasul meu cu singele sonor.

Sub glie somnul leagana fintini
La vatra unde-ncaruntesc cuvinte
Poemele se reazeama-n strabuni. Si visul curge necuprins Tn ramuri
Infiorindu-si trunchiul barbatia
Cu Tinfloriri ne risipim la geamuri
Urcind spre vesnicie Romania |

Padurea suna aurind frunzare
Sub ametitul pas tremurator

VICTOR STAN

fl Ori Roquentin si Sartre, asa curm s-a manifestat si cum 7l cunoastem noi,
= ca scriitor, filosof, om politic etc. Exemplele s-ar putea, desigur, Tn-
multi: In discutia din ,Luceafarul” sint citati Balzac, Dante, am

- partidului... putea adauga pe Mallarme, Camil Petrescu, lon Barbu etc.

Si_apoi, cum sd reconstituim existenta unui scriitor fara a ne
pune Tntrebarea daca aceasta reconstituire este exactd, adevarata ?

flori albe — constiinti scaldate 1n are K ! { !
Carei ,imagini" a scriitorului sa-i dam crezare ? Ce cistigam daca

En puritate —

flori minunate cresc neincetat
din al tau iar

lumii in dar,

Flori rosii, sclipitoare,

de otel, in sera marilor cuptoare,
flori galbene, pe nesfirsit ogor,
flori negre, smulse

subteranelor

— ascunse

flori ale adincului bogat -

(continuare in pag. 13)

SILVIU PADURE
]
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jurnal de critic

RETRAIREA
ISTORIEI

Amelia PAVEL

ac cumva un gest temerar, Tncercind sa

recompun din fragmentele disparate ale

cotidianului, un univers pe care-l soco-

tesc al unghiului de experienta critic 1
Tnregistrat, simtit, scotocit, readus la supra-
fata, fara uneltele ajutatoare ale imaginii vizua*
le nici ale cuvintului sonorizat, 7l propun, sfe-
ra mobila, ca teren de confruntare intre sen-
surile multiple si contradictorii pe care le poar-
ta astazi cu sine experientele vazului.

Numai prin cuvinte, prin tehnica modesta,
traditionala a literelor  scrise, fara bruiajul
triumfator al reproducerilor fotografice, cine-
matografice etc, care suprapun tot mai mult

cuvintului irezistibila lor prezenta, as voi sa
prind din mersul disponibil al asociatiilor de i-
dei si ntelesuri stirnite de lumea vazului ar-
tistic, intrarea lor furisatd sau napraznica in
lumea lucrurilor vitale de dincolo de rama ta-
bloului sau de soclul statuii.

Intimplarea face ca proiectul acestui ,jurnal
de critic", pus Tn practicd la Tnceputul acestui
an sa coincida cu intoarcerea dintr-o calatorie
prin citeva tari europene. Va fi un prilej de a
incadra si materialul de viata, oferit de pere-
grinarile mai multor saptamini, in notatiile de
fatd. Confruntarea noastra cu semnificatiile po-
sibile ale vizualului va putea deci sa includa

si citeva elemente ale dimensiunii acelui ine-
dit_turistic pe care-l capata cotidianul trait in
alta parte decit acasa. Adica oriunde, prin ten-
siunea atentiei, se incruciseaza la tot pasul,
prezentul vietii si trecutul Tnscris Tn monumen-
te, cultura si evenimentul inedit, strada si mu-
zeul. Nu sint ispitita sa denumesc acest mic
tur de orizont ,jurnal cultural". ,Stirile" cul-
turale, ori de unde ar veni, nu reprezi_nté ma-
re lucru dacd nu poarta Tn ele vocatia de ai
deveni viata, semnificatie. Gustul pentru jocul
de ping-pong cu titlurile de carti, de expozitii,
de spectacole, ,flash“-urile unor conversatii
pur informationale nu mai par a sta in centrul
preferintelor tinerei generatii de intelectuali,
inclinata azi spre frecventarea unor zone mai
direct legate de densitatea continutului vital

Catalina BLAGA (clasa a V-a) : »-Mos Florea"
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al faptului de cultura. Apreciez aceasta Tncli-
natie, mai ales cind ma gindesc la veracitatea
culturala a unor excelente spirite critice din
generatia precedenta, cu toate arzatoarele as-
ceze care au mistuit pentru multi multe din
bucuriile si Tntelesurile vietii adevarate, suin-
du-le in rafturi, linga carti si poze, Tn bataia
prafului.

Unele sechele ale acestei dureroase forme de
acumulare mai pot fi recunoscute intr-un fel
de a suprapune in chip absolut actiune, atitu-
dine critica si experienta livresca, sau daca
este imagistica, pastrata tot Tn zone livresti. Se-
chele totusi neprimejdioase, fiindca fnsasi e-
volutia fenomenelor vii ale culturii, si ale ce-
lei vizuale n special, le anihileaza, pretutin-
deni pe lume. Expozitiile de valoare o dove-
desc. Efortul organizatorilor celor mai impor-
tante dintre ele, de a iesi din cadrul unor
scheme Tndelung practicate, apare evident. Cla-
sificarea strict istorica, delimitativa de referin-
ta livresca, a unei anumite categorii de opere
grupate pe criteriul apartenentelor la o scoala
sau alt criteriu monografic, este din ce Tn ce
mai frecvent completatda, daca nu Tnlocuita cu
prezentarea ,asociativa”, de incursiune n viata
momentelor istorice, care se cuvin, Tnainte de
orice, evocate, Tn sunetul lor particular, cu
tot ceea ce a Tnvaluit si a dezvaluit creatia u-
nor mari artisti, si s-a pastrat ca energie Tn
devenire, mereu actualizabila.

Trei mari Tncercari europene recente de a
scoate expozitia de artda — si astfel arta Tnsasi
— din zona valorilor strict culturale, din raftul
muzeal sau de biblioteca, merita sa fie amintite
si urmarite in semnificatia lor. Expozitiile res-
pective fiind referitoare la momente si epoci,
din toate punctele de vedere, fundamental dife-
rite. Una este marea expozitie ,Scoala de la
Fontainebleau"™ deschisa la ,Grand Palais" lai
Paris; a doua ,Arta stilului 1900 Tn Germania"
la Galeria Nationala din Berlin; a treia, ,Arta
n revolutie”, la Kunsthalle din Koln. Le-as
adauga, partial, si 0 a patra: prezentarea cu a-
jutorul arhivei din Berlinul Occidental, a gru-
parii artistice expresioniste ,Die Brilcke", la
centrul de expozitii din Bonn. Descoperim Tn
aceste expozitii, cu toate deosebirile de continut
artistic social, filozofic, citeva trasaturi comune
care au stirnit interesul unor paturi foarte di-
ferite ale publicului. Toate trei sint concepute Ca
niste evocari ale spiritului unei epoci si nu
doar ca prezentari ale unui curent al miscarii
sau scolii, Tn sensul purei contributii pe plan
artistic. Studiul preocuparilor ramificate care
investigheaza realul intr-un moment istoric dat,
prin intermediul activitatii artistice, analizae
courilor acestor investigatii, uneori a originii
sau fazelor premergatoare, ecouri nu numai
culturale, dar evocate Tn traseul de penetratie
catre cele mai multe zone ale vietii valorilor

umane, au facut din aceste expozitii puncte de
atractie fireasca. In salile de expunere, grupuri
de vizitatori de cele mai eterogene proveniente,
retrdiau istoria ca pe un spectacol viu la care
ei Tnsisi puteau sa participe, sa regaseasca sur-
sa unor ginduri actuale, sa Tnvete sa fie, n
dialogul cu trecutul si mindri si umili Tn ace-
lasi timp, sa se bucure de cite stiau si Tntele-
geau Tnaintasii, sa se bucure de cite stiu si pot
istoriografia si muzeografia moderna, sa afle,
dincolo de arta si de documentele ei, experien-
te si stari de spirit ale vremii evocate Tn sem-
ne revelatoare fiindca forta lor expresiva nu
traieste Tn sine, ci Tn asociatia cu alte semne.
Paginile anume consacrate acestor expozitii vor
incerca sa atinga problema unora dintre ele.

Importanta unor astfel de preocupari, meni-
te sa aseze expozitia de arta intr-un punct de
Tradiatie activa, a rezultat dintr-o recenta,
foarte utila dezbatere organizata .la Bucuresti
sub forma unei discutii Tntre public si citiva
artisti si critici, cu privire la necesitatile si
perspectivele artei romanesti Tn ultimii 25 de
ani. In mijlocul operelor expuse la Muzeul de
Arta bucurestean in cinstea aniversarii Repu-
blicii, parerile exprimate — ntrebari si raspun-
suri —, pe lingd multumirea tuturor de a fi n-
registrat acest bilant selectiv caracteristic pen-
tru arta romaneasca actualda, au dezvaluit to-
tusi cu sinceritate si cu un anume patetism,

aspiratia catre forme expozitionale mai ex-
presive si deci mai corespunzatoare sensibilita-
tii si cercului de probleme al oamenilor de azi.
Gindite de dominanta ,tabloului”, a ,statuii”, ca
si a armoniei domoale Tn prezentarea generalg,
expozitiile noastre de ansamblu, cu unele feri-
cite exceptii, Tntre care as cita expozitia de ta-
piserie si lemn din perioada Congresului de
estetica de la Bucuresti, nu tin suficient seama

de faptul cd armonia estetica tinde, de citeva
decenii Tncoace sa devinda — si a devenit —
un concept deschis, o confruntare dramatica
neintrerupta intre artist cu opera sa cu tot, si
universul valorilor existentiale Tn miscare. Ar-
monia Tn sens contemporan este dinamica, acti-
une, deci tensiune. Pentru a exprima si reflec-
ta asemenea realitati ineluctabile ne trebuie ex-
pozitii de opere de arta plus acel altceva, fara
de care arta nsasi nu poate fi in adincime Tn-
teleasa si traita ca arta.

Foaierul Operei Romaéne

DAN HATMANU S| ADEVARUL DESPRE OM

Dan Hatmanu apartine pictorilor
precoci. La treizeci de ani era un
artist matur, avind locul sau clar
definit in avangarda noastra plas-
tica. Apoi a bulversat regulile si
0 noud dinamicad 1i domind crea-
tia. Drama cosmica parea ca facu-
se explozie Tn opera sa. Nimic si
nimeni din ceea ce reprezinta in
pictura nu mai sint izolati si pro-
tejati acum pentru Hatmanu, in-
velisul exterior impenetrabil prin
festivul si unilateralitatea lui este
dat deoparte. Enfgma conditiei u-
mane Ti excitd imaginatia pentru
a se ridica la profunzimi si esen-
te. Si, curios lucru, din omul zbu-
ciumat care era altd datd, Hatma-
nu a devenit de o uluitoare poli-
tete calma dar in schimb, ce as-
cunde 1Tn interior, ce vad acum
ochii _sdi surizatori, putin ironici
si  neincrezatori ? |

Curiozitatea _batrinului Ostende
Pare a-si fi gasit un discipol in
ormele moderne ale picturii sale
contemporane !

Conferindu-ne simultaneitatea
realitdtii si transparenta imateria-
l1a a_ spiritului, introducind tntr-un
spatiu lipsit de fixitate floul ma-
gic al unor extraordinare meta-
morfoze, metafore poetice si ade-
varuri crude umane, opera sa pa-
trunde, prin ceea ce exprima in
constiinta noastrd, nelinistindu-ne
sau luminindu-ne, Tn orice caz, in-
citindu-ne la o meditatie grava.

Prin ceea ce expune, Dan Hat-
manu nu mai apartine nici tradi-
tiei impresioniste, nici extravagan-
telor picturii moderne contempo-
rane. Neasteptatul imaginii_si li-
bertatea degajatda de a rasturna
ordinea fireasca a lucrurilor re-
prezentate sint compensate de o
artd strabatuta de un profund spi-
rit umanist. Aceasta 1l si deose-

beste de suprarealism in care am
fi tentati sa-1 integram la prima
vedere. Suprarealismul  foloseste
insa un arsenal artistic specific ca:
umorul destructiv, fabulosul ab-
surd, visul, nebunia, automatismul
indiferent la substante si semnifi-
catii. Fard Tndoiald cd opera lui
Hatmanu este modernd, indeosebi
prin limbajul folosit. Ea asimilea-

za creator ideile artistice contem-
porane, dar mai presus de moda
ramine un artist prob, serios;
muncitor, exigent cu sine, preocu-
pat sa disece in profunzime struc-
turile fenomenelor sociale si psiho-
logice ce-1 Tnconjoara.  Hatmanu
pune Tn discutie nu forma unei
societati, ci enigma personalitatii
umane. De aceea, pentru el, coo-
perativa din ,Oamenii recoltelor"
nu constituie o abstractiune socia-
13, un fenomen economico-social,
ci un complex psiho-social, dupa
cum pozitia omului fata de socie-

tate sl de univers ca in picturile:

,Omul sentimental”, ,Memoria ce-
lor cazuti”, ,Timpul omului”, sint
tot atitea orilejuri de meditatie
subtild, pozitii de filosofare asu-

Sala Victoria

0 PROFESOARA

In  palmaresul copiilor de la
Cotnari — 1n special al acelora
din satele = componente Cirjoaia
si Horodistea, unde Ana Buldu
functioneaza ca profesoara de de-
sen — se Inscriu zeci de premii,
diplome si  mentiuni cu_ locuri
fruntase pe tara cucerite Tn com-
petitii de anvergura republicana,
precum si numeroase participari
la expozitii zonale, republicane si
internationale chiar. Recent, de
pilda, opt acuarele semnate de
elevi din Horodistea, si-au luat
zborul spre India, urmind s& par-
ticipe la un concurs international
de desene scolare care va avea
loc la New-Delhi.

Preocupata asiduu atit de in-;
drumarea stricto sensu a creatiel
elevilor sai, cit si de valorifica-
rea pe plan social a acesteia, pro-
fesoara Ana Bulau nu asteaptd
ntotdeauna sa se organizeze nu-

mai ,de sus" activitatea expozi-
tionala a micilor sdi discipoli. In-
tre doua concursuri sau expozitii
organizate de la judet, de la,

scentru”, sau de aiurea, ea Tnsasi
Initiaza 'asemenea actiuni la scara
mai restrinsa ori mai ampla. Ceea
ce impresioneazd, privind in an-
samblu aceasta expozitie, este va-
dita corespondenta fintre ,univer-
sul local" din care privim copiii
si transferarea acestui univers in
lucrarile lor. Numai astfel se poa-
te explica faptul ca expozitia —
fara a fi saraca sub aspect ero-
matio — este dominatd de doua
culori fundamentale : verdele ve-
etal cu toate nuantele sale si al-
astrul de azur al tariilor care

pra destinului si evolutiei omului.

Fantezia, bizarul,  neasteptatul,
sint proprii _artistului, mijloace ce
dau imaginii tensiune si drama-
tism. Pentru a exprima mai clar
sensurile umane profunde, el de-
formeaza realitatea si-i conden-

seaza esentele sale. Il intereseaza
numai figura umana. Rareori cite
un element insolit introdus, si Tn
ultimele lucrari acestea apartin
simbolului geometric, devine un

element iconografic nou incércat de
fortd expresiva. Grotescul se apro-

pie de fantastic, unele figuri au
0 solemnitate macabrd, altele stra-
batute de orgoliul propriilor dem-
nitati devin_ papusi din plastic, Tn
timp ce, prin contrast, altele sint
umbre umane coplesite de forte

exterioare. Ce reprezinta tabloul
Neintelegerea ? Aici viata si moar-
tea, dragostea si ura, frumosul si
urftul se atrag si se resping intr-o
concluzie imposibild si totusi rea-
la pe care numai dialectica contra-
dictiilor o mai poate descurca. In
Omul sentimental capul se aplea-
ca_ nfrint, spre inima din pro-
priul sau piept. In timp ce mina
tine smeul, simbolul idealului, ca-
re-l trage Tn sus.

Sintem 1n prezenta unui artist
care foloseste cu abilitate, ca pe
un bisturiu, inteligenta, ce devine
in creatia sa o arma microscopica
necrutatoare. In acest mod expli-
cam de ce expresia plasticd do-
minanta Tn pictura lui Hatmanu

se datoreste Tn primul rind dese-
nului, care dezbraca omul de ori-
ce Tnvelis protector si merge la
sinteza si esenta, transformind a-
devarurile in aforisme tulburd-
toare.

MIRCEA DEAC

S| ELEVII SA

se _boltesc
cotnarene.

Un exemplu edificator in aceas-
ta privinta ni-1 ofera Adela Vra-
bie de la scoala generalda din
Cirjoaia, In lucrarea careia — in-
titulata ,Dupa ploaie" - peisajul
apare ca o0 izbucnire de verde
intr-o mare _albastrd, totul facind
impresia ca este suspendat Tn
cosmos. Din albastrul intens de la
registrul _superior, soarele rasare
ca 0 roata de car, iar oamenii sint
integrati regnului vegetal, avind
aproape aceleasi forme si dimen-
siuni ca si florile printre care tre-
baluiesc. Cind intervin si alte cu-
lori, acestea deriva in primul rind
din evolutia ciclica a aceluiasi
univers, Tn, special din ,emisfera"
vegetala a acestuia: n privelis-
tile autumnale verdele devine gal-
ben ruginiu, iar albastrul de azur
se inchide spre plumburiu.

Indiferent de sursele inspira-
toare, imaginile cultivate de co-
piii care expun acum la ,Victo-
ria" sint  Intotdeauna  sintetice,
lobale, fara detalii analitice. In
ucrarile lor, stilizarea este orga-
nicd, fantasticul firesc, coloritul
fantezist si naivul spontan, con-

genital, dar tocmai_ de aceea in-
cintator si convingator  totodata,
iar meritul profesoarei Ana Buldu
consta Tn faptul ca stie sa-si n-
drumeze disoipolii fara sa le al-
tereze aceste trasaturi definitorii
la virsta lor. Acest merit reiese
si_din factura celor citeva lu-
crari  proprii  expuse de Ana
Buldu.

deasupra  colinelor

CLAUDIU PARADAIS

=
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FILIERA

Stefan OPREA

Critica sociala acerbd, atitudinea
politica ferma, gestul responsabil
fata de omul contemporan sint pen-
tru cinematograful actual teme a-
supra carora insista si revine me-
reu, de unde constatarea ca Tsi ia
rolul foarte Tn serios, candidind la
un loc mai sus Tn ierarhia artelor,
’nemultumit parca de ordinea cro-
nologica datorita careia e socotit al
saptelea. Nu vom aduce aici titlu-
rile filmelor politice sau de critica
sociala care au rulat pe ecranele
mnoastre: ele sint cunoscute. dar
vom Tintari afirmatia de mai sus
amintind ca asemenea filme au do-
minat ultimele festivaluri din Ilu-
me, cucerind majoritatea premiilor.
A trecut vremea filmelor dragute
si usurele — chiar daca acestea e-
zau n unele cazuri splendide biju-
terii cinematografice —, a trecut
mvremea comediilor gratuite, desti-
nate risului Tn sine. E timpul marii
luciditati, e timpul criticii si res-
ponsabilitatii, al atitudinii, al lup-
tei. As zice ca cinematograful s-a
nscris cu cea mai mare fermitate
pe pistele complicate ale epocii. Ve-
dem un film ca ,Z“ si intelegem
sensul bataliilor acestui veac. Doar
literatura ne mai oferd asemenea
sansa.

Se spune despre ,Filiera francezal
ca este un film politist si Tntr-ade-
mvar este. Dar dacd raminem. la a-
ceasta caracterizare ocolim esentia-
lul. Stim cu totii schema unui film
politist (aproape toate respectda o
anumita schema) pe care scenaris-
tul si regizorul o pot face mai mult
sau mai putin interesanta. Si ,Fili-
era" respecta regula jocului. Doi
mdetectivi specialisti in droguri ur-
maresc o banda de traficanti. Acti-
unea are un crescendo perfect —
de la primele dibuiri pind la sur-
prinderea Tintregului clan. Au loc
filari subtile, evitari spectaculoase
m(exceptionala secventa din metrou
In care Charnier reuseste sa scape
de insistenta urmarire a lui Doyle),
urmariri ametitoare (niciodata
n-am vazut o mai senzationald ur-
marire ca cea de aici: detectivul,
cu 0 masina sechestrata de la un
calator, urmareste metroul n care
me afla banditul. Asemenea ritm,
asemenea montaj, asemenea joc ac-
toricesc — Tn ambele tabere — se
intilnesc foarte rar): are loc. de a-

Gene Hackman (premiul ,Oscar" 1971)

semenea. 0 amanuntita si inteligen-
ta descriere a orasului modern, in-
fernal prin aglomeratie si ritm, o
prezentare-portret a strazii si a lu-
mii barurilor; ne sint oferite cu
generozitate (dar nu fara discerna-
mint) s.uspensuri Si surprize, citeva
scene picante (scurta aventura a-
moroasa a lui Doyle), intr-un cu-
vint regizorul William Friedkin nu
ne ramine dator cu nimic stib ra-
portul respectarii genului politist.
Ba mai mult, tot ce face. toate
schemele cunoscute la care recurge
sint tratate cu o seriozitate si o
profesionalitate remarcabila.

Dar spuneam ca a judeca filmul
ca pe un policer obisnuit ar Tn-
semna sa ocolim esentialul. ,Filiera
franceza" face parte — dupa pa-
rerea mea — din acea categorie de
opere serioase care abordeaza pro-
blemele cheie ale epocii. Filmul a-
cesta este un gest responsabil in
apararea omului contemporan, a a-
celui om care nu se poate apa-a
singur sau nu se poate abtine sa nu
se distruga singur. Ofensiva anti-
drog care se desfasoara sistematic

n multe tari occidentale si in spe-
cial Tn Statele Unite ale Americii
nu-i o actiune de simpla igiena so-
ciala sau caritate obisnuita; ea se
desfasoara Tmpotriva unei adevara-
te calamitati sociale care face ra-
vagii mai ales n rindurile tinere-
tului. Presa din intreaga lume pu-
blica statistici si relatari mai mult
decit Tngrijoratoare despre obsesia
drogului. Reproduc o simpla infor-
matie din ,International Herald

Tribune": ,Raspindirea consumului
de droguri in rindul copiilor si a-
dolescentilor americani s-a soldat Tn
deceniul sapte cu: 15 morti Tn 1960.
38 Tn 1964, 79 in 1967 si 2241n 1969".
Nu numai cifra in sine Tnspaiminta
ci si, mai ales, tendinta continua
de crestere, ceea ce Tnseamna ca
plaga se intinde in ciuda actiunilor
de a o stavili.

Dar ce actiuni se intreprind pen-
tru stavilirea acestei patimi distru-
gatoare? Probabil cad de la aceasta
ntrebare a pornit si romancierul
Robin  Moore si cineastii Ernest
Tidyman (scenariul) si William
Friedkin (regia) care i-au ecranizai
romanul .The French Connection”
Urmarind filmul cu sufletul la gura

Tti spui ca traficantii au dusmani
cumpiiti in rindurile detectivilor. Si
au  intr-adevar. Gene Hackman
(Doyle) m-a convins fara nici o re-
zerva ca acesti oameni sint extrem
de bine intentionati, ca risca totul
pentru prinderea banditilor, pentru
a opri patrunderea in tard a dro-
gurilor. Finalul insa, simpla, iro-
nica, amara, dureroasa fraza, ada-
ugata la sfirsitul filmului (pe care,
din pacate, multi spectatori o lasa
sa treacd neobservatd) Tntoarce pe
dos totul, dezvaluie o realitate pe
cit de rusinoasa, pe atit de tragica.
Vinovatii, desi dovediti, sint scutiti
de pedepse sau li se aplica pedepse
ridicule, iar detectivii care si-au
riscat viata pentru a descoperi o
intreaga filiera de traficanti sint
pur si simplu scosi din functie.
Cine poate ntelege?! Cine poate da
o explicatie?! Ironia lui Friedkin
este cumplitd, dar, din nefericire,
ea nu-i fictiune, ea se refera la un
fapt real. Dincolo de pelicula sa,
Friedkin pune o mare Tintrebare:
cine se va ocupa de apararea co-
piilor si adolescentilor, — prada
cea mai usoara a drogurilor? intre-
barea ramine fara raspuns atita

vreme cit detectivii sint transfor-
mati Tn luptatori cu morile de vint;
Gene Hackman care-1 interpreteaza
formidabil pe Jimmy Doyle (a pri-
mit si ,Oscarul” pentru aceasta)
are constiinta donquijotismului sau;
un aer de comedie tragica Ti staruie
n priviri; el este constient ca se
bate nu numai Tmpotriva traficanti-
lor, ci si Tmpotriva unei alte forte
pe care n-o Tntelege sau pe care o
socoteste absurda si care-i anuleaza
efortul.

Filmul acesta 1l impune pe Hack-
man in ,colectia noastra de vedete",
iar pe regizorul Friedkin 1l situ-
eaza (cu toatd tineretea lui) Tn
rindurile acelor cineasti angajati
care simt ca au o raspundere fata
de omul contemporan.

In Tncheiere, amintim, informativ,
cele cinci ,Oscaru-i" cucerite de
JFiliera" pentru: cel mai bun film
al anului 1971; cea mai buna adap-
tare cinematografica (Ernest Tidy-
man); cea mai buna regie (William
Friedkin); cel mai bun montaj; cea
mai buna interpretare masculina
(Gene Hackman).

COLAJE

La Londra Paul Neagu prezentind un ,Cake-man®,
ecolector bizar de concret si abstract, intr-un fast ce a
tulburat chipul lucios al gentleman-ilor. Un alt ,man" —
0 anatomie de piatra (sau lemn) cu piele de antilopa unde
un teribil joc de colapsare, un nemaiintilnit simt al filo-
geniei intilneste plumbul, solzii, nabucul, marmora, jadul,
fonta, blana, sticla, bradul, plasticul, stofa, matasea, pin-
za, plasa, tifonul, celofanul, hirtia, staniolul, calcul,
otelul — inima de stofa, nervi de celofan si aferente de
nabuc. Aici simturile se intersecteaza si sint mai multe
decit se stie din sinoptic.

¥

O pictura in alb la Val Gheorghiu repune secretul
iculorii iri propriul ei imperiu si repune ochiul Tntr-un
plan mental si nu doar vizual. In asa fel ca sa uitam
conturbarea, alienarea, lenea si sa cunoastem fastul,
atriumurile marmoreene pure, gentil etea superba si con-
vorbirile peripatetice. O culoare este prizoniera alteia
printr-o fina deturnare, culorile se instiga spre un demers
imprevizibil printr-o miscare! rotatorie Tn care aceste cu-
lori se transmutd. Urmeaza un tratament (prin patind)
ajungindu-se la limita unde poate fi condusa o culoare—
Albul tuteld.

¢

Colajele si obiectele lui Bitan care sint o enciclope-
die a memoriei readuc printr-o melancolica reversibili-
tate suprafete disparute, casete dure Tn care pulberi
vechi s-au pietrificat. Privindu-le ele dau asemenea
unui microscop imaginea unu tesut strain ochiului. Pre-

cumpaneste o geneza a oglinzii, foarte apropiata, foarte
ndepartata.
¢

Un geniu rau dl incompletitudinii a tutelat viata lui
lon Munteanu (elevul lui Corneliu Baba) nefericit prin-
tr-o nechibzuinta a naturii cu unul din copiii ei cei mai
tandri. Moartea a venit tocmai cind ochiul era transfi-
gurat, mintea atentd, fizionomia avansind, semnul vred-

nic desfoliat. In aceasta iluminare — »lat-0, e moartea
cea micuta Tndaratul tufelor de trandafiri!"
¢

Ralea : ,,Ochiul e diferit construit dupa popoare.” Un
autor german vorbeste de vizualitatea germana. Vizuali-
tatea evolueaza (Wolflin).

Cimpurile de flori din jurul Amsterdamului, timpu-
rile scotiene, piramidele de steril din preajma oraselor
industriale — prilejuri deosebite de a vedea.

¥

Somptuozitatea poate veni din uriciune tind aceasta
este capturata si inchisa intr-o forma luxoasa. Un sacal
liber si altul sub' gratii sint doua ipoteze cu totul deose-
bite. ,Lord Heathfield" a lui Reynolds, foarte urit, cu o
cheie comic de mare, cu figura bizar, de rosie, iata ceva
somptuos.

PV

COLAJ BOGLAR (Victor Vasarely), asemenea unui
pian enorm cintind singur, pian in care ritmurile se
reprovoaca printr-un magnetism insolit — cinetism al
culorilor. O permanenta stare echilibratoare intre anxie
si taciturnie, efectueaza o stare paradoxala care evita
roaderea derizorie si geometrismul empiric.

Cristian SIMIONESCU

Vietile dupa Vasari (n)

Val GHEORGHIU

.. Mesele aratau iarasi ca in ziua marelui fes-
tin, fripturile sfirfiau Tnca in farfuriile incalzite pe
gratare, vinurile, In sticle groase, filtrau razele pie-
zise de afara dindu-le pirgul paiului de cimp, mi-
rosea a cimbru si a piper ; icrele, maslinele, gogo-
sarii, pestele gras, lamiile, pateurile se l&faiau 1in
farfurii frumos Tnflorate, toate, toate ca in ziua ma-
relui festin, desi ospatul semana cu celelalte, din
celelalte zile. Erau acolo nelipsitii Masolino, Arices-
cu-Dep, Heliotrop si Balerina, lonescu-Yorick, Tafi,
Penel, Birzoi, Erotocrit, Sapo, Honolulu, Ceapd, Ben-
jamin si Raita, G. Osio-Banu, Chitaristul, domni-
soara Mai” inemor, Poetul, Story, Vingalac. De din-
colo, de unde veneau balsamurile fripturilor, de la
gratarele finrosite, se auzeau risetele si comenzile
iuti ale hangitei. Era ziua in care ascultardm po-
vestea preabinecunoscuta a lui lonescu-Yorick, spu-
sa Tnsa acum fin dulcele stil nou, farda ornamen-
tari gratuite, teribil de expresiv si de convinga-
tor. Terminase tocmai Iintinaplarea n care Tsi lua
ramas bun de la amicul sdau Benjamin, dupa acea
cautare a perimetrului toamnei, care provocase isco-
dirile curioase ale chelnerului de la Cimbrisor. Toam-
na era inca destul de calda frunzele erau fnca
pline de clorofila, asa ca lonescu-Yorick se hotart
sa iasd din orasul galagios si sa-si instaleze un
cort confortabil pe malul Fontanei, riu ceva mai re-
pede decit Kordonul, loc prielnic plajei si Tnotului,
unde puteau fi procurate de-ale gurii : chioscurile
amenajate puteau asigura cu prisosintd hrana zilni-
ca. Intrecerile de Tnot erau Tindeletnicirile cele mai
captivante aici, iar noul sosit fu acaparat imediat
de ele. Nimeni nu reusise sa ajunga pe celdlalt mal
inotind ; se putea face aceasta trecind apa pina la
pintec, in picioare, Tnotind insa era aproape im-
posibil : apa avea Tnvolburdri neasteptate si men-
tinerea n pozitie orizontald devenea in unele por-
tiuni de-a-dreptul amenintdtoare. Dar pentru lones-
cu-Yorick ziua trecerii riului Tnot se arata intr-o prea
buna dupa masa cind, sub privirile pline de admi-
ratie ale asistentei, el reusi sd atinga celalalt mal,
fara sa pund piciorul pe prundis. Strigatele de satis-
factie si poate si de usoara invidie ale celor de pe
uscat se transformara subit in gesturi de indignare
cind se observa ca, ajuns pe celdlalt mal, perfor-
merul fu Tnsficat de citeva huidume, care iesiserd
din tufisurile padurii. Din acea dupd amiaza, lones-
cu-Yorick disparu pentru un timp, nu stiam nici noi
unde Tsi duce zilele, dar spre iarna 1l gasirdm iarasi
acasa, in acel imobil de moda veche, napadit de!
iedera wuscatda, n Tncaperile de la demisol, crescind
ciuperci. Facea treaba aceasta cu acea pasiune a
Tncepatorului, isi cumparase intreaga gama de unel-
te, 1si facuse rost de manuale si se bucura ca un
copil de rezultatele care ajunsesera, la un moment
dat, sa-i aduca chiar o anume faima in cadrul aso-
ciatiei.

Udaram cu vin limpede, de pe insoritele versan-
te, povestirea lui lonescu-Yorick si ascultaram apoi
pilula lui Penel, din jupin Vasari, cea care spunea
de viata mindrului sculptor florentin Torrigiano, care
vazind cd arta nu e atit de usoard se fdcu ostean.
Acest Torrigiano avea o fire ingimfatd si artdgoasa,
spuse Penel, dupa Vasari, dar era si indraznet si
modela destul de frumos, neputind Tnsa sa sufere ca
altul sa i-o ia Tnainte, ajungind chiar sa strice acele
lucrari ale ciracilor sai, din minunata gradina-aca-
demie a lui Lorenzo de Medici, care concurau pe
ale sale. Ura cea mai inversunata i-o purta lui Mi-
chelangelo si numai pentru ca acesta, ca sd prinda
mai bine mestesugul, desena acasa, pe furis, noap-
tea si in zilele de sarbatoare, iar ziua, in gradina,
lucra nemaipomenit de frumos, atragind toata admi-
ratia marelui cetdtean al Florentei, Tncurajatorul ar-
telor. Totul pina n ziua in care Torrigiano, in por-
nirea lui, se repezi la Michelangelo si-i dadu un
pumn zdravan n nas, rupindu-i-l si lasindu-l astfel
Tnsemnat pentru toata viata pe marele mester. Lo-
renzo l-a alungat cu scirbd din gradina sa si batau-
sul a plecat la Roma intrind in ostile ducelui de
Valentino, care pornise razboi Tmpetriva romagnoli-
ior, schimbind — dintr-o data — meseria de sculptor
pe aceea de ostean. Jupin Vasari spune chiar ca
faima lui de stegar viteaz era de-acum mai mare
ca cea de sculptor..
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DRUMUL

Andi ANDRIES

Drumul Tncepe de linga noi.

Primul pas pe care-l facem Tinseamna Tncepu-
tul unui drum. Al doilea pas — o decizie. A!
treilea — o confirmare.

Fiorul drumetiei se justifica total, coexistind cu
preocuparile noastre cotidiene,  suprapunindu-se
firesc constructiilor grave si responsabile ale in-
deletnicirilor noastre curente.

Poate nu atit nevoia de divertisment face ca
acest fior sa se mentind mereu proaspdt, cit
convingerea ca realizam un act de fintregire a
personalitatii, act care in ultimd instantd nu ne
priveste si nu ne serveste numai pe noi, ci are
rasfringeri asupra personalitatii colective cdareia
i apartinem.

Calatoria ne este atit de necesara, incit fara
ea 0 jumatate din fiinta noastra posibila se risi-
peste incredibil si nestiut.

Cred 1in dreptul etern si elementar al omului
de a cunoaste lumea cinstit si cu pasiunea pri-
velistilor noi.

Cred In patima omului de a-l cunoaste pe om,
pretutindeni, intr-o reciprocitate de sentiment si
creatie, din vocatia purd a umanismului, pe co-
ordonatele cele mai rezistente ale pitorescului si
civilizatiei.

Calatoria nu este o evadare, ci o0 TIntoarcere
spre sine.

Calatorind, nu ne departam, ci cuprindem.

Drumul incepe de lingd noi. Cind plecam, ple-
cam purtind in noi caldura pamintului pe care am
facut primul pas.

Nu ne departam, de fapt nu ne departam nici
de cum.

Calatorind, ne creem sansa de a regasi vesnic
— tulburatorul loc al plecarii.

CATALIN BORDEIANU
cintec in cimpie

Asculta oglinda de abur despre Cimpia Romana,
in zorii pururea de argint, acum iarna
strigatul de dropii si greieri, aievea...

insine urmam drumul etern
cu aripi de cristal, nepieritoare...

Noi, cavalerii cu straie simple de roua
purtind lunge fluiere prin care curg stelele
si apele — si curg vietile Tmparatilor mari
de-a lungul osiei lumilor, noi cavalerii poeti
Tn Cimpia Romana sapam fintini anotimpului
cu mult mai adinei de cintecele nopti —

si iatd : radacinile s-adund prin vazduh

in limpedea apa a inceputului de era...

Sa purtam un nume! — rosteste glasul meu tinar

precum floarea de gheata unde doarme bobul de griu

inchide somnul cimpiei in cel mai pur cintec...

pasarea iubirii ciuta romaneste

Altarele de iarba la care — ajungi — oriunde
se-nvaluie de slava astrala din rastimpuri,
si-aldturi am trecut prin tinere-anotimpuri
Tnvingatori oceanului, marsaluind pe unde.

Incendii intr-o inima de frate

Incrucisau limbi rosii ce se-ntilneau in spirit.
(Fiorduri de lumind, cuvintului) — si zic:

— 0 tortd din larg aduce pacea-n cetate !

Sa pornim prin nervuri intr-o lume splendida

ce limpede urca-n tulpinile firii,
si forta ce-aduce carul luminii

o— I™» »

V. Voiculescu (al treilae din stinga) intr-un grup
de cunoscuti.

storisirea hagiografica, viata
legendara a unui sfint, mar-
tir sau ascet retras in pus-
tie, constituie arhetipul struc-
tural al micului roman pos-
tum, Zahei orbul. Aceasta nu im-
plica din partea lui V. Voicules-
cu, intentia explicita de a scrie o
opera hagiografica. O asemenea
scriere nu este posibila Tn condi-
tiile proiectiei romanesti moderne.
Intre roman, ca fictiune emina-
mente laica, si scrierile Tmbibate
de credinta in caracterul sacru al
celor relatate este un abis. Si, to-
tusi, recunoastem in istoria orbu-
lui Zahei trasaturi ale stravechi-
lor legende. Daca n-ar fi vorba de-
cit de preluarea si prelucrarea u-
nor motive hagiografice, relatia (u-
sor de depistat, cunoscind mai ales
orientarea spirituala a scriitorului)
n-ar fi deosebit de interesantd. Ea
devine pasionanta tocmai pentru
cd apropierea de modelul hagio-
grafic Tnseamna, totodatd, Tnde-
partarea de el. Caci povestitorul
modern, cu toata Tnclinatia sa
spre stravechile forme, inchipuie o
istorie in care credlnta naiva, ca
traire directd, univocd, e nlocui-
ta prin formele amblgue sau e-
chivoce ale viziunii si trairii.
Teme arhaice, mitologice si fol-
clorice strabat vechile scrieri ale
hagiografilor crestini. Motive fol-
clorice ca si figuri ale retoricii erau
deopotriva  utilizate Tn exaltarea
unor alesi ai divinitatii. In
viata acestora |ntervent|a sacrului
este neincetat pusa lumind de
scriitorul care |ntrepr|nde lucrarea
sa tocmai pentru a edifica, a forti-
fica credinta. Vietile sfintilor sint
un amestec de natural si suprana-
tural. Un plan transcendent stra-

bate realitatea. Viata sfintului, Tn
viziunea haglograflca este un Iung
sir, de ,incercari", de ,munci”, de
chinuri si torturi diverse. E adeva-
rat, toate aceste Acta sau Gesta,
protocoalele de judecata mai mult
ori mai putin legendare ale mar-
tirilor, toate acele Passiones sau
Martyria, marturiile celor care
au asistat la chinurile martirilor,

ca si diversele relatari hagiogra-
fice privind teribilele mortificari
ale pustnicilor indica o oarecare i-
munitate de care se bucurd acesti
alesi. Cele mai singeroase torturi
sint suportate cu ajutorul unui
nimb ocrotitor. Martiriul nu este
mai putin atroce. Cercetind legen-
dele hagiografice, Nicolae Cartojan,

autorul Cartilor populare n lite-
ratura romaneasca, relata martiriul
de sapte ani al legendarului sfint
Gheorghe : i se infige sulita in
pintece si singele tisneste, este sfi-
siat cu unghii de fier, este intins
pe roatd cu cutite ascutite si sfi-
siat Tn bucati, este Tnviat prin pu-
terea dumnezeiasca, pentru a fi din
nou supus la alte chinuri: Tncaltat
cu Tncaltaminte inrosita in foc, ba-
tut in cuie ascutite, lovit Tn cap
cu ciocane de fier ; si asa mai de-
parte, pina i se taie capul lui si
Tmparatesei Alexandra, care a cre-
zut Tn sfintenia lui”. Chinurile de-
taliate cu minutie, de o imaginatie
fertila Tn nascocirea ororilor li se
adauga miracolele. De fapt, acestea
sint semnele cele mai evidente ale
unei existente luminoase. Totul
intr-o asemenea viatd, dobindeste
un sens parabolic, Haglografla este
o literaturda a vietilor exemplare.

In aparentd, nici una din trasa-
turile unei asemenea literaturi nu

in tesuturi — ca pe-o taind candida...
Tulburator in farmec oglinda se topeste
si pasarea iubirii cintd roméneste.

de mult.

Mai mult iubito, decit singele

decit osia stelelor intr-un tindr cint
iernile ard si-nchipuiesc — alunga-le
caii-n oglinzi cu minunatul ochean de cuvint

Primaverile, iernile, anotimpul colinda-n artere
miresele alearga cu marame de frunze regale
nisipurile cinta in lumina simplelor sfere
nimfele trec si-si descheie sandale...

Mai mult iubito, decit sa desprind

florile albe — ale ninsorii-n clatinata oaza
cum par mici planete in urma doinind
fluierele oaselor, nemurit oarea amiaza...

cintareful din flaut

Astazi ceiul meu se rupe in doua

ca 0 pasare toamna dantuind intre munti
doamna a virstei mele de roud
asteapta-ma-n focul Tnalt iscat peste punti.

Voi bate un crin in oglinda

sa nu fiu decit aer noptii tale de vina
oasele noastre prea albe Tsi schimba puterea
uimind acel cintec prin navod de lumina.

Si limpezi stau straiele noi,

nencercate

genunchiul rotund se-nchide-n cuvint —
cum cresc fintinile singelui si nu se mai poate
doamna a virstei mele de roua, fara sa cint.

poate fi recunoscuta in opusculul
lui V. Voiculescu. Sacrul nu pare-
sa fie prezent nicdieri; mai exact,
nu asistam la o eplfanle 0 mani-
festare a sa. Nu apare nici un plan
transcendent care sa intersecteze-
realul. Nici un miracol nu se pe-
trece. lar daca eroul povestirii este
intr-adevar, un ins supus la grele
cazne, un fel de ales al suferintei,
atins — 1n plind si exuberanta vi-
goare tinereasca — de orbenia ca-
re-l va tirT prin toate ghehenele
pamintului, el nu se bucurd de
privilegiul nici unei aure divine
proteguitoare, ci ramine biet om
patimind sl patimas. Astfel, el nu
poarta, aparent, stigmele unei a-
legeri superioare si nici nu poate
fi oferit — de cronlcarul sau pseu-
do-hagiograful sdu drept un model
exemplar. Zahei nu triumfa Tn ex-
tremis, el nu e un paladin, un
campion al cerului pe pamint, ci'
mai curind o victima a cerului.
Ca si Vasile cel nou din legendele-
hagiografice, cunoaste temnita, caz-
nele, ca si Alexie traieste In_um-
bra, ca si Sisinie pare uneori pa-
truns de forta cumplita a marilor
luptatori. Dar dacd viata sa cu-
noaste penduldrile extreme intre i-
nocenta si bestialitate, ea nu se-
ridicad niciodatda deasupra umanului
preauman. Caci sacrul, a carui ma-
nifestare miraculoasa este rivnita-
de el, nu apare. Absenta aceasta,
golul acesta da naratiunii dimen-
siunea n profunzime a unui hau
la buza caruia se prefira ori se-
bulucesc destinele. Nici o lumina
nu vine din hau, nu coboara in-
hau. Orbenia lui Zahei are un
sens parabolic.

Tnsasi alegerea ,orbeniei" ca
marca a destinului unui om indica,
in acelasi timp, apropierea si in-
departarea de modelul hagiografic.
Uneori, printre ,incercarile” la ca-
re sint supusi sfintii vechilor le-
gende este si pierderea vederii. A-
eeasta se asoclaza cu redobindirea
ei miraculoasda, sau cu dobindirea
unei altfel de ,vederi". Ce se pe-
trece Tnsa cu orbul lui Voiculescu?"

Zahei este, pentru toti cei din ju-
rul sdu, pentru cei din spitalul n
care este internat, ,un caz". Per-
spectiva lumii, comuna n ceea ce-I
priveste este 3|mpla ,unul care-
orbise, asa, din senin, la un chef,
din prlcma bauturii otravite". Nici
o clipa, povestitorul, doctorul Voi-
culescu nu atribuie orbirii lui Za-
hei o altd cauza decit aceea, trivia-
1a& din multe puncte de vedere, a
otravirii printr-un alcool pernicios.
Pentru cei simpli care-i comenteaza
nefericita orbire, ca si pentru me-
dicii Tnvatati carora le oferd prile-
jul unor experiente, studii si me-
morii savante, orbul Zahei nu este
un ins, ci un ,caz". Dar chiar si'
aceasta face dintr-insul o exceptie.
El nu mai e un individ oarecare,
ci un fenomen. Pentru unii, mani-
festare a unei puteri terifiante” cva-
sisupranaturale, pentru altii, a li-
nei puteri firesti. Chiar pentru cel
care vede Tn orb ,0 mina de aur",
pentru sinistrul snapan Panterd,
oare are ideea sa exploateze orbe-
nia lui Zahei, acesta urmeaza sa
fie ,cel mai grozav mllog, un fel
de lov din care trebuie sa se stoar-
cd, mai mult decit din oricare alt
nefericit, fructul milei. In vinzolea-
la din jurul sdu, orbul apare deci
ca un caz extraordinar dar nici-
decum ca o minune. In aparenta,
nimic miraculos in faptura ca si in
destinul acestei huidume primitive.
Totul in el este teluric, elementar..
El apare ca o intrupare a unei mi-
zerii foarte lumesti.

Mizerie spectaculoasa Caci, daca
nu e ntr-insul nimic mlraculos
schimb este in el ceva spectaculos
la extrem. Dar ce este spectacolul
daca nu un miracol degradat, un e-
veniment mirabil care se oferd pri-



Uzina mecanica

u trecut peste 6 ani de la
schimbarea profilului U-
zinei Mecanice ,Nicotind"
lasi, timp Tn care intre-
gul colectiv. a depus e-
forturi deosebite  pentru fnsu-
sirea noii tehnologii in fabri-
carea  produselor  repartizate
prin plan pentru fabricatie.

— Dezvoltarea uzinei pe noul
profil ,Constructii de masini si
utilaje pentru constructii indus-
triale si drumuri”, continua si
n perioada urmatoare.

— In perioada de trecere la
noul profil, tinind seama de
cerintele economiei nationale,
uzina a fabricat si  produse
care nu intra Tn noul profil,
produse cerute prin planul de
colaborari necesare fie indus-
triei sau transporturilor inter-
ne, fie satisfacerii cerintelor la
export.

— Ritmul de crestere al pro-
ductiei Tn plina ascensiune, a
fost si este posibil prin inzes-
trarea uzinei cu noi capacitati
de productie si dotarea cu ma-

—lasi—

sini si utilaje de mare
ductivitate.

— La majoritatea
care s-au fabricat in anii pre-
cedent, li s-au adus Tmbuna-
tatiri de ordin tehnic, sporindu-
li-se randamentul.

— In anul 1973, uzina va fa-

pro-

produselor

brica Tn continuare produse
specifice noului profil, cu Tm-
bunatatiri tehnologice simtitoa-

re, precum si alte noi produse,
astfel:

— In cadrul masini si utilaje
pentru constructii si constructii
de drumuri.

— Betoniere cu amestec for-
tat de 1000 |I.

— Repartizator  finisor de
mixturi asfaltice cu latimea de
lucru de 25—5 m.

— Centrald de beton malaxor
de 700 | capacitate 45 mc/h.
— Echipament buldozer

tru tractor S. 1500.

— Sacrificator pentru tractor
S. 1500.

— Echipament buldozer pen-

pen-

UZINA METALURGICA

rodusele Uzinei Metalur-
gice lasi sint solicitate la
export n peste 24 de tari
din Europa, Asia, Africa
si America Latina. Ca-
litatea superioara a produselor,
caracteristicile tehnice deosebi-
te, conditiile bune de prezen-
tare si livrare au condus la
primirea unui numar tot mai
mare de comenzi din partea
unor beneficiari interni si de
la numeroase firme din stréai-
natate.
Colectivul

de muncitori, mai-

stri, ingineri sj tehnicieni ai
uzinei, acorda o atentie deose-
ebitd calitatii prodigelor, asi-
milarii si  introducerii n fa-

bricatie a unei sortimentalii tot
mai variate, noi tipodimensiuni
de tevi sudate si profile Tndoite,
care sa satisfaca cerintele si e-
xigentele beneficiarilor interni si
externi.

Uzina Metalurgica
duce si livreaza :

— Tevi pentru instalatii de a-
pa, gaz, abur, cu filet si mufa
sau fara filet, negre sau zinca-
te, cu diametrul de 3/8 inci pi-
na la 4 inci;

— Tevile se livreaza in urma-
toarele lungimi :

lasi pro-

,,NICOLINA"

tru tractor S. 651

— Sacrificator pentru tractai
S. 651

— In afara produselor speci-
fice noului profil, Uzina Meca-
nica ,Nicotind" a mai fabricat
diferite tipuri de boghiuri, fie
ca colaborator al Uzinei de Va-
goane Arad pentru vagoane des-
tinate exportului, fie ca expor-
tator direct — astfel :

— Boghiuri gondola tip C.F.R.
— intern.

— Boghiuri R.P.P. — destina
te exportului.

— Boghiuri R.D.G. — desti-
nate exportului.

— Boghiuri U.R.S.S. — desti-
nate exportului.

— In anul 1973 Uzina va
continua, de asemenea, sa fa-
brice boghiuri pentru exp

tip ,Y“ — care este un nou tip
de boghiu U.RS.S.

— Ca si Tn anii precedenti, in
acest an uzina va fabrica Tn co-
laborare cu Uzina ,Tractorul"
Brasov, echipamente buldozere,
scarificatoare, ce se vor executa

— lungimi normale de fabri-
catie ;

a) pentru tevi negre (nezinca-
tc) 4—8 m.

b) pentru tevi zincate 4—7

m.

— lungimi  aproximative, cu-
prinse  in limitele lungimilo.
normale ;

— lungimi fixe 4—7 m.

— lungimi multiple ale lun-

gimilor fixe numai pentru tevi
cu capete netede, cuprinse Tn
limitele lungimilor normale.

— Tevi pentru constructii de
precizie obisnuita, laminate la

cald sau la rece cu diametrul
de 10—114 mm, cu grosimea de
1—45 mm.

— Tevi pentru constructii de
precizie Tnaltd, trase la rece cu
diametrul de 8—60 mm, grosi-
mea de perete de 1—3 mm.

— Tevi profilate patrate, pa-
trate cu jgheab, dreptunghiulare,
dreptunghiulare cu jgheab si ova-
le cu perimetrul  sectiunii de
80—220 mm, grosimea de pere-
te de 1—25 mm.

La receptia In uzina, tinind
cont de categoria de executie si
de cererea beneficiarului, se e-

pe diferite tipuri de tractoare
pentru exlport.

— In planul tehnic de asimi-
lare uzina are prevazute noi
produse, destinate fie consumu-
lui intern, fie exportului.

— Sarcinile noi care stau Tn
fata colectivului de la Uzina

xecuta urmatoarele verificari si
Tncercari :

— verificarea aspectului, di-
mensiunilor si rectilinitatii ;

— verificarea masei;

— Tncercarea la tractiune ;

— Tncercarea la aplatizare, n-
doire, rasfringere si Tndreptare;

— analiza chimica ;

— Tncercarea la presiunea hi-
draulica :

— Tncercarea la duritate ;

— verificarea macrostructurii;

— tuburi de protectie pentru
conductori electrici tip PEL 9+
48 (pantzer) ;

— profile deschise formate la
rece din banda de otel cu la
timea desfasuratda de 30—500
mm, grosimea de perete de 1—
5 mm, cu utilizari diverse ;

— profil cornier cu aripi e-
gale si neegale, profile U, pro-
file Z, profile Omega, profile T.
profile V, profile cu aripi nta-
rite;

— profile speciale diverse.

Produsele se livreaza si la ex-
port conform cererilor benefi-
ciarilor dupd norme, standarde
(STAS-uri), norme germane
(DIN, TGL) sovietice (GOST),
engleze (BS) etc.

Mecanica ,Nicotind" in anul
i973, reflecta dinamismul econo-
mic Tn care este angrenata u-
zina ca particicd a unei ramuri
deosebit de importanta: ,Con-
structii  de masini si  utilaje
pentru constructii industriale si
drumuri®.



terorii

TEROMUN ORASEL

TEROM — cinci litere. Ce poa-
te fi mai simplul Actul de nas-
tere poarta data de 12 aprilie
1969, deci fibra poliesterica ro-
maneasca va Tmplini Tn curind 4
ani, nici macar cite litere are
emblema — prima emblema a
Uzinei de fibre sintetice lati. A-
ceasta nu l-a Tmpiedicat pe a-
cest TEROM sa devina o mar-
ca de prestigiu international si
sa patrunda in v'ata noastra c-t
0 necesitate de fiecare zi. l)e ce’

Desigur ca Tn aceasta privinta
cel care poate vorbi mai autori-
zat este directorul comercial, tov.
Gh. Camboze :

— Utilizarile diverse, precum
si calitatile deosebite ale firului
TEROM 1l situeaza pe loc de
frunte Tn industria producatoare
si de prelucrare a firelor textile
sintetice, depasind Tn multe pri-
vinte alte fire chimice, firele
artificiale si chiar pe cele natu-
rale. Acest fir poliesteric are un
luciu matasos, agreabil, care im-
prima tesaturilor un aspect uni-
form, drapaj elegant, permeabili-
tate in aer, stabilitate dimensio-
nala desavirsita, rezistenta mare
la sifonare si buna capacitate
de spalare. Altceva ce-am mai
putea spune ? Are 0 greutate re-
dusa si-si mentine prospetimea
vreme Tindelungata. Prin calcare
se pot obtine efecte de plisare
cute permanente. Teromul rezista
la orice detergent si se usuca ra-
pid, avind un record Tn materie
(a treia parte din timpul nece-
sar altor fibre). Sa ne mai mi-
ram ca majoritatea articolelor de
imbracaminte (tesaturi, stofe, tri-
coturi) sint tributare TEROM-
ului? Si ca, desi are o istorie
scurtd, este foarte cerut la ex-
port incit uzina noastra in pre-
zent nu poate face fata solicita-
rilor? Speram ca in trimestrul
IV al acestui an sa putem sa-
tisface in intregime mai ales ce-
rintele pietii interne.

- Bineinteles inccpind cu la-

sul.
" — Desigur, De altfel, livram
la Moldova Tricotaje, la Victo
ria, la Tesatura, iar n trimestre-
le 111I—IV vor livra fire pentru
noua fabrica de perdele de la
Pascani. De altfel e bine sa se
stie cd producem doua feluri de
fire  poliesterice: textile, deci
pentru tesaturi si tricoturi obis-
nuite si tehnice, pentru articole
tehnice (benzi trasportoare, fur-
tunuri, plase pescaresti, cabluri
etc.). Acestea sub cele patru em-
bleme acum bine cunoscute: Te-
rom, Dunatex P.P. — Dacilen si
Moldalen.

— Asadar, Teromul a Tnceput
sd aiba frati cu nume de rezo-
nanta locala.

— Da, si va mai avea pe ma-
sura dezvoltarii uzinei, fie pe li-
nia productiei de fibre (tip bum-
bac si tip lind), fie pe cea de
fire poliesterice. Pe urma, sa nu
uitam fibra, polipropilenica ce se
va naste anul acesta.

— Caracteristicii  ale  noului
produs ?

— Va fi livrata pentru fabri-
carea covoarelor, a stofelor de
mobila etc. E de patru ori mai
rezistenta decit firul natural. Ca
si cea poliesterica, poate fi co-
lorata Tn cele mai atragatoare
nuante.

— Intrucit ati pomenit de cu-
lori, va preocupa moda ?

— Uzinele cu productie mare
ca a noastra nu se lanseaza pe
game largi, ci lupta pentru di-
versificarea produselor impuse.
Moda nu e dictata de noi. ci de
beneficiari. Ei ne cer Tn report
de moda O dominanta a anului
n curs: culorile .pastelate.

Premiera anului 1973

Retinind faptul ca 1973 va in-
semna lansarea unui nou produs
la UFS. lasi, cautam sa aflam

amanunte suplimentare de la tov.
director tehnic ing. Stan Cornel.

— In adevar, productia noas-
tra de baza e in prezent fibra si
firul poliesteric. In ceea ce pri-
veste firul, doua importante cen-
tre nationale de cercetare (Insti-
tutul de cercetari _chimice si In-
stitutul de cercetari textile) co-
laboreaza prin colective perma-
nente cu grupul de cercetari al
uzinei, condus de ing. Const.
Mo.se, pentru continua imbu
natatire a calitatii produselor si
introducerea de noi sortimente.
La ora actuald, sintem singura
fabrica romaneasca producatoare
de fibre sintetice poliesterice si
una dintre cele mai moderne din
sud-estul Europei. De asemenea,
sintem s'.ngura care Tncepe -Cu;
rind s& produca, prin sectia spe-
riatd condusa de ing. V. Matei,
fibra polipropilenica.

— Deci, e vorba de o adevara-
ta premiera la TEROM. Aceasta
presupune o intensa  activitate
de cercetare Tn uzind?

—_ Avem trei_statii pi'ol tle
specialitati diferite, dintre care
una axatd pe polipropilenda. De
altfel, desi sintem o uzina tinara
si_cu personal de asemenea ti-
nar, oamenii si-au Tnsusit speci-
ficul locului de munca si au a-
juns la un grad de specializare
care ne permite sd avem indraz-
neald fie in materie de sorti-
mente noi, fie In realizarea sau
asimilarea unor prototipuri de
utilaje. In privinta aceasta cred
ca tov. ing. V. Tistu, directorul
mecano-energetic, va poate spu-
ne lucruri interesante.

Produse cit mai finite

TEROM-ul are un colectiv de
conducere format din sapte oa-
meni: . director general ing. |

Staicu. director mecano-energe-
tic ing. V. Tistu, director tehnic
ing. -Stan Cornel, director co-
mercial Gh. Camboze, inginer
sef productie 1. Ungureanu, ing.
sef investitii Cornel Copcea si
contabil sef V. Furnica. Media
de virsta a acestui colectiv nu

trece de 40 de ani, iar media de
virsta a celor aproape 6.000 de
oameni care poarta la rever e-
cusonul in triunghi albastru
JUFS. — TEROM — lasi" nti
depaseste 30 de ani. Ne aflam
deci Tn plina fluorescenta, tind
se hotarasc roadele viitoare.

— Daca stati de vorba cu to-
varasii Camboze si Furnica, e-
conomistii uzinei, veti constata
la ei preocuparea de a valorifica
la maximum productia finita, ne
spune tov. ing. V. Tistu, Sau,
cum se exprima tov, Camboze,
produse cit mai finite, cit mai
aproape de utilizarea lor directa
in procesul de prelucrare ime-
diat urmator. In adevar una e
sa dai, de pilda, fir textil si al-
ta texturat, adica transformat
in fir volumat; or, sa dai fir ga-
ta colorat. Cu cit e mai totala
prelucrarea, cu atit creste pretul
de livrare. In aceasta directie se
indreapta  preocuparea noastra
imediata.

— Asadar. in ce conditii se li-
vreaza fibra TEROM ?

— Fibra taiata de tip lina sau
bumbac precum si fibra de tip
in se livreaza sub forma de ba-
loti ambalati Tn saci de polieti-
lend, protejati cu pinza de uita.
Fibra de tip lina sub forma de
pala alba si neagra se livreaza
in bumsuri presati in baloti. Fi-
bra sub forma de cablu termo-
fixat o livram ambalata in cu-
tii de carton. In felul acesta
merge si la export.

— Tncotro ?

— Pe toate meridianele glo-
bului, cum aratda desenul de pe
pliantele  noastre  publicitare.
Daca vreti, Tn Franta, Belgia,
Elvetia, Italia, Israel si asa mal
departe. In orice caz, principa-
lul e ca nu putem da cit ni se
cere. In privinta firelor, luptam
spre a le putea livra la torsiuni
mari, si speram, ca Tn acest an
sa realizam integral pretentiile
clientelei.

0 fabrica intr-0 uzina

TEROM-ul e ceea ce se humes-
te o uzina cu foc continuu, in
trei schimburi si lucrind fara o-
prire. E de presupus, deci, 0 u-
zura intensa a utilajelor. Proba
bil de aici grija inginerilor sefi.
I. Ungureanu si Cornel Copcea
atit pentru Tntretinerea aparatu-
rii cit si pentru dotare.

— Numai cd datorita dezvol-
tarii pe care a luat-o Atelierul
mecanic, devenita aproape o fa-
bricd intr-o uzind, am Tinceput a
conjuga verbul autodotdrii, ne
explica tov. ing. |. Ungureanu.
Acest atelier asigura nu numai
ntretinerea la zi a utilajelor a-
flate Tn functiune dar realizeaza
prototipuri pentru etapele viitoa-
re ale uzinei, caci sa nu uitam
TEROM-ul e 1n crestere. Adica
ne straduim sa asimilam piese
de schimb  pentru a diminua
importul si realizam chiar proto-
tipuri pentru instalatiile viitoa-
re.

— E vorba asadar de o activi-
tate mai complexa ?

— Si cu mari perspective. Ate-
lierul are peste 706 repere numai
n metalurgie. El lupta alaturi de
toate sectiile uzinei spre a realiza
deviza comercialului:  cresterea
exportului si totodatd diminua-
rea procentuald a importului.

1973, anul nostru hotaritor

Tov. director general I. Staicu
rugat sa ne schiteze n linii mari
profilul uzinei, tine sa-si prefa-
teze estimatia cu urmatoarele:

— 1973 reprezinta si pentru
noi, ca pentru majoritatea unita-
tilor din tard, anul hotaritor pri-
vind realizarea Tn cele mai op-
time conditii a cincinalului Thainte
de termen. E hotdritor si in a-
celasi timp cel mai greu, intru-
cit in 1973 capacitatea noastra
de productie face un important
salt.

— Cu fibrele polipropilcnice a-
bia Tncepem. Bineinteles ca in
final uzina va numara un perso-
nal mult sporit.

— Deci, un adevarat orasel
intr-un oras mare ?

— Da. Si care ne conduce spre
o Tntreaga serie de dotari privind
rezolvarea problemelor legate de
viata acestor mii de oameni, fi-
indca oricit de moderne utilaje
am instala, oricit de buna mate-
rie prima am primi, fara price-
perea si munca acestor oameni nu
putem rtaliza nimic. Daca TE-
ROM-ul poate Thsemna din punc-
tul de vedere al reporterului,



INTR-UN  ORAS

productia multor zeci de milioane
de oi, iar imaginatia poate re-
curge la tot felul de metafore,
visind fie turmele necesare, fie.
transformarea planetei intr-o bo-

bind pe care se deapana firul
produs de noi; daca din punct prii,
de vedere contabil uzina poate locuri.

Tnsemna peste 20.000 repere si
necesitatea prezentei de apara-
turd electronica n materie de
calcul; daca _pentru comercial
idealul consta  in desfacerea
exemplard a productiei, pentru
a intra cu stocuri sub normativ,
asa cum s-a intimplat in acest
an __ Tnaintea tutror acestor va-

riante de optica, TEROM-ul Tn-

riati.

seamna oameni, acesti oameni
minunati cu masinile lor ce nu bliotecd,
cunosc odihna, devotati uzinei

de la cel mai tindar muncitor pi-
ua la cel mai virstnic inginer.

struite

Lucretia Ghenghe e o rigoare de
repere uzinale.

La sfirsitul lui
inaugurat o gradinitda camin nor-
mal de 80 locuri,
ta va construi, din beneficii pro-
0 cresa-gradinita cu 300 de
De asemenea, a fost pre-
luatd vila Motoc de.
pentru amenajarea unui
saptamanal al copiilor de sala-

1972 uzina a

iar anul aces-

la Galata
camin

Vizitind cele doua camine con
in incinta uzinei,
nele pentru nefamilisti,
tinerelor familii,
planul de stat pe 1973 TEROM-
ul este prevazut du 550 aparta-
mente; vazind afluenta de la bi-

cami-
ti, caminul
aflind ca in

librarie si cabinet teh-

nic; urmarind actiunile cultural-
artistice sau pe
— in general te cistigd Tncrede-
rea pe care aceste mii

linie de U.T.C.

de oa-

meni o0 au in viitorl_JI_uzinei si al
lor, dar mai ales spiri‘ul de echi-

Viata uzinei

tate |mpr|mat tuturor actelor de
munca si
indca la TEROM totul,

de viata. Aceasta fi-
Tncepind

de la repartitia apartamentelor

O zi petrecuta la TEROM. in-
seamna o sarja de viata, fie ca
iei masa la cantina cu doua mii
de locuri, fie ca beneficiezi de.
bufetele volante sau faci cumpa-
raturi la bufetul ,Gospodina" din
incinta. Peste tot ritm alert si o
voie buna in lumina primaverii
pe care o asteptam. De altfel, u-
zina a atras Tn jur tot ce era
necesar pentru deservirea unei a-
semenea armate; p'ste tot dom-
neste disciplina liber consimtita
si 0 curatenie de farmacie, dupa
cum la farmacia condusa de tor.

sau a buteliilor de aragaz, se fa-
ce prin colectivele de sectii, co-
lective ce se justifica apoi in fa-
ta comitetului oamenilor muncii.

O uzina Tn care toti conduc, si
sint condusi de prlnC|p||Ie adeva-
ratei democratu

Pentru clienti,
traduce in 80 la sutda din tot ce
ne Tnconjoarg;
voare, perdele, huse, chiar si u-
neltele pentru deconectare  pe
malul iazului.

TEROM s-ar

Tmbracaminte, co-

REP

FABRICA DE TRICOTAJE ,,MOLDOVAT

In anul 1972 prin eforturile depuse de

muncitori, tehnicieni si inginerii fabricii
noastre, am izbutit sa  indeplinim toti
indicatorii tehnico-economici. realizédnd

depasiri substantiale ale planului de pro-

ductie, intr-o gama mare de sortimente
care in anul 1972 s-au cifrat la 350 ar-
ticole. Acestea s-au importat Tn 15 tari

unde au fost solicitate datorita calitatii
si competivitatii | lor.

In acelasi timp au fost satisfacute si
cererile de produse tricotate pentru pia-
ta internd. Aceste realizari au fost posi-
bile datoritd folosirii integrale a capaci-
tatilor de productie, a spatiilor industria-

le, a masurilor luate pentru mai
organizare a productiei.

In cadrul masurilor de reducere a chel-
tuielilor materiale, s-au realizat reduceri
importante de consumare a materiei pri-
me, economisindu-se  Tn cursul anului
1972 o cantitate de 62.2 tone fire, care au
fost obtinute printr-o urmarire organizata
a consumurilor in toate  sectoarele de
productie si mai ales in atelierul de croit.

Ecpnomii importante s-au mai realizat
si in sectia tricotat, unde printr-o gos-
podarire judicioasa si prin introducerea
premiilor pentru economii, s-au obtinut
reduceri deosebite la consumul de ore de
tricotat.

Printre salariatii care au avut o con-
tributie merituoasa la organizarea redu-
cerii consumurilor  si la introducerea
platii premiilor pentru economii se nu-
mara ing. Marcu Rene, seful serviciului
tehnic, ing. Chirvase C-tin, ing, Cupu
Claudia, conducatorul sectiei confectii,
ing. Bala Atila seful sectiei tricotat, ing.
llie Stefana seful atelierului croit.

Datoritd reducerii consumurilor de ma-
terii si materiale, a cresterii productivita-
tii muncii, a depasml volumului produc-
tiei marfa s-au obtinut reduceri impor-
tante a nivelului de cheltuieli la 1000 lei
productie de marfa, ceea ce a condus la
realizarea de beneficii peste plan.

Pentru anul 1973, conducerea fabricii
Moldova Tsi propune in continuare di
versificarea sortimentelor, realizarea 1n
continuare de economii la cheltuielile
materiale, cresterea productivitatii mun-
cii si depasirea planului de productie,
atit pentru export cit si pentru piata in-
terna, astfel ca sa punem la dispozitia
populatiei articole tricotate din fire de
calitate superioara atit pentru Tmbraca-
minte cit si pentru lenjerie, pentru toate
virstele si pentru toate gusturile.

Mai tinem sa aratam ca in cadrul dez-
voltarii fabricii noastre, din fondurile de
investitii, a luat fiinta la Hirlau o sectie
de confectu din tricot, care in cursul a-
nului 1973 va atinge parametrii, proiectati.
Si_aceastd sectie va produce o gama si-
milard cu productia noastra curentd con-
tribuind la realizarea si depasirea sar-
cinilor de plan fixate pe anul 1973

Muncitorii, tehnicienii si inginerii Tn-
treprinderii noastre s-au angajat ca, in
anul 1973, care este anul hotaritor pen-
tru realizarea cincinalului Tn patru ani
si jumatate, sa fie un exemplu pentru a-
ducerea la Tndeplinire a tuturor sarcini-
lor, In lumina si spiritul hotaririlor tra-
sate de Conferinta Nationald de Partid
din anul 1872.

buna
/



Fabrica TESATURA—Iasi

infiintata de mai bine de sase de-
cenii ,Tesatura" ieseana a cunoscut,
ca Intreg orasul, transformarile bi-
nefacatoare ale socialismului deve-
nind astazi una dintre importantele
inteprinderi industriale ale munici-
piului lasi.

An de an s-au Tinlocuit utilajele
vechi cu altele noi, perfectionate, de
mare randament, cu un Tnalt nivel
tehnic, ca urmare a grijii manifes-
tate de conducerea partidului si sta-
tului pentru a asigura lasului un a-
vint deosebit in dezvoltarea sa eco-
nomica. Prin produsele sale, Tesa-
tura contribuie din plin la ridica-
rea nivelului de trai al populatiei
asigurind an de an cantitati spo-
rite de tesaturi pentru productia
interna si export si in principal me-
traje.

In anul care a trecut, colectivul
de munca de la aceasta ntreprin-
dere a repurtat o serie de succese
dintre care am dori s& enumeram
citeva.

Valoarea productiei globale a cu-
noscut o depdsire de 27 la sutad
fatd de plan iar valoarea produc-
tiei marfa a cunoscut o depasire de
6,5 milioane lei fata de sarcina pla-
nificata. Aceasta se caracterizeaza
in peste 100 tone fire, 42.000 metri

liniari diverse tesaturi, precum si
0 importanta cantitate de piese de
schimb realizate in cadrul Tntre-
prinderii, din productia proprie. O
parte importantda  din piesele de
schimb care pina acum 3—4 ani se
importau, acum sint  produse in
turnatoria proprie nfiintata de cu-
rind si Tn atelierele de prelucrare.
O importanta deosebitd, in afara
realizarii sarcinilor de productie, o0
constituie Tmbogatirea permanenta
a productiei Tn ce priveste varieta-
tea de culori, desene, articole etc.
La aceasta activitate isi aduc contri-
butia un numar mare de salariati.
Preocuparile pentru diversificarea
productiei se concretizeazd — daca
ne referim la anul 1972 — la 30
articole noi Tn 60 desene si peste
250 pozitii coloristice,  prin care
colectivul nostru vine in intimpina-
rea preferintelor interne si la ex-
port. Produsele fabricii noastre au
luat drumul a 17 tari strdine unde
se bucura de o bund apreciere.
Dar diversificarea  productiei,
crearea noilor articole mai usoare,
mai rezistente, cu un grad de teh-
nicitate sporit, intr-o paleta colo-
risticd variata constituie realizari
majore ale colectivului de salariati
ai Tesaturii Tn primul rind pentru

Fabrica de - confect
-lasi-

satisfacerea nevoilor interne ale
populatiei.
In scopul cunoasterii mai ama-

nuntite a gusturilor populatiei n-
treprinderea a amenajat un maga-
zin de prezentare si desfacere in
care expunem aproape toate nouta-
tile realizate. Spun aproape, pentru
cd nca dureazd nepermis de mult
stabilirea unui pret, fapt care nu
rareori face sa treaca un sezon pi-
na ce anumite articole create spe-
cial in functie de sezon pot fi puse
in vinzare. Magazinul nostru, cu-
noscut sub numele de ,lasitex" are
un dubiu scop: de a face cuno-
scute populatiei produsele fabricii,
cit si de a sonda parerea cumpara-
torilor, preferintele, nevoile lor, in
vederea unei documentari  temei-
nice a creatorilor nostri. Nu intam-
plator am propus si vom organiza
n acest magazin spatios si elegant,
sediul Filialei AROMAR (Asociatia
Roména de Marketing) cu care in-
tentionam s& colaboram strins in
elaborarea unor studii ale pietii cu
caracter mai larg si mai complex.

in anul care a trecut, circa 1200
salariati au fost cuprinsi in diferite
forme de nvatamant de la califi-
carea la locul de munca, pina la
doctorat. Dar pentru ca sectorul te-

satorie bumbac este Tnca n conti-
nuare Tn dezvoltare pe tard, colec-
tivului de oameni ai muncii i-a re-
venit sarcina de a mai pregati si
pentru o tesatorie din Slatina circa
160 muncitori si ajutori de maistri.
De asemenea, un sprijin substan-
tial 11 acorda colectivul nostru unui
alt gigant al prelucrarii bumbacu-
lui, tesatoria din Giurgiu, o noua
unitate a industriei usoare.

Tinerii din intreprindere au luat
0 serie de initiative pentru gospo-
darirea fabricii Tn mai bune condi-
tiuni, construirea unor terenuri de
sport pentru petrecerea timpului li-
ber. Amintim ca prima femeie din
judet maestra a sportului la para-
sutism, tesatoreasa Elena Puscasii,
este salariata fabricii noastre.

Potrivit pretioaselor indicatii date
de tovarasul Nicolae Ceausescu, se-
cretarul general al P.C.R. la Confe-
rinta Nationala- a P.C.R. cit si cu
ocazia vizitei de lucru in municipiul
nostru, comitetul de partid, comite-
tul oamenilor muncii in colaborare
cu organizatiile sindicale si de tine-
ret desfasoara o bogata activitate
pentru realizarea sarcinilor de mare
raspundere ce ne stau in fata.

. . . . . L . Fabrica de confectii lasi pro- Pe Ilingd  produsele curente, Confectiile produse sint ex-
in zecile de fintreprinderi ~ noi si importante succese obti-  duce : frumoase, elegante, practice si  portate in diverse tiri : URS.S,
ce _contureaza municipiul  nute de harnicul colectiv al in- — camasi pentru  barbati si  ieftine, magazinul nostru de Canada etc. unde se bucurd de
lasi, Ica l_Jtn _k?rlu al rt1a_rn|- treprinderii. In anul 1972, pro-  copii ; ’ T prezentare, va ofera produse o deosebitd apreciere.
‘;;es' soacu%noérllt:tr CaL?eir‘]“ dg- ductia globald a fost depasitd — pantaloni pentru  barbati O care|a$teagté alprecierile dv. Datoritd rezultatelor bune ob-
Lofdy sa tat '_ 5 i 5 i " in scopul intrarii lor Tn circui- i Il inci i
ceniu ' urmé una din cele mai O 25 la suté productia marfa si copit rbati, fo. 1l economic liitor va intra - functiune o
moderne fabrici de confectii. cu 173 la suti, numarul de — reloane pentru barbati, fe- S ) . L S
In cei zece ani de existentd, confectii textile a fost depisit Mei $i COopii, produse ce se pot Tot aici, publicul poate oferi noua fabrica de confectii situa-
fabrica a reusit sa se afirme a- ' 5 i y gasi Tn unitatile de desfacere unele sugestii de modele pe care ta in zona industriala a muni-
tit in tard cit si peste hotare, CU 25 la suta, iar planul de be- U amanuntul. le-ar dori intrate in cotidianul  Cipiului lasi, unde vor mai lu-
prin caiitatea superioara a pro. Heficiu a fost depasit cu trei mi- strazii. Produsele care vor in- cra peste doua mii femei din o-

duselor fabricate.

La Fabrica de confectii lu-
creaza o buna parte din harni-
cile mame, gospodine sau tinere
fete din municipiul lasi, din ale
caror miini harnice ies produse
cu care fabrica se mindreste.

Cel de-al doilea an din" cin- tu
cinalul n curs s-a ncheiat cu

lioane lei.

patru ani si jumatate.

Mentionam ca

trala confectiilor Bucuresti.

Tn magazinul

Nici 1 I 1973 lectivul ~ nostru de prezentare si desfa truni _ sufragiile - consumatorilor
el - and colectivul . P ' ~vor intra in atentia conducerii
acestei unitati nu a vrut sa-si c?r(_e_dln str.  Stefan (_:el Mare  intreprinderii pentru asimilarea
dezmintda renumele si Tn luna gasiti un bogat sortiment de lor in productia de serie.
ianuarie 1973 a realizat planul  confectii din productia fabricii Datorita atentiei deosebite ce
maximal, creind premise pen- Cit $i din productia altor Tn- se acordd prezentarii si calita-
realizarea  cincinalului in  treprinderi ce apartin de Cen- i, produsele fabricate sint ce-

rute si pe piata externa

rasul nostru si care vor pro-
duce milioane de confectii pen-
tru copii. Tot aici se va realiza
si integrarea invatamintului su-
perior in productie prin munca
efectiva pe care o vor efectua
tinerii studenti de la facultatea
de industrie usoara.



virilor uimit-atente ale participan-
tilor ? Lumea din Zahei orbul este
Inchipuita de Voiculescu sub specia
spectacolului. Lumea, pentru el,
este, Tnainte de toate, bflciul lumii.
De aici, construirea acestei nara-
tiuni, pe citeva reprezentari ale lu-
. mii ca bilci : spitalul cu curiozita-
tile sale ,vulgare"”, maghernitele din
~groapa gunoaielor" (locurile ,Groa-
pei“ lui Eugen Barbu), cersetorii si
credinciosii din biserica mahalalei,
Loilciul” ¢ind ,pe drumurile tarii",
n sfirsit ,bilciul" din ocna. Tipic
om al bilciului acestei lumi. Pan-
tera, pungasul este un ins ,specta-
culos in felul sau este »0 Mminu-
ne". EI care la bilciuri, varia, stind
Jla intrarea comediilor" fsi exhiba
pigmentata faptura (,cu pielea tru-
pului pestritata peste tot de pete
mari sI mici, cafenii-negricioase ori
galbene, el era o minune"), un mi-
racol negativ, fireste, un fel de mi-
nunatie monstruoasa.

Reprezentarea lumii ca bilci, e o
refnnoire a unui vechi motiv al lite-
raturii simbolice si alegorice me-
dievale. Spectacol pestrit, juxta-
punere de obiecte heteroclite, ,,bil-
ciul" este un theatrum mundi. lata
citeva secvente din capitolul X,
»Bilciul" .De o parte si de alta a
unei huditi croite prin iarba crudg,
citeva zeci de umbrare din pinze
intinse pe prajini, desfasurau pe ta-
rabe stamburi |nflorate trimbe de
pinzeturi albe, america si madepo-
lon, barchetarie amestecata, chem-
brica vinata pentru captusell Si ox-
forduri trainice, ici-colo percaluri
si  matasuri lucitoare". Si enume-
rarea continud, delectabila, o lun-
ga lista a vesmintelor, a Tncaltari-
lor, a ustensilelor oferite spre vin-
zare la tarabele unui bilci de tara,
de odinioara. Lumea ca spectacol
se prezinta in bilciul acesta aseme-
nea unei ,old cur|03|ty shop”, cu
toate acele ,stive de palarii pentru
flacai, gramezi de cipici, papuci,
pantofi, cizme si iminei, porcoae de

opinci, curele, serpare Ilingd briie
verzi si rosii, chingi si caciuli tu-
guiate ... valatuci de abale si dimii

cafenii... fel si fel de basmale,
testemele si barize, limonii, verzi,
untdelemnii, naramzate,. albastre Si
rosii, impreuna cu tot soiul de alte
modisicuri fistichii... margele de
sticlda, cercei, inele cu pietre ce-ti
luau ochii, nasturi, testele de ace
si_bolduri, fluturi aurii de prins pe
fote si pe i, cilicuri pentru Tmpo-
dobit naframe si gevzele, pachetele
de copci si iglite, cirligele de cro-
setat horbote, undrele, mosorele cu
ata si ciulele de |br|$|n sculuri de
arnici, pacuri de Iinica, n fetele a
0 sutd de curcubee, bricege, cuti-
tase, cocosei vopsiti in verde pentru
prins la palarloarele baietilor, flu-
ere, muzicute si drimbe cu zumzet

KRITZER Sorin (clasa a Il-a):

Nicolae BALOTA

de giza, cartulii cu visul Maicii
Domnului, vamile vazduhului sau
minunile Sfintului Sisoe care bate
pe diavol cu toaca Tn cap". Si e-
numerarea continud cu o vadita sa-
tisfactie a naratorului dispus sa
insire la nesfirsit lucruri si fap-
turi ce se oferd privirii. Caci Voi-
culescu este obsedat de caracterul
spectaculos al acestei lumi. EI nu o-
boseste in depanarea vazutelor. A-
celasi povestitor care, in Pescarul
Amin, Tnchipuie intr-o sublima a-
iurare intreg soborul adincurilor.
(,pestii uriasi..., leviatani stramosi
ai legendelor, care cirmuiau sortile
pescuitului, chitii nemasurati, mo-
runii balaurosi, veghind peste a-
dincimi...”), scriitorul care, Tn Se-
zon mort, descrie asediul crescato-
riei de fazani, succesivele atacuri
ale celor mai felurite soiuri de ra-
pitoare, care Tn Chef la manastire
nsira cu nemiluita bucate si bau-
turi (si nu amintim decit citeva din
voluptoasele sale enumerari) se i-
dentifica cu un ochi atoatecuprinza-
tor. Lumea sa este mai presus de
orice, 0 lume a vazutelor. Narato-
rul se vrea pe sine un vazator.

Cu atit mai profund este abisul
care-1 separa de aceastd lume a
spectacolului, a bilciului, a vazute-
lor cuprinse de un ochi privilegiat,
pe orbul Zahei. Ceea ce pierde a-
cesta este tocmai esentiala tesatura
vizibila a acestei lumi. De aici, si-
tuatia sa particulard tn lumea bfl-
ciului. De aici, conditia sa alegori-
ca, deoarece numai o imagine e-
sentiaid, ritualizata, se poate opune
(vom vedea daca de fapt este vor-
ba de o opozitie) unei alte imagini
esentiale a lumii si a prezentei o-
mului Tn lume. Refuzat de o lume
a vazutelor, are el acces la o lume
a nevazutelor ?

Zahei nu si-a pierdut doar vede-
rile el este Orbul. El este lipsit
de accesul la lume ca spectacol.
Tocmai de aceea, el este pus de la
Tnceput in situatia de a se da Tn
spectacol. Maruntd fapturd demo-
nica, om-fiard din galeria licantro-
pllor lui Voiculescu, tipica figura
de bilci, care tréieste, cum  spu-
neam, exhibindu-se pe sine, ,bal-
tat", deci om Tnsemnat, Pantera in-
cearcd sa exploateze tragedia lui
Zahei. Pentru ca pomana sa fie
grasa, impresia pe care acesta_tre-
buie sd o stirneasca se cere sa fie
foarte puternicd. El urmeaza ,sa
stirneasca mila, amestecata cu ui-
mire si respect”, acel thaumaston
al vechilor greci.

De aceea, orbul e travestit, 1 se
croieste 0 costumatie teatrald, o
mantie cu guler de samur si altele.
Dar Zahei nu este omul spectaco-
lului, desi este expus, astfel cos-
tumat — ca intr-o scend de Ecce
homo — in fata unei biserici. Toa-

te sperantele celui sau celor care
vor sa-i speculeze nenorocirea n
bilciul lumii esuiazd. Orbenia sa
are o altd semnificatie, indicd un
alt destin. El participa la bilciul
desertaciunilor dar nu face parte
din el.

Dar cine este Zahei orbul ? n-
trebarea aceasta privitoare la iden-
titatea personajului nu este, In a-
cest caz particular, TntTmpIatoare.
Voiculescu povestitor, cronicar al
gesticulatiei umane, este atras mai
putin de mobilurile actiunii de a-
naliza comportamentului, cit de i-
dentificarea insului care actionea-
za. El, care a scris nuvela Beha-
viorism, nu este de fapt un tribu-
tar al manierei descriptive beha-
vioriste. Comportamentul Tl intere-
seaza doar ca un revelator, o epi-
fanie a unei entitdti ascunse. Ca si
pe Meister Eckhart, pe el il fasci-
neazd nu ce fac, ci cine sint oame-
nii. De aici surprlnzatoarele reve-
latii ale adevdratei identitati la
sfirsitul unei povestiri ca Schimni-
cul (in care ascetul se dovedeste
un om-lup), sau descoperirea pro-
priei identitati ntr-un moment ex-
tatic, Tn Pescarul Amin.

Asadar cine este Zahei ? Vizibi-
14 este participarea sa la o lume ar-
haica. Zahei este omul vechi care
n-are nimic, nici o legaturd apa-
renti cu lumea modernd a civili-
zatiei. Fecior de pescar, el este (ca
si Amin ori tinarul pescar din po-
vestirea Lostrita) un om al apei.
Dunarea l-a nascut; tot ea l-a cres-
cut. El std sub semnul pestelui (Ich-
tus): ,Ma, pestele te hraneste si te
create mare mai abitir decit orice
alte bucate, lauda el cu jind viata
de odinioard, trecuta ntre ape si
ostroave. Ma vezi, eu nu mincam
decit somn si morun. Nu de aia
micii pringi Tn navoade. Mi-i ale-
geam eu singur si md luptam cu
ei In cirlige. li loveam la mir cu
drugul si-i trageam la mal cu cari-
gea”. Legdtura cu apele tine de
straturile profunde. Lupta cu pes-
tele, comunicarea fiziologica Tn lu-
minile si tenebrele apelor este adinc
organicé. Pentru acest om al apelor,
acestea constituie un mediu-matri-
ce, matern. Intr-o ora disperata a
vietii sale, Zahei se arunca n a-
pele 1 Dunarii: ,Se asvirlise n
adancuri cu gindul sa se inece. Era
incercarea cea mare, la care tinuse
sd se supuie, nainte de a mai pri-
mi viata, acum cind prapadise si
ultima speranta de vindecare. Si ia-
td cd apele credincioase nu-1 uita-
serd: 1l primesc bucuroase ca pe fa-
tul in bratele lor puternice si-l
mingfie, in loc sa-1 Tnghitd ca pe
Uri nemernic". Om al adincurilor.
spatiile care 7i revin prin destin
sint abisurile intunecoase ale ape-
lor, ale ocnei si ale orbeniei. Cum
isi poarta lumina stinsd a ochilor
cu sine, tot astfel el ramine omul
apelor, iar despre ocna, el martu-
riseste: ,0 port cu mine, oriunde
m-as duce".

Zahei este un urias, o natura
frustd, un nestiutor care n-a apucat
arcd si guste din roadele arbore-
ui stiinter binelui si raului; lipsit
de orice viclenie, de orice ,soco-
teala”, el are intr-insul ceva de
salbaticiune inocenta (hu de om-
fiara ca si Pantera ori licantropii
din povestirile lui Voiculescu). De
0 nemaipomenita vigoare, orbul es-
te folosit ca_animal de povard La
bilci, el Tnvirte caisorii, la curtea
unui boier, roata care scoate apa
necesara irigatiilor, in ocnda Tnde-

plineste cele mai grele canoane de
munca. Asemenea [ui Samson, stind
in centrul spectacolului n ,,|n|ma
comediei”, darima peste vrasmasi,
rupind fusul trunchiului de fler
ciuperca uriasa a ,comediei". Fe-
meile si _cei simpli sint ntr-insul
viata striveche, originard de o vi-
goare aproape supraumana. Aproa-
pe de radacinile firii, el strabate
elementele bucurindu-se de imuni-
tate; trece prin  urgia apelor in
timp ce toti mor in jurul lui, stra-
bate  galeriile de sare ale ~ocnei
scdpind pe cind apropiatii sai pier.
Voiculescu si-a investit eroul cu o
incontestabila grandoare : ,,Cu capul
Tnaltat si parul cret, filflindu-i pe
grumazul voinic, cu chipul tragic
adincit in durerea lui necunoscuta,
cu pieptul Tmplatosat de muschi vil
Tmpietriti sub opintire, cu salele
puternice si mijlocul arcuit de Tn-
cordare ,orbul era maret. Nu ca un
fat-frumos, ci ca un aprig arma-
sar de vita stralucita, ratacita
printre gloabe"”. Chip tragic, patos
al_putern jefuite nu al slabiciunii,
maretia acestui ciclopean nu deriva
doar ‘din aceea a figurii (,masivul
gogonat al capului, pe grumazul pu-
ternic, numai coarde si muschi.."),
ci din aceea a fatalitatii care s-a
abatut_asupra lui si cu care nu se
poate Tmpaca.

idei contemporane

Principiul national

in cultura

Al. TANASE

Specificul national Tn viata popoarelor, Tndeosebi
n culturd, ca o coordonatd intima de ordin spiri-
tual, sinteza a unor Tnsusiri felurite — etnice, psiho-
Ioglce etice si estetice, de gindire si sim'gire tot-
data, este un dat al istoriei nationale, o mostenire,
dar mai ales un proces istoric, niciodata pe deplin
incheiat. Este un dat Tn masura in care radacinile
sale sint adinc Tmplintate in istoria poporului res-
pectiv, apartine unui trecut uman cristalizat Tn va-
lori, unei experiente proprii de viata si munca ce
s-a condensat in moravuri si obiceiuri, Tn moduri
particulare de a privi omul si multiplele sale ra-
porturi cu lumea, cu mediul cosmic, cu ceilalti oa-
meni, Este un proces istoric deoarece omul contem-
poran socialist se afla ntr-un permanent dialog cu
trecutul, dialog care presupune nu numai capaci-
tatea de a confrunta propria noastra experienta si
tabla de valori cu cele ale semenilor nostri de alta-
datd, dar mai ales de a aduce aportul contempora-
neitatii la Tmbogatirea acelei zone de spiritualitate
prin care un popor Tsi afirma vocatia sa culturalg,
destinul sau creator de civilizatie.

Deci, Tnca odata, principiul national Tn cultura
nu este numai un cadru de existenta pentru o cul-
turd datd, o poarta deschisa spre frumusetea calma
si senind a unor valori care apartin istoriei si re-
prezinta o deschidere spre viitor, ci este un resort
intern al creatiei spirituale care confera culturii o
tonalitate afectiva si un caracter prospectiv.

Natiunea este mai mult decit un factor particu-
larizator, un criteriu obiectiv de delimitare a fron-
tierelor culturale, caci ea reprezinta insusi terenul
fertil generator de culturi specifice, izvorul origi-
nalitatii creatiilor culturale. Oricit de mult s-ar
manifesta vocatia universalititii Tn cultura mo-
derna, nationalul rdmine un cadru necesar si funda.,
damental pentru geneza si miscarea fenomenului
cultural.

In legatura cu aceasta trebuie sa subliniem su-
perioritatea natiunii Tn raport cu alte forme de co-
munitate umana (de exemplu cu poporul) nu numai
in ce priveste factorul economic, care este ele-
mentul central, focalizator al procesului de consti-
tuire si dezvoltare a natiunii, dar si din punct de
vedere spiritual. Are dreptate Elena Florea ca na-
tiunea nu este numai o categorie social-politica,
social-economica, social-culturala si spirituala, ci si
0 categorie social-etnica  (vezi JLupta de clas&",
nr, 3, 1972). Numai ca etnicul in cazul natiunii este
altfel structurat decit in  modul de alcatuire
a poporului, unde este subordonat altor]
valori spirituale. Astfel, sub raportul con-
stiintei de sine, ceea ce predomina n
cazul poporului este constiinta originii comune, et-
nogeneza, este o constiinta orientata mai ales spre
trecut, spre ceea ce a fost si a devenit
poporul respectiv — cu scopul marturisit sau nu al

dovedirii sau afirmarii  legitimitatii  existentei
sale istorice. Tndeosebi 1n cazul popoare-
lor mici. In cazul natiunii, constiinta de sine,

depasind nivelul etnic, este orientata Tndeosebi
Spre prezent si viitor. Vorbind despre constiinta
nationald ca trasatura a natiunii, C: Vlad include
Tn acest concept, alaturi de constiinta originii co-
mune si constiinta apartenentei nationale, consti-
inta necesitatii perpetuaru si dezvoltarii n pers-
pectivd a natiunii  (vezi Eseuri despre natiune,
p. 30—31). Gradul de coeziune sociald, psihica, cul-
turald a celor doua comunitati difera foarte mult.
Este vorba de doud ritmuri de viata distincte, res-
pectiv doud timpuri istorice. Nivelul creatiei isto-
rice constiente, puterile creatoare sint de asemenea
diferite, deoarece Tnsusi nivelul experientei sociale,
volumul si amploarea cunoasterii difera foarte
mult. Pentru popor, traditia este un element perma-
nent de viata, o conditie existentiala a oamenilor,
un dat inexorabil, adesea suficient prin el Tnsusi
pentru starea de autonomie a unui popor. Pentru
natiune, care reprezinta cel mai adecvat, mai di-
namic cadru de creativitate al oamenilor, traditia
nu-si pierde importanta dar ea apare ca 0 premisa,
ca 0 componenta initiala pentru orice act de depa-
sire si anticipare. In cazul natiunii, accentul cade pe
efortul inovator, vocatia sa este prin excelenta una
de depasire si anticipare. Ca sai nu mai vorbim de
marile mutatii ce survin Tn structurile socio-cultu-
rale ale celor doud comunitati.

Intr-o perspectivd metodologicd materialist-isto,,
rica, specificul national Tn cultura nu consta Tn
ipostazierea si absolutizarea unor trasaturi luate
aparte, In proiectia unilaterala si subiectiva a unor
dominante, ci intr-o anumita modalitate de organi-
zare, Intr-o sinteza originala de trasaturi spiritu-
ale si psihologice. Specificul national este deci o
totalitate, o realitate spirituala integrata, unitara,
care se realizeaza diferentiat, progresiv, in grade
si forme mai mult sau mai putin comprehensive, n
functie de talentul sau geniul fiecirui creator de
cultura.



500 ani de la nastere

S-au mplinit, la 19 februarie,
500 de ani de la nasterea lui
Nicolaus  Copernic, astronom,
matematician si umanist remar-
cabil, personalitate de prima di-
mensiune a stiintei si culturii
europene, initiatorul  primului
mare asalt Tmpotriva cerului bi-
blic si pitolemeic, ctitorul astro-
nomiei moderne si pionier al
primei revolutii stiintifice. Con-
tributia savantului polonez la
progresul stiintei universale Tn-
scrie o serie de iurme luminoase,
care se integreaza printre valo-
rile cele mai durabile pe care
le-a dat o minte omeneasca n
zorii epocii moderne.

In perioada in care a trait Co-
pernic se forma o lume noua si
o cosmologie noua se intrevedea
la orizont, cu trasaturi abia schi-
tate si sovaitoare. Ca exponent
fidel al acestei epoci, Copernic —
ideolog al Renasterii — ataca
magistral geocentrismul si antro-

pomorfismul, revelatia si autori-
tatea, desi nu a reusit sa rupa
complet lanturile grele ale tra-
ditiei, pastrind Tnca in sistemul
sau credinta eronata Tn ,sfera
stelelor fixe™, limitind prin a-
ceasta granitele universului.

Cu toate aceste limite, putem
afirma — fara teama de a gresi
— ca putine sisteme de gindire
au reusit sa fecundeze atit de
generos, ca cel copernican, cuge-
tarea celor care au venit dupa
ed: Giordano Bruno, Johannes

Kepler, E. Keinhold, W. Gilbert,
R. Ricord, T. Digges, iar apoi
Galileo Galilei — iata cele mai
ilustre nume care au contribuit,
fiecare Tn felul sdu, la consoli-
darea continutului si prestigiu-
lui teoriei elaborata de marele
barbat polonez.

De revolutionibus  orbitum
coelestium, lucrarea fundamen-
tala a lui Copernic, aparuta in
1543 — a constituit, dupa cum
scria Engels, ,actul revolutionar
prin care studiul naturii si-a

proclamat independentall.  Prin
teoria sa, Copernic a savirsit ,0
revolutie n cer”, care a antici-
pat o revolutie in relatiile pa-
mintesti,  sociale. In acelasi
timp, Tnsa, lucrarea lui Copernic
a provocat o transformare pro-
funda Tn intreaga conceptie des-
pre lume, fundamentind helio-
centrismul, contribuind apoi la
reabilitarea observatiei si expe-
rientei, dispretuite si abandonate
de medievali in profitul unor
exegeze sterile si inoperante din
textele filosofilor vechi.

Desi ideea  heliocentrismului
fusese formulatd Tnca de anticul
Aristarh din Samos,  Copernic
este cel care a dat acestei ipo-
teze o tinuta riguros stiintifica,
demonstrind  falsitatea  vechii
icoane a lumii propusa prin sis-
temul geocentric, dupa care Pa-
mintul ar constitui ,punctul fix"
n jurul caruia se rotesc Soarele
si celelalte planete.

Ca reprezentant fidel al Renas-
terii, apetent catre o cunoastere
universala, el a defasurat o acti-
vitate prodigioasa si multilatera-
la: matematica, astronomie, e-
conomie politica, medicina, far-
macologie, diplomatie, filologie,
istorie etc. Nu mai putin remar-
cabila a fost activitatea sa pe
tarim social-politic. Este cunos-
cut faptul ca, Tn calitate de emi-
sar diplomatic al Warmiei, el
i-a sustinut interesele Tn inte-
riorul Poloniei si Tn tratativele
cu statele vecine; a luptat cu
arma Tn ming, iar apoi pe calea
tratativelor, Tmpotriva cotropito-

rilor Teutoni care Ti pustiisera
tara. Sa notam, de asemenea, ca
in calitate de medic si farmaco-
log, el a acordat concetatenilor
sal asistenta medicala gratuita
si competentd, dobindind o faima
binemeritata Tn aceasta directie.
Putem deci conchide ca Tnvata-
tul polonez a fost unul dintre
cei mai polivalenti exponenti ai
timpului sau, un adevarat deschi-
zator de orizonturi noi, avind o
indubitabila formatie enciclope-
dica si umanista. Intr-un cuvint,
Copernic a fost pentru Polonia
ceea ce va fi mai tirziu Leibniz
pentru. Germania, Lomonosov
entru Rusia, sau Galilei pentru
talia.

Fireste, Tnainte de orice, Coper-
nic este Tntemeietorul astrono-
miei moderne, creatorul sistemu-
lui heliocentric al lumii. Lucra-
rea Tn care Copernic a expus
pentru prima oara (in mod con-
cis) premisele fundamentale ale
sistemului sdu purta numele de
Commentariolus (Mic comenta-
riu). Aceasta lucrare, scrisa pro-
babil in 1515, a produs o adeva-
ratd furtuna printre teologi, de-

terminindu-i s porneasca 0
campanie furibunda Tmpotriva
savantului. lata, probabil, moti-

vul pentru care Copernic — spre
a scapa de urmaririle si persecu-
tiile bisericii — va dedica De
relutionibus  orbium coelestium
papei Paul al Ill-lea.
Lucrarea lui Copernic, De revo-
lutionibus orbium  coelestuium
continea idei de o fertilitate ne-

NICOLAUS COPERNIC

pionier al primel revolutii ~ stiintifice

banuita si, lucru deosebit de im-
portant, fertilitatea acestor idei
se face simtita chiar Tn conditiile
spectaculosului avirut si asalt a-
supra spatiului cosmic din vre-
murile noastre. Lucrarea, aceasta
a avut, de asemenea, un rol de-

osebit in dezvoltarea filozofiei
materialiste din veacurile ce au

urmat. Galileo Galilei — acest
Columb al cerului — iar apoi
marele Isaac Newton, pornind
de aici, aveau sa dea o0 noua

strdlucire muncii si operei in-
ceputa de marele astronom po-
lonez.

Ridicindu-se Tmpotriva teoriei
care acorda o situatie ,privile-

giata" Pamintului, Copernic, desi
limita universul — asa cum
am mai spus-o — la sfera ,ste-

lelor fixe", arata ca aceasta es-
te incomparabil mai grandios
decit planeta noastra, asa Tncit
apare Tintrutotul nefondata ipo-
teza ca el sa se Tnvirta in jurul
pamintului.

Credinta in existenta ,sferei
stelelor fixe", precum si ideea
ca stelele se gasesc la distante
foarte mari, dar egale fata de
pamint, va fi spulberata com-
plet abia Tn veacul urmator, cu
pretul vietii, de catre Giordano
Bruno, n dialogurile sale La
cena delle Ceneri si De I'Infini-
to, universo et mondi. Martirul
din Campo dei Fiori desfiintea-

za complet granitele pe care
Copernic le mai_impunea uni-
versului, postulind un cosmos

descentralizat si infinit, populat
de o lume nesfirsitda de sori si
stele, o lume plina de viata si
culori.

Copernic a reusit Tnsa, In con-
ditiile vitrege ale epocii sale,
cind nu fusese elaboratd inca
teoria gravitatiei ca forta de a-
tractie, iar despre forta centri-
fugda si centripeta nu se cu-
nostea nimic — a reusit, spu-
nem, sa arate de ce pamintul
se invirte in jurul Soarelui, si
de ce, greu fiind, nu cade Tin
spatiul gol. De asemenea, el a
demonstrat ca miscarea unifor-
ma a Pamintului este impercep-
tibila pentru observatorii aflati

pe el; o datda cu Pamintul se
misca si tot ce este fizic legat
de el, deci si aerul Tnconjurator
cu tot ce se gaseste in el

De revolutionibus orbium coe-
lestium punea in relief — cu o
deosebita stringentd — necesi-
tatea unei atitudini critice fata
de datele experimentului senzo-
rial. In vechea icoand a lumii

totul se baza pe faptul ca fe-
nomenele aparente ale naturii,
printre care si miscarile aparen-
te ale corpurilor ceresti, erau
acceptate fara nici o rezerva
drept fenomene reale, drept mis-
cari reale. In susmentionata lu-
crare, Copernic preciza ca mis-
carile aparente ale astrelor nu
coincid Tntotdeauna cu miscarile
lor de fapt, ca reprezentarile
privind miscarea sint relative.

De pildd, unui observator aflat
pe planeta noastra Tn miscare, i
se pare ca el, impreunda cu Pa-
mintul, ar fi imobil si ca s-ar
misca bolta cereasca, ca Soarele
si celelalte planete s-ar misca in
jurul Pamintului. De asemenea,
unui locuitor de pe o alta pla-
netd i s-ar parea ca el ap fi
imobil cu planeta respectiva, in
timp ce celelalte corpuri ceresti,
inclusiv Pamintul, s-ar misca in
jurul planetei lui.

Prin intermediul miscarii de
revolutie a Pamintului — scria
prof V. Nadolski — Copernic a

explicat perfect si schimbarea
anotimpurilor si zonele climatice
terestre. In teoria sa explica si
faptul ca planetele inferioare,

Mercur si Venus, se vad intot-
deauna 1n apropierea Soarelui.
Copernic a reunit planetele in-

tr-un sistem supus unui princi-
piu unic. In acest sistem, Soa-

rele ocupa locul central, Pamin-
tul devine o planeta asezata in-
tre Venus si Marte, iar luna de-
vine satelitul Pamintului. De-
oarece buclele traiectoriilor a-
parente ale planetelor reflecta:
de fapt revolutia anuala a Pa-

mintului, marimea unghiulard a
acestor bucle reprezintd o ma-

sura a departarilor planetare; cu
cit o planeta este mai Tndepar-
tatd, cu atit ea descrie pe cer
0 bucld mai mica. Pornind de
aici, Copernic a reusit, pentru
prima oara in istoria astrono-
miei, sa determine distantele re-
lative ale planetelor, luind ca

unitate distanta de la pamint la
Soare.

Copernic a reusit sa dea ex-
plicatie naturald unui fenomen
imposibil de explicat pe baza
geocentrismului si anume varia-
tia stralucirii  planetelor cu
timpul; cauza constda — dupa
cum a aratat I. G. Perei _ in
necontenita variatie a distante-
lor dintre Pamint si planetele
care se rotesc Tn jurul Soare-
lui cu perioade diferite. S-a
constatat ca variatia stralucirii
planetelor depinde nu numai de
variatia distantelor lor pina la
Pamint, ci si de faza planetei,
adica de fractiunea emisferei
planetei luminate de Soare care
se vede la un moment dat pe
Pamint.

In cuvinte putine ,revolutia
copernicand" poate fi rezumata
in felul urmator:. sferele ce-
resti nu au acelasi centru co-
mun; centrul Pamintului nu este
centrul universului, ci doar cen-
trul orbitei lunare si al gravita-
tiei; centrul lumii se gaseste Tn
apropierea centrului  Soarelui;
raportul dintre distanta Soare-Pa-
mint si raza sferei stelelor fixe

Globul péamintesc (1510), Muzeul

este mai mic decit raportul din-
tre raza Pamintului si distanta
Soare-Pamint; miscarea diurna a
cerului nu este decit o aparenta,
n realitate Pamintul se misca
n jurul polilor ficsi; miscarea
anuala a Soarelui este si ea a-
parentda ; in realitate Pamintul
se misca Tn jurul Soarelui, la
fel si celelalte planete; miscarile
retrograde ale planetelor sint a-
parente, produse de miscarea
Pamintului (cf. V. Nadolski).
Dupa cum arata Engels, lu-

crarea lui Copernic — De revet*f*

lutionibus orbium coelestium a
constituit ,0 provocare fata de
autoritatea bisericii Tn proble-
mele naturii". Intr-adevar, a-
ceasta lucrare — trecutd de In-
chizitie, Tn 1616, la< Indexul car-
tilor interzise — nu a produs nu-
mai o revolutie Tn stiintele na-
turii, ci ea a constituit Tn acelasi
timp si o autentica revolutie
ideologicad, z contribuind  ntr-o
masura Tnsemnatda la fundamen-
tarea tezelor materialismului,
clatinind din temelii stravechiul
cer cladit pe Biblie si cosmolo-
gia lui Ptolemeu.

Filosofia si eultura marxista
revendica opera lui Copernic ca
pe o mostenire de pret in lupta

pentru afirmarea unei  imagini
stiintifice si autentice  asupra
universului.

Amploarea manifestarilor sti-
intifice din tara noastrda prileju-
ite de jubileul nasterii lui Co-
pernic, demonstreaza Tnca o
data pretuirea de care se bucura
la noi marile si autenticele va-
lori ale stiintei, culturii si fjlo-
sofiei universale. In acelasi timp,
comemorarea lui Copernic in Tn-
treaga lume — sub egida
U.N.E.S.C.O. — reprezintd o re-
cunoastere larga a mesajului
umanist  transmis prin veacuri
catre noi de unul dintre cei mai
ilustri oameni de stiinta din e-
poca Renasterii.

Titus RAVEICA
I. D. ZAMFIRESCU

Universitatii Jagellonne.



ndelungatele lupte munci-
toresti Tmpotriva capita-
lismului au unit nu oda-
ta, in front comun, pe co-

munisti si  socialisti. Rea-
lizarea, Tn mai 1944, a Frontu-
lui unic muncitoresc, Tnfaptu-

irea unitatii sindicale si a or-
ganizatiilor de tineret in sep-
tembrie, constituirea Tn octom-
brie a aceluiasi an, a Comite-
tului Central al Frontului Unic
Muncitoresc dovedeau faptul ca
se facusera pasi insemnati Tn
actiunile pentru Tinfaptuirea u-
nitatii depline a clasei munci-
toare din Romania.

Traditiile acestor lupte si ac-
tiuni ale comunistilor si social-
democratilor au  dobindit noi
dimensiuni Tn cadrul luptei pen-
tru instaurarea si consolidarea
puterii  populare. Datorita a-
cestei colaborari, precum si ce-
rintelor revolutiei populare,
P.S.D. a evoluat, Intre anii 1944
—1947, tot mai mult spre stin-
ga. Sint semnificative in acest

sens, cuvintele unuia dintre
conducatorii P.S.D., tovarasul
Stefan Voitec, care, apreciind

hotarirea elementelor revolutio-

cipii Tn platforma partidului u-
nic al clasei muncitoare a in-
semnat victoria elementelor re-
volutionare din miscarea mun-
citoreasca din Romania.
Includerea n programul par-
tidului unic al formularii ,in-
faptuirea  societatii  socialiste,
prima faza a comunismului”,
dovedea Tn mod convingator ca
P.CR., si P.SD. aveau aceeasi
conceptie cu privire la dezvol-
tarea ulterioara a Romaniei-
construirea societatii socialiste.
Faurirea partidului unic al cla-
-sei muncitoare a avut o insem-
natate hotaritoare  pentru 1in-
faptuirea misiunii istorice a cla-
sei muncitoare — edificarea so-

tea totala a clasei muncitoare".

volutionar din tara noastra, im-
punea tot mai
Irea unei singure organizatii po-
litice
si adoptarea, In toamna anului
1947, de catre conducerile celor
doua partide i
platformei
clasei muncitoare, a reprezentat
0 etapa noug,
pregatirea si
depline a clasei muncitoare din
tara noastra.

niste. Consemnarea acestor prin-

cialismului Tn tara noastra.
nare de a urma calea revolu- Cresterea rolului clasei mun-
tiei socialiste, declara ca ,par-  cjtoare in viata social-politicd a
tidul merge finainte, cu steagul  xrjj  unirea, intr-un  singur
larg desfasurat, spre noi lupte, front, a tuturor fortelor revolu-
spre noi biruinte, spre unita- tionare, interesate in edificarea

Exercitarea rolului conducad- ficarea activitatii P.C.R. n ve-
tor mereu crescind al clasei derea pregatirii tuturor condi-
muncitoare, in frunte cu P.C.R., tiilor necesare realizarii
n desfasurarea procesului re- dului unic muncitoresc. Astfel,

mult, constitu-

muncitoresti. 'Elaborarea  nei Comisii

muncitoresti, a

partidului unic al ta directie.
superioara, n  jau

: L, respectate
realizarea unitatii

alegerilor birourilor

Prin continutul sau, aceasta

platformd, importantd cucerire  pentru Congresul de unificare.
teoretica si practica, a repre- Pe linga masurile de ordin
zentat  documentul  principal.  organizatoric, au fost luate im-
care a pregatit realizarea parti-  portante masuri n_scopul

dului unic” al clasei muncitoa- tensificarii activitatii de presa
re pe baza principiilor politice, si editoriale, ~ stabilindu-se ca
ideologice, organizatorice, stra-  ziarele ,Scinteia" si ,Libertatea"

tegice si tactice \marxist-leni-

partidului unic muncitoresc.

0 completare pe marginea brosurii

IASI, MARTURII ALE LUPTEI REVOLUTIONARE

Am luat cunostinta de brosura ,lasi — Marturii ale lup-
tei revolutionare”. Daca inteleg bine, e o prezentare detailata
si 0 reconstituire urbanisticd a_ sediilor diferitelor organizatii
muncitoresti din trecutul lasului. Pentru cd am fost oarecum
martor si adesea partas la unele manifestari cu caracter mun-
citoresc, cu voia dv. as mai avea de adaugat citeva puncte
de reper pentru completarea lucrarii amintite privind lupta
grupelor muncitoresti si intelectuale hranite cu ideologia mar-
xistd si manifestind un socialism ce nu era de loc de salon,
mult Tnhainte de fericitul doudzeci si trei August. Astfel, imi
amintesc, ca unul care am participat, ca elev, activitatea lui.
de la ,Clubul de luminare” ce-si avea sediul Tn Strada de
Jos, actualmente str. Mihai Eminescu. Din acel club, functio-
nind prin anii 1904—1905 faceau parte muncitori de toate ca-
tegoriile, brutari, tesatori, dulgheri si citiva intelectuali in
frunte cu Max Wexler, Mihai Gh. Bujor (Gheorghiu de aca-
sa), Leon Geller, Emil Socor, lon ion, Anastasie Gusti
(fratele prof. D. Gusti), Alexandru Gafencu (stins Tn floarea
virstei) si bineinteles doctorul Ghelerter, doctorul Ottoi Ca&-
lin, Hie Moscovici. Se tineau acolo prelegeri saptdminale ur-
mate de discutii Si nu o datda Siguranta se interesa de aceasta
organizatie ,ndeaproape”. Tmi amintesc cd izbucnise o greva
a muncitorilor de la abator — si multi dintre cei mai tineri
colectau fonduri pentru intretinerea grevistilor. Toate confe-
rintele se conturau pe fondul socialismului stiintific. lon
Sion locuia vis-a-vis de sediul acestui Club de luminare si
avea, oarecum, grija de el. Aceasta Universitate popularg,
fnainte, de_a fi existat institutia respectivd, aduna saptaminal
citeva zeci de muncitori, tpt pe atitia studenti si elevi. Tmi
amintesc cd un muncitor brutar, Bercovici, era unul din ani-
matorii acestui club.

Imediat dupd rascoalele tardnesti din 1907, functionarii
comerciali din lasi s-au constituit Tntr-o asociatie cu un carac-
ter sindical. Presedintele ei era Max Wexler, iar secretar
general, — subsemnatul. Am dus luptd grea si Tndelungata,
prin Tntruniri, manifestdri de stradd cu placarde, pentru re-
stringerea orelor de lucru in pravalii si pentru instaurarea
repausului _duminical care pind atunci nu fusese _legiferat.
Functionarii din_pravalii si_din birouri  lucrau zilnic fara
limitd ca orar si n-aveau nici o zi de odihnd pe sdptamina.
Am izbutit sa-i constringem ge proprietarii de magazine sa
igchida cel mai tirziu la ora 8 seara, si duminica dupa prinz
sa fie repaos general.

Cred ca palmaresul miscarilor de mase din lasi cu orien-
tare,.si_cH Pregatire socialistd, poate fi_completat cu aceste
manifestari care se Tncadreaza oarecum Tn marea miscare ul-
terioara cu strict caracter sindical si cu o ideologie socialis-
ta net definita '

JEAN HEFTEK?’)

Amintim ca ziaristul Jean llefter, azi decan de virsta al
gazetarilor din tara, numarind 86 de ani, — a condus citeva
decenii _ziarul de orientare democraticd si antifascistd Lumea
Gin  lasi, infruntind cu curaj repetatele agresiuni ale bande-

for” cuziste sau legionare.

socialismului au impus intensi-

parti-

infiintarea de catre Comitetul
Central al Frontului unic mun-
citoresc, la 4 ianuarie 1948, a u-
centrale care avea
misiunea de a organiza Con-
gresul de unificare, a constituit
un moment important Tn aceas-
Au fost formulate
totodata principiile care trebu-
n desfasurarea
organiza-
tillor de baza, a comitetelor de
sector, de plasa si judet, pre-
cum si Tn alegerea delegatilor

sa devina organe de presa ale

Vasta activitate politico-ideo-
logica si organizatorica desfa-
surate de catre P.C.R. si P.S.D.
n domeniul realizarii unitatii
clasei muncitoare a avut o in-
fluenta considerabila asupra tu-
turor  partidelor  politice de-
mocratice, cit si asupra orga-
nizatiillor de masa si obstesti.
O expresie a acestel influente
0 constituie hotarirea din 10 ia-
nuarie 1948 a Comitetelor cen-
trale ale UT.C. s, UTS., de a
milita pentru desavirsirea uni-
tatii tineretului muncitoresc din
Roméania. In primele zile ale
lunii februarie 1948, a avut loc
de asemenea unificarea parti-
dului n ational-taranesc (Anton
Alexandrescu) cu Frontul Plu-
garilor. In perioada 14—16 fe-
bruarie 1948, s-au desfasurat
lucrarile conferintei pe tara, a
femeilor, care a pus bazele or-
ganizatiei unice de femei: Uniu-
nea Femeilor Democratice din
Romania. Continutul acestor e-
venimente succesive a  fost
consemnat de Comisia centrala
de organizare a partidului u-
nic care preciza ca: ,Astazi ni-
meni nu mai poate subaprecia
importanta covirsitoare, natio-
nala si internationala a unita-
tii organizatorice, politice si i-
deologice a clasei muncitoare
din Roménia, influenta ei u-
riasa asupra mobilizarii tuturor
fortelor democratice din tard".
Pregatirea de catre P.C.R. si
P.S.D. a unificarii, Tnregistrind
progrese, s-a hotarit organiza-
rea, in perioada 1—4 februarie
1948 a adunarilor cu activul de
partid, cu care prilej au fost
instalate Comitetele judetene ale
Partidului Unic. Preluind atit
conducerea, cit si raspunderea
activitatii de  partid, comisiile
mixte nemaifiind necesare, au
fost desfiintate.

Reusita acestor actiuni a per-
mis desfasurarea Congresului
de unificare. La 14 februarie
1948, Comisia Centrala de or-
ganizare a Partidului Vnic a
dat publicitatii data, locul si
ordinea de zi a lucrarilor Con-
gresului. A fost publicat de a-
semenea proiectul de statut al
P.M.R., care sublinia ca P.M.R.
este ,unicul partid al clasei
muncitoare din Roméania". La
Congresul de unificare, deschis
la 21 februarie 1948, Tn sala
Ateneului Roman din capitala,
cei peste un milion de membri
ai P.MR. erau reprezentati de
830 delegati. Interesul pentru a-
cest Congres manifestat de ca-

tre partidele comuniste si mun-
citoresti s-a dovedit atit prin
participarea unor delegati, cit
si prin primirea unor mesaje
de salut din partea mai mul-
tor partide marxist-leniniste. In
raportul  politic  prezentat la
Congres se sintetizau caracte-
risticile fundamentale pe baza
carora se constituia P.M.R. Ra-
portul consemna principiile po-
litice-ideologice, organizatorice,
strategice sI tactice marxist-le-
niniste. care stateau la baza
organizarii si activitatii parti-
dului unic muncitoresc. ,Noua
nu ne-a fost deloc indiferent
cum se va ajunge la realizarea
unitatii. sublinia Gheorghe
Gheorghiu-Dej Tn raportul po-
litic. Principialitatea de clasa —
iata ce a stat la baza actiunii
de realizare a partidului mun-
citoresc roméan.. Un partid de
avangarda al clasei muncitoare,
partid alcatuit din cele mai ho-
tarite, cele mai gata de sacri-
ficiu si cele mai luminate ele-
mente ale clasei muncitoare, e-
lemente devotate cu trup si su-
flet cauzei noastre asa tre-
buie sa fie Partidul Muncito-
resc Roman".

Una dintre problemele funda-
mentale care au fost dezbatute
si in legatura cu care Congresul
a adoptat hotariri de maxima
importanta a fost programul de
construire a socialismului Tn
Romania, facindu-se aprecieri
valoroase Tn acest sens: ,Avem
tot ce ne trebuie pentru Tnde-
plinirea misiunii istorice pe care
si-a luat-o regimul nostru de-
mocratic, fortele noastre demo-
cratice . lichidarea Tnapoierii
noastre  economice,  transfor-
marea Romaniei intr-o tara in-
dustrial-agrara  Tnaintata si a-
sigurarea unui nivel de trai ri-
dicat maselor muncitoare”. In
atentia congresului au stat ast-
fel probleme ale industrializarii
socialiste a Romaéniei, pe baza
dezvoltarii industriei grele, ale
transformarii socialiste a agri-
culturii, al dezvoltarii stiintei
si culturii. Dezbatind comple-
xele probleme ale edificarii so-
cialismului  n tara noastra
Congresul a stabilit sarcinile i-
mediate si de perspectiva care
reveneau atit organelor si or-
ganizatiilor de partid, cit si sta-
tului — ca principal instrument
de construire a socialismului n
tara noastra. La baza hotari-
rilor Congresului statea teza,
potrivit careia, exercitarea si
cresterea rolului conducator al

BACIU Dumitru (cl. a Vll-a) ,Spinul din Harap-Alb" :

partidului constituie conditia
hotaritoare a fTnaintarii Romani-
ei pe drumul revolutiei si con-
structiei socialiste.

Unificarea clasei muncitoare
a Tnsemnat un act cu profunde
semnificatii politice interne si
internationale. Faurirea partidu-
lui unic muncitoresc a marcat
un moment de deosebita im-
portantd  Tn desfasurarea cu
succes in tara noastrd a proce-
sului revolutionar. Aceasta,
sublinia tovarasul Nicolae Ceau-
sescu ,a asigurat unitatea or-
ganizatorica si ideologica a cla-
sei muncitoare — necesitatea o-
biectiva a Tndeplinirii cu succes
a rolului ei istoric de clasa con-
ducatoare Tn marea opera de
transformare  revolutionara a
societatii. A fost creat astfel un
detasament revolutionar, puter-
nic, unit si disciplinat, Tharmat
cu teoria marxist-leninista, care
a condus cu fermitate poporul
roman din victorie in victorie,
pe calea vietii noi socialiste".

Faurirea unitatii clasei mun-
citoare din Roméania a contri-
buit de asemenea la dezvoltarea
cu succes a luptei pentru uni-
tate Tn cadrul miscarii comunis-
te si muncitoresti internationa-
le. ,Unificarea miscarii munci-

toresti din Romania, arata de-
legatul Partidului Muncitoresc
(comunist) Polonez, va fi fara
indoiald cercetatd Si analizata

n Polonia populard”, iar dele-
gatul Partidului Comunist Fran-
cez sublinia faptul ca ,azi noi
sintem aceia care trebuie sa ne
indreptam privirile catre exem-
plul vostru". Alcatuit pe baza,
principialitatii de clasa din e-
lemente devotate cauzei edifi-
carii  socialismului. Tnarmat cu
teoria marxist-leninista pe care
o aplicda Tn mod creator la rea-
litatile romanesti, Partidul Co-
munist Roman conduce cu de-
plin succes poporul roman pe
drumul ridicarii continue a tarii,
noastre pe noi trepte ale civi-
lizatiei si progresului.

Rezultat al experientei proprii
Tn construirea noii formatiuni
sociale, al valorificarii experien-
tei dobindite de toate tarile so-
cialiste, cit si a tendintelor ca-
re se manifesta Tn zilele noas-
tre Tn lumea contemporang,
hotaririle adoptate de cel de al
X-lea  Congres si  Conferinta
Nationala din iulie 1972 ampli-
fica rolul conducator crescind
al P.CR. in toate domeniile de
activitate. In acest sens, trasa-
tura caracteristica fundamentala
a dezvoltarii  social-politice a
tarii noastre, manifestatd prin
unitatea trainica si coeziunea
Tntregului popor in jurul Parti-
dului Comunist Roman, se con-
cretizeaza prin participarea sus-
tinuta a tuturor la infaptuirea
programului de edificare _a so-
cietatii socialiste multilateral
dezvoltate.

Aurel LOGHIN



RIGOARE $1

Supremul act de libertate consta Tn a
te supune voluntar anumitor constrén-
eri. Libertatea Ti este deosebit de draga
ui Queneau: e o0 pasiune pe care a
contractat-o inca din copildria petrecuta
in portul Le Havre si tocmai fiindca a
Tnteles caracterul ei dialectic (care pro-
pune ca realizare extrema victoria asu-
pra ta Tnsuti si asupra unor dificultati
aparent inutile 'sau evitabile), el a deve-
nit un maestru in arhitectura romanelor.
In problemele formei, Queneau Tmparta-
seste, fara nici o Tndoiala, punctul de
vedere al lui Valery despre ,constringeri-
le delicatell — atit doar ca el vede lu-
crurile mai in mare, transpunindu-le la
scara romanului-poem. Distingem aici Tn-
clinatia artistului pentru matematica (mai
precis, o pldcere pitagoreica pentru nu-
mere), ca Si — probabil — reflexul unei
conceptii Jtotalell, ,leonardienell, despre
arta dublata de $t||nt,é; nu putem sa nu
retinem, pe de altd parte, placerea pata-
fizicianului amuzat de a reuni contrari-
ile, generalul si particularul: o desfa-
surare ,matematizatall a timpului si spa-
tiului — Tmpreunata cu accidentele fara
insemnatate ale micilor ,fiinte platell de
care se ocupa cu predilectie, cu contin-
gentele care nu le privesc decit pe ele
(cu toate ca si acestea sint pasibile, la
rindul lor, de o ,formalizarell) In tot
cazul, avem de a face cu o nevoie inte-
rioarda : , ...In principiu, stiu ce am de
Spus Si ce vreau sa spun, numai ca eu
vreau s-0 spun in chipul acesta si cu
structura aceasta, care mi se pare ca dau
0 rigoare mai mare celor ce am intentia
sa spun — n asa fel incit sd nu se pre-
linga ba la dreapta, ba la stinga, intr-un
mod informil

Sub acest raport, Queneau se Tndepar-
teaza de suprarealisti — si el stie bine
cd nu greseste fiindca se va regasi n
cea mai bunda companie. Comentind e-
seul lui Edgar Poe despre Filozofia
compozitiei in care poetul american se
angaja sa demonstreze ca ,poemul nu
este 0 opera de inspiratie, ci 0 opera de
ratiunell, Queneau T1i contrazice pe acei
care ,au considerat acest eseu ca pe 0
mistificare pur si simplu, n sensul vul-
gar al cuvintului. Faptul nu e chiar asa
de sigur si Poe da dovada de ceva mai
mult “umor decit s-ar pareall. La care
adauga: ,carnetelell diversilor scriitori
,au dovedit ca exista la Dostoievski, la
James, la Gide, preocupari si procedee
despre care nu se poate spune cd nu le
amintesc pe acelea ale lui Poe: munca
creatorulul se finrudeste uneori cu acti-
vitatea autorului de cuvinte Tincrucisate,
sau a amatorului de logogrifell. Cine afla
toate conditiile pe care si le-a impus au-
torul acelor O sutd de mii de miliarde
de poeme, ca sd-si redacteze cele zece
sonete multlpllcablle isi da seama ce
grad de asceza (in sensul etimologic al
cuvintului) creatoare a putut atinge Ray-
mond Queneau ,Bucuriall pe care i-0
procurd constringerea formald poate fi
distinsa si in arta compunerii de roma-
ne-poeme. Claude Roy avea deci pe de-
plin dreptate sd vada in Queneau pe ,u-
nul dintre scriitorii cei mai artezieni ai
zilelor noastrell si totodata pe ,unul din-

tre cei mai calculatill
In conceptia lui Queneau, structura
unui roman-poem este Tn acelasi timp

Jfiica si mama a tuturor elementelor pe
care le polarizeazall ea impune materiei
naratiunii ,toate  virtutile Numarului",
Ne gasim ca atare in prezenta unei in-
terdependente permanente  intre tema
fundamentala, personaje, evenimente —
si parti, capltole scene, fraze. Elemen-
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tul care Tisi asuma functia coordonatoa-
re asculta Tn acelasi timp sugestiile (si
uneori chiar dispozitiile) pe care i le
transmite un detaliu sau altul. Numarul,
in calitate de for conducdtor Tn compo-
zitiile queniene, exercitd Tn cadrul lor
un fel de ,monarhie democratica" : ,..pe
Tncetul Tnsa, pentru necesitatile cauzei,
nu m-am supus totdeauna mie Tnsumi.
Uneori, daca vreti, si daca se poate spu-
ne asa, personajele s-au dezvoltat in-
tr-un mod putintel autonom" — recu-
nostea Queneau, vorbind despre utilizarea
propriilor ,reguli" poetice Tn romanele
care au urmat Pirului.

Natura ritmica si simetrica a arhitec-
turii romanului Pirul a fost studiatd a-
manuntit de catre Claude Simonnet, care
a plecat de la citeva ,dezvaluiri" ale lui
Queneau: »Pirul se compune din 91
(7x 13) sectiuni ; 91 fiind suma primelor
treisprezece numere si suma lui fiind l.el
este deci Tn acelasi timp numarul mortii
fiintelor si acela al reintoarcerii la exis-
tenta ... Pe vremea aceea, vedeam in 13
un numar norocos pentru ca nega feri-
cirea; cit despre 7, 1l consideram si, de
altfel, inca 11 mai consider drept ima-
ginea numerica a mea Tnsumi, fiindca nu-
mele meusi cele doua prenume ale mele
se compun fiecare din cite sapte litere —
si pentru cda m-am nascut TIntr-un 21
(3x 7). Am adauga la aceasta ca pina si
dimensiunile fiecaruia dintre cele sapte
capitole ale Pirului sint aproximativ a-
celeasi — cam vreo 40—50 pagini — eu
exceptia complinirii finale care nu are
decit cinci. Totul se misca Tn mod liber,
la toate nivelurile, si cu toate acestea ni-
mic nu e lasat la voia Tntimplarii — in
ciuda acestei adevarate sarbatori a fante-
ziei, cum poate fi considerat primul ro-
man al lui Queneau.

Constatarea de mai sus este valabila
pentru  majoritatea celorlalte romane
gueniene, de la Ultimele zile si pina la
Zborul lui Icar (74 capitole=2x 37) care
se prezinta ca un roman-poem dramatic,
fiind redactat, ca si Jean Barois al lui
Martin du Gard sub forma dialogata, ce-
ea ce da un caracter si mai net planuri-
It?lrlma” pe care se organizeaza ansam-

ul.

In afara de esafodajul fiecarui roman-
poem, ridicat potrivit unor asemenea
combinatii esoterice de numere prime (de
3, 7, 9 si 13 mai ales — ca sa nu mai
vorbim de 1), Tn afara de anumite ,ra-
peluri" misterioase, plasate din loc in loc,
exista Tn compozitiile savante ale lui
Queneau si alte elemente de simetrie ce
actioneaza felurit Tnauntrul capitolelor,
facind adesea ecou marilor functiuni ale
unuia si aceluiasi numar. Astfel, de vre-
me ce Pirul este constituit din 91 capi-
tole, nu ne va surprinde s-o vedem pe
Mme Cloche locuind pe strada ,Paradis”
91, ori pe Narcense meditind la 91 pozi-
tii pentru usa albastra.a domnului Tau-
pe. Exista, pe de altd parte, corespon-
dente si simetrie chiar si intre caracterul
nelsprawt al existentei de ,fiinta plata"
a lui Etienne Marcel si acelasi caracter
al locuintei lui, mica Vvil4 ce s-a oprit si
ea Intr-un stadiu de intentie. Daca, Tn
Departe de Rueil, Jacques L’Auméne ne
este prezentat ca rodul unei greseli a
mamei sale cu des Cigales — sotia lui
Jacques, Suzanne, este Si ea pe jumatate
contesd, nascuta dintr-o greseala simila-
ra. Cind Tisi ia avintul pentru prima oa-
ra, pe o foaie de manuscris (care Ti va
dezvalui minunile realitatii, aidoma unui
covor zburator), Icar va cadea, Tn mod
firesc, pe strada Alba .

~-Rime" si mai putln perceptlblle la o
lecturd curentd conferd acestor compozi-
tii calitatile unei tesaturi extrem de Tngri-
jite. O pipa de spuma de mare, de exem-
plu, despre care Narcense vorbeste ca
despre o pipa ,de Kummer" ocazioneaza
si 0 reluare Tn nemteste a uneia din cele
doua semnificatii ale cuvintului ,Chien-
dent" (adica ,Pirul". dar si ,Necazul"), re-
prezentind temele principale ale romanu-
lui. Se Intimpla ca anumite gesturi pe
care personajele le repeta sa ne fie sem-
nalate exact prin aceleasi fraze ; faptul nu
semnificd doar stereotipia existentei, ci
introduce si un fel de momente de re-
paus in text, reluind pentru romanul-po-
em anume functii ale refrenului. Citeoda-
ta, e de ajuns un singur cuvint pentru a
lega un final de capitol de inceputul ce-
lui urmator ; satisfactia autorului pare si
mai mare cind acest ,cuvint-rapel” Tsi
modifica si sensul de la o pagina la alta.
Intre alte functii ale jocurilor de cuvinte,
trebuie notatd si aceea de a stringe relatu-
le intre personaje, prin apropierea unui
nume propriu de un nume comun cu sens
Tnrudit, si — uneori — cu subintelesuri
amuzante.

Mutatiile de grupe frazeologice, repeti-
tiile si refrenurile Tsi aflda un rost tot pe
atit de frecvent Tn romanele-poem ca si
n poeziile lui Queneau, ceea ce dovedes-

te ca avem de a face cu aeeasi arta in
ambele cazuri. Exista poeme care de la
mijlocul lor, preschimbat intr-un fel de)
ax de simetrie,
ordine inversa, pina ce fac din ultimul
egalul celui dintii; existda altele, in care,
fiecare vers al fiecarei strofe revine, im-
perceptibil retusat, in strofa urmatoare.
Acelasi .geometrism" si aceeasi placere
pentru temele cu variatiuni caracterizeaza
si romanele. Aparitia ducelui d'Auge pe
platforma ,donjonului castelului sdu, casa
cintareasca nitelus, de acolo, situatia isto-
ricd" (Florile albastre) exprima mai intii
grija personajului de a se regasi prlntre
schimbarile  neintrerupte ale timpului ;
repetaté, scena este tradusa de fiecare da-
ta printr-o formuld identica, ce se trans-
formd intr-o fraza-cheie si anunta tran-
zitia de la o epoca la alta. Bineinteles ca
nu toate repetitiile intilnite n proza lui
Queneau — si sint destule — joaca rol de
refren, sustinind ritmul compozitiei ; Ur-
binatalienii  constatd de atitea ori (in
Saint Glinglin) printr-o aceeasi fraza ca
sint teribil de Tnsetati, Tnsa ea ilustreaza
cu deosebire lenea lor de a gindi, deve-
nita un adevarat viciu, obisnuinta lor de
a se multumi cu fraze gata facute, pe
care le mai si savureazd, pe deasupra ca
Lstrasnice” ...

Referindu-se la distinctia ntre ,romane-
lliade" si ,romane-Odisel" pe care a pro-
pus-o Queneau, criticul Paul Gayot a a-
preeiato ca ,destul de putin clard", ara-
tind ca nu ar putea clasifica operele que-
niene dupd un asemenea criteriu; el l-a
Tnlocuit de aceea printr-o |mpart|re n trei
grupe, in functie de pozitia personajelor
lui Queneau fatd de chestiunile vitale ca-
rora le cauta o solutie: unele se Tnvirtin
cerc, fard sa rezolve nimic, altele evolu-
eaza Tntr-un mod liniar si gasesc ceea ce
vor, altele, in sfirsit. cele” mai fericite,
poseda solutla de la inceput. Ni se pare,
mai Tntfi, ca Tn aceastd materie, o clasifi-
care face cit alta. Daci examinam, totusi
lucrurile mai atent, constatam ca aproape
toate romanele queniene sint construite in
mod ciclic — chiar si ,Copiii Namolului
sau Departe de Rueil pe care Gayot le
considera ,liniare". Astfel, pe ultima pa-
gina, personajul Chambernac (unul  din-
tre numerosii alter-ego ai lui Queneau) se
intilneste cu Queneau Tn persoand, care se
oferd sa ia asupra sa publicarea Enciclo-
pediei Stiintelor Inexacte, intr-o carte ale
cdrei evenimente vor repeta pe acelea de
la Tnceputul romanului Copiii Namolului.
Cercul se Tinchide, de asemenea, si in
Departe de Rueil, pentru ca fiul lui Jac-
ques L’Aumane, micul Michou, poseda fa-
ra nici o exceptie trasaturile de caracter
ale tatalui sau si avem dreptul sa astep-
tdm din partea lui acte tot atit de ului-
toare ca si ale lui Jacques.

Considerdam ca majoritatea, dacd nu
chiar totalitatea .romanelor lui Queneau
sint niste ,Odisei" si ca eroii lor parcurg
aventuri incredibile in ansamblu (chiar
daca adeseori plauzibile Tn detalii), din
care ies ceva mai intelepti decit erau la
punctul lor de plecare. Asai se petrec lu-
crurile cu Valentin Bru. cu Pierrot, cu
Zazie sau cu Cidrolin, despre care Paul
Gayot afirma c& s-ar afla in posesia unui
~adevar" total chiar _de la nceputul ro-
manelor respective. Este adevarat ca toti

reiau toate versurile Tn
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acestia sint prin firea lor mai filozofi"

decit alte personaje gueniene ; dar cauta-
rea ,Graalului" de catre fiecare dintre ei
Ti pune Tn situatia de a mai afla inca o
multime de lucruri la care nu se gindise-
ra niciodata : experienta Ti va convinge ca
o fericire totald este cu neputintd si ca
trebuie si se multumeasca ,sd Tmbétri-
neasca” fard sa pretinda prea mult vietii

sau semenilor. Dar de vreme ce existd
totusi evolutie, romanele in care ei figu-

reaza nu pot fi considerate ,n afara Isto-

riei" cum presupune Gayot.

Un ,roman-Odisee” reprezinta Tn modi
normal un fel de peripiu, personajul in-
toircindu-se de obicei la linia de plecare
Tmbogatit de adevarurile castigate n cursul
s,aventurilor" sale. De aicl preponderen-
ta structurii ciclice sau spiralate In cea
mai mare parte a compozitiilor lui Que-
neau — care a fost subliniata si de alti
comentatori. Duminica vietii este construi-
td Tntr-un mod analog : la nceput, Julia
il spioneaza pe Valentin care trece nesti-
utor pe strada; la sfirsitul romanului, ea*
isi repeta gestul, n ‘alte Tmprejuréri.
Intr-o altd ordine de idei, daca am exa-
mina categoriile sociale cu care intra in
contact Valentin, am constata de aseme-
nea, o succesiune spiralata: militarii, ne-
gustorii, femeile usoare; militarii, indus-
triasii, popii; iar miltarii... Junalul in-
tim al lui Sally Mara incepe si se termina
cu aceeasi scena: Sally tranverseaza pa-
sarela peste ecluza din Dublin — atit

numai ca, Intre timp, multe lucruri s-au
schimbat B ) y
Asemenea constructii romanesti par sa

tind totusi mai curind de spirala decit dei
cerc; structura asa zisa ,ciclicd" nu eli-
mind din ,Odiseile” lui Queneau orice
idee de progres; personajele nu se rega-
sesc la sfirsit intocmai cum erau la Tnce-
put, desi participd in ambele cazuri la
scene relativ asemanatoare.  Numarul,
ritmul, ciclul, toatd aceasta aritmetica si
geometrie artistica (dimpreuna cu com‘p -
zitia ,In profunzime" din Saint Glinglin,
sau,, n labirint optic" din Ultimile 2|Ie)
nu anuleaza viata, nu exclud nici surpri-
zele, nici o anumita devenire cu caracter
dramatic — devenire despre care nu s-ar
putea spune ca este, in fond, miscarea
sagetii lui Zenon. Repetam deznodéman-
tul ne readuce Tn zona finceputului, dan
pe un alt plan: nu exista niciodatd iden-
titate Tntre cele doua situatii.

inclinarea scriitorului de a se supune
unor conditii formale complexe si dificile
poate face totusi casa bund cu umorul
sdu: Queneau nu va fi niciodatd sclavul
unei formule, fie si autoimpuse, oricit ar
parea ea de ,armonioasda" sau de seduca-
toare. Daca tot pentru motive arit-
metice" a Tmpartit Sintem mereu prea,
buni cu femeile 1Tn 66 de capitole
(2 X33) faptul nu Il-a Tmpiedicat
sa-1 reduca pe al LXlI-lea la numai trei
cuvinte: ,Bzzz, face obuzul"”; Queneau
poate Tmpaca deci o fantezie & la Sterne
cu esafodajul cel mai i-iguros. Aceasta
dezinvoltura Tn scriitura sa— contrazi-
cind ici si colo ,regulile” formale asu-
mate Tn mod voluntar — confirma odata
mai mult independenta lui spirituala:
Queneau este Tn stare sd se arate liber
chiar si fatd de conceptia sa despre cea
mai Tnaltd libertate.

RAYMOND QUENEAU

»NU, de s_igur, zic_ea Valentin. Ei, ve_zi, zicea Julia. thusi,_ zicea V_alen-
tin, totusi un voiaj de nunta e obligator. In principiu, zicea Julia, in

principiu, nu zic ba. Ei, vezi,

zicea Valentin. Tre' sd recunoastem,

zicea Julia, tre’ sa recunoastem ca o casnicie fara voiaj de nunta nu
exista. Nu, zicea Valentin nu exista. Da, zicea Julia, da, dar sezonul
bun e sezonul bun si n-ai cum schimba ceva la sezoane. Poate s-ar
putea amina voiajul de nunta pin’' la vacanta, sugera Valentin. Da,

dar atunci vacanta cind o mai
putea raspunde nimic.

luam ? obiecta Julia. La care nu se

Ispravira prin a adopta singura solutie posibila, smgura Si unica,
si anume ca Valentin va pleca singur in voiaj de nunta.. .

Ja'n priviti la ticalosii astia, Ti zise el lui Valentin, aratindu-i pe
cei opt ocupanti ai unui compartiment, solid insurubati pe locurile
lor. Nu s-ar misca nici sa dai cu tunul.

— Ei las’, s& nu exageram, zise Valentin.

— N-au nici pic de omenie Tntr-insii, urma celalalt. Nu se gin-
desc decit la ei. Ah ! biata Franta ! Dar eu ? De ce n-as sta jos si eu?
Sint ostenit. Nu i-ar da nici unuia prin cap s& ma intrebe ceva.

— Asa-i ca-s egoisti ? zise Valentin.

— Mai Tntrebi: nu se gindesc decit la ei, de mine habar n-au.

— Da’ la mine, zise Valentin, crezi ca se gindesc cit de cit?

— Pai, ce-mi pasa mie de asta ?.. .“

(Duminica vietii, 1951)



VALENTIN SILVESTRU:

1000 de ore in Spania

Frumoasda, si_exotica va fi fiind tara castelelor cu-
noscind-o nemijlocit, dar aproape tot’ atit de frumoasa
ne apare si atunci cind se scrie despre ea cu har! Si
memorialul lui Valentin Silvestru 1000 de ore in Spania
este Tntr-adevar o carte scrisa cu har. Se Tmpletesc n

acest volum, Tn mod fericit, reportajul turistic cu eseul.
Autorul ne invita sa-1 Tnsotim pe un foarte lung si Tn-
tortochiat itinerar spaniol nu ca un reporter care ne
arata ce vede, ce i se oferd ci ca un om de cultura cu
temeinice cunostinte de istorie, arhitectura, literatura,
arta. Cartea lui Valentin Silvestru ne apare nu ca o n-
télnire cu peisajul iberic, ci ca 0 rememorare a acestui
peisaj. Dar autorul a avut grija ca aceasta rememorare
sa nu se transforme intr-o Tnlocuire a realitatii cu ceea
ce descoperise anterior in biblioteca. Biblioteca consti-

tuie pentru el doar un simplu mijloc de descoperire, de
revelare. Urmeaza apoi investigatia, cunoasterea pro-
funda si nu epidermica. A rezultat o carte ce se citeste
cu reala satisfactie, la aceasta concurind in primul rind
bogdtia de fapte si idei inedite, apoi umorul de cea mai
bunad calitate si, nu Tn ultimul rind, Tnalta cultura a
cuvintului pe care o aratd Valentin Silvestru, altfel spus
stilul (minus — sa mi se ierte pedanteria — folosirea
excesivd, uneori obsedantd a adjectivului afabil). Expe-
ditia lui Columb, criptele de la Osuna, statuile Cordo-
bei, pictura lui Picasso, teatrul spaniol, Lope de Vega,
Cervantes, folclorul spaniol, monumentele istorice si de
arta, bucataria spaniola, presa, corrida sint doar citeva
din numeroasele subiecte despre care scrie avizat si Tn-
tr-o maniera personala Valentin Silvestru. Impresionan-
ta prin omenescul confesiunilor este convorbirea cu ce-
lebrul toreador Paco Camino. ,,Am simtit Tntotdeauna

0 nalta responsabilitate fatd de public (..) Publicul nu
uitd nimic, niciodata". Desigur, ideea nu e noud, ea a
fost spusa de mult, verificatda de experientd, devenind
adevar aproape banal ca toate marile adevaruri. Ea e
valabila in egald masura pentru toti cei a caror munca
este confruntata direct cu publicul. Dar rostita de uni
om a carui artd si meserie este jocul cu moartea, ase-
menea idee capata rezonante tulburatoare.

Cartea iui_Valentin Silvestru este totodata s; re-
confortanta. Calugaritele carmelite sint tacute ,dar cu
aprinse oriviri furise”, pe piatra funerard a unui duce,
pietrarul, dupa ce a Tnsirat o multime de titluri a sens
etc etc, nestiind poate cita ironie _a investit Tn cele
douad nevinovate abrevieri; un tovards de drum rosteste
nostalgic : ,Cordoba ! Ce oras ! Nu-1 voi uita niciodata!
Aici am gasit cel mai bun salam din Spania 1 (Suvenir),
iar scurta incursiune a autorului n tezaurul de pro-
verbe spaniole ne retine atentia tot printr-o vorba pe
care o cunoastem de mult: ,Glasul magarului nu ajun-
ge pina la cer"

Din cind n cind opinii despre tara noastrd, despre
arta romaneascd, despre inegalabilul nostru folclor. ,Ini
intrecere cu stelele si florile — scrie un ziar dupd
un spectacol al ansamblului Doina prezentat in Gradina
Regilor din Cordoba — cu culorile si parfumurile anti-
cei noastre gradini, cintecele si dansurile populare ro-
manesti ne-au daruit o noua sj fermecatoare frumusete".

~Incursiunile _livresti ale autorului sint intotdeauna
binevenite. Dupa o descriere voluptoasa a halelor pline
cu fructe si legume de la Coruna, (sugestie calinescia-
nd), Valentin Silvestru face o scurtd trecere in revista
a unor scriitori spanioli care au cintat maiestrit si su-
gestiv poamele, bogatia paminturilor iberice. Un pastor
al lui Lope de Vega ofera iubitei sale bucuriile vegetale,
Juan de Uita lauda célugaritele care stiu sd prepare
delicioase_dulceturi din fructe, un erou al lui Espron-
ceda cinta urmatorul cuplet iubitei sale : ,Ai o gurita/
Atit de micd/ Ca ti-as minca-o/ C-o patlagica" etc.

in cartea lui Valentin Silvestru a patruns ceva dini

caldura soarelui Andaluziei. Descrierile sale, avind cai
subiect strazile, marile piete, dar indeosebi, minunatele
dansuri ce fac sa clocoteasca intreaga peninsuld, Tm-
prumutd frenezie si expresivitate de la tabloul pe care
scriitorul vrea sa ni-1 nfatiseze. Exista Tn scrisul lui
Valentin Silvestru ceva sarbatoresc pentru ca Spania e
un imens spectacol. Aici, pind sj cele mai banale ma-
nifestari, ca mersul pe stradd, capatd valentele unui
spectacol. $i pentru a-mi exprima fintreaga admiratie
fatda de scrisul lui Valentin Silvestru voi cita un verset
din poemul sau despre Spania, caci cartea sa are infle-
xiuni de poem. Se intituleaza ,Ay"!: ,De abia Tn cin-
tecul Rosei Duran (o mare cintdreatd spaniola — n.n.)
am Tinteles, pentru intdia oara, semnificatia acelui Ay!
atit de frecvent Tn romancero gitano al lui Lorca; e un
suspin, un tipat, o chemare, o durere de moarte ce zdro-
beste pieptul, o rugd, o implorare deznadajduitd, o cum-
plitd aducere aminte care te prabuseste, o incrincenare
a Intregii fapturi, imposibilitatea tacerii in suferinta
iubirii, o usurare, un geamat, uitarea...”.
O carte ca cea la care ne-am referit — 1000 de ore
in Spania — nu se poate uita. Cine o citeste va vedea
Spania — de vrea ori de nu vrea — avind pe retina
si imagini semnate Valentin Silvestru.

Constantin COROIU

(urmare din pag. 1)

sul ma cuprinde si ma inghite ca pe un punct,
prin gindire 1l inteleg".

Trasaturile nteleptului visat de Spinoza, vor
fi subordonate aceleiasi perspective a detasarii
abstracte, lipsa de prejudecati si perfecta sta-
pinire de sine tradueindu-se prin desprinderea
de tot ceea ce este relativ si istoricitate, pentrui
a contempla lucrurile din unghiul de vedere ,al
eternitatii”. Consacrindu-se cercetarii adevarului,
el instituie ca suprema instantd in domeniul cu-
noasterii criteriul inteligibilitatii pur rationale,
dispensindu.se de orice semn sau referintd ex-
trinseca pentru a-i verifica valabilitatea. Neavind
nevoie de vreo confruntare cu ceea ce existd n
afara, Tn lumea materiei sau Tn viata sociald,
activitatea gindirii care tinde la Tntelepciune ca-
PR flin aceasta perspectivd platonico-spinozistd
trasaturile nej activitati poetice si valoarea re-
zultatelor pe care le obtine, adevarul ideilor ca-
rora le da nastere, nu va depinde decit de per-
fectiunea acestei arte a speculatiei. Monsieur Tes-
te, acel straniu personaj prin ,monstruoasa” luci-
ditate cu care l-a Tnzestrat Valery, nu va ¢indi
altfel, convingerile sale nu vor fi altele in esen-
ta decit acelea care au guvernat o anumita direc-
tie a gindirii jilozofice & artistico-literare dez-
voltatd sub semnul doctrinei ,turnului de fildes".
Idealul intelectual al ,Domnului” Teste este acela
al unei inteligente pure, eliberata de constrin-
gerile utilului si ale logicii ,comune”, pentru a
se identifica Tn cele din urma cu un model in-
spirat de rigorile disciplinei matematice... ntél-
nirile cele mai neasteptate devin Tnsa posibile pe
acest teren, caci in tendinta de a transcende limi-
tele experientei concret-umane, rationalismul con-
ceptiei despre artd a lui Paul Valery ne evoca
staruitor o anumitd perspectiva proprie intuitio-
nismului bergsonian. Ca si Bergson, autorul im-
presionantului Cimetiere marin Tntelege sa apere
independenta spirituala identifieind-o cu un efort
mistic de valorificare a ideii, fagaduind gindirii
sutilitare” atasata problemelor vietii practice ori-
ce drept de a vorbi Tn numele omului ..

Exista Tnsa si un alt fe'l de intelepciune —
acel sistem valabil de gindire, de oare amin-
team la Tnceput — ale carei intelesuri sint re-
date printr-un termen de o ampla rezo-
nanta : angajare. intrupare ideald a lui homo sa-
piens, inteleptul se defineste din aceasta perspec-
tiva nu numai ca un simplu spectator, ci ca un
actor care joaca un anumit rol n ,drama" in
carfe e angajat. Tntelept este acela care consimte
la acest angajament Tn lume, constient de necesi-
tatea si eficacitatea actiunii sociale. Fixindu-si

Biografie

Si opera

IUBIREA
DE INTELEPCIUNE

un punct de sprijin Tn sfera vietii Tnconjuratoare,
manifestarea prin actiune capata un fundament si

o finalitate morald. Credem ca Tn aceasta consta
ntelesul adevarat al Tntelepciunii umane : prin
lupta si efort creator, sporind valorile vietii, omul
poate face opera eterna...

ou

MIHAI Carmen (clasa a 1V-a). ,Copil de la gradinita"

identificari de surse (cf. Tn acest
sens un recent si binevenit arti-
col al lui Vasile Florescu, tot Tn
sLuceafarul™). Remarca acelasi

(urmare din pag. 5)

aflam ca Racine a fost ameste-
cat Tn tenebroase intrigi de cu-
lise, chiar Tn crime etc.? In ce
masurd ne ajutd sa Tntelegem, sa
~explicam” opera autorului  Ci-
dului imaginea unui Corneille
mic-burghez anchilozat, fara
sare si fara spontaneitate ? Sa
dam crezare versiunii ,oficiale”
despre un scriitor — roman —
n-are rost si-1 numim — con-
templativ, senin, mare iubitor de
naturd sau aceleia ,neoficiale”
care prezintd aceeasl persoana
ca pe un ins avid de onoruri Si
de beneficii materiale? Sa dam,
asadar, crezare memorialisticii
dubioase, marturiilor Tndoielnice,
.legendelor" ce amuza pe ama-
torii de cancanuri? Daca vrem
sa facem ,portretul" unui crea-

tor, nu exista decit o singura
cale ce raspunde unor elemen-
tare exigente stiintifice: docu-
mentul scris, scrisorile, memo-
riille celui Tn cauz3, jurnalul
etc.; si aici, bineinteles, trebuie
sa proceddm cu maxima pru-
denta, caci acum intervine pro-
blema sinceritatii. Sinceri-
tate care ramine un ves-
nic semn de Tintrebare, si nu

e exclus ca de multe ori
sa se intample ca 1n cu-
noscutul episod din Istoria u-
unui galbin a lui Alecsandri: ,In-
tr-o dimineata de primavara el
(poetul) se trezi voios, precit

poate fi un om ce au petrecut
0 noapte placuta la bal si care
cind deschide ochii, vede un cer
frumos dinaintea lui. Pasarile Ti
cinta pe la ferestre si razele

soarelui se giuca vesel pe patul
lui. (...) Cu toate aceste poetul
meu lua degraba condeiul si
scrise Tntr-un  album urmatoa-
rele versuri: ,Ce soartd nemi-
loasa! / E soarta ce m-apasa !
/ Ades in desperare eu stau si
ma gindesc, / Dupa-oree multa-
mire, / Necazuri si mthnire /
Ca o rasplatda cruda asupra-mi
navalesc" s.a.m.d.

De cea mai mare importanta
este discutarea raportului autor-
opera in legatura cu predarea
literaturii; oricine are oarecare
experienta didactica stie cd e-
levii (si chiar studentii) retin
mai ales detaliile biografice si
stabilesc o determinare stricta
intre accidentul biografic si o-
perd. Nu se stie mai nimic pre-
cis despre viata lui Villon, to-
tusi manualele au impus ideea
ca poetul a scris anumite poezii
Jnspirat" in chip direct de une-
le ntamplari dramatice; noi in-
sine am intalnit undeva ideea
ca Romain Rolland a scris Jean-

Christophe deoarece... iubea mu-
zica si ca Jean-Christophe nu e
altul decit... Romian Rolland. O

anumita traditie osificata a re-
dus studiul literaturii vechi la
reconstituiri biografice si la

J.-P. Corneille: ,Fara tndoial3,
aventurile extravagante ale lui
Villon, tribulatiile lui du Bellay,
iubirile lui Ronsard si nenoroci-
rile Doamnei de Stae'l, deceptiile
lui Vigny si viata pasionatda a
lui Verlaine pot captiva pe citi-
tor, dar ne fndoim ca aceasta
cale ar fi cea mai propice pentru
a insufla elevilor gustul pentru
faptul literar". Tnvatam si ,ex-
plicam" pictura studiind vietile
pictorilor? Apreciem si intelegem
muzica prin biografia muzicie-
nilor? De cele mai multe ori,

tratatele de istoria literaturii
seam@na cu scrierile hagiogra-
fice. Daca vrem cu adevarat sa
apreciem operele in primul rind
din ‘'punct de vedere estetic,
daca vrem sd ajungem la un stu-
diu intern al literaturii, daca
vrem sa eliberam istoria litera-
turii de pedantism si de ,eru-
ditie" gaunoasa si sd discutam,
eficace si temeinic, despre me-
tode si principii, trebuie s3a a-
doptam o pozitie mult mai fer-
ma Tn aceasta problema a ,bio-
grafismului”; protestele Tmpotri-
va exceselor ,noii critici" ni se
par a trada dorinta de a nu
schimba nimic. Discutia initiata
de ,Luceafarul” merita a fi re-
luata si aplicata la toate nive-
lele la care se ,,Tnva'gé"_ si se ci-
teste literatura; o discutie in
care sa nu ne multumim cu ju-
matati de masura.
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CONSTANTIN
CIOSU sau
eficienta
morala

a caricaturii

De citiva ani buni revista ,Cronica" publica fabulele
fara cuvinte ale unui caricaturist indragit de public pen-
tru incizia directd, necrutatoare a diformitatilor carac-
teriale, pentru curajul si inteligenta cu care cultiva un
comic al moravurilor figurat ascutit, cu penita de tus.

Constantin Ciosu s-a nascut Tn 1938, la Moinesti, nu
departe de Bacau, ntr-un tinut cu alb-negruri tran-
sante. Tnca din timpul studiilor liceale debuteaza pu-
blicind caricaturi Tn ,Urzica" si apoi in presa bacdoani
a anilor 1953 — 1954, Dupa ce otine diploma de ab-
solvent al Institutului de 3 ani, din Cluj, Tn 1964, se
reintoarce mai aproape de meleagurile natale. La Ba-
cau, unde este, numit profesor de desen, gaseste o at-
mosfera prielnica artelor, cenaclul U.AP. ,Nicu Enea"
Tnlesnindu-i un contact larg cu publicul local, prin par-
ticiparea la expozitiile anuale colective si prin organi-
zarea ,cu regularitate, a unor expozitii personale de ca-
ricaturd, Tn 1966, 1968, 1969, 1970 si 1972. In anii 1968,
1969, expune si la anualele de arta iesene.

Primul critic care se ocupa in mod special de lucra-
rile caricaturistului bacoan este prof. Gr. Coban: el fi
prefateaza cataloagele de expozitie si Tl prezinta 'publi-
cului. Tot el a scris despre Constantin Ciosu la prima
expozitie personald, in 1966: ,C Ciosu este un artist
jtmar, in plina evolutie si foarte important ni se
pare telul sau, scopul cu care scruteaza realitatea. Cre-
zind Tn virtutile oamenilor, penita lui luptd pentru a le
restabili. Educat Tn spiritul descoperirii acestor virtuti,
C. Ciosu nu face nici o tranzactie cu tentativele de &
deforma sufletul omenesc, de a-i rapi marile frumuseti
morale . Aceastd caracterizare de continut, privind pro-
gramul etic al artistului, este completata cu notarea mij-
loacelor proprii de expresie. In 1969, opteazd pentru ca-
ricatura fara cuvinte, capabild sa exprime sensul sau
cu mijloace proprii, apreciind ca, asemeni unui vin bun,
0 caricaturd izbutitd nu are nevoie de nici un fel de
adaos pentru a fi savurata dupa toate rigorile degus-
tarii. In fine, revenind cu citeva precizari, Tn catalo-
gul expozitiei din 1972, presedintele cenaclului ,Nicu
Enea din Bacau, circumscrie ariei tematice a invecti-
vei satirice abuzurile de tot felul, servilismul, parveni-
rea cu orice pret, carierismul si lichelismul, tendintele
de capatuiald, fanfaronada si incapacitatea, adversita-
tile literare lipsite de principialitate, toate biciuite de
C. Ciosu cu ,0 uriasa risipa de fantezie si talent”, Tn
caricaturi caracterizate prin ,concizia si siguranta lini-
ei apte sa traduca ntotdeauna, clar si fara echivoc, ide-
ea“, Este vorba de o anumita clasicitate, de un stil lapi-
dar al caricaturilor Iui C. Ciosu, din care lipsesc tenta-
tiile narative, spre compozitiile baroce, de Tnceput, in
care amanuntele sint sublimate esential.

Calitatile certe ale detectarii mecanismelor involute
n psihologia sociald, Tn cutume, Tn atitudini frecvent
iesite de sub control, sau ascunse sub masti care devin
transparente, atrag atentia publicistilor de specialita-
te asupra permanentelor, a durabilitatii si eficientei ca-
ricaturilor lui C. Ciosu. ,Trebuie sa vezi sinucigasul
gata sa se arunce Tn calimara cu cerneald, scribul con-
damnat sa fie legat de aceeasi calimara, hotul care fuge
cu sacul plin de rinduri de carte sau autorul care toar-
na cuvintele cu furca Tn pagina, cartea care se desira
ca un pulover vechi, pentru a intelege ca Ciosu nu ser-
veste numai momentul sau Tmprejurarea, ci fenomenele
de larga implicatie".

MOLIERE
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Apreciat de public si criticd, recomandat de cenaclul
artistilor bacaoani, Constantin Ciosu participa la ,Sa-
loanele umoristilor" organizate ca expozitii colective, pe
plan national, la Bucuresti Tn 1968, 1969, 1970 si 1972

Activitatea lui expozitionalda culmineaza cu participa-
rea la ,Salonul international al umoristilor”, deschis n
vara anului 1972 la Krakovia, Tn Polonia, iar in sep-
tembrie 1972, raspunzind la o invitatie oficiald, parti-
cipa la ,,A 4-a expozitie mondiala de caricaturd”, des-
chisa la Skopje, Tn Jugoslavia.

Odata cu participarile sale, din 1972, la cele mai
prestigioase expozitii internationale ale genului, consa-
crarea sa ca artist poate fi considerata definitiva.

De fapt, consacrarea lui Constantin Ciosu, recunoaste-
rea. sa ca inteligenta si inventivitate umoristica, reali-
zata original in grafia lapidara, foarte succinta plastic,
a caricaturii, se datoreaza in mare masura fecundei sale
activitati publicistice. Mai ales Tn perioada anului 1967,
cind trimite o serie de caricaturi cu teme etice, din cu-
lisele scriitoricesti si gazetaresti, la revista ,Cronica"
unde incepe sa fie cultivat si publicat cu regularitate.
Este cautat si savurat de un public tot mai larg, care
recunoaste in el un talent autentic, un militant al ge-
nului. Fenomenul acestei rapide recunoasteri si obstesti
aprecieri se explica prin calitatea caricaturii sale, iar
ca intimplare, intilnirii a doua spirite la fel de acut
umoristice, cu aplicatie perpetua satirica. Scriitorul
Mircea Radu lacoban, spirit mobil si deosebit de activ,
era pe acea vreme secretar general de redactie la ,Cro-
nica”. Entuziasmat de gluma subtila dar neiertdtoare, de
intransigenta si calitatea concentratelor si clarelor cari-
caturi trimise de colaboratorul bacdoan, gasind Tn lucra-
rile acestuia un ecou paralel al oralitatii si scrisului pro-
priu, o subtirime tdioasa a risului, care vizeaza perma-
nente valorice, 1l solicitd perpetuu, 1l publica, 1l reco-
manda publicului si atentiei celorlalte publicatii de cul-

tura si arta din tara. In scurt timp, redactia revistei
LAteneu", convinsa de utilitatea sociala si eficienta mo-
rala a caricaturii lui Constantin Ciosu, 1l transforma din
colaborator sporadic Tn graficianul satiric permanent
al unor rubrici si al unor numere speciale. ,Roméania
literard"”, , Amfiteatru", ~Arges”, ~Tomis",  Tribuna" si
presa de mare tiraj, locala si centrald, de tineret si
sportiva, 1l solicita si-i obtin colaborarea. Neobosit, de
o0 inventivitate inepuizabila, evitdnd repetarea>, dezvol-
tand un evantai larg de Tmprejurari simbolice, grupate
in jurul unei teme, gasind ipostaze noi ale personajelor
sale generice, ale mastilor, in jurul unor situatii carac-
teristice, care permit reactii foarte diferite, Constantin
Ciosu reuseste mereu sa supuna coroziunii risului, u-
neori trist, vicii sau tare morale, reactii psihologice de-
gradante, aspecte persistente ale unei Tinstrainari tre-
cute, cu precizia si claritatea unui clasic. In anul 1972
depaseste 1.000 de prezente in publicatiile noastre si n-
cepe sa fie publicat Tn strainatate.

Cu toata verva si incizia unei prezente deosebit de
prolifice, Constantin Ciosu nu admite si nu-si permite
reludrile, repetitiile, Tn publicatiile sale, inventivitatea
sa neobosita fiind un antidot sigur contra platitudinii.
Grija lui principala Tn selectia ideatiei a grafiei pen-
tru cele doua carti incredintate recent tiparului, rezer-
va sa nteleapta la invitatia de a face film de anima-
tie, meditatia sa profunda asupra formei originale ci-
netice, pe care eventual o va elabora, il recomanda ca
pe unul din cei mai seriosi umoristi ai zilelor noastre.

Radu NEGRU

ORIZONTAL: 1. Eroul celei mai vesele farse ai

lui Moliere, ale carui ,viclenii" au fost prezentate pu-
blicului
sDomnul de Pourceaugnac" ; 2.
savante” sau ,Bolnavul Tnchipuit® de Moliere (sing.) —

luliei din comedia-balet
LAmphitryon”, | Femeile

in 1671 — iubitul

A Tnsela; 3. Dat lui Moliere de Academia Franceza
doar Tn 1778, prin asezarea bustului sau Tn sala de
sedinte — Anagrama numelui lui Moliere, utilizata Tn
. hypocondre" de Boulanger de Chalussay, pamflet-

comedie Tmpotriva marelui dramaturg; 4. La teatru! —
Munteni; 5. ... Bourgeois gentilhomme" — Eroul come-
diei cu acelasi nume, ilustrind tipice nefericiri conju-
gale ale vremii — George si Angelica; 6. Oras Tn Ja-
ponia — A! — Sprijin (fig-); 7. Meserie practicata de
Moliere, Tndeosebi in intervalul 1643—1658 — Calareti
militari (od.); 8 Poet roman care, Tn 1854, publica o
reusita traducere a comediei ,Mizantropul” — Manifes-
tare a publicului la vizionarea pieselor lui Moliere; 9.
Valetul Celimenei din comedia ,Mizantropul® — Can-
titate baneasca pe placul lui.. Harpagon; 10. Arma lui
Moliere indreptata Tmpotriva racilelor societatii in care
traia — ,Dragoste cu.." a doua comedie a lui Moliere,
reprezentata la Beziers, in Languedoc.

VERTICAL: 1. ,..barbatilor" si ,..nevestelor", ca-
podopere ale creatiei lui Moliere — Observatie (abr.
uz) 2. ,..dEscarbagnas”, satirda a unor aspecte ale
moravurilor provinciale, jucata de trupa lui Moliere, in

POSTA UTERARA

DAN FLORIN POPESCU —
Seva versurilor renaste
din spuma zilelor de ieri..
cintindu-si odele, artistul
se-apleaca spre oglinda imaginilor
infinitului.
PETRICA DUNA —
Te-am iubit si-acuma, lasa
Cind oi merge-n alta casa
Al sa vezi, nu-i ca a noastra
Cu trei usi si ai sa intri
pe fereastra.
CUCU M. MURGU —
Duioasa-i ca o iedera, cintarea
Rasarita-i din ape, nerostita de buze
Cum uneori din corn de caprioara
Ne cinta duios departarile.
VIOREL GRAUR —
As vrea sa jupoi universul,
Dar iata in fine, reversQl:
O guma de soare se-arata
Sa stearga-n gradina-o erata..
CONSTANTIN NEGREA GAVRILA —
Mi se zbate ochiul
ca un tipat
sub marele albastru
se-nnoada caderea
cu toate frunzele
cu toti arborii
astept pamintul
sa se prabuseasca Tn mine.
T T. —
De vrei sa ma ucizi,
Ucide tot ce mi-a primit suflarea
Ucide ciocirlia !
Ucide-te !
(Am trait cindva si-n tine).
FAUST —
A rasarit Tn zare o steluta mica
Albastra sclipitoare si sfioasa
Este steluta mea draga iubite
Ce vine catre tine sa te vada.
GHEORGHE STANESCU —
— Eu te iubesc, crede-ma te iubesc!
— Esti o copila..
— Stii, am crezut c-am sa fiu alta cu el,
mai vesela cu mai multa daruire de si-
ne. Ma iubeste si Jean, dar el nu ma
poate intelege...
VIOREL TURCUS —
Mi-au aratat strabunii, drumurile tale
Stropite de singe, batute de roti
lar undeva.. intre munti si vale
Tulnicul rasuna pentru toti.

V. —
Fluture de noapte
zbor Tn soapte
tremurinde
descriind sperante nude
pe o pinza de abis
si ca-n vis
destram iluzii
care vin cu masti rizinde
si se pierd
in adincuri
MISU LEONTE —
O poezie doar de citeva decenii
In ziua unui mare artist
O poezie pentru luna mai
Si pentru tot ce-i optimist|
STEFAN BUHUS — . 3
In templul verde, imens al padurii_
carunte

Asezat pe-un postament din piatra de
munte
Salasluieste, sub ale sale bolti inca
profunde
Necunoscute pulsind Tn valuri si unde.
NELU LUPU —
Zimbet trist Tntors pe buze
Ca un cleste stringi din ele
Fata mi se Tnroseste, mac aprins
pe cimp de stele.
LAURA CALIN —
Vintul a Tnvatat caii
sa urce n plopi

muribunde.

si sa cinte.

Nicolae TURTUREANUy
1671, la castelul din Saint-Germain — Paral!; 3. ,Sici-
lianul sau... pictor" scurta comedie-balet scrisa pentruun
.Balet al muzelor" in 1667 (neart) — Unul din cei doi
marchizi din ,Mizantropul”; 4. De fiecare — Undite!
— 101; 5. ,Pretioasele ridicole”, fragment, partea a
doua! — ... Maison de Moliere ou la Joumee de Tar-

tuffe”, piesa de Sebastien Mercier (1776) — Spita; 6. Ni!
— Personaj feminin din ,Domnul de Pourceaugnac” ;
7. Comedia-balet ,Printesa din...", divertisment mitolo-
gic, scrisa de Moliere Tn 1664 pentru serbarile inaugu-
rarii primului castel de la Versailles — Rocada mica;
8. Farsori (fam.) — ,llustrul teatru” condus de Moli-
ere si Trupa provinciala a lui Charles du Fresne, n
1645 (sing.); 9. ,..comic" de Paul Scarron, o evocare
a vietii mizere dar pline de pitoresc si neprevazut a
trupelor teatrale din vremea tineretii lui Moliere —
Alfa si Omega; 10. Arbore pe malul apei — Calcar
amestecat cu argila; 11. Intrigantul napolitan din co-
media ,Domnul de Pourceaugnac”; 12. Final de repe-
titie ! — Fratele lui Sganarelle din ,Scoala barbatilor".
Dictionar: Asai. R
Viorel VILCEANU

Dezlegarea jocului ,Pagini de ,vitejie"

ORIZONTAL : 1. Sadoveanu; 2. Eminescu — R.;
3.V—-—R —R — A — Cu; 4. Alecsandri; 5. Se —
Eu — Tron; 6. Topirceanu; 7. Ono — Il — Mir; 8

S — Gd — Olaci; 9. Boieri — Al; 10. lorga — Mare.



gazetarie
fierbinte

Séptaminalul ,Flacara" pare
a_fi intrat In zodia temperatu-
rii ce vizeaza incandescenta.

Noul redactor sef al publica-
tiei bucurestene, a declarat Tn
diferite interviuri (ultimul la
televiziune, duminicd dupa-a-
miazd) cd vede o revista vie,
combativad, implantatd Tn mie-
zul vietii noastre, in care po-
zele sa nu fie doar un prilej
de contemplare, sa nu arate
oameni de gips, ci oameni a-
devarati etc. Cert e ca Adrian
Paunescu va lupta, asa cum
stie sa lupte, pentru a infuza
un profil mai dinamic acestei
reviste care s-a adresat si se
adreseaza unor largi categorii
de cititori.

In ce masura va reusi, Tn-
cepe sd se intrevada din pri-
mul numar, deci primul pas
al metamorfozarii. Se Tintre-
vede. adicd, ambitia unei serii
de justificare a titulaturii sau,
cum scrie Adrian Paunescu n
editorial ,de fapt, va trebui
sa fim cea mai fierbinte din-
Jre revistele care apar azi In
““toménia.  Acesta-i regimul
~Flacarii" pentru ca acesta-i
regimul flacarii".

Subscriem la idee, pentru ca
acesta-i regimul tuturor re-
vistelor noastre. In noua for-
muld, Flacdra este o0 revista
proces, cu idei originale. Sa
amintim doar noile rubrici si
pe titularii lor si vom consta-
ta varietatea problemelor a-
bordate, actualitatea si necesi-
tatea lor: Realitatea (Mircea
Malita, Octavian Paler, Aurel
Dragos Munteanu, Dorina Ra-
dulescu), Ultima ora stiintifi-
ca, Sub semnul urgentei (Ro-
mulus Balaban?, Reportaj sen-
zational, (Vasile Baran), Fap-
tul social (Paul Anghel), Sub
semnul omeniei, Sport, Muzi-
ca, Moda, Teatru, Universul,
Varietati, Umor etc. Un spa-
tiu prea redus este  acordat
vietil literare. Fiind o revistd
de mare tiraj, cu priza la pu-
blic, Flacara ar trebui sa a-
corde mai multd atentie crea-
tiei literare, polemicilor, an-
chetelor. De la critici ca Lu-
cian Raicu, Valerlu Cristea,
Mihai Ungheanu, Dorin Tudo-
ran s.a, asteptdm nu numai
simple recenzil, ci articole de
atitudine.

Salutam noua formula (bine
lansatd) a ,Flacarii" si astep-
tam cu interes urmatoarele a-
paritii.

estetica
dar si... e-
tica literara

Citim de multe ori cu amu-
zament. dar si cu amaraciune,
impetuoasele ,atitudini" criti-
ce ale celor ce-si exprima de
fapt febrila dorinta de a fi re-
cunoscuti drept severi Tndru-
matori ai literaturii. Dar, n
asemenea cazuri, sensul criticii
e redus la o conceptie cu totul
primara, echivalind cu birfirca
de care vorbea altadata Ralea,
— acesta punind-o Tnsd in le-
gaturd, cu rolul obiectiv al
opiniei publice. Faceam aceste
constatari de curind, citind ..
Tnsemnarile lui Giga, unde un
astfel de critic, probabil, s-a
straduit sa desfiinteze o car-
te, oferind 12 citate considera-
te_ descalificante pentru _autor,
Ca s-a straduit sd le gdseasca
nu ar fi nimic, Tnsd, cautind
mai de-aproape se constata ca
s-a straduit sd le si.. potri-
veasca din condei, lasindu-le
totusi intre ghilime'e... Unde-i
onestitatea criticului ?

Ca sint mai multe manifes-
tari de acest fel care derutea-
za mai mult decit sa ajute, o
dovedeste si articolul pe care-1
ublica de curind ,Scinteia" :

igori ale eticii cercetarii li-
terare sub semnatura prof. Al
Dima. In cuprinsul materialu-
lui sint detectate cu luciditate,
fara exagerdrile patimei, mai
multe practici reprobabile ca-
re ingreuiaza progresele cerce-
tarii in domeniul eticii si_isto-
riei literare. Tinuta etica, o-
nestitatea, aprecierea  exactd,
ornind de la sustinerile de
ond ale unui autor si de la
realitatea operei lui sint_ im-
perative de mare actualitate
de observat si Tn cimpul criti-
cii literare, sub diversele ei
aspecte, si, In genere, in pu-
blicistica.

scris, reali-
tate, adevar

E intru totul notabil punctul
de vedere pe care si-1 expune
Petru Popescu 1n articolul
,Formule fara fond" din Con-
temporanul. In ultimd instanta,
marturisirea scriitorului devine
polemica, vizind o anumita
mentalitate comoda prin care
curajul teoretic al unora e
contrazis de lipsa curajului ci-
vic Tn manifestarile ‘concrete
ale artei literare. Opozitia n-
ca frecventd intre adevarurile
literaturii noastre sociaPste si
timorarea  fara acoperire 1n
fata problematicii grave si de-
cisive — este ceea ce semna-
Ite'?Zé cu justete articolul amin-
it.

interpretul
Nnu-i creator?

Subscriem 1in totul pledoari-
ei pe care lleana Colomiet o
face, cu sprintend mladiere in
argumentare, pentru a i se ara-
ta actorului consideratia meri-
tatd, in functie de contributia
reald care-i revine Tn reali-
zarea spectacolelor. In aceasta
privinta ar fi _multe de spus,
intr-o ambiantd a artei sceni-
ce pe care, pe drept cuvint,
Radu Popescu o considera de-
unazi regizorocratie (de fapt,
Si aceasta cam sectar vazuta,
cu referire numai la anumite
maniere de regie). Ceea ce ne
mird nsd n interventia re-
dactorei de la ,Saptamina”
este disocierea totala a notiu-
nii interpretare de  notiunea
creatiei. Probabil cd lleana Co-
lomiet s-a lasat influentatd de
cuvintul rostit de Amza Pelea,
[,)\lroaspét director al Teatrului

ational din Craiova, la se-
dinta de lucru largita a Con-
siliului de Conducere A.T.M.
Sintem de acord ca, astazi,
conditia actorului are nevoie
de o reabilitare. In acelasi
timp, Tnsa, nu trebuie sa ex-
cludem artele interpretative
din rindul... artelor, refuzin-
du-le adica atributul creatiei.
Enescu, in_calitate de violonist
si de dirijor, nu a fost mai
putin creator decit Tn calitate
de compozitor ; Sto-rin Mano-
lescu, Aura .Buzescu, nu au
fost si nu pot fi considerati
mai_ putin creatori decit regi-
zorii cu care au lucrat si ca-
re, in orice caz, nu le-au con-
ferit talentul. La rindul ei
chiar_regia nu poate fi consi-
derata decit_tot artd interpre-
tativa, Exista regizori creatori,
organizind interpretarea origi-
nalda si valoroasa (ratificata ca
atare si de public), a unui text
dramatic, dupa cum existd si
regizori-mestesugari, — nici a-
cest atribut nefiind de dispre-
tuit. Tot asa, exista actori ca-
re uneori realizeaza veritabile
creatii, Tn alte cazuri raminind
la nivelul utilitatii. Ca atare
ni se pare eronat sa refuzam
din principiu atributul creati-
ei artelor interpretative, dupa
cum tot atit de eronat ar fi
sd echivalam orice aparitie pe
0 scend drept act de creatie.

spre western
cu multe
ocoluri

Tot In Contemporanul, fil-
mul ,Drumul spre vest" este
parcurs ntr-o maniera foarte
oscilatorie de cdtire Marieta
Nicolau. Succesul de casa este
sgreu de Tnteles" dar ,usor de
explicat”, de unde se vede ca
poti usor explica lucruri pe
care nu le intelegi. Pelicula nu
are ,nimic iesit din comun",
dar este ,un imn al aventurii
si_al naturii". Mai departe :
Jilmul nu este un western.
Dar daca ne limitdm la sen-
sul genului, raspunsul este
multumitor”. De ce, Tnsa, sa
fim  multumiti daca Tn para-
graful anterior regizorul e acu-
zat ca a strins ,cite ceva din
celelalte westernuri bune, fa-
ra sa compuna, insa un wes-
tern bun"?

Filmul este sau nu este un
western? E bun sau e prost?
sintriga e conventionalda" sau
,,ide')ea dramatica e interesan-
ta"?

intrebarile ramin in picioa-
re, pierzindu-se Tn colbul unor
drumuri virgine pe unde merg

niste care trase de cai: ,de
unul, doi sau patru.."
perenitatea

comediei

.Despre Moliere s-a spus si
s-a scris totul”, considerd Au-
rel Baranga (,Roménia litera-
rd" nr. 7, crt), totusi.. ,uma-
nitatea simte nevoia sa reving,
BerIOdIC, asupra operei lui fa-
uloase, fie prin Tnscenari ine-
dite, fie prin exegeza criticii
savante, care, dacd nu impun
ipoteze noi, readuc Tn dezba-
tere unul dintre cele mai fas-
cinante cazuri din istoria lite-
rara a lumii"

In schimb, nu prea departe
de ,Argumentele” lui Baran-
ga, M. Rimniceanu ocupindu-se
de ,Fii cuminte, Cristofolr"”,
crede ca ,In teatru orice con-
fruntare e riscantd. Nimic nu
moare mai repede decit o co-
medie si, paradoxal, nimic nu
sucomba mai iremediabil decit
o comedie de succes. De aceea,
reluarea  succesului de acum
zece ani a ,Cristoforului” scris
de Baranga era o initiativa
hazardata".

Ceea ce, Tn adevar, ni se
pare paradoxal e cd& Baranga
ne convinge pind la urma ca
despre Moliere nu s-a  spus
chiar totul, n timp ce M. Rim-
niceanu, prin expresiile expe-
diate jin citata cronicuta de
spectacol (,replicile  vibreaza"
— ,piesa are 0 veselie de alea-
sa calitate” — ,canavaua de
idei a lucrarii are o adresa
moralda mai percutantd decit
oricind" — ,autorul T1i admi-
nistreazad eroului principal o
sanctiune eticd cu un bun simt
desavirsit" — etc), parcd ple-
deaza ca despre Baranga s-a
scris totul de vreme ce arse-
nalul verbal a ramas atit de
sarac. Cu toate acestea ,Cristo-
forul" nu sucombd, nici chiar
iremediabil !

irs fine, re-
trospectiva
ion sava

Am pledat la timp Tn pagi-
nile noastre pentru valoarea
operei de penel sl linie causti-
ca lasatd de regizorul lon Sa-
va, sugerind organizarea unei
retrospective  care sd adune
nu prea numeroasele lucrari
semnate de Sava, )

latd ca au putut fi reunite
in sala de la Ateneul Roméan
un numdar de circa 130 de lu-
crari (desene, xilogravuri, por-
trete, schite de decor etc.), in-
tr-o emotionantd expozitie re-
trospectiva. La vernisaj, per-
sonalitatea atit de contrarian-
td si seducdtoare a regizoru-
lui, autorului dramatic si sce-
nografului lon Sava a fost
cald evocatd de Radu Beli-
%an, Mircea Septilici si Mircea
eac.

,Cronica" intelege sa fie
consecventa Tn redescoperirea
lui lon Sava ca artist plastic,
ilustrind un numar viitor cu
lucrari de-ale sale nestiute sau
uitate  si, deci, nefigurind Tin
expozitie.

unde este
bustul lui
spiru haret??

Intre  personalitdtile roma-
nesti care figureazd in progra-
mul aniversarilor UNESCO pe
1973 este si_Spiru Haret. Por-
nind de aici, ne-am amintit
ca la lasi exista, cu ani In ur-
ma. un bust al acestui cti-
tor de scoala romaneasca, pe
strada Octav Botez, in fata
fostei  scoli  generale care-i
purta numele, — astazi Liceul

pedagogic de educatoare.

Acum vreo 10—15 ani, statuia
a fost data jos, iar in locul
ei a fost asezat bustul lui G.
Topirceanu. Cine cunoaste cit
de cit strazile pe unde a lo-
cuit  Topirceanu, se TIntreaba
cu uimire cum de a fost po-
siDil ca bustul autorului Ba-
ladelor vesele si triste sa fie
pus intr-un_loc care nu amin-
teste cu nimic de  existenta
poetului Tn aceastd parte a la-
sului.

Prin 1968—1969, chipul dal-
tuit al lui Spiru Haret, Tm-
preuna cu. alte busturi, prin-
tre care si unul al lui Vasile
Alecsandri, se mai aflau depo-
zitate Tn_curtea unor atenanse
ale primdriei municipiului lasi,
pe strada Sarariei. Pentru ca
azi nu se mai stie nimic des-
pre acestea, sugeram celor ca-
re cunosc cumva unde se afla
Tn prezent bustul lui. Spiru
Haret sa anunte forurile de
specialitate pentru ca ea sd
fie repusd in fata primei_scoli
din lasi, claditd din initiativa
sl cu staruinta acestui mare
patriot si om de cultura

in cazul c& nu_ se gaseste
modalitatea asezarii unui bust
Haret pe vechiul soclu, atunci
sa se scrie acolo macar corect
numele lui G. Topirceanu fn
loc. de Giorgie Topircianu,
deci cu greseli care stirnesci
confuzii si ilaritate.

aproximadtii
meteoro-
logice

Un cunoscut astronom iesean
ne spunea la un curs ca ,pre-
viziunile meteorologice se rea-
lizeaza In 40 la suta din ca-
zuri, iar dacd am da cu banul,
s-ar realiza Tn 50 la suta..“
Sa fie asta oare o simpla ran-
chiund, Tintre reprezentantii a
doua stiinte, care adesea sint
confundate de ignoranti?

Se spune ca la un moment
dat, Tntr-un sat a fost sem-
nalat un batrin cam hitru, ca-
re facea previziuni meteorolo-
gice infailibile. Tntrebat de o
comisie de experti, ce se de-
plasase la fata locului spre a-1
cunoaste, cum procedeazd, ar
fi raspuns: ascult prognoza lui
Topor si spun invers.

Si jatd ca 1n revista ,Stiin-
ta si tehnica" apare rubrica
lunard ,Calendarul lunii®. A-
cesta, contine date despre mis-
carea aparenta a Soarelui
printre stele, variatia Tncal-
zirii solului, curenti meteorici
etc, totul sub denumirea de
,diagnoza". PTna aici totul per-
fect. Dar cu ,pronoza’ e altd
poveste. S& ne reamintim cum
s-a realizat prognoza pe fe-
bruarie, cind se prevedea ca
suna februarie 1973 va fi_mai
rece ca ianuarie”, desi mai sus
in diagnoza, se afirma ca ,fe-
bruarie e de obicei mai cald
decit ianuarie”. O dubld con-
trazicere, care nu constituie o
confirmare

De ce toate astea ? Sint oare
meteorologii nostri mai putin
pregatiti, sau au sadica pla-
cere de a vinde publicului go-
gosi ? Adevarul std Tn ceea ce
spunea profesorul Feynman,
laureat al Premiului Nobel
pentru fizicd, Tn cursul sdu
de ,Fizica moderna", aparut
Tcent Sl in noi: ,Nimeni in
izicd nu a fost Tntr-adevar in
stare sd o analizeze matematic
in mod satisfacator, Tn ciuda
importantei sale pentru stiin-
tele-surori. Este vorba de ana-
liza fluidelor n circulatie sau
turbulente. Dacd urmarim e-
volutia unei stele, vine un
moment cind putem prevedea
ca va Tncepe convectia si du-
pa aceea nu mai putem pre-
vedea ce trebuie sa se ntim-
plc., Citeva milioane de anii
mal tirziu steaua explodes®
z3, _dar nu putem descoperi
motivul. Nu sintem n stare si
analizam vremea". (Volumul |
pag. 655]-

Dar nu toti citesc cursul
profesorului  Feynman. Atunci
apare neincrederea Tn puterea
stiintei, si nu acesta este, cre-
dem, scopul aparitiei revistei
LStiinta  si tehnica",

Ce propunem ? Sa se elimi-
ne ,prognoza", care si asa este

aleatorie, si sa se dezvolte
ydiagnoza” cu mai multe ele-
mente de astronomie, care se
produc sigur, adicd sa se re-
vina la Calendarul astronomic
lunar — nu_ stim din ce mo-
tive gonit din paginile revistei
mai de mult

N. IRIMESCU

|AVA ]

Dintr-un fel de ritual, cum
era, uneori, initial, prim-pla-
nul a devenit un foarte ome-
nesc si instructiv dialog. In-
structiv a fost si mai Tnainte,
dar cam abstract si apodictic.
Si aceasta, nu din cauza invi-
tatilor emisiunii, ci a repor-
terului, tentat sa-si transforme
interlocutorul Tntr-un oracol,
invocat sd& dea magice raspun-
suri privind modul de a fi fe-
ricit, de a reusi Tn viata, de
a-ti pune Tn valoare virtuti-
le, talentele sam.d. Raspun-
surile, inteligente, avizate, a-
veau totusi un aer  derutat.
Nu-1 chiar atit de usor sa-i
citesti destinului uman in pal-
ma. Mai ales cind nu ai pa-
siunea chiromantiei. Motiv pen-
tru care asemenea abateri de
la linia fecunda a prim-planu-
lui erau urgent sanctionate.
Incluzind  aici si sofisticarea
intrebdrilor, atunci cind, de
pilda, i se cerea unui autor sa
precizeze ce-a vrut sda_ spuna
In cartea sa .recent aparuta.
— Ce-am spus! va replica,
prompt, Beligan, subliniind ele-
gant, dar ferm, lipsa de sens
a ntrebarii.

Or, asta e de mult poveste.
Lucrurile s-au mai schimbat,
prim-planul preferind, in pre-
zent, claritatea si scara 1/1
Dovada, prim-p’anul dedicat de
Rodica Rarau profesorului
Attila Palfalvi. de la Institu-
tul politehnic din Cluj, profe-
sor cu un  cuceritor aer de
student sau, daca vreti, un fel
de. student, cu un prematur
aer de profesor. Admirabil ca
om, ca interlocutor, inventator,
coleg, prieten, ipostaze pe care

reportera le-a luminat pe rind
sau, mai precis, le-a lasat sa
se dezvaluie de la sine, pe
parcursul unei, discutii des-
pre pulberi si metale, despre
avansuri ale gindirii tehnice,
concretizate Tn practica indus-
triala. Cu atenta panoramiza-
re a contributiilor colectivului.
— Dumnealui e un fost stu-
dent de-al meu. Foarte bun
student | Studia _aceeasi pro-
blema la cercurile stiintifice.
Acum, sintem colegi si cola-
bordm 7in continuare

Fara vorbe mari, era defi-
nit astfel un tot mai conver-
gent si angajant flux creator
siproductiv, Tnsumind energii
din_ toate generatiile, cantate
inca de la izvor, altfel spus,
de la primele lor afirmari, in
liceu sau facultate. Imagine
vie, expresivd, a ceea ce este
si va fi In tot mai mare masu-
ra integrarea invatamint, cer-
cetare, productie. Proces 1in
care interlocutorul Rodicdi Ra-
rau este implicat Tn toate
prim-planurile vietii sale, cu
un _contagios, stimulatoriu en-
tuziasm. Mai avind, Tnsa, timp
si pentru altele, de pildd pen-
tru _familie, pentru copiii sai
si, in general, pentru toti co-
piii_ care ,nu dispun inca de
Jucarii adecvate, menite a le
antrena imaginatia, exersa ap-
titudinile, cultiva dragostea de
muncd”. ldee generoasa, care
se cere solutionata.

— Am de gind sa creez eu
Trri1lslljm| citeva asemenea juca-

Promisiune care merita si fie
retinutd, mai ales ca profeso-
rul_ Palfalvi are obiceiul sase
tind de cuvint. Chiar si atunci
cind o inventie cere, pentru,
a fi brevetatd, cam tot atita
timp si efort cit a cerut pen-
tru a fi realizat, adevar spus n
treacat, printre altele, dar care
trebuie neaparat retinut. Even,
tual pentru emisiunea ,Tele-
obiectiv". Sa-i multumim, deci,
profesorului Palfalvi pentru a-
greabilele si instructivele mi-
nute petrecute Tmpreund. Fara
a demitiza |noP0rtur&) sau a
mitiza (inut’l), fara demonstra-
tive, patetice, alpinisme spiri-
tuale, reportera ne-a condus cu
degajare ntr-un peisaj uman in
care era subliniat nu particu-
larul (unicatul 1), prin general,
ci eneralulLumanul, Ta co-
tele lui revelatorii — prin
particular. De unde farmecul
si _caracterul tonifiantal emi-
siunii.

AL. |. FRIDUS
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ANNE HEBERT (Canada)

vintul

O zi zbuciumata
O stiti desigur

O zi cu vint puternic. Sint fara putere

In vintul puternic

Nu-i furtuna / Urmarindu-ma

Imi incinta urechile
Imi alunga toate gindurile
Imi umple inima.

Spuma hoinareste peste mare,
Spuma alearga

La fel ca jocul !

Spuma loveste cu talazuri,
Si sfirseste obosita

Intr-un guler argintat
Destramat

Oh I Nu | Stapinindu-ma. Pe nisipul alb.
E vintul Inima-i_ )
Infrunzit si cald E, casa pustie Valul se pierde-n nisip
De lumina. ara geamuri Si nisipu-i adund seva.
Cu usile vraiste de spunea
i In vintul dominind-o . 5P ks

Cunoasteti ] Ciudat si fell C& doar razele schimba
Acest vint soptit ludat gt telin Fata nisipului.
Cintecul Traversind-o ’

i Dintr-o parte in alta. L .
Lui P Apa hoindreste pe nisip

Peste toate zgomotele

Ca o luming,
Si lumina luneca-n nisip

Caderea apei
’ P Ca apa.
Moara, acuarela marina P
renul,
Vintul Nisipul fara culoare Ah | Lasati-ma sa fac un trup

Cuprinde totul
In cintecul lui.
Ca si lumina.
Frunzele cazute stiriie
Ca niste fuioare.
Artarii
Au pornit jocul
De-a v-afi ascunselea.
Si rid Ca si culoarea
Nimbului de-argint
Planind in vint.

Si marea de smarald.
Umbra hoindreste pe mare

E timpul cind marea-i o zebra
Cu albastru si violet.

Si marea se-mbraca-n verde
Pentru putin timp

Din apa si lumina
Contopite |

Lasati-ma sc ma joc
Pe plaja

Cu nisipul si lumina,
Cu apa si scoicile |

Soarele hoindreste peste mare
Soarele hoindreste

Lasati-mi privirea

Lasati-mi privirea

Sa lunece peste lume
Asemenea luminii pe mare |

Fiindca umbra hoindreste ca si

Vintul neastimparat culoarea
Vintul Tnregului univers

Se-aduna aici.

Amagitoare imagine
Imaginea jocurilor.

In romaneste de

Provocarile anului 2000

LEONARD CARMICHAEL ($.0.A)

Viitorul—un proces de

permanenta creatie umana

Savantul american, dr. Leonard Carmichael s-a nascut

in 1898 la Philadelphia. A studiat la Universitatile Harvard,
Berlin si Boston. Este presedintele Societdtii americane de
filozofie si vicepresedinte al Societdtii nationale de geo-
grafie din S.U.A.; autor a numeroase studii si lucrari in
domeniul biologiei, psihologiei, ergonomiei, geografiei, fizio-
logiei, antropologiei si geneticii. Mentionam : ,MANUAL DE
PSIHOLOGIA COPILULUI" (1952), ,,PSIHOLOGIA FORTEI"
(1952), ,,PSIHOLOGIE ELEMENTARA"™ (1957) si altele.

Preocuparile eminentului savant se inscriu Tn prezent n

aria prospectivei si viitorologiei, motiv pentru care l-am
rugat sa ne raspunda la citeva Tntrebari :

— ™n lucrarile dv. ati formulat adesea conceptul
de stiinta modernda. V-am ruga sa-1 exprimati pe
scurt pentru cititorii revistei noastre.

— Cu placere. Este un bun prilej pentru mine
sa ma adresez cititorilor romani, oamenilor de sti-
inta de la dv., confratilor de breasla: personal, am
definit stiinta, Tn general, ca un sinonim al stiintei
omului, al capacitatii sale de a-si concepe si orga-
niza existenta. Spun aceasta pentru ca, stiinta nu
se limiteaza numai la studiul fizic si biologic al
umanitatii, ci include totalitatea datelor vietii. ac-
tivitatea noastra, experientele Tn timp si spatiu
ale acestui HOMO SAPIENS! Apoi, toate fenome-
nele prezente Tn naturd, tot ceea ce este legat de
existentd, de viata. Termenul de ,stiinta moder-
na" — se Tntelege — trebuie interpretat si subsu-
mat acelorasi sensuri, cu mentiunea ca el se refera
la epoca Tn care traim, epoca specificd prin datele
si componentele ei sociale!

— Cum vedeti menirea principala a lucratorilor
din domeniul stiintei si tehnicii moderne ?

— Menirea acestor oameni ai creatiei este sa
continue tocmai dezvoltarea si Tmbogatirea tezau-
rului nostru de cunostinte despre socletate, si via-
ta, proces raportat la toate aspectele pe care ni le
dezvaluie treptat Cosmosul. Acest Cosmos nu este,
in fond, decit un apelativ pentru a denumi enig-
mele si datele propriului nostru Univers pe care
am dori sa-l cunoastem mai bine, sa-1 transformam
intr-un sistem al pacii si armoniei. Fireste, exista
n acest sistem — si oamenii de stiinta stiu prea
bine aceasta — si multe fenomene, procese si eve-
nimente al caror sens ne scapa. Cauzele lor nu se
suprapun unui simplu joc al naturii sau hazardu-
lui. De aceea, tot ce poate fi Tncorporat in momen-
tul de fata n perimetrul cercetarii stiintifice —
chiar si obsesiile omului modern sau alte fenome-
ne ,reale" — trebuie sa stea Tn atentia corpului
de cadre tehnico-stiintifice de pe Tntreg mapamon-
dul. Oamenii de stiinta au obligatia sa faca totul
pentru a ameliora traiul omului contemporan, sa
descifreze fenomenele care provoaca multe nelinisti
n lume, de la poluarea aerului, la nevrozele celor
virstnici. ..

— Tn ce send trebuie privita ideea ,internatio-
nalizarii" stiintei si tehnicii contemporane ?

— Ne-ar trebui pagini intregi sa vorbim despre
acest subiect; ca om de stiintda cred ca stiinta,
prin Tnsasi structura ei este internationala. Mai
mult chiar, si acele idei proprii unor miscari stiin-
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tifice nationale — prin dezbaterea lor n retelele
de mass-media — intrd treptat in circuitul ideilor
internationale, fiind studiate si asimilate de intrea-
ga omenire | Ni s-ar putea reprosa faptul ca, cu-
noasterea stiintifica fiind limitata de legi formu-
late Tn timp, de observatiile ,particulare” ale unor
savanti si cercetatori, circulatia ideilor tehnico-sti-
intifice ar suferi! Nu cred Tn aceste afirmatii. De
altfel, istoria stiintei este cea mai bunda dovada
a faptului cd, dintotdeauna, ideile, conceptele si
chiar ,termenii particulari* au circulat n lumea
stiintifica si dincolo de frontierele ei, devenind un
bun public, la Tndemina oamenilor dornici de cu-
neastere si adevar !

— Dar nu toate scolile stiintifice dispun de
aceleasi mijloace materiale. Exista decalaje eviden-
te intre diverse scoli, ca nivel de dotare, cadre,
informatie etc. Cum vedeti omogenizarea acestor
nuclee spre profitul intregii omeniri ?

— E drept ca nu putem vorbi de progresul ge-
neral al stiintei si tehnicii contemporane fara a ne
aminti de decalajele existente intre diversele scoli
si cercuri stiintifice din diferite parti ale lumii;
nu putem uita ca instrumentele de cercetare nu
sint pretutindeni aceleasi. Apoi, nu putem vorbi —
din aceleasi cauze — de progrese in stiintele uma-
niste, de evolutia logicii si a matematicii, de e-
xemplu, fara a vorbi de nivelul la care se desfa-
soara investigatiile de acest gen Tn diverse tari.
Eu, la rindul meu am avut de Infrint multe di-
ficultati : propria mea creatie se bazeaza, de pilda,
pe date furnizate de alte stiinte, de tehnici speci-
fice electronicii, fiziologiei. Se Tintelege ca altfel
stau lucrurile la scarda internationala! ...

— Nu este aceasta dovada ca oamenii de stiinta
sint chemati sa colaboreze in cele mai diverse sec-
toare ale cercetarii stiintifice si tehnice pentru a
pregati o lume mai buna?

— Desigur. Este o cale. De altfel, toate descope-
ririle din stiintd si tehnicd nu sint decit rodul
muncii tuturor lucratorilor si savantilor de-a lun-
gul vremiil In lunga sa existentda — pe care con-
temporanii nostri au datoria sa o perpetueze — oa-
menii nu au facut decit sa trudeasca umar la ti-
mar. Aceasta truda sta la baza acumularilor cali-
tative si cantitative, care, Tn ultima instanta, in-
seamna progres, viitor !

O ancheta internationala de
Marta ALBOIU CUIBUS
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Marta BARBULESCU
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VIRSTA MATURITATI

In mai 1973, Organizatia Unitatii Africane va
sarbatori, printr-o intiinire la nivel Tnalt, Tmpli-
nirea_a’'10 ani_ de la crearea ei.
~ Facind o prima_ analiza a deceniului de acti-
vitate a organizatiei, presa scoate Tn_ relief profun-
dele mutatii Tnregistrate Tn viata Africii, ca urmare
directd a dezvoltarii procesului revolutionar mon-
dial, a amplei miscari de eliberare nationald, carea
dus la prabusirea imperiilor coloniale, schimbind
fundamental fata lumii, inclusiv a ,Continentului
negru” unde exista Tn prezent 41 de state indepen-
dente fata de 9 la sfirsitul deceniului al Vi-lea. In
aceste conditii, organizatia a pus Tn centrul activi-
tatii realizarea wunitatii africane, contribuind la a-
creditarea ideii ca, in ciuda diferentelor existente
nca, Africa reprezinta o entitate distincta. Desi-
gur, inca din 1963 o serie lideri africani declarau
ca ,ceea Cce ne uneste este mai puternic decit
ceea ce ne desparte". Dar diferenta esentialda consta
in faptul ca daca in 1963 o asemenea fraza se da-
tora mai ales euforiei momentului de aparitie a
O.U.A, TIn 1973 ea este pe cale sa exprime o rea-
litate deja existenta. O realitate afirmata si recu-
noscutd si in cadrul sesiunii trecute a Adunarii
Generale a O.N.U., o realitate afirmata cu putere
si de recenta reuniune O.U.A. de la Adis Abeba ce
a constituit o noua manifestare a solidaritatii po-
poarelor africane.

Sprijinindu-se pe unitate, obiectivul majoritatii
covirsitoare a statelor Africii 1l constituie edifica-
rea unei economii armonioase, de sine statatoare si
eliminarea completd a mostenirii coloniale care a
generat o dezvoltare economica diforma. In acest
sens, Tn ultimul deceniu au fost Tinregistrate suc-
cese notabile. In economia africana au aparut no-
tiuni noi : industria siderurgica, industria chimicd,
industria extractiva s-au consolidat si dezvoltat
continuu, Tn agricultura au fost adoptate masuri
pentru diversificarea culturilor,

In_ contextul unor actiuni  declansate pentru!
realizarea unei economii independente, eforturile
statelor Africii reliefeazd importanta realizarii unei
mai strinse colaborari interafricane, o colaborarel
menita sa contribuie la dezvoltarea reciproca a
tarilor respective. Faptul cd& Tn interiorul conti-
nentului o asemenea cooperare a fost resimtita ca
0 necesitate, explicd ampla actiune pentru desco-
perirea unor modalititi diverse de colaborare, de
creare a unor organisme noi si de vitalizare a
celor existente.

Actionand pentru afirmarea si realizarea uni-
tatii africane, O.U.A. a avut un rol notabil si n
aplanarea unora din conflictele Tnregistrate N A-
frica Tn ultimul deceniu ; razboiul civil din Nige-
ria, restaurarea pacii civile in Sudan, dupa 17 ani
de lupte fratricide, aplanarea divergentelor de mai
mica intensitate dintre o serie de state ale Africii.

alta mare contributie a Organizatiei Unitatii
Afrieane o reprezinta sprijinirea constanta si efec
tiva a miscarilor de eliberare din Africa Tmpo-
triva ultimelor citadele ale rasismului si colonia-
lismului_de pe continent. Astazi intreaga lume, in-
clusiv. O.N.U,, considerd aceste miscari ca repre-
zentative pentru teritoriile respective. )

Perspectivele organizatiei sint mari. Comparativ cu
deceniul 60, Africa s-a schimbat considerabil. Atitudinea
statelor africane fatd de situatia creatd ca urmare
a Tnchiderii de catre rasistii rhodesieni a frontie-
rei cu Zambia, reflectd Tn cel mai Tnalt grad soli-
daritatea activa cu guvernul de la Lusaka. Decla-
ratia finala adoptata la Addis Abeba, condamna
actiunile ostile si _masurile de intimidare adoptate
de Rhodesia si R.S.A. impotriva Zambiei Si reafir-
ma hotarirea O.U.A. de a acorda guvernului zam-
bian Tntreaga asistentd necesara. Totodatd, grupu-
rile gecpolitice constituite doar pe temeiul comu-
nitatit lingvistice sau al unor raporturi privilegia-
te cu fosta putere coloniald se destramd si ele,
facind sa aparda germenii unei evolutii profunde.

In acelasi timp, Africa combatanta se manifesta
si ea cu o fortd sporitd. Guineea Bissau urmea-
z& sa-si proclame Tn curind independenta. Frontul
de eliberare din Mozambic ataca trupele portugheze
chiar Tn bazele I®r militare, poporul Zimbabwe —
rin actiunile sale Tmpotriva regimului rasist de
a _Salisbury — demonstreaza ca exista si cd refuza
orice compromis.

In aceasta ambiantd, considerabil modificata, -cel
de-al doilea deceniu de existentd a O.U.A. va per-
mite e actiune_ comuna pentru crearea unei Ssocie-
tati africane Tn care recurgerea la autenticitate
sa se bazeze pe progresul tehnic si stiintific, in
care cooperarea interafricana sd ducad tinerele sta-
te la crearea unor economii puternice si armo-
nioase, contribuind, totodatd, la consolidarea uni-
tatii si a péacii pe continent.
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