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xpozitia inauguralda a Galeriei
nica reuneste lucrari reprezen-
ve ale majoritatii pictorilor ie-
i de astazi. Se poate spune
sintem 1n fata unei expoziti an-
tice, fiecare artist prezentindu-
cu un singur tablou pe care l-a
siderat mai caracteristic creati-
sale. Astfel, ceea ce retine de
rrimul contact cu lucrarile expu-
iste sentimentul plenitudinii unor
ui maturizate. Este un  senti-
it la care blazonul inatacabil al
stei cetati de cultura obliga si
are actuala expozitie-atit prin
ta plastica precum si prin sem-
atille spirituale — 1l satisface,
itituind n felul acesta o fru-
sa reusita.

Semnul sub care a fost concepu-
ta alcatuirea expozitiei, — Om si
Sentiment, este deosebit de bineve-
nit si totodata perfect adecvat.

Este binevenit pentru ca publicul
este putin obosit de exerciti pic-
turale in vid fara acoperire in va-
luta sufleteasca. El prefera o arta
care sa vina de la inima la inima,
care sa emane acea caldura uma-
na fara de care comunicarea nu
este cu putintd si arta nu-si justi-
fica numele.

Si este adecvata titulatura expo-
zitiei, pentru ca toate cele 15 lu-
crari vibreaza si pun Tn vibratie,
izbutesc sa faca schimb de suflet
pe variate registre cu spectatorul.
In. modul acesta  contemplatorul

este reasezat in conditia sa umana,
este restituit esentialitatii sale, de
la care 1l sustrag servitudinile zilni-
cului si ale domesticului. Or, toc-
mai acesta este solia artei.

Este interesant de observat ca
tonalitatea coloritului este aproa-
pe unitara: tablouri luminoase si
transparente in care leit-motivul
este auriul, culoarea festiva a ar-
derilor launtrice. lar o alta con-
stantd a acestei expoziti o con-
stituie  rafinamentul modern, dar

neostentativ, neagresiv, controlat de
un perfect bun gust.

Nu sentimente marunte ne in-
timpina in tablourile Galeriei Cro-
nica, ci gama largd a marilor sen-
timente ale omului aflat in dialog
cu cosmicul:

ION CHIRIAC

CRONICA
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De vrei ntineresti intr-una ghicind, Tn taing, ca fintina
Ca scuturindu-te de unde te prelungesti adine Tn vina

De apd_ce se straduieste sa poarte_pururi sub pamint
In mari racori atit de pure comori de nouri si de vint.

lesi pur si simplu in rascruce sau si mai simplu iesi In calea
Pe care merg adesea gindul, speranta, bucuria, jalea

Si daruindu-te, viu, proaspat, iesind din taina si din umbra
Acolo numai la rascruce simti ca fiinta te gindeste si ca se

bucura, ca umbla

Precum de dragoste te lasi robit de-un astfel de noroc
De-a merge-odata cu rascrucea ; apa fiind in acel loc

O salcie te strajuieste catre vazduh, amara inca
Dar un stejar crescut pe deal gaseste spre tine tainica

poteca-adinca.

Si pe cind aburul tau jertfa-ndulceste-n salcie otrava
Nebanuit te stii mutat cu totul, unda cu unda Tn dumbrava

Este mai mult decit minune aceastd preschimbare-n must
In stare sa dea voce frunzei si rod copacului robust

Si salcia Tsi pierde-otrava, devine scorbura dupd o vreme
Ca ti-a sorbit puteri cu sila Tsi aminteste si se teme

Intelegindu-i Tns& lemnul nu-1 lasi Tn moarte sa se culce
Apa fiind, Tti Tmplinesti menirea si-l faci s& nasca o creangd

dulce

Dar prin stejar sub deal dumbrava Tnscaunindu-te parinte
Simti cum prin tine-ncet rascrucea merge spre-un loc care

nu minte.

in icelelalte pagini:
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pag. 8: CONST. NOICA: ,Natura care uu face salturi”

sentimentul infinitului astral (lon
Neagoe) si sentimentul spatiului fa-
rd& margini care incepe dincolo de
orizontul cotidianului (Vasile Istrati);
sentimentul timpului care ne tran-
sfera pe vectorul coboritor al clep-
sidrei ntr-un tarim pe care l-am
dori un templu al nemuririi (Nico-
lae Constantin) si sentimentul tim-
pului interior care ne Tinlantuie a-
semeni lui Laokoon in meandre si
unduiri infernale, ca o muzica (A-
urelian Dinulescu);

sentimentul puterilor universale
care vin din adincurile noastre si
din afara si isi impletesc liniile de
forta ca niste liane in jurul fiintei
noastre (loan Ginju); sentimentul
ritmului care ne integreaza in u-
niversalul real sau fantastic (Cor-
neliu lonescu, Gh. Matei, Maria
Lazar etc); si sentimentul interpa-
trunderii cosmice (Nicolae Matyus);

sentimentul timpului legendar si
mitic, ca o alta fata a realului, ca

o alta ipostaza a sufletului, timp
in care omul modern 1i place sa
evadeze din spirit ludic sau din
nostalgia eternitatii; si acest timp
poate fi istoric (Francisc Bartok)
sau anistoric (Dimitrie Gavrilean,
Corneliu lonescu);

sentimentul intensitatii, al unei
intensitati ambivalente — materiala
(lanul de griu si plinea cea de
fiecare zi) si spirituala  (aureole
incununind umbre bizantine alungi-
te)—sintetizate la momentul incan-
descendent al amiezii (Val Gheor-

ghiu); sentimentul perenitatii lucru-
rilor simple ridicate prin densitatea
pastei si gravitatea coloritului la
rang de simbol universal (Adrian
Podoleanu), alaturi de sentimen-
tul vesniciei familiei, a acestui nu-
cleu de iradiere indefinita pe ner-
vurile timpului, sentiment exprimat
intr-un tablou de reala profunzime
amintind vitralile sau arta lui Ro-
uvault (Liviu Suhar);

si, In sfirsit, sentimentul solitudi-

nii Tndragostitului rarefiat al gra-
dului de pur contur pe fondul ro-

zului nealterat al viziunii sale na-
ive (Dan Hatmanu); este fara in-
doiala in Omul sentimental al lui

Dan Hatmanu un amestec de fina
ironie si ntelegere compatimitoa-
re a celui care, cu torsul ghemuit
isi ascultd graiul inimii, in timp ce
imaginea fiintelor ideale plutesc pe
un smeu plutind in vazduh; dar
imbinarea sentimentului  umorului
cu constiinta dramei este o carac-
teristica de distinctie a omului a-

cestor meleaguri, care scoate din
ironie puteri pentru a domina ra-

nile si a-si tempera gesturile ex-
cesive ale inimii.
Astfel, realitatea, visul, timpul,

orizonturile care se desfasoara si
spatiile care se condenseaza, ca-
dentele necuprinsului si combustia
singuratatii alese, se regasesc lao-
lalta aici, exprimate in termeni de
lumina si uimire.

De pe treapta acestor bucurii
artistice rare pe care ne-a oferit-o
expozitia inauguralda, publicul as-
teapta viitoarele expoziti ale Ga-
leriei  Cronicii.

George POPA



nicotae 1oana: M 0110 Ogul alb
mihail sabin, Arena cu paiate

Chiar si cind se vrea autobiografica, poezia
lui Nicolae loana ramine, de cele faai multe ori,
cerebrald. Vorbind de parinti, de Tnaintasi, de
tatal sau Tn special, poetul se dovedeste preocu-
pat de ideea continuitdtii, Tn imagini uneori sur-
prinzatoare, Tmpinse la un prag apropiat de pro-
iectia onirica: ,Cind treceam iarna podul si cite
o/ spaima lungd, culcata in apa finghetatd/ sco-
tea cite un ochi rosu/ cite un picior alb prin
gaura copcii,/ tot alungat fiind din urma n-am
observat cum tatal meu a murit,/ eu poate eram
visul" (Podul). Aceasta idee va fi reluatd mereu,
Tn imagini obsedante, care reusesc prin insisten-
ta. desi aparent par dezorganizate, nefunctionale,
straine de intentia de a preciza un sens, sa inculce
spaima sau numai un sentiment de neliniste, cal
in Mica elegie. Lirismul biografic, atita cit exista,
este contrazis mereu, Tn poeziile din acest Mo-
nolog alb al lui Nicolae loana, de intentiile medi-
tative care-l Tmping pe poet la o dezbatere asupra
mortii, Tn imagini reluate mereu si amplificate.
Din acest punct de vedere, o poezie ca Vecinul de
pat este tot ce poate fi mai opus versurilor din
volumul lui Eugen Jebeleanu Elegie pentru floa-
rea secerata, continuate Tn primul ciclu din Ha-
nibal, sau acelora, la fel de miscate, din volumul
Recviem al Ninei Cassian. Pentru ca aceste ver-
suri spun mult si despre modul Tn care poetul fo-
loseste imaginea complementard, nu numai repe-
titia, Tncarcind discursul poetic pind la saturatie,
incit este amenintat de diminuarea si chiar de
pierderea capacitatii sugestive, citdm din nou po-
emul Vecinul de pat ,Sunete drepte, ape lumi-
nind pamintul/ in care ceasul se acopera de ier-
buri lucitoare;/ ma priveste o femeie, ar putea
sa fie/ moartea tatalui meu;/ ma ia de mina o
femeie e/ moartea tatalui meu,/ Un om sta acolo
st Tsi Tntoarce privirile spre mine/ singele Ti flu-
tura deasupra ochilor ca un steag —/ 1l vad fiu-
turind, pind cind/ dispare si Tn locul/ acela se
deschide o groapa care/ se roteste — e rosu —
strig, doar/ privirile Ti sint Tntinse spre mine./
Singele lui se sterge, se sterge ca niste fiU pe
poarta neagra a gropii negre,/ pe cosul gropii
negre unde a aparut/ femeia Tncearca din noulsa
ma ia de mina". In Chionea, versurile se Tncar-
ca mai mult de ceea ce s-ar putea numi un duh
al pamantului, care le confera un plus de forta
sugestiva: ,Ce apa Tnaltd caii Tn cimp,/ caii cu
aripile murdare de ceatd/ ridicate din pamint, in
aerul lunii/ rupt pe pamint/ barbatul acela te
tine de méand/ e tatdl meu tinar umblind toata
noaptea sub lund/ peste podul pe care un paian-
jen/ urias T1si arata ochiul/ si cerul se inclina ca
un vas/ Tn care ard ierburile st capetele morti-
lor mei..“

Tot despre continuitate, Tntr-un cadru mai
larg de naturd, monologheaza poetul si Tn Anul
nou, poezie care, pe alocuri, ia aspectul unei evo-
cari a locurilor natale. Nalucirile poetului se cla-
desc mai teminic pe mituri stravechi: ,,Anul nou
sa-ti deschida fereasta, anul nou/ sa-ti presare pe
fatd griu/ anul nou sad va gaseasca locuri natale
ale mele/ fierastraiele apelor adormite Tn cimp".
Poetul Tncearca sa se apropie, mai dezbracat de
melancolie, de un tarm concret, pentru a slavi
germinatia: ,De la anul nou Tincepe lupta —/
boabele stau Tnchise sub pamint ca niste femei/
se Tmbratiseaza, spun povestile anului,/ curind Tn
cimp o imagine a semintelor./ incepe anul nou,
anul sporit pe/ cimpuri de pasari si de oameni/
anul sporit pe lucruri, pe masinile/ fara doliu,
pe masinile scoase la/ suprafata cu singele nos-
tru/ jertfa vie a trecerii Tn copii/ si o privire
prin ochii I°r la dumnezeul/ masinilor". Tn aceas-
ta continuitate, pamintul redevine ceea ce erei
Tn credintele vechilor greci, care-l reprezentau
prin zeita Gea, mama lui Cronos si Anteu (,in
genunchi pe frunzele crude,/ bulgarii de pamint
miros a femeie/ si pomii spun pe aici a trecut
ea"), Thainte de a se topi Tn aceleasi viziuni oni-
rice, care nu mai permit dezvoltarea unui sens
clar (intunericul finttnii). O umbra de senzuali-
tate se desprinde din contactele cu pamintul si
agitd aceste abstractiuni, Tn fond, despre timp si
continuitate, atit Tn Anul nou cit si Tn alte poe-
me . ,Visam o femeie enormd/ glastra lumii, Vi-
sam timpul” (Sotia somnului) ; ,sunda vazduhul a
cai neincalecati,/ minjii bolind de uitare cu botul
ingropat/ care vor Tn armasari sa ninga" (Minjii).
Acest senzualism este sublimat, reprimat, de ide-
ea disparitiei Tn naturd, din care Tsi trage sevele

0 poezie ca Lanul. Versurile de euforie naturalista,
cele mai reusite din Tntregul volum, sprijina ide-
ea omniprezentei poetului, identificat cu divini-
tatea, alaturi de care se regaseste Tn pasari (v. si
poezia Sa fii pasdre!) Tn cintec, In ierburi, n
radacinile cimpiei, in coltul semintelor, Tn natura-
femeie, din care se Tncheaga imaginile-cheie ale
acestui monolog: ,Un chip minunat vad in vaz-
duh si doi sini,/ un brat alb precum laptele, un
par frumos precum/ frunzele acestea ce-mi cad
Tn priviri. Miroase a péaine/ si a griu copt piciorul
spre vederea mea intins,/ o femeie sticlind printre
ramuri, acoperindu-si/ pe jumatate trupul sub
frunze, rezamindu-si de cer parul/ ascunzindu-si
mijlocul crescut in lan si plingind cu un ochi/ pe
celdlalt sezind" (Lanul).

Poetul scrie si un Mic tratat despre noul stil,
poezie Tn care Tncearca sa precizeze o pozitie este-

ticd. Din forta misterioard de renastere a naturii,
din hieratismul picturii lui Giotto si muzica lu-
crurilor lui Platon, poetul deprinde concluzia u-
nei poezii asemanatoare cu o constructie abstracta:
»Constructia se transformd/ intr-o constructie abs-
tractd. basmul/ Tntr-o metafizicd sublima”. Nu ni
se pare, Tnsa, ca poetul Tsi culege cuceririle sale
cele mai trainice din zona acestor abstractiuni
care-l Tmping la discursivitate. (intr-o foarte judi-

cioasa cronica din ,Luceafarul”, Nicolae Ciobanu,
dupa ce sublinia calitatile evidente ale volumului
Monologul alb, vorbea chiar de ,puternice avalan-
se de retorism, a caror frecventda e nu odatad su-
focanta"). Dimpotriva, acolo unde nu mai vedem
tendinta, deliberatd, de a realiza un anume tip de
poezie, de a raspunde unui program in care intra
poemul amplu, alcatuit din multe parti, in care
imaginile complementare, rotite Tn jurul aceleeasi
idei, secatuiesc versurile de lirism, reusitele poe-
tului. care nu-s putine, se observa mai bine. Cal-
dura din poeziile sale vine, in mod sigur, mai
mult de la pamint decit de la cerul spre care
Tsi atinteste Tn extaz ochii, Tncercind sa-lI desci-
freze Tn minunile naturii care 1l reflecta. Aceste
minuni, peste care plutesc fantasmele visului,
arata mai bine drumul poeziei lui Nicolae loana,
care trebuie pazita nu numai de discursivitate,
dar si de un manierism suprarealist care sporeste
impresia de dilutie verbala.

Consacrindu-si Tn Tntregime volumul Arena cu
paiate, Cartea Romaneasca, 1972, unei teme atit
de vechi ca ,lumea ca teatru”, Mihail Sabin ne
pune indirect o Tntrebare: ce mai poate comuni-
ca sensibilitatii moderne o metafora veche de
mai bine de doua mii de ani ? Tntr-un studiu sa-
vant, extrem de concentrat si de riguros, Din)
istoria unei teme poetice : Lumea ca teatru, Tudor
Vianu arata nu numai raspandirea temei, dar pre-
ciza si semnificatiile care s-au acordat acestei
metafore din antichitate si pina la Glossa lui Emi-
nescu. Dintre toate interpretarile posibile, lucru
curios, Mihail Sabin se afla, Tn volumul Arena
cu paiate, cel mai aproape de gindirea antichita-
tii. Sa retinem sensul pe care Tl da Epictet acestei
metafore, (,Caci atita e al tau: sa joci frumos
rolul primit. Dar alegerea nu e treaba ta"), pen-
tru a-l compara cu cel care se desprinde din ver-
surile lui Mihail Sabin: ,Privesc prin noi ca
printr-o ceata grea/ va vad umblind cuprinsi de
febra/ mereu vroind sa prindeti neintelesul/ ca si
cum un mascarici v-ar fi amagit/ cu sticle colo-
rate ori cu papagali/ asa alunecati lingd zidul
inalt/ Tnapoi, Tnainte, pendulare sublima Tn gol”
(Claim catre adolescenti). Asadar, nu ne alegem
rolul, el ni se da, urmind ca noi sa-l jucam nu-
mai. Dintre ipostazele omului cite poate sugera
vechea metafora a lumii ca teatru, Mihail Sabin
0 alege pe aceea a paiatei cu ris amar. Poetul
imagineaza scene de bilei si de circ, alternand
mereu cuvintele: mascarici, claun, paiatd, si ur-
mareste mai ales Tntelesurile alegorice care se
desprind din risipirea iluziei in orice final de
spectacol. Cartea este un exercitiu livresc din care
nu lipseste chiar o anumita finete. Imaginatia
poetului nu dovedeste Tnsa, intotdeauna, ca poseda
lungimea necesara de aripa pentru a pluti la o
inaltime convenabild, acolo de unde nu se mai vad
bine masinariile spectacolului si fardul care intra
in ridurile claunului. Daca poetul, cum credem

noi, n-a vrut insa decit sa prigoneasca iluzia cu
taisurile  luciditatii, Tn aceste meditatii sceptice
despre ,comedia lumii”, atunci si-a ajuns scopul.

fragm(ntariuin

EUGEN JEBELEANU
sau despre

,Durerea spiritului"

Const CIOPRAGA

Din cele aproape cincisprezece titluri de volum, e de pre-
supus ca timpul va retine mai putine, dar trei din ele vor fa-
ce, cu sigurantda, ca numele lui Eugen jebeleanu sa ocupe un
loc important in istoria poeziei noastre.  Surisul Hiroshimei,
Elegie pentru floarea secerata si recentul Hanibal se situeaza
la nivelul cel mai Tnalt al creatiei sale, iar daca e vorba sa
citam una din cele mai substantiale opere lirice din acesti ani,
Hanibal se impune de la Tnceput. Efigia poetului aparea, pina
la Surisul Hiroshimei, mai degraba in ipostaza de militant,
de om al cetatii, inclinat sa descifreze din istoria contempora-
na valorile umane exemplare. Insa militantul era, in fondul in-
tim, un sentimental de nuanta speciala : un sentimental me-
ditativ, un vizionar, poate mai exact un moralist liric, tentat
sa priveasca lucrurile la scara universala. Dualitatea aceasta
de reactiuni persista si in Hanibal, cu precizarea ca moralis-
tul din a doua parte a cartii (Parabole civile) tinde spre un
sarcasm amar, aproape de renuntare, in timp ce sentimentalul
din prima parte (Riul pe obraz) este un elegiac. A intervenit
un soc moral cu profunde implicatii existentiale (pierderea ce-
lei mai iubite) pentru ca orizontul si universul sa-si modifice
sensurile. Nu e deci acea tristesse sans cause, pe un fundal
nelamurit, cum o aflam la atitia poeti. Aici durerea spiritului,
.mult mai adincad decit a trupului”, rezuma o drama cu fond
precis, de o _sinceritate tulburdtoare.La Petrarca, de pilda,
imaginea solara a iubitei transcende din real Tn zone celeste,
dregostea dind existentei o rotatie ideala. Laura era o pre-
zentd, o simbolizare a frumusetei vii. La Eugen jebeleanu asis-
tam, dimpotriva, la o drama a iubirii trunchiate, imaginea
celei iubite sugerind iremediabil absenta. Fara sa utilizam un
joc de cuvinte, ni se pare ca adevaratul tur de forta este la
poetul din Hanibal de a fi realizat prin sublimarea durerii o
dramatica prezentd a absentei. Precum la Petrarca, la Eugen
Jebeleanu orice amanunt, orice fapt de viatda cheama ima-
ginea aceleia care pentru el a Tnsemnat totul. Cu diferenta
fnsa cad la acesta din urma totul este prilej de retrospective,
totul ,a fost", iar intensitatea durerii se traduce ™ nenuma-
rate moduri, constituindu-se ntr-o permanenta.

Pretutindeni, la Paris, In Rue Pierre Demours
deux Mogots", in italia, pe care cea disparuta o caracterizase
cu un singur cuvint (,splendida”), la mare, in padure, in casd,
dor mai ales in straturile profunde ale memoriei staruie, ob-
sedant, mistuitor, o fantoma. Nici o ,descriere", nimic la mo-
dul ,plastic”, nici un lamento, ci o impresie de jale aeriana
care inunda spatile de la iarba pina la stele. Amintirea fisi
revela virtutile n dislocarea unui gest, a unui|
cuvint semnificativ. ,Eram somnambul cind am vazut toate cu-
lorile acelea/ cu tine Tmpreuna : orase zburind fin stoluri...".
Dintr-o tandra Calatorie dureaza, ranind spiritul, o reflectie :
,Niciodata n-o sa mai vad toate acestea (mi-ai soptit),/ dar
0 s& ne mai aducem madacar aminte ?". in alt loc, o Tntrebare
similara : ,Crezi ca o sa mai revenim vreodata ?" .. Dialoguj®
continua imaginar, lingda mormint 1in larba proaspata, meta-
fora dispune de o mare capacitate de a lucra subteran, ca
o melodie ce ne finsoteste necontenit, In minte : ,Crescusera
ierburile inca o datda :/ M-am dus s-o destept./ — Lasa-ma, te
rog, lasa-ma sa mai dorm putin ... — / m-a rugat. / M-am dus:
sda mai astept un an din/ putinii mei ani, un an/ din nesfir-
siti ei ani. _ Stabilizat astfel ntr-o chinuitoare constiinta a
iremediabilului, poetului nu-i mai ramine decit sa-si reimpros-
pateze confesiunile cu date noi. Din multiplele pagini antolo-
gice, intre care e greu sa alegi, sa transcriem pentru ilustra-
rea fortei de sugestie citeva versuri exceptionale : ,Cind nu
voi mai avea nimic de la tine/ nici un nasture orb, nici a
camasa de lund zdrentuitd/ nici-un flacon aburit in care a
mai ramas o lacrima suspendatd/ cind nu voi mai avea nici o
oglind&/ nici o pupila de apa in care sa ma recunosc../ Ce
va fi atunci, nu stiu ../ Dar cum as putea fi eu ?/ Voi fi un
carabus orb, ma voi lovi/ de citeva mobile de praf/ voi ntre-
ba in stinga si in dreapta / daca mai este un drum si undei
duce..." (Cind). Poemele de acest gen, de un dramatism com-
pact, se refuza ,explicarii" curente Efectul lor tine de muzica,
de tonul surdinizat, de ecoul metafizic. Elegiile lui Eugen
jebeleanu se ridica deasupra conditiei subiective, individuale, ca-
tre un plins demn, plins totusi, universal.

Care sint punctele de sprijin ale elegiei ? Dramei consu-
mate i se alatura un sentiment al declinului, prevestire ,a
inevitabilului (,Eu 1n vazduh, mereu fara tine, / in asteptare"),
perspectiva disparitiei proprii. Desi respira neliniste, viitorul
e privit cu stapinire de sine ; filozofia e condensata intr-o lectie
de comportament: ,Nu vreau sa scriu de moarte, Tnsa/ de
citeva ori i-am vazut/ atit de-aproape fata plinsd/ ineit de-a-
tunci condeiul mi-este ud“ (Incidente). Un sens Tnalt al uma-
nului rezultd din ciclul acelor semnificative Parabole civile,
in care masca elegiaca se destinde o clipa pentru a propune
mostre de demnitate. Lacrima trebuie inteleasa si uitata. Exis-
tenta presupune lumina : ,Surideti. Fiti liberi. Fiti vintul/ care,
trecind prin sita soarelui,/ lasa ce-i aur cautatorilor buhaiti./
Nu stringeti ca sa nu aveti ce pierde./ Rideti cu dintii stralu-
citori (Cu nepasare). Un proverb provensal crede a sesiza ca
prin ,spiritualizare” o durere se estompeaza : ,Qui chante
son mal enchante son mal..". Durerea spiritului la Eugen
Jebeleanu, se elibereaza prin arta.



cu TEOFIL VALCU, directorul Teatrului National ,Vasile Alecsandri“ despre

VALOARE, EMULATIE
S| PERSONALITATE IN ARTA

Discutia cu actorul  Teofil Valcu,
director al Teatrului National ,Va-
sile Alecsandri”, a avut, ca s& zic asa,
un caracter preliminar. Interviul pro-
priu-zis va fi luat, probabil, mai tir-
ziu, atunci cind proiectele, acum doar
afirmate, vor fi confruntate, ca pro-
misiune, cu ceea ce Tntre timp se va
realiza, In_ fapt, pe aceastd prestigi-
oasa scend, sub noua ei conducere.
latd de ce, deocamdatd, ne-am limitat
la un mai general tur de orizont, pri-
vind problemele de baza ale vietii
teatrale iesene contemporane. Intrind
direct In subiect :

— Ceea ce lipseste unora din teatrele
noastre, apreciaza Teofil Valcu, este
cred, ambitia de a se autodepasi, de a
ridica curajos stacheta. Treaba complexa,
Tn care mai toti avem un cuvinti de
»pus — actor, regizor, scenograf, direc-
tor. Teatrul este o arta colectiva, din
care cauza afirmarea Tn teatru nu poate
fi decit rodul unei conlucrari armonioase
81 ambitioase. Altfel se pierd niste re-
surse, pe care ulterior greu le recuperezi.
Important este — cum sa spun eu — sa
vezi aceste resurse. Mai mult chiar, im-
portant este nu numai sa delimitezi va-
loarea de nonvaloare — fapt care va fi
facut si la noi cu toata franchetea, de-
cizia si responsabilitatea — dar si sa
asiguram autenticei valori climatul cu-
venit, vreau sa spun — posibilitatile de
a-si Tmplini, practic, Tn spectacole de
Tnalta tinutd, toate virtualitatile creatoare.

— E de presupus ca nu exista actor
care s& nu vrea sa joace, si Tnca roluri
cit mai prestigioase.

— Ei, asta el Sigur ca vreal lar tea-
rul este interesat sa-i creeze posibilita-
:ea. Si totusi, pot exista perioade nefa-
/orabile pentru respectivul actor sau ci-
eodata, poate intirzia, in mod nejustifi-

:at, sansa unei plenare afirmari. Avem
a lasi — si asta este elementul princi-
pal, care alimenteaza optimismul meu
ncorigibil — avem, deci, elemente ex-

rem de dotate, personalitati artistice de
:ertd valoare, despre care totusi ori n-am
nai auzit cam de mult vorbindu-se, ele
maminind pe nedrept Tn penumbra, prin
ierationala utilizare ; ori nu auzim Tnca
‘orbindu-se, asa dupa cum ne-am fi as-
ep"at. Ce a mai jucat Adina Popa de la
Poveste din Irkutsk”, ,vara si fum",
Electra”, ,Lungul drum al zilei catre
loapte”, spectacole in care a avut me-
morabile creatii ? Tn orice caz, roluri ne-
evelatorii pentru forta ei dramatica. Si
are va fi oare, rolul care sa ne dea pe
eplin revelator masura redutabilului ta-
int al lui Dionisie Vitcu? Asta v-as in-
reba | Problema se pune de altfel, pen-
u mai toate generatiile de actori, de
i unanim apreciatul artist emerit Stefan
(ancinescu la, sd zicem. Emil Coseriu.
— intrevad aici puncte esentiale ale
nui program imediat al Nationalului ie-
ean.

— Asa si este. Teatrul nostru are ne-
oie de un program Tnoitor, generos si
- ma repet, dar asta e situatia — am-

bitios. Un program raportat la perioade
mai ample. Ma gindesc, de pilda, la un
repertoriu de trei stagiuni, angajind toa-
te fortele Nationalului, plus colaborarile
posibile. Cu ochii ferm atintiti spre va-
loare. Spre nou. Dar spre ceea ce este
cu adevarat nou. Pent-u ca rostul nostru
Tn viitorul cel mai apropiat este de a de-
veni un centru teatral de anvergura, unde
respectul pentru marea traditie de cul-
tura a lasului sa implice firesc si ino-
vatia (printre altele, vom redeschide stu-
dioul A, Tn special pentru recitaluri).
Deci, inovatia, dar nu prin sclipiri de
suprafata, ci Tn mod fundamental. Diver-
sitatea modalitatilor posibile, demne de
a fi cultivate, utile pentru a asigura un
limbaj corespunzator, expresiv, dialogului
scena-sald, nu trebuie sa ne faca sa ui-
tdm faptul cd traditia teatrald a lasului
confera aces'ei scene un caracter de
Tnalta tribuna de lupta, profund anga-
jatd Tn vastul proces de constientizare,
de afirmare multilaterald a personalitatii
umane. ldee, dupa cum bine stiti, esen-
tiald, calauzitoare pentru contemporanei-
tatea noastra socialistd. Autoritatea in
plan social a acestei tribune este in functie
si de prestigiul ei, pe care sintem da-
tori s&-1 Tntarim si consolidam. latd de
ce vrem cia, Tn fiecare stagiune sa existe
doua trei spectacole eveniment capabil
sa polarizeze la maximum interesul pu-
blicului spectator si sa situeze sus sta-
cheta experientelor noastre comune ale
teatrului si ale spectatorului. Unul din-
tre aceste spectacole-eveniment e bine sa
fie chiar premiera inaugurala a respec i-
vei stagiuni. Pentru viitoarea stagiune,
de pildd, ma gindesc la ,Puterea si Ade-
varul" sau o alta piesa valoroasa din
dramaturgia contemporanda. Una care sa
puna probleme Tn profunzime, sa anga-
jeze plenar spectatorul, sa fie penetranta,
sa aiba un larg ecou. Repertoriul unui
national trebuie sd se bazeze Tn deosebi
pe valoare (termenul, ca si cel de am-
bitie, dealtfel, revine mereu). Nu-
mai asa, printr-o severd selectie, se
poate ajunge la un repertoriu permanent,
din care nu trebuie sa lipseasca un Ca-
ragiiale sau un Delavrancea. un Sakes-
peare sau un Moliere, o piesa moderna..

— Un Camil Petrescu, sa zicem.

— Da, ,Danton" al lui Camil Petrescu.

Este si el Tn planurile mele de viitor.
M-am gindit chiar si la actorul care sa-1
interpreteze — eu am capul lui Danton,
dar e problema de statura — ma gin-
desc la un actor din Cluj (pot sa-i dau
si numele — Gheorghe Nutescu), de un-

de, de altfel, s-ar putea sa mai fac si
alte Tmprumuturi.

— Pe termen lung ?

— Depinde. Un repertoriu se face in
functie si de interpretul ideal existent in
teatru sau cu posibilitati de a-1 racola.
As preciza cd aceste Tmprumuturi nu a-

zeaza exact acea emulatie de care vor-
beam mai Tnainte. Tn acest sens, noi am
solicitat Tntregului personal artistic si de
specialitate preferintele pentru ceea ce
ar dori sa fie inclus Tn repertoriu si
le-ar oferi sansa de a-si pune cit mai
concludent Tn lumina posibilitatile, mij-
loacele interpretative sam.d. Poate avem
0o Nora — bineinteles a lui lbsen — si
noi nu stim! De aceea, consider ca op-
tiunile, atit regizorale, cit si actoricesti,
trebuie bine gindite. bine structurate,
pentru ca sa raspunda programului i-
deologic-artistic propus de noi, program

a carui realizare sa implice 1n
mrd firesc si realizarea plenara a
fiecairui membru al colectivului nos-

tru. Din acest punct de vedere consider
cd avem Tnca multe datorii restante.
Bineinteles, nu trebuie neglijat rostul
personalitdtii Tn teatru. De existenta
unor asemenea personalitati, care
sa-si  puna amprenta eruditiei, fan-
teziei, imaginatiei lor creatoare, pe indi-
vidualitatea colectivului, depinde gasirea
de noi resurse si mijloace interpretative
si, mai ales, optima lor valorificare. Nu-
mai asa poate fi ferit un teatru de an-
chilozare, de rugind. Pina si otelul ru-
gineste dacd nu este bine slefuit.

— O asemenea amprenta depinde si de
comprehesiunea colectivului.

— Care va trebui sa existe. Cu atit
mai mult cu cit, pentru emulatie, vom
Tncerca sa solicitam  si concursul altor
regizori. Sorana Coroama l-a montat pe
Petru Rares al lui Lovinescu. Ma gindesc
si la Liviu Ciulei, de pilda ...

— Tratativele sint avansate ?

— Nu. Deocamdatd nu am acordul lui.
Sint Tnsa convins ca-1 voi obtine. Tn ge-
neral, e foarte important ca teatrele sa

nu devind niste scutiute"” — Tntocmai
actorilor sablonizati, unilateral sau insu-
ficient solicitati — ci sa dialogheze, sa

comunice, sa se stimuleze reciproc. Un
regizor de la Bucuresti s& monteze un
spectacol la lasi, iar unul de la lasi —
la Bucuresti. Un actor din capitala, din
Cluj, din Timisoara etc. sa& fie Tmprumu-
tat de lasi, iar un iesean sa realizeze un
mare rol la Bucuresti ! lasul are ce o-
feri ! Tn materie de regie ? Catalina Bu-
zoianu s-a afirmat si pe scena noastra
si pe alte scene. De altfel, cu totii o
apreciem pe Catdlina. Sa nu uit, exista
si un scenograf iesean insuficient soli-
citat — ca sa folosesc acelasi termen —
George Dorosenco. lata, asadar, cite va-
lori cuprinde lasul, cite valori gravi-
teaza sau pot gravita Tn jurul lasului.
latd de cite forte dispune lasul pentru a
iradia, la rindul lui, Tnalte valori, pe cit
mai Tntinse perimetre. Sa ne gindim ca
e vorba de un National, un teatru-scoa-
1& (in cea mai nobila acceptie a terme-
nului). Colaborarea noastra cu celelalte

— Intr-adevar, mai ales pentru un ac-
tor — director care nu se poate plinge
ca nu a fost suficient solicitat de scena,
de rolurile pe care le-a interpretat si le
interpreteaza.

— Un moment! Asta nu Tnseamna ca
as putea, intr-un fel sau altul, confunda
rolurile. De pilda, sa se aseze Petru Ra-
res in scaunul directorului si sa intre
directorul Tn scend, Tn nu stiu care spec-
tacol | Exista o delimitare stricta, pe ea
si numai pe ea se cladeste si se poate
cladi autoritatea directoriala. Ori cit de
mult sau de putin ai juca. Importanta
este eficienta. Ceea ce presupune, n pri-
mul rind, o buna cunoastere a rolurilor.
lar eu ma voi stradui sa-mi cunosc bi-
ne rolurile. Pe toate.

— Cu observatia ca la unele renun-
tati. Cum este cazul cu Danton. Dar
Falstaff ? Pentru Falstaff nu va lipsesc
de fel datele. Dimpotriva. Ar putea fi,
cred, o mare creatie.

(Teofil Valcu ma priveste pe sub sprin-
cenele-i stufoase — sprincenele lui Ste-
fan cel Mare si ale lui Petru Rares —
isi mingiie alene mustatile usor zbirlite,
ezita o clipa, apoi face un concludent
gest senioral cu bratul).

— S-ar putea! Sa ma mai gindesc. Mai in-
tii, Tnsa, sa punem, ca sd zic asa, teatrul
pe roate, pe toate cele patru roate, din
care nici una sa nu scirtiie! Nu vreau
sa spun cu asta ca o luam de la zero.
Dimpotriva. De altfel, vom relua citeva
din cele mai bune spectacole realizate
de curind sau mai de mult ; nu tare de
mult, cajn-ar mai fi posibil. Dar, stiu si eiu?
.,Becket", ,Vara si fum", un O’Neill,
poate si un Cehov, ma gindesc la ,Pes-
carusul”.. Exista, Tn toate aceste spec-
tacole importante investitii care nu tre-
buiesc parasite.

— Pina atunci ?

— Ar mai fi niste treburi de facut. De
pilda, sa Tncheiem stagiunea. Mai avem
de montat Valentin si Valentina de Ros-
cin — Tn regia Ancai Ovanez, un spec-
tacol coupe de Andi Andries... Pentru ca
veni vorba, cred ca din nici o stagiune
nu va lipsi piesa actuald, romaneasca. Dar
cea buna! Un National este — are datoria
de a fi — Casa dramaturgiei originale.
Idee care constituie un fel de stea pola-
ra pentru Tintreaga noastra activitate,
stea care sa ne permita sa navigam cit
mai luminos Tn apele primitoare ale con-

eatrul-relatie spirituala

N. BARBU

Trecut Si prezent se contopesc in constiinta noastra si,
cind apel la fapte si chipuri de demult, nici o clipa nu
erdem din vedere functionalitatea lor eticd si estetica

conturarea omului contemporan. Prezentul se constituie,
icind, din sedimentdrile trecutelor experiente, la con-
jenta’ acestora cu actualul sau — altfel spus — prezen-
1 este actualul inteles Tn perspectiva istorica.
~ Referindu-ne la teatru, vom fintelege cad existenta sa
i se reduce, pur si simplu, la o piesa rostita, reprezentata

fata_unui public. Piesa vine din zona unei_anumite spi-
;ualitdti, ea aduce cu sine expresia unei individualitati
in care vorbeste succesiunea istoricd a fenomenului cul-
ral, a stilurilor si a semnificatiilor creatiei artistice. Pu-
icul, pe de alta parte, oricit de lipsit de omogenitate
ir prezenta la un moment dat, presupune o deschidere
erceptiva care este rezultatul predispozitiilor Tnnascu-
dar si a influentelor educative exercitate si mai mult
a mai putin finalizate Tn familie, In societate, in scoal,
profesie. Teatrul, ca atare, nu este chiar piesa, asa

m ea e scrisa de autor, dupa cum nu Tnseamna nici
idirea Tn sine, nici actorii, nici regizorul, ci Tnseamna,
ii mult decit toate, relatia spirituala care se stabileste
;re toti cei care-1 fac si toti cei care iau act de prezenta
orezentatiei. Mai mult decit literatura si mai mult decit
lelalte arte interpretative, teatrul este, din punctul de
dere al factorilor care-1 definesc, o artda mai complexa,
i el presupune Tmpletirea unor experiente, a unor con-

individuala dar si, Tntr-un procent apreciabil, colectiva.

In acest sens, referindu-ne la rolul determinativ al
istoriei, etnologiel, culturii Tn viata unui popor, putem
vorbi de teatru romanesc, un teatru cu un specific rezul-
tat din Tnsusirile spirituale comune, ale poporului roman,
asa_cum vorbim, intr-un mod foarte general dar nu mai
putin conclusiv, de un teatru englez, de un teatru rus,
de un teatru francez, scandinav etc. Chiar c¢ind sint re-
prezentate Tn alte tari, piese ale englezilor, rusilor, fran-
cezilor sam.d., cu toata grija de a respecta specificul aces-
tor autori si a climatului national pe care acestia Tl ex-
prima, spectacolele poartd si amprentele spirituale ale
realizatorilor.

Sub acest unghi judecind lucrurile, traditiile culturii
si ale teatrului romanesc nu sint si nu pot fi Inghetate,
moarte. Ele ni se dezvaluie din generatie Tn generatie, nr
se impun cu pregnantd, fard a ne strivi sub greutatea lor,
ci contribuie la descoperirea unor sensuri ale dezvoltarii,
la etvitdent,ierea acelor permanente care se Tmbogatesc ne-
incetat.

Daca teatrul este, in primul rind. relatie spirituald,
deci comunicare in perimetrul specificului nostru ca popor
cu un trecut, o limba si un mod de viata al sau, trebuie
sa conchidem ca istoria sa, fara a ne lija capitolul sin-
cronizarilor, al influentelor si al paralelismelor, particu-
larizeaza coordonatele evolutiei culturii, noastre in ansam-
blul ei, fara a se confunda cu ele.

Fiecare act important Tn devenirea teatrului romanesc
poate fi privit atunci ca o reflectare a unui moment de
rascruce in cultura, in viata poporului roman. Periodi-
zarile bazate pe criterii strict cronologice sau_exclusiv sti-
listice primesc astfel corectivul unui criteriu structural,
dobindind, fiecare etapa sau moment, un sens axiologic.
De exemplu,  inceputurile!  teatrului, nostru  cult,

fecteazd cu nimic onoarea  colectivului  teatre din Moldova — prin turnee, ac-  yomporaneitati. Cu — zic eu — cit mai
nostru, un colectiv deosebit de dotat —  tori, regizori, scenografi — va trebui s& jte si mai de ecou biruinte teatrale
— cu exceptiile stiute, cu disponibilitdi- demonstreze din plin acest lucru. Pro- ' ’ i
tile si indisponibilitdtile lui —, ci vi- iecte mari, este? Al 1. FRIDUS
tinuturi sufletesti diferite, exprimate Tn maniera perso- stau sub semnul iluminismului, cu variile lui as-
nald, a fiecarui participant la reprezentatie, dar si intr-o  pecte 1n viata social-politica invatamant, ideal na-
modalitate comuna — cea a ansamblului. Pe de altd parte, tional etc. In continuare, teatrul romanesc beneficiazd de
receptarea, care in alte cazuri — in picturd, poezie, arhi- ideologia ,Daciei literare” si de cea pasoptista, de influ-
tectura — este predominant individuala, este in teat»-u si  enta spiritului exigent al ,Junimii”, de conceptia demo-

craticd a ,Vietii romanesti* etc. — fiecare din aceste orien-
tari avind si un program estetic, menit sa nuanteze con-
tributia sa In literaturd, teatru, plastica.

Dar teatrul contemporan ? Poate el face exceptie de la
aceasta legitate a evolutiei ? Poate el neglija — asa cum
cu naivitate considerau unii, indata dupa al doilea razboi
— testamentul Tnaintasilor ? De altfel, notiunea de testa-
ment nu trebuie inteleasa ca un sfirsit, un capat de drum,
ci ca o ultima sfortare de a invinge finitul, ca o prevesti-
re si o sincerd, patetica uneori, dorintd de a prefigura cu
minutioasa grija si cu dragoste responsabila viitorul. Fie-
care epoca duce fnainte astfel si dezvolta, pe o treaptd
superioara, idealurile celor care ne-au precedat, luptind
pentru un adevar al epocii care era si un adevar al fie-
caruia. ldealurile sociale exprimate in arta imbraca Tn
acest sens si in_ultimd instantd, niste idealuri morale care
nu pot sa nu aiba istorie si care, prin extensiune si inten-
sitate, definesc epoca, definesc actualitatea.

Sensul acesta al actualitatii, care depaseste epidermi-
cul si care se hraneste din profunzimile experientei de
viatd, si de suflet ramine a fi cultivat cu precadere. Fara
Tndoiala, ca orice proces organic, el se Tmplineste prin
propriile forte, prin fortele si fermentii interni. Dar nu-i
mai putin adevdrat ca evaluarea lucida a realitatilor si
sentimentul adine al continuitatii pe care marea cultura
il_subliniaza, poate usura progresele, Tnlaturind acele_tato-
nari destinate de la Tnceput esecului, evitind divagatiile si
drumurile intortocheate. Teatrul, ca expresie complexd a
unor relatii spirituale dezvoltate pe. verticalda, n adin-
oimea trecutului si a fiintei noastre nationale, ca si la ni-
velul contactelor cu realititile si particularitatile altor
popoare — ramine principalul suport si principala justifi-
care in primul rind a scenelor nationale, sarcina lor cea
mai nobild si mai Tnaltd. Dar si cea mai grea.
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GEORGE  ALBOIU:
Cumplita apoteoza

Si In ultima sa carte George Alboiu rdmine con-
stant in efortul de a completa si clarifica motivele
simbolice obsesive, ,cimpia eternd”, ,cei pierdut”, ,dru-
mul sufletelor”, ,edenul de piatra" (toate titluri de vo-
lume), constituind nucleul liric al viziunii sale. De a-
ceea Cumplita apoteoza trimite neaparat la ntreg an-
saniDlul, tocmai pentru ca lectorul sa-si poata intregi
sistemul de semnificatii. Substanta etica rezultd din cu-
noscuta dualitate viata-moarte, ca o conditie a exis-
tentei umane, fiind réluata deci ideea filozoficd a mor-
tii continutd Tn Tnsusi fenomenul nasterii. Un neavizat
sau un_ tendentios ar putea sa-si arate nedumerirea Tn
legatura cu tonul imnic, apoteotic al tratarii motivelor.
Dar sa-1 lasam pe autor sa se explice: ,Caci mare
este teama de moarte, dar mai mare/ esti, Patrie, tot ce
in cer rasare / si pe pamint apune doru-ti indupleca,
iar lacrima si gloria/ in veci cu Poetii tai le Tmparti"
(In veci cu poetii). ,Cerul" este o0 inventie poeticd, un
sinonim al ,Cimpiel eterne”. In acest volum, cimpia
eternd (respectiv ,cerul”, ,edenul de piatra") nu mai
apare ca 0 realitate unica spre care tinde constiinta
tulburatd de singurdtate (Drumul sufletelor). George
Alboiu divizeaza universul sau imagistio n realitati bi-
olare : pamint-cimpie eternd, clipa-eternitate. Consti-
inta se refuza teoretic cimpiei, preferind efemeritatea si
totodatd maretia clipei pdmintene. Poetul nu mai este
un vizionar, ci un observator lucid Tn sensul sartrian
al cuvintului. Descoperind realitatea lumii, adica pro-
pria-i realitate existenta ,pentru sine", el vede Tn con-
ceptia sa lucruri si nu iluzii. De aici si drama cunoas-
teril specifica lui George Alboiu, rezultata din faptul ca
fenomenele devenirii i se dezvaluie cu toatd cruzimea.
Unul si acelasi_gest are semnificatii diferite Tn sfera
paminteana si Tn cea a eternitatii, poetul  suportindl
aceste experiente cu luciditate. De aceea unele epitete
destinate sa accentueze prin lamentari caracterul dra-
matic al devenirii puteau fi eliminate. Important este
cd viata si moartea nu mai sint situate Tn serie sim-
plist ierarhica, ci ca dublete ale aceleiasi existente,

Ermetizarea expresiei apare mai putin evidenta ca
pind acum ; se resimte chiar tendinta de explicitare a
motivelor Tn sensul calinescian de ,clasicizare", relua-
rea lor fiind un fapt de intensitate. In acelasi timp, in
Cumplita apoteozd spatiul concret al ,cimpiei eterne"
devine un model abstract. Distantarea de contingent nu
trebuie Tnteleasa Tnsa ca o ruptura deoarece are ca scop
implicarea Tn_ cosmicitate, poetul devenind un element
al Lumii ce-si propune dramatica Tncercare de a reface
n imagini ,Marele Tot" B .

Meritul ‘de a se concentra asupra structurii proprii
contine nsa primejdia Tnchiderii cercului imagistic ; nu
e mai putin adevarat astfel ca aceastd inchidere da un
sunet monoton, unicitatea originala pe care ar trebui
s-0 aiba fiecare poem in parte avind de suferit. Dar
faptul se explicd Tntrucit compozitiile nu sint forme
perfect inchise, ceea ce nu ne da dreptul sa le jude-
cam dupa canoanele traditionale. Autorul Tsi asigura
astfel libertatea de a reveni asupra_acelorasi motive nu
numai Tn sensul precizarii expresiei, dar si pentru ac-
centuarea tensionala a unui registru restrins de stari
emotive. De aceea, operind Tn adincimea sentimentului,
a eului poetic si nu Tn dimensiunea lui orizontald,
George Alboiu descopera in intimitatea sa experiente
lirice relevabile pe planul poeziei.

Noua modalitate tonald Tn sensul interpretarii di-
versificate a formulei viatd-moarte este  accentuarea
integritatii erosului. Aceasta nu Tnseamnd cd George
Alboiu, preocupat obsesiv de disparitie, ar compune
versuri erotice candide. Natura metaforei sale ramine
aceeasi, la fel de nelinistitoare si Tn poeziile de dra-
goste, poetul construind viziuni halucinante, dimensio-
nate gigantic: ,Asa cum dormi, iubito, acoperi lumea/,
si ma-nspaiminti, cit timp acoperi lumea/ nu vad nimic,
te vdd numai pe tine/ Tntinsd stai_cum doar acea cim-
pie / la rasaritul si apusul mortii". Lumea nu devine
decor al dragostei, pasiunea n-o face s& Tinfloreasca,
iubirea Tnscriindu-se Tn aceeasi serie ca Si Mmoartea,
accentuind din nou conditia limitatd a individului n

temporalitate.

N. CARATANA:
Lampadoforie

Ipostazierile devin o chestiune de statistica la N.
Caratana, rind pe rind inorog, statuie a lui Brahma,
Pegas cal, cintec de cal, cal sarmat, centaur, movila,
abis, barbat ntelept, sfinx, gru(;) Laokoon, prunc Zeus.
Bintuit permanent de ,ticuri" de versificatie, dobindite
din poezia lui G. Calinescu indeosebi, autorul ne pro-
pune asemanari Tntre sine_si prototipurile sale sus-
nurnite. Aceasta goana dupa arhetipuri, proclamata ca
boala (,si-atunci suferi de-arhetip“) se transforma Tn-
tr-un fel de gasconadda involuntar amuzanta. Seria de
mitologicale probeaza de fapt o saracie pe planul fic-
tiunii poetice, iar hazul provine din relatarea emfatica,
pretioasa, specificd unui carturar-versificator. Aceasta
mixturd de reminiscente livresti demonstreazad Tnca o
data ca simpla rostire a cuvintelor Polifem, lona, Moi-
se, Nil, Prometeu, Androcle, Argonauti, ﬁtoate intr-o
singura poezie) nu asigura vreo eficacitate lirica textu-
lui. De aceea voitele corespondente spirituale N. Ca-
ratand — Mesterul Manole, N. Caratand — Zeus, N.
Caratana — Brahma nu par deloc acceptabile artistic.
Inabilitatea autorului prilejuieste pasaje umoristice
demne de pus Tn lumina: ,Cui sa-i spui ? Cui sa-i re-
veli 2/ Noi nu avem trupuri, ci cintec/ si hranim 7in
el anumite-ndrazneli" ; ,Prin mine ea capata paterni/ eu
ataraxie prin ea"; ,Lasa-mad-acum sa-ti fiu ruda/ fos-
neste-mi prin voci, rasfringe-le !/ O, de-ar_putea cineva
sa-si auda/ pretrupul, po6tsingele!” ; ,Mai trece si tu
in plerom,/ vreau sa-ti iau locul, sa ma preschimb n
pom"; ,Eu pot sa-l revel/ numai atunci cind iese din
el"; ,Sap Tn Tmpietrirea femeii lui Lot/ pina voi da
de ceea ce pot"; ,Adam se mai culcd cu ceea ce-n el
incapu,/ se mai culcd cu iesirea din sine". Ne oprim
aici pentru a nu deconspira toate aspectele rizibile ala

volumului.
Magda URSACHE

ra tocmai ceasul acela Iin-

ced, spre seara, cind Tl po-

topea vuietul amintirilor.

Nu-i venea sa paraseascaim-
bratisarea adinca a jiltului de tea-
ma sa nu spargd, ca pe 0 ceasca
de portelam rar, granita tainica
dintre lenevia odihnitoare de du-
pa somn si placerea de-a visa
stiind cd nu doarme. In sfirsit, as-
tazi aparuse anuntul cu numele
lui Tn ziar, un anunt scurt: ,Exe-
cut fracuri ireprosabile. A se adre-
sa Tn strada Renasterii nr. 10 bis".
Fremata de mindrie, acel val vio-
lent de mindrie pe care-l Tncerca
altadata ori de cite ori Tsi vedea
inca de departe firma albastra pe
care scria cu litere mari, aurii, cu
margini negre: ,Croitorie de lux“,
iar dedesubt numele lui.. Atinse->
se fara voie ziarul si fosnetul avu
asupra lui efectul unui pumn de
apa rece pe ochi, Tl smulse din
torpoare. Se uita la desteptator,
cinci, dar trebuie sa fi fost cel
putin sapte; de la o vreme cea-
sul mergea aiurea.

Ca de obicei cind nu avea de
lucru iesi la fereastra sa traiasca
viata ceior alesi, numai a lor, sa-si
Tnchipuie ca merge alaturi de ei,
ca-i vorbesc ca unei vechi cunos-
tinte. Strada-i aparu pina depar-
te pustie. Oricit de aglomerata ar
fi fost strada, daca trecatorii erau
Tmbracati fara fantezie, pentru el
era pustie. Nici un trecator nu-i a-
tragea luarea-aminte prin vreo cro-
jala deosebita. Doar o doamna, dar
o pierdu imediat din vedere. Prin
dreptul lentilelor, foarte aproape,
trecuse pe neasteptate ceva diform,
ca un liliac. Mfinile-i tremurau du-
reros. Nu se putu linisti  mult
timp. O cauta concentrat.

Chema pina la el chipurile tre-
catorilor, le rasfoia grabit si le
strivea nepasator ca un Dumnezeu,
cautind parca pe cineva anume. Le
diseca miscarile si gesturile. De a-
colo de sus, de unde privea, pur-
tarile lor 1i apareau deplasate si
inutile. Adeseori, Tn asemenea cli-
pe, avea sentimentul ca-i trec pe
dinainte aceiasi si aceiasi oameni,
Tntr-atit nu se deosebeau intre ei.
Rar, Tn cite-o seara, parea c-a ga-
sit pe cine cauta. Prins de nalucile
jocului, urmarea cu rabdare si cin-
tarea Tndelung gesturile celui atin-
tit.

Cind nu se hotara asupra nima-
nui Ti facea placere indeosebi com-
pania batrinilor, care prin mersul
lor suveran lasau sa se inteleaga
ca n-au acceptat orice de la viata.
Avea ce vorbi cu ei. Vorbeau alt-
fel, ceremonios, patrunsi de nobletea
rostirii, pretuind detaliile, bucu-
rosi sa fie ascultati. lar Tnfatisarea
lor adumbritd de o méahnire de
foarte de demult Ti sporea creza-
mintul ca, aidoma lui, acei domni
n-au gasit nici ei ce-au cautat. Nu
intélni nici unul. Nu-i atragea ni-
meni atentia.

Ocupa o mansarda din palatul de
altadata al printului, pe care pur
si simplu nu voia s-0 paraseasca.
Traise aici cea mai mare parte a
vietii. Pentru ca palatul urma sa
devina muzeu, i se oferise 1n
schimb o garsoniera, undeva la
marginea orasului, se zice mai con-
fortabila. El refuzase. Nu putea
suporta gindul ca ,astia" sa-i trans-
forme camera intr-o arhiva. Chiar
declarase asa ceva unui slujbas,
probabil administrator, care fuse-
se Tnsarcinat cu organizarea mu-
zeului. Pe el nu-l deranjeaza ca a
ramas singur Tn tot palatul. Ca el
nu se teme de stafii. Ceilalti loca-
tari se mutasera de mult la bloc,
treaba lor.

Parca i se nazari ca cineva 1l ur-
mareste, simtamintul acela care-l
indemna de atitea ori sa intoarca
brusc capul dincotro parca 1l tin-
teau niste ochi. Il covirsi tremurai
asteptarii. Zumzetul strazii ajungea
pina la el filtrat, aproape absor-
bit de arborii ornamentali din fa-
ta palatului. Rascoli Tndelung stra-
da, privirea aceea iscoditoare n-o
mai afla. | se nazarise numai... Tro-
tuarul era cit se poate de aglo-
merat; cine sta sa priveasca spre
0 mansarda!

...O descoperi. Nu-i venea sa
creada. Era chiar doamna cu rochie
lungd. De la Tnaltimea aceea nu-i
putea zari ochii. Cit ar fi vrut! Il
orbi o clipa pielita obrazului lu-
minoasa, stravezie, ca o mare a-
prinsd la asfintit. Cita. perfectiune,
ce sini, doamne! si cit e de sin-
gura. Aerul serii deveni dintr-o da-
ta fierbinte, Tnabusitor. Ca altada-
ta cind era emotionat, prinse a ise
zbate a neliniste vena de la tam-
pla Semn cda Tn chip ciudat, se
trezise singele-n el, singele fier-
binte. Vuia ca un clopot.

Sublima senzatie! Se cuibarea
dintr-odata Tn el atita putere cita
nu avusese niciodata. Parca-l ajun-
geau veacurile din urma. Parca de
veacuri Tl cauta aceasta uriasa pu-
tere. Nu mai contenea. Se revarsa
navalnica Tn pieptul sau, ca si cum
ar fi sfarimat mii de zagazuri. Era
0 minune. ..Nu, o asemenea stare
rascolitoare  nu Tncercase  nici
chiar... Niciodata nu vazuse o fe-
meie atdt de frumoasa cu un mers
atat de blind, de lipsit de orgoliu.
Intr-o asemenea fiinta te-ai fi-n-
crezut toata viata, poate toata viata
te-ai fi-ncrezut... Cit e de singura.
Oamenii foarte singuri sint Tncon-
jurati de- o aureolda intunecata pe
care n-o pot zari decit ochii ce-
lor de asemenea singuri.

O T1nsotea pe doamna cu rochia
lunga, neagra sau violeta, nici
chiar prin binoclu nu distingea pre-
cis culoarea. Arata tinara, avea
trasaturi nobile lipsite de o anu-
me semetie pe care le au femeile
ce se simt dorite; palaria din dan-
tela cu marginea foarte lata Ti as-
cundea Tnsa ochii si el Tncerca sa
si-i Tnchipuie negri, intocmai ca ai
sotiei. Buclele de soare ale paru-
lui ei descopereau Tn mersul sfios
albeata unui git neobisnuit de
Tnalt ca Tn sculpturile din salonul
printului. Toata strada se uitd du-
pa ea, (dupa ei!), erau pe departe
cei mai eleganti. Tmbracase fra-
cul, (asa se explica!) intotdeauna
celor carora le facea cinstea sa-i
insoteasca li se infatisa in frac. Pa-
seau in Tntimpinarea unui cupeu
care avea sa vina peste putin timp.
Tinerii se dadeau la o parte, avea
de ce sa fie mindru, si cind des-
lusi Tn undele  privirilor citorva
barbati sclipete de invidie 7l Tmba-
ta ispita de a o lipi de el, de-ai
mingiia cu patimd, cu dorintd pa-
rul aprins, pentru a le arata ca n-o
Tnsoteste intimplator. Deocamdata
tacea. Ce-ar putea sa-i spuna ca
s-0 uimeasca dintru Tnceput pe a-
ceasta doamna cu rochia lunga? Nu,
nu poate fi adevarat! Tacea vizi-
bil stingherit. Parca uitase sa mai
vorbeasca. Dar, sigur, avea sa ga-
seasca ceva pina la urma, ceva n-
flacarat, care s-o tulbure si s-o far-
mece. Sa o convinga ca nu-i unoa-
recare ...

Nu-i venea sa creada, sa se sfir-
seasca asa de repede ? | Ajunsese
la coltul cladirii unde locuia el si
n-avu cum s-0 mai urmareasca. A-
cum astepta. Astepta mult, mult
peste cit ar fi fost de-ajuns sa
traverseze prin dreptul imobilului,
dar Tn zadar. Probabil nu stie ca
nu mai este locuit. O, daca aceas-
td doamna-i cautd adresa ? dar a-
lunga gindul. Prea tirziu.

Subit devenise ceea ce era. un
batrin, un mosneag. Isi revenea ca
dupd@ un vis urit. Simtea numai ru-
sine de aceasta ebrietate a virstei.
de aceste Tnchipuiri vinovate.

Tsi indrepta micul binoclu de ivo-
riu spre cladirea de vizavi. Inse-
rarea pusese stapinire pe stradasi
dincolo se aprindeau luminile. I
potrivi indelung, asa cum obisnuia
sotia. Din tot ce-i apartinuse ei o-
data, era gestul care i se Tintipa-
rise cel mai bine, ca o mingiiere,
un gest potolit, parca protector. A-
bia atunci 1l stralumina ca cele mai
frumoase seri, intalnirile, plimbari-
le, conversatiile inteligente le dato-
reaza acestor petale limpezi de
cristal, acestui giuvaer gingas ca o
meduza pe care niciodata, cit trai-
se ea, nu-i daduse voie sa-l puna
la ochi. Oare de ce-l oprise sa pri-
veasca si de ce tot mai des 1l in-
cearca banuiala ca ea s-a tinut as-
cunsa, ca i-a tainuit foarte multe
lucruri.

.. Pentru o frintura surprinse ti-
nerii de la unu, mutati de curind.
Viata lor, atit cit o putea cunoaste,
il intimida. Il umplea de o melan-

colie apasatoare. Si totodata de o-
bucurie duioasa. Ce adevarata, ce
plina de neprevazut aceasta viata
pe linga care fantasmagoriile lui,,
de atitea ori aceleasi, Ti starneau pe
undeva mila de sine..

Celorlalti locatari le cunostea toa-
te obiceiurile si metehnele. lata,
doamna de la etajul trei isi ma-
seaza intr-un fel anume picioarele,
parca sarsti observatd, Nici ei, nici
domnului Tndeajuns de Tn virsta de la
acelasi etaj, care primea o data
pe saptaming, intotdeauna luni sea-~".
ra, o vizita Th semiintuneric, nici
nimanui de dincolo nu le cunostea -X
si nici n-ar fi vrut sa le cunoasca
numele. Dar tinerilor da. Ar fi cit
se poate de multumit daca barba-
tului acesta tinar i-ar ajunge la
cunostintd  Tnstiintarea : ,Execut
fracuri ireprosabile. A se adresain
strada Renasterii nr. 10 bis". Uite
ce bine-i vine haina neagra, lunga
ca o redingota. De cind a venit, de
citeva luni, cam pe la ora asta il
pindeste. Se imbraca bine, cu gust,
stie ce-i vine si ce nu, nu ca dom-
nul de la doi care are garderoba
tixita, daca nu stie ce-l1 prinde !..
Au stins lumina, pe semne pleaca
undeva in vizita sau la un spec-
tacol...

In vremea din urma, de cind ta
urmarea, astepta cu neliniste sear”.v.
se temea sa nu-l fi descoperit, sa i
nu lase perdelele. Privindu-i avea
senzatia confuza ca ar trebui sa-i
rasplateasca cumva. Aceasta pere-"
che Ti transmitea un dor de via-
td pe care nu-l mai Tncercase de
cind a primit intlia comanda prin-
ciara, era proaspat Tnsurat pe a—
tunci. Pe vremea aceea capatase
certitudinea ca a prins norocul in>
friu.. Ramase cu ochii atintiti Tn
gol, spre geamul intunecat prin ca-
re miine, si poimiine si Tnca cine-
stie cite seri va fi martorul vietii
lor, un martor mut. Imaginile ta-
narului, a doamnei, a magistratului
de la trei, judecind dupa roba pe
care i-0 retusa sotia, (probabil era
prea largd), se Tnvalmaseau, orin-
duind altfel fata lumii. Dobindea o
noima, o lumina noua asupra tim-
purilor. Se schimbasera... Oamenii
deprindeau  gusturi din ce in ce-
mai subtiri, se Tmbracau altfel
pentru ceremonii, asta ce Tnseam-
na decit ca in curind o sa fie iarasi
intrebat.

Toate se limpezeau, doamnele au
Tnceput sa poarte rochii lungi, ju-
decatorii purtau iar robe, deocam-
data nu prea bine croite, dar nu
asta era important: lumea intrase
pe fagasul de demult, asta nu pu-
tea fi o parere.

Nu i-a fost Tn zadar asteptarea.
La drept vorbind, tocmai pentru ca.
stiuse ca vor veni odatd si odata
astfel de zile, le intampina prega-
tit. Pe masura comenzilor, costu-
me obisnuite, sacouri din sttfa
groasa In carouri, pentru care nu-
trea numai scirba si pe care le-
executa de parca ar fi tras la gale-
ra, inchipuia din pinza ordinara
cite un frac si 1l proba pe client.
Unora dintre ei le dadea de banuit
ca nu-i chiar in toate mintile. In-
ventase 0 minciuna pe care o Spu-
nea cu placere tuturor: ,pregatesc
un tipar dupa niste calcule ale me-
le si le verific". Punea tot sufle-
tul, nu In hainele pentru care era
platit, ci Tn simulacrele sale pe carilL-
a doua zi le descosea, transformin-
du-le la nesfirsit. Clientii se ara-
tau tot mai nemultumiti. In ulti-
ma vreme, de cind ramasese sin-
gurul locatar, nu-i mai calcase

meni pragul. Dar in curind, poate
chiar de miine, va avea clientii
pe care-i merita, pentru care s-a:
pregatit atitia ani. ,,Ce modele in-
draznete crease el in acest timp!..".
Erau tot fracuri, dar cita frumu-

sete si originalitate! Uneori, e
drept, Ti trecea prin minte ca sint
atit de stranii, incit s-ar putea cct
nimeni sa nu le poata purta. Dar
mai exista scena, teatrul. De ce
sa-si faca griji ? ,Eventual, peste o
saptamina, doua voi da iar anuntul
la ziar".. Treptat gindurile se a-
lungd, i se Tmpleticesc, nu mai stie
de unde a pornit. Poate a si atipit...
Nu, nu i se pare. Chiar a auzit
0 bataie Tn usa. Instinctiv apasai
pe butonul veiozei de pe masina de-y
Tn violet. S-a ratdcit. E strdina de
cusut. Cine poate fi? Gindul din-
tii lI-a dus la doamna Tn negru sau
oras, cauta pe cineva si cum 1n
tot imobilul... N-ar fi vrut sa-1 va-

(continuare Tn pag. 13)



. »incit nu-mi ramine altceva
mde facut decit sa stirsesc tot

cu o moralitate si, adresindu-ma
cititorului, sa-i spun: nu te increde
fn cronicarul literar niciodata. E
0 proasta calauza. Ispiteste scrip-
turile cum spunea marele cronicar
de altadata, desfata-te dupa pro-

pra d-tale fantezie, cu tot ceea ce
verva, si lirica, si epica, a lui Za-
haria Stancu T1ti darueste din bel-
sug (...)* Astfel scria Perpessicius,
.incheindu-si comentariul la romanul
Radacinile sint amare, ,si cuvintele
sale, in care bunul simt se distinge
anevoie de o rafinata cochetdrie,
«au, Intr-o astfel de antologie, un
ecou ciudat. Poate chiar usor a-
muzant, caci ele sint ca un fel
de ,cal troian" Tnlauntrul unei
culegeri, n fond, de cronici
literare 1... Bineineles ca orice
mconfruntare cu opera vie ar parea
sa indreptateasca inscriptia de mai
sus. Dar linga acest batrin adevar
incape, In numele criticii, si un al-
tul, cu deplin temei. E osmoza ace-
ea care se naste odata ce critica
dezvaluie, activizeaza si restituie o-
perei nu numai sensurile evidente,
dar si, ca-ntr-un proces de re-cre-
sare, TIntelesurile latente. Astfel,
destinul cartii e mai putin in voia
iunui hazard. Dar, dincolo de utili-
tatea ei, orice antologie care adu-
na astfel de comentarii literare o-
fera si un adevarat spectacol, o
mcompetitie chiar, de inteligenta si
fantezie, de capacitate speculati-
va si rigoare constructiva. Totul,
intr-o cuprinzatoare panorama ce
reuneste pe cercetatorul serios, a-
plicat si cam arid, pe criticul boem,

amator de scaparatoare parado-
xuri, pe acela universitar, doct si
imperturbabil, pretiosul, cu nesu-

ferite fandoseli, scotind mereu, ca
dintr-o besactea, cu virful degete-
lor, neologismul epatant, pe criti-
cul narcisist, dar si pe acela devo-
tat, virtuozul, Tintr-un recital de
ente si de piruiete si inca multi
. Nici figuratia, de buna seama,
iu lipseste.

O monografie  sui generis, cu
jn manunchi de autori, nu din a-
‘eeasi generatie si nici de egala

nzestrare, este 0 asemenea anto-
ogie care reuneste felurite texte
tritice consacrate, de-a lungul vre-
nii, operei lui Zaharia Stancu. De
apt, un rost de capetenie al ,Bi-

>liotecii critice” ar fi tocmai acela
fe a colecta si a orindui, ca n-
r-un fagure, cele mai reprezenta-
ive - poate ilustre - pagini in-
pirate de creatia unui autor, 1in

ederea alcatuirii unei monografii
idevarate. E de presupus cad o
itare intentie 1i va fi dat imbold

ALECU-IVAN

poeme tirzii

lui

"u toate ca sint de atfta timp plecat

neinturnat A oo
S& sorb cu degetele flaminde,

iulcat Tn dulcele meu rasfat si

Zaharia Stancu

lui Zaharia Sangeorzan, urr
critic prolific in forma ascenden-
ta. Aventura e seducatoare, chiar
fastuoasa si grea, pentru ca, in ce

priveste studiile de sinteza, aici
cam domneste penuria. Oricum,

deocamdata culegerea  Tntocmita
este un TIndrumar onest si util,
configurind o imagine a scriitoru-
lui vasta, poliedrica, uneori mai
tulbure si contorsionata, alteori,
fnsa, cu un contur de efigie.
Structura articolelor e una pre-
ponderent analitica, citeodata ex-
cesiv analitica, cu apetenta pentru
nuanta cit mai rara si insolita. ,Vi-
ciul" apartine criticii mai recente,
despre care nu s-ar putea spune
cd, In manifestarile ei — si pole-
mice fatd de maestrii din vechile
generatii — nu ar da probe de, u-
neori naivd sau gratuita, superbie.
Avem mereu Tn vedere, evident,
impresiile sugerate de antologie.
Cineva, de altfel un critic de ta-
lent, descopere de exemplu n o-
pera lui Zaharia Stancu ,cenzura
orizontald", ramasa pina acum ob-
scura chiar pentru un G. Calines-
cu, un Serban Cioculescu sau VI.
Streinul... Descoperirea, in for-
mularea ei sofisticata, nu este in-
sa valorificata. Aceasta va rami-

ne, desigur, pe seama altor cer-
cetatori ocoliti de revelatii, dar ma-

car sirguinciosi !.,. Fata de factu

ra generala a studiilor, cite o
contributie (Radu Popescu : Un
nou poet) distoneaza, risipindu-se

in generalitati. Cit despre critica
de scriitori, aceasta, apare, nu
impresionistd, dar aproape dile-
tantd. Nu e numai cazul lui Pe-
tru Popescu (Pentru oamenii aces-
tui pamint), dar chiar si a lui
Mihai Beniuc, care contrariaza cu
imagini poetice precum : cursul
unei vine de apa vie cu sens u-
man“ (pag. 36).

Periplul printr-o asemenea an-
tologie poate oferi inca si alte
impresii — sau sd le reinnoiasca.
Al. Piru calinescianizind (Zaharia
Stancu e ,un dannunzian"; ,ma-
gicul proces de revenire a juven-
tei“ etc.) In maniera, notorie, din
Panorama deceniului literar ro-
méanesc. Mircea lorgulescu, pole-
mizind cu G. Calinescu si N. Ma-
nolescu - acestia intr-o ciudata
asociere, nu imprevizibila, dar
poate involuntara. Astfel, M. lor-
gulescu distinge Tn Zaharia Stan-
cu ,un poet al miniaturalului
gratios si decorativ, al desenului

Preludii 1a 0 monografie
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discret stilizat",
Calinescu (,un poet al

in opozitie cu G.
ierburilor

tari de baragan pe care le e-
voca in toate tonurile si al vietii
aspre cimpenesti") sau cu Nico-

lae  Manolescu (speculatile des-
pre ,naturismul violent"). Cite o
alta coincidenta (si Eugen Simion
si N. Manolescu isi centreaza ar-

ticolele pe ceea ce ei numesc, la
fel, ,simbolistica naiva" a scriito-
rului) divulgd, dincolo de feno-

menele de falsa memorie, o oa-

recare stereotipie a unor formu-
lari critice curente. Si se mai

poate constata cum, cu vremea,
registrul unor astfel de formule se,

ca sa spun asa, primeneste. Pe
marginea romanului Descult, n

,Cronica optimistului* (1956), un

G. Calinescu putea vorbi, ntr-un
stil care daca nu este al sau e
al epocii, despre ,lumea tinuta in

mizerie de clasa exploatatoare”...
Antologia, fireste, nu e un pan-
demoniu, dar nici nu poate sta
sub semnul armoniei de opinii.
Unele afirmatii chiar se contrazic.
In timp ce Vladimir Streinu simte
in Zaharia Stancu ,un talent de
o seducatoare fragilitate" (pag.
38), G. Calinescu 1l defineste, la-
pidar .altminteri : ,un focos" (pag.
39). jngemanate, astfel de carac-
terizari, chiar daca divergente,
vor duce pind la urma la o ima-
gine cit mai complexa. Un alt
exemplu : vorbind despre versul
liber ce ,se desfasoara in ondu-
latii largi, amintind miscarea u-
nui Walt Whitman sau Verhaeren"
(pag. 44) — asociatie de intilnit
si la Pompiliu Constantinescu sau

Ca de mina uscatd a bunicii

GHILIA

Bijbiind ametit ca printre icoane
Si ma salt s& privesc

Peste pleoapa de scindurd oarbd a fintinii

Ochiul clipocitor care vrea sa ma soarba
In negrul lui brumat
Tnsamintat cu stele.

Stiu pina si locul
Unde m-am saltat

De pe prispa pe umarul bunicii

Urcirid ca pe-o scara

lumii

Si m-am Tintins dincolo de streasina joasa

O antologie nu se confunda cu
un volum omagial. Cu toate aces-

tea rezervele critice, cite si-ar gasi
o Tndreptatire, fatd de creatia lui
Zaharia Stancu, sint binisor discre-
te si stinghere. Le formula inde-
seobi, si mai staruitor, Perpesscius,
sesizind de exemplu intr-un roman
ca Radacinile sint amare repeta-

rea pind la maniera a alegoriilor
sau dialogurilor morale, ori con-
cesiile facute anecdoticii si sorjei
au, cu referire la Poeme simple,
excesul vocabularului colorat. Un
campion al panegiricului e, in
schimb, Aurel Baranga, Tncorporat
cu o prefata la Descult, o falsa
contributie, marcatd de o supa-
ratoare, jenanta, alurda demagogi-
ca. ,Descultul", cum dezmiarda
Aurel Baranga celebrul roman, cu
o familiaritate ca si indecenta, ar
fi, deci, ,uh sever act de acuza-
re a unei orinduiri de jaf si inu-
manitate, ordine sociala  sortita
prin Tnsasi esenta sa unei pieiri
inexorabile" s.a.m.d. Astfel de con-
tributii, nu erau de lipsa !

%]

STANCU

Florin FAIFER

la Perpessicius — Serban Ciocu-

lescu e ,contrazis” de N. Caran- Reunind o adevarati constelatie
dino : ,Nici Jammes, nici Verha- e critici (E. Lovinescu, Pompiliu
eren (cel din poemele de dragos-  Constantinescu, G. Calinescu, Tu-
te) nu se pot identifica In tesd&  dor Vianu, VI. Streinu, Serban Cio-
tura versului” (pag. 47). culescu), precum si alti cronicari

Selectia e marinimoasa, TIntre- si eseisti de prima min3, antolo-

prinsd parca intr-un spirit de bo-

nomie. Cu toate ca, probabil, du-
pa datina, ingerinte nu vor fi
lipsit. Oricum, n-au nici o vina

gia e manoasa In caracterizari
dense, expresive, in formulari me-
morabile. Zaharia Stancu este ,un
poet al ierburilor aspre de bara-
V. Ardeleanu, Adrian Anghelescu, gan" (G. Célinescu), ,un peiza-
Marian Popa sau (de deua ori!) gist care fisi subtiaza pasta pina
G. Dimisianu  s.a. pentru contri- la imaterial, un bucolic sanétos,

butiile lor atit de marunte. In fara s3 fie chiar robust n
plus, si nesemnificative pentru cd, in sfirsit, un cintiret de soapte
lata, 1ul _OV' S. Crohmalnlceanu luminoase in plina naturd” (Vla-
(prezent si cu un alt articol, des-  dimir Streinu). ,Traditionalismul
pre Ce mult te-am iubit) nu-i sa- |ui Zaharia Stancu e un naturism
de tocmai rau cu a sa, insulard, violent, o baie de senzati proas-
propozitie referitoare la romanul pete" (Nicolae Manolescu). Un
Satra:ﬂ ,:Romanul e u.n lung pro- ,mare rapsod” (N. Balotd), auto-
thOd’I _!Inﬂoprat E’ed sentlmfnégl deﬁ' rul lui Descult e ,un poet: al
inufur™. e cind un - studiu, &t amaryului si suavului, al teribilului
minteri trupes, al lui Aurel Martin si al gratiosului" (G. Calinescu)
(O aventura interioard) abunda  Un realist liic, dupad E. Simion,
in  exprimart Qn_etent,mase__(ufasm— creatorul naturalismului liric"
natia sublimarilor", Jirica a !

dupa Valeriu Cristea. Studiile de

transparentelor translucide”, ,ori-  sintezd, cum sint acelea ale lui
zont referential’), absconse (,0b-  Matei Calinescu si Al Piru,  co-
sesia adincimilor  abisale irepre-  existd cu subtile exegeze ale cite

zentabile altfel decit ermetic”), a  unei carti. Ce mult te-am iubit Ti
caror emfazd nu ascunde cine stie  apare, astfel, Iui Mihai Unghea-
ce profunzime. Valeriu  Rapeanu  nu ca un ,bocet metafizic' — ca
stapineste bine o maniera socio- poem al inmormint&rii", ,en
logizanta, cu viguroase accente de poem al amintirii, al memoriei"
critica anacronica (,Finalul cartii lui Nicolae Manolescu, ntr-o o-

ne da posibilitatea sa Tintrevedem perda de un patrunzator lirism ta-

daruirea lui Darie unui ideal fnalt, natologic", a cdarei  structurd e
sa ntelegem ca el nu se va lasa memorialistica.

inghitit de apa comuna a multu- in sum&, antologia radmine un
mirii de sine si a mediocritatii”, pretios vademe cum prin creatia
pag. 205). unui mare scriitor.

prin padurile de ceata pe care le purtam in spate.
Cautaram pina _soarele dadu-n ’'namiezi

pind ne prostiram de-a binelea

si_jucaram ca niste sontorogi titirezi.

Pina soarele, galbenus rascopt,

se topi de tot

si abia mai Tnota
ca un ciine enot
cu limba scoasa de-un sot.

Cautaram scotocind la fiecare tulpina,
sub fiece radacina,

pind ni Se tocira destele

pind ni se rari sufletul,

n alburiu

itiu totul, simt totul, de parca nici n-am plecat : u- - ne slabi mintea mintita pierzind aminte
)e parca nu m-am desprins o clipd din tristul meu sat Lumina stinsa a lunii. R de finfitisarea noastrd de mai-nainte
itiu unde a fost dudul Numai un singur lucru nu Tinteleg: si ne duru tot trupul pina jos.
itiu unde a fost salcimul Unde-i  bunica * Dar urmele rinduite de cu seara,
fare cuprindea tot cerul Unde-i dudul ) 5 atit de frumos,
n cerul lui ametitor de frunze mici Despuiat de ninsoarea lui neagra? fixate Tn lamele de laborator ca niste sicrie
flfiind n jildveala de cristelnitd mirositoare, Unde-i  salcimul sub cerul rotund de cilciie,
ca niste rindunici.  Care cuprindea tot cerul nu ne descoperiram,
tiu si locul ramas de la bunici, ' Sub cerul lui Tnalt si tremurator de frunzei nici la mica
mocul unde-a secat fintina Si unde sint eu . o nici la mare adincime
intina unde cadeau ca 0 ninsoare neagra dudele C§| care ma sprijineam de umarul bunicii ? n sinele nostru
i le-nghitcam o data cu apa, negre, udele, Sa sorb cerul cazut in fintina ? si nici prin vecini.
lin dudul pus de strabunicul Parca ni s-ar fi transformat suflarea n spini

‘diat de bunicul
i regenerat,

in dragostea lui pentru noi,

de tata,

tiu totul de parcda am mai fost pe aici

ind eu n-am plecat nici o clipad!

Ie parca ma mai tin Tncd de mina bunicii

pasarile stele cu ciocul negru
Ia| zboara de pe umerii mei
ub ochii verzi de cucutd
are-au stiut sa vada atitea si

tiu totul si
Ia mai agat de vorbe
id strecor printre ele
a prin ulucile gardului
estiind ca am. sa ramin
apcana toata viata — si dupd —
la agat de vorbe prin urmare

nu stiu ca n-am sa stiu nimic.

Tn aceasta vicleana

Teferi si
|mbracat|
s& ducd o viatd atit ca niste
de duruta, cu tot||
dupd ‘trei

lui Nichita Stanescu
neteferi,

in  halate sau goi

luceferi,

spre seard,

anotimpuri  si-o _primavara,

nc-am adunat printre pavilioane

cu capetele
ca niste piroane i
sa cautam cu aspra migala

lasate de cu seard !

tr \

ca-ntr-o icoana. urmele

nfipte-ntre umeri

presarate de cu noapte,

si ne-am fi pierdut tot rostul.

Gasiram citeva iluzii descompuse

si-0 cheie de-nchis visele.

Atit.

Cercetaram atent

rascoliram totul

si negasitul ne confirma banuiala

cad urmele purtate in scutece de cu noapte
au zburat fara noi mai departe.

Acum nu mai cunoastem drumul spre casa
ca n-o sa avem unde pune capul

pe-un capat de masa

si putin ne pasa

si-0 sa ratacim desfacuti
desnodati din nei

ca niste ploi din ploi,
pina la cdpdtarea urmelor noastre napoi.

Tn doua

cronica Q 5



Bo Widerberg — regizorul atit
de putin, cunoscut la noi, dar ne-
uitat dupa ,Elvira Madigan" —
a intrat Tn cinematograf scriind.
A tinut timp de doi ani cronica
filmului la o mare publicatie,
fapt care l-a ajutat si l-a obli-
gat sa constate si sa conchida
ca cinematograful suedez se pla-
fonase, ca era dominat de pon-
cifre, de scheme si de platitudini
ca Tnsusi idolul sau, marele regi-
zor recunoscut si pretuit in Tn-
treaga lume, Ingmar Bergman,
promova un cinematograf inope-
rant Tn societatea moderna si stra-
in de ea, de problematica speci-
fica actualitatii suedeze Tn care
familia, dragostea, religia Tsi ca-
uta alte cai de exprimare si de
rezolvare a contradictiilor decit
cele sugerate de filmele bergma-
niene. Dupa parerea lui Wider-
berg, Bergman tinea in loc evo-
lutia  cinematogafului  suedez
Lprintr-o atitudine  monopolista
de eludare & adevarului si de
respingere a mijloacelor moder-
ne". Dupa ce a lamurit teoretic
aceste chestiuni, Bo Widerberg a
Tnceput sa faca filme, situindu-
se Tn fruntea asa-zisului nou val

suedez si realizind — T1ntr-un
ritm! de un film pe an —opere
cu pronuntat caracter politic,

dezbatind o problematica acuta si
specifica secolului. Tn zece ani
a realizat zece filme, impunin-
du-se si fiind premiat in cite-
va rinduri la festivaluri inter-
nationale (Cannes, Berlin), candi-
dind chiar. Tn 1965, la premiul
Oscar c-u filmul .Dragoste '65*
socotit de departe cel mai bun
film suedez al ultimilor ani. De-
viza noului val (din care mai fac
parte Jorn Donner, Hans Abram-
son, Jan Troll, Johan Bergens-
trahle (.Made Tn Sweden"), Jam
Haladoff  (,Coridorul™), deviza
urmaritd cu consecventa este :
JPentru ca un film sa fie bun,
e'l trebuie sa provoace o dezba-
tere". Filmul lui Widerberg
amintit mai sus, ,Dragostea '65“
prezentat la Cannes 1Tn 1965 si
nepremiat desi fusese considerat
egal ca valoare cu ,Alphaville"
al lui Godard (Marele Premiu),
Jtrateaza cu multa vigoare pro-
blema alienarii omului Tn mediul
lumii actuale, ataca subiectul cu
curaj si dintr-un punct de vede-
re deoSebit de nou" (Gideon

cartea de arta

Bachman) ; este o lucrare exce-
lenta care' Tncununa o suita de
filme valoroase (,Caruciorul”,

»Cartierul Corbului") si care pre-
zenta portretul cel mai sensibil
si mai elocvent al relatiilor per-
sonale n lumea contemporana,
Tn 1968, Bo Widerberg, in frun-
tea unui grup de tineri cineasti
(dintre care unii Tnca studentii
filmeaza in direct puternicele ma-

nifestatii ce au avut loc Tn su-
dul Suediei cu prilejul unui meci
de tenis dintre Suedia si Rodhe-
sia. Opinia publica a protestat
vehement, cerind interzicerea a-
cestei competitii sportive c.u echi-
pa unei tari in care domneste per-
secutia rasiald. Filmul ce a re-
zultat — ,Sportul alb" — este un
documentar de lung metraj pe
tema responsabilitatii internatio-
nale ; presa suedeza l-a conside-
rat reportajul unui  eveniment
care ,a tulburat somnul politic
si a trezit, constiintele suedezilor"
(Aftonbladet—Stockholm) ;  ,pri-
mul film suedez ce ofera imagi-
nea angajata politic a tinerei ge-
neratii, care vede 1n Suedia o
particicd a lumii si este gata, s&
se lupte pentru aceasta concep-
tie" (Expressen); , dezbatere ca-

Nicolae MATYUS :

re angajeaza viitorul societatii
noastre”; (Svenska- Dagbladet —
cf. R. Florian Tn Cinema, 11/69.
p. 27).

n 1969 Bo Widerberg este pre-
miat la Cannes pentru filmul
LAdalen 31", tot un film politic,
0 imagine viguroasa asupra ma-
rii greve suedeze din 1931 care
a dus la instaurarea social-de-

mocratiei Tn Suedia. Filmul poli-
tie, filmul care abordeazda o
problematica social acuta 1l preo-
cupa pe Widerberg Tn cel mai
Tnalt grad. Asa se explica dorinta
sa de a spune adevarul despre
Joe Hill, trubadurul revolutionar
al Americii, ucis Tn urma con-
damnarii nedrepte, a unui proces
regizat ca si In cazul ,Sacco si
Vanzetti". Pentru a cunoaste a-
cest adevar, autorul filmului
scenariul si regia) nu a pornit
numai de la imaginea de erou de
legenda a lui Joe Hill, imagine,
desprinsa din baladele care cir-
cula Tn prezent Tn America, ci
a cercetat dosarele tribunalului
din Salt Lake si a descoperit a-
colo date despre felul cum a de-
curs procesul, cum au fost tru-
cate depozitiile martorilor, cum

~Micutul si calul"

dezvoltarii muzicii

Joe Hill s-a aparat singur acu-
zind justitia de coruptie.

Filmul este o imagine vibran-
ta, plina de adevar, a unei A-
merici de la Tnceputul secolului,
roasa de contradictii, plina de
mizerii, dar exercitind o irezisti-
bila atractie asupra tineretului
vechiului continent, un miiraj ca-

re a provocat multe drame (sa ne
amintim ,in treacat, filmul ,A-
merica, America”, al lui Elia Ka-
zan). Dar imaginea nu este pa-
siva ; cineast politic, artist preo-
cupat de problemele secolului,
Widerberg urmareste formarea si
afirmarea constiintei revolutio-
nare a clasei muncitoare, suge-
rind ascendenta  acesteia prin
drumul parcurs de tinarul emi-
grant suedez Joseph Hillstrom
de la starea de derutd si nein-

telegere, la atitudinea ferma de
agitator si organizator de. greve,
deci la o maturitate a luptei re-
volutionare care i-a ingrijorat pe
guvernanti si l-au trimis Tn fata
plutonului de executie. Regizorul
nu face nimic ostentativ in a-
cest film, nu recurge la formule-
le adesea intilniite in operele de
acest gen, ci desfasoara narati-
unea cu un firesc si ou o subti-
litate care parca vrea sa spuna
cd el n-a intentionat sd urma-

reasca procesul formarii consti-
intei revolutionare, ci pur si sim-
plu a vrut sa spuna povestea o-
riginalului si generosului truba-
dur Joe Hill. Filmul sdu ocoleste
conditia opeirei-lozinca. el este o
fina distilare a procesului revo-
lutionar care se afla continut, in-

tegrat ou discretie naratiunii ci-
nematografice si de aceea cu a-
tit mai convingator si mai recep-
tabil. R&manem cu imaginea ves-
nic-calatorului Joe Hill, cu ar-

monia subtila a baladelor sale
cintate in piete publice (tinind
loc de discursuri agitatorice), cu
imaginea unui proces nedrept Tn
care generozitatea si romantis-
mul eroului impun Tnca o data
(el prefera sa moara decit sa o
aduca martora pe femeia iubita,

lon NEAGOE :

culte nationale

ramasa n urma celorlalte arte. Ci-

care si-ar Fi naruit astfel cari-
era artistica cu. greu cuceritd) ra-
minem cu imaginea unui om da-
ruit fara rezerve ideii de drep-

tate, de libertate, de frumos, de
puritate, originala figura de
trubadur revolutionar si totodatd
de incorigibil sentimental-roman-

tic. Foarte rar Intilnim pe ecra-
ne oameni atit de frumosi si n
filme atit de frumoase. Caci fil-

mul este o opera remarcabilda din
toate punctele de vedere, Tnce-v<
pind cu ideea, urmind cu sce-

nariul (de ce l-o fi deranjat pe

cronicarul de la ,Cinema et Te-

lecinema” forma eliptica a fil-

mului si de unde opinia ca a-

ceastd forma frizeaza ermetis-

mul ? 1), apoi cu exceptionala i-

magine (Petter  Davidsson), cu

muzica lui Stefan Grossman . si

terminind cu interpretarea per-

fecta a lui Tommy  Berggren

(,Elvira Madigan"). Filmul (care

Tncepuse cu impresionante ima-

gini ale mizeriei dintr-un carti-

er newyorkez) se Tncheie cu

splendida balada-cintec de lebeda

\i testament al lui Joe Hill : .C»

las ? E lesne s& decid / Caci nu-i

nimic de Tmpartit / Nici neam

mihnit care jeleste. / Pe piatra-
muschiul nu mai creste. / Trupul

meu as vrea de-aoum / S&-1 ar<
deti si sa-l faceti scrum / PeV
care-1 va sufla o boare / Pe locul ’
unde creste-o floare / Careia cit

pe ce sa moara / Ti va aduce

viata, iard /, Zapisul are-un co-"I
dicil . / Urez la toti noroc | Joe

Hill".

S-a spus (,Le Film Frantais")
ca ,Joe Hill" este un film mai
putin politic decit alte opere ale-
Lbui  WIliderberg, decit ,Adalen
31 sau ,Sportul alb", de pilda.
As zice cd e mai subtil politic,
ceea ce poate Tnhsemna mai mult
(daca tinem seama de dispozitia
receptorului, de accesibilitate,
etc.).

Filmul a obtinut Premiul Ju-
riului, la Cannes, Tn 1971

Stefan OPREA

Jnserare"”

paul leu, Ciprian Porumbescu

Indeplinindu-si o datorie pe care o
reclama atit personalitatea lui Ciprian
Porumbescu, proiectatd pe aria geo-
graficd a obirsiei lui cit si valoarea
materialului documentar pe care 1l
detine, Muzeul din Suceava a editat
cea mai ampla pina acum monogra-
fie a unuia dintre ctitorii culturii
muzicale roménesti moderne. Desigur
cd ™n primul rind, cartea Iui Paul
Leu, asa cum arata si prof. George-
Pascu in prefata, ,oferd o baza sigu-

ra de cercetare pentru muzicologii,
care vor voi sa adauge o la fel de
serioasd monografie a operei muzica-
le lasate noua de acel ce si-a pus
viata si creatia Tn slujba celor mai
inalte teluri ale poporului roman".

Respectind arhitectonica monogra-
fiei clasice, autorul procedeaza sis-
tematic, desenind Tn tuse viguroase
mediul social, familia, ambianta copi-
lariei si urmarind apoi lupta cu viata,
activitatea si creatia artistica a lui
Ciprian Porumbescu .Preferind lite-
raturizarea sobra atit cit e necesar pen-
tru a Tnsufleti peisajul si oamenii
care se miscd in el, Paul Leu refuza
romantarea si  mitizarea, fiind tot

timpul atent la rigoarea documenta-
risticd. Cu toate acestea, cartea res-
pird o caldura cuceritoare, nascuta n
primul rind din dragostea fata de
erou si locurile care ni l-au dat. Ea
e citita cu placere si astfel patrund
in masele largi amanuntele monogra-

fice ce vin sa Tntregeasca imaginea
nefericitului autor al ,Baladei”.” Cu-
noscind pogularitatea de foarte ti-
nar, Porumbescu a ramas din nefe-
ricire autorul unui singur succes, fie
el Tricolorul, Balada sau Crai nou.

Monografia lui Paul Leu explicind
formatia artistica si cercetind compe-
tent activitatea componisticd, ne ajuta
s& avem o0 imagine de ansamblu = cit
mai completd sl s& apreciem opera lui
Ciprian Porumbescu Tn context de e-
poca. De pilda, Porumbescu, in afara
celor 300 de compozitii, a fost si au-

tor de manuale scolare, un excelent
violonist si dirijor, pasionat folclo-
rist, poet ocazional si patriot militant.
~Aportul porumbescian, noteaza auto-
rul, e cu atit mai important, cu cit
el se situeaza Tn perioada de pionie-
rat, de cautari, cind se faurea un
limbaj muzical mai bogat. necesar

prian Porumbescu_a Tnsemnat pentru
dezvoltarea  muzicii romanesti tot atit
cit si scriitorii patruzecioptisti pen-
tru aparitia literaturii marilor clasici.
Creatia lui a pregatit conditiile Tmbi-
narii originale a traditiilor muzicale
folclorice si culte romanesti cu cu-
ceririle artei moderne, asa cum se
manifestd desfasurate Tn magistrala
opera a lui George Enescu".

Fireste cd un asemenea deschizator
de drumuri si o asemenea forta care
a ars repede merita a fi mereu n
atentia muzeografilor nostri. In Po-
rumbeseu rdsuna toate coardele, pre-
dominind cea patriotica, asa cum sub-
liniaz& si Zeno Vancea (Creatia mu-
zicald romaneascd, secolul XIX—XX
— 1968) scriind ca ,intreaga activi-
tate obsteascda a lui_ Porumbescu a
fost calauzita de patriotismul sau ar-
zator" — patriotism care e si  axa
centrala a creatiei sale".

Asa_ dupd cum melodica muzica a

lui _Ciprian Porumbescu se cintd si
astazi cu nevestejit succes, raminind
mereu proaspatd, lucrarile despre via-
ta si opera acestui fiu al obiceiurilor
ucovinene vor interesa oricind. lar
cea realizata de Paul Leu, Tntregita
de o bogata iconografie documentara
(ilustrarea grafica putea lipsi, Tntru-
cit e Tn alt ritm decit cel al cartii) se
constituie ca o piatra de temelie la
bolta recunostintei noastre.

AL. ARBORE

marginalil teatrale

La Teatrul
Valcu Tn functia

)

din lasi instalarea actorului® Teofil

de director a coincis cu intrarea sa in rolul

lui Petru Rares din piesa lui Horia Lovinescu, rol care, tot
dupa propria-i marturisire, i-a pus destule probleme de or-

din psihologic, de documentare, de interpretare.

Nu numai,

lui, ci si regizoarei Sorana Coroama pe care o avem ca invi-
tatd a noastra Tn numarul viitor.

_Comedia lui lon Baesu ,Presul" a ajuns si la Bacdu, n
regia lui | .G. Russu si cu scenografia ~semnata de George

Dorosenco de la Teatrul National
Confesindu-se

n ultimul

in lasi.

numar din ,Caietele teatrului

Bacovia”, lon Baesu nu uitd sa recunoasca ; ,tot eu am scris
serialul pentru televiziune ,lubirea e un lucru foarte mare",
de acolo mi se trage renumele. Pot eu sa scriu de-acum fncolo
si ,Hamlet", lumea tot pentru Tanta si Costel ma saluta".

Teatrul din Birlad are un nou director in persoana acto-

rului Const. Petrican.

Evenimentul a fost.. sdrbatorit prin intrarea in repetitie

sub bagheta regizoralda a lui
Robbies, ,Montserrat".

Cristian Nacu a piesei lui F

La Teatrul din Botosani o premiera cu ,Poveste din Ar-
batt" de Alexei Arbuzov in regia lui Eugen Traian Bordu-

sanu. De asemenea,

repetitii

intense cu ,Unchiul Vania" d&<

Cehov, in regia Mariettei Sadova.



€€ n estetician american se o-
I / cupa cu studiul felului Tn

care limbajele estetice, ca
si limbajul criticii ,isi fac dato-
ria", mai sint ori mai pot fi
preocupate de imperativul con-
stiinciozitatii, al adaptarii abso-
lute. Motivul ar fi, spune el.
spectaculoasa si vertiginoasa e-
volutie Tn domeniul materialelor
nou aparute, Tn Tnmultirea punc-
telor de vedere, a ispitelor cul-
turale prea numeroase.

Va fi sau nu vreun adevar in
aceasta trista constatare, nu stiu
sigur; cert este Tnsa faptul ca
uneori simtim Tn limbajul tradi-
tional al criticii, cu repertoriul ei
de calificative si epitete, 0 su-
plete insuficienta in a se adapta
la miscarile — cite o data foarte
neasteptate — ale vietii artistice.
Chiar si atunci cind ea priveste

trecutul — retrdirea istoriei.
Multele  precautiuni  Tnvatate
timp de multe decenii Tn prac
tica — plina de roade bune —

a criticii ,la obiectul valorii es-
tetice", Tncep sa cada Tn propria
lor cursa. De teama criteriilor

extraestetice, din prejudecata lor,
Tncepem sa ne simtim Tn Tncurca-
turd, realitdti care ne-au lasat
fn urmad cu prejudecatile noas-
tre cu tot. Paradoxal, tocmai is-
toria culturii, a artei, sint locul
Tn care depasirile realitatii se
arata a fi deosebit de mari. Am
Tnteles mai clar aceste situatii
cind, aflindu-ma in expozitii ca
cea consacrata _ la Paris —
»Scolii de la Fontainebleau" sau
— la Berlin — ,Artei de la
1900", Tmi dadeam seama de ca-
pacitatea destul de redusa a u
nui comentariu posibil din optica
stricta a istoricului sau a criti-

cului de arta, de a reflecta Tn-
treaga semnificatie a acestor ex-
pozitii sau a altora, concepute a-
semanator, ca niste momente e-

vocatoare ale vietii Tn istorie,
prin intermediul artei. Ou o oa-
recare melancolie, asemenea
constatari rezultd indirect si din
dezbaterile unei mese rotunde
Tn jurul expozitiei pariziene.
Istorici si muzeografi de mare
reputatie internationala pareau a
recunoaste, dupa ample si extrem
de documentate discutii asupra
atribuirii  operelor si stabilirii
circuitelor de influenta, ca esen-
tialul interesului sta de fapt in
ceea ce cunoastem mai  putin
din acel agitat sec. XVI — adica
in realitatile spirituale complexe
— politice, psihologice, sociale —
la care expozitia face aluzie,
presupunindu-le, asteptind ca ur-
zeala lor sa fie abia de aici Tha-
inte scoasa la iveala.

In impunatoarele sali ale cla-
dirii ,Grand Palais", impregnate
de o raceala oficiala care nu u-
sura treaba organizatorilor, se
revarsa, la propriu si la figurat
— daca ne gindim la dominanta
stilisticA a epocii — toate cate-
goriile de opere legate, direct
sau indirect, de aspiratiile
somptuoase ale lui Francisc | si

trebuie  neaparat sa adaugam,
ale vremii sale. Palatul de la
Fontainebleau — desi privit cu

oarecare superioritate dispretui-
toare de contemporanii spanioli,
care 1l gaseau ,incoerent si pre

tentios”, devenise nu numai o
metropola a culturii vizuale, dar
si locul de intilnire si fructifi-
care a unora dintre cele mai
semnificative tendinte artistice e-
uropene. Invitati fiind la curtea
sa de catre Francisc |, artisti ita-
lieni si flamanzi, pe linga cei
francezi, au realizat o fuziune cu
ecouri istorice de mare amploare,
st cu efecte stilistice neprevazu-
te; de pilda cel al unitatii rea-

lizate Tntre artistii italieni din
diferite  provincii — florentini,
bolonezi, venetieni — fiecare a-
vind Tn  momentul venirii la

Fontainebleau, particularitati sti-
listice care aici, in practica unei
colaborari la opere cu caracter
reprezentativ, s-au contopit. Au
nascut astfel modalitati de ex-
presie a caror sinteza originala
a fost nu o data subliniata. Ex-
pozitia a Tncercat sa readuca la

suprafata atmosfera de emula-
tie artistica si politica — a
muncii de creatie Tn acele vas-
te ateliere Tn care nu numai spa-
tiul dar si spiritul era de atelier.
Cu T1ndeminare este sugerata
omniprezenta personalitatii  lui
Rossa, excentricul pictor dar si
artist decorator al manierismului
italian, si ale carui opere sint
astazi atit de apreciate pentru fe-
lul Tn care dinamizeaza formele
clasice, recompunindu-le Tn sin-
teze mobile, fara ca totusi sa re-
nunte la recunoasterea valabili-
tatii estetice a acestor valori, Tn
primul rind pe planul functiei
decorative. Ecourile viziunii lui
Rossa sint urmarite si in gravu-
rile sau obiectele de arta apli-
ta ale altor artisti, firul prezen-
tarii nefiind Tnsa limitat la as-
pectul pecetei stilistice. Ele tre-
cind si Tn zona unei analize a
mentalitatii si starilor afective
care au generat cultul pentru
ornamentatia aceasta dramatic-
somptuoasa, de fapt depasind or-
namentul. Cealalta figura de
seama a expozitiei este Primatic-
clo, elaboratorul si continuatorul
lui Rossa (dupa sinuciderea aces-
tuia, Tn 1540) autorul ,galeriei
lui Francisc 1“ si al decorurilor
din camera ducesei de Etampes
si Tn cazul lui Primaticcio, ope-
rele expuse care includ admira-
bilul tablou din Ermitajul de la
Leningrad — ,,Sf. Familie", spri-
jina prezentarea ,in stea" a cre-
atiei artistului, subliniind rasu-
netul ei direct si indirect in di-
verse domenii.

Expozitia nu este totusi o
prezentare de personalitati, ci
reconstituirea unor  dimensiuni
ale spiritului care, intr-o perioa-
da datd, au avut forta necesara
incarndarii unitare si in egala
masura expresiva prin genurile
artistice cele mai deosebite. la-
td de ce, pentru a marca simtul
gratiei Tn solemnitate, simtul a-
devarului Tn gratie, simtul no-
bletei Tn adevar, care toate la un
loc au imprimat imenselor deco-
ruri ale Fontainebleau-lui o poe-
zie specifica, oarecum fantastica,
uneori alambicata, nu lipsita de
mister, organizatorii  expozitiei
au asezat la un loc, fara gindul
unei ordini riguroase, picturi

discrete si tapiserii enorme, sculp-
turi si gravuri, desene si porte-

lanuri, stucaturi si armuri, evo-
cari de arhitectura si bijuterii.
Sugestiile multiple ale expozi-
tiei, multe derivate chiar din a-
ceasta asezare, au depasit inten-
tiile initiatorilor ei, solicitind
parca si o colaborare, cum spu-
neam astazi, interdisciplinara n

interpretare. Cheia si revelatiile
expozitiei se afla evident Tn so-
lutia propusa problemei rapor-
turilor dintre national si univer-

sal Tn cultura si Tn stilul de viata,
de unul din marile momente eu-

ropene, prin ecouri, arie de ras-
pindire, fertilitate Tn stimularea

formulelor originale, dar si prin
semnul cert al unei unitati n
spiritul vremii.

Neasteptate deschideri provo-
cate de auto-revizuirile muzeo-

grafiei traditionale, au putut fi
constatate si Tn expozitia din ca-

pitala Republicii Democrate Ger-
mane, consacrata Jugend-stilului,
a miscarii artistice si deidei ca-
re — cu mici ajustari posibile
— a dominat Europa anilor 1895
—1908. Principala si cea mai ca-

racteristicd autorevizuire a meto-
delor obisnuite de prezentare ex-

pozitionald, a stat aici Tn faptul
cd, desi intitulata ,Arta 1900 Tn

Germania", operele expuse apar-
tineau Tn foarte mare numar u-

nor autori straini, fie dintre cei
care au influentat dezvoltarea

acestui stil  Tn Germania, fie
dintre cei care au fost influen-

tati de el. S-au mai adaugat lu-
crari cu o semnificatie deosebita
n dezvoltarea fondului teoretic
td miscarii, care Tn primul rind,
pe importanta ei dimensiune mi-
litant-progresista, ofera si astazi
izvoare teoretice Tn problema u-
nitatii mediului stilistic in pro-
blema patrunderii artei Tn coti-
dian. Au fost aici acum Tnlatu-

rate — prin argumentul vizual—
o serie de prejudecati care sta-

ruiau Tn legatura cu caracterul
pur estetizant al miscarii. S-au

confirmat, astfel rezultatele noi
ale cercetarii istorice din care
rezulta ca Tn Tnsasi interiorul a-
ripei estetizante a miscarii si-a
facut loc o conceptie modern-

profesionista asupra locului artei
Tn societate.
Reconstituirea istoric exacta a

unei epoci Tn toata complexita-
tea ei — expozitia aceasta ca si
cea de la Fontainebleau, cuprin-
de Tntr-o alaturare dinamica, pic-
turi, sculpturi, mobilier, carti, a-
fise, cristale, bijuterii, textile, —
reuseste sd extragd particularita-
tile nationale ale miscarii in Ger-
mania, prin  Tnsasi Tncadrarea
lor pe multiple planuri Tn con-
textul european. Si Tn aceasta
privinta efortul organizatorilor
reface adevarul istoric, din la-
untrul sau. ,Asa au aratat Tnce-
puturile artei secolului XX, n
bund masurd sub forma  unui
dialog deschis Tntre popoare.
Participarile straine la saloanele
nationale ale diferitelor tari e-
rau un lucru obisnuit. La Paris,
la Viena, la Moscova, Miinchen
sau Bucuresti, cataloagele de ex-
pozitii ale vremii stau marturie.
Revistele invitau si ele colabora-
tori straini. Aceste mijloace gra-
beau si favorizau cristalizarea
scolilor nationale de artd mo-
derna. Unul din exemplele cele
mai limpezi 7l ofera, fiindca ne
referim la primul deceniu al se-
colului, afirmarea Ilui Luchian.

Schitind doar aceste citeva
ginduri, nu pot sa rezist Tndem-
nului de a propune si organiza-
torilor nostri de expozitii — Tn
unele cazuri, nu Tn toate desigur,
— Tncercari Tn directii asemana-
toare. De ce, daca ceasul isto-
ric a venit si o cere, sa refuzam
artei sansele de a ne revela pe
cai noi adevaruri Tnca nestiute;
sa-i refuzam deci sansele de a fi
inca si mai pretioasa decit a
fost pentru toti cei ce o iubesc?

Amelia PAVEL

crochiu

Vietile dupa Vasarit/v

Val GHEORGHIU

Desi hotariram sa punem capat vorbariei — periplul nostru
catre padurile desfrunzite ale Fontanei era de o frumusete
infriguratd — Penel vru cu dinadinsul sa ne tind doar cu o
minusculd, asa spuse, minusculd, poveste din podisul de sus,
acolo unde oraselele erau napadite de megafoane si unde
cinematografele faceau pauza la fiecare schimbare de bobina.

,Cine stie cum aratd primaria din D. isi poate da seama
ce vertija trebuie sa fi facut in acea zi de toamna bunul meu
profesor de desen, in acel harazit moment in care fusese pus
sa se uite n sus si s& masoare ditamai zidul. il vezi, ma frate,
spusera aia, in trei zile sa fie acoperit cu marele portret, ne
trebuie un portret grandios, cum n-a mai fost facut in alta
parte, sa fie In picioare, ne-am finteles, da? Profesorul ramase
singur in piata cu statuia infanteristului de la 916, cu gitul
intins, Tncercind sa masoare din ochi : numai mustata ar fi
trebuit sa fie cit balconul central... Se sterse la frunte si se
duse pusca la atelier. A doua zi eram finsfacat de la ore si
pus sa mestec anilinurile si uleiurile : asa se face ucenicie,
tingaule. Inchipuiti-vd cum erau asamblate bucatile enorme in
iatacul acela de sub scard. Si acum pot, cind vreau, reconstitui
mirosul amestecurilor. Pe sub cartoanele uriase, in care te
izbeai dalinian de o buza, de un ochi, de un nas, zaceau
puzderie picturile pitice ale profesorului, acele miniaturi in-
credibile, care straluceau sub aura bibilita a Iui Stahi. Cine,
ma gindeam, inventase aceasta inchizitie, care minte gasise
ca pentru bunul profesor e o nimica toata sa treaca de la
tablouasele furnici, harnicutele si blajinele tablouase, la Assua-
nul cit primaria |

in trei zile totul fu gata. Cum altfel ? Catararea bucatilor pe
zid fusese un spectacol de exceptie : asa ceva nu mai vazuse
nimeni acolo, babele fsi faceau cruce, iesind cu gitul Tntins
din catedrala vecina. Orasul putea intra linistit Tn sarbatoare.
Cind cei de pe schele coborira in piatda sa admire si ei, ala-
turi de profesor, o pala de vint atinse intii coltul din stinga,
de sub cornisa Tngusta, facindu-si loc, umfla mijlocul cartoa-
nelor, chingile piriira ca de cutremur si uriasul Tncepu s-o ia
spre piata. Ne repeziram dupa statuie si nu iesiram de acolo
decit dupa dezagregare...".

,Bietul profesor", zise Penel, ,din ziua aceea n-a mai pus
mina pe nici un portret. Din cind Tn cind 1i calc si acum pra-
gul atelierului, sintem vecini..."l

,Cum, nu mai lucreaza?", il intreba cineva, cind eram de-a-
cum pe gheata Fontanei.

.Ba da, lucreaza, face pictura abstracta..."

LLiane"

loan GINJU



verb

ALB

Andi ANDRIES

lata, scriu despre zapada, asa cum ai vrut. Ci-
teva rinduri despre ziua aceasta cu alb neas-
teptat si agresiv. Si poate nu numai despre ziua
aceasta si poate nu numai despre zapada aceasta.

larna uniformizeaza, aduce totul la un numitor
comun de mare spectacol. Chiar In amenintarea
ei, zapada ramine spectacol. Chiar sub geamatul
alb, violent de imaculat, crengile au gratie. Chiar
nemiscarea  lor subjugatd de cristale Tnseamna
dans.

Urma pantofului se adinceste in zapada ramine
acolo chemind alte urme, vezi, urmele noastre
se suprapun, apoi altele, apoi altele, — si pote-
ca se naste din urme, necesara poteca prin alb
si scinteie rece.

Unde ne sint urmele ? Cine mai stie ?

Avem iarna pe gene. Copii. Rotim un bulgare.
Creste din sine, se adauga zapada la zapada, sin-
tem copii Incd si de aceea cautam taciuni si ardei
pentru ochi si gura.

Cum s-o fi numind taboul acesta ? Undeva, in
josul pinzei, ar trebui sa existe o semnatura. N-o
gasim, a acoperit-o zapada.

Poate Andreescu, ceva din iarna lui la Barbi-
zon, o strada serpuitd, o casa bizara si trista cu
doua etaje intre alte case mici si pierdute sub
alb...

Poate Luchian, zapada de-atunci, de la Bariera
Filantropiei, cu un plan apropiat de zapada den-
sd si cu acoperisuri Tnguste prelungindu-se unul
din celalalt, ceva mai sus de jumatatea tablou-
lui ...

Poate Tonitza, iata pomii aceia prelungi si desi,
subtirateci si bruni pe un fond de iarna urbana,
cu urme si aglomeratie de pereti...

Poate Utrillo, Rue Jeanne d'Arc sous la neige, o
intersectie calma, zapada batuta de pasi, cerul
verzui cu pulsatii vag-rosietice, doua parizience
palavragind din mers in fustele lor lungi din al
treilea deceniu. Si case cu parterul rosu, bistrouri
sau cine stie ce. Am cautat la Paris strada a-
ceasta, Tmi placuse tabloul alb, am gasit-o, dar
am gasit-o intr-un iulie foarte cald, fara Utrillo.
Intersectia, aceeasi din pinza, era traversata de
citiva pletosi blonzi, unul cinta la ghitara. ..

Sau poate peisajul e semnat de Craiu. De ce
sint unii dintre noi care nu-l cunoastem pe soli-
tarul iesean Craiu si iernile lui minunate ? O an-
tologie a zapezii pictate va trebui sa-l cuprinda
neaparat.

Alb, alb.
Putem scrie cu un virf de nuia, daca vrem. Un

cuvint, doua cuvinte. Zapada, nestatornica zapa-
da, ar primi caligrafia noastra cu surisul supe-
rior al naturii temporar dominatoare.

latd, am scris despre zapada, asa cum ai vrut.
Vintul glumeste cu un nor, schimbindu-i forma
pina cind norul seamana cu o fisie ruptd repede
dintr-o coaja de mesteacan.

GHEORGHE

TOMOZEI

un portret

li vezi genunchii !

si esti

condamnat

sa iii batut cu portocale.
li vezi gleznele

etern
si le

intangibile
asemui cu argitaria bunicii,

de care n-ai fost demn

niciodata

si ea isi scoate degetele din manusi
de parca le-ar smulge din memoria ta,

uitind cit de frumos ai

inventat-o.

nticii puteau nu numai sa guste fericirea mai

bine decit noi, dar si sa Tndure mai bine ,nefe-

ricirea", spunea Goethe Tn studiul sau despre re-
descoperitoru'l artei antice, Winckelmann. Cine vrea sa
vada ce fintelesuri mai adinci si mai organizate stie
Goethe sa piuna Tn joc, trebuie sa-1 urmareasca pe a-
cesta Tn fragmentele lui, adica peste tot dincolo de ope-
rele mari. Pentru intelesul lui Goethe despre om tre-
buie sd vezi care e lectia Jui despre antichitate, iar a-
ceasta nu e de cautat Tn actul Ill din ,Faust II", admi-
rabilul act al Helenei, ci Tn cite un studiu episodic.

Daca studiul despre Winckelmann T1i da prilejul sa
arunce o sonda Tn insul antic, studiul ,Antik und Mo-
dem”, un alt studiu episodic, aduce elogiul comunita-
tii vechi, aratind cit de fericit sustinea ea Tmplinirea
de sine a creatorului de arta. Ceva din gindul de mai
tirziu al lui Nietzsche, cum ca statul antic era sau tre-
buia sa fie ,,0 pepiniera de genii", apare de pe acum.

Pentru lumea moderna, Goethe nu vede decit pe Ra-
fael care sa fie cu adevarat favorizat de Tmprejurari
si epocd. Nici Leonardo, nici Michel Angelo nu obti-
neau creatia cu gratie. primul se istovea Tn tehnic,
celalalt isi macina cei mai buni ani Tn cautarea si lupta
cu blocurile de marmora; pe cind Rafael face totul
cu usurinta, de-a lungul Tntregii sale vieti. ,,El nu greci-
zeaza nicaieri ; dar gindeste, simte, faptuieste Tntruto-
tul ca un Grec" scrie el in Antic si modern. Caci intr-
adevar, ce au Grecii ? se intreaba Goethe. Au ,claritate
a vederii", ,seninatate a reproducerii”, ,usurintd a co-
municarii”, realizate Tn ,cel mai nobil material” si cu
,cea mai desavirsita executie". lar aci cade Tndem-
nul acela renumit; ,Fiecare sa fie Tn felul sau un grec.
Dar sa fie !

in fapt, conclude Goethe, nici unei epoci nu-i sint
refuzate talentele, dar nu fiecareia 7i e dat sa le duca la
Tmplinire. Tn ce anume consta acest consens al lumii
dimprejur cu creatorul, Goethe n-o mai spune explicit,
dar nu va mai fi acum greu de Tnteles. Daca sanatatea,
sub forma ei suprema paginatatea, face maretia insului
antic, comunitatea Tnsasi Tn care apare el — trebuie si
fie una pe baza de sanatate.

Tn fond sanatatea Tnseamnd armorie a fintregului si
una cu intregul, buna circulatie ntre Tntreg si parte,
in asa fel Tncit partea, respectiv insul, sa poata totaliza
Tntregul Tn unele momente, pentru ca alte ori intregul
sd primeze fara constiinta partii, care se va fi contenit
cu el. De aceea ,claritate de vederi" trebuie sa aiba
nu numai artistul antic ci anticul Tnsusi; la fel cum
va avea ,seninatate a reproducerii" si ,usurinta comu-
nicarii", chiar daca nu va putea duce toate acestea la
0 expresie artistica. lar ,materialul cel nobil" Tl va
pune la dispozitie tot lumea Tnconjurdtoare — nu ca n
cazul lui Michel Angelo, care trebuie sa se zbata pen-
tru blocurile de marmura — Tn timp ce creatorului nu-i
va ramine Tn propriu decit ,desavirsirea executiei".

Ce devine astfel lumea antica pentru Goethe ? Unain
care luminozitatea, gratia, seninatatea. Tntr-un cuvint
sanatatea primeaza ; o lume in care usurinta creatoare
a unui Rafael e multiplicata la infinit.

Un Rafael fard ceruri si Greci fara zei, asa ar ardta,
Tn perspectiva aceasta a sanatatii, umanismul lui
Goethe : sau un Rafael avind drept Tngeri prunci ne-
vinovat si Greci avind ca zei stramosi buni si blinzi.
Unui pictor, Friedrich Muller, care 1i cerea cindva sfa-
turi, el Ti recomandd pe Rafael, anticii si natura, pre-
cum si sa-si intoarca privirile, citva timp ,de la toti
zeii, Tngerii, diavolii si profetii" (vol. 1V, p. 123).

Dar asa sd fie lumea Grecilor si, odata cu ea, lumea
din trecut a omului ? Nu sint zeii o dureroasa granita,
la antici ? Sanatatea ar putea fi valoarea suprema doar
daca nu ar exista undeva zvonul altei ordini ; paginata-
tea Tnteleasa astfel ar fi o solutie doar dacd nu ar exis-
ta nici un fel de constiintd a destinului. Dar intr-o
Grecie Tn care ordinea omului si rinduiala divind pot
oricind intra Tn coliziune, cit loc mai ramine pentru
Tmplinirea si creatia doar luminoasa ?

Cu o astfel de viziune nu mai e posibil eroul, s-a
putut obiecta lui Goethe; si ce ar fi lumea greaca fara
Tntelesul ,eroului ?“ lar un erou este cel care se veri-
fica la limite, care se ex-pune, se aseaza ca si dincolo
de ceea ce constituie echilibrul normal al unei vieti.
El nu mai Tncape Tn viata. La fel — s-a obiectat — un

Tirziu. Fum incert

ca o femeie iubita vinerea
1ti arde buzele

decolorate brusc

de amintirea

copilariei...

prietenul

Cind despica portocala, cu lenese gesturi,
iecioarele palesc.

Devine periculos pentru femeile
ce-/ vad cum se lasa nins
de-o arhaica nea.

Indragostit, poate

paraliza orasul. Modifica
sanatosul mers al trenurilor
ncorporindu-i trasee inexistente
iar firele telefonice

le piaptana cu versuri nerusinate
pe care centralistele

le-asculta in genunchi.

Apoi suie In turnul ceainariei ,
pentru a proba un dirijabil
imprevizibil

si zboara

primejduind

caldarimul...

conceptia lui Goethe despre om

Natura care

geniu este o fiintd care se expune, se aseaza Tn zonele
limitd. Ca si eroul, el este dincolo de formele sanatoase
ale Tmplinirii, ceea ce nu Tnseamna ca este Tn cele mor-
bide ; e dincolo de sanatos si morbid, asa cum un
erou e dincolo de moarte, caci o infringe, dar si dincolo

de viata, cdci nu mai incape Tn ea. Undeva grecul an-
tic a realizat ruptura; iar coliziunea dintre ordinea pe
care ti-o dai ca fiinta umana, si ordinea care ti-e data
tot ca om, a dus la constiinta rupturii, — la acea con-
stiinta de care rafaelicul nu da socoteala.

Din perspectiva sanatatii, Goethe risca sa nu mai
nteleagad faptul acesta, izbitor totusi si de neinlaturat,
cd antichitatea greacd era totusi Tntelesul tragicului.
Apologet al diseicului antichitatii, apoi al ,rafaeliou-
lui" ei, ¢1 trebuie totusi sa Infrunte tragicul din aceas-
ta de a doua natura care era, pentru el, cultura greaca.
Cum Tl va Infrunta?

Incercind sa-lI dizolve in firesc Tnca, eludindu-1 deci ;
invocind, dupa ce folosise perspectiva ochiului si apoi
a sanatatii, cealalta perspectivda de care se folosise Tn

Dan HATMANU : ,Omul sentimental”

deca denfa

Cel ce trebuie sa te cinte
nu mai sint,
iarna, vesnic a altuia.

Cel ce trebuie sa te uite

nu sint,

cel ce trebuie sa-ti iubeasca nalucile
nu voi mai fil

Sa decada acest somnoros regat,
zideasca-se cu turle si fresce
iar clopotele lui sa fie

simburii de rodie

pe care-i scuipa

memoria meal

semn final

lubita in hieroglife,

in  Memphis ori poate-n Ninive,
iubitd poate-n cuneiforme
sticlind ca lacrimile enorme
si amagind poetii lirici

cu aurul din vechi cirilici
acum esti litera de lut

in care trist ai Tncaput,
lutul din care se desface,

un rai de ierbi si dobitoace,
esti litera de lut, esti lutul
citit, ca orbii cu sarutul...



nu face saltur

Constantin NOICA

cercetarea naturii, perspectiva continuitatii. lar daca
prima sa incercare, cea a ,ochiului”, de a capta feno-
menul antic se putea rezuma Tn scenariul o-diseic din
lliada si a doua Tncercare, cea a sanatatii, la studiile
despre ,Winckelmann" si ,Antdk und Modern", ultima
se va reflecta cel mai bine Tn opera sa de adevarat
homerid, ,Achi'lleis".

Esenta homeridului este de a crede ca e necesar si
ca e posibil efectiv sa umpli cu pietricele prapastiile.
Frumusetea lliadei consta tocmai din aceea ca se Infa-
tiseaza asa, abruptd, prapasitioasa, ,partialda” ca si des-
tinul uman — un simplu fragment de fragmente, minia
lui Achille, —in fata veacurilor. Dar homeridul vrea
s-0 Tntregeasca. El nu admite golurile si discontinuita-
tea. Vrea mai mult decitt minia lui Achille, vrea carac-
terul Tntreg al acestuia; si mai mult decit afirmarea
destinului sau: Tmplinirea acestui destin, ducerea lui
pina la moarte. Epopeea rniniei lui Achile ? Dar mai
mult, mai ,complet" ar fi sd poti da epopeea caderii
Troei. lar dupa caderea Troei nu se Tntimpla nimic ?
Ba da, desigur; si iata atunci pe homericul (din feri-
cire nu doar atit) Vergiliu scriind povestea lui Enea, asa
cum homeridul Quintus din Smyrna dadea versiunea
sa pentru sfirsitul lliadei.

I-a fost dat lui Goethe, care a trecut prin atitea ipos-
taze ale omului de culturd, sa fie si homerid.

Doch Homeride zu sein, auch nur als letzter. ist
schen. (Fragmentul poetic ,Hermann u. Dorothea",
Vers. 30), exclama el, cu detasarea celui care stie bine
ca nu e doar atit. Dar daca Tntr-adevar el nu e doar
homerid, obtine si ipostaza aceasta firesc, prin logica
launtrica a fiintei sale spirituale. E homerid, adica arti-
ficial, cu naturaleta si necesitate, sub obsesia ,conti-
nuitatii".

fata-1 Tntrebindu-se daca intre lliada sj Odiseea n-arl
mai fi loc pentru o epopee ; daca intre moartea lui Hec-
tor si plecarea Grecilor de pe coasta troiana nu mai in-
cape ceva (catre Schiller, la 23, si 27.XIl. 1975). Inca
dinainte de acest gind, care-l va duce la poemul sau
(neterminat) ,Achilleia”, Tsi rostise clar punctul sdu de

vedere de homerid. Tntr-un studiu din 1795 intitulat
sVersuch uber die Dichtungen”, declara ca legatura
dintre pasiunile omenesti si legile divine n fapt mie-

zul epopeii antice — dauneaza efectului artistic, chiar
si Tn cazul lui Homer.

Pasiunea Didonei pentru Enea n-ar trebui Tnfatisata
drept gata data prin interventia zeului Amor, ci ca
ivindu-se prin motive psihologice; minia lui Achille
n-ar trebui nici ea trezita brusc de zei, ci sa apara ca
proprie ; iar — si aci e lucrul de necrezut, pe care
Goethe totusi 1l rosteste — cind Priam se duce noaptea
la Achille sa-i ceara trupul fiului sau Hector, cititorul
ar trebui sa tremure de emotie dacd batrinul va ajunge
ori nu, printre atitea straji ; dar, spune Goethe, totul e
dinainte stabilit de zei, asa Tncit abia dacd te mai inte-
reseazd ... Tn locul destinului tragic si mersului sigur
al tragediei, el pune emotia odiseicului. Si Tncheie cu
afirmatia ca ceea ce ramine din figura lui Achille
a eroului tragic prin excelentd, adicd a celui care e
dincolo de conturul individual — este : caracterul.. Cit
de uluitoare sint gindurile. celor mari cind acestia au
curajul consecventei cu ei Tnsisi !

27 i1anuarie

..Si umpleti lampa cu zapada-n care
insingerata urma-a unei vulpi
trosneste-n flacara cu alveole
din care te pindesc gheare de camfor

Apropiati de trepte diligenta

cu caii neschimbati, de ani o suta,
in care Ea se zbate-ntre dantele
ori poate-ntre bancnote Impuscate.

lar mai apoi puteti veni cu vinul
si astupati cu el sparturi de suflet
prin care arbori trec si tencuiti

cu pasari — lira gura care moare.

Calcati-ma cu sania si renii

din miazanoapte coborind prin gheturi
si-apoi stirniti masina infernala

ce se cocleste-n omul de zapada.

Ori in frunzele de zapada,

in pasarea de zapada

ori in zapada

din care Ea se recompune, blind ...

apitolul  acesta, cu titlul
Cln satul Cervoiului, Tnchipuie

experienta ultima, liminara a
orbului Zahei, iluminarea si prabu-
sirea sa Tn Tintuneric, ajungerea
~pe pragul minunii" si aminarea la
un infinit pe care viata umana nu-I
poate cuprinde a acestei minuni.
Straniu capitol Tn care sacrul si sa-
crilegiul se ating, Tn care revelatia
se preschimba brusc Tn blasfemie si
moartea curma avinturile  omului
gata sa-si Intreacd umbra.

Literar, povestirea In satul Cervo-
iului reprezinta o Tntoarcere la ince-
puturi, Intr-un timp arhaic. Il pa-
rasim parca pe Zahei pentru a re-
veni intr-un spatiu si un timp sur-
prinse pe granita dintre anistorie si
istorie. ,Cervoiul zacuse amar de
vreme departe de lume... Apoi, ia-
ta-l intrind in rind cu veacul. Dar
parasind vechea vatra o uita
dimpreuna cu biserica pe care o
napadeste si o ruineaza firea". Re-
prezentant al istoriei unor ani revo-
luti, popa Fulga, gospodareste co-
muna bintuit de trei patimi capi-
tale: setea de avere, femei si dra-
gostea de cai. Acest popa, atunci
cind lovit de napasta unei paralizari
se va lepada de desartaciunile lu-
mesti, va alcatui Tmpreuna cu Za-
hei un cuplu parabolic, al ologului
cu orbul. Si unul si altul asteapta
0 minune. Amindoi traiesc Tn astep-
tare, realizind conditia omului sus-
pendat Tntr-un vid al existentei, u-
niti prin legaturile neputintei. Ei
sint si ramin pe prag. Astfel, 7l a-
duce preotul rugindu-se cu mina
pe capul orbului ,pina la pragul
vederii”, pentru ca iarasi si iarasi
sa-l scape ndarat Tn ,bezna orbe-
niei". Astfel descopera ei putinta
de a vedea si a umbla fiecare cu
ochii si picioarele celuilalt.

Ologul Tn circa orbului: o imagine
alegorica desigur. Alegoria vrea sa
propuna chipul esential, ritualizat
prin numeroase straturi care s-au
depus, care ramin sub o forma in-
tern-aluzivd, a conditiei umane.
Conform traditiei augustiniene o-
mul este, Tnainte de toate ,bolna-
vul". Dar, totodata mizeria omului
este temeiul maretiei lui. Alegoria
voiculesciana are, deci, rostul ex-
presiei care figureaza o esentiala
propensiune umana: tentativa onto-
logicd a transcenderii, a depasirii
de sine. Alegoria aceasta se organi-
zeaza, Tn peripetia finala a cuplu-
lui orb-olog, ca o parabola. Fap-
tura dubla are o sorginte evidenta

in pildele evanghelice. Dar daca a-
cestea au un dublu sens Tn adinci-

me — unul exoteric pentru profani,
altul ezoteric pentru initiati —, pa-
rabola lui Voiculescu prezinta echi-

vocul; polisemia parabolelor mo-
derne  (cuplurile lui Samuel Be-
ckett).

Aceasta Tndeosebi Tn drumul si
Tn caderea finala a cuplului pentru
care povestitorul alege uneltele ce-
le mai rafinate ale artei sale nara-
tive. Sintem de asta data, Tn plina
istovire hagiografica. In plina as-
teptare a unei epifanii a sacrului.
In vechile povestiri hagiografice a-
manuntele cele mai triviale, mai te-
lurice se transfigureaza prin apa-
ritia unei lumini suprafiresti. Si n
naratiunea sa, Voiculescu acumu-
leaza datele elementar-pamintesti.
Tnsasi materia Tn care lucreaza este

aceea apropiatd de straturile neaose
ale unei tari vechi. La nivelul cu-
vintului, vocabularul pe care-l fo-
loseste (ca si Tn alte texte ale sale
si Tn citeva capitole din Zahei or-
bul) este acel arhaic sau cel putin
legat de lucruri stravechi ale naturii
si ale asezarii omenesti. lata citeva
din aceste vocabule: Cervoiul este
Lpitit Intr-o hobaie...“, spre biseri-
cuta veche trebuie sa treci ,printre
ripile napadite vara de tilharii..";
0 ,manga grozava mincata de ape"
tainuieste crapatura pe unde se pa-
trunde Tn albia unei vai. In sfirsit
Lsihla" lasata Tn voia ei tainuieste

(ca Tn alte asemenea locuri predi-
lecte ale spatiului imaginar voicu-
lescian) o intreaga lume a jivinelor.
Caci salbatacia originara a locurilor

V. VOICULESCU

romanciler

virgine, Tn intunericul lor de ma-
trice, Tn care misunul vietatilor n-

chipuie un fel de paradis originar
al zilelor dintii ale Creatiei dinain-
te de aparitia omului, ce tinde sa se
reformeze ori de cite ori omul se
retrage. Intr-un asemenea desis pa-
trunde cuplul zoomorf (Popa pe vre-
muri iubitor de cai pina la a-i fura
si a preschimba biserica parasita
Tn tainita armasarilor furati, se Tn-
toarce Tntr-insa Tmpreuna cu Zahei
sub o forma amintind centaurii).
Poteca civilizatiei e rupta de vi-
ituri cind se intrd Tn aceasta sal-
baticie. ,Mai sus, naclait de dudae,
fagasul se-ncurca Tn alunecusuri, se
ascundea Tn izvoare nescurse, se-n-
funda Tn bahne de trestie unde mi-
sunau jivine, serpi de apa cu urechi
solzite, salamandrite negre patate
cu galben, broaste testoase, sopirle
agere si gusteri auriti. Aici puiau
vulpile si lupii, Indragisera melea-
gurile semanate cu gramajioare de
oase albe, ramasite din ospetele lor.
Oamenii nu mai aveau nici un in-
teres sa strabatd sihla lasata in vo-
ia ei si copiii cu vitele se fereau".

Dar spre deosebire de naratiunile
hagiografice Tn care pustietatea, la-
casul sacru ca tintd a unui peleri-
naj, toata acea materialitate a mi-
zeriei umane atrage o revelare a
sacrului, aici Tn povestirea modernu-
lui hagiograf nici o lumina de dea-
supra firii nu strabate prin bezna.
Orbul nu-si recapatd vederea desi
0 adulmeca prin preajma sa. El Ti
spune popii: ,,.. .adulmec cum adul-
meca copoiul urmele vinatului. E si
asta un soi de vedere, ma slujesc
nu cu privirea, ci de un fel de mi-
ros ascuns al ochilor. Urmez izul
luminos ramas pe urma ochilor
Sfintiei tale care alearga Tnaintea
picioarelor mele". intelegem ca, n
economia naratiunilor lui Voiculescu
luminosul nu apare de dincolo, ci
din sinul intim, din inima Tnsasi a
firii. Transfigurarea orbului Zahei
nu se petrece printr-o interventie a

FR. BARTOK :

Ill>

Nicolae BALOTA

unor forte transcendente, ci prin
contactul cu elementarul naturii.
,Lumina, miresmele, adierile calde,
scormoneau Tn el fara Tncetare, ca
ntr-o lumind din care sa Tncol-
teasca vechile seminte". Cel care ie-
sise din ocna ca un cadavru-viu,
cu ,osemintele instinctelor", cu
,scheletul firii lui salbatice”, Tnvie.
»,vechiul pagin" se astimpara si ,a-
mara cumintenie a orbeniei prinde
putere”. Forta bezmetica din el se
spiritualizeaza. Lumina nu revine
dar e banuita

Pentru ca orbenia ochilor sa de-
vind mai adinca Tn acea sumbra a-
poteoza rasturnata, inversa cu care
se Tncheie romanul. Scena este te-
nebros-luminoasa. In intreg ritualul,
in febrilitatea gesturilor preotului
care slujeste botezul unui copil pe
moarte, Tn aparitia sarpelui ce-si
pretinde tainul de lapte datator de
viata, ca si Tn risipirea potirului
se proiecteaza un mister cu arhaice
semnificatii, Tn care sacrul si sacri-
legiul sint Tmpletite. Moartea preo-
tului parasit de puteri si Tncreme-
nirea ,intr-o metanie naruita" a
orbului Zahei fac si ele parte din
acest mister al vietii si mortii, al
mintuirii si pierzaniei care consti-
tuie in fond axa Tnsasi nubiacenta
a romanului. Scandalul Tnlocuieste
minunea asteptatd. Dumnezeu este
Deus abisconditus, este radical
ascuns. Spre deosebire de purifica-
rea si justificarea finala din Der
Erwahlte romanul lui Thomas
Mann, scris aproximativ Tn acelasi
timp cu Ziahei orbul, naratiunea
hagiografica a lui V. Voiculescu ex-
clude interventia divina, preferind
sa coboare Tn uman, dincolo de stra-
turile etice (ale pacatului si justi-
ficarii) spre substraturile arhaice
misterioase ale unor tenebre si lu-
mini originare. Caci povestea lui
Zahei care bijbiie pe cararile orbe-
niei este, Tn cele din urma, o para-

bold a luminii ce se ascunde si a-
pare, si a omului Tn cautarea ei.

,Batdlie medievala"



utatiile fundamentale Tn-
Mregistrate de economia ro-
maneasca Tn ultimile de-
cenii, sint  indisolubil legate
de procesul accelerat de indus-
trializare, care a detinut un loc
primordial Tn strategia dezvolta-
rii, elaborata de partidul nos-
tru.  Transformarea Romaniei
ntr-o tard dezvoltatd este lega-
td de asemenea de continuarea
dezvoltarii rapide a industriei si
industrializarii celorlalte ramuri
la nivelul exigentelor impuse de
tendintele progresului tehnic si
de revolutie tehnico-stiintifica
contemporana. Pentru realizarea
maretelor  obiective trasate de
Conferinta Nationala a P.C.R. se
impune, aratd tovardsul Nicolae
Ceausescu, ,accentuarea dezvol-
tarii industriei", intensificarea
procesului de ,modernizare a
structurii  industriei"  (Nicolae
Ceausescu, Raport la Conferinta
nationalad, iulie, 1972)

Daca cresterea de 6—8 ori a
productiei  industriale pina n
1990 si marirea ponderii sale n
venitul national au semnificatii
deosebite, consideram ca aspec-
tele cele mai relevante se referda
la perfectionarea structurii inte-
rioare a industriei. Se impune Tn
aceasta directie continuarea di-
versificarii industriei si totodatd
a specializarii  sale, cresterea
greutatii specifice a ramurilor de
Mrf', a ramurilor  propulsoare
ale progresului tehnic, precum si
a ramurilor ,antrenante", care
au un efect ,multiplicator" in
cadrul economiei nationale

Modificarea calitativa esentiala
ce urmeaza a se produce Tn struc-
tura industriei Tn urmatoarele
decenii 0 reprezintd cresterea
ponderii industriei constructiilor
de masini si a chimiei de la
350/0, cit reprezentau Tmpreuna
n 1970, la 55—60%' Tn 1990. In-
dustria constructiilor de masini
si prelucrarea metalelor a Tnre-
gistrat Tn anii regimului nostru
0 crestere continud, ponderea sa
ridicindu-se de la 10,2% Tn 1938
la 24,9% Tn 1970. Planul cincinal
actual prevede o dinamica ridi-

catd a acestei ramuri care va a-
sigura cresterea ponderii sale Tn
productia industriala la aprox.
294% in anul 1975. Tinind cont
de prevederile Conferintei Natio-
nale din iulie 1972, si reflectind
asupra nivelelor structurale ale
tarilor dezvoltate, consideram ca,
in perspectiva, ponderea cons-
tructiilor de masini va creste
mai lent decit Tn cincinalul cu-
rent si va ajunge Tn 1990 sa re-

prezinte aprox. 35% din produc-
tia industriala. Schimbari pro-
funde se vor produce Tn struc-
tura industriei constructiilor de
masini. Pe baza unor ritmuri de-
osebit de dinamice va creste in-

dustria electrotehnica si electro-
nica care-si va ridica ponderea
Tn constructiile de masini de la
16,30/0 Tn 1970, la 19,1% Tn 1975
si la aprox. 38—40% 1n 1990.
Dupa cum se prevede.in Direc-
tivele Conferintei Nationale nu-

mai industria electronica va tre-
bui sa ajunga la 16—170/0, in car-
drul industriei constructiilor de
masini. Necesitatea  dezvoltarii
impetuoase a acestei subramuri
decurge din cerintele automati-
zarii si electronizarii productiei,
generalizarii utilizarii  energiei
electrice Tn productie si Tn con-
sumul menajer, introducerii largi
a tehnicii moderne de calcul n
productie, cercetare, sistemul fi-
nanciar-bancar, administratie
etc., Tmbunatatirii structurii ex-

portului. In cadrul industriei
constructiilor de masini, desi
partea constructiilor  mecanice

va scadea de la 7060/0 Tn 1960,
la aproximativ 40—42% in 1990,
totusi aceasta va avea ponderea
cea mai ridicata Tn cadrul ramu-
rii si, alaturi de volumul consi-
derabil marit, va prezenta Tn
perspectivd o Tmbunatéatire sorti-
mentala substantiald. In cadrul
sdu vor cunoaste cresteri accen-
tuate  productia de mecanica
find si optica, masini-unelte si
utilaje tehnologice etc. Orienta-
rea catre sortimente moderne
este imperios impusa de faptul

ca acestea au performante mult
mai ridicate si ca atare un pret
de citeva ori mai mare. Astfel,
strungurile automate au un pret
de 20 de ori mai mare decit
strungurile universale, strungu-
rile revolver si carusel de 15 ori
mai mare. Cresterea considera-
bila a produsului social impune

Perspective
ale
dezvoltarii

Industriel
romanest|

N. STOICA

dezvoltarea larga a retelei de
transporturi. Concomitent cu a-
sigurarea rapida a fluxurilor de
marfuri, transportul modern tre-
buie sa raspunda in tot mai ma-
re masura dezvoltarii turismului
si cresterii fluxului de calatori,
Tn general. Industria constructi-
ilor de mijloace de transport va
avea Tn atentie Tn viitor o larga
dezvoltare  a constructiilor de
nave maritime si fluviale, avi-
oane si elicoptere utilitare si de
turism. Cresterea flotei noastre,
utilizarea ei eficienta, prelucrarea
a cca. 2/3 din transportul mar-
furilor importate-exportate, fata
de sub 30% Tn prezent, impune
dezvoltarea industriei constructi-
ilor navale care azi are o pon-
dere prea mica, asimilarea n
productie a unor nave modeme
de diferite tonaje, inclusiv de
mare tonaj 55 000—150 000 tone.
Industria aeronauticd 1n care
exista traditii autohtone valoroa-
se si Tn care spiritul creator ro-
minesc s-a manifestat atit de
stralucit va contribui la dezvol-
tarea transportului punind la
dispozitia acestuia diferite tipuri
de nave aeriene moderne.
Transportul auto de marfuri si
persoane va cunoaste 0o mare
dezvoltare. Productia, Tn 1990, de
150—200 mii de autocamioane,
450—500 mii autoturisme va sa-
tisface necesarul intern si va a-
sigura disponibilitati de export.
Mentionam ca la autoturisme vo-
lumul proiectat al productiei va
reprezenta o crestere de peste
20 de ori in 1990, fata de 1970.
Desi se apreciaza ca Tn tarile
dezvoltate si foarte dezvoltate
industria automobilului, care Tn

cursul ultimilor 20 de ani a e-
xercitat o influenta multiplica-
toare deosebitd si-a Tncetinit a-
cest rol, iar dupa unii autori ea
se gaseste in defensiva, pentru
stadiul la care se afla tara noas-
tra ea va reprezenta, fara ndo-
iala o industrie generatoare de
crestere rapida, atit prin influ-
enta directa asupra unor ramuri
cu care coopereaza, cit si prin
impactul indirect asupra econo-
miei si societatii-drumuri, statii
service etc.

In programul de perspectiva
ndelungata, dezvoltarii industri-
ei chimice i se acorda o impor-
tanta deosebita. De altfel pe plan
mondial prognozele pentru sfir-
situl deceniului Tn curs indica o
pondere de circa 167—20% a.
chimiei Tn totalul productiei in-
dustriale, fata de 9% in deceniul
trecut si de peste 25%—33% Tn
1985. Sub raportul dinamicii, as-
tazi este caracteristic pentru ta-
rile cu industrie avansata ca
volumul  productiei industriei
chimice creste mai repede decit
cel al productiei globale indus-
triale sau al industriei prelucra-
toare. In tara noastra volumul
productiei Tn industria chimica

a crescut considerabil, fiind Tn 1972
de 110 ori mai mare ca Tn 1948.

In perioada 1950—1972 indus-
tria chimica a crescut cu un ritm
mediu de 21,4%, superior celor-
lalte ramuri economice. Ponde-
rea acesteia a crescut de la 3,1%
Tn 1950, la 105% in 1972 si se

preconizeazd 13% in 1975 si 25
—30% Tn 1990. Orientarea profi-
lului ramurii catre o structura
moderna prin dezvoltarea priori-
tara a petrochimiei, a determinat
ca ponderea acesteia Tn volumul

total al productiei chimice sa
cresca de la 62% Tn 1960 la
432% Tn 1972. In perioada 1971—
75 cresterea productiei industri-
ei chimice va fi de 2,6 ori, nivel
stabilit pe baza angajamentelor
oamenilor muncii, superior ce-
lui de 228 ori, planificat In pla-
nul cincinal.

Metalurgia a cunoscut o dez-
voltare importantd Tn tara noas-
tra. In 1970 s-a produs de 20 de
ori mai mult otel, de 26 de ori
mai multa fonta si de 19 ori

mai multe laminate decit Tn
1948. In anul 1975 productia de
otel va atinge un nivel de aproa-
pe 10 milioane de tone, ceea ce

reprezinta aproximativ 500 de kg
pe locuitor, iar Tn 1990 20—25
milioane tone, aproximativ 1000
kg otel pe locuitor. Tinind seama
de ,revolutia materialelor”, de
cresterea ponderii maselor plas-
tice Tn productia industriald, de
aparitia a numerosi Tnlocuitori
ai otelului, precum si de orien-

tarea industriei noastre treptat
catre industria de Tnalta tehnici-
tate, care consuma o0 cantitate
mai mica de materie prima, con-
sideram ca este rezonabila pro-
ductia preconizatd. Dupa unii a-
utori ,epoca fierului" se va in-
cheia Tn lume catre 1985—1990,
ca urmare a faptului ca ponde-
rea metalelor Tn consumul total

de materiale, care este azi de
aprox. 60%, iar cea a produse-
lor sintetice de circa 22%, se va
inversa. Exista Tn aceasta pri-
vintd si alte puncte de vedere.
Unii autori considera ca este a-

proape sigur ca pina n anul
2000 otelul va reprezenta ma-
terialul cu posibilitatile cele mai
diverse si cu pretul cel mai a-
vantajos, ca va creste inca evan-
taiul deja larg al utilizarii sale.

O mare extensie va dobindi Tn
tara noastra productia si consu-
mul de energie electrica care in
1975 va ajunge aproape la circa
60 miliarde kwh, adica aproape
3000 kw pe locuitor, iar in 1990

la 180—200 miliarde kwh, adica
8—9 000 kwh pe locuitor. Evi-
dent acest nivel de dezvoltare
a productiei de energie electrica
va permite satisfacerea nevoitor

energetice crescinde ale indus-
triei, transporturilor, agriculturii
etc., cit si pe cele ale consumu-
lui casnic. Extinderea energiei e-
lectrice Tn mediul rural va con-
tribui, alaturi de celelalte prefa-
ceri socio-economice la apropie-
rea nivelului de viata din me-

diul rural de cel urban. Ca ur-
mare a dezvoltarii puternice a
industriilor producatoare de mij-

loace de productie va fi posibila
cresterea  rapidda a volumului
productiei industriei usoare si a-
limentare, a circulatiei marfuri-
lor.

in cadrul evolutiei ascenden-
te a economiei nationale un loc
important revine industriei usoa-
re si alimentare. Progresul in-
dustriei usoare a fost marcat
atit de dinamica cresterii de
10% anual Tn perioada 1950-1970,
la unele produse cresterea fiind

de 3 pina la 20 de ori mai mare
de Tmbunatatirea calitatii, cit sl
diversificarea produselor, Tn 1972
aceasta ramura avind un nomen-
clator de peste 100.000 de arti-
cole fatd de 900.000. In perspec-
tiva tinind seama atit de impe-
rativul atingterii niveleiljor de
consumare rationala cit si de ne-
cesitatea cresterii exportului a-

cestei ramuri se va dezvolta con-
siderabil largind si Tnoind conti-
nuu gama sortimentalda, Tmbuna-
tatind calitatea produselor.

Cresterea impetuoasd a indus-
triei, modernizarea  structurilor
sale reprezinta obiective funda-
mentale, Tn cadrul programului
partidului nostru de edificare a
societdtii socialiste  multilateral

dezvoltate Tn patria noastra, de
ajungere la nivelul economic al
tarilor dezvoltate.

Dimilrie  GAVRILEAN

Judecdtile psihopedagogice.

—#lcartea stiintifica

Cercetarea grupurilor scolare

Cartea Psihologia socialda a grupurilor scolare, de M. Zla-
te, (Ed. Politicd 1972) este o noutate Tn cimpul nostru stiintifio.
si se pare cd autorul a fost constient de riscurile unei ase-
menea initiative teoretice, dar si-a asumat raspunderea, cu
I_uci_ditatea cercetatorului, cd orice demers in cunoastere este
imitat.

Este o lucrare noua fiindcd, daca tratate de psihologie

sociald s-au scris mai multe n literatura mondiald, dupa
cunostinta noastrd, ncercarile de asemenea propqrtl, caresa
propund o aplicare a psihologiei sociale la fenomenul educa-
tional, sint mult mai rare, indeosebi Ja noi. Si aceasta nu
intimplator. Desi s-a studiat problematica psiho-sociald a dife-
ritelor tipuri de grupuri, dinamica lor, concluziile obtinute
n-au fost legate direct de practica muncii scolare. Cauzele
transferdrii _greoaie in educatie a cunostintelor noi de psiho-
logie sociala sint Tmpartite de autor in obiective si subiective
si analizate cu minutiozitate. Faptul cd n-a existat o expu-
nere precisa a datelor Fsihologice referitoare la grup si modul
cum acestea sa fie aplicate la realitatea clasei, inertia celor
ce fac educatie, care au preferat uneori sa ramina la mijloa-
cele traditionale, mai comode din punct de vedere intelec-
tual si afectiv, fac parte dintre acestea. Se noteaza si exis-
tenta fenomenului de impresionism” la profesori, care se
ghideazd mai_mult dupd starea lor subiectiva Tn evaluarile si
c Patrunderea viziunii psihosociale
In practica_celor cu responsabilitati instructiv-educative este
deci dificila, pentru ca necesita o dislocare Tn sistemul de
S_epriln_deri acumulate si sedimentate Tn experienta lor educa-
ionala.
" Sint analizate apoi directiile actuale de cercetare a gru-
urilor scolare si se aratd avantajele perspectivei psihosocia-
e pentru pedagogie. In acest context se vizeaza Tnsasi natura
grupurilor educationale si se definesc caracteristicile generale
ale grupurilor. La fiecare dintre nivelele generale de definire
se adauga trasaturile specifice, ,Incarcatura concretd“ ne
care o contin grupurile educationale. Se poate spune cd este
aici un model urmarind sa, arate cum_ pot fi transpuse teo-
retic unele date generale ale unei stiinte la o realitate de
cercetare Freponderent multidisciplinara. Nu se stationeaza
insd la_palierul pur bibliografic, ci se realizeaza o ancorare
Tn realitatea noastrd sociald. Clasa si detasamentul sint ana-
lizate sub raport psihosocial stabilindu-se o0 serie de coordo-
nate ale oercetarii lor. Se analizeazd, printre altele, cum se
structureaza grupul si cum apare colectivul. Distinctia pe care
autorul o face intre ,grup" si ,colectiv' ni se pare a fi In-
temeiata si subscriem la ea.

De notat cd autorul reuseste sa faca operationale (la cadrul
scolar) o multitudine de concepte psihosociale. Astfel, se in-
telege cum functioneaza comunicarea Tn aceste tipuri de gru-
puri, care sint factorii frenatori, inhibitori si cei dinamizatori
ai el; cum are loc decizia Tn grup si cum poate fi tratat in-
dividul in si prin grup. De asemenea, cade un con de lumind
asupra felulur in care se exercitd influenta, dependenta si
puterea si care sint_consecintele acestora pentru dezvoltarea
viitoarelor personalitati.

Se poate retine prudenta Tn afirmatii, o perpetua retinere
de la etichetari, sau alunecarea Tn facil. Acolo unde se con-
siderd ca unele concluzii teoretice sau metodologice rezulta
de la sine, autorul nu insistd asupra lor, lasindu-i lectorului
libertatea interpretarii. Limbajul folosit nu e nici cel al eseu-
lui spumos, nici cel arid si doct al tratatelor, ci o agreabila
sintezd. Rigoarea stiintifica nu suferd, iar comunicarea este
usuratd de claritatea termenilor si limpezimea contextelor.

Odata ce lectura cartii s-a terminat, nu se poate sd nu
ui o Tntrebare : cui. se adreseazd aceasta lucrare ? Ea poate
Pi folosita eficient de profesori, Tnvatdtori de toate gradele
de Tnvatdmint, indiferent de specialitate ; si profesorul de
sport sau desen face educatie, ca si cel de romand sau istorie
— Tn acest sens nu existd deosebiri. Dar nu numai cadrelor
didactice li se adreseazd autorul, ci si celor care iau decizii
in probleme de Tnvatamint: directorilor, inspectoratelor sco-
lare. Dacd scoala este privita ca o realitate psihosocialg,
atunci este evident ca un complex de factori sint implicati,
vizati si avizati. In sfirsit, prezenta lucrare se adreseaza ac-
tualilor si_viitorilor studenti Tn psihologie, pedagogie, ca si
specialisti in acest domeniu, dar si celorlalti studenti din uni-
versitdtl care se pregdtesc sa devind regizori Tntr-o mare
piesa : conducerea Tn ,cunostintd de cauzd" a proceselor edu-

cative din scoala noastra.
VASILE MORAEU
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Chestiunea fundamentala a fi-
losofarii  este aceea a Ordinii,
caci raportul dintre existenta si
gindire, dintre materie si. con-
stiintd, om si lume refuza din
fiinta sa orice atingere cu haosul.
O implacabila coerenta a Lumii
face imposibil orice transfer de
la haos la cosmos, de la dezordine
la legitate. Ceata primara devi-
ne un non-sens metafizic. Pen-
tru a revela Lumina, absolutul
exige un moment de discontinu-
itate ontica, identic unei Inter-
ventii exterioare, care nu-si poate
gasi temeiul.

Infinitul si absolutul lumii
materiale refuza pe un plan ei-
detic, de invarianta esentiala,
orice transcendenta — alta decit
aceea a ratiunii finite (umane),
transcendenta ordinii care
jddeca. Termenul) de tran-
scendentda comporta relativitatea

trimiterii reciproce de la
ordinea-care-judeca la Ordinea
legitatii si conexiunii  infinite
universale. Este gestul . suprem

de ruptura Tn pinza materiala

a lumii, In care se reveleaza
adevarata legatura si continu-
itate, sensul de a fi al Lumii

si al. omului in cea mai desa-
Virsita vesnica procesualitate a
Imanentei.

Monismul declarat al materia-
lismului constituie expresia cea
mai consecventa a rotunjirii uni-
ce de vesnica devenire a univer-
sului. Tot ceea ce filosofiile ne-
multumite ale .,creaturii umilite"
au Tnaltat la dimensiunile unei
jnadecvari principiale, unui di-
vort radical, absurd, Tntre aspi-
ratia umana si Nu-ul Fiintei, se
spulbera Tn fata glasului intern
al lui Dike, al Necesitatii, se arde
la focul exigentei de fiinta a co-
erentei si adecvarii constiintei si
Logos-ului  lumii.

Asa dupa cum este imposibila,
Tn matca Lumii, aparitia misca-
rii din nemiscare si din repaus
absolut, totla fel. pe un plan
mai adine, constiinta umana ar
fi imposibila pe fondul Haosu-
lui. Constiinta si ratiunea sint
fiicele gemene ale Ordinii, ale
legitatii universului. Acesta este
un adevar ontologic, el este Tn-
sasi conditia de posibilitate a
unei lumi care a suportat face-
rea prin durere, a constiintei.

Numai fara acest adevar, He-
siod, filosofiile caducitatii si ale
recesiunii la nebuloase ar avea
dreptate. Existenta lui face, ins3,
istoria haosului inutila si impo-
sibila. Absenta oricarui temei
dizolva posibilitatea Trecerii de
la dezordine la ordine, de la
haos la legitate.

Heraclit a fost cel dintii Tntre
cei vechi, care a Tntarit gindul
coerentei ontologice a omului si
a lumii, unitatea curgerii si per-
manentei, a armoniei si diferen-
tei. El a dat expresie dialectica
Jrelatiei absolute care strabate
fiinta Tntregului”, ceea ce el nu-
meste ,saminta  devenirii uni-
versalului": Logos-ul Ordinea.

EXCELENTA  LOGOSULU

i
tice, aceea de a sti cum ajunge
Logos-ul sa devinda constient.
Fiinta adevarata este mijlocirea
absoluta. Universalitatea are for-
ma veghei. lata deci ca uni-
versalul, fiinta mijlocita, este te-
meiul Ordinii. El permite cunoas-
terea reald obiectiva. , Tot ce ne
inconjoara este el Tnsusi logic si

inteligibil”. Inteligibil nu Tnsea-
mna ,cu constiinta", ci care
permite si cere, funciar, consti-

inta. Judecata nu poate fi decit
finita, inteligibilul este infinit.
Orice gest uman contine o um-
bra de universalitate si de ade-
var, tocmai gratie coerentei, a-
decvarii dintre universalul inte-
ligibil si judecata logica. Legita-
tea, ordinea, conexiunea, relatia
absoluta si universala fac posibila
logica, iar logica reveleaza con-
structia si frumusetea Ordinii,
sensul. ,Noi actionam si gindim
totul potrivit participarii noastre
la Logos". Acesta este  sensul

.real al cunoasterii ca reflectare.

Constiinta adevarata este numai
cunoasterea ordinii ca universal.
Ratiunea, va comenta cu drep-
tate Hegel, cunoaste necesitatea
sau generalul fiintei, ,aceasta
este esenta gindirii, precum si
esenta lumii".

Intradevar, ordinea lumii, re-
latia absoluta si procesuala ca
universal, este liantul Logosului
infinit si al ratiunii umane. lata
si rostul cuvintului Obscurului e-
fesian : ,,Oamenii sint zei muri-
tori, iar zeii oameni nemuritori".
Ceea ce deosebeste ontologic Lo-
gosul de ratiune, este opozitia
infinitului si finitului, a eternu-
lui si muritorului.

Infinitul si Absolutul lumii
materiale nu sint bolgi inconsis-
tentei si indistinctiei, ci perpe-
tua cosmificare a necesitatii
imanente, a exigentei supreme
de ordine.

Grecii cei vechi au avut intu
itia Cosmos-ului, a ordinii fru-
moase, chiar daca pentru unii
dintre ei cosmosul era devenit
din haos. Profunda idee pitago-
reicd a esentei universului ca
numar, si teza armoniei sferelor,

ideea platoniciana a ierarhiei
piramidale a esentelor, priori-
tatea formei la Aristotel, toate

acestea sint completate, Tn filoso-
fia moderna, de gindurile unui

Spinoza — ,ordinea lucrurilor
este Tnsasi ordinea ideilor”, de
ale unui Leibniz — armonia
prestabilitd a entitatilor mona-
dice, ale Ilui Hegel — despre

circularitatea dublu comprehen-

Un moment important, si rela-
tiv unic, intr-o istorie a ideii
de ordine, 1l Tnseamna Imm.
Kant. El a fost, poate, primul
dintre filosofi care a adaugit
ideii de ordine ai lumii, ideea de
ordine a constiintei. Idee extrem
de profunda si fecunda, insistind
asupra a ceea ce este dat sj a-
ceea ce este constituit Tn con-
stiinta. Acesta este desigur rostul
destainuirii esentei lui “eu gin-
desc", ca ,unitate sintetica tran-
scendentalda a aperceptiei”. Pla-
nul trancendentalului si cel al
empiricului se cosmifica, se or-
doneaza sintetic Tntr-o geneza de
Jume" cu sens si valabilitate.
Istoria gindirii filosofice nu a
sustinut Tn suficienta masulrd)
revolutia kantiana a rolului ac-
tiunii subiective.  Este ceea cb
constata Karl Marx Tn prima sa
teza asupra filosofiei lui Ludwig
Feuerbach. Caci, intr-adevar,

ceea ce trebuia sa fie nou Tn
filosofie era ideea structurii si
ordinii actiunii umane, a cre-
atiei si a inventiei, laturi de
intietate Tn patrunderea ordinii
care face si judeca, a ordinii
adevaratei umanitati umane.

La aceasta intilnire a orizon-
turilor, unde respectul cognitiv
se conjuga cu actul de creatie,
imaginatie si inventie (umand),
filosofia ne releva  chestiunea
ordinii ca pe o conditie a fiinr-
tarii infinite, absolute si adeva-
rate.

Neokantienii, intre filosofiile
contemporane, au insistat Tnte-
meiat, dar de pe o pozitie idea-
lista, asupra metodei, valorii, sen-
sului si imperativului, caci intr-a-
devar gestiil uman n firea lumii,
de la actul productiv si pina la
latura meditatiei si imaginatiei,
contine Tn inferioritatea sa o co-
erentd care nu-i vine numai de
la lucruri. Materialismul dialectic
a respins perpetuu  paliditatea
inertd a unei constiinte recepta-
cul. Ceea ce a condus la ideea lu,i
Marx despre praxisul material
este tocmai subliniera virtutilor
active ale constiinteitsi fiintei
umane.

S-a Tntimplat ca secolul nostru,
marcat de numeroase dezechili-
bruri sociale, sa retraga, aparent,
yJimaculata” universalitate a or-
dinii. Acest fapt s-a putut ,in-

timpla" numai pentru  mintile
plate si non-dialectice Tn fata
carora  contradictia nu poate

constitui germenul intern al cos-
mificarii naturale si sociale. Pe

Tudor GHIDEANU

pentru argumentarea unei legita-
ti de crestere a dezordinii in
Jume". Daca s-a ajuns la ase-
menea concluzie, aceasta a fost
posibil priit aceesi procedurd,
incriminata de timp, a extrapo-
larii unor raporturi esentiale,
finite, la sfera ,incoruptibila" a
infinitului. Or, daca cresterea
entropiei in  univers ar capata
valorile unei legitati universale,
cosmificarea, ordonarea, fie si
atita cit o dovedeste prezentul, ar
fi imposibila din vesnicii, la o
putere crescuta.

Exista insa filosofii, chiar ide-
aliste, care se opun Tintemeiat
conceptului disolutiei, pornind de
la faptul crucial al cosmificarii
vitalului, si de la faptul crucial
al revelarii esentialului in con-
stiinta umana. Henri Bergson a
fost decis impresionat de insertia
vitalului in fluxul devenirii ca
de o cosmificare creatoare a
energiei spirituale. ldealismul sau
este refutabil, fara discutie, dar
optiunea metafizicA pentru ordi-
nea universului si a omului-fiin-
ta creatoare este o demnitate
intr-un context social al discor-
diei la Tnceput de secol al XX-lea.
De asemenea, Edmund Husserl
a Tncercat laudabil sa& arate mo-
dul Tn care, umanul constituie Tn

univers sensul, rostul coor-
donatei reale a esentialitatii,
a tot ceea ce face Tntelege-

rea, cunoasterea si actiunea- posi-
bile. La fel paleontologul Teilhard
de Chardin a dezvoltat o filosofie
a emergentei rostului definitiv al
ordinii prin acel proces de ho-
minizare caruia el i-a surprins
invariantul definitiv de certa
deriva negentropica pe care Tl
dovedeste convergenta ontologicii
a sistemului nostru galactic.

Teza marxista a ordinii univer-
sale de conexiuni si legitati se
remarca eclatant pe un fond u-
nanirn de filosofare. Numai ca
ceea ce aduce materialismul di-
alectic ca pe o autentica noutate
este ideea acestei materialitati
umane care inventda o ordine a
ei proprie : munca.

Munca, actiunea si creatia
sint factori ontologici de cosmi-
ficare a naturii Tnsasi si a lumii
umane. Existda, incontestabil, o
dialectica a ordinii si dezordinii.
Altfel, totul ar fi Tncremenit, or-
dinea perfecta constituind imu-
abilitatea perfecta, repausul sta-
tuar al universului. Universalita-
tea miscarii, presupunind ca mo-
ment al ei repausul, favorizeaza
Tn aria ontologica a ordinii, ca-

moment al ordinii. Ea este o e-
tapa pasagera care se instituie
Tn fiintd ca Tnsasi exigenta unei
noi ordini. Dezordinea reprezinta
fluiditatea si perisabilul, ordinea
reprezinta perenul, esenta si va-
loarea, exprimare a imperativului
imanentei  lumii:  necesitatea.
Ordinea este necesard, dezordinea
este Tntimplatoare Tn necesitatea
ei. Daca de la dezordine (haos) la
ordine (cosmos) nu exista acces,
Tn planul universalitatii  lumii,
de la ordine la dezordine, dru-
mul deschide o neincheiere a
Tnsasi ordinii. Aceasta dialectica
schiteazd desenul uimitor al ne-
cesitatii absolute a ordinii Tn u-
nivers. Numai procesualitatea in-
finita poate sprijini acest desen
al legitatii.

De la ordinea necesarda, ca re-
azem semnificativ al imanentei
lumii, la ordinea autoreflectata
a stiintei si a filosofiei umane,
sau la ordinea adevarului mime-
sis pe care il realizeaza arta (mi-
mesis de geneza a unei lumi alta
decit Lumea iminenta a exterio-
ritatii materiale), suie un curs
de Tmplinire a orgoliului  unei
fiinte creatoare : Omul. Tehnica,
cultura, arta, limbajul sint se-
mnele unui vector cu dublu sens
(trecut-viitor) ce-si scrie puternic
urma in efortul Lumii.

Ar fi desigur hilar sa poti vor-
bi despre un desen al Lumii si
sa ignorezi locul suferintei, du-
rerii si revoltei intr-un moment
ontologic asemeni celui al uma-
nului. Dezordinea pasagera se
face, pentru aceasta zare a sper
rantei si bucuriei, vertigiul dra-
matic al umilirii si sfisierii.

in pinza dublu colorata a
hainei noastre contemporane,
indragim aceasta optiune edifi-
anta a unei societati In care Or-
dinea, rezultat al 'luptei, deschide
tuturora intreaga suma de posi-
bilitati pe care o propune fiinta.
Este timpul Lumii, cind Ordinea
ca forma a necesitatii ia chipul
real .2 ceea ce fusese un Tnde-
lungat imperativ si o prelunga
nostalgie : Libertatea.

Libertatea omului este un fapt
al non-libertatii restului lumii. O
singurd fiintA — omul — alege
si se alege: aceea care inventa
ordinea ei proprie. Acesta este
adevaratul sens al mim.esis-ului.
Mimesis-adica model uman (ge-
neric) al esentialitatii universu-
lui. |

Profunda semnificatie a lumii!
Sa se aleaga pe sine acolo unde
principial nu exista alegere! O
ordine Tn. care disponibilitatea
deplind si fecunda a acestei fi-
inte infinit micda — omul — adu-
na toate izvoarele subterane ale
Lumii spre a ridica sensul-lumi-
nd al Tnsasi existentei ei.

Trebuie sa Tnchipuim Bucuria
Lumii ca particulara. Ca stradu-
inta infinitd, ea dobindeste, Tnsa,
valoare de eternitate. Comunis-
mul este tocmai aceasta demni-
tate a universului, ca opera a
omului. Parafrazind pe Spinoza,

Problema a fost, si pentru acest

geniu absolut al gindirii dialec- biectiv.

STIINTA—
sinteza si prognoza

.. Scrutarea_orizonturilor de desfasurare la care a ajuns
stiinta actuala_si incercarile Tncordate de a se Tintreve-
dea liniile posibile Tn directia carora se_vor indrepta noile

tendinte, lamurirea noilor conceptii, sint dintre preocu-
parile  majore care framinta mintea omeneasca in mo-
mentul de fata.

Din motive usor de Tnteles, fizica si biologia, mai pre-

cis structura  materiei si a energiei, pe de O parte si
structura_si functiile aparatului genetic, pe de alta parte,
reprezintd puncte de focalizare a atentiel cercetatorilor.
) evaluare critica a datelor disponibile si, Tn acelasi
timp, o Tincercare de prognoza apare deosebit de nece-
sara cu atit mai mult cu cit, prin paradox, datorita acu-
mularii unui enorm volum de fapte care exced de depar-
te_orice sistem teoretic, s-a ajuns la un anume punct de
criza.

Este necesar sa insistam asupra faptului ca, pe nesim-
tite dar Tn mod inexorabil, mentalitatea omului de stiinta
care impinge frontierele cunoasterii umane tot mai de-
parte, s-a modificat_ profund. Sintem departe de optimismul
si satisfactia senind a celor ce descopereau legile meca-
nice ale Universului sau constatau fenomenele de transfor-
mare si evolutie ale materiei ; seninatatea a cedat locul
unor anume Tnfrigurari privind descoperirea energiei ato-
mice, a antimateriei ,a mecanismelor geneticii biomole-
culare sau a poludrii sl epuizarii resurselor planetare.

Fara Tndoiald cd alta este intreaga conceptie despre
lume si viatd a descoperitorilor principiului gravitatiel u-
niversale si a inventatorilor masinilor cu abur si cu totul
alta mentalitatea celor ce descopera quasarii, quarcii, ta-
hionii si construiesc motoare ionice ntr-o planetd care
se mbibd tot mai mult de propriile ei deseuri.

Cu toate acestea, sau Tn pofida tuturor acestora, op-

siva a spiritului obiectiv si su-

de alta parte, ,dovezi" ale men-
talitatii ,stiintifice” au fost aduse

racterul

timismul Tncd nu a disparut Tn rindul savantilor. Este o
caracteristicd fundamental umanad coexistenta indivizilor
sceptici si pesimisti eu cei entuziasti_si optimisti. De aceea,
atunci cind, cu citva timp Tn urma, la Universitatea din
New York s-au adunat mai multi laureati ai_premiului
Nobel pentru fizica, pentru a discuta Tmpreuna  despre
Lnoile frontiere ale fizicii", printre glasurile ce s-au ridi-
cat au putut fi auzite si tonurile grave ale nelinistii cit
si cele vibrante ale increderii in fortele inepuizabile.
Vorbind despre fizica energiilor Tnalte, prof. Bruno
Zumino de la Organizarea europeana a Cercetarilor nu-
cleare, a relevat faptul ca nu dispunem de o teorie adec-
vata privind particulele fundamentale care structureaza
materia_si cd descrierile prezente ale acestor particule si
colisiunile energiilor lor Tnalte sint probleme ce vizeaza
doar fenomenele, simple constatari lipsite de o patrundere
adecvata in zona cunoasterii. Bruno Zumino a atras
atentia_asupra unei necesitati imperioase Tn privinta n-
telegerii relatiilor si a interactiunilor mutuale a celor na-
tru forte fundamentale ale naturii: interactiunile puter-
nice (legile conservarii paritatii) etc, interactiunile slabe
§Iegi|e conservarii energiei) ; forta electromagnetica si
orta gravitationald. Cu alte cuvinte, nu cunoastem ce este
ceea ce recunoastem cd este. Zumino s-a referit si la
eforturile Tn curs pentru a se elabora o teorie unitard care
sa integreze intr-un sistem unic de explicatii interactiunile
electromagnetice slabe si tari, teorie unica la care s-ar
utea eventual ajunge Tn citiva ani. Lucrurile stau insa

u totul altfel in ce priveste interactiunile puternice (le-
gile conservarii _paritatii etc), Tn privinta carora_fiecare
experimentator Tn parte poate sa-si formuleze orice ipo-
tezd doreste.

_In ce priveste originea si esenta materiald a universu-
lui, Tntr-un cuvint cosmogeneza si astrofizica, lucrurile
sint departe de a-si fi gasit o explicatie satisfacatoare si
insesi teoriile privind imuabilele legitati ale naturii par
sa aibe un fundament dubitabil. John WHEELER de la
Universitatea Princeton (New Jersey) a facut un teribil
tur de orizont capabil sa produca vertije pind si celor
mai flegmatici si cumpatati doctrinari. Intr-adevar, dupa
citeva decenii de eforturi "intense a mai multor oameni
de stiintd la Tnceputul secolului nostru, pentru a se afla
care este cauza pentru care atomii nu s-ar aduna toti

discontinuu,
dezordinii.

discret al
Dezordinea este un

putem spune: Ordinea omului
este Tnsasi ordinea Lumii.

gramada ntr-un urias colaps (dilemad care a fost dezlegata
in urma_ aparitiei mecanicil cuantice), eforturile curente se
Indreaptd in a Tncerca aflarea unei explicatii Tn privinta
faptului cd nu se produce un colaps gravitational. Astro-
fizica studiaza universul Tn termenii unor procese de ex-
pansiune, colaps si reexpansiune cosmicd, cele trei faze
observate pina acum. Asa cum se imagineaza fin teoria
relativitatii generalizate ,colapsurile locale”, care (s-au
putut observa Tn ultimii ani — aglomereaza materia Tntr-un
ceva extrem de dens producind un fel de,gaura neagra"
(black hole) in univers..

Printre  problemele discutate de Wheeler s-au 1n-
scris si felul in care obiectele cvasistelare produc energie,
dinamica colapsului stelar si emisiunile de radiatii gravi-
tationale. In urma acestor expuneri a reiesit un fapt per-

plexant, atunci cind Wheeler a trecut la unele spectii-
latii referitoare la constantele fundamentale ale univer-
sului, a?a cum 1l cunoastem Tn prezent, Wheeler con-

sidera cd constitutia si aspectul cosmosului actual nu sint
consecinta unor legi ale fizicii Tn sine, ci rezultatul, unor
conditii prevalente in timpul ultimei contractii si expan-
siuni,a universului. Daca ne imaginam — in mod logic —
posibilitatea existentei unor alte ,conditii initiale", atunci'

rational, universul ar fi fost ,creat" foarte bine
si fara stele, planete, asteroizi, comete etc Cu alte cuvinte,
o formd de materie fard soare, fard pam'int si fard viatd,
asa cum sint ,gdurile negre” si poate quasarurile din unele
zone ale cosmosului ce ne nconjoara.

Explorarea gnoseologica a unor asemenea fapte si ipo-
teze ar putea Tn scurt timp sa conducda la fundamentarea
unei teorii unice pentru a cuprinde fizica particulelor, as-
trofizica, cosmologia si desigur ar sprijini Tntr-o cu totul
altd_ masurd _eforturile de explicare ‘a fenomenului de
viata organicd si psihica.

Asadar, din nou, pentru a putea intelege mai bine fe-
nomenele vechi, si pentru a face posibila” observarea fe-
nomenelor noi, numai procedeele tehnice si metodologice
nu sint suficiente. Teoriile vechi se dezintegreaza rind pe
rind, odata cu depasirea nivelului de cercetare, facind loc
unor teorii noi care sd permitd abordarea unor fenomene
cu care legile si canoanele teoriilor vechi ar intra Tn con-

flict. sau le-ar ignora.
M. P. TOMA
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Storia si teoria com-

JENS GERLACH SARAH KIRSCH

zapada zace neagra-n orasul

wolfgang langhoff

Eram

soldatul tara nume din mlastinoase tinuturi

si-i dam nenumadrate nume.

Aveam ca si tine deviza : La-nceput a fost fapta

Eram

comunistul anonim

care n fel de fel de chipuri

e stapinul si rindasul oricarui viitor |

Eram

suferinta si fericirea.

lar cind m-am dus de git cu dragostea
nu mi-am luai dragostea Tnapoi.

WULF KIRSTEN
copilarie

Stam in capatul

satului, ciurdar

la un taran,

pe straiele de iarba-ale toamnei

in mireasma pajistilor dintre paduri.
Eram printul vacilor

sancta simplicitas

printre rugii de mure.

Purtam pe mine giuvaericalele

lui octombrie cu betia-i de culori.
Tot fiurizisul din jur

brazdat era

de focuri de vreji fumeginzi.

Peste cimp

peste vesmintele Tn care se vedea hotarul satului
hoinaream,

eu fara cintec ciobanesc

si turma care pastea,

eu si turma —

ca o biblica a toamnei.

RENE SCHWACHHOFER

masacru la V.

Coliba ciuruita de gloante
Sub secera lunii —

Singe.
Singe.

Aratatorul intins
Al celor orbiti —

Singe.
Tacere.

Unul se Tneaca in ploaia neagra.

Unul spir-zura
De craca piecata —

Bunii luptatori
Marsaluiesc.

BERND JENTZSCH

terezin, cimpul mormintelor
lui Robert Desnos

Cu conditia

Ca raposati! si cimitirele sa nu tulbure linistea

Si sa nu sparga cei 80 de centimetri de huma straina

Ci

Sa continue sa tot doarmd, de-acolo de jos privind mai

departe

La iedera pletoasa. Cu conditia

Ca victimele, zise cu usuratate nemuritoare,

Sa nu ne aminteasca noua, (ie, mie

De fagaduiala data si intr-o oarecare zi de apoi

Sa rasara-n prag, fara multa vorba, si

Sa-si dreaga vocea. Pentru cazul

In care sicrile farimicioase un se ridica din gropi

Odata cu ceea ce da nume strazilor, cu ceea ce costa

Coroane si, dupa cum se spune, din punct de vedere emo-
tional

Treptat-treptat se pierde. Cu conditia asadar

Ca ilustra vietate a cimitirului,

Avind in vedere autobuzele ireprosabile,

Sa pastreze intr-adevar linistea,

Strig :

Pe ala de colo,

Inhatati-I

De miini si de picioare. Unul,

(Si asta-i prea mult I)

Sta aici si nu e.

Emotionat, precis

Ca el a dat uitarii

In genere, totul.

HENRYK KEISCH

arta discutiei

Ca sa iesi Tnvingator din fiece discutie,

trebuie sa consimti la urmatoarea metoda:

Ce a spus adversarul tau, da la o parte,

Ti atribui in schimb o prostie — si pe aceea o combati!

meu

Clinii umbla plini de zloata si fum
oamenii-s acum tolaniti

in jeturile lor

maninca piine calda

Pe-acoperis doar hulubii chiraie
isi cauta-adapost prin soproane
se si gindesc la cuibul de miine
si-si smulg cite-o pana
si-o pierd printre-olane

les la plimbare in blana neagra
vorbesc prieteneste cu clinii

si ei se gudura si dau, prapaditi, din coada

si-mi aratda zapada alba
din cimitirul evreiesc.

HELMUT PREISSLER

holger lotos

Stincile te zdrelesc daca le iarmi.
Zi de zi caram pietre.

Stincile te-nconvoaie daca le cari.
Zi de zi farmam pietre.

Paznicii te zdrelesc, orice ai face,
te inconvoaie oricum ai ti.
Zi de zi stateau de paza.

Zi de zi farmam pietre, caram
pietre, ei stateau zi de zi
de paza.

Veni apoi o zi

cind am lasat piatra,

l-am tras dupa mine pe paznic
bildibic in prapastie.

Vijiitorul zbor racorea ranile.
lar socul caderii a-ndreptat spinarea.

MAX ZIMMERING

omu-ncepe abia...

Omu-ncepe abia

unde se slirseste exploatarea,
unde plinea pe care-o maninci
nu-neaca pe nimeni,

unde femeia nu-si dramuie

de mii de ori paraua,

unde viata

chezasuita-i de viata.

Omu-ncepe abia

unde moartea e Inteleasa
pentru ca anii-au fost

traiti pina la capat

si unde in sfirsit

pacea intre oameni e nesfirsita
unde sabia

nu mai sapa morminte.

Omu-ncepe abia
unde rasuna inimile,
unde arde flacara
omenie!

si unde miinile

infring pietrele moarte,
unde omul

crede In om.

UWE BERGER

copii jucind fotbal

Pe gazon

printre naltele

case batrine
tincii-alearga dupa minge

sprinteni  copii
de muncitori la uzina
de gaze, de vinzatori
si de dascali.

Unu-azvirle celuilalt
mingea

de cel mare,

cel mic nu se teme
si fara-a se feri
portarul se-azvirle

GUNTER KUNERT

plimbare la capello

Din hatisul convorbirii noastre
se deschid perspective: Tmi vine o idee,
iti vine o idee, si vedem deodata
unde ne aflam: pe muchia
vremii noastre, mergem zabovind
si ne poticnim sprijinindu-ne
indarat in sesul care se ridica.
Traduceri de

lon CARAION

aratismulul In Romania

Aparitia istoriei unei discipline sau a unei stiinte
coincide, de obicei, cu momentele ei_de consacrare sau
cu un_important moment de cotiturd. Nu scriem nici-
odata istoria_ a ceva care nu a existat sau nu exista.

Aceste ginduri ne-au fost ocazionate de aparitiare-
centd a unei importante carti — Istoria si teoria com-
paratismului Tn Roméania — si de ,zodia" sub care se
afla, Tn ultimul timp, la noi, comparatismul.

Este cel putin straniu sa constati ca, uneori, com-
aratismul este contestat.. de unii istorici si  critici
iterari, Tntr-un moment Tn care literatura comparata
tinde sa devina centrul Tnsusi al cercetarii_literare iar
istoria literard este conceputa ca o ,ramurd" a compa-
ratismului. Aceeasi senzatie — determinatd si de faptul
cd, tn anii din urm& altfel de cum ar fi trebuit si
se Intimple, ponderea disciplinei Tn Tnvatdmintul liceal
si universitar a scazut la mai_mult de jumatate.

Istoria si teoria comparatismului in° Romania, lu-
crare colectiva, sub Tndrumarea stiintificd a praf. Al
Dima si Ovidiu Papadima, acoperda un gol si rdspunde
unor necesitati multiple legate de studiul complex al
fenomenului literar 1n general, al celui romanesc in
egalda masurd. Ceea ce pare a se intelege mai greu, in
ciuda unor bune studii aplicate la literatura noastra
clasica sau modernd, este ca natura specifica, structura
si stilul original al literaturii romane se evidentiaza
numai Tn contextul international mai larg : adevar ba-
nal — uitat adesea. A ramine la acest adevar nu in-
seamnad, desigur, nimic. Este mereu necesara trecerea
dincolo, acolo unde adevarul devine fapta, la o cerce-
tare serioasa, care sa nu se identifice cu unele mo-
mente festive.

Se stie, sint bune traditii ale studiului comparatist
la noi, ca si numeroase cercetari actuale. Nu exista
insd un climat, o atmosfera necesare, desi premizelei
lor .’i\u fost create, de mai multi ani, de la cel mai Tnalt
nivel.

,Miscarea comparatista de azi, scrie, prof. Al. Dima
Tn Prezentarea Istoriei..., n-a izvorit din nimic si nu
e deloc explicabila prin Tndemnurile avintului acestei
discipline Tn alte parti". Literatura romanda a avut Tn
toate perioadele ei o autentica vocatie universalista si
s-a manifestat, prin marile ei personalitdti, ca atare.
Pe teren romanesc, au existat, de asemenea, Tncercari
timpurii de a studia fenomenul literar Tn perspectiva
comparatistd. Aparitia Tn 1876, la Cluj, a revistei ,Acta
Comparationis Litterarum Universarum”, prima revista
de specialitate din lume, scoasa de profesorul Hugo
Meltzl — unde si-au gasit loc numeroase texte romanesti
sau referitoare la literatura romana, este una dintre
acestea.

Istoria comparatismului are Tn vedere manifestarile
comparatiste romanesti Tn secolul al XIX-lea (Rodica
Florea), formarea scolii roméanesti de comparatism (I.
O£risan), contributiile comparatistilor maghiari si_sasi
(E. Karoly, B. Capesius, David Gyula), comparatismul
romanesc interbelic (E. Manu), dezvoltarea compara-
tismului contemporan (Marin Bucur), stadiul actual pre-
cum si perspectivele cercetarii comparatiste (Al. Dima).

Printr-un interesant fenomen de sincronism (de alt-
fel existent si in alte epoci, privitor si la alte feno-
mene de cultura, chiar in cazul unor tari foarte Tnde-
partate spatial), ' comparatismul roménesc apare Tn a-
celasi timp cu cel al altor popoare; in ciuda unor in-
fluente ale orientdrilor literaturii comparate din occi-
dent "asupra cercetarilor de acest fel de la noi, corn-
i)_aratismul romanesc a capatat cu timpul o individua-
itate proprie, orientindu-se catre ,circumscrierea tra-
saturilor sufletului latin si evidentierea rolului roma-
nitdtii Tn cadrele continentale" (p. 137), catre reliefarea
specificului roménesc Tn cultura europeand. Mai mult,
asa cum remarca unul dintre autorii_ Istoriei, ,scoala
romaneasca de comparatism anticipeaza macar printr-o
opera — aceea a lui Mihail Dragomirescu — stadiul,
european al comparatismului de dinaintea  primului
razboi mondial, deschizind perspective care au fost a-
tinse abia Tn actualitatea cea mai recentd" (I. Opri-
san, p. 137). Aceste fapte sint revelatorii pentru_ceea
ce s-ar putea numi vocatia comparatista_a culturii ro-
mane, pentru continua ei deschidere catre universal®
evidenta 1n toate sensurile — nu numai Tn cel literar.

Un alt fapt (mai rar in cazul altor tari: o istorie
a comparatismului european l-ar putea confirma) care
indica spiritul comparatist drept 0 necesitate vitala a
Tnsasi existentei culturii noastre, este acela cd pro-
cesul constituirii comparatismului roman este marcat de
contributia unora dintre cele mai mari personalitati ale
literaturii romane — mari ,profeti ai neamului" — Emi-
nescu, lorga, intr-o _masura Blaga, ori de aportul celor
mai reprezentativi istorici, teoreticieni sau critici lite-
rari de la Mihail Dragomirescu la Tudor Vianu.

In ce priveste contributia unuia dintre acesti mari
precursori, Eminescu, trebuie s& observdm cd autoa-
rea capitolului Manifestari comparatiste roméanesti n a
doua jumatate a secolului al XIX-lea nu are in vedere
citeva fapte importante. Nu numai cd numeroasele re-
feriri ale poetului la scriitorii strdini »au la alte cul-
turi nu sint lipsite de intentia compararii" (F. 61),
(intentie care este, in fond, implicitd), dar el foloseste
chiar termenul (a compara) cu aplicatie la domeniul
cultural-literar, intr-un context cu totul semnificativ.
In_articolul Culturd si stiinta (1870), Eminescu ajunge
chiar la conceptul de literatura si cultura universala :
~Cultura, scrie el, nu-i marginitd la_un singur teren,
ci o proprietate a ei luatd Tn sens Tnalt, este univer-
salitatea ca semn caracteristic d'stinctiv.." (sa.). Ase-
menea omului, cultura Tsi ,mplineste.. scopul si che-
marea sa" Tn omenire, ,mai mult decit in comunitatea
mai strimta a familiei, comunei si statului". Este aici
nteles, in alti termeni, acel proces de internationali-
zare a operelor literar-culturale frecvent invocat de
comparatistii contemporani. Mai mult, Tn continuarea
unei idei din Geniu pustiu (,.. omenirea sa fie ca pris-
ma .. Natiunile nu sint decit nuantele prismatice ale
omenirii"). Eminescu Tntelege necesitatea comparatis-
mului la nivelul culturilor Tn totalitatea lor. Pentru el,
literatura nationala se constituie din valori care nu
sint opera oamenilor singulari, ci sint comune tuturor,
valori ,ale spiritului poporului, pe care comparindu-1
cu alte spirite ale popoarelor, Tl numim cult" (sn.).

Istoria comparatismului are, in primul rind, marele
merit de a aseza literatura roména intr-o perspectiva
proprie uneia dintre profundele ei vocatii — cea uni-
versalistd, precum si meritul, la fel de important, de
'z:_fpfgri unei discipline atit de utile o solidda baza stiin-
ifica.

I. CONSTANTINESCU /



Citeva exemple

Rezultate interesante, Tn planul analizei critice, au obti-
nut — minuind conceptele operationale pe care le-am sche-
matizat in articolele anterioare — unii comentatori ai noului
roman. Ne gindim, Tn primul rind, la Jean Ricardou, cu Pro-
blenies du nouveau roman (1967) si Pour une theorie du nou-
veau roman (1971), si la Frangoise Van Rossum-Guyon, cu
Critiqgue du roman (1971) — convingatoare si riguroasa de-
monstratie a sprijinului pe care 1l poate primi critica din par-
tea poeticii (obiectul de studiu este aici La Modification de
Michel Butor).

In cazul analizelor Tntreprinse de Ricardou avem de-a face, cu o
critica ,partizanad”, dar pe noi ne intereseaza acum perspectivele
care se deschid analizei critice prin aplicarea, In cazuri parti-
culare, a unor distinctii cu caracter general. Concluziile la
care ajunge Ricardou ni se par demne de tot interesul. EIl
isi pune — ca si, de altfel, mai tirziu, autorii Retoricii gene-
rale — Tintrebarea : care fenomene ce intra Tn categoria ,ra-
porturilor temporale” sint cu adevarat semnificatice pentru

un text romanesc? La un moment dat (ne ocupam  aici
numai de Problemes du nouveau roman) el ne avertizeaza ca
se va interesa doar de acele ,abrupte juxtapuneri ale unui
prezent peste un altul diferit de acela care, in chip natural,
J-ar continua". Exemplul care Tl serveste cel mai bine este
acela al operei lui Proust, unde ,agresiunea temporald” se
manifesta prin aceea ca ,un trecut devenit deodata prezent
luptda cu prezentul actual”. Dar Ricardou merge mai departe
si- Tn capitolul intitulat Timpul naratiunii, timpul fictiunii
reuseste sa puna in evidenta directiile Tn care noul roman
a_contestat cu adevarat_ raporturile temporale traditionale.
Titlul capitolului ne aratd ca. inca din 1967, el se sprijinea
pe distinctia pe care poeticienii o considerd cea mal perti-
nentd, iar schematizarile sale, desi uneori oarecum simpliste,
sfat in linii generale — exacte. Intentia sa este de a de-
monstra ca scriitorii de care se ocupa depasesc stadiul empi-
ric al folosirii celor doua axe temporale, stadiu la care se
oprisera cei mai multi romancieri. Michel Butor, de pilda. in
L’emploi du temps, urmareste sa impund axei narative insesi
unitatile fictiunii (controlind astfel ,directia” celor doua tem-
poralititi). [n ceea ce priveste ,viteza" naratiunii, descrierea
ar avea, in noul roman, nu atit rolul de a ,opri" timpul fic-
tiunii, cit de ,a face sa apard, Intr-un fel de puritate, nsasi
scriitura”. La un Balzac descrierea trebuia sa ne prezinte
cadrul, sa ne ,explice" personajul etc. ; la un Robbe-Grillet

e vorba de a contesta anecdota, de a valorifica axa naratiu-
nii (scriiturii) Tn detrimentul axei fictiunii. Explicatie care
da un anume sens descrierilor interminabile din noul ro-
man, cdci, la urma urmei, Valery observase mai de mult ca
intr-un roman poti ,descrie o pdlarie pe intinderea a doua-
zeci de pagini, iar o batalie in zece rinduri'. Un alt aspect
asupra caruia se opreste criticul este acela al ,elipselor”, al
somisiunilor" ; situatiilor obisnuite (formule narative de tipul
smai tirziu" sau ,in anul urmator” ce omit Tn chip brutal
perioade mari de timp, treceri de la un capitol la altul ce
coincid cu un hiatus Tn timpul fictiunii) Ricardou le opune
0 ruptura (periodicd) marcatd de un spatiu alb ce nu cores-
punde unei Tntreruperi a timpului fictiunii. Consecintele pro-
cedeului (experimentat de Tnsusi Ricardou Tn I'Observatoire de
Cannes) ar fi_urmatoarele : pe de o parte, trecerea (aparenta,
caci timpul fictiunii nu este intrerupt) de la un capitol la
altul ar face ,sa apara scriitura (de obicei mascata de
anecdotd)" si, pe de alta, ,,...scriitura, Tn continuitatea ei,
se vede 1n chip lizibil (dat fiind caracterul regulat al Tntre-
ruperii) contestatda (si deci recunoscutd) de catre arhitectura
cartii". Consecinte aproape identice prezintda un alt fenomen,
pe care l-am semnalat, Tn articolul nostru trecut, ca fiind
specific unor scrieri medievale ; este vorba de ,reluarile tex-
tuale". In acest caz naratiunea este prelungita, pe cind fic-
tiunea pare a fi imobilizatd. Ricardou afirma a fi folosit a-
cest procedeu (reluari de pagini, pasaje, fraze) Tn romanul
sau la Prise de Constantinople pentru a arata ca ,scriitura
nu mai _este mascata de desfasurarea istoriei, ea_ (fiind)
contestatd, prin chiar repetarea ei, de arhitectura cartil".

Un lucru devine evident chiar — speram — numai din
aceasta sumara prezentare : noul roman ataca (neagd, con-
testd, transformd) nu atit_temporalitatea fictiunii, ci n pri-
mul rind pe aceea a scriiturii. Romanul traditional a mers
destul de departe cu rasturnarile de cronologie, cu reintoar-
cerile Tn trecut, cu memoria involuntara etc. etc.; noului_ro-
man i-a ramas, ca ,prada grasda", axa temporalda a scriitu-
rii, temporalitatea naratiunii. Nu Tintimplator Ricardou vi-
seaza la o carte Tn care ,compozitia Tn abisal" s-ar multi-
plica, realizind niste ,sabotaje"” temporale ce ar duce la dis-
trugerea timpului  fictiunii ; mai mult, aceastd ,mise en
abyme" ar putea contesta insasi cartea, prin acele reludri
textuale de care vorbeam mai Tnainte, reproducind literal
pagini_intregi, atacind astfel chiar ,cronologia cartii, ordinea
succesiva a foilor". In fond, Borges imaginase deja aceasta
situatie, Tn Pierre Menard, autorul lui Ebuijote; re-scriind,
dupa secole, Don Quijote, text identic si totusi... altul de-
cit cel al lui Cervantes, Pierre Menard realiza o ,mise en
abyme" totald, Tn acelasi timp ,textuald" si... istoricd (ra-
portindu-ne la timpul istoric in care a fost scris fiecare din-
tre cele doua texte). Sa se fi gindit oare Borges la o posi-
bila contestare a oricdror raporturi temporale, inclusiv Pe
acela care angajeaza ,timpul lecturii ?“ $i, de fapt, o astfel
de contestare este posibila? Pentru ca nici un roman, oricit
de ,nou", nu ne-a demonstrat-o pina acum.

AL. CALINESCU

De aici Tncolo, adica, Tncepind

da in holul Tn care se gasea. Administratorul ? E cil
se poate de tirziu. De altfel e la curent cu plata chi-
riei, cu apa, cu lurminci. Ori iar au nevoie de camera?
nu se mutda ptna... pina atunci Tsi achita datoriile,
exista o lege, nu se poate !

Un tinar! Poartda haine destul de ponosite si cam
strimte. Desigur un client, vine sa-si coase un costum.
Are si stofa Tn pachetul de sub brat. De ce e atit
de nehotarat ? Probabil e primul lui costum de co-
manda. li plad tinerii, corpurile lor viguroase pe care
hainele cad ca turnate. Stie ce vor ei. Vor sa le scoa-
tad Tn relief mijlocul subtvre, umerii largi, picioarele
puternice. I-a iubit intotdeauna pe clientii tineri. Era
ncredintat adesea cd au fost trimisi anume pe lume
ca sa-i puna la Tncercare maiestria. Trupurile lor fru-
moase erau facute anume ca sa se Intreacd cu Dum-
nezeu, sa le faca si mai frumoase, desavarsite, Simtea
o voluptate sfinta cind le proba costumele. Imbracin-
du-i, simtea ca le da o noua viata. De ce-l masoara ti-
narul acesta atit de insistent ? Parca se Tndoieste da-
ca a nimerit unde trebuie. Chipul lui pietrificat, braz-
dat de riduri adinci, Tnrait de griji, cu ochii apoi side
batrin, trupul putintel, miinile scorojite nu mai in-
spira incredere, asta-i! Nici lui nu-i mai placea Tn
ultima vreme cum arata. Tacerea se Tndelunga.

— Pe mine ma cautati ? Se simtea si mai neinsem-
nat sub privirea scormonitoare a celuilalt. Parca pen-
tru a se scuza tinarul intinse foaia de jurnal. Era
Tncercuit: ,Execut fracuri ireprosabil”. Strainul putu
vada Tn acel moment o stralucire neobisnuitd) Tn ochii
obositi ai gazdei. Scinteiau de Tncintare. Numele lui
fusese remarcat de pe intreaga pagina cu anunturi.
La un interval atit de scurt! Mline, poimiine nu-si
vor mai da randul clientii. Deci, mai mult, acest
domn T1si va comanda un frac!

Tinarul desfacu pachetul, Tncet, cu respect, parca
i-ar fi fost teama ca striveste continutul. Scoase Tn
cele din urma un frac, verzui, mototolit de-atita sta-
tut Tn cine stie prin ce cotlon. Instinctiv batrinul i-I
smulse Tntorcindu-l pe poate partile. Arata jalnic.
Pieptii vlaguiti, reverul descusut, captuseala ca vai
de ea. Deodata Tsi dadu seama ca tinarul nici nu des-
chisese gura, ca el luase tot Tn tacere fracul ca si
cum ar fi fost Tntelesi mai Tnainte, acum el urma
doar sa se convinga asupra detaliilor.

— Ce doriti! nu inteleg ce doriti! Rosti cuvintele
scurt, suierat, minia clocotea in sufletul lui. Dupa o
lunga pauza adause sugrumat ,De fapt — cu ce va
pot servi?!.." Tonul era taios, suferise cea mai crun-
ta jignire — cum, tocmai lui i se aducea jerpeleaua asta?!
De Tindata ce-i intilni privirea, avu o ezitare. Se pricepea
la oameni. Ceea ce-l oprise era altceva...) Clientul cerce-

ta preocupat Tncaperea ca si cum nu pe el 7l privea
indignarea batrinului, el n-avea nici un amestec —
ce neorinduialda, mirosea a timp statut, rinced — si

din privirea tinarului putu sa desprinda compatimi-
rea, sau alceva, ca o vina... Nu-l deranja dezordinea,
contempla manechinul solemn care, nimeni nu ba-
nuia, pentru batrin era mai mult decit un simplu
manechin, chiar i se paru ca se apleaca ceremonios Tn
fata obiectului ca si cum l-ar fi luat drept un perso-
naj suspus. Era tot mai ciudata purtarea clientului.
Isi fixase ochii asupra binoclului ca asupra unui obi-
ect demult rivnit. 11 privea uimit Tn oglindd). In mo-
mentul acela 1l izbi pe batrin asemanarea cu cineva
cunoscut... cu cine ? A, siciitoare poveste, de atitea
ori crezuse ca se afla fata in fata cu el, — ,nu va
suparati, nu aud, sa va scriu numele ca Tn acte"
— dar totdeauna daduse gres. Si totusi tinarul aducea,
ca nici unul dintre clienti, cu fiul lui mort pe front.
Uite, felul acesta posesiv de-a Tmbratisa Tncape-
rea, jiltul cu ghiare ca de tron, scrinul, masina ,Sin-
ger”, godinul hrentuit, patul Tnalt, bogat sculptat,
noptiera pe care se afla o carte pe care-o stia aproa-
pe pe de rost. ,,Odiseea, o editie veche, legata Tn piele
si deasupra binoclul. Privirile li se Tntilnira Tn oglin-
da limpede. L-a surprins pe client clipind marunt si
oarecum complice spre el, Tl potopi desnadejdeal.
Fiul lasase un nepot pe care nu-l mai vazuse.. Dupa
razboi nora-sa Ti interzisese, doar fusese croitorul
printului; asa ceva le-ar putea aduce neplaceri, zi-
cea ea. Si el n-ar fi vrut. Trecuse atita timp, nimeni
nu se interesase de trecutul lui, totusi batrinul con-
tinua doar sa viseze la ziua cind se vor ntilni. Nici
nu le stia adresa. A doua oara abia daca rostise sau
numai gindise ,ce doriti ?“, dar de data asta clientul
Ti raspunse:

— Bunicul meu e pe moarte. De la o zi la alta. I-a
placut intotdeauna sa poarte frac desi n-a avut de-
cit unul Tn tinerete, pe care l-am gasit la noi. Lo-
cuieste undeva... Tn altd parte, nu mai are pe nimeni,
si daca se Tntdmpla.. noi o sa-1 Tnmormintam. Arata
ca dumneavoastra, poate o idee mai scund. Scoate-ti

Passos, Fitzgerald, Caldwell,

crearea de tipuri feminine, cele

ON TARANU:

Clientul

tot ce se poate din el ca sa reziste.. la o Tnmorman-
tare. In dezacord cu bunatatea din priviri, vocea cli-
entului suna aspru, rastit, de parca abia acum ar fi
realizat indignarea batrinului. Daca trebuie strim-
tat, ..chiar puteti sa-l probati pe dumneavoastra!
Cind vin dupa el, va achit costul.

A iesit lasindu-l incremenit de uimire, ca si cum
el n-ar fi avut un cuvint de spus, intrd Tn obligatia
lui sa-i reconstituie fracul. Nici nume, nici adresa, ni-
mic.

S-a apucat Tn aceeasi seara de dres, la strimtat la
repezeala pe masura lui fara sa stea prea mult pe
ganduri, bunicul clientului putea muri nu de la o zi
la alta, ci chiar de la ceas la ceas. Avea Tn sfarsit
de executat un frac, unul adevarat, vechi — e drept—
totusi frac. Fusese cusut bine, Ti parea de undeva cu-
noscuta si croiala, dar de la o vreme senzatia asta
7l persecuta mereu, toate i se pareau ca le mai ntil-
nise.. Tntreaga maiestrie apreciatd altadata de Tnsusi
printul si-o revarsase in fracul de pe manechin. In
a_cdqeasi noapte a fost gata. Clientul Tnsa ntarzia sa-I
ridice.

Intr-o alta noapte, de frica aceea oarba iar a mai
descusut captuseala. De data asta l-a curatat, l-a a-
burit si iar l-a incheiat. A lucrat din rasputeri. Acum
arata ca nou. Infrigurarea cu care lucrase, noaptea
alba 1l trantisera la pat. A pus prea mult suflet, poate
de asta, gindea el, la urma urmei era o comanda ca
oricare.. Tinarul nu mai venea.

Il scotea din minti prezenta fracului de pe ma-
nechin. Tndata ce Tinchidea ochii se trezea lac de
naduseald. Avea senzatia ca manechinul punea ceva
la cale, ceva inspaimantator, Ti pandea orice miscare,
Tl batjocorea. Aprindea lumina si pina la ziua se
chinuia sa raména treaz. Se temea mai ales sa-si pri-
veasca opera. Ziua picotea, doamna cu rochie lunga)
venea sa-l Tmbie la plimbare.. Unde era tulburarea
aceea binecuvantata a faldurilor de visare cu care-si
drapa trecutul ? Se despartise de elita fara de care,
altadata existenta lui n-ar fi avut sens, nu mai sim-
tea chemarea strazii.

Era preocupat de altceva. Intr-una din chinuitoa-
rele zile din urma luase binoclul de pe noptiera si
privise invers. Toate lucrurile se departard, chiar si
fracul.. Raminea asa culcat toata ziua, la o mare
distantd de oglindd, de manechin, de masina de cu-
sut. Era singur cu binoclul.

Cum de nu se mai gindise niciodata ca acest bi-
noclu era unul din darurile printului, primul dar!
Tsi amintea tot mai distinct, cind o Tntrebase cum
dc a ajuns binoclul la ea, a raspuns pur si simplu
ca-i placuse fiindca apropia lumea. Printul i-1 da-
ruise. De 20 de ani de cind ea murise nu s-a des-
partit de acest obiect si dintr-odata nu-l mai putea
suferi. Nu mai putea suferi nici manechinul Tntocmit
dupa masurile printului. Ura toate lucrurile din jur,
toate fusesera ale stapinului, ura Tn primul rind a-
ceastd mansarda cu peretii galbejiti, mirosind a
timp rinced, se ura pe sine. Sa fii Tnselat toata via-
ta! Cum de n-a priceput ca maiestria lui nu Tnsem-
na nimic, ca fusese adus aici pentru ea, cum de-a
crezut ?

»,Trebuie sa ma mut cit mai curand din acest palat
blestemat".

Nu putea insa Tnainte de a veni clientul. Raminea
sa se convinga.. E drept, nu era prea lumina in
seara aceea. Avea atitea sa-l intrebe pe tinarul cli-
ent. Abia astepta s dea ochit cu el. Ce voise sa spu-
na ? De ce intirzie atit? Ori nu i-l duce ca s& nu
nteleaga bunicul, un batranel cumsecade, sigur, care
fusese odatd foarte elegant si care arata cam ca el,
poate o idee mai scund, numai o idee. Poate de a-
ceea clientul aminase sa-si ridice fracul. Dar parca
cineva urca scarile. Sa fie o parere ? Nu, clientul
urca Tncet, scarile erau subrede si el calca cu atentie
incercind fiecare treapta. Sa fie cu putinta ? Astep-
tarea asta Tl macinase prea Tndelung. Arunca o pri-
vire asupra fracului. Se ridica anevoie Tn capul oa-
selor, deschise fereastra si parca eliberat de mrejele
unui vis urft merse pina la manechin, nlatura pra-
ful de pe umeri, de pe matasea reverului.. Dar de
ajuns nu mai ajungea nimeni la usa. lesi iar pe scari
sa se convinga. Nimeni. Pasii Tnsd se auzeau si, Tn-
credintai ca de data asta nu este doar o parere, ba-
trinul parasit de puteri se intinse Tn patul vechi, din
stejar sculptat, cu blazon, adine ca un sicriu...

man. Nu stiu prea multe des-

DIN AZORE
IN ANTILE

(continuare din pag. 16)

Oamenii nu vad doar aceasta
muncad. Ei vad doar rezultatul
(...) Ei nu stiu cite chinuri, cite
eforturi ascund randurile pe care
le citesc. Este adesea mai greu
sa descrii ceva decit sa infaptu-
iesti ceva...” (Nu de mu'lt, He-
mingway a fost Tnvinuit de ,sim-
plism", ,limbaj pauper" si ,su-
perficialitate". ..) Am ciudata im-
presie ca banala masina de scris
(un vechi ,Olivetti") suride com-
patimitor, Tngropata intre galbe-
nele plicuri-pachet Tn care edi-
torii de pretutindeni trimiteau
la Finea zeci si zeci de carti sa-
vant si inutil sofisticate.

cu camera de lucru, peretii sint
plini de trofee. Un bufallo de
apa, o gazela africana, o anti-
lopa gnu. Ratacite ici-colo, foto-
grafii de familie. Fiii : unul, fost
ghid de safari, conduce acum o
rezervatie de vindtoare in Tanza-
nia. Altul, inginer, lucreaza in
Argentina. Al treilea, Tn Mexic.
Pe birou, cartuse de vinatoare,
cartuse cu glont pentru carabi-
na, cartuse brennecke, statuete
africane. Ghetele si cizmele lui
Hemingway sint orinduite ntr-
un soi de rastel, enormele ghe-
te numarul (cred) 45—46. Se dis-
ting, pe rama, urme din colbul
roscat al Africii. Cutite de vi-
natoare. Harti ale terenurilor cu
antilope si girafe... Camera ur-
matoare : biblioteca. La loc de
cinste, Mark Twain. (Sa ne rea-
mintim ca Papa considera ,,Huc-
kleberry Fin" drept ,cel mai
bun roman american") Apoi Bal-
zac, Baroja, Steinbeck, Wolfe, Dos

Faulkner. Sufrageria e mobilata
cu piese desenate de Hemingway,
Tn stilul castilian. Totdeauna exis-
ta un tacim Tn plus, pentru ipo-
teticul musafir Tntiraiat. Alaturi,
la citiva metri de casa, ciudatul
turn construit de Mary Welsh.
La ultimul etaj, Mary i-a ame-
najat o excelenta camera de
lucru. Mobilele, inclusiv mapa
de birou (cadou din partea unei
provincii spaniole) au ramas ne-
atinse : aici, Papa n-a scris nici
un rind. Nu-i placea... nu se
stie de ce. Intr-un fel, faptul estei
revelator pentru natura relati-
ilor dintre ei, dezvaluind, poa-
te zona In care nu s-a stabilit
acel ,acord fin" nici cu Hadley
Richardsohn, nici cu Pauline
Pfeiffer, nici cu Martha Gel-
lhorn. Lucrurile sint mai mult
decit complicate si poate ca-i ni-
merit sa amintim aici observatia
(comuna de altfel) ca Hemin-
gway n-a excelat niciodata in

citeva decis conturate- fiind de-
finite mai degraba prin atribu-
irea de calitati masculine... Tn
acelasi turn, camera de sub bi-
roul totdeauna pustiu servea
drept magazie de undite si ar-
me. Pusti de toate calibrele, mai
ales carabine. Echipament de
vinatoare. Lansete cu naluci e-
norme si cirlige cit palma, des-
tinate pescuitului printre reci-
fele de corali. O fotografie : He-
mingway alaturi de un marlin
urias. Este fotografia pe care o
Tntilnesti Tn compendii si-n La-
rousse: scriitorul, cu parul si bar-
ba albe, Tmbracat Tntr-un pulo-
ver gros, priveste zimbind usor
la enorma captura. Prima rela-
tie se stabileste automat: ,Ba-
trinul si marea" — Tn cea de a
85-a zi, Santiago a prins peste-
le cel mare... Dar cel mai reve-
lator lucru Tn camera cu undite
si pusti 7l constituie numeroasele
fotografii ale lui Ingrid Berg-

pre natura relatiilor dintre He-
mingway si celebra actritd, iar
insinudrile n-au nici un rost. Ci-
ne cunoaste cit de cit psihologia
omului-cu-pusca, gaseste Tnsa i-
mediat o semnificatie tulburatoa-
re pentru prezenta fotografiilor
printre arme si undite. Panoplia
te Tmbie cu desprinderea si re-
gasirea : intreg si singur. A ac-
cepta un intrus — fie si o foto-
grafie — Tnseamna a-i acorda loo
si rang inegalabil: Tnseamnd, a-
dica, a-1 lua cu tine, departe si
totdeauna.

Atlanticul se izbeste de corali,

in turnul de la Finea, printre
pustile ce si-au slobozit Tncarca-
tura la poalele lui Kilimanjaro,
printre lansetele care pastreaza
Tn amintirea fibrelor, zvicnet de
toni si dorade doud fotografii
dialogheaza mult: Ernest si Ingrid,
intre ele, detunatura care a ra-
sunat la Ketchum lIdaho, Tn iulie
1961.
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Sportul-

mat mtn
la lasi

0Oina, tenisul sl fotbalul — cind
au fost introduse la noi ? Des
pre oind stim ca este un joc
foarte vechi ; 1l jucau bunicii bu-
nicilor nostri. Oficial, oind a fost
Introdusa ca sport scolar, in anul
1898, de catre Spiru Haret. Te-
nisul Il stiam introdus Tn anul
1899, la Galati, unde se infiin-
tase asociatia ,,GA.LATI-TENIS-
CLUB" cu scopul ,de a facilita
jocul de tenis si patinagiulll. In
fine, fotbalul __ are si el o ,bio-
grafie" gresita: la fel ca oina si
tenisul. .MINERVA LITERARA
SI ILUSTRATA" scrie, la 15 no-
iembrie 1909 : ,Foot-ballul a in-
ceput a fi practicat si la noi, a-
nul acesta ; Tn ultimele duminici
au avut loc la sosea lupte de
foot-ball...“. Am spus ca toate
aceste ,biografii" sint gresite, de-
oarece 0ina, ca sport scolar, apoi
tenisul si fotbalul, s-au jucat mai
Intli la lasi. Cele trei documente
fotografice alaturate o dovedesc.
Eile au aparut in albumul LICE-
ULUI INTERNAT din lasi, cu o-
cazia aniversarii a zece ani de
existentd — Tn 1906. In acest al-
bum gasim aspecte din orele de
sport ale elevilor, de la sfirsitul
secolului trecut : gimnastica cu
bete, gimnastica cu sfori, popice,
OINA (foto 1), LAWN-TENISUL
(foto 2) si FOOT-BALLUL (foto
3). Imaginile 1 si 3 reprezintd,
desigur, scene de la antrenamen-
te, dar instantaneul 2 pare sa fie
prins in timpul unui meci ofi-
cial, altfel nu s-ar putea explica
prezenta atitor spectatori n ju-
rul careului pe care-si aratd ma-
iestria cei patru jucatori.

lon MUNTEANU

ARHITECTURA

ORIZONTAL : 1. Fiecare dintre suprafetele
netede sau cu basoreliefuri aflate Tntre triglifele
unei frize dorice — Mulura rotunda cu profil con-
vex la baza unei coloane ; 2. Element arhitectu-
ral caracteristic stilului gotic, rezultat din Tntre-
taierea a doua arcuri de cerc care se Tntilnesc pe
verticala ridicatd la egald distanta de centrele lor
— A nu Tndeplini anumite conditii impuse de
rezistenta materialelor; 3. Roca calcaroasa cris-
talind care se poate ciopli si lustrui, Tntrebuinta-
ta la lucrari de sculptura si arhitectura; 4. intre-
prinderea minera Petrila — Lucrare decorativa
compusa din pietricele de diferite culori lipite Tn-
tre ele si alcatuind un desen; 5. Chezasia, reu-
sitei arhitectonice a manastirii Curtea de Arges
_ Casal; 6. Apartinind stilului arhitectonic ca-
racterizat prin coloane zvelte cu capitelul Tmpo-

dobit cu volute (fem.) — La baza vietii (abr.
med.); 7. In portal! — Socluri goale! — Bogat
ornamentata pe bust; 8 Acante! — Ornament

heraldic reprezentand formatiuni de frunze de
plop, asezate cu virful in sus; 9. Instrument mu-
zical popular — Una din cele trei forme arhitec-
tonice vechi grecesti, caracterizata prin coloane
fara baza si prin capiteluri fara ornamente; 10.
Ordin arhitectonic antic, caracterizat Tn special
prin capitelul cu volute si cu foi de acanta, re-
zultat din combinarea capitelului ionic cu cel co-
nntian.

rrnnica a 14

VERTICAL : 1. Ornamente arhitectonice in for-
ma de consold, care sustin un vas sau un bust:
2. G! — A decora; 3. Suprafata dintre cele trei
cornise ale frontonului unei cladiri, neteda sau
ornamentata cu sculpturi — Jumatate de portic !;
4. Ornament arhitectural — Adincituri lasate Tn
ziduri; 5. Stalpi utilizati la prispe, pridvoare etc
— Dom '!; 6. Mihai Orascu — Din popor!; 7.
Numele sau e purtat de Universitatea ieseand —
Cidoare; 8. Constructie deschisa, anexa a unei
cladiri — Organizat partial!; 9. Aflate Tn inte-
riorul cladirilor — Gramatici; Lumina una din
minunile arhitecturii antice — Coloana cu santuri
Tnguste care o brazdeaza vertical sau elicoidal

(mase.). ~
Viorel VILCEANU

Dezlegarea jocului ,Dimitrie Cantemir”

ORIZONTAL : 1. Prolegomena; 2. Re — Emi-
nescu; 3. Ogli — Boli — L; 4 Fiu — C — Re —
Pe; 5. E — Plop — Tar; 6. Sc — Hronicul ; 7. Orb
— Baie — Tu; 8 Rara — Rl — R — M 9. Maxut
— Date ; 10. Cav — Tambura.

A
MICI ABERATII CONCEPTUALE

De citeva decenii, asistam la un pronuntat proces de lite-
raturizare a criticii si istoriei literare ale carui consecinte sint
inca imprevizibile : exegetii sint tentati sa abandoneze nor-
mele si tehnicile statornicite in timp, elaborindu-si textele fn,
cele mai diverse maniere. Asistam, Tn acelasi timp, la Tnca-
drari fortate de opere si autori in tot felul de scheme si tipa-
re standard. Nu exista autor care sa nu fie comparat cu cei-
lalti, cu generatia sa, cu cei de dinaintea sau de dupd el, cu
cei autohtoni si cu cei de aiurea.

Acest proces Tsi are desigur partizanii si adversarii sai.
Dar nu despre asta este vorba, ci despre faptul ca, respecti-
vul proces este ros pe dinduntru de evidente erori — aparent
neinsemnate — care tin de conceptia pe care o avem despre
exercitarea actului critic. Interventia unor sociologi Tn con-
fruntarea dintre ,traditionalisti" si adeptii ideii de literaturii
zare — in loc sa ne ofere chei pentru clarificarea tendintelor
semnalate — a favorizat savirsirea actului critic In zone
extra-literare. In fine, citiva exponenti ai structuralismului
— Edoardo Sanguinetti, Erich Koehler, Harvey C. Lehman,
Robert Escarpit — sanctionind atari erori de conceptie, au
ajuns la rindul lor sa formuleze tipuri de ,aberatii extra-
literare", culese din texte de criticd si istorie literara ,lite-
raturizate”. Harvey C. Lehman include Tn aceste tipuri neu-
tralismul critic (ai cdrui partizani se abtin a emite idei, opi-
nii, concepte), amatorismul critic (ai carui promotori emit
idei strict personale, subiective, absurde, scandaloase), infan-
tilismul critic (ai carui adepti trateaza textele Tn necunos-
tintd. de cauzd si Tntr-o manierd simplisté-didacticé? si tau-
tologismul critic (ai carui exponenti judeca textele literare
pe.bazd de idei reluate de la predecesorii lor si exprimate Tn
alti termeni). Asemenea manifestari critice coexista desigur eu
adevaratul ‘act critic, savirsit conform regulilor disciplinei,
be-am. evocat aici pentru simplul motiv ca ele exista pretu-
tindeni unde exista literatura, dar si pentru faptul cd n un-
hiul lor de incidenta cad adesea sl unele scrieri autohtone
e acest gen.

Un recent exemplu : studiul criticului literar Marian Va-

sile, intitulat_parca dupa tipicul criticilor neutralisti — Avan-
garda literara — termeni si semnificatii (,Revista de istorie
i teorie literard" — Tom 21/3 — 1972). La prima vedere, un

studiu_util si instructiv, desi argumentatia este in genere de-
ficitard. Titlul vag si imprecis ne-a trezit oarecari banuieli
asupra incursiunii pe care si-o propune M. V. in impene-
trabilul labirint al termenilor si semnificatiilor miscarii avan-
ardiste. Pe parcurs, banuielile s-au confirmat : termenii de-
initorii ai acestei miscari lipsesc cu desavirsire din studiul
sau. In schimb, intilnim o intreaga lista de ,categorii filo-
zofice" ca libertate, existenta, fiinta, nefiinta, dualism, feno-
men etc. — presarate de-a lungul unui text asezonat cu ne-
numarate mici si nevinovate aberatii conceptuale. Daca auto-
rul s-ar fi aplecat cu mai multa sirguintd asupra textelor
poetilor avangardisti, ar fi avut desigur de unde alege acesti
termeni definitorii. Optiunea criticului s-a indreptat exclu-
siv asupra lui Tristan Tzara, si partial asupra lui Andre
Breton, ceea ce |-a determinat in final sa aseze .. carul Tna-
intea cailor ! Avind Tn vedere proportiile studiului, nu ne-am
asteptat la revelatii capitale asupra crezului poetic al celor
doi scriitori, dar nici la o suitd de asertiuni pseudo-filozofice,
Tn care nu gasim nici un element de natura sa ne lamureasca
asupra mobilurilor miscarilor literare avangardiste. Sa fie
oare imposibil de descifrat sensul acestei miscari, azi, dupa
scurgerea unei perioade apreciabile de timp? Nu credem, a-
vind n vedere faptul ca, numai n Franta exegeti ca Roland
Barthes, Jean-Pierre Richard, Jean Tortei, Rene Lacote, Geor-
ges Haldas, Marcel Girard, Maurice Carrouges, Yves Bon-
nefoy, Georges Cattaoui si multi altii au dedicat tomuri -
tregi dialecticii poetilor avangardisti, semnificatiilor morale
si Sociale ale acestei miscari !

yJAvangardismul fincheie un ciclu din istoria poeziei" —
sustine la- un moment dat M. V. Tn studiul sdu. Sint citatii
Tristan Tzara, Victor Hugo, Andre Breton, si prezentate suc-
cint idealurile lor avangardiste. Aceasta sentinta, in loc sa fie
sustinuta de serioase argumente, dispare curind intr-un noian
de consideratii si interogatii fara raspuns. Simpla rasfoire a
unui dictionar de poezie l-ar fi obligat pe M. V. sa-si refor-
muleze opinia de mai sus. Sa nu fi auzit oare exegetul nostru
ca, numai Tn acest Secol, paralel cu suprarealismul si dadais-
mul s-au nascut (si sucombat!) tot felul de curente si ten-
dinte care au divizat poetii in umanisti, mistici, fantezisti,
heo-suprarealisti, metafizicieni, cosmici etc.? S& nu fi 1In-
tilnit oare M. V. in tomurile consultate nici o formulare care
sd-1 avertizeze asupra permanentei miscdrilor avangardiste
literare ?

Sa ne oprim putin si asupra termenilor socotiti de M.V.
specifici gindirii _poetilor avangardisti : exegetul pretinde ca
notiunile “de rational, irational, libertate, individualitate se
transforma semantic la acesti autori—(s.n.) Tn contrariul lor.
Joc de cuvinte gratuit, caci dacd Tnlocuim cuvintele, notiune
prin idee si semantic printr-o perifraza de genul din punct
de vedere al intelesului, obtinem un exercitiu lexical alca-
tuit din antonime, taxat de structuralisti drept o aberatie
conceptuala | Efectul este de tot hazul : ideea de rational se
transformd in irational, cea de irational Tn rational sam.d.
Sa recunoastem ca trebuie sa faci intr-adevar un tur de fortd
conceptual pentru a obtine acest efect !

Dar jocul cuvintelor este continuat de M. V. si prin inter-
mediul unor interpretdri critice din cele mai bizare : avan-
gardismul neagd poezia nu pentru a nega fiinta (umana --
s.n.), ci ca sa o afirme". Prin eliminarea termenilor de pri-
sos, obtinem o sentinta conform careia ,avangardismul neaga
poezia pentru a afirma fiinta umand". Acesta sa fi fost oare
mobilul frondei spirituale savirsite de Tzara si Breton? Ni
se pare totusi ca mobilul razvratirii lor poetice a fost mult
mai bogat 1n semnificatii etice, morale si_ sociale. Dar a-
ceastd noua sentintda nu este decit o mostra, de interpretare
Jfilozofica", careia 1l urmeaza din pacate o intreaga suita, ca
Jfiinta n-are nevoie de libertate”, ,poezia presupune (..) lim-
bajul, si vrind-nevrind ratiunea”, ,ideea libertatii de’ crea-
tie se dezvolta prin opozitie cui ideea de rational’, ,notiunea
de libertate Tn conceptia avangardistd primeste (..) 0 semni-
ficatie dezarmanta" etc. Departe de a ne oferi cheia dezle-
garii misterului avangardist, aceste ,poante” filozofice vin sa
rastoarne tot ceea ce stiam despre aceasta miscare poetica.
lata de ce, ne permitem si reamintim exegetului cd, avan-
garda literara nu este Tn fond decit o repunere Tn scena a
valorilor (J.-P. Richard), c& poetii avangardisti au avut rolul
unor prospectologi ai vremurilor viitoare (lon Pop), ca avan-
arda literarda neaga dogmele si prejudecdtile de orice fel,
Adrian Marino), ca fronda spirituala a suprarealistilor este
sociala (Yves Bonnefo Fg ca dadaistii nu sl-au propus nici-
cind sa faca filozofie E/ene Lacote), si nici eseisticd de salon.

,Formularile dadaiste nu trebuie luate mot-a&-mot* — no-
teaza undleva M. V. fara a preciza ca, putini au fost acei cri-
tici care le-au acceptat ca atare. Aceasta fraza ne lamureste
insa asupra conceptiei pe care exegetul o are despre exerci-
tarea actului critic : cu alte cuvinte, nici formularile sale fan-
teziste nu trebuie luate mot-a-mot ! Ele demonstreaza ca in-
tentia sa de a discuta, la modul vag. termeni si semnificatii
fira identitate, nu poate avea decit efectul acestui ghiveci de
aberatii conceptuale.

IGNOTUS



ion sava
acasa

Asadar, bogata retrospectiva
lon Sava, deschisa Tn februa-
rie la Ateneul Roman, a po-
osit zilele acestea la lasi (Sa-
a Contemporana de la Muzeul
de arta). E vorba de tot ce s-a
putut aduna prin bunavointa
colectiilor oficiale si a colec-
tionarilor particulari (si  aici
merita subliniatd devotiunea
doamnei Lidia Sava) pentru a
ilustra una din laturile mare-
lui talent care a fost lon Sa-
va. Ulei, guasa, desen, carica-
tura, xilogravura, tempera, a-
cuareld, pastel, masca de cera-
mica, sculpturd, machetd de de-
cor, schita de costume — nimic
nu i-a ramas strdin acestei e-
nergii care a ars In numai 47
de ani de viata. Cele 161 de
piese ordonate Tn expozitie, In-
sotite de un bine realizat cata-
log, Tmplineste, dupa cum arata
Mircea Deac 1n prezentare, ,0
lacund si restabileste un ade-
var, oferindu-ne posibilitatea
reconsiderarii si  cunoasterii
activitatii de artist plastic a
lui lon Sava". Aceasta, fiindca
el a fost Tn egald masura re-
izor, scriitor si — mai ales —
uptator pentru un crez artis-
tic _pe care nu l-a tradat in
nici o Tmprejurare.

Aducerea retrospectivei in o-
rasul formatiei lui lon Sava,
in lasul care l-a consacrat a-
cum peste patru decenii, e un
gest ce ne onoreazd. lon Sava
e din nou printre noi, a reve-
nit acasa cu o parte din daru-
rile talentului si neastampéru-
lui sdu. N-a Tmbatrinit de loc.
Nu va Tmbatrini niciodata.

biografie
Si opera

G. Calinescu este evocat 1n
LUCEAFARUL nr. 10/1973. la
Tmplinireca  a opt ani de la
moarte. Pe linga faptul cd este
singura publicatie care a nte-
les sa consemneze aceasta co-
memorare, revista bucuresteand
are meritul de a aduce, sub
semndtura Corneliei Stefanescu,
date inedite cu privire la e-
xistenta  reald a ,Scrinului
negru” si a unui jurnal desco-
perit intr-insul de autorul ro-
manului cu acelasi titlu. Este,
dupa dovezile aduse de cerce-
tatoarea lui, jurnalul pe care
l-a utilizat romancierul, ampli-
ficindu-1 si atribuindu-i noi
semnificatii, Tn  caracterizarea
personajului Caty Zanoaga
(Meme). Faptul este de retinut,
el fiind de naturd sa dezvaluie
procesul de creatie al lui G.
Célinescu, cel putin Tn cazul
romanului Scrinul negru si, Tn
termeni mai generali, raportu-
rile Tntre biografie si opera.

In legatura cu aceasta tema,
raporturile biografie-opera,
~Luceafarul" continua, Intr-o
pagind aldturata, ancheta des-
chisd in nr. 6. De data aceas-
ta raspund: Al. Sandulescu,
lleana Vrancea, Mircea Vaida,
Savin Bratu.

Mai este de semnalat, din
restul sumarului, articolul lui
Valeriu Répeanu : Un_raportin
permanentd evolutie in  care
autorul face binevenite obser-
vatii asupra publicului de tea-
tru si a imperativelor pe care
cunoasterea acestuia le implica
in stabilirea unor repertorii de
mai mare eficientd artisticd si
educativa : ,repertoriul nu poa-
te fi nici un act de bovarism,
nici de ambitie narcisistd des-
fasuratd in gol si rdmasd fard
ecou”, scrie cu dreptate auto-
rul acestei interventii.

exagerare

Valeriu  Cristea analizeaza
sub titlul de Tineri romancieri
(v. Luceafarul, 10 martie 1973,

7), doud romane apdrute de
curind si apartinind lui Bujor
Nedelcovici (Fara visle) si lui
Octavian Simu (Spatiile” altora).
Multe din observatiile criticu-
lui sint la obiect, mai ales cind
Valeriu Cristea vorbeste des-
pre prozatorul Bujor Nedelco-
vici. Trecind Tnsa” la interpre-
tarea romanului lui  Octavian
Simu, criticul exagereaza. Caci
romanul  Spatiile altora e o
proza scrisa cu multe insufici-
ente stilistice, e un roman care
nu are un conflict bine preci-
zat, iar personajele nu au con-
sistentd. E un exercitiu narativ
mediocru si nu putem fi de
acord cu concluzia lui Vale-
riu Cristea cd ,Romanul Ilui
Octavian Simu_ constituie una
dintre cele mai interesante a-
paritii Tn proza ale anului
1972". lata o exagerare ; unui

roman mediocru nu i se pot
atribui astfel de judecati criti-
ce. Scriind aceste fraze banuim
ca Valeriu Cristea se gindea
nu la Octavian Simu, ci la
Bujor Nedelcovici !

poetul
luptator

In voitda modestie, asa cum
i-a fost intreaga-i viata, s-a
stins poetul George Talaz, acel
om blind, delicat, cu vesnicu-i
Zimbet Tncurajator pe buze. De-
butantul din 1920, cu ,Flori de
lut", a urcat pinda la ,Treptele
Tmplinirii” 896_7) cu aceeasi
credinta in poezia sa ca si n
crezul politic de vechi luptator
comunist (ilegalist din 1935).

George Antonescu din Topo-
rasti-Vaslui a practicat dife-
rite profesii, printre care si pe
cea de Tnvatator, dar mai ales
a_pictat si a scris _versuri, Tm-
pacind intr-un chip fericit a-
ceste  mijloace de exprimare
prin care isi cheltuia genero-
zitatea. Arta lui Talaz a in-
semnat daruire, asa cum a fost
si activitatea sa de militant co-
munist Tn lumea satelor.

Mi-1 amintesc cum, prin iu-
lie 1933, dupa ce suferise o
noud detentiune la Vaslui pen-
tru uneltire Tmpotriva ordinei
de stat, se mira aproape soptit,
cum Ti era vocea, ca autoritad-
tile 11 considera primejdios,
desi el nu le spune oamenilor
decit adevarul. Ca sa vorbeas-
cd mai putin, scria si picta

Si ne-am reintalnit in lasi la
ultima sarbatorire a Otiliei Ca-
zimir. A vorbit despre toate,
numai de activitatea lui tre-
cutd nu. O considera o dato-
rie. lupta fiind telul existentei
lui. iar  cuvintul si culoarea
doar arme. Forta lui  George
Talaz a stat In_linistea, baza-
ta pe convingeri nestramutate.
Perseverent ca picurul de apa,
a construit stalactite albe de

oezie ce reflecta un profil de
uptator prin forta verbului.

N. IRIMESCU

un 1lustru
calator
TN moldova

Sub acest titlu, ,Magazinul
istoric" (nr. 10, 1972), publica
la p. 96—97 raspunsul la o scri-
soare a dr. docent Liciniu loan
Ciplea, de la Institutul de fi-
zicd atomicd Bucuresti, privi-
toare la un savant al sec. al
XVIll-lea, dalmatianul Ruder
losep Boscovich, care a scris,
ntre alte multe lucrari de sti-
inta, si un jurnal asupra ca-
latoriei pe care a facut-o de la
Constantinopole n  Polonia,
trecind prin Moldova. Autorul
scrisorii, dupd judicioase apre-
cieri asupra activitatii - stiinti-
fice ale acestui savant, al ca-
rui nume figureazad astazi pe
frontispiciul ~ Institutului  de
cercetari atomice si nucleare
din Zagreb, citeaza pasagii din
jurnalul de calatorie privitoa-
re la cele observate in trece-
rea prin Moldova si mai _ales
asupra lasilor si afirma ca
Jurnalul poate fi _considerat o
noutate bibliologica rezervata
descrierii Moldovii".

Jurnalul de calatorie a lui
Boscovich nu este o noutate
bibliologica, el fiind de mult
cunoscut si utilizat de istoricii
din tara noastrd. Astfel, Gh.
Ghibanescu publica Tn volumul
XXIV, la p. 254—333 a Urica-
rului lui Teodor Codrescu, toa-
ta partea din jurnal care sd
referea la Moldova. Ghibanes-
cu folosea editia italiand a car-
tii lui Boscovich din anul 1784,
care o avea de la Gh. Sion,
pasionatul  adunator de carti
strdine care vorbeau de ro-
mani, intitulatda : Giornale di
un voiagio da Constantinopoli
in Polonia dell abate Ruggiero
Giusepe Boscovich con una ma
relatione delle_rovine di Tro-
ja, Bassano, 1784, a spese re-
mondini di Venetzia. Astazi e-
xemplarul este Tn biblioteca
Arhivelor Statului din lasi,

Cartea mai avea o editie Tn
limba germana in anul  1780.
alta in limba franceza in 1782
N. lorga scrie in Istoria Roma-
nilor prin calatori, ed. a Il-a,
vol. Il, Buc. 1928, ca aceasta

lucrare a lui Boscovich ,a fost
foarte cunosouta si foarte ras-
pinditd" si tot el ,Boscovich
este unul din cei mail eminenti
oameni de stiinta ai sec. al
XVIll-lea".

Credem ca& nu gresim cind
afirmam ca aceasta carte, fie
in editia franceza, germand sau
italiana sa fi ajuns in lasi n-
ca din secolul c¢ind s-a tiparit,
daca tinem seama ca la lasi, la
sfirsitul sec. al XVlIll-lea, so-
seau ca abonamente  diferite
ziare publicate Tn alte tari, du-
pa cum ne stau ca dovada con-
diciile Vistieriei Tn care sint
trecuti banii platiti ca abona-

mente.
Gll. UNGUREANU
ovidiu
hotinceanu

lata ca se Tntampla si astfel/
Faci o strigare si nu mai esti/
Inima ta e atingatoare/ De-a-
cum, de cele nelumesti...

Astfel scrisese, si nimeni n-ar
fi banuit ca aceste versuri vor
deveni, atat de repede, testa-
ment.

Prin poezia lui se strecurao
vulpe roscatd, lingindu-i rani-
le numai de el stiute.

Prin lume trecea surizator si
drept, puternic si fragil, chip
de copil mare, cu cirlionti n-
negurati, nas cirn si vorba iu-
te ca bataile inimii.

Si acolo Tn inima sa, vulpea
roscatd, lingusindu-1,  ducin-
du-1 la pierzanie.

Voi fi condus prin moarte/
Tandru, povestindu-mi-se ceva/
Nici nu stiu cind de tine/
Trupule, ma voi lepada.

S-a petrecut Tn acest Tnceput
de martie, pe santierul lui de
inginer constructor. La ora 2
n_ plina lumind, inima sa a
refuzat lumina.

O, iatd si un fir de iarbd/ Cu
0 lacrima pe el cum se apleaca/
Deodata am vrut sa fiu pamin-
tul/ Care prin iarba vrea in
cer sd treaca.

A iubit iarba si tara, prin ca-
re a trecut ,inspumat si re-

pede”,  schimbind o meserie
pentru un oras si o facultate
pentru un santier — nu doar

dintr-o pura boema (care la_ el
era, intr-adevar, purd), ci in-
trucit vroia sd cunoasca. Peste
tot si-a lasat prieteni buni ca-
re vor varsa acum o picatura

Primavara cu nabadai :

iata iarasi ne Tngheata
nasul si picioarele | La Pitesti, printre fulgi presa-
rati ca-n povestea fetitei cu chibrituri, a sclipit, a-
semenea unui licurici Tntr-un baragan, steluta nu-
mitd Dobrin. Pacat ca alaturi de el alearga insi ab-
solut lipsiti de har (incheietor de pluton fiind, desi-
gur, Marian Popescu) ; fara Dobrin si (citeodatd)
Troi, echipa noastra campioana ar putea fi lesne
confundata cu ,Metalul" Plopeni ...

La Leeds, ,Rapidul® (cea mai neserioasa e-
chipa din Romania) a fncasat cinci goluri — ispra-
va care, adaugata acelui 4—6 de la Bucuresti ar
trebui sa-l determine pe Fanus sa se ascunda fin
pod la madam Candrea, ori sa devina sustinator
pe viata al batrinei doamne din Arad. Exista, de-
sigur, sumedenie de circumstante atenuante, dar
sa nu uitam ca titlul corespondentei din Anglia a
fost ,Superioritate a gazdelor pe toate planurile”.
Adica n-am putut afla si noi barem un plan, un
planulet de saminta, la care sa fim superiori lui

Hunter, Clarke, Lorimer et comp. ? De pilda, la a-
runcarile de la margine, ori la executarea, cu de-
osebit simt tactic, a loviturii de Tncepere... Ade-
varul e ca ne dezobisnuiseram sa tot fim teaca

de vin pentru cel ce ne roaga
sa-i _iertam plecarea.

Ma vei ierta? Vei umple ca-
na/ Si pentru mine, sd tresa-
ra/ Perdeaua-n casa mea, Tm-
pinsd/ De duh, de pace? lartda/
Si bea racoarea de afard.

A publicat, printre altele, in
,Luceafarul”, ,Cronica"”, ,Ate-
neu”, ,Ramuri”, ,Romania lite-
rard". A scris Saminta (1969),
Brusc, sa deschizi fereasta
(1971). A treia carte de versuri
I-a aparut a doua zi dupa
P?agte Oare a vazut ,semna-
ul" ?

Poezia lui — o fereastra des-
chisa. )

Viata lui — o fereastrd n-
chisé brusc.

_Era, cum sa va spun? de
virsta noastra. Un tinar poet.

NICOLAE TURTUREANU

tv

Indiscutabil, ,Dragoste cu
zurgalai" face cit o victorie,
O victorie Tn batdlia pentru
actualitate. si__autenticitate in
dramaturgie. Si_dacd actualitate
mai avem (pind si o piesd is-
toricd devine actuald daca etc,,
etc, etc."), autenticitate — mai
putin. _ .

Si iatd ca vine un inginer —
debutant in dramaturgie — ca-
re se confeseaza cu o dezar-
manta simplitate, introducin-
du-ne nu Tntr-o uzinda confectie
butaforica, ci in una autenti-
cd, de loc idilica, tonica toc-
mai prin profunda si complexa
pulsatie a vietii. Fara vorbe
mari si fiara dileme existentia-
le, un (alt) tinar inginer (eroul
piesei) Tsi daruieste toatda ener-
gia sl puterea de munca crea-
tiei — Tn. cel mai larg sens al
termenului, sl intr-unul  mai
restrins. vizind o mai parti-
culara pasiune. Ma refer, evi-
dent, la literatura, desi multi
se vor fi dus imediat cu gindul
la tandra doctorita care, dupa
reusita unei grele operatii Isi
revendica, nu fara o oarecare
ingenuitate, e drept, obisnuitul
week-end. Intr-adevar exista si
aceasta, a treia pasiune, discu-
tabild Tnsd, atita vreme cit o
simpla explicatie o poate spul-
bera Tn vint, — nu inainte Tnsa
ca amintita doctorita sa fi pen-
dulat (reflexiv!) intre usa ire-
parabilei despartiri si masuta
(de lucru a inginerului), deci
masuta posibilei reconcilieri. Cu
alte cuvinte, nu Tnainte ca ero-

ina sa fi pendulat elocvent in-
tre pasiune si datorie. Pasiu-
nea fiind, de asta datda, week-
end-ul, iar datoria (morald), a-
ceea de a nu face din dragos-
tea ei o simpla idila ,cu zur-
galai", indiferenta la framinta-
rile celuilalt, la ambitiile, velei-
tatile, foarte omenestile velei-
tati ale acestui ,celuilalt”. Aici
incepe propriu zis drama, dar
tot aici se termina autentici-
tatea, viata fiind parasitd pen-
tru ,eterna” literatura, plina de
ernfaze, dar nu totdeauna si de
adevar uman. Acest adevar e-
xista, Tn schimb, asa dupa cum
spuneam,  tocmai_acolo unde
confesiunea dramaticd nu-si re-
vendica ,galoane" literare, ci
dezvaluie, cu simplitate si sin-
ceritate, cu voluptatea sinceri-
tatii, as_ spune, un aspect al
existentei noastre cotidiene. In
care ne regasim cu entuzias-
mele si cu satisfactiile noastre
cetdtenesti, vestejind deopotri-
va inertia si meschinaria, din-
colo de care, Infruntindu-le si
biruindu-le, omul zilelor noas-
tre faureste un destin si, im-
plicit, se faureste pe sine. Nu
fara o cocheta verificare a ti-
nutei Tn oglinzile literaturili,
gest narcisist, atit de subtil si
comprehensiv. analizat de S.
Damian in cartea sa ,Fals
tratat pentru psihologia suc-
cesului”., Cu aceasta carte fin
mina si cu ochii la micul e-
cran, 7l putem felicita pe Con-
stantin Munteanu, dorindu-i, Tn
acelasi timp, sa-si pastreze in-
tact apetitul pentru literatura,
dar si pentru autenticitatea
vietii zugravite Tn paginile sale.
Lasind gestul literar_si se Tm-
plineasca firesc, fara supersti-
tii literaturizante. Chiar daca
pedanteria este o aproape ine-
vitabila boald a debutului. Dar,
intr-o masurd, si a televiziunii
care, Tn afara de romantios
dramatizatul final, se mai face
vinovata, cred, si de citeva ne-
buloase insertii de montaj, ca-
re vor sa supraliciteze tempo-
ralul si cu totul accidentalul
deficit de... comunicare dintre
cei doi. In rest, regia (Letitia
Popa) Tisi vadeste pe deplin o-
norabilitatea. )

Sa aoreciem deci cum se cu-
vine doza de aier ozonat in-
trodusd de aceasta piesa in at-
mosfera unei dramaturgii nu
lipsita, uneori, de fel de fel de
poluari livresti sau existentiale;
precum si remarcabila _inter-
pretare a lui Vistrian Roman,
deosebit ,de expresiv Tn rolul
.intratabilului”, sublim Tncapa-
tinatului inginer, cu o atit de
tonica alergie la orice si oricit
de disimulat compromis. Fste
un personal veritabil, care me-
rita din plin sa fie retinut
Pentru o Vviitoare, foarte opor-
tuna. antologie a debuturilor.
La care e, de altfel, timpul sa
ne gindim.

AT,. 1. FRIDUS

BABELE

pole de beton :

ta farmaceutic si

nire a gheturilor spre lumea noastrd cea verde si
ozonatd, sportul se cuibareste tot mai mult sub cu-
mai ntli Tnotul, apoi atletismul, n
curind si fotbalul... jntr-o vreme, a merge /a meci
fnsemna a petrece,
aer si soare; ma tem ca, nu peste multi ani, vom
inlocui soare cu ,neon" si aer cu mixtura dramui-
etichetata antiseptic, ,conditio-
nat". Pina una-alta, sa-i transmitem cuvenitele fe-
licitari lui Carol Corbu, acest baiat onest, inteligent

obligatoriu, doua ceasuri n

si muncitor, urindu-i sad aiba parte cit mai des de

grupurile pitoresti

medalii aurite si cit mai rar de piste care sa scir-
tlie si sa se-nconvoaie.

La lasi, incepe sa miroase a fotbal: se refac
din fata ,Pronosportului’, sub
sticla birourilor de la I.P.F.F.G.G.G. si AB.C.D.E.F.
a aparut, grijuliu decupat, ,Programul returului di-
viziei B", iar profetii care, in urma cu vreun an, afir-
mau sus si tare ,nu retrogradam!l, rostesc la fie-
care colt parfumatul cuvintel ,promovam!”. Nimeni
nu-i profet in tirgul lui, dar se pare ca nu-i cine
stie ce filozofie sa prezici iesenilor revenirea in A
fara peripetii si chiar fara aportul lui Mardarescu
Il (Apropos: se aude ca-l cautd un impresar de
la Ajax, iar Steaua nu vrea sa acorde talentatei
odrasle dezlegarea Tintrucit e unicul om de baza
pe banca rezervelor echipei de rezerve). Vom pro-
mova, da : credem atit in noi cit si — marturisim -
in adversarii nostri. Daca lucrurile nu vor fi pina a-

batailor, iar titluri de genul ,Superioritate pe toa-  tynci lamurite, inseamnd ci emotiile iesenilor au

te planurile” sint de natura, in mod cert, sa Tngri-

joreze.

De la Rotterdam ne-au sosit sunete neobisnu-
ite : dupaiturile atletilor, amplificate de rezonato-
rul pistei din lemn. Atletismul in salda nu-i decit o
imensa conserva, pe care ne-o oferim in lipsa a-

ultim termen 17 iunie (data meciului cu F.C. Galati).

Paharul de vin urmind sa-l ridicam la 1 iulie, cind

dupa aceea.

devaratelor trufandale din sezonul cu soare si cim-
~Apuri de meci. Parca ingrijorat de-o posibila reve-

politehnistii vor pleca la Vilcea ca echipa de B
si se vor Intoarce formatie de A.
Marile batai de cap urmind sa inceapd, evident,

M. R. |
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Santa Maria

Am un politist in spate. Nu-
esi dd seama c&d-'l vad (sticla de la
vitrina panoului de afisaj reflecta
ca o oglinda). Politistul e bétrin.
Poarta ochelari cu lentile groase.
Uniforma maslinie, doldora de in-
signe si ecusoane, e roasd si in-
tarita la revere si cheutori. Con-
tinui sa notez textele anunturilor
si ordonantelor lipite la panoul de
afisaj al insulei Santa Maria. lata:
Domnul Hermano de Oliveira Ca-
brai, presedintele Camerei muni-
cipale Vila de Porto anunta po-
sesorii armelor de vinatoare sa-
si reinnoiasca permisele port-ar-
ma... La licitatie publica se va
vinde un Willys (AR-20-60); a-
nuntul e semnat de catre o che-
ie da repartisao de financas. Po-
litistul se apropie. isi da seama
ca l-am simtit. Tuseste Tnfundat
— un fel de chm, chm elocvent.
Buenas tarde — Tl salut Tntr-o
doara, raminind cu spatele. Bu-
enas mormaie morocdnos. Si ta-
ce. Continui sa iau note : S-a ga-
sit un sac albastru cu articole
de toaleta feminina. Poate fi ri-
dicat de la cafeneaua domnului
Rui Continho. Chm, chm — tu-
seste politistul, izbindu-si ritmic
palma stinga cu bastonul de cau-
ciuc .Trec la anuntul urmator —
de fapt, un lung tabel (peste 300
de persoane) continind numele a-
celora care s-au prezentat la con-
cursul pentru ocuparea unor pos-
turi de radiotelegrafisti. Se pare
ca aeroportul, in comparatie cu
atelierul pentru producerea ar-
ticolelor din fanioane de balena,
fabrica de spirt si cea de cerami-
ca, e un loc de munca jinduit.
Putini sint fericitii care au reu-
sit la concurs, iar peste ani, pilo-
tii curselor transoceanice vor sti
sa recunoasca ,scriitura’” morse a
lui Antonio de Chares Freitas,
Carlos Albertos de Jesus Correia.
Jose Antonio de Freitus Cabra."
»,Ce faceti aici?"—intreaba, pe un
ton semi—neutru, batrinul Tn u-

niforma. ,Scriu” — 7i raspund in
franceza. ,De ce?* — soseste
intrebarea urmatoare, de asta

data Tn franceza, semn ca poli-
tistii insulei—aeroport sint Tnar-
mati si la capitolul limbi, straine.
,De ce nu?“ 1l sicli, si-'l simt
derutat: chiar de ce nu? O pe-
reche de tineri a iesit de la ulti-
mul  spectacol al cinematogra-
fului — evident! _ . ATLANTI-
DA" si. Incad zimbind la aminti-
rea peliculei vechi si siropoase
(cu Shirley Mac Laine si Audrey
Hepburn), se opresc linga noi,
dornici de un supliment de spec-
tacol. Un singur semn, scurt si
repezit, facut mai mult din ochi
si tinerii dispar, salutind poli-
tistul cu respect. ,De ce scrieti
toate astea ?“ — ma intreba ceva
mai autoritar — ,aici e teritoriu
portughez, stiti, nu?“ Stiu. Dar
mai stiu ca-i imposibil sa existe
vreo lege care sa ma Tmpiedice sa
notez fleacurile afisate pe o ta-
belda publica. ,Nu-i voie" — sint
informat autoritar si definitiv.
,unde scrie ?“ — Tntreb mai mult
intr-o doara. ,Nu-i vone“ — mi
se raspunde, si aud accelerindu-se
ritmul loviturilor cu. bastonul Tn
palma. ,Dati-mi notele” — si-mi
cere punga de hirtie pe care, In
lipsa obisnuitului carnet, notasem
marele secret ou ,sacul albastru”
si licitatia unui Willys AR-20-
60". Tmpdturesc punga si-o Tndes
demonstrativ in buzunarul de la
piept, Urmeaza o lunga, incurca-
ta si nu tocmai amabila tocmea-
1&; Tn cele din urma, fiecare ce-
deaza pe jumatate: el Tmi lasa
hirtia, eu accept sa ma intorc Tn
aeroport. S-a Tnserat. Bate un
vint puternic, umed si parca sa-

rat. Trec pe linga capela in care
a Tngenuncheat Columb, la Tntoar-
cerea din primul drum spre A-
merica. Ploua. Sfichiuri mari, pi-
caturi grele, adunate Tn suvite.
Clipeste lumina-far de pe dealul
Picos. Un imens Boeing vine la
aterizare, semnalizind verde, rosu
si portocaliu. E complet alb, fara
Tnsemnele vreunei companii na-
tionale. O singura inscriptie : DO-

NALDSSOHN — probabil, vreo
societate particulara de turism.
Baraca aeroportului din Azore

este literalmente invadata de ti-
neri de toate nuantele. Aflu ca
avionul vine din Africa. Dupa ce
va face plinul rezervoarelor, va
continua traversarea Atlanticu-
lui. Chelnerii, aproape adormiti,
1si regasesc instantaneu mobilita-
tea. Circula liste de preturi cu
monede de pretutindeni. O bere
costad atatia pesos.. atitia franci
senegalezi... atitia shillingi...
atitia centi. O tinara ce-a avut
cindva si albi printre stramosi
(nasucul Tn vint, silueta de revis-
td de mode si par negru-antracit)
se aseaza la masan tovarasia u-
nei sticle de bere pintecoase, mai
mult lata decit Tnalta. Apare un
barbat Tnalt, cu trasaturi dure si
miscari energice, schitate numai
din 'linii drepte. 1si deznoada bas-
maua infloratd de la git, sterge
cu ea paharul si se aseaza la ma-
sa fetei. Care nu-i spune nimic,
dar dupa felul cum isi plimba o-
chii peste mesele goale Tti dai
seama ca nu intelege (asi!) de
ce barbatul s-a asezat sa-si soar-
ba ginul 'la unica masa ocupata.
Lupul de mare (sosit, probabil,
cu DC 8-ul companiei SAS) pri-
cepe SlI, cu o miscare smucita de
rugbist la ,trei sferturi”, Tnhata
scaunul de sub el si-l Tntoarce cu
spatele la masa fetei. Calatoarea
zambeste.  Spuma clipoceste Tn
pahar. Ploua. Vint. ,Nici un a-
vion nu va decola Tnainte de ora
3 dimineata" — se anuntain difu-
fuzoare.

Dincolo, in celalalt capat al
salii, Intllnesc privirea politistu-
lui. Tn pragul pensiei, nu vrea
sa riste nimic . a venit doi Kkilo-
metri prin ploaie, sa se convinga
ca m-am Tntors. Nu cumva, doam-
ne fereste, sa notez anunturile cu
»gasit sac albastru de dama...”

La Hemingway

Acum exact 50 de ani, o0 ma-
runta editura pariziana publica,
in  formidabilul tiraj de 300
exemplare, cea dintli carte sem-
nata Hemingway (,,Three Stories
and Ten Poems"). lar intrebarea
cu iz gazetaresc ,cine ai fost
dumneata, Domnule Hemingway"
1si pastreaza, dupd jumatate de
veac, interesul initial. Prozatorul
care a primit un Nobel pentru
Ldesavarsita mtaestrie Tn arta
naratiunii moderne", reporterul
care i-a intervievat pe Clemen-
ceau si Mussolini, coresponden-
tul de front ce cauta zonele
fierbinti ale lumii precum Ha~
roun Tazieff vulcanii, vinatorul
de lei Tn Tanzania si de sub-
marine nemtesti Tn Atlantic, in-
firmierul voluntar, ranit la Fo-
ssalta di Piave, barbatul ce a
stiut sa pdastreze prietenii de-o
viata si care a schimbat patru
sotii, fotbalistul, Tnotatorul, bo-
xerul, gradinarul. .. de unde
formula care sa-1 explice pe
Hemingway-omul ? Se pare ca
Jlegea minimului efort” actio-
neaza si-n critica literara — alt-
fel greu s-ar explica etichetele
de tipul Hemingway — ,primiti-
vul”, ,rudimentarul’l, ,visceralul"
care continua sa clipeasca ici-
colo, asa dupd cum 1n cutia de
scrisori afli plicuri francate cu

marci vechi, ostenite, ramase
din cine stie ce serie uitata si
scoasa la lumind de functionari
constiinciosi, Tn urma atot-biru-
itoarelor inventare de rutind. n
replicd s-au facut auziti criticii
subtili — vinatorii de masti,
dispusi mereu sa dezlipeascad o
reactie de cealaltd, creind ipos-
taze aliniabile la dreapta sau la
stinga. Covarsitoarea personali-
tate a scriitorului s-ar putea re-
duce, de fapt, la un banal joc
Tntre real si aparent, Intre mas-
ca si caracter. Deci, tentatia ele-
mentara de a demonta Tntregul
ce intrigda — Polutie care, in ca-
zul Hemingway, mi se pare ino-
peranta : totdeauna, marile ener-
gii s-au opus fragmentarilor di-
dactice. Apoi, de unde certitu-
dinea ca situatia notata cu plus
si trecuta Tn dreapta, la rubrica
,2adevar”, n-ar fi tocmai masca?
Si invers. Cel mai solid reazim

ramine literatura lui Papa si
ne-am obisnuit sa credem ca
Nick Adams si Jake Barnes

sint personaje-oglinda, ca scri-
itorul muribund din ,Zapezile
de pe Kilimanjaro" e-un simplu
port-parleur. (,,... Tsi distrusese
talentul, nefolosindu-l, tradin-
du-se pe sine si tradind lucru-
rile in care credea, bind pina
1si pierdea acuitatea perceptiei...")
Din orice punct de vedere, iden-
tificarea absoluta ramine imposi-
bila — atunci, cit si mai ales ce
se cuvine atribuit, prin ricoseu,
autorului ? Spun probabil o e-
normitate, dar am senzatia ca
pe Hemingway nu-1 va putea
intelege niciodata cu adevarat
reputatul critic X ori academi-
cianul Y care in viata lor n-au
atins... 0 pusca: pin-si simplu n-au
cum sa recepteze acel do din
lumea de dincolo de sunete, prin
intermediul careia omul-din-
savanda aude susurind seva n
ultimul palma real de sub Si-
erra Maestre... Un alt reazim, sub-
red si el, I-ar constitui dialogul cu
lucrurile. Motiv pentru care am
cercetat fiecare obiect aflat pe
domeniul Hemingway din Finea
(San Francisco de Paulo, Cuba),
proiectindu-1 pe fondul Tntim-
plarilor si destinelor din ,Su-
voaiele primaverii”, ,Moarteain
dupa amiaza", ,Peste riu si prin-
tre arbori”, ,Batrinul si marea"..

Cind a fost cumparat domeniul
Finea (in 1939), exista doar casa
alba, cu terasa din dale galbui.
Papa calatorise Tn Africa (,,Green
Hills of Afrtca" aparuse Tn 1935)
si, probabil Tncercind sa prelun-
geasca ecourile acestei prime
intilniri cu jungla, s-a transfor-
mat Tn gradinar, plancind cu fu-
ria calma ce i-o stim, arbori a-
dusi din Africa, Maroc, Peru.
Astazi, padurea tropicala te in-
tdmpind imediat ce lasi soseaua
Havanei, cotind spre stinga, a-

dica spre Atlantic.  Orhidee.
Acaccia. lasmin. Palma Areca.
llang-llang, adus de Papa cu

iahtul sau, Pilar, tocmai din in-
sulele Oceaniei. Ipomeea, cu flori
mici, rosii, ca o spuma de co-
rali. Tufe de Drago, Tnalte de
peste cinci metri. Cocotieri.
Bambus cu tulpina cit un stilp.
Tamarinul, originar din India,
al carui nume cu sonoritati de
tumbadora a rascolit, intr-o vre-
me, poezia, franceza. Malanga,
liana cu frunze carnoase, care
se catara pe trunchiuri spre a
cadea apoi iar, asemenea unui
poncho peste crengi. Si Palma
Real, multi palmieri, aceste mag-
nifice accente ale peisajului cu-
banez. Deocamdatd nu stiu sa
fi interpretat cineva truda lui
Hemingway drept moft de pro-
prietar snob, dornic sa-si asigure
o felie de jungla la domiciliu —
dar mai stii ? Cu timpul se va

Redactia si administratia i lasi, str. V. Alecsandrl nr. 8; telefoane: 11430, 15877, 15847.

ivi acel cineva capabil sa desco-
pere masca, adica o ,simulare a
complicitatii profunde om-natu-
ra“, cind, de fapt, arborii erau
meniti sa consolideze terenul si
sa umbreasca piscina... Tn ves-
nica vara cubaneza, soarele se
filtreaza printre sulitele de bam-
bus, arzind sec marginea albastra
a bazinului de Tnot. Citeva pa-
turi de plaja, cu doua roti si
doua picioare, par parasite de cu-
rind. Le vor fi utilizat Pauline
Pfeiffer si Martha Gellhorn si
Mary Welsh, fericitele si neferi-
citele sotii ale taciturnului He-
mingway, le vor fi utilizat, in vi-
zitele la Finea, Marlene Dietrich
si Ingrid Bergman. ,Sediul" lui
Papa e de doua ori mai mare,
filind prevazut si cu un brat lat,
pe care se mai cunoaste urma
paharelor. Alaturi, scaunul-'lea-
gan. Pretutindeni Tn Cuba vei
afla aceste eterne balansoare si
totdeauna va trebui sa-ti rit-
mezi discutia astfel Tneft sa per-
miti conlocutorului sa-ti culea-
ga vorbele de pe buze atunci cind
balansoarele, Tn miscarea lor
de pendul Tntors, se impreuneaza
pentru o frintura de secunda. Din
pura curiozitate, am cautat fai-
moasa Tnsiruire de cuvinte mono-
silabice, mereu data ca exem-
plu pentru ,miscarea muzicald"
a frazei lud Hemingway si mi-
am Tnchipuit-o rostita sau gan-
ditd Tn acest balansoar de sub
tamarini ;. ,,He had always known
what | did not know and tvhen |
learned it, 1 was able to forget.
But | did not know that then.."
Alaturi, chiar Ilinga marginea
bazinului, mormintele pisicilor.
Ultima, [Negritd, etre un mic
monument funerar, cu numele
sapat pe o placa de cedru. Exact
ceea ce cauta vinatorii de masti:
Papa, fondatorul scolii dure, Tsi
Tnmorminteaza pisicile cu fast,
dar ucide gazele Tn Kenya si
aplauda toreadorii la Bilbao. (A
se vedea si recenta disputd din-
tre Irwing Howe si Carlos Ba-
ker, apropos de biografia lui He-
mingway, Tn ,Dialog" nr. 1/1972).

Dar sa urcam treptele catre
terasa acoperita cu flori de Ibis-
cus si corole ciclatmen de Bugam-
billa. Nu se intra n interiorul
casei. Prin ferestrele larg deschi-
se, ghidul, vorbind in soapta, ne
invita sa privim. Notez : pe pere-
ti. tablouri cu scene de corrida,
semnate de pictorul spaniol Ro-
berto Domingo. Mult rosu, un
rosu puternic, aproape de cina-
bru, care, Tnconjurat de gradina
nfloritd, pierde din violenta, ab-
sorbit de vartejul policrom scal-
dat in lumina alba si delimitat
de umbre-tus. Afise anuntind
evolutia marelui  toreador Do-

mingo Ortego invita la corride
stinse de mult. Sub tablou, un
sputnik miniatural, pe care He-
mingway l-a primit cadou de la
Anastas Mikoian. Tn alta parte,
0 salatiera daruitd de Roosvelt.
Discoteca : Papa prefera muzica
pop, apoi vechile cintece spani-
ole si melodiile populare antile-
ze. Tn mijlocul camerei, masa cu
bauturi — de fapt, un adevarat
bar pe rotile, garnisit cu gin,
whisky, baccardi, vermuth, Cam-
pari si coniac ,Felipe II". Res-
pird foarte multd tristete aceas-
td masa-bar, martor tradator al
unor convulsii explicabile prin
insasi marele loir inexplicabil.
Probabil si ciroza s-a Tinfiripat
aici, dar nu cred nici o clipa ca
boala a fost aceea care a obli-
gat, Tn 1961, degetul sa apese pe
tragaciul pustii de vinatoare.
Barbatul Hemingway a cochetat
cu moartea mereu, a alergat s-o
Tntimpine si i-a tisnit din ghia-
re Tn modul cel mai neverosi-
mil cu putintd. Se stie: tatal
sau, doctorul Clarence Edwards,
s-a sinucis Tn 1928. Ernest e ra-
nit grav in 1918 ; iesind din spi-
talul de la Milano, se va T1nro-
la Tn armata italiand. Accident
de automobil Tn 1929, impreuna
cu Dos Passos. Scapa ca prin
minune. Grav bolnav Tn Africa
(1933). Abia Tnsanatosit, in loc sa
paraseasca savana, se afunda mai
departe in cautarea salbataciu-
nilor Africii. Intre 1942 si 1944
va patrula de-a lungul coastelor
Cubei Tn cautarea submarinelor
hitleriste. Si nu Tmbarcat pe un
distrugator sau vedeta torpiloare,
ci, simplu si incredibil, pe iah-
tul sau, Pilar. Se urca apoi in
vazduh, participand la luptele
aeriene ale R.AF. Tn 1954, presa
Ti anuntda moartea: avionul cu
care zbura Tn Africa se face praf.
Totusi, Papa scapa. Cauta alt a-
vion. Care... explodeazad. Si asa
mai departe. Tn mitologia pro-
prie, Tntelegea vinatoarea ca o
Jinitiere Tn secretele mortii", iar
luptele cu taurii drept mijloc de
cunoastere a mortii. Meseria de
scriitor, afirma el undeva. incepe
cu cunoasterea chestiunilor cele
mai simple, iar unul dintre lucru-
rile ,cele mai simple dintre toa-
te si cele mai fundamentale este
moartea violentd". Nu stiu ce
ma face sa cred ca Hemingway
si-ar fi dorit sfarsitul lui Saint-
Exupery si n-a detestat nimic
mai mult decit cangrena din
L,Zapezile de pe Kilimanjaro":
.54 nu crezi niciodata istoria
aceea cu hirca si coasa.. Ar
putea fi tot atit de bine doi a-
genti pe bicicleta sau o pasare.
Sau poate avea un rit lung, de
hiena...* Calarind cu Tncapaté-
nare muchia dintre viata si
moarte, cautind mereu esentele
Tnceputurile simple si fundamen-
tale, exasperat de eternele potic-
niri Tn pragul marii taine, Papa
si-a luat inima in dinti si-a alu-
necat, cu buna stiinta si cu o-
chii larg deschisi, dincolo...

Tn camera de lucru, masina
(la care scria darect)i Tsi luceste
stins clapele albicioase. Clape cu
care s-a Tncrustat Tn istoria lirte-
raturiii stilul capabil sa ascunda
Tntr-o transparentd si simplitate
unica, maxima Tncarcatura de
emotie si profunzime. Alaturi de
Hemingway, Faulkner pare pur
si simplu baroc. ,Secretul crea-
tiei — afirma Papa TIntr-un
interviu — este acelasi: mun-
ca supraomeneasca pentru ca
un cuvint sa adere la celdlalt,
ca si pietrele zidului chinezesc.

(continuare Tn pag. 13)
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