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DINAMISM

ASCENSIUNE

Dinamismul si ascensiunea continud a
economici tarii noastre sint chezasuite de
faptul ca fiecare etapa pe care o parcur-
ge reprezinta o treapta pregatitoare pen-
tru noi realizari. lata de ce bilantul Tn-
deplinirii planurilor anuale este urmarit
cu interes de catre opinia publica, de ca-
tre fiecare colectiv de munca din unitatile
economice, tragindu-se Tnvatamintele ce
se impun din modul Tn care au fost Tnde-
plinite obiectivele si sarcinile planului Tn
anul respectiv.

Comunicatul cu privire la Tndeplini-
rea planului de dezvoltare economico-so-
cial a Republicii Socialiste Romania n
anul 1972 reprezinta un nou prilej de re-
flectie pentru factorii de decizie ca si pen-
tru toti cei ce muncesc. Asa cum arata
Comunicatul, planul pe anul trecut a fost
realizat, economia a cunoscut o dinamica
Tnaltd, productia materiala a sporit in
toate compartimentele economiei nationa-
le, venitul national a crescut, a continuat
procesul de modernizare a ramurilor eco-
nomice, s-au dezvoltat stiinta, cultura si
arta, iar pe baza tuturor acestor realizari
nivelul de viatd al populatiei s-a ridicat
Tn continuare.

Productia globala industriala a fost
cu 39 miliarde lei mai mare decit In a-
nul precedent, planul a fost Tndeplinitin
proportie de 104 %. cu o depdasire de 5,1
miliarde lei. Sporurile se traduc in sute
de mii de tone de fontd si otel, miliarde
de Kkilovati-ore, Tn mii de tone de produ-
se chimice, zeci de mii de televizoare, a-
parate de radio, frigidere, Tn tnii si mii de
tone de produse destinate consumului po-
pulatiei.

Elementele fundamentale Tn rezulta-
tele obtinute au fost: cresterea volumului
de investitii — Tn primul rind a investi-
tillor in fonduri fixe — si sporirea pro-
ductivitatii muncii. Tntreprinderi si capa-
citati noi de productie au fost puse in
functiune. A continuat actiunea de intro-
ducere si extindere a tehnicii noi, prin Tn-
zestrarea unitatilor economice cu masini,
utilaje si instalatii de Tnaltd tehnicitate,
aplicarea unor tehnologii avansate, meca-
nizarea si automatizarea unor noi procese
de productie, asimilarea produselor cu per-
formante superioare.

Valoarea productiei agricole  glo-
bale a fost cu 9°/0 mai mare decit in a-
nul precedent. Productia de cereale obti-
nutd Tn 1971 s-a ridicat de la 16,7 milioane
tone, recolta care Tntrece de peste 2 ori
productia celor mai buni ani antebelici.

Dezvoltarea Tn ritmuriridicate a pro-
ductiei materiale, a economiei Tn ansam-
blul sdu, a fost sustinutd de alocarea si
realizarea unui program de investitii din
fondurile centralizate ale statului, suma
lor ajungind la 838 miliarde lei, cu 8 mi-
liarde lei mai mult decit Tn anul prece-
dent. Au fost date Tn exploatare 336 noi
capacitdti de productie industriald si agro-
zootehnica.

CRONICA

(continuare in pag. 13)

Se deschide ,GALERIA CRONICA

Miine 3 martie 1973, aia 13.00, la
sediul revistei noastre din Casa Presei,
strada Vasile Alecsandri nr. 8, are.
loc vernisajul inaugural al ..Galeriei
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Corneliu VASILESCU :

EXPERIMENT

Intr-un mod mai pregnant decit perspectiva ordonata
in diferite planuri a unei mari batalii montata pentru
aparatele de filmat si mai convingator decit o vedere
din avion, Tti transmite senzatia ele imens o hald in-
dustriala ca cea a rectificarii rulmentilor birladeni. Sint
aici sute de masini de diferite forme si calibre, alini-
ate ca niste baterii, vorbind fiecare alt limbaj dar toa-
te incordate pentru finisarea acelor bijuterii albe, de
un alb-albastriu de fiord vazut in zori. In halatele lor
vinetii, cind stau nemiscati, hipnotizati parcd de rota-
tii sI de precizii infinitisimale, oamenii Tmprumuta ce-
va din vesnicia ncremenitd a mineralului, pentru ca
imediat sd-si scoatd ochelarii de protectie, sa-si des-
tinda Tincordarea si sa-ti strige in urechi, rizind, un
bun venit. In acea clipd, aburul se ridicd mai sus n
cupolele metalice, masinile greoaie parcd se lasa pe
labe si mormadie Tn surdind, carucioarele cu jucarii ro-
tunde calcd cu papuci de molton si in aceasta uriasa,
nesfirsitd ordine metalica, Tn care se nfruntd durita-
tea cu supraduritatea scotind aschii de fulger, apar oa-
menii. Sint o armata. Fara prezenta lor totul ar fi
mort in acest peisaj grav, Tn gama de griuri severe, cu
(Ijinii (F‘]e nu pot decit repeta la nesfirsit simetria tablei
e sah.

Pentru acesti oameni au aparut ntr-o alba dumi-
nica cele 20 de panouri ale pictorilor studenti Corneliu
Vasilescu si Luclan Georgescu de la Institutul de arte
plastice din Bucuresti.

In ziua de somn a masinilor tinerii din fabrica au
montat picturile dupa experienta lor, la nivelul corni-
selor aeriene, suspendindu-le Tn orizontul cerului  de
aburi, scrisnet si pulbere metalica, adicd acolo unde se
opresc mereu privirile rectificatorilor. )

Tinerii artisti si-au intitulat prezenta lor in uzina
»experiment” Tn sensul gasirii sensurilor unui asemenea
act de cultura ce poate fi considerat indrazneala. Si
tocmai fiindca e vorba de o tatonare, ei intreprind si
un text-chestionar orientativ privind, la modul special,
functionalitatea panourilor in ambianta uzinala si, la
cel general, preferintele oamenilor privind conditiile de
muncd, utilizarea timpului liber etc. Nu ne aflam,
deci, in fata unei expozitiide pictura, asa cum ne-am
obisnuit a intflni_pe simeze. De altfel artistii nici nu-si
intituleaza lucrarile intrucit ele se constituie ca un ci-
clu ce se poate numi global ,,arta in uzind" dar si ,,cu-
loarea — prietena noastra”, ,,estetica locului de munca"”
sau altfel.
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In ce consta experimentul de la ISirlad ?
In Tncercarea de a organiza plastic mediul ambiant,
dar nu prin ,,design”, nici prin cinetica, ci se vizeaza
factorii stimulatori care sd& conduca la reconfortarea
nervilor prin armonii stenice, prin imagini vizuale, prin
culori contrastante cu gravitatea mediului. Nu avem,
deci, o picturd inspiratd din uzind, nici un monumen-
tal descins din Calder sau Again, nici artd mecani-
cistda sa zicem gen Tinguely. Tinerii artisti nu imita,
ci preiau pe alt plan ceea ce se intimpla sub panouri. De
aceea lucrarile lor iiu par strdine de mediu, n-au sen-
timentul alienarii, ele nu se expun, par a face parte
integranta din marea hala. Arta lor e o atitudine in
fata muncii uzinale, o atitudine exprimata plastic. Pic-
tura lor merge pe convingerea ca arta nu rezida in o-
perd, ci in forme de viatd pe care ea le influenteaza,
in formarea unei ambiante creatoare. Panourile din
hala de rectificare, mai sobre ale lui Georgescu, mai
calde cromatic ale lui Vasilescu, 1l invitda pe muncito-
rul de sub ele nu la contemplare, ci il considera drept
creator si 1l solicita sda creeze 1Tn continuarea celor
propuse de pictori. De aceea temele ramin fara titluri
si fara autori, alaturi de Corneliu Vasilescu si Lucian
Georgescu putind semna sute de imaginatii stimulate.

Totodata, se intrevede si un fenomen de interferen-
td, arta ajutind productia sa viseze si poate sa cre-
eze, iar productia sfortindu-se sa inteleaga fenomenul
plastic contemporan.

Pentru realizarea dezideratului propus, cei doi pic-
tori au recurs la o grafica transantda, cu linie precisa
si culori primare, mentinind un echilibru care sa con-
ducd la Intelegerea arhitecturii tematice. Ei apeleaza
la un ,limbaj accesibil dar si simbolic, Tn mari compo-
zitii axate pe ecrane de culoare platd cu functia signu-
aletica, si montaje de imagini luminoase, dominate de
alb, deduse din repertoriul statuarului clasic, sugerind

calmul, echilibrul sf sobrietatea (Virgil Mocanu in
,,Catalog").

Deci utilizind_ orice fel de tehnicd adaptindu-si_lim-
bajul la subiect, ei combat monotonia printr-o

tratare ampla, cu probleme de plastica pura inspirate
din produsele fabricii, deci din expresia lor liniara si
volumetrica. Arta lor preia unele date uzinale si le
umanizeaza, usurind astfel apropierea om-masina si —
prin aceasta — vizind permanentizarea ei Tn acest spa-
tiu al efortului mecanizat.

Aurel LEON



ILIE  CONSTANTIN:

CELALALT

Nu credem c& exista in poezia noastra actuald un
poet mai consecvent cu tema virstelor, sursa eterna
de lirism, decit Ilie Constantin. Mijloacele funda-
mentale pe care le foloseste poetul, perfectionate
mereu, in sensul ca sporesc, de la un volum la altul,
capacitatea de a cuprinde concentrat ideea, sint ace-
leasi de la debutul sau editorial, cu placheta Vintul
cutreiera apele (1960), si pina la volumul sdu din
urma, Celalalt, Editura Cartea Romaneasca, 1972. In
poezia lui Ilie Constantin revin mereu, obsedante,
doua elemente : apa si vazduhul, Tn care poetul sim-
te fiorii disparitiei (Ninsoarea, Desprinderea de
tdrm, , Celdlalt, Virtejul, Tablou naiv (Il), Plaja,
Uitarea,, etc., ca s& nU mai cautam exemple si din-
colo_de iprimul ciclu din volumul Celalalt). Astfel
de imagini_— cheie din poemele sale, de o fru-
musete pura si rece, poarta amintirea marii Si a
cerului filtrata cerebral si vorbesc mereu despre
Desprinderea de tarm, cum se intituleaza, de alt-
fel, ‘cel de al doilea volum al sau, aparut in 1964.
Dintre poetii monocorzi cei mai profunzi, vom
cita douda nume in preajma lui Ilie Constantin,
fara sa stabilim nici o filiatie literara, fiind vorba
de structuri sufletesti deosebite, ci pentru a in-
lesni, ajutindu-ne mai mult de contraste decit de

asemanari, o caracterizare. Bacovia scrie cu nervii
torturati de o monotonie aneantizatoare, obsedat
de semnele disparitiei Tn elementele fluide care
sugereaza descompunerea; Dan Laurentiu priveste
inlacrimat ,,spectacolul” de dincolo chinuit de mis-

terul pe care nu-l poate sparge; llie Constantin
arunca priviri de dresor lucid ,,colinelor cu de-
moni"”, Tn jurul carora plutesc chemari spre spa-
tiile largi, intors mereu de meditatia asupra vir-
stelor la_ideea ,,desprinderii” de organic. E aici 0
scara a inlelectualizarii spaimei de neant: organica
la Bacovia, de atitudine filozofica la Dan Lauren-
tiu, rodul unei gindiri numai aparent senine, in

realitate chinuitoare, Tn meditatiile lui Ilie Constan-
tin. ,,Tinjirea primordiald” (Tarm) nu se desface
aproape niciodatd Tn versurile sale Tn atitudini sen-
timentale.

Sa urmarim aceste ,,virste" mai Tndeaproape, folo-
sind si alt material decit cel oferit de ultimul vo-
lum al poetului. Poezia Doudzeci de ani, din prima
sa carte, ramine intr-un plan pur descriptiv, desi
poetul marturiseste, de pe acum, ispita spatiilor
mari spre care curge cu intreaga natura. Astfel de
popasuri Tn descrieri de mare finete le vom regasi
si in ultimele volume ale lui llie Constantin. Paste-
lurile sale, impresionante prin rafinamentul dese-

nului, nu reproduc peisaje concrete, colturi de na-
turd familiare, in care se mpleteste biografia poe-
tului, ca Tn cazurile celebre ale lui Alecsandri (Mir-
cesti) si Pillat (Florica si Miorcani). Din aceastd
cauza ele au trezit o rezerva nemotivata, pentru ca
li s-au opus modele incompatibile cu structura lor.

Aceste desene in imagini transparente ale lui llie
Constantin reusesc sa interiorizeze si inchid, cu
timpul, cele mai multe dintre ele, tot sugestii de
disparitie. Intr-o poezie foarte concentratda, cum este

Prin ferestre, din volumul Celdlalt, ca sa nu mai
apelam si la alte exemple, timpul Tncremeneste Tn
vers incitind mai Tntii gindirea si dupa aceea sen-
timentul. Rezultatul final este o poezie care se si-
tueaza dincolo de descriptie si de simpla contem-
plare.

O fraza noua Tn aceste meditatii asupra virstelor
0 Tnscrie ideea de continuitate : ,,0, celulele care ma
poartd, / ca intr-o aminare, * innebunesc de — atitea
generatii!® (Febrd, Tn Bunavestire). Poezia erotica
preamareste speta : ,,orbul rit de nemurire" (La por-

nirea lumii, Coline cu demoni). Nu lipsesc nici
sugestiile evolutionalismului lur_Darwin : ,,Astfel
ge oasa, poate, luptase / marea in vremea Vvirstei
e pesti + cind din fiinta ei deslusise / forme mis-
cind spre uscat, somnoroase". (Clatinat pe geneze,
volumul Clepsidra). In aceasta metamorfoza, gene-

rala, confuziunea regnurilor este retinuta in ima-
%Inl frapante : ,,Pe unduioase coapse sd se-auda /
um carnea surpd clorofila crudd, | Fuga oprita-n
radacini_de plantd / S& reinceapa-n glezne, deli-
ranta (Reversibilitate, Tn Bunavestire). Dragostea
recapituleaza virstele umanitatii: ,,Prin noi si prin-
tre noi, | atunci, / nemasurate virste se perin-
da, / sovaitoare ntre / viata singelui si moarte"

(Veghe, Desprinderea de pe tarm). Poezia erotica,
expurgata de dorinta, sfirseste in solitudine (ciclul
De anotimpuri si dragoste din volumul Desprin-
derea de tarm). Lantul, din volumul Clepsidra,
este un elogiu al duratei, cladit pe cbntinuitatea
de singe". Tata, ce dar imi Tngaduie globul spre tine? /
Caut zadarnic si nu-ti pot intoarce nimic! ! Tu
mi-ai trecut existenta fara intoarcere, / doar, oco-
lita, o mingiiere a singelui / asteapta rabdator
de la mine". Poezia se opreste aici, in varianta
ultimd, din volumul Fiara (1969), poetul renun-
tind, din bune ratiuni artistice, sa se mai explice,

cum facea n Clepsidra_(1966). Din contemplarea
naturii, de la nivelul civilizatiei epocii, scoate ace-
easi lege a disparitiei si a continuitatii (Legea
griului). Aceeasl idee si chiar aceleasi imagini le
vom_regasi intr-o forma mai concentratd, si in
poezia Sint constelatii, din volumul Celalalt, in care
dispar doar elementele care sugereaza viteza, aler-
garea spre deznodamintul inexorabil: ,,...E de-
plasarea spre galben / de la — ncoltirea de verde, /
riul pe margini se-aude / galben fosnind, astep-
tand. 1 Mergem spre arii, spre arii, / lin stapiniti de
departe | de o duioasa si aspra, / galbena, lege a
griului" (Legea griului)Semnele fara talmacire
din astre vin prin anotimp ! rupind din vis si din
nestire / ceasornicele verzi de timp. !/ Pornite-s iar,
le-aud bataia / eterna, si contemplu mut / cum suie
floarea ca vapaia, / cum umbra mea da frunze-n
lut". (Sint constelatii). Dupa poezia lui Arghezi Har,
0 geneza in care biruinta asupra teluricului este
sugerata de incoltirea cartofului, Tn versuri mustind

de seva lingvistica a metaforelor rare, Mirabila sa-
minta, faimosul poem al lui Blaga, cu izvoare auto-
biografice care pastreazd toatd caldura din suspi-
nul copilariei, propune o treaptd mai senind medi-
tatiei pe aceeasi tema a misterului germinatiei. llie
Constantin propune in Sint Constelatii o viziune
noud, suflind raceli polare Tn vers pentru a sugera

durata tradusa de sevele amortite : ,,Sint constelatii
de seminte ! la pieptul cimpului pulsind, / supuse
tulburei velinte / de nea, invinse de pamint. // Ca
ntr-o racla fara fine | oprit e-n brazde viul stol /
ca-ntr-un ghetar cu zari senine | un cimitir de ursi
la pol". Pe trei cdi diferite, perfect distincte, cei
trei poeti incearca sa patrunda taina vecinatatii din-
tre fiinta si nefiintd, cum a facut alta data si lon
Barbu in Oul dogmatic.

Demonul luciditatii Tl poarta mereu pe Ilie Con-
stantin si Tn volumul Celalalt, intocmai ca Tn cele
anterioare, la un hotar primejdios dar pina la urma
virstele, oglindite Tn imagini vegetale, cosmice si
geologice, refuzd, cu toate solicitarile, sa devina ab-
stractiuni filozofice, patrunzindu-se de o caldura si

o0 neliniste umana care alunga raceala si dau versu-
lui un subtil si discret fluid liric. Autorul si-a cen-
zurat, de altfel, discursul poetic, eliminind, de la un
volum la altul, multe versuri dparazitar, cu un
simplu rol explicativ. Aceasta decantare, remar-

cata la aparitia volumului Coline cu demoni (1970).
ncepe de fapt cu antologia intitulatda Fiara. Acest
proces de concentrare este bine pus Tn evidenta
de poezia Cimp de atractie, publicata mai intii in
volumul Bunavestire, din care nu mai pastreaza in
Fiara decit trei versuri esentiale : ,,Nu esti tu moar-
tea mea ?* Te-am Tintrebat / Cindva, iubito. Nu
esti tu ? / Fard teroare Tntrebam ori fericit". Dispar
tocmai versurile care Tncercau sa expliciteze acest
memento mori pe care fericirea nu-l poate sterge :
»— Inspaimintate sint numai extremele — ! iar

fericirea pare-a fi acel ragaz / de acceptare cind
versantul mortii < panorameaza departat". Din
Punct de pirghie, volumul Bunavestire, transcrie in
Fiara doar partea Tn care se insinueaza o subtila
alegorie a luminii_despicind materia, celelalte ver-
surt, cu aluzie directa la Arhimede, fiind elimi-

nate. Poema Chipuri ale vitezei, grea de prevestirile
civilizatiei moderne, figurate de alergarea unor
fiinte de fier, om si animal, isi pierde, in Coline
eu demoni, versurile care rezumau, Tn volumul
Fiara, parabola: ,Atat se-amesteca-n viteza lor /
drumul de ieri cu drumul viitor". Cumpana Tnspai-
mantatd, aceasta frumoasa optiune pentru echilibru,
se realizeaza mult mai cutremurat liric Tn Fiara,
Coline cu demoni si Celalalt, lustruind, cum ar fi
spus lon Barbu, despre somn, moarte Si vis.

Ilie Constantin scrie, fard sa-si secatuiascd prin
aceasta inspiratia de ceea ce obisnuim sa numim
fior liric, o poezie intelectualizata. Meditand asupra
clipei si vesniciei, poetul refuza cu incapatinare
orice poza sentimentald si nu-si schimba formula
poetica nici in fata reprosului de raceala parnasi-

and. Singurul efort si_ l-a desfasurat in _directia
interiorizarii discursului poetic, asa fel Incit a reu-
sit, Tn special Tn ultimele doua volume, Colina cu
demoni si Cealdlalt, sa aduca pe pamint imaginile
ingindurate ale chipurilor oglindite in Styx. In
desprinderea spre cosmos sau spre lucitoarele su-
prafete acvatice, poetul numara, cu spaima domi-
nate. Poema Chipuri ale vitezei, grea de prevestirile
ale virstelor. Sondarea acestui ,,abis" nu-i Tncarce-
reaza privirea, care reuseste sa-si mareascd raza si
atunci mediteaza la geneza, la misterele celulei la
virstele geologice si la rotirile eterne ale universu-
lui: ,,din glezne porneste abisul / luminii, coline
de stele, ! neghina sorilor morti, leganarea de val
a_genezelor. 71 Dus de vis, dus in uitare...”
(Fintina). Rezultatul nu-i un sterp efort de cuge-
tare, pentru ca pe fata poetului se vad clar urmele
lasate de flacarile infernului dantesc.

Doi prozatori: CORNELIU
BUZINSCHI, GRIGORE ILISEI

Const. CIOPRAGA

Pornind de la nivelul imaginatiei populare, Corneliu Bu-
zinschi repovesteste Tn Picala si Tindala (Cartea romaneasca,
1973) ispravile celor doi, preocupat de ridicarea lor la dimen-
siunile unui epos eroi-comic. Cu alte cuvinte, prozatorul se si-
tueaza Tn traditia lui Budai—Deleanu, dar o face cu mijloace
amintind, ca expresie, de povestile lui Creanga. Sub numiri
diverse, cum ne fincredinteaza excelentul studiu introductiv
semnat de Ovidiu Papadima, Pacald poate li intflnit de ia un
capat al Europei la altul. Corneliu Buzinschi scoate Tn relief
ceea ce tine de identitatea romaneasca a personajului si tre-
buie spus ca perspectiva, episoadele narate, limbajul de incon-
testabila autenticitate actioneaza fericit pentru a spune mai
mult decit alti scriitori romani, tentati de aceeasi tema. Riscu-
rile unei povestiri ca aceasta (de aproape 370 de pagini) sint
mari. Din depozitul folcloric traditional, Corneliu Buzinschi
a retinut elemente de ritm si psihologie, procedind la o sti=
lizare Tn viziune proprie, adesea “de cel mai bun gust. E de>
la sine inteles ca prozatorul nu putea ramine la formele nai-
ve, la anecdota nuda, la epicul deja constituit, fixat Tn mici
scene de gen. Interesul povestirii tine, la Corneliu Buzinschi,
de plasarea lui Pacala intr-un cadru mai mult sau mai putin
realist, eroul fiind pus sa dialogheze cu personaje felurite, din
medii deosebite De remarcat, Tn acest sens, chiar de la primele
capitole, conflictul cu inclementul Dobrinas, prilej pentru pro-
zator de a introduce un episod privind stravechi practici justi-
tiare de_tip popular. Rotindu-se, Picala trage cu batul un cerc
n juru-i pe pamint. Ce semnificatie are aceasta ? ,,Cine trage
cercul, intra Tn el si cere judecatd". Sanctiunea o pronunta
citiva insi din ,tagma" celui Tn cauza. Pindarul boieresc, popa,
personaje simbolice Tntre care Moartea, sint vazute cind cari-
catural cind realist, potrivit necesitatilor de cadru, o daca cu
sublinierea unui anumit Tnteles etic, altddata cu accentuarea,
risului sdnatos. Logica lui Pacala contrazicea normele, de unde
ace] fenomen de surpriza pe care-1 produce istetimea mintii Tn
Tmprejurari paradoxale. In fond, Pacala este, In ciuda aparen-
telor de saracie mintala, o simbolizare a replicii nebanuite, ba-
zatd pe o logicd a particularului. Pentru un ospat de duminica
la vaduva Anca, el putea plati Tn doua feluri: ,,Ori pe-afara
0 saptamind, ori Tn casa o noapte". Alege lucrul ,pe-afara“ si
nu o datd comportamentul sau aminteste fie de numele lui
Hercule, fie de ispravile lui Fat-Frumos. Pentru a aprecia
rolul prozatorului Tn aprofundarea psihologiei personajului
conventional, sd ne referim, de exemplu, la episodul (din capi-
tolul 5) Tn care Pacala isi asociaza concursul necuvintatoarelor
din padure. Numai cu sprijinul lor, el ajunge, nuca Tn basme,
Tn posesia ,,unturii de urs". Vaduva, care la urma devine afec-
tuoasa, sufera de ,boala singuratatii”, dar Picala simuleaza cd
nu pricepe aluzia. La Tindald, prostia se manifestd sub forma
inaderentei la realitati, personajul (opus istetului Picald) apli-
cind normele vietii sociale Tn contratimp, totdeauna cu 0 evi-
dentd nepotrivire. Profilul», lul Tindala schitat in capitolul 16,
Tntregit cu date noi Tn celelalte, reprezintd, de fapt, o Tnsu-
mare de pretexte pentru meditatii despre viata. Ce audienta
va avea cartea lui Corneliu Buzinschi ? Una legata de cititorii
de literatura populara. Ce va spune cartea cititorului fara ape-
tenta pentru fantezia folclorica ? Impresia de deja vu nu poate
fi. uneori, Tnlaturata.

Debutul editorial al lui Grigore Ilisei cu povestirile din
Navod pentru scrumbii albastre (Junimea, 1972). std sub semnul
unei traditii generoase. Prozator cu fraza sobra, cu atita cu-
loare, discret, sentimental, observator induiosat al sufletelor
simple, Grigore llisei se apropie de ambianta sadoveniand in
care, ,,nu se ntimpla nimic" sau frecventeaza alte medii pen-
tru a extrage din fapte de viatda aparent insignifiante un sens
etic, valente diferite. Deocamdata, prozatorul lucreaza cu sec-
vente de film, fapt ce-i inlesnd“fe concentrarea, dar si diversi-
ficarea unghiurilor de observatie. Citeva secvente de mica pro-
vincie, profiluri simple, siluete Tn carbune, secvente marine,
cite un episod sportiv, un jurnal cazon, taciturni, neintelesi, oa-
meni cu gesturi calme sau Tn clipe de tensiune se succed Tn-
tr-un fel de documentar cinematografic, documentar in care
dramele, aspiratiile, prefacerea lucrurilor invita la reflectie.
Paginile cele mai elocvente sint sondajele in psihologia batri-
nilor, la care ticurile, sclerozarea, mecanizarea  sufleteasca
marcheaza declinul. Existenta unei batrine, ,ceeace mai ra-
masese clin ea“, e legatd de ,,odaile cu mobilda lustruitd negru,
mobila fara moarte, trecutd din generatie Tn generatie, de
pianul cu coada lungad ca o haina cu trena, de cartile veciii, de
strada linistitd ca Tncremenirea unei zile de vara" (Asfintit).
Pregatindu-se pentru calatoria din urma, un batrin da de po-
mana unei vaduve mobila veche, greoaie. Agentul sanitar che-
mat la capatfiul omului suferind anunta sfirsitul iminent, dar
‘ronie a destinului, Tntr-o seara, batrinul ,se sculd din patul
lui si-si continua linistit pregatirile pentru_Tnceputul marii
calatorii”. Concisa povestire Calatoria, cu o fina punctare iro-
nica a finalului, este, credem, cea mai reusita d'n volum. La
un nivel apropiat se ridica profilul Domnisoarei M., fata ba-
trind, profesoara de geografie la o scoald de fete, rigida, se-
verd, abstractd, a carei transformare subitd surprindere, ali-
mentind legenda. Domnisoara M. a acceptat invitatia unui mer-
ceolog Tn virsta, ,bine vazut la locul sau de munca, de a mer-
ge la balul cooperatorilor”, eveniment intim ce explica totul.
Stereolipiile psihologice in ambianta de oras sint frecvente.
Pina si miresmele teilor provoaca tulburari de comportament.
»Ceva Titi face rau, Marie, poate vara, poate orasul, poate eu ?
Ea bfigui. Vorbele sunara mai mult Tnauntru decit in afara.
— Teii, teii" (inceput de vard). Tntoarcerea in Fundacul Lastari,
colt de lume populat cu slujbasi modesti, reprezintd o dezilu-
zie amard, oamenii trdind acolo Tntr-o toropealda vecina cu
moartea.

Grigore llisei are un remarcabil fior al dramaticului,
retinind momentele de mare tensiune. Stilul devine atunci sa-
cadat, nervos, ca Tn lupta pescarilor cu marea din Navod pen-
tru scrumbii albastre. Cind protagonistul din Boxer de mijlocie
micd cedeaza, istovit, cind publicul fluiera agitat, atletul n-
vins nu aude decit glasul Tnspdimintat al fetitei sale : Il
bate pe tata, Tl bate pe tata... !“. Vorbele unui grup de tineri
care arunca un pod in aer, Tn timpul razboiului, respira o in-
cordare grava, tradusa Tn propozitii scurte, mai mult excla-
mate. De subliniat, Tn ansamblu, o reald capacitate de plasti-
cizate si preponderenta elementelor sensoriale, destinate sa ex-
prime trasaturi psihologice: umezeala, noroiul, urftul. Ploaia
»lasd fringhii de catran”; miinile unei batrine sint ,gelatinoa-
se, gata sa se Tmprastie”; vintul urla ca ,un mistret innebunit
de' foame"; primavara se vad ,,paminturi iesind zemoase de
sub omaturi"; osteneala e ,,dulceag-amaruie” iar nelinistea ,,u-
meda, siclitoare™... Un debut promitator ca acesta se cere re-
confirmat pe dimensiuni mai largi.



rezentele Tnsemnari  nu-si
*/J revendica nici  caracterul
g de sistem al unei anchete

de specialitate, nici rigoa-
rea stiintifica a cercetarilor de
acest gen; ele sint rodul unei
simple investigatii  gazetaresti,
menite a prospecta un domeniu
de real interes si certa actuali-
tate, cel al orizontului studen-
tesc contemporan, privit din
perspectiva eticii si al viitoarei
- Integrari profesionale. De menti-
onat ca actiunea a fost Tntre-
prinsa cu sprijinul  studentilor
care-si efectueaza practica in
productie la revista  Cronica,
Impreuna cu ei a fost stabilita
tematica, Tmpreund cu ei au fost
elaborate intrebarile si discuta-
te chestionarele. S$i nu este lip-
sit de semnificatie, poate, fap-
tul ca, fara a le putea cuanti-
fica, opiniile acestora despre ac-
tiunea ntreprinsa au reflectat, Tn
mic, ceea ce ancheta a servit
drept concluzii generale: un a-
nume aspect abstract al Tntele-
gerii _unor notiuni, categorii eti-
ce, si norme de comportament,
Tn; societate si implicit Tn proce-
sul muncii. Drept rezultat. con-
siderarea prezentei actiuni, cu
toata seriozitatea, dar mai n'ult
Tn plan formal. Convingerea pri-
vind eficienta ei s-a aratat a fi
destul de relativa, doi dintre
participant marturisindu-si des-
chis scepticismul: chestionarele,
odata difuzate, mai trebuiau ele,
oare, recuperate ?

Dupa acest preambul, sa in-
tram Tn problema, subliniind din
nou caracterul, oarecum experi-
mental, al anchetei. Datele re-
zultate, aproximative poate, pri-
lejuiesc totusi citeva consideratii,
rezultate din corelarea sau, daca
vreti, confruntarea lor, vizind
sensul raspunsurilor la unele si,
mai ales, la prima Tintrebare.

Asadar: ,,Ce v-a determinai s&
optati pentru facultatea pe care
v-ati ales-0: pasiunea ?, Tntim-
plarea ?, sfatul parintilor" ? Ras-
punsurile date pot fi grupate
dupa cum urmeaza: pasiunea
— 94 ; iIntimplarea — 23; sfa-
tul parintilor — 3, spiritul rea-
list () — 3. Aceasta, dintr-un
total de 132 raspunsuri, 9 osci-
Iind intre diferite raspunsuri po-
sibile. Desigur, nu lipsesc nuan-
tele, pasiunea fiind uneori inter-
pretatd ca placere, satisfactie sau
dorinta; intimplarea fiind conse-
cinta nereusitei la alta facultate ;
sfatul parintilor intervenind 1n-
ca de la alegerea liceului. Din-
tre pasiuni, 12 au fost, pare-se,
dezamagite, (facultatea este un
fel de liceu mai mare, in care
specializarii nu i se acordd su-
ficienta pondere) iar Tn 2 cazuri®
sfatul parintilor a fost conjun-
ctural, legat deci de intimplare.
In general, procentajul raspun-
surilor exprima o realitate, a
.carei autenticitate meritd Tnsd a
'fi cercetatd, dupa cum spuneam,
prin confruntarea cu raspunsuri-
le date la celelalte  Tntrebari.
Ceea ce vom si face Tn rindurile
care urmeaza.

Astfel, o prima confruntare o

rilejuiesc raspunsurile la Tntre-

area : ,,Care este latura ingra-
ta a specializarii oferite de facul-
tatea aleasa" ? latd_raspunsurile :
repartitia sau retributia — 23;
efortul necesar — 5; plafonarea
— 4; bibliografia sau orarul prea
incarcat — 20; tinuta unor
curburi —4; pedagogia (drept
carentd) — 3. Un raspuns se re-
fera la dezamagire, iar 17 nu

antract

MARTISOR

Din practicile stravechi,
hiilor necunoscute, dar si de dorinta de a actiona Tn-
tr-un chip, oricum, pentru ca spiritele, Tmblinzite, sa
Tngaduie traiul si munca — nu a mai ramas decit
gestul. Tmpletirea celor doua culori de martisor, al-
dragostea, sinceritatea si
pasiunea nobild, evoca, Tn prag de primavara, spe-

bul si rosul, puritatea si

rante Tnnoite.

izvodite de teama sti-

20 intrebari — 2640 raspunsur

DESPRE PASIUNE

considera ca specialitatea alea-
sa ar avea vreo latura ingrata.
In rest, spatii albe sau semne
de fintrebare. Cam multe, pen-
tru cifra mare a pasiunilor. Dar
nu acest lucru ar putea surprin-
de cit faptul ca, uneori, pasiu-
nea, afirmata categoric la prima
intrebare, este pusd la Tndoiala
nu numai de referirea la repar-
titie sau retributie, dar mai ales
la ,,efortul” de a parcurge o bi-
bliografie, legatda totusi de spe-
cialitatea aleasd.

Ciudat este Tnsa si faptul ca
din 94 pasiuni declarate, 78 sint
Tnsotite si de pasiunea (anteri-
oara) de 'a urma o altd faculta-
te, cite o datd optiunea vizind,
de pilda_filologia ~ si farmacia.
Pentru ca multi confunda filolo-
gia cu literatura (ca profesiu-
ne!). E drept, si Cehov a fost
medic, exista desigur si farmaco-
logi scriitori, dar aici era vorba
de a alege o profesiune distinc-
ta : profesor sau farmacist. Am-
bele onorabile, dar cu foarte pu-
tine tangente ntre ele. Sa adao-
gam ca doar 41, deci mai putin
de jumatate, au raspuns nu
la respectiva Tintrebare, confir-
mind astfel o pasiune neparta-
jata Tntre doua sau mai multe
profesiuni.

Si mai surprinzator este, din
perspectiva primului raspuns, cel
de al treilea, la Tntrebarea
,-Considerati ca au reusit la exa-
menul de admitere elementele
cele mai apte pentru speciali-
zarea aleasa" ? 78 au raspuns
nu. Cum noi n-am avut posibi-
litatea de a depista numai pe
cei apti, si cum doar 2 pun la
indoiala propriile aptitudini, a-
pare o flagranta contradictie n-
tre acel 94 — pasiune si virtua-
lele inaptitudini desemnate prin
tei 78 de nu. Mai ales ca ras-
punsurile Tn cauza au fost date
cti neasteptata vehementa, In ce
ne priveste, am inclina sa in-
versam termenii, punind mai
mult sub semnul indoielii nu ap-
titudinile, ci autenticitatea de-
claratei pasiuni. Ar fi de precizat
faptul cd majoritatea au argu-
mentat raspunsul prin carente
ale sistemului de examinare, ca-
re pune mai mult Tn cumpana
cunostintele, decit aptitudinile.
Asa sa fie, si tot contrariaza
numarul pasiunilor neacoperite
de aptitudini sau, al aptitudini-
lor neacoperite de a autenticd
pasiune (ci de una, sa-i spunem,
confortabild ).

Dacd numai 39 considera satis-
facator modul de organizare a
facultatii, tinuta cursurilor, efi-
cienta seminariilor, in timp ce
55 le considera ameliorabile, iar
38 nu se pronuntd, problema
poate ramine deschisa. Mai ales
ca referirile se fac prin apre-
cieri diferite, la unele sau altele
dintre cursuri sau seminarii. In
schimb media de 8 ore, pe zi, in
biblioteca (in sesiune) si foarte
coborita Tn restul anului, pune
iar in discutie caracterul pasi-

E un Tnceput. Tnca un Tnceput, adaugat atitor si
atitor fapte menite sa transforme satisfactiile pre-

unilor afirmate. Care pasiuni im-
plica, teoretic, consecventd, dis-
ciplinarea muncii, evitarea pre-
gatirii Tn salturi etc. Implica, e
adevarat si timp, problema care,
de altfel, revine staruitor in ma-
rea majoritate a raspunsurilor!

Revine staruitor Tn raspunsuri
problema orarului. Aceasta, cind
78 din 132 nu participd la cursu-
ri facultative ! Ar fi deci vorba
de un deficit de timp datorat
programului prea fincarcat, unor
carente in organizarea orariilor.
Dar greutatile sint pentru a fi
invinse. Ceea ce surprinde este,
de asta data, nu problema, ca-
re-si cere poate unele solutii, Ci
modul de a o pune. In sfirsit,
ar fi de discutat procentajul ma-
re al celor care doresc sa se
afirme si in alt domeniu (42 —
artistic. 12 — stiintific, 9 — spor-
tiv. 27 — diverse. 4 _ presd, |
— pescuit, 1 — casnic!), pentru
a ne fintreba cum va fi posibil
acest lucru, atita vreme cit pen-
tru unii _dintre cei chestionati
numai efortul solicitat de_spe-
cializarea aleasa este considerat

excesiv ! Aceasta, desi, ,,sansa o-
cupd un rol secundar in reusi-
ta profesionala” (95), iar prega-
tirea ,,rolul principal” (104). In
rest, 12 pun semnul egal intre
sansa si pregatire. 1 acordindu-le
ambelor un caracter... aleator.
Exista si un raspuns care neaga
sansei orice rol, dar 1l acorda
pregatirii pe cel de al doilea;
primul loc fiind vacant sau fiind
ocupat, Tn altda interpretare, de
,.pile". Pareri singulare, de care
trebuie, totusi, sa tinem seama.

Mai ales ca etica si echitatea so-
cialistd impun staruitor elimina-
rea unor asemenea practici i
conceptii daunatoare.

De mentionat raspunsurile de
la a 18-a fintrebare, consonante

cu cele date la prima, expri-
mind o adecvata fintelegere a
sensului unei plenare Tmpliniri

n plan social si profesional, —
chiar daca ,,pentru o femeie nu
este totul a te realiza Tn plan
social si profesional” (1); chiar
daca cerinta_,,omul potrivit la
locul potrivit® (2) nu lipseste.

Referirile la familie si la posi-
bilitatile reale privind punerea
in valoare a unor capacitati u-
mane pot fi considerate un semn
de maturitate, deoarece Tntregesc
un lucid si angajat act de con-
stienta integrare sociala si pro-
fesionala.

Ramine de considerat Tnsa
semnalatul decalaj dintre ras-
punsurile la cele doua fintrebari
definitorii privind pasiunea  si
realizarea in plan social si
Profesional — i raspunsuri-
e la celelalte Tintrebari. Cu
0 prima concluzie, anticipata
n preambul, privind caracterul
abstract al termenului pasiune.
Termen prea putin legat de
muncd, tenacitate, eventual de
Tnfruntarea dificultatilor  care,
oricum, sint mult Tn minoritate
fata de caracterul major si ge-
neralizat al admirabilelor con-
ditii de Tnvatamint asigurate as-
tazi tineretului in tara noastra.
Se impune, asadar, in planul o-
rientarii profesionale, Tnarmarea
ttnarului, nu numai cu respectul
pentru propriile pasiuni, dar si
cu trasaturile de caracter care
sa le faca viabile. Aceasta, pen-
tru ca pasiunile — chiar daca
literaturizate — fiind o realitate,
urmeaza sa devind practic, n
mai mare masura, o dimensiune
creatoare Tn procesul de afir-
mare a tinerei generatii. In cu-
prinsul careia exista categoric
si cuvenitul procentaj de ,,mo-
dele" posibile, dar si acel teri-
toriu fertil care cere Tnca a fi
cultivat cu adecvate unelte de
educatie S]I pedagogie, Tn scoala

si Tn familie.
Al. I. FRIDUS

Cu titlu de informatie, citeva date privind pre-
ferintele literare ale celor chestionati si specta-
colele vizionate de acestia Tn perioada data ;

Literatura romana ;

Eminescu (72); Sadoveanu (51); Blaga (50); Re-
breanu (45) ; Marin Sorescu (39) ; Camil Petrescu
(31); Petru Popescu (28); |. L. Caragiale (24); G.
Calinescu (22); Marin Preda (19); Zaharia Stan-
cu (17); lon Barbu (16); lon Minulescu (16); G.
Topirceanu (15) ; Tudor Arghezi (14) ; Nichita Sta-
nescu (13) ; Bacovia .11) ; lonel Teodoreanu (11) ;
Creanga (9); Cosbuc (9); Labis (8); Fanus Neagui
(8); Cezar Petrescu (7); Mateiu Caragiale (6) etc.
De mentionat dispersarea clasicilor care, fata de o
ancheta anterioara, Tn licee, apar la nivele de
interes violent diferite (de pilda, Alecsandri—2!).

Sartre (14); Goethe (14); Zola (13); Dikens (12);
Poe (11); Dumas (11); J. London (9); Puskin (9) ;
Th. Dreiser (9); Ch. Bronte (7); Faulkner_ (6);
Maupassant (6) ; Proust (6) ; Esenin (5) ; MoliAre (5);
Feuchtwanger (4) etc.

Spectacole :

Drum in penumbra (56); Celestina (28); Oameni
si soareci (19); lasii Tn carnaval (17); Binecuvin-
tati animalele si copiii (16); Mania grandorii (15);
Cei trei din Virginia (10); Ferma din Arizona (6);
Buna _noapte nechemata (5); Cu miinile .curate
(5); Singe vienez (4); Creierul (4); Puterea si ade-
varul (2); Aida (2) etc. Cu declarata (dar nu prea
confirmatd) preferintd pentru opera si opereta. Cu
referintd exeesiv confirmata pentru film, Tn de-
avoarea teatrului.

Literatura universala :

) . . Anchetda realizatd cu concursul stu-
Dostoievski (53); Shakespeare (34); Tolstoi (29); dentilor practicanti la revista ,,Croni-
Camus (28); Balzac (27); Hemingway (25); Victor ca”, din anii Il si Il ai facultatii de
Hugo (20); Baudelaire (18); Eugen lonescu (17); filologie a Universitatii ,,Al. 1. Cuza".

Corneliu VASILESCU

zente Tn bucurii de durata.

Tnnoirea naturii are ecouri, nu totodeauna lamu-
rite, Tn profunzimile fiintei. Acolo deslusim Tn ger-
mene pornirea secreta a dragostei — umana si inca
difuza disponibilitate a dragostei —
om si natura si care cunoaste atitea trepte, de la
cei mai apropiati, la umanitatea Tntreaga.

Actionam toti, Tmplinind gestul
ca parti componente ale naturii.
Natura devine ea Tnsasi, prin acelasi misterios pro-
ces al corespondentelor, atribut al umanitatii, fiind
noastre de

pie si
N. BARBU

ne uneste,

Tnsusitd, perceputd, potrivit sensibilitatii

oameni. Si Tntrucit pornirile Tnnobilate ale dragos-
tei care definesc, Tn cele din urma, solidaritatea spe-
tei sint spontane, ele se drapeaza si in sinceritate, Tn
albul puritatilor sufletesti.

De multi ani, rosul a Tnceput sa simbolizeze pen-
tru noi tot o dragoste, o dragoste care pretinde sa-
crificii, dragostea lucida pentru o viatd care nu poa-
te fi cuceritd fara efort si abnegatie. Multi sint cei

care Tnvaluie

care ne apro-

.Panoul nr. 8"

ce si-au varsat singele pentru ca stihiile sa poata
fi zagazuite, stapinite, Tnvinse.

Poporul roman Tsi dureaza o noua viatd, o viata

nea convingerilor,

se Tn suflete.

plina de sperante ce se Tmplinesc treptat, in ritmu-
rile si dupa traiectoriile pe care omu
si le-a calculat ca un veritabil stdpin al viitorului.
Stihiile sint astazi Tnvinse, in lupta cu progresele tot
mai mari ale cunoasterii si ale solidaritatii

Rosul si albul martisoarelor nu »e apara acum de
duhurile rele. Ele simbolizeaza calitati morale: gin-
gasia sentimentelor care ne apropie de altii, pasiu-
candoarea
prag de primavara. Prindem dar, la piepturile celor
dragi, insemnele celei mai frumoase daruiri. Gestul
nu s-a banalizat prin repetare: dragostea si ginga-
sia sint, doar, expresia prospetimilor perpetui, a spe-
rantelor ce renasc si ne umplu viata. Prindem si noi,
la butonierd, tuturor cititorilor si prietenilor nostri,
din preaplinul intiielor flori ale lui '73, firele timide
ale noii primaveri cu dorinta renasterii lor viguroa-

le-a prevazut

umane.

imboldului creator, Tn



mentiuni critice =« nientiuni critice
ana maslea. Ziua dragostei

Ana Maéslea s-a format Tn ambianta poeziei Otiliei Cazi-
mir, de la care probabil, a preluat ideea cd poezia este cin-
tec al virstelor, este cintec al dragostei si al naturii, este ex-
presia sinceritatii lirice. Foarte multe din poeziile incluse n
volumul de debut (Fructul apei) sunt cintece, intitulate ca atare
sau deduse din text. Ele se numeau Cintec pentru acum,
Cintecul fetei, Cintec in taina, Cintec trist, Cintecul stelei
care n-a cazut niciodatd, Cintecul — floare, — intentia fiind
de a epuiza prin reluari o stare, convertind-o Tn obsesie,
dar supralicitarea devenea, pinda la urma, obositoare.

Ceea ce aduce Tn plus noua placheta (Ed. Junimea,
1972), e o accentuata nota de dramatism, cartea intreaga fiind
un lamento Tntru dragoste si o perpetua stare de veghe a
singuratatii. Ana Maslea Tsi devoreaza singuratatea, si-o do-
reste si o refuza succesiv. Ea locuieste ,,intr-un salon albas-
tru / prin care se plimba melancolia mireasa /. Singura-n —
culoarea de gala / de noaptea mea vesnic aleasa”, unde ,,Pe-
retii-s albastri, pasii-s albastri, / usile au chei de cer. / Fac
focul cu lucruri albastre / si-n melancolie e ger". In acest
spatiu recluzionar, aproape hieratic, poeta traieste ,teama
dc-a.steptare, groaza rece / cd nimeni nu mai vine nechemat",
iar ,,pentru fericire nu este loc nici timp". Invocarea bar-
batului (numit cind ,,prietene”, cind ,,domnule”, niciodata ,,iu-
bitule™) spusd uneori cu umilintd si resemnare, alteori cu dez-
abuzata ironie, dar intotdeauna patetic, preia ecouri din des-
cintecele magice trecute prin filtrul poeziei Magdei lIsanos sl
Otiliei Cazimir Erosul se insinueaza din imaginea edenicd a
sarpelui ,,ondulindu-se prin ierburi / si prin singele-ini fla-
mind”. Totul ramine Tnsd la o faza invocativa, extatica, o
exoratie fara raspuns : ,,Orele dragostei mi le-inchipui / spa-
tii de vieti fara chip". Poeta are revelatia inutilitatii acestui
nesfirsit joc de-a asteptarea si, Tntr-un moment de exaltata
luciditate ar dori sa moara ca marile tragediene, Tn plin spec-
tacol : ,Hai, opreste-ti doamna, dansul tragic / peste nngu-
albastru de papusi, / Hai, Tnchide-odata ochiul magic / ce-ti
strapunge sufletul la usi". Din aproape in aproape se creeaza
o ,tensiune liricd", nu rareori de bund conduita artisticd. Alt-
minteri, multe din versurile Anei Maslea ramin ,gesturi, doar
gesturi /, nebunii de culori, / nebunii de cuvinte si nume",
ca sa le caracterizam prin ea Tnsdsi. Mizind pe un vers—doua
de soc, restul compozitiei devine balast, pus parca Tn mare
graba pe hirtie. Grija poetei pentru expresie, pentru prozodie
n genere pare minimd. Altfel s-ar fi putut evita formulari ca
acestea : singele de nobili printi; Descintecul cintecului (titlu!);
Ce stii tu despre mine, aristocratic popas / n viata mea, nobil
incag ; Am vazut un sarpe mort [/ demistificat si calm (!);
Daca va fi nevoie sa nu mai fie nevoie / de noi doi sau noi
trei cei proscrisi ; focul ars Tn sarutul dintii — si asa mai de-
parte. Excesiva folosire a unor cuvinte cu miza lirica (dor,
suflet, cintec, vis, albastru s.a.) are efecte contrarii celor pre-
conizate, ca de altfel si repetarea obsedantd a unui cuvint te-
matic Tnlauntru unei poezii (Rabdarea, Alb, Vard).

Sa fie, acestea, probele unei suficiente artistice sau pur si
simplu o neglijenta studiata, tipic feminina ? Parca nu.

GEORGE DAMIAN:  Din Nord

Un alt sucevean (dupd George Sidorovici, Vasile Andru,
Alexei Rudeanu, Constantin Stefuriuc), isi scoate la lumina o
carte, (Editura Junimea, 1972) sporind cu Tnca un ,inel", acest
nucleu scriitoricesc din inima Tarii de sus. ,Rodim Tn purita-
tea marilor idei”, un vers inspirat al lui George Damian poate
fi asumat ca porte-parole de catre grupul sucevean, deosebit
de solidar Tntru literatura chiar daca potentele artistice ale
fiecaruia sunt sensibil diferite.

Daca, spre exemplu, Constantin Stefuriuc a debutat cu o
placheta caligrafiatd ,Pe o virsta de baiat" sondind, cu fru-
moase izbinzi, lava Tnca nesolidificatd a adolescentei, George
Damian ,,isi arunca sonda” deopotriva in prezent si Tn istorie,
ambitia lui fiind de a capta acele izvoare care leagana 1in
unda lor fiinta neamului, mai ales fabulosul pamint al Nor-
dului. Traind acum si aici, vrea sda spuna George Damian, o
ureche a noastra este mereu deschisd spre stramosi, spre acei
ctitori de tard si de monumente cu care ne simtim si eu care
suntem solidari. Repetata referintd la strabuni tinde spre o
integrare a virstelor revolute Tn prezent, spre o comunicare
neintreruptd cu trecutul (,,Strdbunii vin si ne ocupa gindul”;
,.Sa-mi odihnesc putinul trup si sa ramin / la Voronet printre
stramosii mei pictati"; ,,Pamintul acesta e al strabunilor mei";
,Vin de la Putna unde dorm stramosii / In fiecare brad si-n
fiecare stinca / Vin de la Blaj si de la Pades, /de la Islaz si
de la Alba vin" etc.). Scriind, la 8 mai 1971, Cincizeci de ver-
suri pentru tard, George Damian face o adevaratd excursie
prin intreaga noastra existenta, ,,rememorind cu grija toti anii
ce-au trecut”, punind Tn antiteza ,,vremea cind flaminzeam ro-
biti / Desi strabunii liberi ne-au daruit o tara" cu timpurile
noi cind ,,Au fost invinse stihii si sferedilt-am muntii / Prin
contopiri de forte si-n arderile fruntii / Si ne-au raspuns a-
dincuri, cu roci cristalizate, / Din lunga inertie de nol desca-
tusate”. Temperament fugos, poetul vrea sa vada, sa cuprinda,
sa cunoasca totul, exersind un fel de ,echitatie pe ccame-n
vint" si avind o accentuata apetenta discursiva : ,Si iarasi
trec_prin aerul deplinelor nelinisti; / Prin griul care-mi tul-
bura prezenta / Si ma cobor la mal de iaz / Cu papuris si
trestii / Batind din aripi verde si sonor”. Animat de cele mai
bune intentii, George Damian se declara ,,cu tine, Patria mea,

la greu si la bine !, Tnaltd o ,.cintare padurilor" (Si voi ste-
jaril nostri, si ulmi, si artari si brazi, / primiti la umbra voas-
tra neintrecutii barzi / care-or sa vina, — e sigur...), surprin-

de clipa inponderabila cind ,,dinspre piscurile dure / Pe pote-
cile sihastre / aducind Tn ochi frumosul / inaltimilor albas-
tre / cobora un cerb, se pierde ,in galerii subpdmintene /
la Lesul Ursului, in Célimani /, unde rodeste-n viscol, cu pu-
tere, “lumina milioanelor de ani /, e Tntr-o continua ardere:
Si pind Tn amurgul palid si tirziu / cioplesc la maretia ta si
scriu / .. / Si tot urcind, tot daltuind / Tn singe poezie eu te
aud cintind.

Fiind destul de evident ca George Damian are poezia n
singe, bizar este faptul cd acestei carti, cel putin, el i-o do-
neaza cu prea multd parcimonie. Si apoi, poetul si cartea sa
par a apartine unor grupe sanguine neconvergente : ,picaturi”
din Arghezi, Blaga, Labis si altele de provenienta ubicua —
era sd zic se coaguleaza dar nu . stau alaturi si aceasta in-
trucét... singele apa nu se face. Discursul liric al lui George
Damian devine prea adesea discursivitate, patetismul — gran-
dilocventa. Nelinistea, durerea, jubilatia si, Tn genere, orice
stare liricd este mai ales invocatd si destul de rar continuta.
Nu doar din dorinta de a Tncheia ,rotund" aceste mentiuni!
voi spune cd am descoperit Tn placheta Din Nord si poezii
in care cuvintele se ,coaguleazd", unde George Damian evita
formulele rutiriizate si. punind o surdind cintecului, acesta se
imprimd, chiar daca fulgurant pe membrana noastra simpa-
tica : ,,Ca niste lilieci sub lunda / Nisipuri zburadtoare n de-
sert / Flaminzi de trup curat, / topindu-ne-n lumina...".

Nicolae TURTUREANU

Legata de expresia socialului
Tn arta este imanenta mentalita-
tii nationale. Desi tinzind spre
specificitate, socialul impune ar-
tistului abordarea problematicii
sub un unghi al generalitatii. Dar
aceasta expansivitate caracteri-
zanta se refera la universul u-
nei anumite societdti. In aceasta
logica, M. Ralea fixeaza expri-
marea aspectului de national n
arta, ,,intre specificul complet,
care atinge inconstientul inexpri-
mabil, si stiinticul integral, care
singur e universal, uman", unde
»este loc pentru o specificitate
temperata, relativa, pentru un
compromis intre_ individual  si
general. Acest intermediar 1l
constituie etnicul”. (Mihai Ra-
lea, Specific si frumos in Viata
romaneasca, an XVII (1925), voi.
L XIII, pag. 444). Pentru Ralea,
etnicul este o categorie estetica,
sub care artistul este obligat sa
vada lumea: ,Ea aratd limita
sub care e permisa originalitatea,
dar si sociabilitatea, Thsemnind
un maxim permis de individu-
alism si un minim de adaptare
sociald. Opera de artda ne apare
ca un compromis_necesar intre
manifestarea specificului si rea-
lizarea lui sub presiunea locala
intr-o societate limitatd, adica
ntr-o natiune" (lbidem). Etni-

citatea devine, la Ralea, intrin-
seca momentului realizarii artis-
tice, Tn influentarea caruia are
un rol categorial. Limitativitatea
impusa de_etnic legifereaza con-
ditia originalitatii prin _distila-
rea stilisticdA a mentalitatii na-
tionale, fara a-i altera esentele
originale (pastrind aceleasi reac-
tii specifice Tn fata lumii si a
vietiig. Cu 0 anvmiita rigoare
demonstrativa, nu lipsita de o
prelucrare scientista, Ralea fi-
xeaza etnicul ca punct interme-
diar ntre specific si universal-
uman, la pozitia unei specificitati
temperate, care compromite pozi-
tille liminare: artistul, daca ar
fi prea ,,general”, ar pierde spe-
cificul, iar daca ar fi prea spe-
cific, ar pierde instrumentul de
exprimare — contactul cu pu-
blicul. In acest punct geometric,
etnicul are menirea de a reda
individualul la o perspectiva a

umanului. Etnicul Tnseamna ca-
tegoria modaléd din registrul con-
ceptiei artistice a creatorului, re-
alizatd printr-un_ instrumentar
artistic; Nu existd un  scriitor
mare fara o cunoastere adinca a
limbii, dupd cum nu exista pic-
tor mare fara o minuire a cu-
lorii._ Si_aceasta culoare e_si ea
locala. E a peisajului national.
Reducerea ilustrarii de specific
(national  la aspectul lingvistic
Inseamna cel putin o argumen-
tare lacunarda, dupa cum pasiu-
nea traditiei, Tntreaga dianonica
a etnicitatii nu se reflecta n
definitia de mai sus. Spre deo-
sebire de Tudor Vianu, Al. Dima
sau Ath. Joja, care au definit
componentele de structura ale
specificului national, Mihai Ra-
lea_adoptd un punct de vedere
mai general, exterior continutu-
lui intim al conceptului, vizind
mai mult un scop de incadrare
si o tratare filozoficd. Meritul
esential al acestei proceduri este
interpretarea notiunii intr-o an-
vergura culturala care-i stabiles-
te relatiile organice.

Prima trasatura caracteristica,
prima asemenea relatie este o-
bietitivitaHea categoriei estetice
a nationalului Tn creatia artisti-
cda, avind o normativitate a evi-
dentei. ,,Cind afirmam ca o li-
teraturd nu poate fi decit speci-
fic nationala, nu facem o ju-
decatd de valoare — scrie Ra-
lea —, nu cerem sau dorim ce-
va. Din contra, facem o simpla
judecata de realitate, de consta-
tare, care ne duce la concluzia

ca lucrurile nu se pot intimpla
altfel”. Pe temeiul acestui statut
al_obiectivitatii, dialectica deter-
minarilor sociale se poate urma-
ri cu usurinta si Tn continutul
notiunii discutate. (,,Variaza
structura sociala intr-un moment
dat, variaza cu ea implicit si
manifestarile de ordin spiritual,
care sint o simpla consecinta,
sau, cum se zicea altadata Tn
termeni pedanti, un simplu epi-
fenomen”™ — Mihai Ralea, Ras-
putinism, in Viata romaneasca.
»Miscellanea”, an XX (1928),
vol. LXXVI. 332), care influ-
enteaza modelator Tntreaga sfera
a spiritualitatii. Fiindca aceasta
determinare configurativa  este
generald si continud, ideea unui
frumos pur, detasat, suficient in

MIHAI RALEA

S

»

SPECIFICUL

NATIONAL
N ARTA
o

splendoarea sa abstracta, ima-
teriald, este un produs artistic
incomunicabil si dezis de la con-
ditia originalitatii artistice. Nu-
mai Tn cadrul originalitatii na-
tionale colective isi gaseste fa-
gasul optim de afirmare’ origi-
nalitatea particulara. ]

Pronuntindu-se Tmpotriva unui
exces de interpretare traditiona-
lista a psihologiei nationale di-
ferentiale, Ralea se conduce du-
pa o viziune sincronica, consi-
derind sufletul colectiv in pre-
zent, deci intr-o portiune limita-
ta de timp. Aici crede ca sur-
rinde, Tn manifestare directa,
rasaturi definitorii, proeminen-
te psihice incadrate in unele ,li-
nii mari de evolutie". Prin a-
ceasta, Mihai Ralea introduce un
relativism Tn cercetarea etno-psi-
hologicd pe caro, desigur, nu
scoala Vietii romanesti I-l1 poate
explica, ci scrupulele sale de
procedura rationalisti, criticis-
mul metodologic (indoiala siste-
matica n fata criteriilor si a va-
liditatii lor).

Sincronismul  este caracterul
sub care interpreteaza si conti-
nutul axiologic al conceptului.
Sincronismul sau de intersectie
(,,Specificiul national are doua
dimensiuni: una temporala —
momentul istoric prin care trece
0 natiune; alta spatiala — ca
sa zicem asa — clasele sau cate-
goriile sociale care compun struc-
tura unui popor" Mihai Ralea.
Mihail Sadoveanu si specificul
national, Viata romaneasca, nr.
11 din 1960), presupune integra-
rea Intr-o tabela a valorilor pe
principiul interrelatiilor,  Tncit
specificul national confera artei
intelesuri simptomatice _ pentru
psihologia de grup. ,,Daca opera
de arta, privita ca fenomen in-
dividual, e dependenta de o a-
numitd personalitate de care nu
poate fi disociatda — precizeaza
esteticianul —, tot asa si arta, ca
fenomen colectiv, nu poate fi se-
parata de celelalte functiuni ale
grupului. O societate, in speta,
0 natJune, fiindca acestea sint
societatile firesti Tn care traim,
are 0 anumita structurd sufle-
teascd. Ea e coloratd individual
de anumite tonalitati. O socie-
tate se defineste prin grupul de
valori Tn care crede si care con-
stituie idealul sau cultural™ (Mi-
hai Ralea, Atitudini, Buc. 1931,
pag. 93).

In familia valorilor interdeter-
minante, corespondentele artistice
specifice ale spiritului national
formeaza o retea a componen-
tele vizionare, statutind un ca-
racter exemplar al conceptiei
creatoare. Cu fTndreptatire, sub-
liniaza legatura fireasca si per-
manenta dintre specificul natio-
nal si realismul artistic (,,A a-
vea un specific national este a
ntelege mediul Tn care traiesti,
limba in care te exprimi, istoria
tarii tale, aspectul propriu fiin-
tei lui. Tnseamna deci a prinde
lucrurile in antene realiste” —
Mihai Ralea, Criticul stiintific
G. lbraileanu, prefata la G. I-
braileanu, Pagini alese, vol. 1.
Buc., ES.P.LA, p 34, cu
ponderea filozofica pe care o
F_resupune. Desi insuficient ana-
izat cauzal (se semnaleaza doar
ca stilurile individuale au ,,ceva"
comun Tntre ele, Tntr-un anumit
moment), stilul national i se re-
leva ca simptom al unei decizii
filozofice; reactie specifica in
fata lumii si a vietii, care com-
pleteaza definitia talentului —

produs al unor dispozitii subiec-
tive. Vointa curioasa a unora de
a-si_ .,,individualiza” stilul prin
diminuarea suflului social 1 se
pare caracteristicd pentru scri-
itorii minori. Aceasta ,,singulari-
tate" este o deviatie a ,,originali-
tatii" pe care o incumba stilul
national  si se caracterizeaza
printr-o agreabilitate usoara (e-
femiinare, abstractie, debilitate
etc.). Durabilitatea este o rezul-
tanta a colectivului si implica _
— ceea ce ardtam mai sus — un
accent axiologic prin insasi in-
tegrarea originala in plasma li-
nel sensibilitati deosebite, gene-
ratoare de ample ecouri emotio-
nale ; ,,Stilul national in ceea ce
are Tn acelasi timp special (fata
de omenire) si general omenesc
(fata de individg gaseste exact
acel loc geometric intre tipic si
caracteristic, care constituie arta
mare" (Etnic Si estetic, In Scrieri
din trecut, vol. I. p. 217). Ralea,
n acelasi tim‘p un excelent pe-
dagog al idealului artistic, arata
ca intre superlativul valorii ar-
tistice si idealul national este o
ecuatie Tn care un termen il pre-
supune pe celdlalt. Acel ,loc
geometric intre tipic si caracte-
ristic, care constituie arta maje"
este sinonimul explicativ al sen-
timentului patriotic. Se observa, x

pentru exemplificare, faptul ca
,,totLi marii poeti din istoria lite-
rara a_ lumii s-au contopit cu
idealurile popoarelor lor si le-au
cintat furia si nadejdea. Dar ma-
rii poeti ai istoriei popoarelor nu
s-au _multumit sa sfarme trecu-
tul. Ei au ntrezarit aurora vre-
murilor ce vor veni. Au simtit
impulsul catre perfectie si pro-
res al culturii umane" (Prefata
a Tudor Arghezi, Versuri Buc.,
E.S.P.LA. ,Biblioteca pentru
toti", 1960, p. V), Ralea are si
meritul de a fi adus Tn discutie
si precizat, in consecutia fireas-
ca a acestor observatii, ca simpla
intentie de comportament artis-
tic integrator nu certifica nici o-
riginalitate a talentului, nici va-
loare de reprezentabilitate cultu-
rold in nens national. Mecanica
imitatiei, unui concept altfel bine
patruns intelectual este un suro-
gat al autenticitatii. Mihai Ralea
arata, cu indreptatire, ca sensul
activ al constiintel nationale n
arta se identifica cu similitudi-
nea reactiei emotive, caracteris- |
tica unei mentalitati psihologice
e care singura istoria unei co-
ectivitati o poate da. Ca atare,
,simpla Tntrebuintarii - dle (ele-
mente nationale nu ne da o arta
nationala. Au fost straini care
au vorbit de satele noastre, de
paminturile noastre, insa ei nu
au putut sa redea ceea ce este
specific national. Pe linga ele-
mentele nationale mai este ne-
voie si de 0 anumita sensibilita-
te, pe care un strain nu poate sa
0 aiba. Marii artisti au o speci-"
ficitate nationald care nu poate-
sd se schimbe, oricare ar fi su-
biectul tratat s ioriunde s-ar a-
fla. Este foarte greu sa conce-
Bem un Shakespeare francez, un
alzac rus, sau un la Bruyere-
german™ (Prelegeri de esteticat
p. 195).

Implicind constitutiv specificul
national la Tnsusi momentul ge-
nezei operei, Ralea face prima
sintezd estetica a acestui con-
cept, In cultura noastra. Semni- ~
ficatiile acestei atitudini teoreti-
ce sint deosebit de utile pentru
intreaga dezvoltare artistica, pen-
tru sensul clarificator pe care il
ofera constiintei creatoare. Nu
numai cd a spulberat mitul con-
fuz al incompatibilitatii dintre
etnic si estetic pe care estetismul
purist se straduia sa-I teoretize-
ze, dar a relevat un adevar ce
face parte componenta din fin-
susi statutul creatiei. Semnifica-
tia conceptiei sale, pusa in a-
cesti termeni, transcende intre-
ral estetic specializat, devenind
un act_ideologic general, facind
o fericita legatura intre politica
si artd. Acest merit de ansam-
blu, cultural, trebuie subliniat,
cu tot caracterul cam general al
formularii si cu toatd Insuficien-
ta ad.incire estetica Tn analiza
specificului de influentare a ca-
racterului national

Este Tnsa neindoios ca, prin
Ralea, teoria specificului natio-
nal a progresat, prin implicarea
in estetic, fatd de G. lbraileanu
si a deschis un cimp fertil de
studiu si analiza n estetica ro-
méaneasca de azi.

Titu POPESCU



J n orbul Zahei, V. Voicu-

< lescu Tnchipuie unul din

B rarele profiluri tragice ale

" prozei romanesti. Asema-
nator cu eroul tragic e-

lin din perioada clasica a tra-
gediei, cu Oedip a carui orbe-
nie finala este liber asumata
in clipa Tn care i se da sa se
vada pe sine, ci cu Ciclopul, cu
titanii, cu anumiti eroi aparti-
nind unui strat mitologic arhaic.
Si totusi, 0 asemanare se poate

gasi intre Zahei si _Filoctet, cel
suferind de o rana pestilenta,

personajul tragediei lui Sofo-
ele. O nevazuta putere, o fa-
talitate oarba, T1i urmareste, Ti

condamna pe acesti subpamin-
teni. Asemenea lor, dar si ase-
menea biblicului lov, Zahei nu
se poate Tmpdca cu napasta ca-
re s-a abdtut asupra lui. Or-
benia l-a_lovit din senin, trimi-
sa parcd de divinitatea Ve-

chiului Testament Tncercindu-si
prin  cumplite lovituri  ale-
sii, Omul lovit de soar-

ta nu este mai putin aprig in
infruntarea loviturii. Intr-insul,
»adincimea durerii, arzimea ne-
dumeririi, spaimintatorul tragic
din chipul incordat, toata nfa-
tisarea lui.  voinicia-i atg* de
nedrept ciuntitd — _ toate acu-
za nedreptatea, totul este o cla-
moare continud. Zahei nu este
asemenea martirilor, a pustni-
cilor care se resemneaza. El in-

stituie un adevarat asediu al ce-
rului, ~ clamindu-si  dreptatea.
Cei din jurul sau cred cd el
s-ar putea impdca cu ceea Cce
socot cd e doar un ,cusur’, si
isi Tnchipuie cd ar putea ,sa se
faca si el om ca toti oamenii...",
ca ar trebui s& se Insoare si sa
nu mai umble dupda ,vedere".
Dar Zahei nu se impaca. Atunci
cind Tsi ridicd ochii spre cer,
asteapta de fiecare datd sd va-
da stelele. ,,Ochii  sdi cautau
mari si tragici lumina". As-
teptarea statornica,  neclintita
credintd in tamaduire dau aces-
tui lov. acestui Filoctet cres-
tin, acea dimensiune a _tragi-
cului pe care simpla_trdire a
unei catastrofe nu i-ar acor-
da-o. ,,Pind nu capat vederile
nu ma socotesc om" — declard
el cu neclintita vointd de uma-
nitate pe care geniul popular
® Tntruchipeaza in folclorica pa-
sare maiastra care veghind sin-
gyré in noapte ,catd sa se fa-
ca om".

Zahei asteaptda o minune ca-
re nu_se va petrece niciodatd,
incercarile sale de a ajunge in-
tr-un loc sacru, un fel de izvor
al miracolelor  naddjduite —
schitul Dervent de dincolo de
Dundre — se  dovedesc mult
X timp zadarnice. lar cind orbul,
in cele din urma, atinge locu-
rile_ rivnite. el gaseste ,,intr-o
vraiste _ sinistra ~de cimp _ars,
o_movild Tnaltd de moloz si ca-
ramizi, sub care pierise ingro-
pata crucea tamaduitoare”. A-
sadar, fabula lui Zahei orbul is-
torisita de Voiculescu este pla-
sata de acesta Tn timpul nietzs-
cheian _ al lui Dumnezeu cel
mort. Totodatd Tnsd, naratorul
isi pune eroul sa rosteasca o
fraza avind un tilc destul de
obscur, dar péarind sa indice n
starea de eirbire o posibilitate
initiatica: ,,Orbenia, ma, scoala
lui" Dumnezeu". Zahei 1l lamu-
reste astfel pe ciracul sau, A-
lexandru, care se minuneaza de
stiinta orbului  Tn a-si marca
drumul _prin labirintul ocnei.
Cu adevarat, orbenia este pen-
tnu_ Zahei, scoala unei alte ve-
deri. Aceasta nu este, insa o
cale iluminativa, initierea intr-o
misticd viziune. Voiculescu nu-si
ingaduie, Tn acest text al sdu,
nici o aluzie la vreo transcen-

denta care sa fie altfel decit o

minune rivnita in zadar. El fTsi
conduce eroul pina ,pe pragul

minunii” dar nu-i permite, Ssi
nu-si permite sa-l  depaseasca.
Astfel, acea altd vedere la care
accede orbul Zahei este talma-
citd in termenii foarte concreti
ai unei fiziologii si ai unei psi-
hologii. El invata sa simta _lumi-
na cu simtul pipaitului si des-

copera in sine o lume launtrica
pentru vederea careia nu are
nevoie de ochi. Deprinde astfel
chipuri_noi de a_cunoaste lumea,
oamenii si pe sine Tnsusi. Desi-
gur, aceste cai de Tinlocuire a
ochilor pierduti au — Tn econo-
mia acestui ins rudimentar —
sensul unei spiritualizari.  Mai
mult, ca aproape toate elemen-
tele la care recurge naratorul
n infatisarea destinului  sau.
aceasta alta vedere, aceasta cale
noua de cunoastere apofatica are
o semnificatie ambigua:  una
concret- existentiald, alta alego-
ric sau parabolic-esentiald. Cele
doua sensuri  se Tntrepatrund.
lata, de pilda, felul in care or-
bul vede adevarul celor petre-
cute Tn noaptea crimei de pe
mosia Lagradora: ,| se deschi-
deau ochii... Vedea... Urmarea
cu privirile lui juruite besnei.
tot ce se intdmplase acolo, pe
prund, in inima neagra a noptil".
Vedere a adevarului, zadarnica
n fapt, caci Zahei este condam-

nat_pentru crima pe cure nu el
0 savirsise. In ocna, el vede ceea
ce e ,,dincolo de ochi si de orice
alte simturi socotite de neinlo-
cuit”. Acest ,,dincolo de ochi"
este Tn acelasi timp, sensibilul
largit printr-o fiziologie de com-
pensatie, dar si suprasensibilul
suprins doar printr-o experienta
vizionara.

Acest dublu sens apartine ace-
lei modalitati literare E)e care o
putem numi nu realist alegorica —
si care poate fi ntélnita Tn u-
nele scrieri medievale (in mis-
tere, miracole, Tn hagiografie).
Cum a aratat Erich Auerbach. in
Mimesis, Tncercind sa raporteze
realismul romanului rus din se-
colul al XiX-lea la realismul
romanului occidental din aceeasi
perioada, cel dintdi i se pare mai
apropiat, de o reprezentare a rea-
lului, pe care ointalnim n lite-
ratura Evului-mediu, si care se
bazeaza pe ideea patriarhala a
demnitatii  creaturale proprie
fiecarui om. Pe acest mai vechi

temei (care lipseste din realis-
mul romanului burghez modern)
romanul rusesc utilizeaza din
lin o categorie literara a umi-
ului. Continuind aceasta obser-
vatie a_lui Erich Auerbach, tre-
buie sa remarcam o deosebire
fundamentala intre romanul pi-
caresc occidental si romanul va-
gabonzilor, al ,,pelerinilor"  pe
care-l Tntélnim 1n literatura ru-
sa. Aceasta din urma nu cunoas-

te picarescul, acea formula ro-
manesca prin care ratacirile u-
nui homo viator devin pretext
pentru  explorarea unor medii
diverse. Alta este semnificatia
peregrinarii in romanul rus. U-
nul din personajele prozei lui
Gorki Tsi Tncepe astfel povesti-

rea: ,. .si am plecat intr-o zi
rin lume sa cer mila oameni-
or." Pelerinul lui  Dostoievski

(Makar) vagabonzii lui Gorki nu
strabat tarimuri sociale diverse
minati de curiozitate, sete de a-
venturd, purtati de o neistovita
disponibilitate  existentiala, ci
sint cautatorii unor adevaruri
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milostiv-mintuitoare, dorind la-
crimi izbavitoare, rascumparari
si pocainte, si Tn ultima instan-
ta, o lamurire Tn acel vechi sens
al acestui cuvint romanesc care

Tnseamna purificare a unui corp
prin actiunea focului. O aseme-
nea purgare urmaresc acei ,va-
gabonzi melancolici si cersetori

rituali" (cum Ti numeste Bianca
Balota intr-un studiu asupra li-
teraturii vagabonzilor lui Maxim
Gorki — ed. Doi vagabonzi,
B.p.t., 1968), pe care Ti ntalnim
in opera_lui Gorki si care sint
congenerii literari cel mai apro-
piati ai lui Zahei orbul.

. 7,ahei Tsi cerseste vederile va-
gabondind ,pe drumurile tarii"
— cum spune titlul unui capitol
din_ romanul lui Voiculescu. O
tara veche, a carei geografie u-
mana tine de zonele adinei ale
imaginarului voiculescian. Daca
n jurul orbului, la oras, se a-

dunda roiul comediei umane, a
pegrei de mahala, caricatura n
noroi a societatii ,,inalte" prin
Boreclele pe care le poarta mem-
rii si exploatatorii tagmei cer-
setoresti (,,Vladica", ,,Epitropu”,
,,Jachetd"), toata acea fauna car-
navalesca — Popa Gioarsa, Pan-

tere® Huta, nora lui Paraipan
si ceilalti din ,,groapa gunoaie-
for* — In schimb la tara, o u-

manitate mult mai zimil-autenti-
ca 1l inconjoara : ,,Bogdaprostele
curgeau”. Ciini, copii, oratanii,
0 gospodina ,.c-un stiuc de ma-
maliga”, o fatd ,cu o bucdtica
de pitd", o batrina ,,c-0 poala de
malai”. Si tarite furate de copii
din lada, ori turtite de floarea-
soarelui, ori mohor verde pentru
magar.

Firea participa la lucrarile u-
mile ale omului sau le rusineaza
printr-o salbateca maretie. Voi-
culescu e, in scurtele popasuri
in natura din Zahei orbul, ace-
lasi sensual al miscarilor ani-
male, poetul care urmareste cu
secreta voluptate foirea vietati-

lor. Astfel, Intr-o succinta Tnchi-
puire a Baraganului (in  buna
traditie care vine de la Odobes-
cu), pustietatea spre ,,inima" ca-
reia patrunde orbul cu ai sai se
anima o datd cu lasarea serii:
,.Dihanii abia zarite porneau sa
se foiascd din toate partile. Se
miscau toate maruntaiele vii ale
cimpiei. Popindai ieseau tip-tip
din gauri si stau sculati Tn doua
labe. Soareci si cirtite treceau

incoace si Tn colo drumul alb
de praf. lepuri tusteau, ginganii
necunoscute veneau pina la ei.
Carabusi greoi, coropisnite cu
falcile Tnarmate, greieri saritori".
Toata aceastd maree biologica
este proiectata pe un fundal de
culoare, amintind unele pinze ale
lui Tuculescu: ,,Domol aburii
serii intrau Tn marile boiangerii
ale apusului. — si: ,,Noaptea

ploua ca o uriasa pajera fumu-
rie. .." Peisajele lui Voiculescu
— printre care aceste nocturne
ale Baraganului — sint investite
cu 0 aura magica. Ele vestesc
vuterile  luminoase de dincole

de_orizont: ,,Focuri tainice se a-
prindeau si se stingeau in fun-

dul zérilor". ) )
Cersindu-si vederile, Zahei du-
ce, asadar, o vreme, existenta

unui peregrin. Cautarea vana a
,.schitului Dervent"”, sperat loc
al miracolului, Tl poarta prin di-
verse alte locuri mai putin sacre.
Ca 1in itinerariile spirituale de
tipul celebrului Pilgrimss Pro-
gress al lui Bunyan — Calatorie
a pelerinului din aceasta lume

spre aceea care va sa vina —,

ar fara o atit de marcata alego-
rizare a situatiilor ca Tn aceasta
scriere, destinul lui Zahei, vaga-
bond, cersetor ritual, cuprinde, si
caderea n ispita, ispasirea, pier-
derea de sine in tenebre. Cu ex-
ceptia ultimului capitol, de o tul-
buratoare ambiguitate, al micu-
lui roman, paginile cele mai te-
nebros-sulfuroase  ale  acestei
carti sint cele alcatuind partea
doua, ,,0cna".

Ca si vagabondajul, ocna a-
minteste atmosfera ,,Casei mor-
tilor" sau a ,,Azilului de noapte",
orgia mizeriei si a abjectiei din
unele opere ale prozatorilor rusi,
printre care desigur, Dostoievski,
dar si Gorki. Coborirea lui Za-
hei in ocna — pedepsit pe ne-
drept dupa legile lumii pentru
0 crima pe care n-0 savirsise —
este identicd cu o coborire Tn
infern. Situata Tn centrul scrierii
lui Voiculescu, ,,0Ocna" continua
pelerinajul lui Zahei, ratécirile
sale, printr-o nekya, o coborire
pe tarimul existentei larvare, le-
tale. Orbul este livrat In puterea
altora. Un timp zace ntr-o iner-
tie asemenea celei cadaverice:
,»NU spunea, n-astepta nimic". U-
niversul subteran Tn jurul sau
este de o sumbra frumusete :
... .bezna cu seinteieri de dia-
mante, zidurile ca ale palatelor
din basme, boltile  ametitoare
sub care se clatinau ca un can-
delabru, coboritor, gurile cu ra-
suflet tot mai rece si mai negru
ale gaurilor de galerii parasite
din paretii gaunositi pe linga
care alunecau, simburii de lu-
mina miscatori ca niste licurici
in fundul ce parea ca urca ca
sa le iasa Tn intdmpinare, toata
spaimintatoarea maretie de ne-
gre catedrale scobite unele in
altele si  unele 1Tn altele
si  unele este altele cu
napraznice vazduhuri oarbe, Tn-
chise in miezul muntelui...”

Dar mai infernal decit acest

labirint subpamintean este spec-
tacolul umanitatii de bezna care
se scurge pe aceste galerii. Ru-
dimentarul Zahei este un pur,
un neatins, Tn mijlocul ,,bucuriilor
Tntunericului, a Tmperecherilor
unei ,,dragoste spurcate”. Caci
n ocna, desi coborit pe un alt
tarim, Zahei intélneste  acelasi
bilei al desertaciunilor lumii.

Fapturile locului isi_gasesc su-
prema  desfatare Tn  mizera
»splendoare” a nuntii Tntre doi
ocnasi. Popa Turca slujeste mas-
carada unei cununii. Viata n
ocnd are uneori o alura carna-
valesca. Dupa ce au mimat ritul,
ocnasii joaca, mimind  grotesc

luxul si luxuria marilor case
intr-o ,,parigorie de civilizatie".
Dar, dupd cum povestirea lui
Voiculescu nu face decit aluzii
la o transcendenta benefica tot
astfel infernul nu e reprezentat
decit sub forma ambigua a ra-

porturilor umane descompuse si
totusi pastrind ntr-insele  ceva
,,nestins omenesc”. Caci daca
muncile, caznele ocnasilor sint
atroce, daca ei par sa se fi dez-

bracat de tot ce e moral, daca
spectacolul pe care-l ofera unul
intre ei — un ,,inracit" zbuciu-
mindu-se Tn spasmele unei crize
de epilepsie, este subuman, exis-
ta in schimb o pravila o ocnei,
iar un rest de demnitate umana
e pastrata pina si Tn_firile cele
mai Tncriminate in rau. De pil-
da, Boeru care Tntruchipeaza oc-
na ,in tot ce avea viu, dirz
si nestins omenesc Tn ea" si ca-
re moare — simbolic — strivit
n blocul cristalin de sare prin
care trebuia sa evadeze.

Ambivalentele, dubla apeten-
td _ spre paradiziac si infernal
— este evidenta Tn existenta lui
Zahei. El are candorile acelui
puscarias din Flori de mucigai
(Candori) care: ,E smerit, bate
metanii”, fara sa aiba insa pa-
catul de neiertat al aceluia. Face
un legamint de puritate Tintru
redobindirea vederii si — intr-o
scend de o silnica splendoare —

se inchind intr-o biserica sacri-
lega din ot(nd, Tn realitate trac-
tirul la care inchipuirea desfri-
nata a ocnagilor a lucrat gene-
ratii de-a rindul. ,,Prosternarea
orbului la picioarele scirnavelor
plasmuiri...“ este o imagine ce

purcede din zonele profunde ale
Imaginatiei voiculeseiene, carora
le apartine strania cununie a ce-
lor de sus cu cele de jos, din po-
vestiri ca  Sehimnicul, Ispitele
parintelui Evtichie etc.

Din aceleasi zone deriva ulti-
mul capitol (asa numita ,,parte
a patra", de aproximativ doua-
zeci de pagini, disproportionata
fata de prima de o suta doua-
zeci si de a doua de aproape 0
sutd) a romanului Zahei orbul.

capitol care se pare ca a fost
scris Tnaintea celorlalte ** Dar nu
numai genetic ocupa el locul
exordiului, desi a ajuns Tn eco-

nomia cartii lui Voiculescu. sa
joace un rol conclusiv.

¢) V. Voiculescu, Confesiunea u-
nui scriitor si medic, Gindirea, oct.
1935, cat. si de Dinu Pillat, Mozaic
istorito-literar, secolul XX, ed. II,
1971, p. 285.

**) Dupa o marturisire a lui V.
Voiculescu catre Dinu Pillat (pen-
tru relatarea careia 7l sintem recu-
noscatori acestuia din urma), se
pare cda partea a IV-a, ,in satul
Cervoiului”, din Zahei orbul, a al-
catuit la Tnceput o povestire de si-
ne statateare si ca, mai apoi, po-
vestitorul a integrat-o intr-o mai
ampla istorie a vietii lui Zahei pe
care a alcatuit-o din fragmente
juxtapuse celei dintil.



muzica

Cuartetul contemporan

Cind o piesa de Mozart nu su-
na cum trebuie se da vina pe

interpret. Cind o piesa contem-

poranda nu suna bine se obis-
nuieste sa fie acuzat compozito-

rul. incd se mai obisnuieste !.
De fapit si Tn acest din urma

caz tot interpretul e vinovat.

Exista, intr-adevar, doua alter-
native : ori lucrarea nu-i place,
n-o intelege si atunci este o lip-
sa de onestiteyte sa Tncerce a se
face intermediar intre creator si

public, ori o apreciaza in mare
dar n-a facut tot ce se putea

face pentru a o materializa cu
maximum de eficientd. Ni s-ar

putea obiecta cd exista cazuri
cind o compozitie realmente bu-
na, bine interpretatda, poate sa
nu placa. Situatia este valabila
pentru individul izolat, dar nu
raportat la o sala intreaga : ex-
perienta a nenumarate concerte
publice ne-a convins ca ceea ce
este cu adevarat implinit se im-
pune.

As mai tine sa reliefez si un
alt aspect ai problemei. Este in-
ca destul de raspindita conceptia
dupa care repertoriul modern ar
fi mai ,usor* de interpretat de-
cit cel deja cunoscut. Se spune :
»Chiar daca gresesti, tot nu se
observd". O spun adeseori cei
care nu-1 abordeazd, o gindesc
(si asta-i mai grav) si cei care-'l
propagd. Mai mult. Sint 1nca
destui pseudo-muzicieni care-si
fundamenteaza ,,atasamentul” fa-

ta de creatorii contemporani pe
speranta obtinerii unor succese

mai rapide si... paradoxal, u-
neori chiar reusesc.

In plus adeseori efortul teh-
nic nefinalizat expresiv concen-
treaza atentia ascultatorului asu-

pra dificultdtilor de ordin exte-
rior Tn timp ce sensul discursu-

lui muzical ramine ascuns. Si

auzi : ,,Ce lucrare complicatd! E
meritoriu cd s-a apucat de ea "

_ Nu-i nici un merit (sau nu e
incd), e curat diletantism si-ti

dai seama de acest 'lucru mai a-

les prin contactul cu adevarata
mare intepretare.

Insuficient popularizat si ca

atare ignorat de o parte a pu-
blicului, concertul dat la lasi de

formatia ,,Cuartetul = contempo-
ran" al Radioteleviziunii Roma-

ne a atins o elevatd factura.

(Ne putem pe bund dreptate
Tntreba de ce se pastreaza discre-
tie In ce priveste concertele a-
cestei stagiuni ? De ce linga Fi-
larmonica apar unul, linga altul
patru afise iar in oras abia daca
zaresti cite unul? De ce pro-
gramele de sala sint atit de ru-
dimentar alcdtuite ? Este admi-
sibil sa apara sub forma unor
fituici dactilografiate mai mult
sau mai putin ingrijit ?).

Prin alcatuirea sa originala :
oboi, clarinet, harpa, si voce
(soprand), la care trebuiesc adao-
gate si citeva instrumente de
percutie, formatia bucuresteana
care a voit de la bun Tnceput
sa aduca o reimprospatare a no-
tiunii traditionale de ,cvartet”,
si-a mai asumat tot de la bun

Tnceput si functiunea de labora-
tor de creatie pentru compozi-
torii romani si, implicit, de pro-
pagator al creatiei astfel rezul-
tate.

Intr-adevar, din simpla enun-

tare a numelor prezente Tn
programul oferit publicului (Fe-
licia Onceanu, Paul Rogojing,
Paul Hindemith, Crete V. Zieritz,

Mihai Moldovan, Adalbert Win-
kler si Grigore Nica) se pate de-

duce ponderea pe care au avut-o
lucrarile romanesti. Nu faptul

in sine constituie un merit, ci
calitatea realizarii.

Ca valoare, fiecare dintre cei
patru membri ai formatiei (so-
prana Virginia Manu, harpista
Mana Nemteanu-Teclu, oboistul
lonel Radovici si clarinetistul

Stefan Blaga-Pralea, conducéto-
rul formatiei). este in felul sau

un adevarat solist. (De mentionat
ca cele citeva instrumente de

percutie au fost minuite cu
schimbul tot de cei patru inter-

pret). Fiecare a cdutat Tnsd sa-si
subordoneze Tn mod inteligent

tendintele individuale,  unitatii
de ansamblul si-n ultima instan-
ta mesajului expresiv al muzi-
cii. Nici un detaliu n-a fost la
voia Tintimplarii. Finisajul su-
netului (atit Tn aspectele sale o-
bisnuite cit si Tn cele experi-

mentale, noi, de exceptie) al
frazarii, al comunicarii intre

parteneri, ai suprapunerilor de
planuri sonore ca si al efecte-

lor pitoresti, a fost dus pina
la ultimele consecinte, pina la
obtinerea unei desavirsite acu-
rateti, naturaileti si cursivitati.
Fiecare dintre cei patru interpre-

ti s-a maniefstat nu ca un>
simplu executant ci ca un par-

ticipant activ la elucidarea unui
sens.

Dintre lucrarile executate (cu
egala straduinta si cu egal en-
tuziasm) s-au reliefat prin co-
municativitate, potential afectiv,
capacitatea de a capta si a pas-
tra interesul ascultatorului.

»Schite Tn_laviu" de Felicia Don-
ceanu, ,,Tarmuri japoneze" de A-

dalbert Winkler si cinci sec-
vente, pentru ,Bravul Soldat

Svejk" de Grigore Nica.
Liliana GHERMAN

Teatrul muzical ,N. Leonard" Galati

LILIACUL

Tncadrat intr-un context cultural-artistic care,
— asa cum se desfasoard — ne poate rezerva eve-
nimente si o perspectiva ce nu suporta din nici
un punct de vedere comparatii cu ceea ce ni s-a
oferit Tn ultimile stagiuni in materie de repertoriu
si tinuta artistica, actualul sezon stagional a de-
butat (exceptie facind doar spectacolul inaugural
cu Padurea Vulturilor de Tudor Jarda) cu o re-
prezentantie (este vorba despre opereta Liliacul
de Johann Strauss) care a afisat public, chiar de
la Tnceput, cartea de vizita a Teatrului muzical
,»N. Leonard" din Galati, bunele sale intentii de
a participa la materializarea unui program, a
unor idei artistice, a unui proiect repertorial va-
riat si accesibil, pe masuro posibilitatilor artistice-
interpretative existente; aceasta fara insa a se
neglija exigentele si preferintele publicului.

Pornind de la reprezentatia cu opereta Liliacul,
este de retinut Tn primul rind buna alegere prin
Introducerea acestel partituri in contextul gene-
ral al repertoriului muzicalului galatean. Desi cu
aproape 9—10 ani Tn urma opereta lui Johann
Strauss a mai vazut lumina rampei la Galati, in
conditii artistice-interpretative modeste, acum re-

prezentatiile cu opereta Liliacul au o cu totul alta
Infatisare. Faptul ca regizorul Barbu Dumitrescu
a optat — nu numai Tn acest caz — pentru re-
aducerea pe scena a unor certe valori lirice, con-
stituie poate cel mai plauzibil argument care a
stat de la inceput la baza realizarii noului spec-
tacol. Reintilnindu-se cu muzica atit de spumoa-
sa, de generoasa a unui compozitor pretutindeni
cintat, avind ca regizor pe Barbu Dumitrescu,
autoritar si experimentat om de teatru, interpre-
tii (corul, orchestra, solistii si actorii) au reusit
sa realizeze o reprezentatie care place, un spec-
tacol de tinuta, vivant, armonios Tn componentele

sale, echilibrat Tn privinga desfasurarii muzicale
si scenice. Nu_inovatiile Tn materie de punere in
scena frapeaza si nici vreo vedeta care tisneste
ca individualitate din grupul de realizatori si in-

terpret ci bunul gust, nota evidenta de profe-
sionalism si daruire. Sonoritatile orchestrei (diri-
jor, Silviu Zavulovici), ca si promptitudinea cu
care corul Tsi sustine partitura (maestru de cor,
Dimitrie Macarie), ne conving ca realizarea mu-
zicalului gélatean — mai ales Tn cazul de fata —
nu este cu nimic mai inferioard reprezentatiilor
similare de la lasi, Cluj, Timisoara, Constanta,
Brasov. Avem finsa si 0 rezerva; surprinde in
mod neplacut faptul cad Marius Zirra nu a gasit
cadenta, tonalitatea de ansamblu Tn care sa fi
integrat mai eficient dansurile ,,create” pentru o
astfel de partitura; partea baletului, poate cea
mai slaba din intregul spectacol nu a dat cistig
de cauza unui compartiment nu lipsit de posibi-
litdti st ambitii care asteapta cam demult ,,iesi-
rea” in public. Evoluind alternativ, cele doua dis-
tributii se Tntrec pe sine, atragind Tn mod pla-
cut atentia publicului. Relevam doar faptul ca
este meritul fiecdruia de a fi reusit sa se inte-
greze Tn armonia atit de placutd, de recreativa a
spectacolului; acestia sint — Elena Patrichi, La-
urentiu Buzild, Marilena Marinescu-Mares,  lon
Frigioiu, Lucia Tibuleac, Margareta Kiss, Cice-
rone Ognef, Nicolae Vrziceanu, Tamara Alexan-
dru, Corenliu Sava, Corneliu Margarit, Grigore
Stoicescu si altii. Scenografia lui Benno Friedel
functionala, fara o prea mare nota de stralucire
si atractivitate spectacular-operetistica, comple-

teaza Tn cea mai mare parte conceptia regizorala.
Ar mai fi de retinut un lucru; desi spectacolul
se desfasoara pe scena, regizorul a gasit de cu-
viinta sa-si continue ideea prin aceea ca la una
dintre pauze (actul 11), solicita si _participarea pu-
blicului, dind ,,mind liberd" solistilor st actori-
lor sa-si ,,petreacd” momentul de pauza printre
spectatori; operatia aceasta facindu-se Tn  timp
ce prin intermediul unor difuzoare — special a-
menajate Tn acest scop — se aud acordurile val-
sului ,,Voci de primavara™; toate acestea numai
cu scopul de a sluji ideea si mesajul pe care Il
transmite opereta lui Johann Strauss.

Dumitru SANDU

Doud piese romanesti-in limba maghiard

PUTEREA SI ADEVARUL

de litus PdPIIUCK

(Teatrul Maghiar din Cluj, premiera pe tara)

Aparind dupa succesul de anvergura al filmului, ,,Putereai
si adevarul”, scenariu rescris pentru teatru de Titus Popovici,.
risca, prin repetare, sa nu obtind girul marelui public. Dupa,
ce am vazut Tnsa prima reprezentare scenica a textului —
intr-o traducere excelentd apartmind lui Domokos Geza —
m-am convins, de perspectiva unui lung si de succes destin,
scenic al piesei ,,Puterea si adevarul”. Mai mult, am curajul
sa-mi imaginez o fructuoasa concurenta Tntre opera destinata,
ecranului si cea conceputa pentru platforma Thaliei. |,

Concentrind actiunea si dezvoltarea caracterelor Tn di-
mensiuni de teatru, forta dialogului devine incandescenta, va-
loarea fiecarui cuvint implica faptul vital si desfdsoarda nu-
ante psihologice. Schimbul de cuvinte este permanent un atac
frontal pentru dezvéluirea raportului putere—adevar; Tn an-
samblu privit, dialogul se transforma intr-o dezbatere ce ur-
mareste traiectoria luptei puterii cu scopul promovarii ade-
varului.

,Puterea si adevarul" — Tn formula adoptatd pentru scena
de Titus Popovici se impune, Tn scrisul teatral roméanesc, ca.
o lucrare de prestigiu, angajata Tn profunzimea actualitatii
noastre ; aparitia acestei drame se poate identifica cu apa-
ritia unei pagini dramatice de valoare incontestabila.

Limbajul utilizat, constructia dialogului, conturul fiecarui,
personaj concurd, prin calitate, la degajarea unui mesaj con-
vingator, impregnat de curajul maximei responsabilitati.

Toate personajele participa, sint implicate la procesul,
maret si dureros al prefacerii. Discutia provocata de batrinul.
Stoian (bolnav, obosit, aflat Tn momentul crucial al confrun-
tarii cu propriile-i fapte si decizii) este condusa cu o mane
franchete ; uneori chiar socheazd Jonul sincer si neostentativ
cinstit al justificarilor, al lasitatilor al duritatilor, al dezva-
luirii actelor eronate.

Mecanismul complex al puterii, cistigarea adevarului, sint
explicate si judecate cu intransigentd, cu responsabilitate co-
munista.

Analizind lucid momente esentiale, extrase din doua de-
cenii de experientd umana si sociald, Titus Popovici n-a Tn-
faptuit, nici pe departe, o operatie rece de elucidare. Dimpo-
triva, fiecare pagina surprinde prin rezultatul patetic al ana-
lizei ; angajindu-se sa demonstreze necesitatea logica si Vvi-
tala, cu adevarat marxistd, a concordantei dintre exercitarea,
puterii sijidevarul ~revolutiei, autorul surprinde Tntimplari si.
destine, implicate glirect in lupta decisiva pentru preluarea
puterii de catre popor.

Care sint cdile exacte care duc spre adevar? Cind se
poate transforma autoritatea Tntr-un apanaj personal abuziv ?

Cind devine buna credintda simulare a orbirii ?

Toate aceste Tntrebari conduc actiunea dramei, obtinind,.
raspunsul dupa un proces complicat si dureros.

Stoian, Tntr-un moment de anulare a ratiunii, s-a agatat
de aparente, evitind sa priveasca in fata adevarul, evoluind
spre izolare, faptuind de unul singur acte nejustificate, sti-
mulind, Tn acest fel, toleranta si autoritatea ,,pumnului in
masa”. Consecintele grave sint discutate pe parcursul a trei
ore de spectacol ; Dima, personajul care savarseste actul re-
parator, va fi comentatorul lucid, intransigent, dar si uman,
al faptelor discutate.

La Teatrul Maghiar din Cluj ,,Puterea si adevarul" a aflat
0 inspiratd transpunere scenica in conceptia regizorului Ban

Erno, sugestiv ajutat de fantezia scenografului Helmut Stilr-
mer.

Tonul dezbaterii scenice este grav, Tnfaptuit cu sobrietate-
si elegantd, litera textului e parcursa cu claritate si cu atentie
la nuante. Spectacolul se desfasoara dinamic si convingator,,
interpretat, la o ridicata temperaturda artistica.

Distributia, exact compusa de regizor, este principalul,
argument al reusitei spectacolului. In rolul Stoian, artistul
emerit Senkalszky Endre expune cu o deosebitd sobrietate
drama inconstientd si dureroasa a omului excesiv Tn actele
puterii. Hejja Sandor — 1n rolul Dima, printr-un joc inteli-
gent, discret, dar_viguros Tn realismul sau, realizeaza respon-
sabilitatea politicd si caldura umana a personajului. Excelent,,
interpretul lui Petrescu, Horvath Bela, un actor de mare-
forta Tndeosebi prin simplitatea si eleganta mijloacelor sale-
de exprimare. Portrete complexe prin detectarea nuantelor si
a datelor psihologice realizeaza actorii Pasztor lanos (Olariu),.
Kold Bela I\ﬁMz"inu), Vitalpos Ildiko (Marta) Andrasi Marton
(Nichifor), Marton" Janos (lon).

CASA CARE A FUGIT PRIN USA

de Petru VINILA

(Teatrul de Stat TG. MURES, sectia maghiara)

Despre ,Casa care a fugit prin usa”, (lucrare dramatica..
de debut Tn teatru a unui cunoscut reporter si nuvelist, Petru
Vintild) s-a discutat mult Tn presa, consemnate fiind atit ca-
litatile, cit si defectele textului, s-au notat deci diferitele-
reprezentari ale piesei, Tndeajuns de numeroase pe harta tea-
trala a tarii.

Dacad astazi revenim asupra ,,Casei care a fugit prin usa",,
nu o facem doar pentru cd am revazut-o in traducerea ma-
ghiara jucata pe scena Teatrului din Tg. Mures, (traducere,,
de altfel, mai mult decit meritorie, semnata de lanoshazy
lanos), ci pentru ca am asistat la unul din cele mai interesante
spectacole ale stagiunii (pind la ora actuald) cu piesa lui Vin—
tila, spectacol realizat sub bagheta Tntotdeauna rafinat-expre-
siva a regizorului Gh. Harag.

Universul familiei Vanciu — surprins ca o fotografie veche
si prafuitd dmtr-un album desuet — este Tnchistat Tn limi-
tele unui labirint de camere supraaglomerate. Spectacolul ne-
sugereaza, nca de la primele miscari ale actiunii, finalul
prematur al membrilor familiei. La Tnceput de an '30 al se-
colului nostru, Tn paralel cu profunde transformari ale con-
stiintei. sociale, bunicul, mama, tatal, fiul stagneaza, fiecare n
felul sau, Tntre Tngradirile sufocante ale vietii sociale, sperind
sa depaseasca pragul printr-o alianta matrimoniala oferita de
mica publicitate. Si, cobaiul experientei, Nora, — fata Tmba-
trinitd Tn renuntari si sperante inutile este cel mai vulnerabil
membru al familiei; fata tirzie, constrinsa sa fie asa prin si-
tuatia celor din jur si prin timiditatea vointei proprii, Nora,
devine cu ajutorul intimplarii, cunoscatoare a celui mai sigur
mijloc de salvare. Pretendentului de la rubrica de cdasatorii a.
micii publicitati, i se substituie un mesager al libertatii. lar
strigatul, singurul sincer, al Norei, care fagaduieste o singura
asteptare, se poate identifica cu o asteptare a demnitatii obti-
nuta constient

Reprezentatia colectivului maghiar al teatrului din Tg.
Mures, este excelentd. Fiecare personaj (in cadrul scenografic
semnat de Kolonte Zsolt) se imprima Tn memoria publicului,
Tnainte de a le aminti numele interpretilor, accentuez omoge-
nitatea solida a trupei, Tn Tntregime protagonista, trupa inteli-
gent compusa si condusa de Gh. Harag si formata din : Illyes!
Kinga, impunatoare prin expresivitatea cu care reda chipul
Norei, Gyarmati Istvan (infaptuind din multiple detalii, un
subtil portret al bunicului) Anatol C-tin — Tatal, Ferenczy
Csongor — Bubi, Szamossy Kornelia — Mama, Ferenczy Istvan

— Necunoscutul.
Liliana MOLDOVAN



sa dar se Tmplinesc trei
decenii de _muzeografie et-

_ nografica Tn Moldova. E-
venimentul a fost punctat de un
simpozion si o expozitie (.Va-
lori etnografice moldovenel —
sala Victoria lasi).

Pe marginea acestei aniver-
sari, cu care prilej muzeografii,
deci realizatorii Muzeului etno-
grafic al Moldovei, au comemo-
rat evenimentul prin comuni-
cari la obiect, ne permitem a
veni cu unele consideratii din
afara preocuparilor de pura spe-
cialitate. E vorba de valoarea
artisticd si de sensurile ce pot fi
desprinse din forta care rezida n
piesele depistate, selectate si ex-
puse cu atata efort si pricepere
de catre specialistii ieseni. Et-
nografia Tsi are legile ei spe-
cifice, asemeni folclorului si ur-
marindu-le, etnografii Tsi pre-
zinta  tezaurul in brosuri si
pliante-monografii sau n stu-
dii cu o arie de investigare
limitata (piese de ulei, cojoace,
-Stergiare, piese de cas, masti
populare etc) dar o fac pe o
anumita linie, sa o numim sti-
iritifica. Or, etnografia ane si
legi_privind latura pur artistica:
codificarea abstractizarii, geome-
trizarea, modalitatile de repre-
zentare zoomorfa, viziunea lu-
dicd a prosopoforiilor, tentatia
fantasticului etc.

Deci, Tn afara valorii stiinti-
fice ca ilustrare a evolutiei pro-
fesiunilor si a _modului de viata,
obiectele au si o Tncarcatura e-
motionald generatd de arta in-
clusa in confectionarea lor, la
care se adauga ,.amprentelell la-
sate de generatiile care le-au
folosit, Tntrucit nu_ avem de-a
face cu opere realizate pentru
expunere pasiva ci cu piese sus-
trase din circuitul vietii. Ori,

aceastd_valoare artistica a mu-
zeului iesean pare a nu ademeni

pe cei care n-ar avea decit de
cistigat cercetand competent mi-

ile de obiecte adunate Tn depo-
zite.

Rabrindaniath Tagore scrie un-

deva cd ,pentru a dobindi o
adevarata ~ cunoastere a_formei
trebuie sa luminam orice lu-

ADEMENIRILE
ETNOGRAFIEI

V I

cru cu raza sufletului nostru_si
sa fim gata a recepta lumina
care emanda din lucrurile vizi-
bile si invizibilel. Lucrurile as-
teapta. Muzeogdafii incearcd sa
ne tenteze descriindu-le, fixin-
du-le functional Tn epocd si a-
rie geograficd. Dar estetica, arte-
le plastice,

alambicate prin generatii.

Conceptul de arta populara), nu
e mai putin adevarat cd satea-
nul nu concepe Tnsingurarea lu-
crurilor din universul sdu ime-
diat si nici spatii neutre. De aici
Tnrudirea uneltelor de uz casnic
si forta cu care covoarele exal-
ta suprafata peretelui, transmi-
tind prin  forme si cromatica
somptuozitate si caldura. Pe de
alta parte, bunul gust rural e
Tmpotriva exacerbarii interio-

rului  prin Tncarcatura inutila,

simplitatea ordonata fiind o le-
ge de baza.

intarziind  prin _ colectiile de
scoarte si tesdturi te duci cu
gindul  la arhetipul _ tapiseriei

modeme, acea tapiserie 1n care
mai sintem Tncd tributari seco-
lului 18 francez, fiindcd m'ai u-
sor vezi departe decit aproape.
Si doar tapiseria romaneascd in-
cepe sa cunoasca o0 repunere n
circulatie de anvergura; si chiar
pentru interioare publice iesene
sint in fraza de proiect tapiserii

inspirate din istorie si specifi-
cul biofizic.
Gingasia iilor fetelor, birne-

telor si tuturor gatelilor expuse
in sala Victoria valoreaza cit o
buna expozitie de pictura si
graficd, invitind la subtilitati de
exprimare de care s-a apropiat
cu dragoste, de la_distanta, un
pictor  numit Matisse. Fiecare
unealta Tinfloratda de maiestria
sculptorului anonim e o fortd

devenitd form& si_ o chemare ca-
tre ordinea si simplitatea pri-
mard. Fiecare interior de casa

e 0 pledoarie Tmpotriva _entu-
ziasmului zgomotos al artizana-
tului festivist. Fiecare masca pu-
blicatd de Emilia Pavel (,,Jocul

cu masti — zona lasi" — ,,Masti
populare moldovenesti') poate in-
spira un  scriitor, atragindu-1

spre un_fantastic — prelungime
a realitatii.

Mergind pe aceasta linie ne-ar
place ca tezaurul iesean impus
astazi pe plan national sa ademe-
jnciasca ,deopotriva esteticienii,

monumentalistica,  pictorii, ~ sculptorii,  arhitectii

arhitectura etc. ezitd sa recep-  scriitorii... — toti creatorii con-

teze mesajele experientei si sen-  vinsi de adevarul spuselor lui

sibilitdtii acumulate de milenii,  Brancusi: ,proportia interioara

este ultimul adevar inerent in

Dacd ,horror vacuill poate fi toate lucrurilell

consideratd o trasdtura_a artei

Dima — Al. ARBORE

noastre populare (Al

Salonul
artistilor botosaneni

Conceputa ca un omagiu adus plaiurilor na-
tale, expozitia artistilor de obirsie botosaneana
Tnmanuncheaza diferite tendinte si modalitati, a-
tit traditionale cit si moderne, manifestare a vie-
tii spirituale din locurile de unde au plecat Emi-
nescu si lorga,. Enescu si Luchian.

In plastica expozantilor se Tmbina diversitati
de continut, si de limbaj plastic. De asemeni, in
multe dintre operele expuse se Tintilneste fericit
mesajul launtric si cu forma, semnului 1 se acor-
da sens. Fara sa ignoram ca oricarui gen i se
impune o buna ordonare a discursului plastic,
trebuie sa recunoastem c& Tn ordinea dificulta-
tilor de mestesug, se iveste o ierarhie a genurilor.
Din acest punct de vedere, insumind momentul
de istorie contemporana al imaginii laolaltd cu
semnificativul acord grav al culorii, cu expresia
si gestica personajelor, compozitia ,,Tipografie
ilegala" de Const. Piliutd se impune privitorului
cu precadere.

Simbolul patriotic al tarii vazuta ca o floare,
in panoul decorativ al lui Mihai Rusu, ne de-
monstreaza posibilitdtile complex expresive ale
unui gen care reprezintda o densa concentratie
de esente ale realului. Pe linie constructivista,
exemplar compuse, sint cele trei tablouri ale lui
Alexandru 'Cumpatd, ,,Instrumente muzicale",
»Poezia muncii" si atit de angajata! din punct
de vedere al cromaticei ,,Natura statica™; li se
adauga ,,Portretul de taranca”, cu aer de infan-
td, a lui Petre Achitenie, structurat viguros in
rosu, alb si negru.

Intiinim si_sase expozanti a cdror mai inde-
lunga sau chiar definitiva activitate picturala s-a
legat de orasul lasi. Tnaintasul lor de virsta si
de valoare este Vasi'le Stefan, urmat imediat de
Petre Hirtopeanu, foarte vibrant, liric si con-
structiv totodatd. Const. Radinschi evocd vibrant
,,Dealurile Baisei”, ,,Fagi la Agafton” si o vedere
de ,,Padure la Copaldu”. Divers si incd Tn cau-

tarea viziunii sale proprie, Gheorghe Miaftei im-
presioneaza placut prin ,,Portret" (de fata), prin
»Calusarii” si isi arata stiinta compozitionala in
,.Chemare la rascoald". Mihal Dascadlescu expune
,.Portretul unui participant la 1907", un peisaj
industrial si natura statica. In fine, ultimu

din acest_grup, tinarul Mircea Ispir, bine cunos-
cut noua din participari la interjudetene i
printr-o expozitie personala la_Galeriile de Arta,
Isi pigmenteaza compozitiile ,,Ciuleandra”_si ,,Noi
si satul" cu o notda amuzant expresionista.

Mai expun lucréri de pictura Alex. Plesca (ini-
mosul initiator si organizator al manifestarii),
Const. Dorofteiu, Lueilia Armasu, Teodor Valen-
ciuc si Dumitru Irimescu.

Decanul de virsta al salonului, bine cunoscu-
tul grafician si poet Marcel Olinescu, expune Xi-
logravurile ,,Oameni de piatrd”, ,,Oameni arbori”,
simbolizind  trdinicia  oamenilor de pe aceste
locuri. Pictorul foarte indragit de catre localnici,
lon Murariu, silueteazd Tn tablourile sale exe-
cutate ™n ulei, copaci desfrunziti ca niste negre
schelete pe fundaturi incendiate de amurg. Se
impune insa mai ales prin acuarelele ,,Tirg la
Radauti"  si peisajul autumnal ,,Intermezzo".
Temperament romantic, obsedat de noapte si de
ninguratatea pe care i-0 inspira o ,,Plaja", Flo-
rin Niculiu ilustreaza o viziune suprarealista atit
in pictura sa de ulei, cit si in acuarela ,,Quartet
pe tema unei ariette in Allegro™; este interesant
In aceasta lucrare pentru ca reinvie o tehnica a-
bandonata, cea a picturii Tn apa, executata prin
suprapuneri.

La o foarte inaltd cotd valorica se ridica sin-
gura tapiserie, de mari dimensiuni, realizata
tehnica cusuta, de Aspazia Burduja si intitulata
,,Testamentul comunistului™.

Sculptorii, desi putini la numar, sustin si ei
nivelul expunerii intr-un mod prestigios: lulia
Onita prin portretele turnate in metal fin poli-
sat, Gabriela Manole-Adoc prin bronzul evocator
,Doftana”, printr-un frumos ,,Autoportret” cioplit
n marmura si printr-o ingenioasa Tintruchipare
a lui Don Quijotte, in metal taiat. Lui Dan Co-
vataru i-am retinut o melodica concretiune inti-

tulata ,,Elegie”, iar lui Arges Epure, statuetele
,»Eva" st ,,Fluieras" sapate Tn piatra.

Alex. Gh. POPOVICI

Corneliu VASILESCU :

MARIN GHERASIM i
ALEXANDRU BREJCANU—LIVIU DANDARA

Daca nu l-as fi cunoscut pe Marin Gherasim - si aceasta
s-a Tntimplat in chiar mijlocul lucrarilor sale, la Apollo - as fi
plecat din fata acestor lucrari cu o frumoasa, extrem de fru-
moasa impresie. Panourile mi se parurda in acea dimineata de
o frumusete severd, aproape matematica, aflata sub aura compa-
sului, a riglei. Tablourile sale stateau in lumind ca niste geo-
metri Tmbracati pentru strada, impecabil, dar fara fast, simplu,
foarte simplu. Retinusem dintru Tnceput acordul de fundamen-
tale, rosul si albastrul, apoi stralucirea argintata a suprafetelor
cu acrilice, apoi dispunerea savanta in registre. Compozitie per-
fecta. Ritm. Vigoare. Tema - la urma, citind-o pe etichete, dar
netrebuind de fapt cititd, pentru cd sugestia era directa . orasul
modern. Imi spusesem iata un artist metropolitan, ca atitia altii,
care si-a ales batutul motiv al orasului, cu tot ce acest motiv
a reusit s& se impuna 1n plastica : indicatoare de circulatie,
intretaieri de artere, kilometraje, manechine, stopuri etc. etc. In
plus — un marcat apetit pentru pictarea usor vibrata a supra-
fetelor de culoare, deci, imi zisesem, un pictor ajuns la rafi-
nament si la autocenzurare, plecind de la o meserie bine in-
vatata. Impresie frumoasa. Pina in cealaltd zi, cind l-am cu-
noscut pe Marin Gherasim si am aflat cda omul acesta delicat,
de o jovialitate incerta, intre profesorul de institut si politicosul
ghid international, este venit dintr-un oras de provincie, care sta
linistit in umbra obcinelor bucovinene si cd metropola Baraga-
nului n-a fost si nu este un spatiu confortabil pentru el, ci maj
degraba un teritoriu in care regula jocului e tensionata, 1i da
frisoane, obsesii, nelinisti. M-am uitat atunci la frumoasele
tablouri cu ochii celui care le-a pictat, artistul exemplar in se-
riozitatea, in severitatea cu care Tsi faureste mesajul sdau de om
al secolului, si atunci frumoasele scheme mi s-au parut dintr-o
data Tncarcate de drama existentiala. Pinzele lui Marin Ghe-
rasim se intituleaza simplu : Urban |, Urban I, Urban IIl...

Din orasul tentacular al Iui Marin Gherasim, pe citeva
trepte, intr-un spatiu nedefinit Tnca. Cine ar putea defini fara
teama acest spatiu ? Eu unul n-am fincercat in cele citeva mi-
nute cit a durat vrdjitoria inginerului Alexandru Bretcanu. Mai
ntli in Tntuneric, linga altii, veniti de pe arterele lui Marin
Gherasim, simtind pe undeva, pe aproape, barba ocultd a vra-
jitorului si emotia treaza a unei femei brunete, apoi, dintr-o
data, sub fascicule de Ilumina subacvatica, fascinantele forme
inventate parca in laboratoare aflate pe recife de corali Tncep
sa se miste emanind sunete incredibile. Formele sint atit de
neasteptate incit mintea renuntd la sinteze, lasindu-se balan-
satd. Citeva minute de vrajitorie. Apoi aflu ca totul e foarte
simplu : artistul e inginer si si-a uitat diploma devenind vra-
jitor, formele nu sint altceva decit plasmuiri din rasini sintetice,
iar compozitorul Liviu Dandara, un spirit inventiv, de care ma
leaga ani de romanticd muzica intr-un liceu dorohoian, a pro-
gramat clopotele delicatei Loretta, structurindu-le intr-o compo-
zitie fascinanta. Clipa suspendata...

Val GHEORGHI1J/

.Panoul nr. 2"

Lucian GEORGESCU .Panoul nr. 5"



MIROASE-A PREMII

Andi ANDRIES

ntr-o anumita perioada a anului, cam n preajma primaverii, oda-
td cu miresmele proaspete ale pamintului, odatd cu eruptia festiva a
mugurilor, in viata literard se Tncepe a miroase a premii.

E un miros tonic, meritind spatiul galant pe care i-l ofera unele
nari, un miros transmitator de reverie practica si elan patetic.

Primavara frumos mirositoare.

Miroase-a premii.

Adie usor efluvii de consacrare sau recunoastere. Rotim capetele
cu incintare, urmarind directiile acestor efluvii si Tncercind sa ghicim
cam Tincotro se duc.

La capatii, sub veicze, in librarii sau Tnca n sertare, valorile as-
teaptd cu resemnare supliciul dulce al gloriei anuale.

Existd, asadar, temperamente care cultivA cumpatarea si pacienta
pina si in acest domeniu al laurilor.

Existd - in proportie infima, va asigur — alte temperamente ceva
mai angajante, mai iscoditoare in ale prognozei si cu un mai dezvoltat
puls ai deliberarii private.

Pentru astfel de temperamente Tncepe perioada diplomatica a pri-
eteniilor cit mai sacre si mai definitive. Prezumtivii jurati sint adul-
mecati, capatd aureold de stima conjuncturala si devin subit confidentii
cu cea mai mare solicitare. (Ulterior, lucrurile se pot schimba, se pot
complica din punct de vedere sufletesc si al relatilor inter-umane,
pot atinge reversul confidentei si al elogiului, ajungindu-se fatal pina
la eliminarea totala a salutului, pe un an, pe doi, sau pe o perioada
mai Tndelungata, dupa caz).

Cind si cind se aude rezonanta strafunda a vreunui piept batut
in vazul lumii de propriul sau pumn. E un semn de energie neconsu-
matd, anotimpul 1l acceptd cu un suris generos si superior.

Miroase-a premii.

Un miros proaspat si anticipativ, 0 prevestire evntual a consacrarii
sau eventual a recunoasterii.

peisaj cu departare

a z olumul lui Z Ornea
3/ dedicat poporanismului
J/ ilustreazd mai bine de-

cit orice pledoarie teo-
reticd utilitatea unor studii
de sinteza asupra curentelor
literare vazute 1n evolutia
complexa si uneori contradic-
torie a fenomenului cultural,
adica din acea perspectiva is-
torica fara de care judecata
poate usor aluneca Tn dog-
matism sociologic sau esteti-
zant. Reevaluarea curentelor
literare s-a concretizat in ci-
teva remarcabile contributii
din care se cuvin citate cele
apartinind Lidiei Bote (Sim-
bolismul romanesc) lui Mircea
Anghelescu  (Preromantismul
romanesc) Paul Cornea (Ori-
ginile romantismului  roma-
nesc) si lui Z. Ornea Tnsusi
Junimismul, Taranismul  si
amanatorismul). Dupd cum
se vede, ultimul s-a speciali-
zat Tn studierea curentelor n
care ideologia literara deriva
mai direct dintr-o conceptie
sociologica si politica si, n
cazul taranismului  sau al
poporanismului, nici nu au re-
usit sa creeze o literatura ca-
re sd finalizeze programul es-
tetic enuntat. Nu vrem s&
minimalizdm prin aceasta ne-
cesitatea cunoasterii lor pen-
tru istoria literaturii, vrem
doar sa spunem ca ele fac
parte prioritar din istoria gin-
dirii sociologice si politice ro-
manesti, ca fara o imagine
exacta a lor nu putem avea
acea privire dreapta asupra
culturii roménesti in deveni-
rea si particularizarea ei spe-
cifica.

peisaj cu ploaie calda

ca si cum zvicnirea unei aripi a sufletului

marmura si cer si pasare maiastra
slovele tale.

patimasa ma apropii de ele

precum ascetul de carnea singuratatii

ar fi pustiit jur-tmprejurul

au mai ramas doar dintii privirilor tale
stele nemiscatoare si reci

sa sfirtece noaptea care ma-mbraca.

da dulce Tmpodobire cu astri

adevarul despre arbori nu-1 poti afla
decfit fiind o radacina viguroasa
din care suge frunza.

(mi-am amintit un gind al meu
mai vechi

acum cind meditez

la departarea dintre noi).

cit despre nenumaratele scrisori
fii fara grija

1ti voi raspunde negresit la toate
de fiecare data prin aceste rinduri :
,»ar trebui sa ne nastem perechi
deja iubindu-ne

de mult

sa nu Tntelegem singuratatea
asa cum nu intelegem

tainele cerului.

abia atunci am fi cu adevarat
Tmpacati

si n-am alerga decit Tn sus

dupa soare“.

lumea.

si cometele

peisaj cu diminefi

Tnlauntrul sufletului meu

si dintr-o datd, nu numai aerul
dar si lumina
si cerul Tnstelat

prin mine lunecinde greu

(asa cum luneca Tnspre Tnaltul

ruga unui ateu)

da, dintr-o data au Tnceput

sa se legene cintator pe ruga nghetat

pe care trupul tau Tsi Tntemeia vesnicia
cum poate numai piatra s-a mai intemeiat.

si dintr-o datd, da, dintr-o data a inceput
o ploaie calda fulgerata de comete

si-am alergat pe cimp s-aprindem iarba
cu-al nostru trup coboritor din sete.

si dintr-o data, da dintr-o data
ne-am si nascut.

peisaj cu flacari

sub pasii mei se clatina planeta

singele norilor Tmi-tisneste din trup
si ma doare

nu te scalda in aceste fintini

nu te-mbata cu aceasta licoare
iubitul meu netnvatat sa mori

sau si fii secerat de o boare. tipate

si Tnecate

si-n apele coborite ale cerului
abia mai Tnot.

stelele care-mi musca pieptul
sint cuvintele

infierbintate

scorburile albastre ale timpului

) fumega
culca-te-ncet si mereu
n albia trupului tau
din care
de mult ce-am zacut vino.
Tncd nu m-am nascut.

aburii lor de gheata sint grosi
sint magnetici
trupul meu e fragil

semintele timpului explodeaza

pe cimpia nesfirsita

de sub pleoape :

Tn curind nu te voi mai zari
din cauza flacarilor

Tn curind nu te voi mai chema
din cauza flacarilor

Tn curind te voi blestema

pre limba lor.

un somn, o mare singuratate
ma Tnvesminta cu mii de carate
si-n fiecare clipa, o dimineata
mi se vesteste

cu ochiul tau, cu calul tau
nechezand Tn ceata.

omanisinii

SEBSeSESZSEBS

Despre poporanism s-a scris
relativ. mult, trecindu-se de
la o optica simplificatoare la
0 viziune nuantata, Tn confor-
mitate cu istoria si cu ade-
varul. Majoritatea studiilor au
fost legate de personalitatea
lui lbraileanu, spiritus rector
al ideologiei literare popora-
niste. Lipsea insa cercetarea
monografica a curentului,
acea investigatie exhaustiva
care sa-i lumineze fizionomia
pind la detaliu si sa-i puna n
cintarul judecatii critice me-
ritele si insuficientele, nu
raportate doar la cistigurile
actuale ale gindirii social-po-
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litice ci, in primul rind, la
disputa ideologica si la pozitia
politica ocupata intr-o epoca
abundind in neasteptate si rf<t-
rutatnte contradictii. Fiindca
este foarte usor ca astazi,
plecind de la citeva date Tpe
care orice elev le stie, sa fa-
cem o operatie simpla de con-
fruntare, sa tragem o linie si
s& scriem ,,diversiune”, cum
s-a intamplat cu poporanis-
mul, dar este mult mai greu
sa trecem la o opera de adeva-
ratd restituire culturalda. Po-
poranismul de Z. Ornea este
0 asemenea restituire cladita
pe un imens material docu-
mentar, cu concluzii meticu-
los pregatite, formulate abia
dupa ce tot esafordajul de-
monstratiei a fost  epuizat.
Cartea discutd curentul si nu
personalitatile, sau, daca se
opreste asupra lor, le priveste
doar ca exponente ale fluxului
general de idei. Exceptie face
tere, ocolit pind acum din
comoditate si care beneficiaza
de prima exegeza cuprinza-
toare, valorificindu-i marile
merite si enuntindu-i  expli-
cabilele sau mai putin scu-
zabilele erori.

Monografia lui Z. Ornea are
n vedere sociologia popora-
nismului, prezenta in viata
olitica si ideologia literara,
Incadrate intre un istoric al
miscarii si 0 scrutare a eco-
ului Tn constiinta epocii. Cum
fiecare din capitole are la
rindul sau o tratare mono-
grafica, unele idei si demon-
stratii sint reluate din dorin-
ta de a da o_configuratie cit
mai completa fiecareia din
articulatiile lucrarii. De aici
caracterul autonom al capito-
lelor, putinta de a le detasa
si a le parcurge ca unitati de
sine statdtoare, cu un Tnteles
bine determinat, pe linga cel
rezultdnd din sensul general
al lucrarii. Cercetarea lui Z.
Ornea confirma cu date com-
plete de istorie culturald si
politica tezele cunoscute asu-
ra miscarii, aducind totodata
umini noi, imposibil de elu-
dat Tn studiile viitoare. Popo-
ranismul ne apare ca un fe-
nomen specific romanesc, cu
toate influentele primite din
afara, situat Tn descendentba
directd a pasoptismului al ca-
rui legatar s-a declarat con-
secvent. Sursele sale trec prin
filierele atat de divergente ale
socialismului si ale samanato-
rismului, ducincl la constitui-
rea unui curent cu fizionomie
proprie, indiferent de juste-
tea sau injustetea tezelor e-
nuntate. Z. Ornea se raliaza
la opinia lui Stere si Ralea
care vedeau Tn poporanism un
sistem, pe cind Ibraileanu il
traia doar ca un sentiment
generator de actiuni pozitive
pentru ridicarea taranimii. Po-
poranismul a inteles gresit is-
toria, a preconizat solutii u-
topice. Dar el a plecat de la
situatia reala a taranimii pe
care_a privit-o cu luciditate
nemiloasa si a denuntat-o in
termenii cei mai vehementi.
Introducereaformelor noi, con-
stituirea Romaniei moderne,
poporanistii le-au apreciat ca
e 0 rezultanta exclusivd a in-
luentelor ideologice si econo-
mice ale Occidentului, au reac-
tionat fatd de ele ca si juni-



mistii  sau semanatoristii, au
crezut ca se poate evita, spre
binele comunitatii rurale, ca-
pitalismul. Dar, spre deosebi-
re de toate variantele tradi-
tionalismului au cerut si masuri
absolut indispensabile pentru
ridicarea taranimii, reforma
agrara in economie, cucerirea
drepturilor civice prin votul
universal Tn viata politica. Z.
Ornea numeste poporanismul
— 0'Sociologie romantic-agra-
riand. cu o formula extrasa,
foarte probabil, din defini-
tia data de Lenin narodnicis-
mului. El insistd asupra esen-
tei neokantiene a motivului
datoriei intelectualilor fata de
taranime, face legaturi pro-
bante intre poporanism si re-
vizionismul bemsteinian. Este
cert ca poporanismul —a re-
prezentat in ultima instanta
ideile si dorintele  micului
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producator afectat de agresi-
unea capitalismului, iluzio-
nindu-se ca ar putea ocoli
legile de singe si fier ale orin-
duirii. Dar acest ,,in ultima
instantd” nu exclude lupta
generoasa a unor  carturari
sincer interesati de ameliora-
rea starii dureroase a tara-
nimii in care vedeau stabi-
litatea poporului si pe care
voiau sa o ridice la conditii-
le de viata ale secolului. Ni-
caleri nu se vede mai bine
divortul  dintre intentii si
mijloacele de finalizare decit
n viata politicd a poporanis-
tilor care au trecut dintr-un
partid Tn altul fara a-si pu-
tea pune in practica, asa cum
ar fi vrut, programul. Stere
reprezinta Tn mod optim Tnal-
timea si neputinta miscarii i
este meritul cartii lui Z. Or-
nea de a fi dat o judecata
dreapta, argumentata asupra
acestei personalitati de prim
orclin a culturii noastre. Des-
tinul politic al lui Stere este
interpretat sub semnul tragicu-
lui, tribulatiile sale din aripa
dreaptd o partidului socialist
spre fortele de stingd ale li-
beralilor sint expresia nu a o-
ortunismului ci a inadapta-
ilitatii unei constiinte leale
n imposibilitate de a-si tra-
duce ideile Tn practica. In
plus, atunci cind, Tn sfirsit,
soseste. momentul mult asteP-
tat, intervin  evenimentele
anului 1914 si Tncepe degrin-
golada omului politic.

A fost peste tot, in toate
formatiile politice Tn care a
activat, un intrus. S-a simtit
strain Tn cercul narodnic, a
fost un ,liberal” de stinga in
Partidul Socialist, un ,,socia-
list" Tn Partidul Liberal, iar
in  Partidul Taranesc (apoi
P.N.T.), un radical ,,extremist",
care predica lupta de clasa,
trezind suspiciune. Chiar i
poporanismul sau e o ingema-
nare distincta de neokantia-
nism, narodnicism, socialism
reformist si liberalism mic-
burghez. Adica un amestec di-
zarmonic de concepte care nu
o data se exclud, desi erau si-
lite de mintea care le stapi-
nea, sa vietuiasca intr-o ar-
monie artificiala.

Niciunde_nu s-a putut a-
dapta. Nicdieri na a fost a-
great, ci mereu tolerat pen-
tru ceea ce reprezenta. I-a
fost dat sa fie oriunde, ca
sa-l parafrazam pe poet, ase-
zat ,,piezis". Dupa un_stagiu
anume era nevoit sa-si caute
un nou partid Tn care venea
cu aceeasi zestre de culturg,

rincipii si doctrina. Schim-

a numai flamura si titula-
tura partidului. Convingerea
doctrinard raminea Tnsa — n
nucleul ei esential — aceeasi.
A fost doctrina politica ~ si
conceptia sociologica a unui
radical mic-burghez de stinga
democrat si progresist, care
a crezut — romantic — ca
principiile sale pot fi impu-
se unei realitati, ce avea nsa
o dinamica a ei si alte legi
decit cele imaginate de socio-
logul Stere".

Dupa atit de_judicioasa va-
lorificare a primei parti din
activitatea politica a_lur Ste-
re, am apreciat mai  putin
»discretia” cu_ care se trece
ges_te erorile din perioada raz-
oiului si pe care nu le mo-
tiveaza nici prezenta lor la
alti carturari tratati ulterior
cu mai multa bllndet,e, nici

greselile din tabara adversa-
rilor care, oricum, erau mai
aproape de interesele majore
ale Romaniei. intelegerea per-
sonalitdtii atit de complexe a
lui Stere nu poate face ab-
stractie de greselile mai mult
sau mai putin grave de ordin
politic, dupa cum nu-i poate
omite marile sale calitati de
sociolog si om de_cultura cu
prezentd atit de vie Tn epoca.
Poporanismului literar ~ Z.
Ornea 1i cerceteazd ideologia
cu aceeasi grija de sistemati-
zare si relevare a dominante-
lor. El Ti subliniaza si pe a-
ceasta latura caracterul pre-
ponderent romantic si apara
ideile literare ale lui Ibrai-
leanu care a subsumat con-
secvent etnicul sau eticul es-
teticului. O noua delimitare a
indirii poporaniste este pri-
ejuitd de enumerarea reacti-
ilor 1n epoca, de la cele so-
cialiste la extrema dreaptd
sdmanatoristd. Gherea iese
avantajat din confruntare, cu
0 clarviziune confirmata de
istorie. Desigur unele nuanta-
ri si corectari se pot aduce in

detaliile dezbaterii propuse de
Z. Ornea, Astfel, pentru a ne
limita la un singur exemplu,
nu credem cd Stere In faza
lui socialista, forta usi deschi-
se, dupa expresia lui Z Or-
nea, atunci cind pleda pen-
tru integrarea particularitati-
lor nationale si a intereselor
proprii fiecarui popor, in so-
cialism. Dar, n afara_unor
posibile precizari de amanunt,
cartea lui Z. Ornea se impu-
ne ca una din cele mai seri-
oasg si mai documentate cer-
cetari dedicate miscarii cultu-
rale si ideologice a trecutu-
lui, evaluate de pe pozitia sti-
inpflca a marxism-leninismu-
ui.

Conceptia lui Goethe despre om

Privirea

a Ul Goethe

Constantin NOICA

ind omul Tsi simte precaritatea — ca intr-o
buna parte a lumii de astdzi, care vine cu
exasperarea ei sa tulbure si echilibrul ce-
lor ce_ar putea fi Tn ordine — el trebuie
sa se Tntoarca la ceea ce au stiut sau pre-
simtit despre om cei mari. Goethe a inteles na-

tura Tn ea insasi iar pe om la capatul naturii. L-a
vazut frumos, ca aceastda Tncoronare a naturii ve-
getale care e arborele. L-a vazut inca mai fru-
mos Tn natura antichitatii, si atunci s-a aplecat
asupra ei. Dar ce a Tnteles el despre antichitate,
ce a vazut in ea?

In primul rind el a vazut, cu adevarat; a pri-
vit antichitatea asa cum privea natura, cu ochiul
liber, si a vazut Tn ea formele, plasticul iar in
prelun?irea acestuia, epicul mai degraba decit
sensurile. Simti de la Tnceput cd Goethe este din-
tre cei care vor prefera Iliadei Odiseea. Sint aici,
in general, nu numai doua feluri de cititori, ci
si doua feluri de Tntelegatori ai antichitatii, asa
cum sint, poate, doua tipuri umane.

E surprinzator cum, pentru omul de culturad
generald, lliada si Odiseea stau pe acelasi plan
cind — observatia s-a facut de mult — miscarea
lor adinca_ e atit de diferitd. Se spune lliada si
Odiseea, cind ar trebui sa se spuna una sau cea-
laltd. In Iliada nu se Intimpld aproape nimic, in
timp ce in Odiseea totul e Tntimplare. ,,Nici Troia
nu cade Tn lliada", exclama dezamagit Goethe,
tinar nca, si reda in ,Dichtung und Wahrheit",
gindul acesta, ca $; cum ar avea vreo Tndrepta-
tire. Asa este, nu sint acolo decit ,lupte cu ca-
racter local"; si de-a lungul a 24 de cinturi, esti

urtat Thainte si Tndarat, de la coasta marii pina
a zidurile Trolei. Dar, Tn zbuciumul acesta inu-

til, ca si bataia zadarnica a valurilor, cit sens.
Pe cind dincoace, Tn Odiseea, sensul nu e decit
de Tmprumut, iar viata operei, singura viata, o da
patania, Tntimplatul, epicul.

Cititorul Odiseei — s-a spus iarasi adesea —
este cel de istorie si romane, mergind pina la ro-
manul politist. Un Tntreg popor, cel englez, va
prefera lliadei, Odiseea. Este in joc, cu ultima,
cititorul care vrea ceva ,absorbant", care Tnte-
lege cartea drept exercitiu pentru ceasurile li-
bere, cind vrea si ,uite" restul; si care astfel
vede n culturd o formad de evaziune. Esentialul
sau cade altundeva; cultura e doar o duminica
bine petrecutd, un spectacol bun si bine vizionat.

Pe un plan mai adinc si pozitiv, cititorul Odi-

seii va fi_tipul vizualului si, in cazul cel bun, al
plasticului. lliada, n schimb, va ramine pentru
cel care intelege cultura drept un act de cunoas-

tere; cel care nu cautda Tn ea basmul, narcoticul,
vraja, ci sensul; nici macar simplul spectacol fas-
cinant, ci cuvintul. Cititorul Iliadei intelege prin
cuvint, nu prin ochi, prin filozofic, nu prin plas-
tic. lar daca geniul grec le cuprindea pe amindoua
— si de faptul acesta filozofia culturii trebuie sa
stie a da socoteala — cuvintul, sensul, ideea e
cea care sustine pind la urma acest geniu.

Goethe este, si_se mindreste ca este, ,cel ce ve-
de". Abia cind ajunge Tn Sicilia are el cheia pen-
tru Italia si Grecia, fiindca le vede dintr-odata
acolo. Considera Tntreaga Sicilie drept un comen-
tar pentru Odiseea; abia acum, cind vede marea
de aici, pajistile, cimpiile si stincile, abia acum
Odiseea 1i devine ,0 pagind vie". (O spune in
Calatorie in lItalia). Merge pina la a simti ca el
Tnsusi, calator pe acolo, are ceva din Ulysse. Si
nu numai ca prefera Odiseea — chiar daca n-o
marturiseste — pentru ca o vede, dar Tncearca la
un moment dat lucrul acesta straniu, de a trans-
forma lliada Tntr-o adevarata Odisee. El are in
sertare, probabil Tnca din tinerete o schema a Ili-
adei, despre care spune lui Knebel (la 17. XIlI.
1820) ca ar cuprinde toate motivele epopeii, pas
cu pas scoase de el in relief, pentru a servi ,,ar-
tistului plastic”, care sa aiba astfel Tnaintea o-
chilor fapta goala. — Sa reduci lliada, Tn care nu
ceea ce se_intimpla  conteaza, la fapta goald?
Goethe o facea totusi; si avea cum sa-si publice
rezumatul sau pe cinturi, Tnsotindu-1 cu un reper-
toriu al metaforelor — tip Iliada.

Ce reda el astfel ? Pe de-o parte actiunea bru-
td, care e simplu scenariu sau album de repro-

duceri, pe de altd parte metaforele, simple po-
doabe poetice, — n timp ce principalul, adica
sensul lucrurilor si tragicul lor, nu sint de gasit
aici. Ca Goethe nici nu vrea mai mult cu , Aus-
zug“-ul sau din lliada ? Dar faptul ca i-a fost

posibil s-0 reducd astfel la o simpla Odisee, pen-
tru uzul artistului_plastic, sau al celui ce ,vizio-
neaza", este semnificativ. Schema sa devine astfel

un simplu scenariu pentru lliada —este chiar de
mirare cum de nu s-a gasit nimeni s-o foloseasca
spre a pune in film epopeea — iar Goethe apare
ca un precursor al genului. Este ceva neasteptat
ca tocmai aici si trebuiascd si-ti pui Tntrebarea;

ce ar fi spus Goethe despre cinematograf? Dar
poate ca vicisitudinile semi-artei acesteia l-ar fi
pus_ pe_ ginduri Tn sfirsit TIn ce priveste primatul
ochiului.

Intiia perspectiva prin care incearca Goethe sa
prindda fenomenul grec, cea a ochiului liber, nu-1
reuseste asadar, si nu-i putea reusi — decit su-
biectiv, fireste, adica luind de la Greci ,.atit cit ii
trebuia”. Perspectiva aceasta este Tnsa cuprinsd
de o alta, mai vasta, cea a sanatatii, si din ea
trebuie sa Tncercam acum a privi, impreuna cu
Goethe, fenomenul grec, spre a vedea dacd nu
capatam un Tinteles mai adinc al antichitatii, i
odatd cu el al omului.

Goethe aplicd lamurit aceasta perspectiva, in
studiul sau despre Winckelmann si in notele inti-
tulate ,,Antik und Modern", doua admirabile ese-
uri Tn marginea fenomenului grec, atit de su-
gestive si goetheene Tneit te Tntrebi ce poate sti
despre el cineva care Ti cunoaste doar operele
mari, nu si fragmentele acestea risipite pe toata
Tntinderea vietit lui. In  primul eseu, Tnchinat
cercetatorului antichitatii ale carui urme le rega-
sea cu pietate Tn Italia (si despre care spunea ca-i
parea sa aiba in el ceva din consecventa naturii
si artei), Goethe va vorbi in realitate mai mult
despre Greci decit despre redescoperitorul lor.

Omul, incepe el, reuseste cite ceva prin folo-
sirea potrivita a unor puteri izolate; reuseste ex-
ceptional prin Tntrunirea mai multor aptitudini;
dar unicul il obtine doar prin intrunirea tuturor

Tnsusirilor. lar acesta din urma, unicul, a fost
darul antichitatii, spune Goethe, celelalte doua fi-
ind lotul modernilor. De aici, intr-un sens, liber-
tatea modernului de-a ajunge la infinitudine, in
timp ce anticul se angaja, cu integralismul sau,
n finitudine; si tot de aci, faptul ca pentru noi
conteaza mai mult ce gindim ori simtim, pe cind
pe antic 1l interesa mai ales ce se intimpla.

Cu observatia aceasta curioasa si discutabild,
care 1l readuce la Goethe la ,ce se intimpld" si,
nemarturisit, la primatul spiritului Odiseii asu-
pra celui al lliadei, el ajunge totusi la o afirma-
tie de o remarcabila adincime : anticii, spune el.
puteau nu numai sa guste fericirea mai bine decit
noi, dar sa Tndure mai bine nefericirea, caci se
Lrefaceau” (cu integralismul lor) mai repede. lar

toate aceste avantaje fatda de noi tin — Goethe
rosteste deschis lucrul — de pdaginatate, care-i
pare o forma de sanatate.

Grecii i se arata sanatosi chiar si in prabusire:
au incredere Tn ei Tnsisi, reusesc sa aiba inriu-
rire in_prezent, stiu sa venereze pe zei drept sim-
pli stramosi si_ sa-i incorporeze in opere de arta,
lar pina si viitorul nu este pentru ei O obsesie

destramatoare, ci ei stiu sa-1 rabata asupra pre-
zentului si lumii_acesteia, prin_obsesia lor de a
obtine ,faima". Ce le-ar mai fi putut da cresti-
nismul ? Oricine i Tntelege cu adevarat consimte
paginatatii lor, asa cum _facea Winckelmann care,
spune Goethe, s-a catolicizat doar din indiferen-
tismul lui de pagin si spre a sta linistit la Roma.

lar cind, n incheiere, el releva, aldturi de anti-
crestinismul _lui  Winckelmann, deopotriva anti-
patia lui fatd de filozofie, te-ai astepta sa-1 vezi
schitind un tablou al grecitdtii_ fara de filozofie.
Dar aci sovaie, ba chiar aruncd timid vorba: as-
tdzi nu se poate trece nepedepsit pe linga misca-

rea de idei trezitd de Kant; doar — adauga el —
daca esti ,.cercetator al antichitatii”, adica doar
daca Ti intelegi pe antici asa cum fiti apar, direct,
in sanatatea si pamintescul lor. Sa fie deajuns?



Manifestul Partidului Comunist
si CONTEMPORANEITATEA

A venit impui ca comunistii
sa-si_expuna deschis, Tn fata lu-
mii intregi, conceptia, scopurile,
tendintele”, se remarca cu 125
de ani Tn urma, Tn preambulul
primului document programatic,
al miscarii comuniste — ,,Mani-
festul Partidului Comunist” e-

laborat si publicat de Marx si
Engels, Tn februarie 1848, la
Londra.

Pe firmanentul istoriei, tra-
ictoria ideilor cuprinse in ,,Ma-
nifestul Partidului Comunist" a
luminat drumul clasei muncitoa-
re, al maselor muncitoresti de

pretutindeni. Transformari  u-
riase Tinregistrate in gindire si
in 'modul “de organizare social-
politicd a oamenilor, dezvoltarea
miscarii comuniste internationale

ca cea mai influenta forta po-
litica a zilelor noastre, victoria
socialismului pe o treime a glo-
bului pamintesc si puterea de a-

tractie pe care o exercitd ideile
comunismului_n lumea _|ntreg?a,
confera viabilitatea principiilor
stiintifice puse la baza organi-
zarii partidului politic al clasei
muncitoare. De atunci ideile pro-
gramatice cuprinse in ,,Manifes-
tul Partidulut Comunist” au de-
venit instrumentul luptei revo-

lutionare a clasei muncitoare, a
partidelor comuniste si munci-
toresti, pentru cucerirea puterii
Folltice si_transformarea socia-
ista a societatii.

Intemeitorii socialismului sti-
intific au fost primii organiza-
tori si conducatori ai proletaria-
tului international.  Elaborarea
teoriei marxiste a fost din pri-

mele zile indisolubil legata de
lupta lui Marx si Engels pentru
crearea unui partid politic  al
proletariatului.  Dupa cum se
stie, ,,Manifestul Partidului Co-

munist” a fost scris pentru a
servi drept program pentru Li-
ga comunistilor — prima orga-

nizatie internationalda comunista
a proletariatului, creata de Marx

si Engles.
,.Manifestul Partidului Comu-
nist" a avut un destin al lui.

A fost primit cu entuziasm, la

aparitie, de catre avangarda, pe
atunci inca putin numeroasa, a

socialismului * stiintific. ,,Proleta-
ri din toate ' tarile, uniti-va!
— glasuri au raspuns cind

a fost lansatd aceasta lozincd Tn
lume, Tn ajunul primei revolu-
tii burghezo-democratice  pari-
ziene din feburarie 1848, Tn care
proletariatul a pasit in arena cu
revendicari proprii. Dar la 28

septembrie 1864, cind clasa mun-
citoare strinsese destule  forte
pentru un nou atac Tmpotriva

puterii clasei dominante, prole-
tarii_din majoritatea tarilor Eu-
ropei apusene s-au unit Tn A-
sociatia Internationalda a Muncito-
rilor, de glorioasa amintire. In-
ternationala 1-a insasi a trait,
numai noua ani, pe are-
na istoriei. Scopul ei era s&
contopeasca intr-o singura mare
armatd Tntreaga muncitorime
combativa din Europa si Ameri-
ca.

Istoria ,,Manifestului Partidu-
lui Comunist" oglindeste, ntr-o
anumita masura, istoria misca-
rii muncitoresti moderne de la
1848 1incoace. In momentul de
fata, continua sa fie, fara Tndo-
ial3, opera cea mai raspindita,
cea mal internationald din intrea-
ga literatura comunistd; el
este programul comun al sute-
lor de milioane de muncitori
din toate tarile lumii. Dar
marturia cea mai buna ca prin-
cipiile cuprinse n ,,Manifestul

Partidului_ Comunist”  trdiesc
inca, si traiesc mai puternic de-
cit oricand, este faptul ca as-

tézi clasa muncitoare — repre-
zentand  forta sociala chemata
sa asigure realizarea procesu-

lui obiectiv de_ dezvoltare a is-

toriei — exercita principala n-
riurire asupra mersului lumii n
epoca  contemporana. Desigur,

conditiile concrete de_ existenta
materiala si spirituala ale so-

cietatii evolueaza neincetat, dar
oricite schimbari intervin in a-
cest proces, printre care prelua-
rea puterii de catre clasa mun-

citoare, care are ea insasi 0 im-
portantda deosebitd, interesele a-
cestei clase continua sa se afle
in concordanta cu dezvoltarea
istoricd a societatii.

In rastimpul de la aparitia
,,Manifestulul Partidului Comu-
nist" au survenit Tn societatea
omeneasca evolutii si prefaceri
de o mare amploare si complexi-
tate. Realitatea istorica din zi-

lele noastre, epoca reprezentand
trecerea de la capitalism la so-
cialism,, intrepatrunde fenomene
social-politice cu mari realizari

ale spiritului uman_in domeniul
energiei nucleare si al cuceririi
cosmosului, fenomen care o fac
sa se deosebeasca de realitatea
din vremea lui Marx, Engels si
chiar de aceea a lui Lenin. De
la nemuritoarele idei ale ,,Ma-
nifestului Partidului Comunist”,
la opera comunarzilor parizieni,
care — potrivit expresiei lui
Marx — au ,asaltat cerul”, la
Marea Revolutie Socialista din
Octombrie,  crearea  primului
stat socialist, si pind la victoria
socialismului _ intr-o  serie de
tari si la prabusirea sistemului
colonial al capitalismului, o_Tn-
treagd si deosebit de bogata e-
poca istorica a fost parcursa.
Victoria_socialismului Tn 14 sta-
te din Europa, Asia si America
Latina, nglobind o treime din
populatia planetei si furnizind
aproape 4000 din productia in-

dustriala  global3, marcheaza
transpunerea in viatd a princi-
piilor  socialismulul  stiintific

fundamentate de K. Marx, V.
I. Lenin si dezvoltat astdzi prin
experienta colectiva a_ partide-
lor comuniste si muncitoresti.

In mod firesc, formele_concre-
te Tn care se realizeaza fauri-
rea societatii socialiste Tmbraca

0 varietate de aspecte Tn functie
de conditiile concrete si meto-
dele de activitate dintr-o tara
sau alta, generalul si particula-
rul formeaza o unitate dialecti-
ca Tn revolutia si constructia so-
cialismului. Exemplul cel mai
edificator al Tndeplinirii  misi-
unii istorice care revine parti-
dului comunistilor 1l constituie
Tn ultima instanta, victoria n re-
volutia socialista, construirea
cu succes a noii societati, Inflo-
rirea natiunii careia Ti apartine.
De aceea Partidul Comunist Ro-
man se ocupa intens si la un ni-
vel de exigenta tot mai mare,
de rezolvarea sarcinilor fauririi
societatii  socialiste multilateral
dezvoltate, ca premiza a trecerii
la  comunism, desfasurindu-si
activitatea in strinsa  legatura
cu lupta Tntregii miscari comu-

niste si  muncitoresti mondiale.
Improspatindu-si continuu seva
din popor, inspirindu-se din

tezele fundamentale ale marxis-

mului si_din practica prezentu-
lui, partidul ~ comunistilor ro-

mani este stapin pe cunoasterea
legitatilor, pe puterea logicii si
a faptelor, tine pasul cu spiritul
viu al vietii, este profund re-
volutionar, in tot si Tn toate
contemporan. Este de o mare va-
loare aprecierea  tovarasului
Nicolae Ceausescu la Conferinta
Nationala a partidului ca ,,parti-
dul nostru dispune de o linie
generala marxist-leninista’ zare
corespunde pe deplin conditii-
lor concrete ale tarii noastre.
Tocmai aceasta explica succese-
le obtinute de poporul roman,
sub conducerea partidului, atat
n dezvoltarea economico-socia-
Ia, cit si in politica internatio-
nald".

In perspectiva marilor cuce-
riri obtinute de tarile socialiste
si de miscarea comunista inter-
nationald, ,,Manifestul Partidului
Comunist" Tsi reliefeaza plenar,

mai viu si mai puternic ca ari-
cind, semnificatia sa istorica.

loan CAPREANU

ebuloasele spirale extragalactice se Tndepdrteaza
de noi cu o viteza proportionala cu distanta care
ne separa. latd un fenomen care a stirnit viidis-
cutii In lumea savantilor. Care sa fie cauza acestei

recesiuni generale a nebuloaselor spirale ? Oare a-
cest fenomen_este o urmare a unei explozii initiale de
o grandoare inimaginabild ? Lemaitre avusese oare drep-

tate cind vorbise de ,atomul tatd“? Este intr-adevar
deplasarea spre rosu a_liniilor spectrale din spectrul
nebuloaselor extragalactice un efect Doppler-Fizeau ?

Toate aceste intrebari se afla Tn centrul atentiei oa-
menilor de stiinta de mai bine de jumatate de secol.
Acum, cind astronomia de observatie si astrofizica teo-
reticdi au facut progrese considerabile, vom fTncerca si
raspundem din_nou la ele. Bineinteles, sub acest aspect,
0 Introducere istorica se impune. Urminid firul eveni-

mentelor, ajungem la izvoarele cosmologiei. Cosmologiaa
constituit o piatra de Tncercare pentru mintile
luminate ale tuturor vremurilor, care doreau sa schiteze
un tablou unitar asupra structurii lumilor. Un sens mai
restrans 1l capatd cosmologia in epoca modernd, cind
este consideratda un domeniu limitrof al cunoasterii, si-
tuat la intersectia astronomiei cu fizica teoretica si fi-
lozofia. Ratiunea acestui domeniu era de a prezenta
modul de evolutie_al Universului, ca un intreg. Cos-
mologiei, Tn aceastd acceptiune, Ti sint caracteristice pa-
tru paradoxuri. Unul dintre acestea, cunoscut sub denu-
mirea de ,paradoxul fotometricll sau paradoxul lui Ol-
bers, afirma ca datorita infinitatii Universului, cerul de
noapte ar trebui sa prezinte o luminozitate orbitoare,
prin suprapunerea luminilor nenumaratelor stele — in
acceptiunea moderna — galaxii. Stim Tnsa ca in reali-
tate acest lucru nu se observa. La fel stam si cu para-
doxul gravitational, sau paradoxul Neumann — Zeeli-
ger, dupa care, tot datorita infinitatii corpurilor ceresti,
ar trebui sa apara potentiale, forte, viteze si acceleratii
infinite, ceea ce de asemeni nu se observa. Pentru Tn-
laturarea acestor doud paradoxuri s-a propus schema
ierarhica a Universului, dupa Lambert si Charlier, con-
form careia ar exista un numar infinit de sisteme, unul
n altul, astfel Tncdt Tntre razele a doud sisteme succe-

sive sa existe relatia: R;/R —1=>]/N , unde Ni este

numarul sistemelor de ordinul i-1 din sistemul de or-
dinul i. La limitd, deci cind i tinde la infinit, densita-
tea materiei tinde la zero. Un paradox care a facut
vilva acum un secol a fost paradoxul termodinamic,
lansat de Clausius si altii, dupa care, prin cresterea
continua a entropiei si egalizarea temperaturilor s-ar
ajunge la ,moartea termica a Universului-l. Dar cel
mai discutat paradox a fost si mai este ,paradoxul ex-

m

Exnansiunea metagalaxiel-
Un fenomen grandios

pensiuniill, aparut in secolul nostru. Prin 1912, Slipher
Incepe un studiu sistematic al vitezelor radiale ale ne-
buloaselor extragalactice. Prin viteze radiale se Tnte-
lege componenta pe raza vizuala a vitezei unei nebu-

loase in raport cu observatorul — mai existind si com-
ponenta tangentiala. Componenta tangentiala se deter-

mind din ,miscarea propriell a nebuloasei, pe cind com-
ponenta radiald, care nu duce la o schimbare aparenta

a_pozitiei, se masoard cu ajutorul efectului Doppler-
Fizeau. Conform acestui _efect, dacd distanta dintre sursa
si observator creste, liniile spectrale din spectrul sursei

vor_apare deplasate spre rosu — spre lungimi de unda
mai mari — si invers. Cercetarile acestea, continuate
de Hubble cu cele mai mari telescoapo existente 1n
S.UA., au dus Tn 1929 la descoperirea legii deplasarii
spre rosu — celebrul ,redshiftl — dupa care galaxiile
se Tndepdrteaza cu o viteza proportionald cu distanta.
Legea lui Hubble se scrie analitic sub forma foarte
simpla: v=H r=cz in care v este viteza de recesi-
une (de Tndepartare pe raza vizuald), H este constanta
lui _Hubble, asupra céreia vom reveni, r este distanta

pinda la galaxia studiatd, c¢ este viteza luminii,
iar z = AX/X este deplasarea spre rosu masuratd in
spectru.

Aceasta descoperire a venit Tntr-un moment cind
cercetarile teoretice bazate pe_ teoria relativitatii gene-
ralizate, aratau cad existd posibilitatea unor modele de
univers nestationare  (Friedmann) spre deosebire de

modelele stationare elaborate de insusi Einstein si de
Sitter. Aparuse chiar in 1927 modelul lui Lemaitre dupa

care intreg Universul in expansiune ar proveni din
explozia unui ,atom tatal gigantic. In literatura anglo-
americana acest model mai este cunoscut si sub denu-
mirea de ,bing-bangll. Dificultatea nou apdruta nu
consta Tn aceasta descoperire propriu-zisa, ci In inter-
pretarea care i-a fost datd. Considerindu-se legea lui

Hubble valabild, deci variatia liniara a vitezei cu dis-
tanta, si extrapoland in timp si spatiu aceasta liniari-
tate, s-a ajuns la doua situatii care veneau 1n contra-
dictie cu celelalte date ale stiintei. In primul rand, daca
admitem pentru r valori suficient de mari, se ajunge

ca, la un anumit r, pentru un H dat sda avem v =c,
deci teoretic nebuloasele ar fi trebuit sa se Tndepar-
teze de noi cu viteza luminii, ceea ce contrazice teoria
relativitatii restrdnse. Extrapoland apoi Tn sens invers

aceasta dreaptd, se gadsea un punct origine, de unde
parcd ar fi Tnceput expansiunea. De asemenea, pentru
un H dat se gasea cd aceasta expansiune incepuse de
un timp finit bine determinat. Pentru valoarea lui H
de 540 km/s/Mps, cit gasise Hubble Tn primele deter-
mindri, se gasea ca Tnceputul expansiunii avusese loc
cu circa douda miliarde de ani Tn urmda. Aceasta ,,Vvirsta

a Universuluill se dovedea deosebit de scurtd in com-
paratie cu virsta unor ,stele batranell, carora astrofizica
teoretica le-a acordat circa zece miliarde de ani. Tnsusi
Eistein, sesizdnd aceasta contradictie, si-a afirmat nein-
crederea in concluziile evolutiei stelare, nclinind s&
accepte valoarea micd a virstei Universului dedusa din
elegantele ecuatii ale eimpului...

Totusi dezvoltarea ulterioara a stiintei, care a dus
la determinari precise ale Vvirstei rocilor prin metode
radioactive, a aratat ca marele Einstein se Tnsela. O oa-
recare punere de acord a acestor virste a fost posibild
odatd cu revizuirea scalei distantelor extragalactice, de
catre Baade, Sandage s.a., care a facut ca valoarea
constantei lui Hubble s& scadd la 100 km/s/Mps, ceea

duce la o virsta a Universului de zece miliarde de ani.
Dar atunci, in primii ani dupa descoperirea legii lui
Hubble si aparitia teoriei expansiunii  Universului, si-
tuatia parea atit de ciudatda, Tneit Eddington, unul din-
tre cei mai mari astronomi ai vremii, scria (in 1931) :
....teoiia  Universului Tn expansiune este, din unele pun-
cte de vedere atit de abracadabrantd, ineit instinctiv ezi-
tam sa-i acordam Tncrederea noastra. Ea contine ele-



Progresele
cercetarilor

de tracoiogie

Studiul istoriei, culturii, artei si limbii
tracilor, care se numara printre cei mai
vechi locuitori ai sud-estului european, in-

clusiv ai tarii noastre, a cunoscut in_ ulti-
mii ani o amploare cu totul deosebita. Ti-
nind seama de interesul din ce_Tn ce mar
pronuntat al oamenilor de stiinta din foarte
multe tari fatd de aceste probleme, Comi-
tetul National Bulgar de Tracoiogie de pe
lingd Academia Bulgara de Stiinte, Comi-
tet prezidat de acad. Vladimir Georgiev, a
organizat primul Congres International de
Tracoiogie. Lucrarile Congresului s-au des-
fasurat sub auspiciile Asociatiei Interna-
tionale de Studii a Sud-Estului European si
au fost patronate de Todor Jivkov, pre-
sedintele Consiliului de Stat al R. P. Bul-
garia. . i i

La Congresul, gazduit >n capitala Bulga-

nica, indo-iraniana, greaca si ilird). Este
locul sa relev ca, in anul 1969, acelasi au-
tor a publicat, la Sofia, o monografie des-
pre ranrturiIe lingvistice dintre traca, da-
ca si baltica, fapt de o mare Tnsemnatate
pentru cei care studiaza dificila problema a
elementelor dacice din limba romana.

A urmat comunicarea lui Vladimir P.
Neroznak (U.R.S.S.), Tn care tinarul cerce-
tator sovietic a discutat despre limba tra-
cilor ca problema a paleobalcanisticii. Au-
torul numeste paleobalcanice toate limbile!
vechi din Balcani, minus greaca. Dintre a-
cestea, cea mai importanta este, desigur,
traca. Saracia datelor epigrafice este supli-
nita, aici, de abundenta numelor si a glosa-
relor. Pentru Tintregirea imaginii pe care o
va fi avut vocabularul trac, putem utiliza
operele lexicografilor bizantini, mai ales cea
a lui Hesychios (secolul al VI-lea e.n.). Exa-
minarea Inscriptiilor  frigiene si mesapice
contribuie si ea la cercetarea combinatorie,
cantitativa si contrastiva (comparativa), a
textelor trace.

In comunicarea sa, Kiril .Vlachov (R. P
Bulgaria) s-a oprit la tipologia si cronolo-
gia numelor personale ale tracilor.

In continuare, Georgios Bakalakis (Grecia)
a 'sustinut o interesantd = comunicare, cu
foarte mult material ilustrativ inedit, des-
pre numele proprii trace de pe litoralul
Marii  Egee.

G. Cankova-Petkova (R. P .Bulgaria) a
studiat soarta unor nume de locuri men-
tionate la Procopios, insistind asupra nu-
melor Tnregistrate cu forme diferite. Iti con-
tinuare, Tn prezidiu au luat' loc semnata-
rul acestor rinduri si Kiril Vlachov. O co-
municare interesanta a fost sustinuta de
R. Lanszweert (R.F.G.), care a dat o inter-
pretare a enigmaticei inscriptii de pe inelul

limbilor baltice (in primul rind, cele ale
limbii lituaniene).

Gabriela Mirza (Roménia) a tratat des-
pre raporturile dintre daco-moesiana si
greaca veche, relevind unele concordante,
probabile, Tn materie de fonetica, morfo-
logie si vocabular.

G. Mihdila (Romania) si-a fixat atentia
asupra unor paralele lexicale traco-romano-
slave. Autorul mentioneaza ca traco-daca
si slava comuna (limbi indo-europene ve-
cine) prezinta, in vocabular, anumite con-
cordante. Aceste elemente lexicale specifice
s-au perpetuat, pe de o parte, in romana
si albaneza, pe de alta, Tn limbile slave.
Este vorba de cuvinte ca; balta, caputa,
gard, magura, matura, stina, suta s.a.

In comunicarea sa, dr. Hermann Schall
(R.D.G.) a examinat raporturile lingvistice
dintre baltica, daca si letono-slava, iar Bo-
ris Simeonov (R.P.B.), unele elemente lexi-
cale trace transmise limbii bulgare. Dintre
membrii delegatiei roméane, C. Poghirc a
facut unele precizari in legatura cu nu-
mele zeului daco-getic Gebeleizis ; subsem-
natul a insistat asupra criteriilor de deli-
mitare a elementelor autohtone (daco-moe-
siene) din limba romana ; lordache Moldo-
veanu, cu o altd propunere de interpretare
a textului de pe inelul de la Ezerovo. Aici
sint necesare citeva explicatii. Toate solu-
tille propuse pentru descifrarea inscriptiei
nu pot fi considerate acceptabile. Textul este
decupat de I. Moldoveanu in trei propozitii
(traducere, vocabular si comentarii publi-
cate anterior in ,,.Saptamina culturala a Ca-
pitalei”, nr. 15/1971. Autorul da Tnsa dovada
de foarte mult subiectivism : el nu respec-
ta principii elementare ale lingvisticii com-
parativ-istorice si comite numeroase erori
grave (in legatura cu aceasta vezi articolul

traco-dacilor — farsa sau parodie ?, nr. 22
din 29. V. 1971, p. 11 si nr. 24 din 12. VI.
1971, p. 11). Mai interesanta si mai verosi-
mild a fost, Tn schimb, comunicarea lui Dan
Slusanschi consacratda  aspectelor teoretice
privind descifrarea inscriptiilor trace. Au-
torul a examinat principiile care trebuie
respectate in procesul de descifrare a aces-
tor inscriptii. El aratd cd nu putem trece
la descifrarea unui text scris Tntr-o limba
necunoscuta, Tnainte de a fi analizat, intr-o
maniera sincronica si coerentd, aspectul for-
mal (inventarul sl interpretarea fonetica si
fonologicd) si aspectul semantic (nu etimo-
logic). In sfirsit, Dorin Gamulescu a vor-
bit despre corespondentele balcanice ale
termenului trac ,balia".

Fara Tindoiala, Congresul de la Sofia a
constituit un eveniment important in dez-
voltarea tracologiei ca disciplind stiintifica
internationala.

In Tncheierea lucrarilor, Franjo Barisic!
(R. S .F. lugoslavia), presedinte al Asocia-
tiei Internationale de studii a sud-estului
european, a aratat ca, dupa Primul Con-
gres de Tracoiogie, cercetarile Tn acest do-
meniu vor fi stimulate si mai mult. Intr-a-
devar, comunicdrile au vadit progrese 1n
studiile de paleobalcanisticd (traca, daca si
ilird). Foarte important este faptul ca au
fost abordate probleme de metodologie pri-
vind cercetarea civilizatiei originale a tra-
cilor.

Cei prezenti au primit cu satisfactie in-
vitatia sefului delegatiei roméane, prof. univ. |
D. Berciu, care, In sedinta plenara de in-'
chidere, a anuntat ca al Il-lea Congres In- |
ternational de Tracoiogie va avea loc lai
Bucuresti, in anul 1976.

riei, imediat dupa Tncheierea unei alte ma-
nifestari stiintifice, au participat 270 de
delegati din 24 de tari, inclusiv Romania.
In centrul dezbaterii au stat: Tracii — is-
toria, cultura, arta, limba — si relatiile lor
cu alte neamuri ale antichitatii. Lucrarile
au avut loc Tn sedinte plenare si Tn urma-
toarele trei sectii : I. Arheologie, Istoria ar-
tei; Il Istorie, Istoria  culturii ; HI.
Lingvisticd. Au fost prezentate comunicari
privitoare la traci, istoria, cultura lor ma-
teriala, limba, raporturile cu Asia Mica si
regiunea egeicd, cu baltica, greaca, medici-
na tracd si antropologia. In cele ce ur-
meaza ne vom referi la lucrdrile sustinute
Tn cadrul sectiunii de lingvistica, unde cele
mai multe comunicari au apartinut mem-
brilor delegatiei romane.

Voi semnala, mal intii, valoarea raportu-
lui general : Tracologia, stadiul actual, pre-
zentat, Tn sedinta plenard, de deschidere a
Congresului, de cunoscutul lingvist bulgar,
acad. VI. Georgiev, vicepresedinte al Aca-
demiei Bulgare de Stiinte, raport consacrat
multiplelor probleme ridicate, Tn prezent,
de tracoiogie.

Sedintele propriu-zise ale sectiei de
lingvisticd au Tnceput (in prezidiu : prof.
Cicerone Poghirc si conf. Kiril Vlachov) cu
comunicarea profesorului Ivan Duridanov
(R. P. Bulgaria), care a vorbit despre po-
zitia limbii trace Tn cadrul indo-european
(Tnrudirea dintre traca si pelasgica sau pre-
helenlca, traca albaneza, maltica, lituania-
na, letond, veche prusiana), slava, germa-

mente in aparentd pina la asa punct de necrezut, incét
aproape ma _indignez la ideea ca cineva ar putea s-0
Tmpartaseasca — afara de mine". De aceea, chiar din
acea vreme au aparut teorii rivale care cautau sa in-
terpreteze deplasarea spre rosu altfel decit ca un feno-
men Doppler-Fizeau. Astfel, putem cita Tmbatranirea

fotonilor, proportionala cu drumul_lor, variatia duratei
absolute a unitatii__de timp, variatia vitezei luminii.
Printre protagonistii uneia din aceste ipoteze, citam
pe Zwicky, unul dintre cei mai mari specialisti moderni

ai lumii nebuloaselor extragalactice. Desi asemenea n-
cercari_mai apar Tn _mod sporadic din cind n cind —
chiar si la noi in tara — majoritatea cosmogonistilor n-
clina sa atribuie ,redshitului® o interpretare doppletriana.
Mai avem aici de adaugat ca exista asa-numitul prin-

cipiu cosmologic perfect (larg sau total) dupa care ori-
unde ne-am afla in Univers, am observa acelasi aspect
la orice epocd. Pentru a satisface acest principiu a fost

inventata teoria credrii materiei, la scoala de cosmologi
crestere sa se pastreze densitatea materiei constanta,

este necesara 0 crestere a cantitatii de materie, deci o
creare a materiei. Remarcam, asa cum am mai facut si
in 1969, ca principiul cosmologic perfect este pe nedrept

fetisizat de majoritatea celor antrenati Tn aceasta dis-
cutie, el putind avea doar o valoare locala, fiind va-
labil Tn zona de univers accesibild observatiilor actuale.

Un curent Tnnoitor se face simtit Tn acest sens, in di-
rectia abandonarii principiului cosmologic total, dupa
cum reiese si_din critica facutd, tot Tn 1969, in artico-
lul lui Kaziutinski, in care, printre altele, se afirma ca

»teoria «Universului lui Friedmann» izotrop si_uniform
trebuie consideratd ca o aproximatie grosoland a unei
parti a Metagalaxiei unde se afla Galaxia noastra”. Ne

Tntoarcem aici din nou asupra criticii formulate de noi
problemei cosmologice in sine, aratdnd ca nu putem
vorbi de evolutia intregului si infinitului Univers, ci,
cel mult, de starea si evolutia acestei parti a Universu-
lui accesibild observatiilor, si care poate fi net diferita
de celelalte parti inaccesibile acum sau niciodata. Ne
bucura faptul ca asemenea critici si puncte de vedere
realiste se fac simtite din ce in ce mai puternic in ul-
tima vreme. Astfel, Tn literatura sovietica, cind se tra-
teaza problemele legate de evolutia Metagalaxiei — par-

tea sau sistemul accesibil observatiilor noastre, se evita
folosirea termenului de ,,cosmologie" care isi aroga drep-
tul de a descrie Universul ca un tot. Dacd analizam
lucrurile mai Tn detaliu, constatdm cd de la Giordano
Bruno incoace, deci de aproape patru sute de ani, in
cosmologie nu s-a mai Tnregistrat nici un progres, caci
era stiut de atunci — sau mai bine zis, postulat — ca
Universul este infinit Tn spatiu si vesnic Tn timp, Tn

de la Ezerovo, punind la contributie faptelel

nostru din ,,Cronica" :

continud miscare. Rezultatele obtinute ulterior referin-
du-se la sisteme finite — Galaxie, sisteme de galaxii,
Metagalaxie, apartin de fapt astronomiei si ramurei ei
evolutive — cosmo%onia, care se ocupa cu originea si
evolutia sistemelor finite de corpuri ceresti. S-ar parea

deci cd, excluzand infinitul din aceasta discutie, am eli-
minat si rolul filozofiei, problema rezumindu-se in a
acorda observatiile furnizate de astronomie cu teoriile
fizice. Dupa cum vom vedea mai jos, rolul calauzitor al

principiilor filozofice generale se mentine si la aceasta
scara redusa. Pentru a elibera discutia de un alt balast
— constanta lui Hubble — apeldm tocmai la filozofie,
care arata ca ,fiecare lucru finit, fiecare proces finit

din maturd are doud ramuri de dezvoltare logicd pro-
prie ; de la nasterea sa, pina la inflorirea si dezvoltarea
deplind (ramura ascendentd) si din momentul Tnceputu-

lui Tmbatranirii, pina la pieirea sau moartea sa (ramura
descendenta a dezvoltarii)" — citat dupa B. M. Ke-
drov. In starea actuald, cunoscuta de noi Tn Metagala-
xie, ne aflam incd pe ramura ascendentd. Se produce

ceea ce Tn filozofie se mai cunoaste si sub denumirea
de acumuldri cantitative, dupa care urmeazd ™n mod
necesar saltul calitativ.

Din punct de vedere astrofizic, aceastd acumulare
cantitativd ar consta din continua nucleosinteza care
are loc In cadrul evolutiei stelare. Elementele mai usoa-
re prin fuziune se transforma Tn elemente mai grele.
Fizica nu cunoaste deocamdatd un proces invers, de

transformare continua a elementelor grele din nou in
rotoni. Chiar Tn cazul exploziei supernovelor nu are
oc 0 asemenea dezagregare. Deci, asistam la o evolutie
lentd si unidirectionata a materiei din Metagalaxie, care

va duce la .umplerea spatiului eu pitice negre — stele
stinse, care si-au epuizat resursele energetice. Ce feno-
men va scoate materia din aceastd stare, o veritabila
noua moarte, spre a o0 reda unui no.u ciclu evolutiv ?
Aici trebuie sa aratam c&, inca din 1942, fizicianul ro-
man T. T. Vescan emitea ipoteza pulsatiei Metagala-
xiiei, reluatd ulterior si de altii. Conform acestei ipo-
teze, Metagalaxia se dilatd si se contractd succesiv, tre-
cand din timp n timp prin momente de maxima com-
primare. Schema propusa Tn cele ce urmeaza nu este
decit o varianta a acestei ipoteze generale. Consideram
,»constanta” lui Hubble ca fiind un simplu parametru,
care indica panta curbei ce reprezinta variatia vitezei,

in functie de depéartarea la centrul exploziei initiale —
sau de timp. Aceasta panta va varia de la un punct la

altul al curbei, dar, pe segmente suficient de mici, ea
pare constantda, curba putind fi aproximatda cu un seg-
ment de dreaptd. In urma ultimei implozii, materia s-a
aflat la o presiune, densitate si temperatura foarte mari.

Descifrarea

limbii Prof. univ. dr. ARITON VRACIU i

Experiment (vedere de ansamblu)

care au provocat explozia si au relansat astfel Meta-
gailaxia Tntr-un nou ciclu evolutiv. Viteza de Tndepartare
a ,schijelor" acestei explozii — materia din care ulte-
rior s-au condensat galaxiile si Thgradmadirile de galaxii
— se imprastie ou o viteza din ce in_ce mai mare, pina
se apropie de o limita care poate fi si viteza luminii.

Intre timp, nucleosinteza transformad elementele usoare
n elemente grele, pind ce ajungem la starea de cimi-
tir a Metagalaxiei, plina de astri morti — stinsi. Aceas-
ta ar fi ramura ascendenta a evolutiei, dupa care incepe
implozia — ramura descendenta. Sub actiunea fortei

de atractie, singura care mai actioneaza, galaxiile cad
cu o viteza din ce in ce mai mare spre centrul Meta-
galaxiei, unde are loc saltul calitativ, care amorseaza
0 noua evolutie. Si asa, cu mici variatii, pulsatia se
poate repeta. Astfel, problema evolutiei Metagalaxiei
este rezolvatd Tn principiu. Ramane ca astronomii sa des-
copere limitele si centrul Metagalaxiei, atunci cind vor
putea folosi telesooape optice cu diametrul oglinzilor de
peste 50 de metri, care ar putea fi construite in spatiul

extraterestru, Tn imponderabilitate, iar fizicienii s& ga-
seasca procesul prin care, Tn urma unor presiuni si
temperaturi fantastice elementele grele se pot transforma
integral in elemente usoare. In incheiere, mai remarcdm
ca descoperirea recenta a radioradiatiei remanente cu
temperatura de strdlucire de 2,07°K care umple tot spa-
tiul, este un argument foarte puternic in favoarea unui
inceput cald si dens al Metagalaxiei. Astfel, dupa con-
ceptia unui grup de cercetatori de la Universitatea din
Princeton (Statele Unite ale Americii) in frunte eu Ro-
bert H. Dicke, totul ar proveni dintr-un ,aglob de foc",
avand o temperatura de zeci de miliarde grade si 0
densitate de .un milion de miliarde de grame pe cen-
timetru cub ! La o asemenea temperaturd, cu toatd den-
sitatea mare, nucleele atomice sant desfacute Tn parti-
cule elementare, protonii si neutronii fiind cam in pro-
portii egale. Electronii, pozitronii si fotonii ar fi cam
de o suta de milioane de ori mai numerosi. In urma
expansiunii materiei se ajunge dupa 120 secunde la o
raza de zece ori mai mare, temperatura scazand la un
miliard de grade, cand protonii si neutronii pot Tncepe

sa formeze deuteroni. Dupa aceasta se poate trece laalte
reactii nucleare, care vor duce la formarea heliului. La
aceasta temperatura un mare numar de pozitroni sint
anihilati de electroni, dand un numar dublu de fotoni.
Cind. dupa o sutd de mii de .ani de la explozia initiald
se ajunge la o temperatura de patru_mii de grade, Tn
plasma ionizata se recombina electronii cu nucleele for-
méand gazul neutru. Apoi acesta se condenseaza, dind vi-
itoarele galaxii sau ingramadiri stelare.

Virgil V. SCURTU



MOLI E RE
si sensurile comicului

Tmpotriva judecatilor denigratoare care considerau pe Mo-
liere comedian si comic prin unele Tmprejurari biografice, Tm-
potriva celor care apreciau comicul incompatibil cu aspiratiile
ideale, exegetii timpului nostru, apelind la opera Tnsasi, au de-
gajat gindirea viguroasa si puterea creatoare, vocatia de co-
mic, una dintre cele mai extraordinare, cu care autorul Mizan-
tropului a venit Tn teatru. L .

Comicul, s-a mai spus, 1si vadeste valentele universale
cind nu are nevoie sa fie ,tradus”, cind se afla intim integrat
Tn esenta caracterelor, situatiilor, miscarii, gesturilor, mimicii
si tuturor accesoriilor. Aristofan si Plaut, Commedia dell’arte
si Shakespeare sau filmele lui Chariot ofera postament solid
consideratiei. Moliere a fost si el un moment al acestei seni
de elita. Cu o cultura prodigioasa, nutrita din traditiile cele
mai diverse antice si moderne, suma a tuturor resurselor co-
micului de pina la el si din timpul sau — de la Plaut si Te-
rentiu la comedia spaniold ,de capa y espada”, de la vechea
farsa populara franceza la commedia dell'arte si Tnaintasii
francezi imediati — Moliere si-a luat totodata distanta fata
de modele, inventind, autorul lui Tartuffe a avut o viziune
proprie despre arta sa, care a deschis noi traditii. Originali-
tatea acestei conceptii — largirea realismului psihologic, spe-
cific scriitorilor epocii, la aria cuprinderii realismului social
sl individual — filtrata printr-o moralda proprie, a generat,
dincolo de unele limite, o Tnnoire a esentei formelor comicu-
lui, a sensurilor lui, i-a definit perspectiva. Imposibilitatea cu-
prinderii fie numai si a liniilor mari ale acestei ,revolutii” a
marelui comic este gratuit a o motiva. Relevarea citorva as-
pecte, in schimb, in esenta lor ar putea acoperi intentia oma-
ierii.

g Refuzind artificiile comediei romanesti, Moliere a stiut sa
triumfe Tn procedeele farsei, de pilda. Intelegind adevarata
esentd a acesteia, Tn spirit plautian, autorul Avarului a con-
ceput Tnnoitor robustetea popularda si intensitatea comica spe-
cifice farsei anterioare, ca reactii ale observatiei, ale unor idei
cu semnificatii satirice si morale. VVerva comica si_ aspectul ca-
ricatural, de exemplu, cu care Moliere satirizeaza in Pretioa-
sele ridicule respingerea naturalului — principiu reclamat de
clasici din raporturile sociale, capata astfel o logica frapanta
si un tel moral evident, comparativ cu ambitia oarecum gra-
tuitd de a produce risul din farsa precedentd. Aceasta noua
dimensiune a farsei releva de altfel si un nou cistig al rapor-
tului autor-actor-public, Moliere exprimind prin aceasta co-
laborare. Tn ciuda tiparelor clasice, lupta, gusturile si ideile
unei_societati Tn miscare. o . -

De la comicul satiric de farsa din Pretioasele ridicule la
Tartuffe, reputatia lui Moliere aduce aminte tot mai mult de aceea
a autorului Norilor. Fara a trece drept un reformator social,
dar avind spre deosebire de Aristofan simtul devenirii, lui
Moliere Ti place din ce in ce mai mult lupta, flagelarea de-
fectelor, denuntarea scandalurilor ironizarea ridicululul. De la
Pretioasele ridicule la Tartuffe, de altfel, impresia generala
era ca specia cultivata la Palais-Royal era o satira a scade-
rilor timpului, comedia Tsi datora succesul sensurilor ei sati-
rice. Cunoscind cele mai autorizate doctrine literare, care ce-
reau ca poezia sa serveasca formarea moravurilor, Moliere,
impregnat de maximala marilor umanisti, a voit s& facd n
teatru, opera de moralist cu noi formule de artd, cu alte mij-
loace comice decit acelea ale farsei.

Intr-un secol moralist si tipizant, cum s-a_spus, Moliere a
tipizat si el, cu moderatie, raspunzind principiilor clasice si
depasindu-le totodatd prin adincirea esentei lor. Fie ca a
creat tipuri de umanitate eternd, asa cum considera critica aca-
demica, sau tipuri sociale de o frapanta modernitate, cum. Tl
vedeau contemporanii, ,,comicul de caractere”, prin excelenta
clasic, cel mai expresiv ca forma, a sustinut originalitatea,
adevarul si devenirea artei molieresti. Refuzind formula ca-
racterului simplu, considerindu-1 lipsit de interes, superficial
comic, Moliere a excelat Tn caracterul complex, unde comicul
se realizeaza prin efectele contrastelor, — cel mai adesea de
factura morala — prin racordarea diverselor procedee comice
cu functii dintre cele mai diferite. Chiar cind avem un tablou
critic al moravurilor secolului, ca in Mizantropul, ceea ce sta-
pineste interesul este eroul central. In zugravirea caracteru-
lui lui Alceste, prin gura caruia nu Tntimplator, cunoastem
detaliile moravurilor, Moliere a turnat toata valoarea comi-
cului, de o esentda unica. Personajul, de o densitate fara egal,
nu produce risul, ci, cum s-a spus, surisul, care atinge in cea-
lalta extrema a gamei parcurse tragicul, pateticul, in formele
cele mai modeme, mal apropiate de noi. Contrastul dintre
ura lui Alceste, fata de genul uman, exprimatda crescendo, sj
dragostea lui pentru cocheta Calimene, pe care vrea s-Oi aduca
pe calea cea buna, acopera pe Alceste de ridicul. Surisul Tnsa
pe care il provoaca virtuosul Alceste in gestul sdau de a corija
usurdtatea Celimenei, devenitda ratiunea ei de a fi, are si 0
altd fateta, mai grava decit aceea de satira, realizata prin
jocul intrigii, replici, ciocniri spirituale. Ura lui Alceste pen-
tru oameni Tintelegem, Tsi are sursa Tn iubirea lui adinca
pentru oameni, de aici cdutarea unei imagini ideale si irea-
lizabile. Mai mult, dezacordul dintre extravaganta lui Alceste
si lume, care provoacd deopotriva risul si compasiunea, dar
mai ales alterarea finala a eroului, consecintd a tradarii de
sine, Tnsingurarea sumbrd siretragerea lui prelungesc fra-
pant substanta comicului molieresc Tn alienarea fiintei umane
din tragi-comedia absurda de astazi. Exemplele, evident, sint
departe de a putea fi epuizate. Existda, se stie, o complexitate
a comicului molieresc, a formelor si functiilor lui. In raport
cu problematica dezvoltatd, cu modalitadtile artistice folosite.
Renuntind, de exemplu, odatd cu Tartuffe la procedeele pre-
dilecte farsei, cultivind Tn comediile de caracter mai ales co-
micul de limbaj, propriu caracterizarii personajelor, Moliere
va reveni, se stie, la modalitatile farsei, mai ales la comicull
de situatii, o datd cu Avarul, convergentd a tuturor stilurilor
si procedeelor : succesiune de scene caracteristice, gesturi,
repetitii, glume, tot felul de Tncurcaturi de lazzi & litalienne,

entru a reusi sa defineasca pina la consecinta ultima am-
iguitatea naturii umane.

Dincolo de orice reflectii amare asupra scaderilor timpu-
lui sdu sau asupra conditiei umane Tn general, Moliere a
Tnteles exceptind unele cazuri, ca formele comicului sa fie
amuzante, sa recreeze. Autorul lui Don Juan a realizat constant
am spune, acest imperativ, prin stiinta cu care a creat pre-
tutindeni Tn piesele sale climatul necesar de buna dispozitie,
lege fundamentala a comicului si eficientei lui. De aici si acea
dozare a defectelor personajelor, care in disgratia lor ramin
suficient de aproape de noi, de aici excluderea Tn general a
patetismului sumbru, a responsabilitatii care sd copleseasca.
Intr-o epoca in care orice ratacire era condamnata, Moliere,
natura nelinistitda, reflexiva, Tndragostita de ideal, cu o forta
a jubildrii mai curinnl cerebralda decit sensuald. cum a fost
caracterizat, a refuzat sa blocheze devenirea comica. Alter-
nind Tntreaga gama a formelor comicului cu care a raspuns
tuturor adevarurilor si neadevarurilor din interiorul si din
afara noastra, respingind rigorismul gindirii si limbii timpului)
sau marele comic se releva ,un irreguller dans le siecle", si
prin aceasta cu atit mai apropiat de atitudini foarte moderne.

Georgeta LOGHIN

-
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idee strdveche reapare ori
de cite ori ne Tntoarcem
la opera celui mai mare
autor comic francez:
Corneille a creat tragedia
Moliere a creat comedia. Rene
Bnay vorbea despre o renastere
a genului comic Tn secolul cla-
sic. Intre multele cauze care au
determinat aparitia comediei ca
gen clasic a fost si una de or-
din estetic. Epoca impunea prin-
cipiul puritatii genurilor: victo-
ria tragediei si, mai ales, refu-
zul interregnurilor dramatice —
tragi-comedia s.a.

S-a spus ca Pierre Corneille
a parut ca va da comediei o for-
ma clasicd, ,,0 originalitate fran-
ceza" in care ,reprezentarea
sentimentelor Tncerca sa treaca
Tnaintea romanescului intrigii si
extravagantei stilului”, Tn care
»~viata burgheza era reprodusa
in realitatea ei  cotidiand"
(Bray). Dar comedia, la origini-
le el, nu acorda o importanta
mare intrigii, iar viata ,bur-
gheza" a f®st mereu subiectul
ei prfeerat, la Herondas ca si
la Goldoni sau lonesco: mimu-

sul ori atellanele nu erau ca
structurd sau ca tematicd de
alta factura.

Comedia ca gen clasic (la
Corneille — schitata doar — si
la Moliere) desi slujita de o
tendintd general clasica — ne-

amestecul genurilor — exiista n
masura n care_se detaseaza de
traditia imediata si se ,intoarce"
la formele ei originare. Moliere
este unul dintre autorii la care
genul  comic se regaseste 1n
structura sa, Moliere este un
~-moment" de ,intoarcere” a co-
mediei la sine, la citeva dintre
modalitatile ei stravechi. De a-
ceea, la Moliere, ca de altfel si
la alti autori ai epocii, comedia
este ,,deghizat“-clasica; ,deghi-
zat“-clasica, pentru ca genul co-
mic a aparut ca gen ,neclasic"
si Moliere a scris comedii n
sensul originar al cuvintului.
Se stie ca autorul Cid-ului fsi
caracteriza teatrul sau  comic
drept un teatru care declansea-
za risul ,fara personaje ridico-
le, ca valetii bufoni, parazitii,
capitanii, doctorii etc...“ Con-
ditia lor era deasupra ,celor
din comediile lui Plautus si Te-
rentius, care nu erau decit ne-
gustori”. Acei ,honnetes gens"
erau idealul de personaj comic
al lui Corneille. In acest sens,
Corneille este ,,mai clasic" decit
Moliere, care a inteles ca arta
comica este ,deformatoare"
prin esenta, ca piesa comica nu
poate exista Tn afara ridicolului
sau a caricaturii. Corneille re-

nuntase la citeva tipuri stra-
vechi — parazitul, ,doctorul”,
bufonul — la care Moliere re-
vine.

Moliere a reactualizat ,,concu-
renta" si colaborarea intre ce-

le doua forme fundamentale de
comedie_ cea ,,populard" si cea
Lliteraturizatd” —.  El a ,de-
monstrat”, Tncd o datd, ca opera
marilor autori comici este un
moment de sinteza a celor doua
directii de evolutie a genului.
Opera lui Goldoni, lui Caragia-

le sau a lui lonesco nu s-au
constituit altfel. Rolul teatrului
popular este astfel esential si

asa CUMge npoate spune cd autorul Mi-

~zantropului practica mai curind
Ejn_o_dahtatea »populard” a come-
iei.

Considerind »concurenta™  si
colaborarea pomenite mai_  sus,
Camil Petrescu scria chiar ca
.in fata teatrului cult, literatu-
rizat, cu veleitati antice, pompos,
iesit din Renastere, comedia. ..
populard a pdastrat o arta tea-
trald oarecum umand, spontand,
a facut sa dureze, fie si nere-
cunoscute, valori originale, desi
reduse, a pastrat, am putea
spune, artei teatrale  contactul
eu concretul si ideea de liber-

tate creatoare. Fireste, prin ea
insasi, nu putea darui valori
culturii universale, dar conju-

gata cu nazuintele unui teatru
cult a dat nastere inca de tim-
puriu la cele doua mari genii

ale timpurilor modeme, Shakes-
peare si Moliere... Ei repre-
zintd felul liber al artei populare
spontane, umplut cu cea mai a-

dincd _umanitate din cite se
poate inchipui azi". (Modalita-
tea estetica a teatrului, Buc.,
1937, p. 57—58).

Intre valorile vechii comedii

modificate structural de Moliere
este si risul mimic. El se mai
mmentine inca enorm, _,biologic"
in farse ca Doctor fara voie sau
Bolna}vul inchipuit, Qar, in gene-
ral, risul se rafineaza la Moliere,
in opera sa risul_mimic nu mai
are libertatea lui de odinioara,
se transforma in ironie sau _in
numeroase alte forme ale ,,risu-
lui redus” (Bahtin). Faptul ca
cea mai mare parte a comediei
moderne a urmat acelagi drum,
face din Moliere, si Tn acest
Sens, un precursor.
_ Se stie cd abatele d’Aubignac,
in Pratique du theatre, observa
ca Aristotel a dat preceptele
tragediei, dar nu si _pe cele ale
comediei. Nu arta si metoda ci
geniul,v mai scrie  d’Aubignac,
creeaza comedia.

Faptul ca nici Aristotel (asa
cum ni s-a transmis Poetica) si
nici teoreticienii francezi nu au
scris ,,codul de legi" al come-
diei este un semn cd arta comi-
cului nu este, n esentd, o arta
clasica. Aceasta afirmatie — co-
media a aparut ca gen neclasic
— a fost doveditd in toate ma-
rile epoci ale comediei. Si daca
Moliere Tnsusi nu l-a urmat pe
Corneille si nu a devenit si un
teoretician_al comediei, asa cum
autorul Cid-ului a fost un teo-

retician al tragediei, este pentru
ca el a satisfacut o logicd a ge-
nului sdu. In Theaterprobleme
(Zurich, 1967, p. 45), Friedrich
Diirrenmatt scria ea ,tragedia,
ca cea mai riguroasa specie a
artei, presupune o lume struc-
turatd. Comedila, Tn masura Tn
care ea nu este comedie sociala,
ca la Moliere, una diforma, Tn
devenire, pe cale de a fi rastur-
natd". Rezerva lui Diirrenmatt
fatd de autorul lui  Georges

Dandin este surprinzatoare si,
evident, limitativa,. Oricum, tra-
gedia ramine un gen ,static",
,un scurt moment de oprire",

cum a fost si clasicismul (Peyre)
— comedia exprima o continua
miscare, o devenire.

Moliere a Tncercat sa clasici-
zeze comedia, aadaptat-o la
veacul sdu: prin interesul pen-
tru acei honnetes hommes ai

epocii  (Philinte, Alceste s. a),
prin gustul pentru analiza psiho-
Io?]icé, prin continua cautare a
echilibrului, prin arta caracteru-
lui, prin fixitatea si generalita-
tea unor tipuri, prin ,puritatea”
comediei — adica prin epurarea

Lvulgaritatii™  farsei  franceze
vechi; de asemenea, Moliere a
»Civilizat" caricatura, a facut din
Stupidul comediei traditionale

un ,om de curte”, a ,,geometri-
zat" comicul. Toate acestea apar-

tin insa, Tn cea mai mare par-
te, domen[ului extradramaturgic,

nu vizeaza, in fond, structura
genului. Acolo unde Moliere a

fortat nota, comedia a fost ,tra-
data": in comedia tristda Mizan-
tropul sau 1in ,farsa tragica"
Don Juan.

Moliere a conceput comedia
ca pe un gen literar? Toate opi-
niile  care pleaca din aceasta
idee, de la Sainte-Beuve la Rene

Bray, nu exceleaza prin a fi in
spiritul operei marelui drama-
turg. Cu toatda frumusetea ver-

sului sau a prozei sale, cu toata
distinctia stilului, el a fost tot-
deauna un om al teatrului. Pro-
babil cel mai bun interpret al
pieselor sale (exista un ,stil

Moliere” — ceea ce nu inseamna
doar stilul textului replicii ci,
totodata, jocul, montarea facuta
de autorul insusi, transmise de
contemporanii sai si traditiona-
lizate), el nu a vazut nici una
dintre editiile, din timpul vietii,
ale comediilor sade; este aici,
poate, inca un semn al conceptiel

lui  despre teatru: comediile
molieresti nu sint comedii de
'lecturd. Apoi faptul cd el Tm-
bina pe scend replica vorbita,
dansul, muzica, masca etc. n-

seamna incd o datd cd Moliere
este, in primul rind, un om de
teatru. ,,Versurile si proza sa sint

facute pentru a fi spuse mu pen-
tru a fi citite”, scrie Lanson. Ori-
ticSi)... au judecat comediile

sale ca pe niste carti. Scherer se
plingea de aceste fraze care se
repeta, se juxtapun, totdeauna le-
gate prin conjunctia si: asa es-
te natura insasi si alura obis-
nuita a conversatiei. Multe fraze
»rele”, lungi, confuze, care se
remarca la lectura, se organi-
zeaza spontan Tn gura actorului:
acestea sint fraze pentru urechi
nu pentru ochi" (Histoire de la
litterature frangai.se, 18-eme edi-
tion, Paris, 1924, p. 517).

Prin Moliere, teatrul ajunge la
constiinta de sine si actualitatea
poetului comic se verifica, pen-
tru noi, cu attt mai mult cu cit
istoria mai recentd a teatrului
modern este istoria revenirii ar-
tei dramatice la constiinta de


franqai.se

sine. Intr-un fel, istoria ,se re-
petda": Eugene lonesco ,reface"
(tot pe teren francez, dar 1n
descendenta romaneasca}, in al-
ta epoca si la altd scard, ,.expe-
rienta Moliene"; intre alrtele
L'Impromptu de I’Alma esite, ca
si L'Impromptu de Versailles, nu
apetit teoretic, ci o piesd de
lupta, un_act polemic la adresa
»adversarilor" Tn conceptie.

S-a vorbit adesea despre lipsa
de importanta sau chiar despre
inexistenta intrigii in comediile
lui Moliere. Faptul acesta, 0 mai

spuneam, se aflda Tn cea mai
purd descendentd a traditiei co-
mice vechi. Gustave Lanson
scria chiar ca, uneori, o data cu
intriga, disparea si utilitatea de
a da comediei un desnodamint.
Mizantropul 1l lasd pe Alceste
in fata Celimenei, George Dan-
din ramine fatda In fata cu sotia
sa: toata diferenta intre ,desno-
damint” si ,.expozitiune” este cd
el ,,are putin mai multa dorinta
le a se arunca in riu". Absenta
desinodamintului  este o conse-
cintd directa a_absentei intrigii:
finalul comediei e, in mare, egal
cu debutul ei; personajele ramin
aceleasi si n aceleasi raporturi;
miscarea dramaticd se poate re-
lua mereu de 'la capat. Moliere
este, probabil, primul mare autor
comic in opera cdruia apare
ceea ce se numeste astazi drama
circulard, cu sugestii moderne,
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n sensul unei cunoscute ,,defi-
nitii" ionesciene: comicul este
mai dezasperant decit tragicul,
comicul nu ofera nici o iesire.
Pentru Fedra, sinuciderea 1in-
semna revenirea la puritate si
la liniste. Pentru Alceste sau
pentru Georges Dandin aceasta
cale e interzisd. Moliere a scris
de mai multe ori 0 cunoscuta

fraza modernda — infernul se a-
fla in ceilalti — completata de
»pendantul” ei, sugerat adesea
de autorul Mizantropului — in-

fernul se afla Tnauntru. Nelinis-

tea lui Alceste, a lui Georges
Dandin saua a lui Don Juan, a-
lienarea lui Harpagon s.a. au de-
vansat_cu mult epoca in care
»au trait" personajele lui Moli-
ere.

Actualitatea poetului comic se
vadeste astfel atit din punctul
de vedere al structurii comediei
cit si din punct de vedere te-
matic. Manele actor-dramaturg
a ilustrat si ca om de teatru a-
cea_vocatie a antei dramatice de
a fi o artd autonoma. Dacd tea-

trul modern (de la Caragiale si
Craig la Meyerhold si lonesco)
a fncercat si, partial, a realizat
»autodeterminarea” sa fata de
celelalte arte si a conceput omul
de teatru ca pe un om de tea-
tru total toate acestea s-au pro-
dus si prin experienta, adesea
invocatd, a autorului lui Don
Juan.

MICHEL AUCLAIR si NELLY BORSEAUD in spectacolul ,Le
Tartuffe” de Moliere, pus in scena de ROGER PLANCHON

caiete

Alte raporturi

temporale

Al. CALINESCU

In articolul precedent urmaream sa prezen-
tam ctleva aspecte ale ,,temporalitatii nara-
tive" grupate Tn jurul a doud probleme prin-
cipale : aceea a ,ritmului”, a ,,densitatii" na-
ratiunii si aceea a raportului dintre timpul
naratiunii si timpul fictiunii din perspectiva
,.cantitatii", a proportiilor care se pot stabili
ntre ele. Exista Tnsa si alte raporturi posi-
bile, unele dintre ele de cea mai mare impor-

tantd, pentru constructia_naratiunii. In Dictio-
narul .. .lui Todorov si Ducrot gasim o clasi-
ficare din punctul de vedere al distantei din-
tre cele doua timpuri; sint semnalate doud
cazuri-limita&: a) nici un raport nu se poate
stabili intre cele doud temporalitati (in cazul
legendelor, al miturilor etc.); b) ele coincid
in chip perfect. povestirea ar fi in acest caz
monologul ,,stenografiat" al personajului, Tn-
registrarea fidela a cuvintelor sale, iar dacd
personajul dispare, povestirea se Tintrerupe si
ea (situatia se intilneste in ,,noul roman” sau
in romanul ,negru" american). Intre aceste
doua situatii-limita exista o serie de cazuri

intermediare, observabile mai ales in povesti-
rile scrise la persoana Tntii: naratorul Tnre-
gistreazd seara ceea ce i s-a Intimplat Tn ziua

respectiva (mai ales Tn povestirile care se ser-
vesc de ,trucul" jurnalului intim) sau scrie
— rememorind — dupa un anume interval de
timp, fara Tnsd ca, In momentul Tn care Tsi
ncepe relatarea, povestea sa se fi terminat

(de exemplu Simfonia pastorald a lui Gide.
care combina destul de ingenios cele doua si-

tuatii : jurnal intim si rememorare; precum
si multe naratiuni cu intrigd politista).

Mai importante pentru structura povestirii
sint raporturile ce se pot stabili din perspec-
tiva directiei celor doua temporalitati, altfel
spus raporturile dintre faptele propriu-zise si
,»cronologia™ lor Tn operd. Aici trebuie din
nou s& reamintim distinctiile stabilite de for-
malistii rusi intre ,,fabuld" si ,,subiect”; fa-
bula Tnregistreaza ansamblul evenimentelor
care ne sint comunicate Tn operd, evenimente

expuse in ordinea lor naturald, logica sa zi-
cem, iar subiectul prezintd aceste evenimente

n ordinea aparitiei lor in opera (distinctia se
bazeazd pe observatia ca evenimentele, asa
cum ne sint transmise Tn operd, sint ,,aran-
jate" de catre autor sau sint prezentate pe

masura ce le descopera un personaj). In chip
traditional insa, se observa 1n Rhetorique ge-

nerale, ,,povestea romanesca se prezintd ca
un simulacru al povestirii istorice. In general,

faptele imaginate sint presupuse a apartine
trecutului si- sint relatate retrospectiv" (excep-

tie des citatda si ajunsa celebra: La Modifica-
tion a lui Michel Butor e scrisa la persoana a
doua iar ,relatarea” se face la prezent sau la

...viitor). Dar_romancierul — clasic sau modern
— chiar daca respecta acest simulacru al na-

ratiunii istorice, 1si poate permite destule li-
bertati, intervenind si oprind cursul naratiu-
nii, investigind (trecutul personajului, intro-
ducind un nou personaj si schitindu-i ,,bio-
grafia" etc. Situatiile ar putea fi schematizate
astfel: a) cronologia ,,fabulei" si cronologia
,.Subiectului”  (respectiv, temporalitatea fictiu-
nii si cea a scriiturii) ,,coincid”, urmeaza adi-
ca aceeasi directie, sint paralele. Paralelismul
acesta este, in fapt, foarte rar, si el reprezin-
td. Tn cele mai multe cazuri, un simptom al
saraciei epicului, al lipsei de fantezie a auto-
rului, a carui povestire ,,curge” precum 0 apa
lenesa, fara surprize; Tn mod obisnuit Tnsa,
chiar daca paralelismul este, Tn aparenta, res-
pectat, exista numeroase ,,goluri" Tn povestire,
fapte trecute sub tdcere, evenimente omise,
»elipse” asadar. Situatia prezinta interes daca
omisiunea e voitd, premeditata, autorul ur-
marind un anume efect (in The Murder of
Roger Ackroyd de Agatha Christie, o simpla
omisiune de acest fel 7l va obliga pe cititor
sa descopere abia la sfirsitul romanului ca
asasinul este chiar naratorul, romanul fiind
scris la persoana intii); Elipsa apare frecvent
la sfirsitul romanului: evenimentul anuntat
nu este relatat (executia lui Meursault Tn TE-
tranger) sau autorul sugereaza doar 0 posi-
bila evolutie a evenimentelor, pentru a crea
impresia de roman ,,deschis" (finalul din
Les faux-Monnayeurs ai lui Gide). b) Parale-
lismul e distrus prin inversiuni ; ne sint re-
latate la inceput evenimente Tnaintea altora
care le sunt, asa cum descoperim pe parcurs,
anterioare (romanele de factura politistd de-
buteaza, prin traditie, cu descoperirea unui
cadavru: vom afla mobilurile crimei, si tot
ce i-a premers, mult mai tirziu, catre finele
romanului), ¢) Paralelismul este realmente ,,di-
namitat” din interior Tn cadrul povestirilor
»enchasses”, dupa tehnica numita ,,emboite-
ment" prin analogie cu celebrele papusi fol-
clorice rusesti care se introduc unele in altele ;
avem aici senzatia unei naratiuni care s-ar
putea dilata la infinit (exemple reprezentati-
ve: O mie si una de nopti, Decameronul ;
procedeul e simpla conventie — nedusa pina
la ultimele ei consecinte — in Hanu-Ancutei
de Mihail Sadoveanu; o varianta ,rafinata"
a procedeului, experimentata de unii proza-
tori moderni, cu bogate implicatii Tn planul
structurii, este ,,compozitia Tn abisal", teoreti-
zata si practicata de Gide). d) discursul epic
poate repeta un acelasi fapt, petrecut o sin-
gura data: repetitia de acest tip este caracte-
risticdA evului mediu (celebrele ,,reluari" din
La Chanson de Roland; o analizda a procede-
ului, asa cum 1l intilnim Tn aceasta opera si
in La Vie de saint Alexis Tn Erich Auerbach,
Mimesis, cap. V). e) rupturi de cronologie se
produc si atunci cind povestirea e Tntrerupta
de revenirile Tn trecut, gratie mai ales ,,me-
moriei involuntare” (Proust), f) distrugerea pa-
ralelismului devine adesea joc si virtuozitate
si este exploatata pentru a crea ,,efectul de
suspense™; inceputul povestirii creaza o ,.e-
nigma"” (nu numaidecit de factura politista)
care 1l va obliga pe autor sa se fintoarca n
trecut pentru a ne da explicatiile necesare;
sau ni se dezvaluie la Tnceput un proiect in-
draznet, a carui realizare — ce se anunta pli-
na de primejdii si de neprevazut — n-o vom
afla confirmata decit in final.

DINAMISM SI ASCENSIUNE

trecere, cu obiective precise

(urmare din pag. 1)

Dezvoltarea fortelor de pro-
ductie si cresterea Tn ritm in-
alt ‘a venitului national au
dat posibilitatea ridicarii bu-
nastarii poporului. S-au cre-
at 250 de mii de noi locuri
de muncd, veniturile banesti
obtinute de populatie de la
sectorul socialist au fost cu
75% mai mari fata de anul
1971 . veniturile banesti ale
familiilor de_tarani provenite
din  retribuirea muncii in
C.AP. si din vinzarea produ-
selor agricole catre stat, au
crescut cu 5,7 %e

Importante realizari au fost
obtinute n ce priveste dez-
voltarea bazei ~ materiale a

stiintei si culturii prin darea
in folosintd a unor noi spatii
destinate Tnvatamintului  de
toate gradele, ca si cerceta-
rea stiintifica.

Ansamblul realizarilor anu-
lui 1972, reprezinta un temei-

nic_punct de plecare pentru
desfasurarea activitatii  eco-

nomice Tn acest an — an ho-
taritor pentru  indeplinirea
planului cincinat Tnainte de
termen. Dar nu numai reali-
zarile. Aceeasi valoare o are
si Tnalta raspundere cu care
privesc toti oamenii muncii
prevederile planului. Ea si-a
gasit, de altfel, expresia n
nflacaratele chemari la n-

si realiste, menite s& amplifi-
ce succesele dobindite pina
acum si sa adauge noi Si
prestigioase realizari Tn acest
an

Optimismul si  Tncrederea
cu care intregul nostru popor
s-a angajat pentru Tndeplini-
rea si depasirea obiectivelor
pe anul in curs izvorasc din
convingerea sa, confirmata de
viata, ca fiecare dintre anii
socialismului  constituie o
treapta pe calea Tnaintarii di-
namice si continuu ascenden-
te spre progresul multilateral
al patriei noastre socialiste.
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Acum 75de ani: POEMA ROMANA LA PARIS

Trei momente mari din viata aduce la Viena si a1l aseza la
conservator. Micul regis|
cercat si la compozitie si se asi- ce Tncoronarea definitiva a cele-
gura ca a reusit".
drumului de glorie al

marelui muzician roman George
Enescu :

August 1892. Tinarul Enescu se
afla la Viena, unde studiaza vi-
oara si compozitia cu vestitii pro-
fesori Joseph Hellmesberger si

nostru Enescu.

vator. Succesul este deplin. Presa  Parisului,
de specialitate, comentind eveni-
mentul, 1l prezintd pe micul in- ema Romana”,

terpret drept ,un copil

Februarie 1898.
Robert Fuchs. Acestia Ti organi- & Tmplinit 19 ani €
zeazd primul concert, la conser- S& impund 1n viata muzicala a
prezentind, in cadrul
concertelor Collone, mai ntii ,,Po-
la 6 februarie 1898
precoce si apoi ,Sonata pentru vioara si

14, opera ,,Oedip”, de George E-
geniu s-a in- nescu. Triumful Tnregistrat adu-

Era Tnceputul
marelui

britatii ilustrului compozitor. Ma-
rile ziare si reviste pariziene Tsi
fac un punct de onoare din co-

mentarea evenimentului. »LA
REVUE MUSICALE" scrie: ,0
mare operd de artd dramatica ne-a
fost Tnsfirsit revelatd. De citiva
ani asteptam o capodopera ca a-
cest ,,Oedip” al lui George Enes-

Copilul minune
si reuseste sa

care uimeste Europa cu talentul pian”, la 17 februarie. Si de data cu, asa de plind de muzica, asa
sau". Directorul conservatorului aceasta succesul este desavirsit. de densda, de echilibrata si de
soria: ,In concertul dat la con- Revista LTLLUSTRATION scria:  maturd”.

servator, auditoriul a ramas fer- ~~G€0rge Enescu nu este  numai In imagini: 1 — Enescu, la pri-
mecat de executarea mai multor un virtuoz al vioarei, ci si un mul sdu concert: 2 — Afisul cu

bucati grele, la vioarda, de catre
micul roméan George Enescu. A-
cest bdiat talentat, care n-a Tm-
plinit 11 ani, s-a nascut la Liveni,
Tn Romania, si tatla sau, vazin-
du-i Tnclinatiile, s-a grabit a-1

DIN' ISTORIA
TEHNICI ROMANEST]

ORIZONTAL : 1. Distins carturar, unul din cti-
torii scolii moderne romanesti care a nascocit, la
Paris, ceea ce Alexandru Odobescu avea sd numeas-
ca ,0 pana fara sfirsit": tocul rezervor — La Teliuc !;
2. Localitate Iinga Sibiu unde, Tntre 1534 si 1539.a
functionat prima ,moara de hirtie” — Mare chimist
roman adept convins al foloaselor utilizarii energiei!
electrice; 3. Constructor roman, inventatorul ,avio-
planului", eminent teoretician al aviatiei — Pe cursul
lor erau construite morile cu ,roata cu facaie"”, e-
xemplu de ingeniozitate populara (sing.); 4. Case !
— Din Abrud ! — Clar !; 5. ,,Din istoria tehnicii ro-
manesti”; 6. Renumit inginer si arhitect care a pre-
dat ntre 1837 si 1847 un ,curs deplin al ingineriei
si mecanicii populare” la Academia Mihaileana din
lasi ; Munteanu..., minerul din Sacarimb care, pe la
1785, concepe si construieste o masina de spalat mi-
nereul adus din galerii — Virful dealului !; 8. Banul
care, dupa ce l-a Tncercat de Gh. Lazar punindu-1
sd masoare 0 proprietate a sa, a intervenit personal
la Caragea—\Voda pentru deschiderea scolii de ingi-
neri_hotarnici; 9. La 1 nov. 1884 au iesit din uz la
Timisoara, fiind fTnlocuite de 731 lampi electrice;
n acest fel orasul de pe malul Begai devenea prima
urbe europeana cu strazile luminate electric — A
misuna ; 10. Gheorghe Nicolau (1886—1950), om de
stiinta, ‘autorul unor valoroase lucrari privind mo-
toarele cu ardere interna — Unul dintre renumitii
ingineri hotarnici din Muntenia, la Tnceputul seco-
lului trecut, cunoscut sl ca Tntemeietor al falanste-
rului de la Scaeni.

VERTICAL : 1. Mecanic roman (1867—1905), in-
ventatorul unei interesante cirme pentru baloane,
valorificata si de contele Zeppelin—Filipescu Gheor-
ghe, profesor de topografie, Tnh 1830, la Academia Mi-
haileana; 2. Constantinopol este cel in care, la 1790,
Constantin Ipsilanti si Alex. Manu au facut de-
monstratii cu o masina electrica, stirnind admiratia
sultanului Selim al Ill-lea — Tunarul fauritor de
»arme si unelte pentru stricat ziduri”, despre care

compozitor de mare talent; ne-a
dovedit-o cu reusita sa ,,POEMA Se C
ROMANA", pe care am ascultat-o 3 — Scena din ,Oedip”, la pre-
la Theatre du Chatelet".

Martie 1936. La Opera Mare din
Paris se da, in premiera mondia-

prima auditie a ,,Poemei Romaéne";

miera de la Paris, 13 martie 1936.
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cronicarul Laonic Chalcondii mentioneaza ca era
»dac de neam"; 3. Elucidat Tn parte! — Realiza-
torul celebrei constructii bucurestene Moara de foc
(1853); 4. Tnalt (pop.) Din balade 1; 5. Fir — A
practica mestesugul lui Macarie si Coresi sau al lui
Toina Transilvaneanul si lon Francisc; 6. Pentru
protectia sa a conceput Sava Rogozea ,,macazul in-
deraiabil”, laudat si de publicatia de mare prestigiu
,Les Travaux Publics", Paris, 1906 — La dreapta
(int.); 7. In cuptor! — Tencuielile Tn timpul reali-
zarii vestitelor fresce ale manastirilor din nordul
Moldovei; 8. La motor | — In seara zilei preceden-
te; 9. Schimbatorul de cale de la Brad, asa cum e
prezentat la_Muzeul comunicatiilor din Berlin, unde
se afla — Regula rigida ; 10. Coautor, Tmpreuna cu
Buisson la inventia ,,aeronef“—ului, balon propulsat
de forta reactivd a unui jet de gaze—Vuit.

Viorel VILCEANU

Dezlegarea jocului ,,Moliere"
ORIZONTAL : 1. Scapin — Erast; 2. Comedie —

Orbi ; 3. Onor — Elomire; 4 Atr — L — lItani; 5.
Le — Dandin — Ga; 6. Asai — Ea — Umar; 7.
Actor — Ulani; 8. O — A — Sion — RIis; 9. Basc —
Noian — T ; 10. Satira — Toane.

POSTA LITERARA

P. M. M. — Considerind cda e instructiv sa se stie cum
gindesc petitorii la mina_ Penelopei, transcriu citeva pasaje
din scrisoarea dv. ;... caci cine nu se face nevazut Tn fata
lui Odiseu : Faust si Mefisto Tn acelasi timp. Goethe vedea,
felul sau — dialectic —, in aceastd dihotomie principiul motor
al destinului, dar el este incapabil sd diminueze prapastia
dintre elementele dihotomiei sale : Tmplinirea prin moarte -
ca element romantic —, pe care o consider o neputinta (..)
Adevarata viata a actstei formule a dat-o Camus prin Sisif al
sau. (N-as mai aminti de ,,Castelul” lui Kafka...). Despre Sisif
imi permit sd spun cd poate s& nu mai poatd. Asta s-ar pa-
rea ca am coplat-o dupd Thomas Mann care spune despre
Hans Castorp ca ,s-a obisnuit sa se obisnuiasca”. De altfel
Mann, in loc de Sisif, spunea H. Castorp; Tn loc de piatra,
boala — astea pe acelasi fundal deloc negluabll ,».muntele
vrajit".

JSisif isi duce fericirea, piatra Tn spinare fara sa crape
odata cu ea (sic!). Cind ajunge cu piatra sus si i se rostogo-
leste iar, o urmareste tacut, logic — si asta nu ca o Tngenun-
chiere, ci prinzind noi puteri.

Pe Faust 1l vad ca pe un Adam care, odatd ce a mincat din
pomul oprit, este alungat din rai. Sisif, dupa cum arata si
Camus, pare a spune ca aici e si iadul si raiul. Spiritul so-
fiantic, de coborire, de telurizare a ceea ce este ,sfint" este
atit de bine surprins de Blaga (..), Ma consider un petitor
un nevindecat".

Ceea ce e valabil si_pentru poezia pe care o scrieti. Asa
cum_ singur spuneati, dincolo de niste speculatii, legati cu
funii de tei, In padure, copacii netdiati pentru a-i duce a-
casa, ca un erou al lui Creanga.

GH. BOTEZ +— Filosofare fara acoperire liricd. Tncercati
a_continua pe_claviatura poeziei_ Apus, versul de rigoare cla-
sicd fiind mai aproape de posibilititile ‘dv.

T. T. — O oarecare capacitate de plasticizare exista, desi
sl aceasta este de ton minor, purtind trena altor poeti. Sunt
si versuri citabile (in sens bun i). Mifinile mele / riuri reci
de munte; De m-as fi nascut pom /mi-as fi ascuns / suspinul
sub coaja. Reveniti dupd o vreme.

GH. VERGA — Awveti verva, pigmentatd de umor popu-
lar, dar nu aveti stil. Nu stiu cum l-ati putea procura.

GIULIA—GRATZIA PALAMARIN — ,Pozele colorate"
sunt ,.date" prin toate culorile curcubeului. Preferabil ar fi
sa va opriti la una—doua, nuantindu-le.

GH. ENACHESCU — Versurile dv. ntr-adevar ,»Spun  ce-
va". In Rasarit si Hemingwayana sunt semne cd puteti spune
mai mult si, ceea ce este important, cu pregnanta.

B. BAJUREANU — »Sper ca poeziile sa va multumeasca
atit pe. dumneavoastra cit si pe mine". Pe noi nu ne-au
multumit.

Ed. DUMINIC — Awveti vocatie de moralist, dar nu-i ab-
solut imperios sd v-o exercitati In versuri. Aceasta si pentru
simplul motiv cd s-ar tulbura Tn mormint Anton Pann au-
zind ,De ce fac oamenii raul” : Un raspuns ar fi: céci raul
este bine / Pentruca, facind altuia un rau / lui Tsi face bine/
Alt raspuns ar fi: pentru raufacator / raul, e bun necesar/
el nu vede niciodata pe cei care-i / aduc binele Tn dar.

D. PRALEA — Doriti neaparat sa-i aduceti lui Eminescu
laude, probabll si pentru versul acela: ,Prale, firea cea in-
toarsa"... Dar glndltl -va si la un alt vers: ..laudele lor,
de5|gur m-ar mihni peste’ masura"

TIMP LIRIC

brancusi

N. T.

Nu i-a fost Tngaduit sd vorbeasca decif cu zbaterea miinilor.
Miinile lui iubeau Tnsa si au zidit poarta sarutului.
Miinile lui sufereau si au implintat Iinga suflet spre
aducere-aminte cumintenia
pamintului.
Miinile lui ar fi vrut sa atinga lacatele soarelui si au
zamislit o pasare Tn spatiu
Miinile lui erau chinuite de un imens dor si de aceea au
putut_mingiia sarutul.
Miinile lui nu oboseau niciodata dar se Tmpreunau in jurul
gindului rodind taine la masa_tacerii.
Miinile lui chemau lumina si la marginea noptii i-au jertfit
cocosul.
Miinile lui cintau povestea zborului si au creat o pasare
maiastra.
Miinile lui Tncercau uneori sa zimbeasca si Tn gluma au
adormlt o data muza
Nu I-a fost Tngaduit sa vorbeasca altfel si atunci, Tntru
sf”rsn miinile lui
au pus in fata vorbelor metafore de platra si lemn si au
plecat fara nici o alta expllcatle
Si inca nu se stie ce au vrut sa spuna.

Cristina MIHAILESCU

e marul copt de neatingere

E marul copt de neatingere, miezul de
ziua 7l musti cu pofta si simti soarele
cintindu-ti pe buze, straluminate
paséri incovoindu- t| auzul.

Lichefiate paduri acopera umbra cumpenei care esti,
nemarginita candoare a ierbii.

Turme de cai chemi din adincurl.

cararile Tntoarcerii sd ravasesti.

Pe cerul din vale e toamna si trece

un riu de neodihnad prin care adie,
miros de Tnflorite catarge. Albite de
veghe Titi par fecioarele neatinse,
poetule ingenunchiat Tn propria lacrima.

Vasile MIIIALACIIE

ascunsul

Cintecul meu pentru voi acum

neauzit printre aceste intinderi neverosimile,

dar frumoase romanesti meleaguri,

unde de fapt oamenii se_cladesc Tn palmele lor — imnuri.
Pomii zac incarcati cu pasari.

Iinga trupuri de armasari zdrobiti de ierburi —

pletele calaretilor viteji, voievozi ai_pamintului meu si al tau ;
statuile voastre Tmprastiate _au_inimi pe umeri,

au cerul lingd nume si pasii ITngd lut.

Cintecul meu pentru vol,

ascunsul meu cintec,

are cioplit Tn piatrd un chip — lingd ceruri, lingd lut —
cintecul meu are radacini cufundate Tn veacuri.

GEORGE dor



de modern palesc in fata me- cursul actiunii dramatice. 0

A4
sei scunde care aminteste de simpld goana Tn noapte a unei
Brancusi si a gingasiei covo- masini, farurile acesteia despi-
rului secular aflat acolo. ,,N-a- cind violent Tntunericul, 1n-
veti idee ce moderne sint". tr-un gest care sugera alarma,
y drama, dar si implicatul aver-

tisment. Dupa care a Tnceput

La Casa de cultura din Ro- piesa propriu-zisi, cu acelasi
man ajungem seara, dupa un decor, ca si pe scena teatrului,
Fzgpaélnm(gllr%vla |ganl|:rlél gugg' cu aceeasi interpreti, pusi, de
- februarie — ,,Tineretului de la taforele tresaltd ca niste ga- minat poezia patrioticd trans- ?gtadedi?lIcrglr?llgt%:gul'& \éilrgﬁ
dlalog sate — cultura, educatie, civi- teli de hord sau se leagina a- misd prin talente ale cenaclu- Si daca e sa ne referim la ceea
lizatie, prin carte”. Sint tot semeni cimpuluigreu de hol- rilor din Piatra Neamt si Ro- e numim sansa de a se afir-
edificatOr atitea puncte de convergenta da. EleV!II' _Liceului ,Vasile man. In cocheta sald a clubu- ma, trebuie  Si recunoastem,
ale unor manifestari variate, Alecsandri” din lasi Ti ascul- lui, deschisa luminii si expusa cu cugetul impacat, ca aceasta
Traditionald ca  modalitate, desfasurate, n judetul lasi, cu ta stihurile dedicte lui llie ca un solarium, discutia se sansd a fost exploatatd, as zi-
Luna cartii la sate” — mani- activa participare a editurilor Pintilie, vesnic ramasul tinar naste, de astd datd, Tn jurul ce cu frenezie. de mai fiecare
festare care anima, in luna fe- ~Junimea”, ,,Eminesou”, ,Me- de la Nicolina, dupa care ur- prozei si a modului cum. ea interpret.  Fara a face, nsa,
bruarie a fiecarui  an. viata ridiane” si ,Albatros”, si a meaza »sfatuj de taini al poe- reflectd contemporaneitatea cu din asta un scop in sine, totul
culturald a comunelor si sate- unui important numar de scrii- ziei". Desi e un ceas de a- oamenii si problemele lor. In. fiind subsumat valorilor — dez-
lor patriei noastre — vadeste, tori, care au citit din operele mlaza zumzetul orasului Tnce- timp ce prof. Stetcu Tsi mar- batere ale textului. Asadar, a-
in acelasi timp, sensibile modi- lor si_au participat la fecunde pe sd amuteasca, se departea- turiseste preferintele ~ pentru le unui text care, dincolo de
ficari de continut, definind o discutii  cu cititorii, ~ Alteori, zd, ramine suveran versul. El romanul istoric si solicita ti- unele, poate cam  accen-
acceptie noud, actuald, a teme- selectia si lecturile au_fost _fag— si_privirile cercului de jar care raje mari din clasici, prof. Gh. tuate, conventii are meritul
lor culturii de masi. Si aceasta cute de catre cititorii Tnsisi. ne fnconjoard.  ochi tineri Tonita asteapta monografii de important de a participa  cu
pentru c& nu mai avem de a La Lespezi, dupd discutii pri- stind de veghe in jurul nestin- arta iar muncitorul V. Stato- patos, verva specificd si clara
face doar cu o actiune oarecum ;"nd productia fed;tor!'zél_lta con- ISUILéI“t f(_)lc prin ca_rg[_ edrmsmul ?OL de la Uzina de t,teV| 0 car- decizie a argumentului Tntr-o
- % g ; | emporand, au fost citite ver- uptatorilor comunisti de ieri e Tn care si se arate cum ,au -
;ﬂu?tegglﬁat,rudevglgzrhrg a m:;t\fé?e suri de Magda Isanos, Otilia incalzeste luptdtorii de miine. devenit industriali si urbani %Trggagﬁia %?”J;‘ég}g'ﬁg upr%arfg
ale culturii, ci de una menita Cazimir, George Lesnea, Horia ~Versurile lui Lesnea cintd taranii moldoveni plecati din precum si meritul de a da dez-
a facilita 'ampla difuziune a Zilieru ,Haralambie Tugui, lon singure. Dar elevii Scolii de sat’. L baterii un caracter plin de na-
acestor valori, difuziune deve- Chirfac. _In alte parti, cum ar aplicatie de pe linga Liceul Vorbind, Bécdoanu de_ la turalete, exact atit cit o per-
nita un proces curent, insti- fi, de pilda, la Tibanesti, unii pedagpglc de Tnvatatori ,Vasile Sagna, Statopol din partile Tri- mite dramatismul situatiei  zu-
tutionalizat, stimulat pe toate dintre partl(:lpantl au c_|t|t din Lupu™ le cinta pe melodii festilor, Cuviinciuc de dinco- gravite. Serviti de acest text
cdile posibile. Asa se face ca, creatiile proprii (apreciate cu compuse de profesorul _lor. lo"de Siret, azi toti industri- si servindu-1, la rindul lor, cu
din monolog, cum se mai in- deosebitd  caldura I)t ISa pre- Mest{arullle ascultat erpoglonelit ali si }eranl — Aaratg_ pl;l_n talent si probltate actorii  ba-
A 5 fin e ; cizdm ca aci a avut loo o Tn- cu timpla sprijinitd n pal- geamurile imense Tn directia ;
Ea}ingg{g tsoat i;]eai Cmg\llta'c;/aarggtl:er;ﬁ? tilnire cu intelectualii comu- ma. Tmpreuna cu noi le as- satelor de bastina, pentru ca- ﬁg?gnéa?g (rj]%t %gjﬁalﬁn%&gers?n
unui pasionant dialog, Tn care nei. Si de aceasta datd, su- culta intregul cartier _nou de re ei pregatesc o'expozitie de conflict, ci si participau. n
accentul cade, cu preponderen- gestiile oferite editurilor ,Me- pe cornisa sudica a Tatarasu- pictura, fiind membri ai cer- sensul cel mai eficient posibil,
ta, pe raspunsul dat intrebari- ridiane” (de a publica albume lui. In wvale uzinele fumega, cului de arte plastice din ca- din punct de vedere dramatic.
Io'r cu sens de investigatie so- reprezentative ale marilor ar- transmitind privelistii un calm drul Casei de cultura. Convingédtor — remarcabil de
ciologica, puse direct sau indi- tisti plastici, pentru bibliogra- suveran. * In jurul nostru, soarele Tm- convingator | — a fost actorul-
rect, |Tn cadrul manifestarilor g‘:\i csz(ﬁicilié(l:%a)si $(I:on'§@htgi[(/%s corg0 girrae‘?:cﬂleui p((e)stepm%;arsé %Ie \gghesa vedetd in_declin, aflat pentru
organizate o acest prilef DI flniare a opiiumior editon: Pootul Nicolae loana e - legdtura dintre viata si vis. E Santa confruntare oo nejertito-
te de cititori cu reprezentanti le nrivind, in special, poezia dragostit de Bacovia si_o mar- ceasul in care chemam poezia. rul adevar (Stelian Preda) ;
ai unor institutii culturale, ai moderna, cu optiunile citito- turiseste  fara jend. ~Probabil, Dupa noi va poposi aici Ni- celasi lucru despre  moderna
editurilor, cu diversi scriitbri; rilor (fiind primite cu interes de aceea, afard e o Tnserare na Cassian. Vitoria Lipan, in hotdrirea de
indirect — prin ecoul cunoscut, de delegatii respectivelor _edi- ploioasd “ca i Bacovia, Oa- Aurel LEON a nu lasa nepedepsit un grav
n aceastd luni, de actiunile turi (participanti si ei la discu- menii din ~ Deleni-Hirlau au delict, mai greu sesizabil insa
privind difuzarea cartii, de la tille purtate la Tibénesti, De- umplut sala pind la refuz, pro- cu instrumentele justitiei insti-
organizarea de expozitii, stan- leni “etc.). punind o dezbatere despre po- eraté tutionalizate (Anca Alexandru) |
duri de carti si tematice etc. Au_mai avut loc asemenea ezia moderna. Oaspetele nos- convingatori si ceilalti inter-
si pina la largirea numarului manifestari la Voinesti (unde tru, redactor la editura ,Al- y preti (Misu Rozeanu, Nicolae
cititorilor la bibliotecile satesti, au participat scriitorii _ Horia batros” ramine o clipd des- In numdrul 8 (23.11.1973) al Rosieru, Marin lonescu, Gh.
la_difuzarea cit mai larga, prin Zilieru. loanid Romanescu, Vi- cumpanit. N-a mai fost nici- revistei noastre, n articolul Serbina, Doina lacob). Excelent
mijloace_nu o datd inedite, a centiu Donose), Motca (Florin odata pe drumurile acestea ca- lubirea de Tntelepciune sem- Gh. Burnea in rolul unui
cartii. S& mentiondm, in acest Mihai  Petrescu, Nicolae Tur- re vin de la si_duc spre E- nat de prof. Ernest Stere, la .de clasa", totdeauna
sens, si faptul ca editia din tureanu), Probota (Silviu Ru- minescu. Cind 1Tnsa prietenii ag .1 alineatul 3, rindurile Chestiune".
acest an a ,Lunii cartii la sa- su, Virgil Cutitaru s.a.). Mai de discutie recita poezii Tn- —4, Tn_Joc de ,sd «savuram» Asadar, in discreta dar efici-
te" a fost p"uternlc marcati de ar_njntlm aici initiativa lauda- tr_egl din  Bacovia si citeaza |n§e|ep§;|une"ﬂ se va citi s enta adaptare a lui Nae Cos-
ecourile  practice ale ,Anului bila a unui concurs pe te- din lon Barbu,__fara insd a-i «savurdm»  Tntelepciunea”, iar mescu : in tensionata desfasu-
international al cartii”,” desfa- ma ,Literatura contemporana separa de marii Clasici, iar in finalul aceluiasi alineat, se rare dramatica dirijatd (cu e-
surat sub deviza  lansata de — oglinda a societatii noastre poetul-redactor Ti invita ~ n va citi corect; ,dovada unei videntd aplicatie pentru  actu-
U.N.ES.CO. si anume ,Carti socia iste”, avind ca obiectiv imparatia lui Eminescu si sub perfecte Tmbinari a talentului alitatea, Inteleasd ca text si
pentru toti*. De altfel “ideea principal sporirea numarului aripa  Luceafarului.  Tnvatato- speculativ  au  aptitudini  de problematica, de catre Victor
accesibilititii cartii este. in ta- de biblioteci personale, precum rul lon Ungureanu aduce e- ordin practic" ; ~ Tudor Popa: cu mai mult de-
ra  noastri o " dominantd  a si_ alte _concursuri gen ,,Cine xemple din Bacovia, directo- — la pag. 13, alineatul 1, rin- oit mentlonablla contributie a
vietii culturale cireia. ca ur- stie cistiga” sau de recitatori, rul  caminului cultu_r_al Const. dul 2, se va citi ,subordonate operatorllor a caror ,lecturd”
mare a lucrarilor Conferintei pe teme agricole, respectiv — Ceuca citeazd poezii ~aparute acele| (nu  aceleiasi) perspec- scenicd a fost facutd cu bune
Nationale a P.C.R. din 19—21 literare (Tatarusi, Ruginoasa, recent in ,Cronica", llona tiv intuitii — Fara cascadori” a
iulie 1972, 1i revin indatoriri Holboca) : concursuri de crea- Zamfir 1si marturiseste prefe- ilustrat un fel de colectivd as-
nsemnate’ in planul activitatii tie (Dagita, Trifesti, Stolni- rintele pentru  Minulescu si piratie la o (micro) scenici
de editare si raspindire a Ccar- ceni-Prajescu) ; medalioane li- Topirceanu ... Discutia conti- t virtuozitate. Fapt care justifi-
tii. Este de remarcat. in aceas- terare (Holboca Dumesti). nua la biblioteca satului, un- V. ca din plin programarea piesei.
ta directie, dezvoltarea conti- Multe manifestiri au fost ur- de_se afla si o incapere ame- (Chiar daca oarecum sofistica-
nui a activititii editoriale din mate de programe artistice najatd cu scoarte, cusaturi, o- A impresionat, in  primul t4, seara pe programul II, di-
Romania, fnsumind contributia prezentate cu concursul artis- biecte de lemn si ceramica rind, daruirea cu care actorii mineata, Tn reluare, pe 1). E-
a peste 20 unitati editoriale tilor amatori. In general, ele, neagra de Deleni si unde de- baciuani au servit cauza sential este sensul de emulatie
specializate — cele mai recent au antrenat un important nu- panam - amintiri despre Sado- transpunerii pe micul ecran a al prezentei unui teatru din
infiintate fiind Editura ,Facla” mdr de locuitori ai satelor si veanu, fratii Teodoreanu, Ofti- piesei lui Mircea Radu lacoban. provincie pe micul ecran. De-
_ T|m|soara si ,.Scrisul” roma- comunelor,  tineretul  constitu- lia Cazimir spre a ajunge din O transpunere care nu a mi- monstrat pind la evidentd, cu
nesc" — Craiova — insumind, ind. si in acest context, un nou la poezia ce se scrie azi. zat excesiv pe adaptare sau, 0 nobild fervoare profesionald,
in anul 1972, 2880 titluri, in gl_(lavn}ent dlnamk;f}i_ Cu o aprecia- Pentru ca la plecare, oas- dacad wvreti, in care adaptarea care se cere corespunzitor a-
48778360 exemplare (in cres- f."'é U”Ctt'et”t‘o (lj_lz?togre. Ar mai petii sa le marturiseasca gaz- n-a mizat pe frecventele excen- preciata.
tere cu 396 titluri si 11 353360 té r?]ar:](i)fgsté?irllemé?ninetitae Sﬁ?ﬁ_ delor cd toate exemplele gasi- tricitati, cu exterioare interca- AL L EKIDUS
exemplare fatda de anul 1971). tre cei patru perefi ai CAMINU- te spre a demonstra notiunea late, cu sau fard sens, pe par L :

Potrivit statisticilor UNESCO,
Romania se afla printre prime-
le cincisprezece tari care pro-

lui cultural sau ai bibliotecii,
si de a le adecva, _ corobora,
duc numarul cel mai mare de dglvirge;?; \ﬂgigb'l'tg};ticgfegé?
titluri, la un milion de locui- 9 p ’

. L Vidd 8 [ ]
: by cial-economica a satului con-
tori. De precizat ca n aceste temporan. lata de ce, nu o da-
cifre se reflecta, Tn mod eloc- = Pt
ta, actiunile cu cartea au fost -
vent, ponderea  sporita_ acor- organizate in scoli, la sediul
data Tn anul citat tipariturilor ’ ' K

cuprinzind documente de C.A.P., In mijlocul mecanizato-

A ; : A rilor.
partid si de stat, editate Tn Dacd toate aceste exemplifi-

sprijinul  Tharmarii  oamenilor . . o ) R . .
mFEchu cu Tnvatitura si expe- cari au fost facute in cadrul Nu-mi place nici de frica. cu bastonul tumefiat al jucatorului aflat la bataie.
rienta practica a ideologiei co- JI:J%?;[UI&J; A%%ilafﬁ%ttlélmigu d:stae Sportul care a sedus America centrald nu-i alt- ~ Zborul mingii este meteoric si, de cele mai multe
muniste In actiune, apoi lu- ilﬂstra amploarea si  structura ceva decit o oind sofisticatd, doldora de inflorituri ~ ©Ofi, ntre lansare si decizia ‘:clrbltr_ULUl nu fincape
crarilor tehnico-stiiintifice, li- calitativ._ noud a .Lunii cartii tropicale. In Antile (titlul de campioand mondial3 rastimpul unui sughit. ,Eeeiiii I" — tipa arbitrul cind
teraturii de largd informare si (UG TSRS Wi E  na parksit zona | Carabior de vieo 14 am).  Mingea a fost bund | boa | curbal — siiga
Etii%tifice tehnice sau ’ artisti- sedintd o constituie o presti- basse-ball-ul detine rang de institutie nationald,  Publicul, atunci cind rauvoitoarea bild alba s-a a-
% literaturii  beletristice ori- gioasa cetate a culturii moldo- Luni, marti miercuri, joi, vineri, simb&ts, duminica :  batut cu un milimicron de la traiectoria ideald. De-
gin’ale si bibliografiei de spe- venesti si nationale. Fapt care de la Pinar del Rio si pind la Santiago, cale de cizia luata cu asemenea rap!dltate este din toate
Cialita'te’ si de interes educa- subliniaza si mai mult muta- peste 1.300 de km. odatd cu lasarea serii s-aprind punctele de vedere inatacabilda. Ce colosal teren

tiille produse n domeniu] cul-

- 1 i i de savirsit minuni ar afla aici vechiul nostru prieten
turii de masi. Activititile de reflectoarele, incepe rotirea de elice a bastoanelor : p

tiv pentru scolari si tineret, ) ech stru r
Cursaru ! Intru protejare de mingile-proiectil, arbi-

Tmpreund cu traducerile din acest gen se constituie astazi si Vs-audev pocnetul infundat al mingii capturate Ain L _ntu g ) { -

literatura universala Sl cu lu- tot mai mult Tntr-o osmoticd manusa-caus. Stadioanele (intrarea e gratuitd) sint trii poartd masti ca personajele picturilor rupestre

?ra[j”el ge ICUIttura gi generalaa circulatie a valorilor cultura- arhi-pline, iar publicul, venit cu mincare de-acasa, din Val-Camonica si Kori Taguei ; la piept, un fel
Igpg uinte?es, e%bjsr' in Ivgiﬁ:(ijlatig le, datoratd faptului ca pro- soarbe cafelute negre-negre si amare-amare, turnate de scut cu bretele ii preschimba n acordeonisti de

in anul 1972, a fost de aproape CeSIlt.Il __aS|m|Iar||t$| al cretaglej din termosuri enorme in cesti minuscule de catre picnic. Minute in sir, F}e tert()en_ nu se bpetreceI mai

sase milioane de exemplare, et e e a('zlu cogalrnusal fete cu fustite miniaturale si picioare de Miss U- ~ himic : orl mingea a fost boia, ori bastonul n-a
Asadar, un remarcabil fond p nivers. Nimeni nu triieste gifiit minutele meciului, intilnit-o, ori a ntilnit-o si a fost aut (ciudat : aici,

de ‘carti si o ampld actiune Isr(]:himgerl?gungém%rizonTOt?)g;?t%g findcd basse-ball-ul e joc gospoddresc : un meci ~ autul se numeste... fault!), ori pitcherul se con-
de difuzare si-au conjugat datority  consecventei politici a tine de la 3.la 5 ore, dacd nu si mai mult. O sfatuieste cu cogch|p|er||, ori se sghlm_ba JucatorL_J_I_
faimoasa partida (intre ,Azucareros” si ,Matanzas") bateador, ori... ori... In acest rastimp, in tribune copiii

gg;gg};eleanm Iluna februa}rle |a partidului, in programul ciruia _ ntre _ 3 _ : cest n i il
sate. divizati una pgntt?L?r';Iublia constientizarea maselor, edifi- a totalizat 25 de innings (reprize); in medie, un mesteresc avioane de hirtie si le arunca in teren pa&-
g — Bt e iintei iali inning dureazia 15 minute. asa cai ... faceti si dv. rintii pufaie din havane si sorb sorbitura de cafea. Cli-
nierea  caracterului  formativ carea  constiintei socialiste, = a 9 P w0

P, < ; - personalitatii umane multila- socoteala | Meciul se considera incheiat doar in  Pele de explozie se declanseaza atunci cind mingea
al actiunilor Tntreprinse in teral d Sltat titui . ’ ; - lovita 13 in zb S S s - -
Séptéani tematice: 1—7 febru- era ezvoiltate, CQnS’! ule Uvn momentul In care una dintre ech|pe denne avan- ovita ,se va a Ifl AZ (?r Sl ]UCatOr:II cauta S? ajunga
arie — ,Cartea social-politica, oRer de revelatorie nsemna- tajul minim de o carrera. teoretic vorbind, partda  la 0 noud baza inainte ca bolidul alb si le taie
sprijin _ pretios in formarea ate. Sergiu TEODOROVICI poate dura pind la iesirea jucatorilor la pensie dei ~ calea. Aaaaal - tipa tribunele, apoi, repede, totul
constunt,el socialiste a mase- batrinete Cei patru arbitri (negri imbracati in reintra In normal. Aceasta-i enorma deosebire din-
lor"; 8—14 februarie — ,Car- - S 0 A T : ) tre basse-ball si fotbal : in timp ce sportul rege te

o R negru) scuturd din cind in cind, cu batistute albe ; 7 o . -
tea agrozootehnica deschi ceasuri de si imaculate, zgura de pe cele patru placi de piatra  {ine, cu sufletul la gurd 90 de minute din 90, feble-

zatoare de drumuri Tn obtine- tea stadioanelor din America centrala presara mo-

- = = H = ce constituie bazele de plecare si —ades— de re- - o
Fgﬁrudgfriere(flte"ggﬂgf be}estrizs% pIaCUta talna venire. Arbitrul principal pdet,ine si ingrata sarcina mentele de ncordare ntr-un lung salsa (sos de
ticd, izvor de cunoastere a va- Se stie ci George Lesnea ci- de a aprecia (si hotari instantaneu) dacd mingea ~ Camarone.
lorilor spirituale create de o- teste frumos, ntr-o cadentd de expediata in fortd de catre pitcher-ul advers a
rinduirea  socialista™ ;  22—28 baladd viguroasa, Tn care me- indeplinit conditiile regulamentare si putea fi altoita M. R. I
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dasar stiintific international

ELECTRO-CHIMIA
>l FOAMEA DE ENERGIE..

Un interviu cu prof. ing. JEAN PIERRE NOVAK

(Universitatea din Paris)

In ciuda multiplicarii hidro si termo-centralelor pe
scard mondiald, ,,foamea"” de energie de care suferd o-

menirea continua sa

Tnsoteasca progresul

civilizatiei

moderne. Mai mult, specialistii sustin cd aceastda foame
de energie va continua inevitabil sa sporeasca Tn anii ce
vin Acesta este motivul pentru care producerea de noi
surse de energie electrica figureaza azi pe agenda de
luciu a numeroase centre stiintifice din lume. La invi-
tatia noastra, prof. ing. JEAN—PIERRE NOVAK, de la

Universitatea din Paris,

Tncearca sa rezume datele si

problematica particulara a acestui dosar stiintific inter-
national, precum si sansele pe care le ofera azi electro-
chimia — aceasta veche si mereu actuala ramura stiin-

tifica :

— Eletro-chimia a fost cea care
ne-a oferit Tn secolul trecut pri-
mele izvoare de electricitate; cum
se explica azi, dupa un secol de
espectativa, relansarea acestor
modeste izvoare de energie Tn
planul atentiei generale?

— Nu este vorba de o relan-
sare propriu-zisa, si nici de vreo
moda, ci de preocupari as spune
capitale pentru omul modern: in-
teresul unanim fata de aceste

modeste surse de energie izvo-
raste dintr-o acutda necesitate. A-
ceasta este explicatia aparitiei u-
nor tipuri de ,pile" electrice pe
Piat,a mondiald, multe din ele a-
late Tn stadiu experimental. Pro.
prietatile lor deosebite le-au pro-
lectat in atentia generald, dar
mai ales faptul cd si-au gasit n-
trebuintare Tn numeroase dome-
nii de activitate umana.

— Va ginditi desigur la radio-
receptoare cu tranzistori, la bli-
tzurile fotografiilor, la lanternele
de buzunar, la bateriile conectate
unor aparate medicale sau aveti
in vedere si alte aplicatii?

— Acestea sint prea familiale
pentru a insista asupra lor: ine-
ditul se refera la aplicatiile aces-
tor surse de energie in industrie,
medicing, speologle, vulcanologie,
astronautica, cinematografie, tea-
tru, comert etc. Vulcanologii, de
pilda, nu pot cobor? in adincuri
fara ajutorul pilelor cu oxid mer-
curic, capabile s& functioneze la
temperaturi de peste 100 grade.
Acestea mai pot fi utilizate pen-
tru prospectiuni geofizice, Tn sub-
terane, mine. In schimb, explora-
torii Antarcticii sau Arcticii au
la Tndemina baterii ai cdror elec-
troliti nu ingheatd la temperaturi
joase, la minus 50 grade! Apoi,

ambarcatiunile de salvare mari-
time sint dotate azi cu baterii cu
sisteme de autogenare in stare
sa se mentind uscate timp inde-
lungat si s& functioneze prin u-
mezire.

— Dar Tn medicina? La ce ser-
vesc aceste surse de energie? Tn
ce alte domenii mai putin cunos-
cute si-au dovedit utilitatea?

— Trebuie spus ca pilele elec-
trice, in special cele pe baza de

elemente de pentoxid de vanadiu
sau clorurda de argint pot furni-
za tensiuni bine determinate,
deosebit de necesare unor apa-
rate si instalatii medicale. Acest
element a dus la situarea lor in

rindul tehnicilor medicale mo-
derne ca, de pildd, Tn medicina
ciberneticd! In acelasi timp s-au
dovedit eficiente T™n audiologie
(in cazul  amplificatoarelor cu
care sint prevazute protezele a-

uditive), medicina recuperatorie
(la aparatele de teleghidaj pentru
nevazatori), Tn  somnoterapie,
hipnozad chiar, Tnlocuind deseori
medicul! Nu lipsesc nici nouta-
tile de ultima ord: jucarii pentru
adormit sugarii, microaparate de
comunicare radio, minifoane pen-
tru reporteri, Tn fine minirecep-
toare utilizate deseori Tn scopuri
oculte: spionaj industrial, stiin-
tific etc!

— Tn ultimii ani s-a Tncercat
utilizarea acestor surse de ener-
gic si Tn domeniul transportului.

— Da, este vorba, in primul
rind, de automobilul electric!
Ratiuni; economice si sociale ple-
deazd pentru o reusita Tn acest
sens: canstruirea unor vehicule
care sd ne izbaveasca de teribila
maladie a poluarii  atmosferei.
S-au facut numeroase Tncercari,
dar nici un prototip de generator
electric nu s-a dovedit capabil
sa concureze motorul cu explozie.
Exceptie fac auto-transbordoare-
le si vehiculele mici utilizate Tn

incinta uzinelor, garilor, porturi-
lor, aeroporturilor.  Dupa cum
stiti, Tn cazul autovehiculelor,
energia electrica serveste deo-
camdata_ pentru pornire si ilu-
minat. Dar sa admitem ca vom
reusi intr-o buna zi acest auto-

mobil electric: ulterior, va fi ne-
voie de_construirea unor gigan-
tice uzine menite sd produca
noile surse de energie! Si daca
avem 1n vedere faptul ca in lu-
me, la ora actualda exista 120
milioane autovehicule, cad numai

energia utilizata pentru propulsia
acestora atinge circa 40000 me-
gawati, adica o cantitate de e-
nergie superioara celei produse
de instalatiile generatoare de e-
lectricitate din Franta, ne putem
irfna |ina ce va insemna  acest
efort!

— Si totusi aceasta sursda de
energie pare sa fie solutia idealda
pentru rezolvarea propulsiei e-
lectrice a autovehiculelor: cre-
deti Tn realitatea unui automo-
bil electric?

— Cred cu toata convingerea,
si asta din doua motive: un
motor electric poate da un ran-
dament mult mai mare decit ri-
nul cu explozie. Apoi nu uitati
Ca acesta va fi un vehicul ,cu-
rat", riscul poluarii dispare defi-
nitiv in acest caz! Din pacate, in-
teresele unor firme de automobile
din tarile apusene fac sa treneze
cercetdrile Tn_aceastd directie. Nu
s-a ajuns Tnca la un consens una-
nim si pina atunci energia furni-
zata la ora actuald de o pili elec-
tricd este inferioard celei trans-
mise de motoarele cu explozie.

Viitor, apartine Tnsd automobi-
lului e ectric/ De altfel, si pilele
cu combustibil, datorita perfec-
tionarii electrozilor si-au Tnzecit
densitatea de curent raportatad la
unitatea de suprafata! Si durata
de functionare a acestor genera-
toare de energie s-a marit mult!

— P& in ziua Tn care automo-
bilul electric va deveni realitate,
ce alte ramuri ale transportului
vor beneficia de avantajele aces-
tor surse de energie?

— Navigatia pe apa de pildg;
ma refer Indeosebi la batiscafuri
si submarine: grupurile DIESEL
si acumulatoarele  vor anihila
orice zgomot n tot timpul func-
tionarii lor si vor avea fara in-
doialda o durata de folosire pre-
lungita. Sint elemente deosebit
de pretioase pentru ambarcatiu-
nile si echipajele obligate sa pe-
treaca un timp Tndelungat pe
fundul marilor si oceanelor pen-
tru efectuarea de cercetdri stiin-
tifice.

— Dar exista energia atomica,
rival de prim ordin al oricaror
surse de energie /...

— Existd, dar aceastd ener-
gie este In genere indicata
doar pentru navele de mare to-
naj, nu si pentru cele mici sau
medii. C& lucrurile stau astfel o
dovedesc cercetarile privind con-
versiunea amoniacului  in pile
de temperaturd joasa, ca Si con-
versiunea  hidrocarburilor si a
metanolului asociate cu pile cu
hidrogen si destinate submarine-
lor si batiscafurilor de miine.

— Se proiecteaza, deasemenea,
Tnlocuirea generatoarelor clasice
din centralele termo-electrice cu
pile cu combustibil ? Cind, unde
si cum ?

— E solutia la care vom re-
curge in deceniile urmatoare. O
solutie mai ales pentru acele
tari lipsite de un bazin hidro-
energetic capabil sa satisfaca ce-
rintele conturului de energie
electricd., si o alternativa pentru
acele tari care vor atinge un
Tnalt grad de industrializare. Este
drept cd, incd nu exista nici o
pila electrica capabila sa oxi-
deze un combustibil banal — si
ieftin — care sa permita concu-
rarea pretului de cost al kilova-
tului de origine termica. Ace-
lasi lucru despre pilele termo-
electrice pe bazd de semiconduc-
tor! cu o mare putere energetica.

— Raporturile dintre energia
de fisiune si cea furnizata de
pilele electrice sint tot mai des
evocate: ce motive au determi-
ha aceste evocari ?

— Motive de ordin economic :
s& amintim cd, transformarea
energiei de fisiune 1n energie
electrica este un procedeu obis-
nuit Tn cadrul unor centrale a-
tomice cu ajutorul mijloacelor
clasice, a turbinelor si a altema-
toarelor.  Randamentul acestui
proces de transformare este insa
redus datorita transformarilor
care au loc pentru producerea
electricitatii. lata de ce, energe-
ticienii se gindesc la noi moda-
litdti de producere a energiei, si
anume la transformarea energiei
calorice in reactoarele nucleare
cu ajutorul unor pile termo-elec-
trice sau convertizoare termo-
ionice.

— Conform  datelor ultimului
congres al energeticienilor, se
pare ca ritmul de dezvoltare a
surselor de energie electro-chi-
micad Tntrece cu mult ritmul de
crestere din sectorul energetic

Jtraditional™: este un argument
in favoarea acestor izvoare de
energie ?

— Acest ritm de dezvoltare

spune mult mijloacele clasice
de producere a energiei nu pot
fi perfectionate la infinit.  Apoi
numarul barajelor hidraulice a
atins in anumite tari u- asanu-
mit prag de saturatie. Si nevoile
omeniril sporesc totusi. Sunt ele-
mente care pledeaza in favoarea
cercetarilor din _acest domeniu al
stiintei, date fiind proprietatile
deosebite ale acestor izvoare de
energie, ieftine si comode. Si a-
ceasta cu atit mai mult mfine,
n conditiile unei civilizatii  a
confortului si bunastarii. Si
acest domeniu, progresul este
ilimitat cu conditia ca oamenii
de stiinta sa-si conjuge efortu-
rile. sa coopereze spre binele
omenirii.

Paris—Bucuresti, ianuarie 1973

Un interviu de
George DOICU

scrisoare din  Torino

O interpretare a poeticii
lui Biaga In Italia j

Anul 1972 a adus in atentie, personalitatea lui Biaga, prin
cartea Nicolettei Corteanu Loffredo, Profili di estetica europea,
publicatda la Roma. Volumul are Tn subtitlu trei nume, repre-
zentanti de seama ai esteticii timpului nostru si nu numai n
spatiul european : Lucian Biaga, Gaston Bachelard, Carl Gustav

Jung.

%irect,iile interpretarii sint doua si complementare : (1)
sistemul estetic al lui Biaga Tn cadrul general al filozofiei es-
tetice europene si, Tn particular, Tn raport cu conceptiile lui
Bachelard si Jung, (2) orizonturile creatiei poetice a lui Bl -
ga, cimp de manifestare artisticdi a conceptiei sale asupra
lumii. In acest al doilea sens, autoarea alege pentru interpre-
tare, creatiile cele mai semnificative Tn ceea ce priveste ati-
tudinea estetica a lui Biaga fata de mister (omul Tn fata divi-
nitatii, dragostea din perspective cosmice etc.).

Interpreta inteligentd a sistemelor filozofico-estetice ale
celor trei ,,mari”, in parte, Nicoletta Corteanu Loffredo des-
prinde cu multa claritate zonele de interferenta dintre acestea
sau, mai exact, originalitatea cu totul particularda a sistemu-
lui lui Biaga, confruntat cu celelalte doua. Biaga se apropie
de Bachelard si se Tndeparteaza de filosofia lui. Se apropie
de Jung si se Tndeparteaza de sistemul acestuia. Se apropie
de cei doi indirect, la nivelul cauzelor ,primare ale sistemelor
lor filosofice-estetice — problematica filosoficd a secolului
nostru, primordialitatea cimpului psihologiei Tn abordarea unor
probleme fundamentale, dialogul stabilit cu opera unor apro-
ximativ aceiasi ginditori.

Probleme principale abordate : subconstientul, imaginatia,
atitudinea estetica. Toate corelate, in abordarea fiecareia —
deosebiri, uneori fundamentale.

Pentru elvetianul Jung, inconstientul detine un loc privi-
legiat — este motorul oricarei activitati imagistice. Mituri e
cosmogonice Tnsesi sint proiectii ale unor procese ale incon-
stientului colectiv. Poetul exprima ,,constiinta” inconstientului
universal. Estetica devine, astfel, o psihologie aplicata.

In conceptia francezului Bachelard, imaginatia se situea-
za la distanta egald Tntre perceptia rationald si cea senzoriala.
Privilegiul particular al imaginatiei — capacitatea de a-si
crea o lume aparte, cu o structura si cu legi proprii. Are pri-
mordialitate constientul; imaginatia insasi este o forta a eului
constient. Din aceasta perspectiva, Tn creatia estetica primeste
importantd maxima semnificantul. De aici, teoria celor patru
elemente (foc, pamint, apa, aer) prin prizma carora ar putea
fi interpretata orice creatie poetica. Fondul ramine de aceeasi
natura — psihologica, numai ca centrul de greutate se afla a-
cum la nivelul limbajului.

La Biaga, are primordialitate subconstientul — Tnlilnire a
unor directii rationale si irationale. Atitudinea esteticd a lui
Biaga, sprijinindu-se pe caracterul imanent al psihologiei sub-
constientului si avind, Tn acelasi timp, un caracter determina-
tiv si rational intuitiv, se opune net doctrinei lui Bachelard,
indeterminista sl empirica. Cautarea determinantelor subcon-
stientului 1l conduc pe filozoful roman la identificarea core-
latiei spiritualitate-istorie-gcografie (teorie care doar aminteste
de cea a inconstientului colectiv a lui Jung, avind la Biaga o
configuratie cu totul originald). Tsi au sorgintea aici teoria
mitului — loc de Tntflnire a doud lumi complementare, a rea-
lului si a misterului, si teoria matricei stilistice — semnifican-
tul existd prin_semnificat si vorbeste despre el. Matricea sti-
listica e ea Tnsasi o lume. Activitatea poetica isi dezvaluie ast-
fel natura revelatorie. Limbajul este prin esenta metaforic.
Poezia este o modalitate de a patrunde n universul interior
proteic. Poezia este o componentda a filosofiei, Tntr-un anume
sens, o cale a cautarii adevarului. Psihologismul lui Jung caulfi
realul Tn spatele imaginatiei fantastice ; Bachelard pleaca e
la real spre a se Intilni cu ,pozitivismul metaforic”. Stilistica
poetica a lui Biaga, afirma primordialitatea intuitiei poetice
n cautarea adevarului; prin intuitie doar se poate proiecta o
razd de lumind Tn lumea misterului.

Prin Biaga, problematica omului Tsi dezvaluie Tntreg dra-
matismul, Tntreaga Tnaltime si frumusete a acestui dramatism.

In interpretarea conceptiei si creatiei lui Biaga, Nicoletta
Loffredo nu pierde din vedere nici una din sursele cauzative :
momente biografice, ambientul folcloric, ambianta cnltural-fi-
losoficd Tn care s-a dezvoltat personalitatea poetului filczof.
Se sprijinda pe Hronicul si cintecul virstelor, pe Trilogia cul-
turii, pe creatia poeticd. Se ajutd de cercetarile Rosei del Conte
si ale iui D. Micu. Sint toti acestia factori impor-
tanti care au permis cercetatoarei de origine romana,
(autoare, Tntre altele, si a unui studiu asupra lui Macedonski)
sa contureze un profil estetic Biaga de o reald tinutda euro-
peana.

Volumul este o contributie la cunoasterea lui Biaga, din-
colo de hotarele tarii, Tn primul rind prin interpretarea densa
si inteligentd a ideologiei sale estetice, in context european.
Dar mai are si meritul de a fi oferit cititorului italian, in partea a
doua, consacratda interpretarii creatiei lui Biaga (prima parte
era o interpretare a conceptiei filozofic-estetice), citeva tra-
duceri care vorbesc prin ele Tnsesi de adincimea filozofica a
poeziei singurului poet roman care si-a constituit un sistem
poetico-filozofic.

Torino, februarie '73

* Nicoletta Corteanu Loffredo, Profili di estetica europea.
Casa Editice Oreste Barjes, Roma 1973, 153 p.
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