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PERMANENTE

Durabilitatea  unei culturi este datd de
prezenta acelor valori statornice care ex-
primd Tn mod eminent spiritualitatea unei
comunitati, trasaturile sale specifice. Con-
stituitd intrmin proces continuu de afirma-
re a propriei sale individualitati, cultura
romana si-a definitivat de-a lungul istoriei
un profil a carui originalitate si personali-
tate au primit de mult Thsemnele recunoas-
terii si ale pretuirii. Este de la sine nteles

ca valorile culturii se Tmbogatesc odata cu
fiecare epoca, ca Tnsesi valorile deja consti-
tuite sint supuse unui proces de interpre-
tare si evaluare Tn functie de cerintele unei

contemporaneitati- care le descopera noi si
fertile valente. Operatia necesita competen-
ta si cultura din parrtea celor care o intre-
prind si care nu fac decit sa valideze un
proces de cristalizare si definitivare a u-

nor valori care se impun oricum, peste in-
tentiile subiective ale exegetilor. In acest
proces firesc si necesar sint la fel de dau-
natoare atit timorarea, refuzul de a accep-

ta interpretdri noi pentru valorile incetate-
nite, cit si agitatia galdgioasd, dorinta de
contestatle si revizuire cu orice pret, (lu-
cind la minimalizarea fondului de rezisten-

td al culturii. Daca tentativele de demolare
nu pot atinge decit superficial scriitorii
ratificati de istorie, beneficiind de inter-
pretarl devenite ele finsele | clasice, hn
schimb aceleasi intentii aplicate scriitorilor,
apropiati in timp risca sa deruteze si sa in-
tirzie impunerea lor Tn constiinta contem-
poraneitatii. Unii fac alergie numai la au-
zul numelui de clasic si cred ca, fara pri
virea lor binevoitoare, clasicii nu ar avea
nici o sansa de a cistiga sufragiile citito-
rilor sau ale spectatorilor.

Citiva mari scriitori si-au incheiat nu de
mult opera prodigioasa, legata de mari mo-
mente ale culturii noastre. Aceasta opera,
care nu se compune si nici nu se poate
compune numai din culmi Tsi asteapta in-
terpretarea adecvata, in spiritul creator al
<,marxism-leninismului, singura capabila sa
0 integreze Tn panteonul valorilor nationale.
Este normal ca perspectiva sa nu mai co-
incida cu cea care a receptat imediat ope-
ra, este normal ca preferintele de astazi sa
nu serrtene cu cele de acum un sfert sau o
jumatate de veac. Dar o interpretare stiin-
tificda nu absolutizeaza gustul fluctuant al
unui timp limitat, ci cauta liniile de forta
persistente ale operei, permanentele ei. Cen-
zurand cu luciditate excesele aipologetismu-
lui exaltat, critica si istoriografia literara
au. in nobila lor misiune de restitutie a
valorilor au indatorirea de a respinge cu fer-
mitate si denigrarea mascata in faldurile
spiritului critic. A scrie astazi despre Sa-
doveanu, Anghezi sau Calinescu Tnseamna,
Tnainte de toate a te opri la dominantele
operei lor, a avea indispensabila privire de
ansamblu care Tmpiedica transformarea ac-
cidentalului Tn esential, falsificind optica.
E curios cum pe calea lipsita de glorie a
denigrarii se Tintilnesc pozitiile dogmatis-
mului sociologic si ale estetismului anisto-
ric. Pentru a ne opri la G. Calinescu, i s-a
reprosat recent Tntr-un articol lipsa de con-
ceptie, reluindu-si parcd, din alt unghi,
acuza din mai vechiul opuscul, Critica cri-

ticii, monument al dogmatismului intole-
rant. Nu aceasta este calea pe care o ur-
meaza astazi critica si istoriografia noastra
literard. Acceptind st stimulind discutarea
criticd, novatoare, a clasicilor, critica
|st0r|ografia literara discern cu competen-
ta ntre efemer si durabil, propunind acele
valori capabile de a finfrunta eroziunea
timpului. Este aici un semn al stabilitatii
si raspunderii care Tnsotesc manifestarile
oricarei culturi autentice.
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LIMBAJUL ARTISTIC

A afirma ca limbajul artistic este prin excelenta emotio-
nal si tinde a suscita emotii, nu Tnseamna precizarea na-
turii sale : lipseste ,differentia specifica”. In viata cotidi-
ana, emotiile si sentimentele noastre se exprima cel mai
adeseori direct, prin mimica si gesturi. Expresia verbala nu
devine artisticd numai prin nota sa afectivd. Din punct de
vedere logic, intelectual, expresiile; ,Mi-e fricd de batra-
nete !, ,prefer sa mor tinar decit sa trdiesc batrin", sint
echivalente cu ,Optiunea” lui Geo Bogza; ele nu ne afec-
teaza, Insa, n aceeasi masura ca acele citeva cuvinte ale
marelui nostru scriitor. Tnseamna ca artistul nu se poate
limita la simpla expresie directa a starilor sale emotionale ;
arta lui constd Tn a gasi expresiile care provoaca anumite
stari emotionale si de o anumita intensitate la publicul
receptor. Asa se explica faptul ca, pe linga talent, ,dar" si
intuitie, pe linga ,inspiratie", se cere artistului si ,transpi-
ratie”, efort de a rationaliza, codifica procedeele, de a le
constientiza si tehniciza. Din acest efort se naste stilistica
si educatia stilului artistic. Marii scriitori au lasat dupa ei
numeroase manuscrise cu variante de perfectionare cres-
canda. Analiza lor constituie un material pretios in educa-
rea artistica a tinerilor.

Dar modurile de a simti, vedea si auzi sint 'la origine
relativ spontane si determinate de mai multi factori: cul-
turd, clasa sociald, sex, temperament, experienta, aptitudine,
profesiune si altele. Raymond Queneau, in lucrarea sa ,E-
xercices de style" (1964) relateaza cum descrierea de céatre
0 sutd de subiecti ai unei anumite si aceleiasi situatii a
dat nastere la o sutd de variante. Ceea ce experienta citatd
ne ofera ca rasfringere a realitatii intr-o constiintd, ca ex-
presie spontand a unei trairi, creatia artistica ne prezinta
ca elaborare a unui gust format a unei alegeri deliberate si
dirijate de o mare capacitate de analiza critica. in fata mai
multor versiuni ale marilor creatii lirice sau epice, scriitorul
sau criticul literar se Tntreaba : ,ce sa aleaga ?“ si ,de ce ?“

Se stie ca Edgar Poe avea pasiunea de a dezlega proble-
me, sarade, ,ieroglafe”, simtea nevoia de a-si exercita gin-
direa analitica, ,constiinta de detectiv’, de a se angaja in
slupta gindirii ou gindirea” (Ch. Baudelaire). E. Poe compara
aceasta placere cu a omului de a-si exercita forta fizica.
Poetul si nuvelistul american Tsi expune conceptia teoretica
asupra compozitiei poetice n articolele : ,Analiza rationald
a versului" (1848) si (postum) »Principiile poeziei" (1850)
in ,Filosofia compozitiei" (1846), el face o analizd, devenita
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celebra, a poeziei sale ,Corbul”, Poe incearca sa demon-
streze ca poezia nu-si afla originea in intuitie, inspiratie,
ci este fruct al ratiunii lucide, analitice, calculate. ,Cor-
bul" ne dezvaluie un fond adinc de tristete si suferinta a
poetului, in urma pierderii fiintei dragi, un sentiment acut
de singuratate Tn ambianta de noapte, in prezenta unui
corb, manifestatd prin repetitia ucigdatoare a refrenului
»Niciodata". ,Nevermore" in repetitie monotona sund ca un
croncanit de cioara (dublarea consoanei ,r“) si se identifica
cu corbul, mesager tenebros al mortii, ecou al descompu-
nerii cadaverice. E. Poe descrie creatia poeticd ca produs
al unui proces de analizd reflexiva, rationald ca aplicatie
a unei reguli, a unui algoritm, impotriva ewden'gel faptului
ca analiza presupune actul de creatie in loc de a-1 motiva.

Fiecare arta are modul sau de expresie, vocabularul sau,
codul sau de traducere a semnelor si semnificatiilor. Daca
muzicianul traduce impresiile si trairile sale in sisteme so-
nore, criticul muzical Tncearca sa traducda semnificatiile
muzicale Tntr-un limbaj verbal. Se pot efectua si traduceri
dintr-o limba artistica in alta, cum ar fi, de exemplu tra-
ducerea semnelor verbale acustice in imagini plastice, cro-
Imatice, asa cum o face pictorul spaniol Rafael Alberti
(v. ,Contemporanul” din 9.11. 1973, nr. 7) ,Fiecare litera a
alfabetului spaniol — ne spune pictorul — ne Tntimpina cin-
tatoare, gratioasa, severd, elegantd, voioasa, uneori ne face
cu ochiul, alteori o surprindem intr-un gest solemn”, cum
ar fi, de pilda, ,M“; ,X" copleseste prin raceald" etc. Dar
trebuie sa recunoastem ca si aceastd traducere ramine sub
semnul relativitatii, valorile semnelor artistice nu sint
univoce.

(continuare n pag. 6)
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MIHAI URSACHI:

POE

Mihai Ursachi, poetul care era Tncununat, n
1970, cu laurii Festivalului de poezie ,,Mihai Emi-
nescu” de la lasi, este o prezenta insolita n lirica
actuald, asa cum este, de altfel, si ca om, privit de
la dlstanta pe care 0 creaza rarele lui aparitii pu-
blice, pentru ca evita, dintr-o discretie care devine

o floare tot mai rarg, intrunirile zgomotoase si afir-
marea Tn for, la care marele lui talent Ti da ori-
cind dreptul. Cu trasaturi unghiulare si paloare
de claustrat printre masinariile fantastice ale unui
laborator de alchimist, poetul cu sfiiciuni de mo-

nac blond acorda rar o privire rece lumii din afa-
ra si pare ca paseste mereu absent, nepasator,
atent numai la flacara launtrica. Profesor de ger-
mana si traducator, serios si de o temeinica cul-
turd, Mihai Ursachi nu este legat de vreo catedra,
spre paguba acesteia, oricare ar fi ea, si pare inte-
resat mai mult de cunoasterea unei mari literaturi,
cu care cautd sd sprijine inclinatii proprii, prin
mijlocirea unei limbi pe care a Tnvatat-o cu apli-
catie si chiar cu pasiune. Poet prin temperament,
dacd putem spune asa, pentru cd nu este vorba
numai de o vocatie, mai mult sau mai putin certa,

de un dar ntimplator, pe care 1l au atitia, vrea sa
demonstreze, ceea ce s-a reusit intotdeauna cu_difi-
cultate, ca poezia poate fi o.. profesiune. Tn evul
de mijloc, ar fi fost, probabil, un menestrel de
felul acelora la care de atitea ori se face aluzie
n poezia sa. Mihai Ursachi este asadar poet pen-

tru ca nu poate sa fie altceva. Poet cu mult peste
reputatia de bard local, el are indrazneala (alta
curiozitate!) de a ramine la lasi. De altfel nici
nu ni-l putem inchipui in alt decor decit in acela
aproape ireal, de la marginea lasului, pe acest
sentimental cenzurat de culturd, un romantic Tn

fond, care nu cunoaste decit nobila risipire in
estul gratuit, fard ca acest iesean credincios sa
ie si printre rasfatatii urbei natale. Dar Mihai
Ursachi are nevoie, pentru revelatiile sale, de
,mahalaua celesta" de aici, din care a alungat

orice_urma de trivialitate, Tn lungi exercitii de
asceza spirituald, pentru tacutul _spectacol al ma-
rilor sfere, privit din livada parinteasca, intr-o
florala ploale eminesciand, cu ecouri prelungite,

n setea cosmica, pina la Blaga: ,Misterul Co-
morii il simt ca pe-o sulitd fina / adine infingin-
du-se-n inim&, -n suflet.. / S& fie aceastd lumina
din urmd / aidoma noptii ? / E noaptea lu-

minii, / prin marile_ sfere tacut-rotitoare / e-0
ploale de floare de visin, de floare de mar, // Ci
lata s-aud cintatorii, buciumatorii / din satele ce-

rului" (Apleacad-te). Mihai Ursachi este si ultimul
poet care_poate folosi, Tn poeziile sale ‘cantabile,
de o desavirsita curswltate inflexiuni si cuvinte
moldovenesti aproape |mp05|b|l de |mpacat cu lim-
ba artistica (,caldi", ,catra", ,cucosi”, ,musai",
~oghial"), alaturi de termeni savantl FAra cunoscu-
tele conflicte de disparitate, si fara’ lesnicioase alu-
necari spre exterioritatea lexicului pitoresc. Stie-
insa ca nu exista poet mare Tn afara gustului pen-
tru limba (Eminescu, Arghezi, Barbu, Blaga) si si-a
creat deja un instrument al sau, |nconfundabll de
comunicare poetica.

Starea fundamentala a poeziei lui Mihai Ursachi
este melancolia, lasata de ginduri adeseori hime-

rice, si poetul nu se sfieste de cuvinte mari — in
care ghicesti o Tmpacata ironie fata de destinul
asumat al trubadurului — pentru a o numi: ,Noi,

Padisahul / intregii Melancolii, / imparat al Singu-
ratatii de sus si de mijloc, staplnltor / absolut~al
regatulw Dor / si print senior / al Tristetii, / dam
stire la toti ca sa fie cu luare aminte / chtre solia
trimisului ‘nostru numit Menestrel. // Datd azi n
cetatea Mthnire" (Prima scrisoare). Menestrelul, 1

care Mihai Ursachi intruchipeaza destinul poetului
n general, nu face parte dintre acei rapsozi mo-
derni cu gust pentru reclama televizata, ci este cel

pe care-l invocase si lon Barbu in Riga Crypto si
Lapona Enigel, chinuit de drama, la care a meditat
cel dintfi Tn lirica noastra Eminescu, incompati-

bilitatii fiintei umane cu cerul, luat ca metafora
pentru absolut. Poezia este o scrisoare pecetluita
pentru nepotei ,ca muzica pentru afoni: ,Dar eu
am tacut si-am plecat mai departe, / si fara sa
trec pe sub portile vechi, / eu Tnsumi, pe veci
ncifrata mea carte, / un cintec de vis Tmi suna
n urechi” (A treia scrisoare). Asadar Mihai Ursa-
chi J)are preocupat mai intii de definirea liricad a
conditiei poetului, citita Tn destinul unui Menestrel
(este vorba de o metafora cu care il numeste pe
creatorul de poezie si nicidecum de personajul_real,
poetul si muzicantul curtilor medievale), ratacitor
printre noi, purtatorul unui mesaj impenetrabil la
grabitele priviri din afara.

Pentru a comunica aceasta idee, poetul se folo-
seste de un usor stil baladesc, In care, de fapt, re-
tine doar citeva elemente exterioare: maniera de
a redacta titlurile : Poem despre Domnisoara Ser-
ban si despre mica noastra intalnire la 0 expozme
suedeza de picturd, impartirea Tn parti : Post scrip-
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turn : umbra Pelicanului se aratda din nou celui
necat, tripticurile, implicarea directd a autorului
ca personaj etc. Nu-i mai putin adevarat ca toate
aceste elemente pledeaza pentru structura narativa
a poeziei lui Mihai Ursachi. Se impune insa, de la
Tnceput, observatia ca nu trebuie sa vedem aici o
Tntoarcere la poemul epic compromis de reporta-

jele versificate, care se scriau cu doua decenii Tn
urma, ci de redescoperirea unui fir narativ mereu

nou, modem Tn sensul ca poate fi intilnit Tn poe-
zia din toate timpurile. Epopeea, Tn_sensul de ro-
man versificat, nu-si mai afla loc in poezia mo-

dernd. Nimeni, credem, n-ar mai scrie astazi o
Tlganiaida, cu sansa de a-si gasi cititori, desi rafi-
natii se amuz& Tncd la lectura operei lui loan Bu-

dai-Deleanu. Vom aprecia insa umorul amar, care
vine dupa un titlu enorm si savant (Post scriptum

la ,Inel cu Enigmall Tnansversaliile mari sau cele
patru estetici. Poezia pe care a scriso magistrul
Mihai Ursachi pe cind se credea pelican), compri-
mat Tn distihul aparent anodin, care rezuma insa

un intreg roman al situatiilor absurde: ,Un om
din Tecuci avea un motor / Dar nu i-a folosit la
nimic". Cu astfel de mijloace narative, Mihai Ursa-
chi scrie false balade sau false parabole, cu scopul

de a aprinde (aici este partea lui de noutate in
lirica actuald), in limitele absurdului, bine servit
de apropierea seraficului_de grotesc, o vie lumina
launtrica, Tn care se profileaza mai exact imaginea

omului ales, care este poetul: ,mutul cu glas pen-
tru nuntile cerului” (Mustrare). Pentru ca despre
acesta vorbeste Mihai Ursachi mai n toate poeziile
sale: ,Vedeti-l: acesta e cel care poarta Tnsem-

nele, / acesta e cel coplesit de noroc si de steme, /
acesta e cel care tace. / Fericiti-I, prealaudatll Si
fie-va / mila de el (Alesul).. O p03|b|Ia explicatie

cu privire la munca poetului se propune in Tripti-
cul termenilor sau incercare asupra cuvintelor :
I. Argument, Il. La iarmarocul de vorbe (din care

nu lipsesc unele influente argheziene asimilate, sau
mai vechi_ecouri din Pann), IlIl. Din reveriile al-
chimistului Abstractor. Poetul, in aceste versuri

de fals medievalism, este tot un fel de vraci, ca
si la Arghezi. Pe deasupra impresiei de joc, Mihai
Ursachi ramine Tnsa, Tn mod evident, indragostit
de idee (Doar dintii..) si imaginile sale, nu o data
socante, din care nu lipsesc chiar alaturarile hila-
re, produse pentru a disimula gravitatea, Tnchid

elementele unei subtile initieri (Fructul oprit, Poar-
ta Tnvierii, Nunta, Raticitori prin stele, Pe tirm,
n adTnourl) cind nu sint simple evadari n vis
(Palmierul Talipot, Trei frati patati, Ciinele Miria-
podis, Missa solemnis). Naratiunea de aspect ale-
goric serveste, in_aceste poeme, sondajul introspec-
tiv, ca in aceastd inedita vinitoare : ,O, Doamne,

cu urd ma haituiesc_eu pe mine, / ca pe o vulpe-
mputitd, si eu, haituitul / Tmi fug dinainte cu spai-
ma de moarte si cu rusine / si eu, vinatorul, Tsi

pregateste cutitul. // Si eu, ca o vulpe fricoasa ma
tupilez prin hatisuri, / dar nu mai exista pe lume

unghere / fara de ochiu-mi de foc, fara taisuri../
$i tot mai_gasesc pentru fuga aceasta 0 lasa pu-
tere” (Vanatoarea). Aceeasi ,haituiala" interioara

o Intfllnim si Tn lIzbanda, saw Tn Prinsul. O usoara
|ron|e aduce o noti partlculara in aceste autocon-
templari. Poetul este, rind pe rind, Napoleon, Ha-

nibal, Socrate sau Alcibiade, ambitiosul elev al
filosofului (Coliba). Mai rar, aruncata Tn afarg,
privirea se aseaza pe o lama satirica foarte fin
ascutita, asa fel incit incizia pe care o face tre-
buie privita cu atentie, Tn ciuda unor vorbe raspi-
cate : ,Glasul meu nu se aude / Tn Megalopolis",
pentru a i se masura efectul Tn adincime (Megalo-
polis).

Fabula (retinem cuvintul numai Tn sensul de
naratiune) este difuza Tn poezia lui Mihai Ursachi,
care nu-i straina de tonul enigmatic, pentru ca in-
totdeauna calatoria Tn care se angajeaza se desfa-

soard pe miscatoare suprafete launtrice. Sceptic,
rafinat si fantast, poetul ascunde Tn poeziile sale

intelesuri secrete despre existenta. Viseaza, n sin-
guratatea patriarhala din _mahalaua adlnca n
care a descoperit ,dincolo de pitorescul de supra-

fata, surse de poezie sideralda, la tarmuri de clasi-
cad Mediterana, cu ,dafinii in floare si boltile de
vie", Tn coire patrund ,cintari cref)usculare de lira
si de flaut" (,Un trunchi de smalt albastru stdtea

ca o stana"), asculta fosnetele ,vietilor traite", evo-
ca iubiri apuse (Odaia gingasei, iubiri) si din toate
acestea scoate semnele trecerii. Elementele nara-
tive, nedirijate catre faptele exterioare, oprite pe
un tarm himeric, in care miscd, cu umor si cu
ironie, evantaiele unor imagini proaspete, precum
si_factura muzicalda a versurilor sint mijloacele
stilistice ale unui poet adine, care se apropie cu
indrazneala de marile teme lirice dintotdeauna,
avind la centru destinul omului (Absoluta Llngoare,
Scrisoare din cercul vrajit), Tntruchipat, Tn cazul
de fata, Tn acela al poetului.

VIRGIL CARIANOPOL
IN RETROSPECTIVA (II)

Const CIOPRAGA

.. Ne-am Tinsela daca am crede ca dezolarea s-a constituit
intr-o norma.

Sa se remarce, dupa stari depresive prelungite, izbucnirile
unui _spirit pandur sui-generis. Tristetii cu ecouri simboliste
(,,pasarl calatoare”, ,plecari triste” ,orchestre mari”), 1i ur-
meaza cautarea. |ntrebarile n serie. Revolta erupe ,,sparglnd
geamurile”. Poetul urca ,pe gramezile de carbuni ale noptii”,
sondeazd necunoscutul si mai ales Tsi aminteste de oameni ,,ca
de un revolver". Alte amintiri sint : ,,vegetale crescute pe
fruntea mea/ ca pe o bucata de pamint plutitoare...”. Vede-
nii,, fum. tristete, abandon, ,cintece zburate", ,amintiri obo-
site , iata partlcularltatlle stirii de exil. Bacovia trebuie rea-
mintit iarasi. Deruta lui Virgil Carianopol din Ultima plecare
denota aflnltatl sihologice cu deruta de tip bacovian ,In
noaptea grozava a cine voi bate ?.../ O, vis.. o, libertate !“
scrisese, In Plumb de iarnd, Bacovia. Aceeasi dilemd reapare!
insistent la Virgil Carlanopol ,unde sa fug" Pe cine sa
intreb?/ o! tinerete, o! vis/ ol satan, pllnge ma“.. Pe o
mare Tntinderel agltatul care-si zice vagabond (cam n sen-
sul Tn care unii simbolisti se considerau damnati) priveste
n jur, nehotarft, contradictoriu. Spunindu-si ,eu tristul, eu
timidul, eu exasperatul”, Virgil Carianopol aspiré, precum
poetul Scinteielor galbene, sa scuture ,lanturile” Pasivitatea
si_minia Tnscriu un zig-zag ciudat. Cite un apel viril, ca n
crispantul De ce va chem?, Tndeamna la actiune :

Hluati numele meu si-1 puneti
linga strigatul dlsperat al revolverului..."

Progresiv, Tn Scrisori catre plante (1936), mai accentuat
Tn Carte pentru domnite (1937), tentatiile contradictorii defi-
nesc un temperament liric bipolar, oscilind Tntre eul exacer-
bat si dramele altora, Tntre extaz si blestem trecind de la
afirmatie la negarea Violenta. Apérute in seria ,,Opere pre-
miate _ale scriitorilor tineri” a Fundatiei pentru literatura
si arta, amintitele Scrisori catre plante au facut sa se vor-
beascd, atunci, de imagismul frenetic, de contacte cu Arghezi
Si Esenin. La un examen, remlnlscentele argheziene se do-
vedesc insignifiante, mai mult in directia duritatilor de
limbaj. Lui Esenin i se dedicd un poem: ,Nu vreau s-aud
de proroci,/ Prorocul sint eu/ Care beau vinul visului/ Si
dorm sub mese cu Dumnezeu...“. In ipostaza de poet al ste-
pelor, Esenin alcatuise si el scrisori, dintre care una. adresata
mamei, este memorabilda : ,Mi se scrie cd esti tulburata,/
Ca t|| dor de mine ne-ncetat,/ C& ades bati drumul, supa-
ratd,/ In paltonul vechi si demodat" La celebrul poet sen-
timentul dezradacinarii revine frecvent, poemele lui (ne re-
ferim la traducerile lui George Lesnea) respira o tristete
grea. La Virgil Carianopol, regretul, amintirile, circiuma,
nostalgia de spatii largi au, ntr-o Rugdciune de fum V|brat||
similare, cu deosebire ca el refuzi Tntoarcerea, demonstrin-
du-i |mp05|b|I|tatea »~Mam&,/ Tmi scrii s& md Tntorc iar
acasi.../ lartdi-ma, mama, dar nu mai é)otGaS|m, ca la
Esenin, aceeasi senzatie de destramare, devenita obsesie.

Un Cintec de moarte proclama nepasarea suverana : ,Nu
pling, nu blestem./ De fulgere, de trasnete ma tern..." Intr-un
neuitat Nicicodatda, Esenin declarase la fel : ,,Nu regret nu
ma jelesc nu strlg/ Toate trec ca floarea spulberata...”. Nu
e Tn intentia acestor lecturi paralele de a releva altceva de-
cit o consonantd temperamentald, nu una de stil, de expresie
verbald. In ciuda ,lanurilor de secard”, a z& e2|lor a pribe-
giei & la Esenin, se simte la Virgil Carianopo un glas al pa-
mantului natal: ,loana, loana,/ De ce ti-ai Tmpletit In par
cimpia olteneasca ?... ,Existd la poetul Scrisorilor catre
plante un aliaj de candoare si patetic, o propensiune cdtre
nefericirile celor umili, o perpetud compasmne toate acestea
dind confesiunilor sale un aer profund uman: ,,Nu am ce sa
spun” (scrie el n |nsemnar|) »hu am unde ma duce". Sufle-
tul 1i este singura tarie :

,Dar sufletul acesta cu serpii curcubeului Tn plete,
Sufletul acesta chinuit de sete,

Sufletul acesta care asteapta drept,

Cit o pitulice Tn piept,

Sufletul acesta aduce sare si pline

Pentru toti uriasii de miine".

Linga amintirea unei tinere moarte, poetul se autosanc-
tioneaza tardiv ; ..lartd-ma. loana./ N-am stiut ca n pieptul
tau de zépadé/ |ncepusera frunzele sa cada..”. Aluziile la
plante, In poeme precum loana. Scrisori vechi si celelalte,
sugereazé efemeritatea, viata pasagerd, fragila ,ca floarea
cimpului”, de unde un fior elegiac reluat n tonalitati di-
verse. Cine este loana? Nu numal o »pasare calatoare”, ci un
miraj al frumusetii, o iluzie paradisiaca: ,,Pe umerii tal prea
se culca vara,/ Parul tiu ca, obrazul murii/ Prea se Tntre-
cea cu frumusetea padurii..”. Referinte la regnul vegetal
traduc, analogic, trecerea in _moarte, evanescenta, fragilitatea
_.salciei plingatoare™ : ,,Obrajii tai, frunze uscate./ Au fost de
toate bucuriile scuturate..“. Ochii sint ~de umbra, de flori"
zapezi, plante, vietuitoare, Tn asociatii metaforice inedite, se
succed Tn albia unei, cantilene In care repetatul ,acum stiu,
loana, stiu” puncteaza regretul. Tn latura simbolica. loana re-
prezinta un fel de cosa mentale, o nalucire de lumini si fum,
o metafora a sublimului plerdut LA fost drumul care ve-
neai spre mine,/ Rizind ca un roi de albine.../ Capului_ tau
frumos ca o bratara/ Ti cadea pe spate un lan de secara .
Ca lucrurile stau astfel, cd loana este un echivalent al reve-
latiei poetice, o demonstreazé intr-un alt volum (Frunzisul
toamnei mele), citeva Note la moartea loanei:

.N-ai fost loana, te-a creat nebunia mea,

Nu-mi avea viata linga cine sa stea (..)

N-ai fost, eu te-am facut, eu te-am omorit

Linga atitea vedenii, mi se facuse urit (...

N-ai avut nici ochi, n-ai avut nici mfini,

Eu ti le-am dat si eu ti le-am varsat la loc in.
fintini

O voce finduiosata deplinge. Tn Rugdciune. Cersetoarea,
Simbata de Sus, disparitia lenta a tuberculosilor, tristetea
mamelor, toate Tn viziuni Tn care toamna e un loc comun.
Trupul de ,plantd subtire” al lucratoarei s-a prabusit linga
masina de cusut: ,Te-ai Tncovoiat pe rug ca_un arc,/ Cum
s-a Tncovoiat pe rug loana d'Arc” (insemnari din octom-
brie). Fizionomiile devin |mater|ale durind Tn memorie ca
niste fresce devorate de timp: ,,Prletena prietena de spi-
tal (.). De ce, de azi dlmlneata plna acum/ Te-ai facut
fum ?“ Poetul Tnsusi ,sarac si bolnav cuprins de stari de-
presive, n-o s& mai aiba timp si scrie scrisorile sale ,,catre
plante si catre stele”. Dar, atunci cind totul pare incheiat re-
gisim o Revoltd de n0|embr|e neasteptata : ,,Ce daca fur?/
Ce daca sint las.../ Ce dacd gura mea _nebund/ A muscat
carne din_ lund 7.." De mentionat, dupd negarea violenta,
cite o raza de sperantd, ca ntr-un Cintec pentru azi : L Tita:
nii care vor veni dupa noi/ N-or sd mai~ astepte ~n pI0|
Ideea e reluatd in Tnsemnari dintr-o toamna : ,,Copiii acestia,
care astdzi sarutd lumina din soare,/ Miine vor calca fruntea
cerului in picioare...”.



Jfrid s-a produs alunecarea de
en de la Osoi era Tn amurg,
iuga de la ,Doi stejari" a fa-
un pas catre girla Tatarca.
; pornit un clin cit tine coasta
tiului, cu vie, cu pomi, cu ca-
Stejarii din vale s-au impo-
rt cit le-a stat in puteri asa
n o fac de sute de ani n fie-
e primavara. Dar erau batrini
iu cazut la datorie, rasturnati
radacinile Tn sus. Hleiul a
ins batrinetea lor. Partea a-
sta de sat nu-si va schimba
a denumirea, va ramine tot
»Doi stejari”, Tn amintirea ce-
doi voinici care strajuiau or-
ul asfaltului si au tinut piept
vratirii din adincuri. Cind am
>osit- Tn acea dimineata spala-
pe ochi, satul se lega de cer
sfori de fum albastru si peste
a, Tn Cremenea, oamenil sa-
. de zor, In gradini. De n-ar
fost larma buldozerelor care
elau ruptura soselei, totul ar
parut normal. Trecuti prin
iora Tncercarii, cei loviti de
orarea scoartei  Tntorsesera
tele caselor dejghiocate ca
e oua scapate din poala. A-
u treaba cu gradinile. Via
mea cind i s-a tras plapuma
pe ochi. E Tnca somnoroasa,
prea stie ce s-a |nt|mplat.
te ca-i va povesti ciresul in-
unchiat, pe care gospodarul
munceste sa-l readuca la ver-
Ia. Un copac infirm nu poate

rmaresc munca acestor oa-

li, cu mic cu mare. Tatal
‘mama Icercaniti de ftecaz,
iii fericiti Tn sfinta lor na-

ate. Mama pune arpagic si
fiecare bulb roscat nfige o
ora in acest pamint Tnsela-

barbatul grebleaza si fara

sd-si dea seama se apleacd si
mingiie iarba cruda,  infiorin-
du-se ca de o putere transmi-
sa de lutul care i-a ngrozit. Se
indreapta apoi de sale si privind
n jur incepe sa faca planuri de
refacere. A dat coltul ierbii, n-
seamna ca viata Tsi vede de ros-

turile ei. Va da ochi via, vor In-
flori copacii, ranile se vor vin-
deca. Totul a fost un vis urit,

bine ca da col*ul ierbii.

Prutul si Jijia au prins 1in-
tr-o menghine de ape comuna
Grozesti. Au fost nopti de cos-
mar. Proverbele nu stiu ce e
mai fioros: focul sau apa} ?
Cred ca apa Tn bezna noptii
cind nu stii de unde vine si
ce ginduri are. Focul alunga
ntunericul, apa 1l cheama. In
Salageni si Coltul Cornii suvoa-
iele au intrat tiptil, hoteste, in-
filtrindu-se Tn ograzi, batind
cu degete de gheata in praguri.
Primele care au presimtit pe-
ricolul au fost animalele. Mu-
getul vitelor si urletul clinilor
a Tngrozit Tn acea seara comuna
din valea Prutului. Ambarcati-
unile militare sagetau  ulitele

devenite canale, culegind meto-
dic din ease si grajduri conform
planului de lupta. In adevar, pe
valea potopita de suvoaie s-a
desfasurat batalia celor 7 zile
ale genezei, pina ce s-a ajuns, in
fine, la despartirea apei de us-
cat. Si daca totul a decurs in
perfecta ordine, daca n-a fost
pierduta nici macar viata unui
pui de gdina, aceasta se dato-
reste calmului si sigurantei cu
care au actionat autoritatile ci-
vile si unitatile militare. De la

comitetul judetean de partid si
pina la cel comunal s-a asigu-
rat cu rapiditate si  eficienta
sincronizarea masurilor impuse
de situatie si — mai ales —
colaborarea cu armata, i Desi
frontul de lupta a fost topo-
grafic limitat, la Grozesti s-au
Tntilnit toate armele, bineinte-
les utilizind acest termen cu
sensul de specialitate, mai ales
ca ostasii au luptat aici cu ar-
mele pacii. Uniformele lor de
culoarea cimpului cu otava au
transmis asezarilor lacustre din-
tre Jijia si Prut fincredere in
vegetatia de sub ape si n vic-
toria finala. Alaturi de” adminis-
tratia civila, armata a accentuat
ordinea, sistematizarea actelor.
Intreaga suflare de la Grozesti
a trecut sub o comanda neim-
pusa. Oamenii se simt altfel cind
stiu precis ce au de facut. Un
dig a sarit in aer, alte diguri,
construite din saci cu pamint, au
aparut trotilul a desenat cana-
le de scurgere subacvatice, ge-
nistii stiu sa vada prin apa, de-
senind o noud geometrie a de-
secarii. Singurele care iau acti-
unea de salvare pe cont pro-
priu sint gistele si ratele, ple-
cind Tn formatii albe compacte,
ca niste iole aflate Tn concurs.
In zadar suratele lor salbatice le
ademenesc din cer cu zbateri
scurte de aripi, domesticele ur-
meaza Tn ordine strinsa barcajul
ce aluneca usor. Cele de sus

le-or fi ironizind; nu stiu Tnsa
cé_ miine, poimiine, vom min-
glia primii boboci de catifea

lesiti la pigulit iarba.

la Grozesti Tsi
n Salajeni. 1l

Primarul de
are gospodaria

Primavara
intre cer si pamint

cheama Stefan Mihalache. N-a
facut razboiul, face acum o a-
plicatie tactica. A lasat prima-
ria pe seama secretarului Gh.
Lupu si el a ramas acolo ,sub
apa”. Nu-l cautati acasda, nu
doarme acolo decit cocosul lui,
care cinta Tn pod. Primul nu
doarme nicaieri, e cind la graj-
durile cooperativei agricole, un-
de presedintele, inginerul Victor

Surdu, supravegheaza ,plecarile”,

cind in prima linie a ,sapato-
rilor" de canale, Tmpreuna cu
colonelul Mihai Gheorghe. Pri-

marul a preluat ,ordinea civila"

a celor doud sate Tn care toate
casele asteapta cu usile si gea-

murile larg deschise. Lucratorii
din militie patruleaza Tn aceste
asezari incremenite, in care toa-

te lucrurile au ramas Tn rosturi-
le lor asteptind nerabdatoare in-
toarcerea  oamenilor.  Aceasta
ordine confirma ca e vorba doar
de un trist interludiu, picioarele
scaunelor si varul peretilor in-
dicind cota apelor. Cind ceva
uitat jos Tncearca sa iasa din
batatura plutind, militianul din
barca 1l readuce Tn inventarul
gospodariei pagubite, urcindu-I
de asta data deasupra nivelului
lichid.

La tarda exista obiceiul de a
nu se Tnchide usa cind pleci de
acasa. Un simplu bat asezat Tn
diagonala, asemeni semnului
»sens interzis", de la circulatie,
aratd ca nu e voie sa intri. De
asta data, usile sint larg deschi-
se. Musafirul asteptat e apa. Oa-
menii i-au dat cale libera fiind-
ca o considera inca prieten, au
nevoie de ea. In curind, o vor
solicita sa repare tot ce a stri-

'jutindu-le sa-si

cat. Si, se zice, ca apa e un bun
platnic.
*

Toti asteptam semnul prima-
verii : sosirea cocostircilor. Nu
e semn bun sa vezi prima data
unul singur, Tnseamna ca vei fi
mereu singur. La Grozesti au
sosit Tn escadrila. Ostasii le-au
Tnjghebat repede un cuib, con-
struind o platforma linga scoala
satului. Pasarile aterizeaza una
dupa alta si Tncearca tot ce a-
duc barcile usoare. Oamenii le
urmaresc zborul orbiti de lumina
sfarimata de elicele enorme.

Berzele revin totdeauna acolo
unde si-au avut euibul. Cunosc
exact acest loc. Dupa razboi,
cind satele fusesera rsse de pe
suprafata pamintului, ele se ro-
teau Tn aer descriind conturul
fostei asezari si asteptind sa fie
refatute. La Grozesti helicopte-
rele au venit ca acasa. Forta lor
parca a tras din apa satele, a-
reia nfatisarea
cea de totdeauna. Salupele au
circulat citeva zile peste viitoa-
rele gradini de zarzavat, senilele
ambarcatiunilor grele au rimat
Tn tarlaua care astepta hibridul.

Dar totul s-a intimplat pina
la urma ca Tn menirea barbati-
lor care descarcau cuburi de
piatrda si le aruncau pentru pro-
tejarea podurilor amenintate :

— Tnghite astea si lasa-ne pa-
mintul!

Apele se retrag cumintite, pa-
mantul prinde a se zbici, vege-
tatia renaste. Viata revine la Sa-
Iagenl si Coltul Cornii in trac-
toare si autocamioane. Trebuie
sa soseasca adevaratele berze.
Ne aflam Tn plina primavara.

Al. ARBORE

tract

ETERNELE BANALITATI

N. BARBU

In literaturda, de altfel ca si in viata — fara ca prin,
ista alaturare sa identificam cei doi termeni — ne-am
rins a astepta mereu faptul de exceptie. Tot ce se re-
i tot ce e stiut, Tncercat, comentat de atitea ori si Tn
de multe chlpurl — nu mai face impresie.
Dupd ce a explorat marile pasiuni si vicii, eroismele,
ificiile, barbatestile renuntari, dragostea si ura, priete-
fldelltatea tradarea, — proza si teatrul au cunoscut
dele secatuirii, ale oboselii si blazarii. Faptul de exceptie
particularizat, in tentativele mai noi de a cuceri aten-
prin cazul-limitd. Demonetizarea acestuia urmeaza Tnsa
si mai grabit proces, ca orice fenomen repetat Tntr-un
;iu foarte restrins.
Unde-s, atunci, esentele care asigura perenitatea ar-
" In natura in ceilalti oameni sau Tn noi Tnsine ? Si
> pot fi acele zone sufletesti, ale noastre sau ale altora,
abile unor opere iesite din obisnuit ? Care este, altfel
s. punctul de convergenta intre generalitatea cunoaste-
implicatd de experienta umand si unicitatea creatiei ?

sta un asemenea punct arhimedic ?

Intre constatarea lui Euripide: ,Fiecare zi ne fnvatd
a nou" si aceea de mai tirziu a lui Terentius : ,Nu este
lie care sa nu fi fost spus mai Tnainte” — pare a fi o

ambele propozitii contin adevarul. Ex-
lenta individual&. n primul caz, experienta umanitatii,

cel de al doilea, se insotesc fard a se contopi. Si ast-
ceea ce pentru cunoasterea umana Tn ansamblu’ poate
ea banalitate, pentru cunoasterea subiectivd,  Tnsotitd
trdire, de participare, devine prezentd intensd, per-
utd ca unicat.

Cele doua maxime care masoara atita distanta dar ne
valuie un singur adevar — privit e drept, din doua

pastie. Si_totusi,

le-am citit pe aceeasi fila Tntr-o originala

unghiuri diferite,
— pe nume chiar

si adinc graltoare carte a Intelepciunii,
Un dictionar al Tntelepciunii.

S-a scris Tnca prea putin despre aceasta lucrare care
nu-i numai o culegere de maxime. Or|?|nalltatea conceptiei)
si_realizarii ei ca si sensurile pe care degaja devin insa
abia acum evidente, cind tlparltura edlturll ,Junimea” a
ajuns la al treilea volum — urmind s continue inca. Theo-
fil Simenschy, regretatul savant orientalist, format mai in-
tii la luminile clasicitatii eline si latine, cunoscator si
traducdtor din atftea limbi vechi sau noi. a adunat aici
chintesenta gindirii, de la antici la moderni,’ oferindu-ne, n

fond, o larga privire asupra naturii_ umane. Lucrarea are
0 categorlca structurd _stiintifica prin precizarea surselor,
prin citarea textelor atit in limba de origine cit si n echi-

valente romanesti de mare exactitate si fluenta stilistica.
Sistematizarea imensului material, pe teme mai ales din
domeniul moralei practice, pastreaza de asemenea, rigoare
stiintificd, dar exprima si mai mult convingerile unui Tn-
vatat, Tn intelesul deplin, umanist, al cuvintului. Autorul
ne apare astfel un polihistor modern care cultiva Tntreaga
Tntelepciune a lumii si, dincolo de diversitatea conceptelor,

a curentelor, credintelor si_parerilor, retine ceea ce este
de naturd sa puna in lumina stralucirea fiintei umane, ex-
primata cu atfta vigoare de Shakespeare Tn Hamlet : ,Ce
capodopera e omul I" Ce nobil Tn actiune > Ce infinit Tn fa-

cultiti | C7t de expresiv si admirabil, in forma si n mis-
care, cit de asemanator unui Tnger Tn actiune! Cit de
asemenea unui zeu Tn conceptie ! Frumusetea lumii! Mo-

delul (desavirsit) al fiintelor ! (3857).

De la Tinteleptii Babiloniei la spanioli si italieni, de la
vechii egipteni si de la persi la marii ginditori germani,
francezi, italieni sau danezi, aflam Tn lucrarea lui Th. Si-
menschy opinii sceptice sau_melioriste constatdri si pre-
cepte care exprima o infinitate de stari sufletesti, de la
bucuria exultantd la tristete si Tndurerare. Din toate nsa,
se degaja taria si sensibilitatea unui spirit echilibrat prin

sensul Tnsusi al formatiei si al vietii sale, dedicate Tnalte-
lor valori umane pe_care textele alese le servesc: dragos-
tea, prietenia adevarata, respectul, Tnvatatura, munca,

dreptatea deplina egalltate ntre fiinte, pacea, viata.
Observatiile negatlve pun Tn Iumma prin  contrast,
comportarea buna : ,,Nu cauta niciodata sa te faci judecator
intre doi prieteni” — spunea Menandru (2710) ; ,,Dusmanul
devine prieten, iar prietenul se schimbd, dupa Tmprejurari;

caci_interesele nu ramin totdeauna aceleasi" (Platon 3618);
Hteribil este acela care nu are nimic de plerdut" (Goethe—
4090). Constatarile etice, Tndemnurile pozitive abunda :
»rea fiinta e piritorul : vesnic si pretutindeni cleveteste si
Tnvinuieste™ (Demosthenes — 4091); ,placerea cea mai de-

licatd este sa faci placere altuia” (La Bruyere — 4141);
»lasd Tn parasire ceea ce se paraseste singur” (Shakespeare
— 3975). Pretioase ne apar citatele care probeaza ca unele
orientari contemporane cu aparentd de originalitate Tsi au
nucleul Tn vechi cugetari. Pascal vorbea de ,conditia omu-
lui“ Tn termeni aproape actuali: ,nestatornicie, plictiseald,
neliniste”. Notiunea de angoasa nu este, asadar, o inventie
Iegata numaidecit de stress-ul contemporan. Homer (3839),
Pindar (3841), Menandru (3850 — dar, aceeasi formulare,
si la 3516), Intuisera aspecte ale acele|a5| meditatii despre
om. In toate situatiile insd, si luind act de conditia sa

limitatd, omul e dator, spre a se ajuta, s& ramina onest
,.un caracter onest e mai sigur eC|t legea" (Euripide —
3890) — si plin de onoare, céci, cum afirma Schopenhauer :
,Onoarea este constiinta exterioara, iar constiinta este o-
noarea interioara". (3897)

Relatia Tntre onoare si constiintd, Tntre obiectiv si su-
biectiv ne readuce la intrebarea |n|t|a|a care este punctul
de convergenta Tntre cunoasterea umang, bizuitd pe expe-
rienta externd, si creatia artistica — fapt prin excelenta

subiectiv ? Vastul tablou al naturii umane, atit de divers
si atit de unitar totodata, ne face sa intelegem ca adeva-
rurile cele mai profunde sint cele elementare, cele care
exprimd conditiondrile si tendintele permanente de Tmpli-
nire ale naturii, ale vietii oamenilor. Aceste adevéruri fun-

damentale Pot sa apara banale numai cind le desconside-
ram, cind privim cu acea suficienta care exclude par-
t|C|parea interioara, sinceritatea si entuziasmul. ,E mai
usor sa cunosti pe om in general, decit sa cunosti’ pe om

in particular” constata La Rochefoucauld (3858). Fard cu-
noasterea adevarurilor de ansamblu, deci fara cunoasterea
presupuselor banalitati — de fapt a eternelor si supremelor
banalitati despre om in general nu putem patrunde in fo-
rul sdu intim. Literatura, prin forta de tensionare a tra-
irii artistice realizeaza de fapt marea metamorfoza a ge-
neralului (banal, poate, ca fapt al experientei umane co-
mune) Tn particularul cu semnificatie si valoare de unicat.
Marea intelepciune a lumii se cere, pentru aceasta, mereu
convertita Tn fapt al sensibilitatii, al intensei trairi inte-
rioara.



mentiuni critice = mentiuni critice
ILEANA CORBEA, NICOLAE FLORESCU

Biografii posibile

Interviul este, neindoielnic, un act critic:
reporterul critic 'opereaza mai intii de toate, o
selectie. Tn al doilea rind, cunoscater al operei
intervievatului, reporterul conduce discutia spre
zone de interes, este provocator, incitant si in-
discret. Opera sa e, Tn ultima instantd, o istorie
vie a literaturii. Intervievatul e pus adeseori Tn
fata unor intrebari pe care, Tn alte ocazii, le-ar
evita. Refuzul de a raspunde, eschiva, ca si ras-
punsul transant, sint tot atit de edificatoare. A-I
pune pe intervievat in dificultate, a-i smulge
raspunsuri cu caracter de profesiune de credin-
ta. a-l obliga la polemicd, iata doar citeva din
atributele interviului. lleana Corbea si Nicolae
Florescu au realizat o bund carte de interviuri.
Aldturi de atributele amintite, pe care Biografii
posibile le Tntruneste, vom descoperi, surprinza-
tor. o unitate de ton. greu realizabila daca avem
n vedere ca aceastda’'carte e scrisa de doi autori
si ca o parte din interviuri sint Tnregistrari pen-
tru radio, cealaltd parte fiind destinata pagini-
lor de revista. Diferentele sint neglijabile ~ (cu
oarecare straduintd poate fi reconstituitd contri-
butia fiecaruia din cei doi autori), Biografii po-
sibile pastreaza un echilibru, o spontaneitate, o
adecvare la obiect, remarcabile. Autorii nu se
lasd tentati de Tntrebari picante si fara eficaci-
tate, ci, sobri, concisi, lapidari Tn anumite mo-
mente, au preferat sa ramina fideli ideii de bio-
grafie. Majoritatea intervievatilor apartin, in li-
mite rezonabile, generatiei de scriitori a ,,Sbura-
torului”, au combatut pe baricadele cenaclului
lovinescian, sau i-au cunoscut, trecator, climatul.
Nu vedem rostul unei statistici riguroase, vom
afirma numai cd, deloc surprinzator, doua nu-
me revin Tn raspunsurile intervievatilor, cu in-
sistentd : E. Lovinescu si G. Calinesou. Si, fie
ca apelul la E. Lovinescu sau G. Caélinescu avea
un caracter polemic, fie ca omagia personalitatea
celor doi critici, abundenta referintelor ni se
pare semnificativa. lleana Gorbea si Nicolae Flo-
rescu au urmarit, prin Tntrebarile puse, sa obtina
un ansamblu de date de naturd sa ofere o ima-
gine a peisajului literar interbelic. Evident, o
imagine inedita, alcatuitda din confesiuni, dar
pasionantd prin mobilitate. Succesiune de  por-
trete adeseori contradictorii, Biografii posibile
are meritul de a retine ceea ce Tindeobste se
pierde, climatul afectiv al unei perioade literare.
O lectura atenta poate ajunge la concluzii din
cele mai interesante si pentru istoricul literar,
nelipsite de importanta. Astfel cercului de la
Sibiu Ti _sint Tnchinate multe din amintirile in-
tervievatilor. Aceasta carte este o istorie a unui
climat ,par Ilui-meme*, sincerd, spontanda; am
regretat lerarhiile stabilite de autori prin apela-
tive diferentiate. ,,Tovarase", ,Maestre”, sau pur
si simplu, ,,Fanus Neagu".

VAL. CONDURACIIE

ON' ARIESANU:
Primitiputinaduiosie?

Prozator dotat cu o viguroasda capacitate ana-
liticd si un autentic simt al observatiei, lon Arie-
sanu (dupd ce a obtinut remarcabile realizari
atit Tn povestire, cit si Tn roman) abordeaza, cu
destul curaj, proza poematicd miniaturala. Volu-
mul recent aparut in Editura FACLA sub titlul
Primiti putina duiosie ? se constituie ca un foar-
te interesant jurnal liric, retraire sublimata a
unor stari sufletesti de euforie in fata existen-
tei vazute prin prisma fntelepciunii si omeniei
dintotdeauna a poporului roman. Concepute ca
entitati aparte, sub semnul permanent al impli-
catiei sentimentale, tabletele (daca le putem nu-
mi astfel ?) se lumineaza reciproc, intregind o
perspectiva filozofica de ansamblu, riguros urma-
ritd de autor, Tn centrul careia nelinistea exis-
tentiala pluteste ca un abur fierbinte. De aici,
timbrul nu o datd elegiac al vocii care Tsi cauta
ecourile pierdute Tn timpul devorator. Si tot de
aici, refugiul permanent Tn dialectica naturii, de
care lon Ariesanu este aproape obsedat, credin-
ta Tn valorile etice ca puncte de sprijin ale eu-
lui uman, cultul pentru familie, munca, adevar si
frumos.

Elegant si gratios caligrafiate, —alegoriile si
metaforele au forta sugestiva, trezind veritabile
ecouri lirice, si_mai ales invitind la meditatie
asupra destinului si conditiei omului contempo-
ran Astfel, padurea batrinda este Tn mod fatal
inlocuitd de una tindra, care nu creste tocmai
usor (Padurea), oamenii_ sint legati Tntre ei, cu
sau fara stirea lor, prin nevoia de comunicare
(Firele), ruperea din realitate este, Tn esenta ei,
imoosibila (Fuga), receptarea frumosului se pro-
duce sub semnul suveran al subiectivitdtii (Ta-
bloul), trecerea prin viatd trebuie, sa fie o ampla
deschidere spre bucurie (Drumuri), etc.

Acolo unde elementul autobiografic este mai
uternic, evocarea devine incandescentda, precum
in piesele : Rabdarea, Vremea florilor, Logod-
nicul, Vintul, Fluture. Cind Tnsa temperatura li-
ricA este mai scazuta (si din fericire cazurile
acestea sint rare, precum Tn: Numai o0 creanga,
Literele, Focul, A iubi, iubire) aspectul de foi-
leton jurnalistic nu poate fi evitat Tn Tntregime.
Dar nu acesta da nota de ansamblu a cartii.

Omul cu suflet duios pe care lon Ariesanuil
infatiseaza cititorului, este o prezenta vie si
puternicd, reprezentindu-ne trairile si aspiratiile
cele mai nobile, sensul existentei. In identifica-
rea autorului cu aceste stari de suflet trebuiesc
cautate si gasite reusitele volumului.

HARALAMBIE TUGUI

Bujor Nedelcovici a tiparit pri-
mul sau roman in anul 1970 (UI-
timii, Editura Eminescu, 362 p.)
Aparitia scriitorului n viata lite-
rara nu mai era cea ce se chea-
ma Tn mod obisnuit debutul unui
tinar prozator cu frumoase per-
spective, ci recomanda dintr-o data
un romancier cu totul exceptional.
Ultimii nu Tnsemna doar un 1n-
ceput promitator, cum se spune Tn
astfel de ocazii, ci era o consacra-
re definitiva. Toate virtutile aces-
tui roman foarte bine primit de
ntreaga criticd romaneascd, 'le re-
descoperim si Tn Fara visle (Edi-
tura Eminescu, 1972, 368 p.), up
ciclu epic din care apare acum
doar volumul intli: putere de
constructie, limbaj narativ de o
exemplara  consistentd, cu fraza
arborescenta faulkneriana, persona-
je vii, unele memorabile, un vita-
lism epic de buna calitate, conflic-
te regizate cu artd, mina sigura n
descrierea situatiilor si evenimen-
telor sociale. Romanul Fara visle
este una dintre acele carti-proble-
me Tn care viata sociala cuceres-
te spatii intinse, formind  sub-
stanta ei cea mai rezistentd, Bu-
jor Nedelcovici cunoaste Tn ama-
nuntime epoca de dupa cel de al
doilea razboi mondial, procesul ei
de formare, de ascensiune. Tn rea-
litate, Tn Fara visle sint cu-
prinse  trei romane: al lui
lustin  Arghir, al familiei Arghir-
Orleanu si un albul, de dragoste.
Aceste microromane care se inter-
fereaza respectuos nu tradeaza Tnsa
cu nimic unitatea cartii, ci Ti dau
acel ritm si acea varietate de to-
nuri care sa nu stagneze actiunea
epicd, sa nu scada interesul citi-
torului.

Romanul lui lustin Arghir . per-
sonajul lui Bujor Nedelcovici are
0 existenta gorkiana. Calitatea do-
minanta a eroului e sinceritatea, uni
foarte dezvoltat complex al gene-
rozitatii Tn raport cu ceilalti, o0 ma-
re disponibilitate pentru sacrificiu,
daruire neconditionata. Fiul unui
militar de cariera (inchis dupa raz-
boi), lustin Arghir trece prin tot
calvarul unei vieti pe care, fatal,
trebuie s-o suprte ca pe un bles-
tem de carg nimeni nu-1 poate dez-
lega. El trebuie sa plateasca pentru
tot ceea ce facuse familia sa bur-
gheza, sa suporte neincrederea tu-
turor. Este exclus din barou, prac-
tica diferite meseria, cunoaste mai
multe femei, iubindu-le pe toate
si iubindu-1 toate, refuza orice
compromis moral, asteptind sa se
elibereze de trecut. Tema neintele-
sului, a nedreptatitului, a ,fostilor"
pe care istoria, socialismul nu i-a
crutat, si nici nu avea pentru ce,
ne e teama sa nu devind o ,moda",
sa nu se banalizeze prin supraso-
licitare. Eroul lui Romulus Guga
din Viata postmortem e apusul
lui Arghir: primeste tot cu su-
perficialitate, cu usurinta, cu infa-
tuare, i se pare ca totul i se cu-
vine, profitind cu virf si Tndesat
de situatia creata. El este excro-
cul, demagogul, oportunistul beli-

cos. lustin Arghir e omul care nu
se poate vindeca de o prea mare
sinceritate, cinste. Cele doua perso-
naje reflectd modul Tn care a fost
nteleasa revolutia sociald : unul
triseaza pentru a-si asigura ascen-
siunea, cariera, altul joaca cinstit
si pe o singura carte pentru ca sa
fie cel adevarat si ca sa-si raspun-
da siesi la marea intrebare a fie-
caruia : ,cind te poti numi liber" 2.
Viata lui lustin  Arghir fnregis-
treaza, Tn desfasurarea ei, foarte
multe scene de singuratate. Ea sim-
bolizeaza reculegere, justificari, Tn-
seamna reluarea  dezbaterilor, a
procesului  moral al constiintei,
momentul cind lui Arghir 1i ,apa-
re contradictia dintre a Tntelege o
Tmprejurare si puterea de a actio-
na n sensul ei“ (p. 180). Singura-

tatea lui e Tnsa si un semn de a-
utentica traire: ,vreau sa fiu sin-
gur, s& ma gindesc putin la mine,
numai atunci cind stau mai mult
timp linistit, cind Tmi aud respi-
ratia, cind ridic mina spre un pa-
har, numai atunci Tmi spun: iata
mina mea vrea sa ia acest pahar,
cind Tmi vad mina Tindreptin-
du-se spre acel pahar, numai a-
tunci Tmi spun: iatda mina mea
vrea sa ia acest pahar si a
tunci stiu de mine, iau cit de exis-
tenta mea, de finetea mea, de vo-
inta mea libera care nu accepta
alta putere, nu accepta supunerea
la putere, de orice natura ar fi, a-
tunci beau apa dintr-un pahar si
pot sa spun: sint, exist.." (p. 41).
El e eroul care Thainteaza Tn ocea-
nul nelinistit al vietii fara visle;,,..,
Tnotind din greu, ca un descreie-
rat, catre un mal ce se departeaza

romane de azi

Fara visle,
dar cu
sinceritate

haria SANGEORZAN

mereu" (p. 43). Aceasta vislire de
unul singur e conditionata de des-
tin, de legile lui implacabile : ,Nu
te iartd nimeni, niciodata, fiecare
cu crucea lui, asta va fi cit Ti lu-
mea ...“ (p. 46). Arghir nu face pe
actorul, ci ia totul in tragic, vrea
sa se realizeze ca om, ca intelec-
tual, intr-o operd, intr-o actiune de

interes social, sd faca ceva deose-
bit si de care sa nu-i fie rusine a-
tunct cind va muri. Izbavirea lui
ar sta Tn creatie. Aceste importante
si grave actiuni vrea sa le justi-
fice nu prin vitregia conditiilor, ci
prin vointa lui de a razbate, de a
crea invingind orice opozitie: ,Nu
poti sa-ti justifici insuccesul acu-
zind anumite Tmprejurdri sociale,
cine are fortd, rezistentd, pina la
sfirsit cistiga, daca urmareste un
lucru cinstit, adevarat; este o le-
ge Tn care cred, In care trebuie sa
cred orice s-ar intimpla... Ma ve-
dea, ,un caz" izolat, ramas in afa-

ra oricarei salvari, un Tntarziat.
Trebuie sa gasesc un gind, o idee,
un mod de exigenta, Tncit peste
citiva ani sd nu ruginesc, eu, ca
om, ca fiinta rationala... nu stiu
daca ma intelegeti, daca am vorbit
clar, acum sint prea framintat si
simt ca...simt nevoia unei Tnal-

tari catre o idee care sa nasca n
mine un nemaiintalnit entuziasm, o
fulgerare orbitoare, o potentare a
ntregii mele vitalitati, ca o sta-
re de inspiratie. O idee, dar mai
mult, da, nu numai o idee, ci un
fel de a fi, de a-mi alcatui si con-

solida fiinta care sd reziste in
timp, atit cit imi este dat sa tra-
iesc, un mod de a-mi cladi sufle-
tul de care sa nu-mi fie rusine a-
tunci cind voi ajunge Tn ultima

clipa" (p. 60). Personajul lui Bujor

Roland WAKELIN :

Nedelcovici e un chinuit, 71 obse-
deaza libertatea sa in raport cu

ceilalti, __céile morale de asumare
a puterii. Dualitatea  fiintei  Ti
provoaca un complex al libertatii,
al puterii. Eil vrea sd se integre-
ze In societate, sd se elibereze de
trecut, de tirania familiei : ,—
Vezi, doctore, eu_ fTnteleg liberta-
tea in felul urmator: Sa fiu li-

ber Tn raport cu ceilalti, dar sa
fii alaturi de ei, s& nu ramii sin-
gur. Sa fii liber fata de trecut,
acea libertate raportata la familia
care apartine intr-un fel destinu-

lui, aici sint mai multe de spus..
poate acolo ne fintélnim cu instinc-
tele” (p. 95). Puterea nu e un sim-
plu joc, ci este o fortd morald, un
final de destin: ,— Da, cistigi pu-
terea cind intre ideea care te con-
duce si mijloacele prin care o re-

alizezi nu intervine nici un ob-
stacol. Tn_ momentul Tn care ai
Tnceput sa te Tndoiesti de onesti-
tatea cdilor de realizare a scopu-
lui, atunci ai pierdut..>Uneori
mijloacele pot fi brutale, neloiale...
vine insd o zi in care te Tntrebi:
~Accept aceste mijloace pentru re-
alizarea puterii, pentru realizarea
binelui general, a telului meu, a
ideii pe care o slujesc?.. daca
le aprobi, cistigi, dacd te indo-
iesti, pierzi" (p. 95). lustin Arghir

vrea sd scape ,de dependenta fata .

de destin care a stabilit sa apar-
tie unei familii ... vreau sd-mi ca-
pat aceasta libertate". Esecul ero-

ului e un efect dintre al inflexi-
bitatii sale morale. Viata l-a pe-
depsit cu cruzime ; ,Vreau sa pla-
tesc, dar sa stiu pentru ce, pen-
tru cine si pina cind" (p. 111). Ar-
ghir Tisi striga libertatea interioa-
ra ca un disperat care se vede Tn-
conjurat de apele indiferentei : ,Eu
vreau sa scap de aceasta vinovatie
nevinovatd, sau, cu adevarat vino-

vatd, eu vreau sa scap de aceastd
credintd, vreau sa fiu liber..."”"
(p. 112). Renuntind ia trecut, per-
sonajul vrea sa-si contrazica des-
tinul, sa-1 depdseascd, sa-1 ,sard"
cum zice el, sa fie o data liber. Ei
doreste cu frenezie sa i se clarifice
starea de provizorat, de revoltat
neluat in seama, de vinovat prin
altii pe care , ...istoria i-a con-
damnat destul, eu doresc sa stiu
pind cind ma voi afla conditionat
de faptele si viata lor... poate tre-
buie s& plateasca cineva pentru ei,
poate am fost ales eu, deoarece
m-am nascut la acea rascruce cind
totul s-a frint Tn doud, iar eu am
ramas cu un picior pe un mal, iar
cu cglélalt pe alt mal, nu, nu-i
adevarat, eu sint cu amindoua pi-
cioarele pe un singur mal, dar prin
ei, prin familia mea, apartin in-
tr-un fel si celuilalt mai si vreani
sa stiu pina cind, vreau sa rup
acest cordon ombilical care_nu ma
mai hraneste de mult, sa si sa
plec singur .. singur...”” (p. 135).
Sansa de a se disculpa de o vino-

vétie, de teroarea ei ereditard"
Arghir nu o vede decit prin fuga
Marea ar fi simbolul regasirii de
sine, dar si renuntarea la Dana
Sau poate reluarea calvarului ...

Padure"



FERESTRE SPRE LUME

alatoria are pentru calatorul roman

un destin colectiv, o valoare refrac-
tara tentatiei narcisiace. Criteriul

dupd care o judecam estetic depa-
seste chemarea individuala si vizeaza so-
licitarile mai Tnalte ale dezbaterii spiri-
tuale. Centrul ei de gravitatie mi se pare
a fi separarea psihologiilor, cu revendica-
rea unei punctari ierarhice a controver-
selor si pledoariilor, mladiate dezinvolt,
dupa reguli de noua ambiantd umana. De
aceea, ca si in trecut, reportajul roméanesc
ie calatorie de dupad Eliberare are o vie
rezonantd contemporand, ascutitd decisiv
ie chiar dezideratul care i stablleste cota
ie omogenizare si de incisivitate. Adica
ie evitare a discordantelor fie in favoa-
rea introspectiei, fie a deformarilor des-
criptive.

Incorporindu-si emotiile, memorialistica
noastrd de caldtorie din ultimele doud de-
cenii si-a facut un titlu de merit din sin-
cronizarea cu exigentele momentului din
cultura  nationald. Factorul instructiv-
ielectabil nu mai este etalat decit pentru
'ixarea umanitatii caracterologice, coor-
ionatele Tntre care se finscrie relatarea
;iind cele ale indentificarii cu istoria. Ra-
corduri extrem de clare intre cauza si e-
ect restituie lucrarilor si evenimentelor
cunetul firesc. Nici o substituire de fizio-
fomii nu e posibila, dupd cum nici ilus-
rativismul facil nu-si divulga prezenta,
iste, In toate, o solidarizare cu timpul pe
care G. Calinescu o fructifica intelectiv
i livresc, iar Eugen Barbu in descifrari
le stratificare psihologica.

Ceremonialul prin  care se_savirseste
comunitatea literaturii de calatorie cu
estul literaturii  roméanesti comportd o

mxpansiune a interesului pentru Tnlantui-
ea dintre obiceiurile depistate si propria
nterioritate. Un complex mecanism aso-
ciativ materializeaza intuitii cuprinzatoa-
e. Ceea ce fusese cindva, vocatia pribe-
;iei a devenit placere acaparata de exa-
nenul  automatismelor, al ramificatiilor
pirituale, al anularii instinctului de n-
iragire. Scrutam azi pentru a coopera,

ADRIAN COPACINSCHI

marele timp

)e vreme ce avem atita atmosfera
d hotarim masura luminii

nai aproape de soare ;

>ra zborului sa ne prinda pe toti
sa ne prinda si marele timp
teincaputi in noi

le-atila viitor, de-atita spatiu

i ce-ctita dor ;

uvoi, Suvoi, Suvoi

estapinit, fierbinte,

Mascocitorule, amindoi, mi se pare,
om ridica zidul cel mare
i-n temelie vom inchide
> cea mai frumoasa din iubite
i iarasi vom zidi intre munti
durabile punti
i la distante egale de soare
om finchide propriile fecioare ;
nai sus, mult mai sus,
e vom zidi si noi
ite doi... amindoi...
Jascocnorule tu sau oricare
sa vii pe nevazute
a ne torni in mina sare
'indca griul, tin minte,
ncepe sa muste cu-n dinte
nirilic bob de griu —
umatate luming, jumatate riu

fragii mei parinti
u chip de fintiria
si de sfinti
im descoperit acel lucru nedefinit
" uluit Tmi simt mfinile amindoua
mecind, in sus, pe o columna
noua
flama nici nu stiu daca ard
sau ma doare,
lar am atita chef de soare |

/>n adine Tnalt un curcubeu

>rin nordul pasarii :
sint eu.

i, doamne, fara contur,

itd patrie e-n mine, cita patrie
in jurl

Henri ZALIS

cercetam pentru a invata, ne marturisim
pentru a absorbi fiorul tuturor tabietu-
rilor comune. Vremea cind ultimul zvon
colportat era sarea in bucatele memoria-
listicii a apus, pare-se irevocabil. Mi-
metismul, preluarea docila de valori nu
mai au adeptl

Precumpaneste intercalarea de infor-
matii revelatoare, chiar si atunci cind
discursul narativ coabiteaza cu anecdoti-
cul. Deplasarea nu discrediteaza vechile
tehnici de adnotare. Le preschimba in a-
nexele unui recital flagrant jubilativ.
Superbul triumf al originalitatii ne feres-
te de claustrare si epigonism.

Din_citeva semne deducem ringul intre
ale carui corzi autorul — calator, disputa
cu propriile impresii 0 savuroasa parada
de miscari, scene si siluete, rotindu-se
dupa un cod rafinat. Ni-1 inchipuim de-
bitindu-si cu voce tare impresiile, Tmpru-
mutindu-le elanul. De nenumarate ori
simt cit de bine li se potriveste titlul
lansat de Zarifopol : ,Din registrul idei-
lor gingase". Tmpinse mereu la margine,
zonele de transcriere plata dispar la o
redistribuire a resurselor reportericesti.
Sintem sub semnul subtilitatii. Al unui fel
special de subtilitate. O lume altadata
cvasi-inacesibila isi  deschide larg feres-
trele. Distantele se parcurg repede si fe-
rite de freamatul hipnotic al ignorantei.
Nevoia de edificare este conditia unui gen
care a inceput prin a fi didactic si bovario
si care astazi inclina spre livrescul disti-
lat al meditatiei Tn stare de fervoare .O
atesta A.E. Baconsky cu notatiile din
Remember, adevarate fise ale obsesiilor
carturaresti.

Calatorul nu mai pactizeaza cu dogmele.
Nu simplifica pentru ca el ia pozitie. Cu
alte cuvinte TIncadrarea Tntr-un spatiu
geografic si spiritual a Tncetat s& mai
fie o dulce vagabondare pentru a se tran-
sforma intr-o participare, chiar daca Tm-
partasirea nu exclude rigoarea, iar afec-
tiunea inteligenta.

Unitatea de ton, relativizata de diapa-
zonul talentelor si informatiei, se sprijina

De frumos in nemarginire sa te-ntinzi,

pe mine

larba ma-mparte n mii de oglinzi.

pe conceptul experientei. Ce Tmprejurari
se rasfring asupra structurii sufletesti a
calatorului ? Si In ce categorii filozofice
se grupeaza evocarile, ce idealuri afirma
ele, ce sperante isi propun sa intretina?
latd intrebari la care nu e prea greu de

raspuns.

Cu N. lorga, calatorul impresionat de
istorism, exclusivitatea vechii formule a
incetat sa mai functioneze. In cuprinsul

conceptelor istorice se strecoara plurali-
tatea esteticd. Arta organizarii impresii-
lor nu e mai prejos decit cea a clasi-
ficarilor. Judecata se aliaza cu subtilita-
tea. Vivacitati polemice isi fac loc prin-
tre caracterizari sobre, viguroase. Expre-
sivitatea cu care Mihai Ralea transcrie
idei programatice strabatind peisaje sau
cu care Mihail Sadoveanu umanizeaza
natura (vezi Note din Olanda) constituie
forma prin care arta amendeaza perspec-
tiva timpului.

Fuga de social a exoticilor dispare din
cimpul vizual al memorialisticii de ca-
latorie. ~Meditatiile" scriitorului-viligia-
turist cad Tn desuetudine. Ipoteza evaziu-
nii. forma deviata si degradata de subiec-
tivism, se vede fnlocuita cu o forma de
reportaj-eseu Tn care observarea realita-
tilor locale se sustine prin numeroase
interferente cu documentul politic si so-
ciologic, cu eruditia artistica si reflectia
morala.

Ar fi gresit sa se creada ca o aseme-

nea constructie amalgameaza fara relief
tot ce culege memoria sau ochiul peleri-
nului. Obiectele si fizionomiile traiesc,
fiecare, o viata a lor, cu dimensiuni ra-
pid intuite si scaparator sintetizate de G.

Calinescu sau poematic de Geo Bogza.
In fine, cel mai putin adulat dintre marii
nostri  calatori de azi, l-am numit pe
Eugen Barbu, este un liric care Tsi rela-
teaza emotiile cu infinita grija pentru
pulsatia vietii imediate. Sugestiv in tato-
nari si pasional Tn admiratii, Eugen Bar-
bu Tsi desconspira temperamentul prin-
tr-un pitoresc rasturnat. La fel fiecare
cuvint e parca scris cu o patima saera.
Asa se face ca locurilor si oamenilor va-
zuti li se insufla o savuroasa violenta.
Materia e Tnfrinta dar niciodata uscata,
Eugen Barbu avind un infinit repertoriu
de explicari cind vehemente, cind sua-
ve. Intre hotarele scrisului sau si aver-
siunile si apologiile au acoperirea-aur a
condeiului care se refuza platitudinii. Se
pot strecura mici erori dar stilistic ne

si crengi
crescute strimb

Hai, dar hai sa-ncepem imnul de slava

cu-n do de sus,
eu sa fiu patria libera

de la lumina la lumina,

tu, rodul mare si greu
Valhala, Valhala —

inima si univers al meu |

SILVIU RUSU

a doua zi

Atit de mult as vrea
sa nu mai vii

a doua zi

a mea

timp judecator

cind bucurii

se fac buruieni

si trebuie sa le smulg
din trup,

sa rup

din mine jumatati

0, zi

ajunse prin streini

aflam Tn fata unui travaliu enorm care
Isi consuma forta instantaneu.
Pleiada de mari cdlatori pe care am

pomenit-o in paginile de fatd anima sub
forme diverse manifestarea in zilele noas-
tre a numeroase prezente reportericesti.
Drumetia este practicatda tot mai mult ca
un imperativ al vointei de cunoastere si
colaborare. Pe cei care practica astazi cu
ingeniozitate o literatura de calatorie,
laborios fecundatd de mesajul prezentu-
lui, Ti vom cerceta poate cu alt prilej. Ra-
mine de spus ca n cimpul atitor mutatii
oferite de primenirile de pe glob, deta-
samentul scriitorilor amatori de popasuri
intre un drum si altul alcatuieste in li-
teratura noastra contemporana un peisaj
dinamic, indisolubil legat de progresele
Romaniei socialiste.

Momentul este propice pentru ca genul
sa Tnregistreze un nou avint. Ca ndrep-
tar al starii de spirit inclinate spre afir-
marea personalitatii nationale o literatura
cum e aceea de calatorie se valorifica
prin raportare la intreg. Numai asa sucu-
lenta maximd a spectacolului planetar
vorbeste Tntelepciunii, ne ajuta sa stabi-
lim toate conexiunile posibile.

In introducerea_pe care Tudor Vianu o
rezerva jurnalului sau din India (cit de
semnificativ este fenomenul ca dispunem
de Tnsemnari de drum din partea multor
ilustri carturari precum Lucian Blaga, C.
C. Giurascu, Al. Rosetti, Camil Petrescu,
C. Giurascu!) de folos numai celui ca-
re o ntreprinde ci multor altora care de-
gusta apoi relatarea celui dintii. A redac-
ta Tnseamna deci, Tn cazul la care ne re-
ferim, a evolua. Poate, de aceea, marele
Tnvatat care a fost Tudor Vianu nu oco-

lea aspectul, la fel de Tnsemnat ca si e-
motia unei descoperiri, rezultat  din
filtrarea  impresiilor de calatorie, din

lectia de civilizatie pe care ne-o daruie
umanitatea ce 1sI istoriseste evolutia. A
evolua este, asadar, un act patriotic si
unul de cultura, caci prin el prinde con-
sistentd orice gind despre temeiurile u-
mane, sociale, politice, etnice ale vietii
unei colectivitati. Lumina care o Tnva-
luie este data de taria legaturilor dintre
ntelesuri. Fara ele am fi mai saraci, cu
ele stapinim mersul istoriei, pentru ca,
orice s-ar zice, o célatorie rasfringe o lu-
me Tntreaga de forme umane si vegetale,
de nazuinti si plasmuiri.

In talazuirea anilor si evenimentelor,
pentru calatorul »oman drumetia ramine
0 sobra proiectie a omeniei.

de n-as mai adormi |

ION BORODA

pe un tremol de frunze

Cind seara se loveste de clopotul uitarii

In vatra mea de ginduri un cintec se-nfiripa
Padurea mai Tncearca prin frunzele durerii
intoarcerea din urma cu fiecare clipa;

Se subtiaza firul ca-ntr-o poveste veche
Talangile-n amurg ingind amagirea
Imperturbabili plopii fosnesc fara pereche
Pe un tremol de frunze...

Cu-ntoarcerea din urma noi ginduri ma-mpresoara
Cind ritmurile toamnei pe bolta se-nvrajbesc

Ma las purtat de valuri si-n strune de vioara
ingrop adinc arcusul in tot ce-i pamintesc.

de-atitea glorii

Imensa candoarea

purla de la o zi la alta
propria noastra forma ;

Stralucitori ca roud pe
navele cucerite de noi
arboram soarele
— liniat din foi de caiet —
pavilionul sub care si
astazi dainuim plini
de-atitea glorii...

Am lost eroii acelor vremuri...



SOLUJIA

A TREIA

— interviu cu SORANA COROANA -

— Am urmarit citeva repetitii
cu ,Petru Rares" si am vazut
si spectacolul finit; am avut tot
timpul — dar mai ales la repe-
titia generalda __ senzatia ca ati
respectat perfect textul lui Lovi-
nescu, dar ca, totusi, spectacolul

e_mai mult decit piesa. Pentru
ca am vazut adesea si spectacole
care erau mai putin decit textul,

va Tintreb: ce credeti despre
aceasta relatie?

—Spectacolul trebuie sa fie
altceva decit textul pentru ca alt-

fel nu existd ca atare. Simpla
lectura a textului o face si citi-

torul si fiecare Tsi construieste
un spectacol care de obicei nu-i

altceva decit o ridicare pe ver-
ticald, o punere in picioare a
piesei. Din pacate, exista regizori
care se limiteazd la acelasi lu-
cru, la o construire a spectaco-
lului dupa o lectura simpla a li-
terei piesei. O asemenea solutie
regizorala este, evident, comoda,

minatd de rutind, de un pro-
fesionalism Tngust, amatoristic.

— Nu va stiu Tnsa nici adepta
textului pretext. Spectacolele dv.

sint Tntotdeauna solid sprijinite
pe pagina dramaturgului. Sa Tn-
teleg ca admiteti — desi nu o
profesati — cealalta modalita-
te, a spectacolului Tn afara tex-
tului ? |

— Nu, nu profesez, si nu ac-
cept nici aceasta modalitate ca-
re ocoleste textul, care vine cu

solutii pre-fabricate. O aseme-
nea solutie este ca o haina di-

nainte cusutd care se aplica ori-
carui corp, indiferent daca-i vine
sau nu. Din pacate asta se

confunda adesea cu spectacolul
de autor. In realitate, nici a-

ceasta, cum nici prima modali-
tate, nu are eficienta culturala.

— Reiese ca exista ,solutia a
treia" ?

— Exista, fara Tndoiala, o a
treia solutie care, de fapt, tre-
buie sa fie prima si eu sint a-
depta ei: spectacolul dependent
de text si Tn acelasi timp crea-
tor. Asta Tnseamna ca regizorul
se sprijina solid pe pagina dra-
maturgului — cum ziceai — dar
nu se rezuma la lectura literei,
ci cauta spiritul textului. In a-
ceasta zona se inscriu cele mai
multe reusite ale artei spectaco-
lului la noi si aici se dovedeste
regia romaneasca o arta majora.
Avem destui  regizori creatori
Tn acest sens si nu-i la mijloc
— cum se crede — o chestiune
de generatie, de scoli sau cu-
rente estetice. Exista o continu-

tate, o legatura trainica fntre
toate generatiile, legatura ce tre-
buie Tnteleasa Tn esenta ei si nu
farimitata pripit din cauza u-
nor diferente formale dintre ge-

neratii, diferente care nu alte-
reaza fluxul creator continuu.

Sigur ca-si fac loc adesea si di-
letantismul si rutina pernicioa-

sa si ca nu intotdeauna le pu-
tem depista si separa de valoare;

aici se afla, cred eu, sursa dis-
putelor socotite drept opozitii
ntre generatii sau scoli regizo-
rale.

— Cred ca i-ar reveni criticii
rolul s& elucideze aceste chesti-
uni, creatorii avind mai putin
timp de teorie.

— Fara indoiald, dar critica la
noi se ocupa prea putin de pro-
bleme generale ; ea se rezuma la

o aplicatie — e drept, exacta,
competentd n cele mai multe
cazuri — asupra fenomenului

imediat si farimitat. Lipsesc stu-
diile de sinteza asupra unui cre-

ator. Niciodata nu s-a scris des-
pre un spectacol al meu rapor-
tindu-l la altele, anterioare, cau-
tindu-i locul Tn ansamblul cre-

atiei mele, cercetind o anume
filiatie, o continuitate de crez,
de modalitate artistica, de pro-
cedee artistice, desi exista o

continuitate Tn tot ceea ce-am
facut. Se judeca mereu specta-
colul si nu creatia unui regizor,
sau a unei scoli, a unei tendinte
regizorale. Intilnesc nu o data
— 1n critica celorlalte arte —

studii, eseuri care judecad un
compozitor, un pictor, un sculp-
tor, un cineast, analizindu-i o-
pera pe etape, intr-o anume e-
volutie, stabilindu-i-se o tendin-
t4, un drum spre ceva, In tea-
tru nu existda asemenea studii.
Cartile de critica teatrald sint,
cu prea putine exceptii, colectii
de cronici. La noi se face mai
mult o critica de informatie, de
oglindire imediatd a fenomenu-
lui (absolut necesard, fara indo-
iala} si se neglijeaza delimitarile
de esenta ale personalitatilor,
curentelor,  tendintelor artei
spectacolului romanesc. De ace-
ea sint posibile confuziile ce se
nasc adesea 1n legatura cu a-
partenenta unui  regizor, actor,
dramaturg, etc. la o tendinta
sau alta.

_— Nu vreau sa-i apar pe cri-
tici dintr-o solidaritate de breas-
1&, dar inclin sa cred ca si cre-
atorii au o vina; ei nsisi nu-si
urmaresc, de multe ori propriul
drum, si accepta cu prea mare
usurintd sd lucreze la Tntimpla-
re, dupa regula cererii si ofertei.
Sa zicem ca un regizor din Bucu-
resti este chemat la Baia Mare
sa puna un spectacol. Credetica

isi pune el probleme de pro-
gram artistic personal ?
— Unii da, dar majoritatea

accepta ce li se ofera, dupa cum
unele trupe nu urmaresc un
program propriu si accepta ce
le propun regizorii solicitati. E-
xista o prea mare doza de Tn-

timplator in aceste colaborari.
Ideal ar fi ca un regizor sa lu-
creze numai cu trupele al caror

program este consonant cu al
sau. Personal, am refuzat mul-

te oferte pentru ca mi se pare
absurd sa fiu solicitata la Tntim-
plare, de orice teatru si pentru
orice piesa, fara a se tine sea-
ma de spectacolele facute de
mine anterior, fara a se pune

intrebarea daca mi se potriveste
sau dacd ma intereseaza (din

unghiul  crezului meu artistic),
Tnseamna ca directorul de tea-
tru respectiv are un program
fara criterii estetice ferme.

— Am observat, la una din
repetitii, ca ati ,reprimat" cu
severitate tendinta spre parodie
a unui actor...

— Suferim de prea multa pa-
rodie, din pacate, Tn teatrul nos-
tru. Fara findoiala parodia nu
trebuie exclusa, dar cind se fo-
loseste exagerat, stricd. Se paro-
diaza prea mult, la noi, senti-
mente, stari si, uneori, chiar idei
si asta se confunda cu Tntelesul
de modern, de actual. A paro-
dia un text clasic, Tnseamna, du-
pa unii, privire moderna asupra
acelui text, ceea ce e gresit. In
fapt, se confunda tehnica sau
modalitatea cu ldeea. In ceea ce
1i priveste pe actori, parodia re-
petatd Ti deprofesionalizeaza, le
altereaza felul de a gindi si a
face teatru. Dupa care le vine
foarte greu sa mai joace ,in
plin". Am Tintilnit destul de des
asemenea cazuri.

— Sint Tnsd sigur ea nu ex-
cludeti parodia din randul mo-
dalitatilor teatrului modern.

— Nu, atita vreme cit nu se
confunda esenta cu tehnica. A-

dica exact cum se petrece une-
ori cu experimentul. Cind aces-
ta nu este Tnteles n sens major,
experimentatorul devine sclavul
mijloacelor, al m(_)dalitét,ilor, al
tehnicii.Or,  menirea teatrului,
inclusiv a celui experimental, e
ca — indiferent de mijloace —
sa-i prezinte spectatorului ceea
ce este profund si adevarat, sin-
cer si autentic. Cred ca opozitia
care s-a creat ntre diferitele
generatii de regizori Tsi are punc-
tul de sprijin tocmai in moda-
litatea de Tntelegere a impor-
tantei mijloacelor Tn spectacolul
teatral. Ceea ce era de expri-
mat intr-un spectacol e trecut
un“ori n plan secund lasind lo-
cul principal lui cum. Este a-
devarat ca o generatie a exage-
rat accentul pus pe ce, alta pe
cum. Dar fiecare epoca are ce-ul
si cum-uZ ei care trebuiesc cau-
tate, descoperite, armonizate si
echilibrate.

— Cum apreoiati tindra gene-
ratie de regizori ?

— Am vazut multe spectacole
care mi-au placut si care,mi au
vorbit” convingator. Tinara ge-
neratie este o prezenta autenti-
cd si originald Tn teatrul roma-
nesc, dar de aici pina la a ab-
solutiza prezenta unei anume ge-
neratii, mi se pare cale lunga si
inutila.  Un spectacol nu_imi
place doar pentru ca 1l privesc
prin prisma problematicii unei
generatii. Si totusi exista pre-
judecati de soiul acesta. Critica
e datoare sa elucideze aceste
chestiuni _si sa obisnuiasca pu-
blicul ,sa citeasca" un specta-
col, nu ,sa-l soarba"; asta pen-
tru ca, de multe ori, raminem la
impresii senzoriale si, din paca-
te, nici macar nu se pun la con-
tributie toate cele dinei sim-
turi !

Stefan OPREA

William ROSE:

LIMBAJUL ARTISTIC

(urmare din pag. 1)

Tncheiem exemplificarea cu cazul marelui nostru sculptor
Brancusi. Dintre operele sale" ,Coloana infinitda" a dat nastere
la cele mai variate interpretari, traduceri, in limbajul rostit. Unii
vad in aceasta coloana un mesaj al vietii creatoare, altii un stilp
funerar, simbol al bradului de Thmormintare, o sugerare a cul-
tului milenar stramosesc al mortilor, exegeza pentru care pare a
Tnclina si lon Pogorilovschi (v. ,Cronica™ nr. 7 din 16. Il. 1973).
Ce este mai interesant pare a fi faptul ca autorul nsusi ar fi
exprimat adeziuni, Tn aparenta contradictorii, la parerile criti-
cilor. Ne intrebam : ,Care din aceste multe si diverse pareri tra-
duce sensul autentic al operei ?*

Tnainte de a ne spune parerea, mai relatam o intimplare-
mult comentatd vreo doud decenii Tn lumea artisticd din S.U.A.
Este vorba de procesul intentat institutiei vamale a Statelor Unite
de catre Edward J. Steichen, pictor, amator de arta si colectio-
nar, in legatura cu ,Pasdarea in zbor" a lui Brancusi, importata
ca operda de arta la adresa din New York a pictorului citat si
impusa de vamesi la taxa ca ,articol manufacturat Tn bronz".
Obiectul procesului si interesul stirnit de acesta nu consta Tn
suma de 240 dolari contestata de destinatarul piesei, oi de contro-
versa fata de natura obiectului importat, de semnificatia lui ca
obiect de arta pentru primitor si ca un obiect manufacturat de
bronz pentru vamesi. S-a recurs Tn proces la expertiza oameni-
lor reputati de arta. Numeroase opere ale lui Brancusi, ca ,A-
dam", ,Eva“ ,Capul copilului", ,Fiul risipitor”, ,Noul nascut",
»,Un peste"”, erau cunoscute de oamenii de arta din Statele Unite.
Rezumam esenta interogatorului la care au fost supusi cei patru
martori propusi de E. Steichen. La intrebarea daca este o opera
de arta raspunsurile au fost Tn mod unanim afirmate. La Tntreba-
rea daca piesa seamana cu o pasare, un martor raspunde : ,Nu
seamana cu o pasare, dar eu simt ca-i o pasare ; artistul o nu-
meste pasare”. Alt martor admite ca daca ar vedea ca vinator a-
seimenea fiintd in padure n-ar trage Tn ea luind-o drept pasare,
dar principalul 7l vede Tn faptul ca este armonioasa, face placere,
este creata de un artist si suscita senzatia de avint, sentimentul
de zbor. ,Important nu ar fi ce reprezinta piesa, dacd ea se nu-
meste pasare, tigru sau elefant, ci dacd este o operd de arta.
Aceasta nu Tnseamna, desigur, ca nu exista limita generalizarii ;
exista elemente care o apropie multde pasare”, fie ca ar fi soim,
vultur sau rindunica. Poate ca astazi — am adauga noi — ar
putea reprezenta lansarea unei rachete interplanetare sau a unei
nave cosmice !

Credem ca nu gresim daca la Tntrebarile puse am raspunde
ca, oricit de contradictorii, din punct de vedere logic, ar fi
semnificatiile enuntate, le consideram aproape pe toate adevarate.
»Coloana infinita" reprezinta atit viata cit si moartea, este simbol
al pomenirilor cit si al brazilor funerari, atit timp cit fiecare din
ele ne sugereazdj, intr-o masura mai mare sau mai mica, senti-
mentul de infinit. Piesa citata din procesul american poate fi
orice pasare sau mai corect, orice ,fiinta zburatoare" si chiar ra-
chetd atita timp cit ea ne face sa traim elanul de zbor, de Tnal-
tare, dc infringere a legii gravitatiei. Aici, credem, rezida deose-
birea ntre limbajul practic sau stiintific si cel artistic. Artistul
se declarda multumit daca a izbutit sd produca in constiinta spec-
tatorului impresia, trairea, sentimentul de elan, de zbor prin
~Pasarea Tn zbor" sau sentimentul de infinit prin ,Coloana Infi-
nita".

Fiind prin excelenta afectiv, semnul artistic are prin defi-
nitie o semnificatie mai generalda, mai putin diferentiatd decit
termenul verbal, practic sau stiintific. Generalizarea este limitata
de cadrele starii afective. De la cadrele afective cele mai gene-
rale, de ,da" si ,nu", acceptare si respingere, placere si neplacere
pina la diferentierile afective superioare exista o tranzitie imensa
de nuante. Pentru artist este importanta realizarea sudurii ntre
0 anumita imagine, forma sau senzatie ca simbol si o stare afec-
tiva = tristete, reculegere, bucurie, seninatate, eroism, simpatie,
antipatie, generozitate, repulsie, indignare etc., scopul este ca
semnul artistic respectiv sa suscite starea sau atitudinea dorita
fatd de o anumita clasa de fiinte, obiecte sau situatii. Exprimind
o stare afectiva (si nu o reprezentare sau un concept) omul de
arta urmareste ca, prin intermediul simbolului, sd suscite la se-
menii sdi starea afectiva similara. Originalitatea sj valoarea ope-
rei de artaconstd, dupa parerea noastra, intr-un mod nou si ori-
ginal de a crea, prin dialog cu interlocutorul, in constiinta aces-
tuia, o noua viziune asupra lumii, o noua legatura intre senti-A
mente, trairi afective si realitatea externd, o noua sudura intre
subiect si obiect. Arta consta Tn priceperea si iscusinta autorului
de a alege si crea mijlocul cel mai sugestiv, elocvent si expresiv
de transmitere a mesajului catre societate, mesaj care prin el Tn-
susi reprezintd o valoare originald, o expresie a adincurilor per-
sonalitatii artistului. ,Doamna Bovary — ar fi spus G. Flaubert —
sint eu”. Opera de artd devine expresia insasi a vietii, o anga-
jare plenara a omului de arta Tn dinamica vietii sociale.

,Calatorie in necunoscut"



Margot LEWERS:

concerte

EXACTITATE
SI CALITATE

Dintre toate formatiile instrumentale camerale
cvartetul de coarde este poate cea mai preten-
tioasa deoarece atit pentru compozitor cit si pen-
tru instrumentisti se p<ame problema minuirfi
abile a unei palete sonore monocrome. De fapt
este vorba de un policromism mai subtil, a carui
stapinire cere un foarte rafinat discernamint pen-
tru a se gasi in fiecare moment al discursului
imuzical raportul timbral dintre individ si grup
ecu cea mai mare eficienta expresiva.

In ceea ce-i priveste pe interpreti, pentru a
se gasi ntr-o fericita conjuncturd, este necesar
Isi putin noroc. Ma refer la ceea ce uneori se Tn-
cearcd a se sugera prin expresia ,a vibra la uni-
son"; ceva ce nu se poate controla cerebral si
nici determina volitional — ceva ce rezultd ca
isuma a unor afinitati din zonele subconstientului,
afinitati pe care, in cazul unei) formatii instru-
mentale, munca in comun le poate activa si adinei
atunci cind exista, neputindu-le suplini atunci
cind nu exista. In acest al doilea caz sudura care
se va realiza intre parteneri isi va vadi intr-o
forma sau alta artificialitatea. La acest factor
psihic de baza se adauga capacitatea instrumen-
tala propriu-zisa, tehnica si expresiva a fiecarui
interpret, calitatea sunetelor emise 1Tn diversele
registre ale instrumentului, masura in care ceea
ce-i este specific este asimilat, neutralizat sau res-
pins pur si simplu de ansamblu.

Date fiind cele de mai sus, este usor de inteles
de ce, daca exista destul de multe cvartete con-
stituite care cintd bine se Tntilnesc Tn schimb
mult mai putine care sa cinte cu adevarat fru-
mos, Cvartetul condus de violonistul Stefan Lory
(cu loan Moina la viara ll-a, Gheorghe Haag la
viola si Stefan Zamescu la violoncel) face parte
din aceasta ultima categorie. In esenta ei, evo-
lutia Tn concert a formatiei s-a prezentat ca o
manifestare a bucuriei de a cinta si de a tran-
smite. Vibrind autentic cei patru instrumentisti
reusesc Tntr-adevar sa-si capteze auditorii.

In muzica zace intr-adevar o uriasa forta; ma
gindeam, si-n timp ce cintam si dupa aceea, ca
sunetele muzicale au uneori capacitatea de a con-
centra Tn asamblarea lor trairi si emotii ce pot
umple o viatd de om si pe care ar fi sa le in-
cerci Tn realitate Tn aceeasi dimensiune temporala,

te-ar Tnnebuni sau te-ar ucide. In muzica Tns3,
pierzindu-si caracterul personal, transfigurate, in-
nobilate, reprezentind nu omul ci umanitatea,
devin o sursa de energie, de lumina si caldura
interioara.

-Emotie muzicalda" Tnseamna implicit frumos
muzical si-n acest sens trebuie relevata o cali-
tate care se Tintilneste paradoxal destul de rar
chiar la interpretii pentru care monodia repre-
zinta principalul sau unicul mod de exprimare
si anume capacitatea de a intona linia melodica

,Tunel de mina".

de asemenea maniera incit sa dezvaluie tot
ce are In ea mai pretios. Este o calitate ce nuse
poate concepe n afara unui timbru cald si mai
ales a unei degajari tehnice care sa permita su-
netului sa vibreze nestingherit, modelat parca
dinauntrul sufletului.

Bineinteles ca nu e de conceput un efect pu-
ternic asupra ascultatorilor, oricit de buni ar fi
interpretii, dacd muzica nu este destul de bogata
si de cuprinzatoare ca expresie. Din acest punct
de vedere cvartetul lui Stefan Lory a fost si in-
spirat si Tndraznet alegind cite o lucrare dintre
cele mai semnificative din creatia unor maestri
ai genului: Mozart — Cvartetul Tn La major K.V.
464, Beethoven __ Cvartetul op. 95 Tn fa minor
si Brahms — Cvartetul op. 51 nr. 1 in do minor.
Un concert de capodopere!

Sunt lucruri pe care nu le poti afla cu precizie
decit de la interpreti dar atit cit s-a putut intui
din auditie cu privire la Tnclinatiile naturale ale
membrilor formatiei ,Concentum musicum”, din-
tre cei trei compozitori interpretati, Beethoven e
preferatul si muzica sa a rasunat cu o extra-
ordinara vigoare.

Este probabil ca acomodarea cu universul so-
nor al lui Mozart (elegant, subtil, capricios Tn e-
laborarea formala, pudic Tn expresie) sau Brahms
(a carui complexa polifonie dezvaluie in mean-
drele ei un tulburator si nelinistitor zbucium
existential prevestind ceea ce va fi arta expresio-
nista de la Tnceputul secolului nostru) a cerut
un efort de asimilare Tn adincime mult mai mare.

Pentru un solist instrumentist recitalul este o
proba incomparabil mai grea, mai pretentioasa
si mai riscanta decit aparitia Tntr-un concert cu
orchestra, iar pentru un student de conservator
este un adevarat examen de maturitate, examen
pe care violonista Sorana Polingher si violonce-
listul Dan Prelipceanu l-au trecut de curind cu
un deosebit succes. Prezentind fiecare Tn sala Fi-
larmonicii din lasi cite un recital de sonate (Be-
ethoven, Brahms, Debussy si respectiv.  Bach,

Beethoven, Sostacovici) cei doi tineri interpreti au
dat dovada unei bune pregatiri instrumentale si
a unor calitati muzicale remarcabile (care s-riu

evidentiat de altfel si in alte ocazii) fapt ce in-
dreptateste mult optimism cu privire la evolu-
tia lor viitoare, fiind totodata o proba vie a ca-
litatii muncii de Tndrumare, ce se desfasoara n

conservatorul ,George Enescu” din lasi. Trebuie
de asemenea evidentiata contributia celor doua
pianiste acompaniatoare, tinereasca, entuziasta si
Tn spirit de desavirsita camaraderie muzicala ia)

Gabriela Marcovici, cu un plus de experienta si
personalitate si de o calda si vie muzicalitate ia
Steluta Diamant Dumea.

Dupa memorabilul recital de sonate enesciene
prezentat de Stefan Lory, recitalul violonistului
Silvian Ingrea (intr-o colaborare cu Gabriela Mar-
covici (perfectionatd pina-n cele mai mici detalii)
impresionant si ca dimensiuni si ca substanta (so-
nata de Beethoven, Schumann, P. Bentoiu, Hin-
demith, Debussy) a marcat o noua culme a ac-

tualei stagiuni. TTn_'ElruI_vi_oIonist, cunoscut de
multa vreme publicului iesean, a realizat un
spectacol salt calitativ pasind intr-o noua etapa a
cariei sale violonistice, de deplina si riguroasa a-
firmare a capacitatii sale interpretative.

Liliana GHERMAN

crochiu

Ortoepie

Se Tmbracara in staniol auriu, era un fel de uniforma, u-
nora le sticlea si cite un dinte de staniol, se facu liniste, o
liniste de mesind cafenie, moale, moale si linsa si, dintr-o-
datd, la taierea panglicii, vorbi el. Ora de ortoepie Tncepu.

— Spuneti dupa mine ghangh.

— Gang, rostira ei

— Nu e bine. Ghangh, ghangh.

— Gang.

Nu gang, ce dumnezeu | ci ghangh.

- Ga?f%.

- Onffff I Nu gang ci ghangh. Nazal, fhratilor, nazal.

- Ghangh, reusira ei.

- Bhinheeee |
Se inclind lucios si iesi. Prin usa se vedea cerul. Era o pata
enorma, curatd, nevernisata.
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Doborind sub ghiocei si viorele stejari cu fruntile in lumi-
na, prea ne atirna zabranic la poarta sufletul primavara aceas-
ta, rarindu-ne codrul. Si cu cit implacabila ei sabie alege fara
logica, lovind la intimplare, cu atit fiorul care ne cuprinde e
mai total. Ultimul preferat a fost Achim Stoia, fulgerat din
mers, pe cind nu pusese Tnca punct la un raport privind Con-
servatorul din lasi, si incepuse a nota primele masuri la o piesa
corald. A fost un imprudent? Nu putea fi altfel acest fecior de,
tarani sibieni, claditi fara zgircenie, el Tnsusi o stinca de care
se puteau izbi toate valurile. De multi, de foarte multi ani, A-
chim Stoia n-a stiut ce e odihna. Cum putea sa nu zimbeasca
la recomandarea medicinei de a beneficia de un concediu?
Drept care, s-a pus pe munca si mai ardent, ca profesor, ca
rector, ca om de creatie. Daca munca poate fi considerata o
religie, Achim Stoia a fost un fanatic. Si fiindca niciodata n-a
avut timp pentru situatii bilantiere si nici nu i-au placut auto-
evaludrile, acum, cind modestul si vesnic zimbitorul rector a in-
trat Tn repaus, sa ne oprim putin asupra operei sale de compo-
zitor, profesor, dirijor si om al treburilor obstesti.

Achim Stoia a mostenit cintecul, plecind cu el din Mohu.
A revenit mereu in locurile copilariei si prin Mohu a ndragit
pina la patima satul romanesc de pretutindeni. Nu intimplator
ne-a lasat peste 1300 culegeri folclorice si 48 lucrari de muzica
populara ; a urmarit filiatia si raspindirea melosului popular n
diferite zone, Tncepind cu studiul ,Miorita in judetul Sibiu". Sta-
bilit Tn Moldova, a descoperit aici origini si prelungiri ale pro-
ductiilor transilvane, le-a cules cu Tneintare, le-a valorificat cu
dragoste.

Pe asemenea temelii milenare si-a fundamentat opera sa
compozitionala care l-a consacrat. E vorba de aproape 200 de
titluri (13 lucrari simfonice, 63 muzica de camera, 10 orchestrale,
peste 100 piese corale).

Paralel, Tnsa, si-a desfasurat activitatea profesorala la ca-
tedra de armonie, domeniu Tn care si-a Tnscris numele pe 191
lucrari, de la ,Studiu despre modulatia clasica" pina la j,Solfe-
gii". A imbinat mereu munca de creatie si cea de conducator de
institutii: Tn 1949 rector al Institutului de Arta din lasi, in
1950—1959 director al Filarmonicii Moldova, iar Tn 1960 rector
al Conservatorului. In acest domeniu de organizare si stimulare
a vietii muzicale din lasi, Achim Stoia a fost Tn destule ramuri
un pionier si un neobosit ferment al actiunii. Mereu la datorie,
entuziast si optimist, el a fost element dinamizator la Filiala
Uniunii Compozitorilor, in jurii de concursuri, Tn difertie con-
silii din care facea parte, lasind o unda de inviorare ori pe unde
trecea cu vorba sa domoald si cu privirea-i franca.

Achim Stoia a fost cintat Tn Europa si in America; a diri-
jat peste 400 de concerte simfonice Tn tara si peste hotare ; a fa-
cut parte din zeci de jurii internationale (ultimul, la Festivalul
Wagner de la Bayereuth — R.F.G., Tn 1972) ; a primit Tn 1938 pre-
miul national de compozitie ,George Enescu” pentru ,Coral
variat pentru orga si liturghie modald”, in 1941 premiul Radio-
difuziunii romane pentru ,Primavara tineretii" si ,Doua cinte-
ce“, In 1952 Premiul de stat pentru ,Suita ll-a pentru orchestra
simfonica".

Cu toate acestea, a avut darul sa ramina egal cu el nsusi,
cel de totdeauna, adica neorbit de titluri si de glorie, simplu,
cald, un adevarat dascal si un cetatean exemplar, gata sa pun
umarul la orice sarcinda obsteascd. Si cum Tn asemenea variatii
diagramatice se verificd structura noastrda intima, putem spune
ca Achim Stoia a fost Tnainte de toate un mare caracter.

lubind cu patima agresta tot ce Tnseamna viatd, actiune,
omenie si omenesc, el si-a transferat dragostea pe portative pen-
tru a nu muri niciodatd. Nu e de mirare, deci, ca Tn lucrarile
sale nu vom descoperi nici macar o schitd de requiem.

Achim Stoia n-a slujit decit viata.

Aurel LEON
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ASFALT

Andi ANDRIES

Gonind ntr-un automobil pe
gri-ul indiferent al asfaltului, o-
mui trdia senzatia a doud spatii:
cel imens din jur, vastitate atot-
cuprinzatoare, acaparatoare . si
captivanta — si celalalt spatiu,
mic, dens, limitat de geamurile
masinii la dimensiunile unei in-
timitati nestatornice.

Omul trdia senzatia a doua
spatii, nu pentru ca vreunul din-
tre ele nu l-ar fi acceptat, ci pen-
tru cd — Tntr-un mod inexplica-
bil la prima vedere — se rega-
sea absolut intact Tn amindoua.

Deplasarea grabita pe soseaua
suficient de aglomeratd avea in-
tr-un anumit fel sensul unei pa-
trunderi Tn sine, a unei autocu-
noasteri, -a unei Tnaintari cdtre
nebanuite adincimi de suflet.

Aparenta izolare dintre cele
patru portiere, viata aparent re-
strinsd in n metri cubi de aer a-
lergind condensati pe rotile Tn-
fierbintate — cdpdta la drept
vorbind semnificatia de celulg,
de parte a unui Tntreg logic.

Omul trdia senzatia a doua
spatii, dar spatiul singuratatii
sale (uneori atit de necesara) se
topea intr-un circuit de viata e-
norm, supradimensionat.

In neutralitatea lui prelungita,
asfaltul Tnlesnea alcatuirea unei
sume de singuratati, Tncrucisarea
sau succesiunea vertiginoasa a
unor moduri de existenta.

Din goana masinilor, privirile
se loveau una de alta, fizionomi-
ile se completau critic retinin-
du-se sau uitindu-se Tn clipa ur-
matoare, distantele puteau Tnsem-
na destin sau necesitate.

Cele doud spatii ale omului
comunicau, conditionindu-se fara
gratuitate.

Vézduhul se strecura in  ma-
sina prin geamul Tntredeschis, in-
sinuindu-se  sub  camasa, pe
piept, ca mingiierea unor plete
ap

V

Plutira negre, tainice, ca anii,
Din ultimele Thule spre Tasmanii.

Alunecara peste nori — gondole —
Pindite de vulcani si fumarole.
Facindu-i Scyllei unduios ocolul,
Mereu Carybda le-coltise stolul.

Le-nfiorase-n noaptea cu suplicii
Tnselatorul foc de artificii.

Plutesc si-acum, tot negre, cum plutira

Prin tremurate murmure de lira.

In istoria  culturii noastre,
homerizii, adica poetii care au
incercat nu numai sa imite
dar si sa ~intregeasca” J)e
Homer, stau sub trista jude-
catd si osinda de-a fi simpli
epigoni. Dar intentia lor poe-
tica e mai adinca. Ei au in
fata lor destine umane taia-
te in stinca si vor sa le re-

Tnsufleteasca. Umanitatea nu
are nevoie numai de statui,
ci de adevarate prototipuri.
Ce functie educativa a putut
avea chipul lui Achille in lu-
mea anticd, oricit ar fi fost el
invocat ? Era un nume si 0
strafulgerare umana, atita tot.
Homeridul e cel care vrea sa
retina focul din fulgere. In-
tr-un sens, vrea sa faca func-
tional inefabilul.

Astfel pregatit, Goethe Tnce-
pe sa se gindeasca la un ,A-
chilleis". A scris ,,Hermann
und Dorothea"”, Tn care s-a a-
propiat de Odiseea, spune el
catre Knebel (la 15. V. 1798),
acum vrea sa scrie ,Achilleis”,
Tn care sa se apropie de Ili-
ada. Ce usor cred unii comen-
tatori ca pot sfirsi cu o lucra-
re atit de semnificativd; sim-
pla ,opera  teoreticd" spune
Gundolf, o Tncercare ,in mar-
ginea antichitatii". Ba este o
incercare Tn miezul ei, trebuie

spus.
Dar care e sensul poemului
sau, asa cum Tl vede autorul

singur ? Dupa ce discutase in-
delung cui Schiller daca ti-e
ingaduit sa tratezi epic un
material tragic si daca epicul
trebuie sa staruie mai mult a-
supra lui was, unitatea Tntim-
plarii, cit al lui wie, modali-
tatea ei (scrisoarea din 22. IV.
1797), poetul ajunge la convin-

gerea cd ,Achilleis" este n a-
celasi timp tragic si ,sentimen-
tal". Obiectul poemului sau ar

fi ,un interes personal”, n
timp ce lliada, spune el catre
Schiller (la 16. 11. 1798) inva-

luie Tn ea interesele popoarelor
si lumilor, pamintului si ceru-
lui.

,Sentimentalul” tocmai aceas-
ta ar denumi, la Goethe: an-
gajarea intr-o psihologie indi-
vidualda, sau macar ntr-un
destin individual. Dar. in timp
ce lliada e doar un fragment
din destinul lui Achille, in

care se angajeaza, cum vede
si  Goethe, tot restul acela
grandios, aci e vorba despre
destinul total al unei persoa-
ne singulare, si numai atit.
De aceea Goethe va putea
spune mai tirziu ca tema sa
ar fi moartea lui Achille, a-
dica un Achille dus pina la
capat. Gindul poetului modern
e deci sa dea fluiditate figu-
rii r#iiLT.i%Pi”e’ sa-l scoata din

Conceptia lui Goethe despre om

REABILITAREA HOMERIDULU

fixitatea granitului  tragic si
sa-i redea — oricit de scurta
i-ar fi viata harazita — con-
tinuitatea unei deveniri. Cu a-
tita tot crede el ca se apro-
pie de ,spiritul" lliadei, vor-
bind Tn citeva rinduri cu in-
credere Tn propriul sau poem
(de ex. catre W. v. Humboldt,
la 26. V. 1799).

Dar tocmai aci e toata dis-
tanta dintre ,dramaticul” mo-
dern si tragicul antic. lata pe

un Hamlet cu caracterul bine
conturat, meditativ, problema-
tic si slab In fond — cum stia
s-0 arate si Goethe Tn ,Wil-
helm Meister" — fata de un
Oreste sau Electra lipsiti to-
tal de un ,caracter" conturat,
cum sint. Ce curioasa mina —
s-a putut spune — face Ham-
let pe linga primul, dar mai
ales pe linga ultima. In defi-
nitiv si cei doi eroi antici tra-
iesc pentru si prin actul raz-
bunarii ; dar Hamlet mai are
si 0 misiune politista : sa dez-
valuie tuturor pe criminali,
precum si alta filozofica: sa
puna citeva probleme.

Cum va reda Goethe fluidi-
tatea figurii lui Achille ? Prin
reteta ,sentimentald” obisnui-
'ta, printr-o dragoste: Achille
se va indragosti de una din
fetele lui Priam, PolyXena —

potrivit sugestiilor unui home-
rid mai vechi — iar tocmai
dragostea aceasta i va preci-

pita sfirsitul. In felul acesta,
caracterul lui Achille va ca-
pata relief  deplin, destinul
lui se va desfasura intreg si
— ceea ce e mai important
pentru homerid — vom avea
0 explicatie logica, perfect la-
muritoare, a sfirsitului timpu-
riu al lui Achille, in locul a-
celei incintatoare dar naive
versiuni a calcliului vulnera-
bil. Totul era conceput in opt
cinturi, dintre care Goethe n-a
scris decit primul, — mai mult
decit lamuritor: hotaritor pen-
tru destinul de  homerid al

colibri

Ochiul pasarii Colibri

Zburind intre oglinzi s-adumbri.
Cristalele plane-o lasau cu-ale sale
Dar zarile toate-i mureau in cristale.
Oglinzile convexe, cele concave

Ti umflau penele mici si suave,

Ti strimbau ciocul, gitul, piciorul,

1i turteau zborul.

Atit se visa printre flori Colibri
Ca floarea pictata pe-oglinzi inflori.

cor antic

Cuvintele cind cer taceri de aur
Si mimu-si Tmpietreste chipul, trec
Fiorii mortii peste Epidaur.

Tnvie totul cind Tncepe corul
Ca Zorba grecul sa danseze, grec
Dialogind modern cu viitorul.

marina

Tndraznelile acestor promontorii

Trebuie declarate monumente ale naturii.

Poemul poate fi si un madrepor.

poetului si Tntelesul sau des-
pre tragic.

Intr-adevar, indragostirea e-
roului de Polyxena era sortil
td, dupa cum releva comenta-
torii lui ,Achilleis" sa-i redea
Tnsufletire si gust de viata, in
locul Stimmung-ului depresiv
care-l domina Tn prezentarea
clasica. Homer 1l aratda de la
nceput fTncruntat si necruta-

tor cu toti si cu sine, nein-

frint, dar zdrobit pentru ca
Ti e luatd Briseis, pentru ca
moare Patrocle si, mai ales,

pentru ca peste capul sau plu-
teste, cum o stie sI spune toa-
ta lumea lliadei, moartea tim-
purie. Pentru Goethe, o ase-
menea viata nevietuita. redu-
sa la un simplu gest, un sim-
plu urlet de minie si eroism,
va ji parut prea sumara. E-
roul trebuie luat de la Tnceput.
— asa cum, pentru a fintelege
pe Hamlet, in ,Wilhelm Meis-

ter", el 1l ia dinainte de dra-
ma, in caracterul sdu nealte-
rat de ea; — sau atunci, ma-

carl trebuie redat un moment
lui Achille surfsul, gustul
vietii. Nu se gindea Goethe,
la un moment dat, dupa ce

transformase tragicul in epic,
sa transforme intreg ,Achille-
is" Tntr-un roman? (vezi ,Ta-
gebuch 1807", Tnsemnarea din
10. VIII). lar astfel, ,Achil
leis" va fi povestea unui om.
intreg, nu o simpla strafulge-
rare.

Cit de izbitor apare, in u-
nicul cint goetheean al poe-
mului, sensul acesta de afir-
mare deplind, motivata, a u-
nei vieti, Tn locul blestemu-
lui  tragic. Tot cintul I, e
drept, este dominat de tema
mortii timpurii a eroului; e
chiar obositor de mult repe-
tata profetia aceasta, In timp
ce la Homer ea apare discret,

mentionata doar Tn treacat, ca
un lucru de la sine stiut, ac-
ceptat de toata lumea, chiar si
de caii lui Achille. Dar poe-
tul modern reia profetia sfir-

Constantin NOICA

sitului apropiat tocmai pentru
a 0 pune n discutie si a ara-
ta ca Tn fond, nici zeii nici
oamenii nu-i consimt pe de-
plin. Toti comenteaza, incear-
ca sa se consoleze, aparent
justificd moartea timpurie, pe
care o regretd si fara de caro
uneori fabuleaza.

Achille e descris pregatind
mormintul grandios al lui Pa-
trocle, care va fi propriul sau
mausoleu: ,Asa fiel“ exclama
el, gindindu-se ca macar vitt-
avea un mormint impunator.

indata apoi, Tn lumea zeilor,
iata pe Hera ironizindu-si fiul.
Hefaistos, ca pregateste arme
pentru Achille cel sortit sa
cada, Tn timp ce Hefaistos.

faurarul, lauda armurile si la-
mureste ca Patrocle, daca pe
cind se lupta cu armura mare-
lui sau prieten n-ar fi pierdut
coiful de pe cap, ar mai fi a-
vut zile; ceea ce insa — o stie
si spune si el — nu-i e dat lui
Achille. Thetis, mama eroului,
fireste ca se tinguie pe tema
mortii timpurii, dar ar  vroi
macar citeva cuvinte mingiie-
toare, de la mama la mama,
din gura neinduratoarei Hera.
Daca nu le va avea de la aceas-
ta,leva primiTnschimbde la
buna Leda, intimp ce Pallas A-
thena marturiseste deschis He-
rei cit de mult o Tnduioseaza
soarta lui Achille si ce trist
i se pare cd un asemenea e-
xemplar nu poate ajunge la
maturitate, spre a da lumii
orinduiala, asezamintele, orase-
le, rosturile de care are atita

nevoie, n_ loc sa-si zideasca
propriul sau mormint, ca a-
cum.

lar cind, dupa aceste gin-
duri, care par s-0 convinga si
pe neinduplecata Hera de in-
Justitia soartei lui Achille, ze-

ita Athena coboarda pe pamint,
la erou, sub Tinfatisarea prie-
tenului Antilochus, cei doi to-
varasi de arme nu au alt su-
biect decit tot moartea tim-

Briul de corali apara
Fantazia tarmului
De curentii subacvatici, reci si precisi.

Stelele de mare,

Insinuantele si maleabilele stele de mare
Se tolanesc pe corali

Sugindu-le vlaga si lent macerindu-i....
Cit nu e prea tirziu.

Consiliul temerar al promontorilor

E dator sa aleaga

ntre seducatoarele stele
Si prea Tmpietritii corali
Tmbujorati de Tndaratnicie.

elipsa orfica

Parere sa fi fost ca-ntodeauna ?
Citi oameni, tot atitea lumi pe struna
Stravechii lire, iata, se-ntilnira
Sa le-nfioare murmurul de lira.

Tinind uritu-n vesnica eclipsa,

Plutea acum pe-o orfica elipsa

Un murmur luminos, un sclipet sferic
Rostogolit spre cosmicu-ntuneric.

uitind pe pragul unei zile

Uitind pe pragul unei zile
Mireazma rumenei argile,
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CONSTRUIREA DE LOCUINTE
PROPRIETATE PERSONALA PRIN O.C.L.P.P. IAS|

Conditiile creiate oamenilor muncii
din tara noastra pentru satisfacerea
progresiva a cerintelor lor materiale si
culturale Tsi gasesc expresia si Tn con-
tinuarea construirii de locuinte proprieta-
te personald, cu  sprijinul statului n
credite si materiale.

O contributie Tnsemnata Tn realizarea
de locuinte proprietate personala Tn de-
cursul anilor a adus-o sl o aduce Oficiul
pentru constructia de locuinte proprie-
tate personalda din lasi, prin informarea
competenta a solicitantilor asupra tipu-
rilor de locuinte ce se executd, costu-
rile si materialele de constructie ntre-
buintate, informatii ce sint completate
si prin expozitia permanenta de la se-
diul Oficiului, datatd cu schite mache-
te, unele materiale de finisaj intrebuin-

tate curent in constructia de locuinte.
Pe asemenea, contributia unitatii noas-
tre consta si in realizarea de locuinte
cu un grad de confort care sa corespun-
da exigentelor solicitantilor si sa asigure
maximum de confort, la nivelul civili-
zatiei moderne.

De la inceputul acestei actiuni, Tn mu-
nicipiul lasi s-a realizat un numar im-
portant de apartamente proprietate per-
sonald de diferite tipuri si Tn toate car-
tierele, nfrumusetind arhitectura lasu-
lui si totodata satisfacind un numar ma-
re de cereri ale oamenilor muncii.

Precizari

La Oficiul pentru constructia de locu-
inte proprietate personald din munici-
piul lasi se prezinta zilnic cetatenii ca-e
solicitd relatii Tn legaturda cu conditiile
si modul de realizare a unei locuinte
proprietate personala.

Pentru a veni in sprijinul cetatenilor
dornici sa-si construiasca locuinte pro-
prietate personald reddm mai jos unele
precizari.

Conditii de realizare a unei locuinte
proprietate personala.

Are dreptul sa-si _construiascd locuinta
proprietate personala orice salariat a u-
nei institutii sau ntreprinderi care are
buletin  birou populatie de  muncipiul
lasi.

— Absolventii Tnvatdmintului superior,
repartizati de Comisiile guvernamentale
in" municipiul lasi.

— Angajatii Tn muncipiul  lasi prin
concursuri reglementate de H.CM.

O altd conditie pentru realizarea unei
locuinte proprietate personala este ace-
ea ca doritorii sd posede conitra-valoarea
avansului minim  necesar pe tipuri de
confort si numar de camere.

Solicitantii care nu  au acest avans
minim, pot Tmprumuta suma respectiva
de la C.E.C. lasi, care este autorizatd
a acorda aceste imprumuturi atit pentru
acoperirea integrala a avansului cit si
a unor valori mai miei necesare com-
pletarii avansului minim contractual.

Modul de Tinscriere si de obtinere a
locuintei proprietate personala.

Doritorii ce Tndeplinesc conditiile e-
nuntate mal sus, se pot prezenta la se-
diul Oficiului la serviciul relatii, cu
adeverinta de salariat sot-sotie si cu
buletinele de identitate, de unde vor
primi o cerere tip ce urmeaza a se com-
pleta sl viza la C.E.C. (Sediul central
str. Cuza-Voda nr. 2), pentru confirma-
rea depunerii avansului minim necesar.

Odatd cu primirea cererii se dau si re-

latii necesare contractdrii unei locuinte
(zone, tipuri de bloc, tipuri de aparta-
mente, etc), Tn cadrul expozitiei per-

manente existentd la sediul Oficiului.

Solicitantii ce nu au avansul minim
necesar pentru contractarea de locuinte
proprietate personald se vor prezenta la
C.E.C. lasi (sediul central) cu buletinul
de identitate, unde este un ghiseu spe-
cial pentru acordare de credite.

La depunerea cererii  solicitantii pot
contracta un apartament din disponibi-
litdtile la acea datd, iar in cazul In care
aceste disponibilitdti nu satisfac, Ofi-
ciul anunta periodic prin presa localda

In anul 1971 numarul apartamentelor
contractate cu cetatenii s-a dublat fata
de anul 1970, asigurindu-se totodata sa-
tisfacerea tuturor categoriilor de solici-
tanti, prin executarea de apartamente de
toate gradele de confort si Tn toate zo-
nele municipiului lasi.

In anul 1972, s-au realizat Tn judetul
lasi un numar de 1750 apartamente pro-
prietate personala din fondurile popu-
latiei cu sprijinul statului Tn credite si
executie.

Pentru anul 1973, sint planificate con-
tractarea a 1700 de apartamente pro-
prietate personald, din acestea pina in
prezent s-au contractat 890 apartamente
majoritatea Tn zona Podu-Ros.

Apartamentele ramase de contractat

sint amplasate Tn  cartierul Alexandru
cel Bun.
Referitor la gradul de confort al a-

cestor apartamente, se mentioneaza ca
ponderea o constituie categoria | si a ll-a
cu finisaje corespunzatoare cererii soli-
citantilor si cu toate dotarile necesare
realizarii unui confort modern.

Prin grija Oficiului pentru constructia
de locuinte proprietate personalda, apar-
tamentele ce se vor realiza in anul 1973
vor satisface calitativ, gusturile bene-
ficiarilor.

M. G.

utile

(Flacdra lasului), radio, afise la sediul
unitatii, blocurile ce urmeaza a fl puse
in vinza-e. Solicitantii Tn termenul a-
nuntat urmeazd a depune optiuni, in ca-
re vor ardta tipul de bloc si numarul de
camere.

_Dupd verificarea optiunilor depuse, O-
ficiul Tntocmeste liste de prioritate, ce
se afiseaza pentru consultare si even-
tualele contestatii si se depun spre a-
probare Comisiei judetene de prioritate.
Dupa aprobarea listelor se face progra-
marea sedintelor de repartizare si con-
tractare a apartamentelor pe blocuri.
Aceste sedinte sint anuntate solicitanti-
lor date prin presa locala, radio lasi si
afise la sediul unitatii.

In aceste sedinte se afiseaza blocul,
etajul, orientarea apartamentului solici-
tat, costul si data intocmirii Tn aparta-
ment.

Avantajele sl drepturile solicitantilor

Prin legislatia actuald, statul spriji-
na constructia_de locuinte proprietate
personala, atribuind terenuri necesare
construirii  acestor locuinte, asigurind
proiectarea si executarea acestora cu in-
treprinderi si organizatii socialiste de
specialitate.

Prin acordarea de credite pe termen
scurt pentru constituirea avansului mi-
nim, de asemenea, acordarea de credi-
te pe termen lung (15—25 ani) pentru
acoperirea integralda a costului locuin-
tei.

Prin scutirea platii impozitului de lo-
cuinte respectiva, pe termen de 10 ani,
de la darea in folosinta.
Acordarea asistentei tehnice
struirea acestor locuinte.
Asigurarea executdrii remedierilor e-
ventualelor deficiente aparute in anul
de garantie, iar in 3 ani pentru aparitia
deficientelor provenite din vicii ascunse.

Proprietarii locuintelor construite prin
O.CL.P.P. pot instraina (vinde, dona) a-
ceste locuinte, iar toate drepturile si o-
bligatiile rezultate din contractul pen-
tru constructia de locuinte se transmit
asupra dobinditorului.

Locuintele construite prin O.C.L.P.P.
se bucura de prevederile legale din co-
dul civil in materie de succesiune.

De asemenea, nu se aplica taxe asu-
pra contractelor Tncheiate de solicitantii
de locuinte si Oficiul de constructii pro-

prietate personald, precum si la Tnscrie-

la con-

rea actului de proprietate provenit in
urma  construirli de locuinte  prin
O.CL.P.P.

Prin acestea partidul si guvernul vine
n sprijinul oamenilor muncii asigurin-
du-le conditii confortabile moderne de
viata pentru ei si familiile lor.

LOCUINTA

In afard de mama nici un cuvint nu sund mai cald decit acasa. El Tnseam-
na patria cind esti departe, satul natal din care ai plecat, iar in cea mai totala
asertiune locuinta in care te simti la tine. De aici nazuinta fiecaruia dintre
noi de a avea un cuib al sau, acel interior care sa-i reflecte preferintele, gus-
turile, aspiratiile. Nimic mai dezolant decit un interior anonim, fara persona-
litate, steriotip, acel interior de hotel prin care viata e mereu in trecere.

Oficiul pentru constructia de locuinte ne ofera tocmai certitudinea reali-
zarii ¢t mai Tmplin'te, deci Tn toate sensuri'e. a acestui acasa. Pentru a inte-
lege atributele cu care oamenii Tnfrumuseteaza termenul camin, e destul sa
stai 0 ora in sala machetelor si sa asculti discutiile viitorilor proprietari Pri-
vind in sectiunea apartamentului pe care si-l propun, oscilind intre propune-
rile Oficiului, sot si sotie vad cum va aradta locuinta lor propretate personald
Ei stiu ce culoare va avea tapetul Tn dormitor si unde vor aseza etajera cu
flori Tn asa fel ca sa aiba mai multa lumina. Le stiu fiindca sint invitati sa
aleaga si sa colaboreze cu constructorii la finisarea locuintei.

Libertatea de a alege incepe chiar de la optiunea pentru cartier si se 1n-
cheie la nuantele de faiantda. In felul acesta, viitorul camin nu e impus ci re-
alizat Tmpreuna: beneficiar si oficiu. Sentimentul de proprietate se exprima
prin grija pentru confort, modernitate si pentru estetica, clientul Tnsusindu-si
pe parcurs paternitatea proiectului cu care se familiarizeaza pinda la amanunt.
Totodata se anticipa sentimentul de familie colectiva prin sedintele colocata-
rilor de viitor bloc: sedinte in care fiecare 1si cunoaste vecinii si stabileste
cu ei puncte de vedere comune.

Si de unde la Tnceput familia vedea cuibul ei ca pe ceva, izolat, treptat
se configureaza fagurele, si blocul incepe sa fie considerat nu ca ceva inert,
ci ca o celuld de viata Tncadrata Tn cartierul respectiv si acesta la rindul sau,
n coordonatele orasului. Astfel, viitorul proprietar stie din timp ce magazine
va avea 1n apropiere si unde vor fi statiille de autobuz, cite minute face pina
n Piata Unirii si pe unde va merge la serviciu, ce priveliste va avea din bal-
con si cit timp ii va bate soarele Tn geamuri.

Completind formularele, viitorii proprietari respirda aerul viitorului acasa,
leaga prietenii cu vecinii, fac planuri de amenajari in comun, Tncep sa traiasca
n locuinta pe care o construiesc. Asa se explica multumirea oglindita pe chi-
purile perechilor care ies de la oficiu, dupa ce au Tntocmit formele.

Sint noii proprietari de locuinte personale.



UZINA METALURGICA —IASI

Primul trimestru din anul In curs
s-a incheiat cu noi si frumoase re-
zultate obtinute de metalurgistii
ieseni. S-au fabricat si livrat peste
plan importante cantitati de tevi
sudate si profile Tindoite. Volumul
productiei globale si al productiei
marfa a fost depasit, s-au Tnregis-
trat economii la pretul de cost con-
comitent cu depasirea planului de
beneficii. In ansamblu, au fost Tn-
depliniti si depasiti principalii in
dicatori economico-financiari ai u-
zinei. Calitatea produselor uzinei
constituie o problema cen'rala pen-
tru colectivul uzinei, reusindu-se ca
si In trim. V1973 sa fie livrate la
export si intern produse la care nu
s-a primit nici o reclamatie.

Anul 1973 — an hotaritor pentru
Tndeplinirea cincinalului nainte de
termen — pune Tn fata colectivului
uzinei sarcini de mare raspundere.
Pe linga o substantiala crestere a
sarcinilor de plan la toti indicatorii,
Tn comparatie cu anul 1972, vor fi
puse in functiune noi instalatii teh-
nologice, care vor duce la sporirea
capacitatilor de productie. Produc-
tia de tevi sudate si profile Tndoite
se va tripla Tn actualul cincinal, prin
punerea Tn functiune a unor noi li-
nii tehnologice si prin introducerea
unor noi procedee de sudarea tevi-
lor la instalatiile tehnologice 1n
functiune. Uzina ieseand, va deveni
pina Tn anul 1976 principalul furni-
zor al economiei nationale pentru
tevi sudate si profile indoite si una
din cele mai mari fabrici cu acest

profil de pe continentul nostru. Co-
la o perioada la alta a fost ridicata
lectivul uzinei acorda o atentie deo-
sebita calitatii produselor care, de

pe o treapta tot mai superioara. Ex-
portate in peste 24 de tari de , pe
toate continentele, ele se bucura de
o larga apreciere, caracteristicile
tehnice si competitivitatea acestora
fiind hotaritoare Tn primirea unor
comenzi tot mai numeroase.

Prin modul de prezentare, dome-
niile largi de utilizare in multiplele
sectoare ale economiei nationale,
produsele uzinei sint astazi tot mai
solicitate, cu atTt mai mult ca teh-
nologia de fabricare a tevilor su-
date si a profilelor Tndoite permite
asimilarea Tn fabricatie a unor sor-
timente de tevi cu pereti subtiri,
diametre mici, tevi de precizie Tnal-
ta etc.

Beneficiarilor li se livreaza la ce-
rere produsele debitate Tn lungimi
fixe. Tn functie de necesitatea lu-
crarilor ce au de executat si in felul
acesta tevile sudate sau profllele in-
doite nu mai sint debitate pe san-
tierele de lucru Tn conditii care pot
duce la pierderi de metal, reduein-
du-se astfel pretul de cost la lucra-
rile ce se executa de beneficiar.

Uzina produce Si livreaza :

— Tevi pentru instalatii de apa,
abur, gaz.

— Tevi pentru constructii lami-
nate la cald sau rece.

— Tevi profilate patrate, patrate
cu jgheab, dreptunghiular, dreptun-
ghiulare cu jgheab si ovale.

— Tuburi de protectie pentru con-
ductori electrici.

— Profile deschise formate la
rece din banda de otel.

— Profile cornier cu aripi egale
si neegale, profile U, profile 2, pro-
file T etc.

INTREPRINDEREA  TERITORIALA
DE APROVIZIONARE - IASI

Stocurile disponibile sint acele stocuri de materii fi materiale pe
care, unitatea detinatoare considera ca nu le va putea folosi in proce-
sul de productie a anului de plan. Ele se creaza in unele unitati eco-
nomice, ca urmare a unei aprovizionari nejudicioase, prin nerespecta-
rea de catre furnizori a termenelor contractuale, modificari ale struc-
turii planului de productie, cit si unor conjuncturi nefavorabil” ivite
din cauza cererii pietii. Stocurile disponibile constituie imobilizari de
fonduri si reprezinta un aspect negativ in activitatea economica a uni-
tatii.

Importanta pe care o prezinta, in conditiile economiei noastre
multilateral dezvoltatd, aprovizionarea tehnico — materiala in concor-
danta cu obiectivele si sarcinile planurilor de dezvoltare a economiei
nationale a facut necesara luarea unor masuri pentru identificarea si
readucerea efectiva in circuitul economic a materialelor devenite dis-
ponibile Tn cadrul unitatilor.

intreprinderile teritoriale de aprovizionare-desfacere — ca unitati
de specialitate ale Ministerului  Aprovizionarii Tehnico Materiala si
Controlului Gospodaririi Fondurilor Fixe — au si sarcina de preluare

si valorificare a stocurilor disponibile de material” de uz general —
din cadrul unitatilor de pe raza de activitate deservita, si care au van-
dabilitatea asigurata. In conformitate cu prevederile H.C.M. nr. 1825/1972,
unitatile detinatoare de asemenea stocuri de materiale Tntocmesc lunar
liste de materiale de uz general care sint depuse la |.T.A. pentru ana-
liza, in scopul de a fi preluate pentru valorificare.

Ca o resursa in plus, in aprovizionarea tehnico-mat?riala a benefi-
ciarilor deserviti, Intreprinderea Teritoriala de Aprovizionare lasi a
acordat o importanta deosebita actiunii de preluare si valorificare a ma
terialelor disponibile la unitatile economice din judetele lasi si Vaslui.
De la Tnceputul acestei actiuni, I.T.A. lasi a preluat materiale de uz ge-
neral Tn stare bund, existente in stoc, devenite disponibile pentru deti-
natorii respect'vi sj care nu au putut fi valorificate prin forte proprii,
Tn valoare de peste 60 milioane lei.

Au fost readuse Tn circuitul economic prin redistribuirea si valorifi-
carea catre alti consumatori din economie — circa 400 beneficiari din
zona si peste 65 unitati din alte judete din tara __ materiale in valoare
de peste 35 milioane lei.

Colectivul de munca al intreprinderii Teritoriale de aprovizionare
lasi se stradute continuu sa depisteze materialele disponibil” de la uni-
tatile din zona si sa le valorifice (atit cele din judetele lasi si Vaslui,
cit si din alte judete din tara).

Deasemeni colectivul acestei unitati continua sa ia masuri pentru
acoperirea cererilor de materiale, in primul rind, din cantitétile aflate
in stocurile disponibile, in scopul asigurarii unei aprovizionari tehnico-
materiale ritmice, ca-nabild sa satisfaca cit mai promnt nevoile de vro-<
ductle ale beneficiarilor pe care Ti deserveste, oferindu-le uneori dupa
necesitati si din materialele preluate din stocurile disponibile.

Tntreprinderea Textila lasi pro-
duce fire groase de cinepa. Iuta, te-
saturi groase din fire de in. cinepa
si iutd, saci textili si sfori.

Produsele fabricii noastre Se bucu-
ra de o buna reputatie pe piata in-
ternd, avind o veche traditie in a-
cest domeniu de activitate, fiind
prima fabrica de textile din Mol-
dova. datind din anul 1886. Ele cu-
nosc o larga cerere pe piata natio-
nald, unele dintre ele fiind chiar
deficitare, datorita dezvoltarii im-
petuoase a ramurilor consumatoa-
re: agricultura, industria almenta-
ra, industria de mobild, a cablurilor
electrice, a constructiilor etc. Pen-
tru acest considerent, a fost necesa-
ra o crestere substantiala a produc-
tiei. Colectivul de munca a raspuns
acestei sarcini luind toate masurile
tehnice si organizatorice, mobilizind
rezervele interne existente in vede-
rea sporirii an de-an a volumului
produselor fabricate.

In urma acestor masuri si fara a se

.face, investitii, productia valorica

globald din anul 1970 a crescut, fata
de cea realizata .in anul 1960, cu 80
la sutd. Paralel cu aceasta realizare
si productivitatea muncii pe salariat
a Tnregistrat o crestere Tn anul 1979
fata de anul i960 cu 78 la suta, Tn
timp ce cistigul mediu a crescut
cu 54 la suta.

In acest an urmeaza sa se realizeze
la intreprinderea Textila lasi o im-
portanta investitie, avind drept o-
biectiv  dezvoltarea productiei de
fire, tesaturi, saci si sfori. Drept
urmare, valoarea productiei globale
va creste Tn anul 1975 cu 50 la suta
fata de realizarea anului 1970, Tn

FABRICA
TEXTILA
AS

timp ce productivitatea muncii va
creste cu 46 la suta.

Problema centrald a actualului
cincinal, de a carei solutionare de-
pinde accelerarea dezvoltarii econo-
miei roménesti, o constituie Tmbu-
natatirea calitativa a Tntregii activi-
tati economice, cresterea eficientei
economice in toate sectoarele pro-
ductiei materiale. Colectivul Tntre-
prinderii Textila lasi preocupat in
mod deosebit si de aceasta sarcina
a reusit ca Tn anul 1972 sa reduca
cheltuielile de productie fata de re-
alizarea anului 1970 cu 1,60 la SUta
si pe aceasta cale sa majoreze ren-
tabilitatea cu 1,70 la suta.

Colectivul Tintreprinderii  Textila
lasi mobilizat de grandiosul program
elaborat de cel de al X-lea Congres
al Partidului Comunist Roman, este
ferm hotarit sa obtind noi succese
pe calea Tmbunatatirii cantitative si
calitative a activitatii de productie.




de antibiotice

abrica de Antibiotice lasi
este prima unitate mare
producatoare de medica-
mente si. in special, anti-
biotice. Pentru a asigura
productia de medicamente efica-
ce din punct de vedere terapeu-
tic, colectivul fabricii duce o
sustinutd munca de cercetare {i
asimilare de noi produse nece-
sare atft consumului intern, cit
si pentru export. In anul 1972
s-au asimilat si livrat un numar
de noua produse noi, dintre care
mentionam:
— oxacilind flacoane a 500
mg. ‘J~
— ampicilin  flacoane a 500
mg.

— scobutil compus supozitoa
re.

— fluocinolon crema.

— ultraban unguent.

— grizeofulvina uz veterinar.

Incepind cu anul 1973 piata
de medicamente isi va mari ga-
ma in mod simtitor odata cu
fabricarea unor noi ti valoroa-
se produse, cum ar fi:

— acid aminocaproic uz oral.

— strevital.

— cloxacilina flacoane a 250
mg. uz uman.

— efitard flacoane a 2.000.000
u.i. pentru export.

— moldamin  flacoane a
2.000.000 wu.i. pentru export.

— sinerdol ti multe alte me-
dicamente

Pentru a se asigura o compe
titivitate sporita la export colec-
tivul fabricii duce o sustinuta
munca de Tmbunatatire a cali-
tatii si prezentarii produselor, e-
fcctuind Tn acest sens modificari
la tehnologii tj analize de mare
finete. Controlul tehnic de cali-
tate este efectuat cu multa rigu-
rozitate si exigenta, sporind
prestigiul marcii de fabrica.

In aceeasi idee si pentru atin-
gerea acestui 'gel, diversificarea
productiei va capata a mare am-

ploare odata cu darea in folo-
sinta a noilor obiective si mo

derhizarea ti extinderea vechi-
lor capacitati.

Astfel Tn cursul anului 1973
vor fi date Tn functiune noi o-
biective si anume;

— capacitatea de bevitex la
31.111-1973 adica cu sase luniina-
inte de termenul prevazut in
planul -de stat.

— Capacitatea de Uzina ' la
31.111.1973.

. .Instalatia de fabricatie ex-
tracte vegetale.

— Pavilion de conditionare,

— Extindere, pavilion 1 si Il
fermentatiei.

— Atomizare  streptomicina.

Pentru obtinerea celor mai

bune rezultate la punerea in
functiune a acestor  obiective,
s-au asigurat toate conditiile ne-
cesare ca:

— pregatire cadre.

— asigurarea cu materii pri-
me si materiale de calitate ne-
cesare pentru efectuarea probe-
lor tehnologice.

— asigurarea asistentei tehnice
de specialitate.

Pe de alta parte, studiile de
prognoza si previziune vor- asi-
gura dezvoltarea si diversifica-
rea productiei in asa fel, incit
piata de medicamente sa fie sa-
tisfacuta atit pe plan intern cit
si pe cel extern.

V. D.

intreprinderea ,VICT ORIA" — lasi

rin efortul comun al colectivului
de Tnuncltori, ingineri si tehnicieni,
in_dorinta de a face ca si intre-
prinderea noastra sa contribuie cit
mai eficient la obtinerea unei pro-
ductii suplimentare care sa asigure rea-
lizarea cincinalului Tnainte de termen,
s-au Tnregistrat unele realizari deosebite
fata de indicatorii proiectati. Astfel 1in
planul pe 1973, productia fizicad repre-
zinta 110 la suta fatd de 1972, cheltuie-
lile de productie la 1000 lei productie
marfa sint mai mici cu peste 100 lei din
care cheltuieli materiale cu cca. 140 lei;
consumul specific este sub 83 la suta in
timp ce rentabilitatea reprezinta b cres-

tere de aproximativ 45 la suta.
Diversificarea productiei constituind o
deosebita preocupare a intreprinderii si
in special a colectivului de creatie nu-
marul de 18 oroduse proiectate a fost cu
mult depasit, astazi fabrica producind
curent, peste 60 de articole din fire de
relon, acetat, poliester si viscoza. O con-
tributie de seama la obtinerea rezulta-
telor prezentate o are si atelierul de te-
satorie cu razboaie hidraulice. Singurele
de acest gen din tara, razboaiele hidrau-
lice prezinta avantaje multiple. Mai in-
tii, productivitatea este mai mare decit
a razboaielor clasice de cca. 25 ori; ca-
litatea superioara a tesaturilor obtinute,

completate cu zgomotul redus in timpul
functionarii razboaielor dau aspectul unui
laborator imens, unde, cei peste 150 de ti-
neri muncitori stapinesc pe zi ce trece
mai temeinic aceste utilaje. . Anul aces-
ta sarcina de export a'intreprinderii re-
prezinta 170 la suta fata de realizarile
anului precedent, produsele ntreprinde-
rii ,Victoria" patrunzind pe pietele de des-
facere externe cu o maxima, exigenta la
calitatea tesaturii si. a gradului de fini--
saj.

Anul 1973 — an hotaritor pentru Tnde-
plinirea cincinalului Tnainte de termen—
pune in fata colectivului fabricii sarcini
de mare; raspundere.................

Pe iinga o substantiala crestere a.sar-
cinilor de plan la toti indicatorii econo-
mico-financiari in comparatie cu reali-
zarile anului 1972, se va extinde lucrul
in schimbul 11l si introduce salarizarea

n acord la sectia finisaj, care vor duce
la un Tnsemnat spor de productie.

Urmare unor studii privind folosirea
mai rationala a spatiilor construite, a
corelarii productiei cu utilajele montate
s-a ajuns la concluzia ca in urmatorii
ani productia fabricii va creste cu cca.
10 la sutd redueindu-se corespunzator i
cheltuielile la 1000 lei productie marfa
Amplasata in platforma industriala a
lasului, intreprinderea ,Victoria" prin co-
lectivul sdau de muncitori, maistri, ingi-
neri si tehnicieni a caror medie de virsta
nu depaseste 21 ani se Tnscrie in efortul
comun al Tntregului popor pentru o pro-
ductie mai multa si de calitate superi-
oara, raspunzind exigentei si gustului
consumatorului intern si competitiva pe
pietele externe.

EM. L.

ELEGANTA

In general, situatiile  bilantiere indica
P_rocentae ale depasirii _planului la produc-
tie, desfacere etc. -- cifre care ascund in
aspectul lor neutru receptivitatea publica
fata de produsele fabricii respective. De alt-
fel, aceasta preferintd a_pietli e cea care
comandd cifrele, In cauzd, astfel ca atunci
cind citim depasirea Prevederllgr de plan
intelegem de fapt calitatea [narfur_llor 0-
ferite” in magazine de catre intreprinderea
respectiva. In" aceasta lumind, succesele ob-
tinute de cdtre Fabrica_de matase ,Victoria"
lasi pot fi explicate prin gama larga a pro-
duselor sale si _prin puterea Ipr de atractie,

Se pare_cd prima lor finsusire ar putea’.fi .

denumita eleganta — termen Cu tin conti-
nut atit de Targ In adevar, tot ceea ce
poartd emblema ', Victoria" transmite acea
distinctie a lucrului bine facut si ne cistiga
increderea, fie ca e vorba de draperii Si
P_erdel_e Cristincl, fete de plapomad Floren,
ina si Cornelia, sau de articole pentru ro-
chii %(;Ieopatra, Iri'nel, Loredana, Sinaia,
Iris, Zina). ) ) ) o

_Plecind de la fire poliesterice, poliamide .
si fire acetat, miini dibace realizeaza atitea
tesaturi fine, nesifonabile, usor lavabile si
de o durabilitate recunoscuta. Colectivul de
creatie artisticd _ofera mereu noi modele
inspirate din_linia moderna in maferie de
imprimeuri si din coloritul viu atit de so-
licitat. Rochiile de seard, rochitele sport,
costumele de plaja cele mai !
provin de la ,Victoria". De asemenea, ca-

atragatoare *“

masile barbatesti imprimate de mare efect
O specialitate :" imitatie de tesatura in.
~Nu e de mirare cd Victoria e atit de so-
licitatd si ca pregateste lansarea unei noi
ame de produse cu denumiri ispiVtoare
adalin, lasomie, Stejar. Llviu — binein-
teles cd de asta data pentru lenjeria bar-
bateasca, Si, de asemenea. nu “surprinde
faptul ca in orice camin modern_,Victoria"
e prezenta prin stofe de mobild perdele,
Ir_og:thu, camasi etc., confirmind larga-i so-
icitare.

LVictoria" e_ o Iintreprindere tinarda. Dar
ceea ce e mai important e cd 1Si mentine
aceastd .tinerete Tn' privinta evolutiei gustu-
lui Tn ceea ce fabrica. Si-a format o clien-
tela a ei, un debuseu intern si extern pe
care il sporeste an” de an, cucerind gustul
publicului_ prin eleganta care o _caracteri-
zeaza. Orice nuantd pastelatd, orice impri-

meu realizat aici au o tentd de originali-
tate si respira dragostea pentru frumos a
realizatorilor. Aceasta explica urcusul fa-
bricii tineretului” care Tn citiva_ani 's-a Im-
pus pe ramurda fiindcd mai Intli s-a impus
In preferinta publica.

_wVictoria" — lasi _inseamnd astazi un pro-
fil distinct de tesdtorie care-si  cunoaste
precis telurile si tine, tinereste, pasul ‘cu
ustul pietii mondiale, fiind = prezentd la
lecare expozitie sau_tirg cu noi sortimente.
E o prezentd prestigioasa si 0 marcd de
largd audienta.



MOLDOP LAST

UZINA DE PRELUCRARE MASE PLASTICE — IASI

Utilizarea materialelor plastice Tn diversele sectoare ale economiei
-a extins an de an. Proprietatile fizico-mecanice ale materialelor plas-
ice au permis Tnlocuirea unor materiale traditionale cum ar fi . me-
niul, sticla, lemnul, etc.

Una din unitatile prelucratoare mari atit din tara cit si din Eu-
opa, 0 constituie Uzina de prelucrare mase plastice din lasi. Dotata
u utilaje la nivelul tehnicii mondiale, fluxurile si procedeele tehno-
Tgice aplicate reprezinta solutii din cele mai  moderne. Intratd in
unctiune cu primele instalatii Tn anul 1963, Tn cei 10 ani de existenta,
izina a reusit sa se afirme atit Tn tara, cit si peste hotare, prin varie-
atea sortimentelor produse cit si prin nivelul calitativ superior al
cestora. Produsele uzinei, avind marca ,MOLDOPLASTF sint bine
unoscute si apreciate atit Tn tara cit si peste hotare, fiind solicitate
itit la intern cit si Tn peste 20 tari, din care : Anglia, Belgia, Olanda,
talia, R.D.G,, RF.G, RS.C., RP.U, Brazilia Ghana. Siria, etc.

In functie de polimerii utilizati, uzina ieseana produce trei ca-
egorii mari de materiale plastice:

— Prelucrate din policlorura de vinii.

— Prelucrate din polietilena.

— Prelucrate din polistiren sj copolimer ABS

Produsele cele mai importante sint :

a) Tevi tip usor (U), mediu (M) si greu (G). utilizate la presiuni
ie 25; 6 si 10 kgf'cm2, cu diametre cuprintre ntre 12—280 mm.

b) Placi ondulate, opace sau translucide cu grosime de 12 si 17
nm., latime 1500 si lungime 2000 mm. Tn culori pastel.

¢) Tuburi PVC, finlocuitoare de tuburi Bergmann — Pantzer, cu
iilametre ntre 13 si 63 mm.

d) Profile din policlorura de vinii neplastifiata si plastifiata, cu
itilizari Tn industria mobilei, industria electrotehnica si constructii.

e) Tuburi flexibile pentru carburanti.

f) Tuburi riflate din PVC.

g) Granule PVC dure si plastifiate, utilizate in scopuri electroteh-
nice, Tncaltaminte etc.

a) Covoare -§ dale din PVC cu grosimi de 15—20 mm., mar-
morat, uni sau imprimat cu imitatie parchet, marmora sau mozaic-
Foliile obtinute prin calandrare se dubleazd pe masini speciale, obti-
nindu-se grosimile produsului finit

b) Folii plastifiate din PVC divers colorate, sagrenate sau im-
primate. cu grosimi intre 02 — 05 mm.

c) Folii dure si scmidure cu grosimi ntre 02—05 mm.

d) Folii din PVC imprimate — imitatie furnir pentru utilizari in
industria mobilei.

e) Placi presate din PVC de 2000x1000 mm. cu grosimi intre
2—20 mm.

f) Folii suflate din polietilena simple s; tubulare, cu grosimea in-
tre 003—03 mm si latimi ntre 150—1 000 mm.

g) Saci pentru ambalarea Tingrasamintelor si altor produse, im-
primate si neimprimate.
~h) Pungi, sacose si saci subtiri din polietilend, imprimate si ne-
imprimate.

i) Recipienti obtinuti prin extrudere-suflare, cu o capacitate intre
17—200 litri din polietilena de Tnaltd si joasd densitate.

j) Folii contractabile din polietilenda cu grosimi intre 0,02—01 mm.
si latimi Tntre 300—800 mm.

In decursul primului deceniu4de existentd, uzina a cunoscut o
amplda dezvoltare. Numarul sortimentelor fabricate a crescut de la
9 Tn anul 1963, la peste 200 in anul 1973.

Mergind pe linia asigurarii unor produse competitive pe plan,
mondial, a Tnlocuirii unor materiale deficitare Tn economie, sau a n-
locuirii unor materiale din import precum si asigurarea fondului
de marfuri pentru export, specialistii uzinei au Tn centrul preocuparii
lor asimilarea de noi produse, precum si modernizarea celor existente

Un colectiv de cercetatori-tehnologi a elaborat o tehnologie origi-
nalda pentru fabricarea filmelor contractabile din polietilend pe utilaje
existente Tn cadrul uzinei. Utilizarea acestor folii, cu vaste domenii
de aplicabilitate, permite o ambalare estetica a produselor legumicole
si a altor produse industriale. Aplicarea noii tehnologii permite eco-
nomii substantiale de valutd la nivelul economiei, avind in vedere
ca asemenea folii se importau.

In scopul asigurarii necesarului industriei constructoare de auto-
camioane si autoturisme, s-au asimilat si sint Tn curs de asimilare un
insemnat numar de repere din PVC, poliamide, poliacetali si poli-
propilind. Numai in anul 1972 s-au asimilat in acest scop un numar
de 30 repere.

Caracteristicile fizico-mecanice si de curgere, precum si comporta-
rea buna in teren a tuburilor riflate din polietilena de joasa presiune
precum si noile tipodimensiuni de tuburi PVC cu peretj extrasubtiri,
a permis trecerea la productia industrialda a acestor sortimente cu largi
utilizari Tn lucrarile de drenaj.

Unul din obiectivele propuse a se realiza in cadrul uzinei in ur-
matorii ani este largirea gamei de sortimente la butoaiele din polieti-
lend de joasa presiune, utilizate din ce Tn ce mai mult ca ambalaje.
Se vor asimila Tn cursul acestui cincinal, Thcepind cu anul 1973 un nu-
mar de 10 tipuri de recipienti avind capacitati intre 20 si 100 litri,
cu largi posibilitati de utilizare Tn ambalarea produselor lichide, vis-
coase si pulverulente.

Incadrindu-se Tn prevederile planului cincinal 1971—1975 de dez-
voltare a economiei nationale se prevede o crestere a nivelului de
productie cu peste 56 la sutd numai Tn anii 1973—1974.



purie a celui ales dintre ei.
O vor accepta ca atare ? Nu:
0 vor motiva si justifica pina
la capat. Toti  privesc niste
corabii trecind si Pelidul se
gindeste iarasi ca, pe viitor,
cei ce vor trece, strabatind
marile, pe lingd mormintul
sau impunator, Tl vor privi cu
admiratie. Nu doar atit, spu-
ne Athena, sub chipul lui An-
tilochus, ci Tsi vor da seama
ca ai ales bine si ai intrat ti-
nar Tn viata vesnica.
Cel ce a parasit tinar

~ pamintul
Rataceste vesnic tinar in
regatul Persefonei

Si vesnic apare el tinar
celor de dupa el, vesnic.
lar Achille consimte acestui

sens al mortii sale timpurii,
intr-o lume unde, In fond, le-
ea 0 dadeau  razboiul si
upta.

Dar nu mai este consimtirea
cea mare Tn vorbele sale. E
simpla acceptare a unui sens
infrumusetator, a unei nobile
consolari, pentru o soarta —
care, Tn definitiv, in ciuda
neincetatei ei vestiri, este ea
atit de inevitabila ? Nu sint
dominate toate aceste tinguiri,
consolari si motivatii, din ciu-
tul 1 allui ,Achilleis", de vo-
cea si gindul lui Zeus ? Caci
intr-adevar, ce spune Zeus ca-
tre Thetis ? El, Zeus. care lea-
ga si dezleaga toate, sau care
n orice caz este infaptuitorul

hotaririlor destinului, el este
la Goethe cel care consoleaza,
pe nefericita  Thetis, el este
cel care-i spune:

Louis JAMES :

Faptura-ncepe, pamintie,
Sa amiroase-a vesnicie . .

Asa silabisea cu drag
Din carte Alba-ca-Zapada,

Pindind mireazma de pe prag,

Asa-ncepea Seherazada.

Cu viata cununata e speran-
ta (vers 236) cu alte cuvinte,
atita vreme cit tradieste Tnca
Achille, nimic nu e sigur, poa-
te ca scapa cu viata. Asadar
el. Zeus, este cel care aduce
in adunarea zeilor. intr-o lu-
me unde nu se guverneaza de-
cit cu decrete Imuabile, nesi-

guranta, nestiinta. Caci nici
un zeu, spune el, si nici o
zeitd nu stiu:

..Cui 7i e dat sa se-ntoarca

din cimpul de lupta al Troii
(vers 263).

Simpla aparitia aceasta a u-
nul Zeus sovaitor, sau care
lasa loc  nesigurantei nadaj-
duitoare, spune  totul despre
Tntelesul tragicului la Goethe.

Peste fintregul fragment plu-
teste destinderea adusa de
poet Tn tensiunea care se Voi-
se tragica. De fiecare data,
tocmai pentru ca e reluata a-
tit de des, profetia tragica a
mortii premature e tot mai
slaba, mai_acceptabild si deci
mai caduca. Prin Zeus, chiar,
Ti e Tngaduita lui Achille via-
ta deplina. ,Achilleis" trebuie
sa fie epopeea unei fiinte care
incape Tn viata asa cum tot
ce lese din mina lui Goe-
the ramfine Tn limitele ei. Ce
semnificativ atunci, ca se gin-
dea sa-si transforme poemul
ntr-un roman. In interpreta-
rea goetheeana, omul exem-
plar  al antichitatii este o
crestere explicabila, continua,
susceptibila de a fi descrisa,
o crestere cel mult falnica, n-
tocmai unui arbore.

LPeisaj cu doi copii

al cincilea autoportret

’rea tristei mele mine-n unghi, ca s-o0

Llung figurativ din Picasso,

i darui adincimea, perspectiva,

Lrcada, sinuosul si ogiva,
Indulele cu ritmuri iluzorii

,ovind Tn ascutite promontorii ...
Compatimit de-acele domnisoare
tin Avignon, cu ochiul lor cel mare,
ni tainui chipul, sufletul si-azurul,

i cvadraturii cercului conturul.

love story

dtea timida, dureros de pura,

rivind prin geamul fiecarui suflet.
1 Sunteti acasa, domnule ? Deschideti !
i van v-ascundeti ! Tremura perdeaua
i ritmul si Tn dreptul unei inimi...

idei contemporane

NATIONAL-UNIVERSAL IN CULTURA

Civilizatia are un caracter de universalitate is-
torica tocmai pentru ca reprezintd realizarea efec-
tiva a functiei social-umane, si a vocatiei univer-
saliste a valorilor culturale prin circulatia lor in
timp si spatiu. Dar Tn acest proces, principiul na-
tional al culturii nu dispare, ci-si deschide larg a-
ripile spre zonele Tnalte ale culturii universale.

Fenomenele de civilizatie sint fenomene socio-cul-
turale de un grad mai mare sau mai mic de uni-
versalitate istoricd, dar ele izvordssc dintr-un anu-
mit sol national, isi Tntemeiazd viabilitatea si ca-
pacitatea de difuzare si insusire pe vocatia cultu-
rald si particularitatile creatoare specifice ale u-
nor popoare sau natiuni. O harta culturala a plane-
tei din primele milenii de existenta ale lui homo
sapiens ar cuprinde desigur o serie de zone cultu-
rale mai putin autonome ale caror destine istorice

du fost conditionate de forta creatoare si origina-
litatea lor intrinseca precum si de gradul univer-
salizarii lor specifice, de méasura n care acestea
s-au Tntrepatruns si s-au influentat reciproc cu al-
tele similare din alte zone culturale. P. P. Negu-

lescu, care a dezvoltat o conceptie umanista si u-
niversalistd despre culturd, scria cd nu numai o
natiune ci ,omenirea intreaga lucreaza la infaptui-
rea valorilor materiale si morale, ce alcatuiesc di-
ferite culturi si civilizatii si ca acele valori, odata
apdrute, trec de la un popor la altul, de la o rasa
la alta, raspindindu-se pretutindeni.lar cunos-
cutul sociolog roméan de renume international Di-
mitrie Gusti scria despre raportul dintre natiune
si umanitate Tn geneza si dezvoltarea culturii

~Activitatea creatoare de valori culturale a fieca-
rei natiuni se Tmbina si se completeaza Tntr-un tot
armonic cu activitatea particulara a celorlalte na-
tiuni, formind acea unitate culturald suprema care
este umanitatea. O natiune este, din acest punct
de vedere, un aspect particular al umanitatii, ori
umanitatea este continuitatea Tn timp si solidari-

tatea in spatiu a tuturor natiunilor. Nu poate fi
vorba de un primat si de un drept superior al u-
nei supranatiuni caci toate natiunile au misiunea
egald de a avea o civilizatie proprie pentru a Tm-
bogati umanitatea dupa cum nu se poate vorbi
nicidecum de un primat al umanitatii pentru c&,
desi ea formeaza un tot unitar, aceasta nu inseam-
na dizolvarea natiunilor, ci Tnaltarea lor la uma-
nitate prin munca creatoare, fara a pierde nimic
din independenta originalitatii lor. O umanitate
fard natiunile puternice care-i compun unitatea
ar fi anemicd, saracd si secdtuitd, cdci i-ar lipsi
tocmai multiplicitatea izvoarelor care-i da viata si
vigoare". (Sociologia militans.., Bucuresti, 1946,
vol. 1, p. 313).
_ Coordonatele nationale si universale ale cultu-
rii au modalitati specifice de existenta si afirmare
pentru cultura stiintifica, tehnica, artistica, pre-
supun un proces complex de circulatie, confluen-
t& si Intrepatrundere a valorilor, asimilarea si in-
tegrarea lor fintr-un context de viatd nationala,
dar si universalizarea lor, confruntarea cu cele
mai tulburdtoare drame ale spiritului uman.
Termenul de universalitate cumuleaza sensurile
de general, cuprinzadtor Tn spatiu si timp, si de ju-
decatd de valoare. De aceea cultura universald nu
este numai o suma a culturilor nationale, ci o sin-
teza a valorilor umaniste si progresiste, produse
de culturile nationale. Problema are nu numai o
insemnatate de ordin teoretic-stiintific, ci una de
ordin practic, privind continutul si orientarea unor
actiuni ntreprinse  pe plan international. Intr-o
lucrare editatd sub auspiciile U.N.E.S.C.0O. se
spune :,Fie cd e vorba de extinderea Tnvatamintu-
lui, de ridicarea generald a nivelului de educatie,
de analizarea conditiilor de existenta, de asistentd
tehnica in vederea dezvoltarii economice a natiu-
nilor mai putin favorizate sau de aplicarea prin-
cipiilor enuntate de Declaratia universala a drep-
turilor omului, orice actiune internationala risca
a fi sterila si chiar nefasta dacd ea nu tine cont
n cea mai mare masura de diversitatea si origi-
nalitatea culturilor si a raporturilor ce s-au sta-
bilit Tn cursul istoriei Tntre popoare si culturi dife-
rite. Ignorarea sau necunoasterea valorilor intelec-
tuale, morale sau spirituale proprii fiecarei culturi
nu ar compromite numai eficacitatea cooperarii in-
ternationale, ele ar expune actiunile cele mai la-
udabile, celor mai grave greseli”. (L'originalite des
cultures. Son role dans la comprehension inter-
nationale, Paris, 1954, p. 8—9). . ~
opera de cultura nu devine universala ince-
tind a fi nationala ci, dimpotriva, patrunzind mai
adinc Tn miezul spiritualitatii nationale pe care o
exprima.

Al. TANASE

Progresul culturii sociale se bazeaza pe cunoas-
terea si Tnsusirea a tot ce are mai Tnaintat arta si
cultura mondiald, pe dezvoltarea larga a schimbu-

lui de valori spirituale ntre popoare. Cercetarea,
ereatia originala, nu se pot dezvolta decit in strin-
sa legdtura cu evolutia stiintei si culturii interna-
tionale. In epoca noastra a devenit o necesitate o-
biectiva desfasurarea unui larg Schimb de expe-
rientd si opinii Tntre creatorii din toate tarile lu-
mii, cunoasterea realizarilor valoroase ale celor-
lalte popoare, manifestarea activda a fiecarei na-
tiuni In slujba culturii contemporane. ,Este de in-
teles ca cunoasterea culturii universale reprezinta
0 necesitate nu numai pentru cei care lucreaza n
acest domeniu, ci pentru orice popor. Nici o natiu-
ne nu se poate dezvolta, nu-si poate Tnscrie cultu-
ra in sfera civilizatiei mondiale daca se izoleaza,

daca nu participa la circuitul de valori spirituale.
Datoria noastra este sa facem cunoscute peste ho-
tare marile realizari ale culturii patriei noastre,
sa ne afirmam cu contributia noastra originala n
patrimoniul civilizatiei internationale...“ (Docu-
mente ale Partidului Comunist Romén. Literatura
si arta Tn societatea noastra socialista, Editura po-
litica, 1972, p. 127-128, 134).

Cu cit un autor este mai mare exprima mai re-
usit, cu mai multa fortd, particularitati istorice si
caracteristici  psihologice ale poporului caruia Ti
apartine, cu atit intruchipeaza mai stralucit in o-
perele sale, trasaturi general umane. Dialectica
national-universal Tn culturd cuprinde doua aspecte
indisolubil legate : pe de o parte nu se poate ajun-
ge la o adevarata universalitate decit trecind prin

asimilarea organicd, in plasmuirile culturale, a
unei spiritualitati nationale — este chiar o condi-
tie a universalitatii ancorate intr-un spatiu si timp
de viata si istorie’ nationala ; pe de alta parte, spe-
cificul national al unei culturi nu poate fi ridicat pe
culmile universalitatii decit depasind limitele in-
guste, regionale, prin asimilarea si folosirea crea-
toare a celor mai de seama valori din cultura mon-
diald. ,Este stiut — scrie Constantin Vlad — cé o-
riginalitatea unei culturi, chiar si a stiintelor, mai
ales a stiintelor sociale si umanistice, decurge atit
din raportarea la universal, la gradul si nivelul
atins pe plan mondial, in diferite domenii ale cul-
turii, cit si din specificul national” (Eseuri despre
natiune, Editura politica, 1971, p. 24).

~ Universalul (international) Tn cultura nu e nur si
simplu altceva, o entitate separata de culturd na-
tionala sau etajul superior al culturii Tn raport cu
care nationalul care ar constitui etajul inferior, ci
0 sinteza a culturilor nationale, este o ipostaza ma-
jora, superioard a fnsasi culturii nationale, ajunsa
la un Tnalt grad al dezvoltarii si afirmarii sale.

Un exemplu strédlucit ni-1 oferd neasemuitul
Shakespeare, poate cel mai universal dintre totia-
cei scriitori si oameni de culturd care fac parte
din patrimoniul universal al culturii.

Sarbatorirea celui de al patrulea centenar al
nasterii sale a contribuit din nou la evidentierea
fondului adinc de umanitate al marelui scriitor
englez. lata o singurda marturie din cadrul sarba-
toririi sale la Casa U.N.E.S.C.0O.: ,Este banal
sa afirmi cd Shakespeare este poetul englez prin
excelenta si cd Anglia nu conteneste sa-si con-
temple in el ca intr-o oglinda, sufletul ei inspirat,
Totusi, trebuie s-0 repetam. Caci nu l-am putea
intelege, admira si indrégi daca aceasta ntelegere,
admiratie si afectiune nu s-ar extinde simultan,
fie chiar inconstient, si asupra modului de a simti,
de a gindi si de a actiona al englezilor. Si totusi
(sau tocmai de aceea) Shakespeare a depasit ori-
zonturile epocii sale... si hotarele tarii sale si ale
culturii ei, pentru a deveni un bun comun al ome-
nirii". S$i aceasta universalitate ,este cu atit mai
remarcabild, cu cit ea s-a impus... Tn pofida pu-
ternicelor particularisme formale ale operei, si a-
nume limba si reprezentatia teatrala”. (Rend Maheu,
op. cit, p. 241).

Gradul de osmoza al celor doua momente n
operele de culturd difera Tn functie de maturitatea
economicad si spirituala a poporului sau natiunii
respective, de gradul de cunoastere reciproca a na-
tiunilor, de sistemul social politic stimulator sau
frinator al procesului de ridicare a valorilor na-
tionale pe culmile universalului. Universalul, ca si
nationalul, sint rezultatul unui dublu proces istoric
— adincirea constiintei nationale Tn faurirea va-
lorilor de cultura si universalizarea acestor valori,
fertilizarea elementelor inedite ale specificului na-

tional prin tot ce a creat mai bun cultura mondia-
[ ca gindire, sensibilitate, normativitate, valoare-.



1. — Care este, dupa dv., acceptia pe care practica o con-
fera astazi conceptulw de culturd de masa?

2. — In ce masura profilul activitatilor din domeniul cul-
turii de masd ilustreaza posibilitatile oferite de actuala revo-
n ce masura pune

lutie tehnico-stiintifica,
politic al acestor "activitati ?

Tn valoare sensul

3. — Care este indicele de originalitate posibil la nivelul
judetean, ca expresie particulara a efervescentei vietii spi-
rituale a poporului nostru ?

4. — Care este raportul dintre accesibilitatea si elevatia
continutului de idei, Tn domeniul difuzarii valorilor cultural-
stiintifice ?

5. — Schitati, pe baza rezultatelor obtinute pinda acum,

citeva din perspectivele muncii culturale de masa Tn judetul

dv.

marcel
MURESEANU

vicepresedinte al
Comitetului judetean
de culturasi educatie
socialista,” Suceava.

1. Sa& ne aducem aminte ca practica
este un punct de plecare Tn cunoastere,
premisa si scop al ei, cale prin care
ni se dezvaluie si ni se verifica, totodata,
adevarul. Vom Tintelege, poate, mai bine

asa de ce apeldm mereu la practicd (care
desi nu este verb, are ,comun" cu acesta

puterea de sugerare a miscarii si cele
trei timpuri), orideciteori avem sa auten-
tificam ceva. Este si cazul nostru. Asadar,
cred ca Tn prezent la noi cultura este una
si indivizibila (asa ne spune si practica,
realitatea !). Este adevarat ca are carac-
ter de masa, Tntrucit nu se refuza nima-
nui, fiind create conditiile de a se dez-
valui si de a apartine tuturor si fiecarui
in parte. Calea spre ea este pavata nu
cu simple promisiuni (iatd, numai n ju-
detul nostru sint peste doua milioane
de carti in bibliotecile publice!), ci cu
certitudini, pe care doar o societate ca a
noastra, socialistd, le poate da.

2. Nu exista, mi se pare, tarim al vietii
sociale care s& nu se resimtd de binefa-
cerile revolutiei tehnico-stiintifice. Cuce-
ririle stiintei — ele Tnsele Tnglobindu-se
ntr-un fel culturii — sint argumentele
si armele de capatii folosite pentru for-
marea constiintei oamenilor, pentru con-
solidarea conceptiei materialiste despre
lume. Tintrebarile vizind teritoriul stiin-
telor sint tot mai multe. Setea de cu-
noastere se potoleste tot mai des la acest
izvor. latd, aproape nu este comuna in
judetul Suceava 1n care sa nu existe o
brigada stiintificA. Nu pentru ca s-ar fi
recomandat de cineva, de undeva din a-
fara, ci pentru ca au cerut-o realitatea,
oamenii. Dar fiind vorba de stiinta si de
tehnicd, se impune imperios, cred, sd se
aiba Tn vedere o alta laturda, cea a do-
tarii cu aparatura moderna de practica
culturald. Noi — si alte judete — stiu
ca avem de suferit Tnca Tn aceasta pri-
vinta. Este o chestiune care merita sa

fie studiatda cu atentie, nu numai la ni-
velul judetelor.
3. Indicele de originalitate  posibil ?

Cred ca foarte ridicat. Fiecare judet are
atitea lucruri aparte in domeniul lacare
ne referim in functie, de fapt, atit
de diversul peisaj economic si social, de
mostenirea  cultural-artistica, de poten-
tialul existent Tn prezent! Suceava, de
pilda, este cunoscuta prin extrem de bo-
gatul tezaur folcloric, prin monumentele
de arta medievala romaneasca, prin mu-
zeele sale. Dar si prin studentii sai de
azi (profesorii sai de mfine!) care in-
vata ntr-un modern — din toate punc-
tele de vedere — institut pedagogic, prin
initiativele Tn domeniul educatiei mase-
lor (in fiecare comuna functioneaza lec-
torate de educatie materialist-stiintifica),
prin tineretul sdu entuziast si harnic.
4. Tntrebarea nu mi se pare prea cla-
ra. De fapt e si greu sa definesti, dar

m

Tnca sa exprimi concret un asemenea ra-
port! Valorile cultural-stiintifice  sint,
prin natura lor, elevate. Elementare cu-
nostinte de pedagogie sociala Tti impun
sa le dozezi cu pricepere, sa le studiezi
gradul de dificultate tocmai pentru a
le putea face accesibile. Simpla expu-
nere teoreticd se cere secondatda de ar-
gumente cum sint: imaginea, calculul,
observarea concretda, contactul cu sfera
productiei materiale.

5 Dintre multele deziderate pe care
ni le-am propus, amintesc doar Cciteva.
Este vorba, Tn primul rind, de subordo-
narea Tntregii activitati cultural-educati-
ve sarcinilor economice care stau in fata
judetului nostru Tn acest an hotaritor al
actualului cincinal, precum si de cunoas-
terea si aprofundarea, de catre toti oa-
menii muncii, a documentelor de partid,
a legilor statului nostru, iar alaturi de
acestea, de sondarea realitatii satului si
orasului, Tn vederea organizarii unor ma-
nifestari cu adevarat folositoare, cu larga
participare, izvorite chiar din propune-
rile si dorintele celor carora li se adre-
seaza.

1. Desi cu totii sintem de acord ca nu
existd o cultura anume creatda spre a fi
asimilatd de mase — cultura noastrad na-
tionald fiind una singurd, unitara si de-
dicata deopotriva tuturor categoriilor de
cetateni, indiferent de pozitia lor socia-
14, de profesie, de virsta si pregatire,
deosebirile constind doar Tn gustul sipu-
terea de Tnsusire ale fiecaruia — totusi
practica consemneaza o abatere de la
teorie. In ce consta aceasta abatere si
Tntrucit este ea daunatoare sensului pe
care programul partidului 1l acorda ac-
tului de culturalizare a maselor de oa-
meni ai muncii din patria noastra ?

In principal, neconcordanta dintre teo-
rie si practica sta in tendinta — e drept,

combatuta din ce Tn ce mal mult Tn ul-
tima vreme si cu oarecare succes — de
a oferi beneficiarilor actului de cultura,
eu deosebire celor din mediul rural, ,ex-
trase" (dar nu esente), ,prelucrari" (vul-
garizari), adica tocmai ceea ce se afla
la periferia culturii, si aceasta Tn nume-

le unui tel nobil, de luminare a poporului.
Tendinta izvoritd dintr-o conceptie ero-

natd, potrivit careia este imposibil acce-
sul maselor la marea cultura, s-a trans-

format, dupd cum stim, in practica, iar
practica a nascut adeptl Astfel au_apa-
rut autori de profil, propovaduitori, in-
drumatori, instructori sa. — ei Tnsisi cu
o cultura nevoiasa si neinstare sa se a-
dape la izvoarele cele mari si nesecate
ale patrimoniului  national si mondial
creat de-a lungul vremii de poporul nos-
tru, de toate popoarele lumii. Actul in
sine aminteste, desigur, de sistemul prac-
ticat odinioara, oind, Tn loc sa se facili-
teze tineretului contactul direct cu ope-
rele clasicilor literaturii universale, i se

dimensiuni i

ofereau acele faimoase ,repovestiri".

Fara Tndoiald, accesul la valorile cul-
turii este astazi mult usurat de numarul
sporit de ani petrecuti obligatoriu in
scoald, de Tnmultirea intelectualilor an-
trenati Tn activitatea nobila de ridicare
a nivelului cultural al poporului, de ba-
za materiala Tn continua crestere, de
contactul direct cu cele mai diverse do-
menii ale culturii si artei — toate rodul
unei politici dintre cele mai pline de
umanism. S-a fnregistrat astfel o modi-
ficare a pozitiei maselor fata de ceea ce
li se oferd, filtrul pretentiilor devenind
tot mai dens. In atari conditii, este evi-
dent ca soarta mentalitatii Tnvechite des-
pre cultura de masa devine, vrind-ne-
vrind, falimentara. Nu ne ramine, deci,
decit sa luptdm cu si mai multd pasiune
si competentda pentru transpunerea 1n
viata a adevaratului sens al conceptului
pus Tn discutie.

2. In primul rind — datorita inertiei—
profilul activitatilor din domeniul la care
ne referim mi se pare Tndeajuns de li-
mitat — ca diversitate si ca nivel —
pentru a fi Tn stare sa tina pasul cu re-
volutia tehnico-stiintifica actuala. In al
doilea rind, iarasi indeosebi Tn mediul
rural, nu se urmareste sistematic Tnar-
marea cetatenilor cu acel bagaj de cu-
nostinte in masura sa le faciliteze inte-
legerea unor cuceriri de data recenta sau
macar a fenomenelor cu care ei vin mai
frecvent Tn contact. Activitatea de for-
mare a unei conceptii stiintifice despre
lume si viata este Tnca deficitara, atit la
capitolul organizare — mai ales la ni-
velele cele mai de jos — cit si la cel
privind modul concret de infaptuire. In
al treilea rind, mijloacele tehnice puse
la dispozitie nu sint utilizate potrivit

destinatiei lor. Tnca mai poate fi Tntalni-
ta, la unii activisti culturali, parerea ca
televiziunea este un concurent — si nu

un ajutor de mare pret — pentru mun-
ca desfasurata pe linie cultural-artistica
si educativda de masa de catre unitatile
culturale: cluburi, sali de cultura, ca-
mine culturale sa. De ce? Pentru c3,
nefiind Tn stare sa-si ridice nivelul ma-

nifestarilor la altitudinea cerutd si nici
sa integreze armonios si logic vizionarile
la televizor, de pilda, unitatile conduse
de asemenea activisti se vad parasite de
beneficiari. In al patrulea rind, intre do-

tarea tehnica si necesitatea raspindirii
cunostintelor stiintifice nu s-a gasit pes-
te tot si intotdeauna un punct de con-
vergenta Asa se explica, cred, faptul ca,
in vreme ce televiziunea transmitea mi-

lioanelor de oameni emotia primului pas
facut de om pe Selena, s-au gasitdirec-
tori de camine culturale care sd progra-
meze, Tn cadrul unor ,manifestari stiin-
tifice", teme ca: ,Ploile si cauzele lor",
,Focul n-a fost furat din cer", ,Hidro-

genul arde, oxigenul fintretine arderea",
.seara de experiente stiintifice", s.a., te-
me, e drept, interesante, dar actuale a-
cum 15—20 de ani sau pentru anumite
virste.

In genere, se observa utilizarea hibri-
da a mijloacelor tehnice Tn desfasurarea
actului de cultura, precum si o opera-
tivitate scdazuta Tn popularizarea celor
mai de seama si mai recente cuceriri ale

stiintei. Compartimentele de resort din
cadrul comitetelor judetene ale -culturii
si educatiei socialiste nu reusesc s&-Si
primeneasca sistemul de lucru. Faptul se
repercuteaza asupra activitatii unitatilor

din sfera de indrumare, care nu are o
desfasurare logica si unitara, in baza u-
nor programe bine concepute. In con-
cluzie, ntre profilul activitatilor si po-
sibilitatile oferite de cuceririle stiintei
si tehnicii existd un decalaj pentru in-
ldturarea caruia se impun niste eforturi
practice mai substantiale si mai com-
petent dirijate.

CULTURA DE MASA-

modalitate

3. Intre indicele de originalitate posibil
si cel existent in realitate sint la ora
actuald diferente de nivel care dovedesc
un grad redus de punere in valoare a

potentialului material si uman al ju-
detului. Fara indoialda cd atmosfera ge-

nerala de emulatie, stimulata mai cu sea-
ma de programul ideologic al partidului,
a cuprins si zona la care ne referim —
lasul — teritoriu recunoscut ca avind o
anume personalitate chiar si in materie
de culturd de masd Raportata la posi-*-

bilitati si Tndeosebi, la necesitatile im-
puse de avintul' general contemporan,
nsd, aceasta efervescenta se circumscrie,

din pacate, din punctul de vedere al ori-
ginalitatii  (intelegind prin aceasta, Tn
primul rind, spirit novator), ntre niste
coordonate ce o limiteaza si ca structura
si ca forma de manifestare. Adica, actul

culturalizarii maselor — cu toate ca este
sustinut uneori de actiuni si activitati
ce depasesc obisnuitul — se situeaza Tnca

in sfera’ comunului. Mai mult dinamism
si mai multd prospetime, o mai profun-
da ancorare Tn realitatile imediate si o
perspectiva mai larga si elevata ar asi-
gura intregului domeniu o identitate pro-

prie judetului si, Tn consecinta, o eficien-
ta mult sporita.

4. Cum spuneam, scoala noastrd asi-
urd de mai multi ani Tharmarea cu un
agaj de cunostinte Tn masura sa per-
mita receptarea cu mai multa usurinta
a unui volum si mai mare, dar si mai
complex de bunuri spirtuale. De aseme-
nea, participarea directa la actul cultu-
ralizarii — chiar dacd nu totdeauna re-
zultatele au fost imediate si cele scon-
tate — a determinat o ridicare a stache-

tei valorilor, Tn sensul sporirii puterii
de asimilare din partea maselor. Aceas-

ta, pe de o parte. Pe de alta parte, insa,
actiunea de difuzare a valorilor cultu-
ral-stiintifice nu se desfagsoara nici la
un nivel prea ridicat si, cu atit mai mult,
nici la un grad de accesibilitate peste
puterile beneficiarilor. Prin urmare, daca
accesibilitatea Tsi manifesta cel mai a-

desea prezenta, nu acelasi lucru se poa-
te spune si despre celalalt aspect — e-
levatia.

Dar, la acest capitol mai intervine o
chestiune: aportul factorilor de cultura
contemporani profesionisti la actul lu-<
minarii maselor. As include aici Tndeo-
sebi creatorii si Institutiile respective.
Cu privire la creatori (de literaturd, de

muzica, de arte plastice) problema ac-
cesibilitatii ramine Tn discutie (si televi-
ziunea o face cu tot mai mult succes;,
iar daca ne referim la institutiile de pro-
fil (cele de spectacole, in primul rind),
trebuie sa remarcam tendinta tot mai
manifestd de a renunta la acele bune,
poate, la vremea lor — ,spectacole pen-
tru sate" sau ,pentru uzine".

Aceasta, in domeniul artei — culturii.
In acela al stiintei, se pare ca lucrurile
nu-s prea dificile, deoarece nimeni nu se
prea complicd cu explicarea sistematica
a cuceririlor de rezonanta, sau de con-

tact imediat, in fata unor categorii de
oameni Tnsetate de cunoastere.

5. As cuteza sa Tinlocuiesc termenul
~perspective” cu ,imperative", conside-
rind ca primul a caracterizat — ca po-
sibilitdti — permanent judetul lasi. Pre-

supunlnd prln urmare, ca smtetl de a-
cord cu |ntent|a mea, mi- as permlte sa

sustin ca primul imperativ — daca ex-
primarea nu supara — din punct de ve-
dere estetic (cel putin) — ar fi antre-

narea judicios organizatd a tuturor for-
telor materiale si umane de care acest
judet dispune_ in vederea ridicarii actu-
lui de cultura la rangul de opera deo-
potriva stiintifica si artistica. Citeva ini-
tiative valoroase 1n acest sens lansate,
in ultima vreme, de Comitetul judetean
al culturii si educatiei socialiste, Tndru-

mat direct de sectia de propagandd a
Comitetului judetean de partid, nu sint,
e adevarat, suficiente, dar ele dezvaluie

niste resurse reale si pe plan organiza-
toric. Daca se realizeaza acest deziderat,
imi cer Tngaduinta sd socot ca toate ce-
lelalte perspective sint larg deschise.

* <



vale roméanesti (,Contem-
poranul”, 9 februarie 1973)
Razvan Theodorescu 1n-
cepe prin a schita un captivant

orizont al acestei probleme, dar
treptat cititorul constata ca din
nlantuirea complicata de refe-
rinte, criterii, precautii, asocia-
tii etc. rezulta doar sfaturi si
calificative, pe care autorul le
distribuie fara  alta acoperire
decit un mod personal de a-
lambicare a adjectivelor. Nu as
fi facut publica aceasta deza-
magire, daca la o lectura mai
atentda nu  observam, mascate,
printre faldurile perioadelor
pretioase, afirmatii si pozitii
teoretice ciudate care, sub cre-
ditul revistei ,Gontemporanul™.
pot trece drept adevaruri pen-
tru cei care nu au posibilita-
tea de confruntare a datelor
implicate.

Punctul de vedere din care
R. Theodorescu Tsi construieste
studiul este cd ,DE PRIMA fin-
semndtate Tn descifrarea Tnce-
puturilor culturii roménesti ne
pare a fi mai clara delimitare
a acelor prezente si ecouri ve-
nite din Bizant, din Balcani si
din Occident Tn viata religioa-
sa si artisticda a romanilor n

ntr-un studiu asupra in-
/ceputurllor culturii medie-

secolele  X—XII, prezente si
ecouri cu un evident caracter
Tnnoitor, dinamizant pentru

cultura Tn care se topeau, re-
prezentdnd tot atatea preschim-
bari ale unor structuri de via-
ta spirituala mostenite  din
veacurile precedente". Este des-
tul de seducator acest ,dinami-
zant" si ,se topeau, reprezen-
tand.." daca uitam ca marxis-
mul ne Tnvata ca chiar Tn atari
spreschimbari”, in ultima ins-
tanta sint hotaritori tot anu-
miti factori interni. Vom vedea
indatda unde a condus aceasta
uitare a lui R. Theodorescu.
Dupa ce argumenteaza pe larg
punctul sau de vedere, R. Th.
denunta vehement unele, ,nota-
bile lacune de interpretare si
inexplicabile  erori de  ama-
nunt.." pe care le-ar cuprinde,
n problema Tinceputurilor cul-
turii medievale roméanesti, lu-
crarea ,Pagini nescrise din is-
toria culturii poporului roméan
sec. X—XVI, (Ed. Academiei
R.S.R., 1971, autor prof. dr. doc.
Stefan Birsanescu, membru co-
respondent al Academiei R.S.R.).
Sa-i urmarim rationamentele:
Prof. St. Birsanescu  sustine
ca acei ,calugari greci" din Mo-
rissena lui Ahtum  (citati Tn-
tr-un document de epocd) erau
greci si oficiau serviciul divin
in limba greacd, dar pentru o
populatie romaneasca de rit or-
todox. R. Th. sustine Tnsa o al-
ta tezda, sprijinit pe faptul ca
chiar Ahtum fusese botezat Tn
ritul ortodox, in Tnvecinatul
Vidin bulgar, cel de unde e mai
firesc a ne Tnchipui ca veneau
clerici ai locului, vorbind o
limba pe care, pentru nevoile
cultului, locuitorii romani de
la nordul Dunarii, o cunoscuse-
ra in secolele X—IX (s.n.) toc-
mai prin intermediul tinuturilor
sud-dunarene  de infloritoare
cultura chirilo-metodiana, Tn-
tr-o epoca in care, pe de alta
parte, o multiseculara absenta
a Bizantului Tn partile de mia-
zazi-apus ale actualului terito-
riu al tarii noastre facea cu to-
i dificila cunoasterea curenta
de cadtre romanii de aici a limbii
recesti” (s.n.). Citit cu atentie,
icest pasaj dezvaluie un curios
jhem de erori. Astfel, este de
ioua ori identificata limba cul-

mului cu limba populatiei ,0be-
liente", cind si un elev de clasa

a IV-a stie ca nu romanii ca a-
tare au vorbit sau cunoscut cu-
rent vreodata greaca, latina ori
slavona, fie si pentru ,nevoile
cultului, ci numai unii dintre
preotii si carturarii  lor. Mai
stie ca aceasta era situatia ma-
selor populare fata de limba
cultului in intreaga Europa me-
dievalda, ceea ce a si constituit
unul din factorii care au deter-
minat mai tirziu trecerea la o-
ficierea serviciului divin in
limba poporului  respectiv, e-
xemplul slavilor  sud-dunareni
fiind cel mai timpuriu Tn a-
ceasta privinta. Observam apoi
ca acea ,multiseculara absenta"
culturala a Bizantului Tn par-
tile noastre Tn jurul anului 1000
era cel mult de 100—130 de ani
si asta numai dacd am accep-
ta ca alfabetul cirilic ar fi reu-
sit s& impuna, din primul an

e
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al existentei lui (863), un zid
de netrecut intre roméani si bi-
zantini, ceea ce pare putin pro-
babil cu granicerii de atunci. Sa
zicem ca 100 de ani a fost to-
tusi suficient ca romanii nord-
dunareni sa uite ,cunoasterea
curenta"” a limbii grecesti. Cum
vor fi reusit Tnsa sa finvete
limba si cultura sud-dunarea-
na inca din secolul al IX-lea?
Experienta didactica si bunul
simt spun ca acea ,infloritoare
culturd”  chirilo-metodiand nu
s-a putut naste matura Tn chiar
anul 864 (data crestinarii bul-
garilor), ci ca o fi fost nevoie
si acolo de 10—15 ani de alfa-
betizare si  instructie elemen-
tara, ncit  stramosilor nostri
nord-dunareni nu le-au mai ra-
mas la dispozitie pentru a Tnva-
ta limba si cultura sud-duna-
reand, decit ultimii 10—15 ani
ai sec. al IX-leal Cum ar fi
reusit aceasta performanta, tra-
ind prin paduri si bordeie, fara
caiete si condeie, fara mijloace
audio-vizuale moderne, minati
numai de nevoile cultului, e
greu de spus, iar R. Th. tace Tn
aceasta privinta. El tace si asu-
pra mentiunii de la p. 25 a lu-
crarii prof. Barsanescu, aceea
ca documentele cunoscute azi
ale cancelariei Tarii Romanesti
de pina la 1387, cind aceasta
cancelarie a produs primul ei
document Tn slavond, erau scri-
se Tn greaca si lating, ceea ce
mentine Tn picioare concluzia
prof. Birsanescu (p. 26) ca in

etapa  inchegarii ei, cultura
noastra medievala a folosit trei
limbi: greaca, latina, slavona.
Pentru pitorescul lucrurilor a-
mintim ca Tn coloana preceden-
tda R. Th. scrisese ca pina pe la
1400—1450, contactele Tntre Apus
si Rasarit sint cu mult mai
strinse si mai  continue decit
intr-o bunda parte a vremii ce
a urmat”, ceea ce nu l-a Tmpie-

dicat sa instituie la nordul Du-

narii, in jurul anului 1000, acea
~-multiseculara absenta" cultura-
la a Bizantului, cind se stie ca
inca la 1359 si apoi la 1370 dom-
nitorul si boierii din Tara Ro-
maneasca au cerut de la patri-
arhia din Constantinopole un mi-
tropolit si nu de aiurea, ca la-
chint, ca prim mitropolit al Tarii
Romaéanesti si Antim, ca prim e-
piscop al Severinului, au fost
greci.

Faptul ca prof. Barsanescu in-
cearcda, pe baza unui pasaj din
hrisovul dat de Mircea cel Ba-
trin pentru Tntemeierea manas-
tirii Cozia, sa stabileasca vechi-
mea gindirii filozofice la roméani
si orginile ei, este calificat de
R. Th. drept ,0 cel putin bizara
interpretare intemeiata pe o in-
explicabila ignorare a unei prac-
tici destul de curente in diplo-
matica medievala ce folosea mai
mult sau mai putin stereotip
asemenea ,citate" si ,clisee" din
texte clasice de literatura cres-
tine pentru Tmpodobirea unor
acte solemne ale cirmuitorilor
feudali de  pretutindeni”. lata

unde a condus acel faimos ,DE
PRIMA importanta” al lui R. Th.
n explicarea ,preschimbarilor”
spirituale: romanii care, numai
Cu 0 suta — doua de ani Tnhainte
alergau Tn masa la sud de Du-
nare, minati de nevoi religioa-
se, sa invete Tn numai 10—15
ani o0 noua limba si o noua cul-
turd, se multumesc acum doar

cu o cultura de ,citate" si ,cli-
see" si aceasta in chiar persoana
unuia din cei mai remarcabili
domnitori ai lor, cind este stiut
ca chiar Atilla si Gingis-Han au
fost oameni instruiti, cu concep-
tii social-politice si filosofice cla-
re si precise.

Prof. St. Barsanescu demon-
stra ca prezenta frizei filozofi-
lor elini Tn pictura exterioara a
unor biserici moldovenesti din
secolul al XVl-lea reprezinta o
dovadd a contactului romanilor
cu filozofia Renasterii. Dar
R. Th. vede si aici un fenomen
de imitatie, uitdnd ca si strainii
apreciaza favorabil originalitatea
motivelor si stilul acestor pic-
turi, fara sa le confunde cu ce-
le din secolul al 18-lea, de imi-
tatie bizantina, invocate de
R. Th. la fel, aproape toate ce-
lelalte critici adresate de R. Th.
lucrarii prof. St. Barsanescu vi-
zeaza pagini Tn care acesta de-
monstreaza  originalitatea unor
fenomene culturale romanesti,
R. Th. explicindu-le mereu doar
ca imitatii.

Oare chiar crede R. Th. ca nu-
mai noi avem capacitatea de an-
gajare dramatica Tn epoca pe
care o traim, iar de la infiinta-
rea statelor romanesti si pina azi
toate generatiile care ne preced
au fost doar niste specii de ex-
periment ? Sau poate ar trebui
sa ne intrebam ce fel de spiri-
tualitate cautd R. Theodorescu la
originile culturii poporului ro-
man ? Una a imitatiilor, a ,ci-
tatelor" si ,cliseelor” venite cind
din Bizant, cind din Balcani,
cind din Occident ? Cui foloses-
te aceasta ? Si ce l-a determinat
spre un asemenea punct de ve-
dere ?

fJANINA IANOSI:

Optimism sipesimism istoric

Aparitia lucrarii Optimism si pesimism istoric, sub sem-
natura Janinei lanosi, acopera Tn mod incontestabil un gol
n literatura noastra de specialitate. Tema generoasa Si
atragatoare prin Tnsemnatatea ei pentru individ si societate
ridicA Tnsa numeroase dificultati Tn fata cercetatorului A-
cestea Tsi au izvorul Tn natura fenomenului cercetat, Th com-
plexitatea sa.

Situata la zona de confluentd a mai multor discipline —
filozofia, axiologia, psihologia sociala, filozofia istoriei — ea
presupune nu numai o foarte largda informare, ci si o deo-
sebitd capacitate de sinteza, de selectare si interpretare a
faptelor filozofice si istorice.

Din toate aceste motive o deosebitd Tnsemnatate o are
precizarea punctului de plecare, a perspectivelor de abor-
dare si a obiectivelor urmarite. Janina lanosi Tsi pr®pune, din
ansamblul derutant al problemelor ridicate de aceasta tema
+— derutant nu prin numar ci prin complexitate si impli-
catii — rezolvarea doar a citorva aspecte ,conturarea con-
tinutului conceptelor de optimism si pesimism istoric gene-
za optimismului si pesimismului isteric Tn dinamica 'consti-
intei istorice a veacului trecut si conturarea unor directii
posibile ale optimismului si pesimismului istoric Tn viata
spirituala a epocii contemporane”. Este vorba deci de fun-
damentarea teoretica a problemei, de elucidarea bazelor filo-
zofice ale acesteia, lapt pe care autoarea Tl considera pe buna drep-
tate, primordial pentru elaborarea unei interpretari pesimiste
sau _optimiste a istoriei. Primordialitatea acordatd fundamen-
tarii filozofice a problemei este legatda de o idee esentiala a
lucrarii si anume ca valoarea optimismului si pesimismului
este determinata, Tn ultima instanta, de sistemul ideilor filo-
zofice de bazd care le asimileaza. Trebuie sa retinem meritul
autoarei de a fi selectat si tratat cu competentda problemele
cu care trebuia Tnceputd cercetarea unel asemenea teme.
Este intr-adevar un rodnic punct de plecare, Tntrucit in lite-
ratura noastrd, cu exceptia unor referiri accidentale, tema
nu este tratata Tn amploarea si din perspectiva din care o
face Janina lanosi

Obiectivele pe care si le propune autoarea determina
structura lucrarii (Conceptele de ,,optimism istoric" si ,pe-
simism istoric”, Secolul al XIX-lea secolul disocierilor Tn
interpretarea axiologicd a istoriei si Directii ale optimismu-
lui si pesimismului istoric Tn secolul al XX-lea), precum si
selectarea ginditorilor. Din aoest ultim punct de vedere
Optimism si pesimism istoric nu este o lucrare saturata de
informare, de referinte critice. Si aceasta pentru ca autoarea
nu vizeaza o reconstituire istorica ci o constructie—fundamenta-
rea filozofica a perspectivei axiologice asupra istoriei, descope-
rirea factorilor care determind o interpretare sau alta si, Tn
sfirsit, locul si semnificatia constiintei istorice Tn ansamblul
constiintei sociale. Din unghiul de vedere al obiectivelor pe
care si le propune autoarea, apare mai putin justificat pa-
ragraful privitor la optimismul istoric Tn cultura romaneasca
si conceptia activista a lui T. Vianu, sau poate ar fi fost mai sem-
nificativa pentru analiza optimismului istoric Tn cultura noastra
conceptia lui P. P. Negulescu.

Meritorie nu numail prin noutatea problemelor aduse Tn
discutie, ci si prin solutiile date, prin sugestiile formulate
posibilitatilor de aprofundare a diverselor ei aspecte, lucra-
rea se impune atentiei si_prin deosebita ei_actualitate dato-
rita implicatiilor social-politice ale celor doua atitudini polare

Tn raport cu problemele istoriei contemporane.

Frank HODKINSON : JVara nehotarita"



Critica lui NORTHROP FRYE

In ultimul deceniu, personalitatea criticului si esteticia-
nului Frye, contradictorie si controversatd, reuseste si ra-
mina Tn “centrul preocuparilor cercetatorilor literari. Profesor
la colegiul Massey, de la Universitatea din Toronto, a luat
doctoratul cu o excelentd lucrare de analizd miticd a ope-
rei lui Blake, Fearful Symmetry (Inspaimintatoarea simetrie),

Princetown, 1947. Succesul critic 1l constituie Anatomia Cri-
ticii, Princetown, 1957, ,cea mai bunad lucrare de criticd de
la Matthew Arnold incoace”. (Wellek, Conceptele criticii).

Dupa o pretloasa analiza despre T. S. Eliot, a publicat in
1970 o culegere : The Stubborn Structure (Structura Tndarat-

nica), reunind conferlnte si lucrari despre Milton, Thomas
Morus, Blake, Dickens, Yeats, .
Pentru Frye scopul criticii urmareste cunoasterea con-

Introducerea polemica sustine primatul
operei literare, fenomenul literar complex devenind cognos-
cibil prin intermediul criticii. In literaturd nu existd ierarhi-
zari si daca se admite opera literara ca suficientd siesi, nu
se poate accepta interpretarea ei prin _sisteme exterioare”
analogizante : ,,Principiile critice nu pot fi luate din teologie,
filozofie, politica, stiintele exacte, sau din vreo combinare a
acestora™ (p. G). Critica literard are n primul rind o functie
sociald : ,criticului public Ti revine misiunea de a oferi un
exemplu de modul Tn care este primita si apreciatd litera-
tura de catre omul de gust, demonstrind astfel cum trebuie
ea asimilata de cdtre societate” (p. 8).

Frye propune crearea unui sistem critic interconexat cu
domenii diferite, ceea ce nu-i exclude independenta. Cer-
cetarea literara Ipropune judecati de valoare relative si po-
zitive. Critica relativa (blograflca si stilisticd) ,trebuie sa in-
vete", percepind literatura din interior ca un organism viu,
detasmd structurile de adincime, arhetipurile operei literare.

Frye detecteazd modelele amse ale operei de arta, des-
coperd matricea ei prin intermediul imaginilor existente Tn
inconstientul colectiv, dezvaluind ceea ce Tzvetan Todorov

ceptuald sistematica.

numeste ,sintaxa operei literare”. Pornind de la ordinea pe
care. 0 propune Aristotel, Frye se opreste asupra universului
poetic. (intelegind prin aceasta si opera narativa, si opera Tn

versuri) si se ocupd de o sferd literard fintinsd temporal si
spatial de la literatura medievald pind astizi.
»~Imitarea visului absolut al omului” adica literatura, con-

tine viata si realitatea intr-un sistem de relatii uverba_le ale
caror ordini, legaturi, mituri, concepte le studiaza critica li-
terara.

Frye admite cd operele literare creeaza cimpuri literare
discutabile simultan sI nu diacronic. Lipsa unui criteriu is-
torio este punctul nevralglc al criticii lui Frye care elabo-
reaza un sistem sincronio de ,,moduri”, mituri, simboluri, ge-
nuri literare urmarind cautarea mitului originar, Urmythos ul:
»Partea slabd a speculatiei lui este faptul cd sint absolut ne-
contestabile ca si interpretarea freudiana a viselor, ele per-
mit tot felul de substitutii, condecesari si Identificari. Dupa
cum admite si Frye, Luniversul literar este un univers in care
totul este potential identic cu altceva™ (Wellek, Conceptele
eriticii).

Criteriile de organizare sint vizibil eclectice dar inter-
pretarile sint originale. Criteriul estetic introdus se bazeaza
pe metafora, simbol, mit, relatia Tntre termenii vehiculati per-
(rjni'ngdu-ne o asociere cu critica lui R. Barthes si Tv. To-
orov.

Ca si in cartea lui R. Spiller, The Cycle of American Lite-
rature, Frye crede Tn principiul reintoarcerii ciclice, mode-
lele verbale presupunind un proces de repetitie, dar si de
creatie. Valoarea Idealda si realda a operei literare orneste
de la posibilitatea istorica de a reinterprets modelul.. .Din
unghiul Tntelegerii arhetipale, Frye construieste Ilmbajul se-
cund al criticii aplicat asupra limbajului prim al literaturii,
sesizind coerentele sistemului Tn care s-a constituit opera de
artd. Exista la Milton, Blake etc., sisteme mitologice perso-
nale care servesc demonstratiei lui Frye.

Prin simbol se intelege: ,orice unitate a structurii _lite-
rare care_poate fi izolata spre a fi supusa analizei critice”
(p. 84) principiul sensului_multiplu fiind inerent, ceea ce per-
mite Tn fazele literare si descriptive notarea simbolului
motiv si semn. Principiul recurentei, numit ri'tm, propune
structuri descriptive verbale ipotetice. Tensiunea dintre ele-
mentele istorice si cele asertorii literaturii a dat nastere sim-
bolismului caracterizat prin discontinuitate.

In faza simbolului ca arhetip exista complexe variabile,
asociatii _erudite specifice, dar si asociatii esoterice, literatura
oscilind Tntre conventia pura si elementul variabil pur si per-
mitind criticului arhetlpal studierea poemului ca parte a
poeziei si a poeziei ca parte a civilizatiei. In grupurile de
simboluri centrate se pot descoperi simboluri universale, n
faza arhetipalda opera literara devenind un mit, contopind
visul cu ritualul, Tn cea analogica literatura imitind Tntregul
vis al omului.

Critic modern, ca si Gaetan Picon, Maurice Blanchon,
Gh. Mauron, R. Barthes. Frye Tsi Tncepe critica printr-o ,,mise
en question” a literaturii Desi nu accepta filozofia lui
Bergson, Tn cautarea ,momentului epifanic”, Frye procedeaza
intuitionist, folosind Tn puterea de ordonare o eruditie vasta
si 0 sensibilitate cultivatd ce evitd mecanismul uscat.

In ultimele sale eseuri, Frye stabileste functia literaturii
de a ne lega de neam, limba si societate, demonstrind obli-
gatia cititorului de a fi mereu receptiv. El stie ca este nece-
sara o pregatire pentru a Intelege opera de arta si ca o struc-
turd initiala, care ne introduce n_structura sociald, stiinti-
ficd si ne face sa Tntelegem traditia, este mitologia. Princi-
piul creator Tn artd este modelul, identificarea cu arhetipul,
care oresupune o repetare a ceea ce este tipic, universal, ur-
marind prin transfer imaginativ sensul valorii. Actul critic
fundamental este un comentariu despre critic si mai .putin
despre J)oet »Mitul, Brincipiul structural al literaturii da
forma disciplinelor verbale, unde interesarea este relevanta.
Conceptiile oamenilor, ale lumii Tn care vrea si_in care nu
vrea sa traiasca, ale situatiei destinului mostenirii, pe care
Tncearca sd o fac poetul si care rezista eforturilor sale for-
meaza Tn fiecare epocd o structura mitologica uriasa” (The
Stubborn Structure).

In analizele operelor de fictiune, Frye T1si foloseste pro-
priile scheme si descopera arhetlpul mai ales Tn opera lui
Milton sau a lui Morus, presupunind simbolisme proprii si
analogii _cu miturile biblice. Prin intermediul schemelor des-
copera Tn Cheile Tmparatiei o structura miticd, a poeziei lui
Blake, proiectatd pe nevoia de reintoarcere Tn copildria ino-

centd. ldentificindu-se cu imaginile lui Yeats. Frye ,accepta
total datele Iiteraturii", considerind capodoperele ,,un mister,
cu valoare in sine” si descifrind internationalflatea imaginii

Cu o0 capacitate poetlca deosebitd. Contradictia criticii lui Frye
constd in lipsa notdrii valorice. Cosmologla universului critic,
oarecum risipitd Tn fantezie, este totusi atractiva. Slmpatla
vadita pentru literatura de limba engleza, lipsa perspectivei
diacronice, grija de a afirma doar specificul operei literare,
fara o perspectiva dialecticd, sint evident gresite. Cert Tnsg,
ntre personalitatile criticii literare mondiale, opera lui Frye
permite sugestii multiple, stimulatoare, intr-un efort continuu
de incidenta Tntre personalitatea criticului si personalitatea ar-
tistului.

Noemi BOHMER
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a martor ocular, voi avea
dreptul sa sustin: s-a a-
propiat de el nici prea re-
pede, nici prea incet. Am
vazut-o: nu era nimic batator
la ochi In felul cum s-au salu-
tat. Dar asa se Tntimpla: dupa
ce lucrurile s-au petrecut deja,
se vorbesc multe. Mie asta nu-mi
place. Nu gdasesc ca aratau ca si

cum — Ea nici nu clipea ma-
car. S-a Indreptat spre el, asa,
pur si simplu, nu-mi mai vine
n minte cum anume — chiar
si asta-i semnificativ. Arata de
parca avea sa se Tntimple ceva
total lipsit de importanta, iar
asta este valabil si pentru el.
Asa ca in gara: stateau, pa-
reau nedecisi, se lipeau unul de
celalalt —! poate fara voie.
S-au multumit cu sala de as-
teptare. Sedeau la una dintre
mesele dreptunghiulare; aveau
ceva sa-si zica, — era clar acest

lucru — dar se tot opreau, nu
stiu de ce, distrasi de orice
fleac, mai cu seama ea. Arata ca
si cum nu i-ar fi pasat cine
stie ce de el. Nici mie nu-mi
rea place in mod deosebit tipul
asta de om: blond, mijlociu de
staturd si putin cam gras, cu o
voce lesinata, nu-Z intelegi nicio-
data, si asta doar pentru sim-
plul fapt cad nu-i place sa faca
eforturi. Tn timp ce ea — 0 cu-
nosc foarte bine, asta ma face
subiectivda — e numai putin cam
neglijenta, asta-i tot, si acum
imbatrineste vizibil, dar cu toate
astea Tmi place, sau doar mi se
pare ca-mi place.

Sa Tncep mai bine de altun-
deva: am fost de fata, pot avea

ncredere  Tn proprii mei ochi.
Doar ma hotarisem, Tn sala de
asteptare, sa renunt la restau-
rant, la cofetaria de la Expres,

— ce mai: la tot ce oferea dis-
tractiv orasul, in cartierul garii
—numai pentru a putea fi mar-
tor ocular. Sedeau aproape unul
de celalalt, mai precis—pe colt.
S-ar putea zice: genunchi Ilnga
genunchi, dar mie nu-mi place
aceasta expresie. Desigur, faptul
n sine, de a fi stat la coltul

mesei, permite unele concluzii;
ei si ce, poate vroiau sa fie mai
aproape unul de celalalt, si ce
daca, cine nu vrea asa ceva: sa
fii aproape de cineva care —
Vreau sa zic, cind ai de discu-
tat cu cineva ceva — si ei a-
veau.

Statusera deja o buna bucata
de timp asa, pe colt, fac abstrac-
tie de genunchi; deodata, el ob-
serva ca ea inca nu-si daduse
jos paltonul, si se scula. Dar sa
comentez cit mai laconic: asta
se cunoaste de la o postd, vreau
sa spun lipsa de dibacie in mis-
cari, stingacia, se observa intot-
deauna foarte clar la scoaterea
unui palton. El s-a intors de la
cuier si s-a asezat pe locul di-
nainte, poate ceva mai aproape
de ea, — Tinlocuiesc  cuvintul
,,genunchi" cu ,umar", care-mi
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place mai mult — stateau cu u-
merii unul linga altul, dar asta-i
doar o presupunere de-a mea.
incercara din nou sa discute des-
pre ceea ce aveau de discutat si
pentru care — lucru evident —
se Tntilnisera si se expusesera la
aceste dificultati; precizez ca,
orice s-ar spune, ceea ce doreau
amindoi pe el 1l preocupa ceva
mai mult decit pe ea — asta-i
limpede. Au stat insa multa vre-
me muti, desi erau grabiti si se
tot uitau la ceas. Nu dadeau to-
tusi de loc impresiacaar fi vor-
ba de — Vreau sa zic: de ceea
ce spun acum toti, dar unui
martor ocular nu-i poate intra
Tn cap asa ceva. Sa dau numai
un exemplu: miinile lor nu s-au
impreunat nici macar o singura
data, si doar stateau tot timpul
pe masd, Tntre halbele de bere
si scrumiera grea de sticla. Dar
ce Tnseamna stateau ? ' Nu-i co-
rect spus, insa nu stiu cum sa
exprim mai bine nelinistea lor.
Terminasera, la un moment dat,
atit de definitiv ceea ce aveau
de discutat si ceea ce-i preocu-
pase, ca stateau, acum, parali-
zati de o pllctlseala gigantica.
Asta a durat citeva clipe, si a-
poi n-au mai_reusit sasi ia a-
vint pentru nimic demn de sem-
nalat. El a adus din nou pal-
toanele, pe-al lui l-a tinut pe
brat, pina ce a ajutat-o pe ea la
|mbracat dar parea ca ar vrea
mai degraba s-0 Tmpiedice sa
faca acest lucru. Palavrageala
lor, 1Tn acest timp, era tipica
pentru oamenii care nu pot dis
cuta pina la sfirsit ceea ce ar
fi vrut sa discute si care au ter-
minat definitiv unul cu celalalt
— nici un cuvint Tn plus. Intre
ei ceva ramasese neincheiat-ne-
terminat-nerimat-nesculptat pina
la urma, si asa trebuia sa ra-
mana...

Pe peronul garii i-a spus sa-i
— Redau textual: ,— Trimite-
ti-mi, din cind Tn cind, o ilus-
tratd, mama mea colectioneaza
timbre". Daca adaug la asta fap-
tul ca nici vocea, nici fata ei
distratd nu erau ironice, ori ma-

car triste in timp ce spunea a-
ceste vorbe, si dacd mal mentio-
nez ca el a ascultat-o aproape
constiincios, — as putea spune
chiar: serios de tot — si daca
mai adaug pe deasupra amara-
ciunea lor, nu pot ajunge, lecit
la concluzia ca nici mlrar a-
tunci, Tn acel moment, uri fusese
vorba de — Cuvintul nu %rea
n nici un chip sa-mi scape de
pe buze. Toata lumea ii foloseste
nsa referitor la ei. cei care sta-
teau pe colt, umar lingda umar,
si, mai cu seama, pentru ce a-
veau ei de discutat si nu reusi-
serda sa termine, — ce mai: se
foloseste pentru tot ce sa in-
timplat in aceasta gara. Dar n-a
fost nimic, va asigur, decit un
fleac deformat in mod exagerat.

Trenul el a plecat cu mine.

Trenul lui urma sd plece mai
tirziu, in strainatate. Nu I-am
mai vazut de atunci, dar se dis-

cuta despre o noua intilnire, pe
acelasi peron de gara. Pe ea in-
sa o vad. zilnic, Tn toate oglinzile
ce-mi ies Tn cale: e cea de
totdeauna... Nu-i scriu, nu-I
chem la telefon, nu mi fring mii-
nile din cauza lui Si nu din
vina lui. Serios, nu pot pricepe
de ce lumea o considera ca a-
iare: mare pasiune!?! Oare
vor sa ma faca sa incalc bune-
le moravuri si sa fug la el cu
cuvintele — Nu stiu cu care..
Uneori, ma simt destul de bine,
dar asta nu prea des. Tristetea
mea n-0 pot socoti insa o sim-
pla nascocire a dragostei mele.
lubirea mea — da, abia acum o
recunosc.

Tocmai traversez strada, Tm-
preund cu mama mea si citeva
prietene, in directia Parcului
castelului, a Cafenelei castelului

si a Clnematografulw castelului.
Da-da, la cinema, se duc din
nou la cinema cu mine, despre
care palavragesc dumnezeu mai
stie ce. Asa, sigur n-ajungi la
stele...

In roméneste de
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Repere metodologice

Al. CALINESCU

Analizele pe care le-am schitat in articolul trecut, oprin-
du-ne asupra Strainului lui Camus si Intrusului lui Preda,
urmareau, Tn fapt, sa arate cad Tnsusi textul romanesc ne
obliga sa ne indreptdm atentia catre acele elemente ce se
integreaza organic structurii sale si care alcatuiesc ,esafo-
dajul® epic. Semnificatiile textului apar intr-o cu totul alta;
lumina si, mai ales, sint sustinute de o argumentatie strinsa
si coerenta, sint validate de fapte incontestabile observate
pe text. A Tincerca sa degajezi semnificatiile textului aju-
tindu-te doar de ,intuitie" si de ,impresie" este, dupa opi-
nia noastra, o Tntreprindere nu numai neconvingatoare ci
si riscanta, tinind cont (intreaga istorie a criticii ne-o do-
vedeste) ca impresia e prin esenta ei subiectiva si ca, din
impresie, se poate ajunge la ,descoperirea” unor semnifi-
catii inexistente sau la avansarea unor judecati de valoare
eronate. ,Scientizarea" actului critic prezinta, deocamdata,
~inconvenientul" ca implica o faza de descriere, de ,demon-
tare" a operei; operatia deruteaza pe unii, fie cd nu au
rabdarea necesara, fie ca se gasesc n.. flagrant delict de
ignoranta, nefiind deloc familiarizati cu anumite concepte
operationale Si cu tehnica de analiza corespunzatoare. A-
ceasta faza este Tnsa absolut necesara daca privim textul
romanesc din perspectiva ,poeticii prozei"; abordam astfel
chiar esenta epicului caci, asa cum arata Adrian Marino Tn
chtlonarul de idei I|terare important este sa gasim ,ras-
punsul la trei intrebari capltale care dezleagd intreg ,mis-
terul” genului epic: cine nareazd, ce nareaza si cum na-
reaza ? De gasirea unor solutii satisfacitoare depinde rezol-
varea intregii probleme" (Dictionarul.., p. 579). Aceste Tn-
trebari trebuie sa ni le punem nu numai pentru a defini ge-
nul, ci si la ,scara" fiecarei naratiuni in parte.

Intr-adevar, nu putem ignora ca, Tn romanele amintite,
cei care povestesc sint personajele, Meursault si Calin Su-
rupaceanu, si ca acest fapt presupune existenta unei anu-
mite optici, a unei perspective asupra evenimentelor care
apartine personajului—narator; ca va trebui sa judecam)
LStilul™ romanului Tn functie de modul in care apreciem
structura psihologica a personajului si, posibilitatile sale de
expresie; ca evenimentele relatate se petrec, toate, in tre-
cut, un trecut mai mult sau mai putin indepartat, de unde
o multitudine de procedee — adecvate sau nu, asigurind
sau nu ,verosimilitatea" — ce vor sa reconstituie acest tre-
cut; ca este de cea mai mare importanta sa stabilim ,mo-
mentul naratiunii” (admitind c&, Tn general, Tn cazul nara-
tiunilor la persoana intii ,timpul fictiunii” este anterior
momentului naratiunii) pentru a vedea, printre altele,
de ce si Tn ce conditii personajul-narator gaseste de cuviin-
ta sa se aplece asupra trecutului, sa se confeseze. In discu-
tarea acestor aspecte, raporturile temporale au un loc pri-
vilegiat. Recent, 0 analiza magistrala pe care Gerard Ge-
nette a facut-o operei lui Proust, in Figures Il (Seuil, coli.
Poetique, 1972) a venit sa confirme marile posibilitati de
care dispune acest tip de investigatie; Genette pleaca de la
ideea ca ,..structurile temporale imanente.. dau textului
armatura si fundatiile lui, fara de care el nu ar exista". Tn-
treaga demonstratie — desigur, adesea foarte ,tehnica" si
uneori descriptiva — tinde sa descopere noi semnificatii Si
sa propuna o noua viziune asupra Cautarii timpului pierdut,
ceea ce nu e putin lucru.

In acest ciclu de articole consacrat problemelor tempora-
litatii narative, noi am cautat sa ne oprim asupra acelor
aspecte ce tin de temporalitatea ,interioara" a textului ro-
manesc. Evident, exista si alte directii de cercetare, confir-
mate de studii remarcabile. S& ne glndlm la modul Tn care
priveste lucrurile un George Poulet, sau la nenumaratele
pagini consacrate ,memoriei involuntare” la Proust. Pe de
alta parte, ramine de datoria criticii sociologice (in acest do-
meniu mai sint Tnca multe de facut) sa aplice ,grila" co-
respunzatoare timpului ,istoric" cu care opera intrda in ra-
port; raport ,exterior”, dar de cea mai mare importanta.
Chiar un roman ca Strainul a inspirat studii sociologice,
si au fost critici care s-au intrebat, de pilda, daca — rapor-
tindu-ne la situatia reala a Algeriei din timpul (,istoric™)
Tn care se petrece actiunea romanului — judecarea si con-
damnarea la moarte a lui Meursault pentru a fi ucis un
arab nu este cumva un fapt ce nu respecta exigentele ,ve-
rosimilitatii”. Revenind la raporturile temporale ,interioare"
ele se sprijind, asa. cum am fncercat sa aratam, Tn special
pe distinctiile ,formalistilor rusi" intre fabulda si subiect,
pe acelea ale unor cercetatori englezi si americani intre
plot si story sau ale germanilor intre erzahlte Zeit si Er-
zahlzeit. Si, dupa ce Jean Pouillon Tn Temps et roman a a-
ratat ca problema timpului (pe care el nici macar nu o
aborda ca un poetician) e strins legatda de problema per-
spectivei narative, lucrarile ulterioare au mers Tn aceasta
directie (Todorov, Genette etc), integrind, de fapt, discuta-
rea raporturilor temporale printre aspectele capitale ale
poeticii prozei. In termeni semiologici, noi am putea rezu-
ma astfel chestiunea: considerind textul (romanul) drept
semn, vom spune ca timpul naratiunii (scriiturii) se gaseste
la nivelul semnificantului, iar timpul fictiunii (timpul na-
rat, reprezentat) la acela al semnificatului. Timpul istoric
(exterlor) trebuie studiat tinindu-se seama de faptul ca el
se gaseste la nivelul referentului (realitatea). Schematiza-
rea ne arata inca o data ca fundamentala ramine distinctia
intre timpul fictiunii si timpul naratiunii, care alcatuiesc
impreuna — prin raporturile ce se stabilesc ntre ele * ¢
temporalitatea interna a operei. Daca acceptam ca existao
motivare a semnului (in raportul semnificat-semnificant) va
trebui sa stabilim corelatiile care exista intre timpul ficti-
unii si cel al naratiunii; daca raportul ar fi de nemotivare,
atunci romanul ar fi o ingramadeala haotica de evenimen-
te, netradind nici o preocupare pentru constructie si logica
a ,actiunii”. Surprinderea raportului de motivare (antre-
nind descoperirea semnificatiilor a coerentei, a ,simbolis-
mului" intern al operei) este sarcina ce revine criticului®
si tocmai aici el are nevoie de sprijinul pe care i-l ofera
bazele metodologice ale ,poeticii prozei".

Stanislav RAPOTEC :

sExperinta de la dealul surpat"

Tehnica versului la Blaga

Autor a numeroase studii de versificatie, si Tn spe-
cial de versificatie romaneasca (citam aici Esquisse
d’une Histoire de la versification roumaine, Buda-
pest, 1964, 163 pp. si, de asemenea recenta Introducere
in istoria versului romanesc, Bucuresti, MINERVA,
1972, 480 pp.). Ladislau Galdi ne oferd o noud lu-
care de proportii, de data aceasta oprindu-se nu-
mai la tehnica versului la Lucian Blaga. Lucrarea
conceputa mai_ales ca o_stilistica de gen, abordea-
zda, Tn maniera monografica, Tntreaga opera in ver-
suri.scrisd de catre Lucian Blaga, de la Poemele lu-
minii si Pasii Profetului, trecind prin opera drama-
tica (Zalmoxis), pind la La curtile dorului si la XlI-
timele poeme, cum ar fi Ulise si apoi chiar poemele
postume *

Ladislau Galdi este un erudit Tn materie de me-
tricd comparatd, dupa propria-i formula, dar, men-
tiondam ca pentru noi, de exemplu, termenul de vers
eterometric este cu totul preferabil celui comun, Tn-
trebuintat permanent si de catre Galdi, acela de vers
liber, deoarece versul este neliber prin definitie si
denumirea traditionala sufere de ceea ce Tn logica
se numeste ,.contradictie Tntre termeni". Pentru no-
tiunea de vers eterometric (vers Ilber) asemanator
versului din vechea poezie germanicd, s-a mai pro-
us si termenul de ritm liber, dar si aceasta formu-

are prezintd, dupa parerea noastrd, acelasi incon-
venient.

Lucrarea discutata aici se ocupa in special de ver-
sificatia si _ritmul versului lui Lucian Blaga, cu
incursiuni’ Tn istoria versului romanesc, ntr-o mai
micd masurd si Tntr-o masurd mai mare, nnoti-
unea general europeana de vers eterometric, cu a-
nalize concrete de teoria versului (versmcatle pro-
cedee, asonante interioare, aliteratiuni, emistihuri,
rim&, celule ritmice etc.). Analizele sint adesea sub-
tile; uneori pline de finete, cu dese investigatii de
stlllstlca de gen, ajutatoare explicarii faptelor de
pura versificatie, Tn excelente descrieri si cuprinderi
la obiect.

Un mare merit al lucrdrii stad si Tntr-un aparat
critic aproape pedant de bogat si Tngrijit, pus n o-
perd, n special, cu scopul de a atrage atentia asu-
pra marilor muloace de care dispunea Lucian Bla-
ga Tn constructia versului sau. Finetea analizei lui
L. Galdi se observa adesea; ne oprim asu ra celei
referitoare_la cezurd care este, la Blaga, dupd opi-
nia cercetatorului. maghiar, cu totul nefixa; dar noi
vom observa aici, ca_n general versul nostru nu
este un vers cu cezura fixa (la emistih) ca cel clasic
greco-latin sau ca cel francez, si aceasta chiar in
versul popular (cu atit mai mult i cel savant). In
plus, cezura Tn versul nostru nu poate niciodata .si
aceasta este o lege draconica) trunchia cuvintul.

Cum vom vedea si mai jos, cu toatd Tntarzierea sa
indelungatd asupra versificatiei romanesti, Galdi_e-
mite, si Tn lucrarea de care ne ocupam .aici, opinii
greu de sustinut. De exemplu, Tn aceasta suita de
versuri de Lucian Blaga ritmul nu este ,,aproape n
intregime anaseptic™

1. Cineva a-nveninat fintinile omului.

2. Farad sa stiu mi-am muiat si eu miinile

3. in apele ‘lor. Si-acuma strig :

4. O, nu_mai sunt vrednic .

5. sa trdiesc printre pomi si printre pietre.
ci poliritmic prin excelenta. lata schema noastra
ritmica :

1. anapest, peon IV, peon Il. dactil

2. peon IV, anapest. mesomacru

3. amfilerah, tripodie iambica

4. iamb, peon 1l

5. dipodie anapesticé, mesomacru.

Tot astfel versul :

pe-un Vvir de p|C|or ca pe-o stinca Tntoarsa
nu-i, cum crede Galdi ; ,,in fond un dodecasilab ana-
pestlc (s.n.) cu cezura mediand éplasata de data a-
ceasta dupa silaba a 5-a_si nu dupa a 6-a), ci rit-
mul acestui vers de 12 silabe este : iamb4- anapest4-
peon IH-t-amfibrah, iar cezurile sint 3 (dupa iamb,
dupa anapest si dupa peonul IIl); cu alte cuvinte,
din nou un vers poliritmic.

Nici Tntr-o strofa ca urmatoarea (din poemul
Drumul sfintului, Lauda Somnului) :

1. Pe cal turnat Tn otele

2. sfintul Gheorghe cautda semne
3. de drum — si Tn vint

4. se oglindeste pe rind

5. Tn ape sfinte si rele.

Mihai BORDEIANU

nu-Poa'e vorba de ,secvente trohaice™ si nici de
,influenta octosnabulul folcloric”. Ritmul real este :
dlpodle |amb|ca(peon 1 /7 dlpodle trohaica4-dac-

til-i-troheu ; // iamb4- anapest /I mesomacru4-iamb:
// amfibrah- ptroheu+amf|brah

Si tot astfel, Tntr-un vers ca :

cind prives cu patima-n prapastia din tine

primul emistih nu este un_,heptasilab trohaic”. (De
altfel si termenul de emistih este, adesea, intrebuin-
tat arbitrar, caci, in. versificatia noastra, cezura nu-i
riguros mediani (sau la mijlocul versului) si ceea ce
este si mai important, versul nostru nu are, ca cel
clasic, o singura cezura; cu alte cuvinte, Tn versi-
ficatia noastra cu greu sau f)roape niciodata se
poate vorbi de emistin) Ritmul wversului citat mai
%usheste anapest4. cezura4peon 114.cezura 4- amfi-
ra

Aceste erori, intr-o lucrare de altfel meritorie
chiar — se explica, Tn mare masurd, prin lipsa, in
domeniul teoriei versului, la noi, a unei lucrari ge-
nerale de versificatie care sa fi pus bazele stiintifice
fundamentale. Caci versul romanesc, contrar opiniei
comune, este poliritmic prin excelenta (cf. Mihai Bor-
deianu, Versificatia romaneasca (teza de doctorat)
458 pp. capitolul : Ritmul versului romanesc, passim).
In plus, asa cum se poate constata chiar $i din da
rile de seama asupra lucrdrilor lui Galdi facute la
noi, confuziile de termeni, de notiuni si idei se in-
talnesc este tot cea mai grava fiind confuzia intre
metru si ritm

Versul roménesc poate debuta cu un iamb si sfirsi
Cu un peon sau un_ eretic, prima sa caracteristica
fiind poliritmia (desigur cd avem in vedere decla-
marea esteticd sI nu Iectura de metronom, uciga-
toare pentru arta versului); aceasta, Tn poflda o-
piniei_ comune care il conS|dera fie de ritm binar
glamblc sau trohaic) sau monoritmic (acelasi vers
iind compus numai din dactili sau numai din amfi-
brahi etc.). In plus, versul nostru nu numai cd nu-i
cu precadere binar (iambic sau trohaic), ternar (a-
naseptic, dactilic sau amfibrahic ; aici noi mai adau-

gam si eretic: — u —), ci si cvaternar (coriambic :
— u u — ; si nu numai Tn Sara pe deal, coriambul
este raspindit Tn toata versificatia noastrd; peonic :
— UuuU;U — UU;UU — uU;uuu — cu toate cele
patru celule ritmice poenice), precum si cvinar
(mesomacru : uu — UU Sau U — UUU Sau uuu — u) Si
chiar senar : hipermesomacru (uuu — uu san u —
uuuv sau uUu — uuu sau uuuu — u). Aceste celule

ritmice se combina adesea Tn acelasi vers. Versul
nostru nu-i monoritmic decit Tn mod exceptional,
general el este poliritmic.

Mai mult, Tn versul nostru savant (cult) nu exista
accente pr|nC|paIe si secundare, ci numai accente
ritmice care se supun si se suprapun riguros peste
accentul gramatical si cel ideal; cezura nu-i fixa,
ci mobild si versul poate avea mai multe cezuri, nu
numai una; ea nu poate, niciodata trunchia Cuvmtul
ci se plaseaza_ totdeauna intre cuvinte ; de aceea ea
ajuta la despartirea in celule ritmice a_versului.

Limba noastra are remarcabile posibilitati ritmice
si fiecare poem, sub aspectul ritmului, se realizea-
za altfel. (Versul lui Eminescu, de exemplu nu este,
cu precadere, iambic, cum credea Ibraileanu, ci
poliritmic prin excelen';é si, dintre celulele rltmlce,
cea preponderentda este peonul Tn toate cele patru
ipostaze ale sale: I —uuu; Il—u —uu; Il uu — u
si IV uuu —).

, Throheu-i cit si iambele sunt stambe
Si-i diamant peonul — Tndraznetul.
(M. Eminescu, Cum negustorii din Constantinopol).

Cu toate acestea, finetea analizei la obiect, bo-
gatia informatiei, punerea Tn operd a fintregului ar-
senal al teoriei versului si ale Tntregilor posibilitati
oferite de catre stilistica de gen aducerea fn dis-
cutie a tuturor elementelor posibile de a explica, n
substanta sa estetica, poezia lui Lucian Blaga, fac
din Iucrarea prezentata aici o monografie care me-
rita sa fie citita si studiata cu profit de catre orice
iubitor de poezie si. de asemenea, de catre orice e-
xeget al operei poetice a lui Lucian Blaga.

* L. Galdi, Contributions & I'Histoire de la versifica-
tion roumaine. La Prosodie de Lucian Blaga, Buda-
pest, Akademiai Kiadd, 1972, 205 p.



A avut loc la lasi consti-
S, tuirea sectiunii Sometatn de
numismatica romana, n
fruntea careia a fost ales,
ca presedinte de onoare,
prof. dr. doc. Mircea Petres-
cu—Dimbovita, membru al
Academiei de stiinte Sociale
si Politice, directorul Insti-
tutului de istorie si arheo-
logie ,A. D. Xenopol". Dom-
nia sa a avut amabilitatea
sd raspunda la citeva Tntre-
bari in legaturd cu aceasta

— 1infiintarea acestei sectiuni a
fost, desigur determinatid de exis-
tenta unor serioase preocupari in
domeniul numismaticii.

In lasi a existat o traditie n
acest domeniu Tnca din prima ju-
matate a secolului al XIX-lea.
cind s-au T1nfiintat cabinetele de
antichitati si numismatica pe lin-
ga Academia Mihdileand si Socie-
tatea de Medici si Naturalisti. Cu
timpul, prin achizitii si  donatii,
au_ sporit colectiile’ de piese nu-
mismatice ale acestei Societati,
n al carui Muzeu de Istorie Na-
turalda, Tinfiintat Tn 1937, au in-
trat valoroase piesa, numismatice
si medalistice. Alte colectii numis-
matice au existat in lasi la Bibli-
oteca Centrald a_Universitatii,
Muzeul de Antichitati, infiintat . .
in 1916 de prof. O. Tafrali, Mu- Tsi propune si
zeul mugiicipiului lasi, care a
functionat la Golia Tntre 1920-1944.
In prezent, asemenea colectii se
afla la Muzeul de Istorie a Mol-

heologie ,,A. D. Xenopol" si Mu-
zeul Unirii, unde a luat fiinta
un cabinet numismatic, care a
tiparit recent si un catalog

La acestea se adauga si colec-
tiile particulare ale unor pasionati

colectionari de monede si me- oadd a istoriei.

dalii. dere aceste obiective majore,
care moneda are valoare de do-

— Cu ce metode opereaza a-
ceasta stiinta a monedelor si me-
daliilor ?

In timp ce unii Ti rezerva numis-

cument istoric,

studiul istoriei, Tncadrind-o 1n
disciplinele auxiliare acesteia, ca
de pilda, heraldica, sfraglstlca
diplomatica si alte d|SC|pI|ne simi-
lare. altii sint de pé&rere ci a-
ceastd stiintd este de sine stata-
toare. In sprljlnul acestei din ur-
ma teze se invoca faptul ca nu-
mismatica, parte organicd a isto-
riei, pune si rezolva prin metod»
proprii probleme istorise. Asa
cum s-a ardtat insa de catre acad.

ceasta prlvmta

vin.

de numai stiinta monedelor, adica
a tipurilor de’ monede, Iegende- lasi ?
lor si efigiilor lor s.a., ci_si is- )
toria’ monetard, ceea ce implicd
studierea monedei ca factor e-
conomic. In acest scop, a propus
ca studiul monedelor sa fie para-
lel cu acela al documentelor pri-
vitoare la istoria monetars, ceea  9alil,
ce asigura, fireste, numismaticii
un loc insemnat in cadrul stiinte-
lor lstorice.

Avindu-se Tn vedere aceste sco-
puri, este evident cd numismatul A
trebuie sd opereze nu numai cu e
monedele, ci si cu documentele.
In ceea ce priveste monedele, el

acestei SeCtIUI’]I

rie' Naturala.

" informatii

SAHI A

ORIZONTAL : 1. Eroul principal al nuvelei ,in-
toarcerea tatei din razboi"—Din Minastirea!; 2. Ar-
ticol publicat de Sahia Tn ,Floarea de foc" (1932) —
Cind a nascut pe cirnp cei doi gemeni ,cerul s-a
spart, inflorind, geamurile taranilor cu o lumina
purpurd” (,Ploaia din iunie”); 3. Nil — A sim-
patiza; 4. Fiul profesorului Grama din nuvela
~Scheletul” de Sahia — George Achitei, autorul
unei prezentari a vietii si creatiei lui Sahia Tn
B.P.T.; 5. N! — Eroii omonimi din ,Moartea ti-
naruLui cu termen redus" si ,Diversitate”; 6. Do-
meniu economic prezent Tn creatia lui  Sahia,
prin articole ca: ,1907“ ,Conversiunea datoriilor

agricole”; ,La ultima oral* — Fragment
din ,Diversitate”! — A racni; 8  Personaj
dintr-o nuvela de Sahia, aparutda postum
(,Luceafarul”, 1958) — ,Pentru o bisericuta.."

schita publicata de Sahia (1927) Tn revista lice-
ului Sf. Sava (pl.); 9. Fotbalist brazilian — Egala
cu zero — Lada!; 10. .. ale carui miini tremu-
rau vizibil, punea tamponul dupa fiecare semna-
tura, Tndoindu-se ca un arc nesigur" (,Executia

din primavara" pl) — 1908 si 1937 sint cei care
marginesc scurta via'gé a lui Sahia; 11. Personaj
al schitei ,Decor" de Sahia — Personaj sahian

Jinalt, uscat, cu gitul lung de strut".

VERTICAL: 1. Publicatia in coloanele  careia
Sahia semneaza Tn 1929 — Taisuri; 2. Capitol al
volumului ,U.R.S.S, azi" publlcat de Sahia Tn
1935; 3. Acat — Editura craioveana la care Sahia
publica Tn 1935 un volum; 4. ,Moartea inghitito-
rului.., sabii" — Campioni — ,Barbarie", frag-
ment final!; 5 lata (reg) — Suprafete pentru
prezentarea productiilor Studioului LJAlexandru
Sahia™; 6. Animalul lui Bica Lamba (dim.) Urme!;
7. |ntrepr|nderea de transporturi Resita — ,,De
vorba cu... Liviu Rebreanu (1931) — A fi alaturi,
ca muncitorii din ,Uzina vie" fata de Bozan; 8.
E.P.L. este cea care scoate de sub’ tipar un volum
cuprinzind nuvele, schite, articole si reportaje de
Sahia (B.P.T. nr. 135); 9. Paral — Cel alMosl-istel
se Intinde spre inima Dunarii = = facind cot n

Numismatica,
0 St

tice de la Facultatea de istorie
si filozofie si cu personalul de
specialitate al Arhivelor Statului.

Pentru informare, este de dorit
ca descoperirile msnetare, tezaure
sau chiar piese izolate, colectate
si prelucrate n conditii stiintifice

15t0

interviu cu prof. dr. doc.

MIRCEA PETRESCU —DIMBOVIJA

lamureasca atelie-
rele si sistemele monetare, vechi-
mea si durata monetariilor, circu- SOl
latia si schimbarile monetare, a-
numite evenimente sl Tmpreju-
dovei. Institutul de Istorie si Ar- rari istorice, schimbul de influen-
te culturale s.a.
documentelor se urmareste sa se
cunoasca anumite masuri (privi-
legii si conventii monetare, ordo-
nante vamale s.a.) cu privire la
circulatia economica dintr-o peri-
Avindu-se Tn ve-

trebuie sa se procedeze dupa me-
tode strict stiintifice, atit la adu-
L Ve N narea Si conservarea acestor pie-
maticii doar un rol ajutator Tn se, cit si la studierea lor. In a-
nu trebuie sa se
piarda din vedere faptul, ca. fara
cunoasterea locului
td. monedele respective Tsi pierd b
mult din valoarea lor stuntlflca a
De asemenea, trebuie luata Tn con-
sideratie si importanta lor pentru
datarea unor depuneri sau com-

plexe arheologice din care pro- (i’ |n al treilea rind, in progra-

colaborarea Sec-
C. Moisil, numismatica nu cuprin- tiunii cu celelalte institutii de
cultura si cercetare stiintifica din

— Cum vedeti

Consider cad trebuie sa existe 0
strinsa colabarare

Muzeul de Isto-
precum si unele
scoli De asemenea, pentru schimb

membrii  sectiunii
aibe legaturi cu

corespunzatoare, sa fie comunica-

te Tn cadrul sedintelor sectiunii

si apoi tiparite Tn periodicele si

publicatiile de istorie din lasi

e v sau din alte localitati din tara.
— Care sint obiectivele pe care

si le propune aceasta sectiune ?

Sa uneasca Tntr-un for stiinti-

fic pe toti cei care manifestd in-

teres pentru numismatica si me-

. v dalistica, Tncurajind toate initia-
s tivele bune ale colectionarilor, Tn

vederea sporirii patrimoniului nu-
mismatic si medalistic al tarii,
precum si a valorificarii lui sti-
intifice. In aceasta privinta poate
constitui  un exemplu activitatea
desfasuratd de Societatea Numis-
maticda Romand, in fruntea careia
s-a aflat mai multe decenii regre-
tatul academician Const. Moisil,
care a reusit sa realizeze o strin-
sa colaborare Tntre specialisti si
colectionari.

Unul dintre primele  obiective
trebuie sa fie Tnscrierea de noi
membri. Ma gindesc in  primul
rind, ca Tn afara de specialisti
Si colectlonarl pasionati, sa fie
antrenati cit mai multi profe-
i de istorie, care, cu concursul
elevilor, sa adune si chiar sa or-
ganizeze Tn cadrul scolilor mici
colectii de monede si medalii, cum
deja exista la unele scoli din
lasi si din alte localitati.

Pentru ca activitatea Sectiunii
sa se poata desfasura Tn bune con-
ditii_ consider, ca prima grija a
comitetului este sa  se preocupe
de evidenta publicatiilor de spe-
in  cialitate din bibliotecile iesene,
cautind sda completeze documen:
tarea cu lucrarile de stricta ne-
cesitate. cum ar fi cataloagele,
tratatele clasice, de numismatica
reviste de specialitate din tarda si
strainatate s.a. In acest sens, se
poate organiza un fisier blbllogra-
fic al Palatului Culturii, unde
s-a hotarit sa fie sediul secglunu.
In al doilea rind, va trebui sa ai-
loc_ intilniri periodice pentru
informari si comunicari, la care
sa participe atit membrii sectiu-
nii din lasi, cit si din alte cen-
tre din Moldova si din restul ta-

Prin cercetarea

ntelege, ca

e provenlen-

mul de activitate al Sectiunii
din lasi ar fi binevenitd si organi-
zarta unor expozitii de numisma-
tica si medalistica. In fine, con-
sider, pentru ca cercetarea in_do-
meniul numismaticii la lasi sa se
b Y poatd dezvolta, este absolut nece-
intre membrii  sari, n viitorul apropiat, perfec-
aceia ai insti- tionarea prin doctorat o unor ti-

tutiilor din orasul si judetul lasi, peri in probleme de numismatici
care au colectii de monede si me-
ca de exemplu :
Istorie a Moldovei,
Institutul de isterie si arheologie
»A. D. Xenopol",

anticd si medievala. In felul aces-
ta, vom avea specialisti_Tn aceste
domenii ale numismaticii, care si
contribuie Tn mod §t||n§|f|c la im-
pulsionarea activitatii de cerce-

Muzeul de
Muzeul Unirii.

tare.
si documentare .
vor trebui  sia Interviu consemnat de
cadrele didac- Aurel BEJENARU

dreptul satului, pentru ca intre apa si sat sa rasara

cimpia Gavanei" — Apar!; 10 . cimpia de sin-
ge a Marasestilor" — ,Prietenia losiv ...“ articol
publicat de Sahia in 1931 11. Personaj al nuvelei
,,Executla de prlmavara — Mirare! — Revolta...
port", ,Ploaia .1 .iunie" si ,intoarcerea tatei...
razboi".

Dictionar: Edu.

Viorel VILCEANU

Acest talon, decu-

pat, trebuie sa fnso-

TALON teasca biletul de in-

trare la emisiunea_de

TOP muzica si poezie Top

ICRON(IjCA STUDIO de

a Student Bar, Casa

CRON|CA STUD|O de cultura a tineretului
si Studentilor lasi.

POSTA LITERARA]

GHEORGHE ACHIVEI — Sinteti Tn _mare deruta (,.si-a-
cuma nu mai stiu ce fac, / pe unde sint / sau daca mai
trdiesc”) si_Tn evidentd criza poetica (,Mintea-i pustie de
ginduri / SI bubuie-n ea pustia desartadunilor lumii™) care
ajunge pina la astfel de exoratii : ,,Doamne, Doamne, / Tmi
oracaie _creierii !“. In astfel de’ momente nedorite, este bine
sa iesiti putin la_aer, sa faceti o plimbare pe faleza arun-
cand ‘arare cu pletrlcele in Dunare. Cercurile ce se  vort
stirni vor avea un efect tranchilizant, Tncit nu veti mai
putea scrie: ,,Am sa plesnesc, iubito, / de-atita asteptare /
In tandari de lumind / Tn tandari de lumina / si petece de
fum™ si nu veti mai forta mina iubitei amenintind-o cu incen-
dlerea Ioculntel ,,Grabeste -te iubito, / de vrei sa nu calci
miine / pe pragul tau de scrum!®
EMES — Alta expresie_a ,desdrtaciunii”: ,E ora cind !
mintile_oamenilor fug ratdcite pe strazi / tinindu-se de mfini/
schimbindu- 5| culorile / cind tipa groazan ele / si le ples-
neste frica...". Un fior de poezie emana lubiti ghioceii : S-au
nascut din mine / eu / Tngropata fiind / acolo / sub coastd Z
mi-au mincat / pielea albd si carnea / cite o alveold / din
dreapta si_stinga / iar ochii si gura / le vor minca vio-
letele...". 'Dar cu o floare.

H. IONICA — ,,Mlezul noptii bate / Clopotele suna. /
Doi calugari stareti ies din rugaciune, / Portile deschid — /
Si privindu-si umbra se retrag spre zid / Lasind urme rosii
ca ale lui Crist. Numai versul subliniat va apartine. Restul e
scris Tn colaborare cu Bolintineanu.

BIBI si MARIAN — Dumneavoastra. Bibi si Marian, sin-
teti niste perfizi : vreti s& ma pronunt asupra unor versuri
pe care le-ati scris cu mina stingd. Cu multda straduinta,
apelind si la serviciul nostru de corectura, am descifrat unul
din Imnurile Tnchinate Fecunditatii : Fecundltate — zeita
tu de-ai_fi / Eu_viata-ntreaga tie ti- as jertfi / Fiind Tncre-
dintat ca tu, apoi, / Pe de-a |ntregu| mi-ai da-o Tnapoi / Si)
poate peste asta incd ceva / Ca sa ma rasplatesti pentru lo-
ialitatea mea”. Acum sint cu constiinta impacata ca neci-
Hg\c/iu—vé as fi ratat sansa descoperirii unor noi IIf si Pe-

LORENA EFTIMIU — Versurile dv. sint ca Jijia Tn_pe-
rioada_revarsarii . duc cu ele tot ce intllnesc Tn cale. Tre-
buie sa fiti mai riguroasd si mai exigentd, mai ales cd prin
cuvinte trece ,o sfisiere dulce de lumina" si aceastd sfisiere
se cere exprlmata Ca n acest im ecabil destm ce se reven-
dicd din folclor : ,,Dor intors la luna noua / Si-adormit pe
stropi de roua"

VICTOR PETRESCU MARGEAN — Nefindoielnic cd me-
ritati sa va Tntind ,0 mind de lumind" chiar dacd gestul este
retoric, ca_ multe din poeziile dv. Cam derutant modul Tn
care folosm i-urile ; uneori puneti unul Tn plus (,Atunci
prin viscolul / acela de astrii™), alteori unul |n minus (,,0,

tacere aldptatda mereu / de tita imensa a zapezi"; ,,in adincul
tAu pastrez / crini mei de pulberi" s.a.). Dincolo de acestea,
sint multe versuri cu adevdrat frumoase — pe care le Tneacd

Tnsa discursivitatea.
. GH. VERGA — Textele dv. trebuiesc descintate de deochi.
Cautati o specialista.

CORNELIA ICHIM — ,De cite ori_vorbesc despre ,Cro-
nica” lasului am impresia cd spun ,,Convorbirile” Junlmls-
tilor... ,,Magulltor Opiniile ,,Despre ce literaturd avem ne-
voie” sint demne de atentie si vom Tncerca sa le gasim un
loc in revistd. Atit schita cit si poeziile tatoneaza Tn cautarea
»cuvintelor potrivite™ fara a le gasi decit arareori. Dar exista
prospetime Tn a le ,spune” (Buna dimineata, lume!, Un an
asteptare)

ION LAZA, MIL, |I. AL. DURAC, TICU CONSTANTIN
VORNICU, STEFAN BUJIUS _ (scris |I|2|b||) GH. STANES-
CU — Semne incerte de poezie.

LUCIA CONDURACHE — Primavara, vazuta cu oehi de
copil, nu poate fi decit ,in strai mindru de zina. cu marama
stravezie unduind Tn soapta vintului / curcubeie de lumini
desprinzind din aurori; primavara da fincredere deplind Iu-
minosului cerc de foc care minglie brazdele de tus aburinde".

N. T.
TIMP LIRIC

poem de dragoste

lubito, albinele pleacd din ceata subtire
a gleznelor tale si ceasuri rotesc dinspre
singe clipa adincad a fagaduintei.
Aproape, algele rosii ale asfintitului curg
in linistea acestor labirintice ierburi.

Si parca ti se naruie pleoapa peste
ingindurarea ochiului. Lacrima noptii
0 scuturi deasupra oglinzii in care te
chem cu trupul flamind de iubire si
tip neputinta de a te apropia cu tacerea.

Pe ranile mele astern pulberea veghilor
cu arzatoare mlgala fnmugurind inaintea
tamaduirii si te visez aplecindu-te

cu trup de’ indureratd salcie.

Vasile MIHALACHE

pasarea alba

Pasdrea albd urcd din balta
Zarea de jos spre zarea inalta.

Zari dupa zari in aripa fringe.
Ceruri in aripi fosnesc si se rup.
Picioarele rosii intinse sub trup
Par doud suvite de singe.

lon AVADANEI

poetul

Vint rasturnat de-a dura in cetate

Sa treci prin balul lumii cu flori de crin in miini
La ceasul cind un zeu se stinge-n plins pe coate
Sau ca Villon sub lund minat de hoti si clini.

E o asfintire-asa trecuta-n calendare

Si o virsta cmd ma pierd strain de fratii mei.
S-astept in regasire amiaza in culoare

Cu ingerii batuti sub florile de tei.

Dar o_tradare muta ascunsd sub paminturi
E o tacere scurta in brate cind cuprinzi.
Un semn abia si-n locul dintre vinturi
Poetul se ascunde in dinsul din oglinzi.

Constantin MANUTA"y



competenta
Si onestitate

Cititorii revistei ,,Saptamina”
avi fost surprinsi de aparitia,
in numarul din 30 martie, a
unei recenzii asupra cartii a-
cademicianului lorgu  lordan,
Lingvistica romanica, —aparuta
in 1962. Ce a putut interveni,
si-au zis ei, ca un recenzent
sa-si aduca aminte abia dupa
11 ani ca are de comunicat ce-
va despre o carte? Dar surpri-
za nu se_opreste aici. Ea cres-
te pe masura ce cititorul Tna-
inteaza in lecturd. Intr-adevar,
recenzentul avea sd insinueze
ca lucrarea academicianului
lorgu lordan este conceputd de
e pozitii subiective si, mai a-
es, ca autorul ar desconside-
ra activitatea lingvistilor ro-
mani.

Despre ce este vorba? Car-
tea lui lordan este, de fapt, o
editie noua a unei lucrari fun-
damentale care a aparut, ini-
tial, la lasi, Tn 1932, sub titlul
introducere ' in studiul limbilor
romanice, in care se analizeaza
Frlncipalele scoli si curente

ingvistice, din _domeniul ro-
manisticei de pina atunci, cu
wPeC|aIa privire la |n0vat||Ie a-

use fiecare. In treacat fie
spus, aceasta carte a adus
lingvisticii romanesti cele mai
frumoase servicii Tntrucit ea

a fost tradusa, Tnca Tn 1937, in
limba engleza. Tn 1962 s-a pu-
blicat, la Academia de stiinte
din Berlln o editie germana,
sub Tngrijirea academicianului
Werner Bahner, actualul direc-
tor al Institutului de Romanis-
ticdi din capitala R.D.G, Citi-
va ani mai tirziu a aparut si
0 editie spaniold, la Madrid
(1967), iar Tn 1971 s-a tiparit la
Moscova, o traducere in limba
rusa In sfirsit, Tn ultima vre-
me a aparut o alta editie Tn
limba engleza.

Ne-am zis, la Tnceput, cd re-
cenzentul din ».Saptamina" n-a
cunoscut toate aceste lucrari
dupd cum n-a  cunoscut nici
referirile laudative despre edi-
tiile pomenite, datorate unora
dintre cei mai valorosi lingvisti
straini si romani, printre care
pomenim pe G. Rohlfs E. Bour-
ciez, W. v. Wartburg M.
Bartoli. E. Lerch, M. de Paiva
Boleo, G. Gougenheim, Alf.
Lombard. R. A. Budagov, Sex-
til  Puscariu, O. Densusianu,
Al. Rosetti, Al. Graur, J. Byck.

Ar fi fost preferabil ca nea-
junsurile recenziei lui N. Mi-
descu sa fi fost provocate nu-
mai de necunoasterea realitati-
lor. Dar, din nenorocire, moti-
vul adevarat este altl. El nu
vizeaza numai cunostintele re-
cenzentului, ci si atitudinea lui
morald si onestitatea profesio-
nald. In numarul 1, din acest
an, al revistei ,Limba romana",
academicianul lorgu lordan_ a
scris o recenzie, nefavorabila,
despre volumul lui N. Mihdes:
cu, intitulat Carte despre lim-
ba roméaneasca. Tn recenzie se
:ac numeroase observatii, la o-
jiect, si se conchide ca ,,Iu-
crarea_nu trebuia sa apara".
Sl Mihdescu, amator 1in pro-
ileme de Ilmbé specialist Tn-
r-o alta d|SC|pI|na pe care a
ibandonat-o. s-a gindit ca sin-
;ura posibilitate de a-i ,plati"
icademicianului  lordan  este
crierea unei recenzii despre
artea aparuta acum 11 ani.
Jar in loc sd judece cartea cu
ibiectivitate si sa traga conclu-
iile de rigoare, el, care se do-
‘edeste cu totul striin de do-
neniul romanisticii, trece la a-
recieri cu care nici un om,
Tt de cit avizat, nu va putea
i de acord. De la recenzie tre-
e la afirmatii absolut gratua-
e care nu fac decit sa demas-
T lipsa de cunostinte si de
robitate a recenzentului.

N. Mihdescu pierde din ve-
ere ca activitatea academioia-
ului lordan este cunoscuta Tn
arcuiri mult mai largi  decit
1l al specialistilor propriu-zisi,
d Tn cei aproape 50 de ani de
ariera universitara a avut atit
irierd universitara a avut
tit de multi studenti de-
otati incit nu este loca
tate cit de cit importantd,
i tara, Tn care_sd nu se ga-
rasca un ,aparator"” profe-
tului lordan, un ucenic care

Tnvatat de la maestrul sau
r numai lingvisticd ci si ome-

e. Tnainte de toate, ins&, 1l
sara propria sa activitate care

i poate fi anulatd caci ea l-a

fpus  printre cei mai_mari

igvisti ai Europei de azi. Da-
rita acestei activitati a fost

es membru al mai multor a-

demii strdine, dupa cum o

rie de universitati i-au de-

rnat titlul de ,,doctor honoris
usa" (Montpellier, Gand,
si). Pentru meritele sale deo-
bite academicianul lorgu lor-
m este Erou al muncil socia-

le, .

N. Mihaescu nu mai este la
rsta de 18—20 de ani sa ne
plicdm atitudinea sa prin ce-

ea ce se cheama lipsa de ex-
erlenta E, daca nu ma fnsel,

peste 60, spre sfirsitul cari-
erei si. la asemenea manlfesta—
re, avem tot dreptul si& ne in-
trebam : asa s-a comportat, oa-
re, si la catedrd ? Aceasta este
mostenlrea pe care le-a prega-
tit-o fostilor sdi elevi ? Pentru
atita a_ trecut prin viata? Ne
pare rau ca raspunsurile care
se pot da. la aceste Tntrebari,
sint, toate, Tmpotriva lui. Omul

pare lipsit nu numai_de com-
petenta ci si de onestitate. Mo-
dul sdu de a pune probleme-
le. atitudinea de care da dova-
da Tn fata muncii altora si a
adevarului, care nu poate fi
acoperit, Tncercarea de a indu-
ce In eroare pe cititorii ,,Sap-
taminii” sint de natura sa du-
cd la descalificarea lui N. Mi-
haescu.

G. ISTRATE

picasso

La peste 91 de ani, ,titanul
de la Mongius", cum i se spu-
nea Tn Franta, a depus pene-
lul, dupa ce tocmai  acordase
un interviu despre marea sa
expozitie viitoare. Originalul
Pablo devenise un subiect pre-
ferat al ziaristilor amatori de
senzational.

In ultimii ani, Picasso a lu-
crat enorm, Tn special grafica,
jonglind cu subiectele sale
preferate, obsedante: arlechini,
dansatoare, clovni.. ,Picasso
transforma totul Tn Picasso",
scria un critic de arta parizi-
an la Tnceputul acestui an. (Le
Monde). ,Interesul consta Tn
exercitiile de stil si de inter-
pretare adevdrate piruete ce
udrmaresc dezvoltarea aceleiasi
idei

Un perseverent ziarist_ameri-
can reusind sa fie primit la
castelul unde trdia, a publicat
un reportaj despre viata mare-
lui artist, care declara: (,Pa-
ris Match™ nr. 1173—1971).
copia pe altii e necesar; a te
copia pe tine Tnsuti, e tragic.
La Tnceput desenam ca Rapha-
el. Mi-au trebuit 80 de ani de
munca spre a fnvadta sd dese-
nez asemeni copiilor".

A fost singurul artist in via-
td caruia 1 s-a facut onoarea
sa fie admis la Luvru. Invitat
sa asiste la evenimentul epocal,
la care a luat parte si pre-
sedintele Pompidou, Picasso a
declinat invitatia din lipsa de
timp. Constient de valoarea
timpului centru un artist de
talia sa, Picasso l-a cheltuit cu
zgircenie. Aceasta, desi intra-
se Tn legenda, adica 1n Tmpa-
ratia in care timpul nu  mai
opereaza.

S-a stins cel mai mare pictor
al epocii noastre, artistul pre-
zent Tn toate pinacotecile lu-
mii, popular pe toate meridia-
nele.  deci, practic, un om al
carui nume nu mal avea Virsta
si nici teama de uitare.

transilvania

Intr-un  moment cind unele
reviste, impresionate de difi-
cultati inerente aparitiei lu-
nare, au_ renuntat si la res-
pectlva frecventda si la for-
mat, revista de la Sibiu de-
monstreazi atit utilitatea cit
si calitatile pe care le poa-
te ntruni o publicatie de di-
mensiunile unei carti, cu pe-
riodicitatea mentlonata In a-
devar. tinuta intelectuald, lar-
gimea de orizont, atentia a-
cordatd istoriei literare si. Tn
genere, istoriei culturale, ele-
ganta grafica, reproducerilein
culori ale unor opere din mu-
zeul Brukenthal — toate aces-
tea sint de natura sa atraga
cititorii si sa-i Tndemne sa co-
lectioneze o revistd care cu-

prinde atitea  contributii  de
referintd permanenta. Nr. 2
(februarie) ne aduce eseuri de
Romul Munteanu sl Cornel
Irimie, un pretios ,,patrimoniu
documentar”, contributii de es-
tetica (Vlctor Maseck si  Mir-
cea Braga), studii despre Mit
si logos N Branga) etc. Din
sumarul nr' 3 desprindem e-
seul lui lon Vlad despre con-
ceptele cercetarii sociologice la
E. Lovinescu, cronica Ideilor
sustinutd de M. Panait (,Om
si personalitate™) si Alex. Vi-
lan (Materialismul ~ dialectic si
stiintele contemporane), grupa-
jul de versuri al unor tineri
poeti sibieni. Tnsemnarile lui
luliu Paul despre cultura Pe-
tresti  (mileniul 111 Te.n.). Ru:
brica de teatru detinuta de N.
Carandino, Tn ambele numere
discutate, priveste frontal si
elevat probleme fundamentale
pentru orientarea miscarii sce-
nice : Scenografie si fantezie,
Arta directorului ‘de teatru,
stilul interpretarii (Eleonora
Duse si Sarah Bernardt). Re-
marcabila cronica lunara are-
vistelor, ~divizatd pe sectoare:
poezie, ideologie, proza, litera-
turd universald, critica si is-
torie literara

publicatii
festive

Ultimul numar al publicatiei
»Scoala satmareanad”, editata de
Inspectoratul scolar judetean,
este dedicat |mp||n|r|| unui mi-
leniu de existenta a orasului
Satu-Mare, pomenit la sfirsitul
veacului al IX-lea n cronica
lui  Anonimus (Gesta Hungaro-
rum) sub denumirea  Satmar,
dupa cum arata si istoricul
Vasile Netea Tn articolul care
deschide revista festiva. Ur-
meaza contributii privind isto-
ria si geografia acestor locuri,
prezentarea climatului splrltual
satmdarean (Traditii) culturale
ale liceului ,,Mihai Eminescu"
- Preocupari etnografice —
Traditii muzicale — Monumen-
te ale naturii — Hronic sat-
marean — Jocuri populare —
Amintiri de la revista ,Afir-
marea"), beletristicd, recenzii
si_ 0 revista a revistelor.

Din paginile dedicate litera-
turii, citam versuri semnate de
Radu Ulmeanu. C. S. Anderco,
Emil Matei, Florian Dinca si
0 proza a lui lon Gavrilas.

O tinuta festiva de alta nu-
anta are culegerea ,,Creneluri”
prin care Centrul de Tndruma-
re a creatiei Bulare din jud.
Dimbovita” a sarbatorit aniver-
sarea a 25 de ani de la pro-
clamarea Republicii. De asta
datda predomina versul patrio-
tic, cintind ,Efigii pentru ta-

rd”, ,Superba claritate”, ,Pre-
simtirea  roadelor", ,,Febra pe
schele", ,,Partidului, ,Inima
Ilnga stema”. ,,Republica”, ,,Da—
ruire”, ,,Sarut pamintul tarii"

etc. sub semnaturile a zeci de
poeti ce tin sa-si exprime cit
mai Tnaripat adeziunea lor la
tot ce infaptuim. Proza din cu-
legere — obisnuitd. Interesante
glosele prin  materialul docu-

Papadii la margine de drum :

ma, primévara s-a indurat si

prietenoasa.

in cele din ur-
de noi, muritorii cu
undita si puscd, miluindu-ne cu soare, muguri Si
apa. Dar prea multd apa, prea cenusie, prea ne-  sene),
Ici-colo, - pamintul
s-a umflat ca aluatul in covata, dind peste mar-
gini, naruind dealuri, risipind case si rasturnind,
trist, copacii cu radécinile spre cer. Doar ra'gele

salbatice s-au fost bucurat de nemasurata latire
a apelor; macaind a ne-grija si zbenguiala dra-
gastoasa, s-au pus pe strecurat baltile, pe ur-
ma bietilor carasi scapati din
ioana de zile mari prin cele stufarisuri: bizamii,
pufosi, rotunzi si molii, valseaza caligrafic in buza
movilelor de papura - dansul
Fcherul gistelor salbatice riclie cerul, cocorii pla-

neaza greoi, cautind loc de cuibar, lisitele ajung

batrinei Moldove

iazuri. E-o hir-

mentar legat de lon Ghica,
lancu Vacarescu si Grigore A-
lexandrescu.

O initiativa cu totul laudabi-
1a o constituie Tncurajarea de-
butantilor si publicarea unor
poeti populari dimboviteni.

N. IRIMESCU

sesiune de
comunicari
,, lon Slavici

Bogatul program de actiuni
cultural-artistice desfasurate
sub genericul ,Luna culturii,
stiintel si educatiei Vrancea
73", a 1nscris ca manifestare
de prestigiu si sesiunea de co-
municari ,,loan Slavici" Tn ora-
sul Panciu, prilejuita de Tmpli-
hirea a 125 de ani de la nas-
terea scriitorului.

Organizata cu articiparea
conf. univ. dr. Alex. Hanta,
prof.  Dimitrie Vatimaniuc,
prof. Dumitru Matei, cercetitor
principal la Institutul de filo-
zofie din Bucuresti, precum si
a profesorilor lonel Bandrabur
si Petrache Dima, manifestare
inchinata omagierii scriitorului
mort Tn 1925 la Panciu a atras
un numar deosebit de mare de
auditori.

Prin tematica comunicarilor
prezentate : Romane mai putin
cunoscute ale lui loan Slavici,
Slavici in istoriografia si criti-
ca literard romaneascd, Etic-
estetic Tn opera lui Slavici si
Slavici la Panciu, a scos la
iveala, inca o data mai mult,
universul literar, orezul artis-
tic al autorului, locul pe care-1
ocupa Tn literatura noastra.

Expozitia de carte, alcatuita
din operele scriitorului si lu-
crari de performantd, a com-
pletat manifestarea, dindu-i di-
mensiune, individualitate.

Prof. Dumitru COARCA

tv.

A afirma ca Tnainte de a e-
xista tele-antologia  umorului
n-a existat umor pe micul e-
eran, ar echivala cu a afirma
cd au fost posibile tele-antolo-
ii, Tnainte de a fi fost posibi-
a televiziunea. Fapt este ca
tele-antologii n-au fost posi-
bile oricind. Umor Tnsa.. Ei,
da, umor a_existat chiar si du-
pa ce a aparut televiziunea. Ba
a si fost transmis, dar cu o
raritate care ne determind si
cream, prin comparatie, terme-
nul aumorizare, asemanator ce-
lui de aselenizare. Cu toate
implicatiile care decurg de
aicl. Si aceasta, nu pentru ca
umorul ar fi fost neglijat pe
mioul ecran; nu cd n-am fi
ris, de atitea ori, cu Toma
Caragiu sau Dem. Radulescu,
Nicu  Constantin si Lulescu ...
Am ris noi chiar si in alte
Tmprejurari, mai modest as.or-
tate. pentru ca ori era bun
textul, ori interpretarea, ori
(se |nt|mp|a si aceasta, une-
ori), era insipratd regia. Asa-

dar, de fiecare data era bun
cite ceva; rar insa toate lao-
laltd. Si ma gindesc numai la
jalea cu care Mazilu si-a vazut
eroii tele-eonvertiti in tot ati-
tea Tante si tot atitia Costel,
incit firesc este sa inteleg si
aprob stringerea de inima cu
care umoristul — ori care o fi
el — Tsi Tncredinteaza textul
televiziunii, asteptind — vorba
lui Toplrceanu — cu o sumbra
presimtire, evenimentele.

Asa trebuie sa fie, pentru ca
altfel nu-mi |nch|pU| de ce s-ar
naste acel cimp anti-gravita-
tional dintre umor si micul e-
cran. Care umor razbate to-
tusi, din cind Tn cind, sub for-
ma unui curios meteorit pe
platoul cutarui studio, fiind
grabnic Tnhatat si ermetic con-
servat intr-o formulda (de pre-
ferat etic-alfabetizatoare)
clare, iminente perspective an-
tologizante. Drept care s-au a-
dunat, n timp, citeva onorabile
paginl citite cind pe orizon-
tali, cind pe verticala, pentru
ca nici variatia necesara sa
nu fie neglijata, si nici  doza
de umor, tele-prescrisd, si nu
fie, doamne fereste, depasita.
Ceea ce nu e cu totul lipsit de
umor, mai ales ca semnatarii
emisiunilor cu pricina au ante-
calculat deziluziile noastre tre-
cindu-le, probabil, Tn_ bilant,
la capitolul pacéleli. E drept,
foarte generos reprezentat.

Si iar ma ntorc, gindindu-ma
la Mazilu, Baiesu si la ceilalti
umoristi (nu mai dau nume, sa
nu se spund cd exagerez), la
Toma Caragiu. Dem. Radules-
cu si ceilalti comici ai micului
ecran (aici nu_mal dau, sa nu
se spuna ca Tncurc genurlle)
mihnindu-ma starea de anemi-
ca folosintd a unei excelente
instalatii de satird si umor,
cu patent original, marca de
prestigiu si verificatd traditie.
Instalatie care, aflatd n tele-
dotare si folosita la parametrii
necorespunzatori, se uzeazd fa-
ra rost moral si material (acto-
rul fiind, dupd cum cu umor
spune Amza Pelea, o ,marfa"
perisabild) sub privirea nepasa-
toare a citorva redactori, care
Tncurajeaza umorul si pe’ umo-
risti dar, vorba Stelei Popes-
cu, nu cine stie ce. Din care
cauza totul se restringe la un
foarte domestic repertoriu de
poante, Tn timp ce satira, umo-
rul, contagioasa voiosie, atit
de elogiata de calinescu (im-
bold spre desavirsire), ba si
de sardonicul  Schopenhauer
(care vedea Tn el ,moneda
marunta a fericirii), ‘deci n
timp ce antrenul cel de toate
simbetele. menit sa ne descre-
teasca fruntile si sd contribuie
la saptaminala revizie si auto-
reglare a sistemului nostru bio-
psiho-cibernetic. n-are acces
decit sub forma unor infime,
plate pilule, gen Florin Pier-
sic 7l prezinta pe Florin Pier-
sic sau Bibanu fata in fata cu
platica. E drept, pe Florin
Piersic 1l prinde™ orice, iar
Bibanu scoate umor si din
piatrd seacd. Tot atitea conditii
necesare, dar nu si suficiente!

Nu, hotarit lucru, cu tele-an-
tologla umorului trebuie sa
mai asteptdm. Nu numai pen-
tru ca riscdm sa se supere ne-
nea lancu de nejustificata aglo-
meratie. dar si pentru elemen-
tarul motiv ca orice antologie
resupune, Tn prealabil, o se-
ectie. Pe care, Tnainte de a
o face timpul, se cuvine sid o
facem noi

Rizind.

Dar nu oricum. Antologic !

AL. I. FRIDUS

DE PRIMAVARA

nuntii  de-april.

despre

menajari s.a.m.d.

dintre Siret si Prut. Cele 15 puncte ale amintitei
Chemari vorbesc despre noi colonizéri (fazanii
s-au deprins de acum, cu arboretul colinelor ie-
combaterea rapitorilor,
cantitatilor de hrana pentru vinat, impaduriri, a-
Initiativa mi se pare absolut
ldudabila. Moldoveanul contemplativ
inca odatd ca stie a actiona decis atunci cind
trebuie — adicd mai ales acum, cind veacul s-a
invdtat sa rasufle intli prin cosul de fabrica si

abia apoi prin frunza fagului_din codru. Se mai
vorbeste, in Chemarea lansata de iesenii-cu-pus-
ca, despre paza fondurilor piscicole, iar subsem-
natul isi ia_permisiunea sa atragda din nou aten-
tia ca toatda lijia e-o mare de crisnice, ca unel-
tele nepermise” au proliferat precum iepurii  de
casa, fiecare centimetru cub de apa ajungind a-
cum sa fie trecut prin ciur si dirmon. Aici s-ar

sporlrea

dovedeste

pina-n curtile oamenilor, iar iepurii, doi cite dol,  cyyenj sa intervind mai hotdrit si Militia, confis-

incremenesc pe-o margine de dig, parca decu-

cind sculele interzise de lege, scule care, in va-

pati din cartoanele lui Disney, Am citit, in aceste  zy| |umii, sint intinse la uscat prin toate curtile

zile In care degetul incremeneste pe tragaci, o
Chemare lansatda de catre Comitetul Asociatiei
judetene a vinatorilor si pescarilor sportivi din
lasi cdtre toate Asociatiile similare din tara. Semn
bun, semn ca vinatorii ieseni
traditiile ce plutesc asupra vechilor

si-au amintit de

meleaguri

si pe toate gardurile.
din preambulul  Chemarii (.
si rationald gospoddrire a bazinelor piscicole..."),
poate” avea cuvenitii sorti de izbinda.

Numai astfel dezideratul
.pentru o mai buna

M. R.



jurnal critic

0 ora cu SONIA DELAUNAY

La 85 de ani, Sonia

Delaunay, ca si

Chagall ori

Kokoschka, dincolo de opere, de teorii si_puncte de vedere,
dincolo de amintirile evocatoare ale marei renasteri artistice

de la Tnceputul veacului,

Tncarneaza Tnsasi vitalitatea acelei

epoci._In locuinta_artistei — un mic apartament al unui obis-
nuit imobil par|2|an — usa vestiarului se deschide drept in

istorie, devenita prezent. latd-1,

20, 30, perfect viu,

perfect contemporan.

simultaneismul deceniilor 10,
Trecutul este aicl

nnodat cu prezentul de Tnsasi mina unuia din ilustrii lui fau-
ritori. Prevederea atotinteleapta a naturii -a stiut — ntr-o

fermecatoare complicitate cu

istoria, sa pastreze in viata si

forta citeva exemplare de umanitate magnifica.. Tmpreuna cu

ele trecem puntea spre viitor,

ar spune, cul
al ornamentelor cinetice, al

usor, firesc, fara socuri. Cine
in mijlocul structurilor amblentale_ dominant-albe
ascezelor nonfigurative, brusc

iluminate de revarsari temperamentale de culoare, apoi ia-
rasl adunate si ordonate Tn obiecte cordiale de uz cotidian,

locuinta, ,,interiorul”

Soniei

Delaunay exprima o viziune

SI o experientd a trecutului ? Unde sint cel_care iau peste
picior toatd aceastd culturd umanist-modernd a inceputului

de veac si Ti anunta triumfatori,
nu-i vad actualitatea, maturitatea n

astazi pe deplin fructificata.
La etaju

sfirsitul ori inutilitatea, dar
multe privinte abia

minuscul unde se afla tot atit de minusculul

atelier, Sonia Delaunay, cu un suris blind si ochi ageri par-
curge guasele si cartoanele care au stat la baza celor 14 imense
tapiserii expuse in iarna acestui an la Muzeul de artd mo-

derna al Parisului.

— V-ati consacrat de doi ani
Tncoace aproape exclusiv tapiseriei
de mari dimensiuni. Ce semnifica-
tie acordati acestei noi experiente?

— Este noua mai ales pentru ca
m-a ispitit, cum spuneti, dimensiu-
nea. Tesaturi am facut si de mult,
in  tinerete: tesaturi si rochii,
prin care Tncercam — si cred ca
am reusit — sa arat ca pictura si
fascinatia ei, adevarurile ei, nu se
pot opri la universul tablourilor,
ci trebuie sa iasa Tn lume, pe stra-
da, sa Tmbrace fiintele omenesti,

sa le modeleze corpurile. Cu tapi-
seriile de acum  urmaresc, poate
silita de timpul care se inchele, sa

obtin, prin monumental, efectul u-
nei stabilitati (cine stie, nu cumva
este aici un jind al eternitatii I).
Nu uita ca eu am fost o teoreticia-
na a miscarii, si nu mi-am schim-
bat parerile. De fapt, tapiseria in-
seamna pentru mine o forma am-
plificata, as indrazni sd spun apo-
teotica, de a exprima idealul care
a fost o viata intreaga si al meu
si al lui Robert Delaunay: acela
de a gasi prin intermediul mese-
riei, prin experienta actiunii con-
crete, un mijloc de comunicare cu
oamenii.

— Robert Delaunay spunea oda-
ta despre meseria de artist, vazuta
ca meserie, ca indeletnicire artiza-
nald, ca ,este o palpitatie a omului
Tn actiune".

— Dupa cum eu spuneam ca o
opera de artd, pentru a fi completa
si armonioasa, trebuie sa fie susti-
nuta de o meserie reald si prozaica.
Aveam amindoi dreptate. Stiti, el

era reflexivul, ginditorul. Intuitiile
si formele de creatie derivate din
acest mod de a percepe realitatea
erau mai ales de resortul lui.

— Daca avem 1n vedere genu-
rile multiple in care v-ati manifes-
tat — graficd de carte, artda deco-
rativ-aplicata, moda, scenografie
— si alte forme de arta activa,
creatia dumneavoastra s-a desfa-
surat in alte regiuni decit creatia
lui Robert Delaunay,

— In alte regiuni ale creatiei,
da; sa nu spunem insa n alte re-
giuni ale spiritului .In aceasta pri-
vinta am luptat pentru aceleasi i-
dealuri — el Tn pictura, eu mai n-
tii In picturd, apoi Tn toate acele
domenii pe care le-as numi ale
cordialitatii, si, la urma urmei, ale
bucuriei de a trdi. In acest punct
ma apropii de compatriotul dv. de
Brancusi, pe care l-am cunoscut bi-
ne si care iradia pur si simplu bu-
curia de a trai, in ntelesul cel mai
Tnalt si mai pur al cuvintului.

Vreau sa spun ca nu era vorba de
ceea ce se cheamd o buna dispozi-
tie permanenta si egald, ci de ce-
va mult mai adinc, care ingloba si
ironia si melancolia, si receptivita-
tea la groteso ori la spiritual, cum
1i spuneam pe atunci, ,cocasse".

va referiti
- -
artistica
Tnteles

— Idealurile la care
priveau numai creatia
propriu-zisa, sau au un
mai larg ?

— Nu exista creatie artistica
propriu-zisa, daca ea nu poate fi
integratd unor  sensuri mai largi.
Acesta a fost marele semn de fra-
ternitate umana pe care l-a adus
lumii  arta Tnceputului de veac.
Chiar felul artistilor de a coexista
pe atunci cu scriitorii, cu poetii, cu
muzicantii, cu actorii, cu dansato-
rii, a fost un mod al artei de a lua
cunostinta de ea Tnsasi, de meni-
rea ei. Imi amintesc de toate cite
ne legau — de la faptul ca cei care
aveam posibilitati ~ materiale mai
bune, ateliere mai_mari, addpos-
team artisti  si scriitori ncepatori
sau veniti din alte parti — si pina
la opere lucrate Tn comun, foarte
frecvente pe atunci, mult mai frec-
vente decit astdzi. Au fost experien-
te decisive pentru toti, si pentru
public, si pentru cultura europeana
n general, pentru omul european
al epocii. Eu am avut enorm de
cistigat din contactul cu teatrul, cu
coregrafia, din prietenia si colabo-
rarea mea cu Diaghilev, cu Stra-
vinsky, cu Nijinski, nu mai vorbesc
de Blaise Cendrars, si de poetii
suprarealismului. Cel mai pretios

lucru la care am ajuns Tn urma
acestor experiente este convingerea
mea cd opera de arta plastica tre-
bulie privita si traita ca un specta-
col.

— In primul rind fiindca aveti
convingerea ca opera de arta plas-
tica este miscarea?, vreau sa spun
in sensul in care Robert Delaunay,
intr-o scrisoare adresatd lui Kan-
dinsky, spunea cd ,miscarea" pe
care si dv. si Robert Delaunay o
considerati a fi un element defini-
toriu al viziunii  universului prin

picturd, fiindca este un element de-

finitoriu al vietii, este ,reprezenta-
rea Dramei universale 7.

— Da, masura Tn care prin
~miscare” intelegem nu atit actul
dinamic Tn sine, agitatia, deplasa-
rea mecanicd asa cum o Tntelegea
futurismul, cit miscarea armonica,
marele salt de la anarhie la ordi-
ne, de la energia barbara, la forta
organizata, de la suprafata spre a-
dincimi. Dar cind spuneam ,spec-
tacol" ma gindeam si la faptul ca
trecerea de la haos la armonie prin

opera de artd se face nu numai cu
gravitatea absoluta, ci si prin joc.

Jocul este inclus Tn operda ca un
mijloc, dar menit nu numai sa pro-
voace un spor al atentiei vizuale,
0 concentrare pentru a cistiga, a
atinge, a deplasa, a lansa valori a-
fective, _intelectuale si chiar fizio-
logice, ci si& provoace si — invers

— 0 deplasare a atentiei, a reflexi-
ei, catre distractie”, a efortului
citre relaxare.

— O dialectica de care beneficia-
za SI creatorul operei si consumato-
rul

— Nici nu m-am gindit vreoda-
ta cd i-as putea desparti. Este de
altfel unul din motivele pentru ca-
re, Tn 1913, concomitent cu lucrul
la pictura mea ,Balul Bullier"..

— Compozitie cineticd ,avant la
lettre” ! Si unanimista !

— Daca vreti... concomitent deci
cu ea, m-am hotarit sa trec la fap-
te: sa-mi scot personajele din re-
teaua de culoare si lumind a ta-
bloului si s& le Tmbrac Tn haine de
culoare si luming, sa le dau dru-
mul Tn lume. Asa m-am apucat de
croitorie-rochii, taioare si costume
,Simultane”. Tmi verificam teoriile
estetice Tn practicda ; le dadeam o
forma omeneasca ; ma amuzam sa
stiu ca lucrurile mele sint purtate,
interpretate de niste oameni, asa
cum piesele unui scriitor sint juca-
te de actori. Ce bine a inteles atunci
Apollinaire toate acestea| Culorile
mele vorbeau, deveneau expresie
vitala Tn sensul cel mai real. Era
un fel al meu de a evita introduce-
rea literaturii  Tn artele plastice,
prin compensatie, prin introducerea
artelor plastice Tn viata.

— Tnsemneazd ca ati intuit forta
lor de expansiune.

— Care pentru_mine este totuna
cu forta lor lirica, poetica. Fiecare
culoare este o nota dintr-un lim-

baj poetic si muzical care exprima
stari de spirit transmisibile, comu-
nicabile.

— Acesta a fost gindul care v-a
stapinit si atunci cind ati Tntreprins
re-creerea pe plan vizual a poemu-
lui lui Blaise Cendrars, ,Transsi-
berianul”.

— Da, a fost o dorinta a mea de
a oferi, prin intermediul unor rit-
muri coloristice vii, aproape salba-
tice, mai mult decit un echivalent
al poemului : am vrut sa pregatesc,

cum spunea Robert, viitoare sem-
ne de intelegere a poeziei pentru
multimile de oameni care vor avea
poate prea putin timp sau rabda-
re sa citeasca. Dar acest ,ajutor
vizual" ca sa spun asa, merita sa
fie dat — si am fincercat-o — in
cele mai diverse domenii: ilustrez
abecedare, fulare, fac afise publici-
tare; mai mult nu-mi permite

virsta. Unde sint timpurile in care
nu-mi scapa nici pictura scenogra-
fica, nici realizarea de costume,
arta vitrinei — tot un spectacol, al
strazii — pictura murald, grafica
(impreuna cu Jean Arp si cu Mag-
nelli), decoratiile pentru carti de
joc, mozaicurile, perdelele si cite
nca ! Mi-ar fi placut sa stiu ca pre-
tutindeni pot duce semnele vietii
— asta socotesc eu ca sint compo-
zitiile mele de culori si lumina —
si ca semnele acestea sint purtatoa-
re de noroc, de bucurie. Cred 1n
ele, desi, din 1905, cind am venit la
Paris sa studiez, si pina azi, am
asistat si la multe lucruri dure-
roase, incredibile uneori.

— Credeti deci Tn viitorul artei,
oricum ar fi sa arate lumea viito-
rului, tehnic si stiintific ?

— Da, dar cu un amendament.
Inu oricum ar arata oamenii acelei
umi.

Convorbire realizata de
Amelia PAVEL

In cautarea operelor
de arta disparute

,»Cineva, Tn Marea Britanie, poseda unul sau mai
multe dintre aceste 12 tablouri furate, care nu vor
mai putea fi vindute niciodatd, deoarece sint cu-
noscute de toate posturile de politie din lume...
Cine stie ceva despre ele, este rugat sa telefoneze
la Brlgada Scotland Yard-ului |nsarcmata cu desco-
perirea operelor de arta disparute...

Acest apel a aparut, nu demult. in paginile publi-
catiei ,Evening Standard”, care a reprodus, pentru
prima oard in Marea Brltanle fotografii si date des-
pre 12 tablouri, considerate cele mai |mportante din-
tre cele furate in Europa din 1965 pind Tn luna
ianuarie a.c.

Marea Britanie si in special Londra, reprezinta
unul dintre centrele de vinzare clandestind a tablou-
rilor sustrase de pe continent, mai ales din Italia.
In toamna anului 1971, de exemplu au fost gasite
in capitala britanicd pinze ale pictorului Mattia
Preti (secolul al XVlIl-lea). Printre tablourile ale
caror reproduceri au aparut Tn cotidianul londonez
mentionat figureaza o ,Madond cu pruncul” de
Correggio, furata din orasul italian Pavia, un por-
tret de barbat, semnat de Antonello da Messina,
».Madona cu pruncul de Rubens, portretul unui ti-
nar, de Hans Memling, pinze de Caravag?lo si Gio-
vanni Bellini. Valoarea fiecireia dintre lucrari este
estimata Tntre 500.000 si 750.000 de lire sterline. De
altfel, numarul celor care se ,ocupd" cu _sustrage-
rea obiectelor de arta creste necontenit Tn Italia.
Dar si numarul celor care cad Tn miiniie politiei.

Ideea de a face si circule fotografiile si_descrie-
rile celor 12 tablouri ,cele mai céutate din lume"
este a brigazii Scotland Yard-ului insdrcinatd cu
descoperirea operelor de artd furate, care a si_re-
cuperat. Tn patru ani de la constituirea ei, obiecte
de art¥ in valoare de 12 milioane lire sterline.

Dar alaturi de furturi, asistdam si la un alt fe-
nomen si anume : trafic |nternat|ona| ilicit de obiec-
te de arta si antichitati. Acest lucru, atingind pro-
portii |ngr|joratoare a determinat secretariatul
U.N.E.S.C.O. sa elaboreze o conventie internationala
vizind stdvilirea acestui gen de trafic al cérui vo-
lum, potrivit unor cifre aproximative, se ridica la
citeva miliarde de dolari anual. Societatea ameri-
cand de drept international a recomandat, la rindul
ei, adoptarea pe plan intern a unor legi severe pen-
tru eradicarea unui astfel de trafic.

Numeroase obiecte de artd si bogatii ale patrimo-
niului cultural al multor tari din Asia, Europa si
America Latind sint furate sau deteriorate de bande
internationale. Traficantii dispun de cele mai per-
fectionate mijloace si aparate posibilitati de trans-
port practic nelimitate si de imense sume de bani
cu care mituieso cetdtenii resortisanti ai tarilor vi-
zate de contrabandisti. Ei se afld Tn Iegatura di-
rectd cu numeroase muzee din diverse tari ale lu-
mii, Tn special din Statele Unite. Unele muzee de
aici au_ pina si posibilitatea de a comanda contra-
bandistilor oblectele pe care le doresc._ S-a desco-
perit, de pildad, ca in galeriile de artd ,Houston"
au fost aduse numeroase obiecte de aur apartinind
culturii bizantine si care se banuieste ca au fost fu-
rate dintr-un mormint de pe teritoriul Turciei. Desi
expuse Tn muzeu, obiectele nu sint Tnsotite de nici
un fel de expllcatu Ministerul culturii din Turcia
intreprinde demersuri pe linga conducerea muzeului
amintit pentru a intra_in posesia obiectelor furate.
Sansele sint Tnsd minime deoarece, potrivit expli-
catiilor primite, obiecte asemandtoare au fost des-
coperite si Tn alte regiuni mediteraniene si nu se
poate sti carei tari_le apartin de drept. Cit despre
dezvaluirea numelui furnizorului nici nu poate fi
vorba. In Statele Unite nu se percep taxe vamale
si nu se cer nici un fel de forme pentru nici un fel
de obiecte de artd indiferent de valoarea sau volu-
mul lor. S.U.A. mai are conflicte asemanatoare cu
Mexicul. Guatemala, Peru si cu alte tari latino-ame-
ricane. Acestea considera ca in cazul in care nu sel
iau masuri imediate pe scara internationala, Tn cel
mult doud decenii vor trebui si-si trimitd cetatenii
la muzeele din S.UA. pentru a cunoaste trecutul is-
toric al tarilor lor. ,Din secolul al XVl-lea tarile
latino-americane nu au mai fost atit de intens pra-
date". a declarat un profesor de arta de la Univer-
sitatea Harvard. Obiectele din perioadele Maya si
precolumbiana sint cele mai cautate de contraban-
disti. Statui de 3—4 metri Tnaltime ce cintaresc tone,
sint tdiate Tn buc#ti, numerotate si expediate la di-
verse destinatii cu avize de expeditie dintre cele
mai nevinovate. Astfel, Tn_portu New Orleans so-
sise un transport de ,masini-unelte”. In lazile des-,
carcate a fost gdsitd Insd o parte a frontlsplcmlul
(taiat Tn 40—50 de bucéti), unui monument apartinind
culturii Maya. .

lata de ce a devenit absolut necesara Tncheierea
unui acord privitor la retrocedarea obiectelor furate
catre tarile pagubite. ,New York Times", Tsi expri-
ma sceptlmsmu fata de aplicabilitatea unui astfel
de tratat Tntrucit Tn S.U.A. nu exista nici o _lege de
naturd sa Tmpiedice muzeele sau colectionarii ~ par-
ticulari sd achizitioneze obiecte de artd de prove-
nientd dubioasa.

RADU SIMIONESCU



