fiintei noastre nationale, care si-au facut un erei din slujirea intereselor si aspiratiilor poporului nostru.
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Xaracterul unitar al
revolutiel romane
de la 1848

Parte integranta a marelui seism ce facea sa se clatine
din temelii echilibrul politic si social al Europei, revolutia
romana de la 1848 nu a fost o simpla imitatie, un palid
ecou al unor miscari de anvergurd, ci un rezultat al pro-
fundelor contradictii cu care a fost confruntata societatea
din Moldova, Tara Romaneasca si Transilvania. Inscriin-
du-se ca parte integranta a impresionantei lupte de eman-
cipare sociald si nationala care s-a desfasurat pe plan eu-
ropean, revolutia romand, datoritd cauzelor profunae ce au
generat-o, Tsi are personalitatea ei bine definita.

Izbucnitd si desfasurata 1Tn cadrul fostelor provincii
istorice revolutia de la 1848 nu poate fi conceputa si nte-
leasa ca o suitd de miscari izolate, fara legatura intre ele,
ci ca o revolutie unitara, romaneasca. Dincolo de anumite
particularitati, explicabile prin trecutul istoric, se impune
sd subliniem faptul ca planurile si actiunile revolutionari-
lor au fost dominate de unul si acelasi obiectiv : crearea
conditiilor necesare pentru a se ajunge la un stat unitar,

independent si organizat pe baze moderne. Revolutionarii
romani de la 1848 au actionat, cu o perseverentd rar in-
tilnita, pentru Tnlaturarea tuturor elementelor ce aminteau
de provincialism, particularism, spre a se putea ajunge la
realizarea marilor deziderate nationale si sociale, care nu
puteau fi infaptuite Tn cadrul Tngust oferit de una sau alta
din cele trei tari, care existaserda, vreme Tndelungatd, ca
state separate.

Pentru a intelege mai bine de ce pleddm pentru o ase-
menea conceptie asupra revolutiei, socotim necesare citeva
notatii sumare asupra cauzelor, pregatirii, programului si
actiunilor comune Tintreprinse de revolutionarii din cele
trei tari romane.

Tn prima jumdatate a secolului al XIX-lea, si mai ales
dupa ridicarea revolutionarda a poporului din 1821, contra-
dictiile social-economice si politice au atins un asemenea
grad de intensitate Tnelt necesitatea unor schimbari radi-
cale constituia imperativul epocii. Cele trei tari romane se
aflau, cu deosebiri ce nu atingeau esenta lucrurilor, Tn faza

crizei desfasurate a feudalismului si nici o fortd din lume
nu putea opri sau Tmpiedica mersul Tnainte al istoriei. Do-
minatia economica si politicd a unei minoritati, alcatuitd
in Principate de o boierime ce-si apara cu Indirjire privi-
legiile, iar Tn Transilvania de patura subtire a unei no-
bilimi straine, se afla Tntr-un total dezacord cu spiritul

unui veac dominat de ideile de libertate nationald si drep-
tate sociald. Exploatarea crincena a taranimii, asupra ca-
reia apdsau aproape toate obligatiile statului, Tngradirea
y 'sibilitatilor de dezvoltare a altor clase si categorii so-
rfale, si Tn primul rind a burgheziei, erau tot atitea cauze
:are au generat a puternica miscare protestatard Tn cele
rei tari roméane. La acestea trebuie sa adaugam si dorinta

lin ce in ce mai vie de a scapa de jugul strain, jug care

:ontribuia Tntr-o largd masurd la mentinerea vechilor rin-

luieli si la perpetuarea starii de Tnapoiere a romanilor, la

zolarea lor de tarile Tnaintate din apusul Europei. La ne-

roi si suferinte comune era firesc sd le corespunda ace-

easi revendicadri generale, aceleasi nazuinti de Tmplinit

>e calea unor actiuni unitare. Constantin  D. ROSENTHAL (1820-1852) : ,Romania revolutionara".
Comunitatea aspiratiilor si actiunilor revolutionarilor

e la 1848 Tsi gasesc izvorul si Intr-un alt element de o ex-

eptionalda importantd. Este vorba, Tn esentd, de procesul

e constituire al natiunii romane. Or, nazuintele de liber- R L.

ite sociald si nationald si-au gasit o Tnaltd formulare in in celelalte pagini:

ieologia pasoptista, expresie elocventd a procesului de

esavirsire a natiunii romane. Elementul fundamental al

-estei _ideologii, formata intr-o atmosferd exaltatd de re- CONST. CIOPRAGA: Virgil Carianopol HORIA ZILIERU: Bin ,Cartea mea
irectie nationald, trebuie cautat Tn dorinta refacerii han-
icapului ce-i despartea pe romani de celelalte popoare N W3 TS
vilizate ale Europei. De aici decurgea, Tn mod firesc, in retrospectlva de copllarlrell
ipta consecventa pentru eliberarea romanilor din lanturile ) ) o .
iupririi interne si externe, eliberare care trebuia s& duca AUREL LEON: Elogiu pomului GH. UNGUREANU: lasii in opera lui Raffet
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NICOLAE BALOTA:

Umanitati

Nicolae Balota, este Tn contemporaneitate ultimul
si cel mai fecund si mai credincios reprezentant al
scolii luminilor nu atit printr-un ,program" expus,
cit printr-o activitate multilaterala de om al cu-,
vintului, al verbului, al ideii ca rod al experien-
tei concrete. Criticul este, aproape Tn tot ce face,
un spirit iluminist, caci Tnainte de a fi un stralu-
cit erudit, Nicolae Balota este un Tndragostit de
adevar, de valori, de mastile lor, de itinerarul spi-
ritual care duce la descoperirea lor. Nicolae Balo-
td este si un profund moralist. Eseurile din exce-
lentul si cuprinzatorul volum Umanitati (Editura
Eminescu, Bucuresti, 1973, 465 p.) verifica ideea.
Maximele si reflectiile lui Nicolae Balota — reflec-
ta un anumit tip de lectura: afectiva, de iden-
tificare, Tntre critic si opera stabilindu-se o alianta
un dialog care nu este purtat la ,distanta", ci in in-

timitate. Lecturile eseistului sint niste conver-
satii afective cu literatura, cu valorile ei cele
mai rezistente, mai actuale. Moralistul nu es-

te un dogmatic, ci un spirit deschis atit ope-
rei lui Homer, cit si creatiei lui Franz Werfel, lui
Holderlin sau Dimitrie Stelaru. Lecturile lui Nico-
lae Balota sint explorari in lumea valorilor pe-
rene. In capitolul Umanitati (p. 7—142), iluminis-
tul si moralistul Nicolae Balotda se dovedeste a fi
un filosof al culturii la curent cu ultimele teorii,
ultimele idei ale timpului nostru. Titlurile studiilor
ne indica aria preocuparilor, aventura sa critica
Tn spatiul si timpul literaturii, artei: Omul, o i-
dee inutila ?, Omul si Dublul sau, Devenirea ntru
umanitate, Scoala omeniei, Omul in lumea semnelor,
Despre umanismul marxist, Peregrinari prin epoca
luminilor, Viitorul literaturii S. a.

Ce este, ce devine, ce Tnseamna si cum se infati-
seaza si se defineste in lume si cum stapineste si
este stapinit de lume omul pentru umanistul Ni-
colae Balota ? Trecind prin multe ecluze ale vietii
si Tnsumindu-le experienta, Nicolae Balota a ajuns
la acea Tntelepciune de tip elin, unde fapta si cu-
vintul sint una, iar ideile reprezinta fidel un stil,
o reintoarcere la simplitate. Vedem Tn aceste fraze
cea mai exacta definire a criticului: .,Nu simtim,
noi Tnsine, daruiti ai artei, spirite ale ordinii, alesi
ai constructiei, avind vocatia pacificarii Tn acest
veac al unei atotbiruitoare tehne, nevoia, nu a unei
Tntoarceri utopice la naturd, desigur, ci a unei eli-
berari in noi si in jurul nostru al unei anaturi aor-
gice ?“ (p. 19).

Sa revenim Tnsa la moralist, la filosoful culturii
si sa desprindem din multimea caracterizarilor date
omului pe aceea care ne vorbeste mai aproape de
adevar, de definitia omului de astazi. Omul si du-
blul sau: masca. Intr-o existentd dramaticd ,Omul
s-a descoperit pe sine rasfrint Tn sine~ Si s-a_ prins
Tn joc cu dublul sdu. Joc cu o umbra care Tsi ce-
rea intruchiparea (.). Omul se dedubleaza pentru
a se judeca pe sine. Dialog al constiintei, opera e
joc suprem al Omului cu Dublul sau". Exista un
om problematic, dar si unul amenintat: ,Cu ani
Tn urma, atunci cind pentru Tntlia oara am citit
Metamorfoza lui Kafka, am fost — marturisesc —
tulburat pind la radacina fiintei mele de posibili-
tatea monstruoasa pe care marele povestitor o Tn-
chipuise. Omul este o fiinta amenintata. Vrasmasii

sint deopotriva, Tn afara si Tnlauntrul nostru. A-
cestia par coalizati Tmpotriva omeniei noastre. Ori
de cite ori cedam Tn fata lor, scadem Tn umanitate.
Gesturile care corup integritatea morala, politic-so-
ciala, estetica a fiintei sint esecuri ale umanului in
om. Desigur, metamorfoza complit imaginata _de
Kafka nu este decit parabolic posibila, Tn imagine.
Niciodata nu vom regresa la scara jivinei din
fabuld. Caderea omului din conditia sa este Tnsa
mult mai grava. O leziune Tn universul valorilor
fnseamna un esec al omului Tn ceea ce am putea
numi devenirea sa Tntru umanitate” (p. 30—31). De-
finitia omului: o fapturd semnificatoare.

S& urmarim Tnsd si pe teoreticianul Nicolae Ba-
lotd din aceste moderne Umanitati, de o uimitoare
vivacitate. Introducerea Tn universul manierist este
cel mai bun, mai original si mai informat studiu
consacrat pina astazi acestei teme. Analiza este
diacronica si reuseste, pe baza unor texte de refe-

rintd si de intinsa circulatie, s ne dea o idee clara
despre ceea ce Tnseamnd manierd si manierism Tn
arta si literatura. Manierismul ar reprezenta o ,afec-
tare exagerata a expresiei si reducere, sobrietate
eternd a expresiei, cifrare enigmatica si revelare
scandaloasa, demonie vitalista si intelectualism ex-
cesiv, calcul si halucinatie, metamorfism alogic si
acuitate logistica" (p. 61). Si o altd definitie, care o
intregeste pe prima: ,Manierismul e un suprana-
turalism, o tentativa de evadare estetica din real,
prin fatezie, experienta oniricda, prin cautarea mi-
raculosului si proteismului metaforic al imagini-
lor. Tendintei antinaturale T se asociaza, Tn manie-
rism, o propensiune spre artificiu" (p. 72). Exista si
un prototip manierist. ,Un dandy a carui existen-
td se desfasoara Tn fata unei oglinzi, pretiosul care
denatureaza prin gesturile si cuvintele sale orice
traire imediata, saturnianul melancolic care se i-
zoleaza Tn experienta sa interioard, care ia o atitu-
dine autista pina la schizoidie, toate aceste atitu-
dini manieriste derivd din propensiunea esentiala
spre artificiu™ (p.73).

Lecturile si profilurile lui Nicolae Balota din ul-
tima parte a volumului sint fise de istorie literara,
mici portrete morale si spirituale, incursiuni subtile
in literatura romana si universald, expertize si re-
cursuri critice profunde si cu totul remarcabile.
Eseurile sint stralucite peregrinari pe meridianele
literare, lecturi care pe linga calitatea judecatilor de
valoare, prin exactitatea intuitiilor, instruiesc, ne
desfata ca un autentic roman de idei. De fapt, Tn
esentd, Umanitati este o carte moderna de Tnvata-
tura. O pagina ca aceasta despre Istoria secreta a
lui Procopius din Caesareea e Tn Tntregime memora-
bila si dovedeste Tncd o datd ca Nicolae Balotd nu
este numai un mare erudit, ci si un excelent po-
vestitor folosind un limbaj rafinat, dar si unul plin
de culori crude, nefalsificate: ,Copilaria si tine-
retea Teodorei, asa cum o istoriseste el, i-a adus
acesteia buhul de muiere iubeata, lipsita de mofturi
si fasoane, ce nu era — vorba lui Mateiu Caragia-
le — de scoala pastoritei care arunca marul si a-
poi fuge sa se pituleze dupa salcii, ci batdioasa si
pornita; 7i era destul sa vada un barbat ca sa ne-
cheze si sa-i sara de git. Dar ce zic ,un barbat"..!

M-am gindit, de altfel, adeseori la Mateiu, citind
aceasta Istorie secreta, la anecdotica povestirii sa-
le, la modalitatile acestei diegesis a Crailor de
Curtea-Veche, la complacerea in birfa, la amestecul
autocraticei sublinitati a unor evghenisiti prin Tm-
batrinirea duhului si amurgul singelui cu scursorile
lui Isarlik Tn permanentd si nozeabonda descompu-
nere. Asemenea visului final al Naratorului, cu cei
trei Crai, mari egumeni ai tagmei creasenine, Tn-
vesmantati, Tnpanglicati si impanosati numai in
aur si verde, verde si aur, Tn fata carora se sca-
lambaia si se schimonosea Pirgu Tn port baltat de
mascarici, tot astfel 7l vedem pe lustinian Tmpreuna
cu Teodora, adevarata consors imperii, stralucind
in aurul si verdele mozaicului de la San Vitale din
Ravena, cu diadema imperiala aureolata de nimbul
sacralitatii pe crestetul senin si semet, cu agatele,
smaragdele si hrizoprazul agrafei, pandantivele si
colierul curgind pe timplele, umerii si pieptul au-
gust, peste hlamida savant drapata Tn jurul madu-
larelor care, Tncremenite Tn marmord, nu lasa sa
se Tntrevada nimic din paminteana lor slabiciune si
silnicie, relevatd Tnsa ca de un mim, mester n
parodii, Tn Istoria secreta de Procopius din Caesa-
reea” (p. 159).

Carte de Tnvatatura, delectabilele Umanitati ale
lui Nicolae Balota incita la reflectii, comunica, ob-
sesiile unei exemplare constiinte morale si artisti-
ce. Omul, departe de a fi inaccesibil, rigid, acade-
mic, malitios, grandoman, voit distant, e volubil,
modest, natural, generos, cucerind Tn discutii prin
spiritul sau profund critic, printr-un dialog Tn ca-
re partenerul mai tinar nu e ,strivit" niciodata de
cunostintele magistrului, ci este Tncurajat discret la
replica, la o polemica de idei profitabila. Tntreaga
sa iInfatisare si comportare ni se pare a fi a unui
desavirsit profesor. Izbitoare ramine si asemanarea
fizica (dar si intelectuald pinda la un punct) cu aceea
a lui Lucian Blaga. In plin secol XX, Nicolae Ba-
lotd este un stralucit iluminist.

«<—

fragmentarium

VIRGIL CARIANOPOL
In retrospectiva (m)

Const CIOPRAGA

. Spre o_evidenta orientare traditionald duc scrisorile si
cintecele din Carte pentru domnite’ (1937), Tn care poetul,
intrat in propria-i matca, vorbeste de reintoarceri si de Tn-
toarceri linga pamint. Evaziunea (imaginara, fireste) din
orasul bolnav, sau din sanatoriul cu fantome albe, urmeazd
cai diverse : intr-un vag trecut istoric cu domnite de Ev
mediu, cu hrisoave si ,amintiri obosite” sau Tn ambianta
rustich a Olteniei contemporane, ,tard de basm, drum de
balada”. Dintr-un Cintec nostalgic se ivesc ,umbre de la
Cozia si de la Rovine" ; un altul e un Cintec pentru doamna
lui Neagoe Basarab. Figuri diafanizate, pe ,drumuri de
carte_ si lumind”, revin in oglinzi legendare : ,Muntii nostri
tot Tti mai sdrutd, doamnd, picioarele?/ Pentru cine mai
treci hotarele de vis si sulfinda/ Prin zorile pamintului dac,
plm de lumind ?“. Dupa contacte cu avangarda poetica, Vir-
gil Carianopol se autohtonizeaza, nu fara a pastra, uneori,
reminiscente din Esenin. Poetul Tsi viziteazd fratii de acasd
care-1 privesc banuitor ;: ,Ma duc seara la circiuma si-mi dau
sa beau/ Vor sa stie cit pamint am venit si le iau” (Printre
ai mei). Parintii, fratii si ceilalti din zona copilariei, apartin,
ca la ‘Goga, unei lumi diferentiate puternic. Tatal, Tmbatri-
nit, 7i scrie ,de griu,_ de parnintul anilor lui. uscat"; mama
,a plins pina i-au cdzut ochii Tn batistd" ; amintirea unui
lon, rdmas_1in trecut, reinvie mustrator : ,M-as Tntoarce 1in
genunchi sa-ti pazesc cintecele si oile/ Si sa sarut muntilor
rochiile de ceatd si ploile..“. S-ar parea cd Virgil Cariano-
ol se alatura poetilor de tipul Pillat sau Adrian Maniu.
upd_ legaturi cu lirica modernd, acestia se Tntoarsera si ei
Lingd pamint". la_surse autohtone. Stilul lor e mai degraba
clasic, contemplativ, echivalent. La elegiacul evocator al
domnitelor, gdsim, ca revers, admiratia pentru taranii cu fi-
guri _energice Intrupind spiritul pandur, desi unii au_ ochii
Ltristi si adinci”, ,fetele supte”. Simpatia este exprimata alu-
ziv': ,Si-mi vine sa le strig, si-i trag de mintean : Baaa, sint
si eu tot ca voi, tot tdran !...“. Existd o senzatie de Tnstrai-
nare, de ruptura. insa aceasta nu duce, cain vechea lirica sa-
manatorista, la sentimentalism. A facut impresie, dimpotriva,
0 anumita ,brutalitate” a ,publicului desteptat la viata, cuira-
sat cu marl rezerve de rezistentd Tntr-un mediu strain". De
acest plebeianism al revoltei, semnalat ntli de Pompiliu
Constanlinescu (in Vremea, Tn 1938, nr. 526), va vorbi dupa
aceea _G. Cdlinescu. In Taranii ni se pare a regasi afinitati
argheziene (,li simt dupd mirosul cojoacelor ude".),

Lingd ,padurile noastre dace", Tntr-un alt ' poem
(Rugdminte) oamenii par niste forte ale naturii. Fraterniza-
rea cu acestia e motiv de baladd | ,Este un taran, Tnalt cit
un munte/ Cu o tdieturd de barda ca o luna Tn frunte” ..

O intilnire la oras, cu Femei de la noi evoca aerul tare
al satului : ,,Oamenii rid, se uita la mine ca la un nebun/
Dar nu vreau sa le strig, nu vreau sa le spun../ Ei nu stiu
cit Tmi sint de scumpe femeile astea albe...”,

In Frunzisul toamnei mele (1938), apoi Tn Scara la cer
(1940) temelor anterioare li se adauga mai insistent confesi-
uni- despre destin si moarte, dar dintr-o perspectiva particu-
lard. ,Pe razvratiti nu-i lasa viata sd se plece”, ni se spune
intr-uil- poem Despre _moartea mea. Nu stim sa rivnim, pre-
cum pastorii, ,piscurile pe care lumineaza tristetea". Accen-
te de palinodie marcheaza ritmica_scurgere a timpului sau
deziluzille celor ce s-au crezut a_ fi ,Jumini". Pajistile verzi,
radinile, iubirea, simboluri ale tineretii, se ofilesc iremedia-
il, lasind ca_fantoma albd_a unei femei' s& ratdceasca Tn gol.
Cite o inscriptie folclorica  stramutd_ criza morald pe un
ecran- de legenda : ,Am aruncat o datd in urma o gresie si
s-a facut munte,/ Am aruncat o datd Tn urma un pieptene
si a crescut o padure/ S& nu mai strdbata visurile altora,
sa te fure" ..

Nostalgia plecarilor, nu_ Tnlaturd senzatia de ,urit";
cintecele ~nu atenueaza tristetea: ,Plingem cd o data
cu frunzele toamnei/ Mor si cintecele si zilele pentru noi" ..
In astfel de secvente se simte repetitia ; se aud parcd ecouri
de corn in paduri, reluate obsesiv. Sentimentele sint dezarti-
culate, transpuse in tonuri vaporoase. Stilul accentuat meta-
foric din volumele mai vechi e Tnlocuit treptat, Tn Frunzisul
toamnei mele, cu unul despuiat simplu, mai adecvat (Icum
observa Ovidiu Papadima), ,profunzimilor sentimentului”.
Titlul celuilalt volum amintit, Scara la cer, indica sugestiv
nevoia unei ascensiuni deasupra cotidianului. Antinomiile ro-
mantice se tin lant, poetul din Teatru imaginindu-se ,print
bogat" ; ,patul de seinduri" Ti apare poleit, mirific : ,Visindl

tot ce nu este, trdiesc deasupra lumii./ lubindu-mi sar&cia,
sint_mai bogat ca regii..“. Tn alt poem, visatorul e ,indra-
ostit de moarte", pe care, totusi, 0o urdste ,pina la singe"..
ntervin mihniri paralizante . ,Cind nu sint Icar sa ma
inalt Tn slava,/ De ce sint bun, si mina_cui astept/ Ca sa ma
puna in_spinzurdtoare ?* (Despre mine). Himerele, nebunia,
somnul Tsi disputd atractiille Tn opozitie cu realitatile con-
temporane. Cu_toatd arborescenta motivelor si tendintelor,
de la intoarcerile Tn istorie (Cintec pentru Doamna Despina,
Tudor Vladimirescu) la oda (Pe statuia lui Eminescu), de la
cintecele haiducesti la ,cintecul unui armonist® sau la vizi-
unea unui bal, la meditatiile despre muzicd_si dans, la_ ama-
itoarele domnite  din vis, reflectia cistiga teren orientin-
u-se spre directii fundamentale.

Erotica stimuleaza, Tn ciuda spectrului mortii, momente
solare. Dealtminteri, cu toate surparile sufletesti, la Virgil
Carianopol (crescut, ca orfan de mama in marginea naturii)
persista lumina, spatiile deschise visului. Nu plumbul baco-
vian, ci sunete de argint acompaniaza elegiile sale. lubirea e.
ca in Pentru ea, o ,scarda spre cer", implicit o revelatie as-
tralda ; ,Ce sa-i arat? Cum sa vada/ Ca Tn mine simt munti,
este zapada ?/ lart-o Doamne, cd mi-a_aratat sinii si picioa-
rele/ Fara ea n-as fi stiut de unde Tmi vine soarele...”.

Tentatia ridicdrii peste ordinar ia zeci de forme, totdea-
una cu acelasi resort, poetul, neimpacat de prezenta stinghe-
ritoare a _limitelor, revoltat, blestemind si clamindu-si nepu-
tinta. Individual, luat in sine, poetul oscileaza, ca si in trecut
ntre aceleasi limite. ,Nu ti-a fost dat, Virgil Carianopol, nici
tie/ Nodul gordian al vesniciei sa-I tai..". Cind priveste Tn
afara, spre urmasii pandurilor,’ tristetea se destrama, pentru
ca In ei ,ca-n nimeni, trdieste-o mie opt sute doudzeci si
unu_OftuI, haiducii, baladele tin cumpand, pasager desi-
gur, starilor depresive. intrebarile sfirsesc intr-un temporar
rationalism. Nu trebuie s& plingem, iatd un titlu elocvent'
.Ce-ar fi ramas_istoria noastra, dacd Mihai Viteazul in loc
sa lupte-ar fi plins ?“. Pina in 1967, cind versurile inedite din
ultimile decenii 7i_apar in volum (impreund cu selectiuni
din Tntreaga_ operd), poetul trece prin etape de clarificari
privind marile intrebari existentiale si finalitatea artei. in
primul plan trec. Tn volumele recente, Cintec de amurg (1969)
si Viorile virstei (1971) problemele devenirii, dialectica uni-
versalei miscari in timp.



,Cine sadeste un pom capatd un
fratel*
(Vorba din batrini)

Traditia roméneascd a Tnsotit
epicul ciclului agricol de cisti-
gare a piinii, depanat Tn plugu-
sor, cu lirismul gingas al sorco-
vei descinsa din lerui-ler floare
de mar, infratind astfel si in
miez de iarna, la cea mai fas-
tuoasa sarbatoare anuala, cimpul

cu livezile. lar colacul de griu
curat e daruit Tmpreuna cu roa-
dele nucului, ale marului, ale

vitei de vie, pentru ca gazda sa
traiasca si sa Tmbatrineasca ',ca
un mar | ca un par / ca un fir
de trandafir".

In acea noapte — punte peste
ani, griul doarme sub troiene,
livezile si-au tras seva in cal-
dura pamintului, padurile stau
Tncremenite. Omul Tnsa si le
vrea pe toate mereu aproape, co-
borind bradutul din munti, atir-
nind verdeatd deasupra mesei,
cintind fructele pomilor minu-
nati si preamarind generozitatea
podgoriei. Fiind prieteni ai pa-
mintului fertil, ne sprijinim Tn
primul rind pe darnicia lui, in-
vocind-i poematic Tn balade, Tn
scoarte, Tn lemnul sculptat, Tn
latini, de un anumit ritual fes-
tiv; si aceasta numai de dragul
artei, caci — de fapt —
munca respectiva se desfasoara
organizat si tehnic dupa toate
eegulile profesiei. Si — se stie
— nu e deloc blinda aceasta
upta cu pamintul si cu toanele
laturii.

Omul Tnsa a avut din toate
impurile un aliat Tn copac, din
iremea bejeniilor si pina la lu-
wrarile moderne de ameliorare

solului. Pomii plantati pentru
ferdele de protectie sau pentru
onsolidarea mincaturilor de te-
en cad la datorie, dar nu de-
erteaza. li va rupe poate minia

rivatului, se vor rostogoli n
vrapastie, dar numai Tmpreuna
u paminttul. Chiar atunci, vor
ncerca sa tina piept cu trunchiu-
ile lor transformate Tn barica-
e. Stravechile noastre cetati de

ELOGIU POMULUI

ice, amindoi infipti in acest pa-
mint.

¥

Cind a fost sa zideasca Putna
odihnei sale, marele Stefan a
tras cu sageata de corn aspra.

Suierul ei a murit intr-un pal-
tin, trezind sonoritati stranii in
tulpina dreapta. Putna s-a ri-
dicat intre paltinii si brazii din
obcine, Stefan s-a retras sub
lespede. Dar paltinii si brazii au
continuat sa vibreze si sunetul
lor pur a trecut in balada de la
Stupea si n rapsodiile de la Li-
veni. Lemnul lor alb ademenind
pe lutieri a devenit tipla vie si
cintd la toate sarbatorile romi-
nesti. Fosnetul codrului leganind
visele lui Eminescu, poetul a tre-
cut Tn teiul sfint, Tn codrii de
arama si de argint, Tn plopii fara
sot, deci Tn semetia verticala si
vesnica a acestui pamint. Per-
manenta memoriei lui Tn tot ce
vegetatia ne da mai falnic si
mai dulce e omagiul pe care co-
pacul, plenipotentiar al belsugu-
lui si frumosului, tine sa-lI ofere
cintaretilor sai. La rindul sau,
poetul nu inceteaza a se confia
bunului sau frate: ,Omule- po-
mule, vocea ta nu ma minte /
Creste Tn mine, n-apune, ! Tri-
mite-ti pasarile din cuvinte / Sa
ma poarte cu ele prin lume. |
Omule-pomule, / Nu pregeta, nu
te sfii, ! Toate ale tale, zi-mi-le!/
Porti vechi tristeti Tntoarse-n
bucurii 1 Dupa Tnaltimea cren-
gilor / Adinei, Tti cunosc rada-
cinile” (lon Brad).

Casa din Pacurari a lui Gara-
bet Ibraileanu a fost nevoita sa

Si peste toate, suveran, teiul lui
Eminescu din Copou, castanul
lui de la Pomirla, plopii lui de
la Bucium, mestecenii lui de la

plecarii din Bucuresti. Visam o
casuta a tihnei, din cerdacul ca-
reia sd& vad muntii si o livada
in care suna dulce murmurul

, Primavara".

plini, am ntreprins calatoria cea
mare la locurile sfinte, de curati-
re si ispasire. Drumul in munti
l-am facut cu trasura cu clopote;
minastirile nemtene le-am cer-
cetat in rastimp indelung, um-
blind domol, pe jos. In plaiurile
Tnalte ale tarii, am vazut livezi,
rimnice si prisaci si m-am 1n-
chinat cdatre toate izvoarele.

Dupa ce m-am intors la Fal-
ticeni m-am pus sa redactez
Oameni si locuri. Alternam scri-
sul cu lucrarile de regenerare ale
livezii vechi. Devenit pomolog,
Tmpreuna cu fratele meu mai
mic care urma cursurile scolii
de la Herastrau, am finvatat a
Tntineri merii si a pune altoi n
trunchiurile salbaticilor. Apoi,
cu aceeasi osirdie, am fost Tn-
vatacel intru stuparit si prieten
al albinelor, deprinzind rindu-
iala prisacilor, fie din carti, fie
de la prisacarii batrini.

Mi-am reluat umbletele, vina-
toarea si pescuitul, si, odatda cu
Tntoarcerea Tn tara mea adeva-
ratd, mi s-au ispravit si anii de
ucenicie. Mi s-au Tnmultit Tn
raft volumele, iar paragina s-a
nnoit si a devenit rai al copi-
ilor mei dupa datina si

Dupa legea din batrini

Din batrini, din oameni buni"
(Mihail Sadoveanu —
Gradina linistii)
Pe locul livezii scriitorului fi-
inteaza astazi o cunoscuta stati-
une experimentala, realizind Tn
fiecare an noi soiuri de fructi-
feri, asa dupa cum in preajma
casei sale de la Copou o alta
statiune experimenteaza soiurile
vitei de vie. Si, astfel, vestitii
meri de la Radaseni, ciresi de la
Cotnari, nuci de la Goruni, ca-
isi de la Scobinti, pruni de la
Bucium incep sa aiba frati buni

pe toate dealurile Moldovei.
Potrivit sfatului batrinesc ,,ci-
ne sadeste un pom capata un
frate”, an dupa an livezile Tm-
pinzesc tot mai definitiv si fi-
xeaza costisele, tesind Tn acest
miez de primavara horbota alb-
rozie peste intreaga tara. lar poe-

1 geto-daci sint din lemn in- faca loc blocurilor moderne. Dar Maria Lazar :

remenit in huma Dezgropate Parul de la geamul lui n-a vrut

lupd milenii se pot numira S& Plece. A rdamas linga piatra

ercurile pietrificate ale virstei ~comemorativa sd pazeasca n

balizelor. Au dormit in istorie  continuare veghea profesorului.

npreund cu oasele luptdtorilor ~AS$& au ramas nucul Otiliei Ca- o o

i cu armele lor batute din cio- zimir, caisii din Zlataust ai lui Yératec — plenltydln_eg poeziei  albinelor.
an primitiv. Om si lemn au lonel Teodoreanu, salcimul de 1n cadrul care o Inspira. peisagiul
trigat raminem si au rimas, la Goesti al lui Delavrancea, bra- Ir

|arturie ale unei 'existent,e ero- dul lui Vlahuta de la Agapia ... ,Ma scurma intr-una  gindul Visind

int ract

Cartea cea dintii

N. BARBU

Exista la noi foarte multe concursuri, probabila expre-
e, Tntre altele, a unei activitati culturale sau si sporti-
e intense si diversificate. De la concursurile Top la ce-
I de admitere intr-o scoald sau intr-un Institut superior,
e la ,Cinitare Patriei** la ,Steaua fara nume" si de la
2ine stie cistigd" la concursul international ,George
nescu" asistam si participam adesea la o animata, la
febrila dorinta a depasirii diverselor trepte valorice,
i ramuri numeroase. E un fapt pozitiv si firesc Tntr-o
tapa a ascensiunilor.

Dar depasirea altora presupune, ca sa-si Tmplineasca
istul esential, depasirea de sine. Conditia oricarui con-
irs, de orice fel si pe orice scard a preocuparilor s-ar
tua, este loialitatea. In aceasta privintd sint de prefe-
it Tntrecerile care nu se soldeazd decit cu satisfactii
iorale, ori Tn primul rind cu acestea. Ele Tndeplinesc
.unei un rol superior simplei sau banalei selectii de
ilitdti. E vorba de un rol formativ in planul fiintei in-
rioare a celor care se Tncumeta sa-si puna la Tncerca-

re fortele spiritului. Vechii locuitori ai cetatilor grecesti
au cunoscut, poate, cei dintii Tnaltele satisfactii ale con-
cursurilor care presupun frumusete, elan, generozitate da-
ruire, demnitate si — bineinteles — o neintrerupta pre-
gatire ,0 pasionata devotiune fata de disciplina aleasa.
Drumul de parcurs pind la performantd (acolo unde e
cazul) devine astfel mai important decit performanta.

M-am Tncredintat de acest fapt, iardsi, urmarind, 1n
una din dupa amiezile acestei primaveri capricioase ma-
nifestarile primaverii din privirile celor care, Tn aula
»~Eminescu” a Universitatii din lasi, primeau rezultatele
unui concurs literar, despre care se poate spune ca a
animat toatd suflarea scolarimii din cursul superior a
tuturor liceelor din tara: douazeci de mii de participant
la concursurile pe scoald, noua mii In faza pe judete si
— Tn fine — 324, ajunsi in faza finala, la lasi. Tema da-
ta de juriul central se referea la valorile si la rolul la-
sului Tn cultura literara a tarii si, fapt Tmbucurator, se
putea citi pe fetele luminate de o tonica emotie ale tu-
turor celor care au umplut pina la refuz aula Universi-
tatii, entuziasmul pentru valorile clasice ale creatiei ro-
manesti, pentru Cantemir si Neculce, pentru Maiorescu
si Gherea, pentru Creangd, Eminescu, Sadoveanu.

Cind Balcescu afirma ca istoria este cea dintii carte
a unei natii, se gindea, fara Tndoialda, la sensul supe-
rior formativ al eroismului si al demnitatii stramosilor
care au faurit tara si i-au asigurat continuitatea de spi-
rit. Aceeasi idee fusese subliniata de Kogalniceanu 1n
cunoscuta Introductie la cursul de istorie nationald, n
care arata ca, pentru noi, Alexandru cel Bun, Stefan cel
Mare, sau Mihai Viteazul reprezinta mai mult decit pot

tul se entuziasmeaza visind in-
tre fratii lui vegetali:
Dupa glas e om,

Ma vedeam liber in Dupa deschiderea bratelor —
Moldovei... pom.
la ce aveam a Tnde- Aurel LEON

reprezenta marii generali ai lumii precum Macedon, Ha-
nibal sau Caesar. Istoria nationala .istoria culturii si li-
teraturii noastre reprezinta, pentru noi toti si pentru cei
tineri In mod deosebit, cartea deschisa a calitatilor spi-
rituale care ne particularizeaza. Concursul literar al e-
levilor care a adus un fior de emotie carturareascd in
rindurile Tnvataceilor din toate scolile tarii rdspunde toc-
mai acelor sensuri superior educative definite de Bal-
cescu si de Kogalniceanu.

Literatura si istoria au fost si ramin componente ale
sufletului comun al neamului, bazele oricarui studiu si
ale oricarei afirmari creatoare. De aceea, cind e vorba
de valorile pilduitoare ale trecutului, consemnate Tn mo-
mente si opere literare, nu se poate vorbi de speciali-
zare. Este temelia care sprijina Tntreaga boltire a pro-
greselor actuale, pe plan material si pe plan spiritual.
Daca fizica si matematica deschid drumurile unor voca-
tii si orientdri Tn sectoarele corespunzatoare tehnicii
prezentului, disciplinarea umanistd a generatiilor viitoa-
re prin cunostintele care nu ramin un simplu bagaj al me-
moriei si iradiaza Tn sensibilitatea, Tn convingerile si
actiunile acestora este hotaritoare.

Am citit Tn ochii tinerilor din aula universitarda, Tn
miscdarile si Tn atitudinile lor, Tn aclamatiile adresate co-
legilor care primeau distinctii, acea spontand sinceritate
care constituie oricind rezerva temeiniciei si a Tncrede-
rii. Pregatirea pentru un asemenea concurs, departe de
urma efortului si de panica paralizata a esecului, s-a
dovedit sursa de elan, de optimism si, mai ales, de pro-
funda constientizare in planul Tntelegerii si al trairii va-
lorilor comune aratate in ,cartea cea dintii" a natiei.



mentiuni critice  mentiuni

T. VARGOLICI
Introducere in opera

lui D. Bolintineanu

Dupa volumul D. Bolintineanu_si epoca sa,
aparut in 1971, documentat si riguros, a-
ceastd noua contributie, Tnchinatd exclusiv
operei, fTntregeste viziunea asupra’ unuia
din fondatoril poeziei noastre = moderne.
Pretuirea_acordata scriitorului pasoptist este
insotita Tn permanentd de un spirit critic
ponderat, nutrit de generoasa comprehen-
siune a lui G. Calinescu care si de data
aceasta a pus capat aprecierilor oscilante,
asezind personalitatea lui Bolintineanu n-
tre coordonate definitive. Demarcatiile c3-
linesciene_ sint urmate consecvent de ca-
tre T. Vargolici. ceea ce se adauga la a-
cestea fiind doar continudri, argumentari
mai bogate, o oarecare largire a delimi-
tarilor valorice si o Tnmultire a anali-
zelor.

Privita Tn  sine, aceasta operd nu
mai comunicd,  astdzi, prea mult
Cercetatd 1Tnsa din perspectiva contribu-
tiei la pregdtirea uriasului salt emines-
cian., ea std cu demnitate alaturi de cea
a lui Alecsandri si chiar a lui Gr. Alexan-
dreseu. Daca publicul mare nu are raga-
zul, rabdarea si nici priceperea s-o facg,
0 asemenea cercetare este, pentru specia-
list, o datorie, iar la nivelul ansamblului
culturii nationale un semn _de maturitate
si de respect pentru propriile-i traditii.
Autorul studiilor Tn discutie este preocu-
at, Tn primul rind, de asezarea operei
ui_Bolintineanu Tn raport cu ceea ce s-a
scris _Tnainte de el in literatura romana.
Imaginea  scriitorului este Tntregita prin
bogate referiri cu _caracter. comparatist a
caror menire constd Tn reliefarea fenome-
nului de racordare la_ coordonatele litera-
turii europene, in primul_ rind, ale celei
romantice. Aici, datorita informarii boga-
te, istoricul literar aduce precizari utile.

Se manifesta chiar un_anumit abuz de is-
torism si de comentarii teoretice, excesive
in_raport cu dimensiunile reduse ale Iu-
crarii. Unele incursiuni istoric-comparatiste
sint Tn mod evident necesare, data fiind ra-
ritatea cercetarilor de profil la noi, cum
sint cele despre baiada fantasticd si_legen-
da. Altele insa ne apar de prisos, din mo-

ment ce autorul Tnsusi s-a ocupat de isto-
ricul aparitiei romanului roménesc, relua-
rea lui, cu exceptia_precizarilor_ noi, ar fi
putut fi Tnlocuitd printr-o_simplad trimitere,
Analiza cea mai fintinsa este consacrata
oeziei cu oprire mai insistentd asupra
aladelor, legendelor si ciclului Florile
Bosforului, _succesiunea indicind ierarhiza-
rea valorica. T Vargolici se opreste cu
deosebire asupra _baladelor fantastice, de
atmosfera macabra sau feerica, extinzind
cu rezultate notabile, comentariul si asupra
altor compozitii decit Mihnea si baba, piesa
cea mai rezistentd a ciclului pe care G.
Célinescu o considera ,aproape _geniald"
prin orchestratie. Autorul Tncearca salva-
rea din sfera viziunii parodistice a legen-
dei istorice. Actiunea este ldudabild, rami-

ne de vazut care vor fi urmarile ei. Poe-
tul Bolintineanu nu_este insd numai auto-
rul acestor compozitii care i-au adus _un
mare succes Tn _epoca dar care, ulterior,
datorita schematismului i-au grabit discre-
ditarea. Acest lucru fincearcd sa-1 demon-
streze autorul studiului. Cu toatd simpatia
si Intelegerea manifestate fatd de scriitor«l
analizat, aprecierile ramin echilibrate, T.
Vargolici veghind la pastrarea proportiilor
pe care le impune bunul simt insusi. Au-
torul hacedonelor 7i apare ca un poet re-
prezentativ pentru romantismul romanesc
din faza pasoptista, antrenat de elanul pa-
triotic _al generatiei sale dar cu frecvente
alunecdri intr-un sentimentalism desuet, de
factura preromantica, fintr-un _ senzualism
care depdseste limitele discretiei, degene-
rind adesea 1n licente daunatoare ansam-
blului operei sale. Criticul afirma starui-
tor cad Bolintineanu este creatorul unor ar-
monii _poetice remarcabile, al unor ima-
gini picturale care si-au pastrat capaci-
tatea de a emotiona. Dar acestea ramin
enunturi ineficient argumentate. Simpla
ilustrare cu_ citate nu are efectul scontat
pentru cd& Tn imediata vecindtate a unor
surprinzatoare probe de maiestrie poetica
stau numeroase exprimari stereotipe in afa-
ra artei. Bolintineanu ar cistiga mult prin-
tr-o analizd a stilului_sdau poetic privit din
perspectiva deschiderii catre vraja versu-

lui eminescian. _ . R .

Poemele mai 1intinse, Tn special Conraa,
sint evaluate Tn gengral corect. Asupra a-
cestui poem  s-au pastrat aprecieri cunos-
cute, cu_ putine adaugiri fata de_afirmatiile
lui G Calinescu sau D. Pacurariu. Mesajul
patriotic al poemului si_ virtutile plastice
ale unor pasaje sint, fara indoiala, ele-
mente ce se pot valorifica.

Capitolul inchinat romanului este mai
putin profund decit cel anterior. Analiza
celor doua romane, Manoil si Elena, se de-
ruleaza intr-o maniera didactica, cu 0 in-
troducere teoreticd si cu lungi incursiuni
n istoria Tnceputurilor romanului roméanesc
din care retinem, ca element nou monta-
rea datei de aparitie a genului la noi.

In ansamblu, studiul [fui T. Vargolici se
mentine Tn limitele unei cercetdri corecte.
Ea nu ne propune puncte de vedere noi.
ceea ce, trebuie sa recunoastem, este si
foarte greu, ci completeaza datele si 1n-
multeste uneori analizele, mai ales asupra

poeziei.
Gr. TUGUI

broasca testoasa

In radvanul de mireasa,
vine-n chin broasca testoasa.

Cu-al pupilei rece haos
calca lin ca in pronaos,
limba-i pipaind cu aur
sala de ospete-n laur.
Trupul valurit in gresii

in acord tirziu mai scoate
prin fagoturi Infundate,
ale marilor obsesii.

Cu barbi lungi miriapozii
sar din racle ca irozii
Si in tobele de ceard
bat scirbire si ocara :

— ce zidar smintit si slut
nascoci acest mamut ?
Piei de catusi in extaz

ti atirna pe obraz.

Ochii mlastinosi in spite
mind larve pastorite.
Vislele din vremi primare
trag sicrille avare

in Tnalt ether vergin,
unde cinta-un grai divin.

Eu din ocna mea de frig
preotilor-miri le strig :

— domnilor cuprinsi de greata,
in putridul iaht de ceata
o femeie sta In fata.

N-auziti in corzi nebune
dezbracarea ei suava ?
Coapsa-i scoate din genune
spine si absint si-agava

si in plaje selenare

tufe de smirdar dau floare,
armonii, masuri si game,
singe si epitalame.

Scrib cu-opaitul n crin
ingenunchi si ma finchin :

— doamna mea, In ritm ceresc
ti-o fi pintecul domnesc.

In armonicile pietre,

mila se smereste-n vetre,
Tnjugata,

pestera intemeiata

o intorci la vechi izvoare ?
Ciine, calaret si cal

tie-ti esti, si-n aiurare

gura-i candela prin val ?

Ce bohem
te asteapta-n Betlehem ?

Ploapele din roci de nor
isi desfereca usor ;

— ard in graiul nazdravan
vocile ca-n tristul Pan.
Abatorul de nectare
mersul focului ti are.
Bai de abur de carmine
pling in tine

clavecine.

Esti un aer

cald in vaer

prin serafe osuare

de amanti In decantare,
dar o singura Femeie
cinti si-n matca boreald
chipu-i Tnmiit scinteie

in o alta mai vestala.

plinse stins

Si somptuoasa

intra-n cripta sub cuirasa,
ca un fluture de-opal
cavaler intors la bal,
intr-un craniu scos pe mal.

HORIA ZILIERU

Numai tu, iubito, stai

pe ftirita ei ruina

si n-auzi cum in surdina
curg nisipurile, vai,

din planeta cu himere
in vechi temple de-nviere.

Stirvul silnic ce Tmbata
cu miasme Si otrava,
in rasfat de floare-lava,
fi-vei Tngere, odata
fi-vei, ingere, odata.

Ochiul meu in ochiu-ti mare
in altare de candoare
imbaiaza n melasa

de carmin si-n in Tnfasa

ca pe-o fiica de incasa
gingasa broasca testoasa.

ah, mireasa-mi adorata,
vesnicie despuiata.

paien/enifa

se dedica lui Daniel Dimtiriu

0O, ce veste minunata,
sint chemat la judecata.

Spita

de straveche vita

marchiza pdienjenita

luni solie mi-a trimis

ieniceri cu zapis scris.

Marti, sub roditoarea-mi pleoapa,
lacrima sapa o groapa ;
miercuri,

dulceam bocete de verguri ;

joi,

inchis Tn buduroi

ca-ntr-un miel, pe-un blind asin
intram pe pamint strein ;

vineri, aprindeam festile

pe la mistice reptile ;

simbata, Tn babilon

eu In strana — ea-n amvon.

Prin talmaci de la fanar,
ma supune la calvar,

— sint un pacatos morar
intr-un crin linga eden
si-al fantasmelor polen
macin, doamna, din amor
pentru-ocnasii din Aicor
si-n catuie lau uium
numai gloria de fum.

Trupul ei zulniu desfoaie
azalee in vapaie

si lunatice picioare

(cit un tirs de preot mare)
cu anafura-ncaltate

din salvari de aburi scoate.
lar din gura princiara
picura un fel de ceara
ce-si zidesc cu ea timpane
magii, in lumesti nirvane.

Cu fiori in sfesnic pune
luminari de grai, nebune ;

— ochiul tau ca o stihie
umbla in melancholie ?
Sinii-mi incoltesc in ei
mari morminte de schintei ;
poti sa pastoresti o viata
fluturii de somn si gheata,

bolnavi si flaminzi de miere
in indoliate sere —

si-n gvadriga-i de muiere
trasa de lepidoptere
lunecam spre o taverna,
in clopotnita eterna

cu pietrisul cald de ginte.

Ah, copilaresc cuvinte ;

genele lui dumnezeu

tin serafica spelunca
ce-n hypnoze se arunca
la trapez, in dantul greu.
Tristi si astrologhi amanti
cu mansarda si talanti
sug morfine din stamine
si-n balet de manechine
se Tmpuscad-n fantasie

cu cadelniti de tamiie,
pe a doua fata-a lunii.
Unii

calaresc ca hunii
libelule cu orbite

cit un ochi de strut marite.
Altii-n ocniti ca fachirii
isi fac gales harachirii.

Dar alteta-n nebunie

ocne in pupile-nvie,
cheama guarzii si vampirii
din paragina psaltirii:

— bachica paienjenime
izbavind amoru-n crime,

patul nuntii Tn duel,

el

e domnul-menestrel.

El din lacre si capcane
cintind psalmi, batind matanii,
scoate sclavele jiganii

si le duce in radvane

la spitale de amoare.

Din focoasele lui vase
asezate-n stupi de oase,
le da frigul de iertare
njectind

in limbul blind

starea pura de betie,
vitiul copt de-o vecinicie !

Saltimbanci de chihlimbar
vin

cu-al desfrinarii har,
biv-vel-vornici cu venin,
si spiterii misoghini
leapada pe gura

vin

si unelte de tortura.

Juzii destele oloage
plimba-n sacre terfeloage
si le scoala in alai
buchiile de mucigai
strimbe, ngalate, chioare-n
descarnari de luminare.
Hogii numara-n  suspin
coastele-mi de clavecin
cu versete din alt mit
linga-al ghilotinei rit.

Eu visez (sa nu ma doard),
cum pe lacrima de ceara

o furnica

imi ridica

craniul scump in care tin

un vapor cu bulbi de crin

si mi-l trage-n rugi desarte
catre-un sfint mormint, departe.

Adormind, o sd ramina
ntuneric de fintina...

Din ,,CARTEA MEA DE COPILARIRE>»

Raffet, lasi, 19 iulie 1837 (vedere de pe cerdacul hotelului Petersburg, Goliei)



DORU KALMUSKI

lmpreu n a

Citeva zile nu m-am simtit toc-
mai bine. Aveam ameteli usoare
sidiaree. Amstatin pat linistit
ascultand animatia mecanica a
strazii si urmarind umbrele zi-
lei proiectindu-se pe plafon. U-
neori deschidem radioul sj as-
cultam, muzica. Doctorul a venit
de doua ori. Ultima data seara,
pe la noud, si am stat mult de
vorba. Sedea acolo, pe marginea
patului si palavrageam Parerea
lui e ca sufletul si vointa fu-
zioneaza Tn firea noastrd. De a-
semenea, mi-a vorbit despre al-
catuirea corpului omenesc, 'Cind
a plecat era de mult noapte.
Noaptea privit de pe colinele
de sub padure, orasul pare un
diamant. Odinioara fugeam 1n
toiul noptii acolo si culcat prin-

Jre ierburi finalte  adulmecam
racorite pamintului. Noi avemo
expresie, liniste sufleteasca",

dar cred ca aceasta e prea pu-
tin. Prin desimea firelor lungi
petrec greierii si licuricii iar
sus. pe luciul de vara al boitei
au asternut tacerea lor stelele
Tndepartate s; linistite.

Nu-i spun nici fericire fiindca
aceasta nu e niciodata certitudi.
ne.

Fereastra camerei mele da in-
tr-o stradutda umbroasd, pavata
cu piatra lucie. Trec Tn sus
inspre centru masini, nu prea

multe, Tntr-un singur sens. La
coltul strazii e un mare ma
gazin iar alaturi un cinemato-

graf. Seara, cind se iese de la
ultimul spectacol, oamenii vor-
besc tare si fumeaza. Dupa ace-
ea strada devine pustie. Citeo-
data recunosc pe cite cineva.
li cunosc mai mult din vede-
re Tntrucit vizite primesc destul
de putine. Fiica mea, citeodata
colegi si uneori straini. Ea se a-
seaza acolo, pe scaunul de lin-
ga biblioteca si citeste cotoarele
cartilor.  Subiectul ei predilect
este sa afle care dintre aceste
carti le-am citit. De obicei Tsi
propune sa le citeasca pe cele
pe care i le recomand. Imt adu-
ce Tntotdeauna reviste noi sj la-
mii sau bomboane de ciocolata.
Citeodata ma invitd la cinema.
Sau Tmi vorbeste despre practi
ca ei la spital. Alteori spune Tn
cet: ,am fost la marna". Fara
nimic altceva. Crede ca-mi fa-
ce o placere sau poate numai
se simte obligata. De multe ori.
nici nu-i raspund dar ea conti-
nua sa vorbeasca. O invit la
masa dar aproape invariabil ras-
punde ca nu are timp. Cu sotul
ei vine mai rar. Dar se intimpla
uneori, Tn special duminica. El
pare nedormit si bucuros sa se
aseze pe canapea Tn timp ce ea
inspecteaza locuinta si face ob-
servatii. Din cind Tn cind bra-
tara de argint zangane. l-am
cumparat-o c¢ind a Tmplinit cinci-
sprezece ani. Ma gindesc chiar
cd e mult de cind nu i-am mai
jferit o atentie. leri, Tn timpul
cinei la ,Casa corpului profe-
soral", Dane mi-a vorbit la un
moment dat despre studentii lui.
Sind a facut o mica pauza l-am
intrebat cum merge Oana cu
itudiile. A fost foarte surprins,
iu stia ca e filca mea. de fapt
iu stia cd am un copil. A tre-
buit sa starui pentru a-lI convin-
ce, dar am impresia ca i se pa-
*9a cel putin ciudat, si oricum
iu s-a mai Tnveselit. S-a ferit
id intre Tn amanunte si am con-
inuat s& mincam Tn tacere. Tot
impui m-am gindit la ce-as pu-
ea face pentru a-i readuce Vo-

lubilitatea. N-am gasit nimic,
ireste, iar el parea de-a drep-
ul indispus. Nu are copii. La

arsta noastra asta declanseaza
m proces intim Tn adancul su-
letului. Dupa aceea am baut
lafea si (ridicoli) ne-am silit sa
lecarim. Cred ca de-acum arc
a ma evite. E un obisnuit al
Casei", de regula vine singur,
mpecabil imbracat, proaspat ras,
urtenitor si plicticos. Dar. 1n
imp ce vorbeste ajutindu-se de
rtiinile sale Tngrijite poti hala-
dui cu gindul aiurea. E un lucru
iun ca o terapie adormitoare.
) minte stralucitoare te cople-
este, te subjuga, aproape ca te

umileste. A lui, dimpotriva e
neatingatoare la lucruri.

Ne-am despartit cu jena disi-
mulatd, se lasase noaptea si re-
clamele marilor magazine Tinro-
seau cerul pustiu. Ma gindeam
acum la Dane si la acea anar-
hie subterand care ne macina
pe fiecare Tn parte si ma indrep-
tam pe jos spre casa. Tramva-
iele veneau aproape goale din-
spre marginea orasului si se in-
torceau pline Tmpinzind aerul
cu uruitul lor blestemat. Cind
simburele orasului se inunda de
stralucirea artificiala a noptii
micii  functionari si cei ce se
scoala cu noaptea-n cap golesc
brusc arterele centrale si seTn-
dreapta Tn graba spre periferii.
Un grup de tineri trecu pe lin-
ga mine si unul din ei Tmi dadu
,buna seara" in bataie de joc.
Dupa citeva clipe ceilalti izbuc-
nira Tn ris. Fetele purtau pan-
taloni, sandale albe cu tocuri
groase Tnalte si raspindeau o a-
diere de parfum, ieftin.

Intr-o piatd mica m-am oprit
cateva minute Tn fata vitrinelor.
Nu ma prea interesau marfurile
expuse acolo, voiam doar sama
odihnesc. Undeva, probabil de la
un aparat de radio portativ am
auzit semnalul orei exacte.
M-am uitat automat la ceas.
Unsprezece. Am scos din buzu-
nar pachetul cu tigari si-am a-
prins una. Erau tari si aveau
gust de- cirpa arsa. Fumul aproa-
pe nu se ridica Tn aerul greu,
Tmbicsit. Eram obosit si as fi
preferat sa ramin peste noapte
intr-o camera de hotel.

Trebuie sa ocolesc. Pe o stra-
da se lucreaza. Gramezi de lut
zvarlit pe trotuare, si muncitori
cu casti lucioase  care Tintind
cabluri smolite la lumina unor
lanterne cilindrice. Totul se pe-
trece fara zgomot, ca o conspi-
ratie, doar clinchet s; scrasnit do
metale si arareori citeva cuvinte
repezit. Cred ca ar fi fost bine
sa fi ramas peste noapte la ho-
tel. (Ultima data dormisem aco-
lo de ziua mea. Mi-era sila sa
ma Tntorc acasd si sd& primesc
telegrame de felicitare si stran-
geri de mina si etc., etc. Hoina-
risem pind la epuizare prin oras
si-mi rezervasem o0 camera la
hotel. Am urcat sus, la al doilea
etaj cuo liftiera bataie, mototo-
lita si pistruiatd care m-a intre-
bat de unde vin. l-am raspuns
cd vin din oras unde ma plimb

de dimineata. Ea a ris. Pe culoa-
re erau plasate plante exotice,
n general ficusi pleostiti, Tn cu-
tii mari de ciment vopsite Tn
verde. Liftiera m-a condus pi-
na in fata camerei si mi-a urat
L,noapte bund". Eu i-am. multu-
mit. N-am aprins lumina ci
doar mi-am scos pantofii si tal-
pile incinse se ingropau in co-
vorul de lux. Apoi m-am plim-
bat Tnca o vreme de la un capat
la altul al camerei, Tn Tntuneric,
si am fumat. Aruncam chistoa-
cele Tn chiuveta si ele sfirtiau
scurt. Tnainte de a ma culca am
inspectat closetul. Peste tot scria
,desinfectat” Tn citeva limbi eu-
ropene. M-am asezat si pe cola-
cul albastru si-am stat asa. as-
cultind muzica care strabatea
prin ziduri de la restaurantul
hotelului). Da, cred ca ar fi fost
a buna idee sa fi ramas peste
noapte la hotel, dar de-acum
ma Tindepartasem prea mult.
Pe strada paznicii de noapte

Tn uniformele lor groase, de cu-
loarea cafelei risnite. Seamana
uluitor intre ei din pricina uni-
formei, a noptii si a felului Tn
care se misca. Ma gindesc ca
probabil pentru ei fiecare dru-
met noptatec e un suspect. Tn-
colo, sint de bund seama ba-
ieti buni, cu familii numeroa-
se si amintiri de la tara. Dar de
cum se lasa Tntunericul intra in
slujba suspiciunii. Ma gindesc si
la bietele lor neveste care se
culca cu fata la perete Tn vre-
me ce ei ramin afara, cu flutu-
rii de noapte, si masoara timpul
cu pas domol asezat pe sub stre-
sini de cladiri zavorite cu vale.

De cind am Tmbatrinit doua
lucruri ma siclie mai cu seama:

insomniile si amintirile. Cu in-
somniile o rezolv intr-un fel asa.
vagabondind prin tunelurile de
lumina ale strazilor. Cu amin-
tirile e Tnsa un adevarat razboi
rece. Se zvircolesc si dau sa tic-
neasca Tn orice clipa de neaten-
tie. Mereu 1ti vine sa spui: ,as-
ta-mi aminteste de...". Nimic
nou nu vrea sa se mai lipeasca
iar cind vrei sa rememorezi
ce-ai citit ieri Tn ziar mintea
parca e o cutie goala de tini-
chea.

In curind vatmanii si taxa-
toarele or sa treaca, pe jos, spre
case. Toatd ziua umbla Tnainte
si Tnapoi carind milioane de
grabiti iar acum, la Tngemana-
rea zilelor, calaresc pietroaiele
conversand Tn amanunte deo-
cheate despre o idila petrecuta
ntr-un autobuz defect. Vin din-
spre depou Tn grupuri mici du-
pad ce si-au varsat acolo incasa-
rile si naduful. Unii sint bar-
bati voinici cu picioare drepte
si sapca cu cozoroc lacuit. Acasa
o sotie ciolanoasa St sleampata i
va umple talgerul cu bors; de-a
dreapta tacimul, de-a stanga pii-
nea. Copiii vor fi dormind de-a-
cum. El n-o sa trinteasca blide-
le pentru ca fata cea mica doar-
me usor si sare imediat din pat.
Are un carnet de note, micut,
Tnvelit Tn hirtie albastra, groa-

stinga un drum fTngust duce la
un teren fara tribune, o miriste
macinata de bocanci de fotbal
si pe care odata era sa-mi dau
sufletul de alergatura.

Noaptea palpita discret ca o
speranta. Din cind Tn cind cite
0 pasare. Probabil lilieci. Fu-
mul fabricii de hirtie se ames-
teca tacut cu noaptea. Pocnesc

cu piciorul o cutie de conserve
goala. Se duce de-a rostogolul.
Pe zidul unei case, cineva, pe-
semne un copil a zgirziat cu un
obiect ascutit un ciine cu cap
imens iar dedesubt; ,Bibi". Mai
ncolo e o bodega cu nume dul-

ce de cartier marginas. A tras
obloanele dar parca mai miroa-
se Tnca a cimati grosi de porc
si a vin terasa. Fara indoiala ma
sugestionez. Se vede ca mi s-a
facut foame. Din pricina indis-
pozitiei lui Dane si ieri lasa-
sem pestele in farfurie. Dane e
unul din acele talente ce pot sa
compromita orice, inclusiv o
idee. Daca ma_mai gindesc la
el o sd Tncep sa simt ca-mi vin
pe nas gaze din stomac. Si
un fel de gust de bulion n
cerul gurii. Scuip.

Aici e un magazin alimentar,
si Tn fata lui un strat de petu-
nii jalnic de uscate si prafuite
si din loc Tn loc printre ele
sclipesc capace de sticle de be-
re. Aici barbatii beau direct din
sticla, dintr-o suflare, rezemati
cu spinarea de peretele magazi-
nului. Pe un oblon e o recla-
ma de suc de rosii.

Am aprins o tigara si m-am
asezat pe o banca vopsita in

maro Tinchis, afumata. Ma gin-
desc caar trebui sa iau pisica
aceea de sub banca si s-o duc
acasa. Ori macar sa-i dau ceva

de mincare. Dar stau cu picioa-

CAMIL BALTAZAR.

inocenfa

Te-ntoarnd, barde-n, geana inocentii,

Ce-atit de bine-ti

Sa afli-n ca azurul

Aura unei balade.
Poseda purpuriul

Potrivnica sluteniei
Curatie a arcadei,

Spre cerul
Pe semeni

sade! —
vietii,

diminetii,
Fragedul unei zade.
si-a cetii,

limpede-atintita.
de cumva ti-a casunat,

Tu bea din apa ei sfintita,

Din ce-are sufletul,

Si vei afla, odatd

tau mai
cu alintul,

curat,

Vietii-azurul si argintul.

sa. Ea, nevasta, o sa i-l arate Tn
timp ce el va cauta cu lingura
zarzavatul de pe fundul farfuri-
ei. Si-o sa se bucure, pentru ca
acolo sint rotunjite note mari
dar o sa se bucure Tn felul lui-,
retinut si cenzurat, clatinind din
cap si nezicind nimic.

Si dupa asta mai departe de
casa, mai jos, spre fabrica de
hirtie pe unde fluiera trenurile
internationale intr-un virtej beat
de viteza, peste macazurile hal-

tei de acum citiva ani. Numai
fabrica de hirtie mai aminteste
numele haltei. Orasul s-a Tntins

ca un miceliu prolific si a Tn-
ghitit Tmprejurimea. Pe locul
haltei s-a construit un mare pod
de beton. Deasupra, pe pod, trec
autoturisme rapide, la volan cu
barbati cu camasa descheiata, la
gat si cu butoni stralucitori. In
dreapta lor femei cu epiderma
subtire si alba, alba. Jos, doi im-
pegati logoditi cu linia de ma-
nevra a fabricii de hirtie diri
jeaza o locomotiva ,Pfallgras-
sen" de care sint legate citeva
vagoane cu cherestea. Agita
steguletele lor jegoase dar nu-s
tocmai sigur ca mecanicul Ti ia
Tn seama Tntrucit namila de fier
zace Tntre linii, neagra, pufaind
indiferent.

De sub pod miroase urit. (F
un soi de acoperis acesta caro
n toatd lumea e la fel de rau
respectat). In dreapta e cartie-
rul lucratorilor fabricii, majori-
tatea iesit; din profesionald, in

rele Tntinse si  ascult tiuitul fi-
relor de telefon. In fabrica ma-
sini grele zdrobesc lemnul si-l
prefac Tn hirtie pe care se vor
tipari apoi ,lucruri instructive",

cum ar spune Heinrich Boll, un
scriitor. Adie dinspre coline un
vintisor parelnic. Utilajele grele
zdrobesc miezul alb al arborilor.
Fac din el fortd pentru tigari si

hirtie igienica. In curtea mare
trunchiuri si butuci Tsi asteap-
ta randul.

Mecanicul si unul dintre im-
pegati discuta grav _si respon-
sabi despre incarcatura. Sint

bucuros sa ascult limbajul lor
concret, alb, fara impurité’gi, ca
ziua si ca noaptea si ca vinul
terasa.

— Ai putea sa-mi multumesti,
zice mecanicul. Toti rid.

— Adelina asta a fost
sase nopti la rind..
Odata, dar de ce odata, nu-i
cine stie ce vreme, am Intal-
nit o femeie Tn tren. Cernita si
cu sufletul la, fel, sleit. Tsi ti-
nea genunchii apropiati si mii-
nile cu degete lungi pe ge-
nunchi. Tot timpul am cautat
prilejul sa-i spun fie si o sin-
gura vorba. Trenul alerga
bezmetic peste campuri si doi
domni fata Tn fata discutau des
pre explozia informationala. Ta.
re as fi vrut sa-i spun un cu-
vant si a trebuit sa cobor ca
la un hotar al lucrurilor fara
sa-i spun o vorba.

a mea

Daca ar fi sambatd seara, din-
spre Casa de cultura s-ar auzi
muzicd de dans. Prin usile de
sticla aburitd as zari siluetele
dansatorilor. lar de aiei, de la
cincizeci de metri ar semanacu
o fresca egipteana.

M-am ridicat. Lemnul lustruit
al bancii mi-a patruns oasele.
Crengile plopilor fisi sunda Tn-
cet frunzele. Cred ca as mai fi
stat dar parca m-a cuprins si
racoarea. nsa ma simt foarte
linistit. Petre crede cad linistea
e ceva cdareia merita sa-i con-
sacri toatd viata. Si ca numai
cel a carui fire nu se poate
Tmpaca cu sine vreodatd nu-si
poate afla linistea. Cindva Pe-
tre lucrase Tn  cinematografie.
Facea scenarii, asa cred. 'Toata
povestea s-a sfirsit Tnsa repede
Si, nu stiu bine din ce pricini.
Citeodata sta cu palaria Tn cap,
calare pe un brat al fotoliului
si aruncand scrumul tigarii pe
jos observa ca puberii de la
scoala nr. 21 zabovesc Tn fata
manechinelor trintite de-a val-
ma Tn vitrina unui magazin a-
flat Tn reparatii. Sau face alte
remarei aiurite pe care mai Tn-
tdi le mocneste. E un om bun.
Totu-i pare ca in ziua intaia.

Vantul fluiera tinguit Tn grin-
zile, de fier ale podului si podul
a ramas de-acum Tn urma mea.
Pe sub el trece un tren de mar-
fa. Ca o cutie de rezonanta,
cusca de beton amplificd zgo-
motul rotilor. Vagoanele se poc-

nesc ntre ele, clincaie si se cla-
]ﬂné iar rotile calca luciul sine-
or

O iau pe strada Polona. Jn-
tr-una din hoinarelile nocturne,
e eeva vreme de atunci, am dat
pe acolo de un bufet deschis
la o ora destul de tarzie. Acum
e Tnchis. Era unul din acele
localuri Tn care intrand, Tn pri-
ma clipa te simteai dintr-o da-
ta azvirlit Tnapoi, Tn plina at-
mosferd dickensiand, groasa si
terna. Nu-i lipsea localului nici
macar cuvenita _picturda de un
prost gust desavirsit atarnata
pe peretele opus ferestrei. Am
mancat brinza topita din mici
triunghiuri de staniol si-am
baut rachiu alb. Asa e, lucrurile
de pret sunt simple. Asta e in-
telepciunea. Sedeam la o ma-
sa Tnalta, fara scaune, laolalta
cu doi topitori iesiti din turd
Un bec de o suta cincizeci de

lumini atérnat de tavan. Am
ciocnit cu oamenii  aceia si
le-am spus numele meu. Nu
i-am mai vazut vreodata si e
probabil ca daca i-as mai ve-
dea nu-i mai recunosc. Doar pe
unul din ei. cel cu lobii ure-

chilor lipiti care pusese pe ma-
sa, una linga alta, palmele sale
grele cu unghii taiate drept si
care spunea:

- Cu mine s-a Intamplat ace-
lasi lucru. Numai ca n-am fost
la fel de orb. L-am prins de
incheietura, mfinii si l-am ti-
nut asa, strans, pina ce a urlat
Atunci l-am  intrebat: De ce
furi ma? De ce ma?

In timp ce vorbea se Tnaspri-
se la obraz ca oglinda apei star-
nitd de vint. Era credincios vie-
tii si frumusetii dure si ade-
varurilor violente. M-a intrebat
la un moment dat; ,Am drep-
tate batrine?". Am raspuns ca
are, are fara Tndoiala. Cred ca
in clipa aceea ma substituisem
lui Tn stradania naiva de a-i co-
pia integritatea nativd si usu-
rinta discernamantului.

Lumina becului spinzurat de
tavan Ti despica bufetierului
chipul Tn doua ape. Beam noap-
tea cu pahare de un sfert ca
pe un eroism indispensabil.

— Se mai trezeste Tn tine ne-
astamparul ? ma Tntreba.
— Da. da, ziceam 1n vreme

ce celalalt batea cu degetul Tn

masa tactul unei melodii pe ca-
re o fredona Tn gind.
Am trecut de bufetul acela

Tnchis de mai mult timp. Fata-
da a fost refacutd si tencuitda cu
galben mustar. Numai ferestre-
le au ramas negre si mute. Um-
bla peste ele luna ca o cau-

tare
Ajung din nou pe strada n
reparatie. Un  muncitor Tmi

spune ceva, nu aud ce din pri-
cina generatorului pentru su-
durd, nu aud, dar Ti fac un
semn din cap si zimbcsc pros-
teste. E trecut de miezul nop-
tii si maturatorii ridica trim-
be de praf spre luna. Din cind
Tn cind cite un ciine se Tnvred-
niceste sa-mi acorde atentie. le-
se din curte si ma latrd cu un
fel de datorie silnica.



Spirit pasoptist

alatorii  straini care au
strabatut Principatele Ro-
mane, la Tnceputul veacu-

lui trecut au fost cit surprinsi,

cit ademeniti de cele vazute ;in
contrast cu influentele epider-
mice ale Orientului, — sped
ficul autohton ramas cu atit mai
nealterat cu cit satele erau mai
retrase de sleahuri. Asa vom a-
pare Tn albumele unor Charles
Doussault, Michel Bouquet, Au-
guste Raffet, Lancelot, Preziosi
si, ceva mai tirziu, in desenele
lui Szathmary. Deci, ulite Tn-
guste, strajuite de balcoane Tn
lemn ca Tn Muntenegru, boieri
cu islic si giubea sugindu-si nar-
ghileaua, tarani iesind din bor-
deie, — luxul fanariot de su-
prafatd, somptuosul oriental Tn
citeva monumente,- iar alaturi
asprimea vietii de rob. Acest,
pitoresc i-a atras pe artistii a-
puseni, fie desenatori, fie foto-
grafi ca Augerer, multi trimisi
de reviste, mai putini veniti
pentru a fixa pe hirtie aspectele
paradoxale ale acestei raspinfii
de civilizatii si a le comercializa
in albume. Datorita lor ne-ai'
ramas o serie de stampe, dintre
care unele desenate anume spre
a pastra, redate cit mai meticu-
los, costumele, uniformele, chi-
purile de oameni, asezarile. Toa-
te fiind opera unor pictori stra-
ini calatori, e firesc sa aiba Tn
primul rind o valoare documen-
tara, de simpla calchiere dupa
natura, asemeni fotografiilor tu-
ristice de azi. Aceasta, desi ma-
joritatea erau concetateni ai lui
Diderot, cel care in 1751, pre-
gatind ,Enciclopediall exclama :
»AS vrea sa stiu unde exista o
scoald Tn care se Tnvata a simti"
si ai lui Paillot de Montalem-
bert autorul ,Tratatului complet
de pictura" (1810) si obligat sa
raspunda intrebarii puse de Di-
derot prin referiri la transfigu-
rarea romantica a naturii. Asa-
dar, Tn timp ce la Paris steaua
lui David apunea si rasarea lu-
ceafarul lui Delacroix, in Prin-
cipatele Roméane calatoreau bloc-
notesuri lacome de crochiuri
inedite, nici clasice, nici roman-
tice, doar simple carnete de re-
porter impasibil si strain fata
de ceea ce se afla dincolo de
ulite, case si costume. Nici unul
din acesti artisti-calatori nu s-a
oprit mai ndelung asupra sen-
surilor unei arte specifice locu-
rilor dintre Dunare si Carpati,

arta populara — probabil dato-
rita ,fotogeniei" aflate Tn ma-
halale si oboare bucurestene.

poate din cauza lipsei cailor de
acces. De altfel, nu intamplator
ei au surprins doar aspecte ur-
bane  (Bucuresti-lasi) si  cro-
chiuri facute Tn fugd la statiile
de posta.

Tn acest veac al XIX-lea mo-
numentele religioase Tncep a ra-
mine izolate, fiecare cu orgoliul
sau, asediate de dughene in o-
rase sau de paduri Tn cazul ma-
nastirilor ; satele Tsi continua
viata lor de un anume migratio-
nism, conacele boieresti prind
consistentda; Tncepe a se impu-
ne, treptat, necesitatea unor cla-
diri publice. Si — precum o re-

marca o serie de calatori cu ap-
titudini de condei — cu cit urci
spre Moldova si cu cit urci in
secolul XIX influentele orien-
tale se raresc, Tncepind a fi
contracarate de barocul francez
si goticul degenerat, ambele so-
site pe cai ocolite.

lar Tn aceasta confluenta de
curente apare generatia de la
48, creatoare nu numai de isto-
rie ci si de constiinta artistica.
Pe ta-rimul artelor plastice din
Moldova ea a fost oarecum pre-
vestitd si — paradoxal — chiar
de ,batrinul traditionalist, mi-
nat de un spirit prea Tnvechit
Tn ideile sale politice, care a fost
Gheorghe Asachi" (Gh. Cardas).
Sa& nu uitdm cd Asachi a lucrat
Tn atelierele romane ale lui Mi-
chail Keck si Canovca (1808—
1812), ca a executat copii dupa
Rafael si revenind la lasi, a a-
dus cu el doua volume: ,Ma-
nnuali di vari omamenti trati"
si ,Opera raccolfa, disegnato ed
incisa’ de Carlo Antonini. Asachi
a desenat, sculptat, si editat, iar
desenele sale originale cuprind
sase caiete si 225 foi volante
(Bibi. Acad. Rom.). El a extras
din documente fiorul legendelor,
transcriind Tn desene si alegorii
Tncepind de la originile poporu-
lui roman pina la figura mare-
lui Stefan.

Prin punerea Tn circulatie a
acestor stampe, Asachi a contri-
buit  neindoielnic la formarea
constiintei nationale Tn masele
pe care le vor antrena in lupta
barbatii generatiei pasoptiste. Si
daca Rene Huyghe considera ca
Delacroix ,a preparat vocatia
artei moderne’, se cuvine a sub-
linia aportul acestui pionier, ca-
re a fost la noi Gh. Asachi, in
pregdtirea vocatiei celor ce vor
nscrie Tn istorie cu singe si lu-
mind anul 1848. Delacroix no-
teaza : ,Vai de cel care nu vede
decit o idee precisa intr-un ta-
blou bun si vai de tabloul care
nu aratd nimic dincolo de finit".
Asachi, urcind Tn alegorie figuri
de mari luptatori din istorie si
oferindu-i drept pilda de urmat,
raspunde ntr-un anumit fel
practic temerii lui Delacroix.

Tn timp ce emigrantii romani
de la Paris sint nevoiti sa scoa-
ta ,Albumul Moldo-Valaque"
ilustrat cu vederi din Paris,
Asachi la lasi multiplica sub
teasc scene extrase din framin-
tata noastra istorie. Sensul unei
asemenea preocupari ne dezvaluie
distanta dintre desenele artisti-
lor calatori care nu stiau nimic

despre viata oamenilor desenati
si constiinta de produs al pa-
mintului si al unei anumite is-
torii pe care o respira stampele
lui Asachi.

De la el incolo putem vorbi
de spirit pasoptist 1Tn artele
noastre plastice, deci de contri-
butia comunicativa a acestor ar-
te Tn actul revolutionar. Dupa
el va veni un Th. Aman, Tn ex-
clusivitate artist, care Tn ,Des-
pre pictura” (1860) va sintetiza
clar ideile generatiei de la '48;
dupa el Simion Barnutiu va tine
Tn 1858 cursul sau de etica si
esteticd la Universitatea din
lasi, Tn care — asa cum reiese
din notitele studentului T. T.
Burada, (Biblioteca M. Emines-
cu — lasi), a militat pentru o
conceptie eticA progresista; in
fine, dupa el Tncepe a se afirma
si sculptura figurativa moderna,
pornind de la alegoria ,Roma-
nia eliberatd" atribuita lui C.D.
Rosenthal.

Tn lucrarea sa ,Geneza ide-
ilor estetice In cultura roma-
neasca" (Timisoara — 1972) lon
lliescu releva cu privire la a-
vintul pasoptist directia ascen-
denta a noilor idei estetice, per-
sistenta cu care s-a insistat asu-
pra acestor probleme importante
(originalitatea, unitatea  dintre
estetic si national caracterul an-
gajat nl artei etc), profunzimea
unor studii sau eseuri (Eliade
Barnutiu, Boliac, Russo), o anu-
mitd tinutd Tn teoretizarea pro-
blemelor artei noastre si totoda-
ta apelul la izvoarele clasicismu-
lui francez si iluminismului ger-
man, ale esteticii romantismului
si chiar ale realismului.

E bine Tnsa, ca tocmai in aces-
te zile de comemorare a unui
asemenea act pregatit Tn timp,
cu repercusiuni decisive si Tn
absolut fonte sectoarele existen-
tei noastre, sa relevam ca natio-
nalul exprimat Tn aspiratii po-
litice a fost cultivat cu aplomb
si de catre specificul national si
istorie transmise prin mijloace
artistice, deschizindu-se astfel
calea spre dezvoltarea noastra
moderna.

,Nu sint modern, sint din toa-
te timpurile" a spus Th. Pallady.
Acest ,din toate timpurile" a fost
subliniat Tn cazul miscarii de la
48 cu predilectie prin sensibili-
tatea artistica, fie ea din dome-
niul literaturii, teatrului sau
picturii.

Al. ARBORE

film

Un om, Un crez, o carte

vitam, citeodatd, prea repede ca ceea ce Tnseamna creatie
este mai mult decit produsul finit supus atentiei publice si fo-
losit pentru delectarea personald, ca este si acea lume de cau-
tari si Tndoieli fructoase care precede si succede — pe traiecto-
ria unui autentic talent - opera ce o apreciem la un moment
dat. .

Dar chiar atunci c¢ind nu uitam aceasta, intervin dificul-
tati care ne pot descuraja. Caci, artistul autor este mai lesne
decelabil Tn complexitatea framintarilor sale atunci cind ne
apare ca scriitor sau plastician decit ca om de teatru sau film.
Variantele Tncercdrilor sale, conservate ca schite sau modificari
n text, pot oferi acele puncte de reper de negasit acolo unde
viitorul film va rula mai intii pe ecranul mintii. Asemanarea
atit de des invocata a filmului cu visul Tnchide drumul unei
cunoasteri amanuntite a ceea ce numim, printr-un Tmprumut
din lumea stiintei, ,laborator de creatie" si chiar cercetarea
unui decupaj nu poate epuiza toate gindurile rodnice ale cine-
astului.

Se Tntimpla Tnsa uneori o dedublare a creatorului de arta,
favorabild cunoasterii zbuciumului sau fecund datorita Tmpli-
nirii Tn acelas om a realizatorului si ginditorului, a personali-
tatii de actiune si a celei capabile de ample reflectii asupra eA
insisi. Confesarea omului de artd marelui public este o sansa
exceptionala din care se nasc carti de capatii si atunci cind
avem o atare sansa trebuie sa ne oprim asupra ei ca eveniment.
O atare Tmprejurare o marcheaza — dincolo de noutatea apa-
ritiei editoriale — ,Fascinatia cinematografului" volumul pos-
tum alcatuit din texte edite si inedite ale regretatului Victor
lliu, selectionate pentru tipar de catre Bofia Bianca lliu, sotia
cineastului disparut acum cinci ani, si de criticul George Litie-
ra. Act de cultura cinematografica Tmplinit cu truda si pietate
pentru opera celui care a fost un ctitor al filmului artistic si
documentar roméanesc, manunchiul articolelor si marturisirilor
sale deschide o poarta de lumina spre arta pe care a slujit-o
pina la sacrificiu, dar si spre cunoasterea unei vieti dedicate
artei.

indeobste, spunem despre o personalitate care atit prin
creatia cit si prin prezenta sa de neinlocuit care a disparut
dintre noi ca ,incheie o epoca”. Cu Victor lliu, dimpotriva, se
deschide o epoca, printre pionierii careia s-a numarat. epoca
filmului socialist. lar cartea ce-i aduna si ordoneaza cugetarile
pe marile sale directii de preocupari si lupta fie pe tarimul
teoriei, fie pe cel al practicii artistice, iixeaza acest mare
adevar.

Intrat, prin renuntare la o cariera onorabila, ca simplu
as;stent de operator la fostul Oficiu National Cinematografic.
Victor Iliu a cunoscut treapta cu treapta — fara sa renunte la
opiniile sale care aveau sa-1 duca in rindul comunistilor — afir-
marea deplinda a multiplei sale Tnzestrari de operator, regizor,
scenarist, eseist de film. Mai mult chiar. Cum observa cu fina
rigoare Mihnea Gheorghiu in al sau ,,Cuvint Tnainte", ,terme-
nul de talent rsu ne poate satisface complet cind e vorba de
dinsul, fiindca Tn cazul sau, cazul Tn speta al cinematografiei
noastre, darul de creator al artistului se Tmbina inseparabil si
se conditioneaza reciproc cu bagajul sau de cultura generala si
de specialitate si cu spiritul sau de animator si Tndrumator al
noilor promotii”.

Tocmai Tn acest sens putem spune cu temei ca Victor lliu
deschide o epoca. Artist si ginditor fecund — céaci chiar dacd nu
ne-a lasat multe creatii dar fie si numai ,Moara cu noroc" ar
fi de-ajuns pentru a indica o piatra unghiulara a cinematogra-
fiei noastre socialiste — Victor Iliu a vazut in film crezul artei
revolutionare si Tn revolutie ghidul sigur al omului de creatie
daruit cauzei istorice a poporului sau. Acestea nu sint vorbe
mari : o probeaza pagini de carte cu eseuri tiparite cu multi
ani Tn urma, n ziarele si revistele vremii, sau chiar discrete dar
ferme notari de jurnal unde cineastul argumenteaza cristalin,
fara echivoc, convingerile sale. Dar el nu se opreste — ca atitia
altii — la declaratii de principii ci patrunde cu emotie si ra-
tiune Tn acel loc efervescent al genezei artei ecranului. Sint
pagini n care cineastul analizeaza cu pertinenta articulatiile
si compartimentele artei cinematografice, relatiile ei active cu
artele milenare, dreptul ei la experiment sau cerintele de la
care abatindu-se devine marfa. Aplicatd unor creatii reusite
sau nereusite, activitatii unor mari cineasti sau unor tineri
contemporani, conceptia critica a lui Victor Iliu (materializata
cu decenta Tn cuvinte, dar si cu spirit polemic la nevoie) face
tot mai evidenta — pe masura parcurgerii cartii — o concluzie
fundamentala : cineastul constient de coplesitoarea sa misiune,
cineastul unei tari care paseste Tn socialism, nu poate ramine'
doar un meserias de talent ci el trebuie sa dobindeasca in cel
mai Tnalt grad facultatea de a gindi asupra lumii si artei sale.
Pentru ca ,Daca artistul e un artist comunist, el va exprima
punctul sau de vedere asupra lumii, exprimindu-se pe sine".

Pleodaria sa fierbinte pentru caracterul revolutionar si
popular al artei, pentru acea scoald nationala de film este 1n
primul rind o pledoarie pentru eflorescenta calitativa a muncii
artistice. ,Parerea mea — marturisea el revistei ,Cinema"” cu
aproape un deceniu Tn urma — e ca scolile nationale de film
se afirmad prin talentul unor mari regizori. Fara mari artisti,
fard mari regizori nu exista cinematografie si degeaba am vorbi
de o scoald nationala si de specificul ei, daca operele respec-
tive ar fi mediocre". Reflectie mereu actuald, imbold spre Tm-
plinirea marilor raspunderi ce incumba cinematografiei noas-
tre, chemare la descoperirea, educarea si promovarea valorilor
autentice !

Rod al unei gindiri si experiente cinematografice ce se pre-
lungeste astfel dincolo de scurta-i existenta febrild, ideile cartii
,Fascinatia cinematografului" de Victor Iliu sint pilduitoare nu
numai pentru cine a fost omul' de arta ci pur si simplu omul
lliu. Daca stilul inseamna omul, felul sau de a fi in viata
diurna, atunci Tncarcatura de idei limpezita exemplar de cu-
vintul sau scris, ne releva dincolo de modestia ce i-a insotit
Tntreaga-i existentd umana si artisticd, o migalda si o staruinta
netnduplecata in a sluji cinematograful pe care nu numai ca le
marturiseste undeva, dar i le cunoastem bine cu totii, acei
care i-am fost apropiati. Si, Tn directa legatura cu vocatia si
pasiunea sa, astfel Tmplinite, triumfa umanitatea sa calma si
durabila luminata de constiinta  unei ample  solidaritati
cu toti cei care au pornit pe drumul devenirii cinematogra-
fiei roméanesti, al consacrarii ei nationale si, intr-o buna zi,
universale.

Eugen ATANASIU



re, dupa cum se Stie, o de-

finitorie valoare metaforica.

Padurea Tmpietrita nu este
altceva decit civilizatia americana,
trecuta de romantica epoca a pio-
nieratului, a marilor temeritati si
Tmpietrita Tn climatul spiritual ra-
refiat si poluat al capitalismului
trumfator. Deposedat brutal de ori-
ce iluzie, prizonier al unui con-
formism steril si sufocant, eroul
piesei lui Sherivood, purtator al u-
nui anacronic (in contextul dat) i-
deal de generozitate si expansivi-
tate umana, nu va gasi nimic mai
bun de facut cu viata sa decit sa
o transforme, sub forma unei polite
de asigurari, Tn perspectiva (apa-
rent) eliberatoare pentru fata de
care, pe neasteptate, s-a Tndragos-
titt. Si nu putem considera decit
drept manifestarea unei acide, im-
plicate ironii, apelul la gestul con-
sumat prin Tnminarea acelui fune-
bru ,cec", corespondent, Tn reali-
tate datda, a unei intregi vieti de
om, cu aspiratiile ei eu tot, echi-
valatd negustoreste cu o derizorie
suma de bani, achitabila la solici-
tare. Constiinta acestei dizolvari Tn
derizoriu a umanului traumatizeaza
dureros generatia prezentda n pie-
--sele lui Sherwood, dar si ale alto-
ra, ale lui O'Neill de pilda, Tn ca-
re fascinatia departarilor, a calato-
riilor pe mari si oceane, exprima
tentatia evaziunii dintr-o lume care
striveste, niveleaza, dezumanizeaza.
Aceeasi evaziune o0 va incerva, pro-
babil, si Gabby, Tncurajata de Alan
Squier, cu precizarea ca acesta din
urma venise tocmai din departarile
Tn care Tsi va cauta fata salvarea,
si care, pentru el, constituie o ex-

perientd amar consumata. Nu-i va
mai ramine decit compensatia unui
trasfer de destin si ambitia de a fi
inmormantat Tn pamintul, sterp al
padurii Tmpietrite. Critica evidenta
a civilizatiei americane, al carei
confort si a carei perfectiune teh-
nica pacatuiesc printr-o flagranta
deturnare de sensuri. Adevar dra-
matic, exprimat elocvent Tn aceasta
piesd, ca si Tn piesele lui O’Neill,
Tennesse Williams sau ale altora,
peste tot, Tnsa, revelarea adevaru-
lui echivalind cu o abdicare. Sub-
sumat unei false predestinari sau
la fel de false determinari freu-
diste, destinul uman este abstras,
astfel, partial, realelor conditionari
si necesarelor angajari umane. Ori-

T itlul piesei lui Sherwood a-

Teatrul dramatic ,,Bacovia“

PADUREA
IMPIETRITA

de Robert E. SHERWOOD

cum, critica sociala este exprima-
td cu suficientd vehementa, fie si
indirect, motiv pentru a aprecia a-
ceste piese pentru valoarea lor de
adevar si forta dramatica. De la a-
cest adevar subtextual si de la a-
ceasta forta dramatica a textului a
plecat si Yannis Veakis Tn realiza-
rea spectacolului de pe scena ba-
cauand, surdinizind violenta exteri-
oara a conflictului, tocmai pentru
a-i spori rezonanta interioard. In
mod firesc si necesar Tn centrul
spectacolului se afla scriitorul ra-
tat si ratacitor, urmarit de amin-
tirile unei vieti  stupid irosite si
dezarmat de un viitor Tn care nu-si
mai gaseste rostul, locul si ratiunea
de a fi, ca om. Acest naufragiu u-
man este pregnant sensibilizat, Tn
special Tn prima parte a spectacolu-
lui, in care intilnirea cu Gabby
face sa pilplie speranta acelui po-
sibil transfer de destin: prin ea,
va lua el Tnsusi totul de la Tnceput.
Chiar daca fara de speranta. Pen-
tru ca reusita in viata nu Tnseam-
na tnca o reanimare a unui roman-
tism ajuns jalnica epava pe bancu-
rile de nisip ale mercantilismului
devorant. In interpretarea lui Ste-
lian Preda personajul vadeste o
particulara luminozitate (disperata
luminozitate, am zice), singurul
simptom de viata in acel desert al
sentimentelor si aspiratiilor umane.
Totul este ca aceasta luminozitate

sa nu capete accente serafice, care
l-ar transforma pe erouintr-un fel
de print salvator al fetei din padu-
rea adormita (aici Tmpietrita). Edul-
corare vag sesizabila Tn partea a
doua a spectacolului, dar usor re-
mediabild, printr-o viziune unitara
si consecventd a personajului, ad-
mirabil schitat Tn primcp parte.
fnainfe de a ne referi la restul
distributiei, sa apreciem expresivi-
tatea si functionalitatea scenogra-
fiei (Elena Patrascanu-Veakis), de-
corul marcind sugestiv spatiul de
joc iar costumatia punind cu dis-
cretie Tn valoare culoarea locala. Sa
remarcam pregnanta prezenta Tn

spectacol a lui Stefan Moisescu, Tn
interpretarea caruia Duke Mantee
Tsi converteste treptat agresivitatea
intr-o atitudine de Tncordata as-
teptare si candida considerare a
»spectacolului” oferit de Alan; a

lui N. Rosieru, care creioneaza cu
efect stupiditatea infatuata a omu-
lui de afaceri (Domnul Chisholm).
lleana Tarnavski sarjeaza cu bune
mijloace Tintirziatele veleitati ale

Doamnei Chisholm. Usor compus a-
pare Bunicul Mable Tn interpreta-
rea lui Constantin Cosa nu lipsita
insa de o anume valoare portre-
tistica. Un plus de sensibilizare a
replicii  data lui Alan de catre
Gabby (Doina lacob) si poate o
mai sobra portretizare a gangsteri-
lor (pe care, cu un pic de imagina-
tie, 1i poti transfera si intr-o ope-
retd), iata observatii care nu vor sa
umbreasca imaginea de ansamblu a
unui spectacol Tn care probitatea nu
este de fel ultima calitate. Aceasta,
atit Tn privinta interpretarii, cit si
a regiei, ale carei virtuti de com-
punere scenica si atmosferizare sint
concludent puse Tn valoare (mai a-
les dupa parcurgerea cam ezitantei
parti expozitive). Aprecierea cuprin-
de si distributia, din care mai men-
tionam pe lon Mihailescu (Jason
Maple), Ana Maria Ittu (Paula),
Sica Stanescu (foarte pe psihologia
personajului, Tn Jackie), pe Radu
Cazan, Bibi lonescu, Liviu Rus,
Doru Atanasiu, Mihai Dragoi, Flo-
rin Gheuca.

Ca impresie de ansamblu, un
spectacol demn de stima, nu fara
unele diluari pasagere. Ambitia
actului scenic elevat este totusi e-
videnta si se cuvine corespunzator
apreciata.

Al. I. FRIDUS

DOCUMENTE
MUZICALE IESENE
IN ARHIVE STRAINE

Cu prileljul _calatoriei de documentare Tn-
treprinsd [a invitatia institutului Inter Na-
tiones din Bonn-Bad Godesberg am descope-
rit in arhivele din B. F. Germana o se-
rie de documente reflectind miscarea muzi-
calda ieseand din partea a doua a secolului
trecut. Dincolo de valoarea pur informativa,
documentele confirma cd activitatea muzica-
la ieseana era cunoscuta Tn lumea artistica
europeana. Astfel, revista fondata si condu-
sa de Robert Schumann (Neue Zeitschrift fur
Musik) dispunea de un corespondent perma-
nent 1n lasi, cronicile muzicale aparu-
te in presa germana bucurindu-se —
datoritda competentei profesionale, probitatii si
mai ales severitatii. — de unanima ITprecie-
re a cercurilor artistice din occidentul con-
tinentului._ Prin publicarea acestor documen-
te, Tncercam sa completam imaginea miscari]
artistice din lasii de odinioara cu o0 noua
dimensiune culturala.

| n perioada ide avint artistic generatdjde Unirea
m Principatelor Roméane (1859) chiar 1in ultimele
luni de domnie ale lui Alexandru loan Cuza, compozi-
torul si dirijorul Eduard Wachmann a reusit sd inchege
prima orchestra simfonica autohtona (1866). Exemplul
bucurestenilor nu a ramas fard ecou si exact Tn anul
nfiintarii Societatii Filarmonica Roméana (1868) muzi-
cienii ieseni au fondat o asociatie similara.
Statutele si Regulamentul de functionare al institu-
tiei moldovene redactate de Teodor Burada si apro-

bate de comitetul de conducere — alcatuit din profe-
sorii Conservatorului Eduard Caudella. G. Biundi, F.C.
Gros si Pietro Mezzetti — s-au publicat Tn tipografia

Societatii Junimea. Tn primul an de functionare se
prevedea infiintarea unui ,simplu cvintet”, urmind ca
pe ,fiecare an, proportional cu veniturile societatii,
sd se formeze orchestra si corul.

Evenimentul fondarii Societdtii Philarmonice Roméne
din lasi (titlul copiazd denumirea ,surorii" bucures-
tene) a depasit granitele tarii si in nr. 10 din 3 martie
1869 al revistei Neue Zeitschrift fur Musik din Leip-
zig a aparut o interesantd corespondenta (Korespon-
denz). lata textul integral, Tn traducere romaneasca,
nserat la pagina 86 alaturi de alte cronici si informa-
tii din Meiningen, Meissen, Paris, Londra. New York,
Bordeaux, Darmstadt, Stuttgart, Mainz etc. :

»,Fata de situatia, deseori destul de precarda a culturii
noastre artistice, este Tmbucurator faptul ca recent
domnii Caudella, F. Gros si P. Mozetti (sic!), profesori
la susnumitul Conservator local, au Tnfiintat o ,So-

cietate Filarmonica” pentru promovarea unor concerte
mai bune. Numarul membrilor acestei laudabile insti-
tutii a trecut cu mult de o suta si creste zi de zi. Deja
au avut loc nu numai trei mici serate muzicale (Soi-

reen — Tn original) ci si un mare concert. Tn care, prin-
tre altele, d-soara [Anetta] Barozzi — o eleva a lui
Tausig — a executat Tn chip laudabil Concertul Tn

f-moll de Chopin. Scopul acestei societdti este mai ales
formarea unei bune orchestre care pina acum a lipsit
total. Curind sper ca voi putea sa relatez Tn privinta
aceasta progrese Tmbucuratoare".

Ce se desprinde din rindurile de mai sus? Tn pri-
mul rind ca orasul lasi figura Thca de acum un veac
printre centrele artistice de interes european care dis-
puneau de un corespondent permanent al revistei fon-

data de Robert Schumann. Numele, desi la prima ve-
dere nu spune prea mult, totusi meritd a fi retinut:
Miroslav Wenk. El semneaza pentru prima oara cu
numele complet o cronica din 1874 (asupra careia vom
reveni Tntr-un articol viitor).

Tn al doilea rind, articolul din Neue Zeitschrift fur
Musik semnaleaza un moment muzical major din istoria
culturii iesene (deci implicit si a muzicii romanesti),
caci la 1869 nu existau prea multe filarmonici Tn
lume. Surprinzator ne apare faptul ca fondarea orches-
trei simfonice din Bucuresti nu s-a bucurat de acelasi
ecou Tn strainatate.

in sfirsit. cea mai semnificativa mentiune (necuprin-
sa Tn schita monograficd a orasului lasi publicata de
Teodor Burada Tn 1888) ni se pare executia ,laudabila"
a Concertului In fa minor de Fr. Chopin. Este dificil

de precizat acum daca lucrarea clasicului polonez s-a
executat Tn prima auditie la noi si apoi, daca Anetta
Barozzi a fost acompaniata de orchestra. Sa nu uitam
ca elevul lui Chopin, bucovineanul Carol Miculi, deti-
nea Tn repertoriul sau Concertul nr. 1 pentru pian si
orchestrd si deci, l-ar fi putut interpreta Tnainte de
1869 (se mai adauga si amanuntul, deloc neglijabil, ca
Miculi a concertat in lasi pe la mijlocul veacului tre-
cut). Din contextul relatarii corespondentului s.ar
putea deduce ca Filarmonica dispunea de o
modesta orchestra Tin.trucit autorul promitea sa vor-
beasca ntr-o viitoare cronica de ,progrese Tmbucura-
toare". Oricum, chiar simpla executie a capodoperei
lui Chopin la 1869 marcheaza un eveniment artistic
pina astazi aproape necunoscut Tn muzicologia roma-
neascd. De aci, importanta deosebitd a documentului
Tnserat Tn revista Neue Zeitschrift fur Musik.

Viorel COSMA

crochiu

CICA NOI,
NOSTRU

Val GHEORGHIU

Unul se trezeste vorbind in numele folclorului si
cind pixul 7i aduce intorsatura cea mai, fata din
casa bate la usa, intra cu piinita, cu untisor, cu
laptisor si cu dulceata.... Altul, tot cu pix, scrie,
scrie, si dintr-o datd, Tntr-o insailare albastra, cit o
tartinutd, se trezeste spunind noi, nostru. Ca si cum
el si cu nu mai stiu care alt pix ar fi noi, iar cei-
lalti ar fi o apa si-un pamint.

In bar totul e frumos. Noaptea cade peste demi-
securi si peste cafele, in colturi se cuibaresc chi-
tarele cu priza : fulgi de ovdz, ultimul slagar, in ta-
van lumini violete si galbene si verzi stau ascunse
dupa acrilice inventate de experti in design, blu-
ginsi, bluginsi, pandantive din lemn de troitd, dun-
hill-uri  lungi, lungi, birfa discretda, zimbita printre
gambe lungi, lungi, cafele...

Spre dimineatd, el cere lamiie si gheata si de-
creteaza gata, copii, ne-am facut de cap, acum la
treaba.

Doarme doua ore si se trezeste cu pixul intre de-
gete. Dupd un laptisor cu plinitd prajita, se simte
dator sd caligrafieze noi, nostru, folclor. Si fuge
apoi cu Tnsailarea de-i sfiriie calcliele.

In timpul &asta insa, si ce bine e |, cultura acestui
popor isi dureaza fiinta in adincuri.

Macheta sculptorului Romanelli pentru
statuia din Piata Unirii



Pornind de la faptul cd toate provincille romanesti se gaseau sub jugul asupririi straine, un loc central in miscarea

revolutionara de la 1848 l-a avut lupta pentru eliberarea de sub dominatia marilor puteri, realizarea unitatii nationale,

in rindul tuturor paturilor populatiei, dar mai ales in rindul intelectualitatii se afirma puternic constiinta fratiei romanilor

din cele trei state despartite, sentimentul necesitatii imperioase a unirii tarilor romane. Militanti revolutionari ai vremii

si masele largi din cele trei tari se ridicau mpotriva fortelor retrograde interne si externe.

REVOLUTII

Andi ANDRIES

Nici o datd ideea de revolutie romaneasca nu s-a sepa-
rat de ideea unitatii nationale.

Nici una dintre revolutiile istoriei noastre nu si-a cautat
finalitatea doar ntr-o finclinare a balantei politice, Tnclinare
esential necesara, ci a inclus In bilantul ei si factorul pri-
mordial al existentei noastre in veacuri, omogenitatea na-
tiunii.

Pamintul romanesc a trait agitat, intens, a trait cu ardere
patimasa. Pe toatd intinderea Iui, de la un hotar la altul,
pamintui romanesc a avut acelasi puls istoric, egal In semni-
ficatie, chiar daca aparente separari au desenat vremelnic
limite pe care timpul le-a respins cu intelepciune si energie.

Revolutiile noastre au punctat incandescent un drum lung
care acum ne apartine, pe care l-am preluat si caruia 1 a-
tribuim personalitatea societatii contemporane.

Cind Tnaintasii au gindit la libertate, in gindirea lor eram
cuprinsi si noi, cei de azi.

Cind noi, cei de azi, cunoastem libertatea din unghiul
posesorilor ei totali, In elaborarile noastre gasim cuprinsa si
fiinta istorica a fnaintasilor.

Cind ei au atacat fortaretele neomeniei, pe toate planu-
rile, Tn vibrante urcusuri de clasa, fard indoiala ca prezentul
nostru, viitorul de atunci, era una dintre justificari.

Cind noi guvernam fecund si durabil, aducem aici si ra-
tiunea romanticd a celor de demult, trecutul nostru de glo-
rie, prezentul lor de atunci.

Unitatea nationald prin revolutie a trecut din idee n
istorie, din tentativa in certitudine, capatind azi adevarata re-
zonantd pe care o intuise Balcescu : ,Tara mea mult draga...".

<

-vrem sa fim o natie, una, puternica si libera
prin dreptul si datoria noastra, pentru binele nostru
si al celorlalte natii, caci voim fericirea noastra si
avem o misie a Tndeplini Tn omenirell.

Nicolae BALCESCU

,»S0sise timpul, si prea sosise, Tn care natia ro-
mana Tsi era datoare onoarei, vietii si viitorului sau
cu o tare si categorica manifestare a vointei sale,
prin care sa arate ca ea nu mai este si nu mai are
nici o placere a fi tratata ca prunca...”

»Veniti sa formam o singura natie, o singura
Romanie™.

George BARIT

»Revolutia din 1848 avu deci acest rezultat
Tnsemnat asupra vietei romanesti, ca o Tndruma
spre orizoane noue: Tn afara, spre descatusarea cu-
getarei nationale ; Tn launtru, spre Tnlocuirea siste-
mului nedreptatii si al privilegiului cu ideile de
libertate, dreptate si egalitate patronate de cugeta-
rea moderna, precum si spre Tnchegarea statului
roman intr-o intindere mai cuprinzatoare."

A. D. XENOPOL

»-NU se poate tagadui ca acolo, la lasi, au fost
anumite Tnsusiri de serioasa cugetare politica si de
Tnalta solidaritate sociala".

N. IORGA

deile revolutionare ale pa-
Itruzecioptistilor reprezintda o
continuitate a nazuintei de
progres si libertate a poporului ro-
man, iar revolutia de la 1848 mo-
mentul firesc al dezvoltarii constiin-

tei sale nationale si revolutionare.

Cel care, pornind de la dialec-
tica vietii sociale, a luptei dintre
vechi si nou in societate, a inteles
pe deplin momentul istoric al ani-
lor '48 a fost ginditorul patriot Ni-
colae Balcescu. Libertatea sociald
si nationald  Tnsemna  pentru
si nationala Tnsemna pentru istoricul
roman ,domnirea poporului prin  po-
por", iar o natiune, oricit de mica
ar fi, devine puternicd atunci cind
isi apara propria ei libertate. Bal-
cescu arata ca istoria poporului ro-
méan dovedeste cu prisosinta acest
lucru. Cu toate vicisitudinile la ca-
re a fost supus, poporul a reusit
sa-si pastreze fiinta sa nationala si
sd se dezvolte, chiar daca, Tn mo-
mente de grea cumpanad, romanii
,Se traserd in Muntii Carpati, unde
isi pastrara nationalitatea si inde-
pendenta lor", Independenta pa-
triei a fost ,tinta statornica a Ro-
manilor din toate timpurile".

Cu un acut simt al adevarului si
cu o pasiune de adevarat poet, Ni-
colae Bélcescu va scrie istoria for-
marii si dezvoltarii poporului roman
si, mai ales, va lupta pentru inde-
pendentd si libertate. Dragostea de
patrie, zbuciumul, nazuintele, sa-
crificile poporului, trecutul sau de
glorii vor fi trecute de Balcescu in
cartea sfintd a istoriei, caci, asa
cum va consemna el Tnsusi, istoria
Jeste cea dintli carte a unei natii.
Intr-insa ea T1si vede trecutul, pre-
zentul si viitorul". Scrisul lui Bal-
cescu se inflacareaza la faptele
trecute ale istoriei, cind ,parintii
nostri aveau ca temei ca, mai bine

teara lor sa se prefaca intr-un in-
tins mormint, numai sa ramiie tot

teara Roménilor 1"

Ca si Dimitrie Cantemir, Nicolae
Balcescu arata ca romanii, aparin-
du-si fiinta nationald, au aparat
in acelasi timp Europa de, valurile
pustiitoare ale navalitorilor : ,Supt
ocrotirea insa a piepturilor goale
ale Romanilor Europa apuseana
putea Tn pace -cultiva stiintele si
a ajunge la acea dezvoltare minu-
natd a intelegerii si a inimii ce o
fericeste".

Avind o conceptie Tnaintatd des-
pre istorie, Balcescu a exprimat cu
0 rard claritate esenta si adevara-
tele cauze ale fenomenelor istorice
cercetate, precum si cele ale mo-
mentului revolutionar al carui pro-
motor era. Argumentele  stiintifice
si convingerile patriotice au stat
deopotriva la baza elaborarii in-
tregii sale opere, din care amin-
tim, Romanii supt Mihai-Voievod
Viteazul, opera de sinteza a uneia
dintre cele mai framintate epoci
a poporului roman : ,Deschid sfin-
ta carte unde se afla inscrisa glo-
ria Romaniei, ca sa pun Tnaintea
ochilor fiilor ei citeva pagine din
viata eroica a parintilor lor. Voi a-
rata acele lupte uriase, pentru li-
bertatea si unitatea nationald, cu
care romanii, supt povata celui
mai vestit si mai mare din voievo-
zii lor, incheiara veacul al XVI-lea".

NICOLAE CEAUSESCU

O idee pe care o vom Intilni si
la un alt mare fiu al poporului ro-
man, Mihai Eminescu, cel care va
scrie In 1877 : ,Romania nu va fi,
dar nici nu a fost niciodata vasa-
la!" (s.n.). este aceea ca poporul
roman n-a putut fi supus niciodata
in istoria sa, iar suveranitatea ta-
ri a ramas nestirbitd. ,Romanii -
va scrie Balcescu — iubea prea

mult  independenta".  Libertatea
prin unire a poporului roman era
pentru istoricul Balcescu  marele
sau crez. Traind ntr-un  moment
politic de rascruce pentru Romania
Moderna, ginditorul a fost dublat
de omul de actiune, de revolutio-
narul Balcescu, pentru care istoria
este lupta neincetata a poporului
pentru libertatea sociala si natio-
nala. Avintul sdu revolutionar venea
din constiinta datoriei fatd de po-
porul  caruia apartinea. Perioada in

care Balcescu si-a desfasurat acti-
vitatea de teoretician si conducator
al revolutiei poate fi consideratad ca
0 perioada de renastere a poporu-
lui roman. Balcescu viza un popor
liber si luminat, o natie puternica
al carei cuvint sd fie auzit in lume.
Idealul ginditorului era libertatea
nationala si sociala, faurirea unei
societati in care omul sa fie cu a-

NICOLAE
BALCESCU

devarat liber. Convingerea lui Bal-
cescu este cd numai revolutia poa-

te aduce dreptatea sociala, dar el
vorbeste Tn acelasi timp si de rolul
culturii, al luminii : ,S& lumindm
dar poporul, daca vrem sa fim Ili-
beri". Dezideratul ridicarii spiritua-
le a poporului face astfel parte din
conceptia democrat-revolutionara a
ginditorului roman, el aratind ca
nu poate fi conceputa eliberarea
socialda si nationala fara o elibe-
rare moral-spirituald. Spiritul re-
volutionar al maselor creste atunci
cind ele sint constiente de cauza

pentru care luptd si sint calduzite
de idei cu adevarat Tnaintate. Po-

porul trebuia ridicat deopotriva po-
litic, economic si cultural. Lumina-
rea poporului devenea asadar o
datorie revolutionara. Balcescu va
cere sa se scrie o istorie a patriei
in care nici un aspect al vetii so-
ciale sa nu fie neglijat, nici o e-
poca, nici un fenomen petrecut

cindva ,in tmp si in spatiu" sa nu,> ,

fie omis, deoarece obiectul istoriei

STIINTE

este poporul, iar actiunile sale ur-
meaza legilor dezvoltarii. Profunzi-
mea si noutatea gindirii lui Bal-
cescu se impun prin aceea ca el
intelege prin trecutul istoric acel
element peren nascut din lupta po-
porului pentru a ,se pastra” in is-
torie, fapt posibil numai prin uni-
re . ,Aceste conditii de putere, de
cari avem nevoie, nu le putem gasi
decit in solidaritatea tuturor Roma-

nilor, in unirea lor ntr-o singura
natie, unire la care sint me-

niti  prin nationalitate, prin a-
ceeasi limba,... obiceiuri, sen-
timente, prin pozitia geografica,
prin trecutul lor si, in sfirsit, prin
nevoia de a se pastra si de a se
mintui".

In conceptia lui Balcescu cea din-
tii conditie a dezvoltarii unui stat
este libertatea poporului, caci, va
scrie el, ,vai de acele natii, unde
un mic numar de cetateni Tsi inte-
meiaza puterea si fericirea lor pe
robirea gloatelor I... Ele pier I" Gin-
direa sa dialectica urmeaza dia-
lectica faptelor, a starilor de Ilu-
cruri, ea nu contine o sumd de
sentinte si, pornind de la realitate
se intoarce la ea incarcata de sen-
suri si Tnvataminte.

Crezul politic al lui Balcescu era
Tnlaturarea feudalismului si fauri-
rea unei societati mai drepte.
Masele erau chemate sa aiba un
rol activ in mersul istoriei ; popo-
rul, producatorul de bogatii trebuia
sa intre in stapinirea obiectului
muncii lui. ,Cea dintli e datoria
dreptatii — va spune Balcescu -
ea ne porunceste sa respectam pe
om, semenul nostru, libertatea lui
si tot ce e al lui". Visind la desti-
nul poporului si a tarii sale, luptind
pentru libertatea sa interna si ex-
terna, Balcescu s-a contopit cu a-
cest destin pina la sacrificiu : ,am
patimit pentru dreptate si cel din
urmd al meu cuvint va fi Tncd un
imn, tie, tara mea mult draga I”.

Parcele i-au curmat firul vietii
undeva departe de tara pe care
atit o iubise, sub alt cer, pe alte
meleaguri.  Martiriul sau ni-l situ-
eaza pe Balcescu prntre cei mai
rari oameni ai acestui pamint ro- '
manesc, printre cei mai alesi fii ai
sai printre cei mai de seama gindi-
tori si luptatori pentru dreptate,
in timpul furtunii europene de la
1848.

N. V. TURCU



ALEXANDRU
IOAN CUZA

ste cunoscut ca in perioa-
da 1834—1839 se aflau, la
studii, Tn capitala Frantei,
1 trei mai multi dintre tinerii ro-
mani care aveau sa constituie
acolo un cerc revolutionar. Erau

REVOLU

acele personaje pe care le vom
Intilni mai tirziu ca participan-
te la importante evenimente is-
torice din viata nationald, prin-
tre ei un rol de frunte avind
Alexandru Cuza.

Deosebit de semnificativa ni
se pare legatura pe care Cuza a
stabilit-o in 1836, si reinoit-o Tn
1837, cu cercul vienez al tine-
retului dacic" condus de fratii
Hurmuzaki. Cunostinta cu tine-
rii romani aflati la studii Tn ca-
pitala austriaca este deosebit de
importanta, stiuta fiind atmosfe-
ra de infratire nationalda ce dom-
nea intre compatriotii veniti la
Viena din toate tinuturile roma-
nesti. Cuza este, fara Tndoiala,
unul dintre primii romani din
Principate, Tnaintea lui M. Ko-
galniceanu, N. Balcescu, V. A-
lecsandri, I. Ghica, care a in-
tretinut legaturi cu acest cerc.

In anii 1845—1847 Tn Moldova
au loc o serie de manifestari ale
tuturor paturilor societatii Tn-
dreptate Tmpotriva domnitorului
Mihail Sturza. Printre acestea
un loc de seama 1l au acelea 1n-
treprinse de membrii ,Asocia-
tiei patriotice”, conduse de Teo-
dor Rascanu, actiuni de care
Alexandru Cuza nu era strain.
Marturie in acest sens sta cores-
pondenta pe care a purtat-o cu
prietenul sau din Birlad, lor-
ilache Lambrino. La 9 iunie 1846
'i comunica acestuia in mod a-
nanuntit o serie de informatii

privind urmarirea membrilor
Asociatiei patriotice” sau ares-
area lor din ordinul domnito-

eului Mihail Sturza. Cu o zi Tna-
nte, la 8 iunie 1846, Alexandru
luza se ntilnise cu C. Virnav si
r. Alecsandri. Ultimul sosea de
a mosia Minjina, a prietenului
au C. Negri, si se Indrepta spre
‘aris. Tmpreuna, fac o calatorie
ie Dunare. Cam Tn acelasi timp
e Tndreptau spre Paris, unde
diva ,Societatea studentilor
omani", N. Balcescu, C.N. Fili-
escu, C. Negri, Vasile si lancu

ilecsandri si, aproape imediat,
dexandru si Elena Cuza, care
rmau, ca si Alecsandri, ruta

onstantinopolitana. Acest exod
I revolutionarilor moldoveni si
lunteni spre capitala Frantei se
atora, Tn mare parte, actiunilor
opresive Tntreprinse de guver-
ele celor doua tari. Aici ei vor
esfasura o vie activitate revo-
itionara Tn cadrul legal al ,So-
.etatii studentilor romani" si Tn
zelasi timp vor tine o strinsa
egaturd cu cei ramasi n targ
upa Tntoarcerea din strainata-
', Tn corespondenta lui Cuza cu
irdachi Lambrino se comentea-
i, din nou, situatia membrilor
Asociatiei patriotice”, mai ales
| intre timp fusese descoperit
complotul" de la mosia Holmu
raslui).

Amanuntele privind partici-
parea lui Alexandru Cuza la re-
volutia din martie 1848 de la
lasi sint cunoscute. Prezenta sa
in capitala Moldovei este atesta-
ta in dese rinduri Tn lunile pre-
mergatoare evenimentelor  din
primavara lui 1848. A fost in
fruntea celor adunati la hotelul
Petersburg, a semnat petitia
program cu cele 35 de puncte si
a fost printre cei care, strinsi
Tn casa Mavrocordat, au Tndraz-
nit s& opunda rezistentd armatei
trimisd de Mihail Sturza. Au de-
venit memorabile cuvintele spu-
se cu aceasta ocazie de Cuza
pentru a-si Tncuraja  tovarasii
de luptd: ,Dar, fratilor | S& mu-
rim! Dar, sa ne pregatim ca sa
murim. Cu moartea noastrda tre-
buie sa deschidem un viitor na-
tiei vrednic de marirea trecutu-
lui stramosilor nostri. Romani !
Astazi toate natiile Tnvie, trebuie
sa Tnvie si a noastra".

Masurile represive luate de
domnitor au avut drept rezultat
arestarea a peste 200 de revolu-
tionari, printre care si Alexandru

Cuza. El a facut parte din
grupul celor treisprezece, soco-
titi dintre cei mai periculosi,

si care urmau a fi predati tur-
cilor. Dupa o Tintreaga odisee,

TIONARE

de la lasi la Galati si de aici
pe Dunare pina la Macin, sase
din grupul lor, printre ei si Cuza
reusesc sa nsele vigilenta pazni-
cilor si sa se refugieze la vice-
consulul englez de la Braila. De
aici, la 3 aprilie 1848, au trimis
consulului austriac de la Galati,
I. C. Huber, o scrisoare Tn care
explicind situatia lor critica ,,fi-
ind vorba de nu mai putin decit
Tmpuscarea lui Moruzi si  A.
Cuza", — cei doi suferisera rani
in ciocnirea cu armata de la
casa Mavrocordat — Ti cereau
ajutorul pentru ca nu se mai
puteau intoarce ,Tn aceasta tara
a samavolniciei pe care 0 numim
patrie".

Ei reusesc sa paraseasca Bra-
ila cu vaporul ,Frantz", spre
sfirsitul lunii aprilie, si mergind
pe Dunare se vor intilni, la Giur-
giu, cu lancu Alecsandri, C. Ne-
gri si A. Russo, care nu reusisera
sa intre Tn tara, si Tmpreuna vor
continua calatoria. Ajunsi Tn Ba-
nat, Costache Epureanu, Zaha-
ria Moldovanu, Lascar Rosetti,
Alecu Moruzi si cei Intilniti la
Giurgiu vor pleca spre Lugoj, iar
A. Cuza si V. Cantacuzino s-au
indreptat spre Pesta. De  aici
Cuza a trecut Tn Transilvania,
a luat parte la mareata intru-
nire de la 3—15 mai 1848 de la
Blaj, dupa care s-a indreptat
spre capitala Austriei. In Viena,
la sosirea sa, avea loc demonstra-
tia maselor populare din 15—27
mai 1848 Tmpotriva deciziei gu-
vernului de a desfiinta Comite-
tul studentesc si garda nationa-
la. Puternica demonstratie a po-
porului l-a impresionat profund
pe Cuza, facindu-l sa afirme ca
LAm vazut la Viena o adevarata
revolutie”.

In urma Tntelegerii avuta cu
ceilalti moldoveni aflati pe cim-
pia Blajului, va pleca si el spre
Cernauti de unde, la 25 mai, Ti
scria lui Lambrino ca s-a refa-
cut Tn urma ranilor primite ,in

asasinatul din casa Mavrocor-
dat". Cu citeva zile Tnainte, la
22 mai, Elena Cuzai Ti scria a-
celuiasi Lambrino informindu-I

de sosirea Tn Moldova a comisa-
rului Talaat-Efendi ,insotit de
Mussurus, ruda lui Vogoride si
creatura diavolului, adica a lui
Mihai Pungasul (Mihai Sturza)
cum l-ai poreclit tu". Sosirea a-
cestuia Tn tarda nu va ameliora

situatia celor exilati, a revolu-
tionarilor, speranta raminind,
afirma Elena Cuza, ,in inimile

nobile si mindre ale moldoveni-
lor nostri".

In timpul exilului, Alexandru
Cuza a avut un important rol
Tn toate actiunile Tntreprinse de
Comitetul  revolutionar moldo-
vean, din conducerea caruia fa
cea parte, alaturi de C. Negri,
Zaharia Moldovanu, V. Alecsan-

dri. Din Tnsarcinarea comite-
tului, M. Kogalniceanu a publicat
la Cernauti ,Dorintele partidei
nationale din Moldova", un pro-
gram de revendicari sociale si
politice Tn care sint amplificate
principalele idei din ,Proclama-
tia de la Islaz" si ,Printipiile
noastre pentru reformarea pa-
triei”. In acelasi timp a existat
o strinsa legaturd cu cei aflati
in tara, membri ai ,,Comitetului
revolutionar din lasi" Tn condu-
cerea caruia se afla si viitorul
domn Grigore Al. Ghica, pentru
organizarea unor actiuni comune.

Relatii foarte strinse au existat
intre reprezentantii acestui co-
mitet si cei ai revolutiei din
Tara Romaneasca si Transilvania.
In Bucovina au sosit Gheorghe
Barit, Timotei Cipariu, Aron
Pumnul. Obiectul principal al
discutiilor purtate de revolutio-
narii roméani il constituia viito-
rul tarilor lor pe care 1l vedeau
realizat prin unitatea politica a
tuturor romanilor. Tot cu aju-

torul  emigrantilor au reu-
sit  fratii  Hurmuzaki sa ti-
pareasca  publicatia ,,Bucovi-
na" Tn paginile careia si-au
dat Tntilnire intelectualii celor
trei tari romanesti.

Despre peregrinarile lui Cuza
in strainatate aflam stiri mai

ales din corespondenta pe care
Elena 'Cuza, revenita 1n ta-
ra o poarta cu Lambrino, ca-
ruia, la 12 august 1848, 1i scria:
Jata 15 zile de cind sint de-
parte de Alexandru, lipsa de
bani m-a silit la aceasta fara
voia mea. El a plecat la Viena
si dumnezeu stie daca-l voi mai
putea revedea Tn iarna aceasta".
Trei zile mai ftirziu, la 15 au-
gust, tinea sa-l anunte pe ace-
lasi cad ,Alexandru este nevata-
mat si se gaseste Tn acest mo-

ment la Pesta".

O parte din emigranti se
aflau, la Tnceputul lunii
octombrie, la  Viena, unde
sosise, de la Paris, si Ale-
xandru Cuza. Informindu-l des-

pre situatia celor aflati in exil,
Elena Cuza Ti mai scria, la 3 oc->
tombrie, lui Lambrino ca revoluti-
onarilor moldoveni deportati la
Constantinopole li s-a permis
Tntoarcerea Tn tara, Tn aceasta
situatie aflindu-se si varul lor
loan Cuza, participant la eveni-
mentele din martie. Dar, despre
ceea ce se Intimpla Tn Tara Ro-
maneasca nu-i va putea relata ni-
mic deoarece ,legaturile dintre
Moldova si Valahia sint Tntre-
rupte”. Tot Tn acele zile, Ale-
xandru Cuza Tmpreuna cu Vasile
Ghica, Emanoil Costachi Epu-
reanu si alti compatrioti, ia parte
la ,nenorocitele evenimente ale
revolutiei din 6 octombrie din
Viena", dupa care pleaca la Cer-
nauti.

La sfirsitul lunii
printr-un ofis domnesc, Mihail
Sturza a facut cunoscuta inten-
tia sa de a permite intrarea in
tara a exilatilor cu obligatia de
a renunta la orice activitate re-
volutionard, a se stabili la mosi-
ile lor sau ale parintilor si li se
interzicea orice intilnire sau co-
respondentd. Cind au luat cu-
nostintd de dorinta domnitoru-
lui, emigrantii moldoveni aflati
in Bucovina si-au prezentat pu-
blic, printr-o declaratie, atitu-
dinea lor demna care nu admi-
tea compromisul. ,Ori cit de do-
ritd sad ne fie Tntoarcerea in iu-
bita Moldova — se arata Tn de-
claratia din 8 noiembrie 1848
semnata de C. Negri, A. Cuza,
M. Kogalniceanu s.a. — noi nici
vroim, nici putem sa o datoram
unei iertari, pe care Maria Sa,
dupa Reglement, nu poate sa o
deie decit celor judecatoresti do-
vediti. Noi, vinovati nu ne cu-
noastem”. Pozitia lor a avut ca
rezultat imediat interventia dom-
nitorului, prin intermediul fiu-
lui sdau Dimitrie Sturza, coman-
dantul Militiei Moldovei, care a
ordonat sefilor de wunitati si a
punctelor de granitd sa interzica
intrarea Tn tara a 22 de revo-
lutionari in frunte cu Alexandru
Cuza.

Ca si ceilalti exilati, Cuza era
preocupat de intoarcerea Tn pa-
trie. O parte dintre tovarasii sai
plecasera deja de la Viena si
Paris catre Constantinopol. N.
Ghica se afla in drum spre targ,
Alexandru Rosetti, Alecu Russo
si  Alexandru Cuza erau pe
punctul de a parasi -capitala
Austriei. intreaga coresponden-
td pe care Elena Cuza o purta
cu mama sa, Ecatrrina Rosetti,

septembrie,

in aceasta perioada avea ca mo-
tiv principal posibilitatea de re-
Tntoarcere a sotului Tn tara. La
23 decembrie 1848, de la Viena,
o0 Tntreba daca ,putem spera ca
sotul meu sa poata sa se intoar-
ca curind Tn tara", iar la Tnce-
putul lui ianuarie 1849, de la Pa-
ris, 1si manifesta nelinistea fata
de situatia existenta ce periclita
reintoarcerea.

In februarie 1849 M. Kogalni-
ceanu, V. Cantacuzino, A. Cuza
si sotia sa se aflau la Paris pen-
tru a pleda cauza romanilor. Ac-
tiunea lor n-a avut atunci ecoul
scontat de vreme ce Kogalni-
ceanu afirma, la 6 februarie, ca
Jfrantujii au alte cele de facut
decit de a se ocupa de noi".
Aflati Tntr-o situatie materiala
precara, ,tragind pe dracul de
coada", singura solutie era sa
splece la Constantinopol”, unde
Alexandru Cuza trebuia sa mai
ramina o perioada de timp. In
acel moment, Constantinopolul
raminea singurul loc potrivit de-
oarece, spunea A. Cuza, intr-o
scrisoare a sa din 11 martie
1849, ,evenimentele, departe de
a se Tmbunatati, Tncurcindu-se
pe zi ce trece s, pregatindu-ne
un nou razboi", agravau ,difi-
cultatea comunicatiilor intre ta-
rile noastre". La aceasta se ada-
uga situatia, deloc linistitoare,
existenta Tn Principate, Tndeosebi
in Tara Romaneasca, unde Tn a-
prilie 1848 un nou val de ares-
tari efectuate n judetele Roma-
nati si Teleorman s-au soldat
cu condamnarea la Tnchisoare a
11 revolutionari. Stirea o neli-
nistea pe Elena Cuza pentru cg,
Ti comunica lui Lambrino, ,imi
da mari griji pentru Alexandru".

La Constantinopol Cuza 1l as-
tepta pe bunul sau prieten Lam-
brino cu dorinta de a afla cit
mai multe vesti din tard. Tna-
inte de a-l vizita pe Cuza, Lam-
brino era Tinstiintat de sotia a-
cestuia, la 12 iunie 1849, ca in
carantina Galati sosisera deja
,doi turci Tnsemnati, purtatori
numirii lui Grigore Ghica". Era
cel mai bun indiciu ca se apro-
pia clipa revenirii Tn patrie a
celor exilati. Cuza se Tntoarce n
tard la 8 iulie 1848, si peste pu-
tin timp sosea de la Constanti-
nopol noul domnitor, Grigore
A. Ghica, adept al unor princi-
pii liberale si sustinator al Uni-
rii.

Ajuns, domnitor al Principa-
telor Unite, Cuza, la sugestia
guvernului de a sarbatori, Tn
1860, ziua de 11 iunie 1848, ras-
punde printr-o depesa adresata
lui D. Bolintineanu : ,,Aprob din
inima solemnitatea pentru ani-
versarea lui 1848, zisa a renas-
terii nationale".

D. IVANESCU

AVRAM
JANCU

n Muntii  Apuseni, zona
naturala ce aminteste de lumea
plind de frumuseti a basmelor,
se Tntinde vestita Tara a Moti-
lor, de unde a sunat buciumul
de-alungul istoriei, ca o chema-
re de veacuri pentru libertate
sociala si nationala.

Motii au fost lancea cu care,
la 1848, a luptatTransilvania iar
reprezentantul tipic al acestui
tinut a fost, Avram lancu. Inspi-
ratorul, dar mai cu seama, con-
ducatorul revolutiei, fiul de
iobagi din Vidra de Sus a fost

preocupat de soarta poporului
sdu, amenintat cu disparitia
prin  mizerie si  ignoranta.
Se considera »hepotul lui

Horea", avind constiinta clara
ca este continuatorul luptatoru-
lui din 1784.

In numele celui ce a fost tras
pe roata si a zecilor de mii de
iobagi obiditi, a rostit lancu, in
cadrul Dietei din Cluj, o sentintd
fulminanta : ,domnii feudali nu
vor fi Tnvinsi cu argumente filo-
soficesti, ci cu lancea lui Horea".
De aceea s-a ridicat pe baricade-
le revolutiei ca unul dintre cei

mai aprigi aparatori ai liberta-
tii si demnitatii nationale.
Izbucnirea revolutiei ungare

si succesele ei l-au bucurat ne-
spus, sperind Tntr-o unire a ce-
lor doua popoare Tmpotriva Ca-
sei de Habsburg. Dar, in acelasi
timp, se Tntreba nedumerit de
ce trimit armate Tmpotriva ro-
manilor transilvaneni care luptau
pentru aceleasi idealuri. lancu, a
crezut si a actionat In perma-
nentd, Tn speranta unirii celor
doud revolutii. Apelurile sale
catre capii revolutiei maghiare
sint o dovada Tn acest sens:
sFratilor maghiari! de credeti

in cer un dumnezeu si pe pa-
mint o patrie, luati alte mijloace
de a trata cu noi, convingeti-va
deplin c& ntre voi si noi armele

nu pot niciodata margini, ho-
tart ... Cuvinte sincere, adeva-
rate, asezate Tn cumpana isto-

riei. Dar totul a fost Tn zadar,
prapastia se adincise.

Astfel, Avram lancu s-a aflat
Tntr-o situatie dureroasd, traind
0 mare si tragicd contradictie:

luptind  pentru libertate  sub
steagul negru-galben al Habs-
burgilor, care recunoscura, cel

putin  momentan, nationalitatea
romanilor transilvaneni. O tac-

tica a intrigantei Curti vieneze.
Dar alt drum nu a fost. Era o
greseald la care l-a Tmpins si o
grava eroare a revolutionarilor
maghiari, care au Tnteles tirziu cg,
unite, cele doua revolutii pot
Tnvinge. A Tnvins, In schimb re-
actiunea coalizata.

Dupa Tinfringerea revolutiilor,
lancu a trait marea drama, care
era si a poporului sdu; Viena
refuza sa-si tina fagaduielile. In
schimb, i-au oferit decoratii, pe
care le-a respins cu demnitate :
»,Sa se decoreze mai Tntii natiu-
nea cu Tmplinirea promisiunilor".

Dupa cite avansuri i s-au fa-
cut, putea primi titlul de gene-
ral si baron al imperiului, dar
n-a vrut sa abdice de la credin-
tele sale. A Tnceput sirul petiti-
ilor si calatoriilor la Viena, la
fel ca si Horea, pentru dreptu-
rile poporului roman. | s-a ras-
puns cu fagaduieli si aminari.
N-a fost crutat nici de alte du-
reri.

Prin locurile pe unde trecuse
calare Tn impunatorul sau cos-
tum national, cei care trebuiau
sa-si respecte promisiunile, l-au
tirit legat intre jandarmi. A fost
batut, umilit si Intemnitat la Alba
lulia, la fel ca si Horea.

Era prea mult pentru acela
care a fost ,Craiul Muntilor".
Dupa atitea deziluzii si nenoro-
ciri, s-a prabusit Tn el ratiunea,
Tncepe, pentru lancu, o alta via-
ta, a singuratatii, o viata Tn care
nu mai era decit umbra eroului
de la 1848.

Vreme de doua decenii, va stra-
bate  Transilvania enigmatic,
plins si admirat, cintind din flu-
ier jalea unui neam intreg. S-a
stins din viatd, sdrac si bolnav,
la o margine de sat, Tn zorii zilei
de 10 septembrie 1872

inceta sa mai bata inima ace-
luia care luptase intreaga viata
pentru fericirea poporului sau :

y,Ultima mea vointa. Unicul dor
al vietii mele e sa-mi vad nati-
unea fericita, pentru care dupa
puteri am si lucrat (...).

Strabatind astazi Tara Motilor,
orice localnic Tti poate spune
basmul lui »,Cegherean Vitea-
zul", un mot care a fost Tnse-
lat de ,Mincinos Tmparat". Este
cuprins, Tn acest basm, ceva din
destinul  si drama lui Avram
lancu, care a fost Tnselat de Tm-
paratul Francisc losif.

Anghel POPA



Cultura de masa—concept si realitate

iscutiile teoretice actuale pe tema

culturii si, Tn particular, a cultu-

rii de masa, au o importanta pre-

dominant practica. Ideea pe care
ne-o facem despre culturd, definitia ei.
nu este o problema de cabinet, intere-
santda numai pentru teoreticieni; ea de-
termina planificarea si coordonarea acti-
unilor socio-culturale puse in slujba a-
meliorarii conditiei umane. Cu toate a-
cestea nu existd Tncd o definire univoca
a conceptului. Cu mai multi ani Tn urma,
doi ginditori americani (Kroeber si
Kluckhohn) au inventariat peste 160 de
acceptii acordate termenilor de cultura
si civilizatie. Fara a risca Tnca o definii
tie. optam pentru intelegerea culturii ca
acel fenomen social-uman care semnifica
moduri colective de a trai, a simti, a
gindi si a actiona, concretizate social Tn
norme, valori si opere de tot felul, de la
datini, obiceiuri si mode, la organizatii
si institutii. Cultura este un produs u-
man caracteristic  interactiunii sociale;
nu exista societati aculturale desi dife-
dentele de grad si forma de culturda sint
sensibile de la un grup uman la altul.
Aceste diferente de ordin istoric si geo-
grafic se explica prin faptul ca valorile
si operele de cultura sint obiectivari ale
constiintei sociale, semnificatia lor fiind
in relatie cu o anumitd imagine pe care
si-o fac oamenii despre lume si despre
locul si rolul lor in istorie.

Cultura de masa este definita Tn lite-
ratura n relatie cu notiunea mai gene-
rala de cultura fie. ca moment al
culturii (difuzarea sociala a valorilor,
generalizarea si asimilarea acestor valori
de catre masele largi ale populatiei), fie
ca nivel sau strat al culturii (cultura o-
mului mediu, spre deosebire de cultura
Lelitelor"), fie, in fine, ca gen sau fel
deosebit de cultura (cultura de masa este
definitd ca o creatie a omului modern,
asa cum cultura populara era o creatie a
maselor Tn societatile traditionale). Noi a-
param Tn spirit toate aceste definitii dar
socotim ca fenomenul culturii de masa
nu este reductibil la nici una din ele.

Generalizarea si asimilarea valorilor la
scara sociala este un moment definitoriu
al culturii. Valorile culturale sint, la ori-
gine, creatii singulare si personale, dar
se manifestd ca atare numai~ printr-un
subiect colectiv, care participa activ si
transformator la procesul de asimilare
critica, difuzare, modelare si readaptare
a valorilor. Fara acest subiect colectiv
cultura ar fi un sistem de stereotipuri si
nu un sistem de valori, adicaA un mod de
viatd. Numai Tn procesul de difuzare so-
ciala valorile de cultura Tsi realizeaza ple-
nar functia lor moral-formativa, devenind
reguli si imperative ale activitatii grupu-
rilor umane. Cea mai bogata mostenire
culturald saraceste treptat daca nu e a-
similata critic si remodelatda continuu Tn

Gh. BOURCEANV

raport cu imperativele prezentului si prin
participarea maselor largi ale populatiei.
In acest sens merita amintit un gind al
marelui socialist care a fost A. Gramsci:
LA crea o noua cultura — scria el — nu
fnseamna numai a face Tn mod individual
descoperiri originale; aceasta Tnseamna,
de asemenea, si mai ales, a difuza critic
adevarurile deja descoperite, a le ,socia-
liza" si a face ca ele sa devina baze de
actiuni..., elemente ale coordonarii de
ordin intelectual si moral..."” Din acest
punct de vedere se releva doua aspecte
indisolubil legate intre ele. Pe de o par-
te. intre cultura si masele populare exista
un raport intim si constructiv, Tn sensul
ca prin difuzare valorile sociale de cul-
tura nu sint pur si simplu ,consumate"
ci asimilate creator si Tmbogatite. Pe de
altd parte, circulatia valorilor are un ca-
racter formativ si integrativ, exercitda o
Tnriurire profunda asupra constiintei oa-
menilor, asupra sensibilitatii si comporta-
mentului lor social. In procesul de difu-
zare a valorilor omul apare deopotriva
ca obiect si subiect al operei de cultura,
ca personalitate Tn curs de formare, dar
ca o personalitate activa, creatoare de noi
valori.

Definirea culturii de masa ca nivel sau
strat de cultura se Tntemeiaza pe o dis-
tinctie — niciodata suficient argumentata
— a operelor in opere de ,consumatie" si
opere de ,contemplatie". Societatea con-
temporana, se spune, din neliniste si gra-
ba a creat mijloace tehnice de multipli-
care si raspindire a operelor de cultura
astfel Tneit fiecare ins poate sa-si procure
la un pret derizoriu tot ce-si doreste. Vn
tablou sau un disc celebru este reprodus
n cele mai bune conditii tehnice Tn mi-
lioane si milioane de exemplare. Valori-
le contemplative, adevaratele valori cul-
turale, sint Tnlocuite de valorile consuma-
tive. Masele consuma Tn sensul strict al
termenului aceste ,valori" in timp ce va-
lorile autentice sint tezaurizate si la dis-
pozitia unui grup de putini alesi, adeva-
rati aristocrati ai culturii. Astfel ca cul-
tura de masa se degradeaza progresiv prin
cultul vedetelor, degradarea gustului, Tn-
locuirea operelor cu surogate. Dupa unii
n domeniul culturii ar actiona legea lui
Gressam, conform careia moneda proasta
o alungd pe cea bund de pe piata. Cul-
tura de masa mareste prapastia dintre
patura cultd si masa ignorantd, ingreuind
sau facind imposibil dialogul. Cultura de
masa e ca si alcoolul, scrie F. Albezeoni.

Acestei ipoteze i se opune o alta care
supraliciteaza importanta culturii de ma-
sa ca o creatie a maselor in epoca con-
temporand, asa cum a fost folclorul Tn
societatile traditionale. Experienta de via-
td a maselor, framintarile lor, nevoile
si aspiratiile, dorinta de afirmare si pute-
rea de creatie determind formarea si ge-
neralizarea unor modele sau  structuri

nul din mecanismele cele mai simple ale gindirii

noastre si, poate, cel mai eficace, consta Tn redu-
cerea complexitatii la simplitate. Partea ni se pa-

re intotdeauna mai simpla decit Tntregul si gene-

proprii de cultura materiala si spirituala
specifice. Miscarea amatoristda, deschide-
rea coloanelor din ziare si reviste, pentru
oricine are ceva de spus, producerea in
public a tuturor talentelor etc., este una
din caile principale ale dezvoltarii si Tm-
bogatirii tezaurului cultural. In acest pro-
ces deosebirea dintre cultura creatd de
altii pentru mase si creatia de masa este
numai de grad. De asemenea se estom-
peaza deosebirile care exista intre valo-
rile culturale (creatia propriuzisa) si cul-
tura cotidiana traita.

Desi conceptul de culturda de masa poa-
te fi definit alternativ sau succesiv n
cele trei moduri infatisate mai sus nu
trebuie sa pierdem din vedere doua tra-
saturi esentiale ale fenomenului. Cind
vorbim de sistemul culturii de masa este
imposibil sa nu-l raportam la organizarea
si structurarea mijloacelor si institutiilor
culturale de masa; mass-media (cinema-
tograful, radio, televiziunea, discul, cartea
de mare tiraj), case de culturda si camine
culturale, cluburi, biblioteci, muzee,
scoli populare, lectorate, miscarea ama-
toristica etc. Pe de alta parte, si sub a-
spectul continutului cultura de masa
trebuie raportata la complexul de norme,

simboluri, modele si valori specifice unor
productiuni spirituale destinate maselor
sau create de acestea Tn timpul liber. Ba
mai mult, dezvoltarea culturala actuala
Tnseamna o punere Tn valoare a tuturor
resurselor simbolice afective si cognitive
de care dispune societatea pentru a pre-
zerva integritatea personalitatii  umane,
pentru a-i stimula dorinta si puterea de
creatie. In cultura de masa valorile tra-
duc o conceptie a dezirabilului, dar o
conceptie orientata catre influentarea
modurilor, mijloacelor si scopurilor ac-
tiunii sociale.

Intre cultura de masa si timpul liber
exista strinse dependente. Atit timpul li-
ber cit si cultura de masa sint creatii ale
societatilor contemporane puternic indus-
trializate, cu o productivitate a muncii
Tnaltd. Activitatile culturale constituie
continutul si suportul timpului liber, a
timpului din afara muncii, nesupus nor-
marii si presiunilor legate de organiza-
rea muncii. Timpul liber este cadrul de
manifestare a activitatilor culturale, ofe-
rind acel spatiu social de dezvoltare li-
berd si plenard a personalitatii umane,
ntelegerea Tn unitate a culturii de masa
si a timpului liber ne conduce la doua
concluzii: 1) Dezvoltarea culturald, desi
nu se confunda nici cu cea economica
nici cu cea a personalitatii, nici cu cea
tehnica, este determinata de toate aces-
tea. Planificarea si coordonarea actiunilor
socio-culturale si formarea unui stil activ
de viata generalizat la scara sociala tre-
buie fondate pe raspunsul la doua pro-
bleme centrale : a) Cum indivizii partici-
pa in timpul liber la valorile culturale ?
si b) Care sint valorile culturale cele mai
favorabile dezvoltarii personalitatii ? Cer-
cetarea trebuie axata pe nevoi, interese
si aspiratii. 2) Din moment ce valorile
culturii de masa se creaza si se raspindesr
Tn timpul liber, trebuie sa adecvam sis-
temul culturii de masa la functiile

timpului liber. Actiunile cultural-educa-
tive trebuie sa satisfaca urmatoarele
caracteristici: sa fie liberatoare de obli-

gatiile si cerintele specifice activitatilor
impuse, sa fie dezinteresate sau gratuite,
sa satisfaca caracterul hedonistic (de ca-
utare a placerii, a bucuriei si satisfactiei)
si,Thfine, sa lase deschise toate posibilita-
tile de dezvoltare si afirmare ale perso-
nalitdtii umane. Planificarea actiunilor
socio-culturale si organizarea sistemului
culturii de masa trebuie sa raspunda ide-
alului generos formulat de K. Marx : re-
alizarea omului ca om total sau om com-
plet.

Organizind aceasta dezbatere — desfasu-
ratd "pe parcursul a citorva luni — revista
noastrd a intentionat sa creeze Tnceputul
unui _schimb de idei Tntr-o asemenea pro-
blema deosebit de complexd. Precizam a-
cest lucru spre a sublinia inca din capul
locului cd, asa cum am considerat sterild
discutarea fenomenului Tn sensul unei ,fi-
losofii de cabinet”, In aceeasi masurd am
crezut ca este inutil (si ddundtor) faptul
de a transforma actiunea Tntreprinsd Tn-
tr-un act bilanticr" — festivist si numai-
decit laudativ — al activitatii din casele
de culturad si din caminele culturale si, im-
plicit, al muncii de Tndrumare Tn aceste
sectoare. Dimpotrivd, intentia noastra a
fost ,cum s-a putut vedea din profilul ma-
terialelor  publicate, sd ludm Tn discutie
cultura de masa atit conceptual, cit si ca
realitate, deci ca problema care solicita
0 continud elaborare sistematicd Tn planui-
teoriei, precum si ca dimensiune reala n
planul vietii sociale, respectiv.ca modali-
tate de manifestare concreta. Este_motivul
pentru care am cdutat sa corobordm doua
perspective asupra fenomenului luat in
discutie : punctul de vedere al literaturii de
specialitate Tn_aceastd problema — solici-
tind contributiile unor cercetatori de pres-
tigiu_Tn domeniul _filosofiei, curturii, socio-
logici, culturologiei etc., si punctul de ve-
dere al factorilor de decizie irt acest do-
meniu de activitate — solicitind opiniile
unor persoane care conduc activitatea prac-
tica, ™ planul vietii sociale, a fenome-
nului_ care este cultura de masa. Am do-
rit sa realizam astfel, pe linia unui cistig
real — reciproc, sperdm — o confruntare
in dublu sens: pc un plan_mai general,
ntre elementele oferite de catre literatura
de specialitate a problemei si cele aduse
de catre factorii_ de decizie in sfera cul-
turii de masa, iar pe un alt plan Tntre
diversele puncte de vedere exprimate atit
de cdtre cercetatorii stiintifici cit si_de
catre practicieni. In legdturd cu imaginea
oferitd de acest dialog  nu ne propunem,
cum_este si_firesc, formularea unor con-
cluzii propriu-zise, fapt pe care 1l con-
sideram ca fiind (cel putin Tn stadiul ac-
tual al cercetarilor) extrem de dificil (chiar
si pentru specialistii Tn problema). Impre-
sia noastra este ca in acest domeniu (atit
in plan teortic cit si practic) au avut loc
puternice acumulari cantitative ce releva
prezenta unei noi calitdti — care trebuie
pusd in lumind. In acest sens, venim cu
ropunerea sd se organizeze o dezbatere
a nivel national in problema culturii de
masa (privita atit Tn sensul teoriei siste-
matic elaborate pe planul_ stiintei, cit si ca
realitate sociald, ca manifestare n planul
vietii) — dezbatere patronatd de cétre Con-
siliul’ Culturii si Educatiei Socialiste, even-
tual Tn colaborare cu Academia de Stiinte
Sociale si Politice, care sa clarifice bazele
si noile coordonate  ale asezarii muncii
stiintifice si concret-aplicative in acest im-
portant sector de activitate.

MITUL SIMPLITATII

ratii de oameni de stiinta au trdit cu convingerea ca la
baza complexelor interdependente din naturda si socie-
tate trebuie sd stea legi simple si clare- Parafrazindu-1
pe Aristotel, Newton scria: ,Natura se multumeste cu
simplitatea si nu-i place luxul cauzelor de prisos".
-Experienta ne convinge — scria Einstein — ca natura
este realizarea celor mai simple idei matematice". lar
cind a ales calculul tensorial pentru elaborarea teoriei
gravitatiei, a facut-o tocmai pentru ca acesta reprezenta
cel mai simplu instrument matematic apt pentru o ase-
menea treaba.

Simplitatea Tn stiinta Tnseamna simetrie, ordine, armo-
nie si, deci, frumusete. O ecuatie simpld e mai frumoa-
sa decit una complicata, un cristal e mai frumos decit
o roca amorfa, corpurile geometrice simple (sfera, cu-
bul) sint mai simetrice si mai placute privirilor decit
alte corpuri complicate. Dar oare aceasta nu este o a-
parentd, un mit al unei gindiri prea simpliste ? Intr-un
film de desene animate din serialul ,Epocii de piatra"
se ardta un proiectant, trudindu-se Tn fata plansetei sa
conceapa roata atit de necesara Tn transporturi. In pri-
ma variantda a desenat-o in chip de patrat, supusa ex-

perimentarilor, aceasta roasta simpla n-a mers. A ur-
mat o noua muncd de conceptie si, din observatia ca
numarul colturilor este prea mic, a iesit o a doua va-
riantd cu opt colturi. Desi a dat rezultate ceva mai
bune, noua roata a trebuit Tnsa complicate prin marirea
numarului de colturi. Prin aceasta, patratul initial se
apropia treptat de cerc. Dar atunci, care din cele doua
forme geometrice putea fi socotita de omul primitiv mai
simpla ? Patratul format din numai patru linii, ori
cercul format dintr-o infinitate de linii?

De fapt, mitul simplitatii, alaturi de alte mituri ale
gindirii omenesti *) ni se trage de la ginditorii antici.
Pe ideea de simplitate, frumusete si armonie a lumii s-a
fundamentat filosofia lui Pitagora. Si chiar termenul
de ,cosmos" Tnsemna Tn cultura elenda ordine si frumu-
sete si desemna conceptia despre lume ca o organizare
perfecta creata din haosul primordial. Pentru valoarea
intrinseca a continutului acestei notiuni, a se vedea si
termenul de ,cosmetica”.

»Am convingerea personala ca cu

cit vom cunoaste mai mult despre

nucleu, cu atit 11 vom gasi mai simplu decit credem. Eu am crezut Tntot-
deauna in simplitate, fiind eu Tnsumi un om simplu".

E. Rutherford, Gottingen Lectures, 14.XI1.1931.

Ridicat cu timpul la rangul de principiu, conceptul de
simplitate l-a dus pe Copernic la denuntarea dificilu-
lui sistem al epiciclurilor si deferendelor lui Ptolemeu.
Aceasta nu pentru ca sistemul astronomic ptolemeic nu
corespundea cunostintelor  vremii, ci pentru ca fiind
prea complicat, pierdea farmecul simplitatii. Si Tn do-
rinta de simplificare, Copernic a preconizat miscarea

planetelor in jurul Soarelui si pe traiectorii matematice
ideale, pe cercuri. Dar sistemul lui heliocentric n-a dai-
nuit si Kepler a aratat ca Tn realitate traiectoriile sint
elipse si nu cercuri. Diferentele nu sint mari (excentri-
citatea traiectoriilor nu depaseste 0,253), dar cit de mare
importanta joaca acestea n structura sistemului solar!

Au fost Tn istoria stiintei destule momente Tn care
se parea ca principiul simplitatii triumfa definitiv. Fi-
zica atomica si nucleard a facut mari progrese, reusind
chiar importante aplicatii practice, Tn ideea simplista
ca atomii sint formati din numai trei particule elemen-
tare . protonul, neutronul si electronul. In prezent insa,
lucrurile s-au complicat, o multime de alte particule e-
lementare Tncepind sa invadeze universul nostru cog-

nitiv si umplindu-1 cu tot mai multe si neasteptate e-
nigme. Cu toata aceasta complexitate, fizicienii nu obo-
sesc Tn Tncercarile de reducere a naturii la simplitate.
In modelul quarcurilor, trei particule cu sarcina elec-
trica fractionara, introduse Tn fizica de M. Gell-Mann si
G. Zweig (1964), servesc drept ,caramizi" de construc-
tie pentru o buna parte din particulele elementare cu-
noscute Tn prezent. In cautarile unei ,teorii unitare" a
materiei din care sa rezulte o ecuatie simpla ce permite

descrierea si a spectrului dupda mase a particulelor e-
lementare si a legilor gravitatiei si a miscarilor gala-
xiilor constituie un vis pe care fizicienii contemporani
nu ostenesc in a-1 urmari.

Un alt triumf al principiului simplitatii se parea ca 1l
constituie ecuatia lui Schrodinger din mecanica cuanti-
cd. Cu ajutorul acestei ecuatii simple s-au obtinut un
mare numar de explicatii si predictii cu valoare prac-
tica privind spectrele atomice, legaturile chimice, e-
fectele magnetice si unele procese de dezintegrare. E-
cuatia a trebuit Tnsd Tn curind complicatd prin adau-
garea de numerosi termeni corectivi si, treptat, pe ma-
sura noilor descoperiri din micro- si macrocosmos, i-
deea de simplitate si-a pierdut printre fizicieni presti-
giul de veacuri.

Simptomul poate cel mai evident al complexitatii
realitatii fizice 1l constituie aparitia asimetriilor. In na-
tura sint numeroase fenomenele si corpurile asimetri-
ce: vita de vie creste sise ridicaspre lumindaca un su-
rub sting, hameiul ca unul drept, omul are o singura
inima, Tn partea stinga a corpului, Tn exterior fiind des-
tul de simetric. Stiinta actuala nu poate explica apari-
tia si existenta acestor asimetrii  biologice decit prin
conservarea ereditara a unui salt Tntimplator. Dar poate
ca Tn microcosmos, la nivelul subatomic de organizare
al materiei, simetria este perfecta si nu existd nici o
deosebire intre dreapta si stinga?

Problema aceasta, cunoscuta in fizicA sub numele de
problema paritatii a fost rezolvata treptat si nu fara
eforturi de Tntelegere. Mai Intii s-a gasit ca la dezinte-



SOCIOLOGIA Sl STIUTA CONDUCERI

Reunind  comunicarile  unui
simpozion privind aportul socio-
logiei la stiinta conducerii, or-
ganizat de Institutul de Filozo-
fie al Academiei de Stiinte So-
?iale si Politice, volumul Socio-
logia si stiinta conducerii (coor-
lonatori :  Maria Popescu si
prof. dr. doc. Al. Tanase, Ed.
Academiei, 242 pag.) sintetizea-
za o parte din reflectiile posibi-
le privind teoria generala (ca fi-
lozofie sociala si conceptie ori-
entativa) si metodologia (pentru
dezvaluirea particularitatilor
vietii sociale actuale) pe care so-
ciologia le ofera stiintei condu-
cerii. Daca stiinta conducerii nu
este o stiintd despre lucruri sau
procese naturale, ci despre oa-
menii organizati, participanti la
prganisme profesionale, politice
sau culturale, atunci aportul so-
ciologiei nu poate fi decit aceia
pe care 1l aduc stiintele din pri-
mul esalon. ,Autorul colectiv"
il volumului reuseste sa dove-
deasca din plin acest lucru.

in functie de problematica a-
jordata si de metodologia uti-
dzatd Tn vederea documentarii,
studiile au fost grupate in patru
sectiuni : probleme teoretice ale
constituirii stiintei conducerii si
societatea socialista ; analiza u-
lor aspecte concrete pe care
conducerea Tntreprinderii indus-
riale le formuleaza pentru so-
ciologul practician ; conducerea,
ca stiintd si practica, in coope-
-ativele agricole de productie ;

dimensiunea morala a conduce-
ai Tn societatea socialista. Tm-

Oratisind aceste aspecte, toate
cele douazeci si cinci de studii
ile volumului — datorate, de-
iltfel, unor cercetatori cunoscuti
li domeniului — aduc contribu-
tii Tnsemnate, fie prin lamurirea
foilor dimensiuni pe care une-
e concepte teoretice generale le
mbraca Tn conditiile socialismu-
ui, fie prin propunerea unor

modele metodologice de cerce-
tare a fenomenelor specifice de
la noi. Important este faptul ca

nu se simte diletantismul eufo-
ric, adesea prezent Tn unele lu-
crari ce se circumscriu sferei
»cercetarii sociologice concrete".

Triada dialecticd cunoastere —
actiune — conducere, pe care
prof. Al. Tanase o opune empi-
rismului si atitudinii pragmati-
ce Tn conducere, Tndemnind la
constituirea unui model praxio-
logic ce deriva din rationalita-
tea scopului, mi se pare progra-
matica pentru Tntregul volum,
in masura Tn care a conduce
Tnseamna a pune ,in joc soarta

oamenilor”, conducerea presu-
pune identificarea cu interesul
comunitatii, acceptarea consti-
entda a responsabilitatii, subor-
donarea mijloacelor, scopului.
Este nevoie, de aceea, de o ati-
tudine filozofica Tn conducere,
numai aceasta sporeste caracte-
rul constient si sintetizeaza res-

ponsabilitatea sociala. In condi-
tiile exercitarii rolului condu-
cator al partidului, in tara noas-
tra promovarea formelor colec-
tive de conducere Tn Tintreaga

viata sociala este expresia filo-
zofiei practice, a exercitarii u-
nei responsabilitati majore. A-
ceasta atitudine se exprima prin
promovarea dialogului, a con-
fruntarilor, a experientelor vali-
date de exigentele colectivitatii
si are ca efect o sporire a efi-

cientei conducerii, Tn conditiile
unui democratism umanist
(prof. Const. Vlad).

Fiind un atribut al puterii

politice, stiinta conducerii se Tn-
sereaza Tn rindul disciplinelor
politice (Sergiu Tamas), Ti este
intrinsec politicul (Elena Florea).
Aceasta legatura strinsa nu-i a-
nuleaza Tnsa individualitatea,
stiinta conducerii studiind parti-
cularitatile  conducerii politice
ca fapt, gen, tip de conducere.
Prin faptul, insa, ca orice forma
de exercitare a autoritatii si pu-
terii  implica politicul, stiinta
conducerii nu se poate desprin-
de de ,politicul” pe care-1 con-

tinuie, Tn substanta sa, viata so-
ciala. Promovarea politicului n

conducere  Tnseamna cresterea
capacitatii  de responsabilitate,
constiinta si de educare prin
convingere, Tnseamna totodata
abandonarea birocratismului ad-
ministrativ.

Cercetind aportul sociologiei

la unele domenii concrete ale

conducerii, citeva studii aduc
reale  contributii. In domeniul
deciziei conducerii industriale,
sociologia propune urmarirea,

pe linga scopul principal econo-
mic, si a unor ,efecte adiacen-
te", privind echilibrul grupei u-
man si compartimentul individu-
al, cu alte cuvinte privind coor-

donata umana ca variabila a de-
ciziei. Aceasta perspectiva pro-
pusa de Maria Popescu presu-

Socola in 1848

pune luarea Tn consideratie nu
numai a aportului real pe care
reprezentantii salariatilor 1l a-
duc la luarea deciziei, ci si con-

siderarea, ca variabile economice,
a aspiratiilor si nevoilor oame-
nilor, a motivatiilor lor psiho-
logice. Neconsiderarea acestor
factori poate duce la aparitia u-
nor distorsiuni intre nivelele ie-

rarhice ale Tntreprinderii. Aceas-
ta inertie a perceptiei sociale —
spune Catalin Mamali — accen-
tueaza decalajul Tntre structura

ierarhica formala, oficiala a Tn-
treprinderii si structura ierarhi-
ca informala a grupului uman,
frinind recunoasterea si actuali-

zarea unor statusuri profesionale
reale. Inertia sociald birocratis-
mul comportamental constituie

un baraj Tn dezvoltarea psihoso-
ciala a individului, faciliteaza
procesul de receptionarea defec-
tuoasa atit a mesajului cit si a
personalitatilor, limiteazd zona
de competentd (si de influentd)
a grupului de conducere, a con-
ducatorului ca persoana, ca in-
divid investit cu autoritate so-
ciala. De aceea, 0 perspectiva
sociologica asupra eticii condu-
catorului este chemata sa con-
stituie o perspectivd morala si

un ideal moral, un cod etic al
conducerii  (Vasile Popescu, T.
Mahler).

Printre studiile pe care am
mai dori sa le semnalam, no-
tdm : Ingineria sociala si efici-

enta cercetarii stiintifice (Ovidiu
Badina), Rolul structurii si al
informatiei in conducerea siste-
melor de actiune sociala (H. E-
ne), Cooperativa agricola ca or-
ganizatie. Functiile generale si

specifice ale conducerii ei (Mi-
hail Cernea), Stiinta conducerii
sicircuitul informational in
C.A.P. (Maria Larionescu). Vo-

lumul mai cuprinde si o sinteza

a interventiilor la dezbaterea ca-
re a avut loc cu prilejul simpo-

zionului. Se remarca, Tndeosebi,
contributiile unor practicieni,
factori de decizie din citeva n-

treprinderi Tn care s-au realizat
cercetarile prezentate. Dealtfel
acesta pare sa fie atit scopul sim-
pozionului, cit si al volumului

editat : oferirea unui prilej de
confruntari si punerea la Tnde-
mina cercetatorilor si practicieni-
lor, a realizarilor deja contura-
te Tn domeniul sociologiei con-
ducerii.

Adrian NECULAU

(rarea beta a nucleelor atomice si miuonilor, simetria
a reflectarea Tn oglinda a proceselor nu se conserva,
’entru Tndrazneala acestor idei, fizicienii chinezi Lee

i Yang au primit premiul Nobel Tn anul 1957 ; cineva
Jpunea atunci, cu drept cuvint, ca ei au fost rasplatiti
,nu pentru descoperirea unei legi noi a naturii, ci pen-

ru asasinarea uneia din legile ei vechi". Este vorba de
egea conservarii paritatii  Tn toate procesele fizice, o

iltA manifestare a mitului  simplitatii. Dupd aceasta.
.andau a Tncercat sa salveze macar paritatea combina-
ra: dreapta pentru particule Tnseamna stinga pentru

mtiparticule. S-au descoperit Thsa procese fizice n
nicrocosmos Tn care nici aceasta noua simetrie nu se
conservd, fard ca proprietatile spatiului Tnsusi sa fie a-
ectate. Asimetria pare acum o caracteristica intrinseca
i particulelor elementare ; dar cum stam atunci cu
implitatea ?

Nu este totusi lipsit de multiple sensuri faptul ca ne-
onservarea simetriei n, unele procese’din natura con-
tituie un efect foarte slab, un efect de ordinul doi cum

1 numesc teoreticienii. Ea a putut fi observata abia a-
unci cind oamenii au dispus de aparaturd si metode

mxperimentale foarte fine si precise. De unde s-ar putea
rage concluzia ca toate procesele fizice — spre deose-

jire de cele biologice — sint de fapt simetrice, dar ca
mle, datoritda multiplelor interactiuni, sint supuse unor
luctuatii, unor abateri de la mersul lor intim. Si ca

rebuie sa existe doua tipuri de legi fizice : unele fun-
lamentale, simetrice, si altele suplimentare, care se su-
>rapun peste primele si duc la dereglarea simetriei,
ata o noua complexitate in orinduirea naturii !

Tot prin experimente relativ recente, de mare finete,
1. Dicke si M. Goldenberg au dovedit ca Soarele nu
iste perfect sferic ; aplatisarea lui este foarte mica, de

turnai 0,005%. dar existenta acesteia a permis elabora-
eea UNei noi teorii a gravitatiei, diferite de cea a lui
Cinstein. In fizica particulelor elementare, Pomeranciuk
i Tncercat restabilirea principiului simplitatii. el a de-
nonstrat pe cale teoretica o teorema conform careia, la
-nergii Tnalte, particulele se comporta Tn acelasi fel ca
i antiparticulele. O serie de experimente efectuate in
Tfltimii ani la marele accelerator de particule par sa-i
nfirme teorema ; rezultatele nu sint Tnca definitive,

dar printre fizicieni s-a instalat banuiala ca si aici na-
tura este cu mult mai complicata.

Exemple smilare ar putea fi aduse din toate domeniile
stiintei. Si toate ar arata ca legile naturii sint simple
doar Tntr-o prima aproximatie, dar cd ele se complicd
vertiginos pe masura cuprinderii unui numar tot mai
mare de fapte si patrunderi Tn detaliile tot mai intime
ale fenomenelor .A. Whitehead scria ca lozinca tuturor
oamenilor de stiinta trebuie sa fie: ,Cautd simplitatea,
dar nu-i da crezare !“ In fizica actuald, o buna parte din
eforturi sint orientate catre evidentierea efectelor de or-
din doi. De ce se cheltuiesc atitea forte umane si mij-
loace materiale pentru cercetarea micilor devieri de la
imaginea simetricd si simpld a lumii ? Desigur pentru
cd in stiintA nu existd ,maruntisuri”; stiinta trebuie
sa explice totul pina la capat.

Dar exista un capat in stiinta ? Fara doar si poate ca
nu. Cunoasterea stiintificA avanseaza putin cite pu-
tin, prin tatonari succesive, apropiindu-se doar asim-
p'otic de adevarul absolut. Pe acest drum ascendent, ori-
ce fenomen nou si neinteles ascunde o multime de
fapte imprevizibile, care ne pot schimba partial si,
uneori, radical imaginea despre lume. Este problema
micilor acumulari cantitative, care duc pina la urma la
un salt calitativ. Si se cunoaste principiul continuitatii
gnoseologice (Rumer si Rivkin), conform caruiain ecua-
tiile care reprezinta transcriptia matematicd a rezulta-
telor unui experiment este continutd descrierea unui
cerc mult mai larg de fenomene fizice, precum si pro-
gramul experimentelor viitoare.

Daca simplitatea nu-i decit o trasatura aparenta, de
suprafata a fenomenelor naturii, In care fizicienii cel
putin Tncep sa si piardd tot mai mult credinta, aceasta
nu Tnseamna ca notiunea este lipsita de consecinte
practice. Degajarea simplitatii constituie un foarte util
principiu metodologic in stiinta, iar modelarea 1l folo-
seste din plin Tn Tncercarea de a izola nu anumit fapt
din contextul multiplelor lui interdependente, de a sche-
matiza complexitatea Tn scopul cuprinderii ei, de a su-
blinia caracterul dialectic al unitatii celor doua con-
trarii.

ldeea de simplitate se pare ca a patruns in gindirea
omului de stiintd pe fagasul iluzoriu al credintei ca i-
poteza cea mai simpla si mai evidenta este si cea mai
justd. Sub aspect subiectiv, in fata a doua teorii simi-
lare, cu exceptia modului de formulare, este de astep-

tat ca savantul s-o prefere pe cea mai obisnuitd, pe cea
mai simpla. lar daca teoriile nu sint echivalente, Tn
sensul ca permit predictii diferite, savantul se va fixa
asupra acelei care poate fi mai usor verificatd. Fara sa
mai spunem ca o aceeasi teorie poate parea simpla u-
nuia si complicata altuia. Pentru ca ,simplu” si ,com-
plex" sint notiuni relative si imprecise atita timp cit
nu dispunem de discriminare cantitativ-obiectiva a lor.

Necesitatea unor mijloace de masurare cantitativa a
simplitatii este evidentd, dar astazi sintem Tnca departe
de a-i putea da o definitie macar. Singurul lucru clar
Tn acest domeniu este ca pentru a putea vorbi de sim-
plitate, trebuie sa reducem ceva la minimum. Dar ce
anume ? Poate numarul termenilor dintr-o formula ? In
nici un caz, deoarece acesta depinde de modalitatea de
descriere acceptatd. Ecuatia de gradul ntli x=2 y este
dreapta Tn coordonate carteziene, dar o spirala Tn coor-
donate polare.

Sau poate ca numarul notiunilor primitive dintr-o a-
firmatie trebuie redus la minimum pentru a-i putea a-
tribui sensul de simpla ? In acest caz ajungem insa la
paradoxul lui Goodmann, care consta in urmatoarele. Se
da asertiunea: TOATE SMARAGDELE SINT VERZI si
se introduce apoi 0 notiune noua, VERSTRU — care
inseamna ,verde" pina la, sa zicem 1 ianuarie 1980 si
salbastru” dupd aceea. Cu aceasta notiune, asertiunea
initiala capatd forma: TOATE SMARAGDELE SINT
VERSTRE. Si asertiunea veche si cea noua contin un
numar egal de notiuni primitive, cu aceeasi putere de
predictie. lar daca se va gasi cindva un smaragd rosu,
existenta lui va infirma simultan ambele asertiuni. Este
insa foarte probabil ca toata Ilumea va prefera prima
asertiune, deoarece notiunea primitiva ,verde" este mai
simpla si mai accesibila decit notiunea de ,verstru" si, in
plus, ea nu necesita o teorie explicativa a modificarii
bruste de culoare produsa de 1 ianuarie 1980.

Aici s-a atins problema masurarii simplitatii unei legi
sau teorii ntr-un caz particular. Cum stau lucrurile
Tnsd Tn cazul cel mai general ? Este evident cd Tnsasi
problema simplitatii este o problema foarte complicata.

conf. dr. Dragos BLANARIU

* Vezi A. Joltea, Reflectii asupra mitologiei concep-
tului de infinit, ,Forum"”, nr. 5 (1969), p. 37—43,



personalitate literara poa-
te fi numitor comun pen-
tru generatia sa numai
daca se identifica cu ,spi-
ritul timpului”, iar tutela ei va
exista atita vreme cit aceasta
relatie ramine constantd. In a-
semenea perioade de consonan-

ta actioneaza mai curind legea
imitatiei; tendinta este de a
desavirsi, de a consolida cisti-

gurile Tnregistrate de marii ino-
vatori. Se fondeaza scoli, sint
acceptati ca model poetii dictar-
tori, iar cind acestia nu exista,

sint redescoperite si actualizate
modalitati poetice intrate n
penumbra. Poezia americana,

dupa cura de slabire din a doua
jumatate a deceniului al Vi-lea
prin experienta beat, s-a aple-
cat Tn ultimii ani asupra roman-
tismului nu n sensul revalori-
ficarii individualismului si visu-
lui exotic, oi Tn sensul cultiva-
rii confesiei ca gest liric plenar.
S-a propus pentru aceasta orien-
tare atributul generic de con-
fesiv (confesional). Poemul este
conceput ca o reposesie a trecu-
tului (Stephan Berg), ca o in-
cercare de convertire a naturii
inanimate Tntr-un subiect tota-
litar, constient de absorbtia in
el a Tntregii experiente umane,
a Tintregului univers, constient,
deci, de identitatea cu Natura
si, prin aceasta, cu Demiurgos
(Theodore Roethke).  Viziunea
(descinsa parca din Hieronimus
Bosch) este halucinatorie, pro-
cesele naturale sint vazute dina-
untru, iar poetul are concomi-
tent revelatia imanentei si
transcendentei, a plenitudinii si
insuficientei (Philip Levine). Fri-
ca de prea mult, de infinit, du-
ce la notatia minutioasa, aproa-
pe obsesiva, a coordonatelor spa-
tiale si temporale. ,Pastai de
vara se aduna-n jurul usiiy/ le
iau Tn toamna miinilor] Asea-
ra am auzit afara primul vinl
rece;/ Vintul batu usor si totusi
tresar de doua ori" (William
Stafford, Vint de toamnd) sau
,Cari Solomon": ,Sint cu tine
in Rockland/ unde tu esti mai
nebun decit mine/ unde te simti
asa insingurat/ Sint cu tine Tn Roc-
kland! unde imiti umbra mamei
mele" (Allen Ginsberg, Bufnita).
Exista, deasupra acestei gestici
dramatizate la modul catharae-
tic, un consens acceptat aprio-
ric al asimilarii distantelor su-
biect/obiect sau autor'cititor.
Lectorul este ce-autor, complice
al frustrarii si a unei vini cu
atit mai teribile cu cit este in-
definita. Epitomizate in experi-
ente psihice particulare, vina si
represiunea nu se deschid inte-
gral unei explicitari concrete

F.E. KOBINA PARKES

paradis african

Da-mi suflet negru, negru

Ca de ciocolata.

Sau, daca vrei

de culoarea prafului

si a cenusei

mai brune ca nisipul.

Dar daca poti

si praful, si cenusa, si nisipul
sa fie negre.

ORIENTARI IN POEZIA AMERICANA

(Robert Lowell); perpetuate (si
amplificate) de-a lungul a nenu-
marate generatii, suportul lor
cauzal se pierde undeva, la gra-
nita Tntre mitologie si istorie,
constringind omul la conditia de
victima (Sylvia Plath). Cind pa-
catul nu este conceptualizat (Al-
len Ginsberg) nevroza apare
conditionata social (Richard Wil-
bur), impusa de un univers bru-
tal si ostil unui eu vulnerabil.
Eliberarea este posibila prin di-
zolvarea panteista a obiectului
Tn subiect (William Stafford).
Oricum, ambele directii sfirsesc
in suferinta, Tn acelasi timp,
mijloc si scop. Poetul este, ase-
menea lui Hamlet cel care stie
ca adevarul — continutul ultim
al Tntrebarilor sale — ascunde
oroare si, Tn pofida ezitarilor,
nu-si intrerupe cercetarile. Con-
fesiunea este, la urma urmei, o
asemenea cercetare ,insuportabi-
1a", o proiectie a complexului
Hamlet. Numai absoluta can-
doare, adevarul frust, poate ac-
tiona asupra cititorului ,ca o
nenorocire, ca moartea cuiva
drag", 1l poate face ,sa se sim-
ta in pragul sinuciderii sau pier-
dut Tntr-un codru departe de
orice locuinta omeneasca". Para-
fraza aceasta (extrasa dintr-v
scrisoare a lui Kafka catre Os-
kar Pollak si folositda de Anne
Sexton ca epigraf la Aii My
Pretty Ones) sintetizeaza dina-
mica intentionalda a miscarii
confesive conform careia poe-
mul ,ar trebui sa fie topor pen-
tru marea inghetata din suflet”
— ceea ce, am adduga noi, de-
paseste sfera finalitatii. Intreba-
rea nu se referd numaidecit la
cui prodest, la fel de profitabil
ar fi si unghiul quo modo pro-
dest, unghi ce include Tn raza sa
actul artistic cu implicatii asu-
pra eficientei expresiei formale.
Nici Tn acest domeniu nu se Tn-
registreaza experiente Tnnoitoa-
re. Se cultivA eu predilectie o
poezie austera, concentrata afec-
tiv, detaliul signifiant ce se a-
dreseaza inimii mai curind de-
cit intelectului (James Dickey).
Nu sint ocolite tiparele conven-

Ken-ten-tse-
mai dati-mi

Si

Voci
sau fantome

tionale Tn vena clasica, disci-
plinate ritmic si cu prozodie ri-
guroasa (Marianne Moore) dar,
de reguld, acestea sint denunta-
te ca ,prea simetrice, exacte si
imuabile, deosebite de mintea
omului care nu are nici Tnceput,
nici sfirsit, nici o ritmica fixa
a gindirii” (Allen Ginsberg). In
consecintd, vor fi Tncercate 'teh-
nicile sofisticate initiate de Ezra
Pound Cummings sau Gertrude
Stein. Numai sporadic Tnsa (Gre-
gory Corso), extravagantele ne-
fiind Tn spiritul acestei miscari.
Forma nu este scop in sine, im-
portant este ,sa ai ceva de
spus”, saaigeniul acelui genius
loci fara de care autenticitatea
nu este posibila. Nimic din ceea
ce poseda ,suflul vietii" nu tre-
buie evitat: peisajele sint, pe
rind, idilic rurale (Louis Simp-
son) sau brutal urbane (James
Wright), vocabularul este co-
locvial (in traditia lui Whit-
man, Robinson si Frost), cu o
frecventa tenta argotica, cu un
accentuat apetit pentru transcri-
erea nuda a Incidentului (in ma-
niera lui Sandburg). In efortul
de a comunica cu ,omul exte-
rior" (,the outward man" in ex-
presia lui Robert Bly) poezia
tinde sa devina perceptiva, sa
socheze vizual (Barbara Howes),
aural (Theodore Weiss) si chiar
olfactiv (May Swenson) sau tac-
til (Vassar Miller) dar imaginile

sint asamblate Tn asa fel Tneit
combustia sa aiba lec la nivelul
zomului interior" (,the inward
man"). Cu alte cuvinte, lirica
confesiva este dublu dimensio-
nata, afectind deopotriva tempe-
ramente extrospective sau intro-
spective. Actul confesiv admite
dependenta comprehensivului de
intuitivul emotional si, de aici,
esenta suprarationala a poeziei
(Conrad Aiken).

A doua orientare majora din
poezia americana recenta  este
directia proiectoare (projective)
— o transplantare a simbolismu-
lui francez (Rimbaud, Tndeosebi)
pe un fond filtrat prin ,peri-
plum“-ul lui Ezra Pound sau

Trei poeti ghanezi

ken ken ken!

omenesti

Si femei

Fie si
barbati
(si strigatele copilasilor !)

Si

scunde, femei

sa vina dansatorii,

negrii
izbeasca pamintul

sa

cu umerii lati

cu talpile goale

Si Femeile pe jumatate goale,
Leganindu-se perfecte,

Ritmind

~Ttom shiki shiki Shi ken®

Si vocile fantomelor ce cinta
Si cinta !

Soarele care apune o )
Si aureste Tmprejur palmierii verzui

Si dati-mi tobe ; Si cocosul taiat
sa fie trei si abundenta
sau patru, sau mai multe lgnamelor.
numai sa fie negre, Si daca ramine vreun loc
murdare si negre iubite Doamne )
negre si murdare ; Primiti  spectatorii albi
din lemn, sau negri; -
din piele uscata, Trebuie sa-i primiti
negre. ca sa vada
Dar, Doamne, Cocosul singerind
sa bata, tare Ignamel_e B
sa bata, sa bata Si palmierii
Si fantomele dansind.
Sa rasune Tn ecouri. Odomankoma,
Sa bubuie tare Sa intre, sa auda, s-asculte
mai tara; Cintecele noastre
mai dulce ; Si scincetul cositorului sub lemn
Mai dulce, mai tare. Si perlele sunind
Sa rasune tobele Si tobele batind.
Si tigvele perlate
Perlate cu albastru )
Sa& rasune salbatec. Twerampon, faceti
Discordante, linistite Ca ei sa vina
armonioase, in acorduri. Sa se aureasca
Amestecati Tn sunetele tobelor Da razele parfumate
Scrisnctul cositorului sub lemn: Ale soarelui, care apune

Kententsekenkeh

Tn Paradisul

african.

Femeile

Sorin PARVU

,corelativul obiectiv" al lui T.S.
Eliot. Problematica este existen-
tiala (Paul Blackbum) cu tur-
nura solipsista. ,Estil prea sin-
gur, vrei/ sa te opresti acolo, la
granita' creatiunii” (Robert Cre-
eley). Focarul dramatic al poe-
mului continua sa fie localizat
Tn eul vorbitor (punct de pleca-
re si spatiu terminus) dar siste-
mul referential difera. Este mani-
festa, Tnca din articolul pro-
gram, deplasarea inafara, spre
extremitati, ,,0 perceptie tre-
buie sa duca spre o alta per-
ceptie imediat si direct.. Tn ori-
ce poem dat, totdeauna, totdea-
una o perceptie trebuie, trebuie,
trebuie sa treaca instantaneu in-

tr-alta“. (Charles Olson, Projec-
tive Verse vs. The Non-Projec-
tive). Centrul este evitat — aco-
lo lucrul este egal cu sine, sta-
bil si izolat; miscarea spre limi-
tele experientei ofera in schimb
constientizarea acestei identitati
prin realizarea  non-identitatii.
Devii constient de eu abia dupa

ce percepi non-eut ca entitate
separata, spune Hegel; ajungi
sa cunosti lucrurile cunoscind.

intli ceea ce nu sint ele, spu-
nea R. Creeley. Obiectele ca-

pata sens numai Tn cursul ne-
garii lor — de unde -contesta-
rea ideii Tnsasi de poezie: ,va-
ga structurd a mintii/ vaga mie'
pentru ca este a mea" (R. Cre-
eley). Negativul se constituie Tn
lege a dezvoltarii guvemind si
sCinetica" poemului, proces de
transferare a energiei de la cre-
ator la cititor. ,Vreau sa-ti ofer'
ce-am scris/ citeva cuvinte pe o
pagina —! ca si cum/ as spune:
iatd o frunza rosie gasita pe/
trotuar/ cacil a gasi Tnseamna a
opta, iar optiuneal e facutd/ Dar
e dificill asa ca n-am gasit nimic/
numai/ dorinta de a da. Accep-
ta/ acest poem Tn loc — este
aproape/ o promisiune. Dacal
voi scrie vreodata/ un poem cu
un anume aer/ (indaratnic, gin-
gas, evaziv, trist si desfrinat)’ ti
l-as oferi". (Denise Levertov).
Dincolo de acest ritual, exista
straduinta de a contopi asonan-

tele intr-un efort creator unic,
receptabll mai mult gnoseologic
decit sacramental. Universul des-
chis este neindoielnic, genuin-
LSVreau sa apropii cit mai mult
poemul de fapt" marturiseste R.
Creeley. Ch. Olson, pornind de
la considerente similare, reco-
manda Jmitarea" masinii de
scris care ,datorita rigiditatii si
preciziei poate indica exact res-
piratia, pauzele, suspensia sila-
belor, juxtapunerea elementelor
constitutive ale expresiei". Ace-
lasi Olson insista asupra cores-
pondentei intelect!silaba (,prin
intermediul urechii) si  inima;
vers (,prin intermediul respira-
tiei"). Rezultd un anume narci-
sism formal, o extensie a for-
mei deasupra (beyond) continu-
tului (R Creeley declara ca ,for-
ma nu-i nimic altceva decit o
prelungire a continutului™) n
speranta de a descoperi un echi-
valent extern al eului poetic —
s,adevaratul obiect al poeziei".
R. Duncan nutreste iluzia ca a-
cest echivalent ar fi de esenta
transcedentala. Poezia sa se
constituie Tn rival al naturii,
Tntr-un model de ordine sugerat
de ritmul liturgic al vocabule-
lor. Olson exagereaza Tn direc-
tia contrarie; tinzind sa trans-r
puna cit mai fidel haosul vietii,
el fringe curgerea fireasca a
versului, schimba brusc cadenta
sau chiar maniera poetica, ci-
teaza fraze Tintregi din diverse
limbi si adoptd o sintaxa non-
conformista. Nu i se pot nega
sugestivitatea sj distinctia dic-
tiunii dar distoneaza, totusi,
estetismul explicit, un usor di-
dacticism si tendinta de a filo-
zofa superficial. Acestea sint, de
fapt, pacate ale Tintregii orien-
tari. Poetul este handicapat de
incapacitatea de localizare sinte-
ticd; de rationalizare a accente-
lor Tn vers. R. Creeley da glas
acestei neputinte in ,A Form of

Women", ,Nu te puteam atinge/
Voiam mult sal te ating/ dar nu
puteam". Si, mai departe: ,Fata
este a mea/ Miinile sint ale me-
le/ Gura este a mea/ dar eu nu
exist". Ultimele versuri  pot
foarte bine exprima patetismul
unei cautari care, deocamdata, nu
a aflat o formula ideala. Nu lip-
sesc Tnsa semnele promitatoare
care afirma cu certitudine ca,
atunci cind se va depdasi un anu-
me teribilism ier traditia va fi
resorbita natural, personalitatea
acestei directii va fi incontesta-
bilda. Miscarea proiectoare (au
ruai putin ca orientarea confesi-
va) poseda Tn sine suficiente re-
zerve care o apropie decis de
Poezie.

DEI ANANG

in clipa aceea

in clipa asta
Cind tremur in bratele tale

Cu respiratia taiata,
Natura toata

e 0 tacere fara margini.

Glasul

dulce al

cucului

S-a pierdut Tn desisuri
Si frunzele care fosneau

Nu mai misca

Sau palmierii ce murmurau

Nu mai cinta
marii

lar vuietul
A tacut

in clipa asta.

AQUAH LALUAH

slujnica
Coaja Tn care-mi serveste prinzul
E dulce si lustruita ca lemnul de santal,

Pestele-i alb ca spuma de mare,

Piperat si

rumenit pentru mine.

Ea aduce vinul de palmier

Pe care arborele

Tl da de pe buzele sale de somn si de miere;
Dar cine va ghici taina

Si darurile privirilor ei?

in romaneste de
Gheorghe DRAGOS



Pledoarie
pentru genul scurt

lon ISTRATI

Proza noastra literara actuald, atit cea cu surse
de inspiratie Tn contemporaneitatea socialista, cit
si aceea de factura istoricd spre a nu ne mai re-
feri si la cartile de anticipatie, este de multi ani
temeinic angajata pe linia unor lucrari de larga
respiratie epica, ceea ce ii sporeste aria de exten-
siune tematica si, Tn acelasi timp, Ti confera o tot
mai Tnsemnata profunzime analitica. Acordindu-i
intreaga apreciere pentru valentele ei artistice pe
care le-a cistigat si care certifica mai ales dezvol-
tarea romanului asa cum, dealtfel, o ilustreaza, Tn
ultima vreme, cartile unor autori demult consa-
crati si inca nu putine alte creatii apartinind unor
tineri mai recent afirmati, trebuie sa observam to-
tusi cd Tn ceea ce priveste schita, povestirea si nu-
vela, acestea nu ni se impun atentiei pe masura
dezideratelor noastre ca niste scrieri concentrate in
tablouri veridice, pline de colorituri si nuante, ca-
pabile sa reflecte cu operativitate si la un Tnalt ni-
vel calitativ, Tn mod desigur divers si cu autentica
fortd emotionald, realitatile vietii. Evident lucru,
revistele nu ignoreaza si nici nu subestimeaza a-
ceste specii narative, dar, desi se publica Tn special
destule fragmente de roman care, Tn genere, com-
penseaza, macar in parte, absentele totusi nemoti-
vate ale prozei scurte, se cuvine sa recunoastem ca
in acest cadru de preocupari atit periodicele noas-
tre, cit si editurile ramin inca datoare cititorilor.

Fara sa subaprecieze marile pinze epice ca si
problematica adesea grava si dramatica abordata
spre exemplu, de romancieri, (si nu numai de ei),
ca unii carora — prin timpul adesea mai Tndelun-
gat de elaborare a scrierilor lor — le sta mai la
indemina posibilitatea dezvaluirii celor mai Tntinse
ascunzisuri psihologice ale personajelor si eroilor
lor, cititorul de astazi e sincer si poate chiar mai
cu precadere interesat, Tndeosebi atunci cind nu are
ragazul de trebuinta pentru lecturi mai Tntinse, mai
dificile etc. st de lucrarile de mai mici proportii. Du-
pacum, interesat e si de atitea din sumedeniile de
amanunte esentiale cite existd Tn mod obiectiv
in sfera realitatilor existentei noastre umane ce se
cuvin sa capete respectivele transfigurari artistice.
E cazul astfel s& subliniem ca foarte numerosi sint
acei care Tsi exprima cu franchete preferintele lor
artistice nu pentru aberante si hibride modalitati de
expresie literara de importdin cele tributare modei pa-
sagere, lipsite de fond ideatic si de mesaj umanist,
populate de eroi bizari, suferind de angoase, psi-
hopati s.am.d., ci pentru creatii autentice de reala
valoare estetica si educativa. Din categoria aceasta
fac parte majoritatea schitelor, povestirilor, sau nu-
velelor semnate de diferite condeie Tnzestrate care
prin cele mai izbutite scrieri ale lor Tsi dovedesc
optiunea ferma pentru adevarata arta realista. Dar
reusitele incontestabile ale unor talentati autori
incd nu ne Tndrituiesc sa afirmam ca in prezent
am parcurge calea unei numaidecit remarcabili
reviriscente calitative si numerice a genului scurt.

Ne gasim, mai degraba, Tn situatia cind trebuie sa
conchidem ca pe acest teren e absolut necesar sa
se poarte discutii cit mai ample care s& ne amin-
teasca de rigorile clasice ale speciei, dar si de im-
perativele novatoare moderne ale abordarii eh
Fiindca si unele si altele sint de natura sa duca
la revirimentul naratiunilor acestora de mai mica
ntindere, dar de netagaduitda eficienta practica prin
mesajul estetic, etic si ideologic pe care 1l comu-
nica cititorului, prin descifrarea ideilor si fenome-
nelor detectabile Tn constiinta contemporanilor nos-

tri si prin darul pe care i1l au de a ne Tmbogati
mereu universul spiritual si de a ne stimula ca-
denta pe drumul triumfului nostru socialist.

In casa memoriala ,C. Negri" de la Minjina

(urmare din pag. 1)

la descatusarea energiilor _creatoare
ale unui popor ce dorea sd& insemne
ceva, prin sine, Tn concertul natiuni-
lor civilizate, Urmind pilda unor fna-
intasi ilustri ca Petru Maior, Gh.
Sincai, Gh Lazar s.a., Tn prima ju-
matate a veacului trecut moldovenii,
muntenii si transilvanenii _actionea-
z& toti, nu ca reprezentanti al unor
provincii, ci_ca roméani apartinind a-
celeiasi natii, cu aceleasi aspiratii si
drepturi istorice. Ideologia nationala,
careia i-a revenit un rol esential
in pregdtirea spiritelor pentru revo-
lutie, a fost unitard, romaneascd, Ssi
nu tributara spiritului de provincie.
Prin toate  manifestarile de natura
ideologica, reprezentantii  generatiei
de la 1848 au avut Tn vedere un sin-
gur obiectiv esential, si anume, fruc-
tificarea ostenelilor  scriitorilor  din

toate  principatele  romane  pen-
tru a_se ajunge, prin_ unitatea
culturald, la unirea politica a tutu-

ror _ ramurilor natiunii_ romane.

Carturari Tnaintati, viitori conduca-
tori ai revolutiei, au cautat temeiuri-
le_ideologice ale revendicarii dreptu-
lui natiunii _roméane la o _viata co-
muna, libera, _independenta, departe
in_originea latina a limbii si poporu-
lui, Tn_ granitele dacice ale pamintu-
lui strdmosesc si_Tn comoara de fap-
te glorioase ale Tnaintasilor. Trecutul
istorio_a devenit, prin pana iscusitd
a unui_Kogélniceaau sau N. Balces-
cu. o forta moralda care a stimulat
mindria nationala si a dat continut
nazuintelor ‘'de viitor.

Revolutia romana de la 1848 n-a fost
pregdtita in_comun, Tnsd, numai pe
plan ideologic, ci si pe plan organi-
zatoric. Asociatiile literare, al caror
scop politic nu’ mai constituie un se-
cret pentru nimeni, miscarile conspi-
rative, societatile  secrete de genul
JFratiei”, ,Societatea studentilor ro-
méani de la Paris" etc, au jucat un
rol esential Tn pregatirea si organi-
zarea _comuna a revolutiei ce era as-
teptatd sd izbucneasca )

emnificative Tn acest sens sint si
contactele dintre intelectualii romani
din cele trei tari, contacte care devin
tot mai dese Tn preajma revolutiei.
Sohimburile de vederi”si opinii rea-
lizate Tn contactul direct dintre frun-
tasii miscarii nationale moldo-mun-
tene si transilvdnene au prilejuit cu-
noasterea reciproca a realitatilor din
fiecare Iprqvmgle_romaneasca, au Ci-
mentat legaturi si au generat planuri
de actiuni_comune, conspirative. Sint
elocvente in aceasta privinta calato-
riile lui George Baritiu si M. Ko-

dlniceanu la "Bucuresti, ale Iui N.
alcescu Tn Transilvania si Moldova
sau TIntilnirile de la Minjina lui C.
Negri, care, conform spuselor Iui V.
Alecsandri, ,au avut o nepretuitd in-
fluentd Tn favoarea miscarii nationa-
le de la 1848".

In acest context revolutia de la
1848,  cuprinzind pe rind "Moldova,
Transilvania si Tara Roméaneasca si
urmarind aceleasi obiective, cu deo-
sebiri. neesentiale, generate de parti-
cularitati specifice, ne apare nu re-
ionald, fractionata, ci ca un tot unic.
dificatoare Tn acest sens sint pro-
gramele revolutionare cvasiidentice
in problemele fundamentale pe care
revolutia era chematd sa le rezolve.
Or, programele de la 1848 nu sint
aparitii “intimpldtoare, ~conjuncturale,
ci_ele cuprind. intr-o forma sintetica
principalele  revendicari Tn numele
carora_s-a desfasurat, vreme de peste
0 jumatate de secol, lupta de eman-
cipare sociala si nationala a romani-
lor din toate cele trei "tari. Faptul
ca revendicarile esentiale erau comu-
ne ne demonstreazd, cu prisosintd,
cd revolutia a fost pregatita, vreme
ndelungata, si nu a izbucnit numai
sub influenta framintarilor cu care
era confruntata Europa.

_Astfel, preocupati de introducerea
libertatilor general-democratice, care
sa permitd accesul la viata politica

Caracterul
unitar
al
revolutiel

romane
de la 1848

a unor categorii sociale cit mai largi
revolutionarii moldoveni, ardeleni si
munteni au inclus in programele mis-
carilor revendicari comune tuturor
ca: egalitatea drepturilor politice si
civile, " libertatea tiparului, libertatea
individuala si_inviolabilitatea domici-
liului, adundri nationale compuse din
reprezentantii_tuturor categoriilor so-
ciale, instructie_egald si ?_ratmté pen-
tru toti romanii etc. Aplicarea aces-
tor reforme trebuia sd ducd la ceea
ce Balcescu va denumi ,domnirea de-
mocratiei, domnirea poporului prin
popor".

Demn de remarcat este faptul ca
revolutionarii de la 1848 au Tnteles,
cu deosebitd claritate, ci introduce-
rea acestor libertdti nu se putea fa-
ce fara rezolvarea uneia din proble-
mele fundamentale ale epocii, desfi-
intarea clacii si Improprietarirea ta-
ranilor. ldeea Inldturarii_relatiilor. a-
grare de tip feudal, prin emancipa-
rea iobagilor si Tmproprietarirea lor
a fost sustinutd la 1848 de toate ele-
mentele Tnaintate ale revolutiei din
cele trei tari roméane. Acestea s-au
ridicat la o Tnalta intelegere a lega-

turilor indisolubile care ~ existau 1n-
tre_Tmproprietdrirea taranilor si inte-
meierea  natiei romanesti.  Pen-
tru Transilvania, rezolvarea pro-
blemei sociale, ceruta prin pro-

gramul de la Blaj, avea sem-
nificatii  mai adinci decit ™n Mol-
dova. si_ Tara Roméaneascd. Desfiinta-
rea iobagiei aici_era conditionata de
sfarimarea puterii economice si po-
litice a nobilimii maghiare. Elibera-
rea din iobagia sociala trebuia sa du-
ca, .implicit, la eliberarea din iobagia
nationala.

De o covirsitoare importantd pen-
tru obiectivele urmarite de revolutio-
narii de la 1848 ni se pare Tnalta in-
telegere la care s-au ridicat acestia,
atunci cind au considerat ca nici una
din reformele esentiale pentru dez-
voltarea materiald si spiritualda a na-
tiunii nu putea fi Infaptuitd decit
In _cadrul unui stat national roméan
unitar, care sa poata deveni, In per-
spectiva, independent. De aceea, nhu
ntimplator, la 1848 problema unitatii
statale a stapinit toate spiritele, a
dominat toate actiunile revolutionare.
Daca in programele oficiale ea nu a-
pare. datoritd conjuncturii _interna-
tionale de care revolutionarii romani

In casa memoriala ,V. Alecsandri" de la Mircesti

au fost nevoiti sd tina seama, ideea
este prezentda Insa _in programele ela-
borate de emigratii moldoveni, iar in
Tara Roméneasca si _Transilvania
este pe larg dezbatuta in presa re-
volutionard a timpului sau Tn cores-
pondenta fintretinutd de romanii de
pretutindeni. Realizarea unitatii sta-
tale a fost conceputa in mai mul-
te variante Tn timpul revolutiei de la
1848. Multi reprezentanti de seama ai
generatiei pasoptiste s-au gindit la
realizarea treptatd a visului de aur
al roménilor prin unirea. — Tntr-o
prima fazd — a Moldovei si a Ta-
rii Romanesti, si apoi, dupa _consoli-
darea noului stat, sa se treaca la de-
savirsirea unitatii statului national, la
constituirea Daco-Romaniei. Aceasta nu
inseamnd ca revolutionarii moldoveni
sau munteni nu au avut in vedere
Tn cursul anilor 1848—49 infaptuirea.
.Romaniei ideale", care sa cuprinda
n granitele ei teritoriile locuite de
romani. Viziunea ,Daco-R@maniei* nu
a disparut nici un moment din pla-
nurile revolutionarilor si_a fost pre-
zentd chiar si Tn discutiile din mar-
tie 1848 de la lasi. Cit de adinc pa-
trunsese aceasta idee Tn straturile ce-
le mai adinci ale natiunii ne dove-
deste impresionanta demonstratie de
pe Cimpia Blajului, demonstratie in
timpul careia Zecile. de mii de tarani
au cerut, ca un singur om: ,Noi.
vrem sd ne unim cu Tara".

Prezenta revolutionarilor din cele
trei tari_ roménesti la marea adunare
nationald de la Blaj are o semnifi-
catie deosebita.  Participarea lor  a
fost facuta cu constiinta marturisita
ca ,acolo se cercetau trebuintele na-
tiunii_roméane_ intregi”.  Semnificativ
este faptul c& revolutionarii romani
se gindeau tot timpul s& se_sprijine
reciproc in toate actiunile si impre-
jurarile. Asa, spre exemplu, dupa vo-
tarea_ _uniunii = fortate la Ungaria,
transilvanenii si-au Indreptat toate
sperantele Tnspre Principatele Romé-
ne, carora urma sa_le revind rolul
principal Tn infaptuirea unirii depli-
ne. ,Soarta_natiunii romane — afir-
ma G. Baritiu'— se va hotarl in
Bucuresti si Tn_lasi, iar nu la Cluj
nici la Blaj, nici la Buda".

Relevanta pentru planurile urmari-
te la 1848 este si colaborarea continua
dintre revolutionarii moldoveni, mun-
teni sau transilvaneni. Sprijinul mi-
litar cdutat de emigratii moldoveni
n Transilvania sau Banat, participa-
rea ardelenilor la revolutia din Tara
Romaneasca, mai ales In" calitate de
comisari de propagandd, au ridicat
legaturile dintre roménii de ambele
versante ale Carpatilor la cea mai
Tnalta expresie a luptei comune pen-
tru unitatea politica nationalda. = De
altfel, in tot cursul anilor 1848—49 a-
existat continua preocupare ca revo-
lutia, din fiecare provincie sa fie-
sprijinitd de toti romanii, prin toa:
te mijloacele si, Tn acelasi timp, sa
nu se” piardd nici un moment din ve-
dere asigurarea planului unitar ro-
manesc. Tn iulie 1848 Al. G. Golescu
a lansat chiar_ideea constituirii unui
centru de actiune revolutionara la
Bucuresti Tn vederea stimularii lup-
tei pentru unitatea statald a tutu-
ror romanilor. Militind pentru Tnfap-
tuirea acestui deziderat revolutionarii
pasoptisti au inteles, cu claritate, ca
intre  unitatea de stat, existenta
nationala si independentd exista o
legaturda indestructibila.

Revolutia a fost infrintda, Tnsa idei-
le generoase pe care le-ia semanat
n-au ramas fara urmari. Sub influ-
enta acestor idei si datoritd_experien-
tei’ cistigate la 1848 romanii vor ac-
tiona ca un tot pentru realizarea ace-
lor_obiective majore pe care Tmpre-
jurarile nu_i-au  iertat sa le Tntap-
tuiascd la jumdtatea secolului trecut.
Unirea, independenta si _desavirsirea
unificdrii  statului_ vor fi infaptuite
rin lupta comund a moldo-munteni-
lor si_transilvanenilor, prin eforturile
intregii natiuni.



ASI
In opera
LUl RAFFET

Tn vara anului 1837 pdrasea Pari-
sul o _expeditie organizata de omul
de stiinta rus Ana-tolie \
compusa Tn majoritate din  savanti
francezi, cu scopul de a_ face cer-
cetari geografice si geologice Tn Ru-
sia meridionald. Pentru a ajunge a-
colo ei au traversat Europa, folosind
toate mijloacele de transport din vre-
mea aceea, intre care si vaporul cu
aburi ,,Argo“ pe Dunare de la Schela
la Giurgiu, unde au debarcat in ziua
de 29 “iunie. Din expeditie facea
arte si vestitul zugrav francez Raf-
et, cum 1l va califica Kogalniceanu
in Dacia Literara,_ cind va vorbi des-
Bre notele de calatorie tiparite de
emidof la Paris ntre aniji_1840—1842
ilustrate de Raffet. Tot aici Kogalni-

Raportul

Pentru cunoscuta stampa intitulata
) Trecerea Buzaului i
Demidof, mai multe crochiuri facute la fata ne
locului cind a vazut
tei treceri si cind radvanul Tn care
era Demidof abia a_ fost scos din
riu, impins de oameni calare pe cai.
ispravnicului  de
care a asistat la aceasta dificila tre-
cere a riului Buzau, crescut din cau-
za ploilor, atesta realismul cunoscu- tor,
tei stampe a lui Raffet. Despre ora-
se nu ne-a lasat desene decit privi-
toare la acele unde a stat méacar o
zi © Giurgiu, Bucuresti si lasi.

Ultimele desene sint din carantina
la Sculeni. unde ntregul personal al
expeditiei a trebuit sa se supuna ne- cial asupra stampelor lucrate dupa

placutelor ,reguli carantinicesti" de

Hongrie, la Valachie et la Moldavie,
Paris 1840, editie ilustrata cu 64 dese-
de Raffet, caruia Ti urma o alta
editie Tn 1854 cu citeva stampe 1n
culori si a treia n anul 1856.

In acest album se afla importan-
tele si mult folositele stampe in is-
toriografia noastra ca de exemplu,
larmarocul de la Giurgiu. Infante-
ria romana defilind Tn pas alerga-
Bucuresti, 16 iulie 1837, Hora
romaneasca, _in gradina publica
Bucuresti, Trecerea Buzaului, etc,
iar despre lasi, Vedere din balconul
otelului Petersburg si Biserica Trei
lerarhi.

Asupra acestui album si in spe-

Raffet a folosit

eripetiile aces-

Buzau,

crochiurile facute Tn calatoria di

ceanu mai adaoga ca Raffet este cel
intli zugrav de talent carele au in-

semnat ~  perspectivele si costumele
noastre, atit de marete, atit de pi-
toresti.

Oamenii ce faceau parte din aceas-
td putin obisnuitd expeditie, scopul
ei stiintific, au atras atentia in mod
deosebit ocirmuirii_ Tarilor Roméane,
documentele vremii oferindu-ne stiri
inedite despre trecerea lor prin ta-
ra noastra, Tncepind cu Giurgiu, un-
de au nimerit tocmai 1n ziua mare-
lui iarmaroc de Sf. Petru. Aici Raf-
fet a avut fericitul prilej de a lua
contact cu o  multime variatd de
oameni adunati ,ca la iarmaroc" si
a reusit sa imortalizeze pe hirtiel
prin multe desene artistice costu-
me, obiceiuri, mijloace de transport,
muzicanti, pe 1inga vederile luate a-
supra_ orasului Giurgiu. )

Astfel, Raffet, in timp ce Demidof
pleca de Tndata la Bucuresti, isi va
petrece toata ziua de 29 iunie Tn iar-
maroc la Giurgiu si va pleca la
Bucuresti la 30 “iunie, cind politia va
raporta cd la hanul Andonache An-
hele a tras monsiu Rafe Oghist de
a Pariz cu pasaport_ frantozesc nr.
2438, Tmpreuna cu inca sapte membri
ai _expeditiei. ) o B

Punindu-i-se la dispozitie carutele
de posta necesare atit pentru oa-
meni Cit si pentru_,calabalicul” lor,
expeditia = compusa din paisprezece
oameni, altii pornisera de la Paris
pe mare direct la Petrograd, pleaca
din Bucuresti spre lasi in ziua de 5
iulie 1837. o

Pe tot parcursul calatoriei Raffet
a desenat, pe diferite hirtii ce le
avea la Tndemind, sute de crochiuri
privind mijloacele de transport, fie
ale postei, fie ale locuitorilor Tn-
talnitt pe drum, surugii si timirasi ai
postelor, Tmbracati n pitorestile lor
costume, finttni cu cumpana cu ciu-
turi din piele de animal, muzicanti,
slujitori ai ocirmuirii. arnauti si_slu-
jitori ai_hatmaniei Tnarmati ,pina-n
dinti" tarani stand la popas, radva-
ne boieresti trecind Tn goand cu cite
6 perechi de cai etc.

14 zile.

Trecind prin Focsani, Tecuci, Bir-
lad si_ Vaslui unde autoritatile lo-
cale, in frunte cu ispravnicul, au
primit expeditia cu ospitalitatea pe
care 0 apreciaza fTnsusi Demidof 1n
notele sale, ei ajung la lasi Tn ziua
de sapte iulie, dupd o noapte petre-
cutda la Birlad. fiind cartiruiti la o-
tc-lul cu firma' Petersburg pe care-1
tinea Konrad Reghensburg, in casele
mari de pe strada Goliei (astdzi str.
Cuza_ Voda eolt cu Vovidenia, sediul
Consiliului judetean al sindicatelor).
In unele documente 1l gasim numit
Otelul Reghensburg. la lasi au stat
pina in ziua de 10 iulie.

Albina  Romaneasca_din 11 iulie
1837 publicd o nota privind_vizita la
lasi  a acestei expeditii  subli-

niind faptul cd domnul Demidof si
Tnvatatii  francezi intre care si dom-
nul Raffet, zugrav, acel care a facut
o calatorie Tmprejurul amintului
impreund cu capitanul d'Urville, aui
cercetat Academia si_Cabinetul nos-
tru de istoria naturala si au arafat a
lor multdmire pentru rinduiala ce au

gasit si pentru citeva obiecte rare
ce cuprinde ace] cabinet. In cadru
solemn toti membrii expeditiei sti-
intifice au fost cooptati printre mem-
brii societatii. In arhiva veche a a-
cestei vestite societati stiintifice a
lasilor se pastreaza condica de mem-
bri intre care si Raffet (la nr. 242
este trecut Denis August Marie Raf-
fet, Paris).

Cit a stat la_lasi, ca peste tot lo-
cul unde a calatorit, Raffet a fost
un neobosit desenator. Tot ce i se
parea deosebit si care ulterior ar fi
putut fi folosit intr-o compozitie de
ansamblu, asternea pe hirtie ,cu acel
ochi de observator dublat de un poet,
spirit deschis si m.ind sigurd" cum
este apreciat Tn volumul ~Guide de
I'amateur d'estampes.

intors la Paris. Demidof a tiparit
Be Iingd volumele cu note si un al-
um intitulat Voyage dans la Russie

meridionale et la Crimee, par la

1837, Grand Dictionnaire universele du
XIX-le siecle scrie urmatoarele :
LJAici vom ntalni multd culoare lo-
cald si finetea incomparabila a sen-
timentului. care se ntilnesc in cele
mai mici crochiuri".

In anul 1860, citeva  luni dupa
moarte, toate desenele, toate studiile
atelierului sau au fost vindute Ila
licitatie Tmpreuna cu eminentele a-
cuarele pe care le executase pentru
casa de editura Fume. A cumparat
oricine, unele ajlun ind si la buchi-
nistii de pe malurile Senei. Ulterior
Biblioteca Nationala din Paris a fa-
cut tot posibilul pentru a achizitio-
na aceste valori. Astazi se gasesc la
Biblioteca Nationala din Paris. Une-
le din aceste desene sint Tn culori,
altele ™n alb negru. Unele desene
de costume in alb-negru cu finsem-
nari ce culori ar trebui puse. Altele
poartd Tnsemnari ca ,islic", ,ceal-
Rlac" etc. Competentul critic_de arta

. Oprescu gasea, cu ani Tn urma
desenele lui Raffet la Biblioteca Na-
tionald din Paris dar se pare ca
de atunci si_pina astdzi s-au mai a-
chizitionat si_altele.

Pe "la particulari sau buchinisti, se
mai gasesc inca opere ale lui Raffet
si care speram ca cu _timpul vor
ajunge tot Tn patrimoniul Bibliote-
cli Nationale, care urmareste cu per-
severenta  gasirea si achizitionarea
tuturor. stampelor de valoare care
s-au risipit din diferite Tmprejurari,
asa cum s-a intimplat cu cele ale
lui  Raffet.

Dat fiind faptul ca albumul lui
Raffet este astdzi o raritate Si_ ca,
e Iinga cele citeva stampe tiparite
in el privitoare la tara noastra, se
dsesc astizi la Biblioteca Nationa-
a din . paris, desenele originale, une-
le Tn culori, socotim ca_ar fi de un
real folos tiparirea unui album care
s& cuprinda toate aceste stampe si
crochiuri inclusiv notele de calato-
rie facute pe drumul de la Orsova
— Sculeni

Gh. UNGUREANU

= Formatia ,Experimental" 1intr-o noua fornulda dar cu

A A H = - - = -
acelasi conducator, Vifgil Botnaras, sustine programe de
Ml '2 I‘ A l 'SOARA dans reusite si mult apreciate; pe cind concerte ?
7

Primavara festival...

Noi stim cum bat din palme douda miini
Dar cum bate din palme o singura mina?
— Paradox Zen —

. _La Tnceputul lunii aprilie a avut loc festivalul de mu-
zica usoara al elevilor, ,Vlastarele cintului”, editia a
Ill-a, 1973. organizat de Uniunea Tineretului Comunist,
Comitetul municipal lasi, la Casa de culturd a tineretului
si studentilor. Festivalul s-a_bucurat de o larga audienta
in rindul “publicului iesean, iubitor al muzicii usoare. Bu-
na _evolutie a participantilor a creat vii dispute in rindul
Jlurlulw, In ceea ce priveste aprecierea valorii interpreti-
or, avind in vedere calitatile vocale, interpretarea si evo-
lutia scenica. La festivitatea de premiere a cistgatorilor
compozitorul Elly Roman a apreciat festivalul ca fiind
»cel mai real concurs care ajuta la propasirea muzicii
usoare”.

Eveniment :

e Studioul de muzica si poezie ,Top CRONICA" a prezen-
tat in primul sau program, joi 5 aprilie, la CCTS, un re-
cital sustinut de poetul Nicolae Turtureanu. In atmosfera
de emotie, rar intreruptd de aplauze si de ritualul ne-
dezmintit al ,cafenelei” s-a vazut inca o datda cd ntre
poezie si muzica conjugarea poate fi perfectd. Sperdm in-
tr-un sprijin mai eficient din partea CCTS, n privinta
popularizarii si a _dotarii tehnice. o )

e Turneul formatiei ,Mondial" a amintit iesenilor de vre-
murile pe cind ,Rosu si Negru".. Concertistica de pro-
vincie nu a reusit sd entuziasmeze suficient spectatorii;
de vind este si amintirea unor concerte mai bune si nu
atit de rare, din anii trecuti.

Top C.: — Sectia roména

1. Pseudo-Morgana — Phoenix; 2 Jocul tambalelor —
Aura Urziceanu ; 3. Senin de fintrebare — Dida Dragan ;
4, Craiasa din povesti — Romanticii ; 5. Oameni de za-

pada — Rosu si Negru; 6. Jumatatea asta — Mircea Flo-
rian; 7. Ai, hai — Doru Stanculescu; 8. Prinzi oare jocul

vintului din drum — Marcela Saftiuc; 9. Priméavard, pri-
m%v?ré — Mihaela Mihai ; 10. Frumusetii tale — Lucia
Tibuleac.

Sectia straina

1. The Curse Of Baba Yaga — Emerson, Lake & Palmer ;
2. Crocodile Rock — Elton John ; 3. Blockbuster — Sweet;
4. Hard On Me — Gary Glitter ; 5. Crazy Horses — Os-
monds ; 6. Sylvia — Focus; 7 Easy Livin' — Uriah He-
ep; 8. Garden Party — Rick Nelson ; 9. From The Be in-
ning — Emerson, Lake & Palmer ; 10. Papa Was A Rolling
Stone — Temptations.

Curier : Dan Savu, ,Fifth Dimension" nu concerteaza la
lasi, top bun; Radu N. nu putem publica fotografii ale
formatiilor sau interpretilor, spatiul nu ne permite; Ser-
giu loslfescu, inca nu s-a auzit? Tn rest, nimic nou;
mult succes. Doru Pana, pare destul de simplu, dar..;
Cornel & Co,, Topurile sint individuale. Astept Tn conti-

nuare. .
Constantin DIMULESCU

?cetst tgalon, _ decu-

at, trebuie sa Tnso-

TALON ?eascé biletul de in-

trare la emisiunea_de
muzicd si poezie Top
CRONICA STUDIO de
la student Bar. Casa
de cultura a tineretu-
lui si Studentilor lasi.

TOP
CRONICA  STUDIO

POSTA LITERARA

MIHAI BABEI — Nici dih ultimate plicuri nu
am putut alege o poezie care sa reziste in intre-
ime. Mereu peste un vers inspirat stau altele
ormulate” greoi, ca o traducere la prima vedere. S&
exempificdm : ,Mieii lunii nu mai pasc prin gea-
muri/ duhul  beznei din odai_si oase/ apele si-au
rins balanii-n_ hamuri (I)/ sa necheze In ramurii
uminoase”. Mai slefuit este sonetul Ea (dedicat lui
Mariana U). In_Te astept (dedicat tot lui Mariana),
sint doud poezii (atit cit sint) : una pina la ,cau-
tind strdlucirea unei umbre",” cealaltda incepind_cu
,0, draga mea".. Desigur, cu putind bunavointa si
cu_titlu” de Tncurajare s-ar putea tipari ceva, dar ..
cui prodest? Un nume nou ni se impune nu prin-
tr-o_singura poezie (care poate fi un accident.. fe-
ricit) extrasd dintr-un teanc de subliteratura ei
dintr-un florilegiu_de poezii in stare sa se sustind
prin ele insele. Va astept, asadar, cu acel ‘florilegiu,

dﬁr nu va grabiti — mal este pind sa-1 puteti 1n-
chega.

. GH. STANESCU — Reusiti niste cu totul stra-
nii _greseli de ortografie: ,I-mi ramine umbra";

»,m-& trimite mama mereu" ; ,cind m-& intorc aca-
s&/ mama m-a Tintreabd". Cind rezolvati chestiu-
nile. gramaticale puteti trece si la acelea, nu mai
putin delicate ale versurilor.

CRISTIAN DARABAN — Poezia Sfirsitul ,in-
dreptatd Tmpotriva tuturor agresorilor care fac ca,
n ‘unele zone ale globului, s& mai existe puncta
Lfierbinti”, desi are o tintd atit de precisd, nu cred
ca 0 va atinge datorita lipsei de fortd poeticd. Dar
sfinta dumneavoastra indignare este mai presus de
precaritatea textului.

~ STEFAN SCHEJIANU — Nu remarc un progres®
Dimpotriva, stdruie senzatia ca aceleasi _versuri
le-am mai citit, Tn_variante aproximativ identice.
_ _CONSTANTIN BRINDUSOIU — Noile Rezol-
vari nu m-au convins.  Scrierea cu majusculd a
unor cuvinte ,mari" nu ridicd tensiunea lirica a
textului. Dlml\Fptrlvé. . o .

V. RUGINA — Simple rostogoliri de cuvinte
plus citeva vocale Blerdqte pe drum: ,Din virf
de munte-o peatra/ Desprinsd e de stanca/ Ce-nce-
pe iar sa_geamd/ Asa, ca mama-n plinset/ Ce-s
perde, iarasi fica )

GEORGE ROMANESCU — ,Oare numai talen-
tul trebuie sd existe? Nu, cred cd totusi prin mun-
ca si vointd vom reusi oriunde”, adica se subinte-
lege, si In poezie. O experientd de veacuri acredi-
teaza, totusi, ideea c& munca si vointa, fard talent,
nu pot crea poezie.

Nicolae TURTUREANU

TIMP LIRIC

farm surpat

Acolo — cumintenia pietrei
nemaivisatd de arsita gindului,
gura de izvor singerind

in setea cerbilor,
umbrd nemiscatd de pasdre
pe linia frinta a cerului

si pace de fintina
cu suflet mutat

in somnul pamintului.
Acolo — nemasurata durere

a spatiului de-a fi
daca iti pipai fruntea

aerul te poate roti
pina la frig de clepsidra

prin care,

timpul,
vesnic sa-si treaca flacara...

daca pleci

Asculta, cineva-si cheama
pe sub aripa noptii
zeul invins

Tulburat, somnul pasarii
desprinde singele lumii
de sfera cuvintului
dilatind nemilos intre noi
___cimpia tacerii
O, si nu mai putem striga nimanui |

Daca-nvinsa de spaima-ai sa pleci,
uitd-ma :

eu am sa ramin aici —
linga auzul pietrei —
unde lumina
pare sa fie mai pala

dar unde numai durerea celui invins
poate sfinti aerul

cind strigatul frunzei
aprinde trompetele crinilor
pentru toate nuntile lumii

rasfringere

Doamne, cit de vag se mai aud clopotele
atitor turle de trupuri
acoperite de somn

in vaile patriei...

Las fruntea sa-mi cada pe umarul noptii
si-ascult
pamintu-si desface arterele
cu tot albastrul ochilor stinsi
de parca trupul mi-e un flaut
prin care
cineva dinspre cimpuri
imi varsa-n timpane
ecoul Istoriei...

VALERIU SALCIE



sesiune
stiintifica
O sesiune stiintificd dedica-
.4 anului revolutionar 1848 a
‘'ost organizata, zilele acestea

la lasi, de catre Facultatea
ie istorie-filosofie a Universi-

tatii AL 1. Cuza“, Institu-
tul de Istorie si Arheologie
JA. D. Xenopol" si  Sectorul

din lasi  al Institutului de
Studii istorice si social politice
de pe lingd CC. al P.CR. In
cadrul festivitatii de deschide-
re, la care a participat tova-
rasul Petre Malcomete, secre-
tar  al Comitetului judetean
lasi al P.CR., vicepresedinte
al Comitetului executiv  al
Consiliului popular judetean,
au luat cuvintul prof " dr. Au-
rel Loghin, prorector al Uni-
versitafli iesene si prof.  dr.
llie Gramada, decanul Facul-
tatii _de _istorie-filosofie . Cu
un viu interes au fost urma-
rite apoi, comunicarile  pre-
zentate, abordind aspecte va-
riate ale momentului istoric e-
vocat . Revolutia  burghezo-
democratd din 1848 1n Tarile
romane. Mentionam, Tn acest
sens : ,Caracterul unitar al re-
volutiel romane de la 1848"
(lector univ. V. Russu) ; ,Re-
volutia de la 1848 Tn Moldova"
Tjonf. dr. Gh. Platon) ; ,Re-
latii  trecut-prezent-viitor in
conceptia generatiei pasoptis-
te" (lector.  dr. V. Cristian) ;
sRolul lui Vasile Alecsandri
n revolutia de la 1848“ (prof,
dr. docent N. Corivan) ; ,Re-
volutia, romana_ de la 1848 —
parte integrantd a revolutiei
europene (dr D Ciurea) ; ,E-
migratia dpolona si_ revolutia
romana de la 1848“ (dr. L.
Boicu).

VvOCI

Radu Palade dirijind corul
Caminului Cultural “din Stefa-
nesti—Botosani_— e o imagi-
ne care merita a fi pastrata.
Compozitor  reputat, muzician
de distinctie, Radu Palade Tn-
telege  contactul cu  muzica
Intr-un mod care Tl onoreaza,
extinde de fapt acest contact
dincolo de atmosfera propriei
creatii .Ocupindu-se de un an-
samblu coral al amatorilor
dintr-un orasel Tndepartat, o-
mul de artda nu face o simpla
demonstratie de apostolat,  ci
formuleazd un principiu ,acela
al relatiei care nu_poate lip-
si Tntre_ profesionalitate si a-
sa_numitul amatorism.

Si chiar dacd nu Intotdea-
una e vorba de o egalizare va-
lorica Tntre cei doi termeni,
egalizarea _pasiunii tine totusi
de domeniul evidentei.

distinctii
acordate
de ,,cronica**

La concursul literar ,Mihai
Eminescu” al elevilor din n-
treaga tara, concurs a carui
faza finala s-a  desfasurat la
lasi, printre distinctille ce
s-au acordat de Ministerul E-
ducatiei si Invatamintului, C.C.
al UT.C. diverse case de E-
ditura si foruri culturale, fi-
gureazd si mentiunile speciale
acordate de revista CRONICA.
lata _numele elevelor ale caror
lucrari scrise au  primit  aceste
distinctii : Diaconescu Olivia
de la Liceul ,Tudor Vladimi-
rescu” din Tg. Jiu, Gui Liana
— Liceul nr 2 "Oradea, Spi-

neanu Doina — Liceul nr. 3
Drobeta-Turnu_ Severin,  Sasu
Carmen — Liceul Economic

Brasov. Mentiunea ,Cronicii"
consta, Tn afard de cartile n-
minate, si din cite un abona-
ment la revista noastra, pina
la sfirsitul anului.

virtutile spi-
ritului critic
Sub acest titlu, Mihai Dra-
gan sustine Tn Romania litera-
ra citeva puncte de vedere la
care subscriem. E vorba de
,Critica argumentata”, e vor-
ba de necesitatea unei ,pole-
mici constructive”, e vorba de
faptul cd ,unele spirite cu
nostalgia autoritatii absolutei
(in  materie _ de literaturd )
confunda spiritul critic, impli-
cit polemica, cu o simpla gil-
ceava.." Pledind pentru o po-
lemica principiala, autorul ar-
ticolului_ polemizeazd cu ,spi-
ritul criticastru, negativist, Ssi-
canator”, respingind pe buna
dreptate negatia ,care lansea-
za sentinte  Tn loc de argu-
mente".
_Tntelegem articolul ca o op-
tiune  necamuflata entru o
criticd literara in_ afara ata-
cului la persoand, Tn_ afara
conjuncturilor si a criteriilor
| diletante si incompetente.

_In acelasi_ numar Romania
literara publicdi un excelent
portret al criticului dur: ,Un-
de sint frumoasele parade ale
criticii de alta data, ironia fi-
na, amagitoare, ca un cintec
de sirena? Supletea, farme-
cul, inteligenta subtila ? Cri-
ticul _dur_n-are vreme sa-si
aleagd mijloacele sau cuvinte-
le, nu se complicd Tn polite-
turi, el apasd pe tragaci.."

caietele
teatrului

Demne de interes, Tn conti-
nuare, ,Caietele Teatrului Ba-
covia" includ, Tn ultimul lor
numar, un bogat material de
referintd privitor la opera dra-
maturgului Robert E. Sherwo-
od, a carui piesa ,Padurea Tm-
pietritd" a fost prezentata, de
curind, Tn premierd, pe aceas-
ta scena. Un interviu cu prof.
Ernest Gavrilovici, vice-prese-
dinte al Comitetului judetean
de cultura si educatie socialis-
ta, despre ,Fabuloasa mosteni-
re a teatrului popular”, ,Sfa-
turi pentru tinerii actori SI re-
izori (1) de _Gordon E.
raig, ,Grotowski si Svoboda"
de arh. VI. Popov, prezentarea
cartii de teatru, evocari, un

jurnal plastic_etc., ofera o lec-
turd agreabild _si instructiva,
nelipsind  nici informatia cu-
rentd. Aflam, asadar, ca ,pie-
sa luj Mircea _Radu lacoban
Simbatd la Veritas este Tn a-
tentia Teatrului Bacovia" si ca
»~Anca Ovanez va semna, in a-
ceasta_ stagiune, _regia specta-
colului cu “Intrigd si iubire de
Fr. Schiller”, scenografia fiind
realizata de George Dorosenco.
O piesa pentru copii. ,Hap-
lea, Neatda si Natafleata la
circ® de Marin lorda, va fi
montata de Zoe Anghel-Stanca,
n decorul si_costumele semna-
%e de Vladimir Popov si Diana
oan

Va mai fi montatd piesa lui
George Genoiu ,Trecerea prin
veranda_ verde", in_regia lui
Victor Tudor Popa, iar Mihail
Sabin urmeaza sa predea tea-
trului _textul definitiv_al piesei
sale ,Totul intr-O' noapte”.

Tot din ,Caiete" aflam ca
spectacolul cu piesa ,Unchiul
nostru din Jamaica" de Dan
Tarchjla va intruni, in curind,
0 sutd de reprezentatii.

. O mentiune speciala pentru
tinuta grafica, varietatea si in-
grijita redactare a numarului.

N. IRIMESCU
dreptul la replica

Stimate tovarase
redactor sef,

In nr. 11 (161111973) al re-
vistei ,Cronica" publicati  un.
articol Mici aberatii concep-
tuale 1| semnat Ignotus, care
vrea sa fie o replicd la studiul
nostru Avangarda _ literara_ —
termeni si semnificatii, tiparit
in ,Revista de istorie si teo-
rie literard" nr. 3/1972," deci
acum_ o0 jumatate de an .
Fata de acestea, speram ca
precizarile pe care le propu-
nem la rindul nostru nu vor
afecta prea mult spatiul re-
vistei dv.

1. Articolul, semnat Ignotus,
e mult prea incoerent si sin-
gura propozitie accesibila e a-
ceea ca studiul nostru nu face
decit sa ,rastoarne tot ceea ce
stiam _ despre aceastd miscare
poetica”. Nu dprea se vede ce
stie autorul despre avangardd,
un lucru_e sigur Tnsd, ca nu
era nevoie de atfta risipd de
vorbe, pentru a insinua ceea
ce studiul_nostru afirma si de-
monstreazd foarte clar. Intr-
adevar dovedim, 1n contrast
cu multe opinii curente, favo-
rabile avangardei literare, ca
poetica avangardista (ne ocu-
am de dadaism si suprarea-
ism) e lipsitd de logicd, de
sens si de valoare.

Studiul nostru porneste  de
la o conceptie morald a cul-
turii_ si artel (un oapitol are
ca titlu: Avangarda si morala,
amanunt ce-i scapa in  chip
ciudat colaboratorului Dvs. Ig-
notus). In virtutea unei ase-
menea conceptii Tntreprindem
un examen consecvent al ci-
torva termeni esentiali pentru

poetica avangardei. — liberta-
te .individualitate’ .morald —
si relevam lipsa de temei_ lo-
gic cu care sint vehiculati in
manifestele dadaiste si supra-
realiste. )

Studiul presupune asadar din
partea noastrd o atitudine fer-
ma si_in functie de ea cerce-
tam si chiar dam sentinte a-
supra avangardismului. Astfel,
discursul nostru _critic poate
suferi de multe lipsuri, In a-
fard de lipsa preciziei si cla-
ritatii.

Putem prevedea noi Tnsine
citeva obiectii posibile .venind
din directia unor cercetatori
care adopta alte metode si a-
titudini_ In cercetarea fenome-
nului. Poate fi de pilda, amen-
dat pentru ca judecd unilate-
ral conceptele avangardei, ntr-
un plan strict logic sipoate
neadecvat  obiectului, Tntruc’t
avangarda s-ar fi manifestat
pe un_teren pur estetic unde
consecintele ei s-ar fi dovedit
eficiente si productive .

Nu Tmpéartdsim  acest punct
de vedere, dar repetdm, poa-
te fi un punct de vedere clar,
opus conceptiei noastre. _Cola-
boratorul dvs. nu are nici un
punct de vedere si nici 0 con-
ceptie, are cel mult niste a-
finitati elective cu dadaismul,
care nu pot constitui (cum_o
denota articolul  séu) premiza
unei discutii serioase. .

Ca replica transcrie un sir
de nume contemporane, Roland
Barthes, Rend Lacote, etc., ca-
re pun Tintr-adevar fenomenul,
intr-o lumind pozitivda. ~ Vom
raspunde ca e dreptul acestor
critici sa gindeasca in chipJ_Jr_o-_
FI‘_IU. li scapd 1nsa eruditiei
ui I(?notgsJ alte nume, de pil-
da Calinescu, n_,Principii
de esteticd" si el critic suficient
de autoritar care taxeaza ratio-
namentele avangardei drept
false si naive  rationamente ;
sau  Octavian Goga, marele
poet, care le numeste simpje
Jjocuri de artificii".

Credem _apoi c& pe Roland
Barthes ,sa zicem, nu l-ar sur-
rinde atitudinea noastra  cit
il surprinde pe_ Ignotus, pen-
tru ca, presupunind ca lucrarea
noastrda e subiectiva si unila-
terala ,nu e Barthes acela ca-
re afirma ca discursul critic
e fatalmente  subiectiv? Noi
gindim. totusi, cd actul critic
e obiectiv _si avem gonvinge-
rea cd pozitia _noastra e cea
adevarata si ca va fi confir-
mata de Vviitor.

3. Ceva despre etica bunului
dvs. colaborator Ignotus. Ne
atribuie propozitia™ fiinta il-
are nevole de libertate"; 1n
textul nostru : ,nefiinta n-are
nevoie de libertate".

Alta mostra : ,Formularile
dadaiste nu trebuie luate mot-
a-mot" — noteaza undeva M.

sakEsn

nele sportului iesean si. Tn

ESEN

Publicdm, Tn numarul de fatd, una dintre nu-
meroasele scrisori sosite pe adresa rubricii spor-
tive. Precizam de la bun Tnceput ca Tmparta-
sim doar partial opiniile corespondentului’ nos-
tru; imaginea de ansamblu pe care scrisoarea
incearcd S-o contureze ni se pare excesiv dra-
matizata, iar tonul Usor alarmist.
tam totusi tiparului pentru motivul cd& pune in
evidenta punctul de vedere al }
din afara lasului, apoi pentru faptul c&-i porni-
td din bune intentil, din _dragoste pentru desti-
fine, pentru ca ba-

unui observator

V., fara a preciza c&, putini au
fost acei critici care le-au ac-
ceptat ca atare". .
n textul nostru e scris :
»5-a spus ca formularile da-
daiste nu trebuie luate mot-a-
mot". Zicem, deci, exact in-
vers ,anume ca altii spun_si
cer asa ceva._Noi, dimpotrivéa,
le luam mot-a&-mot, si nu pu-
tem fi_ de acord ou maniera
de a justifica o  absurditate
logica plasind-o in sfera meta-
forei care scuzd tot. Mai de-
parte Ignotus conchide ca si
Jfanteziile" noastre, am  vrea
sa nu fie luate mot-a-mot.
Nici o sperantd ! Dorim dim-
potrivd ca ele sa fie luate
mot-a-mot, iar nu schilodite si
inversate cum o face Ignotus.
*

Permiteti-mi tovardse redac-
tor sef,_sa va asigur ca inci-
dentul n discutie,” nu va cla-
tina respectul pe care vi-1 da-
tordm si interesul de lector
pentru revista ,Cronica”.

Marian VASILE

N. R. Publicind — in virtu-
tea  dreptului la replica —
scrisoarea tovardsului = Marian
Vasile, redactia ~ 1si mentine
totodata opinijle deja exprima-
te Tn legaturd cu ‘studiul ,A-
vangarda literara — termeni
si semnificatii".

tv

_ Despre acei barbati care s-au
intrunit, temerar, pe Cimpia
libertatii,  proclamind solemn
si dirz dreptul la viitor si na-
tiune, am mai _citit, fireste, si
in cartea de istorie. Cuvintuli
tipdrit a fost, in timp, lian-
tul catre momentul evocat, dei
curind, pe micul ecran si par-
ticular sensibilizat prin dina-
mica unui montaj Tn care
stampe _si peisaje concurau in
a defini un spatiu uman si u-
nul geografic, un sentiment
specific si o Tntreaga istorie.
orbind despre 1848~ documen-
tarul prezentat luni seara a
convocat, ntr-un fel de poe-
matica expunere de motive, ta-
ra, cu trecutul si prezentul ei,
pentru a depune marturie a-
supra_unei _revelatorii _conti-
nuitati de gind_si fapta, me-
taforic exprimata prin cuvintul
destin, mensa proiectie  de
sens, In lumina careia, prelun-
gite peste  secole, dr_umu_rlle_
strabatute de Stefan si Mihai
Voda Viteazul, de Horia si_Do-
ja, de legendari descélecdtori
si de gloriosi urmasi ai aces-
tora, s-au intilnit, = toate, n
acea de neuitat zi, pe clocoti-
toarea cimpie a Blajului, un-
de, Tnainte de a se realiza. In

O 1ncredin-

te pretentii
erau sufletul

DE DEPARTE-M

peste aceste accidente. Am auzit de cazul Cu-
perman si nu inteleg de ce,
din echipa (0o datd cu Moldoveanu), a primit, i-
mediat, drept de joc la Bucuresti,” intr-o forma-
tie de Divizia A. Daca a gresit, atunci care-i_e-
fectul educativ al sanctiunii? ‘S-ar putea sa aibd
si Teasca o urmd@ de dreptate: daca lucrurile
atunci F. C. Galati poate emi-
la promovare.
_suf echipei ; I
stersi. Citeam cindva ca vinovat era Mardares-
cu. Ce-i Tmpiedica acum sa joace la randamen-

continua astfel,

fapta, unirea s-a realizat, ma-
nifest, in planul constiintei u-
nui brav popor. lata de ce. pe
acel pamint, amplu rezonator
al pasilor celor veniti din
toate colturile Tarilor Roméne,
std trainic Tmplintat unul din
maiestosii  stilpi de_boltd ca-
re sustin larg desfdsurata is-
torie a tarii, urcind navalnic
spre zenitul Tmplinirilor  con-
temporane.

Este meritul amintitei emi-
siuni de a fi deschis orizon-
turile  unei astfel de fe-
cunde Tintelegeri a Tngema-
natelor  fire” ale  trecutu-
lui nostru, prin acea sincreti-
ca panoramizare de stampe si
gravuri, peisaje si monumente,
omagiu adus ~ cauzasilor, des-
chizatori ai unor cumplit fe-
recate porti, prin care istoria
va sa treaca, pilduitor, de ieri
spre azi, catre miine. Pastrind
si leganind n apele limpezi a-
le memoriei chipurile lui Bal-
cescu, Petofi, Roth, un revo-
lutionar, un poet, un_iluminist.
Primul sfirsit in exil, al doi-
lea — pe cimpul de lupta, al
treilea — Tn fata plutonului de
executie comandat de cei con-
damnati  de istorie sa_ para-
seascd scena, pe care jucase-
ra un ultim, singeros rol.

Sa apreciem dar calitatile
documentarului, ca informare,
montaj, dramatism si fluenta
a expunerii, inscriind  acest
film Tntr-un ciclu posibil din
care ceea ce s-a realizat pina
acum constituie o foarte con-
vingatoare invitatie la ceea ce
inca se poate realiza. Ca mij-
loc de nobild constientizare Si
de relevare a personalitatii u-
nui popor, la temelia existen-
tei caruia fiecare generatie a
avut si are a depune prinosul
ei de sublima daruire.

Asa cum, prin excelentd s-a
intimplat si in acel, profund
ggaglat Tn memoria noastra, an
1848.

AL. I. FRIDUS

In curs de aparitie
la Editura JUNIMEA

Traian
Tanea

SCRU

daca a fost scos

lanul si Stoicescu
acum sint de-a dreptul

nuim o umbrd de legitimitate acestui act de a- tul maxim? De ce a plecat lordache? A ter-

tentionare publicd a Tforurilor Tn drept. Asadar,
sd& dam cuvintul tov. Petre Gheorghiade din
Bucuresti str Londra nr. 16: ,Nu uit cu nici
un_prilej’ ca sint jesean + fac parte dintr-o gene-
ratie mai veche, iar inima mea continud sa ba-
td pentru_lasi ca si acum 40 de ani, cind l-am
parasit._ Sint "abonat la publicatiile iesene, citesc
si urmdresc tot ce se Tntimpld _se scne_sau se
realizeaza la lasi. Un fapt ma intristeazd si nu
1l pot Tntelege de loc: cum este posibil ca intr-
un oras mare, cu zeci de mii.de studenti, cu ti-
teret muncitor Tn noile fabrici, cu mii de elevi,
sportul s& se situeze la un nivel atit de oare-
care, atit de aproape de mediocru? Pe vremea
mea nu exista nici urma din excelentele condi-
tii create astazi ,dar foarte multi erau tinerii
care faceau, la lasi, sport cu dragoste, obtimnd
rezultate respectate Tn Tntreaga tara. lasul, fosta
capitala, este pe cale de a fi ntrecut de multe
orase mai mici (Bacau, Ploiesti, Tg. Mures. Ga-
lati) si in curind ,mai stii, va fi Tntrecut si de
Suceava .Roman, Tirgoviste sam.d.. Cum se
poate explica aceasta? Chiar daca s-ar mai pro-
duce si _nedreptati, chiar dacd Tnregistram, une-
ori .arbitraje net defavorabile, cu ceva ambitie,

y~utere de muncd, devotament, s-ar putea trece

minat stagiul militar, de ce nu revine la_lasi?
Oare nu-i clar ca acest talentat jucator Tncepe.
la Bucuresti, s& se mediocrizeze "rapid? Ce sa

mai spunem de Itu* de Ichim si de alte fete cu
care ne mindream? Dar de echipa de rugby?
Ce atletism se face la lasi, daca abia auzim,
rar cite un nume? Ne falim cu Dan Irimiciuc,
dar scrima ramine Ua sport greu accesibil pu-
blicului larg—Apoi, inca o chestiune: o fi nor-
mala dorinta de afirmare, Tn numele céreia se

produc desele ,evadari" Tn Capitala, dar de ce
nu pleaca elementele valoroase si din celelalte
orase ? Oare Dembrovschi, Domide, Anca, n-or
fi fost curtati de catre cluburile bucurestene ?
Eu cred cd asa cum s-a facut o mare cotitura
in viata orasului, Tn industrie, ™n culturd, fn
artd se cuvine provocatd — prin munca depu-
sa cu suflet — si-o cotiturd seriosa Tn sportul
iesean. Urez din inima tuturor sportivilor ieseni
sa fie demni de orasul Tn care traiesc".
Stimate tovardse Gheorghiade ,dupda cum ve-
deti, urarile dv. au ajuns la destinatie. Nu ne
rdmine decit sd asteptam. Evident Tmpreund.



PICASSO

o forma a timpului

,Picasso, nota Gertrude Stein,
Tncerca sa ma convinga ca eu
sint tot att? de nefericitd ca si
el*. Acest impact profund cu
Tntelegerea comund a lumii este

Tnsasi imginea tulburatoare a
sprofesiunii de suferintall din
care se constituia fiinta lui;
maretie si dezgust, elan si du-

rere, bucurie, amagire, credinta.
Cassou coloreaza fata nevazuta
a geniului spaniol aratind ca
-eroul nu are memorie si nu se
proiecteaza ca personalitate con-
tinud”. El, eroul, este etalonul
starii de metamorfoza, expresia

eliptica de auxiliar, esenta a
ceea ce masoarda judecata @ Si
vederea. ,Totul este Tn noi, scria
el, opera noastra este un fel de

jurnal”. Istoria artei l-a preluat
dar el Tnsusi este o istorie a
artei. Lumea, asa cum i se Tn-
fatiseaza este o ebosa; o su-
prafata aproape neprelucrata,
care se tainuieste cu Tndaratni-
cie observarii si dezvaluirii. Re-
volta Tmpotriva ,realitatii con-
stitutionale si academice"” initia-
ta de suprarealisti si continuata
de apropiatii lui Matisse, Juan
Gris, Braque, Leger, o accen-
tueaza intr-o expresie furibunda,
adevarat atentat etic la echi-
librul formei umane. Refuza
dintr-o virulentd neliniste ano-
nimatul insolent al naturii. Unii

au considerat ruperile de ritm
si tenta simptome ale nehota-
ririi. Geniu polimorf, ceea ce-1

subjuga Tnsa ca o enorma cen-
tura de gravitatie este puterea
de a pastra libera expresia consti-
intei artistice. Eluard, cel care n
volumul ,Capitala durerii", publi-
cat In 1926, intitulase un poem
Pablo Picasso, dedicindu-i un
altul, observa cu subtilitate ca
el ,tinea in mina cheia fragila
a problemei realitatii”. lzbutise
sd degajeze viziunea de lestul
insignifiant, ajunsese la esenta,
de la ,viziune la pre-viziune“
Pinza opaca a realului nepre-
lucrat se spulbera intr-o pictura
care devine din ce Tn ce mai
pregnant o victima a geniului
sau. Transforma totul Tn Pi-
casso. ,Guernica, spunea nu
s-a nascut odata cu facerea ei.
Guernica este fiecare zi de umi-
lintd a noastra".

Malraux facuse odata consta-
tarea ca ,prima Tnsusire a artei

moderne este aceea de a nu po-
vesti". Pentru acest secol XX
cuvintele strivite de evenimente
ce ultragiau fiinta umana sfir-
seau Tn jalnica inflatie. Picasso
avea sa ridice pictura la rang
de obsesie a miniei. Creaza le-
gile deformarii si revarsarii ma-
teriei supusa violentelor expri-
marii. Forteaza dislocarea for-
melor Tntr-o convulsiva fragmen-
tare. Aventura veacului vazuta
de el nu Tmbraca formele apo-

teozei cubiste care emana ra-
cealda si stranietate prin maniera-
geometrizanta, desi lectia cu-
bista 71 va mai servi in multe
din operele de batrinete. Expre-
sia de vacuum, dislocarea ana-
tomiei si echilibrului natural al
formelor inaugurata cu ,Trei
dansatoare" se continua explo-
ziv In ,Minotaur”. Geniu pro-
teiform, contorsionat, macinat
de o0 adevarata spaima de re-
paos, sculpteaza, face gravuri,
lucreaza febril ceramica, fresce
de uriase suprafete, ca cea de
la palatul U.N.E.S.C.O., sculptu-
ra monumentala pentru Chicago,
sau desene in care vitalitatea
aspra, nestapinita a trasaturii
sale se poate asemana poate
doar cu aceea a lui Van Gogh.
Nu odata opera finita naste
cabale, este dezavuata. ,Este o
ineptie... o absurditate", decla-
ra Tn 1958 presedintele Acade-
miei regale de pictura Charles
Wheeler, in fata frescei de la
sediul U.N.E.S.C.O. proaspat i-
naugurata la Paris. Acesta era

Tnsd drumul  nedestelenit  al
geniului  croindu-si drum prin
cohortele de lucruri comune.

Nu-si putea stapini extraordina-

ra intensitate a trairii artistice
nici atunci cind picteaza sau de-
seneaza chipuri de mare delica-
tete ca cele ale Dorei Maar sau
Nush, sotia lui Paul Elifard. Din(
aceasta perioada (1945—1946) da-
teazd si acea pinza de coplesi-
toare sugestie, ,Femeia care
plinge. De fapt este o tema ca-
re-1 va urmari obsesiv, aparind
Tn compozitii de mai tirziu, ca
si altele ce revin ciclic. ,Eu
pictez asa cum gindesc lucrurile,
nu cum le vad ...“ Lantul de
violente si conflagratii Tn care
se angaja lumea T1i apare ca un
gigantic rau perpetuu, blestem
al omului: ,,... pare sa-i anime
o voluptate a exterminarii”.
Razboiul i se infatiseaza ca un
paradox al ratiunii. Armele ju-
decatii staucu greu in cumpana

cu taurul Tntarftat. Figura tau-

rului din Guernica, simbol al
distructiei oricdror forme pas-
nice de viata, devastata de
bestialitate este o expresie a
carnagiului dintr-o viziune de
cosmar. Disolutia formelor se

accentueaza gratie razboiului ca-
re patrunde Tn fiinta sa prin toti
porii dezlantuind noi devastari
ale aparentei realului macinat de
foc si Tnecat in singe. Un Tnve-
lis era tras de pe fata adeva-
rului lumii, un fard aruncat in
cosul cu minciuni si demagogie
la o raspintie de istorie si li-
nia lui Picasso se Tincrincenase.
O muncad nestavilita aflatd sub
semnul cumplitei drame pe care
0 strabdtea umanitatea se dez-
lantuise Tn el Tmbinindu-se cu
0 nemarginitd si silnica urad re-
ce, tenace si Tndirjitd Tmpotriva
valorilor-decor, a falselor va-
lori ce se prabusesc in jurul lui,
Tmpotriva acelor ,minciuni fun-
damentale” pe care se cladisera

si din care se nutriserd. Dezgus-
tul pentru ororile provocate de
razboi este' dublat de credinta
Tn renasterea curata a acelui om
care le-a produs. ,,... pictura
este 0 arma de lupta contra
brutalitatii si obscuritatii”. Dis-
trugerea formei consacrate a-
tingea paroxismul. Nasuri duble,
ochi decalati, capuri gigantice
rezemate de corpuri decalcifia-
te, cefalopozi, o fauna de a-
vortoni schizoizi, strivita, scobi-
t4, tumefiatd. Niciodatd aseme-
nea sete dg rascolire a adincu-
riior nu s-a abatut asupra fiin-
tei si formei umane. Picasso
picteaza ca si cum ar vrea sa
arunce afara, de acolo din a-
dincurile iudice toate malforma-

tiile ascunse si  camuflate,;
s,Pictura mea nu se opreste la
Tnvelisul corpurilor...“ Nici o-
perele de virf ale expresionis-
mului nu ating forta apocalipti-
ca de exprimare a devastarii
spiritului. Puterea clu care e
Tnzestrat geniul sau developea-
za una dupd alta fetele inte-
rioare ale realitatii. ,Previziunea
sa ansamblase doar n, 1906 Tn-
tr-o compozitie de un sublim
grotesc prin contrast, cu distor-
sionare caricaturala gingasele
~sDomnisoare din Avignon". Re-
gistrul formelor sale este impre-
sia imediata a timpului. A am-
plitudinii si regruparii  tramei
sociale. Forma sa este captiva
meditatiei asupra lumii. Este
sinceritatea care se naste din

sfisierile si zbucimul acesteia.
,Toata viata mea de artist, va
spune el. n-a fost decit o lupta
neintrerupta contra reactiunii
contra uciderii artei... am cre-
zut totdeauna si cred si acum,
ca artistii traiesc si lucreaza cu
valorii spirituale si nu pot, nu
trebuie sd ramina indiferenti Tn
fata unui conflict In care sint
puse in joc cele mai Tnalte va-
lori ale omenirii si civilizatiei".

Eforturilor rascolitoare  de
sublimare a aparentei li se a-
daoga intinderea  cunoasterii,
actualizarea unor opere aparti-
nind lui Velasquez Goya, Cra-
nach, Delacroix, Zurbaran Tn relu-
ari si interpretari in care Tnnea-
ca Tn apa tulbure a timpului sau
descriptivismul istorio al operei
pe care o avea In fata. ,Capo-
doperele sint totdeauna ale al-
tora" spune el subjugat de ten-

tatia asaltarii timpului sdu. O
escalada  totala. In acest fel
picteaza ,Masacru in Coreea",

inspirindu-se din pinza cu va-
loare de simbol pentru grozavi-
ile singeroase ale represiunii ;
~mpuscarea rasculatilor" de
Goya. Era un razboi acesta de ca-
re nu-1 mai lega pamintul si
sufletul spaniol, un razboi care
se desfasura departe ntr-o tara
de la antipod dincolo de micile
egoisme burgheze de fiecare zi
cufundate Tn apatia linistii post-
belice europene. Dar mai fusese
aruncata lumii o oroare noua,
Hiroshima, o spaima moderna,
0 neliniste cu mii de fire taini-
ce. Si pentru o sinucidere colec-
tiva era deajuns ca un astfel de
fir sa& se rupad. Ca si ,Guernica",

,Masacru Tn Coreea" este mo-
nocrom, 0 masa compacta, a-
proape patrata de wucigasi n

armuri de conquistadori, 0 ma-

sa de roboti moderni, educati Tn
spiritul decimarii. Ca si Tn alte ex_
presii ale exterminarii si bar-
bariei razboiului, Picasso face o
implicita trimitere spre plin Ev
mediu. Este ,,... cotropit de a-
ceasta neliniste, de aceastd urg,

de aceasta pofta de a se bate
cu nelinistea si ura", caci, cu un
voluntarism amar abserva ,,...Tn
momentul de fata sintem Tn sta-

re sa facem tot ceea ce vrem.
Dar a voi si a nu mai putea,
asta e Tngrozitor! Trebuie sa
pictez ,Templul pacii" acum, cit
mai sint in stare sa ma catar
pe schele".

Nici un colt al sufletului nu-i
ramasese neexplorat. Lasa liber
uneori fiorul unui lirism discret,

ascensiune a unui soare interior
din care razbatea pasiunea dra-
gostei pentru oameni chiar in
pinzele Tncrincenate. Scria poe-
me, chiar si dupd doudzeci de
ani, mai ales dictate de tunetul
Infundat al noptilor si zilelor
sinistre ale razboiului. In 1922
picta portretul unei femei pe

care-1 intitula cu o sinceritate
naiva ,O iubesc pe Eva“ sau,
mai tirziu, Tn 1946 ,Femeia-floa-
re“, o pinza in culori calde, de-
licate, un pastel straveziu, aproa-
pe pacatuind artistic prin sin-
ceritate. Dar artistul stia ca fe-
ricirea ca si durerea sint solita-
re. Cosmarurile sint aidoma vi-

surilor cu zine. Supranumita a-
cum anticreatie opera sa con-
tinua seria provocarilor, conti-
nua sa propuna realului muta-
tia vesmintelor sale, o provoca-
re la o continua geneza arunca-
ta naturii : ,Eu nu cred ca pen-

tru toate acestea a fost necesar
un Dumnezeu". Ratiunii de a
exista, el 1i acorda o sansd 1in
,Bucuria de a trai", revarsare
frenetica de fantezie, construc-
tie de prodigioasa vitalitate Tm
bracind un senzualism mitic
intr-o desfasurare de fast a pla-
cerilor visului si bucuriilor ele-
mentare. O uimitoare feerie
transcrisa pe placi de azboci-
ment, Tripticul mitologiei lui per-
sonale pe care din pricina fan-
tasticei revarsari fabulative nu
mai poate astepta, e nerdbdator
si nu mai pregateste in preala-
bil suprafetele de pictat. Va pic-
ta direct pe izorel care Tnegres-
te culoarea, o suge, 0 expune
prematur degradarii. Presiunea
timpului i se pare acum insu-
portabila. Castelul de la Antibes
— muzeu Picasso — conserva

aceasta opera de un dramatism
nversunat ; Tnclestarea cu e-
ternitatea, fncercare unica in
fata careia artistul se simte ne-
putincios. Acest timp indiferent

si tern este singurul adevarat
dusman al geniului  sdu. In
cursul unui singur an, din oc-

tombrie 1947 pina in octombrie
1948, din miinile lui ies aproa-
pe doua mii de piese, planse
desen, litografie, ceramica. A-
ceasta stare de lucru, feb’jjla,
posesiva, Malraux a numise
Jintoxicare". Era torturat chiar
de fantasma nteajungerii  la
ideal, a perfectiunii fara sfir-
sit, cauta sa strapunga cuirasa
lucrului anost, comun, agresiv
prin indiferenta si incomunica-
bilul cu care se Tmprejmuieste.
,Luam masa la ,Catalanul",
spune el, si de luni de zile
priveam bufetul Tnaintea mea,
fara a ¢gindi decit ca E un
simplu bufet. Intr-o zi m-am
hotarit sa fac un tablou cu el
L-am facut. A doua zi, cind am
revenit, bufetul nu mai era. Lo-
cul lui era gol. Pesemene 1l
luasem, fara sa-mi dau seama,
pictindu-I*

A Tnvins marinimia  trufasa
a lui Franco la fel cum subju-
gase Tmpotrivirea materiei. Cind
Franco 1si exprimase dorinta
de a-i acorda repatrierea si in-
tentia de a-i face un portret,
Picasso raspunde ca nu in-
tentioneaza sa se intoarca in
Spania dar ca, daca domnul
Franco doreste sa i se faca por-
tretul sa fie trimis capul aces-

tuia la Paris.
Criticii de arta au facut Ila
timp  cuvenita distinctie caPi-

casso nu a impus un stil nou.
Nu a creat o scoala, un curent,
ci a facut ceva cu mult mai
esential : a cuprins timpul Tn-
tr-o forma si i-a dat un nu-
me. ,,Cea mai mare ruptura din
istoria picturii este Picasso, decla-
raun critic francez, el nu este
un nou moment Tn istoria pic-
turii ci unul Tn istoria omului".
Un nume care rezumd renaste-
rea spiritului Tn tot ce are el
mai stralucitor, un strigat
Lsuimire si indignare"” cum a
spus prietenul sau Cassou. Pi-
casso : o demonstratie de inde-
pendentda si revolta consecventd

fata de o Ilume si Tmpotriva
unei lumi careia Tntr-un delir
al fecunditatii adevarului, Ti

smulge oglinda strimba Tn care
se privea. Nu aflase oare chiar
el acele cuvinte ale lui Valery
destinate parca lui ?
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,Vvai, eu sint. Doamne, puter- -A

nic si Tnsingurat”.
K. DORU



