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PRIMAVARA MULTIPLA

in imediata apropiere a eternului Tntii mai, Tn ambianta
de fierbinte evocare si omogenizare a anului revolutionar —
1848, In efervescenta cotidiana care ne caracterizeaza — Tna-
intdm Tn primavara demonstrindu-ne ca Tntotdeauna nedes-

- jnintita noastra vocatie a luminii si optimismului lucid.

O primavara concentrata, cu fapte de viata definitorii, ast-
fel se concretizeaza primavara pe care o parcurgem.

Acestui anotimp 1i datoram ritmuri noi si viziuni com-
plexe. in competitia noastra cu timpul, competitie continua si
cu efecte fecunde pentru societatea socialista, sintem Tntr-un
permanent avantaj, Tntr-o evidenta pozitie avansata.

Tn raportul nostru direct cu zilele, pastram capacitatea
de a le domina neintrerupt si de a concepe aceste zile pe co-
ordonatele unei eficacitati pe care istoria noastra o va Tnre-
gistra, fara ndoiala, intr-unul din capitolele ei primordiale
dedicate avintului national.

Primavara aceasta se impune prin realitatea ei multipla.

Spunind aceasta, ne referim la asezarile umane pe care
le cunoaste viata noastra productiva, bazate pe ideea apro-

pierii capacitatilor profesionale de ceea ce Tnseamna intr-ade-
var substanta productiei. O astfel de apropiere nu face decit
sa puna pe deplin in valoare forta creatoare si energia spe-
cialistilor, orientarea acestei forte si a acestei energii numai
in directia rezultatului eficient. Actiunea, vasta si prompta,
Tnlatura lestul birocratismului, apropie considerabil conduce-
rea de realitatile productiei, evidentiaza principiul randamen-
tului total. ,,Asiguram conditii pentru inflorirea multilaterala
a personalitatii umane, spune tovarasul Nicolae Ceausescu,
pentru valorificarea tuturor aptitudinilor si talentelor oameni-
lor in slujba nfloririi generale a societatii, Tn spiritul nobi-
lelor principii ale umanismului socialist. Telul suprem al con-
structiei socialiste, sensul Tntregii noastre activitati si lupte
revolutionare este crearea unor conditii tot mai bune de viata
pentru Tntregul popor, satisfacerea tot mai deplinda a cerin-
telor materiale si spirituale ale oamenilor muncii, ridicarea pe
trepte tot mai Tnalte a gradului de civilizatie al Tntregii noas-
tre natiuni*.

Trdim in aceste zile atmosfera de Tnaltda cinstire a revo-
lutionarismului romanesc, a actelor de mare rezonanta isto-
rica pe care neuitatul 1848 le-a gravat pe marmora trecutu-

A lui de luptda al Romaniei. Evocind curajul civic si clarviziu-
nea politica a acelor gloriosi Tnaintasi, societatea noastra so-
cialista 1si marturiseste geneza profund patriotica, spiritul de
guvernatoare dreptate si umanitatea Tnalt-ideatica. Ceea ce
atunci, Tn miezul secolului trecut, revolutionarii din Moldova,
Tara Roméneasca si Transilvania au formulat Tn termenii lor
inflacarati si cu directie ferma, se realizeaza astazi Tntr-un
context social viguros, de catre un popor care si-a obtinut, Tn
esfirsit, Tnsemnele demnitatii si independentei, care Tsi constru-
ieste viata prezenta si viitoare la scara gindirii comuniste
creatoare.

Cuvintele acestea ale secretarului nostru general contin
adevarul integral al evolutiei romanesti: ,,.Steagul comunismu-
lui se afla Tn miini sigure si el va fi ridicat tot mai sus, pina
la triumful deplin al comunismului in Roméania !“

Tn preajma eternului Tntli mai, primavara noastra multi-
pla ne omogenizeaza si ne dinamizeaza gindirea, eforturile si

entuziasmul.
CRONICA
in celelalte pagini anul 1848
CONST. CIOPRAGA: Dintr-o fresca pasoptista Tot ce-i roman si Romanie, Unirea vietii s-a dreptatii,
Cu sufletul ca griul copt, Unirea neamului roman.
t. CORIVAN: Alecsandri la 1848 Cinsteste Anul una mie ) o
Opt sute patru zeci si opt. Peste furtunile restristii,
. . Pe-al tarii noastre-nalt destin
1. DOICII:  Primavara popoarelor O razvratire-naltatoare Tot ce visara pasoptistii
o 5 Trezit-a pieptul tuturor S-a Tmplinit acum deplin
ANOI ANDRIfS: Pastel linga Dunare Si re-nvierea ca un soare
A stralucit pe-acest popor. Toti cei ce sint sau or sa fie
. ; ; % Pe-acest pamint in lupte copt,
Al ANDRIISCU: - Cronica literara lar clopotele libertatii Cinsti-vor Anul una mie

Vuird pe-un pamint batrin, Opt sute patru zeci si opt.



GIB. 1. MIHAESCU:

TEATRU

Jucat pe prima scena a tarii
Tn 1928, precoupat intens de
teatru, cum o dovedesc piesele
inedite pastrate in Tintregime si
proiectele neterminate, ca sa nu
mai amintim de activitatea sa
timpurie de cronicar dramatic,
lui Gib. 1. Mihaescu i se tipa-
reste abia acum un volum re-
prezentativ din operele sale
dramatice si poate ca tot de aici
Tnainte Tsi va gasi si echipa ca-
re sa-i puna Tn scena piesele.

Volumul editat de Leon Ba-
consky, din care lipseste, ca
piesa importanta, dramatizarea
nuvelei Tabloul si citeva incer-
cari de tinerete, ne infatiseaza
asadar un autor dramatic a-
proape necunoscut, ceea ce pre-
cizeaza de la Tnceput meritele
editiei. Pe lingd Pavilionul cu
umbre, volumul tiparit de Editu-
ra ,Dacia“ cuprinde numai
texte inedite sau putin cunos-

cute : comedia Confratii si dra-
ma Sfirsitul, o reluare pentru
scena a nuvelei cu acelasi titlul,
precum si fragmentele pastra-
te din piesele Criza Tn barou si
Don Juan, tiparite Tntr-o sub-
stantiala Addenda.

Despre piesa cea mai cunoscu-
ta a lui Gib. L Mihaiescu,
Pavilionul cu umbre, s-a scris
si cel mai mult. Repunerea ei
in discutie, cu prilejul recentei
retipariri, scoate Tn relief o preti-i
oasa idee a lui Serban Ciocu-
lescu, pe care se sprijind si co-
mentariul lui Leon Baconsky
din studiul temeinic publicat ca
postfata la acest volum, Teatrul

lui Gib. I. Mihaescu, Ideea lui
Serban Cioculescu, foarte sub-
tila si foarte patrunzatoare, vi-
zeaza o caracteristica fundamen-
tala a nuvelelor lui Gib. I. Mi-

haescu : ,Vointa personala fTsi
pierde  rolul echilibrator, 1irA
timp ce ideea fixa joaca rolul
antic al destinului" (Postfata, p.

288). Problema libertatii indivi-
dului fata de destin, care Ti preo-
cupa pe antici, este vazuta Tnsa

intr-un mod foarte personal de
Gib. I. Mihaescu, care ramine
credincios, Tn tot ce scrie, re-

alismului psihologic. Nu scapam
de destinul nostru pentru ca
nu ne putem  sustrage forte<

lor interioare care ne guverneaza
toate actele. llarie din drama
Pavilionul cu umbre se opune cu
violentd acestui destin interior:
1l ucide pe amantul Angelei, so-
tia sa, care scapa doar printr-o
Tntimplare de dezlantuirea lui
pedepsitoare, si-si claustreaza fi-
ica, pe Liana, la conac, pentru a
0 sustrage oricarei influente ca-
re ar Tmpinge-o spre pacat. I-
larie, care se pregateste sa-si ca-
satoreasca fiica cu Marius, un
sters doctor Tn drept, va rata a

doua oara incercarea de a do-
mina conditionarea interioara,
fatala, pentru ca Liana va ree-
dita, calauzita de Geo, destinul
mamei, dedus din legenda bibli-
ca a ,glasului sarpelui". Forta
dramei, ca a Intregii literaturi a
lui Gib. I. Mihaescu, sta Tn Tn-

fruntarea imaginatiilor, pentru
ca toti eroii piesei (mai putin
Angela, convertita la o morala
ascetica) traiesc mai Tntli paca-
tul in imaginatie, lumea interi-
oara devenind, de fapt, cea rea-
1&, intr-un proces de substitutie
specific autorului.

Tot un gelos este si Birnea,
din drama Sfirsitul, victima nu-
mai a imaginatiei sale, fata de
llarie, care este, pina la urma,
confruntat cu situatii concrete.
Drama, cu toate elogiile pe care
i le aduce si editorul ei actual,

este lipsita de teatralitate. Son-
dajul psihologic nu este suficient
de exteriorizat pentru a se pu-
tea sustine scenic. In piesd, n
afara ezitarilor de transcriere a
sentintei de divort (Mada si Bir-
nea de despart din cauza gelo-
ziei insuportabile a acestuia), la
care se adauga un episod amoros

cu Casierita si un asalt mai de-
cis al lui Gorascu pentru a o
cuceri pe Mada, nu se mai pe-
trece nimic. Personajele intra si
ies din scena doar pentru a re-
peta cuvintele care sa sublinie-
ze tulburarea launtrica a lui Bir-
nea, incapabil sa ia o hotarire.
Ceea ce Tn nuvela este bine rea-
lizat, Tn descrierea prelungita a
fantomelor care 1l chinuie pe ge-
losul Birnea, Tn piesa se pierde
Tn  mecanismul monoton al re-
plicilor. Birnea se viseaza aman-
tul propriei sale sotii, de care
tocmai se despartise, dupa lungi
tribulatii la tribunal, dar acest
,vis", devenit Tn piesa obiect de
discutie Tntre cei doi fosti soti,
nu se mai sustine, pare frivol
sau numai conventional. Situa-
tia dintre ei (sotul gelos si sotia
terorizata de banuieli, Tmpacati
intr-un soi de contract pe dea-
supra casatoriei) devine greu de
acceptat dincolo de simpla pro-
iectie a unui vis, cum era Tn nu-

veld, si vorbele lui Birnea cad
in gol: ,Mada, nu pot sa-mi
dau seama daca traiesc toate a-
cestea Tn realitate, sau daca Tn
curind va trebui sa ma trezesc
din cel mai frumos vis pe care

l-am avut vreodata.." (p. 226).
Sfirsitul happy, Tn care cei doi
soti se regasesc si se sprijina re-
ciproc contra fantomaticului Go-
rascu, fata de cel tragic al nu-
velei, face si mai greu de accep-
tat noua pozitie morala si psiho-
logica a eroilor, mai ales a ge-
losului Birnea, care nu-si gases-
te alta justificare a existentei
Tn afara de autotortura banu-
ielii, cu attt mai adinca cu cit
este mai absurda.

Comedia Confratii ar intretine
mult mai usor interesul  unui
spectacol. Dintre toate piesele lui
Gib. I. Mihaescu, aceastda come-*
die pastreaza cel mai bine amin-
tirea experientei de avocat, la
Dragasani mai ales, a autorului.

Este interesant ca Gib. |. Miha-
escu, care a profesat cam n sila
si fara succes avocatura, a gasit,
in contactul sau cu salile tribu-

nalului si cu baroul, o cale foar-
te importanta de patrundere n
unele mecanisme sociale si mo-
rale care-i vor retine adeseori

atentia. Din astfel de intentii po-
lemice  se Tncheaga comedia
Confratii si proiectul Criza in
barou, care, din ccfuza numaru-
lui redus de pagini pastrate, nu
permite nici o concluzie de or-
din artistic. Piesa Confratii nu
se leaga, cum s-a observat nu-

mai de nuvelele autorului, Tnce-
pind cu La ,Grandiflora“ sau
cu Donna Alba (Postfata, p. 301),
dar si cu restul romanelor pro-

zatorului, de la Bratul Andro-
medei, la Zilele si noptile unui
student Tintirziat si la Tmprici-
natii, fragmentul publicat din
Vamile vazduhului, care-l aduce
din nou pe autor la Dragasani.
Atmosfera provinciala este trans-
formata in Confratii intr-o sala
a unei judecatorii de ocol din
Bucuresti, asa cum  procedase
altadata cu perceptia din Urftul,
dezvaluind, Tn aceasta comedie
de moravuri, o galerie de tipuri
care nu mai sint monstruoase
ca infatisare fizica, dar sint, in
schimb, la fel de abjecte. Fie-

care personaj 1l vineaza pur si
simplu pe celalalt, nu o data
sub masca unor declaratii de
prietenie, pentru a realiza un
beneficiu material, de cele mai
multe ori, sau pentru a obtine
favorurile  unei femei: Stroe
Vilceanu-Scarlat Veniamin-Mu-
soiu. Tipologiei propusa de au-
tor i s-a fixat un izvor princi-
pal in comediile lui Caragiale in
special Tn O scrisoare pierduta,
punct de vedere la care se ra-
liaza, cu unele rezerve, si auto-
rul editiei. In interpretarea sa,
Stroe Vilceanu este ,un fel de
Trahanache, mai putin ramolit
si cu apetituri de mondenitate"”,
Scarlat Veniamin ,un Tipatescu
modern"”, avocatul Musoiu ,un
perfect Catavencu, poate chiar
mai perfid, mai lipsit de scrupu-
le si In special mai abil Tn in-
trigi decit acesta'| Gaspar un
personaj ,nu mai putin dupli-
citar si la fel de pitoresc, ca
prezenta scenica, cu Pristanda",
iar Caliopi Vilceanu, sotia lui
Stroe, ,e 0 Zoe mai evoluata si
Tnzestrata cu atributele de femi-
nitate ale eroinelor tipic gibmi-
haesciene" (pp. 301—302). Este a-
devarat ca dupa ce stabileste
toate aceste ,similitudini Tn or-
dinea tipologica sau a procedee-
lor de realizare scenica” (p. 302),
Leon Baconsky fincearca sa ar-
gumenteze originalitatea piesei
lui Gib. I. Mihaescu, ocupindu-se

.mai ales de Caliopi, careTi apare

mai complexa si mai ,proteica"
decit Zoe. Fara sa negam exis-
tenta unor corespondente Tintre
Confratii si O scrisoare pierduta,
credem ca ,similitudinile” (evi-
dente mai ales Tn cazul creduli-
tatii lui Stroe, dispus sa jure pe
fidelitatea si integritatea morala
a ,amicului™ familiei, Veniamin)
au fost mult prea Tngrosate, Tn
dauna legaturilor profunde ale
eroilor piesei cu opera lui Gib.
I. Mihaescu, considerata in tota-
litatea ei. Stroe Vilceanu  si
Scarlat Veniamin sint alcatuiti
din aceeasi substantd cu domnul
Cornoiu din  Bratul Androme-
dei, roman la care scriitorul lu-
cra cam Tn aceeasi perioada,
Musoiu ne apare mai putin inru-
dit cu Catavencu si mai mult
tot cu persoanele din anturajul
aceluiasi erou din romanul a-
mintit, prefigurindu-i si pe avo-
catii din Impricinatii  (ca si
Stroe), iar Gaspar, ,portarelul
delapidator"”, este departe de
Pristanda si foarte inrudit cu
Vulpache din Zilele si noptile
unui student intirziat. Aventura
lui Puiu cu Netty, sotia lui Gas-
par, aminteste de atitea scene
asemandtoare din acelasi roman.
Caliopi este o doamna Cornoiu
si, poate, si o Donna Alba, dis-
pusa sa cedeze Tn fata unor cu-
vinte si gesturi mari, ,unul din
gesturile acelea menite sa or-
beasca mintea unei femei" (p.
115).

Alcatuirea interioara a perso-
najelor lui Gib. I. Mihaescu tre-
buie cautatd mai putin Tn po-
sibile modele expresioniste, asu-
pra carora se oprise, cu 0 ana-
lizd& minutioasa, Nicolae Balota,
sau Tn tipologia comediilor lui
Caragiale, de care vorbeste Leon
Baconsky, si mai mult intr-o
particulara Tnclinatie a prozato-
rului de a-si prezenta persona-
jele Tn Tnaintarea lor orbeasca,
neinduplecatd, pe directia impu-
sa de o singura dominanta su-
fleteasca, iubire, posesiunea des-
potica, gelozia. Teatrul lui Gib.
I. Mihaescu — si Leon Baconsky

are merite mari Tn stabilirea u-
nei imagini complete a drama-
turgului — nu poate fi altceva
decit o prelungire a preocupari-
lor prozatorului, usor de urma-
rit si in folosirea unor procedee
ale literaturii politiste, evidente
mai ales in comedia Confratii.
Analiza psihologica se Tntreprin-
de prin amanuntirea unor stari
obsesive (Pavilionul cu umbre,
Sfirsitul), cercetarea orizontald, Tn
afara (Confratii), desfasurindu-se
pe aceleasi coordonate interioa-
re, cu deosebire ca procesele psi-
hice complexe si adinei din dra-
me devin acum simple scheme
satirice.

f ragmentarium

DINTR-O FRESCA
PASOPTISTA

Const. CIOPRAGA

Paginile de_ istorie_revolutionard dintre 1840 si 1848 n-ar
utea fi imaginate fard participarea unor personalitati ca
alcescu, Alecsandri, Kogalniceanu Russo, Alexandrescu,
Boliac, Barit si_altii, care, ca scriitori militanti, au avut un
rol activ atit Tn campaniile pregatitoare, cit si_ In cursul
evenimentelor. Nu era vorba numai de revendicari politice.

De remarcat, aproape la toti, preocupari privind cultura,
limba literara, regenerarea spiritului national ™ contextul
miscarilor europene de eliberare. Scriitori sau Tndrumatori
prestigiosi Tn culturd, ei nu concep revolutia ca o problema
a, unel,_singure provincii. li animd ideea fundamentala a u-
nificarii nationale a tuturor romanilor, de unde actiunile
convergente pe plan politic, literar si cultural, ou partici-
parea elementelor progresiste dintr-o parte sau din alta

Titlul unei publicatii ca Dacia literara rezuma in mod feri-
cit un climat. inceputul fusese facut la lasi Tn 1840. La
Bucuresti, Balcescu Tntemeia Tn 1845 cu Heliade si lon Ghi-
ca, Societatea literara; sub eticheta de ,societate literara’
actiona asociatia secretd Fratia, orientatd Tmpotriva oligar-

hiei. Din Asociatia literard, cum se numea ulterior socie-
tatea creatd de Balcescu, faceau parte, printre altii, si mol-
dovenii Negruzzi, Alecsandri, Kogalniceanu Epoca avea ne-
voie de spirite deschise innoirilor, si_le-a avut. S& ne oprim
la doua figuri: Costache Negruzzi 'si Alecu Russo

Pasionati de istorie sint amindoi, Tnsa din contactele cu
aceasta _ei "extrag sugestii_ pentru prezent. Cu toate cd in
Negruzzi se confruntda ,doi oameni deosebiti, roméanul vechi
si roméanul nou“, cum 1Insusi se autodefinea intr-o scrisoare
(a VIll-a), receptivitatea la nou s-a_dovedit pind spre 1848
ca dominantd. Argumentul sau, ca raspuns la adresa cercu-
rilor feudale, este o pledoarie pentru prefaceri, in acord cu
timpul. ,Nu facem ce faceau parintii nostri ? Nu, pentru ca
sintem fii ai unui alt veac, si trebuie s& mergem cu veacul,
caci_daca duhul ominesc ar rdminea tot pe loc, ti s-ar cre-
de Tnca povestile si ar fi toti ignoranti ca multi carii cu-
nosc”, Asupra scriitorului s-au exercitat, se stie, influente
ale poeziei romantice revolutionare (Blyron, Hugo, _Puskin),
cu ecouri discernabile — ca orientare larga — 1n Tntreaga-i
opera. Cind wunii contemporani inconstienti se dedau la

distrugerea unor vechi monumente istorice, Negruzzi pro-
nuntd cuvintul Vandalism ; vehement antifeudal, articolul
din " 1837 1i aduce surghiunirea temporara. N-a fost, de alt-
minteri, singura surghiunire. Evocind momente din istoria
nationala. Negruzzi _nu pierde niciodatd prilejul de a cri-
tica_ Tn subtext, dacd nu direct, pe contemporani. Concisa
Ochire retrospectiva (datata iunie 1845), devenita Scrisoarea

XIX, are tangente cu poemul lui Russo, Cintare Romaniei,
redactat probabil Tn 1846, — istoria oferind exemple pro-
bante pentru ridicarea la o constiintd noud. Intr-o categorie
apropiata, se situeaza comentariul despre Cintecele populare
a Moldaviel, apdruta Tn Dacia literard, cu_sugestii pentru o
comportare lucidd, Tn spiritul experientei colective multi-
seculare. Elogiul cintecului haiducesc implica mai mult de-
cit o adeziune sentimentala : o aluzie la vechii de justi-

tiari, care stiau sa riposteze cu barbatie. ,Fiecare au murit
cum se cade unui viteaz.." Capodopera iui Negruzzi, nu-
vela Alexandru Ldpusneanul, are si ea rasfringeri in_con-
temporaneitate, vizind aluziv, stari de lucruri din timpul
domniei lui Mihail Sturza. Precum Lapusneanu Tn secolul
al saptesprezecelca, Mihail Sturza reprezenta la 1840 o ipos-

tazd a oligarhiei, de unde portreul de : ,crud, tiran, viclean".
Replica ,prosti_ dar multi”, din al doilea capitol calificarea
lui’ Spancioc si Stroici drept ,prea buni patrioti”, comporta
semnificatii multiple. In lumina epocii, boierii, ,furnicar de

intriganti” (cum li se spune 1n Scrisoarea XIX), nu apar mail
avantajati. Vrednicd de o mentiune este si Scrisoarea XXIII,
din iunie 1848, unde gasim un omagiu adresat Anei Ipa-
tescu si condamnarea acelora care voiau sa Tndbuse revo-
lutia ,In noaotea despotismului.."

~Mult mai consecvent decit Negruzzi, Alecu Russo_ se con-
siderd un scriitor angajat sau, _cum_finsusi fsi zice: ,un
ostas al propasirii*. Liric, retoric in Cintarea Romaniei, el a
fost Tn alta ipostaza ca teoretician (privind limba, poezia

populard, functia literaturii) un rationalist, situat pe pozi-
tii avansate. Exilat n Soveja. ca ,razvratitor al orinduieliii
publice”, pribeag Tn Franta "dupd@ infrangerea revolutiei, Tm-

preuna cu confratii, unionist fervent ,comprehensiv inter-
ret al relatiilor dintre traditie si inovatie, autorul Cintarii
omaniei, disparut Tn 1858 (inainte de a fi Tmplinit patru-
zeci de ani) a fost una dintre personalitatile cele mai com-
plexe din ‘epoca. ,inraurirea literaturilor, ca sa fie dreapta
si legitimd — noteaza el Tn Cugetdri — trebuie sa iasd din
gradul civilizatiei, din aplecarea nationald, din Tinriurirea
starii morale, sociale si politice ; toate aceste elemente tre-
buie sa se Iinsire delaolaltd". Trimiterile la exemple folclo-
rice si istorice, Tn spiritul programului de la Dacia literara

sint dintre acelea cu maximum de autoritate, Tneit Ibrai-
leanu si Sadoveanu le citeaza ca modele de logica. Tn pos-
turd de creator, popularitatea lui Alecu Russo tine de Cin-
tarea Romaniei, poate cel mai vibrant imn dedicat patriei
Tnainte de 1848. In saizeci si cinei de versete, istoria natio-
nalda e rememoratd la modul alegoric, Tn momente definito-
rii. de la luptele geto-dacilor cu romanii pina in ajunul re-
volutiei. Tranzitiille de la apoteoza la elegie, de la tristete
la speranta, accentele profetice, chemarile la_actiune se in-
trepatrund Tntr-o ampla constructie de factura romantica, n
care anecdota si meditatia se potenteazd  reciproc. Dintre

termenii-cheie, acela de slobozenie este unul de rezonanta
deosebita. ,Slobozenia e indoitad.. cea dinlauntru si cea din
afara.. ele sint surori, una fara alta nu pot trai..". In ciu-
da insertiilor biblice, de observat un ton vaticinator laic,
bazat pe realitatile politice curente: ,Priveste la Miazdzi,
la Miazanoapte, popoarele fisi ridicd capul.., Gindirea se i-
veste luminoasa pe deasupra Tntunericului (.). Lumea veche
se pravaleste si pe a ei daramaturi slobozenia se Tinaltad !..
Desteapta-te I 'Era intrezarita astfel, pe plan european, a-
paritia unui ,patruzeci si opt" revolutionar.



masa rotunda a CRONICII

PUBLICUL DE MIINE

Participa criticii de artd Margareta Barbuta si Valentin Silvestru,
Margareta Niculescu, director al Teatrului ,Tandaricall, Catdlina Buzo-
ianu. regizor la Teatrul National ,Vasile Alecsandri”, Natalia Danaila,
director al Teatrului de copii si tineret din lasi, Tache Dobrescu, direc-
tor al Teatrului de papusi din Botosani, Petru Valter, director al Tea-
trului de papusi din Bacau.

Red : Intr-o anterioara discu-
tie, organizatd de revista ,Cro-
nica", pe o0 tema asemanatoare
celei pe care o abordam astazi,
fusese semnalatd, cu fireasca ui-
mire, existenta unei virste fara
teatru. Mai precis, era vorba de
virsta cuprinsa intre anii cind
copilul depaseste practic perioa-
da unui real interes pentru tea-
trul de papusi, si anii Tn care
este de-acum format ca spectator
obisnuit al teatrului destinat, ca
sa spunem asa, adultilor. Deci
virsta — sau virstele — intre 12
si 18 ani, este o realitate fata
de care nu putem ramine indi-
ferenti. Se cere, totusi, o preci-
zare. E drept, intr-un fel, toata
lumea merge la teatru. Mai ales
daca ne gindirn ca la papusi, co-
piii vin Tnsotiti, uneori, de pa-
rinti, iar la teatrul dramatic, pa-
rintii sint si ei, uneori, Tnsotiti
de copii. Ceea ce nu Tnseamna
ca, Tn primul caz, n-am avea de
a face cu spectacole destinate, cu
precadere, copiilor, iar Tn al
loilea — parintilor. De ce n-am
ivea atunci spectacole destinate
:u precadere adolescentilor, de
tilda ?

Margareta Barbuta: Aceasta
ema a fost abordata adeseori.
lhiar si la niste reuniuni orga-
lizate de Asociatia internatio-
Lala a teatrului pentru copii si
ineret, s-a discutat, din aceasta
icrspectiva, atit problema re-
ertoriului, cit si a artei spec-
icolului .Se facusera chiar niste
elimitari foarte precise pentru
iferite trepte de virsta. Si tre-
uie sa declar ca sint Tmpotri-
a unor asemenea rigide delimi-
iri. Tn primul rind, pentrul ca
ezvoltarea copiilor de diferite
irste nu este de fel omogena,
int copii de cinci ani care au
intea unora de sapte-opt ani.
Margareta Niculescu: Nici la
lulti o sald nu este perfect o-
ogena.

Margareta Barbuta: Cu atit
»i mult nu putem vorbi de o-
Stenitate in ceea ce priveste
zvoltarea copiilor, asupra ca-
ra se exercita variate influen-

— , Fantezii"

delimitata adresa artistica este
mai greu de stabilit. Sigur ca n
momentul de fata se face cam
putin pentru (si despre) adoles-
centi. Dar, problema nu se re-
duce la teatru, exista si filmele,

in cinematografie nu ne gindim
la filme pentru o virsta anume,
pentru 12 sau 16 ani. Copiii Tsi
aleg ei singuri, treptat, filmele
la care sa se duca.

Natalia Danaila: Atunci cind

nu exista ,interdictiall pentru co_

piii sub 16 ani.

Margareta Barbuta: Exista
mai putine filme pentru copii,
dar exista filmele de aventuri,
de capa si spada, filmele roman-
tice ...

Red : Specii fara corespondent
n teatru!

Margareta Barbuta : Tn teatru,
pe tineri Ti atrage orice specta-
col, bine facut, mai ales daca nu

devine un fel de Tmpovaratoa-
re obligatie scolard. Tn momentul
Tn care Tncepe sa gindeasca in-
dependent, placerea fiecarei ge-
neratii este de a descoperi ea
lumea, de a nu i-o descoperi alt-
cineva, de a nu i se da de-a
gata. Eticheta didactica, Tntoc-
mai oricarei etichete, nu atrage.

Red. : Tinerii trebuie sa vrea
sa descopere lumea, iar noi tre-
buie sa-i ajutam s-o descopere
si sa paseasca Tn ea cit mai bine
orientati.

Tache Dobrescu: Ar trebui
gasite, poate, si forme noi de
atragere a tineretului spre dife-
rite genuri de teatru. PTna, sa
zicem, la o formula mai Tndraz-
neatda, oferindu-i un bilet 1n
care sa intre o cafea, un dans
si un spectacol.

Margareta Barbuta: Ar fi o
atragere spre teatru, dar nu cu
mijloacele teatrului.

Petre Valter: Mi-as permite
sa amintesc, Tn acest sens, ex-
perienta  teatrului din Bacdau.
Noi am organizat un spectacol
— in cadrul caru-
ia i-am invitat, sa cinte, pe An-
da Calugareanu, Dorin Atanasiu,

cintareti. Dar la plecare, vorbeau
eU mult interes despre surpriza
pe care le-a oferit-o spectacolul
propriu-zis, altfel spus, modali-
tatea teatrului de papusi, cu care
unii nici nu se mai Tntilnisera
vreodatd. As crede, deci, ca
scopul a fost atins. Si anume,
de a sensibiliza publicul pentru
o anume forma de teatru, Tnca
insuficient prezenta sau, uneori,
deformat prezenta in constiinta
publicului. Tntr-un rind, am ob-
servat o spectatoare care a as-
teptat ptna a venit un copil si

l-a intrebat : nu vrei sa mergi
cu mine la teatrul de papusi?
La rindul meu, am TIntrebat-o

mirat . de ce n-ati intrat singu-
ra? Mi-era jend, mi-a spus. E,
totusi, teatru de papusi! Asa-
dar, firma teatrului o deranja!
De aceea, cred eu, bine a facut
lasul ca si-a schimbat denumi-
rea in ,Teatru pentru copii si
tineret" Poate vom gasi si noi
o altd denumire ...

Red: In ce priveste efortul
de a atrage spectatorii de toate
virstele, Tandarica are la activ

»~Micul print" si ,Nocturnele"..

Margareta Niculescu: Specta-
colele facute nu dupa un criteriu
de virsta, ci dintr-o anume afec-
tiune pentru Saint Exupery, pen-
tru Poezie.. .

Valentin Silvestru: Punctul
de plecare al discutiei noastre
nu e oare eronat? Dv. plecati

de la considerentul ca teatrul de
papusi trebuie sa actioneze asu-
pra Vvirstelor ca o 'solutie de
continuitate : sa pregatim copi-
lul pentru teatrul de papusi, pe
urma, fluent, el sa treaca la
teatrul pentru adolescenti, pe
urma, la teatrul pentru oameni
mari... M-as declara Tn deza-

cord cu un asemenea punct de
vedere. Teatrul de papusi nu
este o0 treapta, ci o modalitate
specificd de influentare a spec-
tatorului, cu un gen proxim, pe
care trebuie s&1 definim. Efor-
turile cele mai interesante care
se fac la Tandarica, care Tncep
sa se faca si la lasi, si in alte
parti, sint eforturi de universa-
lizare a teatrului de papusi, pen-

tru toate categoriile de cugete.
Ele vor fi depline atunci cind
se va intelege ca papusile nu-s
0 anexa a scolii sau a pedago-
giei ; daca le vom privi din per-
spectiva necesitatii unei educatii
demonstrative, rezultatele vor fi
derizorii.

Margareta Barbuta : Eu am in-
teles sa discutdm problema, in-
diferent de forma comunicarii
dintre scend si sala.

Valentin Silvestru: Opinia pe
care o discut eu e generala.

Margareta Barbuta: Dar nu
e opinia acestei discutii.

Valentin Silvestru: Daca ne
referim la teatrul pentru copii
si tineret, fie ca e facut cu oa-
meni, fie cu papusi, fie cu alte
mijloace pe care le vom afla
prin geniul inventiv al artistilor
nostri, trebuie sa vedem daca
mijloacele de atragere sint mai
solicitante decit altele cu care
intra Tn competitie. Cinemato-
graful nu mai este de mult tri-
butar unor idei de functionali-
tate primitiva. Televiziunea nici
nu-si poate asuma 0 asemenea
sarcina. Spectacolele si, Tn gene-
ral, emisiunile pentru copii fi-
,ind proaste si de un gust Tndo-
ielnic, acestia au toata posibili-
tatea sa se opreasca la altele, sa
zicem, la filmele de la cinema-
teca ...

Margareta Niculescu : De obi-
cei, preiau simpatiile parintilor.

Valentin Silvestru: Asadar,
lupta pentru captarea spectato-
rului trebuie sa puna Tn alerta
teatrul. Tn momentul de fata,
teatrul pentru copii si tineret
nu face fata acestei concurente.
Mai ntli, vreau sa remarc —
studiind harta teritoriala — ca
majoritatea locurilor sint ocu-
pate de fel de fel de cirpeli si
de adaptari, a unor povesti si
povestioare, a unor fabule la-
mentabile, copii trase la un sa-
pirograf deja uzat, ale unor po-
vesti care cindva au fost fai-
moase. Literatura nu include ce

Al. I. FRIDUS

ale mediului familial, scolar...
ogramul de Tnvatamint este

elasi pentru toti, dar o strict zic eu, mai

nt r act

IANTEMIR, - LUMINISTUL

N. BARBU

Trecind cu privirea peste filele istoriei noastre, luate
a cite una, cind ajungi la Cantemir ai o tresarire : de
ie a rasarit aici acest print Tmbracat occidental, ca-
er cu peruca si armurd printre chipurile cu mantii si
loabe bizantine ?

Tntrebarea poate fi reluata, urmarindu-i biografia, lista
rarilor, ideile si actiunea. Chipul cu privire sigurd, al
ii erudit care nu cunoaste tulburarea necunoscutului,
atatul surprins Tntr-o usoard Tncordare a_fruntii tinind
degetele fine de artist, dar_cu toata fermitatea, sceptru
aniei, parca ni se adreseaza, dintr-o data, la scara altor
elesuri, depasind mediul si epoca.

S-a dovedit cd& domnitorul moldav care, format la Con-
itinopole, a aflat sursele antice si bizantine ale culturii,
larindu-le pina Tn epoca sa, era un umanist Tn_spiritul
lasterii italiene. lorga, printre cei mai de seama dintre
cesorii lui Cantemir-istoricul, atesta cu bogatie de date
astd teza. G. Calinescu 1l numeste pe autorul Divanului
renzo de’ Medici al nostru™.

Dan Spataru. Spectatorii veneau,
ales, pentru acesti

»Patria" in regia Catdlinei Buzoianu.

Exista Tnsd, Tn viata lui Cantemir, o suma de contra-
dictii : la Constantinopole, in anturaj otoman prin exce-
lentd, el trece dincolo de granitele instructiei turcesti sise eu-
ropenizeaza: devine primul orientalist, prin contactul cu
cultura persana si arabd, prin cercetarea arhivelor bizan-
tine si chiar a bibliotecii sultanului, altfel interzisa nema-
homedanilor. Dar el leaga toate aceste izvoare de cele ale
stiintei Apusului, de pildda de cugetarea olandezului van
Helmont, filozof si fizician, de care ia cunostintd prin
Meletie de Arta, de ideile geografului cu vederi moderne
Hrisant Notara, de_aspectele stiintei si ale literaturii pro-
movata la Scoala din Padova.

Pe Iingd setea de Tnvatatura, talentul de poliglot si de
artist, vedem Tn aceasta orientare discernamintul unui ra-
tionalist pe care nu l-au atins fanatismele. Cultura sa atit
de bogata si de surse atit de diverse l-a facut, poate, un
sceptic Tn materie filozofica, dar_ i-a deschis portile unei
superioare si_profunde Tintelegeri a istoriei si a _Vietii.
Asa se explicd — si aici e vorba de o altd aparenta con-
tradictie, si faptul ca formatia sa constantinopolitanda nu I-a
facut, n politica, un aliat al imperiului otoman, dimpotri-
va . ajuns domn, mizeaza pe alianta cu Petru cel Mare,
care reprezenta o natiune in dezvoltare. Pare-se ca soarta
statului condus de sultan fusese de mult inteleasda de cel

care nu uita ca este roman si ca trebuie sa actioneze in
interesul poporului_sdu. Involutia imperiului turcesc fusese
intrevazuta de tindarul umanist european cind asistase la
victoria de la Zenta (Pe Tisa) a lui Eugeniu de Savoia Tm-
potriva semilunii (1697). Sl Tnh _aceasta orientare trebuie sa
vedem consecinta aceluiasi spirit rationalist si totusi des-
chis observatiei concrete, asa cum dovedeste mai ales in
Descriptio Moldaviae.

Pornind deci de la formatia umanistd a_fostului dom-
nitor, se pot stabili, dacd tinem seama numai de aceste ci-
teva elemente, specificul si valoarea istoricd a ideilor prin

(continuare Tn pag. 13)

care el ni se impune. Eruditia si, mai ales, convingerile ca-
rora le dd curs 1l aseaza pe autorul opului Historia incre-
mentorum atque decrementorum Aulae Othomanicae mult
mai departe, dincolo de filosofia si de gindirea Renasterii,
anticipindu-i pe marii enciclopedisti care au cautat sa puna
Tn lumina ordinea si Tnlantuirea cunostintelor umane, nazu-
ind sa schimbe, cum avea sa se exprime, Diderot, modul
obisnuit al oamenilor de a gindi. Ideea cresterii si _descres-
terii (incrementorum atque decrementorum) aplicata istoriei
este, Tn acest sens de retinut. Ea circula in epoca, de la
Vico (,corsi e ricorsi") la Montesquieu sau contele de Mar-
sigli. Or, Cantemir se dovedeste si aici om al epocii, ba
chiar un precursor, precedind curentul iluminist intr-o ta-
ra si Intr-un mediu, e drept Tnca nepregatit pentru aceas-
ta. Membru al Academiei din Berlin (1714), el contribuie la
raspindirea cunostintelor despre tara si poporul nostru, Des-

crierea Moldovei, fiind cerutda de aceasta academie, tiparita
ulterior In germana .1769 si 1771), apoi in ruseste si gre-
ceste. Aceluiasi for stiintific 1i era destinat si_Hronicul ve-
chimei a Romano-Moldo-Vlahilor, opera scrisd in latineste
si apoi_tradusd. Mai_ales prin afirmarea latinitatii, autorul
se aratd aici un Tnaintas al scolii ardelene care reprezintd
orientarea cea mai consecventd si mai sistematicad a lumi-
nismului romanesc.

Numele lui Cantemir, sdpat Tn piatra, alaturi de alte
mari_spirite ale umanitatii, la Biblioteca Sainte-Genevieve
din Paris, onoreaza poporul roman. El nu-i numai un eru-
dit care a acumulat o vasta cultura Tn toate ramurile, ci
— prin ideile luministe pe care le afirma in operele sale —
un ginditor autentic,_ un enciclopedist Tn sensul de mai
tirziu, care si-a depdsit epoca, lar prin renumele sdu a
depasit_si fruntariile patriei, asa cum, Tn cultura noastra,
au mai izbutit s-o facd Eminescu, Brancusi sau George
Enescu.
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GRIGORE ARBORE:
Auguralia

Volumul Auguralia — titlu care ar vrea sa su-
gereze ca autorul va Tmbraca pentru dialogul cu
cititorii haina sacerdotalda a inspiratilor care au
viziuni premonitorii —inmanuncheaza treizeci si
trei de poeme ce dovedesc virtutile lui Gr. Arbore
in modelarea verbului, proprii unui poet de a-
utenticd sensibilitate.

Se vorbeste, Tn general, de: primavara, pajisti,
riuri, fluturi, absentd, Tmpacare, solitudine,
echinox, adica se uzeaza de intreaga recuzita li-
rica dar se abuzeaza si de: ,paduri crepusculare",
Lcintatori delfini®, ,zvonuri celeste”, reptile, loji,
grote, morminte, relicve etc. )

Ceea ce surprinde 1nsa Tn universul acesta
zbuciumat_ si contradictoriu este prezenta unei
faune_ostile’ omului, a unei lumi care se redes-
coperd pe ea Tnsasi cautindu-se cu truda Tn
grote, orbecaind Tn noapte, ceea ce releva un
spirit nemultumit de nemiscarea lucrurilor dar
insingurat si dominat _de sensurile terifiante ale
naturii: ,Singur pe tarm Tn nebuloasa noapte /
nimic nu poti spera, printre nisipuri / pindesc
incremenite vietati / si_urld obositi sub valuri
serpii / privighetori ai mortii... // Cercuri
se-nchid Tncet Tn sine; / pindindu-te prin unde
mut_/ din ceatd un herald revine / cu ochii u-
mezi ca sa faca / Tn jurul tau cu noaptea scut"
(Scut). Aglomerarea de metafore, limbajul ales, o
oarecare predilectie pentru morbid duc — Tn ulti-
ma instanta — la crearea unor imagini haluci-
nante : ,Lupii / strigau rataciti sub un corn de
tristete / strinsi laolalta ntr-un cerc asasin /
Iinga marea abruptd”. (Fara martori) ; ,,Mormin-
tele se umfla de agé lasind / relicve sa pluteas-
ca peste fluvii". (Seara universald); ,La miezul
noptii  intr-un cimp ostil / acoperit de frunzei
calcinate / am intilnit armata Tngenuncheata / si
fata unui wvultur suferind.." fln cristalina lumi-
na) ; ,Pe strada ce se-nfunda lin in ape / e-atita
de pustiu Incit / reptile s-au adunat si-au Tnceput
sa sape / in plina zi sub valuri un tunel / prin
care condamnatul vrea sa scape". (Discurs).

Cind_ nota macabra, Tn descendentd romantic-
fantastica si, ntrucitva expresionista, nu devine
ostentativa, Grigore Arbore reuseste sa emotio-
neze prin sinceritate si prin caldura afectiva a-
similatd_trairii, ca Tn poeziile Curriculum, Dintre
atitea Tntamplari absurde, In jurul unui foc,
Memento. ,Sa stai apasat de nocturna lumina
stergind / lacrimile de pe obrajii necunoscutu-
fui, s& mingli / albele flori ale indoielii. ntr-un
ceas tainuit / sa patrunzi Tn Tnaltele sfere de
foc / de nimeni stiute, / sub mesteceni umbrosi
sd primesti / chezasia cea vesnicd, oboseala /
stinsd-n retina sa o lasi sa se scurga / incet spre
amint ca pe diamantele cerului, fara nadejde sa
incerci / drumul ratacitoarelor cordbii. Imaculatd
0 petalda / strivindu-si fruntea nevinovata sa ra-
mina gurpurla culoare a / coroanei Tnsinguratu-
lui* (Curriculum).

Fara a avea Intinderea de aripi a consecventilor
romantici, Gr. Arbore scrie o poezie de medita-
tie sensibila la metamorfoza lucrurilor, obligind
cititorul la o reculegere, ce se ridica deasupra
nivelului comun.

R. St.

FLORIN COSTINESCU:
Adierea tarimului

Dacad cineva ar avea initiativa unei anchete cri-
tice s-ar vedea ca cel putin jumatate din poetii
tineri de astazi sint blagieni. Nu e cazul sa tra-
em concluzii pripite de aici si nici sa deducem
alse judecati de valoare. Arghezi nu prea are
urmasl, Bacovia are imitatori, Barbu numai e-
pigoni, iar Blaga si epigoni, Imitatori (continua-
tori) multi ajunsi la un grad de individualizare
Bentru a le concede statutul de poet independent.
oate ca este o trasatura a liricii blagiene a-
ceastd functie catolitica (termenul, se vede, Ti a-
part,ineR de a sublinia o personalitate prin coor-
donatele anterioare. Florin Costinescu debuteaza
in urma generatiei sale bineinteles cu avantajul
unor acumulari superioare. Acest debut matur si
interesant — mai ales printr-o distinctie a sa —
trebuie consemnat si salutat ca atare. Poetul vi-
zeazd ca si altii sinteza: o expresie incorsetata,
ermeticd, cu folosirea unor artificii tipografice
dar care transmite clare continuturi blagiene. Spre
exemplificare : ,din _marmore — cuib orelor ra-
mase / rest departarii din stravechi tarimuri /
se-aleg de umbre chipuri, sa le privim in fata /
degeaba-i pasul Tndardt — sa ne ferim de fla-
cari / curg ceruri dintre aspre linii / zenitul a
Tnnebunit in miezul alb / al marmorei / ntoarsa
catre veac // fierbinte e cind coborim spre el”
(Curg ceruri). Totusi aceastd crispare a discursu-
lui liric mi se pare factice, comparind cu poeme-
le limpezi ale volumului, superioare din toate
punctele de vedere. Elaborarea excesiva distruge
emotia si spontaneitatea dar Tn cazul poetului de
fata nu devine niciodatd calofilie. O teama da
cuvinte pare a caracteriza pe acest poet notabil
de pe acum, chiar, care, e de Tinchipuit, scrie
reu, cu stersaturi. Mai putin muncitd, poezia ar
I mai usor accesibild si mai plind de prospetime.
Florin Costinescu este un poet de care va trebui
sa se tina seama cu un cuvint de spus mai incolo,
n lirica roméaneasca : ,de prea multd liniste au
ruginit limbile de clopot / sunetele s-au dus sd
se spele Tn riuri [_apele trec pe Iingd statui / si
peretii s-au descojit / zugravil Tsi cauta ochii Tn
orbitele noastre / printre culori suiera vintul 7
dar pasarile si-au facut intre ele / cuiburi // PS
acest pamint nu trebuie s& se calce / decit daca
iti cauti parintii".

Aureliu GOCI

emotie mai mult arheologica
stirneste teatrul lui Mihail Da-
vidoglu. El ramine un
produs, un exponent al 1n-
nare a unui dramaturg, daca un
uitat, ramas, stingher, intr-un con
de penumbra,
ror vicisitudini, are totisortii deim-
un produs tipic, un exponent al Tn-
ceputurilor dramaturgiei noastre noi.
Intre timp, conceptia despre teatru
a evoluat, adevarat ca uneori con-
fuz si sovaielnic, mijloacele de expre-
sie, Tn contaminare cu experiente ar-
tistice bune si mai rele, s-au, orisi-
cum, Tmbelsugat, s-au rafinat. Avind
de sustinut o operda ce multora li s-a
parut caduca, dar care facuse intr-o
vreme toata gloria sa de dramaturg,
cu acces si Tn manualele scolare, Mi-
hail Davidoglu nu a devenit un par-
tizan al inovatiei. Reactia lui, teo-
retica, fu indirjita si, la o prima im-
presie, cu totul convingatoare Tn bu-
nul ei simt si judecata-i sanatoasa.
La o privire mai atenta, Tnsa, ostili-
tatea netd, si cam iritata, fatda de mo-
dul de expresie modern, care nu-i
citusi de putin incompatibil cu rea-
lismul, vadeste o grava si fundamen-
tald neaderentda. Ceea ce s-a obti-
nut Tn teatrul nostru, Tn acesti din

urma ani, nu se rezuma la asa-nu-
mitele texte absurde, la elucubratiile
moderniste, vestejite atit de vehe-
ment de catre M. Davidoglu. In fi-
lipica lui, dincolo asadar de un ve-
chi bun simt, e si un semn de stag-

iu teatrul nostru, Mihail Davido-
glu este, eminamente, un conservator.
Piesele sale sint ceea ce se cheama,
Tnca de pe cind, intre altii, C. A. Ro-
setti, consacra expresia, o oglinda a
vremii. Reflectarea fidela, deci, recon-
stituirea ca si documentard, nu se
complica mult cu problemele de
transfigurare artistica. Ambitia, sar-
cina lor este aceea de a reda ,jiuresul
care ducea tara Tnainte", acele vre-
muri desigur dramatice, cu in-
failibili eroi  pozitivi, vigurosi,
cinstiti  si  luminosi, oameni care
s-au luptat si jertfit pentru a-
devar si dreptate, pentru un trai mai
bun. In aceastda, istorica, Tinclestare
dintre vechi si nou, se alege griul
de neghina, se aleg drumurile, iar

oamenii, preschimbindu-si din teme-
lie atitudinea fatd de munca si fata
de viatd, si-au fost gasit un rost. E
peisajul pe care 1l configureaza, cu
coloratura pe care am Tincercat, anu-
me, sa o sugeram, textele dramatice

— Omul din Ceatal, Minerii, Uriasul
din cimpie sa. — ale lui Mihail Da-
vidoglu. Relatia, delicata, -capitala
pentru teatrul lui M. Davidoglu, va
fi cu timpul ceva mai nuantata si
echilibrata.

Dintre atitea imagini si siluete pes-
te care s-a asternut uitarea, un chip
se desprinde, memorabil. Un om as-
pru, citeodata violent, Tncapatinat si
ursuz, afectuos Tnsa si tandru cu cei
apropiati, orgolios si abrupt, cam e-
goist, priceput ca nimeni altul Tn me-
seria lui — ,Tnapoiat politiceste, dar
cinstit". E Petru Arjoca din Cetatea
de foc, batrinul ,sef de trib", cobo-
ritor el Tnsusi dintr-un sir ntreg de
mesteri care au vegheat cu strasnicie
de-a lungul vremii la sarjele de fon-
ta si otel, neam vechi si plin de dem-
nitate, oameni dintr-aceia pe cuvin-
tul carora poti dura o cetate. Tot

gustul lui M. Davidoglu pentru ma-
retie si patos se sumeteste aici. In-
terpretarea, masiva, a lui G. Calbo-
reanu trebuie sa fi fost astfel — ira-
diind o senzatie coplesitoare de so-
lemnitate, de fortd mocnind Tn a-

dincuri si rabufnind cu violenta. E
acelasi artist care l-a creat, intr-o in-
terpretare puternica, electrizanta, si
grandilocventd — pe Stefan cel Mare

din piesa lui Barbu Delavrancea
(autor, si el, al unei trilogii). Nu cred
sa fie doar o intimplare... Ecouri din

acel poem dramatic reverbereaza par-
cd Tn Cetatea de foc si, mai mult
inca, Tn  Ochii dragi ai bunicului,
unde trecerea Tn nefiintd a lui Petru
Arjoca, cu nimbul sdu de maretie, ar
vrea sa aducd, in adevar, cu un .a-
pus de soare"! Simtul unui Dela-
vrancea pentru monumental, grandi-

locventa, gesticulatia retorica sint la
loc de cinste si Tn arsenalul lui M.
Davidoglu. El Tsi ciopleste eroii, cu
vorba lor rastita, Tnvirtosata, coltu-
roasda, din roca dura. E un teatru

statuar, citeodata hieratic, de o cam
desueta sculpturalitate. Marturisirea
lui lonci, vioristul, din Trandafirul
negru (1961), ar putea fi o profesiu-
ne de credinta a dramaturguului:
.Imi plac cuvintele mari, frumoase,
care se sprijina unul de celalalt
Suna greu. Parca sint un sir de statui
care umbla”. Dar retorismul, care
nu-i decit o maniera, nu se confunda
numaidecit cu demagogia. Aproape
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tot ce-i lozinca, formula sau cliseu, e
Ltopit", ajustat, supus unei prelucrari
adeseori discrete, cu stridente nu
prea numeroase. Oamenii vorbesc o-
meneste si graiul acesta al lor (ne re-
ferim mereu, n legatura cu calita-
tile piesei, indeosebi la Petru Arjo-
ca), grai banatean, cu ale lui candori
si inflorituri, cu insolite rasuciri de
fraza si cuvint, e cu sart si-si are
pitorescul lui. Numai ca dreapta
masura nici ca se pastreaza. Une-
ori frust, plastic, natural, cu taietura
incisiva si abruptd, stilul devine alte-
ori mai chinuit, fortat, cam fistichiu
si cu reziduuri de vulgaritate. In
plus, un limbaj riguros tehnicist, Tm-
bicsit cu sumedenie de detalii ob-
scure pentru un neavizat, se rasfata
voluptuos, ca o marturie irefutabila
a documentarii fara repros a autoru-
lui. Dar cu o asemenea hemoragie
de termeni de specialitate: halda,
cauper, stih, sleg, sarja pentru axul
intermediar al troliului, forobaiter,
forvegher, ghibla, micute pentru zgu-
ra, pasaje ntregi devin deodata crip-
tice, iar dramatismul e subit evacu-
at. lar stilul Tsi pierde repede toti
nurii...

In aceste teatru de basoreliefuri,
ceea ce suscita drama si declansea-
za conflictul este topitoria, sint cup-
toarele si otelaria. Intre moartea fiu-
lui sau si moartea furnalului, Petru
Arjoca, in grozava cumpana, se ho-
taraste sa-si jertfeasca feciorul. Pro-
ductia de fonta si otel atirna, deci,
mai greu ca viata unui om! Nu pot
depune marturie ca, sub raport artistic
optiunea lui Petru Arjoca ar fi pe de-
plin convingatoare. Desigur, totul
nu-i decit o ipoteza dramaturgica. Dar
eciudat cad daca viata sau moartea,
unui om nu-i pot smulge autorului
un accent dramatic mai tulburator,
existenta furnalului, peisajul indus-
trial al cetatii, pare sa-1 subjuge si
orice referire tinde sa capete o tenta
ca si lirica, poematica. Focul e ase-
meni singelui din artere, caramizile
cad din bolta precum lacrimile, la-
minoarele pling si gem, otelul e ca
viu si vorbeste.

lar oamenii sint, Tn aceste piese,
buni si rai, fara de prihana, sau ,u-
cigasi, clini turbati". Dicotomie care,
cu toate eforturile de complicare si
nuantare, contine tot schematismul
dramaturgiei noastre de Tnceput si
de mai tirziu. Conflictul, Tn Cetatea
de foc, crincen, pe viata si pe moarte,
e cu acei ce urmaresc sa puna sta-
vila productiei de otel, sa o zadarni-
ceasca, sa prefacd Resita, cu furna-
lele si platoul otelariei, Tn ruine si
fiare vechi. Ascunsi Tn vagaunile Se-
menicului, ei pun la cale sabotaje si
nu se dau Tn laturi de la crima. Sa-
mintd pururi blestemata... Teza se
strecoara iarasi, cuviincioasa, mai in-
valuita, dar totusi transparentda. Ra-
tacit o vreme, lipsit de o ferma con-
stiintd politica, Petru Arjoca ajunge
sa priceapa ca interesele individu-
ale nu pot si nu trebuie sa fie segre-
gate de cele ale obstii. Pentru des-
creieratii refugiati Tn munti, ca si
pentru dusmanii din preajma, cum
este Liviu Brebenar, Arjoca devine
un adversar neinduplecat si de te-
mult. O prapastie Tl desparte pe el
de alde Brebenar ! Un conflict adine
se contureaza aici, ireconciliabil, Tn-
tre cele doua familii. De Tmpacare
si iertare nici vorba nu poate fi —
lupta de clasa nu Tngaduie asemenea
slabiciuni. Cind citeam Cetatea de
foc nu stiam, insd, ca cei doi vraj-
masi, cele doud neamuri, sint sub a-
pasarea unui stravechi blestem !...

Umbra Cetatii de foc se rasfringe,
grea, asupra celei de a doua piese a
trilogiei, intitulata duios Ochii dragi
ai bunicului. O piesa asezata, la locul
ei, despre necesitatea unei sarje pe
baze stiintifice, nu empirice ca mai
Tnainte. Ceva ciudat se Tntimpla to-
tusi, personajele se zbuciuma ex-
cesiv, cazute parca intr-un fel de

transa. lata, Petrut Arjoca si ingi-
nerul Viorel Pruncu, de ce se Tnca-
iera oare, ca din senin? — ,Poate
nici ei nu stiu pentru ce. Dar tre-
buie. sa se bata... Ori de cite ori,
de-a lungul vietii, si-au venit fata
Tn fata, unul din doi nu s-a ridicat".
Si dacd nu s-a mai ridicat, cum de
si-au mai putut veni din nou fata in
fata ?... Dar logica, aici, nu prea
are de-a face, caci o misterioasa si
teribila anatema se presimte. E ve-
chiul misticism, nebulos, al autoru-
lui, strecurat Tnca in primele sale
piese (Omul din Ceatal, Minerii). El
cunoaste acum o resurectie, Tmpa-
ienjenind treptat, acaparator, ntrea-
ga conceptia dramei. Trilogia, asadar,
std sub semnul fatalitatii, al unui
implacabil, si funest, destin! Auto-
rul nici nu spulbera ambiguitatea
care se creeazd, ci chiar o Tntretine,
poate ca sa-si salveze drama de la
un naufragiu... Oamenii se framin-
ta, se agita, dar convulsia lor pare
adesea lipsita de motivatie reala,
Tnvederind o lipsa de profunzime a
miscarii sufletesti. Decizii cruciale se
iau ntr-o clipita, sub impulsia mo-
mentului, eroii se ceartda, Tn crize
bruste de surescitare si se Tmpaca
printre lacrimi si imaginea, dezordo-

nata, se incetoseaza. Firesc, de vre-
me ce hotaririle eroilor nu depind
numai de ei. Ei, doar, ,trebuie sa
se bata"... Firesc, e un fel de
spune. Totul e prea staruitor si ob-
sedant pentru a fi o inocenta con-
ventie literarda. Oricum, Tn asemenea
cazuri, realismul intra Tn criza, aba,
tut de acest ciudat soi de mis-
ticism. De altfel piesa, in ra-
port cu Cetatea de foc, e mult mai
artificioasa si plapinda. Livrescul
scapa, pe alocuri, cu totul de sub
control. Cine poate crede vorbelor lui
loan Ponoran al treilea, prim topi-
tor ? Pe fetita lui, abia nascuta, zice
dinsul: ,,O0 duc Tn brate si urc cu
ea pe Luna Trec pe lingd Luna si o
recomand: Daniela. Trec pe linga
stele si o recomand si stelelor. Pina
dincolo de galaxia noastra, unde se
va Tntilni cu zeii din povesti". O
tentatie a melodramei se face simti-
ta Tn aceasta compunere dramatica,
mai recentd decit Cetatea de foc, dar
mai vetusta.

O apoteoza a lui Petru Arjoca este
aceasta piesa si sfirsitul batrinului,
are, Tntr-adevar, o stralucire inten-
sa, o maretie, s-ar spune, de voievod.
Intr-o orchestrare, precum am zis,
de melodramda. Si graiul lui Arjoca
e ca rupt din letopiset: ,Asa ni-e
obiceiul din veac"; ,Noi sintem cu
tara din veacuri si nu ne-om schim-
ba astazi".

Destinul de dramaturg al lui M.
Davidoglu fusese prea legat de nea-
mul acesta al lui Petru Arjoca pen-
tru ca despartirea definitiva sa nu
fi fost atit de Tnduiosatoare. Dar
nici nu este vorba de o despartire...
Istoria ,din vechi" a aprigei stirpe
e reconstituita Tn Strabunul, Tnca de
de la un Patru Arjoca, traitor pe me-
leaguri banatene, pe la 1788. Au fost
oamenii aceia, de demult, a caror
indeletnicire era tot fonta, erau tot
cuptoarele, topitoria, au fost ,stra-
bunii unor strasnici romani". Prjwj,
are, el Tnsusi, semete Tnsusiri, dintre
acelea care vor face ,zestrea" si fala
urmasilor sai: forta si mindrie, pri-
cepere, hotarire, si un anume fana-
tism. Povestea se complica, inutil, cu
0 intrigd amoroasa, de un idilism
slinjenitor, in livrescul sau insiropat,
romantios, de un gust destul de du-
bios. Taranul Patru a dezmiarda ast-
fel si o cheama pe iubita-i Tecla:
»,Tot aurul din lume si nu poate plati j
o lacrima din lacrimile tale, un zim-"*
bet de-al tau"; ,Dar deschide sta-
vilarul, sa ma prinda larg valul iu-
birii" sam.d. Idila, Tmpotriva orica-
ror vicisitudini, are toti sortii de Tm-
plinire. Eroii sint destinati unul al-
tuia! Asa se pare ca sta scris in
zodii, asa marturisit-au stelele... Ce-
va mai presus de vointa lor Ti con-
duce. ,,Asa a fost sa fie I Saminta
Tnvrajbirii cu neamul Brebenar e a-
runcatda acum. lar deslusirea pentru
tot ce va sd mai urmeze o dau bles-
temele, al llenei (,Cit o fi sa fie,
pind-n veac, de liniste si alin s& nu
stie, El si toti ai lui"), al Madalinei,
al Ravecai, (,alde Arjoca liniste nu
vor gasi, cit s-o pomeni un Brebenar
Tn viata. Asa sa ne ajute Dumnezeu")
»,Singele singe cheama" si Tn a~
cest implacabil si crunt enunt, un fel
de ,Llege a talionului”, ar subzista
explicatia conflictului Tnversunat, de
veacuri, al familiilor potrivnice Ar-
joca si Brebenar. Trilogia se desfa-
soara® dar, si sub aceasta necurmata
presiune a blestemului ,din vechi".
Pentru un dramaturg care pledase a-
tit de arzator pentru o reflectare ri-
guros realistd, conceptia aceasta, cu
infiltratiile ei de misticism, e oare-
cum ciudat.



O carte adevarata

ransformarile fundamentale din via-
T'ga satului contemporan, mutatiile
istorice din existenta taranimii
noastre, devenita,
mului, stapina a pamintului pe care de
veacuri a robit, evolutia ei social-politica
dupa Eliberare, toate acestea au deschis
un adevarat evantai tematic, au generat
surse ineipuizabile de inspiratie, au rele-
vat disponibilitati conflictuale, de un dra-
matism autentic, uman. Faptele Tn sine au
surprins, In desfasurarea lor, mai ales prin
noutate, si acei artisti care n-au aprofun-
dat fenomenul istoric Tn dimensiunile lui
dialectice-revolutionare, au Tnregistrat,
cum era de asteptat, esecuri literare. Nu
era vorba, fireste, de o penurie tematica
rurald. Au dovedit-o cu forta de pene-
tratie indiscutabild, autori si carti de re-
ferintd. Romanele lui Zaharia Stancu, Ma-
rin Preda, Vasile Rebreanu, Nagy Istvan,
lon Lancranjan, povestirile lui Sittd An-
dras si D. R. Popescu, pentru a nu aminti
lecit pe citiva, sint revelatoare pentru fe-
cunditatea tematicii rurale.

Cimpia transilvana a fost ades spatiul
In care s-au consumat Tntimplari si eve-
limente ce au retinut atentia scriitorilor.
Romanul ,Casa“ de Vasile Rebreanu,
,Cordovanii“ de lon Lancranjan si volu-
nul ,Vine istoria” de Radu Mares, Vasile
faldjan si Nicolae Prelipceanu mentin vie
i continua Tn alt stadiu mostenirea lasata
le Slavici, Cosbuc, Rebreanu, Agarbicea-
fu, Goga, Pavel Dan.

Tot ca scriitor al vietii din Cimpia tran-
lilvana s-a afirmat pe dimensiunea a
loua decenii, Siitd Andras. Tn povestiri si
fuvele, Tn piese de teatru si, de curind,
ntr-un roman, Sittd Andras adauga la
ironicul taranimii din Transilvania pa-
lini care au avut un ecou favorabil cu fie-
are nou volum. Subintitulata ,Pagini de
urnal" cartea aparuta la editura Krite-
ion Tn versiune romaneasca sub titlul ,,Un
eagan pe cer“ atrage Tnca odata atentia
riticii si a cititorilor, atit asupra proza-
orului, cit si asupra problemelor readuse
n prim plan si dezbatute prin mijloacele
irtei scrisului.

Actiunea romanului se circumscrie unei
ierioade de aproximativ 20 de ani si este
dusa pina in zilele noastre. Autorul re-
olva cu succes Tn aceasta carte probleme pe
mare adeptii falsei teorii a detasarii!' Tn timp<
le evenimentul transfigurat, le vad ca
iind impedimente absolute. Am spus ,ac-
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actiune Tn cartea asupra careia ne-am
oprit ? Despre o actiune lineara si uni-
tara nu se poate vorbi. Dar despre un uni-

prin victoria socialiers, despre o atmosferd integratoare a

unui noian de fapte, de elemente disper-
sate, desprinse dintr-un trunchi, care nu
este altceva decit viata unui sat, si real-
catuite intr-un Tntreg asa cum s-au sedi-
mentat ele Tntr-o constiintd artistica, aten-
ta la freamatul vietii, la meandrele ei, la
spectaculoasele ei asezari Tntr-o matca
noua, se poate vorbi, si chiar la superla-
tiv. Fragmentele de viatd prin dimensiu-
nile lor existentiale sint impresionante ca
numar si aglomerarea lor a pus autorului
nenumarate probleme in deprinderea sem-
nificatiilor, Tn transfigurarea esentialului
in fapt de arta. Demnitatea ancestrala a
sateanului si impresia ca ea poate fi stir-
bitd Tntr-un caz ori altul de o momentana
eroare, produc rasuciri violente, dureroa-
se, Tn constiintele unor oameni deprinsi cu
existente oneste si n acelasi timp anonime
in limitele stinjenitoare ale unui patriar-

halism revolut. Istoricile transformari in-
timplate in viata satului roménesc n ul-
timele decenii au scos din anonimat ne-
numarate existente si asezari. Una dintre
aceste asezari este si satul Camadras situat
n inima Transilvaniei. Siito Andras scrie
simultan o cronicd, o monografie si un

jurnal liric al vietii din acest sat, la ru-
gamintea mamei lui. Daca acest fapt este

real sau doar un artificiu al autorului, a-
cesta nu are importantd. Importanta ni
se pare TIntrebarea-avertisment prin care

scriitorul raspunde acestei solicitari ;. ,Ce
fel de carte sa fie aceea, vesela ori tris-
ta ?*

,un leagan pe cer" s-a vruit, si
artistic a reusit, sa fie, o carte adevarata.
Asa cum a dorit-0 si mama autorului. O
carte Tn care nu au fost eludate nici mo-

mentele de suferintd, nici bucuria, nici
avatarurile nesfirsite ale unor oameni,
printre care si familia autorului, si nici
satisfactia unor Tmpliniri semnificative.
Tnfringerile de moment, indoielile, nereu-
sita unor actiuni Tn care se investiserda
sperante sint privite cu o Intelegere dia-
lectica din perspectiva consolidarii  unei
vieti organizate pe principii noi, impuse
de o istorie hotarita si fauritd de acei care
o traiesc, subordonind-o unor teluri uma-

Istoria camarasenilor roméni si maghiari
0 scurteaza autorul pe o durata mai mare
de doua secole si observa ca cei despre
care el scrie acum sint Tn proportie de
90 la sutd urmasi de iobagi. Oameni ca-

rora — scrie Siftd Andras — ,omenia le-a
fost mai mare decit saracia". Poate Tn nici
o carte conceputul de ,rabdare"” nu este
mai polivalent ca Tn aceea la care ne re-

ferim. Pentru cei din Camaras rabdarea
Tn fata istoriei, pinda Tn urma cu un sfert
de secol extrem de vitrega, a fost cind

Tntelepciune, cind abnegatie, dar mai ales
optimism funciar. Revelatoare Tn  acest
sens sint paginile scrisorii trimise de ma-

ma scriitorului acestuia la Bucuresti n
1952. Scrisoare in care absurdul unor fap-
te este analizat cu o rara intelepciune si

un nedesimulat optimism. Un puternic
sentiment al ,vinovatiei fara vina" 1l ca-
racterizeaza si pe tatal scriitorului si viata
lui este o continua lupta pentru a Infringe
eroarea si a face loc adevarului. Omul
are taria regasirii substantei lui specifice,
aceea de a fi om, chiar si Tn clipele de
grea cumpana si de un indiscutabil tra-
gism.

Tn existenta eroilor care populeaza car-
tea lui Sittd Andras tata, mama, frati, su-
rori carora uneori le spune pe nume, pre-
cum si in a acelora care pentru autor

sint . unchiul E, or F. prietenul meu B si
asa mai departe, autorul descifreazd da-
tele unei colectivitati si Tn evolutia aces-
teia semnificatiile si inevitabilele mutatii
care au pus capat risipirii energiilor, vo-
catiei, pasiunilor ades nfrinte, aspiratiilor
nerealizate in conditiile existentelor izola-
te. Mai mult decit niste rude, eroii sint
niste entitati, niste posibile arhetipuri. Ta-
tal scriitorului purtind acelasi nume, ins
cu inepuizabila capacitate de a inventa, a
descoperi si a construi felurite instrumen-

te si masini pentru usurarea muncii, este
pentru o mare parte din viata parcursa,
un adevarat campion al esecurilor. Auto-
rul sintetizeaza undeva aceasta prima par-
te a existentei eroului — ,prea multe ne-
reusite pentru o viata de om". Profilul
sdu avea sa-si gaseasca un fagas n viata
noua a satului organizat pe baze econo-
mice cooperatiste. Tn carte si Tn viata ca-
marasenilor particularitatile vietii socia-
liste nu mai sint doar aspiratii, ci Tmpli-
niri. Satul, altddata delimitat de casele
saracilor si castelul grofului, este astazi
un sat cu multe case noi, cu scoli, dispen-
sar, casa de nastere, cinematograf, camin
cultural, cu o agricultura mecanizata, un
sat Tn care electricitatea si masinile elec-
trice sint lucruri, de acum obisnuite.
Cartea lui Siito Andreis si viata, care este
o altd carte, si se ,scrie" altfel decit pri-
ma, nu se suprapun. Daca Tn povestirile
sale anterioare cum ar fi ,Ratacirile lui
Salamon" sau ,Karikas risipitorul”, ,Cu-
vintul tau sa fie cuvintul nostru”, ,Un
pachet de tutun" ori in comedia ,Nunta

tidian si asezate Tn paging, in ,Un leagan
pe cer" Siitd Andras, fara a abandona te-
matica si eroii sai predilecti, ne pune 1in
fata o carte care sub aspectul valorii ar-
tistice se detaseazd net de celelalte.

Ceea ce era In ,Karitas risipitorul” sau
n ,Ratacirile lui Salamon" — nuvele am-
ple apropiate Tn continut de ultima carte
— naratiune nudd, devine Tn ,Un leagdn
pe cer" meditatie, forare Tn adincimile
constiintelor aflate Tn momentul unei is-
torice optiuni, framintare pentru elucida-
rea semnificatiilor desprinse din cursul
vietii si nu din solutii utopice, schematice
posibile doar Tn literatura de eprubeta.
Maturitatea artistica este vizibila in  mo-
dalitatea de structurare a continutului in
maniera unui fals jurnal Tn care autorul
este omniprezent atit Tn naratiune cit si
in savuroasele aparteuri inserate ades 1n

economia volumului, precum si Tn dialogul
cind comic, cind dramatic. Tn interferenta
si contopirea psihologica a multiplelor pla-
nuri, Tn care evolueaza personajele, rea-
lizind un cadru de prezent perpetuu, Tn
care ieri si azi se completeazd, se ntre-
patrund sub presiunea dialectica a deve-
nirii. Structurata n capitole purtind tit-
luri simbolice, cartea lui Siftd Andras
poate fi comparata cu un basorelief 1n

care omogenitatea detaliilor nu ofera po-
sibilitatea detasarii unor izbitoare prim-
planuri. O mare disponibilitate dovedeste
autorul cu parcurgerea aproape simulta-
na a unor evenimente petrecu-
te Tn situatii istorice distante, dar,
printr-un  efort de condensare in-
tr-un timp psihologic, procedeul nu
numai ca este superior naratiunii stag-
nante tocmai prin liniaritatea ei, ci contri-
buie la mentinerea unei stari tensionale
necesare supunerii atentiei cititorului. Tot

de disponibilitatile artistice ale autorului
tine si iluzia pe care autorul o Tntretine,
sub aspectul raminerii in datele unei rea-
litdti nu plauzibile, ci Tntru totul adeva-
rate. Lirismul sesizat si Tn alte lucrari ale
lui Sittd Andras este Tn ,Un leagan pe

cer" de o sinceritate care sugereaza un
rafinament de substantd. Dar acest lirism
subsumat unei evolutii Tn care baladescul
da o nota de maretie tragica se constituie
ca un antidot al meditatiei grave asupra
conditiei umane.

Autorul sugereaza printr-o infinitate de
mijloace ca singurul scop al vietii ome-
nesti este munca dar nu munca spoliata
de bucuriile ei. O adinca filosofie de esen-
td populard este inseratd Tn pagini, filo-
sofie care acceptd si justificd dreptul la
viata, la fericire, Tn raport cu ceea ce dai
societatii.

Epopeea celor din Camaras poate fi a-
propiata metaforic cu ceea ce autorul nu-
mea ,cautari de rima la un poem al ca-
rui final ar trebui sa fie fericirea”. ,,Un
leagan pe cer" este un asemenea
poem. Valoarea artistica a cartii lui Siitd
Andras a beneficiat fericit de o traducere
care infirma celebrul diction. Ea apartine

iunea“, dar oare este vorba de o singura

ION CHIRIAC:

ci prin durata dorului

i singur nu m& voi putea cunoaste
sa ca te binecuvint

entru curajul de-a fi uitat de clipe
i de a te fi Tmpartit in doruri,

mp al tineretii.

imic n-am masurat cu ora
i prin durata dorului
jb nouri, masurindu-mi, astfel, viata

redintd am ajuns sa dobindesc.
viata fara de sfirsit se poate duce
timpul masurat in dor

ivind in timp te poti cunoaste

1i dor sa& mori trdind in dor.

ec dorurile ca niste ore
irtindu-te catre sfirsitul lor.

balconul

sus in balconul de marmura cruda

imas Tn vazduh din muntele nostru, eu urc
bire-nflorita in suflet se scutura

ar ora stiuta

n timp Tmpietrita, in vreme ce clipele curg.

in scara de suflet fixata-n spirala

j prima din trepte in trup si cu ultima treapta

erdutd n vis ) - o )
matate lipseste si pasii cuprinsi de-ndoiala
> crestetul golului rece asteapta

ne fundamentale.

£ bine sa stii si-i bine sa-mi spun

Ca tu nici n-ai fost. Lumina in lume oprita
Pe-o floare de singe in ceas de explozii nebun
Daruita mi-a fost, de mine-nadins daruita.

Si, iata, o floare-n balconul de marmurd, aidoma (ie
Din singele alb, nevazut dinspre soare...

Lumina adins s-0 opreasca-n carne lumina sa-i fie
Ma-asteapta cuprinsa-n tristeti trecatoare

Caci trupul durerii e golul si, pling
Lumina nu poate sa lie cenusa

Alba lumina, raza, ce-n tine sa vina

Cu mine cu tot, mai cauta-n ceruri 0 usa.

de parca

Dar ce caut alaturi de tine pe cimpul cu flori
Si ce vreau sa-ti arat ?

Despre toate minunile stii

Si accepti ca si moartea e-nvinsa

Prin cintecul privighetorii.

O tinta sa fie ascunsa )
Dupa flori ce-n curind vor muri?

Legindu-ti picioarele mergi limpede
De parca deasupra pamintului
Venita din ceruri ai fi.

vie

In fiecare an sa-nvie si-n fiecare an sa moara
Sortita-i via singura tulpina ce se intoarce dintre

morti afara
Si mult mai mult coarda de lira decit tulpind, decit

lujer moale
Dealuri ca sinii cauta-ntre dealuri, lut inrudit cu lut de oale

la castel", faptele par decupate din co-

romancierului Romulus Guga.

Cel ce-o-ngrijeste-si simte inauntru n loc de stele foi de vie
Si-si pare-mpodobit cu ceruri, se ciede-adinc vazduh, tarie

Precum o lege Tnconjoara firul de lemn in care seva fierbe
1-mparte soare rafirindu-l, Iastarii i taie, rupe astfel
tendinta unor ramuri sterpe

inchide drumuri aguride, scurteaza calea catre miere
Tmpinge catre rod tot lemnul si-l pregitese de-nviere

Si-aproape incredibil este caci pind si ucisii muguri
Il inteleg si roaga vita platd sa-i dea, de vin si struguri

Din daci fiind coboritori cu greu daca te poti abtine
Prin vii trecind celui ce taie loc sa nu-i faci sa stea in tine

Si parca-l rogi prin duh cosorul ca pe o razd sa-l petreaca
Intre ce-i vesnic si ce nu e prapastie de-otel sa faca

Simtind de-asemeni cum graeste singura lacrima din pleoapa
As fi convins ca te-ocroteste chiar si atunci cind el
te-ngroapa

Cu tarnd aburind pe piept, ca via, lui datoritd celui
simplu,
Celui necunoscut si celui mai mult decit noi toti pierdut
cu timpul

Precum tulpinele de vie capabile de strugurii nobili, de
vinuri si salbaticie

Masura vietii o pricepem moartea simtind-o cum ne-nvie

Si fluierd necunoscutul facindu-si buzele inel

Pe aerul de primavara venit anume linga el

E-un har sa stapinesti o seva, din crengi sa-i potrivesti
pocal
Ca si cum visului prin timpuri 7i faci sa se iveasca-un mal

Croit tot anul cu taisul destinul viei-ar fi o carte

in care printr-un plin de struguri atitea ramuri cad in
moarte.

cmnica G R



— mbucurator, textele dra-
matice tiparite ajung 1n

ultimul timp mai repede
pe scena, semn ca ele se
prezinta mai precis redactate,

mai aproape de exigentele repre-
zentatiei. Dintre textele ce ne
preocupa acum, doua au si pri-
lejuit premiere, mai mult, piesa
lui Titus Popovici, ,Puterea si
Adevarul" (revista Teatrul nr. 1,
1973) inseamna aducerea pe sce-
na a acelui scenariu, rearticulat
potrivit exigentelor specifice tea-
trului, care a prilejuit un film
de succes si de ecou public al
lui Manole Marcus.

Se poate face, cu titlu de pre-
liminarii, o observatie de princi-
piu. Ea priveste caracterul mai
decis actual al subiectelor, inten-
tia mai net subliniatd de a face,
prin intermediul teatrului, edu-
catief Tn sensul cel mai frumos
al cuvintului). Dar, gindindu-ne
la faptul ca educatia vizeaza for-
marea unei deprinderi, degaja-
rea unor adevaruri exemplare,
concordante cu un ideal, Tnalt,
observam ca e posibil ca scopul
sa fie pus Tnaintea mijloacelor,
ca morala sa preceada fabula Tn
loc s& decurgd din desfasurarea
ei. Pedagogii (si nu numai ei)
numesc aceasta finalism, si i se
Tmpotrivesc intrucit o concluzie
morala ce nu decurge, cu nece-
sitate, din premise apartine so-
fisticii si nu logicii pedagogice.

lata cazul uneia dintre piesele
publicate (si care a fost deja
prezentata pe citeva scene), si
anume ,A doua fatd a meda-
liei" ,Jerseul albastru” de 1. D.
Sirbu. Intentia este excelenta
(da. fara rezerve, excelentd) . a
se arata Tn ce fel izolarea de
viata, cantonarea Tn buna stare
procurata prin eforturile aproa-
pelui nostru (sotul, Tn cazul dat)
duce la o Tintristatoare Tndepar-
tare, la falsificarea adevarului,
la neputinta Tntelegerii realitatii.
Sotia (Fanny, o femeie la 28 de
ani doar, profesoara de limba
engleza, dar care nu mai prac-
ticA meseria) Tnceteaza sa-si cu-
noasca sotul (Radu Cluceru, 38
ani, directorul unui combinat
chimic) pe masura ce acesta Ti
creeaza conditiile unui trai mai
bun, ale unei vieti mai lipsita
de griji. Procesul e Tnsotit de o
crizd de Tincredere care se de-
clanseaza, fericit sub raportul
surprizei dramatice, chiar la Tn-
ceputul piesei.

O prima parte a acesteia e
dedicata acumularii probelor
fmpotriva sotului. Banuiala u-
nei legaturi extraconjugale, a
unor deprinderi de zbir, indicii
ale unei mentalitdti condamna-
bile. Spectatorul e cistigat de
partea sotiei. Apoi piesa evolu->
eaza Tn directie opusa, ardtin->
du-ne ce grav ne-am putut Tn-
sela ascultind vaicarelile  unei
femei care, Tn realitate, nu-si cu-
noaste sotul, nu cunoaste aproa-
pe nimic din realitatea unei
vieti pe care ea o traieste Tn
bunastare. Mecanismul acesta al
surprizei e bine actionat, trucul
dramaturgie, desi deloc nou, e-
pus Tn valoare de un om care
stie teatru. Un singur lucru

cartea de teatru

Teatru scris

FABULA SI MORALA

Tnsa ne supara : fortarea logicii.
Se vede ca autorul a construit
situatiile pornind de la coada
spre Tnceput. Asa, de pilda, aflam
de senzationala rusine pe care o
simt Fana (ma rog, o eleva de
18 ani) si Andrei (ditamai ingi-
nerul de 26 de ani) pentru ca au
fost surprinsi... sarutindu-se, de
catre directorul lor. Echivocul
pe care mizeaza (si nu numai n
acest caz) autorul, e ridicol. Mai
sint apoi si citeva tipuri dese-
nate gros, mult peste naivitatea
noastra (Sineseu, sefii de la Bu-
curesti), povestea cu jerseul Tn-
susi fiind... crosetata cu lina
alba. Pentru replicile de naduf
ce se spun pe scena, acuzind a-
titudini etice reprobabile, spec-
tatorul va avea toatd admiratia.
In rest, ma tem ca ar putea sus-
pecta autorul ca-l subapreciaza.

,Cititorul de contor", comedie
tragicd Tn doua parti — piesa
lui Paul Everac — resimte ace-
easi tendinta, dar Tn cele din
urma, datorita tipului specific
al scriiturii, evita suparatoarele
momente de fortare a logicii leu
care ne refeream Tnainte. De
la bun inceput Paul Everac ne
propune conventia unui perso-
naj care apare si dispare, stie
tot, determina decizii neastepta-
te si declaneaseaza o crizd& mo-
rala adinca Tn familia arhitectu-
lui Jinga. E Cititorul de contor,
dar pe care autorul nu tine
sa-l numeasca Tn lista de per-
sonaje (incheiatd cu indicatia:
L,Patru sau cinci figuranti, Tntre
care si Vladimir, fiul cel mare
al lui Jinga"). Nu intentionez
sa deduc din aceasta absenta
nimic, oricum Cititorul acesta
se va dovedi a fi alter-ego-ul ca-
pului de familie, constiinta vi-
gilenta si destul de neiertatoare
a acestuia; dar parca trezita
prea tirziu. Piesa priveste o ca-
tegorie de cazuri sociale, aceea
care si-a facut lege proprie din
bunastarea ei, din sfidarea prin-
cipiilor prin a caror sustinere
demagogica a parvenit. Cumva
e un caz limita, surprins Tn faza
premergatoare procesului degra-
darii la care duce acest mod de
viata. Paul Everac are, pe a-
locuri, un ton de violenta ex-
tremd. Imaginile lovesc pur si
simplu (povestea cu Neli Jinga
si Serban Halunga), Tntimplarile
evocate ne dezgusta. Fiul la!
Paris, probabil apatrid acum
(tema ce revine, dupa cum ve-
dem, in scrisul lui Everac), so-
tia pe punctul de a transforma
cochetaria Tn infidelitate, fiica
exaltatda, un alt fiu sedus de i-
mageria tulbure a unei filosofii

cd pe ,domnul C ) ~ olan si Z ISt
deopotrivd personaje literare, sint victime, din_fericire,
ale progresului :

sau e

de holocaust apropiat — iata ce
se ascunde Tn splendida vila a
arhitectului de succes, el Tnsusi
suprins pe punctul de a relua o
veche si stupida aventura extra-
conjugala. Jinga, cel care, Tn Tm-
prejurarile date, striga aproape :
..n-am stiut s& ma apar decit
ntr-un singur fel: construind /*
traieste de fapt cosmarul exa-
menului de constiintd (de unde
si gestul, in final, de a Tncerca
sa-l ucida pe Cititorul de con-
tor), vrea sa se elibereze, sa uite
dar asta nu e posibil, cel ucis
o clipa Tnainte revine Tn casa,
sub alta ipostaza si intrebat, ,Ce
va datorez, domnule ?“ raspun-
de sec (autorul zice : misterios):
Multe, domnule Jinga, multe !...**
Daca Tn registrul comic piesa
vadeste imperfectiuni (atingind
chiar momente de gust discuta-
bila, dimensiunea tragica mi se
pare autentic realizata.
Surprinzatoare, ca literatura
dramatica, e piesa lui Titus Po-
povici. Despre subiectul abordat
s-a vorbit mult cu prilejul pre-
zentarii filmului. De asemenea,
despre semnificatia politica.
Ceea ce doresc sa subliniez

Dan HATMANU : ,Ei Tnsusi, omul".

profesor Hegel". Coriolan si

forta razboinicului si

Z'arathustra,

U f 4 lui si a predicatorului
esueta fatda In fatd cu razboiul modern. Dansul

Mihai NADIN

cu acest prilej e faptul ca au
torul nu a transcris pur si sim-
plu scenariul de film, Tnlocuind
indicatiile specifice acestuia, cu
altele, mai precaute, privind teh-
nica scenei. Materialul drama-
tic prilejuit de conflictul dintre
stilul politicii unei perioade is-
torice precise si noul stil, potri-
vit unui alt moment istoric, nu
mai putin complicat si nici mai

putin decisiv, ramine  acelasi.
Dar Titus Popovici, care prin
»Passacaglia” dobindise o ex-

perientd a teatrului, stie ca una
este sa Tnfatisezi lucrurile pe
peliculd, alta sa le atribui fiorul
existentei, al prezentei umane.
De aceea, piesa e construita cu
citeva evocari, flash-back-uri, a-
mintiri care angajeaza deopotri-
va personajele, dar si sala. Pa-
vel Stoian, pe scena, e poate
mai putin important ca in film;
interesul nu se muta Tnsa auto-
mat pe Mihai Duma, cel care
intruchipeaza noul stil politic,
ci oarecum pe toti ceilalti. Cele
trei nivele ale scenei (strada,
curtea casei de oaspeti, interio-
rul vilei) marcheaza nu atit lo-
curi de joc — de altfel, sub ra-

za pe Hamlet,

portul tehnicii dramatice, uneori
naiv folosite (povestea cu tinerii
indragostiti), —, cit spatii cu va-
loare expresiva, autorul uitind
sa numeasca, drept al patrulea
nivel, sala. (Fac observatia ca
regizorii care au Tnvedere piesa
Tncearca, aproape unanim, sa in-
tegreze si sala Tn actiune). E a-
devarat ca, pe scena, unele re-
plici neacoperitef afirmatii ge-
nerale, reflectii cu caracter in-
tim, dar cam ieftine) suna gol,
demagogic. Examenul e mai se-
ver decit pe ecrane. Dar, la fel
de adevarat, alte replici ne apar
mai pline de tensiune, se arata

mai percutante.
Un debut ne propune, prin-
tr-un fragment de piesa, revis-

ta Vatra (nr. 12, 1972): ,Minu-
nata istorie a lui loan de Hune-
doara". Autorul este Eugen Onu,
legat cindva (si nu numai ad-
ministrativ) de Teatrul din Si-
biu, acum cercetator stiintific.
Desi, pe alocuri, stilul  ramine
descriptiv (,,Crezi ca tot ce ai
facut e cu adevarat pentru un i-
deal ?"), fragmentul publicat e
de natura sa stirneasca interesul
pentru intreg. Dialogul loan —
Zredna se desfasoara Tntr-un
dru Tn care cuvintele schimbate
au greutate, iar evolutia (sosirea
in final a capitanului Cindea)
urmeaza o linie dramatica neta.
A scazut, e adevarat, In ulti-
mul timp, numarul debuturilor
in dramaturgie. Se publica sub
semnul unei anumite certitudini
sub perspectiva premierei, rit-
mul de aparitie al unor piese
(nu numai promisiuni!) Tnsufle-
tind si ritmul prezentarii dra-
maturgiei contemporane.

LPictorul’l

reflectia anihileazd actiunea. Daca in pri-
mul eseu al exegezei
deschidea perspective surprinzatoare asupra lui
aceasta se datora suprapunerii fericite si Tntimplatoare de

sale  shakespeareine lon Omescu

Hamlet,

ION  OMESCU.

Semnul ironiei

In Lettre sur Mallarme (Variete, II), Valery se indoia
ca ar putea vorbi despre Mallarma fara a vorbi despre
sine Tnsusi. El definea Tn acest fel una din virtualitatile
eseului. E'de la sine finteles ca centrul de greutate al
unei atari eseistici se deplaseaza de la originalitatea in-
terpretdrii_ critice, la ideea de spectacol, de virtuozitate
speculativa. Textul analizei trece Tn plan secund, este mai
mult un pretext pentru esafodajul critic. Simultan, jude-
cata de valoare suferda o miscare de translatie simetricd :
calitatea spectacolului oferit e masura calitatii eseului.
Consecintele sint multiple si cea mai Tnsemnatd, subsu-
mindu-le pe celelalte, e libertatea de care se bucura
eseistul. Lanturile de cauzalitati ale demonstratiei cri-
tice sint rupte, pastrindu-se unul singur, lantul cauzali-
tatii logice a discursului. Demersul critic ia forma unei
scauseril" agreabile. Metoda este abolita. Eseistul poate
aduce 1n. sprijinul Ideii argumente psihologice, sociolo-

gice, lingvistice, fara a risca sa-si atragd ,acuzatia" de
compromis. . o

~ lon Omescu paraseste litera shakespeariana pentru_a
disocia Tnduntrul moralei umane. 11 cheamd@ Tn sprijin
pe Camus, Eugen lonescu, Plutarh sau Huizinga. Pentru
a descoperi argumentele necesare demonstratiei, litera-

tura trebuia sa se constituie intr-un cimp de elemente
intersanjabile: Hegel 1l verifica pe Coriolan, Coriolan 1l verifi-

gesturilor, magic, razboinic, al lui Coriolan, are Tn secolul
nostru o reprezentare grotescd si tragica prin dispropor-
tie : Charlie Chaplin. Parada de eruditie nu va lipsi din
cartea lui lon Omescu, trimiterile sint abundente. Semna-

late sau nu, Tmprumuturile 1si pierd in Semnul _ironiei
intelesul prim. Citatul e retopit, aservit constructiei noi,
nu mai are functie de sine statatoare din_care cauzad ori-
ginalitatea, oricit de evidentd, a interpretarii, nu este cea
care primeaza. Teoretizarile despre Teatru — artd baroca
si Aventura textului sintetizeaza chestiuni discutate si ar
fi de prisos sa le ciutam sorgintea pentru a stabili o
riguroasd demarcatie a paternitatii lor. lon Omescu nu
teoretizeaza pentru a teoretiza. Cagltolele amintite sint
~Prolegomene la piesele-problema”. Finalitatea lor e des-
coperirea ,unei lumi tutelate de zimbetul ironiei". Sint
stabilite aici conceptele operatorii ale demonstratiei (mai
mult speculative) care va urma.

Semnul ironiei descinde necesar din Hamlet sau ispita
posibilului. Portret-robot al eseistului nu se Tintregeste
declt cu aceastd a doua, Tn ordine cronologicd lucrare

(Masura...). lon Omescu sufera alaturi de Hamlet de
patima luciditatii, ,cea mai tragica . dintre pasiuni",
Absenta metodel, pe de o parte,_ existenta unei conditii

apriorice (Eul eseistului cautind sa se recunoasca in text),
pe de altd parte, deschid asupra textului portile unui
abis, al posibilului. Se va naste fascinatia posibilului ca
Jexercitiu spiritual” si lon Omescu se va deda interpre-
tarilor ~contradictorii, va satisface conditia ,posibilelor”.
Pot exista mai multi ,Hamlet" dar fiecare in parte va fi
fascinat de posibil. Posibilul, continua lon Omescu, 1l
ingrozeste pe Hamlet ca optiune, caci alegerea Tnseamna
n~ aceeasi masura-refuz. drama hiperluciditatii : con-
templind textul shakespeareian, lon Omescu 1l reeditea-

care vorbeam la Tnceputul comentariului nostru.

Semnul ironiei este o continuare fireasca a primului
eseu.Argumentele ni le ofera textul Tnsusi. Perspectivele
posibilului  hamletian, afirma lon Omescu, sint opuse
terapeuticii protestante. In _locul umilintei, de cealaltd
parte a disperarii, se aseazd ironia. Luciditatea fsi recu-
noaste neputinta de a domina posibilul si se transcendei

prin ironie. Intr-o prea severd judecatda, Sorin Titel situa
Semnul ironiei sub nivelul primului eseu, cind este de
fapt epilogul necesar al unei drame ia luciditatii) con-
sumate anterior. O explicatie a neintelegerii poate fi si
aceea ca marile opere (aici-Hamlet) au servit imens ma-
rilor critici, desi istoria literaturii cunoaste si situatia
inversa : a unui critic mare nascut din contactul cu
scriitori_si opere, minori. Chestiunea nu se pune fnsa nici
macar in acesti termeni. Semnul ironiei este opera unui
eseist subtil, caligraf al detaliului si arhitect desavirsit
Stralucirea edificiului  primeazda 1n fata verosimilitatii'
fara a o abandona, substituindu-i-se doar, ierarhic. Pen-
tru ca ,semnul ironiei" sa Tncheie spirala luciditatii, iro-
nia trebuia sd se constituie Tn principiu de structurare a
textului. Cele trei trepte ale constructiei ironiei sint, Tn
ultimd instantd, raporturi morfologice primare ale pie-
selor problema Prima treaptd e viclenia care ,tinde sa
mentind interesul spectatorului”. Cea de a doua e egali-
zarea culpei, iar cea din urma ,opereaza prin rasturnari de
pozitie". (Prietenul devine dusman, inamicii se-mbréatiseaza)

Eseul lui lon Omescu este n acelasi timp jurnalul unei
constiinte critice care trdieste cu certitudinea existentei
unui Graal al criticii, dar ‘refuzindu-i ntruchiparile din
exces de luciditate.

Val CONDURACHE
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Dan HATMANU : JArtistul”,

in expozitie

DAN HATMANU

Nelinistea lui Dan Hatmanu se consuma fin interior, fara
febra si _neastimpar fizic. E o frdmintare de ginduri ce-l
solicitd sa le dea haina plasticd In momentul cind pune sta-
pinire pe mintea sa ideea. anumita idee, pe retina ochiului
inchis prinde lumind un ecran colorat ca in vis. E o nuanta
ce nu va avea valoare decit pentru exprimarea respectiva,
Ea nu suporta compozitia ca un fond oarecare, ci o naste si
0 valoreaza prin mijloace picturale. E culoarea anumitd, cu
vibrare acordara temei si starii artistului, e o culoare unicat,
gasita asemeni ritmului unui poem ce-1 obsedeaza pe poet
pina_in clipa cind simte ca trebuie sa-1 astearna pe hirtie.

Expozitia de la Galeriile de artd lasi e de fapt, un vo-
lum_dc eseuri filozofice in vers alb. Fiecare pinza are o de-
plina independentd, narind la modul metaforic ceva precis ;
ideea tematicd. Surprinde preferinta lui Dan Hatmanu pentru
idei apicturale sau, in orice caz, dificile de transmis in alfa-
betul ‘sevaletului. Aceasta fiindca pictura, ca si dramaturgia,
trebuie sd nareze la timpul prezent, iar dislocarea formelor
cere a fi_Tnsotitd de sugerarea recompunerii potrivit rigorilor
volmetriei.

Artistul-ginditor nu impune ci propune solutii, varianta

sa fiind instigare la gindire. Intre el si public se stabileste,
astfel, un dialog elaborativ, ca Tn prezenta unei partide de
sah Tn care asistentii cauta solutii si eventuale mutari, sti-
mulati de incordarea atmosferei. Dan Hatmanu neglijeaza
voit _tipologia Tntrucit ecoul central e chiar el, artistul, care
cauta esenta adevarului, sensul Intimplarilor. Arta se ne pro-
pune nu __contem?Iare, ci modalitati de patrundere Tn tainele
cunoasterii, un fel de coborire Tn dinamica gindirii. E un
drum dificil, mai ales ca publicul intra nepregatit intr-o ase-
menea expozitie, mai bine zis vine cu idei preconcepute. In
loc de a fi gentil invitat sa admire flori si reverberatii ale
luminii peste” peisaje odihnitoare, e solicitat in primul rind
sa rationeze si apoi, plecind de la actul acesta, sa-si satisfacd
setea de picturd propriu-zisa. Desigur cd, din partea artis.
tului._e un act de curaj. Superintelectualizat riscda a deveni
searbad mai ales pentru un public care nu vede decit prin
retind. Cu toate acestea, Dan Hatmanu reuseste sd fie intere-
sant_si  captivant chiar ca exprimare plasticd, Aceasta da-
toritd "simtului sau pentru culoare si sobrietdtii cu care Tsi
dozeaza efectele cromatice.
_Linia e nervoasa, transmitind efervescentd, senzatia de
infriguratd cautare, dar se opreste la forme precise si_ de o
gingasie metaforicd remarcabild. ~ Oamenii recoltei sint in
spice_dupa cum spicele in ei; generatiile trecute sint in noi,
ca si cele viitoare, ntr-o ontogenie sui-generis ; reflectati
n fatete de cristal cizelat de vrednicia lor, oamenii vremuri-
lor noastre se afla ctitoriti Tn realizarile lor epocale ; in sacri-
ficiul pentru o cauza fierbinte, comunistii din ilegalitate su-
gereaza ,Simpozionul" lui Plato cu cele doud jumatati ce se
cauta pentru a forma un om adevarat. Nimic nu e’ gratuit
in economia, cadrului, nimic Tntreprins doar pentru farmec
in sine, desi pe undeva se strecoarda o unda de verva iro-
nica, un fel de zimbet sugubat al artistului care jongleazd
cu linia amuzat de ce va reusi sa spuna.

_Aceasta verva e cuceritoare si te antreneaza, farda sa-ti
dai seama, Tn jocul ce nu pare a avea sfirsit al uneia si
aceleiasi linii, metamorfozatd potrivit gradelor cerute de sem-
nificatiile urmarite. La un moment dat Tti vine sa crezi ca
te afli captivul unei anumite maniere, dar curind iti  dai
seama ca libertatea de a continua e totald si atunci dispar
Tnceputul si sfirsitul, dispar ramele limitative si Tntreaga ex-
)ozitie pare o invitatie la indrazneala de a gindi. Omul poate
i elementul decisiv al timpului si nu doar un sclav al aces-
tui ,ora ruit". Nu numai al timpului, ci si al faptelor si al
modalitatilor de cintare a acestora.

Dan Hatmanu ne propune la modul plastic o_reflexie
asupra unor probleme de largd audientd. Abia dupa ce in-
chizi albumul” expozitiei, cu pagini fiecare in altd nuantd, iti
dai_seama de forta inchisa. in aceste eseuri dedicate framin-
F]éerlﬂ?r noastre si de posibilitatea de a scrie versuri cu pe-

E cert cd Tn nelinistea sa creatoare Dan Hatmanu va
evolua catre o si mai subliniatd decantare a lirismului plas-
tic care-i caracterizeaza pictura, Tncepind cu subtila poten-
tare a comunicarii, Tn gravitatea tematicd. Expozitia aceasta
(transferatd _de la Bucuresti) ne convinge — daca mai_are
nevoie — cd Dan Hatmanu Tsi cunoaste perfect posibilitatile,
chiar atunci cind gindurile lui par a nu avea limita.

. , chiar fiitratd prin luciditate, culoarea sa ramine cald3,
imbracmd cu fiorul autenticitatii imagini vazute cu _mintea.
Un ginditor se exprima in eseistica-poem, atent parca doar
la Tncarcatura ideatica. In realitate, e vorba de un pictor
care vrea sa-si innobileze arta cu toate valentele culturii_con-
temporane.. Din aceastda ambitie e limpede ca pictura cistiga
in Tntelée ciune si Tntelepciunea devine mai accesibilda in haine

cromadti
Aurel LEON

crochiu

/

Savantul este intrebat : acum doua sau trei
zile a aparut un articol in legatura cu folosirea
laserului in stomatologie. Da,
punde el, dentistii au lucrat foarte mult cu la-
ser, Tncercind s& creeze o suprafatd mai durd
a dintelui. Am niste prieteni care au folosit ra-
za laser in artd. Si unul dintre studentii mei a
spectacol,

ajutat la regizarea unui

ntr-adevar, ras-

| L SE

la Opera

din San Francisco, folosind raze de lumina pen-

tru a produce efecte

ntrerup putin firul note-
lor de calatorie, fiindca
s-au ivit niste urgente —
daca se poate vorbi Tn do-
meniul culturii, despre urgente.
Personal cred ca se poate in
masura in care nu-i asociem a-
cestei notiuni ideea de graba —
materiala — ci pe cea de in-
tensitate a preferintei unor Tn-
trebari, unor realitati.
latda una din ele. Se stie ca
studentii nostri, indiferent de o-
biectul studiilor lor, fac ,prac-
tica". Ce aspecte de fond ia a-
ceasta actiune Tn studiile de is-
toria artei, de critica, dincolo de
faptul repartizarii unor tineri

pentru citeva ore saptaminal, pe
lingd una din institutiile de cul-
tura artistica: muzee, institute
de cercetari etc. ? Sta suficient
n atentie gindul cd pentru un
viitor istoric sau critic de arta
este necesara Tnsasi clarificarea
conceptului de ,practica" si ca
o astfel de precizare n-ar fi i-
nutila nici forurilor de specia-
litate pe linga care lucreaza res-
pectivii studenti ? Daca ne re-
ferim numai la diferitele tehnici
muzeografice, bibliografice —
pornind de la cea mai elemen-
tarda, alcatuire corecta a unei fi-
se — fara de care nici cerceta-
rea, nici alte munci ale istori-
cului si criticului de artd nu pot
avea temeinicia necesara, desi-
gur ca stim ce Tnseamna ,prac-

tica". Daca Tnsa  Tncercam sa
privim lucrurile si din perspec-
tiva aplicarii viitoare a cunos-
tintelor pe terenul practicii, ele
se complica. Ai Tnvatat istoria
artei — scrii o carte despre ar-

ta, functionezi ntr-un muzeu
sau Intr-o redactie. Pare sim-
plu si clar. Si totusi... Poate

ceea ce oamenii erei tehnologi-
ce asteatpa astazi de la artd, si
ceea ce artistii Tnsisi Isi propun
sa ofere, sa fie sprijinit prin do-
meniul activitatii istorice si cri-
tice, doar cu repritocirea, fie ea
cit de constiincioasa si de seri-
oasa, a unor metode istoriogra-
fice strict traditionale ? Sensu-
rile ,actiunii’' au oricum in ca-
drul acestor metode alt tilc, de-
cit cel dominant astazi. Una din
cele mai elocvente dovezi ale e-
volutiei Tn stabilirea  telurilor
practice pe care si le propune
istoriografia de arta, este actu-

ala tendintda a muzeografiei de
a acorda prioritate operatiilor de
valorificare — Tn sensul cel mai
Tnalt educativ — a patrimoniului
artistic. Caile de acces spre a-
ceste operatii trebuiesc si  ele
gindite, Tnvatate, practicate, Tn-
telese. O altd dovada sta — desi
lucrul ar putea sa arate para-
doxal — Tn preferinta tineretu-
lui studentesc pentru probleme-
le teoretice ale artei. Apetenta

lui pentru acest mod de a abor-
da experienta artistica vine de
fapt din intuirea tinereasca a
importantei pe care o are, si 0
va avea probabil din ce in ce
mai mult, descoperirea si Tntele-
gerea implicatiilor extraestetice
ale valorii estetice — ceea ce,
privind lucrurile Tn perspectiva,
inseamna dorinta de a actiona
si pentru introducerea valorilor
estetice Tn viata si pentru aeri-

extrem de interesante.
Compania Operei a fost foarte multumitd, tre-
buie sa va spun, desi era un lucru foarte nou urt. ..

sirea vitala a acestor valori. Tn-
vatamantul nostru artistic este
in general receptiv fata de ast-

fel de tendinte ; rolul ,practicii”
ar fi sa canalizeze integrarea lor

Tntr-un sistem de deprinderi me-
nite sa puna in valoare gindirea
teoretica, s-o faca sa traiasca n

concret; prin urmare fnvatarea
secretelor meseriei sa nu capete
indirect un caracter abstract,

desprins de modul de a vedea
al unei noi generatii, ci sa se
preocupe de a dezvolta o depli-
nd constiintd a disciplinei  si
meticulozitatii stiintifice in ac-
tivitatea practica, Tn actul apli-
cativ. Sa-i Tnvatam pe viitorii
istorici si critici de arta gustul
actiunii; sa-i deprindem cu ideea
cd a crea culturd nu Tnseamna
numai a scrie o carte savanta
sau mai multe, ci a trai feno-
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Amelia PAVEL

menele de cultura, deci a gasi
caile cele mai variate de comu-
nicare afectiva, a face din stiin-
ta autentica autentice experien-
te de viata. Si sa ne intrebam,
in fata rolului tot mai mare al
criticii Tn toate zonele -culturii,
daca n-ar trebui sa reflectam la
practica ntr-un cadru speciali-
zat, Tn cercetare, a criticii de
artda, ca domeniu bine delimi-
tat.

Acum, o altd urgenta. S-a tot
vorbit,in ultimii ani, despre pro-
blemele ,bunului gust”, despre
necesitatea frumusetii atotdomi-
natoare, pina Tn cele mai mici
amanunte ale cotitidianului. Am
participat cu totii la aceasta
campanie pentru frumos si tre-
buie sad recunoastem si sd ne
bucuram: unele rezultate au si
Tnceput sa se vada. Textile, ce-
ramica, portelanuri, ambalaje,
mobilier, se prezinta sub forme

L

Val GHEORGHIU

Un alt student de-al meu a facut filme si fo-
tografii cu raza laser si acum are un studio un-
de vinde aceste fotografii. Si cum arata-?, este
intrebat savantul. Cum sa va spun, zice el, stu-
dentul tinde sa creeze efecte de lumina foarte
stralucitoare, anumite tipuri de efecte care nici
nu se pot imagina in picturd, de exemplu. Ma
refer la pictura obisnuita.

in acest moment se anuntd la radio cd asa
noapte au fost furate in Italia inca trei tablo-
obisnuite de Veronese.

care fac cinste  producatorilor
lor. Dar iata ca se iveste un nou
pericol, ca in patogenie, un nou
microb : caderea in extreme. Ex-
trema perfectului gust pe de o
parte; extrema prostului gust
Tn zonele abandonate concesiei
comerciale.

A luat fiinta la Bucuresti Art-

Ind-ul, sala de prezentare a fru-
mosului cotidian, rroduse indus-

triale — masini de gatit si de
incalzit sau alte ustensile, cind-
va complicate si greoaie — stau

rinduite astazi in forme de o e-

leganta desavirsitd. Totul este
nichelat, stralucitor, simplu, cu-
rat, Traind printre obiecte ca
acelea, ar fi imposibil sa nu te
hotarasti s& Tncepi o viata noua.
Nu toate uneltele si obiectele de
uz casnic au Tnsa o functie strict
practica. Unele depasesc acesta

limita, trec in lumea poeticului.
De pilda lampile; Tn primul
rind lampile. Nu exclama Bau-
delaire : — Que le monde est

grand a la lueur d'une lampe"!
Stimulul acesta afectiv si inte-
lectual al luminii, sentimentul

de prezenta frenetica pe care-I|
raspindeste, conturul expresiv si
totusi linstit pe care-l capata
spatiul iluminat si obiectele cu-
prise in el: intra oare intodea-
una Tn preocuparile ,design" —
erilor functionalisti ? Am admi-
rat recent la Art-Ind, citeva fru-

moase modele de lampi de hol
sau living-room, altele destinate
unor camere de copii. Mi s-a parut
totusi caformele acestea culti-

va un mod unilateral de a Tnte-
lege modernitatea.  Simplitatea
rece, severitatea formelor Tn ma-
trie de lampi poate fi o cale,

desigur, dar deloc unica. O lam-
pad pentru locuintd, prea strict
functionald risca sa evoce o des-
tinatie medicala sau o ambianta

industriald, ori de birou. In cel
mai simplificat si geometric in-
terior, corpul de iluminat poate
— si cred ca si trebuie — prin-
tr-un discret contrast sa resta-
bileasca echilibrul starilor de

spirit. Dealtfel aceasta este si
tendinta mai accentuata astazi
in ,design"-ul corpurilor de ilu-
minat, chiar si al lampilor de
lucru, care folosesc elemente de-
corative, inspirate din pictura si
sculptura de factura barocizan-
ta. Bunul gust este bun numai
daca nu ,forteaza" dispozitia in-
terioarda si chiar cea fiziologica
a omului, daca nu Ti impune
un ,stil, ci Ti propune mai multe
modalitati ale acestei bogate e-
florescente care s-ar putea — cu
greu dealtfel deocmandata ——
numi stil contemporan.

Viziunea unilaterala a frumo-
sului superior are Tnsa alte ris-
curi. Unul este usor vizibil da-
ca privim vitrinele magazinelor
de produse electrice, la preturi
mici. Aici teama de excesul de
functionalitate, se dezlantuie ne-
controlata si asistam la punerea
Tn vinzare a unor lampi Tncepind
cu veiozele cu fructe sau glazura
de tort, si pina la asazisele lam-
pi ,secession" cu garnituri de
animale fioroase din bronz, care
fac pina la urma inutila munca
atit de pretioasa si de devotata
a specialistilor Tn industrie.

cronica © 7



verb

PASTEL
LINGA DUNARE

Andi ANDRIES

La Portile de Fier,
setea elementara a
de gigant energetic.

Dupa Porti, apele duc cu ele mindria unei da-
ruiri.

Ceva din aceste ape s-au transformat Tn lumina.

Dupa Porti, Dundrea Tsi ridicd semnificatia la di-
mesiunile civilizatiei acestui secol. De la picio-
rul podului lui Apolodor, perpendicular pe umbra
legiunilor romane, ceea ce trece nu e pur si simplu
un curs de apa, ci un filon de forta naturald si ome-
neascd in acelasi timp.

Peste jertfa,cu arome de cafea a Ada-Kalehului,
unda si-a lasat romantismul Tn strafunduri, pastrind
doar zvicnetul de kilowati.

Aflindu-ma o data Tn Bulgaria, am avut curiozi-
tatea sa vin pina la malul Dunarii, la Nicopole.

Dincolo, la noi, se vedea Turnu Magurele, portul,
agitatia, macaralele desenind cu lenta intransigenta
vazduhul atit de cunoscut. ..

Gindul ca ,acolo e Romania, de acolo Tncepe Ro-
mania", provoaca o emotie acuta, greu de egalat.
Am mai trait si pina atunci si de atunci ,senzatia
hotaruluil; fie in tren, trecind pe linga borne evi-
dente, fie Tn avion, descifrind contururile tarii ca
pe o harta colosala.

Dar niciodata, calatori fiind, niciodata ca de pe
malul celdlalt al Dunarii, n-am vazut tara atit de
aproape, cu miscarea ei, cu oamenii ei, parca si cu
gindurile ei.

Un slep cu pavilionul nostru luneca pe apa brun-
scinteietoare, urmindu-i sensul. Si pentru o clipa
am avut Tn nari parfumul verde si umed al deltei
romanesti.

Dundarea echilibreaza frumu-
locului cu vocatia sa recentd

sa a fost numitda primdvara anului 1848, cind s-a
Aprodus marea si eroica ridicare a celor multi, cind

batrinul continent a fost zguduit din temelii, si de

ia un capat la altul, cind milioanele de dezmoste-
niti au fintrevazut zorile unei lumi noi. In tarile capitaliste
din apusul Europei, o patura a burgheziei se straduia sa
ia locul alteia, In vreme ce proletariatul provoca cele dintii
seisme citadelei burgheze, pregatindu-si armele si calea,
definite cu madiestrie si temeinicie in Manifestul Partidului
Comunist. Concomitent, in centrul si, Tndeosebi, in estul
continentului confruntarea decisivd avea menirea sd sfarme
feudalitatea anacronica, sa finlature asuprirea straina si
sd Tnchege nationalitatile, despartite de granite devenite
artificiale, in state nationale. Acestea erau si obiectivele
revolutiei romane.

Imaginea unei revolutii pornita din neimblinzita Franta
si adusa aici, In Carpati si la gurile Dunarii, de un tine-
ret rdu povatuit, imagine cultivatd in gol, dar cu Tncapa-
tdnare, de reactiunea conservatoare, s-a dovedit repede a
fi o stingace Tncercare de escamotare a unui adevar de
neclintit : revolutia europeand — ca sd folosim cuvintele
lui N. Balcescu — fu ocazia, iar nu cauza revolutiei ro-
mane ale carei radacini se pierd in veacuri de exploatare.
Mareata ,lucrare a finvatatei Transilvanii" asupra constiin-
tei poporului roman, rascoala lui Horia, Closca si Crisan,
1821, 1840, edificarea literaturii, culturii si ideologiei na-
tionale etc. sint tot atitea trepte care au condus poporul
roman spre una din culmile Tnaltarii sale : 1848.

Revolutia roméana din 1848 reprezinta, asadar, sinteza
unoi ndelungate experiente trasa dintr-un nesfirsit sir de
suferinte, aspiratii si lupte ale poporului ; ea este opera
poporului roman ajuns la constiinta ca formeaza o natiu-
ne cu dreptul de a se alcatui intr-un stat national in care
sa guverneze ,domnirea poporului prin popor".

Ce era si ce teluri nutrea natiunea romana — iata
doua chestiuni esentiale carora anul 1848 avea sa le a-
duca deplina limpezire. Tnainte inca de a fi trecut pragul
celui de al XIX-lea veac (,secolul nationalitatilor"), cartu-
rarii de pe ambele versante ale Carpatilor demonstreaza
cd natiunea romand cuprinde pe toti cei de o limba si
simtire din Transilvania, Moldova si Tara Roméaneascd si,
mai mult chiar, ei dobindisera constiinta necesitatii Unirii
statale peste granitele vremelnice care despdrteau ramu-
rile aceluiasi trunchi. Deceniile care au urmat n-au facut
decit sa Tntareasca axioma, s-0 adinceasca si sa-i extinda
aria receptarii intr-o acceptiune modernd. Apelativele ro-
man, romanesc, Dacia, Romania, Daco-Romania devin cu-
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- ediul si epoca in care s-a

j 'nascut si a vietuit Vasile
jwI Alecsandri au avut, cum
Ifg este si firesc, o pondere

determinanta Tn formatia
si activitatea sa. Dragostea si
profundul devotament fata de
cauza poporului roman si a ta-
rii sale l-au introdus hotarit si
pe fagasul aspru al luptei poli-
tice. Ea se manifestda cu multa
pregnanta Tn evenimentele re-
volutionare din anul 1848. Tm-
prejurarile au facut ca aceasta
actiune sa se desfasoare Tn anu-
mite conditii caracteristice care
ilustreaza rolul pe care l-a a-
vut marele scriitor Tn perioada
atit de framintata din aceasta
vreme.

In epoca Tn care Vasile Alec-
sandri se Tntoarce Tn tarda de la

Paris, Moldova cunostea o at-
mosfera Tn care se infruntau
contradictii din ce Tn ce mai

violente. Un regim corupt si re-
actionar cauta sa interzica orice
manifestare cu caracter demo-
cratic. Regulamentul Organic,
care statea la baza administra-
tiei Moldovei, nu rezolvase pro-
blemele fundamentale care se
puneau. Dimpotriva, contradicti-

numar din ce

tache Negri, Al. 1. Cuza, A.
Russo, D. Rallet si altii. Nemul-
tumirile fata de abuzurile dom-
nitorului si ale demnitarilor ii
apropiau de paturile sociale mai
modeste, pina la marile mase
taranesti, facindu-i sa le Tnte-
leagd aspiratiile. Astfel, ei se
vad angajati in lupta Tmpotriva
regimului de guvernare. Aceas-
ta atitudine T1i face suspecti in
ochii ocirmuirii, ceea ce nu
schimba cu nimic actiunea si
atitudinea lor.

La Tnceputul anului 1848, in-
treaga Europa a fost zguduita
de un puternic val revolutionar.
La scurt timp dupa evenimen-
tele din februarie de la Paris,
revolutia se Tntinde pe o buna
parte a continentului. Pretutin-
deni, miscarile  se desfasurau
sub lozinca independentei natio-
nale, fara sa se piarda din ve-
dere nazuintele democratice ale.
popoarelor.

In tara, la Tnceputul anului
1848, atmosfera politica era Tn-_.
cordatd. Abuzurile si coruptia
administrativa provocasera mart
nemultumiri. La lasi se tineau

In ce mal mare tot mai des consfatuiri Tn dife-

ile Tntre principalele clase ale
societatii atingeau un punct cul-
minant.

Era natural ca tinerii sositi
din strainatate, formati intr-o
societate mai Tnaintatd, sa nu

fie de acord cu starea de lucruri
din Moldova. Revenirea lor in
preajma anului 1848 in patrie

constituia un eveniment. Noi-
le conceptii ale  tineretu-
lui, cu vederi largi, generoase,

tului, cu vederi largi, generoase,

oameni cu fizionomii si cu prin-
cipii noi, a caror atitudine con-
tribuia la cresterea contrastului
cu lumea veche. Noua genera-
tie de tineri formata la ideile
apusului era hotarita sa aduca
tara Tn ritmul dezvoltarii civi-
lizatiei timpului.

Comportarea tinerilor si mai
ales ideile lor nemultumeau or-
ganele de conducere reactionare,
care vedeau in ei, de altfel pe
drept cuvint, pe dusmanii vechii

rite case particulare. Vasile A-
lecsandri a jucat un rol Tnsem-
nat Tn desfasurarea acestor e-
venimente.  Activitatea lui Tn
perioada miscarii revolutionare
din perioada 1848—1849 se poa-
te divide Tn patru parti. Prima,
Tn timpul actiunilor revolutionare
din Moldova din martie 1848, a
doua, din primavara aceluiasi
an la Brasov, a treia Tncepind
din iunie 1848 la Cernauti, si a

tulburau cursul  vietii batrinei
'societdti. Decorul saloanelor ie-
sene se schimba si idei noi Tn-
cep sa patrunda. Tn unele case
din capitala moldoveana apar
din ce Tn ce mai frecvent si in

PRIMAVARA
POPOARELOR

L. BOICU

rente Tntre granite si peste ele. Pentru oamenii politici si
marile puteri lua nastere o nouda problemd : ,chestiunea
romana".

Solutionarea ,chestiunii romane" presupunea Tnsa mari
implicatii sociale care se reduceau, in cele din urma, la
abolirea rinduielilor feudale, eliberarea si Tmproprietarirea
clacasilor, dezvoltarea unei economii moderne, instituirea
drepturilor si a libertatilor civile si politice proclamate de
revolutia burgheza. Toti cei care aveau numai obligatii
(si ei formau majoritatea covirsitoare) trebuiau sa devind
cetateni, sd ,aibd o patrie de iubit si aparat”. intregul
program se incheia cu o ,cheie a boltii": formarea sta-

tului national roman modern. Acestea erau cerintele car®
au oferit revolutiei romane din 1848 caracterul unitar.
Particularitatile in care vietuiau romanii au impus

conducatorilor miscarii pentru emancipare sociala si  na-
tionald prudentd, constringindu-i sa-si calculeze fiecare
pas, sa faca distinctia necesara intre potential si virtual,

intre posibil, probabil si imposibil. In Transilvania, emanci-
parea sociald era indisolubil legatd de cea nationald
Fatda de Moldova si Tara Romaneasca, puterile suverane
si  protectoare Tisi reconfirmasera hotdrirea de a nu 1n-
gadui cea mai mica Tncalcare a Regulamentelor organice
pe temeiul cdrora era jugulatda tendinta de Tnnoire.
De unde puteau dobindi romanii un sprijin de natura sa
contracareze intentiile marturisite ale puterilor contrare-
volutionare ? Fireste, gindurile se indreptau cdtre republi-

vreme din strainatate se numa-
rau cele mai
generatiei de la 1848: M. Kogal-
niceanu, Vasile Alecsandri. Cos-

S . N patra, din toamna anului 184&
some_ta';l_cal_’fe voiau sa_transfor- pind in primavara anului 1849,
me _|nst|tut,||_le anacronice. la Paris.

Printre cei Tntorsi Tn aceasta In sala hotelului Petersburg

se aduna la 27 martie ca la &
mie de persoane, fiind prezent?
reprezentanti ai cercurilor bur-
gheze, membri ai boierimii li-

alese elemente ale

ca Franceza al carei ministru de externe era Lamartine,
sub patronajul caruia s-a aflat Tnsdsi Societatea studen-
tilor roméni la Paris, cu un rol binecunoscut in pregatirea:
comuna a revolutiei roméne. Acele sperante au fost apoii
intretinute si de Adam Czarbryski, seful partidei aristo-
cratice a emigratiei poloneze. Dar totul n-a fost decit o
iluzie in plus si nici nu putea fi altfel de vreme cel
Lamartine recomanda ca Franta ,sa astepte demn Anglia",
sa cerceteze Prusia, sa observe Rusia, sa calmeze Po-
lonia, sa maguleasca Germania, sa evite Austria, sa su-
rida ltaliei fara ,a o excita", sa dea asigurari Turciei, sa
abandoneze Spania si sa... nu mintd pe nimeni. Pe de
alta parte, cele ce se petreceau in Transilvania Tnve-
derau neputinta de a se ajunge la inchegarea unei alian-
te cu adevdrat revolutionare roméano-slavo-maghiara.

In acele conditii conducatorilor roméni nu le raminea
decit sd& ocoleasca ,oficializarea” unor doleante de na-
turd sa ofere puterilor contrarevolutionare pretextul unei
interventii armate. Transilvanenii au cerut recunoasterea
politicdA a nationalitdtii roméane si dreptul la autodetermi-
nare. La lasi si la Islaz a fost revendicatd autonomia de-
plind. Era Tnsa limpede ca autonomia nu era decit o treap-
td ce ducea spre Unire. Dorinta implinirii unitatii natio-
nai-statale era atit de puternica, ncit ea si-a facut loc
chiar in unele programe atunci cind Tmprejurdrile pareau
favorabile promovarii ei : Printipiile noastre pentru refor-
marea patriei (Brasov, mai 1848), Dorintele partidei na-
tionale in Moldova (august 1848). Unirea a fost ,strigata™
la Blaj. Ea devine obiect principal al preocuparilor irt
scrierile, corespondenta si publicistica vremii. Ea a fost
negociata de lon Ghica la Constantinopol si avansata de
loan Maiorescu in Dieta de la Frankfurt. Terenul a fost
pregatit pentru ca ea sa ajunga o ,chestiune europeand”.

Contrarevolutia externa a 1infrint revolutia roméana
Saminta fusese insd aruncata pe un pamint fertil si roa-
dele n-au fintirziat sa se arate. ,Niciodatd Tncrederea
noastra — declara N. Balcescu in septembrie 1850 - 1in
viitorul Roméniei, una, mare si nedespartitd, nu a iesit

din inima noastra”. Unirea din 1859, independenta in 1877,
Unirea cea mare din 1918 sint roadele ,primaverii po-
poarelor”, ,asteptarea, visarea vietii mele", cind ,toti ro-
manii vor fi una, liberi si frati (...) Vai ! isi striga durerea
N. Béalcescu — Nu voi avea noroc avedea aceasta zi, desi
eu asemenea am muncit si am patimit pentru dreptate si
cel din urmd al meu cuvint va fiun imn, tie, tara mea
mult draga !" O pilda zguduitoarea dragostei de patrie.
Sa credem in ea cu smerenie si s-0 cultivam !



INTREPRINDEREA

"NNCERAMICA
Turda

Produce si livreaza :

— Piese electroceramice din steatit cu caracteristice
dielectrice, mecanice si termice pentru instalatii si aparataj

electric de joasa tensiune ;

— Piese din termoceramit pentru aparate electrocasnice,

rezistente etc.

Timpul este pretios. Solutia utilizarii lui o poate da numai
un ceas precis.

Va recomandam ceasurile :

WOSTOK — ceas de mind pentru bdarbati ; are carcasa
cromatd, 17 rubine, mecanism antisoc, cadrane diferite.
Pretul : 338 lei

WOSTOK — ceas de mina pentru barbati, are carcasa
auritda, secundar central, 18 rubine, mecanism antisoc, diferite

cadrane si carcase.
Pretul : 428 lei

CEAIKA — ceas de mina pentru femei; are mecanism
antisoc, 17 rubine, in diferite modele.

Placi de rezistenta.

Suport rezistenta.

UZINA MECANICA

PENTRU
INDUSTRIE SI AGRICULTURA

UMAILA -Codlea

U.M.A.lLA. — Codlea, jud. Brasov produce si livreaza pe baza

de comanda ferma urmatoarele :

— reductoare orizontale cu melc, avind rapoartele de trans-
misie 1/15, 1/25, 1/50 si puteri de 1; 1,7 2,8 45 7 kw.

— Reductoare verticale cu melc, avind rapoartele de trans-
misie 1/15, 1/52, 1/50, si puteri de 1; 1,7; 28; 45; 7 kw.

— reductoare RV 40/25, RV 35/25, RV 17/25, RV 13/25,
avind puteri de 0,75 ; 1,1 ; 1,5 kw.

Domeniul de utilizare : pentru masini speciale fabricate in
serie pentru industrie si agriculturda, pentru activitatea de auto-
utilari, pentru piese de schimb.

Relatii suplimentare se dau la U.M.AI.A. — CODLEA tele-
fon 51085 sau 23634.

craiica piklfcitatt = |



UZINA
MECANICA

,NICOLINA"

| Succesele dobindite de U-
ztlna  Mecanica ,,Nieolina“
lasi, Tn realizarea indicatori-
lor de plan pe anul 1972 —
dovedesc, dragostea Tntregu-
lui colectiv., de a produce cit
mai mult, mai bine si mai
ieftin, contribuind astfel la
sporirea avutiei nationale...

Dezvoltarea continua a
industriei constructoare de
masini a pus Tn fata uzinei,
an de ian, probleme tot mai
legate de cerintele economi-
ei nationale.

Se cunoaste ca, pina 1n
akul 1966, productia de ba-
za auzinei a fost — repa-
ratii locomotive si vagoane
marfa.

Schimbarea profilului prin
trecerea de la reparatii mate-
rial rulant la ,constructii de
masinii si utilaje pentru con-
structii  industriale si dru-
muri“, a pus n fata colecti-
vului nostru sarcini destul

de grele, peste care s-a re-
usit trecerea cu succes, do-
vedind Tn acest fel ca incre-
derea acordata a fost justa.

Dezvoltarea uzinei, pe no-
ul profil, a necesitat noi in-
vestitii crearea de noi capa-
citati si  extinderea celor
vechi.

Pe perioada ce s-a scurs
de la schimbarea profilului,
Uzina Mecanicd ,Nicolina“ a
fabricat si asimilat o serie
de utilaje specifice unitatiloi'
din constructii si drumuri cu
0 productivitate sporita si de
o calitate din ce Tn ce mai
buna.

Astfel, putem cita :

— Instalatia transportabi-
Ia pentru preparat mixturi
asfaltice, folosita de santie-
rele de constructii si dru-
muri cu o productivitate
mult sporita fata de statiile
Reisser IIl, cit si calitatea
superioara a mixturilor as-
faltice.

Aceasta instalatie este com-
plet automatizata.

— Centralele de beton ca-

pacitate de 6000 md an si
3000 mc/ain  automatizate

complet pe parcurs, cu 0
mare intrebuintare pe san-
tierele de constructii.

De mentionat ca tipul si-
milar al centralei de beton

de 30 000 mc — complet a-
utomatizait, a fost livrat la
export.

Actualmente Uzina meca-
nica ,,Nicolina“ Tn colabora-
re cu Uzina Tractorul Bra-
sov, fabrica pentru export :

— Scarificatoare ce se vor
monta pe tractorul S 651 ;

— Scarificatoare ce se ybr
monta pe tractorul S 1500

FABRICA DE CONFECTI—IASI

Prin magazinul nostru puteti procura produsele noastre

Fabrica de Confectii lasi are des-
chis pentru dumneavoastra, dragi
consumatori, un magazin de pre-
zentare situat n str. Stefan cel Ma-
re din lasi.

— Prezentam spre vinzare unicate,
produse de serie mica si produse re-
alizate de alte fabrici de confectii
din tara.

— Vizitind magazinul nostru veti
putea gasi o bogatd- gama de im-
permiabile pentru copii, adolescenti,
femei si barbati, Tn culori cit mai va-

riate si modele foarte atragatoare.

Mai prezentam spre vinzare, pan-,
taloni pentru copii si barbati din
stofe fabricate la fabricile Azuga,
Buhusi, Brasov si Timisoara.

Gama sortimentala a produselor
prezentate spre vinzare este Tmbo-
gatitd si cu produsele fabricate de!
alte intreprinderi de confectii din
tara: sacouri pentru primavara sil
pardesie pentru ocazii, articole pen-
tru copii, toatemmicate. Tmbraca-

mintea este vinduta si in rate. Con-

fectiile sint realizate din tesaturi in-
digene si din import, cu calitati su-
perioare, nesifonabile, cum si cu un
tuseu extra fin.

Pentru produsele ccmparate in ra-
te sau cu plata integrald, facem si

retusuri, acolo unde este cazul.

Deci, nu uitati: practic si elegant
va puteti Tmbraca vizionind si cum-
parind produsele expuse in magazi-
nul Fabricii de Confectii lasi.

— Echipament  buldozer
pe tractor S 651 ;

— Tncarcatoare cu cupa
de 0,8 si 1,6 pe- tractor S 651,
etc.

Ca atare uzina fabrica o
gama larga de produse si se
straduieste ca acestor produ-

salise aducd noi Tmbuna-
tatiri si sa asimileze noi pro-
duse.’



In dezvoltarea economiei nationale
un rol deosebit revine activitatii de
comert exterior. In acest domeniu,
anul 1973 va marca cresteri cantita-
tive si calitative, urmarindu-se obti-
nerea de preturi competitive pe pie-
tele externe. Se stie ca jud. lasi are
0 pondere Tnsemnata Tn realizarea
planului republican si ca Tn 1972 pre-
vederile de plan au fost Tindeplinite
Tn totalitate. In 1973 exportul acestui
judet va reprezenta 0 crestere de
589 la suta fata de anul precedent,
pe total si 817 la suta la relatia de
vize libere.

Rezumindu-ne la activitatea Tintre-
prinderii noastre, Tn 1972, fata de
planul initial s-a realizat o depasire

de peste 30
tant Tn aceste

tatii productiei

la sutd. Un
livrari
U.R.S.S., Polonia si Cehoslovacia. Fa-
td de 1971 se depsrinde clar preocu-
parea de a ridica ponderea produse-
lor cu valoare mare la export si —
mai ales — de asigurare a continui-
pentru- export.

TNntreprinderea

la export

loc impor- hotaritor si s-au luat toate masurile parea sustinuta a colectivului de spe-
1l ocupa pentru d se asigura Tndeplinirea in- cialisti din cadrul C.T.C. — Labora-
dicilor la toate categoriile (vin na- tor cu privire la loturile de vin spe-

tural, vin alcoolizat, rom Jamaica si ciale. Formarea cupajelor se face 1n

rom distilat din vin). cadrul comisiilor de calitate, dupa

Acest fond de marfa pentru export care prin formarea unui microcupaj

In a- neni,

este asigurat de sectoarele Raduca-
CoStuleni,

Probota, Cotnari si

se obtine avizul conducerii tehnice a
centralei. Asa se face ca vinurile li-

cest scop, am iesit pe piata externa Tg. Frumos, iar munca privind ex-f vrate la export se bucurda de cele
cu doua noi produse: rom superior portul este organizatda Tn cadrul ser- mai bune aprecieri din partea clien-
si distilat din vin. De notat ca in- viciului productie — vin din Sectia telei.
treaga productie se livreaza Tmbute- lasi. In cadrul sectoarelor, planul de In general, activitatea de export
liata. productie la vin export este organizat din cadrul Tntreprinderii noastre es-

Preocuparea Centralei viei si vi- nca din campania de vinificare. Vi- te deosebit de rentabila si se prezin-
nului a fost nu doar de a asigura nurile pentru export sint' urmarite, td sub cele mai promitatoare auspi-
cadrul extern (piata de desfacere) ci asupra felului cum sint depozitate si cii privind anul 1973
de a ridica valoric acest export. Or, conservate, atit la sectoare cit si la

combinat. Trebuie notatd aici I. STRATULAT

pe aceasta linie anul 1973 e un prag

LA UNITATEA

mVIB
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A INTREPRINDERII

~SPICUL"™

GASITI ZILNIC
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UN BOGAT
SORTIMENT,
MHILTEHnNI

PRODUSE CALDE DE PATISERIE

fUCIAVA CUGERMENI
BUSLUKI CVGEeMENTt

PLACIMTA.LILIAVACU

BRIVZA DE VACI
rR-AWPAFIK
GEJZJIAI IVA»

CE
CD

Printre rasaduri cu pansele
si gazon tinar ajungi ntr-o n-
tinsa dar tacutd uzina. Cea mai
zgomotoasa e rotirea sacadata a
dispozitivelor de Tmbuteliere, a-
devarate jerbe de culori si par-
fumuri ce trec direct Tn stivele
pentru expeditie. Aliniate, sti-
clele aluneca pe banda primind
emblema IVV lasi si din acel
moment devin ambasadoare ale
generozitatii solului de la Cot-
nari, Tomesti, Osoi, Uricani, Ra-
ducaneni etc. Pina la ele, lichi-
dul vine pe conducte transpa-

rente, gonind voios ca a scapat
de Tntunericul hrubelor. La fie-

care etapa a metamorfozei- sale
vegheaza oameni, urmarind ur-
cusul si Tmplinirea acestui pro-
dus atit de dificil.

Specialistii din Tintreprindere
au ajuns la un grad de prietenie
cu vinul tocmai datorita faptu-
lui ca sint si oamenii viei, adi-
ca in ansamblu Tntreprinderea se
ngrijeste de cultura viilor, spre
d avea vinul. Si daca Tn birouri
sint afisate diplome cucerite in
diferite  competitii prestigioase
este deopotriva meritul celor ca-
re muncesc podgoriile si al spe-
cialistilor care realizeaza vinifi-
carea.

De altfel, centrele de vinifica-
re se afla in chiar perimetrul de
productie, cramele respective fi-

preocu-

Oamenii
vinului

ind Tnconjurate de spaliere pe
care, in acest aprilie, vita Tncepe
sa urce. Sl la oricare asemenea
centru faci popas (Probota, Ra-
ducaneni, Cotnari, Tg. Frumos)
te Tntimpind curatenie si ordi-
ne. Vinul Tnseamna o religie a
curateniei si a respectarii nor-
melor de transformare. Orice a-
batere poate compromite lotul
respectiv.de must sau de pin
tinar. Sint legi ramase din ve-

chime, la care se adauga norme-
le agrotehnice moderne. Nu e
de mirare ca transporturile de
la centre la combinatul iesean
de prelucrare se fac suprave-
gheate cu o grija deosebitd sica
intregul proces e Tn permanenta
controlat, incit intreprinderea
pare o clinica cu anumite condi-
tii pentru fiecare specialitate.

Sosesc aici budane de la Cot-
nari, de la Uricani, de la To-
mesti, de la R&aducaneni, de la
Probota, de la Bucium, de la
Copoii... fiecare cu gradul ei de
alcool si zahar, fiecare cu bu-

chetul ei. Or, aceste particulari-
tati trebuie cultivate cu price-
pere si talent, spre a fi valora-
te si evidentiate asa fel incit sa
confere personalitate vinului res-
pectiv. Cupajul e o adevarata
artd, de combinatia respectiva
depinzind  soarta productiei in
cauza. El Tnmanuncheaza senza-
tii de gust, miros, culoare —
toate cu scopul de a oferi ceva
care sa constituie chintezenta
podgoriei respective.

ntreprinderea viei si vinului
lasi are de onorat prestigiul se-
cular al unor podgorii intrate in
legenda, dar trebuie, Tn acelasi
timp, sa impuna viile tinere,
deci sa ajute debutul unor fir-
me noi. S& nu uitdm ca vin de
lasi Tnseamna azi si Jora de lin-
ga Tg. Frumos, un vin dulce si
parfumat; si zona Sipote — Pro-
bota, cu vinuri ceva mai seci;
si perimetrul Comarna — Cos-
tuleni cu vinuri rosii; si multe
altele.

ntreprinderea viei si vinului
lasi are marele merit de a pas-
tra vinul legat de numele pod-
goriei, livrindu-l sub egida res-
pectiva. Aceasta fiindca oame-
nii vinului sint mai intii ai viei
si cunosc Tntregul proces al unei
atit de complicate productii.

REP.



FABRICA

DE

RULMENTI
-Bir lad-

Sectia montaj rulmenti WAJ.

La doua decenii de activitate

Anul acesta pentru miile de
muncitori si tehnicieni  de la
Fabrica de Rulmenti — Birlad
ziua de 1 mai va fi o dubla

sarbatoare a muncii Tntrucit u-
zina lor Tmplineste doua dece-
nii de la intrarea Tn functie.
Desigur ca o asemenea aniver-
sare e prilej Tn primul rind
pentru consideratii bilantiere
de ansamblu privind etapele
strabatute si in al doilea rind
de prospectare a viitorului.
Asadar ce Tnseamna  azi
F.R.B. pentru orasul Tn care se
afla amplasata si pentru indus-
tria de ramuri respectiva?
La Tnceput a fost, cum era si
firesc o asa-numita perioada
romantica, Tn care trebuia cre-
ata Tn perimetrul respectiv o
constiintd uzinald. Sa nu ui-
tam ca Fabrica de Rulmenti,
prima din Moldova si a doua
din tard, s-a ridicat Tn somno-
lenta unui tirg care nici cind
n-a stiut ce-i industria. Birla-
dul avea un trecut prestigios
privind istoria si cultura, dar
a stat departe de orice preocu-
pare industriala. A fost firesc,
deci, ca noua uzina de la mar-
ginea cringului sa fie privita cu
destul scepticism de catre lo-
calnici. Or, aici trebuiau oame-
ni cistigati pentru Tmblinzirea
metalului si  faurirea acestor
bijuterii ; oameni care de la
stadiul de agricultori sa treaca
direct la acela de muncitori u-
zinali si sa aiba puterea si am-
bitia de a urca treptele specia-
lizarii.

De unde o0 asemenea mina

de lucru;? Desigur, din satele
perimetrului birladean. Drept
care, in fiecare duminica dele-

gatii noii uzine, ingineri si maistri,
plecau cu masinile prin sate. Oa-
menii se adunau din curiozi-
tate si delegatii Tncepeau mun-
ca de lamurire. Zece, douazeci
se lasau convinsi, erau urcati
in camioane si adusi la fabri-
ca. Dupa o saptamina, doug,
neputindu-se adapta la noua
situatie, unii plecau acasa, al-
tii Tnsd ramineau. Si astfel, cu
incursiuni  muzicale de fiecare
duminica si cu transporturi de

sateni, in primul an au trecut
pe aici mii de oameni Tintr-o
continua cernere.

Treptat, cei cistigati pentru u-
zina au prins radacini asemeni
rasadului si astfel au Tnceput a
se contura primele cadre. Tot-
odata, fabrica a Tnceput sa se
impuna.

X

A urmat perioada de pionie-
rat a celor deveniti oameni ai
rulmentilor, cind erau conditii
grele de lucru si conditii aspre
de viata: orasul departe, mij-
loacele de comunicatie putine,

caminele aflate in constructie,
cantina firava. Aceasta situa-

tie a contribuit la cdalirea nu
numai a rulmentilor, ci si a
oamenilor.

Ca a fost asa, ne-o dovedeste

faptul ca fabrica a Tnceput sa
devina o mare familie, tatal
tndrumindu-si fiii spre meseri-
ile rulmentilor, fratele mai mare
adueindu-si pe urmatorii in u-
zina. Astfel, la F.R.B. avem as-

tazi generatii stratificate pe ver-
ticala si lant de familie ce ur-
meaza in paralel, ca Tn cazul

celor 5 frati Berlca. E cea mai
palpabila dovada a Tncrederii n
uzina si a afectiunii pentru
munca desfasuratd aici.

X

Etapa a treia a fost cea a
ambitiei oamenilor de a fi la
Tnaltimea exigentei rulmentilor.
E vorba de asta data de rapor-
tul om-masind-metal. Masinile
pretind o calificare deosebita,
metalul cunostinte de precizie,
iar oamenii constienti de aceste
pretentii au Tnceput urcusul. Din
munctori au devenit tehnicieni
si din tehnicieni ingineri. Au
muncit si au Tnvatat. A spune
astazi despre un inginer de la
F.R.B. ca a Tnceput cindva ca
muncitor e un fapt obisnuit,
dupa cum nu mira pe nimeni
performanta unor astfel de cadre
de a pregati teze de doctorat tot
in materie de rulmenti. Nu vom
cita nume spre ti evita omisiu-
nile.

Si tot pe linia maturizarii ca-
drelor merita a fi subliniatd u-

surinta cu care se misca in spe-
cialitatea respectiva rectificato-
rii, turnatorii, forjorii, lacatusii,
frezorii  si ceilalti  muncitori,
Tntrucit fiecare s-a stabilizat si
aprofundeaza specializarea, am-
bitionind a fi cu adevarat ceea
ce ne arata titlul. Un frezor ca
Bursucanu Constantin  primeste
Ordinul Muncii clasa I-a, un e-
lectrician ca Dumitru  Chirila
executd o reparatie de mare e-
roism — si toate par firesti Tn-
trucit fiecare e la postul sau.

X
In fine, dupa doua decenii

de munca indirjita F.R.B.-ul e
azi o uzina matura care seim-

plineste sub ochii nostri cu
sectii noi, intrind in ultima e-
tapa de -crestere. La aceastd
ora rulmentii nu mai sint un
produs oarecare, ci o speciali-
tate care atrage, magnetismul

ei captind forte din Tntreaga
tara. A fi astazi muncitor la
F.R.B. e o onoare. La portile

uzinei bat mii de tineri, intrind
la scoala profesionala sau la
liceu, ambele aflate Tn incinta
uzinei. A deveni astazi un om
al rulmentilor, inseamna a te
pregati temeinic si a aspira cit

mai sus.
La aceasta ora Fabrica de
Rulmenti e fermentul vietii e-

conomice si Tn mare parte

culturale ale orasului de pe apa
Birladului ; e inima care pulsea-
za& energie si conferd prestigiu
contemporan vechiului tirg
moldovenesc. Emblema acestei
fabrici circula Tn peste 50 de

tari, strabate oceanul si e o
mindrie a noastra, a tuturor.
Maistrii si inginerii birladeni
se  specializeaza Tn Japonia,
plecind cu delegatii emise la
Birlad si vizate la Tokio, dupa
cum specialistii niponi lucreaza
la montarea noilor linii pentru
rulmenti radiali de dimensiuni

mici si de serie foarte mare.
Se poate vorbi, deci, de inte-
grarea uzinei Tn contextul mon-
dial si de competitivitate la a-
ceeasi scara.

X

Despre tipurile de rulmenti
livrate pietii interne, si externe
am mai scris. De astadatd, la
sarbatoarea celor doua decenii,
tinem sa omagiem oamenii ca-
re produc asemenea bijuterii

de otel pentru ca de ei depin-
de progresul realizat si pentru
ca In fiecare stivda de cercuri
albe pleaca o parte din price-
perea si sufletul lor.

Trecind  prin halele incan-
descente, te uimeste luciul me-
talului, reflectand asemeni o-

glinzilor  chipuri  de oameni
Stind de vorba cu oamenii, te
cucereste  modul Tn care tai-
nele mestesugului si  pasiunea
pentru rulmenti se reflectd in

sufletul lor. De aceea, sint dem-
ne de luat Tn seama cifrele, ca
de pilda, cresterea planului de
productie pe 1973 cu 77 mili-

oane lei peste prevederile ini-
tiale. Dar, mai Tnainte, sa no-
tam ca Tn acest final al primei

dezvoltari (inceputa in 1967) si
al intrarii partiale Tn productie
a fabricii noi, la Birlad putem

vorbi de o generatie de specia-
listi Tn materie de rulmenti
care fac cinste industriei re-
publicane. Ea este un produs
mult mai de pret decit milioa-
nele de rulmenti fabricate Tn
aceste doua decenii pe care
F.R.B.-ul le sarbatoreste prin
noi angajamente.

REP.

Tn sectia montaj, una din sectiile moderne de la F.R.B.



berale, meseriasi si citiva emi-
grant! polonezi. Adunarea a fost
prezidata de Grigore Cuza, om
cu idei liberale.

Dupa discufii aprinse, se ho-
taraste sd se formeze un comi-
tet de 16 membri, din care fa-
cea parte si V. Alecsandri. La
28 martie, comitetul se aduna n
casele lui Costache Sturza, unul
dintre cei mai Tndirjiti opozanti
ai lui Mihai Sturza, pentru re-
dactarea unei petitii-proclama-
tie. Intre timp, domnul dadu or-
din hatmaniei sa uzeze de forta

armatd pentru a Tnabusi ras-
coala.

Din informatiile lui Sutu se
vede ca, desi petitia a fost re-
dactata de Vasile Alecsandri, ea
1 fost Tntocmita dupa ce s-au pus
ie acord cu opiniile extreme. Una»
lin conditiile puse de o parte
din boierime a fost s& nu se
asa din calea legalitatii. Memo-
riul continea o serie de recoman-
dari burghezo-democratice, dar
recea aproape cu totul cu vederea
tlevendicarile taranimii. A doua
4, 29 martie, petitia urma sa
'ie trimisd lui  Mihail Sturza.
>e stie cum au decurs eveni-
nentele si care a fost rezultatul.
Alecsandri, care a avut un rol
nsemnat Tn desfasurarea eveni-
nentelor, a scapat de arestare
n seara de 29 martie, deoarece
<u participase la adunarea de
1 Al Mavrocordat sau plecase
<iai devreme ele acolo. Cind a
>iceput  actiunea represiva, el
i-a dat seama de pericolul ca-
e-l pindea si a luat toate ma-
urile ca sa nu fie prins. Cu
jutorul prietenilor si al fami-
lei reusi sa fuga din lasi si se
tfugie Tn munti, la Hangu, mo-
a Cantacuzinilor , nadajduind
2 ei vor Tnarma pe tarani ca
i porneasca asupra lasilor. Spre
ezamagirea lui constata ca a-
estia Tharmasera taranii numai
entru a se apara pe ei.
Dinclu-si seama ca miscarea
sie momentan inabusita, priete-
il lui fiind arestati sau urma-
iti, el se hotaraste sa ia calea
xilului. La 10 zile dupa sosi-
ea la Hangu, pe la 15 aprilie,
npreuna cu G. Cantacuzino tre-
u Tn timpul noptii granita. Ei
ura arestati de o patrula de
ranicieri  austrieci si dusi Tn
atul Tulghes, unde ramasera
itva timp sub paza o doi gra-
icieri.

Acum Tncepe 0 noua etapa a
ctivitatii lui din timpul revo-
\ttiei de la 1848. aceea de la
irasov. Aceasta activitate pre-
mia doua note distincte. Accen-
ul cade acum pe limpezirea i-
eilor, pe elaborarea a noi for-
iule politice Tn contact cu ma-
de evenimente la care era silit
i asiste. Al doilea aspect este
a4 Tn genere aceasta activitate
? integreaza Tn aceea a celor-
ilti  moldoveni emigrati in
‘ransilvania. Se stie cd la Bra-
iv Vasile Alecsandri s-a intil-
it cu C. Negri, Al. I. Cuza, A
‘usso, L. Rosseti, lancu Alec-
indri, Manolache lepureanu,
aharia Moldoveanu, G. Canta-
uzino, cu G. si T. Sion si altii.

In aceasta vreme, Tintreaga
opulatie transilvaneana era a-
inc agitata iar Brasovul se pre-
2tea sa trimita o mare delega-
e la Blaj. Este neindoelnic ca
supra lui Alecsandri ca si a-
ipra tuturor pribegilor romani
e peste munti, contactul cu
ransilvania a avut o mare in-
urire. Dupa adunarea de la
laj, revolutionarii, strinsi
in nou la Brasov, reluara dis-
itille cu privire la patria lor
itr-un nou spirit, sub influen-

celor vazute si Tnvatate de u-

nii dintre ei pe Cimpul Liber-
tatii.  Refugiatilor = moldoveni,
prezenta a peste 40000 de ta-
rani adunati la Blaj si hotari-
rile luate, le demonstra ce forta
sociala uriasa Tnseamna tarani-
mea, permitindu-le sa-si dea sea-
ma mai bine de carentele mis-
carii organizate de ei. Ei au al-
catuit doua acte de mare Tnsem-
natate : primul, a fost Procla-
matia adresata  moldovenilor,
prin care erau chemati sa rezis-
te asupririi exercitate de guver-
narea lui Mihail Sturza; al doi-
lea, care constituie unul din ce-
le mai importante acte ale re-
volutiei de la 1848, este progra-
mul de reforme al patriotilor
moldoveni, intitulat Printipiile
noastre pentru reformarea pa-
triei din 12/24 mai 1848. Acest
program are caracterul cel mai
Tnaintat dintre toate proclamatii-
le elaborate in cele trei tari ro-
mane Tn timpul revolutiei de la

1848 — 1849. Ambele documente
el activind Tn cadrul actiunii e-

la a caror alcatuire nu au parti-
cipat toti moldovenii refugiati la
Brasov, sint semnate de Vasile
Alecsandri.

Desi activitatea lui Tn timpul
sederii la Brasov era integrata
in actiunea celorlalti moldoveni
pribegi se poate constata si o

manifestare a lui particulara. La
Tnceputul lunii mai, marele scri-
itor publica Tn tiparnita lui Ba-
ritiu poezia Desteptarea Roma-
niei precum si brosura Protes-
tatia In numele Moldovei a e-

menirii si a lui Dumnezeu, Tn
care, intr-un stil vioi, zugraveste
situatia politica si sociala din
Moldova, insistand mai ales asu-
pra samavolniciilor lui Sturza.
Ce cuprinde aceasta brosura ? In
ea este redat Tntreg programul
cu toate punctele din Petitia din
martie de la lasi. Spre deosebire
de modul cum a fost Tntocmita
petitia, Alecsandri Tnsoteste fie-

care punct cu argumente n fa-
voarea realizarii lui. Sederea la
Brasov nu a fost de lunga du-
ratd. In urma insistentelor au-
toritatilor locale, grupul exilati-
lor se Tmprastie.

Vasile Alecsandri, Tmpreuna
cu fratele sau lancu si cu Cos-
tache Negri, au plecat la Cer-
nauti, cam pe la 5/17 iunie. Aici
gasira alti pribegi politici veniti
din Moldova instalati prin ho-
telurile orasului sau la diferite
familii ce simpatizau cu misca-
rea. Intre acestea s-a remarcat
in special Eudoxiu Hurmuzachi.
Fratii Alecsandri, Tmpreuna cu
Costache Negri si Cu sotii Cuza,
locuiau la hotelul ,Paris".

Chiar a doua zi dupa sosirea
Tn Bucovina se Infiinta un comi-
tet revolutionar restrins, din ca-
re facea parte si Vasile Alec-

sandri, avind ca presedinte pe
Costache Negri. Comitetul tinea
regulat sedinte de lucru si a al-
catuit un statut.

Aceasta este a treia etapa din
activitatea lui Alecsandri din
timpul revolutiei care este sicea
mai scurtd. Daca manifestarile
lui nu au fost prea personale,

migratilor, Tn schimb activitatea
acestora a fost semnificativa si
destul de bogata.

La Cernauti, marele scriitor
participa la redactarea tuturor
actelor si scrisorilor trimise in

Moldova sau in strainatate. Ast-
fel el semneaza Tmpreuna cu

ceilalti membri ai comitetului
manifestul intitulat Proclamatia

Partidului National din Moldova*
catre romani, raspindit Tn foi
volante la Tnceputul lunii iulie.

Ideea organizarii unei actiuni
de unire a Moldovei cu Tara Ro-
maneasca era tot mai des discu-
tata de catre patrioti. lon Ghi-
ca scrisese de la Con-
revolutionarii aflati Tn  Bucovina
Tn vederea elaborarii unui plan co-
mun de actiune. Pribegii de la
Cernauti, la rindul lor, comuni-

cau celor de la Bucuresti ca u-
na din marile lor dorinte era u-
nirea ambelor tari.

Asadar, activitatea politica a
refugiatilor revolutionari la Cer-
nauti este orientata Tn mai multe
directii: tinerea legaturilor cu
elementele  revolutionare _din
Moldova, stabilirea de legaturi

cu elementele revolutionare din
Tara Roméaneascd, pentru o lup-
td comuna Tn vederea realizarii
Unirii, initierea unei actiuni pen-
tru a prezenta Tn strainatate U-
nirea tarilor roméne ca o ne-
cesitate politicad si un imperativ
istoric. Aceasta ultima activita-
te era subdivizata Tn douad: una
— pe linga guvernele marilor
puteri; a doua, prin presa, pen-
tru informarea  opiniei publice
europene.

Tinerii revolutionari de la Cer-
nauti Tntelesesera ca este nece-
sar sa se atragda atentia marilor
puteri asupra cauzei lor. In acest
scop, din Tara Romaneasca fu-

ra trimisi loan Maiorescu la
Frankfurt, lon Ghica la Con-
stantinopol, Al. Goleseu-Arapila
in Austria. Ei hotarira tri-
miterea lui Vasile Alec-
sandri la Paris. Plecarea avu

loc la sfirsitul lunii septembrie.
Aceasta noua etapa este caracte-
rizata printr-o activitate adec-
vata Tnsusirilor cele mai bogate
ale lui Vasile Alecsandri. Este
perioada de propaganda politica
si culturala pe care o desfasoa-
ra marele poet cu mult succes
in folosul cauzei romaéanesti.

Ajuns~ Tn capitala Frantei, el
viziteaza o serie de personalitati
politice si intra in legaturd cui
oameni influenti din redactiile
celor mai mari ziare. Dupa cum
Tnsusi relateaza, apartamentul

sau se transformase intr-un bi-
rou de redactie, de unde por-
neau un mare numar de artico-

le. Totodata face vizite la di-
feriti oameni politici si de cul-
turd ca: Ledru Rollin, Miche-
let, Quinet, Paul Bataillard.

Vasile Alecsandri a slujit cu
dezinteres si cu multa nflaca-
rare cauza revolutiei prin du-

cerea la bun sfirsit a diferitelor
misiuni ce i s-au Tncredintat.
Este de relevat aspectul variat
al rolului pe care l-a avut ma-
rele luptator Tn mijlocul mase-
lor. A fost apoi unul din ideo-
logii miscarii, contribuind la e-
laborarea atit a programului de
la lasi, din martie, cit si a a-
celuia de la Brasov, care are
nota cea mai progresista. V. A-
lecsandri a facut parte si din
comitetul de conducere al revolu_
tionarilor de la Cernauti, partiei-,
pind la redactarea actelor acestui
comitet. El si-a pus apoi talentul
sau poetic prin Tnaripate ver-
suri in slujba obiectivelor revo-
lutionare, spre a anima spiritul
de lupta al compatriotilor sai.
Prin opera sa literara el a men-
tinut treaza constiinta romanilor
Tn realizarea destinului lor. Prin
misiunile sale Tn strainatate si
prin propaganda desfasurata, el
a prezentat occidentului realita-
tile si energiile poporului ro-
man, atragind atentia oamenilor
politici asupra rolului pe care
poate sa-l joace natia romanain
aceasta parte a Europei.

Alecsandri nu a fost numai un
stralucit reprezentant diplomatic,
ci si un reprezentant al celor
mai Tnalte Tnsusiri spirituale si
aspiratii nationale ale poporului
roman.

GEORGE TIMCU
strada

Lucrul cel mai groaznic devenise pentru mine strada, strada pe
care locuiam de ani de zile. Mi-e si greu acum sa-mi a-
mintesc exact de cind ma mutasem aici. Destul ca drumul
spre casa ajunsese dupa o vreme un calvar insuportabil. Ca-
sele acelea asezate militdreste de o parte si de alta a ei -
a strazii — ma exasperau pina la umilinta. Pentru a nu le
vedea, eram in stare sa merg cu ochii Tnchisi strins, aproape
pind la durere si nu o datd ma ciocneam de cite un drumet
intirziat, care ma privea dojenitor, inchipuindu-si probabil ca
sint ametit de bauturd Pentru ca ma intorceam tirziu acasa,
noaptea, cind si putinele becuri ale strazii nu prea ardeau,
eram scutit de a-i vedea intreaga infatisare. Dimineata ma
sculam devreme, Tnca pe intuneric.

Si nu-mi pot da seama de unde a Tnceput aceasta teroa-
re a strazii. In afara de alinierea rigida a caselor, ca la
parada, etalindu-si toata saracia lor cocheta, nu-mi amintesc
ceva deosebit care sa ma fi exasperat. Le stiam pe toate pe-
dinafara, pe numere, cu locatari cu tot, cu gardurile vopsite-
prost si de demult, cu bancile prafuite pe care nu mai statea
nimeni declt arareori. Le stiam viata monotond, ce le inghitea
zilele, ca un metronom batind virstele fiecareia, girbovindu-le,
aplecindu-le intr-o rind, parca Tinchinindu-se cu de-a sila,
timpului nemilos, mereu coborind cu fiecare patura noua de-
asfalt ce ridica strada. Casele se cufundau in pamint, strada
urca inundindu-le, acoperindu-le cu o lava erupind fara in-
trerupere si fara iertare. Si casele nu opuneau nici o rezis-
tentd, se lasau Tnecate de strada, de balarii, de praf si de
vreme. Dimineata aveam impresia cd oamenii somnorosi urca
la suprafatda din niste cazemate ascunse privirii mele. Strada
trecea triumfal printre cele doua siruri impersonale de case,
tot aliniate, ca la parada, dar mereu mai jos, mai coborita ml
se parea alinierea lor.

Ma sculam dimineata din ce in ce mai TIngrijorat. Cu
toata spaima ce mi se coborise in suflet, m-am decis intr-o
zi sa numar casele. O banuiala cumplita mi se strecurase de
cu searda in suflet: daca strada in marsul ei indiferent spre
nu stiu care tel obscur, tot Tnaltindu-se, va Tncepe treptat sa
inghita casele, sa le acopere una cite una, Tnabusindu-le,
facindu-le sa dispara pina la urma pe toate ? Ideea era
ingrozitoare si asta m-a dus la hotdrirea de a le numara.
Am urmarit citeva zile fiecare casa. Numarul lor era acelasi
pe care-l stiam. Asa a fost la inceput. Observasem doar o
alunecare trista si amenintatoare a citorva dintre ele. Unele
dadeau impresia ca s-ar fi pregatit de culcare, parca
si-ar fi asternut pentru un somn lung. Si aveau ceva
de animal batrin si bolnav care-si simte pe aproape sfirsitul
si ar voi liniste, odihnd si pace.

lar strada se intindea dreapta, triumfatoare, Tnaintind cu
repeziciune, mereu grabitd si mereu mai sus, indiferenta la
ceea ce se petrecea Tn jur, parca dind la o parte cu un
gest brutal si cinic, vechile case ametite de banda neagra si
neteda a asfaltului, stralucind diavoleste in soarele ca le
coscovea tencuiala bolnava.

Teroarea a finceput odata cu descoperirea cumplita a
disparitiei unora dintre batrinele case. Intr-o dimineatd am
observat, cutremurindu-ma, ca numarul lor a scazut pe ne-
simtite, pind aproape la jumatate.

Strada taia 1n continuare cu brutalitate aerul din jur,
sutocind parcd respiratia usilor si terestrelor. Tnainta indife-
rentd ca un mars militar cintat in virtutea inertiei de o co-
roana ce nu se mai termind niciodata.

Zilele treceau. Strada parea complet depopulata. lar ca-
sele se rareau acum vazind cu ochii. Erau din ce Tn ce mai
putine si la distantd mare una de alta, izolate, singuratice,
ca niste insule ale unor posibile existente. Si mereu mai sca-
zute, mai surpate si mai triste.

Strada Tnsa, Tsi urma imperturbabil drumul pe deasupra
capetelor noastre, ale ultimilor locatari.

Geamurile ajunsesera la nivelul strazii, sau poate strada
urcase pina la pervazul lor... La urma urmei era tot una.
Parca o inundatie ne-ar fi pindit in orice moment, iar noi
cei ramasi urmdream Tinfrigurati cota apelor crescind fara
contenire.

Zilele au mai trecut si intr-o dimineatd, cind m-am tre-
zit, am simtit ceva care ma sufoca. M-am repezit la geam,
sau acolo unde stiam ca trebuie sa fie geamul si m-am lo-
vit de Tntuneric. Am pipait peretii, tremurind de spaima in
speranta ca voi gasi un loc pe unde sa pot iesi afara.

Orbecaind prin beznd, lovindu-ma de obiectele din ca-
mera, ureindu-ma pe scaune, pe pat, pe masa, am fincercat
toate posibilitatile.

Nu stiu ce s-a intimplat dupd aceea. S-a auzit un zgo-
mot, un uruit infernal, ca o rostogolire de bolovani grei in-
tr-o prapastie adinca. M-am trezit deodata afara sau eram
in acelasi loc dar disparuse casa, acoperisul de deasupra
mea. N-am inteles ce mi se intimpla, stiu doar ca am vazut
lumina soarelui si am alergat, sau am fincercat sa alerg.
N-am sa pot Tntelege niciodatd cum s-au petrecut de fapt
lucrurile. M-am oprit speriat si nedumerit. M-am inters pri-
vind In urma mea.

Strada Tnainta parca mai rece si mai indiferentd. De o
parte si de alta nu se mai vedea nici o casa. Doar intr-un
loc se mai zarea un acoperis prabusit, rezemindu-se de mar-
ginea strazii.

Apoi se auzi un scrisnet, ca si cum cineva ar fi
smuls mii de scoabe ruginite si ramasitele acoperisului casei
unde stateam de ani de zile pierira inghitite Tn adincurile
strazii ce Tnainta vijelioasa ca o apa tulbure ce curge dez-
lantuita.

fn jur nu mai ramasese nimic. Pe margini era un gol
imens. In golul acesta se legana, desfatindu-se acum, strada
care se pierdea undeva departe in timp.

Obosit, m-am asezat pe lespedea strazii reci si m-am pre-
gatit sa dorm. Am adormit parca vazind aevea, parca visind
cum banda neagra a strazii se pravaleste asupra mea acope-
rindu-ma, tirindu-ma undeva departe, departe, spre locuri ne-
cunoscute si scotindu-ma la iveala deasupra, intre alte case
si ele necunoscute, parca la fel asezate ca celelalte si totusi
altele. Mi-am privit chipul in geamul uneia dintre ele sl nu
m-am recunoscut. Eram cu totul altcineva.

Si strada curgea, curgea criminal de indiferent, de ritmic,
pregatind alte inundatii. Si eu priveam, asteptam, nu ma re-
cunosteam 1n atitea curgeri, infinite treceri ale drumului in-
diferent printre sirurile de case, aceleasi si parca mereu alte-
le, ca si mine, de altadatda. De cind ?

Din volumul ,Tainuitele culpe”, In curs de aparitie la
Editura ,Junimea”.



A n afara de valoarea lor
intrinseca, stiintele  poseda
si o demnitate sociala. A-
ceasta creeazd o alta ie-
rarhie, neinregistrata in  paginile
tratatelor, dar operanta in viata
sociald si practica, acolo unde se
cintaresc succesele si se confera
laurii.

Istoria stiintei std martora unor
evolutii surprinzatoare. O  stiinta
poate sa vegeteze veacuri de-a
rindul in cercul mai mult sau mai
putin inchis al specialistilor, igno-
rata de marele public, pentru ca
apoi, brusc, sa irupa in arena vie-
tii sociale, s& devina o preocupare
la moda, sa patrundd in discuti-
ile omului de pe strada. Din tur-
nul de fildes, stiinta se revarsa si
cucereste cetatea, devenind o
hrana cotidiana.

Aceasta transmutatie valorica
nu tine de hazard si nici de cali-
tatea disciplinei respective. In e-
volutia semnalatd nu  opereaza
vreun destin al structurii stiintifi-
ce, dar razbate desigur eficienta
gustului colectiv, manifestare apa-

renta a unor prefaceri din adincu-
rile societatii. Cele mai abstracte
si abstruse constiinti pot ajunge
sa farmece lumea, sa electrizeze
cercuri largi, dupa cum notiuni u-
sor accesibile pot ramine Tnmor-
mintate Tn biblioteci. Cine  stie,
poate ca idei de geniu zac ascun-
se intre coperti necercetate nu-
mai fiindca nu au reusit sq a-
prindd interesul societatii. Martu-
rie std faptul straniu ca mereu se
descopera anticipatori pentru cele
mai felurite descoperiri moderne.

Pe vremuri, cind Einstein a ex-
pus Tintr-o conferinta celebra re-

latie E = m.c2 publicul a luat cu
asalt sala, disputindu-si pina si
creta cu care scrisese pe tabla
marele fizician. O iesire spectacu-
loasa 1in actualitate a facut si
freudismul, ajuns la un  moment
dat subiect de conversatie coti-
diana.

Dar sa nu ne Tnselam, Aseme-
nea fenomene nu denota patrun-
derea cunostintelor stiintifice  Tn
constiinta publica, ci doar fascina-
tia maladiva pe care o exercita
misterul, senzationalul, bizareria si
desigur celebritatea. Nu  atractia
pentru stiintd este un joc, ci, pa-
radoxal, un soi de misticism al
stiintei.

Urmarim aici si acum un alt pro-
ces, acela de cucerire efectiva si
austera a opiniei publice. Ne gin-
dim, de pilda, ca in secolul de aur
<al lui Pericle, problemele eticii si
llogici/ au invadat agora ateniana,
ptomovind Tnsasi constituirea aces-
tor doua stiinte printr-o prima for-
ma. Psihologia a descins in saloa-
nele din vremea lui Ludovic at
XIV-lea, inscriindu-se  in operele’
moralistilor francezi. Nu putem!
uita seductia pe care Enciclopedia
a exercitat-o asupra spiritelor n
preajma Revolutiei franceze. Me-
ritd sa Tncheiem cu revolutia sti-
intificad si tehnica a zilelor noastre,
care a impus atentiei publice o
serie de stiinte, Tncepind cu astro-
nomia si nu stiu daca incheind cur
egenetica, procesul fiind in  curs.
Curiozitatea este astazi stimulata
de progrese spectaculoase obtinu-
te in timpuri record.

Printre aceste stiinte, se  aflg,
credem, si logica, desi aceasta nu
se reveleaza de la prima vedere.

De la aparitia lor odatd cu
Aristotel, cercetarile logice n-au
Tncetat nici o clipa sa preocupe
si sa pasioneze de-a lungul veacu-
rilor. Dar framintarea s-a izolat
cel mai adesea in cercul limitat al
specialistilor. Mai mult inca, de-
seori s-au auzit voci care contes-
tau utilitatea si chiar posibilitatea
logicii ca stiinta.

In vremuri tulburi, cind proble-
mele urgente ale vietii de fiecare
zi absorbeau meditatiile celui ca-
ruia i se cerea sa fintruchipeze
mai curind pe intelept decit pe
savant, Seneca considera demne
de dispret saradele logicienilor de
felul: Soarecele (in latingd, mus)
este o silaba ; soarecele insa roa-

de brinza; asadar silaba roade
brinza. ,Prostii copilaresti" - excla-
ma filozoful roman, care nu merita
nicidecum atentia ce li se acorda
in educatie (Epistulae ad Lucilium,
XLVII).

Mult mai aproape de noi (in
1912), pragmatistul englez F. C.
S. Schiller (Formal Logic, London
1912, p. 384) fincredinteaza psiho-

ERA
LOGICA

Petre BOTEZATU

logiei ntreg studiul gindirii, logi-
ca raminind ,,0 pseudostiinta lipsi-
tda de orice semnificatie". In ca-
drul scepticismului, a empirismu-

lui radical si a diferitelor nuante
de irationalism s-au facut deseori
simtite proteste de acest gen.

In dispretul acestor contestatii,
periodic reinnoite, cercetarile logi-
ce si-au urmat drumul ascendent.

lar Tn vremea noastra, marcata
prin cucerirea spatiului cosmic si
cibernetizarea activitatilor umane,
logica a coborit iarasi in cetate.
A descins din turnul de fildes ca
pe vremea lui Socrate si a Sofis-

tilor, dar cu o anvergura mult spo-
ritd, desi invizibila la prima ins-
pectie.

Problemele de calcul logic au
invadat revistele de electronica,
manualele de cibernetica debutea-
za cu capitole de logica. Cu toate
acestea, logica pare sa detina ro-
lul violi.nei secunde. In titulatura
sa, fenomenul se recomanda ca
matematizare, alteori ca ciberne-
tizare.

In convingerea ca ultimul cuvint
nu s-a spus, sa incercam o dezva-
luire mai scrupuloasa a procesu-
lui, iluminarea Ilui Tn adincime.

Nu vom supune discutiei aici
problema spinoasa daca matemati-
ca este o stiinta sau o metoda
Poate ca este si una si alta. Ori-

cum ar ti insd Tnfatisarea de me-
leda precumpaneste si este vizibi-
& cu toata claritatea in domeniile
stiintifice supuse procesului de
matematizare. llustrativa este situ-
atia logicii Tnsasi. Putem efectua
cercetari logice fara sa utilizam
.instrumentul matematic (logica tra-
+ditionald, filozoficd), dar la fel de
+bine putem sa ne supunem rigorii
Jlimbajului matematic (logica ma-
tematica, simbolicd). In acelasi
+chip avem de ales intre psihologia
clasica si psihologia matematica,
,intre estetica clasica si  estetica
.numerica, fintre sociologia -calitati-
va si sociologia cantitativd etc. Ne
oprim undeva ? R. Blanche ne in-
vitd la o dubld lecturd a oricarei
stiinte : una abstracta, rationald si
Jormala, cealalta concreta, empiri-
ca si materiala.  (L’axiomatigue,
5¢e ed. Paris 1970, p. 102). Nici
geometria nu scapa acestui dua-
lism . existd o geometrie experi-
mentald, care dubleaza geometria
teoretica.

Concluzia lui Wittgenstein  este
drasticd si clarificatoare :  mate-
matica este 0 metoda logica.

(Tractatus Logico-Philosophicus, 6—
2). Propozitile matematice nu ex-
prima idei, ci ecuatii, ele sint pse-
udopropozitii. Functia lor este pur
relationala, aceea de a ne per-
mite sa extragem din propozitii ne-
matematice alte propozitii iarasi
nematematice. Limbajul matematic
ne apare, din aceasta perspecti-
va, ca un instrument perfectionat
al deductiei logice.  Matematica

este in substanta sa pura expre-
sie, 0 exteriorizare riguroasda a
inlantuirii logice. Ea 'doar reflec-
td o lumina care nu-i apartine.
De pe un alt fundament, acela
al logicismului, B. Russell ajunge
la consecinte similare. Dupa cum

se stie, logicismul situeaza mate-
matica 1n prelungirea imediata a
logicii Tn asa fel incit relatiile ma-
tematice 1si marturisesc fard~ n-
conjor natura lor pur logica. A

construi matematica nu Tnseamna
cumva a parasi logica, ci dimpo-
triva a o extinde. Dupa cum s-a
exprimat sugestiv reputatul gindi-

tor, ,,... logica este tineretea ma-
tematicii, iar matematica este ma-
turitatea logicii" (Introduction  to
Mathematical Philosophy, London-
New York 1930, p. 194).

Daca este asa, atunci procesul
de matematizare a stiintelor, care
constituie o caracteristica a vremu-

rilor noastre, necesita o reformu-
lare capabila sa-i dezvaluie esen-
ta. Este in fond o opera de
logicizare a stiintelor, de organi-
zore  superioara a cunostintelor,
intr-o forma mai riguroasa, mai
abstractd si mai cuprinzatoare, n

stare sa evidentieze structurile. In
realitate este o traducere intr-un
alt limbaj, care elimina super-
fluul, redundanta, si fixeazd 1n
mod strict relatiile de dependen-
td. Aceasta nu poate pretinde sa
fie _decit infaptuirea unui ideal
logic.

O altd fatd a revolutiei stiinti-
fice contemporane este ciberneti-
zarea. Dar chiar o analizd suma-
ra ne convinge ca cibernetizarea,
fie ca opereaza in sfera investiga-
tiei stiintifice, fie ca este orienta-
ta spre rezolvarea  problemelor
practice, nu reprezintd Tn esenta
altceva decit nfaptuirea unui ni-
vel superior de organizare a acti-
unilor.

Pentru atingerea  acestui  tel,
lupta se da ntre logica si hazard.
Ceea ce diminueaza, alteori chiai
anuleaza, eficacitatea acteloi

noastre este actiunea dereglatoa-
re a hazardului, care interpune in
mod curent obstacole neprevazute
ori impune devieri dramatice. U-

neori finalul este chiar cu totul
altul decit cel preconceput (legea
eterogoniei scopurilor enuntatd de
W. Wundt). Factorul logic Tncear-
cd sa domine situatia, sa obstru-
eze interventia fortuitului, dar te-
renul este cucerit si abandonat,
victoriile alterneaza.

Cu ajutorul autoreglarii, ciber-
netica reuseste sa elimine actiu-
nea dezorganizatoare a hazardu-
lui. Orice dereglare este semnala-
ta (prin feed-back) si corectata a-
utomat. In acest chip organizarea
logica se impune printr-o victo-
rie decisiva asupra accidentatului.
In cimpul actiunii, logica Tnseamna
abolirea hazardului, logica este
antihazard. Cibernetica reprezinta
doar mecanismul care a facut po-
sibil triumful logicii in actiune.

Matematizarea, care este orga-
nizarea logica a stiintei pe soco-
teala redundantei, si cibernetiza-
rea, ce reprezinta organizarea lo-

gicd a actiunii in dauna hazar-
dului, ne destdinuie iruptia vigu-
roasd a logicului in inima civili-
zatiei noastre.

Pasim desigur in era logica.

Ce ne asteapta oare ? — ne in-
trebam cu inima strinsd. Am de-
venit hipersensibili la evolutii ca-

re prea des Tmbraca aspecte apo-
caliptice. Va fi si acesta un feno-
men poluant, un proces de alie-
nare ?

Nu pare probabil. Sa notam in
primul rind efectele scontate, care

nu pot fi decit binefacatoare :
simplificare, organizare, economi-
citate, productivitate. Afara de a-
ceasta logicizarea  este chemata
sa acopere doar partial si numai
doud sectoare : stiinta si actiunea.
E drept, sint acestea doua dome-
nii considerabile si capitale, dar
ceea ce ramine dincolo nu este
de dispretuit. Viata personala nu
pare sa fie amenintata, desi vor
fi probabil si unele contaminari,
nascute din tentatia la expansiune.
Reflexia subiectiva, tumultul afec-
tiv si simtul valorilor vor dainui,
cu toate ca nu vor fi crutate de
agresiuni. Cistigul practic va fi
imens, eliberind omul de o mun-
ca istovitoare, pe care el singur
nu mai este in stare sa o domine
perfect si s& o administreze cu
maximum de randament.

Socialismul multilateral dezvol-
tat, care prin definitie este atent
la toate cuceririle stiintifice si teh-
nice integrate in sensul progresu-
lui, Tsi Tnsuseste si imperativul or-
ganizarii logice a teoriei si a fap-
tei, in convingerea intemeiata ca
peste un anumit prag nu ne putem
avinta fara acest auxiliar.

Asistenta logica este chemata
sa devina intr-o zi un serviciu
public.

Un prieten al Romaniei

EMMANUEL

de

MARTONNE

Anul acesta, Tn aprilie, s-a Tmplinit un secol de la nas-
terea marelui geograf francez de renume mondial Emma-
nuel de Martonne, un mare prieten al Rominiei, cercetator
al reliefului si al conditiilor naturale ale tarii noastre.

Pregatirea stiintifica si-a facut-o sub Tndrumarea geo-
grafului francez Paul Vidal de la Blache, continuata apoi
Tn Austria (la geologul Eduard Suess) si in Germania (la
geografii Ferdinand von Richthofen, Albrecht Penck si
Julius Hann).

Munca de cercetare la teren a Tnceput-o Tn Romania n
anul 1895, elaborind doua teze de doctorat: una de Geo-
grafie regionala, — La Valachie (1902), — iar a doua de
Geomorfologie, intitulata Recherches sur revolution mor-
phologique des Alpes de Transylvanie (1901).

Preocupat de dezvoltarea pe baze noi a Tnvatamintului
si a cercetarii geografice, Emm. de Martonne publicd Tn
anul 1909 voluminosul sau Tratat de Geografie fizica, lu-
crare ajunsa Tn citeva decenii la editia 1 (separat ulterior
Tn trei volume, dintre care cel de Geomorfologie este cel

mai vast).
Paralele cu activitatea didactica, — desfasurata succesiv
la universitatile din Rennes, Lyon si Sorbona — Paris,

de Martonne a fost permanent prezent Tn munca de cerce-

tare stiintifica (in laborator si pe teren), Tn Tndrumarea
cadrelor tinere de geografi din tard si de peste hotare ve-

niti pentru specializare la Sorbona, tinind conferinte si
comunicari la diverse colocvii, simpozioane si sesiuni sti-
intifice nationale si internationale, participind activ, ca
membru al Academiei de Stiinte din Franta, ca presedinte
al Societatii geografice franceze sau ca presedinte al Uni-
unii Internationale de Geografie, initiind si colaborind
la realizarea Atlasului Frantei, organizind si conducind
excursii geografice cu caracter interuniversitar etc.
Opera sa stiintifica este impresionantd nu atit prin nu-
marul mare de lucrari, — Tntre care, pe linga cele doua
teze de doctorat, lucrarile sale despre muntii Alpi si des-
pre Geografia fizicA a Frantei ocupa un loc de frunte,
cit prin originalitatea continutului ei Tn diferite ramuri

ale Geografiei fizice, ca: noua interpretare data teoriei
ciclurilor de eroziune, formulata de geograful american
W. M. Davis, definirea si explicarea notiunilor de indice
de ariditate, de areism, endoreism si exoreism, clasifica-
rea climatelor globului etc, care au devenit de mult un
patrimoniu al Geografiei mondiale.

Incepindu-si activitatea stiintifica in tara noastra, Emm.
de Martonne a ramas toata viata un prieten sincer si de-
votat al poporului roman, publicind peste 50 de lucrari
despre Romania, inclusiv studiul de sinteza din volumul
despre Europa centrala din colectia Geografie universala.

Dupa primul razboi mondial a venit de citeva ori Tn
tara noastrd, sprijinind efectiv dezvoltarea Geografiei la
Universitatea din Cluj, organizind trei excursii cu carac-
ter interuniversitar (in 1921, 1923 si 1934) sub auspiciile
Institutului de Geografie de la Universitatea din Cluj, vi-
zitind sectia de Geografie de la Universitatea din lasi (de

care se simtea apropiat prin faptul ca aici Geografia a fost
Tncadrata de la Tnceput la Facultatea de Stiinte, iar stu-
diul reliefului avea la baza temeinice cunostinte geolo-
gice), dind indrumari la teren asupra modului cum. tre-
buiesc interpretate faptele si fenomenele geografice si
schitind problemele ce urmau a fi rezolvate Tn viitor de
geografii romani.

Ultima data ne-a vizitat tara Tn primavara anului 1937,
cind a prezentat la lasi noua hartd geomorfologica a Fran-
tei.

In semn de pretuire deosebita pentru contributia, adusa
dezvoltarii Geografiei pe plan mondial si a sprijinului
substantial acordat cercetarii si cunoasterii stiintifice a
pamintului si poporului roméan, pe plan national si inter-
national, Universitatea din lasi i-a decernat, in anul 1938,
titlul de doctor honoris causa.

La 100 ani de la nasterea marelui geograf francez, o-
pera sa isi pastreaza intreaga valoare stiintificd si meto-
dica, fiind si astdzi pentru multi geografi ai lumii un n-
drumator de baza Tn rezolvarea multiplelor probleme de
ordin teoretic si practic ce se pun pe glob Tn diversele
domenii ale Geografiei.

Prof. dr. doc. |I. GUGIUMAN



rivitdA Tn ea Tnsadsi opera
Pde arta capata forma unei
constructii ale carei ma-
teriale pot fi  Tmpru-
mutate unor variate dome-
nii : social, natural, sen-
zorial, intelectual etc. O serie
de norme Tisi dau concursul Tn
elaborarea acestei constructii,
colaborind sau limitindu-si reci-
proc actiunea, imprimind operei
de arta, tocmai datorita concor-
dantei sau neconcordantei din-
tre ele, un echilibru dinamic ca-
re, prin labilitatea lui, alimen-
teaza miscarea evolutivd a ar-
tei, ca si varietatea judecatilor
de valoare. Actionind oarecum
la suprafata, sunt normele im-
puse de materialul specific di-
feritelor arte; Tn poezie acesta
e furnizat de limba, care, de alt-
fel prin Tnsdsi natura ei, impli-
cd un ansamblu de norme. Con-
siderate Tn ele Tnsele, normele
lingvistice nu au nimic comun
cu normele estetice, dar pot ca-
pata validitatea acestora  prin
Tntrebuintarea care li se da in
opera de arta. Norme tehnice,
reprezentind reguli sau conven-
tii consacrate printr-o Tndelun-
gata evolutie a artei si, care,
jlatorita tocmai vastei lor aplica-
tiuni au putut pierde din pros-
petimea si fecunditatea norme-
lor estetice vii, ca de exemplu
schemele metrice Tn poezie, for-
mele traditionale ale muzicii etc.
Norme de ordin practic, Tn Tnte-
lesul larg al cuvintului (etice,
sociale si politice), actionind Tn
cuprinsul unei opere de arta
prin intermediul temei. Inde-
pendente prin natura lor de e-
senta artei, aceste norme pot
dobindi totusi atributul unor va-
lori estetice, gratie rolului pe
care-1 Tndeplinesc Tn compozitia
operei. Printr-un proces de tran-
sfigurare artistica, reclamind o
profunda si delicatd conversiu-

VALOARE S| NORMA ESTETICA

nei opere de artd sau miscari
artistice pot actiona variate tra-
ditii estetice, provenind din di-
verse epoci si straturi sociale,
relatia dintre ele de acord sau
dezacord, neputind ramine fara
efect asupra valorii si eficientei
operei de arta.

Multiplicitatea normelor con-
tinute ntr-o opera de arta ofera
largi posibilitati Tn constructia
acelui echilibru labil pe care-1
reprezinta structura operei. Re-
latiile dintre aceste norme sunt
Tnsa prea complicate si nuan-
tate pentru ca valoarea operei

sa fie Tn raport direct cu res-
pectarea tuturor normelor pe
care le ncorporeaza. Nu putem
trece cu vederea din acest mo-
tiv posibilitatea conflictelor pe
acest plan, faptul ca in anumite
momente si aspecte ale ei, isto-
ria capata aspectul unei verita-
bile revolutii Tmpotriva normei
sau normelor existente. Exista,
fireste, epoci care tind spre un
maximum de stabilitate si ar-
monie : epoci de clasicism; dar
si epoci de crizd, caracterizate
printr-o maxima labilitate a cri-
teriilor, normelor si valorilor,
in orice caz, subordonarea fata
de norma nu e de natura sa a-
Inihileze unicitatea valorii 1n-

corporate ntr-o opera de arta;

danta necesara Tntre norma si
valoarea operei; dimpotriva —
este cazul atitor opere remar-
cabile — s-a putut Tntimpla ca
succesul lor sa fie conditionat
tocmai de o depasire sau Tncal-

care a normelor  traditionale.
S-ar putea spune chiar, ca pina
la un punct si in anumite mo-
mente ale istoriei, valoarea o-
perei, a creatiei artistice, depin-
de de o transgresiune a normei,
ca Tincalcarea normelor impuse
de o traditie osificata reprezin-
ta chiar conditia necesarda a u-
nei evaluari pozitive. Evaluarea
esteticd nu exclude, asadar, nici
un fel de raport Intre norma si
opera, chiar un raport negativ,
ceea ce, de pilda, nu ar putea
fi acceptat pentru normele ju-
ridice care cer Tn orice Tmpre-
jurare o aplicatiune directa si
pozitiva. Dar, oricit de complexa
si labila poate fi relatia dintre
norma si valoare, cert este ca,
n ultima instantd, valoarea unei
creatii artistice nu poate fi ju-
decata Tn ea Tnsasi, ci prin capa-
citatea ei de rezonanta, prin re-
zultatele pe care le obtine in
constiinta celui care contempla.
Prin Tnsusi acest fapt judecata
de valoare se converteste intr-o
judecata de randament, de func-

Ernest STERE

semne decit anihilarea sau dimi-
nuarea operei din punctul de
vedere al valorii artistice. Tntr-
adevar, arta nu valoreaza nimic
daca nu este un intermediar 1n-
tre eu si lume, un mijloc mai

direct si mai profund de comu-
nicare Tntre individ si societa-
te. Aceasta e de fapt Tnsasi ra-
tiunea ei de a fi. Si ea s-a aba-
tut si se poate abate de la a-
ceasta menire Tn doud feluri : a-
tunci cind se afirma ca un scop
in sine, ca Tn doctrina ,artei
pentru artda“, identificind Tn pro-
pria-i substantd suprema rati-
une de a exista; ca si atunci
cind, lipsita de perspectiva unei
Tntelegeri mai profunde a reali-
tatii, respinge si dispretuieste
ceea ce nu se adreseaza percep-
tiei imediate.

Pentru a-si afirma originalita-
tea, pe care o inteleg ca 0 mani-
festare nestingherita a eului, u-
nii artisti tind sa se izoleze de
tot ceea ce pentru ei ar putea
sa reprezinte ,servitutea" unui
atasament fatd de un ideal etic
si social, fata de valorile pro-
funde ale fiintei umane. Din
acest punct de vedere s-ar pa-
rea ca tehnica perfectionata de
care dispune spiritul modern,
departe de a favoriza Tnfaptui-

viata, semnificatia profund-uma-
na a realitatilor pe care le ex-
ploreaza. Cu o tehnica rudimen-
tara marii poeti ai Eladei au re-
alizat mai mult si de aici puter-
nicul efect, pe care l-au putut
produce asupra inteligentei si
inimilor acelora carora li se a-
dresau.

Just Tinteleasd, originalitatea,
factor intrinsec al valorii artisti-
ce, nu reprezinta o anomalie
sau sursa unui inevitabil con-
flict Intre personalitate si socie-
tate, ci mai curind o cale pri-
vilegiata care 7l conduce pe ar-

tist spre o realitate mai pro-
funda, inaccesibila privirii mu-
ritorului ,de rind“; Tn defini-

tiv, ea nu Tnseamna si nu tre-
buie sd Tnsemne excluziune sau
antagonism, ci forta de comuni-
care, resort irezistibil si fecund,
gnatie caruia balastul rutinei,
al automatismelor si prejudeca-
tilor de tot felul poate fi dat la
0 parte, pentru ca sub magia
unei sensibilitati exceptionale,
viata, natura, omul, sa poata
dezvalui imaginatiei  intelesuri
si adevaruri nebanuite mai Tna-
inte.

Oricit de originala ar fi cre-
atia unui artist, ea Tmprumuta si
vehiculeazd continuturi spiritu-
ale care, uneori fara stirea si
vointa lui, participa la felul de
a simti si a gindi al publicului,
al neamului, de care prin voin-
ta de singularizare, de origina-
litate cu orice pret, nu face de-
cit sa se Tndeparteze.

Operele noastre sint departe de
a ne apartine Tn Tntregime. Ele

cresc Tn noi dar radacinile lor
sunt pretutindeni — material si
norme — Tn  solul hranitor al

societatii din care facem parte.
Sa nu ne straduim a rupe lega-
turile cu acest public, cu aceas-
ta realitate primordiala ; ci, dim-
potriva, sa facem totul pentru ca
ele sa fie cit mai trainice. Sa nu

ne interioara, convingeri etice
si ideologice pot fi Tncorporate
operei de arta, sporindu-i inte-

resul, valoarea si eficacitatea. tarea normei

Sa& amintim apoi rolul acelui u—o=c
sistem de norme pe care-1 re- hatura atitudinii
prezintd traditia sau traditiile al valorii estetice.
estetice. Aplicate constient sau —
spontan Tn structura operei a-
cestea difera, evident, de nor-
mele enuntate mai Tnainte, prin
insusi faptul ca ele apartin do-
meniului esteticii. Tn geneza u-

cismului

CRESTERE ECONOMICA -
BUNASTARE

Mobilizarea intensda a Tintregului potential al tarii,
orientarea ferma a resurselor materiale si de munca
in directiile care asigura progresul multilateral al eco-
nomiei au creat conditii pentru Tnfaptuirea unui amplu
program de ridicare a bunastarii materiale si spirituale
a Tntregului popor. Tmbunatatirea salarizarii si sporirea
numarului de salariati, cresterea salariului real si a
veniturilor reale ale intregii populatii reflectate Tn ri-
dicarea nivelului consumului de produse si servicii,
imbunatatirea conditiilor de munca, de odihna si de
locuit, ridicarea gradului de instruire si dezvoltare a
Tnvatamintului de toate gradele, Tmbunatatirea ocroti-
rii sanatatii populatiei sint domenii carora partidul si
statul nostru le acorda o atentie deosebita.

La baza cresterii continue a nivelului de trai sta, de-
sigur, sporirea permanenta a valorii nou create — res-
pectiv venitul national. Daca analizam succint evolu-
tia acestui indicator, constatam ca Tn anii 1951—1970
ritmul mediu anual de crestere a fost de 9,4%. Numai

Tn anul 1972, venitul national al tarii a fost de 7,6 ori
mai mare ca Tn 1938, ceea ce situeaza Romania printre
tarile lumii cu cea mai rapida crestere. In actualul cin-
cinal, cresterea absolutd a venitului national pe locu-
itor este estimata a fi de 22—2,7 ori mai mare ca n
cincinalul 1966—1970.

Dezvoltind sustinut economia pe baza prognozelor
dezvoltarii economico-sociale a Romaniei, Tn urmatoa-
rele doud decenii, stabilite de Conferinta Nationala a
P.C.R. din iulie 1972, venitul national urmeaza sa
creasca intre 1971—1990 de 5—6 ori; la sfirsitul dece-
niului viitor, venitul national pe locuitor va reprezenta
2500—3000 de dolari fatd de 500—600 existenti astazi,
ceea ce Tnseamna un nivel comparabil cu cel al tari-
lor dezvoltate din punct de vedere economic.

Cresterea veniturilor din munca ale populatiei repre-
zinta principala cale de ridicare a nivelului de trai.

Avind Tn vedere faptul ca circa 3/4 din totalul bunu-
rilor si serviciilor create de populatia ocupata sint re-
partizate prin intermediul repartitiei dupa munca si

cu conditia, evident, ca respec-
sa nu devina uni-
cul criteriu — ceea ce tine de
dogmatice —
Istoria artei
sa ne amintim de atitea o-
pere de arta din perioada clasi-
ale caror autori
prevalat de autoritatea precep-
telor aristotelice — ne arata ca
nu exista Tntotdeauna o concor-

tionalitate ; e vorba de un ran- rea
dament superior, care exprima
eficienta spirituala a operei,
forta ei comunicativa si de con-
tagiune. Avem de-a face de rin-
dul acesta cu aplicatiunea unei
norme estetice fundamentale, a
carei transgresiune nu poate fi
admisa sau conceputa, deoarece
Tncalcarea ei nu ar putea sa Tn-

nire.

S-au

numai % gratuit, P.C.R. a stabilit prin congresele sale
0 crestere continua a veniturilor din munca ale popu-
latiei.

Ca principala cale de crestere a nivelului de trai,
marimea veniturilor banesti ale populatiei si, Tn pri-
mul rind, a nivelului salariului nominal, respectiv, a
venturilor banesti ale taranimii cooperatiste, reprezinta
Tn continuare calea ce permite diferentierea posibilita-
tilor de consum ale diferitelor categorii de oameni ai
muncii corespunzator aportului lor la crearea bunurilor
materiale si serviciilor, asigurindu-se concomitent co-
interesarea materiald a tuturor celor ce muncesc. Pri-
vind retrospecctiv evolutia salariului nominal mediu Tn
Roménia anilor 1956—1970 constatam ca pe total sala-
riati a crescut de la 146% Tn 1955 la 392% Tn 1970, iar

la muncitori de la 154% la 410>/) Tn aceeasi perioada.
Salariul nominal va cunoaste o crestere substantiala si
n actualul cincinal, urmind sa ajunga Tn 1975 de 5729
ori mai mare decit in anul 1950.

Veniturile taranimii si ale celorlalte categorii de oa-
meni ai muncii de la sate cunosc o crestere Tnsemnata.
Numai Tn perioada 1966—1970 veniturile banesti ale
cooperatorilor a crescut cu 154% fata de cincinalul
precedent. A continuat sa se Tmbunatateasca consumul
alimentar si conditiile de locuit, Tnzestrarea satelor cu
asezaminte de cultura si Tnvatamint, cu unitati medico-
sanitare, extinzindu-se reteaua unitatilor comerciale si
prestatoare de servicii.

Conferinta Nationalda a P.C.R. din 1972 a stabilit o
crestere a veniturilor banesti pe o persoana activa Tn
agricultura cooperatista cu peste 40% 1Tn actualul cin-
cinal.

In vederea cointeresarii taranimii Tn obtinerea de
productii sporite si, deci, a unor venituri mai mari, n
1970 au fost adoptate masuri pentru a se asigura un
venit minim garantat tuturor taranilor cooperatori care
participa cu regularitate la munca.

In prezent, una dintre sarcinile de cea mai mare
Tnsemnatate pentru progresul agriculturii este genera-
lizarea organizarii si retribuirii muncii in acord global
n toate cooperativele agricole si unitatile agricole de
stat. In acest sens, un puternic stimulent Tl constituie
cresterea venitului garantat lunar la 2200 lei Tn zooteh-
nie, 900 lei Tn legumicultura, viticultura si 800 lei Tn
pomicultura.

Pe linga, veniturile din agricultura, Tn bugetul fami-
lillor din mediul rural intra si o parte Tnsemnata a ve-
niturilor realizate de catre membrii acestora care lu-
creaza ca salariati Tn unitatile economice, administra-
tive si social-culturate. Numai Tn perioada 1966—1970
numarul noilor angajati proveniti din rindul taranimii
a fost de circa 600.000.

rolului
comunicarea constiintei cu viata,
cu oamenii, nu ar fi reusit decit
sa 0 abata de la propria ei me-
Arta moderna exceleaza
in tehnica analizei,
infinitezimale,
valuie cele mai infime reactii si
mecanisme ale sufletului
dar Ti scapa adeseori esentialul :

primordial al artei,

nc imaginam ca valoarea crea-
tiei artistice ar fi Tn proportie
directa cu afirmarea spectacu-
loasa a eului, cu vointa de a

epata, ci. mai curind, sa cautam

.a analizei  jntr-un fel a ramine neobservati,
capabila sa dez-  gastfel ca — dupid cum spunea
cineva — in opera de arta sa se

poata vedea nu un singur om,
ci fiecare om ..,

uman,

Datorita cresterii importante a salariului mediu, sa-
lariul real, respectiv puterea de cumparare a salariilor,
a crescut Tn 1972 de 2,7 ori fata de anul 1938. In 1975,
indicele salariului real va fi de circa 350 fata de 276
Tn 1971. Astfel, dinamica ritmului de crestere a sala-
riului real situeaza Romania pe un loc fruntas printre
tarile socialiste. Intre anii 1961—1970, salariul real a
crescut Tn Bulgaria cu 43%, in Ungaria cu 29%, 1n
U.R.S.S. cu 34% si Tn Romania cu 46%.

In anii constructiei socialismului, au avut loc nume-
roase reduceri de preturi la bunurile de consum, tot-
odatd din necesitatile de asezare pe criterii economice
a unor activitati, precum si pentru cointeresarea pro-
ducatorilor agricoli, au fost majorate preturile cu ama-
nuntul la unele produse.

O dovada graitoare a cresterii veniturilor reale ale
populatiei a constituit sporirea simtitoare a volumului
desfacerilor de marfuri si servicii. In 1970, desfacerile
totale prin comertul socialist a fost de 7 ori mai mare
ca Tn 1970. In acest an este prevazuta desfacerea unui
volum de marfuri cu 2 miliarde lei mai mare decit s-a
avut in vedere Tn legea planului cincinal. Tovarasul

Nicolae Ceausescu preciza la Conferinta Nationala a
P.C.R. din iulie 1972 ca in perioada 1970—1990 se vor
asigura un consum alimentar la nivelul normelor fizio-
logice optime, satisfacerea Tn bune conditii a necesita-
tilor de Tmbracaminte si incaltaminte, atingerea unui
Tnalt grad de Tnzestrare a populatiei cu produse de folo-
sinta Tndelungata, extinderea serviciilor.

Concomitent cu cresterea veniturilor populatiei de la
orase si sate provenite din muncd, la ridicarea nivelu-
lui "de trai o contributie importantd au avut-o nivelu-
rile acordate de la bugetul de stat pentru actiuni social-
culturale, de care beneficiaza toti oamenii muncii.

Cheltuielile social-culturale de la bugetul de stat Tn
perioada 1950—1970 a crescut de la 34 miliarde lei Tn
1950 la 36 miliarde Tn 1970. In anul 1972, volumul chel-
tuielilor statului pentru cercetare, Tnvatamint, ocroti-
rea sanatatii, asigurari sociale a fost de 19—20 de ori
mai mare decit cel din 1938. In actualul cincinal statul
va cheltui Tn scopuri social-culturale suma de 218 mili-
arde lei, Tn comparatie cu 152 miliarde din cincinalul
trecut. Pe familie, aceste cheltuieli au crescut de la
700 lei Tn 1950 la 5544 lei Tn 1970 si vor ajunge la a>
proape 7.500 lei Tn 1975. Sporirea continua a veniturilor
din munca ale populatiei, cresterea fondurilor sociale
de consum si dezvoltarea actiunilor social-culturale au
asigurat cresterea continua a bunastarii Tntregului po-
por. Se poate remarca existenta unei strinse conditio-
nari Tntre cresterea economica a tarii noastre si creste-
rea nivelului de trai al Tntregii natiuni.

Vasile PIRVU



convorbire cu Umberto ECO

.SEMIOTICA ESTE
O DISCIPLINA
IN DEVENIRE"

Editia franceza a cartii lui  Umberto Eco,
Struttura assente, 1968, publicata la ,Mercure",
constituie punctul de Plecare al prezentului in-
terviu realizat de Claude Ambroise si aparut n
»,Le Monde" (nr. 8635/1973). '

Cunoscut la noi prin Opera deschisa (E.L.U,
1969), esteticianul italian Tncearca 1n Structura
absenta sa_ analizeze limbajul poetic si sa carac-
terizeze stilistic orientarea artei si _culturii occi-
dentale. O carte dificila prin diversitatea si com-
plexitatea problemelor abordate.. )

Prima parte, cea mai tehnicda, unde, printre
numele cele mai des citate le intilnim pe acelea
ale lui Prieto. Pierce, Jakobson, este consacrata
relatiilor codului si mesajului. Destinatarul unui
mesaj nu poate descifra decit o parte a unui
sistem de coduri, care nu coincide neaparat cu
al emitdtorului. Transmiterea se complica, se ma-
reste riscul interpretarilor deviante, creste egal
importanta ,circumstantelor” in care mesajul este
emis si primit. Sectiunea centrald a cartii, prezen-
tatd ca o aplicatie a partii teoretice, schiteaza o
semiotica _a ,codurilor vizuale". Paginile consa-
crate arhitecturii se Tnscriu printre cele mai in-
teresante. Se admite obiectul arhitectural ca un
fapt de comunicare, un ,semn" al cdrui semnifi-
cant _(linii, suprafete, volume) trimite la functii
posibile (locuinta, parcurgerea distantelor, comu-
nicarea intre persoane). Pentru a evita sclavia im-
pusa de exterior, arhitectul trebuie sa devina
sociolog, politolog, psiholog, antropolog si chiar
semiotician. Ultima parte, teoreticd de asemenea,
pune in discutie Tnsdsi notiunea de structura.

Claude Ambroise : La structure absente, Paris,
U972 nu este doar o traducere a volumului  Struittura
assente, Milano, 1968. Ati schimbat foarte mult cite-
va parti ale cartii dumneavoastra.

Umberto Eco: Da, si alte editii straine vor fi di-
ferite. Practica semiotica, de asemenea. Este vorba
de o chestiune de retorica reclamata de schimbarea
auditoriului; nu se modifica gindirea autorului in
functie de nationalitatea auditorilor, insa unele pro-
bleme, periferice Tntr-o anumita cultura, ocupa un
loc central in alta. Trebuie sa se tina cont de aceste
situatii, pentru ase confrunta el insusi in calitatea]
sa de autor, cu culturile ,straine".

Si apoi semiotica este o disciplind Tn devenire:
am scris Tn introducerea la editia franceza ca toata
cartea trebuie considerata ca _un palimpsest, care
se re-scrie succesiv, pe masura ce disciplina progres
seaza. Vedeti Tnsusi cuvintul ,semiotica"” : Saussure
spunea ,semiologie” si Tn tarile latine acel cuvint
Tnsumeaza ansamblul studiilor asupra semnelor pro-
venind din traditie lingvisticd. Americanii (Peirce,
Morris, Carnap) spuneau ,Sem(e)iotic(s)*“ si aceste
cuvinte aveau o origine logico-filozofica. Astazi Tn
tarile latine a Tnceput sa se spuna ,semiotica" si Tn
cele anglo-saxone se trece la ,semiologie™ ; nu este
vorba numai de o schimbare de lexic, ci de o re-
structurare continua a perspectivelor.

Schimbarile Structurii absente . prima parte Tn
Tntregime refacutd. Editia italiand privilegiaza sem-
nificantul Tn raport cu semnificatul. Numerosi se-
mioticieni, de altfel, nu se intereseaza decit de sem-
nificant. In editia franceza am vrut sa pun proble-

ma semnificatului. Am utilizat, Tn particular, noti-
unea de ,semiosis illimitee", formulata de Peirce
(Cartea mea este un loc unde se intilnesc Peirce si
Saussure); Tn procesul semnificarii un element de-
vine semnificant al altui element, dar primul ele-
ment este deja, neaparat, semnificatul unui element
precedent. Tot universul cultural este susceptibil de
a fi considerat drept lantul unui perpetuu du-te
vino semnificant./semnificat. Semiotica se ocupa de
Lantul semnificant” tot atit de bine ca si de ,lan-
tul semnificat”. Si, pentru ca ,lantul semnificat"

I0OAN GINJU :

este sistemul unitatilor culturale care constituie o
cultura, Tn acest sens, semiotica este, de aseme-
nea. o veritabila antologie culturala.

C.A. . Contrar majoritatii semioticienilor, dum-
neavoastra ati studiat mai ales semnele nonlingvis-
tice. De ce ?

U.E.: Voi pleca de la ,semiosis illimitee": daca
intreaga activitate culturala devine un mijloc al
semnificarii, semiotica trebuie sa stapineasca toate
aspectele culturii. Adica, ea va trata simbolicul Tn
totalitatea sa. In raport cu aceasta totalitate a sim-
bolicului, limbajul nu reprezinta decit o parte, poate
cea mai importantd. Deci propunem si 0 semiotica a
vizualului, a obiectualului, (obiectele arhitecturale,
de exemplu).

Oprindu-ne asupra nonlingvistic-ului, nu vom
vorbi de limbaj, ci de limbaje. Bineinteles, nimic
nu-ti interzice sa crezi, ca Barthes, ca semiotica este
un capitol al lingvisticii (Saussure gindea contra-
riul); nici sa estimezi, ca Lacan, ca sintem con-
stituiti prin limbaj. Este o idee draga unei mari
parti a semioticienilor francezi, dar pentru a sus-
tine aceastd tezd, trebuie mai Tntii a se stabili
structura altor limbaje si a se Tncerca determi-
narea (daca ele existd) a regulilor semiotice an-
terioare Tintregului limbaj, fara a accepta, din-
tr-o data cuvintul ca un model. Ma gindesc aici
la perspectiva deschisa de Piaget. Semioticii Ti
este necesar un lung voiaj de-a lungul logicii for-
male si logicilor limbilor naturale.

C.A. . Ati facut aluzie la semioticienii francezi.
Ultima parte a cartii d-voastra (Structura si Ab-
sentd) acuza scoala franceza de raspindirea unui
structuralism de tip ontologic. Ce vreti sa spu-
neti prin aceasta ?

U.E.: Cind vorbesc de structuralismul ,onto-
logic" (si pentru mine structuralismul ,ontologic"
nu se identifica cu structuralismul francez) reali-
zez, 0 recunosc, Tn parte pentru imperativele ca-
uzei mele, un model relativ usor. In tot cazul,
prin structuralism ,ontologic" Tnteleg tentativa
intelectuala care fncearca sa determine structu-
rile ca preexistind deja Tn obiect; un structura-
lism care, Tn acelasi timp, pretinde sa puna Tn
evidenta structurile obiectului (si) s revele struc-
turile elementare ale spiritului.,A reflecta reve-
nind ; deci revenind la fotografierea, Tnregistra-
rea structurilor care sint ,toujours deja la“. Daca
pretind cd structurile sint ,deja 1a“ si daca eu
caut sa ating radacina fntregii structuri, sint o-
bligat sa conchid ca la origine se afla non-struc-
tura. Deci, mai aproape de Heidegger si Nietzsche
decit de structuralismul lingvistic. Derrida, de
exemplu, are curajul de a trage concluziile aces-
tei situatii, propunind distrugerea structurii.

Dimpotriva, si aceasta este pozitia mea, daca
se utilizeaza modele structurale, ca modele ope-
ratorii susceptibile de a fi abandonate de Tnda-
td ce nu mai sint folosite, se evitda ,ontologia" si
Tnsasi inevitabila ontologie care se disimuleaza Tn
tot discursul asupra distrugerii notiunii a fi si
substanta. Acest proiect nu este posibil decit cu
conditia de a considera semiotica ca o practica
sociald si nu numai ca o purda cunoastere. Tn tra-
ditia sa structurald, semiotica a fost foarte ade-
sea redusa la sintaxa sau semiotica, la pragma-
tica . rezultate, intrebuintare, restructurarea sem-
nelor. Semiotica este de asemenea, pina la prac-
tica mea culturala cotidiana, o activitate politica
care actioneaza Tn domeniul simbolicului.

Apropos de notiunea de ,structuralism ontolo-
gic", vreau sa precizez ca semiotica nu este ne-
aparat structuralista. E suficient sa ne gindim
la semiotica anglo-saxona. Am vrut sa arat po-
sibilitatea si limitele folosirii modelelor structu-
rale Tn domeniul semioticii.

C.A.: Primele d-voastra lucrari se sprijineau
pe Toma D’Aguino. Cum va situati astazi in ra-
port cu acest debut ?

U.E. : Exista mai mult decit o asemanare intre
nfatisarea scolasticii si cea a semioticii. Sint ob-
sedat de metoda scolastica. Dar, de doudazeci de
ani, m-am eliberat de scolastica privita ca meta-
fizica. inteleg foarte bine alte metafizici si meta-
fizicile altora, chiar acolo unde ele sint ignora-
te. Doresc ca La structure absente sa aiba o
functie terapeutica.

Prezentare si traducere de L. BURDUJA

,Gradina suspendata"

cartea straina

Minciuna romantica
si adevar romanesc

Considerarea literaturii romanesti Tn ceea ce constituie
unitatea structurilor sale narative si nu n ceea ce fiecare
roman aduce nou, original, deosebitor, nu este inedita.

Chiar daca propune o noua teorie a genului romanesc,
chiar dacd analizeazd cu finete si cu deosebitd artd a inter-
retarii unele dintre creatiile romanesti ale lui Cervantes
tendhal, Flaubert, Proust, Dostoievski, alesi ca suport al
demonstratiei, toate acestea sint Tnsa realizate cu obisnuitele
metode ale criticii literare traditionale.

Cartea lui Rend Girard, Minciund romantica si adevar
romanesc *) devine Tnsd o polemicd vehementa atunci cind a-
taca individualismul prometeic al creatiei si — mai ales — al
criticii de esenta romanticad. Autorul ei Tsi propune sa distrugd
iluzia de autonomie de care omul modern s-a legat Tn _mod
patimas, dorinta de originalitate, orgoliu si spontaneitate,
care din_ secolul al XIX-lea ar fi o simpla dogm&, aratind
Imposibilitatea omului de a alege. ,Estetica tacerii" a litera-
turii contemporane este denuntata si ea ca un ultim mit
romantic. Romantismul din secolul al XlIX-lea, personajul
sartre -ian, Domnul Teste ,care face din propriul sau neant
la capatul unei asceze radicale a spiritului... un obiect de
adoratie”, renuntarea totalda a lui Zarathustra la orice fel de
transce_nden'gé, toate acestea sint un ,vis subteran”, ,minciuna
romanticad".

»,Omul posedd sau un dumnezeu sau un idol". Din
aceasta fraza care apartine lui Max Scheier, Rene Girard
face cuvintul-cheie al cartii sale. Dar, pentru omul modern,
dumnezeu e mort. Omul Tsi realizeaza nevoia metafizicd de
transcendenta divina deviindu-si elanul spre Altul — semen
al sau, de data aceasta, care 1i pare a fi pastrat ceva din
mostenirea divind. Incapabil sa doreascd Tn mod spontan,
omul suferd de maladia ontologica a alienarii, a dorintei de

a fi Altul, impuls fundamental si original al omului care
vrea sa-si ascundd neantul. Dorinta de a dori_potrivit al-
tuia, dorinta triunghiulara ,este singura adevarata, restul este
minciuna romantica". Acestea fiind premizele, Rene Girard
ne dezvaluie treptat progresul si complicarea mecanismului
dorintei mediate pe masura ce Tnaintam de la Cervantes la
Stendhal si Flaubert si apoi la Proust si Dostoievski. Cu o
deosebita capacitate de a_ stabili relatii chiar_si acolo unde
ele par imposibile, Rene Girard ne infroduce Tn tainele func-
tionale unui mecanism ce dezvaluie progresul procesului de
mediere de la dorinta inofensivd si inocenta a Iui  Don
8uijote pina la lumea apocaliptica a subteranei lui Proust si
ostoievski unde triumfa_sentimentele moderne: invidia,
gelozia si ura neputincioasd".

In functie de distanta spirituald ce separda pe mediator de
subiectul supus dorintei, autorul caracterizeaza doua _ tipuri'
de relatii Tn cadrul_dorintei potrivit Altuia ; medierea internd
si medierea externd. In cazul lui Don Quijote si al Emmei
Bovary 1intre subiect si mediator distanta este suficientd
pentru ca relatia intre ei sa_fie inofensiva. ,La Cervantes,
Amadis troneaza ntr-un cer inaccesibil si transmite credin-
ciosului sau ceva din seninatatea lui'. Doamna Bovary se
apropie putin de idealul sau romantic, dar acesta rdamine
totusi de neatins. In cazul vanitosilor lui Stendhal mediatorul
a_ooborit pe pamint, aici joaca si rolul unui obstacol, pentru
ca este posibil ca el insusi si doreascd obiectul, care devine
astfel infinit mai mult dorit de catre subiect. Subiectul are
fatd de modelul sdu sentimentul sfisietor al urii, compus din
imbinarea a doud contrarii : fascinatie si invidie.

Un pas Tnainte Tn acest proces de mediere_ Tl parcurge
snobul proustian, pentru ca Dostoievski sa atinga stadiul su-
rem al acestui proces care Tmbraca aci forme paroxistice.
oadele transcendentei deviate spre uman devin tot mai a-
mare. pe masura ce avansam de la Stendhal la Proust. La
Dostoievski ura prea intensd sfirseste prin a izbucni, dezva-
luind dublul rol de model si obstacol al mediatorului. ,Este o
urd ce adord, o veneratie care tiraste in noroi si chiar
n singe".

Legate de numeroasele aspecte pe care le genereaza do-
rinta metafizicd si din care noi_am amintit numai pe cele
foarte semnificative sint si consideratiile subtile despre du-
rata romanesca, lumile proustiene, apocalipsul dostoievskian,
relatia stdpin—sclav in romanul stendhalian, sadismul si ma-
sochismul existential, toate acestea fiind dezvoltarea teoreti-
cd a_ ideii _de mediere dubld. Prezenta medierii duble Ti
permite Tnsd, mai ales, lui Rene Girard si argumenteze im-
ortanta idee a unitatii structurilor romanesti, ideea centra-
a a eseului sdu.

Unitatea literaturii romanesti este Tnsa absolutizatd, rea-
lizata de catre autor in mod mecanic, exemplele alese necon-
stituind totdeauna argumentul cel mai convingator® Impresia
de prea_mare insistentd ne este datd si de faptul cad _ autorul
insusi simte ca pe undeva teoria sa este vulnerabild. Apre-
ciind capacitatea relationald a lui Rend Girard n descrierea
modului de functionare a mecanismului dorintei, sedusi fiind
de captivantele si patrunzatoarele sale analize, nu putem fi
Tnsa intotdeauna de acord cu autorul, atunci cind acesta desci-
freazd cauzele medierii. Se insistd mai ales pe. ideea de ma-
ladie ontologicd, dar tema are si o tentd religioasd : Tnh ima-
ginea omulul pentru care dumnezeu a murit, care nu indraz-
neste sad-si priveasca Tn fatd neantul si se arunca spre Altul,
ca si In tonul patetic, descifram accente pascaliene.

Insistind mai ales asupra semnificatiei metafizice a do-
rintei potrivit Altuia, Rend Girard nu acorda. importanta cau-
zelor ei social-istorice, Nu putem adera la ideea universali-
zarii si absolutizarii procesului de mediere, reciproca, deve-
nit in societatea contemporana ,tot mai derizoriu si mai ca-
tastrofic" si nici la ,profetismul nihilist" al celui pentru care
derogare de la regula nu exista.

~ Lumina pe care o arunca finul moralist care_ este Rend

Girard, asupra omului este cruda, sumbrd, tragicd, nelinisti-
toare Argumentatia este Tnsd condusa cu subtilitate si maies-
trie, iar patetismul expunerii ne vorbeste despre sinceritatea
celui Tngrijorat inca o data de ,conditia umand” Tn acest eseu
despre civilizatia contemporana.

Catalina FRANCU
*) Rene Girard, Minciuna romantica si adevar romanesc,

in romaneste de Alexandru Baciu, Editura Univers, Bucu-
resti, 1972



O antologie

Al. CALINESCU

Fiind pe deplin constienti cad, fatalmente, aceste rinduri nu
por putea depasi anumite limite, Tncercam totusi sa consem-
nam o aparitie Tn toate privintile remarcabila: antologia
Poeticad si stilisticA — Orientari moderne realizata de Mihai
Nasta si Sorin Alexandrescu. Limite impuse de faptul ca ast-
fel de carti par a se refuza unor ,semnalari" jurnalistice, ope-
rative dar Tn mare masura superficiale. Sa adaugam consta-
tarea — simptomatica in acest sens — ca rubrica de ,cronica

literard" a revistelor noastre nu s-a oprit asupra cartii, pre-
ferindu-i — parca pentru a nu incalca o ,traditie® — cule-

geri de cronici si articole. Si totusi, ceea ce au realizat Mihai
Nasta si Sorin Alexandrescu poartd Tn chip evident marca
originalitatii, atit in ceea ce priveste antologia propriu-zisa,
cit si Tn ,prolegomene", care reprezintda nu numai o foarte
buna sistematizare a problemelor ci avanseaza si o serie de

puncte de vedere personale. In ansamblu, prin urmare, o
contributie romaneasca originald, cu atit mai meritorie cu cit

intra in ,concurenta” cu alte lucrari similare, intreprinse in
tari unde cercetarile de poetica si semioticd au deja o ,isto-

PR

rie". Si, trebuie s-0 spunem de pe acum, judecind lucrurile
din aceasta perspectiva a ,concurenetei”, antologia Nasta-
Alexandrescu nu ocupa citusi de putin o pozitie dezavanta-
joasa ; dimpotriva.

Am aminti, mai Tntii, prezenta Tn antologie a unor texte de
Alexandru Veselovski, ale carui lucrari Rene Wellek le ca-
racterizeaza Tn Conceptele criticiidrepi ,grandioase"; erau
Tncercari — atit de ambitioase si atit de novatoare Tncit im-
presioneaza si astazi — de realizare a unei ,poetici istorice",

Tmbinind astfel perspectiva diacronica asupra literaturii cu
studiul intern" al motivelor, procedeelor etc. Din scrierile
formalistilor rusi, sint incluse si texte pe buna dreptate ce-

lebre, dar devenite greu accesibile, cum ar fi Lenin decano-
nizator de Viktor Sklovski sau Despre coborirea ,stilului
Tnalt" la Lenin de Lev lakubinski. S& notam si prezenta lui

Roman Ingarden, a lui Jan Mukarovsky, si, in general, tre-
buie spus ca dincolo de obiectiile posibile (ce ar viza mai
ales absenta unor lucrari din ,zonele"™ anglo-americana si,
mai ales germand) selectia s-a oprit asupra numerelor cele
mai reprezentative : de la Vossler si Spitzer la Paul Zumthor
si grupul de la Liege, de la Osip Brik la Lotman, de la Ja-
kobson la Greimas, Barthes, Todorov etc.

Desigur, am putea ridica si noi (cum au facut Al Nicu-
lescu si Virgil Nemoianu in discutia din ,Roménia literarda"
din 12 aprilie a.c.) intrebarea : apare aceasta antologie ,prea
tirziu" ? Autorii au fost, nu Tncape Tindoialda, handicapati de
faptul ca intreprinderea lor venea, la noi, pe un teren gol:
au fost nevoiti sa introduca texte ce ar fi trebuit traduse cu
mult timp Tn  urma. Pe de alta parte Tnsa, antologia ne
prezinta cu adevarat ,l'etat actuel” al studiilor de poetica si

stilistica, oferindu-ne texte foarte recente, si ne da posibili-
tatea, tocmai fiindca — sa zicem — Spitzer se afla Tn veci-
natatea unui Damaso Alonso, sa surprindem evolutia meto-

delor si a conceptelor adecvate. S-ar putea totusi ridica un
semn de Tntrebare asupra duratei procesului de redactare si
editare; autorii ne avertizeaza ca activitatea de redactare a
Tnceput Tn anul 1967. In acelasi an, Adrian Marino Tsi anunta

programul Dictionarului de idei literare, si primul volum al
acestei din urma lucrari, de mari dimensiuni si rezultat al
unei munci individuale, a aparut cam Tn acelasi timp cu an-
tologia ...

Ne vom opri putin asupra ,prolegomenelor” semnate de
Sorin Alexandrescu: Introducere in poetica moderna. Auto-
rul are meritul de a defini si delimita in termeni foarte e-
xacti demersul si obiectivele poeticii. Aceasta e vazutd mai
ntli ca ,stiinta al carei obiect este limbajul literar"”, stiinta
ce se intereseaza ,de intreg textul literar, intr-o perspectiva
simultan lingvistica si criticd". Schematizind, Sorin Alexan-
drescu arata ca, Tn aceasta acceptie, Tn raza de actiune a

poeticii intra o zona care inglobeaza atit semnificantul (ce
constituia obiectul lingvisticii) cit si semnificatul (ce repre-
zenta obiectul criticii). Fundamentale sint disocierile stabilite
de Sorin Alexandrescu intre planul referential (ceea ce este

exterior operei) si planul semnificatiilor interne ale textului
literar; fundamentale pentru ca delimiteaza transant (si o
astfel de delimitare transantd este cum nu se poate mai o-
portund) domeniul care trebuie sa intre Tn preocuparile poe-
ticii, criticii, stilisticii sau semioticcii. De abia dupa aceasta prima
separare, S. Alexandrescu stabileste (urmarind ,dezvoltarea
diacronica a poeticii dintr-o perspectiva sincronica”, oprin-
du-se asupra momentelor-cheie: formalismul rus, ,new-cri-
ticism“-ul, noua critica franceza etc.)) cimpurile particulare
de investigatie ale fiecarei discipline, cautind sa demonstreze
evolutia ,logica" a poeticii catre semiotica. Tinind cont de
momentul actual, noi am spune ca mai importanta este astazi
colaborarea inter-disciplinara, ,atita vreme cit, de pilda, nu

s-a ajuns la o solutie unanim acceptatd Tn ceea ce priveste
raportul lingvistica-semiologie (unii subordoneaza lingvistica
semiologiei, altii afirma ,intaietatea" lingvisticii) si cit poe-
tica se afla intr-o faza de cautari, ceea ce confirma, final-
mente, viabilitatea si perspectivele de dezvoltare a discipli-
nei. Chiar modul in care a fost alcatuita antologia pledeaza Tn
favoarea acestei colaborari.

(urmare din pag. 3)

se scrie pentru acest teatru. El
se gaseste Intr-o stare de mino-
rat. E vorba, deci, de a dezvol-
ta o artd de sine statatoare si
de a o implica Tn procesul mo-
dern de formare a spiritului.
Nu se poate opera exclusiv cu
mijloace ale vechiului teatru a-
supra cugetului copilului de as-
tdzi. Nu poti sa-l extragi din
contextul Tn care traieste si sa-l
duci pe un fel de insula pustie,
ca sad-i spui povesti cu vulpi si
cu catei, cu pirati, In cel mai
bun caz, unii cu cite-o bande-
rola pe ochi, altii cu cite-un pi-
cior de lemn... Se dau tot fe-
lul de diplome la tot felul de
concursuri. Dar dupa ce sint
premiati ca fac planoare si bo-
binaje, drept recompensa sint
dusi la povestea cu lupul si cu
iepurasul, unde se plictisesc n-
grozitor.

Nu ne putem lipsi de povesti,
dar a restringe totul la acest o-
rizont Tnseamna a circumscrie
teatrul intr-o zond de interes
minor si a ramine in urma so-
licitarilor copilului care ,creste"
astazi Tn cinci ani, cit ,crestea"
Tnainte Tn 50 de ani.

Margareta Niculescu: Cind
am montat ,Cartea cu Apolo-
dor“, in 1960, spectacolul le-a
aparut, cred, unora conventio-
nal. Reluindu-1, Tn 1969, specta-
torii au reactionat cu totul alt-
fel: cu o concentrare, cu o a-
tentie care ne-au dat sentimen-
tul unor profunde mutatii pe-
trecute Tn acesti ani.

Valentin Silvestru: Mutatii
reale. Ar fi imposibil sa rami-
nem Tn urma lor. De fapt, tradi-
tia cea mai importantda a tea-
trului de papusi, care a fost nu
un teatru pentru o anume VIirsta,
ci pentru toate virstele, e tradi-
tia satirica, de comentariu asu-
pra actualitatii, de la ce se in-
timpla chiar sub ochii papusaru-
lui si pind la, stiu eu ?, razboiul
lui Napoleon. Acest teatru care
era itinerant, sarac, a devenit
bogat sub raport spiritual si in-
stitutionalizat. Statul a creat

cladiri, i-a stabilizat pe artisti,
le-a facut trupe, le-a dat regi-
Zori ...

Margareta Niculescu: Artistii
s-au stabilizat si ei...

Valentin Silvestru; Scriitorii
au Tnceput sa se stabilizeze si
ei, si din acest concurs de sta-
bilizari s-a nascut un fel de se-
dimentare cam groasa, un fel de
strat protector dar, mai degraba,
rau conductor de idei noi si de
actualitate. E foarte important
ca, Tn spiritul propriei sale tra-
ditii, teatrul sa depaseascd a-
ceasta anchilozare, sa se dezvolte.
Daca el va adtiona, — fie ca e
vorba de papusi, fie de masti,
pantomima, animatie si de tot
ceea ce la lasi reprezintd o in-
teresanta Tncercare de largire
a ariei de preocupari, asadar da-
ca teatrul pentru copii si tineret
va merge Tn Intimpinarea spec-
tatorului de astazi, atunci vom
reusi sa-i aducem la teatru si
pe cei care aveti dumneavoastra
impresia ca lipsesc. Dar eu i-am
vazut la teatru pe acesti spec-
tatori. Nu la teatrul de papusi
si nu la Teatrul ,lon Creanga"
— scena care a fost o catastrofa
si care a daunat educatiei tine-
retului, pentru ca i-a speriat pe
copii. Care copii erau adusi a-
nevoie de scoli si de profesori —
profesorii vindeau biletele si a-
poi fugeau de la teatru si-i 1&-
sau singuri, copiii fugeau si ei,
la pauza, si ramineau  actorii
singuri. Deci nu acolo i-am va-
zut pe copii, ci la cele mai mari
spectacole romanesti. Faptul ca
intr-o seara, ducindu-ma pen-
tru a 15-a oara sa vad ,Nepotul
lui Rameau"”, am Tintilnit acolo
spectatori Tntre 12—20 de ani,
care urmareau spectacolul cu
evlavie, Tl simteau perfect si 1l
aplaudau exact acolo unde si
mie-mi venea sa aplaud, mie om
hirsit Tn meserie, m-a bucurat
nespus. Am observat apoi ca pe
studenti Ti atrag lucrurile cele
mai interesante si ramin absolut
impenetrabili la ceea ce spunem
citeodata ca trebuie sa-i intere-
seze si nu ne intereseaza nici
pe noi. Sa-i dam deci spectato-
rului ceea ce asteapta. Necazul
Tncepe acolo unde nu se cauta
nimic, unde se considera ca
spectatorii trebuie sa vina sau
trebuie sa fie adusi. Teatrul tre-
buie sa-i faca sa-si pund intre-
bari — asa cum si artistii tre-
buie sa-si puna si ei Intrebari —

si Tn acest climat va exista cu
siguranta un interes sporit. Alt-
cineva, in afara de teatru, care
sa-i cistige pe spectatorii tineri
nu exista.

Tache Dobrescu : Evident.

Red.: Pe scena Nationalului
iesean, ,Fata din dafin", dupa
Ispirescu, desi un spectacol oare-
cum mestesugaresc, s-a bucurat de
unreal succes Tnrindul tuturor
spectatorilor. Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt include frec-
vent in repertoriul s&u basme si
povesti. La Botosani existd un
spectacol ,Danila Prepeleac”, la
Birlad — ,lInsir-te margarite".

Capacitatea  de seductie a
basmului este evidenta. De alt-
fel, basmeleTsi au si ele actualita-
tea lor. Dupa cum spune Blaga,
.in ele se cuprinde, desfasurat
in chip fabulos, Tntregul pro-
gram al tehnicii moderne. ,Ra-
mine ca aceasta tehnica, impli-
cind nobile aspiratii umane, sa
fie si ea Tncorporata basmului
modern.

Margareta Niculescu : Proble-
ma nu este daca e cu iepurasi
sau fard, dacd e cu zinisoare sau
fara. Poti povesti si Shakes-
peare si Moliere pentru copii.

Valentin Silvestru: A forma
un spectator de la o virsta foar-
te frageda este cea mai gingasa
activitate si Tntreaga lui exis-
tentd, ulterioard depinde de for-
mele cu care actionezi asupra
lui. Care sint Tnsd acestea ? Nu-
mai dupa ,Capra cu trei iezi"
exista 13 versiuni, care nu se
deosebesc una de alta decit prin
aceea ca altcineva primeste
drepturile de autor! Problema
este cum vom depasi acest sta-
diu. Exista, Tn schimb, o anu-
me mobilitate Tn arta spectaco-
lului. Eu am vazut ce a facut a-
cum 15 ani tovarasul nostru atit
de talentat, Tache Dobrescu. In-
tre timp s-au modificat multe
n conceptia lui de scenograf,
azi mizeaza pe elemente sceni-
ce la care Tnainte nici nu s-ar
fi gindit. Astazi sintem in situ-
atia ca cei mai interesanti re-
gizori romani sint si semnatari
ai unor spectacole de papusi ;la
Tandaricd — Penciulescu, la lasi
— Catalina Buzoianu, unde mai
intilnim sl un spectacol semnat
de Petre Bokor. S-au format re-

gizori care au devenit coordo-
natori ai unei ample activitati
artistice. Margareta Niculescu

face lucruri admirabile Tn tea-
trul de papusi, este aici si Petru
Valter, care are realizari vali-
date Tn context international...
Pe dumneata ce te-a atras la tea-
trul de papusi, Catalina Buzo-
ianu ?

Catalina Buzoianu: N-as pu-
tea spune exact ce m-a atras,
dar consider aceasta o experien-
ta mai dificila si mai serioasa
decit cea a teatrului ,mare"
Am putut sa Tncerc ceva nou.
Textul m-a interesat. N-as fi
acceptat spectacolul, daca textul
nu ma interesa.

Valentin Silvestru: Ma iarta
ca utilizez dialogul socratic, dar
spune-mi, rogu-te, care a fost
pirima impresie a contactului
cu publicul ?

Catalina Buzoianu: Nu numai
eu am avut unele incertitudini
Tn ce priveste receptivitatea pu-
blicului. Vizionarea a avut loc
Tntr-o tacere desavirsitd. La ur-
ma toata lumea plingea. A pla-
cut foarte mult finalul. Copiii,
Tn schimb, sint interesati de alte
fatete ale spectacolului — ma-
sini, constructii...

Red.: Am putea, deci, spune
ca maturii realizeaza alt specta-
col decit copiii. Motiv pentru ca
universalitatea teatrului sa fie
Tnteleasa ca o polivalenta, ca o

deschidere de sensuri catre toa-
te virstele, fiecare Tnsusindu-si
spectacolul dintr-un unghi par-
ticular.

Petre Valter: Exista, totusi,
un numitor comun, care expli-
ca, Tn general, progresia stiliza-
rii, abstractizarea limbajului
scenic, Tn spectacolul modern.
Este si firesc sa fie asa. Copilul
opereaza astazi Tnca de mic cu
calcule algebrice, cu abstractiile
unor subtile formule. Este un
exercitiu mintal care sporeste
inevitabil capacitatea de percep-
tie a simbolurilor scenice. Chiar
daca aderenta la o atare for-
mula scenicd nu este totala sau
imediata.

Valentin Silvestru: Nici o o-
pera noua nu poate sa corespun-
da gustului vechi. Gustul trebuie
format. Albert Thibaudet spune,
cd gustul este neputincios fata
de operele noi, la prima Intil-
nire. Si asta fiindca el este for-
mat pe baza modelelor, a tradi-
tiei constituite si a tot ceea ce
este Tn noi acumulare de cunos-
tinte, de imagini, de disponibili-
tati de receptare. Tndata ce a
aparut Blaga Tn literatura ro-
mana, a fost nevoie de un gust
nou...

Margareta Barbuta: Exista
oameni care rup usile la ,Tana-
se“ si pe care nu-i poti aduce,
nici chiar Tmpinsi de forte na-
turale, la teatrul dramatic. lar
la concertele simfonice nu se

duc, chiar daca le dai biletul
gratis.
Margareta Niculescu . Foarte

falsa este problema ca tot omul
ar fi spectator de teatru. Daca
cineva nu vine la ,Regele Lear",
nu Tnseamna neaparat ca spec-
tacolul e prost

Natalia Danaila: Ceea ce n-ar
justifica, totusi, pasivitatea noas-
tra. Existd destui oameni care
nu vin la teatru, nu din vina
lor, ci, pur si simplu, pentru ca
n-am stiut noi sa le deschidem
gustul pentru teatru. Teatrul tre-
buie sa fie si un experiment de
sondare a gustului public, el tre-
buie sa gadseasca si caile pe care
poate merge Tn Tntimpinarea
spectatorului posibil. Am facut
experienta cu o scoala din lasi.
Primele contacte au fost total

descurajante. Dupa ce am or-
ganizat cu ei un spectacol —
LJAlunelu hai la joc" — rezul-

tatele au fost uluitoare. Copiii
erau de nerecunoscut, iar lega-
tura lor cu teatrul a devenit
foarte trainica. La spectacolul
cu ,Patria" copiii au reactionat
nemaipomenit, nici nu s-au plic-
tisit Tn partea a doua, cum spu-
ne Catalina Buzoianu. Trebuie
sa facem mult mai mult pentru
cistigarea si recistigarea publi-
cului, pentru largirea categorii-
lor de public carora ne adresam.
Cred ca teatrul are cele mai mari
posibilitati de entuziasmare si
reentuziasmare a publicului
pentru toate categoriile de arta.

Valentin Silvestru: Teatrul,
dar si viata, Tn general. Socie-
tatea noastra este astfel facuta
Tncit progresul este consubstan-
tial. Nu existd sector in care si
nu aiba loc mutatii. Ar fi ab-
surd ca arta sa fie abstrasa de
la acest curs al evenimentelor,

Natalia Danaila: Un motiv
in plus de a nu ramine pasivi,
de a nu lasa intalnirea cu publicul
exclusiv pe seama organizatorilor

de spectacol — in ultimii ani,
adevarata calamitate pentru tea-
tre — de a include actul este-

tic unui fecund act de cultura.

Red. Care este necesar sa Tn-
ceapa mult Tnainte de Tnceperea
spectacolului si sa determine e-
couri profunde, mult timp du-
pa ce spectacolul s-a terminat.
In felul acesta, depasind si Tn-
laturind rigiditatea unor actuale
forme organizatorice si facind
imposibila rutina — frecventa
mai ales Tn spectacolele pen-
tru copii si tineret — vom a-
vea, cu sigurantd, nu numai
spectacole pentru toate virstele,
dar si spectatori, de toate virste-
le, pentru toate spectacolele —
bune.

A actiona Tn acest sens in-
seamna a asigura, n general,
un nivel ridicat artei spectaco-
lului, azi, si a forma Tntr-un
spirit tot mai elevat publicul de
miine; un public avizat, cu un
gust corespunzator, capabil prin
optiunile sale sa devina Tn tot
mai mare masura factor activ
in promovarea celor mai auten-
tice si fecunde valori Tn dome-
niul vietii noastre artistice.



Elena VACARESCU

ljlc 1iliha

Timp de aproape sase decenii
— din 1867 si pina Tn 1925 — cel
mai Tnalt for cultural al tarii, A-
cademia Roména, n-a avut 1n
rindurile  membrilor sdi nici 0
femeie, desi Tn aceastd perioada
s-au remarcat, in multe domenii
de activitate culturald, stiintifica,
artistica si literara, un numar in-
semnat de virtuale candidate la
demnitatea respectiva. In sesiunea
mdin luna iunie 1925 _ nedreapta
traditie este fintreruptd printr-un
mact minor, care avea sd constituie
totusi un inceput : alegerea prime-
lor femei ca membre onorifice.
Acestea sint: Elena Vacarescu si
Anna de Noailles. Cea dintii este

Anna de NOAILLES

ca membrd onorificdA a Academiei
Romane, pe domnisoara Elena
Vacarescu, distinsa scriitoare ca-
re atit prin opera ei, cit si prin
munca depusa Tn strainatate, a-
duce servicii tarii noastre". Pro-
fesorul Nicolae lorga o propune
pe cea de a doua candidata :
sD0amna  Anna de _ Noalilles
nascutd Brancoveanu, din sTnuf_
Bibestilor, este_considerata astazi
ca 0 mare poeta a Frantei... Cri-
ticii_recunosc Tn scrisul ei spiritul
rasei noastre ...“. Elena Vacares-
cu a Intrunit atunci 19 voturi pen-
tru si 2 contra ; Anna de Noailles
— 15 pentru, 3 contra. Acestea au
fost deci primele femei ajunse sub
cupola Academiei Romane — dar

Raiuca RIPAN

ACADEMICIENELE

a fost_profesoara universitara Ra-
iuca Ripan, careia i s-au _recu-
noscut astfel meritele pe tarimul
stiintei romanesti. Distinsa, sa-
vanta avea atunci peste doud su-
te de lucrari de specialitate
(chimia), publicate Tn tard si in
strdinatate. Alegerea ei a fost fa-
cutd la data de 15 noiembrie 1948,
cu unanimitate de voturi. Raspun-
zind omagiilor care i s-au adus n
sedinta respectiva, noua (si In a-
celasi timp primd academiciana
activa), a declarat : ,Noi luptam
pentru pace, pentru apararea Cu-
ceririlor poporului nostru, pentru
fericirea muncitorilor ; acesta a
fost si continua sa fie programul
activitatii mele".

propusa de scriitorii Mihail Sado-
veanu si Octavian Goga: ,Sub-
semnatii avem onoarea a propune

RAPSODII
DE PRIMAVARA

ORIZONTAL : 1. Renumit compozitor austriac, a-
utorul cunoscutului vals ,Voci de primavara" — A
executa 0 anumitd lucrare agricold de primavara ; 2.
intrecere sportiva de primavara care se desfasoara

sub deviza ,Sa intimpinam 1 Mai" — Sagalnicul
arcas al aleilor ; 3. Latrat — ,Primavara in padurea
vieneza" de Leo Ascher '\fpl.) ; 4. Poet roman contem-
poran, autorul poeziei ,Noapte de primavara Fir
— Frunza coniferelor ; 5. Poeta din a carei creatie
face parte si poezia ,Primdvara-n cring" — Albul
ochilor ; 6. Cute ! — Poet roman, autorul unor versuri
intitulate ,Primavara” — Theodor Aman, creatorul
inzelor ,Buchet de liliac" si_ ,Ghiocei ; 7. lonel

djescu, compozitor, cintaret si actor, autorul ,Se-
renadei soarelui” pe versuri de_ George Cosbuc
Luna de primavara si de... vara (abr. uz.); 8 Vir-

ful talazului! — Bacovia George, autorul unor ,Note
de primavard” — inceputul primaverii!; 9. Valoros
compozitor roman, autorul pieselor corale ,Cucule cu
pana surd" si ,Primavara” — Denumirea populara a

unei luni de primavara; 10. Compozitor ~ creatorul
suitei simfonice de jocuri populare ,Sarbatoarea li-
liacului" — Griu de primavara.

VERTICAL : 1 Compozitor clasic, autcr a numeroa-
se lieduri, intre care si cel intitulat ,Vis de prima-
vara"; 2. Lucrare stiintificA — Adresa (abr. uz) ; 3.
Compozitorul melodiei ~de muzicd usoara ,Primul
ghiocel, prima iubire" (Elly) — Masliniu; 4. La J)és-
cut! — Fruct — Tinceput si. sfirsit de mai ; A
compus melodiile de muzicd usoara ,Pomul cu vrabii"
si ,Doud rindunici" (Radu) ; 6. Unealtd de gradina-
rit — Stat european (abr.” uz); 7. Mare compozitor
ceh, autorul lucrarii ,Primavara" — ,Primavara. ..
Tirnave", roman de Lucia Demetrius; 8 Creatie
populara din care fac parte versurile ,lubire-i o

numai cu titlul

B lul onorific. = Prima
savanta aleasa ca membra activa

lon MUNTEANU

floare rard, / Ce-nfloreste-n primavara. / lubirea-i
floare de rai, / Ce-nfloreste-n luna mai". — 1 si 2
prier ; 9. Rupte din soare [ — Stinjenel ; 10. Regretat
scriitor roman, autorul poeziei ,Popas Tn primavarad"
§reotu!lﬂi”' A cintat frumusetile primaverii pe malul

Viorel VILCEANU

DEZLEGAREA JOCULUI ,SAHIA"

ORIZONTAL : 1. Vladimir — Ir; 2. Renegat —
Ana; 3. Eni — Agrea — T; 4 Mina — A — D
Ga; 5 En — Serdici; 6. Agricultura; 7 Ra — Rs
— Urla;; 8 Lamba — Arse; 9. Edu — Nula — Ad ;
10. Furieri — Ani; 11. llie — Magaun.

POSTA LITERARA A

CONSTANTIN LUNGU — O vaga evolutie se simte. Dar
va mentineti la o exprimare pur senzoriala, romantioasa si
foarte adesea nesemnificativd. Spre exemplu : ,Zapada cazuta
asta-noapte / astazi s-a topit / pentru ca noi sa fim mai a-
proape de pamint / Si mai ales sa aprindem gunoaiele / cre-
zZind cd-i primavara..." O continua tendinta de a explica
dilueaza insulele de lirism care s-ar putea sustine prin ele
insele. Tncercati sa puneti punct unei poezii mai devreme decit
v-ati obisnuit.

FELIX ADENA — Abundenta de locuri comune : ,taceri
fecunde / bat in ochiul toamnei" ; ,rotiri de pasari triste /
ne mai migreaza-n suflet" ; ,voi trece spre zorii altui vis /
cu noaptea rastignita / Tn candela sufletului meu" sam.d.

_ ADY-ADRIAN PAUNESCU — Numele este plin de fa-
gaduinte.

_ M. P. — ,Primavara ta", astfel descrisa, ramine ,un titlu
fara poezie".

LICA VIRGIL — Cele doud schite amintesc, pind la pasti-
sa, stilul unui binecunoscut prozator contemporan. Deci nu se
pot Xubllca. o

NA PAUL — De bun augur. Poate gasiti un alt pseudo-
nim, Tn concordanta cu alura ,barbateasca™ a versurilor.

ADRIANO AMADEA BRIAN — Din nou versuri frumoa-
se, din care vom reproduce.. dacad veti reveni la numele

dv. tirgovistean.
VALI SONTA, CONSTANTIN SCURTU, DAN FLORIN

POPESCU, O. FELIX, N. EMILIAN, V. RUGINA, DUMITRU
DUTAN — Sentimentele dv. sunt demne de stima, dar versu-
rile nu se ridica la inaltimea lor.

VASILE D. SISU — Impotriva numelui, versurile dumnea-
voastrd nu penetreaza ; abia daca Tnteapd: ,Mardcini Tmi
cresc printre crederi / scobind sl intepind si inima / lar pal-
mele mele obosite. String. / Un pumn de taring, pina ‘/ striga :

unde e acum... un anotimp, / o dragoste, o fata ...“.
CONST. DASCALU — Nu v-ati apropiat de poezie nici ma-
car ,cu pasi de melc".
ELENA DONTU, V. DODU, OLGA DELEANU, N. LUPU

— nesemnificativ.
Nicolae TURTUREANU

TIMP LIRIC

elegie in doi

E bine acum ca si pestii stiu

numele nostru si-l spun ca pe o apa

in care se lasa cu solzii tirziu

cina cercuri spre larg intr-un cintec ii scapa.

Albii patrate ne fereca asa

cum sund peretii ades a Inalt

la urma ne spunem in gind ca am vrea
sa fie navodul un mal alungat.

Sintem poate flaminzi ca un miine
Ca ochiul o masa intinsa ne pare
si-mi bate la tarmuri mirosul de piine
Si urca spre tine adincul de sare.

a doua oara elegie

De ne-am sti 0 seara pe sub poarta
cu singele sufletul cailor Tmbatati
intre care marele drum se mai cearta
ca si ochii gemeni intre frati

atit si cu Tnca atit ar face o secure
ce bine ne nastem pe cind alergam
sa vie padurea si sa ne fure

si vara din sfinti Intreagd s-o dam

turmelor le cintam despre marginea ierbii
de la clopote incoace citire

spala-se marea de coastele pietrei

si lunece-n pesti de iubire.

poem pentru adunarea roadelor

Zimbetul nostru stralumintnd
alb stresinile cerului
si anii — adaugati de-atita saminta
lucrurilor de primavara
ca o formd a miinii
peste toate celelalte cinturi,
vino aici si de alinare
spicele se-ntorc in foaie verde luna
toata asternerea marii ne puna
casei 0 piine si dulce si mare
cind trece amiaza ca o roata de car
serpuie in soare urma stramosilor
peste toate urca precum odinioara
gustul padurii la cetatile dace
boabele ascunse ajung pasari
si zboara in cele patru zari.

Elena STEFOI

vreau

Un trup avem in garderopa vulpii
De l-am uita sa lim numai copaci
Sa locuim ale Luminii ulpii
Mireasma-a departarii de ce taci ?

Deschide-n singe cartea ta albastra
Fior atotcuprinzator precum

E radacina florii intr-o glastra -

Voi stiti mereu doar verticalul drum.

Eu ma mai pierd prin labirint de frunza
Cind nu-mi sint mie insumi labirint

Vreau zarea-n maru-i rosu sa m-ascunza
Pe Micul Print din dor s& nu-l mai mint.



diplome
la cluj

Ce-a de-a doua editie a Fes-
tivalului national muzical al
studentilor din institutele de
arta, desfasuratd la Cluj 1n zi-
lele de 13—15 aprilie a reunit
formatii si _solisti din Bucu-
rsti, lasi, Timisoara, Brasov,
Tg. Mures si Cluj. Au fost sus-
tinute concerte simfonice side
camerd, concerte vocale si re-
citaluri, oferind un pretios
schimb de experienta pentru
cadre didactice si studenti. Un
element nou al acestei editii
a fost colocviul ,imbunatatirea
muncii politico-educative n
rindul studentilor institutelor
de arta si rolul acestora in
activitatea cultural-educativa".
Referatele prezentate de cele
sase institute participante, ca
si_discutiile purtate, au con-
tribuit  la cristalizarea unor
noi_ modalitati_de realizare a
legaturii  Tnvatamintului  cu
viata tarii, cu activitatea cre-
atoare, Tn sensul dezvoltarii
muncii cultural-educative in
institutele superioare de arta.
_Din partea Conservatorului
dim lasi au participat Ansam-

instrumental ,Nuova Con-
sonanza", dirijor Vicentie
Tzusca, solistd Nelly Marici-
oiu, Corul de camera ,Ani-
mosi“, dirijor  Sabin Pautza,
Orchestra simfonica, dirijor
Cornel €alistru, solist Anton
Diaconu, Trio instrumental

Ivonne  Piedemonte, Anton
iaconu si Dan Prelipceanu) si
solista Mihaela Agachi.

Juriul a acordat_ diploma de
premiere Corului ,,Animosi",
Trio-ului instrumental, Mihae-
lei Agachi si lui Anton Dia-
conu.

Un gest emotionant : orches-
tra simfonicd a omagiat me-
moria regretatului compozitor
Achim Stoia, dedicindu-I con-
certul deschis cu ,Suita sim-
fonica" de Achim Stoia. De
asemenea, corul ,Animosi" a
inclus in program un cirrtec
din opera fostului rector al
Conservatorului iesean.

blaga Tn
teatrul liric

Pe scena Operei Romane din
?luj a avut loc premiera ab-
olutda a spectacolului cu ope-
eele Ulysse si Zamolxe, aceas-
:a dupa piesa cu acelasi titlu
i lui Lucian Blaga, autorul
nuzicii, fiind Liviu Glodeanu.
Tinem sa remarcam astfel o i-
litiativa de naturd sa fructi-
ice o remarcabila lucrare
Iramatica a marelui poet, Tna-
nte ca scenele teatrelor sa o
i facut, la nivelul valorii a-
:estei piese din care, cu citiva
ini In_ urma am putut vedea
loar eiteva fragmente pe sce-
la de la ,Nottara" (regia: I.
Tlteanu). Transumutatia pro-
>mdd  si sBecificé a tensiunii
wmatice Dblagiene n muzica
Tine, desigur, compozitorului,
robleme atit de complexe, In-
Tt asteptdm cu justificatd cu-
iozitate opiniile” specialistilor.

,,uUnN succes
al risului“

.Barbierul din Sevilla, care
e joaca pe scena constdnteana
e 15 ani, ia Tn_stapinire su-
letele noastre si le Tmpodo-
este". Prompt, cronicarul mu-
ical de la Tomis consemneaza
aptul, facindu-ne totusi_sa ne
itrebdm Cum de au_scapat a-
Ita timp sufletele fara sa fie
rate Tn stapinire de spectaco-
11 Tn discutie si cum se_ face
a4 abia acum, dupa ani si ani,
mau vazut si ele Tmpodobite ?
Trebuie sa fie un secret la
nijloc, acesta ca toate secre-
le, se afla ceva mai jos: ,Se-
retul risului declansat de o-
era consta, asadar, Tnainte de
>ate, Tn spiritualitatea muzicii
il Rosini...". .

Pentru ca ce mai face ope-
i? ,Opera desteaptda prin_a-
iciatli _sonore un ris stralu-
tor’. Sintem convinsi ca n-
ro sala de spectacol in care
Sul fiecarui spectator  este
ralucitor, luminozitatea atin-
» cote maxime, Tn opozitie cu
tuatia in care risul ar fi n-
inecat, ar fi_un ris_posac, ex-
resie a unei veselii triste...
In. acelasi_numar al Tomisu-
li, remarcdm cronica poeziei
1 care o semneazd Nicolae
totoc, precum si_delicatul fac-
mil al' lui Virgil Teodorescu:
In_patul ei cu leganari de
ecd, / Pe blinde lespezi de li-
fid parfum, / M-am odihnit
ipd cumplitul drum, / Orbit
; vijelia ce-0 Tncarca”.

anul 1848,
omagiul con

temporane-
itafii

De-a dreptul remarcabild am-
ploarea manifestarilor prileju-
ite de Tmplinirea a 125 de ani
de la revolutia burghezo-de-
mocraticd din’ Tarile "Romane.
Aceasta, nu numai Tn ce pri-
veste numarul  respectivelor
manifestari, ci si varietatea
lor, ilustrata din plin, Tn ulti-
mile zile, prin organizarea de
catre Muzeul de Istorie al
Complexului muzeistio lasi, n
holul Palatului Culturii, a u-
nel expozitii intitulate ,125 de
ani de la_ revolutia burghezo-
democraticd din Tarile Romane
1848 - - 1973" a unei expozl-
tii de carte la Vaslui si a
alteia, la Biblioteca municipa-
la din Focsani etc.; un sim-
pozion  cu participarea unor
cadre universitare din lasi si
Bacau a fost organizat in ora-
sul Bacau, similare manifes-
tari  desfasurindu-se si  in
numeroase localitati rurale din
judetele lasi, Neamt, Suceava,
otosani etc. lata deci 0 Cu-
prinzatoare si edificatoare ima-
gine a caracterului fecund, in

plan spiritual, al actiunilor
prilejuite de rememorarea is-
toricului  eveniment, asupra

caruia s-au aplecat, drept o-
magiu, ™ decursul _ timpului,
cei_mai de seamd carturari ai
tarii. Prinosul de recunostinta
exprimat _de Tntregul nostru
popor ia, in cazul fiecarei ge-
neratii, forme specifice, adec-

vate, motiv pentru care alatu-
ram enumerarii de mal sus al-
te manifestari constituite din
excursii  pioneresti, la lasi,
pentru vizitarea  obiectivelor
istorice legate de revolutiona-
rul an 1848 si concursurile pi-
oneresti gen ,Cine stie cisti-
a“, unul dintre acestea des-
dsurindu-se, de curind, la
Pascani, pe tema ,Anul revo-
lutionar 1848 Tn_Moldova". Tot
la Pascani, la Casa ordsaneas-
ca de culturd, a avut loc un
simpozion pe tema: Lldeile
progresiste, umanitare, ale
revolutionarilor de la 1848 1n
Tarile Romane".

salvarea
prin
ambiguitate

Excelentda ca tinuta grafica,
variata si interesanta din punct
de vedere al tematicii aborda-
te, revista ,Arta"  intruneste
unanimitatea aprecierilor _ spe-
cialistilor, si, intr-o masura,
ale nespecialistilor, derutati u-
neori, e drept, dar nu de re-
gula care guverneaza tinuta
materialelor, ci de exceptiile
posibile, printre care sintem
nevoiti sa trecem si articolul
semnat de Anca Arghir si in-
titulat :  ,Capodopere ale ex-
presionismului”. ‘Articol  care

are marele _dezavantaj de a se
Tncumeta sa combatda ambigui-
tatea prin ambiguitate, termen
devenit, pe parcurs, chiar su-
biect de meditatie. ,,Ambiguita-
tea expresionismului — se pre-
cizeazd Tn articol — nu Tince-
teazd sa intarite pofta de de-
finitii a spiritului critic si, de-
sigur, ne-am putea salva defi-
nindu-1 prin ambiguitate, dar
oare nu_este insasi arta ambi-
%uéu prin definitie ?*  Clar ?
aca nu, sa mergem mai de-
parte : ,Dificultatea nu vine
de la pretinsul ,irationalism"
al procesului expresionist, ci,
aproape dimpotriva, din pri-
cina unei concatenatii (ce-o fi
Tnsemnind, doamne !) de cauze
si efecte, de semnificatii  si
conotatii care leaga stelar sem-

nele de semnificatiile lor, Tn-
oit fac cu neputintd de sur-
prins momentul cind _cantitatea
informatiei explodeaza in eclo-
ziunea calitatii stilistice”. Exact
ca Tn cazul articolului in dis-
cutie, Tn care cantitatea infor-
matiei, din cauza unei stelare
legaturi a_semnelor cu posibi-
lele semnificatii, face imposibi-
la surprinderea logicii sale.

Ceea_ce s-ar impune ar fi o
restringere a_ spatiului . de
probabilitate, Tn afara caruia
accesibilitatea, nu-i decit o hime-
rd. Ne mai raminindu-ti Tn acest
caz, decit ,sa stai linistit” g)
»S1 sa prinzi In plasa perifo-
veala a ochiului undele emi-
siei de ,conotatii" pure a a-
cestui limbaj compozit, renun-
tind sa fixézi cu pioneze, in
eter, zimbetul pisicii din Ches-
hire". o

In _eter, sau Tn paginile re-
vistei ,Arta", mult prea gene-
roasd, totusi, cu_acest joc de-a
ambiguitatea, chiar daca autoa-
rea, purtatda pe spinarea al-
tui val al necesitatii interioa-
re", _vadeste o nestramutata
Lvointa de.. inaccesibilitate”.
Si nu ,de artd", _expresie
worringeriand, utilizata, de_alt-
fel, fara trimitere la sursa si,
mai _ales, fara un minim dis-
cernamint critic.

orizont

Revista timisoreana aduce,
in ultimul numar ajuns lanoi
(16/1973) o serie de materiale
de tinutd, suscitind interes. n-
tr-un interviu cu prof. dr.
doc. Al. Dima aflam tratata,
la nivelul analizei istorico-
culturale, notiunea provinciei,
ca realitate implicata si Tn li-
teratura : ,Nu o provincie li-
terard, ci o literatura din pro-
vincie, cu aspectele ei particu-
lare, reflectind traditiile isto-
rico-sociale si literare ale di-
feritelor colturi ale tarii" —
este 0 idee directoare fertila
si judicioasa, pe care Al. Di-
ma o dezvoltase cu multi ani
Tnainte, referindu-se la ceea ce
d-sa numea ,localismul crea-
tor". Fireste ca, astazi, aceas-
ta deschidere promovind o
ampla gama a valorilor, si-a
dobindit prin revistele si edi-

ne putem retine impresia unui
mozaic Tn care si Tntimplato-
rul are o pondere deosebita.
In fine, pentru destindere, sa
mentionam si afirmatiile  lui
lonel Necula care, Trecenzind
cartea lui Gh. Vladutescu des-
pre Epicur, face propunerea
ca marii ginditori sa fie pu-
blicati ntr-o colectie distinc-
ta, ,in care sa fie prezenti
Socrate, Marcuse, Confucius,
Sartre, V. Conta etc" A
fi prezenti, nu-i totuna cu a-i
prezenta. Ne Tintrebam atunci
cu ce opere ar putea fi pre-
zent Socrate? Ne-ar putea des-
lusi lonel Necula ? Daca nu—
sa fim ceva mai atenti la for-
mularile scrise.

tir.

Spectacolul de versuri si
cintece dedicate  anului 1843,
intitulat ,Pentru-a patriei ma-
rire", releva, prin excelentd,
posibilitatile acestui gen de
montaj literar de a da demer-
sului patriotic, inspirat din pa-
inile istoriei, o largd deschi-
ere catre actualitate, Dincolo
de posibilele diferente de a-
preciere privind selectia poe-
ziilor sau relieful de inter-
pretare a bucétilor corale, re-
velatorii se vadesc cadentele
poematice ale citatelor din Bal-
cescu, Alecsandri sau Kogal-
niceanu. Incandescenta ideilor
afirmate de acestia  exprima
pregnant multiplele virtuti ale
cuvintului angajat pe traiecto-
ria sublima a unor trairi pro-
fund patriotice, militante. A-
semenea montaje au mai fost
prezentate, unul chiar la lasi,
de fiecare data fiind evident
efortul de a da functionalitate
cadrului, astfel Tneft cuvint si
imagine sa se topeasca n vi-
branata substantd a unui unic

bile aspiratii si prezentul des-
chis celor mai indraznete si
mult visate Tmpliniri. Unic si
nflacarat discurs, astfel cum
trebuie s& fie orice autentica
lectie de istorie, care-si res-
pecta Tnalta menire de a se
situa fecund Tn prelungirea ce-
lor mai definitorii dimensiuni
?Ie constiintei noastre comunis-
e

latd prin ce-si gaseste justi-
ficarea acea parcurgere a ji-
nor pagini literare 'si de is-
torie, de la 1848 si pind n zi-
lele noastre, tu popasuri Tn
melodioasele cintece * in care
au fost sublimate, 1in timp,
semnificative expresii ale spi-
ritualitdtii  romanesti.

Asadar, genul de spectacol
isi vadeste din plin ratiunea
de a exista si pe micul e-
cran, sau mai ales pe micul
ecran, unde  posibilitatile de
montaj sint aproape nelimi-
tate (si inca insuficient exploa-
tate I). Motiv de a1 cultiva
mai staruitor, printr-un ciclic
dialog al artelor, finalizat in-
tr-o tulburatoare profesiune
de credinta a unei Tntregi na-
tiuni.

Asa cum se intimpla, de
altfel, In toate, omagialele ma-
nifestari dedicate, Tn aceste zi-
le, neuitatului an 1848.

AL. I. FRIDUS

carfi primite
la redactie

din partea Editurii ,Junimea"
Proza

— Alexei Rudeanu : Ultimul
Monac, 176 p., 6 lei.

— *** Amintiri _despre Sa-
doveanu, 272 p., 950 lei (An-
tologie de lon Popescu).

Poezie

— loanid Romanescu : Baia
de nori, 112 p., 850 lei..

— lon_Chiriac : ,Lumina pa-
mintului”, 144 p. 750 lei.

Carti pentru copii
— Victor Tulbure : Hai in-

cetul cu incetul, s& Tnvatam tot
alfabetul, 32 p., 6,000 lei.

turile din provincie, pretioase
instrumente de manifestare.

Mai  mentionam ineditele
Voiculescu, publicate la Tm-
plinirea unul deceniu de la
moartea scriitorului. De sem-
nalat prietenia strinsa V. Voi-
culescu — lonel Teodoreanu,
despre care aflam din artico-
lul comemorativ semnat de fi-
ul poetului.

Radu Beligan face, Tintr-un
alt interviu publicat Tn acest
numar, marturii interesante cu
privire la succesiunea genera-

discurs scenic, despre viata Si
viitorul patriei, despre trecutul
desfasurat sub bolta unor no-

Traduceri

— Rimma Kazakova, Brazii
ninsi, 160 p., 12 lei.

ANUNT

~ Conservatorul ,George Enescu” din lasi, anuntd pe cei
interesatl ca, a organizat cursuri de pregatire Tn vederea
concursului de admitere din iulie 1973, la facultatile :

tillor de actori si la datoria — Compozitie — Muzicologie (sectiile ; Prof, de mu-
teatrelor de a realiza sudura zica si teoretica).

intre generatii si_de a impune — Instrumente si Canto. — Cursurile se tin la dis-
talente reale, ~ Trecind peste ciplinele : Teorie solfegii — dictat, instrumente (coarde,

alte materiale  valoroase, cum
ar fi cel al lui lon lliescu des-
pre filozoful si peda(I;oguI C.
Dimitrescu lasi, ori al lui Oct.
Metea, despre Vicentiu Babes
si evenimentele de la 1848 nu

SEaaa

Rau cu rdu, dar mai rau fard rdu : incep — cul-
mea | - sa-l regret pe Angelo. Fostul antrenor a-
vea idei putine, adevarat spus cam una singurj,
mai fixa decit oistea carului mare. Idee care, a-
plaudatd ori contestatd, prezenta, totusi, 0 anume
calitate : aceea cd exista. Nu stiu ce idei are nea
Tinel. La Kiev am vazut niste instrumentisti fara
partiturd, adunati de la diferite fanfare si pusi sa
improvizeze : in timp ce tuba solfegia, cornul en-
glez cinta ,Valurile Dunarii", iar clarinetul, ,Hai
lelitd-n deal la vie". Adevarat, s-au putut desco-
peri, in locul unei idei majore, citeva sferturi de
idei. Am Tinteles cd se preconizeaza folosirea unui
libero. Foare bine. Dar exista, in fotbalul roma-
nesc actual, un libero de 14 carate, pe care sa-l
insurubezi in fata portarului si sa-ti mdature 1in
evantai trei sferturi din careu? Sa n-aud de Pes-
caru. Primul gol i se datoreaza. In formula de la
Kiev, apararea noastra prezenta bulevarde pustii
pe care putea circula in viteza patra autobuzul 32.
Am mai Tinteles cd nea Tinel vrea
prietareasca extremele. Foarte bine. Dar are na-
tionala, in momentul de fatda, doua extreme au-
tentice? Nu-mi vorbiti de Lucescu. Duminica, Lucescu
n-a facut fatd in partida ,Dinamo"—Jiul", fiind ie-
nant si penibil, scos pe tusd. Nu-mi vorbiti de Troi,
Pitesteanul se Tnfundd cu mingea in  adversar,
sperind c-0 sa treaca prin nara fundasului cu ba-
lon cu tot.. Asa nu-i chip. Asa nu merge. Daca
schimbdm ceva, apoi sa schimbdm 1in functie dei
piesele de care dispunem. Nu fnlocuim carbura-
torul cu pompa de benzing nici claxonul cu bujia

~doar pentru a ne afla in treaba. Nu darimam re-

suflat, pian), canto si au loc in fiecare simbatd intre orele
17—20 si duminica intre orele 11—13 la sediul Conservato-
rului, din str. Cuza Voda, nr. 29.

Informatii se pot lua la secretariatul facultatii, tele-
fon 1.36.54.

anul unu dupa angelo

gulile nescrise existente in sinul echipei, pentru
a inventa altele, cladite pe nisip. De pilda : pina
acum, loviturile libere peste zid le executa De-
leanu. Pentru ca se pricepe. Acum, vad ca sar-
cina i revine lui Nunweiller. Care, dupa cum se
stie, are de toate, mai putin fortd si precizie, in
sut.. Ar fi trist ca retragerea lui Angelo sa in-
semne Tncheierea unei epoci in istoria nationalei:
eroii de pe Wembley traiesc din spuma amintiri-
lor. Din stofa lui Dumitrache se putea croi un
costum demn de Eusebio. Si n-a iesit, pind la
urma, decit o fustaneld scotianda. Lucescu, evident
lipsit de talent, stia s& munceasca exemplar si sa
judece lucid ; acum, e un sters jucator de mina
treia. Satmareanu a obosit, Deleanu de aseme-
nea. Fara cei trei D (Dobrin, Dembrovski, Dinu),
echipa a ramas atirnata in al patrulea (Dumitru)
— care, saracul, nu poate schimba totdeauna fata
g soarta unui meci.

Ce-i de facut?

Inspirat, Angelo a stiut sa plece la timp,

Nevoit, Stanescu a preluat un angrenaj cu ci-
teva pinioane uzate, Le schimbdm pe acelea si
pastram intacta geografia generala a mecanismu-
lui, ori venim cu un aparat nou, bazat pe alta so-
lutie tehnicd altd repartizare a fortelor, altd
dispunere a raportului de sarcini ?

latd Tntrebarea,

Deocamdata, simt ca nea Tinel sovdie si bijblie.
li urez sa afle, grabnic, calea adevarului.



O noua

versiune italiana
din poeziile

lui Arghezi

E soarta literaturilor scrise Tn llimbi de restrinsa
circulatie, aceea de a se Tnscrie mai greu Tn circui-
tul valorilor universale. Intre cele doua cai de pa-
trundere Tn constiinta universala: (1) in limba ori-
ginala si (2) prin traduceri, aceste literaturii nu au
de ales, trebuie sa aleaga drumul pe care oricind
se pierde cite ceva, drumul traducerii intr-o limba
mai accesibila.

Pentru scriitorii care scriu intr-o astfel de limba,
de restrinsa circulatie, traducerea se constituie in-
tr-o activitate esentiald, atit din punctul de vedere
al literaturii din care se traduce, cit si din cel al
literaturii universale. Privitd si Intreprinsa din a-
ceasta perspectiva, activitatea de traducere Tsi dez-
valuie Tntreaga complexitate si semnificatie, delica-
tete si gravitate, cerind de la traducator, pe Iinga
cunoasterea profunda a celor doud limbi, o Tnalta
constiinta artistica si culturalda. Pentru ca o tradu-
cere este menita sa introduca Tn circuitul valorilor
universale — printr-o limba de Tmprumut — esenta
unei opere, caracterul particular al scriitorului tra-
dus, In strinsa legatura cu literatura Tn care este cu-
prins, cu limba in care scrie. Pe de alta parte, o

traducere — Tintotdeauna incompleta, insuficienta,
nesatisfacatoare pentru cine vrea sa patrunda pe
deplin un fenomen cultural artistic — trebuie sa fie

0 invitatie la o abordare a textului original.

Dupa traduceri datorate Iu'i U. Cianciolo, Rosei
del Conte, lui M. Popescu, dupa traducerea facuta
de poetul Quasimodo, Tn 1966, la celebra editura mi-
laneza Mondadori, iata ca poezia lui Tudor Arghezi
cunoaste 0 noua versiune Tn limba lui Ungaretti.
Traducatorul este Marco Cugno, iubitor de poezie,
cunoscator al limbi'i si literaturii roméane din vre-
mea activitatii de lector de italiand la Universita-
tea din Bucuresti. El a realizat o editie bilingva,
publicata la editura Einaudi din Torino.

Preluind un titlu propus cu ani Tn urma de Rosa
del Conte pentru Cuvinte potrivite (mai exact, Tn
volumul de intrepretari argheziene Invito alia let-
tura di Arghezi, 1966), ultima traducere aduna, sub
titlul Accordi di parole, poezii alese din toata crea-
tia argheziand, 1927—1967. O prefatd concisda, o bi-
bliografie cronologica a operei lui Arghezi, notele
explicative, toate apartinind traducatorului, traseaza
liniile fundamentale ale portretului poetului roman.
Revista milaneza Uomini e libri preia imediat (nr.
4/1972) spre a le oferi si pe aceastd cale cititorului
italian, citeva traduceri, fragmente din portretul fa-
cut de M. Cugno poetului roman, Tmprumuta, pen-
tru coperta prima a revistei, supracoperta volumu-
lui aparut la Einaudi (Arghezi la masa de lucru).
Invitat, prin urmare, la Tntilnirea cu scriitorul ro-
man pe de o parte, de faima pe care o are in Ita-
lia editura de la Torino, pe de alta, de prestigiul
revistei din Milano, nu-i ramine cititorului italian
decit sa Tncerce a patrunde (atit cit permite o tra-
ducere) Tn creatia acestui mare poet al secolului
nostru, prin problematica si prin modalitatile de
expresie.

Creatia poetica fiindca doar partial traductibila,
traducatorul este obligat sa Tncerce a da maximum
posibil, Tn acest proces de transpunere a unui unfir
vers artistic dezvoltat Tntr-un anumit registru ling-
vistic, Intr-un alt registru, In care intilneste o alta
-ambianta". Poezia e Tn acelasi timp limba si idee.
Limba e concomitent substanta si expresie. ldeea,
la rindul di, este poeticd daca e deopotriva substan-
ta si expresie. Dificultatile traducerii isi au sursa
tocmai Tn aceasta natura complexa a fenomenului
poetic, determinata de complexitatea fenomenului
lingvistic, pe de o parte, de polivalenta ideii poe-
tice, pe de alta, de complexitatea relatiei continut-
expresie Tn constituirea semnificatiei lirice.

Constient de toate acestea, M. Cugno a ales o ca-
le de mijloc, Tntre o traducere poeticd (0 re-creatie,
cu prioritate acordata expresiei) si 0 transpunere
in proza (cu prioritate acordata problematicii) :
...no cercato di offrire una traduzione il piu pos-
sible fedele, come una via di mezzo fra il tentativo
rischioso, temerario e forse impoissibile. di elaborare
I',equivalente poetico” del testo originale, e la
semplice parafrasi in prosa, offerta come chiave che
faciliti al lettore sola in parte iniziato la decodifica-
zione del messagio*

Alegindur-si aceasta cale,
transpund Tn vesmint italienesc, Tnainte de toate,
problematica poeticii argheziene, dramatismul omu-
lui, de totdeauna si mai ales din secolul XX. Si poa-
te nu Intimplator cele mai reusite traduceri par a
fi cele dupa creatii de inspiratie filozofica, precum
Psalmii, Tn primul rind, Duhovniceascd, De-a v-ati
ascunselea, poeme din Cintare omului etc. lata de
exemplu, Tnceputul la Duhovniceasca, poem de tul-
burator dramatism, Tn romana si italiana aproape
deopotriva: ,Che notte fonda, che notte pesante!/
Qualcuno a bussato in fondo al mondo./ C’e qualcu-
no o for se mi pare./ Chi s'aggira senza luce,/ senza
luna, senza candela/ ed ha urtato i pioppi del giar-
dino ? Chi cammina senza sonno. senza rumore, sen-

M. Cugno a reusit sai
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za passi / come wun anima randagia? / Chi e
1a, / Rispondi | / Donde vieni e per dove sei
entrato ? / Sei tu, mamma? Ho paura, / mamma
buona, piccola mamma !

Dintre notele specifice ale limbajului poetic ar-
ghezian, trec Tn versiunea italiana doar unele fin;
primul rind cele legate de ,estetica untului". Sint
remarcabile, Tn acest sens, traducerile dupa 7'esta-
ment, Blesteme, dupa citeva poeme din Flori de mu-
cigai.

Caracterul doar partial al acestei reusite T1si afl3,
credem, explicatia in renuntarea la rima (cu func-
tie semantica, la Arghezi si atragind atentia asupra
absentei rimei Tn alte creatii) si, uneori, chiar la
ritm. intre creatiile Tn versuri scurte si cele Tn
vers lung. M. Cugno se misca mai liber — Tn mod
firesc — Tn cazul celor din urma ; traducerea acestor
creatii atinge valorile cele mai Tnalte, precum aceas-
ta Cintare de dragoste: ,Mi son difeso invano e
sguiscio dalia lotta/ di luna bianca in ombra. con
I'alta lancia rotta/ Ho messo terra e acque tra noi
come barriere/ e in ogni luogo noi ci ritroviamo ac-
canto. / Ti incontro in attesalungo tutto il sentiero, /
Ininterrotamente a me muta compagna" etc.

Sintaxa lui Arghezi cu totul particulara s, cu
locul ei aparte in poetica sa, ramine in general co-
muna Tn traducere. De aici pierderi pentru configu-
ratia semnificatiei lirice, pentru conturarea portre-
tului lui Arghezi Tntre poetii lumii.

Elementele de vocabular nu-si afla totdeauna co-
respondentul Tn italiana; traducerea este, In mod
firesc, supusd si specificului limbii Tn care se trans-
pune o opera poetica si oare-i limiteaza, de atitea
ori, traducatorului cimpul de recreatie. Vocabulele
tarie, tarii, cu Tndepartate ecouri, Tn spiritualitatea
romaneasca, tradus mereu prin cielo, cieli (corespon-
dente, Tn acelasj timp, si ale cuvintelor, cer, ceruri)
capata, pentru cititorul roman, o alta rezonanta si
are. de aceea, 0 alta participare la constituirea ideii
poetice. Ambiguitatea semantica a termenului sca-
patat, de exemplu (,Dar, hotarit, o sa ne jucam o-
datd./ Odata, poate, dupa scapatat") sau a verbului
a se duce (,Si soarele se duce...”) este Tn buna ma-
sura stearsa prin caracterul mai putin ambiguu al
termenilor tramonto (,ma, certamente lo giochere-
mo una volta,/ una volta, forse, dopo il tramonto™)
si tramontare (,Anche il sole tramanta..”). Si tot
asa cit se cere, tradus necessario; toate — tutte le
cose: vestmint — veste etc. Caracterul prea exact,
prea inchis al unor termeni italienesti nu convine
snecificului poeziei argheziene, ambigua la nivel sin-
tactic, ambigua la nivel lexical. Sint acestea, tribu-
turi platite (de traducator? de scriitorul tradus ?)
deosebirii de spirit dintre cele doua limbi. Dar si
acesta poate sa fie doar un tribut relativ. Pentru ca
ramine un fapt ca noi judecam totdeauna o tradu-
cere din perspectiva limbii noastre. Credem nepo-
trivit termenul diploma pentru hrisov, pentru ca
exista Tn limba romana si diploma, cu care hrisov
intra Tn mod obligator intr-o relatie semantica,
stearsa de corespondentul italian. ,Ea e hrisovul
vostru cel dintii/ Esso 6 il vostro primo diploma";
ni se pare mai putit potrivit etemita, pentru vesni-
cie, din acelasi motiv ; la felorizzonte, pentru zare,
scettro pentru toiag etc. De fapt, hotarator ramine
daca orizzonte, de exemplu, are pentru cititorul ita-
lian, pentru vorbitorul italian, rezonanta pe care o
are zare pentru cel roman.

Tn orice caz (si farda nici un fel de concesie), din-
colo de oricare din ,nepotrivirile" de amanunt, Tn-
tre varianta italiana si original, versiunea M. Cug-
no din poeziile lui Arghezi poate oferi cititorului
italian, iubitor de poezie adevarata si deschis spre
ale orizonturi culturale, bucuria ntilnirii cu un poet
de valoare universala incontestabila.

Pentru frumusetea ei, am spune foarte aproape
de a originalului, punem la Tndemina cititorului ro-
man, Tn intregime traducerea poemei Denie cu clo-
pote/ Notturno con campane :

Taci! Non muoverti !
Dai mio buio s'e svegliata
e voia nello spazio stellato
I'aquila del ricordo

Oh! non turbare il suo levarsi!
Donde viene l'aquila azzura
che e cresciuta tanto ?
Piccola nel nido o senz'ali I'ho lasciata.
Non sono dunque esiliato

per sempre dal mio passato.

C’e ancora speranza, c’e ancora conforto,

s’aggira ancora un-ombra bianca nel silenzio.

la nube che mi aveva rapito s’e squarciatal
Pioggia calda! pioggia fertile !
Scorri feconda sul mio campo,
dal quale le morti dell'anima
si son risvegliate".
D. IRIMIA

.Revolutia cartii”

Proclamat de U.N.E.S.C.O. drept ,An international al car-

tii", 1972 s-a ncheiat cu un adevarat record ; 75 miliarde
carti editate fatd de 25 miliarde in 1950. Aceste cifre vor-
besc despre amploarea acelui fenomen cunoscut Tn ultima
vreme sub numele de ,Revolutia cartii". Este adevdrat Tnsd
ca aceasta revolutie se referd, Tn cea mai marte parte, ia
tarile dezvoltate ; Africa de exemplu, cu o populatie de 9.6
la sutd din cea mondiald, a participat numai Tntr-o proportie
de 17 la sutd la productia cartilor imprimate Tn lume. De
aceea, principalul obiectiv al ,Anului International al Car-
tii" l-a constituit adoptarea unor initiative menite sa Tncu-
rajeze consumul de carte in tarile Tn curs de dezvoltare. Sub
deviza generalda ,Cartea pentru toti* — U.N.ES.C.O a reco-
mandat, n acest sens, in statele respectivele incurajarea acti-
vitatilor scriitoricesti si de traducere, favorizarea “productiei
si distributiei _cartilor, ‘dezvoltarea objsnuintelor de lecturd in
sinul populatiei si transformarea cartii intr-un_  instrument
pus in_ serviciul educatiei, al Tntelegerii internationale si al
cooperarii pasnice.
. In cadrul acestor actiuni_a luat amploare penetratia car-
tii Tn lumea africand, atit prin cresterea_numarului de lucrdri
editate Tn strainatate si importate, cit si prin publicatii
proprii.

In ultimul an, de pildd, piata maghrebiana a absorbit
61 la sutd din totalul exporturilor franceze; 123 la sutd_ din
aceste exporturi au fost destinate statelor africane de liijia,
franceza, ceea ce reprezinta un total de 184 la suta. De
marcat, este faptul cd pe ansamblul  volumelor importate,
proportia considerabilda o detin cartile scolare. Tn anul 1972,
exporturile de carti scolare au atins in statele africane de
limba franceza nivelul de aproximativ 4000000 de volume.
In acest domeniu se remarca un vadit efort pentru asa-nu-
mita africanizare a cartilor destinate Tnvatamintului, in sen-
sul introducerii unei adaptari la realitatile fiecarei tari, al
studierii principalilor autori indigeni. ) B

Pe alt plan, trebuie evidentiat fenomenul schimbdrii ra-
dicale a modului de a se pune problema cartii in tarile in
curs de dezvoltare. Odinioara, se cunosteau cerintele aces-
tor_tari, dar se considera ca este suficient importul de carti
fara grija de a se dezvolta mijloacele de publicare indigene.
In prezent Tnsd, Tindeosebi in " cadrul manifestarilor organi-
zate cu prilejul ,Anului International &l Cartii", s-a relevat
faptul ca pentru a-si satisface Tn mod efectiv asa-numita
foame a cartii, tarile_ in curs de dezvoltare trebuie sd fie,
in primul rind, Tn masurd s&-si asigure ele insele productia
intelectuala si materiald a lucrdrilor de care au nevoie. In
acest sens, o serie de tari africane au si luat masuri pentru
promovarea productiei proprii de carte. In Tunisia, de pilda,
au fost create doua societati — Societatea Tunisiana de Di-
fuzare, Tn cadrul careia statul detine o participare de 51 la
sutd, si Casa Tunisianda de Editare, o0 intreprindere care apar-
tine_ in intregime statului_si care fsi propune ,difuzarea de
carti apartinind patrimoniului cultural tunisian, promovarea
creatiei literare autohtone_ si practicarea unor preturi accep-
tabile pentru marea masa a cititorilor". In Algeria, Socie-
tatea Nationald de Editare si Difuzare, care si-a propus sa
actioneze ' pentru familiarizarea majoritatii populatiel cu car-
tea. a editat in primele opt luni alé anului trecut 23 de titluri
dintre care opt In limba araba, totalizind 98 000 de exemplare.
Eforturi similare sint vizibile Th majoritatea statelor inde-
pendente ale Africii, cu exceptia acelor state Tn care_ politica
rusinoasa a apartheidului continud sd fie aplicatd in toate
sectoarele de activitate ce vizeaza populatia de culoare. De
exemplu, in Africa de Sud, datorita cenzurii, represiunilor,
care_nu permit exprimarea liberd a conceptiilor scriitorilor
negri, majoritatea acestora au luat drumul exilului. Singurii
Lsupravietuitori” ai acestui atac direct au fost scriitorii “me-
tisi Richard Rive si Adam Small, dar se pare cd nici ei
nu vor rezista multd vreme. Patru din cinci opere ale lui
Richard Rive sint interzise. Adam Small este autorul unui
remarcabil poem satiric, care prezintd sosirea lui Christos
(imaginat ca un metis), asteptat la aerodromul din Johannes-
burg de o multime_imensd, pentru a inlatura barierele se-
gregatiei rasiale. Fara_Tindoiald, o asemenea carte nu va
putea vietui Tntr-o tard a segregatiei rasiale. Datoritd cen-
zurii literare, de-a_lungul anilor s-a Tntocmit o lista a car-
tilor interzise, lista care cuprinde numele celor mai remar-
cabili scriitori_din literatura universald si pe care sud-afri-
canii sint privati sa-i cunoasca. Totodatd, scriitorii gn
R.S.A. ca Todd Matshikiza (autorul romanului ,Socolatd
tru sotia mea"), ,Levis Nkosi (autorul culegerii de eseuri
.Casa si exil", ‘care reprezintd una dintre cele mai profunde
analize ale conditiei negrului din Africa de Sud si S.U.A),
Ezekiel Mphahlele (autorul celui mai_bun studiu asupra lite-
raturii africane) etc. au ales calea exilului, iar cartile lor sint
interzise de autoritdti. In aceste conditii, se pune din ce in
ce mai pregnant, cerind un raspuns cit mai imediat, Tntre-
barea : ,Poate oare Africa de Sud sa se lipseasca de car-
tile sale ?* o . . ~
" Dar _cu toate ca Tn acest colt al continentului negru sint
prigoniti scriitorii, iar cartile sint si ele urmarite ca si oa-
menii, ,Anul International al Campii'.a vamiribuit la promo-
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subliniaza ,Jeune Afrigue” este ~depdsirea acestui stadiu

cantitativ (numar de carti si biblioteci) pentru a permite a-
bordarea raporturilor pe care cartea le Tintretine cu struc-
turile sociale si culturale din Africa, pentru o mai buna in-
tegrare a cartii in politica de emancipare economica, socialda
si culturala a statelor Tn curs de dezvoltare.

Radu SIMIONESCU
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