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V. MIHAILESCU-CRAIU : .Casa cu pridvor'

e societatii fata de arta, cu alte

cuvinte o ,discontinuitate” (u-

neori chiar cu violente forme

, de contestare) intre artist si

societate. Dar ,criza artei" —

remarca teoreticianul citat —

i nu e un semnal de disperare,
Mircea MANCAS  yn stigmat al neputintei crea-
toare, ci un semn al ||pse| de

Critica de specialitate — si rii artei. Atacind formele noi mult: prezenta ,nelinistii”, su- intelectuale. In acest sens, ra- »functionalitate” a artei in so-
*iu numai ea — a remarcat, a- de expresie, de care nici el flul chinuitoarei emotii interi- portul dintre intentia", vizi- cietate,  al inaderentei si  al
desea in actuala conjunctura a fnsusi nu e uneori perfect con- oare, in locul placerii calme si unea originala a creatorului si  Protestului ei in fata contradic-
raportului dintre valorile spi- stient, el rdmine un izolat, cu imobile. Psihanaliza  clasica finalitatea" atinsia in mod va- tiilor sociale  profunde. Criza
rituale o discrepantd intrecre- mindria originalititii ultragia- (Freud, Adler) ca si cea noud riat in operd, e un domenju artei apare astfel de fapt drept
atia artistica si valorificarea ei te si speranta in compensatia  (Lacan) pun la baza starii es- fragil si implici o rard si de- reflectarea, constiinta” crizei
sociala, o umbrad care invaluie posteritati. Pe de alti parte, tetice — creatie sau numai in- plini obiectivitate in aprecie- €conomico-sociale pe plan spi-
cu o undid de scepticism sire- dorinta  diverselor nivele ale tuire sau contemplatie — no- rea critici ritual. Arta descrie acum siex-
lativa ndoiald rolul artei in. societatii de a se fmpartasidin tiunea de turburare, de stranie E azi relatia dintre artist si Prima dificultdtile, in care se
viata  contemporana. Nu de valorile artistice e si ea limi- neliniste psihicd. Aceasta e Tn  public, dintre creatie si recep- gaseste adincita societatea  n
muit ecoul ei s-a resimtit in- tatd de caracterul difuz al cul- adevar unul din termenii ,po- tare, atit de amenintatd, Tncit criza.  Kafka spunea: ,Arta
tr-un fnalt for al dezbaterii te- turii lor si unor predilectii de- laritatii" contrariilor in pro- se poate vorbi despre o ,cri- clameaza desperarea noastra si
oretice — Congresul al Vll-lea suete, refractare nemotivat sau cesul creatiei artistice, pe care zi a artei”, ca indiciu al inu- absurditatea existentei”, iar J.
de Esteticd (Bucuresti, august arbitrar, dintr-o comoda atitu- fin stadiul final arta Tl dizolvd tilitatii si perisabilititii ei po- P. Sartre, filozoful existentia-
1972) — grupind un impresio- dine conformista, de care dau Tn emotia estetica subtild, puri- sibile? O asemenea sumbrd lismului Tn literatura, teoretiza
nant numar de comunicari in dovadd diferitele categorii so- ficata. perspectiva pare de la Tnceput dezgustul fizic (la nausee) fata
jurul  pasionantei probleme :  ciale. Evident, arta e un mijloc exclusd. Dar se constatd fap- de predestinarea existentei u-
,Criza artei, Moartea artei Ceea ce pare a accentua, pe specific de transmitere a unor tul insolit, ci opera de arta — mane. La rindul sdu, ol. Re-
Punctul de plecare in aceastd drept cuvint, dezacordul in a- valori spirituale, din care ideea esentiala ratiune a actului ar- vaault d'Allonnes (,Revue
directie l-a constituit fara n- ceasta directie, e refuzul fatd nu poate fi absentd, caci ea e tistic si principalul scop alcer- d’Esthetique”, nr. 4/1972) sub-
doiald o anumitd ,distantare” de ,neinteligibil’, de care se nucleul catalizator al stirilor cetdrii estetice — e considera- linia faptul c& arta 7isi inde-
— constatata indeosebi Tn ar- lovesc inovatorii® Tn experi- psihice difuze, ce capatd ca- ta ca un lucru efemer, avind o plineste, chiar prin criza, func-
ta occidentald —, Tnregistratd —mentele lor adesea excesive si  racter de comunicare inteligi- existentd trecatoare. Jean Aller, tia fundamentala de artd a u-
pe planul relatiei : artist-opera- neconcludente. Faptul Tn sinee bild si concretd. Arta e sen- remarcabil istoric al artei si  nei societdti in criza. Mai pri-
public, mai precis tre actul perfect explicabil. Dar nu tre- sibila la diferitele miscari ale estetician, observa — intr-o  mejdios pentru ea ar fi fost,
creatiei si cel al receptdrii o- buie uitat totusi cd claritatea, gindirii teoretice, ~de care se substantiali expunere intitula- dacd nu s-ar afla in criza; a-
perei de arta: un ,dezacord" calmul si luciditatea nu au simte indirect influentatd. Caci ta: ,Criza artei ? Arta crizei" tunci ar fi trecut printr-o faza
intre intentia, viziunea artistu- fost totdeauna considerate drept semnificatia unui obiect artiss — inevitabilitatea caracterului  criticd, anormald, poate fatala
lui concretizatd  in obiectul trasaturi esentiale ale actului  tic include o anumitd idee, u- ,mutational” al artei actuale, pentru ea
creat si corelatul ei indispen- creatiei si ca un germen de neori chiar expresia unei_ con- in functie de ambianta schim- Arta apare astfel ca un ,se-
sabil, acceptarea, valorificarea  turburare se afla chiar Tn e- ceptii de viatd sau simpla ati- barilor sociale, de acele zgu- ismograf® al zguduirilor socia-

de catre factorul receptiv. Ex- senta artei. Originar, arta grea- tudine fata de alte valori in duiri ce caractjerizeaza ,criza

. Lat 4 ! / ! C T _wCI le. Impactul intre ,nou" si ,o0-
plicatiile sint multiple si poa- cad prezenta cele doud aspecte societate. Sub acest raport, ar- generald" a lumii capitaliste.

bisnuit" Tn viatda se comunica

te printre ele, nu cea din urma fundamentale, pe care Fr. [\ll_- ta concretizeaza un ,stil" de In reprezentarea esentialului  sj \n artd. Tendinta de prepon-
e incercarea de tehnicizare si  etzsche le-a desprlns si urmarit viatd, pe linia materializarii i- vietii, ,forma" a devenit uneori  derenti a stiintei _stiintifiza-
de abstractizare ce stiruie ca in intreaga dezvoltare a artei: deilor, evitind transpunerea ei  inaccesibild si transforméri ra- rea* la baza artei, nu e o lo-
o tendintd insistentd in crea- .apolinicul” si ,dionisiacul" — — insdsi in lumea abstractiilor. pide pe plan economic fac sd  vituri Tmpotriva ei, ci o incer-
tia artistica actuald.  Artistul ultimul exprimind dinamismul  E deci, In primul rind, o ati- se constate o adevaratid ,rup- care de a o aprobia de viata
contemporan pare convins de agitat al atitudinii _artistice, tudine spirituald, care se com- turd" a artei de viatd, alteori e tehnica, de productie. S‘(i-'

necesitatea unei totale innoiri, Creatoare a artelor miscarii. lar  pleteazd Tn mod necesar cu 0 o inadaptare a gustului public

i e LU ! Iy “ < D . 1 | inta |mp||ca valorile necesare
inlocuiri a obisnuitelor mijloa- Tn arta moderna, tulburdatoarea specificitate tehnicd. Ea se dis- la arta timpului prezent. Du-

Vletll de aceea exista SI 0

ce de realizare, fara a lua in emotivitate romantica (Novalis, tinge si trebuie sid se deose- bla conditionare ,Opera — pu- practlca o arta experlmentalé
consideratie tradltla o anumita Byron, Edgar A. Pde), ca si vi- beascd, prin ,structurd”, ele- blic" e astfel amenintatd, caci orientati in directia productiei
experientd a colectivitatii, pre- olentarea linistii, sau ,bizare- mente si ,modalititile” de co-  criza artei” implici pe de 0 materiale, o artd in masurid sa
ferintele publicului, nivelul lui  ria" frumusetii, de care vorbea municare, atit de limbajul co- parte atitudinea artistului fata

si legile clasice ale comunicd- Baudelaire, implica ceva mai mun cit si de celelalte valori de lume, iar pe de alta pozitia (continuare Tn pag. 6)



»A patra dimensiune" este me-
tafora care traduce dificultatea
de a defini poezia moderna.
Preocupata prin exercitiul cri-
tic curent de problemele poeziei,
Magda Ursache fisi dezvaluie in
aceasta prima culegere de arti-
cole preferinta constanta si uni-
tara pentru lirica afirmata in
deceniul al saptelea, careia cautd)
sa-i descopere trasaturile speci-
fice, elementele diferentiale fata
de perioada anterioara. Ideea
celei de-a patra dimensiuni re-
prezentate de poezia moderna
este o prelungire a formulei lui
Worringer, privitoare la spatiul
tridimensional al vechii arte e-
uropene. Greutatea de a delimita
acceptia de poezie moderna, asa
cum s-a manifestat ntr-o anu-
me etapa istorica priveste atit
latura teoretica, cit si  analiza
textelor reprezentative. Pentru cea
dintii, Magda Ursache ne ofera
un preambul de principii, fruc-
tificind lecturi  structuraliste,
pentru ilustrare ea se opreste la
citiva poeti afirmati sau ajunsi
n plenitudinea fortei creatoare
n deceniul al saptelea.

Partea teoretica la care se re-
fera frecvent si in exegeza indi-
viduala a poetilor, cuprinde o
pledoarie sustinuta pentru poe-
zia modernd, pentru mijloacele

de comunicare, urmarite, ple-
cind de la mijloacele ei de co-
municare, in detaliile discursului
liric si in ansamblurile care de-
monstreaza o coerenta Si 0 con-
tinuitate ... Se remarca, Tndeosebi,
consideratiile asupra rolului cu-
vintului, al metaforelor, alegori-
ilor pina la semnificatie si ros-
tul compozitiei care structureaza
elementele individuale si le da
sens si valoare. Continuind su-
gestii din  citeva texte cri-
tice fundamentale. Magda Ursa-
che reuseste sa le utilizeze in
chip original Tn interpretarea
poeziei contemporane careia Ti
demonstreaza, prin raportarea la
citeva idei directoare, calitatile
eminente Tn efortul de a se dife-
rentia de rutina si poncif. Magda
Ursache scrie o critica aplicata
si pina la un punct tehnicizata
in expresie, interesatd mai putin
de recompunerea prin sugestie a
poeziei, cit de descoperirea rigu-
roasa a structurilor capabile de

a fi integrate intr-un sistem si
formalizate. Am apreciat de ase-
menea, intentia de a stabili si
printr-o cercetare istorica, trasa-
turi definitorii ale liricii roméa-
nesti contemporane. Ceea ce se
spune In A patra dimensiune
despre logica poeziei, individu-
alizare, accesibilitate si mimetism
este Tndreptatit si rezulta dintr-o
privire complexd a fenomenului
artistic pentru care orice simpli-
ficare risca sa-i altereze esenta.
Magda Ursache revine cu insis-

MAGDA URSACHE:

A PATRA
DIMENSIUNE

tentd si asupra ideii de genera-
tie poetica definita prin discon-
tinuitatea fata de generatiile
precedente, astfel spus cu un
termen pozitiv prin notele dife-
rentiale cu caracter individual.
Argumentarea este convingatoa-
re, dar lasa de la un punct im-
presia de exclusivism prin ten-
dinta de a privi, fara nuantele
necesare, aportul altor modalitati
decit cele recomandate de poezia
modernad. Astfel, limitindu-ne la
un exemplu citat Tn volum, ar
rezulta ca pentru Eminescu,
odata gasit cuvintul ,ce expri-
ma adevarul", problemele com-
pozitiei si chiar cele tinind de
continutul poeziei nu ar mai fi
la fel de complicate ca acelea)
ale unui mare artist contempo-
ran. Or, gasirea unui ,simbol
care traduce Tn imagine destinul
omului contemporan” a fost pre-
ocuparea obsesiva a oricarui po-
et autentic din antichitate si
pind in zilele noastre si pentru
ca discutia sa-si fi Tndeplinitin-
tegral intentiile era necesara o
disociere mai clara fintre valo-
rile si nonvalorile fiecarei ge-
neratii, intre ceea ce fTnseamna
la un adevarat poet Tmplinire a
programului estetic si simpla lui
formulare Tn termeni discursivi.
Disociere pe care Magda Ursa-
che o face, de altfel atunci cind
se indreapta spre analiza citor-
va poeti actuali, fata de care,
cu toata adeziunea manifestata,
isi exprima ironic si decis ne-
multumirea atunci cind ideile
nu se traduc Tn valoare artis-
tica.

Partea cea mai substantiala si
mai convingatoare sub raportul
demonstratiei este aceea, foarte
extinsa Tn organizarea volumu-
lui, dedicata operei poetilor ac-
tuali. inainte de a trece la cri-
tica dupa metoda structuralistd,
Magda Ursache formuleaza un
profil al poetului, gaseste cite-
va dominante Tn functie de care
cunoasterea procedeelor capata
0 motivatie si conduce la un
profil unitar. Capitolele dedi-
cate lui Nichita Stanescu, loan
Alexandru sau lon Gheorghe, mi
se par cele mai izbutite si mai
ilustrative  pentru metodologla
criticd si rezultatele ei. La loan
Alexandru datele esentiale ale
poeziei sint fixate de [ainceput,
cu insistenta asupra acelei ten-
siuni interioare rezultate din ne-
putinta de a depasi printr-un
act demiurgic limitele naturii u_
mane : ,Poezia lui loan Alexan-
dru izvoraste dintr-o drama per-
sonala foarte acuta. Constitutia
sa interioara este exacerbata de
mari viscoliri, ceea ce naste sen-
zatia penduldrii intre fiinta si
nefiinta. Este o lume de tene-

bre si de mistere orfice. Efe-
meritatea si zadarnicia compun
substanta ‘ideatica a poemelor.
In contextul liricii contempora-

ne, loan Alexandru readuce con-
vingerea proprie unui anume ro-
mantism nebulos ce pretinde in-
consistenta gestului creator dato-
rita naturii umane imperfecte si
limitate. Actul poetic nu este o
,eliberare”, cum au crezut-o
marii apostoli ai romantismului
german si nici nu poate fi in-
teles ca o mediere intre lumea
concreta si cea  transcendenta
nici ca o serie de ,corespon-
dente" ori de analogii, cum s-a
impus Tn constiinta literatilor
prin opera lui Baudelaire  si
Mallarme, ci e un simplu stri-
gat de alarma dezumanizat prin
disperare, dar imperceptibil cu
toata dimensiunea lui cosmica,
datorita trepidatiilor apocalipti-
ce ale obiectelor, fiintelor sife-
nomenelor. Exista si la loan A-
lexandru o criza de constiinta
care, metaforic, este exprimata
prin formula ,moartea parului
salbatic", vers tipic dintr-o poe-
zie tipica pentru starile sale de
violenta interioara”. Odata des-
coperite aceste dominante, ele

ordoneaza intreaga discutie, fie
ca se refera la dimensiunea vizi-

onard, fie ca are Tn vedere se-
rille de imagini, ~compozitia™
sau Tnsasi transformarea ideilor
n poezie. Aceleasi calitati se
pot intilni si Tn eseul dedicat lui
lon Gheorghe unde este urma-
rit cu finete amestecul inextri-
cabil de arhaic si modern, fa-
bulosul straniu din istorie, mit
si cartile populare, topit Tntr-o
sinteza proprie.  Atunci  cind
pleaca de la sugestiile textului,
concluziile teoretice  dobindesc
un plus de claritate si de ordi-
ne, Din analiza poeziei lui lon
Gheorghe, rezulta mai convinga_
tor decit din orice discutie ge-
nerala, cum folclorul, elemente-

le traditionale, pot fi revigorate
numai printr-o punere a terme-
nilor intr-o noua relatie, care
traduce de fapt, o noua viziu-
ne marcata de originalitate, in

acest fel se pot stabili mai ferm
valorile poeziei contemporane si
este posibila raportarea la va-
lorile ratificate deja de istorie.
Interpretarea  structuralista i
poeziei presupune si 0 anume
tehnica a cercetarii pe care Mag-
da Ursache o stapineste cu si-
guranta, ca Tn analiza limbaju-
lui lui Nichita Stanescu, dupa ce
logica acestei poezii a fost pri-
vita din interior, desfacuta in
partile ei componente. Tot su-
punerea riguroasd la text per-
mite gruparea poetilor in fami-
lia de spirite si oferd o expli-
catie unor categorii care, altfel,
ramin simple formule fara a-
coperire : caracterul luciferic al
poeziei lui Cezar Baltag, Tn o-
pozitie cu caracterul demoniacal
oeziei lui Nichita Stanescu sau
oan Alexandru.

A patra _dimensiune atesta pre-
zenta unei certe vocatii critice.

MONOLOGURI IN' SECVENTE

Const. CIOPRAGA

Cuvintele care traduc stari sufletesti (fericire, emo-
tie, farmec), acele cuvinte care nu exprima echivalente
si cantitati controlabile, ne intind capcane. Cine-mi va pu-
tea oferi vreodats, cit de cit exact, o definitie a fericirii ?
Sau o definitie general valabila a notiunii de bunatate ?
Prin comprehensiune eu finteleg un fel de instalare ipo-
tetica n existenta intimd a altora aproape pina la egali-
tate, Tncit argumentele si reactiile lor devin si ale mele.
Dar dacd lucrurile stau” intocmai astfel, comprehensiunea
risca sa se confunde uneori cu slibiciunea morald. Cind
omul comprehensiv accepta argumentele cuiva care a gre-
sit grav fatd de societate, atunci luciditatea e n deficit,
lar ‘sensibilitatea actloneaza _prea mult. La omul ,tare",
necrutator, luciditatea nu se ncurcd in sentimentalisme. A
fi comprehensiv, — iata una din cele mai relative expre-
sii.

¥

Oricit de mare, recunoscut si consacrat, poetul, pic-
torul, actorul Tncearcd, la fiecare noud aparitie publica,
nevoia unei certitudini venite din afara. Fiecare, n felul
sau, se verifica in raport cu publicul. Daca insa poetul si
pictorul pot spune (cum o si fac unii) : ,Voi fi apreciat la
dreapta valoare in viitor", actorul apartine clipei, momen-
tului, si nerecunoasterea, pe scena, dupa cele citeva zeci
de minute care-i marcheaza rolul, inseamna drama. Dupa
spectacol, un critic poate fi 'determinat sa gaseasca acto-
rului neaplaudat unele merite, dar acesta are nevoie de
caldura, de iubire chiar. Si pe acestea din urma, nu i le
poate da decit publicul.

¥

LA juca”, in limbajul unui actor profund, Tnseamna
capacitatea de a figura, de a trai, de a seinstala, printr-un
efort complex, Tn altii. nA juca" implica totodats si a
transcende. Facind ,teatru”, actorul de geniu iese din’ rol
pentru a se angaja intr-o aventura cu perspective infinite.
Agitatul Hamlet poate deveni, seara de seard, altul. C&ci
daca s-ar repeta exact, neschlmbat efortul actorului ar
sfirsi intr-o mecanicd Tntristatoare. Chutarile lui Hamlet se
amplificd, dobindind un nou coeficient prin cautarile Ham-
letilor in care personajul shakesperean se reincarneaza.
Marele teatru nu subzista fara aspiratie spre absolut. Cum
nici marele Will n-a spus totul, interpretii lui pe scena
pot da sensurilor nepunctate de dramaturg rezonantele
de care ele aveau nevoie.

Este urftenia unui actor fTnzestrat un impediment?
Masca data, el si-oschimba finfrumuseti, daca stie sa arda
la timp. Frumusetea caligrafica nu spune, uneori, nimic.
Tinarul care ,poarta frumos" fracul sau sta ,frumos" pe
scaun, nu umple scena. O ocupa doar, efemer.

*

Lupii sint temuti, Tnsa lupii au scuza de a practica
violenta pentru a supravietui. Nu din spirit de aventura
Pe stindardul dacilor se putea vedea profilul unui cap de
lup. Sarpele nu e numai temut. Sarpele repugna. Despre
putini oameni spunem ca seamand cu lupii (Hobbes, ge-
neralizind, gresea’). In mintea unor oameni se tirasc
serpi. Aceasta e altceva. Chiar n ochii unora ies la lumi-
na serpii, care subit, se retrag.

*

Culisele teatrelor sint comparabile cu niste oglinzi de-
formante. Pentru actorul care se vrea |ndependent neim-
plicat, mijlocul cel mai simplu de a le ignora e sa pri-
veasca Tn astfel de oglinzi si sd rida. Risul inteligent e o
sfidare.

*

Nu cum ne-am dus bucuriile, ci cum ne-am suportat
durerile, aceasta e hotaritor. De unde am retinut ideea
asta ?

*

Cineva foarte Tnvatat, cu memorie excelentd, e pasio-
nat de lecturi. De cincizeci de ani 1l vad citind. A devorat
patru—cinci mii de carti, din milioanele de carti cite s-au
tiparit. Ce vrea s zicd atunci Tnvatat? A sti multe? A
putea repeta, citind ce au spus altii ? Totul e cit ai in-
vatat sa extragi din carti si cum sa gindesti pentru a fi tu
fnsuti. Ce util ar fi daca din fiecare carte am ramine ma-
car cu o idee fertild! Dar sint atitea carti care apartin de
la Tnceput neantului.. Aripi de mori de vint, rotindu-se in
gol...

LVechi" si ,nou" Tsi schimba sensurile in functie de un
nivel de comparatie. Devenite vestminte pentru batrini,
stofele noi capata un aer vetust. In salonul unui poet oc-
togenar, pina si ursuletii de pisla cu care el se jucase in
copilarie mi s-au parut batrini. Era batrintea ursuletilor
galbeni ? ori o batrinete a locului ? Ce ar deveni aceleasi
piese in -jocul unor copii ? Stofe vechi, haine transformate,

puse pe corpuri_tinere, o_mobila-stil linga care rasunad voci
tinere, rastoarna |mpresu|e lasind sa triumfe viata.

¥

Din cind in cind, trebuie sd trecem unele lucruri prin
foc. Printr-un foc destinat sa sterilizeze pentru a ncepe
n conditii de puritate maxima proiecte noi. Exista un foc-
care defriseaza si curata; si un altul la a carui caldura
cresc palmieri si crini...



antract

Intre 9—16 mai_se desfasoara _la
lasi, sub patronajul  Comitetului ju-
detean pentru_cultura si euucatie so-
cialista, ,Saptamina muzicii roma-
nesti”, care va include o suita de_ma-
nifestari artistice desfasurate atit in
oras, cit si Tn principalele comune
din gude'g. In aceasta_actiune sint an-
gajate toate institutiile "muzicale ie-
Sene, Opera de stat,” Filarmonica prin
orchestra simfonica_si corul ,Gavriil
Musicescu”, formatiile Conservatoru-
lui si ale Liceului de muzicd. _
Pornind de la aceasta initiativa, am
gasit ca e nimerit _sa dezbatem u-
nele aspecte legate in special de ac-
tivitatea creatoare a muzicienilor ie-
seni, cu atit_mai mult cu cit_la lasi
a inceput sa se contureze n ulti-
mii ani un nucleu de tineri compo-
zitori ce_se afirmd cu autoritate pe
plan national si peste hotare. Discu-
tia purtatd cu V. Spatarelu, Sabin
Pautza si Vasile Zeman — compozi-
tori, George Pascu, muzicglog si- Mi-
hai Cozmei, critic de artd, poate fi
considerata_ edificatoare Ipentru pei-
sajul artistic iesean actual.

Mihai Cozmei : Tnsusi faptul ca a fost
posibila o asemenea saptamina..

George Pascu: Prima din ultimele doua
decenii, dupa cite stiu, pe plan natio-
nal. Au mai fost Tn 1951 si 1957, dar
de atunci ?

Mihai Cozmei : ..Inseamna cd avem o
muzicd romaneasca de toate genurile si
capabila, prin valoarea ci, sa sustina ma-
nifestari, de la opera (in cazul de fata
sloan Voda cel cumplit") si simfonie pina
la simplul cintec coral. lar faptul ca i-
deea s-a nascut la lasi e edificatoare
pentru efervescenta creatoare de aici. Ea
denota, totodatd, strinsa si  armonioasa
colaborare dintre institutiile muzicale.

V. Spatarelu: Si nu mai putin, inte-
grarea lasului ca o valoare Tn contextul
national. Premiile cucerite recent la Cluj,
de catre studentii Conservatorului nos-
tru, ca si participarea formatiilor din
Bucuresti (Musica nova) si Cluj  (Ars
nova) la zilele iesene sint concludente.
S& nu uitdm ca ideea Tn sine s-a nas-
cut nu Tntimplator, ci datorita faptului
ca serile muzicale de la Conservator au
ajuns sa cuprinda exclusiv muzicd roma-
neasca. Mal mult, chiar Filarmonica a
organizat concerte de muzica simfonica
romaneasca.

Red.: Si care ar fi telul urmarit de o
asemenea manifestare cu larga intindere
in timp ?

Mihai Cozmei: — Promovarea creatiei
muzicale roménesti de toate genurile, sti-
mularea activitatii creatoare a compozi-
torilor ieseni, afirmarea institutiilor mu-
zicale, si — bineinteles — educatia mu-
zicala a publicului de toate categoriile.
Saptamina va duce muzica in uzine, Tn
scoli, la sate.

~G. Pascu: In privinta aceasta, tema
simpozionului propus a Se dezbate e e-
dificatoare . ,,Muzica romaneasca culta

ferentiat! si ei_ca personalitati) nu erau nici Avram lancu,
nici Eliade, njci Balcescu. Dar _ideile fundamentale erau
aceleasi, Ele raspundeau, mai ntii si-ntfi, procesului unitar
de faurire a natiunii. Ele raspuadeau, ca atare si idealului
de unificare politicd, Tmpotriva absolutismului feudal, si ide-

expresie a umanismului societatii noas-
tre". Noi consideram ca aceasta  arta,
umana si umanistd prin fond, trebuie
sa reprezinte cit mai plenar spiritul so-
cietatli socialiste pe care o construim.

V. Zeman: — Si totodatda sa respire
patriotism mobilizator si acel specific na-
tional care sa ne confere un sunet spe-
cial Tn confruntarile internationale.

Red.: Si astfel, pornind de la o ma-
nifestare, ajungem la esentd: creatia mu-
zicala.

Sabin Pautza: — Fara de care nu pu-
tem spune cd avem muzicd, oricit de
buni executanti am avea.

Red.: — De acord. Asadar, prin lu-
mina ,Saptaminii“.. avem o scoalda mu-
zicalda roméneasca in materie de compo-
zitie ?

V. Spatarelu: — Tocmai aceasta ne
straduim sa demonstram, Tntrucit spre a
urca pe podium-ul concertelor interna-
tionale compozitiile noastre trebuie mai
Intli promovate prin mijloace proprii.
Majoritatea lucrarilor din aceste sapte
zile vor fi Tn prima auditie, mergind de
la lied pina la muzica simfonica. Va fi
muzica tuturor generatiilor, de la loan
Chirescu pina la studentii clasei de com-
pozitie a conservatorului, care au un pro-
gram special.

G. Pascu: — Un amanunt in plus :
ideea de permanenta. Saptamina muzicii
romanesti poarta numarul 1, deci va con-
tinua. Invitatie pentru compozitori  sd
scrie pentru festivitatile iesene.

Sabin Pautza: — Credem ca e timpul
ca grupul de la lasi sd inceapa a fi cu-
noscut ca atare. Vasile Zeman e poseso-
rul a doua premii ale Uniunii compo-
zitorilor, V. Spatarelu, laureat al Festi-
valului ,Mihai Eminescu”, avem ambitia
de a fi la nivelul Bucurestiului si Clu-
jului, dar compozitorii nostri  patrund
prea putin Tn circuitul national. Compe-
titivitatea Tntre centrele din tarda e sti-
mulatoare si e bine ca ea sa fie facuta
cu fair-play, nu cu bariere centraliste.
Creatia face parte din fiinta noastra, ast-
fel ca trebuie s& scriem muzicd E pacat
insd a nu fi valorificate potentele acestui
colectiv de la lasi.

M. Cozmei: Sigur ca in fiecare din
noi exista impulsul creatiei Tn dome-
niul respectiv. El Tnsd devine mai pu-
ternic prin constiinta realizarii, deci prin
verificare.

G. Pascu: — Muzica romaneasca a-
vea Tn trecut putin credit fiindca se
cinta rar in concerte si nu ceea ce a-
veam mai reprezentativ, ci coborind la
stadiul de receptare publicd. Aceasta a
dus la o falsd opinie pe care compozi-
torii de azi o sterg impunind valori au-
tentice. Spre bucuria noastra, publicul
se prezinta Tintinerit si Tntr-un progres
uimitor. Daca, Tnainte, la bisuri, era so-
licitat Strauss ori ,Balada" Iui Ciprian
Porumbescu, azi se cere Brahms si Stra-
vinsky. Cu prilejul unui concert—lectie
la Spitalul Parhon, un ascultdtor a cri-
ticat interpretarea unei simfonii de Ceai-
kovsky (inregistrare pe bandd) si a enu-
merat interpretari superioare ale altor

dirijori. Publicul, deci, e de partea com-
pozitorilor care vor sa scrie la  nivel
european.

V. Zeman : — Aici intervine neconcor-
danta dintre compozitor si publicul sau
pe de o parte si ceea ce facem, pe de
alta, pentru promovarea muzicii roma-
nesti. In primul rind: de ce Uniunea
compozitorilor nu poate avea acelasi sta-
tut ca, de pilda, Uniunea scriitorilor sau
Uniunea artistilor plastici ?

S. Pautza: — Diferenta ntre provin-
cie si capitala ca preconceptie in jude-
carea valorilor Tncepe de la viza pentru
lucrari, difuzare, achizitionare. Uniunea
noastra nu are editura si nici fond, iar
filiala nu are mijloace proprii.

Red.: — Ce se_intimpla, sa zicem, cu
0 lucrare premiata la un concurs ?

V. Spatarelu : — Drept de achizitie nu
au decit Consiliul culturii si educatiei so-
cialiste si_Casele judetene ale creatiei
populare. Filarmonica nu are drept de a-
chizitie. Singur Studioul de radio lasi
poate achizitiona muzica de cor si usoara
(simfonica nu), drept care in jurul sdu
s-a format o competenta comisie de crea-
tie. Aceasta indica un drum de urmat in
stimularea compozitorilor.

Sabin Pautza: — Un alt debuseu ar
fi muzica pentru spectacole si filme. O
institutie sau o uzina poate achizitiona
pictura, dar nimeni nu va cumpdra o
simfonie sau o cantatd, chiar dedicate Tn-
treprinderii respective. Cu toate acestea,
compozitorii scriu, fiindca trebuie sa-si
decanteze fiorul sufletesc Tn portative.

Red. : — Am putea vorbi de un anume
specific al creatiei iesene ?
G. Pascu: — Avem la lasi tineri mu-

zicieni veniti din toate provinciile tarii.
Lucrind Tmpreuna, fireste cad au Tnceput
sa se influenteze.

S. Pautza: — In primul rind, se afir-
ma ca la lasi nu se scrie decit muzica
corald. Acum, paleta e completd. Se mai
zice ca moda zilei ar fi desemotionali-
zarea. Or, grupul nostru militeaza tocmai
pentru lirismul discret al emotionaliza-
rii.

V. Zeman : — Tnainte se scria muzica
dupa citat folcloric, asa ca era firesc ca
ea sa aiba culoarea zonei respective. Sta-
diul a fost depasit. Specificul iesean
transpare nu Tn motive, ci Tn fiorul, Tn
aerul general al lucrarilor. Traind 1n
Moldova, desi sint banatean, nu puteam
compune altceva decit ,Hrisov" sau ,lz-
voade" — deci lucrari impregnate de e-
sentd moldoveneasca.

V. Spatarelu: — Sa nu uitam, apoi,
colaborarea cu o serie de poeti ieseni,
ca George Lesnea, Florin Mihai Petres-
cu, Horia Zilieru, Haralambie Tugui, Adi
Cusin, Aurel Butnaru, Vasile Filip — co-
laborare ce transmite creatiei muzicale
un anume colorit.

M. Cozmei: — De altfel, 1n cadrul co-
municarilor din Simpozion va fi eviden-
tiata contributia acestei muzici n ex-
primarea umanismului contemporan.

ARB.

tie sa fie nnabusitd. Ea nu a fost insa si Tnvinsa, pentru
ca toate elaborarile de principii, toate argumentele ce fun-
damentau spiritul revolutionar in intelesul unei doctrine—

au_fost duse mai departe, _P_rin aceeasi corifei ai ideolo-
iei pasoptiste care, pribegiti

din Moldova, au participat

LUMINISM  SI' REVOLUTIE

N. BARBU

_Virtutile indivizilor se verificd_Tn momentele de grea
incercare’; ale popoarelor, in hotdrirea cu _care-si apara
fiinta. Si Intr-un caz si-n altul, ies la iveala caracteristici
sufletesti, dominante Specifice ale temperamentului, ale
modului de a_gindi si de a actiona care particularizeaza
oameni si natiuni.

_ Privind din aceasta perspectiva evenimentele de_la 1848
in toate tarile romane, se poate vorbi de acea unitate n
varietate ‘care asigura temeiurile unei evolutii mult mai
comlglexe. o . .

. a, este deosebire intre_episodul revolutionar _ care
incepe la lasi, in 27 martie si cel care continua, culminind,
la 11 iunie "la Bucuresti. Da, revendicarile formulate pe
Cimpia Libertatii de la Blaj aveau a-si cauta un alt mod
de rezolvare decit cele cuprinse Tn proclamatia, de la Islaz.
Conditiile sociale si_politice erau, desigur, diferite. Oamenii,
jarasi, nu puteau fi identici in manifestari. Un Kogalni-
ceanu, un Alecsandri, Alecu Russo (bineinteles™ di-

alului emanciparii sociale prin_Tnldturarea vechilor privi-
legii si improprietarirea taranilor. Dintre toate, mai ales
unirea intr-un stat neatirnat romanesc" asa cum se aratd
in faimosul program redactat de M. Kogalniceanu : Dorin-
tele partidei nafionale in Moldova — insemna cheia boltii
fara de care intreg edificiul national s-ar prabusi®.

. .Orice miscare revolutionara trebuie sa se plieze con-
ditiilor ~imediate, situatiilor concrete, — altfel ea ramine
un ideal nerealizat, o utopie. Ibraileanu era dispus sa a-
corde celor din Muntenia o vocatie revolutionara cu_ totul
diferitd de a moaldovenilor, considerati mai reflexivi, do-
tati cu ,spirit critic". In realitate, nici Blajul nici Islazul
si_ apoi Bucurestii anului 1848 nu se pot imagina fnaintea
flacarii aprinse in acel martie la lasi si care si-a deschis
drum, ca o tortd purtatd_in inimi_ spre victoriile certe si
durabile ale acestei miscari, védzutd in totalitate. Daca, n
constelatia spirituald a’ roménilor, moldovenii accentueaza
latura contemplativa, acest lucru nu poate insemna, in nici
un chip, o structurala inaderenta la actiune: Stefan cel
Mare a fost moldovean, dar ilustreaza in cea mai expresiva
intrupare sinteza ambelor aspecte. Contemplativismul mol-
dav presupune, mai curind, propensiunea teoretica, Si_a-
ceasta duce la determinarea lucidd a ideilor si scopurilor,
in toate Imprejurarile. Numai o conjuncturd  politica di-
ferita a facut ca, la lasi, actiunea revolutionara din mar-
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a revolutia_ din Transilvania si au contribuit, Tn conti-
nuare, la raspindirea si infaptuirea principalelor idealuri
ale miscérii. Nu este oare semnificativ faptul c& in Mol-
dova, la Minjina, mosia lui Costache Negri — a fost un
veritabil centru conspirativ Tn care se intilneau revolu-
tionari din ambele principate ? Si putem uita oare ca e-
manciparea nationala prin culturd, ca primd treaptd a or-
ganizarii unei actiuni, fusese definita Tn programul ,Daciei
literare” de la lasi? Alecsandri si Kogalniceanu, Al. |,
Cuza — viitorul domn, C. Negri si atitia altii au fost acei
barbati care, gindind Tn Moldova, si-au formulat aspira-
tiile in consonanta cu vrerea_intregii natii. Revolutia a
fost gindita unitar si a fost infaptuita treptat, potrivit con-
ditiilor istorice, prin participarea tuturor celor care i-au
dat glas, din toate tinuturile romanesti. Dintre toti, Tnsa,
Kogalniceanu si Alecsandri, urmati dé Balcescu si Eliade,
de” G. Barit, animatorul de la ,Gazeta de Transilvania”
si de la ,Foaie pentru minte, inima si literaturd" din Bra-
sov, se situeaza inainte prin forta verbului lor si prin ceea
¢e am numi conjugarea principiilor luministe cu revolutia.
Este o particularitate a pasoptismului, manifestata cu pre-
cadere In Moldova_ si dezvoltata ulterior in cadrul amplu-
lui proces revolutionar care a _finsufletit toata natiunea,
intr-o solidard incordare a luptei eliberatoare.



CRITICA-

un act de angajare morala
Marin MINCU

Marea arta este profund morala si, cu atit mai mult,
critica trebuie sa se exercite Tn baza unor riguroase prin-
cipii. Autoritatea judecatorului artei sta toatd Tn morali-
tatea sa. Etica gestului critic este ceruta de rolul director
ce si l-a asumat dintotdeauna critica. Pentru a fi apt a
pleda Tn aceastd instantd, trebuie o prealabila tamaduire
de toate umorile efemere. In relatiile cu operele, criticul
e un auster ce se abstrage oricarei subiectivitati conjuc-
turale. Cit de sterila apare pledoaria pdtimasa se poate
constata usor din biiguiala necontrolata a falsilor pole-
misti iviti aiurea Tn literatura noastra. Simptomatic dan
nu hotaritor, pentru momentul actual, este faptul ca
scriitorii ca persoane publice, exercitd o accentuata influ-
entd asupra criticilor. Dar nu aceasta poate fi explicatia
Jipsei de criterii ce bintuie uneori breasla judecatorilor
operei literare.

Respectarea unor rigori principiale nu se confunda cu
practica hedonista a ,parerilor literare”, in afara oricdror
repere estetice. Unui critic literar i se admite, Tn masura
in care este o autoritate, manifestarea unor atitudini cit
mai personale (expresie a subiectivismului creator), prin
care acesta se deosebeste de ceilalti confrati. Personalita-
tea criticului sta in judecatile sale cit mai exacte, Tn situ-
area axiologica a literaturii careia 7i este contemporan, Tn
capacitatea de a fi el Tnsusi (prin consecventa aplicarii
rigorilor impuse) Tn raport cu operele literare. Niciodatd,
cineva care nu se pronunta decit contabiliceste despre au-
tori, nu va fi numit critic, daca nu propune un unghi Ine-
dit de abordare, daca nu descopera structura profunda a
literaturii investigate. Dar nu numai atit; fara respecta-
rea unor criterii morale ferme, criticul se descalifica, caci
asa cum spune E. Lovinescu ,el trebuie sa fie numaidecit
un om moral, sub pedeapsa zadarnicirii ntregii lui ac-
tivitati". Abaterea de la criteriul moral Tnseamna o aba-
tere grava fata de Tnvestitura acordata de public. Dupa
parerea noastra, criticul literar nu e Tn primul rind un
judecator, ci un martor. Un judecator poate gresi fara a
avea vreo vina (din lipsa de probe suficiente, avind posi-
bilitatea ,revizuirilor"), dar unui martor nu i se admite sa
depuna mincinos n procesul in care este implicat. O mar-
turie mincinoasa echivaleaza cu o fapta antisociala, in-
trucit antreneaza constiinta publica pe o pista falsa. Ase-
menea critici trebuie ,excomunicati’ imediat din cinul li-
terelor. Deci pleddam pentru adevarul (moral) de care tre-
buie sd raspunda martorul-critic. pentru sinceritatea sa
angajata si angajanta fata de increderea marelui public,
calitatea de martor fiind mai grea decit aceea de judeca-
tor. Si pentru acest lucru trebuie vocatie. Orice martor,
este, Tn absolut, el Tnsusi un judecator. Acelasi Eugen Lovines-
cu sustine cu justete cerinta pentru critic de a avea o
-anumita cinste profesionalda ce-1 pune mai presus de ba-
nuiala unei transactii cu convingerile sale. O parere tre-
buie sd fie expresia ntregii noastre fiinte morale”. Sint
Tnca multi care Tsi zic critici, facind din acest exercitiu un
mod de a perpetua neverosimile confuzii si a opri astfel

in loc emulatia creatoare, inventind si creind o stare de
ambiguitate, necorespunzatoare cu climatul nostru literar

efervescent. Depunerea neangajatd Tn procesul critic, fara
respectarea unor elementare rigori axiologice, practicata
candid de critici ,consacrati”, duce la crearea unor false
.mituri”, la imposibilitatea construirii unei ierarhizari
valorice, necesare Tn cadrul oricarei literaturi mature. Caci
nesinceritatea criticului atrage dupa sine nesinceritatea
literaturii Tnsdsi. Netinind cont de criteriul angajarii mo-
rale, criticul comite cea mai grava abatere in magistratura
ce i s-a Incredintat. Abatere fata de literaturd, dar si fa-
ta de public. Publicul trebuie orientat just asupra valori-
lor autentice. Criticul actual trebuie sa fie mai mult decit
ericind un exponent al marelui public, pentru ca litera-
tura sa poata deveni un fenomen de masa. Cochetind cu
ea Tnsasi, critica s-a cam devalorizat si exista pericolul ca
oricine isi da cu ,parerea" despre o carte cit de medio-
cra (deci o parere tot mediocrd) safie numitcritic. Societatea
literara trebuie sa fie pentru un critic ceea ce era agora la
greci. Dupa ce a participat la dezbaterea de principiu,
ciiticul intra Tn anonitnat. Aflat singur Tn fata operelor,
e Tnsd suveran uitind de autorii lor. El toarnd sevele co-
municante ce vor vitaliza lujerii abstracti, ai operei, par-
ticipind astfel Tn egala masura la creatie. Un scriitor, ori-

cit de valoros, nereceptat la timp de critica, se fosilizeaza
anacronizindu-se. Descoperirea lui e adesea un fruct al

hazardului. Tocmai situatia aceasta trebuie evitatd azi ca
neverosimila. De aceea retras cu gravitate Tn solitudinea
actului de discernere, un critic adevarat se distanteaza de
autori (ca persoane vii) pentru a se apropia de opere, spre
a le face sd fiinteze. Actul acesta social se leaga direct
de stringenta angajarii sale morale. Fara morala nu exis-
ta nici creatie. Cu atit mai putin critica.

>

inerii prozatori de astazi au abandonat a-

proape cu totul schita si povestirea. Ei tra-

lesc Tnainte de a se maturiza social si ar-

tistic, mirajul romanului, al constructiei
proteice cu labirintice ramificatii si cu personaje
memorabile, cu conflicte neobisnuite, cu eroi lu-
cizi sau superficiali Tn relatiile lor cu viata si cu
dramele ei. Tentatia genului proteic este imensa,
dar rezultatele nu sint Tntotdeauna pe masura
ambitiilor. Credem ca un tinar care n-a trecut
inca pragul unor experiente sociale si morale
fundamentale, care n-a avut practic timp sufici-
ent sa traiasca si sa-si rememoreze, sa-si recreeze
din experienta sa reald, o operd nu are de unde
sa ne propuna si sd ne incredinteze ca a dat un
roman bun sau foarte bun. Experlenta de viata
a prozatorului tindr si nu numai tinar (concept
care o vreme s-a banalizat prin suprasolicitare si
pe care l-am dori ,reabilitat") este decisiva, ca si
vocatia, Tn crearea unor opere care si ramina. E-
secul multor debutanti (care uneori apar Tn serie
cu romane mediocre) nu trebuie sa ne lase indi-
ferenti. O tinara prozatoare care se preocupa, in-
termitent, si de critica, Tia Serbanescu, in Ba-
lada celor rau iubiti (Editura Cartea romaneasca,
Bucuresti, 1973, 156 p.) ne demonstreaza la nive-
lul unui documentar, al unui montaj de texte e-
terogene (despre toate si despre nimic!) ca n
ciuda unel experiente impresionante de viatda nu
reuseste s-o valorifice artisticc. Romanul Tiei Ser-
banescu este o povestire scrisa neglijent, cu mul-
te scene autentice, dar si cu situatii false, cu dia-
loguri neverosimile, cu personaje stranii, dere-
glate psihic, consumindu-si viata Tn baruri siin-
tilniri amoroase care nu mai au sfirsit, in discu-
tii sfatoase si puerile. Totul sau aproape totul da
impresia de fals. Mediul social pe care Tia Ser-
banescu 7l descrie in fuga, fara acuitate, e al re-
porterilor profesionisti, al gazetarilor care colinda
tara in lung si-n lat, documentindu-se. Este un
mediu intelectual elevat, dar comportarea perso-
najelor este in dezacord cu acest spatiu al idei-
lor, al principiilor. Sa derulam citeva fragmente
din ,roman": in peregrinarile sale prin tarda re-
porterul Opran cunoaste mai multe femei (Su-
zana, Mihaela, loana s.a) cu care poarta nesfir-
site conversatii de o uimitoare banalitate. Tina-
rul reporter se casatoreste, dar nu dupa mult
timp datorita unor conflicte, care nu sint justi-
ficate din punct de vedere psihologic, divorteaza.
Eroul nu-si cunoaste tatal care, se zice, ca ar fi
disparut intr-un mod cu totul misterios, dar pro-
zatoarea ne face sa intelegem ca totusi traieste!
Biografia personajului e liniara si fara profunzi-
me psihologicd. Radu Opran navigheaza pe o-
ceanul unor false nelinisti si tot timpul e obsedat
de ideea ca e un neinteles, ca e un nerealizat.
Scrie si nu mai termina un studiu despre G. Ca-
linescu! De fapt, personajele  Tiei Serbanescu
discutd cu o uimitoare degajare si pricepere des-
pre scriitori, despre viata lor, despre cancanurile
literare, despre redactori sefi sau poeti versatili,
dar talentatl si care — ne asigura tinara proza-
toare I — sint capabili sa scoatd un volum cum
»,n-a scos nimeni niciodata"!! (p. 27). Este ,ca-
racterizat" romancierul G. Calinescu cu o supe-
rioritate critica, care pur si simplu dezarmeaza.
Se vede ca lui G. Calinescu nu-i este dat sa sca-
pe nu numai de unii critici neiertatori si rai n
mediocritatea lor, dar si de umbra unor prozatori
care Tn romane 1i fac procese, Ti ancheteaza via-
ta! (,isi permite scene care Tn alt context ar fi
Interzis auditoriul”, p. 65) si se defineste modali-
tatea critica : ,Tendinta de a construi imens chiar
pe metru patrat"! (p. 65) si alte enormitati de a-
cest gen, Tn acest limbaj bombastic, imposibil, ru-
dimentar.

In povestirea. Tiei Serbanescu ntilnim si citeva
pagini de proza autentica. Este bine descrisa at-
mosfera  din  redactia unui ziar, relatiile
dintre redactori, conflictele |mpreV|2|b|Ie preju-
decatile, curajul care se instaureaza si dureaza
intr-un astfel de mediu, activ, febril, bovaric.
Portretul moral al redactorului sef ni se pare bi-
ne prins si, mai ales, in latura Iui ,diplomatica" :
~Redactorul nostru $ef se purta ca un politician
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american n campanie electorala, ceea ce nu era-
rau. Tsi plasa zimbetele si incurajarile exact cind
si cui trebuia, saruta miinile tuturor femeilor
fara deosebire de virstd si sex-appel, lovea spor-
tiv omoplatii colaboratorilor, cind se entuziasma,
si comanda cafele pentru toatd lumea la sedinte...
Regim cultural bine Tintretinut. Zimbeste superb,,
nsa, si fara gres. Il invidiam pentru aceasta.
Era, cum spunea Ralea, pina la un punct, o so-
lutie filozofica. Nu reuseam niciodata sa-i zim-
besc la_timp, si cadeam regulat la prime. Eram,
decis sa exersez. James, batrinul vulpe, pretin-
dea ca in adincul sufletului redactorul nostru

sef nu se considera redactor sef si ca de aici por-
neste totul" (p. 102). O idee noua, foarte intere-
santda — ca temda — este aceea modului cum ti-
nara generatie Tintelege dra ?ostea, complexitatea
ei. Poate cd de la aceste reflectii Tia Serbanescu
ar fi trebuit sa-si inceapa romanul: ,— Asadar,
generatia mea nu stie sa iubeasca.. Ti-am dat o-
parte din mine.. nu-ti spun cit, dar nu poti sa
negi ca ti-am daruit o parte din mine careia tu
nu i-ai raspuns cu nimic.. Asadar, generatia mea
nu poate sa iubeasca.. nu-i asa ?.." (p. 143). Este-
o0 idee ce putea fi valorificata si nu expediata,
banalizata prin generalitati neconcludente.

Spuneam ca Balada celor rau iubiti da impre-
sia de fals, de neautentic. Acest fapt se vede si
in nivelul ,intelectual” la care _se inteleg, la care-
polemizeaza personajele care, sa retinem, sint ga-
zetari de meserie si la un mare ziar de astazi, iar
unii din ei lucreaza si scenarii pentru televiziu-
ne! Limbajul este empiric, neintelectualizat. Per-
sonajele par a fi din alt secol! Doi indragostiti
isi petrec vacanta la munte. Masa este anuntata,
de o.. ,locomotiva": ,Aparea o locomotiva care
anunta felul doi" ! (p. 9). Logodnica are un voca-
bular colorat, agresilv, deloc afectiv, sentimental.
Mihaela i se adreseaza logodnicului cu ,mars" si
e convinsa ca i-a ,dereglat criteriile”! In discutii
nu foloseste decit ,reflectii” de tipul: ,Cine stie-
ce-0 mai fi si In capul astuia” (p. 10) sau ,Viata
devenise inca o data_suportabila” (p. 11). Tinerii
se intretin intr-o sfatosenie desarta, teoretizeaza
despre o ,metoda de eliminare a ridicolului”, des-

pre ce ,.disperare ascunde, totusi, violul.." (p.
32). Multi din ei au atitudini brutale, nejustifi-
cate logic: ,,Am oprit un taxi, i-am dat un brinci
nduntru si i-am astupat gura"” (p. 41). Un alt
personaj, neverosimil artistic, are ciudatul obicei
»cad ori de cite ori ,cunoaste" (culmea! Vladi-
mir era pudic) o femeie nouga, taie cu briceagul o-

crestatura n tocul usii" (p. 72). Senzationalul din
aventurile lui Vladimir nu inlaturd impresia de
falsitate pe care Balada celor rau iubiti o difu-

zeaza cu o neindoielnica tiranie. Povestirea Tiei
Serbanescu este sufocatd de o avalansa de cu-
vinte fara viata. Vorba unui personaj: ,Doam-
ne, cita vorbarie” (p. 157). Asteptam de la Tia
Serbanescu o0 renuntare, Tn viitoarele ei carti, la
aceasta vorbarie goalda, o mai serioasa preocupand
pentru constructia narativa, pentru crearea unuil
limbaj care sa reprezmte pS|hoIogla personajelor,
ideile si principiile dupad care traiesc, conflictele-
reale ale unei generatii crescute sub o zodie noua.

Slarna"



umele lui nu intrase In ni-

ci un ,clasamentll, n-a fost

afiliat vreunei ,generatii"

sau ,promotii”, i sepubli.
:au din c¢ind in cind versurile
in reviste, tiparise doua carti,
nai avea vreo doua Tn sertare,
scria parca schiind pe hirtie fara
srgoliul de a ajunge  primul,
:i doar de a ajunge, precum a-
el minunati suedezi care Tsi
glorificd Tn fiecare an eroul stra-
batand pe schi optzeci si cinci de
kilometri. Distanta pe care
) au de strabatut poetii, spatiul
or liric adicd, se stie doar de
inde Tncepe si niciodatda unde
se termina. Ei pleaca Tmbracati
ntr-o subtire si alba camasa ca-
e le tine de cald cind e frig
i-i racoreste sub canicula.  Si
lin ¢cind Tn cind intreaba : Sin-
em au nu in Laros?

Cu aceasta intrebare se des-
fide cea dintdi carte a poetului
Jvidiu Hotinceanu, Saminta, pu-
ITicatd in 1969. E o poezie care
ifirma, este manifestul unei vir-
ste ce s-a desprins de tarmii a-
lolescentei si-si celebreaza auto-
lomia, luarea existentei pe cont
iropriu. Nu Tntamplator pe ul-
ima coperta poetul Tnsusi decu-
>3 ca pe 0 carte de vizita, aceste
rdrsuri : Am nevoie de un pumn
le samintda / Fiul meu / Nu-ti
isipi numele si nu / Purta hai-
te de netrebuinta / Merg prin-
re ierburi. In urma / E o apa
0 pace / In fata esti tu. Cerul
emeia, / Pamintul, fratele meu.
‘azul meu / Se lacrameaza, se
lespleteste, se preface. Se desfo-
iazd, am continua, Tnvelisurile
uprapuse ale lumii, cu gesturi
ind brusce, cind de o la fel de
barbateasca tandrete. Poezie san-

guing, aproape patetica, de cere-
monie a naturii, asa cum am n-
talnit Tn atatea alte carti de de-
but din precedentul deceniu, dar
poezie neatinsa de boala limba-
jului, pastrindu-se intr-un teri-
toriu al candorii, vrind, in sensul
primordial al termenului, sa
spuna. Daca ,stilul e omul", se
rasfringe Tn poezia lui Ovidiu
Hotinceanu ceva din modul lui
de a fi (de a fi fost!) — o anume
frustete si 0 mare voluptate exis-
tentiala, o anume forta si 0 ma-
re, nebanuitd, fragilitate (Peste
puterile mele poezia / Peste pu-
terile mele chipul tau / Cu pum-
nul uitarii lovit...). Sunt in Sa-
minta si Tn Brusc, sa deschizi
fereastra (1971) poeme de o deli-
cata transparenta lirica si, n
acelasi timp, si paradoxal pon-
derabile, ca aerul care apasa, ne-
vazut, camasa poetului. Ovidiu
Hotinceanu era printre acei, pu-
tini, care a scris 0 autentica po-
ezie de dragoste (Sfioaso, lasa-ti
parul sa lunece pe ceafa / Pes-
te umeri, de-aseara deznodat /
Intoarce-ti fata, va flutura la
geamuri / Un soare ros, imens,
turbat) avind deopotriva o gene-
roasa receptivitate la istorie, un
cult sacru al jertfei si acea asu-
mare responsabila a scrisului,
n sensul adagiului lui  Miron
Costin : Nu ma-ntreba pe mine
cine sint / Tu poate ai picioarele
usoare cum e vinul / Abia gus-
tat. Mie Tmi umbla sfint / prin
trup cu capul retezat Miron Cos-
tinul / ... / Si cine stie cui o
sa-i dau seama / De ceZe ne-
facute, de neinchipuite toate /
Nu intreba cine sint eu. Curind /
Din nume voi privi ca dintr-o
palida cetate.

Brusc, sa deschizi fereastra —

( A
CAMASA
POETULU

Nicolae TURTUREANU /

deschide parca o fereastra de
aer, ozonind singele- poeziei, Ti
da poetului Tngaduinta de a se
cheltui ,in dulcele rispar al
lucrurilor  (Lucrul frumos / Nu
Tntreaba niciodata /, Nu vine ni-
ciodata, / Nu pleaca. / El cind
si cind lasa un semn, / Iti nete-
zeste hirtia, / Atinge usor un
nevazut otel, / Intr-o albastra
teaca“. Poetul are (avea!) volup-
tatea fructului fara frihana
sorbindu-i aromele dulci-amare,
tonul imnic (care emanda din
frecventarea textelor antice) se
interfereaza cu un irepresibil
sentiment al disparitiei, dizolvat,
cind si c¢ind, Tn maniera Miron
Radu Paraschivescu, prin inci-
denta unui halou trubaduresc
(Chipul tau de pus la rane, /
Gura ta domnisorica, / Tmi vor-
bea dintre icoane / Parfumata
si peltica).

E, Tn aceaste doua plachete, o
pasta lirica maleabila, Tn care
sunt asimilate parfumuri etero-
gene, o lumina cetoasa trecuta
prin filtrele unei  sensibilitati
netrucate, asumindu-si  curajul
de a-si exprima plenitudinea. Si
acest din ce Tn ce mai accen-
tuat sentiment al plecarii, acest
ritual pregatitor, punerea n or-
dime a lucrurilor anunta, par-
ca, versul-cheie din Camasa de
apoi: Acum am ajuns Tn Laros.

intreaga aceastd carte, Camasa
de apoi (Editura ,Cartea Roma-
neasca“), despre care ni se pare

absurd sa spunem: a aparut
postum, este o justificare, o stra-
nie justificare a poetului fata de
cei ramasi Tn urma (Acum am
ajuns In Laros / Voci de matase
adie Tn rana urechii / Pasul meu
falnic de oboseala '/ Pleoapele
prafuite de singurdtatea stra-
batuta / Fiecare piatra Tn ge-
nunchi / Un imn ridica soare-
lui ei..). Totul este spus la
timpul trecut, poetul isi priveste
printr-un ochean Tintors existen-
ta, versurile au turnura unor
alte invataturi (sd retinem ama-
nuntul ca sunt inchinate ,fiului
meu Ffadrian vrind sa initieze
intr-o  experienta ireversibila
(Este atit de usor / Sub o cu-
pola finsingurata / Sa&  gasesti
drumul spre Tnceput / Acolo Tn
aerul torid al rugaciunii / Vei
sfirsi / Daca nu cumva un alt
om, mai singur / Mai batrin de
asteptare / Nu te va smulge /
Tirindu-te ca pe un les afara /
La cimpurile albe ca si camasa
lui / Pe care singura pata sin-
gerie / Va fi capul tau plecat /
Cva)l 0 garoafa Tmpuscata si sfin-
ta).

Poetul Z*tisipitor  din primele
doua plachete devine in Cama-
sa de apoi de o austeritate com-
pensatorie, versurile insesi Tm-
prumuta rigoarea formelor ele-
mentare (Dupa ce treci prin Tn-
cercarea / De a fi uitat de toti/
Si vei rezista bine la acest ger /

De a purta un obraz necunos-
cut / ... / O primavara intrea-
ga / Sa stai topit Tntre feres-
trele / Din care se vad semin-
tiile cerului /Caci Tn afarda de
zborul lastunului / Ce este mai
frumos decit sa uiti / Ca oasele
tale pling / Pina la umeri in-
gropate Tn iarba). i

LJIncercatorul de  #tixiruri
»cel care oricind poate muri
din #teasta isi refuza ,trebu-
inta prinosului  pentru ca si fa-
ra ea ,fericita sade cintarea in
iiine  Ovidiu Hotinceanu are
o Tntelegere superioara a rostului
poetului care participa ca orice
muritor la marea lucrare a lumii
(latd cum Tncepe orice lucrare:
/ 1ntorci spatele unui prea fe-
ricit imbold / Tmbraci o camasa
modesta / Spui buna ziua, buna
ziua / Astepti sa sparga soarele
pinza vesnica a unui Tntuneric /
Si fara cuvint, fara fatarnicie /
Freci

Camasa de apoi este un re-
quiem. Unitatea stilistica, imper-
fecta In primele plachete, e de
aceasta datda, impecabila. Poetul
isi gasise formula. Ajunsese Tn
Laros (O, eu stiau ca Larosul
nu exista / Si lacrimi imi picu-
rau pe obraz). Si vrind sa de-
guste ,radacina mirositoare a
Whitului deodata se Tnsingura,
lasindu-ne Tnsa camasa de apoi,
LsSsemnul de cedru al poeziei fe-
tioare

CcCit muntele

.egea aspra cu mine,

atd bucuria cea mare. Somnul sa-mi fie

a o lunga trecere prin padurea de crini.
i'emeia iubita fie-mi templul

le dimineata. Sa ma scol

a dintr-o moarte Tngaduita

a vad soarele deasupra casei mele urcindu-se
a si cum din trupul meu s-ar fi rupt.

lamurd inflorita

easupra fecioarei. Cit muntele e clipa.

‘ind afla muritorul ca-n trupul sau

injeste flacara focului sacru.

rotul sa fie pierdere totul

umai s-aud privighetorile Tn femeia iubita,
‘otul sa fie pirdere totul

turnai sa stiu zapezile albind ca-n catedrale,
rotul sa fie pierdere totul

lumai trupul mamei sa-I stiu cintind in paradis.

ipele se retrag. Vase Tmparatesti

oarta pe umeri cel singur. Mi-i trupul

rins in ham de bucurie.

Lpuna-n cer mari batalii de fluturi,

ivnite sure arda Tn cocosi,

otunde vinuri curga prin sicrie,

atrinii plingd-n struguri trecuti prin vesnicie,
li-i trupul prins Tn ham de bucurie.

at muntele e clipa
ind afla muritorul ca-n trupul sau
injesfe flacara focului sacru.

Si clipa aceasta va veni si pentru mine cindva

si va cintari clipa aceasta cit muntele.
Atunci va cinta fiul

n pintecul mamei

si universul se va cladi din nou

piatra cu piatra.

Urmeze dupa asta
ghilotina.

muntele s-a deschis
ca O carte straveche

Au Tnceput sa se arate Tndragostitii

suav urcind din regatele lumii.

Popoare tinere apuca drumul

lirelor. Soarele Tnsusi

a lasat bolta deschisa

asa cum s-ar repeta inca o data aruncarea
lunii pe cer si a soarelui

Stelele dintotdeauna

si-au ales drumuri si drumuri

pe care au Tncercat muritorii s& mearga.

Ce a fost vesnic ramine inchis Tntr-o mare
ca un mormint diafan

cu boltile lasate matern. Semn avintat
Tnalta monotonie a lirei muma.

Tot ce-i vesnic e monoton. Durerile

vin o data cu neamurile. Si bucuriile

la fel. Portile desfacute

cu greu se mai inchid. Caci niciodata

nu pot fi sterpe toate vaile omenesti.
Laptele undeva zvicneste in vita
Pastori tacuti

dau hrana albinelor altundeva se muta
gura izvorului. O mama

framinta undeva plinea neamului
Niciodata nu se sting luminile Tncit
bezna sa tipe n toate orbitele.

Oricind veti gasi

o luminare aprinsa

si oricind va fi cineva sa cada la cina
precum calatorul. Oricind va fi

de curatat un izvor, oricind

o femeie linga timpla destinului va sui

ca o luminare.

Totul trebuie trait caci aceasta e legea
trecerii nefiintei In faptura pe care-o
iubim. Totul trebuie sa se intimple

Zarurile se arunca tot timpul.

Nimeni nu poate Tntirzia. Fiecare cu soarele sau.

n fiecare dimineata ne spalam n

apele fluviului, cautam
cararea cea mai umblata
si fluierind ne pierdem n lume.

lata Tndragostitii

au si ajuns pe platoul de piatra.

Miresele au atins muntele cu crengi Tnflorite
de mar. Muntele s-a deschis

ca o carte straveche

si mirii citesc slova de piatra

peste umarul Tnmiresmat al iubirilor.

Stralucitoare-i pagina cartii. Tn deplina tacere

Tntorcindu-se popoare tinere apuca drumul
lirelor. Lira semnul deschis

al popoarelor libere. Pacea

si primenirea noului univers.

Astfel se Tncheie cina poetului.

se cuvine tacere

Se cuvine tacere. Ca si cum

am fi ajuns la marginea padurii

de crini

nestiind daca am strabatut-o in zbor
sau Tnotind.

Atit doar trupul tau
lasindu-si la picioarele-mi
omatul. Si ni se face dor

de acele amurguri
c¢ind tu nu erai decit luminare
de miere

suind pe fruntea mea.

Dar acum cind se sfirseste hrana
acelei lumini

care izvor va mai arde Tn tine
iubito ?

Se cuvine tacere. Ca si cum
intr-o cetate

sub apa

poetul Bacovia ar cinta la vioara.
Ca si cum cintecul

ar fi

suisul nostru etern.

Tnlantuiti am ascultat cindva
murmurind cohorte de lire

si noua ni se vede muzica in trup
ca o plingere. Dar acum

cind se sfirseste hrana acelei lumini

care izvor
va mai arde 1n tine
iubito ?



ARTA, VALOARE PERENA

(urmare din pag. 1)

exprime — 1n forma superi-
oara — datele vietii si ale pro-
cesului industrializarii in socie-
tate. Daca se orienteaza pe li-
nia tehnicizarii stiintei, artava
dobindi valente noi si va fi In
masurd & deschide cai noi in
avantajul propriei ei reinnoiri
si n serviciul stiintei. Dihoto-
mia artda — tehnica nu va mai
'‘genera noi dificultatii  Sensul
sunificator” al stiintei va fi
comun si artei, Tn efortul ei de
apropiere de procesele esenti-
ale ale societatii.

Nimeni nu poate privi cuin-
diferenta destinul si perspecti-
vele artei contemporane. Evolu-
tia milenara a artei o desem-
neaza, pe plan spiritual ca o
necesitate inexorabild umanita-
tii, pe plan concret ca o ,cate-
gorie istorica". Caci arta a cu-
mulat Tntotdeauna un  sistem
de valori, obiectiv distincte de
celelalte bunuri morale ale vie-
tii, exprimind dorinte si idea-
luri, transpunind realitati ma-
teriale pe plan ideatic, reali-
zind o sinteza caracteristica a
aspectelor unei epoci in ima-
gini specifice de o incontestabi-
Ia pretuire. Marea forta a artei
de a comunica stari psihice si
de a vehicula idei si aspiratii
a primit o obiectivare concreta
Tn institutii. Acestea nu mai
sint simple conduite psihologi-
ce legate de Tinclinarea tempe
ramentalda sau de experienta
afectiva, ci un mod concret si
durabil, in care factorul ,ima-
ginar" Tsi Tmplineste vocatiain
viata sociala. Ele constituie o
oarecare delimitare a persona-
litatii  artistice si exercita o
presiune indirectd asupra lor.

Intentia de depasire a prezen-
tului, de anticipare a viitoru-
lui, poate crea o stare de ten-
siune intre individualitatea cre-
atoare si mediul social — une-
ori acutda si dureroasa, nicioda-

ta Tnsa tragica si infructuoasa
Caci dialectica obiectivarii da-
telor subiective in contact cu
realitatea, chiar opozitia unor
valori vechi devine un motor
de creatie, un prilej pentru de-
pasirea stadiului cultural-artis-
tic al unei epoci. ,Rebeliunea
artistica” — nota J. Duvignaud

(anarhismul romantic sau u-
nivoca valorificare simbolistd)
a ocupat un loc marcat de

mari valori literare Tn dezvol-
tarea artei si a literaturii, caci
a propus o noua si creatoare
.matrice" de forme’ particulare
in locul vechilor norme ale cla-
sicismului. Intr-un sens apro-
piat, Mikel Dufrenne indica,

intr-o conferintda intitulata ,Art
et politique", raportul direct
dintre arta si evolutia societatii.
Dar cu un incisiv spirit de e-
senta voltairiana, el facea deo-
sebirea Tintre |nst|tut||Ie ar-
tistice (ideile oblectlvate) ade-
varate instrumente de continu-

itate — deci conservatoare si
uneori perimate — si ,spiritul
artistic”, permanent viu, mobil

si adaptabil la noile tendinte,
prezent Tn ,subiecti” si pe care
nimic nu-1 poate atinge si a-
nula. Impulsul acestur factor,
ciocnirea  cu vechile institutii,
le obligd pe acestea — chiar
Tmpotriva obiectivului si struc-
turii lor — de a se adapta noi-
lor cerinte pentru a putea trai.
Si aceasta — sublinia esteti-

cianul francez — e Tn fond un
fel de ,propedeuticd” revoluti-
onara. Convingerea noastrda este
ca opera de artda, pentru preci-
zarea cdreia intervin — in va-
riata masura — explicatia is-
torica, teoreticd si psihologica,
stringe Tn dimensiunile el o
realitate luminata de idealuri
si aspiratii  generoase, recom-
pune o ,umanitate”, in care se
topesc fragmentele risipite, Tn-
tr-o comuniune realizata pe ba-
za libertatii de cl-eatie.

Prin natura ei, arta! ,distan-
teaza" realitatea bruta de ex-
presia ei spirituala, ,desprin-
de" aparent pe om de existen-
ta materiala. Aceasta transpu-
nere nu are insa un caracter
limitativ si izolator, ci repre-
zintd numai modalitatea esen-
tiala a creatiei artistice. Caciin

imaginea  realizata — atunci
cind e autentica — omul re-

intélneste o realitate filtrata de

reziduul material, capabila de
sugerare a unor valori morale
si Tn masurd a-i Tmbogati spi-
ritul si a-i Tnnobila existenta.
Pentru unii esteticieni contem-
porani, arta nu reprezinta n
stadiul actual — o manifestare
totalda si deplina a creativitatii
umane, ci o ,indepartare”, o
salienare” provocata de sepa-
ratia ei de lumea materiala.
Arta e conceputa astfel ca o
~Semnificatie” fara realitate, n
timp ce economia e Tinteleasa
ca o ,realitate"” fara semnifica-
tie (Mario Perniola: L’Aliena-
zione estetica, Brusia, Milano,
1971).

Credinta in valoarea arteica
functie de explorare, dezvalui-
re sl reprezentare a unor pro-
cese psihice, ca si n redarea
cu intensitate si convingere a
ecourilor, mutatiilor sociale n

constiinta umana, este incon-
testabila si nezdruncinata. To-
tul trebuie sa se desfasoare n-
sa Tn cadrul unui autentic pro-
ces de creatie, evitdnd spectrul

mecanicismului, ce anuleaza
caracterul original al produsu-
lui artistic. Arta e o activitate,
care se valorifica in relatie cu
celelalte dimensiuni istorice si

sociale, de care nu poate face
abstractie — si cu o permanen-
ta referire la un ,mod" con-
cret, la o adevarata ,praxis"in
societate.

Sub acest raport, participarea
fortelor ei creatoare are un rol
determinant Tn dezvoltarea si
evolutia  societatii catre  noi
forme structural—functionale.
Ele intervin direct sau indirect
— prin caracterul functiei lor

de reprezentare si sugerare —
Tn interiorul miscarii de idei,
sprijinul  perfectionarii |nst|tu-
tiilor, al modificarii sau supri-
marii lor. Dinamica sociala a
artei 7i impune o prezentd ge-
neralizata Tn viata maselor. Ar-
ta devine astfel unul din acele
specifice mijloace de propagare
a ideilor, culturii si documen-
telor umane (,mass-media"), ca-
re actioneaza rapid si convin-
gator asupra constiintei colec-
tive. Ea e un imens ,rezervor"
de valori, un factor activ de 7-
naltd functionalitate, o scoala
de dinamism social.

Prezenta factorului ,imagina-
tiv' si a intuitiei Tn sezizarea
aspectelor esentiale ale realita-
tii si Tn contactul cu grupurile
sociale, creeaza o comuniune de
intentii, care — prin forta de
sugestie a simbolurilor artisti-
ce — constituie uneori o ,an-
ticipare" a viitorului, o ,ipote-
za" asupra posibilitatilor de a-
firmare a societatii viitoare (J.
Duvignaud).

Mai pregnant are loc acest fe-
nomen mutational Tn lumea so-
cialista, Tn care arta dobindeste
o functie constructiva, reald si
incontestabila. Nu e nevoie de
0 exegezd foarte amanuntita
pentru a recunoaste ca impor-
tanta artei Tn societatea noas-
tra e determinatd de procesul
ridicarii continui a maselor la
constiinta creatiei si a cunoas-
terii valorilor originale. Socie-
tatea socialista, al carei princi-

pal obiectiv pe plan cultural,
e Tnaltarea nivelului cunoasterii
(functie gnoseologicd) si asimi-
larea valorilor autentice (func-
tie axiologicd), a deschis pers-
pective luminoase artei — ste-
gar al afirmarii valentelor artis-
tice si spirituale ale poporului,
precum si al promovérii idealu-
rilor superioare ale umanitatii
Tn lupta Tmpotriva reziduurilor
antiumane din trecut.

Arta Tsi regaseste astfel rolul
ei esential : integrarea valori-
lor universale n coordonatele
ntregii colectivitati umane si
promovarea aspiratiilor umanis-
te, fard de care nici o societate

nu Tsi poate atinge Tnaltul o-
biectiv al dezvoltdrii ascenden-
te pe calea progresului social.
In aura ei simbolica, ea ramine
exemplul perenitatii si al ne-
muritoarei energii creatoare a
spiritului  uman.

Galeria Cronica

JZi de vara"

,Spre Bahlui"

Un virtuos al guasel

V. MIHAILESCU-CRAIU

11 vizitez adesea Tn cuibul lui de rindunica,
lipit sub streasina cerului. H tulbur solitudinea
n primul rind pentru a ma verifica, E firesc
ca tn decursul anilor de urmarire fidela a ac-

tivitatilor artistice sa emiti anumite judecati,
sd ndraznesti ipoteze, si incerci a schita ca-
racterizari. De pild4, cindva am scris ca Victor!

Mihailescu-Craiu nu e pictorul  ndelungatei
elaborari, al migalei si al revenirilor, ci supusul
primei impresii. Il asemuiam mesterilor taietori

cu barda, ori iese fila ca de hirtie a tiplei,
de dranitd, cei care au precizia unicei lovituri
ori... surcele, cale de revenire neexistind.

Desi un duios si un sentimental Tn fondul
sau afectiv. Mihailescu-Craiu nu-si recunoaste
drept ale lui decit reusitele de priméa respiratie,
cele renegate nu-l intereseazd. Tocmai datoritei
unei astfel de asprimi Tn formarea sa de mun-
citor cu penelul a devenit maestru de necontes-

tat al guasei, tehnica descinsa din acuarela si
care nu permite lipituri. Daca n-o definitivezi
cind ai inceput-o, n-o mai termini niciodata.
Guasa e un act de forta, de verificare a vir-
tuozitatii.

In general, pictura lui Victor Mihailescu-
Craiu e _rezultatul procesului.de a vedea prin
suflet. Ea ne propune o0 anumitda cromatica,
incalzita de vibratii launtrice Si exultand de
placerea Tinregistrarii in claviatura registrului
Craiu a senzatiilor retinale. Astfel, ne aminteste
prin euforia oficierii pretul pe care Degas il
punea pe ochi (,Sa ai bucuria de a vedea...
Ah'! ochii, ochii!* — Lettres — Edit. Grasset)
iar prin duiosia decantatda Tn pasta constructia
intima a pictorului. Pictura lui e o arta fericita,
darnica, optimista prin somptuozitatea paletei
chiar atunci cind tematica incita la melancolie,
la tristete. Razbate din ea conceptia robusta
a omului trait intre anotimpurile severe sau
dulci ale pamantului acesta, si care stie ca dupa
orice iarnd urmeaza o primavara.

Expozitia din Galeria CRONICA e intitulatd)
JAnotimpuri" pentru a respecta catrenul lui

k
Cronos, dar — de fapt — la Craiu toate ano-
tlmpurlle se Tmpletesc in oricare lucrare, toc-
mai datoritd acestei constiinte de permanenta
umana. lernile lui (Acoperisuri — Zapada pe
oras — larnd) sint o asteptare si toamnele (In
padure, Toamna, Casa Iui Hogas) o Tmplinire de
ciclu. Craiu poseda acel ,instinct al sufletului”
cum zicea Arghezi, si de aceea tot ce iese de
sub penelul sau capata 0 maretie nascuta nu
din atitudine ci din caldurd, din forta comu-
nicarii. Un anume echilibru sustine forta de
sugestie a vechimii (Casa cu pridvor, In ve-
chiul medean, Spre Splaiul Bahlui) ordoneaza
navala vegetala (Plopi, La Copou), si umani-
zeaza peisajul (Strada, Pe Bistrita, Vard).

lar cea care pune cel mai sincer Tn valoare
arta acestui subtil colorist e tocmai guasa, fiind-
ca aici nu pot interveni artificiile tehnice, aici
pictura se prezinta fara fard, de o franchete
totala. Guaga_ e limbajul prietenesc cel de toa-
te zilele, fara fraze anume fAcute, un limbaj
direct, de la om la om. In formatia ei orchestra-
13 nu exista alamuri, nici orga electronica. Totul
e calm, odihnitor, Scdldat ntr-o lumina mol-
coma ce intirzie cu_placere pe_acoperisuri si
n coroane de arbori, totul respira o |mpacare
ce ni se transmite ca un Tndemn la ,carpe
diem®, In guasa se pot identifica mai limpede
pr|n0|p||Ie pe care e fundamentata, arta aces-
tui pictor ce poate sta cu cinste alaturi de un
D. Gheata.

Ignorind voit detaliul, ochiul sau nu alege
decit dominantele, iar penelul surprinde fiorul
unic al gestului larg si sigur de constructor
al unui univers Tn care ne regasim plenar.
Guasa confirma ca din partea acestui artist
nu poti primi decit un mesaj Tncarcat de o de-
licata afectiune, o pictura demnda, mindra de
claritatea scopului pentru care respira.

Lucrind fara ragaz in cuibul sau de la subti-
oara orizontului, Victor Mihailescu-Craiu e me-
reu printre noi, planind cu atenta dragoste
asupra a tot ce inseamna viata contemporana-

Aurel LEON



Teatrul National ,Vasile Alecsandri“

VALENTIN si VALENTINA

Rareori ne ntilnim cu un text dramatic
1 care inclinatia spre simplitate sa fie atit
e evidentd, atit de direct exprimata, ca-
s sa ocoleasca voit complicatiile, sofis-
carile, loviturile de teatru si care, in
icelasi timp — si de aceea - sa ne a-
ard frumos, adevarat, accesibil. Textul
ji Mihail Roscin care a stat la baza
enultimei premiere a Teatrului National

Vasile Alecsandri" este dintre acestea,
utorul, ,tinar dramaturg" (aceasta este
doua piesa a sa), are patruzeci de

ni, aflindu-se deci, ca virsta, exact la
jscrucea fierbinte unde se fintilnesc i
3»confruntd destinele, sentimentele, pa-
mile eroilor sdi. A depasit demult
irsta primei iubiri — aceea pe care o
diesc cu patima cei doi tineri, Valen-
n si Valentina — si se apropie de virsta
arintilor care cred cd pot influenta si
0 sint obligati sa canalizeze iubirea ti-
erilor si s-0 conjuge cu interesul (a-
esea meschin), cu grija excesiva pentru
ua de miine. Or, vrea sd ne spunda a-

torul stind drept la aceasta rascruce,
i 18 ani iubirea e totul pentru om si
nga ea nu mai Tncape nimic. Strigatul
ur al shakespearienilor ~ Romeo  Si
ilieta se intrupeaza din nou - pentru
cita oara ? ! - intr-o variantd moderna

incearca sa ne tulbure si sa ne cisti-
e pentru libertatea iubirii, a alegerii
upa un singur criteriu — cel natural, al
imului inimii. Roscin nu a facut din
lesa sa o drama puternica (desi tem-
eratura iubirii celor doi tineri ar fi
stificat o angajare dramaticdi mai a-

jta, seisme sufletesti mai intense), el
a oprit cam la suprafata tramei, po-
;stindu-ne intimplarile — e drept cu e-
ganta cursivitate, cu calda comprehen-
une pentru sufletul tinar, — dar fara a

imprima necesara nota de gravitate,

ird a avertiza convingdtor asupra_ur-
arilor ce le poate avea o iubire Tnabu-
td prin opacitatea si meschindria pa-
ntilor. Sigur, nu era cazul sa mearga
e urmele marelui Will spre un deznodamint
agic (azi ne ferim de tragedie, aproa-
e ca ne temem de ea), dar ldsarea in
jspensie a conflictului  nu era solutia
;a mai potrivitd. Roscin a incercat sa
ea un raspuns la inevitabila intrebare
e se Intimpid cu cei care sint Tmpiedi-
ci sa se iubeascd ?", dar raspunsul vi-

de MIHAIL ROSCIN

ne dinafara, nu din virtejul in care sint
prinsi eroii principali ; el a creat un alt
personaj — un fel de paraleld a Valen-
tinei — Jenia, sora ei, pe care a pus-0
sa raspunda, cu destinul ei trist, cu ex-
perienta ei ratatd ; ea este avertismen-
tul, strigatul de durere care incearca s-0
incurajeze pe Valentina : ,Fugi I" o in-
deamnd aproape cu disperare, intele-
gind ca altfel va parcurge aceeasi tra-
lectorie nefericitd pe care a parcurs-o
ea.

Dincolo de unele rezolvari simpliste in
constructia piesei, in angajarea si con-
ducerea conflictului, Roscin are meritul
ca a reusit sa fie convingator prin sin-
ceritatea si caldura pledoariei Iui pen-
tru dreptul tineretii de a-si trdi integral
si decisiv sentimentul, pentru libertatea
individului de a alege drumul inimii, de

a nu se supune meschinelor precautii
si ambitii ale pdrintilor. Autorul este nu
numai sincer, dar si lucid, judeca Ilu-
crurile ca intr-un proces real, dozeaza
cu pricepere accentele lirice (piesa sa nu
e exagerat lirica, in ciuda faptului ca e
0 piesa de dragoste). Anca Ovanez,

semnatara regiei spectacolului la carei
ne referim, a respectat aceasta pruden-
ta a autorului, ferindu-se si ea de in-

grosarea tentelor de lirism (care in do-
ze exagerate ar putea duce usor la
desuetudine) si a mizat mai ales pe
ideea de puritate care se desprinde din

povestea celor doi findragostiti. Scena
este inundatd de alb, sugerind in a-
ceeasi masurd iarna ruseasca dar si in-
finita puritate a povestii de dragoste.

Valentin si Valentina sint tot atit de fru- 3

mosi si de subjugati de iubire ca Romeo
si Julieta si e meritul regiei si al celor
doi interpreti (Cornelia Gheorghiu si E-
mil Coseriu) ca ne ofera cu acuratete
si sensibilitate povestea lor de dragoste

ca pe un frumos roman modern, cd re-
usesc sa ne cucereasca dupd ce nu cu

mult timp in urma am avut cu totii im-
presia cd ,Love story! ne spusese totul
despre o asemenea poveste.

Colaborind fructuos cu pictorul sce-
nograf George Dorosenco, regizoarea a
montat un spectacol bine ritmat. Dife-
rentele de nivel pe care se situeaza ac-
tiunea Tn anumite momente nu sint doar

simple procedee de dinamica scenica,
ci urmaresc — sint sigur — sa sugereze si
unele sensuri simbolice. De pilda, discu-
tia dintre Valentina si Gusev — in care

acesteia i se propune o viata de lux,
fara griji, In schimbul unei casatorii fara
iubire, ‘deci in schimbul renuntarii la
sentimentul ei esential - are loc sus, la
al treilea nivel, vrind sa sugereze ca a-
colo se traieste altfel decit la mijloc,
unde pe fatd n-o asteapta decit un ti-
nar mediocru, Accentul ironic pus de re-
gie este evident si in perfect consens cu
simtdmintele eroinei care refuza oferta.

incepusem sa spun ca spectacolul este
bine ritmat. In general, caci sfirsitul pri-
mei parti treneaza inexplicabil, regia ra-
minind aici datoare cu o solutie salva-
toare pe care Inca o mai poate gasi.

Distributia e punctul de rezistenta al
spectacolului. Cornelia Gheorghiu si Emil
Coseriu Tn rolurile titulare au spontanei-
tatea, patima, credinta in frumusete si
frumusetea Tnsasi a tinerilor pentru care

iubirea e totul si pentru care dincolo de
iubire nu existd decit tot iubire. Valen-
tina n interpretarea Corneliei Gheor-
ghiu trdieste, mai intens decit partene-
rul ei, sentimentul dramatic, teama ne-
realizarii iubirii. intr-un fel e firesc, pen-
tru ca presiunile familiei asupra el se
exercita, in timp ce Valentin e liber, su-
ferinta si teama Ilui sint ,de asociere".
Emil Coseriu joacd elegant, cu o anume
gravitate ponderata. In timp ce Valenti-
na e flacara zbuciumatd el e vint intens
dar nu dezlantuit. Cred ca e meritul re-
giei cd cei doi interpreti isi gasesc nu
numai expresie proprie, dar si puncte de
consonanta perfectd, de armonizare a
jocului.

In jurul eroilor principali se afla o lu-
me redusd la citeva personaje, dar ca-
re sint suficiente pentru definirea unei
atmosfere specifice. Familia Valentinei,
cu pretiozitati aproape ridicole, cu o
falsd Tintelegere a sensului vietij, este
alcatuita din mamd  bunica si sord
Carmen Barbu interpreteaza rolul mamei
cu verva-i specificd, reusind sa conture-
ze perfect tipul femeii caritabil-persecu-
toare. Rella Ghitescu Tmbind fericit in-
dulgenta bunicii cu spiritul de gaitd al
bétrinei care se crede responsabilda de
soarta nepoatei. In rolul Jeniei, fata care

sufera consecintele unei iubiri ratate,
Domnita Marculescu are o tinuta adec-
vata, convingatoare, dar pe alocuri vo-
cea 0 tradeaza, sunind egal, iar accen-
tele frazarii cad uneori nelalocul lor. O
figura foarte pitoreasca si agreabila
izbuteste Papii Panduru (Volodea), ca si
Aurora Roman 1in rolul Masei. Discreta,
Valea Marinescu traseaza in linii fine
chipul Lizei. Silvia Popa descopera cu
inteligenta in personajul sau (Rita) un
univers intr-o pictura. Sergiu Tudose
schiteaza un Gusev rafinat in superficia-
litatea sa. Mai putin convingatoare, per-
manent cu o0 notd sub tonul general,
Cornelia Hincu in rolul Dinei.

Stefan OPREA

VERDE

Val GHEORGHIU

Focuri pe marginea soselei, palele
ajung aproape de parbriz, Tnva-
luindu-ne Tn fum. Miroase a vreas-
curi arse si a frunze. De dupa
\zidul Galatii apatre un camion"
De unde poate veni[ totdeauna
mi s-a parut ca de acolo, de dupa
zidul vechi, Tncepe o lume de ere-
suri, cu iazuri si cu salcii! Ne
dam jos. Poarta e cu lacat, e luni
si nu e zi de vizitare, prin des-
chizaturd se vede ctitoria lui Pe-
tru Schiopii, care dupa restaurare
e si mai stranie, e a nimanui. Dar
da putere. De aici, orasul e 0o me-
1tropola, cuceritoare, zone Tintregi,
vazute de aici, stau intr-o Europa
fascinanta, cu Tngemanari de zi-
duri vechi si de beton armat. Sub
mal, piriul anonim isi pregateste
de pe acum tunelul de verdeata.
Zarzarii stau cu floarea Tn frig.
Din nou Tn masina. Cineva zice:
1ti aduci aminte de porcul de ieri?
Da, i se raspunde, formidabil, era
plimbat cu o lesda complicata, cum
sint plimbati pechinezii. Altcineva
povesteste ca fiu-su a furat un
pistol de start si l-a ascuns la o
ruda, Tn Ciurchi. L-au prins si,
Tnainte ca tata-sau sa-i aplice un
toc de bataie, a recunoscut fur-
tul, spunind ca a vrut s-o sperie
pe bunica-sa. Asa-i viata, vorba
lui Billy. Tnainte de a descinde
la Frumoasa, eu le povestesc una
cu un prieten de al meu care fu-
ra tablouri. Din colectia proprie.
Are boala asta. Se fereca Tn el
citeva zile, e posac, cine-l ntil-
neste atunci poate urmari freno-
logic, pe rotunjimea capului, tot
planul furtului ar cind T1i vine,
1la un tablou din camera lui si Tl
strecoara Tn altd camera. Cheama
apoi urgent familia si-i arata lo-
cul gol. Aia sa cada de inima. La
Frumoasa, platoul verde!, fyicert-
cuit de ziduri cu crenele, se scurge
printr-un portal masiv catre niste
ripe. Adesea, am crezut cu dina-
dinsul ca prin portal erau arun-
cati condamnatii. Urcam cu ma-
sina printre straturi cu salata.
Sus, Cetatuia Tncepe sa se cu-
funde in verde. La o curba ne
trezim suspendat,i, asfaltul a fu-
git Tn ripa. Ne dam jos, e rece,
pamintul ivit Tn urma surparii e
de-a dreptul scirbos, un pamint
care nu poate da nimic. Se Tnnop-
teaza si prin portiera deschisa a-
uzim radioul: azi dimineata a fost
descoperitda o piatra verde, ca-
, reia 1 s-a spus Orfeu.

Teatrul pentru copii si tineret lasi

HERCULE IN CAUTAREA
MERELOR DE AUR

de VALENIH SILVESTRU

. La urma urmelor, episodic considerat, Hercule — in
dutarea merelor de aur — nu este altceva decit un Harap
kb al mitologiei eline, locul spinului luindu-1 Tn acest
az, crudul Euristeu, iar al salatei din gradina ursului —
ierele de aur, Apropierea, posibila, este sugerata Tn pro-
ramul de sala al spectacolului si de autorul piesei, Va-
zntin  Silvestru, care in dramatizarea sa il inconjoard pe
nticul Heracles (devenit Hercules la romani) cu o aura
ustitiara, utila spectacolului si _micului spectator, chiar
lacd Tn felul acesta imaginea mitologica apare usor stili-
sta. Altfel spus, mitologia apare oarecum.. . mitiza-
a. Dar realizatorii spectacolului nu au intentionat o lec-
urd documentara ci, dupa cum spune Petre 'Bokor, regi-
orul spectacolului, ,un tandru si glumet poem", dedicCat
roului si nu lipsit de finalitate instructiv-educativa (daca
>utem spune astfel despre o glumeata parabold a cura-
ului si perseverentei). Ceea ce s-a si reusit, In perimetrul
i cu mijloacele specifice teatrului de papusi. Mai precis,
: vorba de un spectacol cu masti element oarecum insolit
>entru aceastd scend, care sub denumirea de teatru pentru
:opii_ si tineret isi propune o diversificare a cailor de co-
nunicare cu spectatorul. E drept, tentativa are_citeva an-
ecedente, toate cu merite, deplina _concludenta  oferind-o
nsa prezentul spectacol, pe afisul caruia, la capitolul sce-
jografie, intilnim numele lui Cik Damadian. La treizeci
le"ani dupa ce a organizat la lasi o expozitie de carica-
uri, iata-1 pe_ distinsul artist oferindu-ne o 'viziune plas-
ica particulard a mitologicei povesti, Tn care mastile au 0
iefinitorie | functionalitate. Citeva siluete decupate  din
marton alcatulesc ,corul”, animat papusareste; sarja _ope-
eatd din stilizarea mastilor 7i surprinde pe dusmanii lui
Hercule pe culmile unei ridicole trufii; spatiile parcurse
ie erou sint sugerate prin citeva panouri ansamblagte n
fiocvente tablourl, sugerind ciclopice reliefuri. Sa.adaugam
sugestia picturald realizatd prin ingenioasa minuire a lu-
minilor si efectul realizat de prézenta unui cor (real),

instalat in sala si_dirijat_de Sabin_Pautza, autorul muzicii
spectacolului, — 'si vom intelege cite virtuti diferite poate
cumula o montare intreprinsd cu entuziasSm si colectiva
participare. Montare_de real rafinament si de incintatoare
omogenjtate a imaginii scenice. Apreciere care, in mod
firesC, 1i _include sI pe interpreti, chemati nu numai sa
poarte masti (si costume), ci sa realizeze, 'Tn acelasi_timp
0 subtila "(dar lapidara din cauza spatiului restrins a
scenei) pantomima. Se pun astfel in valoare multiple dis-
ponibilitati ale unui text care repovesteste mitologii, co-
mentindu-le cu_Tntelepciune si_umor. Sa mentiondam vocea
lui Hercules . (Teofil Vilcu), plina de vigoare, cu nuantari
de barbateasca solemnitaté, eroul particularizindu-se astfel
prin ascendenta unei atitudini de cvasi-zeiasca forta i
demnitate. Acestei preeminente Ti slujeste si plasticitatea
éscul turalitatea) scenica, a personajului, interpretat de
onstantin Ciofu. Sa mai amintim_placuta voce a Corne-
liei Gheorghiu (Athena — personaj interpretat de Ortansa
Stanescu), “care alimenteaza cu dijscretie latura poematica
a montdrii. O subtilda undd parodica vadeste interpretarea
lui Nicolae Brehnescu, (Euristeu) si a Simonei = Agachi
ﬁ\Herra). De o particulard verva 'dd din nou dovadd lon
gachi (Leul, Vizitiul, Atlas), ultima aparitie _prilejuind
un moment de r]otabli efect, expresiv George Zaharia in
Antheu, o apreciere asemanatoare cuvenindu-se lui Con-
stantin_ Amuntencei (Nerreu, Molionid). Coregrafia este
semnata de Dinu Stefan. o
.Hercule in cautarea merelor de aur" constituie, pe
scena Teatrului_pentru copii si tineret din lasi, 0 sugestiva
ilustrare a aspiratiilor si  posibilitatilor unui’ colectiv aflat
la startul unor ambitioase Tmpliniri.

AL. 1. FRIDUS

UN PANTOF FERICIT

de VICTOR IHIIH

Nu md gindisem pind acum ca Iinga atitea _lucruri
care sint fericite pe lumea asta trebuie addugat si_panto-
ful.  Si, in_orice caz, daca pantoful nostru de strada, aflat
deci n, Ellna functiune si constient de_gradul lui de utili-
tate, ni-1 putem ‘imagina fericit, mai greu este cu un
pantof pensionat, aruncat undeva in pod, acolo unde isi
afla un ultim salas scaunele fara_picioare, fotoliile suferin-
de, cartile de Tnvatatura ale bunicilor si alte fragmente de
suveniruri care nu mai folosesc la nimic. Copil fiind,
urcam cu teama in acest muzeu al familiei, o teama pe care

numai_irezistibila curiozitate DUtea sd o Tnvingd. Acolo in
2a..sint vechi fotografii, sint pinze de nEél_an en n care
ilplie lumina strectrata prin "geamu iniscul, si toate
Incaltarile iesite_din uz, ipcremenite cu limba in afara,
cu talpa deschisd ca o gura de peste care vrea aer. Un
copil trecind printre ele Te atinge, le cerceteaza, le intoarce
de pe-o parte pe alta, le anima. Portretele ies din vechea
lor rama si incep sa vorbeasca. Ele stiu povesti: cu un
iepuras istet dar _bineinteles, fricos, cu_un cioroi care se
credea’ mare cintaret (de muzica usoard), chiar Sii cu un
pantof_scos _din circulatie dar care nu inceteazd sa viseze
In a-si recdpata, daca nu functia_lui primordialad, macar
dreptul de a oferlvmlc! servicii Tn beneficiul oamenilor,
Cu_un altruism desavirsit, vechiul pantof isi daruieste mai
intli ponosita sa talpd, din care, un_om fse poate_‘citi_up
autor), perspicace incropeste doua mici balamale ; isi ofera
olimba" — unui pusti pentru a-si_ fauri o prastie; si in
ultima instanta, nemaiavind_ce oferi concret, d& citeva _sfa-
turi, unor tindala_si pacala apropo de tehnica legarii la
gurd a unui sac. Dupa care se duce, cum zicea un poet ,s&
moara putin” si de adevaratelea. lar din locul, unde au
fost murit crescu o floare. Se poate considera ca pantoful
nostry” este cu adevarat fericit. Dar pentru aceasta tre-
buie s& cunosti punctul de vedere al pantofului. Si pentru
aceasta trebuie sa fii (sau sa redevii) copil.

Copilarindu-se, Victor Leahu (un tinar prozator care
cu citiva ani Tn urma semnase emisiuni_pentru copii la
Radio " lasi) a luat ,podul cu minuni" si l-a coborit pe
scend, La "aceastd lucrare delicata si responsabila au ve-
nit sa ajute un regizor (Petre Bokor), un_scenograf (Tache
Dobrescu), patru actori (lon Agachi, Nicolae "Brehnescu,
Camelia_" Bujdei, = Constantin VArUur)tencelR}I un compozitor
(Sabin Pautza) si o fetitd (Lacramioara Matei), despre ca-
re, la un loc, se poate spune ca si-au fnsusit punctul de
vedere al pantofului. Adicd_al copilariei. Regizorul a risi-
pit fantezie, citeva scene fiind de-a dreptul” contaminante
printr-un, umor jzvorit, parcd, din nimic, Actorii, acesti
Ingeri tristi, ,obligati" ani de-a rindul de... traditie sa
joace numai Tndaratul paravanului, sa ,anime" papusile, au
dovedit cd se simt Tn elementul lor fatd in fata cu publi-
cul, demonstrind virtuti interpretative care nhu asteptau
decit sa se  exprime. Aceastd afirmatie trebuie |extinsa
bineinteles, si asupra altor spectacole prezentate de Teatrul
pentru” copii si tineret in actuala_ stagiune.

Singurele "nostalgii ale pantofului”. prima poveste nu
este realizata regizoral la Tnaltimea celorlalte’ doud ; el
pantoful, merita, poate, o ,tratare" plastica nonfigurativa,
acum_fiind ca un element de pop-art intr-o expozitie de

eisaje,
PAIt#ninteri, nu numai copiii dar si rudele lor mai mari
ies de la acest spectacol fredonind ,eu sint pantoful cel
mai fericit..." N T
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Andi ANDRIES

Il respect pe omul acesta pentru ca
are timp sa nu-si uite omenia. Pentru
ca are timp sa-i cunoasca Tn continuare
pe oameni. Pentru ca are timp sa tra-
iasca Tntre oameni. Pentru cd nu se
problematizeaza ostentativ si se com-
porta firesc, ca mine si ca tine, fara
orgoliul functiei si fara amplificari de
superioritate.

Il respect pe omul acesta pentru ca Stie
sd se faca respectat. Personalitatea pe
care o degaja are contururi ferme, e
concreta si negrandilocventa. In  mina
lui se aduna o sumedenie de fire, pe u-
merii lui apasa o complexitate uimitoa-
re de probleme, dar cu toate acestea nu
uitd nici o secundd Tn numele cui con-
duce, de la cine a primit investitura, nu
uita nici o secunda ca bunavointa, po-
litetea, respectul, sentimentul — ramin
principii esentiale de viata, la oricare
nivel de raspundere sociala s-ar desfasura
aceasta viata.

Mi s-a Intimplat nu prea des sa bat
la usa unui mic sef, pierdut, cu scaun
cu tot undeva in ungherele edificiului
ierarhic. O, daca ati sti cit de dibaci
zabovea cu ochii pe o hirtie alba_din
fata lui, fara sa si-i ridice spre usa sa
vada cine a intrat! O, daca ati sti cita
divina Tngaduinta emana chipul sau al-
catuit cu premeditare cit mai oficial cu
putinta ! O, daca ati sti cu ce ,dumnea-
ta" zdrobitor Tsi_incepea tacerea lui
raspunzatoare,  indreptindu-si spinarea
de pe scaun ca sa ajunga cu crestetul
cit mai aproape de acel ,dumneavoas-
tra“ care 1 se cuvenea Tn exclusivitate !
O, daca ati sti cum Tincerca sa eviden-
tieze fizionomie raportul dintre natura
si ginganie, simtindu-se dator pina in
maduva oaselor sa reprezinte, in toate
Tmé)rEJurarlle natura !

S5i ce minda moale! Ce mina, moale!
Aproape sa mi-o scape pe a mea. De-
getele mele au ramas buimace intre
maximum doua degete de-ale lui. ab-
sente si lipsite de falange !...

Ma intorc cu gindul la celdlalt om pe
care 1l respect, si care, de la Tnaltimea
netrucatda a functiei, are timp sa nu-si
uite omenia si sa traiasca dupa niste
criterii care 11 fac intr-adevar repre-
zentativ pentru societatea noastra.

Expozitia

VICTOR MIHAILESCU — CRAIU
de la ,,Galeria Cronical*
este deschisa zilnic

intre orele 8 —15

JK n cultura romaneascd, problema specificului national

l si a racordarii sale la directiile de evolutie ale cul-

turii mondiale apare cu mult Thainte de formarea cla-

sei burgheze si deci a natiunii burgheze moderne. Apare,

fireste, nu ca o problema teoretica .constient pusa si rezol-
vata, ci ca una practica, vizind anumite aspecte ale sale.

Tnainte de a apare ca problema pentru literatura si arta
culta, pentru filozofie, ea s-a afirmat ca o implicatie de
substanta Tn cultura populara. Cercetatori al fenomenului
au stabilit deja, din diverse unghiuri de privire, anumite
valori definitorii — morale, estetice, spirituale — ale acestei
culturi, fixind uneori si punctele de congruenta, verigile de
legdturd sau notele deosebitoare cu culturile altor popoare,
ale caror valori au fost intotdeauna asimilate nivelului si
structurii spirituale a poporului nostru.

Procesul de ansamblu, miscarea valorilor folclorice are
loc Tntr-un dublu sens: localizarea si etnicizarea produse-
lor folclorice ; universalizarea si dezindividualizarea perso-
najelor istorice, legendelor, miturilor . Tn cazul acesta, ca-
racterele particulare se sterg, se estompeaza, devin virtuti
simbolice, iar Tntimplarile isi pierd culoarea si rezonanta
specifica, devin categorii. Este uimitoare vitalitatea spiri-
tuala a poporului roman de vreme ce, n ciuda atitor
restristi, a cruntelor oprimari sociale si nationale, el a
putut crea o cultura populard care cuprlnde un |nePU|zab|I
izvor de valori morale si este totodatd de o elevata tinuta
estetica.

Combatindu-i pe cei ce vorbeau de ,barbaria" Dacilor,
de lipsa de civilizatie si cultura a masei etnice legata de
Dunare si Carpati, Simion Mehedinti considera, dimpotriva,
ca Romanii alcatuiesc unul din cele mai vechi popoare ale
Europei, cu o civilizatie infloritoare si veche (in tehnica
agricola si in cea pastorald) si mai ales cu o stralucita cul-
turd spirituala. E necesar sa ne revizuim conceptia despre
fiinta poporului nostru, de vreme ce el a produs nu nu-
mai o civilizatie legata de pamintul pe care ne aflam, dar
si asemenea inegalabile momente culturale ca Miorita, ,pro-
dus al vietii pastorale, in care poporul nostru a atins o
adevarata culminare fata de vecini".

Tn ceea ce priveste creatia cultd, sondarile noastre ar
trebui sa patrunda adinc in trecut pentru a stabili forta si
densitatea fenomenului national care e prezent inca din
cadrul umanismului romanesc. Dupa cum se stie, umanis-
mul de tip renascentist, a adus, intre altele, o contrlbut,le
remarcabild la formarea limbilor si literaturilor nationale,
care a deschis perspective nebanuite pentru Tmbogatirea te-
zaurului cultural al umanitatii, cuprinsa Tn notiunea de
humanitas. Desi datorita unor conditii istorice extrem de
vitrege, umanismul roménesc s-a dezvoltat mai tirziu si Tn
chip diferentiat in tarile romane si in Transilvania, lip-
sindu-i si o baza sociala burgheza, existenta 1n alte tari,
anumite elemente nationale (sau cel putin premise pentru
formarea unei constiinte culturale nationale) nu au lipsit.
Astfel, asa cum au demonstrat diversi cercetiton'—istorici,
istorici literari, filozofi —trasatura fundamentala specmca
a umanismului romanesc a fost consiinta romanitatii popo-
rului roman, legatd de lupta pentru independenta, aparuta
inca ia cronicari, prezentd chiar si in cultura nonulard, dar
dobindind la Dimitrie Cantemir de pilda, Si carturarii care
i-au urmat Tn veacurile urmatoare, o afcrlpla fundamentare
istorica, filologica, si filozofica. Flreste ca o atare Tmpre-
jurare i-a apropiat si mai mult pe umanistii romani de
cultura umanista europeand, iar cultul civilizatiei antice,
cu valorile clasice, umaniste devenea la ei o |ntrepr|ndere
patriotica, fiind Iegata de cercetarea originilor poporului
roman, a nobletei spirituale si a demnitatii sale istorice n
ciuda VICISItUdInIlOI’ vremii, a primejdiilor ‘de tot felul care-i
amenintau insasi fiinta natlonala

Ideea nationald se afirma in valente noi o datd cu con-
stituirea culturii moderne, impulsionata fiind si de afirma-
rea crezului romantic care pune accentul pe istoria natio-
nald si ne specificul national, cultivind ideea de libertate
sociala si nationald. Daca umanismul de tip clasic, cu toate
contributiile sale Tn ordinea culturii nationale, tindea cu
precadere spre universalismul cultural, ‘umanismul de tio
romantic promoveaza Tndeosebi valorile nationale ale cul-
turii. O trasdtura caracteristica a spiritului roméanesc este
marea sa plasticitate si capacitate de receptare si asimilare
a celor mai de seama influente strdine, fara a inceta Tnsa
de a fi mereu el Tnsusi. Astfel, cultura nationald se consti-
tuie nu prin smgularlzare si izolare de marile drumuri ale
culturii europene, ci prin ‘continui raportare, confruntare,
deschidere si asimilare, raminind Tnsa permanent identicd
cu ceea ce face marca specifica, titlul de noblete al spiri-
tualitatii romanesti. Tn veacul trecut, o data cu faurirea
unor structuri si suprastructuri corespunzatoare civilizatiei
moderne, cugetarea si activitatea politicd progresistd, crea-
tia I'terar artistica si stiintificd Tnaintata, sint Tnnobilate de
ideea nationald Tn tot ce are ea mai corespunzator cu_ros-
turile si simtirea poporului. Idealul cel mai Tnalt si Tnsu-
fletitor este oferit contemporanilor de aceia care, dupad mo-
delul Iui Nicolae Balcescu, ,au fost insufletiti — cum spunea
Vasile Alecsandri — de nobila simtire a amorului de patrie
si_care au visat si lucrat cu incredere la reinvierea si ma-
rirea neamului lor...

La scriitori ca Alecu Russo, D. Bolintineanu, Alecsandri
si Eminescu este pregnanta trainicia si sinceritatea sentimen-
tului patriotic, a constiintei nationale. Aceasta se exprima in
insdsi transfigurarea artistica a valorilor sufletesti ale po-
porului. a tezaurului sau folcloric de mituri si legende, a eve-
nimentelor care atestd taria caracterului sau de popor min-
dru si viteaz. Daca Ja predecesorii lui Eminescu. valoarea ar-
tistica a productiei lor literare cu teme patriotice nu este
nca ne masura valorii morale a idealului patriotic pe care-1
exnrima. o data cu Luceafarul poeziei romanesti, acest ideal
a fost ridicat prin Tnalta maiestrie si geniul elaborarii artis-
tice. la nivelul universalitatii culturale. Eminescu este cel
care a deschis pentru prima data o larga poarta prin care
chintesenta spiritului romanesc, si marilor sale calitati sufle-
testi — Tntruchipate de balade si legende, de Tntreaga epopee
scrisd sau nescrisa a simtirii poporului — sa patrunda intens,
ca o originald contributie. Tn panteonul cultural al umanita-
tii. Tn capodoperele genialului poet (Luceafarul, Scrisorile,
Venera si Madona. Sarmanul Dionis. Geniu pustiu, Memento
mori. Glossa, poezia erotica si publicistica politica si cultu-
rala"l s-au Tmbinat la o Tnaltd temperaturd intelectualda si
simtire artisticd idei fundamentale ale etosului romanesc cu
directii de gindire filozofica si artisticd ce brézdau peisajul
splrltual european al vremii sale.

latd si un alt exemplu : afirmarea cu rol hotaritor a unor
personalitati enciclopedice ca Hasdeu, lorga, Pirvan, Densu-
sianu se armonizeaza cu activitatea practicd a unor persona-
litdti culturalo iscate parca din solul mitolopic al tarii si de-
venite figuri de legenda. E cazul lui Mihail Sadoveanu, al
carui umanism de tip popular e fondat pe o filozofie de sor-
ginte folclorica. Toate dimensiunile sufletului romanesc, tot

idei contemporane
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ce este caracteristic pentru istoria si structura interna a pe-
rimetrului de umanitate pe care-1 reprezinta neamul roma-
nesc_si-au gasit una din cele mai adecvate expresii in vasta
opera sadoveniand, care imbina ponderea si seninatatea cla-
sica, optica Ilnlstlta si calmd a omului trdind intr-un mediu
de poezie a naturii, cu marile framintari romantice ale oame-
nilor Tnsufletiti de un viguros si autentic patriotism. Dar
mai presus de toate se distinge forta morald si umanitate
eroilor sai. provenind din legatura lor organica cu natura si
din sentimentul de solidaritate, de credinta si participind la
lupta pentru libertatea si fericirea patriei. in raport cu pei-
sajul natural, atitudinea omului nu este de pura contemplare,
deoarece, Tn ciuda unor aparente, eroul sadovenian nu este
lipsit de o functie civilizatoare, nu este ostil oricarei civili-
zatii. De altfel, natura nu reprezinta in literatura lui Sado-
veanu un cadru exterior al vietii si actiunii, ci este animata,

umanizeaza, participa la miscdrile sufletesti ale eroilor. Mihai
Ralea observa ca in opera sadoveniand niciodata natura nu
ramine dezumanizatd sau omul indiferent fata de natura
nconjurdtoare care este Tnsd o naturd istorizantd, méarturie
a vietii si trecutului nostru istoric. Nici natura, nici omul nu
sint Tn afara istoriei, asa cum par a fi la un Calistrat Hogas,
nu sint proiectii metaforice intr-o lume incremenitd a incepu-
turilor vesnice, fard istorie, dar nici nu pot fi integrate fin
orice istorie, ci sint p|rgh|| de sustinere a istoriel noastre
nationale.

Un studiu comparat al culturii romanesti ar trebui sa
exploreze deopotrivda miturile ca si faptele reale de civiliza-
tie, sa puna in lumina traditiile care s-au format Tnca din
vremea legendelor, a miturilor, cind apar primele cristalizari
de experientda si cunoastere. De altfel, produsele culturii
populare (miturile si legendele, poemele eroice ca si poezia
liricd) exprima dorinta de cunoastere, de patrundere in taina
nemuririi, ndzuinta spre viata vesnica, ceea ce Tnseamna de-
pasirea stadiului de fiinta semlnaturala semicivilizatd, in-
trarea deplind n ciclul civilizator al vietii. N&zuinta spre
absolut este inerentd omului ca subiect al cunoasterii active,
ca forta civilizatoare, dar la Tnceput ea se manifesta prin
miturile cautarii elixirului vietii vesnice, a unor tarimuri ne-
cunoscute a ,tineretii fara batrinete si a vietii fara de moar-
te". Pentru a cuceri un asemenea Eldorado sint necesare
eforturi continui, calitati deosebite. Este drumul chinuitor de
greu al muncii si cunoasterii.

Revolutia socialistd 'si constructia noii societati au ridi-
cat pe o0 treaptad superioard dialectica nationalului si interna-
tionalului Tn culturd, atit in ceea ce priveste analiza teore-
tica a fenomenului, cit si Tn constructia practica a culturii
noi, socialiste.

Socialismul nu e nivelator de valori, nu uniformizeaza
viata spirituala, nu duce la depersonalizare, ci realizeaza o
armonioasa sinteza a individualului si socialului, a nationa-
lului si internationalului, deschizind cele mai largi posibili-
tati de afirmare multilaterald a personalitatilor culturale —Jk
ceea ce In planul artei si literaturii Tnseamna o noua varie-
tate de stiluri de creatie, mari posibilitati de inovatie. Par-
tidul si statul nostru acordd o inalta pretuire artei si litera-
turii. factori esentiali de cunoastere si inriurire a gindirii si
sensibilitatii umane — rolului lor in Tnfaptuirea progresului
social Tn ridicarea constiintei socialiste si Tnnobilarea
SDirituald a oamenilor. Creafia literar artistica repre-
zintd un inepuizabil teren de investigatii, un izvor nesecat
de rodnica inspiratie. Introducerea in arta si literatura a
acestui univers inedit pe care-1 ofera socialismul, problemele
fundamentale ale existentei omului in noua societate, con-
stituie o conditie hotaritoare a valorii si trainiciei artei noas-
tre. Este definita astfel si conditia nationald a artei socialiste,
deoarece universul omenesc inedit n> care-1 oferd -nciaii’-
mul’' este un univers de munca, de gindire, de viata spirituald,
de simtire a natiunii socialiste. Valorile noi ale culturii so-
cialiste nu pot sd aparda decit pe un asemenea sol national
si numai astfel ele isi pot indeplini menirea si pot patrunde
n constiinta maselor.

Numai o justa pretuire a natiunii, a virtutilor sale crea-
toare de culturd poate genera acel sentiment al mindriei
nationale, despre care vorbea Lenin. Referindu-se la mindria
nationala a velicorusilor, cuvintele sale au o valoare simbo-
lica pentru orice patriot cinstit al tarii sale. Parafrazindu-1
pe Lenin, putem spune : sintem patrunsi de sentimentul min-
driei nationale, deoarece natiunea noastrd a creat o clasa
revolutionard, a dovedit ca este capabild sa dea omenirii
mar’ pilde de lupta nentru libertate si sociaii-m.

Problema universalitatii culturii si civilizatiei umane
trebuie Tnteleasa tinind seama, ntr-un fel sau altul ,de prin-
cipalele tendinte sociale contradictorii ale societatii contem-
porane. Exista aspecte mai particulare ale civilizatiei, le-
gate de modul de productie capitalist, de infrastructura si
suprastructura unei formatiuni sociale, aspecte ce hu mai pot
aspira la universalitate, ci vor dispare o data cu orinduirea
capitalista ce le-a generat. Dar tot ceea ce a creat si creeaza
mai de pret omenirea, contribuind la progresul sau continuu
si multilateral, se integreazd in tezaurul mondial al civiliza-
tiei, depasind limitele inguste si trecatoare ale unei orin-
duiri istoriceste perimata. Contactele intre popoare, mai in-
tense decit oricind in trecut, eforturile de cunoastere si Tn-
telegere reciproca au dus la schimbari radicale in nsasi ima-
ginea pe care oamenii si-o fac despre lumea in care traiesc.
Tot mai multi_sint cei ce inteleg ca in contextul societatii
de azi, cu marile sale transformari economice. t°hnice si cul-
turale, destinele omenesti se Tmpletesc inextricabil.



« t ndeva a existat, totusi, un
1/ zid invizibil, alcatuit din
gl vazduh si taceri. Erau in-
\/  vatati cu muntele.

Urcam Tn nestire pripoare as-
pre si albe, nebune revarsari de
elemente otrivnice si  nu-mi
puteam finchipui c-a mai trecut
cineva vreodata pe acolo.

— E doar inceputul, spunea
doamna A...., cu vocea limpede.

Ma avertiza asupra celor ce
aveau sa se intimple ? Erau pri-
mele cuvinte rostite de cind por-

nisem urcusul. inflorea firav
un spatiu de spaime minerali-
zate.

Suiam mereu, la nesfirsit, cu
indirjire.  Muntele se napustea
asupra noastra, vrajmas si zbur-
lit. Eu Tncheiam sirul de patru,
ametit de Tnaltimi, strivit de po-
vara luminii. Era o lumina rece,
nepasatoare, a pietrelor si a vaz-
duhului, Tn curgere vesnica. De
fapt, soarele nici nu se vedea,
pierdut dincolo de mari plaiuri
ntunecate.

Doamna A... deschidea dru-
mul, cu mersul usor si egal, in
vestminte baltate, ciudat ames-
tec de purpura si de albastru.
Escalada muntele ca o flacira
imbatrinitd. O urmau asistentii
-taciturni ai _profesorului; umi-
Ia ea, vestejitd, Tn straie cerni-

- dinsul rotofei si virtos, parca

|ndesat cu maiul, mistret Tmpa-
rosat, adulmecin_d zarile. )
Purtam cu mine vuietul apei

din vale, rostogolita-n spume or-
bitoare, 0o apa zdrobita, sfisiata
prin vaduri adinei ca niste ge-

nuni, Caznindu-ne pe lespezile
lustruite, o trecusem anevoie,
izbiti de torente, gata sa fim

smulsi in fiecare clipd, dusi a-
iurea. Acolo fusese pesemne zi-

dul acela invizibil. La margini
de nelume.

De atunci n-am mai izbutit
sa-mi imaginez muntele Tn Tn-

tregul _lui. Din amintiri moho-
rite rasar crimpeie, resturi de
privelisti desperecheate : groho-
tisuri si vai fara fund, neguri

ce fumega Tn retorte de piatra,
paduri jilave de conifere pra-
busite-n ntuneric si, citeodata,
ca o rascumparare, cerul.

Oricit de odihnitor s-ar fi ara-
tat, nu prea eram dispus sa pri-
vesc cerul. Masuram pietrele de
care ma Tmpiedicam, pamintul
sterp pe unde-mi trudeam pa-
sil.

"E un cirum de osinda, gin-
deam, un drum blestemat. Pro-
fesorul a tinut sa ma pedep-
seasca postum. Calatoria noas-
trd nu era decit un ceremonial

absurd, o aven_turé in care in-
trasem fara voie. )
~Tot perfid, chiar si acum,

ma adresam profesorului Tn ne-
cunoscut. Tn ce ma priveste, nu
am nici o obligatie. N-am fa-
gaduit nimic. Si totusi, recunosc,
sint un idiot. Asa-mi ziceai n
zilele tale de slavita lenevire:
ca nu inteleg nimic. Aveai per-
fecta dreptate. Nici azi nu in-
teleg. ..*

Girbovit sub rucsacul enorm,
ramasesem mult Tn urma prin
invalmaseala de roci sparte, ma-
cinate de ploi. Ma infasurau su-
dori de gheata. Ceilalti se za-
reau departe, micsorati, pe o cul-
me ireald. Formau grup
strins, taiat Tn clestar straveziu.
Doar eu naufragiasem intr-o lu-
me ostila.

— Asteptati, le strigam din
rasputeri si muntele-mi fura, vo-
cea, pravalind-o-n vagauni.

Dupé citeva ore, cind i-am
ajuns, asistentul rotofei ridica-
se cortul. Doamna A... se cui-

barise pe suprafata scobita a u-
nei stinci, ca o sopirla imensa.
Asistenta cernitd se chinuia sa
aprinda focul.

imi pindeam umbra cum tre-
mura pe stinca Tnrosita. Nu mai
stiu de cit timp strajuiam fo-

cul. Muntele se Tncuiase Tn mu-
tenia sa hipnotica. Desi  frint
de osteneala, nu-mi venea sa
dorm. Ceilalti ramasesera in
cort, sub paturi.

Aruncam 1n flacari ramuri us-
cate de ienupar si pin. Focul

trosnea, despletlndu -se_ portoca-
liu, Intr-o risipa de vilvatai. E-
ram intr-o stare nehotarita, ati-
peam cu intreruperi, banuind c&
se Intimpla ceva nestiut in
preajma.

Tirziu, a iesit din cort doam-
na A... S-a asezat intr-o latu-
ra, cu urna de marmura pe ge-
nunchi. Ca printr-un lintoliu de
singe, 1i vedeam obrazul subti-

George SIDOROVICI

Urna de marmora

proza fantastica

re si ochii mari, neclintiti. Cu
aerul ei halucinat arata a_ vra-
jitoare. In alte vremuri ar fi fost

cu siguranta arsa pe rug. Acum
Tnsa dansul flacarilor o fintinerea,.

Tn noaptea fara hotare exis-
tam numai noi si focul. Era o
simpla iluzie sau noaptea aceas-
ta se intorcea de undeva din
trecut, repetindu-se  Tntocmai ?
O mai traisem cindva, de buna
seamd, cu toate ca intilneam.
muntele pentru intfia oara. Tmi
simteam inima zvicnind ca de-o0
amintire neguroasa.

Doamna A... Tndltase spre fla-
cari urna de marmora. Crezin-
du-se singura-n noapte, vorbea cu
muntele si cu focul. Nu-i au-
zeam soaptele Bratele ei savir-
seau miscari stravechi, se roteau
iin in cercul de Iumlna trupul
i se rasucea, aplecindu-se uneori
pina aproape de pamint, ca sa-si
revind apoi, dintr-odatd, mindru
si drept. Avea ceva de preo-
teasa tinara, neinduplecata, dar
si de batrina cuvioasa care bate
matanii.

O clipa mi s-a parut ca ni-
mic nu poate fi adevarat. Ma
aflu Tn odaia de-acasa, prada
unui vis tulbure, asa cum nu-
mai noi, arhivarii marunti si
prafuiti, care n-am vazut nici
marea, nici muntii, mai sintem
n stare sa visam citeodata. O
sa ma trezesc dimineata, In pa-
tul meu, o s& ma doara capul
putin, Tmi ziceam, iar muntele
Tmpreuna cu doamna AlIN, cu
urcusul, focul si noaptea asta
barbara vor ramine Tinchipuiri.

Focul Tsi sporea virtejul de vil-
vatai, dogoarea-mi patrundea in-
treaga fiinta, umbra mi se de-
sira, caraghioasa, pe peretele de
piatra incinsa. Cum sta Tn lu-
mind, vlaguitda de ritualul ne-
sabuit, cu urna de marmura din

nou pe genunchi, doamna A...
era 0 himera plasmuita din
flacari si Tntuneric.

Alaturi de dinsa, in zarea fo-
cului, se zamislea statura enor-
ma a profesorului. Izvora din
flacari, cu acelasi profil surpat

de vreme, cu fruntea Tnaltd, cu
craniul plesuv. Un chip de ac-
vila batrina, asa-mi aparuse, cu

ani Tn urma, din nouri de fum
la bodega ,Crinul alb*.  Ob-
servasem un scaun liber, i-am

cerut voie si m-am asezat. Pro-
fesorul ma scormonea cu priviri
de gheata. Era aproape imposi-
bil sa-i suporti privirile. ,Ca-
ut prieten cu care sa discut des-
pre moarte”, mi-a zis dupa un
timp, sorbind dintr-o bautura
suspecta. ,N-am nimic Tmpotri-
va, i-am raspuns. Eu nu caut pe
nimeni."

De atunci, ne-am intilnit la
aceeasi masa in fiecare simbata
seara. Si niciodata n-am discutat
despre moarte. Profesorul avea
obsesia pietrelor si a muntilor.
In monologurile sale gifiite, pie-
trele trdiau o viata a lor, se a-
gitau n strafunduri, unele cres-
teau la lumina lunii si vorbeau
n zeci de graiuri. Dar nu le a-
uzea oricine. Numai dinsul era
n stare, Tn anumite nopti. Pro-
filul surpat de vreme i se des-
tindea cind Tncepea sa poves-
teasca. Cu frigul lor naprasnic,
infiorindu-ma, coborau si mun-
tii atunci in aburii de fum si de
alcool, muntii pe care nu-i vazu-
sem niciodatd. Era ca un fel de
aiurare.

»Tot n-ai nteles 7 ma Tintre-
ba, simtindu-mi nedumeririle.

Noi, arhivarii marunti si pra-
fuiti, sintem de obicei oameni
rabdatori. Nu ne mira ciudate-
niile si nu ne speriem de nalu-
ciri. Stim cd pinda la urma fTsi
afla un loc Tn dosare chiar si
fantasmele. Ale profesorului erau
nevinovate.

.1e cercetez de patru ani, mi-a

spus spre sfirsitul Tntrevederi-
lor noastre. Esti insul care-mi
trebuie. Nu m-am Tnselat. Esti

al patrulea. Cind va fi ora, n-ai
sa refuzi, sint sigur de asta".
Ora aceea sosise mai curind
decit gindeam. Profesorul a mu-
rit banal, Tn cabinetul sau de

Tncepui sa vorbesc singur.

lucru, pe o canapea, inconjurat
de sute de roci. Asa am ajuns al
patrulea...

Cu fruntea pustie, aproape ne-
verosimilda, statura sa enorma
crestea acum din vilvatai. Noap-
tea se tulburase de fosnete mis-
terioase. Banuiam vintul si ti-
patul salbataciunilor pierdut In
departari. Muntele respira a-
dinc, umflindu-si pieptul de
piatra. Muntele se trezea.

Doamna A... s-a rupt din ur-
zeala de flacari. Apropiindu-se
de umbra-i Tnaltd, i-a luat bra-
tul. Si pornirda amindoi, Tnlantu-
iti, sprijinindu-se unul de altul,
spre creste nevazute-n intuneric.

Pe pamint, uitata, urna de
marmora licarea tristd si alba
M-am desteptat Tn zori, linga

focul stins, finvaluit de ceturi
groase. Ma scutura mina paroasa
a asistentului.

Traversam o padure funebrg,
cotropitda de umezeald, cu trun-
chiuri naruite de vreme, cu las-
tari tisnind lacomi din cadavre
lemnoase. Se ivise pe neastepta-
te. Dupa ce razbisem haotica n-
gramadire de stinci, Tncoltit de
spaime nelamurite, ma afundam
intr-un tarim al beznelor.

Nici o carare nu serpuia prin
desisuri salbatice. Doamna A ..
parea ca Tnoatd, ferind in laturi
tufele  negre, pline de gheare.
Hamuri perfide se agatau de hai-
ne, Tncercau sa ne tina in loc.

— Ciudat, zicea doamna A. ..,
rezemata de un molid urias, din
scoarta caruia singerau rasini.
E altda padure. Am trecut de zeci

de ori prin ea. Cu dinsul. Recu-
nosc copacii. Si totusi, nu mai e
aceeasi.

Aréta speriatd, de parca atunci
s-ar fi descatusat din miezul
tulpinei mohorite. Asistentii o
masurau nedumeriti. Pentru din-

sii nu se schimbase, o cunosteau
din alte veri, era o padure ca
toate padurile. Cred ca numai
eu simteam ca are dreptate.

— E o padure straina, insista
doamna A _ _ca-ntr-un finceput
de delir. Priviti, arborii acestia
ne dusmanesc. Ne spioneaza cu
ochii lor de lemn. Nu faceau as-
ta cind veneam cu dinsul.

Cu o politete nepotrivita locu-

lui, asistentul rotofei se oferi
s-0 ajute.
— Permiteti sa iau rucsacul.

Ati ostenit. Eu unul rezist. Trag
precum caii.

— Nu e nevoie, sopti doam-
na A... E mai usor din noap-
tea trecutd. Nici nu-l simt.. E
altceva. Padurea stie. Pe vre-
muri, Tl intimpina ca pe un
stapin.

Rataceam prin spatii sumbre,
bintuite de iazme necunoscute,
de Tintunecate duhuri iscate Tn
Tnchipuire. Radacini noduroase
izbucneau din pamint, saream
peste arbori doboriti de vinturi
vechi, picioarele noastre se in-
fundau in putregai.

Doamna A. .. avea dreptate.
Si  pentru mine care nu mai
trecusem pe aici, era o padure
strainda. Ma cople5|se un simta-
mint de  neputintd. Din toate
partile, sufocindu-ne, ne Tmpre-
Isura cumplita padure de dinco-
0

— E aproape noapte. Grabiti-

val ne indemna asistentul rq:
tofei. Pina la Pietrele Muierii
mai avem.

Ajunsesem la capatul puterilor.
Mintea mi se clatina pe masura
ce mergeam. Mi se Tntimpla rar
lucrul acesta, dar cind se 1n-
timpla nu eram sigur de mine,
mi
auzeam vocea izbindu-se-n zi-
duri de grea si neagra tacere.

— A mai fost unul, murmu-
ram. Cara bolovani in virf de

munte. Isi ispasea osinda. Eu
pentru ce ?

Padurea nu se sfirsea. Adul-
mecind Tntunericul, ne calauzea
asistentul rotofei. Doamna A...
pasea acum lingd mine. Ma
prinsese de brat, ne rezemam
unul de altul.

— Linisteste-te, ma sfatuia.
Si nu te gindi la nimic.

Socotea, pesemne, cd-s umbra
din noaptea trecuta.  Simteam
cum aceleasi intuitii obscure ne
leagda inimile. Treceau de la
dinsa spre mine ca niste zvic-
niri ale singelui. Ni se tulbu-
rau gindurile ntr-un amestec de
ape revarsate. Arborii se Tmputi-
naserda, dar Tntunericul staruia
la fel de profund.

Departe Tn nesfirsirea paragi-
nei lemnoase, am auzit atunci
tropote infundate. Tacerea pa-
durii Tncepu sa vuiasca, se um-
plea de zgomote. Tncremenisem
de uimire. Si ma-ntrebam cum
de-si urmeaza calea, cu atita
cumpat, cei doi din fata noas-
tra.

— Dinsii nu aud, mi-a spus
{toamna A... n-0 sa vada.

In ceasul acela de amurg in-
cert, numai noi am zarit Vietatea
uriasa si alba, aburind si puf-
nind, Tn galop naprasnic. Era o
jivina fara nume, necunoscuta
si stranie, despre care batrinul
nu-mi vorbise. 1l vedeam cala-
re acum pe animalul nepriha-
nit, fulgerindu-si zapezile prin-
tre trunchiurile fumurii si inal-
te.

— Nu cauta explicatii, zicea
doamna A..., calda lingda mine,
tremurind. N-a fost nimic.

v

Slefuite de vint, stincile pur-
tau chipuri de oameni. Erau
doisprezece barbati puternici,
namile de piatrd, paznicii u-
nor taine batrine. Limpezind co-
lina rotundd Ilumina lunii le
subtia faptura colturoasa, madu-
larele rasucite. In jur crestea o
jiarba maruntd si moale, necal-
catd de nimeni. Prinse Tntr-un
fel de hora muta, nemiscata din
veac, stincile-mi transmiteau o
senzatie de neliniste.

— Asta-i un munte pentru ne-
somn, i-am spus doamnei A...,
dupa ce-si terminase rugaciunea

pagina.
Scaldata 1Tn flacari, oficiase
din nou, ca-n noaptea trecuta,

cu urna de marmura.

— Se intimpla ceva, i-am
spus iar. Eram un ins fara pro-
bleme. Dormeam ca oamenii, ui-
te, cd astia. Si _acum traiesc
dupa un orar rasturnat.

intr-o totala uitare de sine,
priveam barbatii de piatra. Ta-
cerea muntelui era Tncordatd, o
auzeam ca pe un ecou al nesfir-
sirii, crestea din vazduh.

Luna se invirtea Tn loc, tinuta
deasupra colinei rotunde. Tnva-
luia colosii cu o pulbere fina,
albastra.  Zugravise pe chlpul
doamnei A... un zimbet senin
de deznadejde. Nu-mi dau sea-
ma daca cele petrecute Tn noap-
tea aceea au fost aievea, ori nu-
mai niste teribile eforturi ale
Tnchipuirii. Sau poate vorbele
pe care le rostea, aurite de re-
flexele focului, dobindisera o
viata a lor, neobisnuitd. Doam-
na A... incepu sa povesteasca.

— Dinsul avea intuitii preci-
se. N-a gresit, cind te-a ales.
Stia c-ai sa vezi, c-0 sa vedem
impreuna lucrurile pe care le-
am vazut cu dinsul.... Astia ca-
re dorm au alta menire. Fara
ei nu_ajungeam. Ne-am pierde ..
Lasa-i sa doarma. Tot n-ar ve-
dea. Si daca ar vedea, n-ar in-
telege.

M-a rugat apoi sa nu mai a-
runc ramuri pe foc. Sa-l las sa
se stinga. Peste citeva ceasuri
aveau sd apara femeile. Si doar
luna avea voie sd le lumineze.
Exista o singura noapte cind
luna se abate din drumul ei
ceresc, rotindu-se ametita dea-
supra colinei. Atunci vin feme-
ile, nu se stie de unde vin, si
se inchind la barbatii de platra
Sint femeile sterpe din sapte
munti. Strabat sute de kilometri
ca trupul lor sa prinda rod.

— Zece ani la rind am urcat
cu dinsul la Pietrele Muierii,
marturisea doamna A... Asa
se cheama barbatii de piatra.

Focul scadea treptat, mistuin-
du-si flacarile intr-o spuza rosie.
Parea ca se T1nalta Tn noapte
un duh al muntelui, ameninta-
tor, ca timpul s-a intors brusc la
izvoarele sale strabune.

Sir lung si mohorit, femeile
s-au ivit din intuneric, una in
spatele alteia. Cind mi-am dat
seama, se tirfiau Tn genunchi
spre barbatii de piatra. Noap-
tea se cutremura de jalea lor
tulbure. Era un plins aspru si
amar, cu tinguiri Tn virtejuri
negre, un plins ce parea ca
ineacd muntele. Femeile se in-
clestara de trupurile Tmpietrite,
Tncercind sa se catere pe ele ca
niste pisici flaminde. Dar bar-
batii aceia batuti de luna erau
foarte Tnalti. Cu atita cazna in-
dirjita, nu izbuteau sa ajunga
decit pina la soldurile virtoase.
Si lunecau de-a lungul lor, pra-
busindu-se cu tipete sf”S|etoare
rotunde si grele ca pamintul.

Ma Tnfundam, tot mai adine,
intr-o lume batrind, o lume a
muntelui, coplesit de plinsul fe-
meilor sterpe. A fost o stare de
delir continuu, care tinu toata
noaptea. Cind am iesit la supra-
fata, buimac si zguduit, luna tre-
cuse dincolo, ratacea peste ma-
guri Tndepartate.

Se crapa de ziua

Lingd mine, doamna A ...
plingea Tnabusit, fara lacrimi.
— Vor naste prunci frumosi

femeile din noaptea asta, mur-
mura. Am plins si m-am Tnchi-
nat si eu 1in fata lor. Zece
nopti, Tn zece ani. Zadarnic.
Barbatii de piatra ramineau
severi si ermetici, in hora lor
mutd, nemiscata din veac. lar-
ba marunta din jur parea arsa.
Se uscase ntr-o singura noapte.

V

Urcam, ca pe trepte de pur-
purd, o culme Tnvapaiata de in-
florirea smirdarului.

— Ma-ndoiesc c-avea mintea
intreagd, ziceam. A adunat mii
de roci. S-a stins intre ele. In-
teleg, era scrinteala Iui. De ce
ne-a transmis-o si noua ? Cum

a reusit ?

Doama A... pasea alaturi de
mine. Puneam intrebari care nu
cereau raspuns.

- —Exista pietre care se agita
in strafunduri ? Care cresc la
lumina lunii ? Te-a purtat bez-

metica pe coclauri, atitia ani.
Noaptea trecuta ai vrut sa-mi
arati Stinca Fecioarei. E a treia

noapte de cind nu dorm. Spu-
neal ca trebuie sa apara o stin-
ca alba ca laptele. Si sa vina fe-
tele din catune uitate, fetele ca-
re cauta barbati pentru dragos-
te. A fost o sminteald de om
batrin. Am pierdut noaptea de-
geaba.

Ma mustra cu ochii ei mari
si neclintiti, plini de umbre.

— Am sovait amindoi, n-am
avut destula tarie. Stinca Fe-
cioarei existd, totusi. El o vedea.

Se trezise in mine arhivarul
marunt si prafuit, pe care nu-I
mira ciudateniile, care nu se
sperie de naluciri.

— Aiurea! N-a vazut nimic.
Erau doar niste biete fantasme.
Acum 1i porti cenusa-n spinare,
ferecata Tn urna de marmora.
Totul se termina banal.

Doamna A ... Tmi zimbi
patimitor.

Culmea pe care o traversam
se desfasura lin ca spinarea u-
nui animal Tmblinzit. Acoperita
cu insule aprinse de smirdar, ri-
sipea Tn vazduh o dulce mireas-
ma de smirna.

Stiam ca vom ajunge la desti-
natie peste citeva ore, spre a-
murg. Drumul mi se paru nsa
foarte scurt, incit am tresarit
de uimire, pomenindu-ma, fara
de veste, in fata iezerului cu a-
pa limpede si durd, de cristal

Stam pe tarmul de piatra, ne-
miscati, ca-n niste armuri. Nu-
mai doamna A ... rotea T1ncet,
cu miscari stravechi, sub ulti-
mele scaparari ale asfintitului,
urna de marmura. Si a deschis-o
apoi. Abia perceptibil, i-am au-
zit scincetul mic, firav, a spai-
ma si deznadejde. Zapacita, cu
chipul schimonosit, ne arata ur-
na pustie.

—E gpalé, exclama, cuprins
de panica, asistentul rotofei. S-a
imprastiat singur, pe nesimtite,
de-a _lungul muntelui. Trebuia
sd ma astept.

Asurzitoare, linistea iesea din
adincul iezerului, din apele sale
limpezi si dure.

com-



estetica la rascruce

ARTA SI CIVILIZATIA UMANA

lon PASCADI

Dintotdeauna creatia artisticd s-a integrat Tn uriasul efort
al oamenilor de a construi o lume proprie, paralel sau chiar
impotriva naturii din care se desprinsera. 'Civilizatia a n-
semnat in acest fel dintru Tnceput solidificarea avinturilor si
indraznelilor Tn lupta cu cucerirea mediului Tnconjurator in
incercarea de a stapini relatiile sociale si Tn straduinta oa-
menilor de a se domina pe ei Tnsisi. Cristalizate Tn obiecte
sau bunuri de civilizatie, valorile de cele mai diferite tipuri
deveneau astfel semne caracteristice ale epocii in care s-au
nascut si, integrindu-se Tn dinamica ei, operau totodata indi-
catori pretiosi pentru identitatea ei umana. Este semnificativ
faptul ca ntre acestea, chiar din vremea cind exista sincre-
tic, intr-o lume complexa 1n valente axiologice, relevanta
maxima apartinea artei prin expresivitatea si forta sugestiva
care-i erau definitorii. Nu vom putea face analogia culturala
a lumii primitive sau antice privindu-ne de acest pretios ba-
rometru spiritual pe care-l reprezenta opera, chiar daca re-
latia nu este intotdeauna directa si niciodata automata. Cum
bine remarcase inca Marx, vechea arta greaca exprima copi-

laria omenirii iar farmecul ei se datora tocmai faptului ca
vorbeste spiritului contemporan Tncintindu-l si facindu-l con-
stient de wuriasul drum parcurs. Raportul nu este deci de
paralelism, Tn sensul ca Tintre nivelul artei si al civilizatiei
n care s-a nascut apar uneori mari decalaje, ceea ce Ti si
permite lui Marx sa vorbeasca despre o lege a dezvoltarii
inegale a artei, prefigurind parca mutatiile paradoxale ce
vor surveni de la Tnceputul acestui veac Tn evolutia ei, dind
nastere unor forme ce pareau sa fi luat nastere cu sute sau
chiar mii de ani in urma. Tendinta de a relua unele Tnsemne
caracteristice epocilor de mult revolute nu anuleaza insa rolul
de simptom civilizatoriu al artei, pentru ca asemenea manifes-
tari, privite in contextul socio-cultural, nu sint deloc lipsite de
sens: era tehnicd simtea nevoia de a se exprima nu numai

prin obiecte derivate direct din atmosfera ei, ci si — prin com-
pensatie poate — cu bunuri artistice aparent total straine si
care, prin insolitul lor, cistigau Tn expresivitate. De altfel des-
coperirea si mai ales valorificarea artei negre la Tnceputul a-
cestui veac facea si ea parte din procesul impetuos al consti-
tuirii unei civilizatii planetare si era firesc ca Tn marele circuit
al valorilor sa reintre si unele opere create cu multa vreme n
urma, dar care traisera Tntr-un soi de hibernare axiologica.
Omul reconstituie dealtfel Tntotdeauna cu placere drumul pe
care l-a parcurs pentru ca intilnirea, prin intermediul artei, a
ipostazelor prin care a trecut, Ti da sentimentul integritatii
odata cu intelegerea lucida a dimensiunilor sale actuale.

intrebarea care se pune Tn mod firesc este Tnsa nu numai
n ce masura si in ce fel civilizatia epocii modeleaza arta, pro-
pune un stil si ofera anumite mijloace de expresie, ci mai ales
daca are loc si o actiune inversa. Intr-adevar, a fost arta vreo-
datda altceva decit expresia unei realitati constituite, produsul
unei dinamici social-culturale date, efectul anumitor actiuni
civilizatorii ? Daca am vorbi de arta ca un stimul, ca un impuls,
chiar ca un primum-novens uneori, nu am cadea intr-o nte-
legere idealista a intregii dezvoltari a omenirii, avind n ve-
dere ca noi constatdm in genere ca existenta sociala determina
constiinta ? Cred ca nu, si nu numai Tn sensul ca arta, odata
aparuta ca forma a spiritului, actioneaza si ea Tn ansamblul
evolutiei, dar chiar Tntr-un sens mai larg. Recunoscind deter-
minarea sociala a tuturor fenomenelor, nu Tnseamna ca presu-
punem o anterioritate Tn timp a acesteia sau ca impulsul evo-
lutiei materiale s-ar putea face altfel decit prin intermediul
spiritului, deci ca acesta din urma, Tn diferitele-i ipostaze, in-
clusiv cea artistica, n-ar putea fi considerat pina la urma drept
veriga principala a complexului mecanism uman. Daca lucru-
rile sint foarte clare Tn cazul stiintei, devenita n zilele noas-
tre direct forta de productie, si daca multi ar accepta sa pla-
seze Tn centrul evolutiei si constiinta economicd, politica sau

morala a oamenilor, scepticismul pare sa bintuie Tn zonele mai
indepartate de ceea ce se numeste Tn mod curent pra.ctica
filozofia sau arta. Nu reprezinta insa si una si alta moduri
specifice de a exista, nu fac ele parte chiar din modul nostru
de trai, daca nu din cel de productie ? Pentru multi poate n-
tr-adevar nu n sensul ca, pentru el, viata merge Tnainte si fa-
ra filozofie si arta, disparind Tn schimb Tn lipsa unei vieti e-
conomice, dar cred ca ar fi imposibil sa ne reprezentam o lu-
me fara ele daca nu am accepta prin aceasta Tnsasi amputarea
omului. Arta a devenit dealtfel ea insasi o morga care se con-
sum& Tn uriasul circuit al valorilor, fard a fi neaparat in frun-
te ea are in orice caz un rol de nefnlocuit pe magistrala evolu-
tiei omenirii. Putem discuta despre nivelul sau natura artei
curente si oferita publicului larg, putem avea rezerve in lega-
turd cu valoarea unor productii artistice Tn circulatie si bucu-
rindu-se chiar de succes, dar nu vom putea elimina niciodata
Tnsusi domeniul devenit socialmente necesar in decursul evolu-
tiei civilizatiei. In fond daca opera nu reuseste sa exprime
decit partial constiinta de sine a omului sau constiinta de
altul, ea se integreaza oricum unuia dintre compartimentele
constiintei sociale si, prin aceasta, devine motor al existentei.

La intrebarea daca arta se integreaza civilizatiei sau aceasta
din urma se fincorporeaza operei, raspunsul ni se pare pozitiv
in ambele cazuri. Pe de-o parte, orice valoare artisticad se in-
tegreaza intr-un context nu numai estetic dar si socio-cultural
in genere, iar genurile, speciile sau unele ramuri — cum ar fi
de pilda cinematograful — ocupa un loc determinat Tn ansam-
blul unei civilizatii. Pe de alta parte, valorile unei civilizatii
se pot regasi topite Tn imaginea artistica dupa cum mijloacele
ei tehnice creeaza conditii esentiale pentru asigurarea fluxului
artei si modificarea statutului ei social (televiziunea, cinemato-
graful, tot ce intr-un cuvint se numeste civilizatia imaginii
sint direct favorizate de cuceririle stiintei, de posibilitatile cu
totul diferite pe care aceasta le creeaza spre deosebire de ,ga-
laxia Guttemberg™). Raportul artei cu civilizatia este deci reci-
proc, iar complexitatea medierilor si interrelatiilor sint argu-
mente Tmpotriva unor interpretari ,puriste” sau estetiste. Pen-
tru o viziune esteticd adecvata, arta trebuie analizatda deci nu
numai Tn autonomia si dinamica ei proprie, ci si prin raportul
la o civilizatie data, la nasterea careia a contribuit, din care
face parte si In care functioneaza socialmente.

raducerea integrala a Stiin-
tei noi ¥ _de ~ Giambattista
Vico, constituie, indubitabil
un act de cultura cu totu

remarcabil, prin care se pune

indemina cititorilor una din _cele
mai interesante si totodatd _inso-
lite lucrdri ale secolului al
XVIll-lea. Prin opera lui Giam-
battista Vico se instaura spiritul
critio n filosofia_si filologia ita-
liana si europeand,_Scienza nuova

fiind — chiar dupa expresia au-
torului ei — o ,nhoud arta criti-
ca".

Vico a fost un mare erudit, iar
prin _examenul _ critic al faptelor
istorice, filologice, juridice, poli-
tice si morale se ridica n pla-
nul generalizator al legilor ce o-
cirmujesc lumea. Desi este si el
napolitan, nascut Tn preajma Ve-
zuviului. a fost un_om si un pro-
fesor timid si solitar. In planul
ideilor insd se va manifesta vul-
canic, ca un adevarat condotiei
al spiritului, ca un temut si ire-
zistibil polemist, un  neintrecut
maestru in arta expresiei. Omul
si profesorul Vico = contrasteaza,
asadar, cu scriitorul Vico. Se pare
cd, asemenea lui Immanuel Kant,
Vico nu si-a parasit vreodatd o-
rasul natal, ceea ce ar putea sad
insemne cd natura Tnconjurdtoare,
universul material |-au preocupat
fri mai mica masurd. Giambattista
Vico nu e filosoful naturii, el e
filosoful omului. Filosofia sa vi-
zeaza permanent o finalitate eti-
ca, tinta ei_fiind actualizarea po-
tentelor diving din om, adica rea-
lizarea acelei perfectiuni prin
care se poate redobindi demnita-
tea umand. Tnaintea aparitiei lu-
crarii sale fundamentale, Vico era
deja cunoscut Tn oragele Italiei
printr-o serie de lucrari de mai
mici _proportii, dintre care, unele,
anticipau, cel putin partial, con-
ceptia sa de mai tirziu.

La originea_si in _centrul pri-
melor sale reflectii gasim o _reac-
tie. nedisimulata_ Tmpotriva filoso-
fiei vechi, traditionale _si, indeo-
sebi, nemultumirea fatd de con-
cluziile ultime ale filosofiei car-
tesiene. ,Prin Vico — scria Fran-
cesco, de Santis — cultura euro-
peana si cea italigna se fintilneau
pentru_'prima oara, una maestra,
cealalta - slujitoare. Vico  rezista.
Era o vanitate de pedant? Era
mindria unui om mare? li re-
zista lui Descartes, Mallebranche,
lui Pascal, lui Grotius, lui Pufen-
dorf, lui Locke.. Rezista, dar le
studia _mai  mult decit ar fi fa-
cut-o _ innoitorii. Rezista ca unul
care isi simte puterea si nu se la-
sa biruit. Accepta = ‘problemele,
combdtea solutiile si le cduta pe
drumurile lui, cu metodele si cu
studiile lui..".

Filosoful italian respingea car-
tesianismul si datorita_ faptului ca
acesta dispretuia traditia, autori-
tatea si mai cu seama, eruditia —
atit de scumpd_ autoruluj Stiintei
noi._ Vico sublinia apoi_ca formula
cogito _ergo sum, adicd deduce-
rea existentei din cugetare, de-
vine valabila pentru constiinta su-
biectiva, dar nu pentru_ stiinta.
Atunci, cum_pot fi satisfacute ‘e-
xigentele stiintei ? Ele pot fi sa-
tisfacute — apreciaza Vico — nu-
mai_prin conversiunea lui verutm
cu factum, adica numai ceea ce
facem, putem Tintr-adevar cunoas-
te. In conceptia sa, omul poate
cunoaste pe deplin faptele sale,
deoarece el le-a savirsit. Asadar,
in domeniul stiintelor naturii cu-
noasterea ramine imperfecta pen-
tru cd se referd la lumea inde-
endentd de noi. Numai in_stiin-
tele_ sociale avem osibilitatea
reala de a dobindi adevarul, in-
trucit, Tn _aceasta sferd ne intim-
pina egalitatea dintre a face _si
a cunoaste. Consecvent cu sine n-
susi, Vico va cauta sa descopere
legile generale ale istoriei in su-
ma stiintelor umaniste, Scienza
nuova avind ca obiect de studiu
yhatura comuna a natiunilor”,
ceea ce constituie — de fapt —

la

filosofia generald a istoriei. Cele
cinci carfi ale operei sale funda-
mentale au acest obiect de stu-
diu, dar de fiecare datd asezatin-
tr-o sistematizare diferita ‘si fun-
damentat cu argumente _ diferite,
de ordin istoric, filologic, logic,
filosofic etc. Cercetarea sa ,struc-
turalistd” descopera nu numai na-
tura comuna a tuturor natiunilor,
ci si_principiul general al dez-
voltarii lor (al dezvoltarii analo-
8ICE);_ _este principiul imanentei,
atoritd cdruig istoria umanitatii
cunoaste, dupa Vico, trei perioa-
de mari de dezvoltare . a zeilor,
a eroilor si_a oamenilor. Aceste
etape (virste) coincid cu virstele
(etapele) cunoasterii Tn formarea
individdlui, de la copildrie lama-
turitate, de la cunoasterea prin
intermediul simtirilor, la cunoas-
terea rationald. Acesta este mo-
delul sau privind forma succesiu-
nii logice 'si naturale a etapelor
de dezvoltare sociald _prin care
trec natiunile. De aici decurge,
pentru Vico, convingerea ca gno-
seclogia este o chestiune de filo-
sofie "a istoriei. Miturile sint, a-
sadar, rodul unei ,logici poetice",
anterioare logicii rationale, tropul,
metafora etc. fiind _considerate mo-
dalitati ale gindirii primitive, gu-
vernata de fantasia creatoare "in
sine, pentru ca aceasta trebuie sa
fi fost o functiune dominanta a
epocii_de inceput a_ lumii. In a-
cest _fel, filosoful italian proce-
deaza la interpretarea operei ho-
merice, realizind ceea ce el in-
susi numeste ,descoperirea ade-
varatului _Homer", Noua sa meto-
da critica pleaca, asadar, de la
traditia populara in scopul apre-
cierii adevarului ,pe care ea il
cuprinde cu_privire la intemeie-
torii natiunilor respective" (c. f.
LAutobiografia"). Cercetarile ~sale
configureazd o _teorie a_limbaju-
lui si_ 0 estetica originald, ambele
anreciate Tn posteritate, de un
Benedetto Croce, si Tn tara noas-
tra de un Tudor Vianu. Vico con-
cepe si argumenteazd existenta a
trei limbaje  naturale, corespunza-
toare triadei virstelor : limbaiul
divin (mut, mental), limbajul sim-
bolic si limbaiul epistolar, comun
.pentru nevoile actuale ale vietii".
Imanenta progresului, in care se
confruntd puternic o multitudine
de interese sociale si de clasa,
a determinat, afirma_ _ ginditorul
italian, aparitia gindirii “rationale
in_ viata popoarelor, locul poeziei
luindu-1 filosofia, = preponderenta
in virsta_eroicd Si — cu preca-
dere — 1in ujtima etapa, numita
semnificativ virsta oamenilor. Teo-
retician al_progresului, el este si
autorul faimoasei teorii ciclice,
condensata_ Tn formula corsi e ri-
corsi, conform careila  natiunile
parcurg_o traiectorie de evolutie
circulara, aceasta fiind — credea
el — vointa providentei divine.

Giambattista Vico face parte din
acea familie de spirite universale
in, care se circumscrie un Dimi-
trie Cantemir, contemporan cu el,
opera princepelui roman repre-
zentind si ea o elaboratie a vea-
cului, de mare intindere si adin-
cime, a_cdrei trasaturd principald
constituie _acelasi efort de cuprin-
dere si sinteza a datelor cunoas-
terii. Amindoi inteleg c&_existen-
ta materiala si spirituala a po-
poarelor este supusa si. determi-
natda de un obiectiv si imanent
curs al istoriei, ,al cresterii si
descresterii*. Fatd de acest curs
al istoriei comunitatilor, umane,
divinitatea — chiar ‘dacd stie inca
mai _mult sau mai putin  totul
dinainte — are totusi un_pronun-
tat rol de spectator ; ,Ziditorul,
intelepciunea 'si puterea sa, zi-
direa savirsind, de lucru se odih-
neste..” (Dimitrie. Cantemir). In
conceptia cea mai generald "a a-
cestor filosofi al istoriei, popoare-
le sint_egale atit prin originea lor
comuna, cit si prin etapele dez-
voltarii lor materiale si spiritua-
le. Aceste doud mari personalitati
ale secolului al XVIll-lea au in-
cercat, fiecare in maniera proprie
si cu rezultate nu intotdeauna e-
gale, sa dea o explicatie teoreti-
ca_mai adecvata lumii Tn care
traiay, mai corespunzdtoare_ natu-
rii. si, mai ales, istoriei, fara ca
prin_ acest travaliu sa se fi des-
partit de conceptia = teologicd a
vremii. Spre deosebire de "Dimi-
trie Cantemir, care e vizibil in-
fluentat si. de orientarea ,hatura-
lista"" a ‘filosofiei _europene, pe
Vico 1l intereseaza in exclusivi-
tate istoria, civilizatia si_ cultura
popoarelor.  Pe acest teritoriu i-
mens, el Tsi dezvoltd atenta sa a-
naliza si selectie a datelor empi-
rice, dublata de ?rua de a evi-
dentia raporturile Tor logice. Axio-

melé, principiile si metoda  lui

Vico, aplicate unui urias volum
de date si evenimente, converg
spre descoperirea primelor incepu-
turi, reliefind factorii naturali co-
muni si rationali ai modului de
existentd si- de dezvoltare a po-
oarelor, imanenta evolutiei socia-
e a_comunitatilor, Tncepind cu
familia. Lumea _ civilizatiei  este
astfel _pentru Vico opera oameni-
lor. Ea dezvaluie existenta unei
naturi rationale comune, care este
si esenta adevaratd a conditiei u-
mane. Egalitatea_ dintre natiuni si
diptre indivizi n_ procesul afir-
marii si edificarii civilizatiei u-
niversale confera o Tnalta demni-
Eate_ fiecarui om si fiecarei na-
uni.

" Aparitia institutiilor sociale, a
limbajului _ca mod de comunica-
re, a familiei, a formelor de gu-
vernare etc., reprezintd, din punc-
tul de vedere al lui Vico, Vverigi
cardinale comune procesului is-
toric prin care au trecut sau trec
popoarele. El argumenteaza = cu
probe _istorice, juridice, etimologi-
ce, mitologice, “etnologice etc., ca-
racterul social si_rational al ac-
tivitatilor si institutiilor,  subli-
niind " necontenit c& oamenii au
1;|r"ea .destinatd existentei socia-
e".

Umanismul lui; Giambattista Vi-
co .nu este o simpld atitudine s
nici chiar un ideal, ci_o doctrina
stiintifica critica, izvorita din_da-
tele Trealitatii, din cursul desfasu-
rat al aparitiei evenimentelor ‘in
istoria lumii, precum si din re-
latiile ce se stabilesc cu necesita-
te “intre acestea. . - =

Pentru cititorii de agstazi, Stiin-
ta noud ramine o operd mai putin
sistematica, dar continind un im-
presionant volum_ de sugestii teo-
retice valoroase, judicioase, uneori
insolite, expuse Intr-un stil ara
reori cautat, dominantd_fiind ex-
presia clara si distincta.

Titus RAVEICA
I. D. ZAMFIRESCU

*) Editura Univers. Traducere si
studiu introductiv de Nina Fafon
Bucuresti, 1972,

V. Mihailescu-
Craiu :

,Peisaj nou".



n zorii ultimei zile din luna

B  martie 1973, s-a stins din

viata una din cele mai pro-

m  eminente figuri ale matema-

ticilor romanesti — acad.
prof. M. Haimovici.

Savant de renume mondial, om
de o rard noblete sufleteasca,
acad. prof. M. Haimovici a lucrat
neobosit pentru progresul stiintei,
pentru dezvoltarea invatamintului
superior, pentru promovarea idea-
lurilor de dreptate si umanitate.

Nascut la 30 noiembrie 1906, in
lasi, si-a realizat aproape Tntrea-
ga sa pregatire stiintifica si acti-
vitatea didactica 1n orasul sau
natal. A urmat la Liceul Natio-
nal, absolvindu-l in 1926, apoi a
intrat la Facultatea de stiinte a
Universitatii iesene, sectia  mate-
matici, de unde si-a luat licenta
fn 1930.

Pasiunea pentru stiintele exacte,
talentul sau, 11 fac sa se remarce
fnca din anii studentiei, atragind
atentia si simpatia ilustrilor  sai
profesori A. Mylier si O. Mayer.
La terminarea studiilor este numit
asistent la Seminarul de matema-
tici iesean. In 1932 este trimis cu
o bursa de stat la Roma pentru
continuarea pregatirii de speciali-
tate.

Lucrind asiduu, Tsi trece in scurt
}imp (in iulie 1933) doctoratul, tra-
ntind subiectul (din mecanica flui-
delor):  Sur  l'ecoulement des
liquides pesants dans un plan ver-
tical, in fata unei comisii prezida-
te de T. Levi-Civita, din care fa-
cea parte si Bompiani.

Reintors 1n tara isi reia activita-
tea la Universitatea ieseana pina
in 1940, cind, datoritd conjuncturii
politice de atunci este scos din
Universitate cu toata opozitia unor
profesori din facultate si a unor
personalitati de seama din acea
vreme. In aceasta perioada, de
trista amintire, a simtit in perma-
nenta sprijinul moral al fostilor
sai profesori, convins fiind ca ne-
dreptatea si monstruozitatea nu
puteau sa dureze mult.

Tndragostit profund de matema-
ticd si-a continuat cercetarile stiin-
tifice chiar si in acele vremuri
grele, astfel ca la eliberarea tarii
avea un important numar de lu-
crari care-l consacra ca om de
stiintd valoros.

Ocupa prin concurs, 1n 1945,
Catedra de mecanica de la Facul-
tatea de matematica din lasi, unde
a desfasurat o vastd activitate di-
dactica si de cercetare pina in ul-
timile clipe ale vietii.

Ca profesor a predat cursuri de
mecanica teoreticd, ecuatii cu de-
rivate partiale, teoria elasticitatii.
Prelegerile sale surprindeau prin
noutatea, originalitatea lor, prin
conceptia proprie in care erau al-
catuite, purtind vizibil pecetea
personalitatii  sale. Prin  aceste
cursuri, de o claritate exceptionala
si prezentate la cel mai Tnalt ni-
vel stiintific, profesorul Mendel
Haimovici si-a format numerosi e-
levi, punind bazele unei veritabile

4$coli de mecanica la Universitatea
din lasi, scoala care avea sa se
dezvolte si sa se afirme n ultimii
ani prin realizari deosebite Tn me-
canica mediilor continue deforma-
bile. Tratatul sdu de teoria elasti-

V. MIHAILESCU-CRAIU :

citatii este o Tncununare a acestei
activitati neobosite.

Peste 10 doctori In matematica
si circa 20 de doctoranzi au be-
neficiat de competenta conducerii
sale stiintifice.

Ales membru corespondent al A-
cademiei R.S.R., In 1949, devine
membru titular Tn  1963.

Din 1949 este director al Insti-
tutului de matematica, Filiala lasi
a Academiei. Contributia sa a fost
hotaritoare la dezvoltarea acestei
institutii - stiintifice.

Obtine Premiul de Stat In 1951
Tmpreuna cu un grup de profesori
de la Facultatea de matematica a
Universitatii iesene.

A participat in strainatate la nu-
meroase congrese, conferinte si
colocvii de matematici, contribuind
la cresterea prestigiului interna-
tional al tarii noastre.

Activitatea stiintifica a academi-
cianului Mendel Haimovici desfa-
suratd de-a lungul a peste patru
decenii a fost Tndreptata in trei
directii principale : geometrie, teo-
ria ecuatiilor cu derivate partiale
si mecanica.

Ca geometru face parte din
scoala de geometrie de la lasi.
Elev al lui A. Mylier, O. Mayer si
T. Levi—Civita, debuteaza n cola-
borare cu llie Popa cu doua me-
morii referitoare la corespondenta
prin plane tangente paralele. Cer-
cetarile sale privind teoria spatiilor
cu conexiune liniara sau reducti-
bile la acest tip de spatii, teoria
spatiilor Finsler si spatiile fami-
liilor de transformari de variabile,

strins legate de teoria grupurilor
Lie, au fost incluse in celebrul tra-
tat a lui Scouten ,The Ricci Cal-
culus”, in cunoscuta monografie a
lui Hanno Rund si in cartea lui
Santaio  referitoare ia geometria
integrala. Pornind de la lucrarile
academicianului Gheorghe  Vran-
ceanu referitoare la geometrizarea
sistemelor mecanice neolonome, a-
cademicianul MendeL Haimovici a
aratat cum se obtine o geometri-
zare semiintrinseca a varietatilor
neolonome, care sa reprezinte in-
tr-adevar miscarile sistemelor me-
canice neolonome. Cercetarile sale
in aceasta directie sint strins le-
gate de modelarea teoriilor uni-
tare ale cimpurilor fizice. Scoala
ieseana de geometrie datoreaza
acad. M. Haimovici rezultate re-
marcabile, cuprinzind solutii noi,
metode noi si domenii care mai
pot fi Tnca explorate.

Incepind din anii 1948—1950 s-a
orientat catre studiul ecuatiilor cu
derivate partiale cercetind proble-
ma delicata a integrarii sistemelor
Pfaff. Aici, prin introducerea no-
tiunii de separare si de reducti-
bilitate a realizat o splendida teo-
rie generala a integrarii sisteme-
lor Pfaff, fundamentala in acest
domeniu. Pornind de la sistemele
diferentiale exterioare, studiate de
Elie Cartan a cercetat In primul
rind prelungirile locale si partiale
ale unei ecuatii de ordinul Il cu o
fur. tie necunoscutd de doua va-
riabile independente si apoi re-
prezentarea lor prin sisteme Pfaff,
obtinind, cu aceastd ocazie, ge-
neralizari si extensiuni ale  unor
transformari cunoscute precum si
clase de transformari complet noi.
Cercetarile laborioase Tintreprinse
in legatura cu sistemele Pfaff si
sistemele exterioare 1 conduc la
descoperirea unor metode noi de
integrare a acestora si la demons-
trarea corecta si completd a cele-
brei teoreme de existenta a lui
Cartan. De asemenea, a fost pre-
ocupat permanent de integrarea
unor sisteme de ecuatii cu deri-
vate partiale ce intervin Tn me-
canica.

A initiat cercetari ample in teo-
ria elasticitatii placilor plane cu
diverse conditii la limita.

Ideile sale fecunde au patruns
adinc, rodind, in terenul fertil al
mecanicii mediilor continue defor-
mabile, fiind preluate de discipo-
lii sai.

Matematica romaneasca  dato-
reaza acad. Mendel Haimovici re-
zultate stiintifice de mare valoare,
crearea unei scoli de mecanica
teoretica si formarea unor cadre
didactice si de cercetare de pres-
tigiu.

Vechi membru de partid si mi-
litant pe tarim obstesc, a fost dis-
tins cu Tnalte ordine si medalii ale
Republicii Socialiste Romania.

Numele acestui savant care si-a
Tnchinat intreaga viata stiintei, ra-
mine inscris n istoria creatiei ma-
tematice originale din Romania.

R. MIRON
I. GRINDEI
V. DIACONITA

»,In Copou

O.Z.N.-realitate cosmica?
Anticipatie terestra?

O.Z.N. si... ozenologie. Daca e sa se intrebe cineva ce
statut Tn planul cunoasterii are ozenologia, nu vad ce
raspuns s-ar putea da. Ozenologia este o disciplinda de
studiu fara obiect: O.Z.N. (Obiecte Zburatoare Neidenti-
ficate) constituie.. obiectul.. neidentificat al ozenologiei |
Exista, la urma urmei, o literaturd de specialitate (sti-
intificd) In problema O.Z.N.? larasi nu vad un raspuns
pozitiv, atita timp cit materialele ce trateaza aceasta pro-
blem@ amesteca intr-un mod dezarmant faptul ,senzatio-
nal“ cu cel de probitate (cite dintre cazurile O.Z.N. ci-
tate Tn diferite carti si reviste sint reale si cite sint sim-
ple nascociri?) In problema O.Z.N. un fapt este cert: deo-
camdata cunoasterea Tn acest domeniu nu este nici sti-
inta, nici filosofie, nici artd, nici mitologie, nici re-
ligie, nici..ceva nou cit de cit lamurit.

Despre ce este vorba, de fapt, in acest domeniu de
explorare, neconsolidat Tnca, deopotrivda al ipotezelor si
al himerelor ? Pentru cititorul, ce parcurge literatura cu
acest profil se deschid trei intrebari esentiale : exista
aceste O.ZN.?; de unde vin ele?; Tn ce scop vin?. A-
ceste Tntrebari impunindu-se prin seriozitate, literatura
ozenologicd nu trebuie privita (in sine) cu neseriozitate.
Ea poate fi neserioasa, e drept, Tnsa prin ceea ce spune
uneori (au existat prin revistele noastre seriale Tntregi
de povesti cu extraterestri). Dar la fel de bine, prin ceea
ce spune (logic) cu consecventd, aceasta literatura poate
fi si grava. Cartea O.ZN,—o problema moderna (Edi-
tura Junimea, 1972) de Florin Gheorghita are, neindoiel-
nic, aceasta calitate. In fa;a Tntrebarilor semnalate mai
sus (pe care le diversifica si amplifica), acest volum
se vrea 0 lucrare cu caracter stiintific. Autorul pleaca
de la premisa existentei O.Z.N. (pe baza faptului ca a-
ceste obiecte neidentificate au fost vazute cu ochiul liber,
pe ecrane radar, cd au lasat urme cu prilejul diverselor
aterizari : pe sol, pe plante, pe anumite parti ale corpu-
lui omenesc, ca declanseaza diferite reactii ale organis-
mului animal si uman etc.), incercind o.. ,identificare"
(daca se poate spune asa) a acestor obiecte. In acest fapt
— al ,indentificarii" — consta Tn principal seriozitatea
reala a cartii. ST spun identificare", deoarece Florin
Gheorghita cauta tot timpul sa relationeze intrebarile ri-
dicate de aspectele tehnice ale acestor obiecte neidenti-
ficate, cu raspunsurile si Tntrebarile stiintei actuale.
Astfel, autorul compara, la fiecare pas al cercetarii, as-
pectele legate de tehnica de constructie si de zbor a
O.ZN., cu realizarile stiintei contemporane si semnele
de intrebare (probleme nerezolvate asupra carora se lu-
creaza intens) ce persista Tn lumea cunoasterii.

Urmarind Tnsa ideea autorului (asupra careia cititorul,
dupa preferintd, se poate Tndoi) ca aceste nave existd, sa
vedem raspunsurile oferite (sau pe care le poate imagina
cititorul insusi) la intrebarile de care aminteam : de unde
vin ele? si Tn ce scop vin? Cum principiile lor de cons-
tructie si functionare, deduse dupa efectele ce le pun
n evidenta (viteze foarte mari, posibilitati de viraj ex-
trem de strinse, Tn unghi drept sau ascutit, urme radio-
active etc.), pot fi regasite in cimpul stiintei si tehnicii
noastre actuale, Tnsda intr-o faza incipienta (uneori doar
la nivelul tatondrilor pe plan teoretic), rezulta ca O.Z.N.
vin din spatiul cosmic. Originea lor este deci extraterestra,
apartinind unor civilizatii galactice superioare. Aceste
fiilnte rationale vin pentru a tine planeta sub observa-
tie. De ce ? Aceasta intrebare trebuie serios aprofunda-
ta. O intreaga literatura de fantascientd cocheteaza cu
ideea ca respectivii vizitatori ar avea intentii ostile. Pri-
vita stiintific, problema conduce la cu totul alt raspuns.
Exista probe materiale, din domeniul protoistoriei (asu-
pra carora.. arheologia se Tncurca Tn explicatii), care pot
fi interpretate (cum fac ozenologii) ca pamintul a fost
vizitat de asemenea nave si Tn trecut, cind pamintenii rea-
lizau ntiii pasi spre umanitate. Or, daca acest fapt e
real, atunci rostul vizitei lor nu poate fi acela de a dis-
truge (aveau posibilitatea sa nimiceasca omenirea cu zeci
de mii de ani Tn urma!) ci de a veghea acest proces is-
toric de evolutie spre umanitate. De la acest punct al
problemei, fireste ca intrebarea poate fi dusa mai depar-
te: Tnsasi originea omului este terestra, sau cosmica?
Nu cumva civilizatii galactice (sau extragalactice ?) au ve-
nit pe pamint aducind germenii vietii rationale ? Si acest
aspect, desigur, nu trebuie elucidat prin Tnsusi refuzul
de a-1 pune Tn discutie...

Revin la elementul de rezistentda al cartii, asupra ca-
ruia se impun citeva sublinieri Tn plus. In aceste ,ad-
mirabile nave" neidentificate, considera autorul, am pu-
tea ,identifica” principii, legitati si realizari stiintifice
care exista.. Tntr-o faza incipienta Tn actuala stare de
dezvoltare a stiintei si tehnicii noastre. O.Z.N. s-ar depla-
sa, considera Florin Gheorghita, stapinind legitatile par-
ticulelor de ,antimaterie”, ca si principiul degravitarii;
viteza luminii ramine, Tn acest caz, o viteza limitata dar
cu ,doua sensuri" (asa cum valoarea zero este limita Tn-
tre numerele pozitive si cele negative), ceea ce Tnseamna
ca ar exista viteze superluminice (expresie a cuantelor
ultrarapide numite tahioni). Acest permanent apel (prin
analogie) la datele (sau fintrebarile) stiintei, face ca lu-
crarea O.ZN. — o problema moderna sa capete un ca-
racter de profunda seriozitate. Oricum, din acest punct
de vedere, un anume aspect se cere a fi remarcat: este
posibil ca lucrarea sa ramina la pragul de a nu convin-
ge pe unii de existenta O.Z.N.; Tn schimb, facind mereu
trimiteri catre eventuale rezolvari ale unor aspecte de
tehnica zborului si de constructie ce ar caracteriza a-
ceste obiecte, lucrarea devine o Tincercare de convingere
asupra modului cum va arata miine Tnsasi dezvoltarea
stiintei si tehnicii pe pamint. Chiar dacd aceste O.Z.N.
nu exista — cum pot considera (pe buna dreptate ? sau
nu?) unii cititori, se impune Tnsa cu vigoare ideea ca
datele concrete (si preocupadrile) stiintei si tehnicii ac-
tuale vor duce miine, Tn mod necesar, la inventarea a-
cestora de catre omenire. Aici se afla, repet, unul dintre
meritele deosebite ale cartii lui Florin Gheorghita: anti-
ciparea a ceea ce va fi miine Tn stiinta si tehnica noastra

G. AVRAMESCU



Despre
antologie bilingva}j

Responsabilitatea si riscurile. pe care le im-
plica " alcatuirea unei antologii _sint cunoscute
si nu la acestea ne vom referi Tn Tncercarea
de comentariu_asupra cartii publicate de Se-
ver Trifu si Dumitru C_I_OCOI—_PQP. Mentionam
doar n trecere c& autorii se limiteaza la ,cer-
titudinile lirice” (nu am inteles, totusi, de ce
cartea s-ar chema neapdrat_Lirica romaneasca)
a douazeci si doi de poeti, dintre care ,nici
unul nu mai este Tn viata", transpuse in lim-
ba engleza de doisprezece traducatori, dintre
care aproape jumatate nu mai sint. ,Antologia
nu pretinde $& ofere.. un taplou complet ~al
culorilor poeziei romanesti" cj doar sa suge-
reze ,directiile interioare” ale acesteia pe par-
cursul a_o sutd cincizeci de ani. Citeva din
nedumeririle noastre de ordin general ar fi
prezenta lui lon, Minulescu cu un numar de
oezii 'si de pagini care-1 depaseste pe cel o-
erit lui Arghezi, Blaga sau Barbu, ca din
Barbu au_foSt alese Lava, Umanizare si Pau-
nul, ca fiind poeziile care s-ar incadra cel
mai bine acelel evolutii interioare, ca foarte
multi poeti—certitudini, Tn viatd sau nu, dar
care’ apartin perioadelor respective, lipsesc din
antologie; “autorii se justifica, dar noi nu n-
telegem criteriile si “nici_ macar justificarea
insasi, fiindca, de fapt, nici o antologie nu poa-
te fi completa. =~

O antologie bilingva _presupune o provo-
care : cititorului i se da posibilitatea nemijlo-
cita de a confrunta cele doua texte si de a-Si
da péarerea asupra lor. Poetii ne sint dragi Si
foarte bine cunoscuti, traducatorii consacrati,
autorii _ antologiei — membri ai colectivului
catedrei de limba si literatura engleza din Cluj,
dar cartea care-i aduna pe toti Ta un loc este
departe de a ne_entuziasma. B
_La Sectiunea Eminescu (copios reprezentata
in anto!ogleR/I autorii includ” versiunea engleza,
a poeziei Mai am un_ singur dor. Dimitrie
Cuclin a_ tradus una din_variantele cunoscute
ale poeziei (cunoscuta si ea), insa _antologia
ne oferd tn paralel douyd texte deosebite Tn care
Eminescu, nu numai c& are o organizare foar-
te_diferita a materialului_prelucrat — care ra-
mine Tn general acelasi in toate variantele —
(lucru care ar fi putut scapa la o lectura mai
putin atentd, totusi in cazul acesta nejustifi-
cata) — dar in_varianta tradusa de Cuclin
exista si o strofd n plus (lucru mai usor de
descoperit). A traduce mai putin dintr-o poe-
zie, a concentra expresia se mai poate, dar a
adauga o strofa de douasprezece versuri, noua,
cel putin, ni se pare foarte interesant.

. De fapt antologia pe cate o avem in vedere
ilustreaza foarte bine_si prima parte a semi-
aradoxului nostru, fiindca pe eaglnlle 260 si

61 avem textul poeziei lui lon Vinea ,Dintr-o
toamnd” (titlu inexact tradus n engleza) cu o
strofd Tn minus, de data aceasta Tn versiunea
englezd a lui Roy MacGregor—Hastie. Aici
insda nu ne mai mirdm prea mult din mai
multe motive: Tn_primul rind fiindca tradu-
catorul a_avut si pina _la penultima strofa
serioase si _numeroase dificultati de transpu-
nere; asa ca renuntarea la final ni se pare a-
proape explicabila.

De altfel, nu acesta este primul deserviciu
pe care Roy MacGregor Hastie 1l face poeziei
romanesti. Poetul mediocru si traducatorul su-
perficial din Hull a mai tradus n limba en-
gleza, cel putin la fel de nereusit cele 11 elegii
ale lui Nichita Stanescu de care am indraz-
nit sa ne ocupam mai demult, volumul Rame
al lui Sorescu, o0 recenta_ selectie din_poezia
lui Eminescu si o intreaga antologie din 1969,
volume care ar putea déveni subiecte intere-
sante pentru specialistii care s-ar ocupa de
inventivitatea deformatoare si deci daunatoare
a traducdtorilor. . . . .

SI Henrv Stanley Tisi permite sa modifice fi-
nalul la Fat—Logofat, si Alfred Margul—Sper-
ber isi permite uneori (ca Tn versul al_ doilea
din Nervi de toamna sau ultimul din Cintecul
obirsiei) sa schimbe textul, dar ei o fac _cel
utin de dragul pastrarii ritmylui si muzica-
itatii; si ,binecunoscuta_traducédtoare” Manela
Dimboiu are serioase dificultati Tn traducerea
lui Minulescu.

Toate aceste erori apartin _atit traducatori-
lor cit si autorilor antologiei, _raspunzatori
pentru selectarea acestor texte ntr-o  carte
care vrea sa informeze corect strainatatea des-
re poezia noastrd. : .
P Fn prestu cazurl?or traducerile corespund din
multe puncte de vedere, uneori sint chiar
foarte reusite, fapt justificat dealtfel prin sem-
naturile multor personalitati ale anglistacn ro-
manesti cum ar fi Petre Grimm, Dan Dutescu,
Leon_ 'Levitchi, Andrei Bantas carora li se a-
dauga sau” mal bine zis 1i' preced, Sylvia
Pankhurst si I. O. Stefanovici, Antologia mai
cuprinde si' scurte informatii bio-bibliografice,
uneori chiar aprecieri critice care doar rare-
ori depasesc nivelul unui manual elementar.
Bibliografia critica nu este nici foarte com-
pleta nici prea la zi. Autorii mai Tncurca u-
neori fisele si traduo spre exemplu doua vo-
lume prin termenii sinonimiei_valabili uneori
pentru unul din ele (p. 258, rindunle 4 5 de
tos) iar notele ne dau adesea informatii destul
de curioase (Bacdul=oras industrial din nor-
dul Moldovei). o ) )

Aminteam la Tnceput de dificultatile Si te-
meritatea alcatuirii unei culegeri reprezenta-
tive de acordarea creditului unuia_sau altuia
dintre traducatori intr-un domeniu atit de
?lngas_ cum este poezia ; multe dintre putinele
ipsuri semnalate de noi, cu intentia evident
speram, de a corecta si nu de a refuza, puteau
fiPeevitate — altele nu. Cartea ramine produ-
sul unui volum substantial de munca, o intre-
rindere nobild si o treapta aproape inevita-
ilda Tn procesul de afirmare a poeziei romé-

nesti Tn lume. o
Stefan AVADANEI

*) Sever Trifu, Dumitru Ciocoi-Pop,
Romanian Poems, a bilingual anthology ot
romanian poetry

Editura .Dacia® — Cluj, 1972, pp. 312

LABERIUS 15 fen — 43 fen)

Autor de piese numite. mimi, celebre pe scenele Ro-
mei_ republicane. Participind la un concurs dramatic or-
ganizat de Cacsar in anul 46 f.e.n., poetul a fost siljt
Sa interpreteze pe scend, desi era batrin, un rol din
mimul sau, fapt ce echivala, dupa legile, vremii, cu anu-
larea rangului sau de cavaler. impotriva umilirii pri-
cinuite de” Caesar ,omul cu slava", poetul s-a razbunat
cu durere surdd si demnd Tn acest prolog, singurul
fra%ment unitar pastrat pind astazi din opera sa (Ma.
crobius, Saturnalia, 11, 7).

prologul unui mim

Cu val proclet o, Soartd, tu i-ai tirft in_iures

Pre multi ce vad cercard, dar citi scapara teteri !

Au unde ma-ntorni astazi pe mine scurs de vlaga?
Cind iost-am si eu tinar nu m-au clintit ispita

Nici darul si nici spaima nici sila si nici cirma
Dar sint unches acuma, ce lesne, vai, ma clatin

La vorba cea blajina, momind precum o ruga,
Prin care-un om cu slava mi-a miluit urechea.
N-au cutezat nici zeii pre dinsul sa-1 infrunte

Ci s-ar cadea sa-l supar eu muritor bicisnic ?
Saizeci de ani trecura si toti semeti si limpezi..
M-au fost vazut azi laril in rind cu cavalerii

Va sa ma-ntorn de-acuma un mim sarman acasa..
Ci astazi eu trait-am mai, mult decit sorocu-mi...
O, Soarta, care nu stii masura-n rau si-n bine

Dac-ai avut dorinta sa-mi fringi tu virful faimei
Prin care flori si glorii surid in lumea buna

De ce deunazi nu m-ai plecat sa-mi culegi roada
Cind trupu-mi era verde si mladios. Atuncea
Puteam sa-i plac multimii si-acestui om cu slava.
De ce ma pleci acuma ? Ce pot s-aduc in scena?
Un chip frumos sau poate un trup ca chiparosul,
Talentul plin de seve sau glas care desfata

Cum iedera pe arbori se-nvirte si-i sugruma

Tot astfel batrinetea cu brat de ani ma stringe..
Unui mormint asemeni numai prin nume dainui.

STATI US (40en.—96 en.)

Autorul epopeelor Thebaida_ si Achilleida, a_scris 0 cu-
legere de poezii cu titlul Silvae, improvizatii cu_subiec-
te” heterogene, n_care prospetimea inspiratiei si sensi-
bilitatea expresiei irumpe adesea peste zagazurile ma-
nierismului * mitologic. Poemul Somnul, compus spre a-
murgul vietii, Tn drma nfringerii poetului la concursu-
rile Capitoline, transfigureaza starea sa sufleteascd, pro-
vocatd de acest eveniment, ntr-un ton poetic delicat si
spontan.

somnul

Tu cel mai tinar si blind dintre zei, o, spune-mi

Ce faradelege mi-aduse, sarmanul de mine, osinda
De-a fi lipsit de daru-ti? Turme si pasari si fiare
Dorm istovite. Asemeni creste curbate de munte.

Fluvii navalnice isi schimba isonul; valuri surpate

Nu mai huruie. Marea se sprijina-n tarmuri si doarme.
Sapte rotiri facu Phoebe si toropitele-mi gene

Nu se mai culcd. De sapte ori tortele de pe Oeta

Si din insula Paphos iar le revad. Oh, de asemeni,
Sapte rotiri implini Tithonia care cu mila

Vaerul meu mi-l stropeste cu bice racoritoare.

Unde sa mai gasesc tarie ? Chiar de-as fi Argus

Cel cu 0 mie de ochi pe care pe rind si-i adoarme
Caci nici el, blestemat, nu veghea cu tot trupul odatd
N-as mai putea. Dar, vai, daca-n noaptea adinca vreunul
Singur te-alunga stringindu-si in juru-i bratul iubitei
Vino, te rog, si-mi intinde pe ochi aripile-ti blinde

Nu pe de-a-ntregul caci asta te roaga multimea ferice,
Numai sa ma atingi cu capatul vergii sau treci numai
Intr-o clipita, cu pasii de aer, pe-alaturi de mine.

Traducere : Traian DIACONESCU

SENECA (4 1.en.—62 en)

Fecund scriitor al perioadei postaugustane, supranu-
mita arg[entea_latlnltas, se _manifestd prodigios ca filo-
zof, orator, diplomat. Geniul sau efervescent a creat,
printre alte opere, noua tragedii, transfigurind, ntr-o
viziune _,anticlasica”, conceptia sa stoica despre lume,
luminatd de numeroase note umaniste. In tragediile
sale, matricea subiectelor mijtologice este innobjlatd de
0. imaginatie deconcertantd si o intuitie psihologica neo-
bisnuita. "Poemul acesta este un cor al locuitorilor din
Teba intilnit Tn. tragedia_ Hercule furens, in care senti-
mentul naturil se imbina cu reflectia morala, fenomen
specific corurilor din piesele sale.

revarsatul de zori

Stele pe bolta mai pilpiie rare
Cerul se-nclina si noaptea invinsa
Straja-si aduna. Ziua sta-n zare,
Phosphoros stringe oastea nestinsa.
Steaua polara din nordul de ghiatd,
Sapte stele fac Uisa lui Arcas,
CTrma—§i-nvirte si cheama lumina,
lata rasare din voi de smaralde,
Urca Titan pe stinci in Oeta.

Sfinte dumbravi de bachante tebane
Prind sa se scalde in val rosietic.
Sora lui Phoebus aluneca-n zare
lata plugarul vinjos se trezeste
Griji 11 framinta si casa deschide,
lata ciobanul si turma-i_bogata
Paste-n livada cu bruma carunta.
Slobod se joaca, pe pajistea larga,
Un tduras cu fruntea-mbumbita.
Mamele supte Tsi umfla iar sinii,
ledul cel tinar cu mers sovaielnic
Sare mladiu pe iarba manoasa
lata pe-o ramura-nalta rasuna
Glasul feciorei silita de rege :
Privighetoarea in cuibul sau iard
Arde sa-si mingiie penele-n soare.
Guresa gloata cu ea gingureste,
Triluri intimpind ziua sositd,

latd cirmaciul viata-si-ncrede
Vintului care scormone-n pinze.

latd pescarul pe tarm se incling,
Stincile-s roase si rinduieste
Undita-n apa cu dulce momeala.
Lacom priveste cind prada il trage,
Simte cum zguduie pestele sfoara.
Astfel multimea-si petrece valeatul
Casele-s vesele. Putine bucate-s
Numai nadejdea creste-n ogoare.
Tulburi sperante si temeri scalimbe
Umbla-n cetate si zguduie lumea.
Unul slujeste treaz toatda vremea
Praguri trufase si praguri de rege.
Altu-si aduna averi fara preget,
Sade ca sfinxul in fata comorii,
Zace sarac linga stive de aur.
Gloata 1l poarta pe altul zanatic
Mintea i-o umfla cu boare desarta i
Vulgul ce-si schimba fatd ca unda
Altu-n vacarmul din toruri vinde
Harta turbata si vorbe de clacg,
Sﬁ)umegé sufletu-n furie stearpa.
Blinda odihna cunosc numai unii.
Cei care simt ca viata-i fugara
Nu uitd vremea fara intoarceri.
Veseli traiti cit soarta suride

Viata alearga si ziua cu aripi
Roata finvirte si anii coboara.

Torc ursitoarele caerul vietii

Si niciodata nu rastorc firul.
Pururea poarta lacoma soarta
Viata umana pe drum sovaielnic
Pasul ne fuge si cauta Styxul.



datd cu adoptarea unui nou nume
eroina Tsi schimbda nu numai portul
ci si firea. Quijotizarea lui Alonso
cel Bun opereaza o mutatie caracte-
ristica profunda: arhitimidul si supra-
complexatul hidalgo de odinioara, cel care
nu reusise sa-si adune Tn doisprezece ani
curajul trebuitor unei declaratii de dra-
goste, dispare Tn armura cavalerului rata-
citor, de o extraordinara temeritate, de o
desavirsita siguranta de sine, avind in-
totdeauna certitudinea succesului, depozi-
tar al unui imens orgoliu. Peripetiile prin
care don Quijote trece pun intr-o vie lu-
mina ceea ce autorul numeste ,falosenia
lui“. Vechiului complex de inferioritate i sa
substituie complexul opus, de superiori-
tate, manifestat violent cu orice prilej.
Eroul, care Tsi estimeaza cu larghete for-
tele: ,Eu fac cit o suta!“, nu considera
de pildda inegala pentru el o batalie in
care are de Tnfruntat 30 de uriasi | Nici-o
piedica nu e insurmontabila, nimic nu e
imposibil pentru don Quijote : ,caci nu
se afla primejdie pe fata pamintului prin
care sd nu pot deschide drum cu spada
mea“. El trdieste ntr-o psihoza a suc-
cesului dinainte asigurat. PTna si regiu-
nea de dincolo de moarte i se pare acce-
sibila cavalerului ratacitor : ,Nu mai are
nici o Tnsemnatate dac-a ajuns ori nu pe
ceea lume, cd-1 scot eu de-acolo, n-ai
grija, chiar de mi-ar sta Tmpotriva lumea
intreagd”. Betia fortei pe care i se pare
c-0 reprezinta 1l face sa declare ca ia sub
obladuirea sa pe vii si pe morti: ,Don
Qpijote sint (...), eu, cel care am menirea
sa-i ajut in nevoile lor si pe cei vii si pe
cei morti*. Prezentul si lumea reald ne-
putlndU| opune atitia ‘advesari citi ar fi
bratul siu Tn stare sa rapund, personajul
face apel fie la trecut, fie la fiinte su-
pranaturale. Daca s-ar fi nascut cu doud
mii de ani Tn urmd@ — viseaza eroul cu
regretul de a nu fi luat parte la razboiul
descris de Homer, dar facindu-si totusi un
plan de actiune retrospectiv in legatura
cu acesta — ,nici Troia n-ar mai fi
fost pirjolita si nici Cartagina nimicita"
~pentru ca, numai prin faptul ca l-as fi
ucis pe Paris, ar fi fost inldturate atitea
restristi". Provocarea suprema este adre-
sata ,,necuratul(ui) in carne si oase": ,Vi-
na acum cine-o pofti, ca eu aicea sint si
atita curaj am Tncit ma simt Tn stare sa
ma iau Ia hartda cu Necuratul Tn carne
si oase I Neprovocate si nedezmintite de
faptele sale, sentimentul si constiinta pu-
terii : ,Stiu eu prea bine cine sint (..), si
stiu cd pot fi nu numai ceea ce am spus,
ci pot sa fiu toti cei doisprezece pairs ai
Frantei laolalta, si toti cei noua cavaleri
ai Faimei, pentru ca toate ispravile pe
care le-au facut ei, luati buluc si fiecare
in parte, nu-s nimica pe linga ale mele”
Ti sint date aprioric, prin nsasi nebunia
care face din pasnicul hidalgo un om
nou. Metamorfoza personajului acopera
si zona erotica : timidul de altadata, inca-
pabil sa declare dragoste unei taranci, ac-
cepta cu dezinvolturda si condescendenta,
ca pe un lucru firesc si care i se cuvine,
curtea si avansurile unor nobile doamne
si chiar a ,domnitelor”. Singura lui grija
acum e de a le preveni ca inima lui e
data ,Doamnele mele, mai astimparati-va
vépdile dragostei, fiindca aceea care-mi
este stdpina gindurilor, Dulcineeadin To-
boso, cea fara de seaman pe lume, nu in-
géduie sa ma robeascad si sa ma stéaneas-
ca alte ginduri decit cele indreptate ca-
»tre ea". Din exempele de mai sus, la care
fem mai putea adauga si altele, vedem
cum orgoliul personajului se infoiaza n-
tr-un enorm hybris, cum singuranta de
sine se dezvolta pina la proportiile unui
sentiment al invincibilitatii. Si Tn aceasta

WYNDHAM LEWIS :

,OMUL DE STICLA» Sl ,OMUL DE FIER»
N SECOLUL DE AUR SPANIOL

latura a sa, personajul reflecta Spania,
istoria ei. Marile succese repurtate de spa-
nioli Tn timpul Reconchistei, succese acu-
mulate de-a lungul mai multor secole, e-
venimentul-explozie al descoperirii lumii
noi, urmat de rapidele izbinzi ale conchis-
tadorilor s-au cristalizat, Tn constiinta u-
nui popor ce se vedea ajuns stapin aproa-
pe al intregului glob ce fusese redus la
un colt de tard, intr-un complex de su-
perioritate, invincibilitate si orgoliu. In a
doua jumatate a secolului al XVI-lea, a-
cest complex Tsi pierde din forta, comba-
tut de un sentiment nou Tn fata existen-
tei : vulnerabilitatea. Don Quuote — stri-
gmul unei_epoci prin excelentda dinamice
— Tncearca si refacd acel complex in for-
ma sa cea mai pura. El se identifica pina
Tntr-atit cu sentimentul invincibilitatii Tn-
cit un don Quijote Tnfrint (sau mai
exact care are constiinta infringerii) nu
mai e de fapt un don Quijote. Adevara-
tul sfirsit al romanului se afla mult Tn
interiorul cartii lui Cervantes; al doilea
duel cu Samson Carrasco, travestit de asta
data Tn Cavalerul Albei Luni, pe cimpia
din fata Barcelonei (,Aici a fost Troia;
aici nefericirea...”) pune capat ratacirilor
eroului, istoriei sale. Cu mult Tnhainte de
a redeveni, pe patul de moarte, Alonso
cel Bun, el inceteaza de a mai fi don
Quijote. Pe drumul ultimei sale intoarceri
acasda, el calatoreste fara nici o identitate.
Don Quijote reprezinta ipostaza subiec-
tiva a invincibilitatii. Lucrurile se petrec
ca si cum carturarul Alonso Quijano ar
fi descoperit reteta invincibilititii care i
metaforfozeaza Tn cavaler invulnerabil
(iarasi, se Tntelege, subiectiv, caci numai
numarul ciomagelilor ce i se pot trece in
cont ne arata cit de vulnerabil este in
realitate). Fara ,puterea” noua pe care o
dobindeste si pe care o simte Tn el, putere
pe care, Intr-un dialog cu Sancho, o a-
tribuie, intr-un chip conventional, domni-
tei protectoare, ,n-asi avea — marturiseste
el — nici atita cit s& omor un pui de ga-
ina".

Celalalt mare — ,nebun" intelept din
opera lui Cervantes — licentiatul Vidri-
era — Tntruchipeaza ipostaza exact opusa
aceleia a invincibilitatii quijotesti. Erou
al uneia din nuvelele exemplare cu ace-
lasi titlu, licentiatul Vidriera, pe numele
sau Tomas Rodaja, fusese cules de pe
drumuri, pe cind era copil, de doi genti-
lomi studenti la Salamanca. Luat in ser-
viciul acestora, beneficiaza, potrivit unui
bun obicei al timpului, alaturi de sta-
pinii sdi, vreme de opt ani, de cursurile
celebrei universitati. invatatura cade pe
un teren dintre cele mai prielnice, Tomas
facind, in scurt timp, dovada unor cali-
tati si talente exceptionale. Dupa termi-
narea studiilor, gentilomii se fintorc a-
casa, invitindu-1 pe Tomas, care Tintre
timp le devenise din servitor prieten, sa-i
insoteasca. Cu toatd amabilitatea gazde-
lor, Tomas Rodaja nu-si prelungeste prea
mult sederea, cerindu-le in cele din urma
fostilor lui stapini permisiunea de a se
reintoarce la Salamanca pentru continua-
rea studiilor. Pe drum Tintilneste pe capi-
tanul don Diego de Valdivia, care face

Valeriu CRISTEA

elogiul vietii de soldat ; eroul se lasa con-
vins sa-l insoteasca Tn Italia, fara sa se
Tnregimenteze totusi. La Genova se des-
parte de capitan si strdbate singur toata
Italia. Florenta, Luca, Roma, Neapole, Pa-
lermo, Mesina, Venetia, Milano — prilej
pentru scriitor de a-si transcrie propriile
sale amintiri italiene, apoi, alaturindu-se
tercio-ului comandat de don Diego trece
prin Flandra, Gand si Bruxelles, reintor-
cindu-se Tn Spania prin Franta dar oco-
lind Parisul bintuit de razboaiele religi-
oase. La Salamanca obtine repede gradul

de licentiat Tn drept. O nobila doamna
stabilitd de curind Tn oras se Tndragos-
teste nebuneste de el, oferindu-i mina si
averea. Din dorinta de a se consacra ex-
clusiv studiilor, eroul o refuzda net, ceea
ce o determina pe femeie sa recurga la
serviciile unei ,experte" care-i recoman-
da un filtru cu pretinse puteri magice, de
pe urma caruia eroul e Tn primejdie sa
sucombe. Sase luni se zbate Tntre viatd
si moarte, apoi sandtatea trupului Ti re-
vine ; nu insa si cea a mintii, in care per-
sistd ideea ca ar fi alcatuit in intregime
din sticla. De pe patul de suferinta al
lui Tomas Rodaja se ridica licentiatul Vi-
driera. Tntelepciunea 1i este Tnsa si mai
mare, ceea ce nu-1 mira pe erou, ,caci —
explica el — sticla fiind o substanta sub-
tila, delicata si, transparentd, spiritul
poate lucra Tn acest mediu cu mai multa
iuteala si eficacitate decit Tn acela pe
care-1 constituie Tnvelisul trupului, greoi,
opac si terestru”. | se pun Tntrebari din-
tre cele mai dificile la care raspunde
prompt si cu brio, i se infatiseaza proble-
me irezolvabile la care gaseste solutii,
uimind pe cei mai mari savantl si doc-
tori ai universitatii, pe profesorii de me-
dicinad si filosofie. ldeea sa fixa Tnsa con-
tinua sa-1 urmareasca: refuza Tmbraca-
mintea prea strimtd care l-ar putea pe-
riclita prin comprimare, putina hrana pe
care 0 accepta Ti parvine suspendata de
capatul unui baston foarte lung (ca sa
evite atingerea oamenilor) ; merge intot-
deauna pe mijlocul strazii, pindind aco-
perisurile pentru a preveni un accident
ce i-ar putea fi fatal ; iarna doarme in-
velit Tn paie, pentru a nu plezni de ger;

vara suferd de teroarea tunetului, ale ca-
rui vibratii I-ar putea.. face bucati. )
Un nobil de la curte 1l invita la ei ; apoi,

dupa un an de comportament aberant
(cam un an tine_si_nebunia lui  don
Quijote) un calugar Tl ia sub obladuirea
lui si-l vindeca. Reintorcindu-se la Valla-
dolid pentru a obtine o slujba, multimea
care-1 recunoaste se tine dupa el ntr-un
alai compromitator. Nevoit sa paraseas-
ca In cele din urma curtea, pleacd 1n
Flandra unde-1 regdseste pe prietenul sau,
cdpitanul don Diego de Valdivia, si se Tn-
roleaza.

Prima Tintrebare care o ridica lectura
acestei extraordinare nuvele, a carei ma-
terie creste din saminta uneia din cele mai
bizare idei epice ce a trecut vreodata prin
mintea vreunui scriitor, idee Tmbracata,
dupa cum am vazut, intr-o tesatura de
detalii concrete ce confera elementului

n univers, fragilitatea lui

bizar o verosimilitate a sa, specifica, fara
de care el nu devine viabil artisticeste,
este Tn legatura cu forma nebuniei erou-
lui. De ce aceasta idee fixa ? Fragilitatea
si slabiciunea intregului organism ce ca-
racterizeaza convalescenta unei boli grele
si de duratd ar putea constitui o sugestie

a caracterului pe care-1 ia nebunia in a-
cest caz particular. O explicatie completa
trebuie sa tind insa seama de neindoielni-
ca valoare simbolicd a omului de sticla.
Calatoriile lui Tomas Rodaja prin Italia,
Flandra, Franta, Tntreprinse in conditii
cel putin materiale daca nu si morale ce
nu puteau fi prea deosebite de cele ale
unui picaro, la care am putea adduga
viata de copil sdrac si chiar Tmprejura-
rile, totusi umilitoare, desi bine venite,
Tn care accede la Tnvatatura, trebuie sa-i
fi revelat, ca si lui Cervantes Tnsusi, prin
mijlocirea experientei dobindite, un sens
al lumii, al omului. Vasta sa experienta
livrescd, punindu-1 la curent eu vechi
certitudini care se clatind si cu ipoteze
noi care nu-si gasisera Tnca deplina con-
firmare, ca si nu mai putin vasta sa ex-
perienta existentiala converg spre ace-
easi concluzie: omul e vulnerabil in ca-
drele existentei sale; Tn cel social, prin
dezechlllbrarea ierarhiilor si pauperizarea
cronica a claselor de jos. Tn cel politic
— geografic, prin largirea brusca si ne-
linistitoare a scenei pina atunci familiare

a lumii cunoscute; Tn cel istoric, prin
impasul Tn care expira secole de splen-
did dinamism colectiv si exemplar ener-
getism al personalitatii,- Tn cel spiritual
— etic religios, prin relativizarea concep-
telor de baza ca urmare a patrunderii
unor serii_ nesfirsite de date si cunos-
tinte noi, in fine Tn cel cosmic prin cas-
cada lumilor infinite care se prabuseste,
asurzind-o si descumpanind-o, Tn  con-
stiinta omului functionind pina atunci la
scara altor proportii. Viata de exceptie
a lui Cervantes i-a permis sa ocupe una
din acele pozitii privilegiate din care in-
telesul general al unei epoci si semnifi-
catia tipului ei uman reprezentativ se
dezvaluie pe deplin ; in atitea din Tmpre-
jurdrile dramatice ale existentei sale el
a simtit vulnerabilitatea dureroasa ca o
rana a omului, precaritatea fiintei sale
in fata me-
canismului Tn aparenta orb al istoriei.
Licentiatul Vidriera si don Quijote fi-
gureaza asadar tipuri de nebunie con-
trare. Dar nu fara legatura intre ele. n
biografia lui don Quijote exista de ase-
menea, dupa parerea noastrd, un om de
sticla. Este Alonso Quijano. Timiditatea sa,
am spune monstruoasa, cu cei doisprezece
ani de iubire reprimata, teama de exte-
riorizare, tipul de existenta feritd, vege-
tativa si retrasd pentru care opteaza ne
permit sa admitem aceasta |poteza Si
chiar s-o dezvoltam. ,Cazul" Vidriera
poate fi intercalat intre anii obscuri din
trecutul lui don Quijote. Vidul biogra-

fic care precede limita semicentenarului
sau nu ne poate opune nici o rezistenta.
Alonso Quijano ar fi atunci omul de sticla
care se invulnerabilizeaza prin transfor-
marea Tn don Quijote. Nebunia fragilitatii
extreme creaza, prin Tnsusi caracterul in-
suportabil al sentimentului de precaritate,
0_supra-nebunie compensatorie a invin-
cibilitatii supreme. Omul de sticla se pro-
iecteaza Tn omul de fier, — cavalerul ra-
tacitor.

Vulnerabilitatea ruralda a omului de la
1600, contemporanul lui Cervantes, cauta
un refugiu iluzoriu Tn invincibilitatea le-
gendara a miticului erou spaniol faurit
de secolele precedente.

,Compozitie"

NICOLAE GANE
S| FALTICENII

~In fondul de arhiva al Bibliotecii Centrale Univer-
sitare ,Mihai Eminescu” din lasi se gaseste urmatoarea
scrisoare a lui Nicolae Ganea

.11 lanuarie 1916 lasi

Mult stimate Domnule Ciurea,

M-am bucurat cind am aflat ca ati primit tabloul
Tn buna stare, caci drept sa spun, stiind lipsa de Tn-
grijire a hamalilor de la caile ferate, Tmi era frica sa
nu ajunga vatamat.

Va trimet acum doua manuscrise si anume Catrintas
si Milordachi, acest din urma cu subiect din judetul
Suceava.

N-a fost lucru usor de gasit aceste manuscrise n
namolul meu de hirtii Tmprastiate Tn cea mai mare neo-
rinduiala.

Acum ca am Tindeplinit aproape n totul cererea
Dv, va multumesc din inima pentru cinstea ce mi-ati
facut de a va adresa la mine in scop de a va procura
cartile mele pentru muzeul din Folticeni.

M-am supus cu atit mai multa placere dorintei Dv.
cu cit Folticenii este iubitul meu oras natal plin de

amintiri din copilarie, iar judetul Suceava este unul din
cele mai frumoase judete ale tarii, care mi-a inspirat
odinioara multe din novelele mele. — Sfirsesc rugindu-
-va sa aratati lui Artur Gorovei salutarile mele cele
mai amicale si Dv. sa primiti incredintarea prea distin-
sei mele consideratiuni.

N. Gane“.

Adresantul acestei scrisori este
Ciurea, organizatorul Muzeului Falticenilor.
sa ,Muzeul Falticenilor. Doua decenii de munca
1914-1934. Istoricul si activitatea lui" (Falticeni, 1934),
acesta din urma arata Tmprejurdrile in care a solicitat
lui N. Gane sprijinul Tn activitatea pe care o depunea.
La sfirsitul anului 1915, scriitorul raspundea, trimitind
14 volume din cartile sale si un portret cu dedicatie.
Ulterior, asa cum arata scrisoarea reprodusa, el tri-
mite si doud manuscrise. V. Ciurea reproduce si un
fragment din aceasta scrisoare (Cf. V. Ciurea, op. cit,
p. 38-40).

Prin Tmprejurari inca neldamurite, scrisoarea auto-
grafa a lui Nicolae Gane a ajuns n posesia Bibliotecii
Centrale Universitare lasi, unde se afla Tn fondul de
arhiva, sub nr. 91.

Dat fiind ca textul, fragmentat citat de V. Ciurea,
se gaseste Tn amintirile lui A. Gorovei (Cf. Artur Go-
rovei : LAlte vremuri. Amintiri literare". Falticeni,
1930, p. 128), e de presupus ca scrisoarea s-a aflat
in arhiva acestuia din urma, de la care, odata cu o
parte din cartile donate de el Bibliotecii iesene, a ajuns
n arhiva acesteia.

profesorul Vasile
in brosura

M. BODINGER



file de arhiva

ULTRAMODERNUL MONUMENT ARHITECTONIC

Medalia pe care o reproducem
a fost batuta ca semn comemorativ
al inaugurarii actualului local al
Teatrului National din lasi — la
14 decembrie 1896. La vremea a-
ceea, acest ultramodern monument
arhitectonic, cum l-a numit presa,
era unul dintre cele mai mari din
Europa si dispunea de instalatii
rar Tntilnite: ,Este Tncalzit cu a-
parate calorice actionate fin con-
tinua pulsatie ; are retea de lu-

ra, introduce aer racoros Tn sala ;
iar o perdea de fier Tmpiedica fo-
cul — daca va fi — sa treacade
pe scena Tn sala, sau invers". Ci-
tind aceste relatari facute de presa
de acum trei sferturi de veac, ai

credinta ca se vorbeste de ocon-
structie moderna din zilele noas-
tre. Cu atit mai mult cind afli si
gabaritele salii: 14 metri Tnalti-
me, 21 de metri latime, 23 de me-
tri lungime, 1100 de locuri. Con-

oane de lei. Cu darea Tn folosin-
ta a acestui local, Teatrul Natio-
nal din lasi a intrat intr-o noua
epocd, de vadit progres. Primul
spectacol gazduit: Fintina Blan-
duziei, de Vasile Alecsandri, dupa
care au urmat alte premiere, ro-
manesti si straine, in care au ob-
tinut succese rasunatoare marii
actori ai timpului: Agatha Bar-
sescu, Aristita Romanescu, Con-
stantin Nottara, Stefan Brabores-
cu, Maria Ventura, Elvira Popes-

mina electrici peste tot si are un structia,  realizatd in decurs de cu si altii
pulverizator de papé rece care, va- doi ani, a costat peste doua mili- lon MUNTEANU
CIPRIAN e e
z
PORUMBESCU ;
ORIZONTAL : 1. Magazin a carui editura a publicat 4
mai multe partituri ale unor lucrari de C. Porumbescu
— 29 la celebra ,Balada pentru vioara si pian"; 2 5
Pl — Cintaretilor din aceasta localitate P. le-a dedi-
cat un mars, compus pe versuri proprii; 3. Neg — O- 6
ras unde P. se stabileste Tn 1881 ca ,profesor provizoriu .
de muzica si de cintari" si unde i se reprezinta, in 7
premiera, opereta ,Crai Nou"; 4. Compozitor roman,
autorul articolelor ,100 de ani de la nasterea lui Cipri-
an Porumbescu" (Contemporanul, 9 oct. 1953 si ,Cin- 8 .
stind memoria marelui Tnaintas al muzicii noastre"
(Muzica, 4, 1953) ; 5. Piesa de camera compusa de P. in
1880; 6. ,Te-ai dus iubite" (fragment final) I.. — ..si
introducere la ,Sosirea primaverii"| — Pe versurile po
celui de la Mircesti a compus C. Porumbescu cantata
LJAltarul Manastirii Putna”, ,Cintecul Margaretei”,
»,0da ostasilor romani" s.a.; 7. Personaj din opereta
sLasati-ma sd cint" — Eremie Oprisanu, unul dintre . R . L
editorii unor lucrari corale de P.: 8. La.. sol | — Mie- 8 ..Oras vizitat de P. in ultimul an al vietii — Pute-
rel: 9. Vals pentru pian compué de P. Tn 1880: 10. rea Craiului Nou_"de a Tmplini dorll‘nt,ele; 9. Buton cen-
,..Linte sau Rigorosul teologic”, comedie in doua sce- tral | — ,..culori"” sau ,Tricolorul”, cintec patriotic de

ne, cu uvertura si un final pentru doud coruri, solisti
si pian, libretul si muzica C. Porumbescu (1877).
VERTICAL : 1 Regretat compozitor roman, creatorul
operetei ,Lasati-ma sa cint"; 2. ,Crai Nou" de C. Po-
rumbescu — La Stupea !; 3. Localitate indiana — ...Go-
lestan, compozitor roman ; 4. Neo! — Oferta Suzanei
de a juca Tn opereta ,Crai Nou", Tn urma refuzului
Marthei (,Lasati-ma sa cint') — Mihu Dragomir; 5.
*Cocoveica..." revistd umoristica editatd de C. Po-
rumbescu ; 6. ,Boala mea" (versuri D. Petrino) si ,Cit
te-am iubit" (versuri Matilda Cugler-Poni) — Povir-
nis; 7. Ornament arhitectonic — Bi! — In Italia!..;

C. Porumbescu ; 10. Sf... cunoscut liceu bucurestean —
Piesa pentru vioara si pian de P., a carei partiturd a
fost publicatd Tn 1937 de editura craioveana ,Scrisul
romanesc".

Dictionar : Vav.

Viorel VILCEANU

Dezlegarea jocului ,Rapsodii de primavara"

ORIZONTAL : 1. Strauss — Ara; 2. Cros — Amor —
L; 3. Ham — Operete; 4 Utan — Ata — Ac; 5 Banus —
Albus: 6. Et — Cerna — Ta; 7. R — Oarda — lun; 8
g_éii| — Bg — I'r — D; 9. Dima — Prier; 10. Arvinte —

TIMP LIRIC

pe bolfi atunci

lumina ta prelunga

Poate ne-om intilni pe insula din singe
Unde-am crescut din cai ca doua alergari
Si ultima lactee in care te vei stinge

Mi-o vei Tnchide poate refugiul sa mi-l ceri

Si nu dori ca lemnul sa-ti ajunga
Caci voi cadea in rana din inele
Pe bolti atunci lumina ta prelunga
Sa se prefaca-n chipul mortii mele

Vasile George PLIJIU

vers romanesc

E-n versul meu tot calmul izvoarelor pe plai,

Cuvintul mi-e punte de balada

si zvon de nai; acesti

viteji munteni cu briie

ce suie dealul dupa vale, si-l tot suie...

Si clinchetul luminii printre pietre,

Si stele in ciorchine neeintate ...

Cuvintul mi-e aproape o )

— asa m-au nascut ai mei prin veac carpatin —

Cuvintul — Inceput, rasfirare prin brazde

si Tnchegare in mine.

Prin vaile metaforelor trecind, ca pe plai mioritice
turme.

Nesupus voi spune : e-n versul meu *

lot ce inca n-am patruns.

Oana CHELARU

ulciorul de vise

trec cu carul meu de raze aurii pe crestele )
cerului
ninse de SOARE sint si fetele noastre
imi caut ulciorul de vise si am sa-I gasesc in
cetatea vintului
am ajuns la portile ei, porti mari de vint
cum sa intru vintul e puternic mai puternic decit
vintul
un copil de vint imi deschide portile intrati va
rog imi spune
am sa intru sint cu sufletul meu mare
in cetatea vintului e plin de lumina e bogat vintul
am gasit ulciorul de vise am sa fug

in fintina soarelui

In fintina soarelui dorm
noaptea o L
imbatrinesc 1n linistea ei adinca

Ziua vin la voi
tinar

cu lumina ei

pe umeri,

cu trecutul...

In fintina soarelui
sufletul meu
se saruta.



omagiu lui
I. agarbi-
ceaou

Cu ocazia comemordrii a 10
ani de la moartea lui I. Agar-
biceanu,_revista Tribuna consa-
cra scriitorului aproape n_ n-
tregime numarul ei din 26 a-
PI’I ie 1973, 'Se publicd si un
ragment inedit_ din  romanul
Din pragul marii treceri. Texte
critice cu un_pronuntat carac-
ter de valorificare si” reinter-
pretare a operei semneaza Mir-
cea Zaciu, Al. Caprariu, Mircea
Popa, Aurel Sasu, Mircea
Muthu, Vasile Salajan, Nicolae
Prelipceanu. Interesanta si bi-
nevenitd ni s-a parut si masa
rotundd a revistei, care ia in
discutie monografia lui Mircea
Zaciu  consacrata_ biografiei_ si
operei lui lon Agarbiceanu. Ex-
celenta monografie este anali-
zatd cu competenta si lucidi-
tate, cu curaj si fntr-un mod
colegial de Dumitru Radu Po-
pescu, lon Vlad, Adrian Ma-
rino, Mircea Popa, Valentin Tas"
cu, Augustin Buzura, lon Oar-
casu, lon Lungu, lon Marcos,
Mircea Popa Sa. Prin textele
de o elevatd tinutad intelectua-
1a, publicate Th acest numar,
revjsta_ Tribuna  comemoreaza
. scriitor si 0 opera care este
vie In memoria cititorilor ro-
mani.

patru ieseni
la apollo

Dan Hatmanu, lon Petrovici,
Francisc Bartok, Dan Covataru
sint tot atitea ipostale ale peisa-
jului plastic iesean, oferite ntr-o
sala cu regim expozitional de
prestigiu.

Dan Hatmanu continud sa se
regaseascd in ecrane de_culoare
nobild, simbolurile tinzind s&
se simplifice din ce n ce mai
mult, lon Petrovici paraseste
treptat gravura, in favoarea u-
nei picturi de o delicatete a-
parte, Francisc Bartok, un ex-
presionist static, picteaza acum
aproape gestual, exaltind culoa-
rea. Dan Covataru da relief u-
nor monolite sau  imagineaza
~-mobiluri" cu efecte relaxante :
un grup luminos.

gala reci-
talurilor

Se_anuntd o noua editie a
Galei recitalurilor dramatice la
Bacdu, sub egida Comitetului
judetean pentru cultura si edu-
catie’ socialista, a Filialei’ locale
AT.M., a Teatrului ,,G. Baco-
via“ si a reyistei ,Ateneu”_ Pe-
rioada fixata centru aceasta ac-
tiune este 31 >%ai — 2 iunie- a.c.

Interesul cu care a fost pri-
mita initiativa bacauana anul
trecut este de natura sa stimu-
leze o optima organizare in

rezent, mai ales ca gala reci-
durilor este Tnsotitd si de un
olocviu al _criticilor de teatru
care vor discuta, Th lumina so-
licitarilor reale ale educatiei ar
tistice a_noilor, generatii, de
spectatori, urmatoarele ~ teme :
Arta actorului, Dramaturgia o-
riginala in volume si reviste,
Conditia criticului de teatru,
azi.

un Tndreptar
prefios

Dupa fisarea publicatiei iese-
ne din perioada 1924—25 ,Lu-
mea—Bazar", (la care au cola-
borat Tudor Arghezi, Mihail
Sadoveanu, Mihai Codreanu, G.
Topirceanu, Otilia Cazimir, lo-
nel Teodoreanu, Gala Galaction,

N. Tonitza, |. Vinea etc),
cercetatorii de la Biblioteca cen-
tralda universitara ,Mihai Emi-
nescu" din lasi au luat initiati-
va alcatuirii "unui ,Repertoriu
colectiv_al revistelor  straine
intrate in bibliotecile din lasi
n cursul anului 1972" Lu-
crarea vine ca 0 _completare
a_ Buletinului bibliografic al
cartilor_ straine ce apare cu
regularitate din 1960.

- Nu mal e cazul a sublinia
importanta ~ unor  asemenea
bibliografii puse la ndemina
cititorului, si care vin si a-
teste activitatea laborioasa a
aparatului _ realizat prin cola-
borarea bibliotecilor cu _Filia-
la Academiei. Cu cit mai mul-
te_Tndreptare de acest fel, cu
atit mai_ deschise pentru  pu-
blic_ institutii ale gindului " ti-
parit. . .

In_prezent, colectivul mai
pregateste un catalog al ma-

nuscriselor aflate in_ depozite-
le Bibliotecii ,Mihai Ernines-
cu”.

debut

Teatrul de Drama si Come-
die din_ Constanta prezintd in
premiera absoluta piesa Intre
noi doi n-a fost decit tacere
semnata de Lia Crisan. Este
vorba de un debut care, se
considera, raspunde in mare
parte asteptarilor si nu numai
prin tematica oricind actualg,
dar si prin maniera de _tra-
tare care atesta si_ subtilitate.
De remarcat atentia pe care
conducerea teatrului constan-
tean a acordat-o transpuneriji
in spectacol, asigurind _condi-
tille cele mai favorabile re-
rezentatiei : regia lui lon
aximilian, scenografia valo-
rosului  Mihai Tofan, si un
manunchi de buni interpreti,
in frunte cu lleana Plosca-
riu, Zoe Caraman, Aurora Si-
mionicd, luliu Popescu, s.a

iIstoria aca-
demiei
romane

La Academia Romana a fost
constituit un comitet de coor-
donare pentru elaborarea Is-
toriei Academiei Roméne, sub
presedintia_ acad. St.  Milcu.

Intrucit istoria unei aseme-
nea institutii nu este datd nu-
mai de propria sa dezvoltare,
activitatea ei avind implicatii
adinci in intreaga cultura ro-

maneascd, se face apel pen-
tru colaborare la_ intelectuali-
tatea contemporand si, Jn spe-
cial, la cercetdtorii de istorie a
culturii. Lucrarea va fi redac-
tatd pe capitole ce urmeazd a
fi incluse Tn cele patru volu-
me proiectate (Miscari si cu-
rente _de_idei, societdti cultu-
ral-stiintifice existente Tnain-
te de finfiintarea  Academiei

1866 — Membrii _ Acader
Roméne (1866—1972) cu date
privind viata si opera — Ra-

porturile Academiei cu diverse
miscari si curente_de idei, cu
societdti * si alte institute su-
perioare de cultura, cu organe

de presd, cu diverse Rersona_li;
tati nemembre ale Academiei

—_ Stiintele In evolutia Acade-

miei — evidentiind ~pe scurt
evolutia disciplinei respective
in spatiul romanesc — Rapor-

turile ‘stiintifice internationale
ale Academiei. ) )
_Cei care doresc a fi coautori,
sint_invitati a-si trimite propu-
nerile secretariatului  comite-
tului (Petre Popescu-Gogan)
pe adresa Bucuresti, Calea
Victoriei nr. 125,

festival stu-
dentesc

~Anul acesta Festivalul na-
tional al studentilor din insti-
tutele si facultatile de arte
plastice” s-a_ desfasurat la lasi.
Juriul prezidat de pictorul
lon Nicodim a _decernat nu-
meroase premii si diplome
pentru _ lucrari_de.  picturd,
sculptura, grafica si tapiserie.
“Lucrarile prezentate la fes-
tival vor constitui 0 expozi-
tie In _Sala pasilor pierduti de
la Universitate’ si douda expo-
zitii _ itinerante destinate unor
mari intreprinderi.

N. IRIMESCU

curier

actul de moarte
al poetulu
stefan petica

. Am_ avut de curind prile-
{ul sd consult actul de moar-
e nr. 74 din 1904 aflat in
arhiva de stare civila a con-
siliului popular al comunei I-
vesti care consemneaza trece-
rea n nefiinta a poetului

Stefan Petica. Un act ca_ ori-
care_ altul, scris dupa tipicul
Petica, A necasatorit,  Tn_ etate!
de = doudzecisisapte ani, de
religiune ortodocs (sic) de na-
tionalitate roman, de profesie
functionar nascut si domici-
liat 'in comuna Bucesti, fiu
a_ (sicy Domnului Enache Pe-
tica agricultor si al Doamnei
(sic) Catinca Petica de profe-
sie” casnica, ambii _domiciliati
in comuna Bucesti". Mentio-
nam cg Bucestii pe atunci era
comuna de sine statatoare i
s-a_ bucurat. de acest = statut
pind la ultima Tmpartire ad-
ministrativ-teritoriala din 1968.
Actul de jmoarte  mentio-
neaza ca martori pe llie Tu-
nose si pe Radu  Vasilache
Gherghe, . ,ambii  agricultori,
domiciliati Tn aceastd comuna
care au ‘subscris acest actim-

preund cu noi dupd ce le lam
(sic) cetitu si dupa ce = am
constatatu moartea noi fnsine
Neculai Jon Popa Primarul o-
ficier starei civile al comunei
Bucesti, din plasa Tudor Vla-
dimirescu, judetul Tecuciu".

Actul de  deces Tinlatura —
orice indojald cu privire la
data exactda a mortli lui Pe-
tica. El nu a murit nici Tn
ziua de 18 octombrie,  cum
crede Dumitru Micu in lucra-
rea sa ,inceput de secol" (E-
ditura Minerva, 1970), nici la
20 octombrie cum este con-
semnat pe placa, comemorati-
va de pe frontispiciul casei
memoriale din  Bucesti, da-
td Intilnitd de altfel si la Al
T. Stamadiad Tn. studiul  sdu
intitulat ,Doi_ disparuti" (Fla-
cara, 1915 inchinat ~poetilor

luliu _Cezar Savescu_si Stefan
Petica._ Cel putin Tn aceasta
privinta documentul este clar,
Jncetat din viata alaltaieri
sapte spre dece octombrie la
ora ungpre dece diminaeta, n
casa_parintilor sai din comu-
na Bucesti".

Prof. IONEL NECULA
Galati

haralambie vasiliu

~Un mare patriot si un_ pres-
tigios precursor _al  agricultu-
rit_moderne, iata cine a fost
profesorul Haralambie  Vasi-

liu, de la a carui moarte se
vor Tmplini, peste citeva luni,
douazeci de ani. Prilej de a

rememora Viata _si activitatea
sg, cei 65 de ani_legati de n-
vatamintul superior agricol,
pe care l-a initiat si desfasu-
rat inca Tnainte ca Facultatea
de Agronomie din lasi sa e-
xiste, ca atare. Tnca din 1907/

1908, el a predat, in_mod gra-
tuit, 18—20 ore saptaminal” un
curs (facultativ, am zice as-
tazi), de cunostintele agricole.
Cursul era  frecventat de un
mare_ numar de _studenti, de
la diferite facultati si " chiar

de un mare numar de persoa-
ne atrase  de noutatea cunos-
tintelor si de utilitatea  lor
practica. In sfirsit, cu studii
stralucite la lasi_si in Ger-
mania. (efectuate in baza bur-
sei ,Vasile Adamachi"), la 26
de ani, i se oferd catedra de
chimie agricola a Universita-
tii lesene.  Avea trei licente:
tizico-chimice (1901), = matema-
tica (1902), ZAgronomie (1905).
Doctoratul’ in ~ stiinte _chimice
agricole si l-a "luat in Ger-
mania.

Asa dupa cum arata_regre-
tatul acad. prof. dr. Gh. "lo-
nescu—Sisesti  in_ tratatul de
agrotehnica, _profesorul Hara-
lambie Vasiliu este ntemeie-

torul _ Tnvatamintului agricol
superior din = Moldgva. ,Dic-
tionarul encliclopedic roman"
il prezinta drept un mare a-
gro-chimist, cu peste 50 de

lucrdri stiintifice, unele  de
mare actualitate, apreciate pe
plan national si international.
In sfirsit, evocind  conditiile
in_care s-a dezvoltat Tnvata-
mintul agricol din lasi, volu-
mul omagial ,50 de ani_de in-
vatamint “agricol Tn lasi" ni-1
infatiseaza ~drept generos i
tenace initiator, desfasurind o
muncd de’ temerar_ titan, tra-
ind o satisfactie fard_ margini
cind Jntilnea _un sirguincios la
invataturd, caruia 1i oferea a-
slstenta stiintifica si  chiar

mijloace materiale, fie ca era
say nu _solicitat sa o faca .
_Intrezarea modeirnizarea i
sistematizarea satului roma-
nesc. progresul agriculturii fa-
vorizat de organizarea Tinva-
tamintului agriccol de toate
gradele, extinderea mecaniza-
rii, modernizarea_fermelor, se
relor, a cresterii animalelor
etc. Animat_ de convingeri de-
mocratice si umanitariste, mi-

lita pentru ridicarea nivelului
de trai al taranimii si al n-
tregii populatii.

lata tot atitea argumente in
favoarea alcatuirii, In  acest
an (Haralambie Vasiliu a mu-
rit. la 6 noiembrie 1953) a u-
nui volum omagial, dedicat a-
cestei nobile personalitdti. Vo-
lumul ar populariza figura u-
nui mare om de stiintd". Un
binevenit eveniment memorial
l-ar putea_constitui, de aseme-
nea, o Intilnire in octombrie—
noiembrie a.c., la lasi, a co-
laboratorilor prof. dr. Hara-
lambie Vasiliu si a fostilor sai
studenti, din cele patruzeci de
serii, carora le-a daruit cu

generozitate fntreaga sa acti-
vitate didactica. vorba de
initiative ~ carora  prezentele

rinduri_ Tncearcad sa le deg 0
cit mai deplind perspectiva de
realizare.

Ing. ION CARAUSU
Ing. SORIN PAVEL

zimbrul de la
letea-hacau

~Sub acest titlu Magazinul
istoric (nr. 10, oct. 1972, p. 96)

raspunde la scrisoarea ingine-
rului Mihai Marculescu Tn “care
acesta arata ca la fabrica de

hirtie unde lucreazd, Letea—
Bacau, se reproduce cu destu-
la fidelitate sigiliul Tnaintasi-

lor nostri moldoveni, batrinul
zimbru cu stea intre coarne".

Obtinind o asemenea coald
de hirtie, am constatat ca _fi-
ligranul pomenit nu reprezintd
»Sigiliul Tnaintasilor nostri",
ci stema Moldovei, un scut in
care este inscris capul de

bour avind o stea intre coar-
ne. Lipseste soarele si luna, n
schimb apar in scut date care

nu au ce cduta acolo, daca ti-
nem_ seama de heraldica si de
traditie.

Sorturile de hirtie, opt sau
noua, scoase de Gh. Asachi la

fabrica infiintata de el in anul
1841 la Petrodava, lingd Pia-
tra Neamt, aveau ca filigran

vechea stemda (marcd) a Mol-
dovei, cum se poate vedea pe

o coald de hirtie din acel an,
care se gaseste la Arhivele

Statului din lasi. Sugerdm to-
varasilor de la fabrica de hir-

tie Letea—Bacdu, sd pund ca
filigran, la un sort de hirtie ce
se fabrica acolo, aceasta stema

care, pe lingd faptul ca este
mai fidela realitatii va_ aduce
0 contributie si la continuarea
unei_ traditii a industriei roma-
nesti de hirtie, fabrica lui Gh.
Asachi din 1841 fiind prima fa-
brica roméaneascad de acest gen

din Moldova. Dupd@ documen-
tele originale, care se pastrea-
za la Arhivele Statului de la
lasi, ,partile mehanicesti" ale
fabricil au Tnceput sa mearga,
purtate de apa adusd pe un
canal tras din Bistrita, Tn ziua
de 8 noiembrie 1841 zi in ca-
re s-a fabricat prima ,coa-

I& de hirtie velind cu marca
Moldovei si tifra prea Tnalta-
tului domn in veleatul 1841".

GH. UNGUREAN,U

tv.

Parafrazind o cunoscuta re-
lica din Moliere, ne-am_ pu-
ea intreba cu Tndreptatita_ ui-
mire . ,Dar ce naiba cauta
basculanta Tn balta?" S-o fi
pus regizorul acolo ?  Pentru
care ratiuni? Ca cele drama-

tice erau cu desavirsire ex-
cluse. Apa, pina la genunchi,
malul — aproape, ziua seni-
na, nimic nu justifica dispe-
rarea cu care fata striga hi-
per-teatral ,ajutooor” (cu trei
de ,0"!), si nici figura de
mucenic a lui Gaitan, care-o
indemna cu brava resemnare :
Salveaza-te, tu, Mariana, ca
eu nu pot. Trebuie sa ramin".
Ceea ce si facea, retragin-
du-se lent in cabina autobas-
culantei, Tntocmai precum mel-
cul Tn cochilie sau  precum
~Titanicul” lovit de ghetar —
in nemiloasele strafunduri ale
oceanului. Motiv ca Mariana
sa solfegieze din nou cei trei
,0" din tragicul cuvint aju-
tor", lipsind doar corul antic
spre-a comenta cruntul destin
-al lui Romeo si al Julietei
sale”. In lipsa corului, apare
insa Papaiani, Tn sufletul ca-
ruia banuim o zguduitoare
lupta intre pasiune si datorie.
Oricum, el se face ca Tnnoata,
fata se face ca striga, Gaitan
se face ca se scufunda —
totul pueril pina la incredibil,
ineft era imposibil sd nu
traiesti sentimentul ca esti
crunt si pe nedrept tras pe
sfoarda. Ce putea sa fie ceea
ce ni se infatisa pe micul e-
cran, cu titlu de scenariu pre-
miat la un concurs T.V. re-
gizat de Ariana Kunner Stoi-
ca, interpretat de (pe citiva
i-am numit, pe ceilalti Ti stiti
dumneavoastrd) si programat
cu toatd seninatatea Tn cadrul
prestigioasei emisiuni de tea-
tru a televiziunii? Progra-
mat deci marti  seara, atunci
cind ne obisnuiseram sa ne
intlilnim, pe micul ecran, cu
teatrul, scris cu  majuscule.
Ce altceva decit neseriozita-
te putea sa fie ridicarea dia-
logului pina la ,elevatia” de
a disocia intre declaratiile de
dragoste, frecvente cindva sub
clar de luna, posibile astazi
si. Tn cabina unei basculante ?
Si asta spus cu absolut toata
seriozitatea neseriozitatii! = Sau
invers, Ca_ nu stiu cum sd ma
mai exprim despre ceea ce
am_vazut: un fel de scenariu
fard cap si fara coada, despre
un tinar_',mai putin furios",
care se indragosteste amarnic,
prilej de ~a intretine suspen-
se-ul’ unei posibile ,vendete".
Pe care eroul o anuntd furios
si 0 converteste marinimos in
acel ,sublim" "eroism al scoa-
terii camionului din balta.
Secventd care, pe micul @ e-
cran, a depasit toate anterioa-
rele recorduri ale ridicolului,
dizolvind in parodie o idee
generoasa, Tneit te fTntrebi cum
de a putut fi in asemenea hal
maltratata, fard ca nimenea—
de la cei din_juriu, pina lacei
care avizeaza. programele, —
sa nu se sesizeze de cumpli-
tul ei destin?

Si  totusi, cineva s-a sesi-
zat. Asumindu-si  menirea de
cavaler al tristei figuri, Se-
bastian Papaiani s-a” inversu-
nat sa creada cu_disperare in
uriasii prefigurati de morile
de  vint _ale “cuvintelor textu-
lui, azvirlindu-se cu nobila
daruire In disputd, pe muchea
infinitezimald 'a unor _situatii
din care_numai el mai putéa
sa scoatd oarecare verva i
umor. Si a scos, realizind un
tip paradoxal de convingator
in tot ceea ce aftit de necon-
vingator se desfasura pe mi-
cul” ecran.

_Din _naufragiul  scenariulluii
si al Tntregii montari, el a
mai salvat, = asadar, putinul
care se mai putea salva, n-
cropind din aceasta un tip nu
lipsit de farmec, de o verva
particulara, in care regaseal
ceva din aura anterioarelor
sale creatii. Dar cu un Sebas-
tian _Papaiani — Don Quijo-
te si cu un eventual Sancho
Panza (sd zicem, flusturateca
fetiscand_ care-1 iubea in tai-
na A{Je Tache), nu putem face
decit haz de 'necaz pe socotea-
la cacialmalei de martea tre-
cutd. Deci, pe socotedla unei
ratari fara glorie, pe care
foarte. greu ai avea cum s-0
explici.

Si chiar_de-ai explica-o, la
ce bun? Doar nu s-o0 fi gin-
dind cineva sa reprogra-
meze scenariul |

Sau, mai stii !
AL. |. FRIDUS
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TRANSPORTUL PUBLIC
sub semnul Tnnoirilor

un interviu cu prof. ing.
DAVID LAWRENCE TURNER

Omenirea a fost alertatd de tot mai multe organisme in-
ternationale: metropolele lumii sint tot mai expuse unei sufo-

carl rutiere

iminente cu consecinte

pentru toate activitatile

umane; la rindul lor, medicii continua sa ne avertizeze asu-

pra cresterii numarului accidentelor de circulatie

mond : pe de altd parte, 1y
pot face fatd traficului urban auto ;

artere stradale nu mai

] de . atie pe mapa-
siho-urbanistii _pretind ca vechile

cert este ca, problematica acestui trafic figureazd pe agenda

multor specialisti in psiho-sociologie,
ales, ca 0

si viitorologie, 'dar mai

urbanistica, prospectiva

N iectiv de cercetare pentru

un mare numar de experti Tn domeniul transportului public :
la invitatia noastra, prof. ing. David Lawrence Turner, de la
Institutul’ de Tehnologie de peé Iinga universitatea din Pasadena
— California, schiteaza pentru cititorii revistei ,Cronica” ta-
bloul mutatiilor ce se anunta in aceasta ramura :

— Asa numitele mijloace de
transport  public traditionale
(autobuze, troleibuze, tramvaie,
metrouri, taximetre etc., se afia
de la un timp in vaditd compe-
titie cu autovehiculele individua-
le al caror numar creste an de
an; cine va iesi Tnvingator din
aceasta cursa?

— Cred ca vor invinge tot
mijloacele de transport public,
indiferent ce cota va atinge tra-
ficul cu autovehicule individua-
le. Transportul public serveste
inca circa 80—=85 la suta din nu-
marul total al populatiei de pe
glob. In schimb, traficul de au-
tomobile nu trece de 20—25 la
suta, si asta Tn metropole de
primda marime. Decalajul este
deci destul de mare intre cele
doud sectoare. Cauzele ? Ritmul
de fabricatie a automobilelor (u-
zine de automobile nu exista de-
cit in circa 30 de tari ale lu-
mii !), si apoi sistemul prohibi-
tiv de preturi care face din au-
tomobil un obiect de lux. Alerta
urbanistilor este Tnsa justificata:
capitalele si ,orasele mari" su-
fera de pe urma concentrarii de
autovehicule Tntr-un spatiu re-
lativ restrins, si asta, mai ales,
in orasele cu constructii verti-
cale. Alerta aduce in discutie si
cresterile spectaculoase de pro-
ductie din industria automobi-
lului, vizibile Tn special in pe-
rimetrul urban. E o falsa pro-
blema totusi : daca raportam a-
ceste cresteri la totalul popu-
latiei globului, vom observa c3,
numarul proprietarilor de auto-
vehicule individuale nu depa-
seste 3—4 la sutd din omenire !
Circa 96—97 la suta din popu-
latia Terrei face apel Tnca la
transportul public. Ar fi deci
prematur sa sustinem ca auto-
mobilul va iesi 'Tnvingdtor din
competitia Tn care se afla cu ser-
viciile publice de transport. Mai
mult, ca o replicd la fenomenele
de poluare provocate de autove-
hicule sint din nou la moda tra-
surile cu cai, diligentele si cu
peurile de placere. Sa adaugam
la acestea, traditionalele ricse
orientale si, Tn fine, arhaica ca-
ruta sau sareta de mare utilitate
in mai multe parti ale lumii.

_ Cum vi se par propunerile
unor urbanisti de redimensio-
nare a arterelor stradale in
vederea armonizarii traficului cu
autovehicule ?

— Nu cred sa fie o solutie
valabila pe scara mondialda. Fi-
reste, urbanistii pot aduce co-
rectari sistemului traditional al
vechilor strazi ; transformari
fundamentale Tn acest sens sint
de neconceput, si asta, pentruca
mai toate capitalele si orasele
importante ale lumii au o isto-
rie proprie, seculard sau chiar
milenara si 0 anume configura-
tie urbanisticd imposibil de re-
modelat azi. A face acest lucru
inseamna a reconstrui din te-
melii aceste orase, a sacrifica
monumente de arhitectura i
constructii seculare intrate in
patrimoniul cultural al omeni-
rii. Dar operatia este posibila si
recomandabild Tn cazul unor lo-
calitati fara traditie, fara ,iden-
titate” arhitectonica, orase 1n

care predomind constructiile mo-
nobloc.

— Care ar fi deci, solutia cea
mai potrivita pentru armoniza-
rea sistemului de circulatie ur-
bana cu cerintele traficului mo-
dern ?

— Nu exista retete-sablon.
Dar sint posibile solutii: Una
va fi' fara findoiala ,transubte-
ranul”, adicd construirea de cai
de acces pentru pietoni si cir-
culatie auto ™n subsolul unui o-
ras. Strazile viitoarelor orase
vor fi, neaparat subterane. Deo-
camdata, costul extrem de ri-
dicat al unui astfel de sistem
face ca transubteranul urban sa
ramina un deziderat. Replica la
aceasta retea de strazi subpa-
mintene ar fi ,transaerianul”, a-
dica artere de circulatie spriji-
nite pe piloni de beton gen
AUTOSTRADA DEL SOLE din
Italia. Imaginatia constructorilor
si arhitectilor nu se opreste la
aceste doud sisteme. Unii ne
propun o retea urbana de heli-
coptere-autobuz cu platforme si
poduri aeriene instalate de-asu-
pra  constructiilor  orasenesti.
Cele mai realiste proiecte se re-

ferd insa la sistemele feroviare
periferice, conectate retelelor
centrale — la asa numitele linii

de banlieue, menite sa preia o
importanta parte din sarcinile
de transport ordsenesc. Proble-
ma esentiala este cea a tipului
de vehicul cel mai indicat: au-
tobuze, troleibuze sau pur si
simplu trenuri gen metrou. Ulti-
mul tip pare sa_cistige tot mai
mult teren. Specialistii sustin ca
si acest tip poate fi un mono-
rai, un vehicul pe perne de aer
sau un tren suspendat gen fu-
nicular. Din noianul de proiec-
te, cele care au rezistat experi-
mentului sint sistemul SAFEGE
— un monorai suspendat pe un
pod de beton aerian si sistemul
ALWEG, bazat tot pe trenuri
aeriene. Pina la adoptarea unor
atari sisteme, expertii pledeaza
in favoarea trenurilor electrice
.de centurd" a caror pondere
continua de altfel s& creasca in
ansamblul retelelor de transport
public.

— Ce criterii ar trebui s&
prezideze adoptarea unui sistem
ideal de transport in comun ?

— E vorba de principii de
mult statornicite in aceastd ra-
murd, si care au in vedere o a-
numita functionalitate, econo-
micitate, comoditate. Aceste date
se refera atit la dimensiunile ve-
hiculului, cit si ale liniilor si
traseelor urbane, la numarul de
locuri destinate pasagerilor, la
confortul acestora. Alte date teh-
nice au Tn vedere viteza auto-
vehiculului, rezistenta acestuia,
capacitatea de a servi cit mai
multi pasageri intr-un timp dat.
Orice retea de transport in co-
mun trebuie sd se apropie cit
mai mult de standardele accep-
tate azi pe plan international.

— In ce constd aceste stan-
darde ?

In capacitatea sistemului de
transport de a aduce reale ser-
vicii societatii. Un sistem optim
in acest sector inseamna un a-
port sporit la viata economica

si sociala a cetatii, un element
ce exprima gradul de civiliza-
tie atins de societate. Ne sim-
tim bine intr-un automobil con-
fortabil ; tot astfel trebuie sane
simtim si intr-un vehicul din re-
teaua publicd de transport. Toti
cetatenii sint in fond, benefi-
ciarii acestui serviciu social. Si,
dacd avem 1n vedere estimarile
prospectologilor, chiar si Tn anul
2000, oamenii vor continua sa
faca apel la mijloacele de
transport in comun, numarul po-
sesorilor unui automobil nede-
pasind in genere 20 la suta din
totalul populatiei active. lata de
ce, problema perfectionarii ac-
tualelor sisteme de transportse
nscrie pe primul plan al cerce-
tarilor stiintifice.

— Concret, despre ce anume
investigatii este vorba Tn aceas-
ta ramura ?

— Un grup de probleme se
refera la  reducerea  duratei
transportului. Este elementul—
cheie al unei Tnalte functiona-
litati Tn acest domeniu, mai im-
portant decit viteza de circula-
tie propriu zisa a vehiculului.
O durata optima de calatorie tre-
buie s& se sprijine pe numeroa-
se alte elemente: trasee directe
cu halte de reazim si puncte
terminus — plecare si destina-
tie — situate in zonele extreme
ale localitatilor, in fine un ru-
laj de pasageri de valoare me-
die. In cazul liniilor de centu-
ra, sint preferate trasee directe
cu cit mai putine opriri. Un alt
grup de probleme este legat de
Ltmpul de contact" al vehicu-
lului cu calatorii — asteptare,
Tmbarcare, coborire. Acest timp
trebuie sa fie cit mai scurt po-
sibil. Realizarea unui timp optim
de contact este posibila numai
n cazul unui sistem de circu-
latie continuu, Tn care garnitu-
rile cu calatori se succed la
scurte intervale. O variantd a
acestui sistem este cea a mici-
lor garnituri — miniautobuze.
minitrenuri ,in lant”, dupa e

xemplul celor in functiune fin
statiunile turistice internationa-
le.

— In ultimii ani s-a vorbii
despre sistemul de transport ne-
verstop; ce Tnseamna acest lu-
cru?

— In primul rind, un  pas
Tnainte spre Tmplinirea dezide-
ratului unui transport  urban
ieftin si in flux continuu. Sis-
temul never-stop — alcatuit din.
tr-un tren (asemanator trenule-
tului de munte) cu 10—12 va-
goane de dimensiuni medii —
nu este o noutate. El a fost ex-
erimentat pentru prima oara
a Wembley, in 1926, cu prile-
jul unei expozitii. Liniile erau
asemandtoare benzilor  rulante
de transport din garile de me-
trou, din pasajele subterane de
trecere pentru pietoni sau celor
din marile magazine ; pasagerii
erau obligati sa urce si sa co-
boare din mers, asa cum se o-
bisnuieste Tn cazul ascensoare-
lor cu cabine ,in lant" Dar
tocmai acest lant, face ca viteza
never-stop-ului sa fie Tnca re-
dusd. De la experienta din

Wembley a trecut aproape o0 ju-
matate de veac, si iata, acest
vehicul, din nou, in atentia spe-
cialistilor. Ei ne propun tot fe-
lul de variante : trenuri never-
stop amplasate pe linii aeriene,
altele de-alungul marilor bule-
varde, pe circuite directe intre
centrul orasului, gara, aeroport,
uzind, universitate, etc. Never-
stop-ul poate fi construit pe li-
nii paralele, la mai multe nive-
le. la distante diferite; esentiale!
sint liniile construite dupa prin-
cipiul benzilor rulante, urbanis-
tii ezita Tnca in fata  acestui
mijloc de transport, dar care
pare sa satisfaca, In mare ma-
surd, cerintele unui mare oras,
imperativele unui ritm dinamic
de activitate.

— Exista si alte replici mo-
derne ale acestui mijloc de
transport in comun ?

— Da. Un astfel de tren a fost
experimentat la Lausanne 1n
1964, asa numita ,canapea ru-
lanta". alcatuitd din trenuri a
cite 10 vagoane, prevazute cu
0 banca dubla, longitudinald, cu
0 capacitate de circa o suta de
locuri. In momentul in care tre
nul-caravana se apropia de una
din statiile de releu cu viteza
redusd, printr-o coliziune dirija-
ta provoca pornirea altei cara-
vane stationate. Aceasta, la rin-
dul ei, provoca pornirea altei ca-
ravane stationate Tn alt punct
de releu sam.d. Viteza cana-
pelei rulante din Lausanne nu
a depasit totusi zece kilometri
pe ord In ciuda acestei viteze
reduse, sistemul telecanape pare
sa Tntruneasca multe calitati :
sisteme de semnalizare automa-
te, efectuarea controlului tehnic
al liniilor de la distanta, cu a-
jutorul unui calculator electro-
nic. Trenul poate fi condus de
un robot telecomandat, statiile
pot fi prevazute cu peroane ru-
lante etc. Capacitatea  acestui
tren a fost Tn 1964 de 8.300 pa-
sageri, transportati Tn timp de
o ora. Experiente ulterioare e-
fcctuate Tn Liban, Canada, Fran-
ta, Brazilia si S.UA. au de-
monstrat ca trenul poate duce
30000 pasageri pe ora!

— Ce alte avantaje prezinta
aceste sisteme ?

— Faptul ca pot fi conduse
de la distantda de un dispecerat
automat prevazut cu masini e-
lectronice, apoi, posibilitatea do
a fi adaptate unui terasament
convenabil — pat de fier, de be-
ton, unui sistem de roti de fier
sau pe pneuri. Aceste elemente
recomanda never-stop-ul mai a-
les Tn cazul aglomeratiilor ur-
bane, Tn orasele cu o configura-
tie stradald istorica, cu artere
de circulatie dificil de parcurs
de alte vehicule-gigant. Statiile

— de dimensiuni reduse — pot
fi amplasate cu usurintd pe tro-
tuare sau la nivelul subsolului
marilor cladiri ; ambarcarea pa-
sagerilor se face aidoma pasa-
jelor subterane, prin intermediul
scarilor rulante. Taxarea acesto-
ra. poate fi efectuatd cu masini
automate de taxat sau prin a-
bonamente. In fine, se pot spu-
ne multe despre acest vehicul de
mare utilitate sociala. Viitorul
lui depinde de alegerea pe care
o vor face urbanistii deceniilor
urmatoare.

— PIna@ in ziua in care aceste
proiecte vor prinde viata, ce
masuri concrete ar putea izbavi
asezarile urbane de fluviile nes-
firsite de automobile, de stran-
gularile cotidiene de trafic, de
poluare ?

— Mai intli prin masuri de
perfectionare, modernizare si op-
timizare a sistemelor actu;®.
de transport in raport cu cer”™r
tele populatiei active. Si' pentru
aceasta, existd mai pretutindeni
programe de reinnoire a trans-
portului public. In fond, avind
n vedere profitul social imens
Tn acest caz, nimic nu e de pri-
sos, pentru optimizarea circula-

tiei, care poate Tncepe cu tram-
vaiul silentios si sfirsi cu trasu-
rile de pe vremea bunicilor. Pro-
gresul inseamna Tnainte de toate
initiativa, idei noi, experimente
Dar, acestea nu anuleaza nici-
decum experientele si mosteni-
rea lasata de generatiile trecu-
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