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El SOCIALE

In Tmprejurarile istorice Tn care_a avut loc
jvolutia pasoptistd problema sociald de bazd a
pocii era aceea a desfiintarii iobagiei. Ea se
asea strins legatd de lupta pentru eliberarea
ationald, deoarece dominatia straind reprezenta
ti mare obstacol Tn calea dezvoltarii economice,
>ciale si politice a tarii noastre, mentinind si con-
didind rinduielile feudale. Lupta Tmpotriva a-
istor rinduieli a constituit un ferment stimula-
r al gindirii revolutionarilor pasoptisti care, cu
neasemuitd fortd evocatoare, au pus n lumina
rele vechii asezari social-economice, anacronis-
ul relatiilor iobdgiste.
Prin scrierile lor, ginditorii pasoptisti ne-au
sat pagini de valoare antologicd ce cuprind o
iticd acerba Tmpotriva boierimii, Tmpotriva ju-
ilui spoliator al servitutilor feudale sub care
au Tngenunchiate masele taranimii. Din fiecare
id pe care l-au scris rdzbate pe de o parte ura
ta de principalii exploatatori ai poporului (in
ea vreme — mo$ierii§) iar pe de alta — dragos-
si intelegerea cu_care el s-au aplecat asupra
itli mizere a muncitorilor de pe ogoare. ,Locui-
rii sateni — scria Vasile Alecsandri Tn brosura
rotestatie Tn numele Moldovei, a omenirii Si a
Dumnezeu” — au ajuns la gradul cel mai
ire_de ticalosie prin nepasarea a mai multor
jprietari si mai_ales prin_maésurile de asuprire
| guvernulm lui Mihail Sturdza... ,.citind, tot-
ata, lista de loc restrinsa a obligatiilor catre
jprietari, catre domnie si céatre biserica, sub
vara carora erau strivite masele taranesti ce
mau imensa majoritate a populatiei tarii. Ni-
ae Baélcescu a dezvaluit Tn mod stralucit, esen-
exploatarii feudale, conchizind ca a sosit timpul
proprietarii sa se recunoasca datornici de'
icuri ai taranimii, fiindca din munca acestora
trait si traiesc in_belsug_si_trindavie ; taranii
buic sa fie stapini pe pamintul pe care tru-
c, cel putin pe o parte din venitul pamintului,
acel ,prisos de valoare care este numai rodul
ncii noastre, care nu poate fi atribuit decit
nai bratelor noastre si bratelor  parintilor
tri...“. Marele nostru carturar si revolutionar a
rdat o atentie deosebitd problemei Tmproprie-
irii taranilor, de ,a carei dezlegare—sublinia
— atirnd_nu_numai viitorul Tarii Romanesti,
a toatei Romanimi...", n sensul c& de solutio-
ea justa a acestei chestiuni va depinde suc-
ii stradaniilor romanilor de a-si ,0rganiza o
rie“. Fara sa poata depdsi limitele vremii sale,
cescu are marele merit istoric de a fi dezvol-
si sustinut cu devotiune si consecventa toate
le Tnaintate, care pentru acea vreme insemna
mare pas Tnainte In dezvoltarea social-politicd
ioporului nostru, Tn lupta lui pentru desfiin-
:a exploatarii feudale, pentru cucerirea fiber-
lor democratice. Pozitia lui este cu atif mai
>roasd_cu cit vedea in revolutie mijlocul de-
v in infaptuirea transformarilor sociale,
rogramele agrare elaborate de ginditorii pa-
isti, masurile preconizate in vederea amelio-
i starii taranilor isi gaseau o solida funda-
itare Tn multiple argumente de ordin umani-
national, economic, etc. ,,Omenirea, drepta-
interesul tarii si chiar interesul proprietarilor
nosii_cer dar neaparat Tmbunatatirea radicalda
icestei stari prin desfiintarea boierescului si
acerea_ taranilor in mici  proprietari, din-
i-se paminturile pe care le-au Inrodit cu su-
le lor* — scria Mihail Kogalniceanu in au-
1848, aratind totodata ,nu este omenesc ca
il sa exploateze pe om, ca cei multi sa fie
-umentele de muncd ale celor putini...". Ga-
formulat Tn_aceste rinduri imperativul 1in-
rarii exploatarii omului de catre om, ideal
res..t la care gindise si Balcescu atunci cind
ntreba ,este_oare dupa dreptate ca un popor
;g sa geama Tn sdracie si durere, ca el sa
asca pentru interesul si buna placere a unui
numar de indivizi!.. este oare dupa dreptate
ntr-o societate vreo citiva sa posedeze tot,
»_tot, s& manince tot si multimea sa fie lipsi-
tilar de cele necesare ale vietii ?*.

Const. DROPU
(continuare in pag. 10)
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ECHITATEA SOCIALA

_ Poporul nostru tinde sa realizeze
in planul faptelor, in masura din ce

Tn ce mai mare, echitatea sociala,

drept conditie fundamentalda — ala-
turi de progresul economic si spiri-

tual si de perfectionarea sistemului
politic al societatii — a dezvoltarii

libere, plenare a_persoanei _umane,
la scara completd a societatii socia-
liste.

Merita deci sa reflectim un _mo-
ment asupra semnificatiei cuvintu-
lui si apol a conceptului de echitate.

Cuvintul, de origind latind (de la
aequitas) Tnseamna egalitate. In
terminologia social - politica, acest
cuvint a dobindit insd o Tncarcatura
(semnificatie) specificd, supusa, tot-
odatd, unor schimbari in timp: 1n
epoci diferite, Tn cadrul unor ideolo-
gii si conceptii diferite, n legatura
cu miscari social-politice  diferite,
conceptul si-a schimbat,  respectiv
si-a Tmbogatit continutul.

Originar, notiunea de echitate a
fost folosita Tn teoria si practica ju-
diciara, exprimindu-se prin ea una
din cerintele de baza ale justitiei,
adica dreptatii, anume cerinta ma-
surii egale ; una si aceeasi fapta sau
actiune, savirsita Tn conditii egale,
trebuie judecata Tn mod egal ; apli-

carea legii nu trebuie facuta in func-
tie de persoana celui in cauzd, ci n

mod egal, la fapte si imprejurari e-
gale. De asemenea; echitatea pretin-
de judecarea unei cauze In raport
de circumstantele — agravante sau
atenuante — ale faptei incriminate.

Un lucru este de observat neapa-
rat ; idealul de echitate al jurisdic-
tiei nu a fost niciodata de facto a-
tins Tn societatile antagoniste (dacd

avem in vedere nu cazuri izolate, ci
ansamblul practicii judiciare), de-

oarece masura, chiar daca egalda, a
legii a fost aplicata unor oameni
socialmente inegali ; inegali sub
aspectul pozitiei (statutului) lor so-
cial). inca Engels subliniase si Lenin
a reluat aceasta idee cd, in fond, Tn-
sasi nevoia reglementarii juridice a
relatiilor omenesti si a comporta-
mentului uman in societate izvoras-
te din inegalitatea sociala a oameni-
lor, inegalitate pe care a inaugura-
t-o Tmpartirea Tn clase antagoniste
si aparitia statului asupritor. in for-
matiunile antagoniste precapitaliste
— care cunosteau, alaturi de divizi-
unea in clase sociale, si o Tmpartire
in caste sau stari — diferitele gru-
puri sociale erau inegale chiar sub
aspect politic si juridic, altfel spus,
oamenii erau inegali Tn fata legii,
unii — stapinii de sclavi sau nobi-
lii feudali, aristocratii — aveau pri-
vilegii si erau scutiti de anumite o-
bligatii, de pilda, de dari, altii —
sclavii, iobagii, Tn general oamenii
neliberi — erau total sau partial
lipsiti de drepturi si totodatd Tmpo-
varati cu obligatii.

Odaté cu trecerea de la feudalism
la capitalism, sistemul inegalitatii
politico-juridice a membrilor socie-
tatii este Tn general abolit, Tnlaturat
(desi nu dintr-o data si de obicei nu
Tn mod total). R&mine Tnsd, si iese
la suprafatd in societatea capitalist,
Tn toata goliciunea sa, cea mai adin-
ca radacina a inegalitatii sociale a

Andrei ROTH

oamenilor, anume inegalitatea pozi-
tiei lor n sistemul relatiilor econo-
mice, inegalitatea raportului lor fata

de mijloacele de productie, cu tot
cortegiul de inegalitati in sansele de

afirmare a indivizilor, legate de

antagonismele generate de proprie-
tatea privata.

Si astfel, am ajuns la miezul ches-
tiunii. Am constatat realitatea inega-
litatii, inechitatii sociale Tn forma-
tiunile antagoniste: conditiile de
viatd, de realizare umana a indivi-
zilor, sansele lor in viata, ,soarta"
lor — calea vietii lor — nu depind
— sau nu depind Tn primul rind si
n cea mai mare parte — de ei in-
sisi, de capacitatile si de eforturile
lor, ci de Tmprejurari externe, date
Tn structura antagonica a societatii.
Conditiile acestea sint inechitabile.
Prin urmare, idealul echitatii pre-
tinde nu numai — si nici nu in pri-
mul rind — respectarea echitatii in
practica judiciara, ci mai cu seama
realizarea echitatii sociale. Simplu
spus, realizarea echitatii sociale in-
seamna egalizarea conditiilor de e-
xistenta a grupurilor sociale mari si
deci a indivizilor cuprinsi Tn acestea,
prin urmare libera afirmare a per-
soanei fiecaruia, repartizarea egala
a Tndatoririlor si avantajelor, reali-
zarea proportionalitatii, egale pen-
tru toti membrii societatii, Tntre
ceea ce individul ofera societatii si
ce primeste de la aceasta, Tntre
drepturi si Tndatoriri.

(continuare Tn pag. 11)



Dramaturgia lui Andi  Andries
respira un aer incintdtor de cordia-
litate si bund dispozitie, prezente
si in abordarea unor probleme mai
grave ale relatiilor interumane din
societatea noastra. Eroii sdi pre-
ferati sint tinerii care bat la por-
tile vietii, surprinsi Tn momente de
crizd cind datele fondului etic si
afectiv se confruntd cu realitatea
durd, contrazicind imaginea idili-
ca preexistenta. Este, de cele mai
multe ori, o criza de adaptare,
parcursa cu bine, fara seisme vio-

lente si terminatd cu restabilirea
cursului normal al lucrurilor. Eroii,
de loc simplificati in reactii, Tsi

regasesc increderea prin integrarea
sincera n fluxul unei vieti ade-
varate, fara compromisuri. Ei re-
prezintd o umanitate medie, con-
stientd de nobletea efortului co-
tidian de aparentda modestd, actele
lor sint aureolate de gratia unor
constiinte pure. De o mare delica-
tete sufleteasca, sentimentali fara
retinere, eroii lui Andi Andries au
curajul de a-si declara  deschis
optiunea,  transformatd in crez.
Multe personaje au un  caracter
simbolic, un lirism discret le acom-
paniaza in surdind replicile. U-
morul care, cind e cultivat cu mai
mult curaj se transforma in verva
comicd, ramine un atribut firesc
al teatrului lui Andi Andries si sin.
gura noastra nostalgie, dupa lec-
tura pieselor, este ca dramaturgul
nu si-a cultivat, cu toata increde-
rea, Tnzestrarea sa de exceptie pe
aceastd directie. Oricum ar fi, co-
media sa lirica si sentimentald este
cu atit mai de pretuit daca o ra-
portdm la atitea productii care Tsi
fac un titlu de glorie Tn a com-
plica cele mai simple lucruri si
care vor neaparat sa parda ceea
ce nu sint in realitate.

Gradina cu trandafiri a dat, de
la bun fnceput, masura talentului
lui Andi Andries. O piesa despre
tineri dar nu numai pentru tineri,
0 pledoarie calda pentru dreptul la
fericire, Tmpotriva  oportunismului
pragmatic si a confortului mic-bur-
ghez. Anca deschide seria perso-
najelor feminine a cdror frumusete
morald se pastreaza neintinata, im-
punind celor din jur prin farme-
cul personalitdtii sale si forta e-
xemplului lipsit de  didacticismul
steril. Alaturi de ea se remarcd
mai Virstnicul Sava, antrenat in a-
ceeasi operatie de  cultivare a
Hgradinii cu trandafiri”, altfel spus
a unei fericiri departe de egois-
mul individual. Sergiu e tindrul cu
fond bun, impiedicat temporar de
la plenara afirmare de o ambitie
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ANDI  ANDRIES:

Interliudiu

gresit dirijata si de tentatiile a-
vantajelor imediate. Desi  astazi
piesa isi dezvdluie unele naivitati
si 0 tendintd excesiva spre replica
moralizatoare, ea isi  pastreaza
prospetimea si generozitatea mesa-
jului, impresionind totodata si prin
siguranta constructiei  dramatice.
Sub raportul constructiei si al pas-
trarii  legaturii cu terenul ferm al
realitatii, Gradina cu trandafiri este
superioara pieselor care au urmat,
marcate de prezenta simbolului si
apelind la modalitatile  poemului
dramatic. Din seria  personajelor
recomandate de Gradina cu tran-
dafiri nu putem omite pe cei doi
adolescenti, Marta si usor teribilis-
tul Mihai, cdrora scriitorul le ga-
seste replici pline de umor pentru
a traduce sentimentele ascunse sub
aparenta conflictelor cotidiene.
Interludiu, cea mai armonioasa
dintre piese, este un poem cu per-
sonaje simbolice (Muntele si Vin-
tul) care amplificd, in  constiinta
protagonistilor (Dobrin si Luchian)
ecourile etice ale dezbaterii in care
s-au angajat ca reprezentanti ai
unor pozitii exclusiviste, ireconcilia-
bile la Tnceput. Intre autoritatea
riscind s& se transforme fin intole-
ranta (Dobrin) si initiativa in pe-
ricol de a deveni indisciplind (Lu-
chian) dramaturgul propune calea
de mijloc a concilierii in spiritul
intelegerii de la om la om, inla-
turind rigiditatea unor principii. Si
aici liantul afectiunii e favorizat de
0 prezenta feminind, adolescenta
Lu, capabila, prin poezie i
ingenuitate, sa zdruncine ordinea
severa preconizatd de Dobrin si sa
reveleze lui Luchian rezervele ne-
cesare de umanitate pe care e ne-
voie sa le dezvaluim impotriva tu-
turor vicisitudinilor. Pe aceeasi li-
nie a gravitatii se situeaza episodul
Destinul, vioara a doua, monolog
al existentei madrunte, retezate in
aspiratii si care se intreabd asupra
propriei utilitati, precum si Virsta
zero, surprinderea momentului cru-
cial al confruntdrii cu  moartea.
Textul dramatic se Tncarcd de un
tragism retinut, detaliile vietii co-
tidiene evocate fac si mai grea
despartirea, Bolnavul fara nume ei
constient de soarta sa, fara a a-
junge la disperare.  Dramaturgul
stapineste cu siguranta cele doua
planuri ale piesei, lumea reald a
spitalului si cep imaginara  din
cosmarurile Bolnavului, reusind sa
le reuneascda in final pentru a su-
gera extinctia. Virsta zero e un
poem al dragostei de viata si al
acceptarii  barbatesti a sfirsitului :
,,Medicul: ..Nu eram Tncd un

om profund, dar simteam nevoia
primara de a ma face bine.

Bolnavul: Si eu o simt. Fantas-
tic o mai simt. Mi-e dor de stra-
da, de o excursie in padure, pina
si de o ceartd cu adjunctul meu
mi-e dor. As vrea sa-mi vad fiul,
pentru ca asa e ciudat, eu aici Si
el acolo. Un acolo infiorator de
departe. El e singurul din ceea
ce-ar trebui sa Tnsemne ai mei. ii
simt nevoia, atipesc, si cind des-
chid ochii simt nevoia sa-l vad aici.
El e acolo. Sint capricios, boala
m-a facut asa. Dar am dreptul sa
nu fiu singur. O dorintda primarg,
cum am spus adineauri. Crezi ca-mi
place sa fac apologia sfirsitului ?
Da’ de unde | Mi-ai spus niste lu-
cruri frumose, nici n-ai idee cum
vroiam sa nu le mai termini. Dom-
nisoara asta melancolica si atit de
tinara e un fel de transmisie in-
tre mine si sentimentele eterne.
Nici n-ai idee cu cita dragoste de
viata ii urmaresc melancolia. Vro-
iam argumente. fincerci,  doctore,
imi place ca incerci".

Daca Verbul galben este o spi-
rituald satira anti-absurda, Duet,
ultima piesa, si in ordine crono-
logica, a volumului, continud mai
direct tematica si personajele din
Gradina cu trandafiri. Eroii sinttot
tineri, Nic si Luchi, trecind prin-
tr-o crizd de adaptare, odata cu
apostolatul in satul unde sint tri-
misi dupd absolvire. Nic si Luchi
reprezintd generatia activa care fsi
cere dreptul de a Tintreba si a i
se raspunde, Tn opozitie cu gene-
ratia ,pierdutd”, ilustratd de per-
sonajele simbolice Badrbatul—Fata,
Femeia—Barbat, Imberbul. Piesa re-
comanda o excelentd galerie de
tipuri, Mosul, Colegul, Colega, in-
vestiti cu inepuizabile resurse comi-
ce, Primarul cu drama ascensiunii
nirea dureroasa la condma norma-
1. Ciocnirea habitudinilor citadine
ale lui Nic si Luchi cu realitatile
rurale prilejuieste scene de sucu-
lentd voiosie si ris stenic. Repe-
titia de la Caminul cultural n care
apar aproape toate personajele,
este un adevdrat tur de forta sa-
tiric la adresa unei anume lite-
raturi si a unui mod rudimentar
de culturalizare. Scena ar merita
sa figureze in orice antologie a
comediei romanesti contemporane.
Dupa ce, in partea a doua, ac-
tiunea se fragmenteaza  excesiv,
Duet se incheie in atmosfera sen-
timentald si tandra proprie piese-
lor lui Andi Andries, atestind nca
odatd calitdtile specifice ale aces-
tui atit de Tnzestrat dramaturg.

0 VIATA DE OM

Const. CIOPRAGA

Timpul a demonstrat ca memorialistica literarda, daca e
Tnvestita cu talentul de a nara, transcende din timpul indi-
vidual intr-un timp al valorilor durabile. Despre un Ben-
venuto Cellini, despre Rousseau si Goethe s-au scris nenu-
marate lucrari de eruditie, Tns& propriile lor memorii conti-
nua sa pasioneze. In fond, o scriere memorialistica provenind
de la o personalitate de prim-plan devine romanul unei for-
matiuni (un Bildungsroman), interested nu numai ca expri-
mare de sine, ci Tn perspectiva larg umana. O viata de om
— asa cum a fost de N. lorga se situeazd, Tn acesF sens, in
categoria unei literaturi de excelenta calitate.  Tnsemndrile
zilnice Tn goana condeiului pot avea ca la Maiorescu avan-
tajul autenticitatii ; reactiile, pasiunile, resentimentele, ade-
ziunile, prabusirile, entuziasmul apar necontrafacute; fraza
e adesea telegrafica, redactatd ,in caldurd”. Aceasta e im-
presia la lectura Memoriilor N. lorga (sapte volume, conti-
nind Tnsemnari din anii 1930—1938), sau la contactul cu
Razboiul nostru Tn note zilnice. Tntre jurnal si cartea de
memorii sint distante mai mult sau mai putin mari. Jurnalul
nu are altd ambitie decit de a consemna succint, neorgani-
zat, Tn functie de cotidian, pe cind memorialistica presu-
pune organizare, selectie, constructle in functie de pers-
pectiva Tn timp. Sutele de profiluri din seria Oameni care au
fost, necrologuri sau medalioane ocazionale, au pulsul rapid
al unor Tnsemnari zilnice. In Doi ani de restauratie sau n
Supt trei regi se vede ridicarea de la detaliul para2|tar la
semnificatii, la principii sl idei generale. O viata de om
este Tnsd, Tn felul ei, marea sinteza autobiografica si impli-
cit o blografle de imens interes documentar a epocu; mai
exact o panorama a epocilor, caci prlma sectiune, reme-
morind aspecte din ,copilarie si tineretd”, se deschlde cu
evocarea orizonturilor mostenite, cu |na|ntasu ale caror ori-
gini ,se pot urmari pina la 1600, Fireste, peste ce a fost
cu mult Tnainte se trece repede, accentul cazind, Tn rest,
pe orizonturile proprii, pe experientele  si atlngerea cu
viata din afard", pe ,idei si lecturi”, pe calitorii si publicatii.

Sectiunea centrald  a biografiei, _corespunzind initial celui
de-al doilea volum, poartd un titlu lapidar, Lupta, defini-
toriu pentru militantul politic si cultural, pentru ,ostenelile

de istoric”, pentru patriotul angajat Tn viitoarea .razboiului
de unitate nationala”. Tripticul autobiografic se incheie cu
o meditatie ampla (Spre inseninare), Tn ton mai degraba re-
semnat, dacd nu trist. Politicul primeaza, dar in perspectiva
,,tulbure‘ impregnat de hartuieli, ducted la uzurd si insa-
tisfactii. Tn practica, fhseninarea nu e reald, ci numai o
aspiratie nerealizata.

Precizarile de ordin documentar, de o mare diversitate,
confera acestei ,vieti de om" un aspect caleidoscopic. Memo-
rialistul schiteaza portrete de savanti, de ofiteri, de ministri,
de amfitrioane, de actrite, Tl preocupa scriitori  romani si
straini, redactu de gazete, cercuri politice, e atent la deta-
liile arhitectonice s vestimentatie, la particularitatile unei

masti, la psihologia si Ilmb_ajul__personajelor totdeauna din
unghiul unui  moralist. Antipatiile sint ferme, simpatiile
schimbatoare. Tn genere, iesirile lui N. lorga demonstreaza

un temperament vulcanic, meTeu n efervescentd, chiar si in
latura depresiva. Militantismul si profetismul Tui nu pot fi
imaginate fara un ardent suflu polemic. Toate argumentele
ar trebui sa fie, acum, decantate, limpezite, ca efect al dis-
tantarii de lucruri. Nu e insd asa. Invatatul nu poate iesi
din el Tnsusi; memoria colosald devine o cauza a subiecti-
vismului. Tnsa confesiunea Tn ritm alert realizeaza miracolul
de a te face sa ignori violenta, exageratiunile; asistam, fas-
cinati, la_o rascumpdrare prin frumos, in |nte|esu| ca eticul
se dizolvd in estetic. Ne place sd constatam, nu atit cd ge-
nialul savant se lamenteaza ca un om oblsnmt ,cd sufere,
ca balanseaza Tntre minie, urd si patetism, ca S|mtul pro-
portiilor alterneaza cu exaltarea ca se abandoneaza fante-
ziei romantice, ca revine brusc la_situatii de un crud rea-
lism, ca trece de la discursul epio la coarda lirica ori la
accente dramatice, dar ca aceastd personalitate proteica e
necontenit interesantd iar stilul farmeca si convinge. Since-
ritatea nu poate fi pusa la Tndoiala, de aceea contradictiile,
existenta aproape simultana Tntr-un trecut medieval si n
prezent, traiul printre morti si_vizlonarismul au_ totdeauna
0 notd de adevar indiscutabil. Despre o conferintd care n-a
placut unor auditori francezi ni se reproduce franc o _parere
din sald: ,Une bien mauvaise conference"”. Nu ezita sa scrie
cd volumul Sate si manastiri din Romania e o ,carte tot asa
de necetita” precum ,cea mai mare parte” din opera sa care
nu e de caracter ,strict |stor|c Trimis cu o bursa de studii
la Paris ,pentru limba greacd”, Odobescu l-a mutat ,oficial”
la istorie. Faptul e comentat patetlc »Nu simteam Tinca dea-
juns ce ma leaga in toata traditia, si politica si culturald, a
aminduror familiilor din care m& coboram, ca si nesflrsna
mea curiozitate si iubire de sufletul omenesc, oricum si ori-
unde, ceea ce e mai la urma urmei singurul lucru vrednic de
interes si de simpatie care exista Tn adevdr, in cer si pe pa-
mint...

n adevar, la nenumaratele profiluri desenate Tn citeva
linii* frapeaza aspiratia de a sublinia omenescul sau absenta
acestuia. La elenistul Caragiani, profesor la Universitatea din
lasi, tinarul student remarca pe lingd ,o0 bogatd experienta
fllologlca 0 bonomie cuceritoare, ,ochii mari negri - arun-
cind nu numai lumina, dar si o voluptoasa caldura”. A. D.
Xenopol avea un ,entuziasm I|pS|t de gesturi”, fiind Tnclinat
spre ,abstractii”, spre ,jocul singur al |nte||gentei" isto-
ricul n-a gustat ,incilcita si atit de masurat filologica Isto-
rie a limbii si literaturii romane a lui lon Nadejde, cdareia
numai uscata stiintd a lui Philippide a putut sa-i opuie ceva
si mai ilegibil". Prin raportare la personalititi ca acestea,
descoperim afinitatile si _repulsiile memorialistului,
introduce astfel Tn propria-i existentd. Dintr-o V|2|ta la sla-
vistul Louis Leger, el retine constatarea acestuia ci. Hasdeu
.l e foarte simpatic, dar cd nu apreciazd metoda de lucru”,
pe care si N. lorga o considera ,asa de fastuos romantica".
Totusi lorga este el Tnsusi romantic, iar ia Paris, ca stu-
dent, se declard miscat de spectacolul dramei Par le glaive
de Rlchepln ,romantic interpretat de sumbrul Mounet-Sully".
Cind Napasta lui Caragiale devine obiectul unei campanii
de denigrare, istoricul intra Tn luptd, atragindu-si gratitu-
dinea dramaturgului : ,Napasta_a trezit Tn mine acea nevoie,
cu neputinta de Tnvins de a sari n ajutorul cui e atacat 1n
drumul lui sigur si linistit, de haita intrigii, Tn fata careia,
ranit, dar lovind din rasputeri, cu sete, cu voluptate, am
stat o viata Tntrea?é". Satisfactiile de ordin academic, ono-
rurile, recunoasterile nu contrabalanseaza esecurile polltlce
Savantul se consndera un_neinteles iar ultima fraza a trilo-
giei sale respira o secreta mihnire :

care ne

,Si asa stau, la_ saizeci
si doi de ani ai mei, sigur si tare, mindru, drept Tnaintea
constiintei mele si a judecatii vremurilor"

Recenta editie” (la _»Minerva"), Tngrijita de Valeriu si San-
da Rapeanu, precedatd de un judicios studiu introductiv, in-
sotita de aproape o sutd doudzeci de pagini de note si comen-
tarii, precum si de un util indice de nume, aduni la un loc
cele trei volume ale editiei princeps. Este una din reedita-
rile de nivel stiintific exemplar, un act de cultura care a
necesitat daruire si competenta.

-+
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Orgoliu si incredere
n arta

Amploarea unei asemenea dez-
bateri privind munca noastrd, a
martistilor plastici, importanta pe
care conducerea de partid si de
stat o acorda creatiei artistice la
modul general, ne umple de orgo-
liu, ne obliga sa ne sporim efor-
tul pentru a raspunde comenzii
sociale, indiferent de virsta noas-
tra. Colegilor mai tineri, talenta-

tilor mei colegi tineri as vrea sa
[e amintesc c& noi, generatiile ca-
lite intr-un eroism anonim, noi
cei care expuneam prin dughene
cu coroane indoliate si prin vitri-
ne mioape, noi cei care aproape
ne jenam sa declaram ,de profe-

sie pic:[or", citim cu satis-
factie n tezele ce preced
conferinta_ noastra:  ,lesirea

artei plastice din hotarele spatiu-
lui Tnchis, prezenta ei efectiva
din ce Tn ce mai bine marcata
in viata societdtii si a oamenilor
a devenit o trdsaturd caracteris-
tica a civilizatiei contemporane
si cu atit mai mult a celei socia-
liste".

A sti ca prin opera ta contribui
la definirea unei civilizatii si
la faurirea patriei socialiste, iata
un titlu de glorie spre care riv-
neste orice creator. E limpede
deci, ca arta noastra a fncetat a
mai fi o cenusareasa ori o Tnde-
letnicire rezervatd saloanelor, ea
a devenit un bun de larg consum
si accesibil maselor. Constiinta ca
esti necesar si poti merge cot la
cot cu metalurgistul, agronomul
si tesatoarea te situeaza dintr-
odata pe alt plan. Cei care n-au
gustat piinea incertitudinii exis-
tentei si a picturii facute n vreo
magazie darapanata, nu vor in-
telege ce Tnseamna a avea atelie-
re ca niste casute in fagure, a
avea 0 uniune Tn care sa te simti
acasa si a putea dezbate public
toate problemele care framinta
tagma noastra si telurile spre care
nazuim.

Sint fericit ca acolo, sus, 0 min-
te lucidd si o energie necesarda
vegheazd la destinele artei pe
care 0 servesc de peste jumatate
de veac si Tn care voi crede toata
viata.

Mihai CAMARUT
pictor

Remodelarea spatiului

Atunci cind secretarul general
al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, a declarat la ultimul

antract

ARTA

Cind arhitectul

lucid si entuziast.
Eroul lui

netica a artistului si
atasat cetatii. Pe Iin%é
uitat, a unui inexora
negru aducea Ssi

nete in _viitor .
loanide era, desigur,

tor si, poate, de aceea, nu toti

reau prea spontane si,
Si totusi, arhitectul

deci,
implicate constiintei

Tn perspectiva evolutiei

IN FOR

loanide, creator de larga viziune, ge-
neros si receptiv la comandamentele viitorului, avea intui-
tia frumosului monumental, de natura sa reverse in suflete
Increderea si bucuria de a trai, Tn climatul
pasionate, dedicatd umanitatii, el se dovedea un precursor

G. Calinescu a putut reprezenta un model
al personalitatii civic angajate, Tmbinind cunoasterea pro-
fundd a marilor valori spirituale, sensibilitatea adesea fre- s
Tntelepciunea de veritabil
surprinderea, n reliefuri
il sfirsit de lume,
afirmatia esentialelor virtuti
vremuri, impulsul constructiv permitind prospectii Tndraz-

un temerlar dublat de un visa-
-au
convingerilor sale cu atita fervoare afirmate. Acestea pa-
Tn orice caz,
exaltari ale cuiva deprins sa gindeasca mai mult pe cont
propriu, Tncit pasiunea desfasurata pentru Tnfaptuirea fe-
ricirii. comune punea verosimilul Tn cauza.

i S avea dreptate.
entuziasmul sdu aveau solide temeiuri
artistice,
creatoare a artistului

UN

tei vor trezi un

Congres international de estetica,
tinut la Bucuresti, ca ,,Pe masura
evolutiei societatii, omul aspira
sd integreze tot mai mult frumo-
sul in esenta sa cotidiana ca ele-

ment indispensabil al ambiantei
sociale generale”, el a exprimat,

de fapt, caracteristica de bazd pe
care tinde a si-o Tnsusi arta con-
temporana.

_Constient cé trebuie sa aparti-
na integral epocii sale, Tntrucit
vocatia artistica Tncepe de la a-
ceasta integrare n spiritul gene-
ratiilor pe care le reprezinta, ar-
tistul de_azi e in primul rind un
om public. Numai transferind in
culori sau n forme idealurile e-
pocii sale, artistul va deveni re-
prezentativ si roman. lar aceasta

in masura in care va reusi sa-si
integreze creatia in dinamica Ro-
maniei socialiste si sa includa in
fondul lucrarii acea  constiinta
artistica ce-ti confera o nationa-
litate dincolo de amanuntele fol-
clorico-etnografice. E vorba deci
de fiorul adinc, venit din zeci de

generat,ii pe care il preluam si 1l
ucem mai departe, sporit de re-

zonanta sensibilitatii noastre.

Cu atit mai mult trebuie sa ne
straduim a fi ai epocii cu cit arta
noastra e chemata in forul public
pentru a contribui la Tntregirea
civilizatiei contemporane. in pri-
vinta aceasta, e bine ca se sem-
naleaza lipsa de corelare a pro-

gramelor de arhitectura si urba-
nism cu cele de artd monumenta-
la. Dupa cum e salutara lupta
pentru Tnlaturarea operei nesem-
nificative, fara mesaj si functio-
nalitate. Tn armonie cu arhitectu-
ra, artele monumentale trebuie sa

vocatie.

ART

Peste citeva zile se va desfasura la Bu-
curesti Conferinta Nationala a Uniunii ar-
tistilor plastici, cel mai autorizat for de
dezbatere a problemelor legate de crea-
tia contemporana. Desigur ca opiniile ce
vor fi exprimate de la tribuna conferin-
larg ecou in Tntreaga
noastra opinie publica si vor fi un fac-
tor stimulator pentru activitatea artisti-
lor nostri plastici. Tntotdeauna asemenea
confruntari sint necesare, ele prilejuind
un bilant al celor Tnfaptuite si fixind di-
rectiile esentiale de evolutie. Si cum a fi
contemporan Tnseamna a apartine epocii
tale, dar totodata a privi in viitor, aceas-
ta conferinta are loc Tntr-un moment de

Asadar,
referintd ale lui
o cladire ci
derne, orase intregi, erau mai ales cele furnizate de ma-

STILO

unor artisti,

contribuie la remodelarea esteti-
céd a spatiului, conferindu-i o per-
sonalitate specificd, un mod de a
fi romanesc.

Tn ce ma priveste, Tmi doresc
s& reusesc asemenea lucrari Tncit
publicul sa regdseasca in ele Tn-
semnele contemporaneitatii, gre-
fate pe mindria istorica.

Eftimie BIRLEANU
sculptor

A te simti angajat

intr-un recent articol, criticul
Dan Haulicd pomeneste expresia
lui G. Calinescu ,a citi cu orgo-
liu" patrimoniul ireductibil al spi-
ritualitatii roméanesti. A avea pu-
terea si stiinta de a ardta lumii
— iata ,avem valori temeinice
care sint acestea si acestea".

Mi-am amintit de pozitia lui G.
Calinescu ca ,tnu exista mare ci-
vilizatie fara o astfel de mindrie
documentard” _studiind urmaéto-
rul pasaj din Teze:

SArtistul care nu manifesta o
pozitie clar angajatd se dovedes-
te incapabil sa inchege opere va-
labile fie si numai din punct de
vedere formal. Fie cd mijloacele
de efemera moda sint adoptate
exterior, fie ca sint preluate fara

intelegere  motive si forme din
arta populara, fie ca se incearca
actualizarea unor procedee din
arta altor epoci, absenta progra-
mului filosofic umanist determi-
na, de fiecare data, aparitia unor
lucrari neconvingatoare, lipsite
de vibratie si caldura. Indiferent

loanide, caruia Ti

ansambluri monumentale,

rile opere ale Renasterii.

pere,

N. BARBU

de contopire a
a realulul. E o trasatura care s-ar cuveni
cetatd. De la o limitd a cutezantei si a fortei de conce-
epura gindului

mule devine poem, laudda a umanului si pirghie a perfec-

G. Cilinescu afla aici punctele de contact, mai mult
lucida evaluare geometrica
atent cer-

lirismului cu

tradus, sistematic,

tionarii interioare.

Catre aceasta zona a meditatiei
gice ne-au cdalauzit acum ideile enuntate Tntr-un sobru si
document ce prefateaza forum-ul
cu seama capitolul
unui examen al ,artei de for public, al relatiilor dintre
arta, industrie si mediul ambiant”, se parea ca ne aflam
Tn continuarea unor ginduri ale lui
mai apar atit de paradoxale ca atunci cind artistul si le

unei munci

exprima.

umanist
de ne-
romanul Scrinul
ale noilor

Tnteles sub latura
artistul

iesite din obisnuit,

Tn care
Convingerile si
deductive’, logice
dar si afective,
de puternica

patrunzator
artistilor plastici.

amentale

Tl
criteriului

cator” —

Citind mai

E adevarat, aceste gindiuri au devenit adevaruri obiec-
tive. Tot ce s-a infaptuit Tn Romania Tn ultimele decenii
spre Tnfrumusetarea si Tnlesnirea vietii verificad idei fun-
comunistilor
,,Omul aspird sa integreze tot mai mult frumosul Tn exis-
tenta sa cotidiana, ca element indispensabil al ambiantei
sociale generale™ —
Tn cuvintarea sa
estetica tinut la Bucuresti Tn 1972.
care se declara, Tn
pasind ,cu omenirea pe drumul inexorabil si rational pe
care merge" nu se. Tnalta . 1
ai neintelegerii si ai suspiciunii. Angajarea sa, Tn masura
consideram un exponent plenar al
acestei vremi, e totald, Tntelegind prin aceasta conjugarea
i estetic ou cel superior educativ :
de edificii nu poate ridica ziduri dacd nu este si un edu-
se confesa personajul

Tnscrise demult Tn programul

afirma tovarasul
la al 7-lea Congres
intimitatea sa,

nu se mai Tnaltd acum peretii

calinescian.

nimic utopic, cu toate cd punctele de
lacea sa conceapa nu

mai

n cifre si

estetice si

loanide, care azi nu

Nicolae Ceausescu
s international de
In jurul lui ]
un comunist
despartitori
creatorilor
,un arhitect

»Cheia de

totala angajare a energiilor noastre crea-
toare in infaptuirea programului stabilit
la cel de al X-lea Congres al partidului.

Tezele date publicitatii
roul executiv al Uniunii artistilor plastici
in Tntimpinarea Conferintei au invitat la
discutie fructuoasa un numar mare de
creatori si consumatori de arta. Pornind
de la aceste teze, am solicitat opinii ale
plastici
astfel contributia revistei noastre la am-
pla dezbatere asezatda sub necesitatea re-
alizarii programului de construire a edi-
ficiului spiritual al societati noastre, de
formare a unui om nou.

de catre Bi-

din lasi, prefatind

dacd asemenea atitudini sint ge-
nerate de egocentrism sau de o
superficiala legatura cu viata, ele
se soldeaza, inevitabil, pe planul
creatiei, cu esecuri".

Pornind de la o asemenea con-
statare sa subliniem cd nu e totul
a inventa virtuti din istoria evo-
lutiei artei noastre, fie chiar popu-
lare, deci de a repeta, ci de a
sustine mindria trecutului prin

valori _contemporane. in zadar
vei pretinde a fi respectat fiindca

descinzi din cine stie cine, dacd
tu nu reprezinti nimic. Cind ope-
ra noastra e impregnata de o sub-
stanta spirituala produs al epocii

in care traim, lumina ei pune in
valoare intreaga zestre de_ sensi-
bilitate artistica, o ridica Tn con-
temporaneitate si o reda ciroui-
tulul artistic actual.

in felul acesta legatura dintre
etapele dezvoltarii noastre isto-
rice, oglindite Tn arta, e asigurata
functional si tot ce am creat va-

loros in  decurs de secole
e printre  noi, slujind po-
porului  si  societatii  socia-

liste. De aceea, eu vad Tn artist
un revolutionar al acestei epoci,
tocmai fiindca si-a Tnsusit temei-
nic sensurile dezvoltarii societatii
romanesti in decursul veacurilor
si — angajat in efortul de a con-
strui tara de miine — stie ca ni-
mic nu e intimplator si ca arta
lui e un produs firesc al uriasei
cheltuiri de energie pe care acest
qupr din Carpatl o dedica — su-

liniez — cu mindrie, consolida-

masura cea mai

ictura decorativa,
for- b

axiolo- rie

viitor al
dedicat

rezuma la sevalet,
amatori de insolit.
mare
populeaza orasele,
punzator spiritului
eroii ei,

prizma acestei
continuitati cu

loanide,

cienilor si

ciale. Cu atit mai

terea lui
fapt de viata".

toate genurile plasticii
Tnalta acestui
tala, arta care apare in piete sau pe edificii
dispozitivul
nita frumusete a realitatii
moniei si al echilibrului”, asigurind prin ,substanta uma-
nd" pe care o promoveazd, un autentic ,spor de bucu-

Accentuarea acestor
rile, caracteristice ale plasticii
gurind, totodata perspective Tinfloritoare. Arta nu se mai
a la spatii Tnchise, frecventate de citiva
»Sporul  de
arta destinata forului —
presupune asadar,
constructiv al
valorile culturii

mente ale permanentei noastre, Tn cercul
stiintei multimilor, prin interventia artistului. Vazutd prin
finalitati
cu urbanistica, arhitectura — marcind Tnsa si o

(designul), constituind din nou,
o platforma comund a esteticului si a functionalitatii. Sint

obiective de atins, drumuri, idei, pe care le aflam pentru
prima oara cuprinse Tntr-un document al
care probeazd o consonantda deplina cu dez-
voltarile actuale ale creatiei si
fructuoase se anunta discutiile apro-
piatei Conferinte pe tara a artistilor chemati sa faureasca
operele viitorului Tntr-o atmosfera gata sa verifice zba-
loanide pentru care ,ceea ce pare agitatie este

Pentru un acord
profund-arta realitate

Ar fi bine ca pasajul din Teze,
asupra caruia m-am oprit sa con-
stituie un motiv de serioasa re-
flectie, atit pentru dezbaterile
Conferintei, cit si pentru intrea-
ga activitate a breslei noastre:
,0 Iupté hotarita mai prin-
cipiala trebuie dusa Tmpotriva
mediocritatii  si  platitudinii, a
lucrului  de proastd calitate,
care este departe de a
fi disparut din cimpul vietii
artistice. Lipsa de exigentd a ju-
riillor, a unor comisii, lipsa de
atitudine a criticii sau slaba ei
orientare favorizeaza perpetuarea
unei atmosfere caldute, care face
sa scada nivelul unor manifestari
colective si Tnmulteste numarul
expozitiilor personale insuficient
indite, organizate Tn prezent cu
ucrari executate Tn pripa. Este
necesar ca asemenea lipsuri sa
fie combatute cu promptitudine,
dupa cum este bine sa fie promo-
vate si explicate cautarile artis-
tice, cele in care investigarea mij-
loacelor de expresie este in mod
evident legatd si determinatd de
investigarea noilor  realitati uma-
ne, de efortul spre sinteza ,,spre
construirea unor imagini mai eloc-
vente si stimulative. Despartirea
valorilor sau cel putin a tendin-
telor valoroase de non-valori este
una din operatiile cele mai ne-
cesare si mai salutare pentru
mentinerea unui climat prielnic
afirmarii talentelor si initiative-
lor creatoare.

Sint observatii de mare pro-
funzime Tn aceste citeva fraze,
care puse in aplicare, ar aduce
vietii noastre artistice un cistig
enorm. De aceea cred ca un rol
extrem de important revine ace-
lei parti a criticii de arta care se
ocupa mai ales, sau ar trebui sa
se ocupe mai ales de climatul de
creatie, pentru ca acest element
sd nu se consume la voia ntim-
plarii, s& nu Tincurajeze tendin-
tele, pe de o parte confortabile,
aducatoare de avantaje, iar pe de
alta promovind un experiment
zgomotos, fard o finalitate este-
tica clara.

Cred ca trebuie regindit Tntre-
gul sistem organizatoric de edu-
catie estetica al Uniunii, Tn asa
masurd Tncit marile si  nobilele
cerinte ale artei contemporane
s& stea Tn perfect acord cu viata
noastra socialista, cu legile echi-
tatii si cu promovarea Tnainte de

rii pozitiei sale in lume. toate a personalitatii  colective
autentice si a valoril.
D. GAVRILEAN» loan GANJU
pictor pictor

boltd", garantind eficienta educativd a artei contempora-
- - ne este umanismul socialist — se aratd Tn tezele Uniunii
piete, cartiere mo- Artistilor plastici. Marile creatii trebuie ,sa patrunda
in circuitul viu al culturii si al vietii, sd  slujeasca
poporului, societatii noastre socialiste”. Si, — dintre

— Larta de for" raspunde Tin
deziderat. Arta monumen-
sculptura,
ambiental, traduce ,,infi-
n viata zilnica, criteriul ar-

subliniaza una din trasatu-
romanesti actuale, prefi-

idei

bucurie"™ presupune o
marilor multimi care
un ambiant cores-
epocii. Istoria — prin
nationale pot fi aduse, ca ele-
luminos al con-

arta monumentald s» Tnrudeste

linie a
toate aspeatele frumosului industrial
precum Tn arta populara,

breslei plasti-

cu conditionarile ei so-
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TUDOR  ARGHEZI:

Scrierl

Volumul al 23-lea din Scrierile lu

i Tudor Arghezi

1l reactualizeaza pe publicistul sl polemistul din ,efe-

meridele” si ,tabletele”
si_pe care intr-al ,optzecisisaselea” an
marturiseste Tn Cuvint Tnainte, poetul
triere severa din ,.criptele arhivei",

pe cele prea Tinfierbintate de patima,

publicate Tntre anii

lasind

1904—1914
al duratei, cum
le-a scos dupao
la o parte
stiind, la virsta

patriarhilor, ,si sa uite si sa ierte". Exigent pina la as

cezd cu propria poezie, el a lasat,

sa se reverse preaplinul

temperamentului

prin compensatie,

artistic = si

civic in polemici esalonate pe ani si uneori pe decenii
revigorate printr-o mereu noud inventie de pamfletar.

Citirea Eol(_emicilor ca si a campaniilor
lui _Arghezi este un act necesar n

de sustinere ale
cunoasterea unui

scriitor care s-a integrat valorilor clasice si care aco-

pere prin opera sa saptezeci de ani

de literaturda ro-

mana, dar si Tn cunoasterea unei epoci de istorie lite-

rard. Daca multe din_contributiile sal
pentru valoarea lor Tn afara obiectul

e_le citim astazi
ui asupra cdaruia

se aplicd, nu e mai putin adevarat cd interesul docu-

mentar, citimea de adevar si

trebuie pierdute din vedere. Am

de eroare cuprinsa nu
regretat,

de aceea,

absenta din volum a unui minim aparat critic care sa
situeze textele in epoca, sa le dateze si sa ne ofere
motivatia lor imediatd sau mai departata.

Semne cu creionul, prima mare Tmpartire a volu-

mului, cuprinde marturisirile de larga
tului,
ambul la o posibila autobiografie. Cel

precedate de Tnsemnarile Dintr-un foisor,

adresa ale poe-
! pre-
care si-a elimi-

nat in creatie orice accident biografic, |éST_ﬁdL_J-$i nu-
mai partea de har simte necesitatea_unei confesiuni adeva-
rate, In afara primejdiei mistificarii si a narcisismului care

pindea pe unii din confrati. Textele

ne dezvaluie un

Arghezi exclusivist pind la fanatism pentru poezie, atit

n_ceea ce 1l priveste, cit si Tn ceea ce
ceilalti. Pentru Arghezi

se raporteaza la

poezia e arta supremg, _incom-

arabild si intraductibila Tn termenii_ discursului critic.

I nu 1l 'vede decit marile piscuri si

esecurile la ace-

leasi dimensiuni, valorile medii SIRt excluse.

i Mal clare se vor dezvalui principi
Convingatoare ca demonstratie in apl

ile artistice, mai
icatiile polemice

ale anilor 1904—1914, Spini pe hirtie si Tn comentariile

de carti ale acelorasi ani, strinse' in
de literaturda, Arghezi nu Tnceteaza sa
menii cei mai violenti, mediocritatea |
torii cantitativi, autori de volume ,c
tului de apd"”, pe stricatorii de limba
aplatizeaza prin banalitate.
la Facla cu revistele Neamul
dezvaluie convingerile democratice, ve
cu sovinismul intolerant Si cu

intinsele polemici
romanesc _si

capitolul Arhiva
denunte Tn ter-
iterara, pe scrii-
u verva robine-
si pe cei care o
duse de
Flacara Ti

rificate Tn lupta

institutiile sclerozate.

Arghezi nu e dispus sa recunoasca nici o calitate ad-

versarilor. el tinteste

la compromiterea si

ridiculi-

zarea totald, la aneantizare. Printr-un _rationament
simplu le duce la absurd gindurile false, Ti integreaza
in materia degradata, asociindu-i zonelor joase ale

fiziologiei, faunei inferioare si agresiv
tura sau sint urit mirositoare, ele nu

distrug prin sufocare. Tn recenzii, obligat prin
la o temperare a tonulul,
Dintr-o carte proasta

obiectul care e literatura,
tehnica este tot a desfiintarii.

e. Cuvintele us-
demonstreaza ci
nsusi

de poezii e suficient un citat definitoriu, caruia i se
pune drept preambul un ipotetic portret al autorului :
un_uriag, purtind méanusi din pielea unui cline Tntreg,

avind o barbd de helen si stiind sa
Prin asemenea procedee,

pseudoscriitorul

cinte din octoih.
se vede izo-

lat, cobcrit la un nivel atit de jos, Tncit. fara o verva

pamfletara apropiatd, nu mai are cum
decit compromitindu-se Tnca odata.

VALENTIN  HOSSU-LONGIN:

relansa discutia,
M. ITJLIAN

Tara Loirului

MHE3H! llli 11l

Tara Lotrului e. in ideea autorului
~.marea carte a luminii" care, | (
cindva. O monografie ,,in nuce", inspi

poate,

, un crimpei din
se va alcatui
ratd de un man-

dru tinut Tn care istoria si mitologia se confruntda me-

reu cu fapta eroicd, barbateasca, a

urmasilor acelor

Llotri' legendari de odinioara. E o Tnclestare apriga cu

muntele, cu riul, o batalie aspra si du

ra Tn care oame-

nii se mai fring uneori, dar biruie Tntotdeauna. Zaga-

zuit, Lotrul Tsi spumega,
supus, se domoleste. Cei
chiului rfu nu sint decit oameni simpl
teri, pe santierul marii hidrocentrale,
noua cetate a luminii — i
spund. Lor, acestei mari familii
tr-un emotionant spirit de solidaritate
lentin Hossu-Longin un cald omagiu.
si despre altele, incd, el scrie cu o
rie, avintat, uneori patetic, dar fara

incd, o vreme minia, apoi,
ce dadura un rost nou ve-

i, obisnuip, mes-
care au durat o

cum Ti place autorului sa
anonime unita prin-

, le Tnchind Va-
Despre acestea
nestavilitd bucu-
emfaza. Hotarit

polemic fata de lozinci si sabloane, sicanator cu_oare-

cari_
mari.

inertii si obtuzitati, el

Mal adesea Tntimplari oricum

are pudoarea cuvintelor

senzationale sint

relatate ca un fapt obisnuit, iar dincolo de momentele

festive, de spectacol si

ceremonie, sint cautate cu Tn-

frigurare aspecte, am_énunte care scapa la o prima_ve-
dere, dar cu atit mai revelatoare. Firesc despre eroism.,

cu simplitate despre realizari impresi
mai Tn gratia autorului, detaliile tehn
tistici — sint de tot discrete.
Tntr-una omul, cu minunate Tnsusiri
sub aparente, poate, neTnsemnate.

onante.. Nu toc-
ice — cifre, sta-

In primul plan este adus

morale, tainuite

Reporterul e un_febricitant. el povesteste pe nera-
suflate, Tntr-o naratiune galopanta, mizind pe ritm, —

un ritm ametitor, citeodata excesiv,

scapat din cind

in cind de sub control, parcd neglijent (imi dau sea-

ma ca e Tn joc o anume neglijenta st
se precipita si se rostogolesc, precum
cop. Debitul e navalnic, un coplesitor
menit a sugera pesemne trepidatia si
batalii. Montajul, nervos,
matografic (v. de pilda evocarea ace
terifiante cind apele Lotrului si-au
inundind totul — cap. Elicopter si pii
incd nu cu mare maiestrie, ceea ce
pense”.

O carte tinereascd, de exaltari
scrisd cu verva neinfrinata,
comunicativa. Calitatea literara, desi
ciatii Tndraznete rasar adesea, nu e in
lentin Hossu-Longin convinge tocmai
sa de sincera si deplind daruire,
care Tsi manifestd admiratia si atasam
ce se infaptuieste Tn stravechea Tara

sielanuri
intr-o _maniera spontana,

udiata). Imaginile
intr-un caleidos-
suvoi de vorbe,
tensiunea marii

eliptic, este flagrant cine-

lor zile si nopti
iesit din  matca,
ne), folosind, dar
se cheama ,sus-

lucide,
metafore si aso-

rasfat. Dar Va-
prin capacitatea

prin fervoarea cu

entul fatd de tot
a Lotrului.

FLORIN FAIFER-

tr-o cantitate cam mare de

arifopol infofoleste ideile n-
Zcuvinte.

Ce sare in ochi este oroarea de i-
deile primite. El e Tntr-o polemica
fara relache, o tine tot intr-o rica-
nare. Are voluptatea agasarii, dar
n lupta cu locul-comun emite si e-
normitati dubioase.

*

Lui Zarifopol _Ti place, in orice
chestie, s-0 la bdbeste, de la zero.
De unde un exces de chitibusaraie,
fie ea si plina de sarcasm. Vrind sa
dezvaluie ridicolul prin pedantism,
ZarifoPoI ajunge, ici-colo, ridicol de
pedant.

Si-n materie de oameni, si-n ma-
terie de idei, Zarifopol e statornic
rautacios. El pare mereu montat,
?us pe rdsturnare sau macar pe ze-
lemea. Zeflemeaua e modul spiri-
tual nr. 1 al lui Zarifopol. Asta pen-
tru ca considera risul cea mai bu-
na arma contra prostiei, si pentru
ca tocmai prostia, Tn Tncintatoarea
ei varietate de forme de manifesta-
re, a fost oaia sa neagra.

*

Placuta la eseurile lui Zarifopol
este lipsa de regie. Autorul propu-
ne un subiect (dacd se poate cu un
titlu bizar sau tifnos-simplist, cum
ar fi ,Stilul ca chestie si caz") si
Tncepe sa vorbeascd despre el ce
stie, fara un teanc de carti pe ma-
sa si fara fise.

Zarifopol e un vesnic circotas. (Dar
treaba asta 1i si place: ,Este chiar
0 voluptate de a te mentine in di-
vergenta"”, I, 345). Are tonul omu-
lui care vorbeste siciit de ceva. De
aceea e ba pedant cu sarcasm, ba,
cu detasare, blazat. Nemultumirea
sa capitald e provocata de locul co-
mun. ldeea comuna si_expresia _co-
muna 1l scot din sarite. In prima
trimite mereu Tntepaturi, chiar cind,
comuna fiind, e totu§i buna. Lupta
cu expresia comuna 1l duce la un
stil foarte precis, e adevarat, dar cu
totul si cu totul artificial (a-
mintind mult de Arghezi). Nici
0 Tmbinare de cuvinte tipica,
nici o sintagma uzualda nu pa-
trunde in faza sa. Dar mai e ce-
va: Prea marea sa bogdtie Verbala
sufocd. Cuvintele sale nu luminea-
za gindul, ci 7l Tmbraca intr-o plasa
subtire si_deasa de vorbe.

Dens in idei, Zarifopol nu e.
Vrind sa fie ,tipicar" cu ironie, a-
junge de multe ori sa fie tipicar si
atit. la Tn raspar toate ideile, si a-
tunci  pagina sa ramine cheala.
Deschide, cu un limbaj exact si
caustic, usi deschise.

*

Contradictia sa fundamentala :
Zarifopol zeflemiseste cu acelasi
scump condei (Vianu) si  gustul
Hont" al marelui public, dar si tot
ce e rafinat si nu pe ntelesul tutu-
ror. Nu poti sti cu cine voteaza Za-
rifopol : cu artistii sau cu publicul?
De o parte condamna afectarea, de
alta prostia, — nu afla Tnsa echili-
brul. La intrebarea daca publicul
are drept de sufragiu in literatura,
Zarifopol nu raspunde, pentru ca
acesta e. Tn conceptia sa, cind o-
pac, cind plin de bun simt.

*

Caracteristic e la Zarifopol si na-
duful anfi-clasicist. In dedesuptul
acestui naduf se ascunde pe de o
parte groaza de afectare, de subtii’-
tate, de pompozitdti desuete, de
grandomanie, pe care o afisa, si pe
de altd parte, de ar fi sa-I credem
pe Calinescu, faptul cd ,nu price-
pea clasicismul fiindca nu-1 cunos-
tea organic" (Ist lit. rom. de la...,
p. 825). In linii mari, zice Zarifopol,
dragostea de clasici e o fandoseala.
Cine are rabdare la Homer? Cine
mai gusta Fedra? Cine poate citi
Gotz... al lui Goethe ?

_Eroarea sa e ca judeca prin ,,ple-
bicist” si nu_prin argumente scoa-
se din viata interna a operelor. Tot
aici std contradictia sa: socoteste
publicul ba judecator infailibil, ba
imbecil retrograd. De fapt, sunt ca-
podopere populare (Manon. Bovary,
Karenina) si capodopere ..aristo-
cratice” (Homer, Dante, Fedra).

*

Zarifopol e atit de des ironic,
vrea adicd atit de des sa lase de-
nteles tocmai contrariul a ceea ce
spune, incit sastiseste. El iti pre-
zinta fotografia in ne?ativ a gindu-
rilor sale. Paul Zarifopol vorbeste
poncis. Ceea ce practica el s-ar pu-
tea numi 0 eseisticd din resenti-
mente. Se ascunde Tn Zarifopol un
fel de amestec de Socrate cu Xan-
tipa. El duce razboiul cu ,moftul”,
dar un razboi de hartuiala. Cu ar-
tag zeflemitor, Zarifopol da dobir-

Note
la

Zarifopol

George PRUTEANU

nace ideilor. Necontenit se rafuieste
cu ,.confuziile", ,iluziile", , mofturi-
le", ,prejudecatile”, ,fandoselile»»,
.strambaturile”.

Cum notam mai sus, tot curcubeul
de nuante ale prostiei e calul de
bataie al lui Zarifopol. E extraordi-
nara frecventa, la el, a cuvintelor
denumind putinatatea spirituald :
stupid, imbecil, tembel, timpit, prost,
dobitoc, nating, cretin, nataflet, idiot,
diletant, mitocan, profan, ageamiu,
tont, bleg, fonf, ignar, marginit.

Acest razboi cu vidul (fie el chiar
vid agresiv sau fudul) e totusi o
forma de facilitate.

*

O alta contradictie Tn Zarifopol :
pe de o parte, criticul era un iubi-
tor de bun simt ostentativ, refuzind
programatic subtilitatile  din cale-
afara ; dar pe de alta parte, el face
alergie la evidentd. Tot ce e probat
1l _siclie ; s& nu_auda de acord una-
nim. Trebuie sa ni-1 imaginam pe
Zarifopol oscilind, ca si magarul bu-
ridanesc, intre cdpita cu dogme si
capita cu Tndoieli.

*

Zarifopol Tsi Tnveleste fiecare cu-
vint in = nenumarati determinanti ;
critica sa e un triumf al epitetelor.
Motivul: obsesia preciziei. Numai
ca din acest paroxism al preciziei e-
mana pind la urma un aer pedant.
Se pare ca preferdm exactitatii su-
gestia.

*

Nu o data Zarifopol macina 1n
gol, se lupta cu prejudecati atit de
caraghioase Tncit nu merita luate n
seama, combate lucruri atit de gogo-
nate Tncit e jenanta coborirea pina
la ele. Suflul sarcasmului sau izbes-
te uneori usi deschise. Alteori tim-
brul sardonic se Tngroasa peste poa-
te frizind sarja grotesca — si cam
monotona.

In eseistica (nu Tn pamflet, acolo
e altceva, ironia, malitia e admira-
bila cind are relief. Dar cind e con-
tinua, cind nu cedeaza tonului pozi-
tiv, seriozitatii, plictiseste, lasa o
senzatie de gol,-de lipsd de temelie
Risul nu e constructiv. Astepti

Adrian PODOLEANU :

schimbarea de regim, intrarea 1n
tonalitatea sobrd, care sa dea suport
batjocurii — dupa demolare astepti
edificarea. Nu Tngaduinta i ceri, ci
principii. Altminteri, aceastda clov-
nerie academica ramine, ea insasi,,
un moft Nu putem comunica numai

cu strimbaturi din nas.
*

O mare dragoste poartd Zarifopol
coerentei

»,Forma logica a expunerii rami-
ne, cred eu, indispensabild”. Geome-
Iru literar (mai_ mult decit spirit
de finesse), Zarifopol declara ritos:
»iubesc argumentarea strinsa"”, ,.ar-
gumentarea e capitol al politetii”. El
priveste acru ,,comunicarea prin a-
forisme sau stiu eu prin ce alte ex-
ploatdri impresioniste”. (Totusi afo-
risme, Tn bun moralist, face el Tn-
susi destule). Deci nu aforismul, ci
deductia. Rational si cartesian *
Trist e ca Zarifopol are nostalgia
rigorii, fara a avea Tnsa si vocatia
rigorii. El e, ca si Ralea, dar cu mai
multd superficialitate, un vagant, un.
jouisseur donjuanic de idei.

Se zbat Tn el cele doua tentatii
contradictorii : a profunzimii si a
divagatiei.

Intrebindu-se cit fac 1 si cu 1, Za-
rifopol coboard la teoria numerelor,
0 pune repejor la Tndoiald, ca de
altfel orice teorie, discuta esenta lui
1 si de aici a monadei, le trage am-
belor cite un perdaf (plus un ghiont
lui Leibniz), zvirle in treacat un
sarcasm peste ideea de adunare, ia
in_deridere abacul si pe Einstein, a-
plica nitica bascalie trigonometriei
clasice, care e un moft, lauda inte-
ligenta si Tnteapa intuitionismul cu
»Bergsonul" sau cu tot, scutura pu-
tin filosofimea contemporana, care
sunt toti niste moftangii, apropo de
asta se mira ce-o fi gasind lumea
la Maupassant, 1l birfeste pe Pita-
ora, Infinge o sageata si In circa

ietilor ,esteti isteti" — n fine,
desfasoard o niagara de paranteze,
observatii si quasi-idei, niagard n
care insa nu va pluti nicodata ras-
punsul cad: fac 2.

*

Zarifopol face o sociologie a idei-
lor El cerceteazda cu predilectie
dispunerea, frecventa ideilor pe
straturi sociale (mahalaua, intelec-
tualitatea, subtirimea, burghezia, a-
ristocratia). De asemenea, translatia
ideilor ntre aceste straturi (parve-
nire, adica acceptarea sus a unei i-
dei de jos; coborire, adica degra-
darea unei idei prin prelucrarea ei
de vulg). lata vocabularul, de socio-
log al ideilor de circulatie, al lui
Zarifopol : multimea, publicul, mas-
sa, lumea, opinia publica, poporul,
tot omul, norodul, majoritatea, gro-
sul, camenii, cetateanul.

*

Ce ramine foarte viabil din Zari-
fopol este latura moralistd, mon-
taigneasca, apoi badinajul fin si_pa-
radoxal  despre scriitorii  straini,
tdioasele observatii de sociologie a
ideilor.

Intre eseistii_romani, Paul Zari-
fopol, acest rafinat si doct superfi-
cial, este un batrin copil teribil.

* napoi la precizie, la rationali-
tate consecventa” (I, 109).

HFlori - rosii”



CRITICA IDEILOR LITERARE

...critica dc

ultura romaneasca n-a cunoscut pina
la Dictionarul de idei literare,, |
(Editura Mihai Eminescu, Bucuresti,
1973, 1087 p., cu referinte, indice de

autori, sumar analitic, rezumate in fran-
cezd, engleza si germand) al lui Adrian
Marino 0 asemenea sinteza fundamentald,
monumentald, avind ca tema ,,migratia”,
in timp si spatiu, a ideilor_literare. Este
0 lucrare de pionierat unica la noi, daca
nu si pe plan european, de acest gen si
de o asemenea dimensiune, depasind, evi-
dent, orice asteptare in directia informa-
tiei, documentarii de la sursd. Ea reuseste
sa impuna in cultura romaneasca si un
nou tip de critica : critica ideilor literare.
Dictionarul de idei literare constituie, nici
vorba, un eveniment cultural, un splendid
triumf al spiritului critic roméanesc con-
structiv, hasdeian, si unde intuitia §i eru-
ditia, analiza si sinteza predomina, dau
totul. Dictionarul de idei literare se vrea,
si este, in cea mai mare parte, 0 grama-
tica a literaturii, un ,,ghid" care nu trebuie
Sal lipseasca de pe masa nici unui intelec-
tual care se respecta.

Programul si principiile criticii ideilor
literare sint expuse pe larg si intr-un lim-
baj exact (desi, pe alocuri sufocat de inu-
tile determinari) de Adrian Marino intr-un
excelent discurs asupra metodei : Pentru
0 ,noud criticd": critica ideilor literare
p. 2—82). Programul critic, inedit, formu-
\at transant si fara aproximatii, motiveaza
ooetica acestui gen de critica in mare
masura conditionata de ,,necesitatea unei
orofunde satisfactii interioare” (Dacd nu
le-ar fi placut sa-I scriem, el nu s-ar fi
lascut niciodata™). Critica ideilor literare

rste pentru Adrian Marino o ,,patimad”,
in mod esential de a exista spiritual. Au-
orul are placerea ,,constructiei si placerea
reatiei". Criticul ideilor literare ,a vazut
dei“ literare, dar mai ales a trait idei.
dictionarul este un stralucit roman de i-
lei unde-si dau intilnire un romancier-re-
lizor si un ironist de mare clasa (,,In locul
.nui roman, ne ocupam de o problema
iterarda, dar metoda analiticd ramine ace-
asi").

Ceea ce trebuie neapdarat subliniat e ca
rogramul teoretizat, lansat cu un supe-
lor orgoliu intelectual (e o reactie fireas-
a a criticului care stie tot!) e respectat
ind se trece la analizd si sintezd. ldeea
i experienta ei (opera) se recunosc, co-
lunicd, nu sint in opozitie. Este o per-
?ctd concordanta intre ceea ce Tsi propu-
e sa faca criticul si ceea ce realizeaza.
Critica ideilor literare s-a nascut din
..necesitatea de a asuma altfel actul
eitic". AdrianMarino nu vrea sa seduca
rin inventie, printr-un limbaj egal cu al
teraturii, ci vrea sa convinga (?,Noi do-
rn sa convingem, nu sa seducem"). Dic-
Onarul este o opera care instruieste, care
itisface prin adevarul si frumusetea logi-
- a discursului critic. Critica ideilor li-
rare raspunde ,,.. .intrebarilor ultime pe
re ni le pune literatura, ,,nelinistii" go-
rilor si oscilarilor cunoasterii  acestei
te, necesitatii organice de a descoperi Si
urna problemele literare esentiale™. Cri-
‘a ideilor literare mai raspunde unei
rize" a terminologiei literare contempo-
ne. Contributia lui Adrian Marino la
escifrarea, precizarea, definirea notiuni-
r si conceptelor literare cu care operam
tazi Tn critica si estetica este capitala.
ctionarul reuseste sa puna ordine in lu-
ea ideilor literare, a conceptelor com-
omise sau rau Tntelese si aplicate, sa in-
jure stratul de confuzii si de aproximatii

TEREZA CULIANU

neam 1n glorie

femare fara lucruri; clar trecut
ape alb amurg o dansatoare
arbore urcina nu e vazut

ipuscul valuri tac ; timp pur apare
amul n gloria_sa, floare ;_
lume, cercul ris in aur ; inceput.

amintire in noapte

teapta poate va veni
seard uneori si umbra lui
are ca un strigat al singuratatii

ate-a plins intr-o noapte
id vocea ta albastra a trecut
h camere pustii poate a plins

idei facutd cu idei si

prin idei".

care mai creste in voie pe unii termeni
literari. Critica ideilor literare se dovedes-
te a fi in actualitate ,,.. .singura forma de
critica pertinenta si integral adecvata vo-
catiei teoretice si problematice a literatu-
rii moderne”. Critica ideilor literare nu se
cantoneaza in dogme, nu respinge perfec-
tibilitatea, recuperarea in serie. Acest tip
nou de criticd are si ,,capacitate creatoare”
#articolele nu sint depozite de fise neinsu-
letite !), caci ea pleaca de la premisa ca
ideile sint opere, de la omologia sinteza
= creatie. Pentru critica ideilor literare
ideea si stilul ideii se confunda indiscuta-
bil. Ideea trece Tn stil".

Ne-a interesat in mod special din pro-
gramul criticii ideilor literare ce reprezin-
ta pentru Adrian Marino ideea literara.
Urmarita sistematic, ideea literard isi are
un model, o ,istorie" si un statut aparte.
Fenomenologia ideii literare creste si se
fixeaza intr-o structura. Sa retinem, ca o

rima si fundamentala disociere, ca ideea
iterara ,,...spune mult mai mult decit
poate sa comunice in mod verbal”. Prin
ce fisi marcheaza ideea literara pozitia,
specificul in raport cu conceptele, cu ca-
tegoriile estetice ? Adrian Marino ne de-
monstreaza cu argumente ca ,,Sfera ideii»
literare se dovedeste invariabil mai vasta
decit a conceptelor din care este consti-
tuitd, sau care o definesc. Explicatia sta
mai intli in faptul ca ideea literara an-
ticipa si prefigureaza conceptul respectiv
Tntr-unul din stadiile anterioare : embrio-
nar, fragmentar, sau potentiali ca vitali-
tate integrald)". Schema ar fi: idee, con-
cept, categorie estetica. Ideea este un ar-
hetip, conceptul o experienta a ideii, iar
categoria esteticd o valoare permanenta a
operei. Ceea ce ni se pare esential, origi-
nal Tn acest spatiu al semanticii asa cum
1l defineste Adrian Marino e ca ,,Nu con-
ceptul instituie ideea literara, ci ideea li-
terara se instituie Tn concept, care doar
fixeaza, clarifica si potenteaza un mo-
ment dintr-un lung proces de maturatie
estetica-literara" (p. 35). Structura _ideii
literare are o dubld dimensiune : sincro-

nicd si  diacronicd. Adrian  Marino
revine  asupra  ideii literare i
definitiile sale ne conving : Wl

deile sint opere. ldeea formei este cel pu-
tin tot atit de valoroaséd ca si forma ideii,
inventia critico-esteticd pe marginea unor
opere e la fel de ,,creatoare” ca si operele
insasi". ldeea literara este ,,un vast depo-
zit si receptacol de semnificatie”. Metoda
fundamentald a lui Adrian Marino in de
finirea ideilor literare sta Tn procesul de
modelare : ,,Noi percepem, studiem si de-
finim, ideile literare sub forma de ,,mo-
dele" ideale : sisteme teoretice, care tind
s& cuprinda si sa explice ideile literare in
aspectele esentiale, Integrate si articulate
de o ,logica" iInterioara .ldeile literare (si
nu numai literare) au o vocatie modelatoa-
re, deoarece — dupa noi — ele functionea-
za si se dezvoltd numai n cadrul v.nor
structuri date, prin organizari prescrise
de un pseudo-_ ,,cod genetic" (p. 39). Mul-
timea caracterizarilor, definititlor pe care
Adrian Marino le d& ideii literare nu anu-
leaza definitia fundamentald, ci o conso-
lideaza, dar o si intirzie! Ideea literara
are o ,,istorie deschisd", ea ,,.. .este vazuta
n perspectiva clasica, dar la orizontul
constiintei moderne.  Conceptele actuale
sint proiectate pe un fundal clasic, con-
ceptele clasice sint actualizate si interpre-
tate Tn spirit modern (...). In esentd, este
deci vorba, si Tn domeniul ideilor literare,
de lecturi moderne din clasici, a scoate
sensuri noi din texte vechi, a cultiva pla-

tu nu vei sti sau nu vei intelege

ce piatrd-a aruncat la despartire

in ce nopti in prea albe matasuri

trupurile voastre s-au culcat demult moarte.

el aude

muzici din tara veche unde
altfel ti se spune pe nume
asteapta clipa

o cit de rar se face noaptea clara
cind umbra ta iubindu-l pe pamint
isi va Intoarce chipul nspre radacini

curg_crengi peste miinile tale
nemiscate ca vorbele mortilor

spre tine, padurea pierduta

Daca vrei pot sa zbor

Tncd, o rana cintdtoare Tmi e vederea ta

jiar imi aduc aminte
atunci erau noptile mari i

stihga mea s-a miscat ca o apa

nu eram despartiti

durere, ochiul ascuns ce ne-a jertfit luminii

cerea parcurgerii cartilor vechi cu ochi
proaspeti, curiosi de surprize si revelatii®.

Metoda lui Adrian Marino n critica
ideilor literare respecta si nu se abate de
la aceea din critica de astazi. ,,In esenta,
citatul de idei Tn critica ideilor literare
este identic cu citatul de versuri sau

roza din critica literara curenta : el con-
irma si ilustreazd o demonstratie critica
pozitiva sau negativa. Criticul citeaza din
opere literare, noi citam din opere de idei
literare”. Cum procedeaza Adrian Marino ?
Criticul ideilor literare este un erudit, un
poliglot, specialist redutabil, care stie de
toate, care a citit cu fisele pe masa, toate
cartile lumii. El nu se ,,rataceste” in nici
un domeniu. E acasa peste tot.

Concepute sferic monografic, articolele
Dictionarului ne informeaza, ne introduc
Tn spatiul ideilor literare, ne clarifica
multe notiuni, ne ,,nvata" o mie de lu-
cruri utile. Marturisim ca am citit cu fi-
sele in fatd toate textele (de unde si ex-
plicabila intirziere cu care scriem despre
masivul Dictionar) dintr-o pura placere
de a cunoaste si de a ne verifica si con-
solida cunostintele, de a calatori alaturi
de aulicul si deloc sentimentalul Adrian
Marino (de afectiune, generozitate mai
poate fi oare vorba la un critic atit de
mare ?) Tn lumea ideilor, de a ne convin-
ge cad In afara_,,documentarii” totale ari-
pile imaginatiei critice ramin moarte. Fi-
indca e imposibil de a ,,descrie” fiecare ar-
ticol, de a-l reface, ne limitam la citeva
idei literare care ne preocupa in momentul
de fata : autenticitatea, eseul si fantasticul,
ceea ce nu inseamna ca barocul, epicul,
clasicul, formalismul, gustul si celelalte
articole nu ne intereseaza. Spatiul nu ne
permite sa discutam critic si alte capitole
de o egald importanta pentru noi.

Pentru ideea literara de autenticitate
Adrian Marino foloseste o  bibliografie
romaneasca si straina selectiva, neabv.ziva.
Ea apartine lui Mircea Eliade, Camil Pe-
trescu, G. Calinescu, Lucian Blaga, Eugen
lonescu, Lidia Bote, Lucian Raicu, Vasile
Florescu. Dintre criticii si esteticienii stra-
ini : Gero von Wilpert, Edmond Faral, A-
ragon, Jean-Paul Sartre, Maurice Blanchot,
Serge Doubrovski, Emmanuel Mounier,
Robert Ranters, Rene Bray.Gaetan Picon,
Albert Camus, Roland Barthes. Am citat
aceste nume nu ca sa facem parada de
»eruditie”, ci ca sa semnalam si un alt
aspect al criticii ideilor literare : Adrian
Marino nu si-a ,,pierdut” capul dupa ,,noua
critica" franceza si nici nu are complexe

de nici un fel fata de Tzvetan Todorov (pe
care nu se sfieste sa-I combata si sa spuna
cd Tn chestiunea expresiei imagistice a
inexistentei a emis ,,0 enormitate patenta
...) de cea mai pura esenta formalista !
p. 671). El a asimilat intr-un spirit lucid
toate contributiile de valoare care deter-
mind cu adevarat un progres in istoria
ideilor literare : ,,Criticul roméan actual
refuza Tn mod categoric ideea de ,,remor-
cd", de subordonare docild, epigonica, in
fata criticii internationale”. Ideea de au-
tenticitate este urmarita in timp, valori-
ficata semantic, definita integral de Adrian
Marino pina in pinzele albe. Este un tur
de mare forta atit strict informativ, docu-
mentar, de sistematizare exemplara, cit si
in excelenta analizei si sintezei. Ce des-
copera ca experienta literara Adrian Ma-
rino Tn modelul ideii de autenticitate ?

Exista Tn evolutia ideii de autenticitate
mai multe straturi semantice : etic (,,Eul
scriitorului devine (...) obiect de obser-
vatie introspectiva directa, nefalsificata").
Literatura memorialistica se Tncadreaza
perfect principiului de autenticitate. Pro-
cedeu; autoanaliza. O prima definitie :
,In_consecinta, a fi, a te pastra natural,
devine o norma estetica fundamentala.
Nici o falsificare, nici o impostura, nici
0 grimasd. Autenticitatea este un dat, o
calitate naturald, care trebuie doar con-
servatda, aparata. Esti sau nu esti ,,au-

0 trupul tau

tentic". Aceasta este tot" (p. 163). ldeea
de autentic polarizeaza in jurul el, ca un
magnet, sensuri, semnificatii, realitati:
preocuparea pentru document (astazi ro-
manul se findreapta vertiginos spre fap-
tul trait, autentic, luat din viata, adeva-
rate dosare de existentd), o totala obiec-
tivitate, fundul filosofic g,,Autenticitatea
tinde sa devind adevarata realitate ar-
tistica, supremul artibut al artei, esenta
si specificul artei'), pentru originalitate,
pentru o energie spontand, ,,0 reactiune
anticalofila, o bariera antiformalista, an-
tiretorica”, ,,fuga de compozitie, mestesug
si meserie (,,Autenticitatea este eminamen-
te spontana. Ea nu studiaza si nu res-
pecta manualul de retorica"). Excesul de
autenticitate ucide arta: ,,Autenticitatea
extrema, cufundindu-se total in viata, u-
cide arta, care este transfigurarea, reflec-
tla%a, proiectia, semnificarea vietii" (p.

O monografie compacta (p. 605—622),
exceptionala ca sintezd, ca model al re-
creeril ideii literare este cea consacra-
ta eseului, actualitatii si ,,aventurii” lui
de astazi. Adrian Marino se intrece pe
sine Tn acest discurs critic prin patima
cu care Tsi trdieste ideea. Textul e su-
perb ca logicd a demonstratiei, ca exacti-
tate a definitiilor, ca opera de creatie
propriu-zisa. Fata de celelalte articole
mai ,,reci" Tn expunere, mai ,savante”,
mai de ,,specialitate”, aici Adrian Marino
e patetic, scrie cu frenezie, cu imaginatie
Si... idei. Este o performantd nu atit a
eruditului, cit a creatorului Adrian Ma-
rino. Recunoastem 1in acest text de o

Tnsufletire ideologica remarcabila, o vo-
catie autentic literara. Adrian Marino se
lasa ,,descoperit”, mai ,,uitd" de fise, ,trd
deaza" ochiul neadormit al eruditiei si,
traindu-si obsesiile, creeazd pagini de o
Tnaltd tinuta artistica. Articolul despre
eseu se transforma intr-o confesiune din
care nu absenteaza insa ironia, polemica,
exclusivismul, valurile orgoliului, sage-
tile otravite aruncate Tn dreapta si-n stin-
ga Tmpotriva ... cronicarilor literari: E-

seul nu mai este un efect al eruditiei, ci
al experientei directe a lui Adrian Mari-
no. De unde si exceptionala lui verosi-
militate ideologicd si esteticd, de unde si
valoarea lui de exceptie. Descoperim 1in
aceasta proza de idei un Adrian Marino
care Tsi descrie, Tsi povesteste viata inte-
lectuald ca... eseu | Metoda criticii ideilor
literare ,,dispare” in confesiune. lata cine
e Adrian Marino si mai ales iata cum
isi descrie singur, intr-un exces de sin-
ceritate, ,,metoda" de lucru, stilul, vointa
de a construi, de a clarifica, disocia :
,,Aceeasi neclaritate pluteste si in jurul
definitiei stilului eseistic, obiect de nume-
roase aproximatii, desi teoretic vorbind
lucrurile sint limpezi : unitatea indisolu-

bild dintre ideea si forma_literara elimi-
na orice posibilitate practica de disocie-
re, opozitie sau_colaborare literard exte-
rioara, artificiala. Scriitura eseistica este
organica sau nu exista. Un eseu bun nu
poate fi scris prost. Un eseu rau gindit
nu poate fi scris bine. In eseu, talentul
ideilor si talentul literar fuzioneaza, ca
peste tot Tn timpul creatiei. Ideea devine
propriul sau discurs, caracterizat  prin
claritate, acuratete, eleganta sobrietate,
tinuta personalé n expunerea ideilor, care
implica o tehnica speciald : arta de a in-
tra direct in subiect, printr-o tema, ima-
ine sau idee conducéatoare ; variatia sti-
ului prin neologisme, cuvinte tehnice, ci-
tate, cu masura nsa si ,.tact"; arta omi-
siunilor si renuntarilor calculate, elimina-
rea tendintei de a spune ,tot", arta echi-
librului si proportiei, In afirmatii, contro->
versate, polemici. Dezinvolturd si perfec-
td urbanitate, ,,adevaratul eseist fiind un

Zaharia SANGEORZAN

(continuare Tn pag. 13)

imprastiat prin arbori ce singe

infloreste 1n cearcanul acesta ruginiu

intorcindu-ne, cind ei_se va retrage in padure
tu ca un tiu alaturi ii vei sta; drept, va sti

ca am fost prin iubire si drumuri de moarte-am gasit

stralucitorul ardea ca un rug, ii_voi spune, prea puternic si
florile mele sint de cenusa alba dar iata

cum din cuvint ma desfac

cenusa_ lumina de lund coboara
Ingaduie acest plins

in “anotimpul florilor mele, iubire

in tine in singele cald al padurii pierdute mergind
sd nu ma ratacesc )
si daca-atitea nume-am dat, tot unul singur e ; mereu

ma rasfring in pupilele tale, ametitor dans coborind inspre
centrul lor viu

cheama, culege,
in focurile noptii dansez de prea mult timp

tu vei fi

vino, ordine a gradinii mele celeste

cheama si voi putea sa-ti spun priveste-ma si
voi veni precum frunze tremurdtoare precum

flori aurii eu adine sd te-mpresur in taina

si adine sa m-acoperi in tainad

doar un cuvint vel

rosti.



film

VERONICA

Elisabeta Bostan este printre pu-
tinii nostrii regizori cu profil  bine
definit si cu preocupdri constante.
Universul copilariei rdamine pentru
ea 0 necunoscutd pe care 0 son-
deaza si o descifreaza mereu, pre-
zentindu-ne-o de fiecare datd sub
alta nfatisare, dovada ca aceasta
zona tematica este infinita si plind
de nemaipomenite surprize. Am
spus ca universul copilariei rami-
ne pentru regizoare 0 necunoscutd
in sensul unui vechi si des folosit
paradox aparent care zice : cu cit
cunosti mai mult cu atit iti dai
seama cit de putin cunosti.  Sint
sigur ca Elisabeta Bostan cunoaste
foarte bine Iumea copiilor, o 1in-
telege, poate chiar e fascinata de
ea (altfel nu i-ar ramine atit de
constant credincioasd), dar tot si-
gur sint cd niciodata nu-si spune
ca face filme cu copii pentru cd i
cunoaste perfect ; dacd si-ar spu-
ne asa, intr-o zi ar rata. Toate fil-
mele ei de pind acum au fost in-
vestigatii in lumea copilariei, cau-
tari febrile, incercari adesea foar-

te izbutite de cunoastere a acestei
lumi. O astfel de Tncercare este si
,Veronica".

In cinematografia noastra, stra-
dania Elisabetei Bostan are regim
de unicitate. Nimeni nu se mai o-
cupa de acest_dificil si fascinant
univers al copilariei, de altfel vi-
tregit si in literaturd si chiar in
teatru.  Pretuirea care trebuie sa
i-0 acorddm regizoarei se impune,
de aceea, cu Insistenta. Elisabe-
ta Bostan contribuie hotaritor Ia
completarea unui gol din reperto-
riul nostru cinematografic, la  di-
versificarea lui tematica si stilisti-
ca. Cu ,Veronica" este introdus in
acest repertoriu un gen nou la noi
- feeria muzicald cu si pentru

copii pe care regizoarea 0 reali-
zeaza frumos, cu dezinvolturd i
farmec. A sti sa alegi copiii-inter-
preti este o treaba foarte dificila,
mai ales cind acestia trebuie sa
cinte, sa danseze, sa foloseasca
masti. Selectia realizatd de Elisa-
beta Bostan (interpretii au fost a-
lesi din citeva mii de candidati)
este fard cusur, toti copii joaca
frumos, sint fermecatori, cinta i
danseaza bine. Se detaseaza, cum
e si firesc, interpreta principald,
Lulu Mihdiescu, prin dezinvoltura
si gratia cu care isi trdieste rolul;
am zis traieste nu interpreteaza,
caci intr-adevar fetita de 4 ani ui-
td cd face film si ia ntimplarile
ca atare, ca Si cum s-ar petrece

aievea. Altfel nu se explica since-
ritatea actiunilor ei, marea mirare
din ochi, bucuria nestavilitd care-i
inundd fata. Imi dau seama cd re-
gizoarea a trebuit sa fie o magi-
ciand, sa aiba rolul Zinei care fa-
ce minuni de dragul copiilor, im-
plinindu-le dorinte. Elisabeta Bos-
tan le-a oferit — numai ea stie
cum - iluzia ca participd la o po-
veste reald care se petrece pentru
ei si cu ei si astfel le-a alungat
crisparea jocului care apare, ntot-
deauna si la toate virstele, atunci
cind stii cda joci pentru aparatul
de filmat. Dezinvoltura si sincerita-
tea jocului micilor interpreti, anga-
jarea lor totald in desfasurarea po-
vestii este una din cele mai alese
calitati ale filmului. Una, caci sint
mai multe, intre care si alegerea

interpretilor  maturi. Dem. Radu-
lescu (Bucatarul, Motanul) s-a in-
tegrat cel mai bine in jocul copii-
lor, acordindu-si mijloacele de ex-
Presie la acelasi diapazon si des-
asurindu-si jocul cu placere si vo-
luptate. Vasilica  Tastaman (Vul-
pea) de asemenea, se lasa prinsa
de poveste, dar personajul ei nu
convinge, vulpea nu-i destul de si-

reata si destul de felina. In plus
actrita chicoteste tot timpul si nu se
intelege  aproape nimic din  ce
spune. Margareta Pislaru ne-a pla-
cut mai ales in rolul educatoarei.
Angela Moldovan (Smaranda) este

exact ceea ce trebuie, o femeie
simpla care spune povesti copiilor.
Foarte bun George Mihaita in ro-
lul Aurica, viteazul soricel care-i
joaca feste Motanului.

Cu totul deosebite ni s-au parut,
in acest film mdstile. Mai intii_tre-
buie sa pretuim ideea renuntarii la
masca totald si recurgerea la ma-
chiajul plastic; se evita prin a-
ceasta sublinierea unei  singure
trasaturi de caracter si se da posi-
bilitate actorului sa  completeze
masca prin joc, prin expresie, per-
sonajele devenind astfel mai com-
plexe si povestea mai putin mono-
tond (masca fixd, exprimind o sin-
ura trasatura de caracter, ar fi
us inevitabil la monotonie). Au-
toarea  mastilor este plasticiana
sovieticda Sarah Mokel. Perfect ar-
monizate cu mastile pe de o par-
te si cu decorurile, pe de alta, sint
frumoasele  costume semnate de
Nely Merola. Giulio Tincu (deco-
ruri) a contribuit hotdritor la crea-
rea atmosferei de basm si totodata
a imaﬁ;inat spatii de joc ingenioa-
se (cel mai izbutit pdrindu-ni-se

moara in care are loc desfasura-
rea debordanta a jocului soricei-
lor. Cita influentd Disney in a-
ceasta secventa ). Cel mai pretios
colaborator al Elisabetei Bostan ni
s-a parut a fi compozitorul Temi-
stocle Popa a cdrui muzicd este
antrenantd, accesibild, trumoass,
copii 0 cintd cu mare placere si
antren ; atmosfera de feerie cis-
tigd mult prin contributia compo-
zitorului. S-au realizat, de aseme-
nea, lucruri deosebite datoritd Iui
lulius Drukcmann, autorul imaginii
(demne de lauda cu atit mai mult
cu cit filmarile acestui film s-au
facut in conditii  speciale, adica
dupa fTnregistrarea sonora, opera-
torul trebuind deci sa miste apa-
ratul in functie de niste parametri

sonori dati).  Sunetul (operatori
Oscar Coman si A. Salamanian)
are si el o prelucrare si_o emisie
speciala (dar cred ca aici e si ca-
uza unor neclaritati in vorbirea
personajelar).

Cum se vede, au fost realizate
niste performante tehnice si artis-
tice care probeaza profesionalita-
tea cineastilor nostri.

_Si totusi filmul ramine nesatisfa-
cator. O impresie de neimplinire,
de putinatate, de lipsd de fior te
urmdreste, pe tine spectator, in
sald si un timp dupd ce parasesti
sala. Filmul are o singura caren-
td, dar esentiald, ncit te fintrebi
dacd toatd stradania de care am
vorbit pind aici, toate performan-
tele tehnice si artistice se justificd

sau nu. Si- raspunsul nu vrea cu
orice pret sa se impund. Carenta
fundamentala tine de scenariu.
Naiv, neinchegat, farda un fir con-
ducator precis, ,fard cap si coa-
da" — cum am auzit pe cineva
spunind  la sfirsitul  vizionarii —
scenariul semnat de Vasilica Istrate
si Elisabeta Bostan nu merita atita

risipa de energie si talent. Un a-
mestec neinspirat de fragmente din
diferite povesti, versuri naive (nu
inteleg de ce nu s-a recurs la co-
laborarea unui poet), idei parasite
tocmai Tn momentul cind erau gata
sd se implineascd — iatd numai ci-
teva neajunsuri ale scenariului, din
cauza cdruia s-a ratat ocazia unui
film Tncintator. De aceea ziceam la
inceput ca universul copildriei ra-
mine incd pentru Elisabeta Bostan
0 necunoscutd, cu attt mai mult cu
gT_t i se pare cd il cunoaste foarte
ine.

Stefan OPREA

expozitii

ADRIAN PODOLEANU

(galeriile ,,Cupola#)

La Galeriile de arta din lasi, Adrian Podoleanu ne ofe-
ra, de astd data, un veritabil recital de virtuozitate. Inten-
tia e tradata de claustrarea in registrul cromatic si Tn trei
teme preferate. Tn felul acesta, expozitia, ca echilibru,
unitate si realizare artistica, prefateaza reusita unui artist
matur, cunoscindu-si bine darurile. Perseverenta lui Po-
doleanu Tn a reveni si a reveni e captivanta fiindca, Tn ar-
doarea muncii, artistul nu-si pierde fiorul liric si nici forta
de personificare. Astfel, Podoleanu slefuieste nu rabdator,
ci_nervos si_Tncordat, o suitd de poeme grave numite Tntim-
plator peisaje, flori, natura statica. Reluindu-le din ipos-
taze sufletesti variate, el ne avertizeaza sincer asupra inten-
tiei, ca un muzician ce pune cheia la portativ: Peisaj Tn
griuri, Peisaj Tn brunuri, Natura staticd in albastruri, Na-
tura statica in rosuri, Flori rosii, Flori albastre.

Din expozitie, numai doua lucrari ies din formatie
(larnd ieseana si Peisaj din Crisana) prin picturalitate cu
intentie, un dramatism ostentativ. Restul formeaza un Tn-
treg, unitar prin ritm, discretie ce voaleazd lumina exte-
rioard, contracarata Tnsa de luminozitatea interioara a pas-
tei lucratda pina la infimul graunte. Ca_si cum ar avea
retina arsa de Ilumina si timpanul sensibilizat de tunete,
Podoleanu implorad culoarea doar sa sopteascd, lumina sa
treacd prin valuri de purificare, volumele si se legene som-
nolente Tntr-o visare melancolica. Cerul sau nu e tisnet
eliberator, nici o prezentd indiferentd a tot ce se Tntimpla
sub el, cerul e personajul principal al dialogului din pei-
saj. El da culoarea dominantd a cadrului si sentimentul pe
care ni-1 transmite lucrarea. Peisaj Tn griuri e asteptare,
Tncremenire minerala, Peisaj Tn deltd e luptd pentru exis-
tenta. Aceiasi pomi apar, de asta datd, Tngenunchiati ca
niste ostasi la atac, cerul da alarma, apa e una cu pamfiiw
tul. Peisaj Tn brunuri e victoria cautata Tn catifele preau-
tumnale, prevestind deplina Tmplinire din Peisaj din Bu-
cium, cu ruginiu bahic si placute nostalgii printre crame
fericite. Peisajele, ca descriere, sint neimportante, am putea
spune tipice ; emotionant e ceea ce respira ele si aici e
arta lui Adrian Podoleanu in a impregna aparent aceluiasi
cadru stari sufletesti atit de variate. Sa privim Sat moldo-
venesc, Peisaj dalmat si Peisaj exotic: geometria, la prima
impresie, pare un joc de cuburi asezate putin altfel. Nu-
mai cd primul e in totul moldovenesc prin calm, liniste
senind, o rinduiala ordonatd de vegetatie ; al doilea e, dim-
potriva, nelinistit, calcinat de asprimi, curios sa vada T1n-
cotro e marea; al treilea, greu de opulenta cromatica re-
fuzata, ametit de arome. Si, prin opozitie, Port Tn sarba-
toare e o sarabanda de culori fruste, intr-un cadru de verde
lucrat minutios. Totusi, nici aici nu tipa nimic, jocul volu-
metric comandind instabilitatea rosurilor festive.

Acolo Tnsd unde putem urmadri nuantarea monocromatica
si unde cadem de acord cu Podoleanu ca rosu, albastru, ver-
de nu sint doar cite o singura culoare, e domeniul studiului
de atelier, Tn care pictorul Tsi construieste cadrul Tn raport
de anumite vibratii si parca anume Tsi creeaza probleme spre
a le rezolva prin solutii de mare finete. Sint aici straluciri
obosite de scoarta batrind Tn care florile rosii se integreaza,
dar nu decorativ, ci organic, ca o continuitate vitala a fru-
mosului ; sint flori albastre in lumina albastra, fara a fi n-
ghetate, nici indiferente ; sint ulcele cuviincioase Tn preaj-
ma unor flori ce marturisesc apartenenta lor cu huma, desi
sint bucuria pamintului transferata Tn ceramica modesta.

Prezent Tn toate ipostazele expozitiei, Adrian Podoleanu
ne propune, de fapt, transpunerea trairilor noastre Tn uni-
versul Tnconjurator. El nu se obiectiveaza spre a deveni un
transcriitor de impresii, ci Tsi Tnsuseste Tn asa fel tema, Tncit
ea se transformd@ Tn pretext pentru poematica sa. De aici,
impresia unui anume paralelism tematic si de elaborare lu-
cida Tn constructie. Desi e de presupus ca, Tnainte de a gasi
necunoscuta ecuatiei, Podoleanu munceste enorm 1in culisele
artei sale, Tncercind, renuntind, revenind, culoarea sa ra-
mine spontand si are o prospetime interesantd, fiindcd ea nu
tine de vitalitatea vegetala sau de surprinderea jocului efe-
mer al luminii, ci de fixarea pentru totdeauna ‘a unor vi-
bratii cu fortd de sugestie. E o prospetime similara frescelor
ce nu pot Tmbatrini sau sonetelor lapidare, ce ramin mereu
calde Tn raceala corsetului fix.

Adrian Podoleanu 1si poate permite a fi laconic, amin-
tindu-ne bucuria unui mare scriitor . ,,am ajuns, n fine, sa
scriu cu jumatate din vocabularul operelor mele de Tnceput”.

Aurel LEON

ARTA CINETICA

(galeria ,,Cronical)

Cei patru studenti : Romeo Andronic, llie Creteanu, Mir-
cea Fasola si Radu Pascu, expun sub conducerea profesorului
pictor Dan Hatmanu patru lucrari de cinetica opticd, un an-
samblu de imagini policrome prelucrate perpetuu, Tn interi-
orul micii incinte a salii de intrare din localul revistei. Prin
stradania lor artistica si tehnica, Tn acelasi timp, ei fac, la
lagi, nu atft o operd de pionierat, cit una de integrare a ar-
telor plastice in linia cerintelor contemporane, privind este-
tica umana si industriala.

Se vorbeste adesea de arta cineticaA drept o preocupare
abstracta a picturii si sculpturii, ca de un curent inaugurat n
1955 prin expozitia ,,mouvement”, al carui program intitulat
,».manifestul galben" a fost semnat de criticul S. Hulten, ala-
turi de pictorul V. Vasarely cel care inaugurase si arta ilu-
ziilor optice—op—art ; dar se uitd vechimea pasarilor meca-
nice cintdtoare din orientul persan si apropiat, marile piese
cinetice din muzeele medievale, ornicele si cutiile muzicale
din secolul XIX, simultanenismul lui Marinetti, care pretin-
dea si el a fi o noutate absoluta, cind de fapt repeta prin-
cipiile sintezei dinamice a imaginii artistice, formulate ca ce-
rintd esteticA Tnca de pe vremea lui Aristotel. Arta cinetica
este abstracta Tn masura Tn care e gindita si imaginata ideal,
altfel apare deosebit de concreta si aplicata. Intr-adevar, ecranul
ca de televizor cu pilpliri rosii si rotatii de piesa de otel
incandescent poate aminti Tn expozitia actuala de gura unui
cuptor traditional, cu jaratic, dar fondul muzical tine de
epopeea industriald a victoriei omului asupra materiei si
impresioneaza Tn acest sens.

Rotatiile unui glob Tn diagrama verzuie care sugereaza
seismele posibile, apoi jocul pe verticala al unor bile care
trucheaza o fierbere si o ascensiune imaginara  perpetua,
ecranul luminos al wunei arderi policrome ca de curcubeu,
sfisiate, pot fi panou de vitrine sau reclame luminoase, dar
tot atit de bine pot servi ca fond pentru un spectacol de
sunet si lumind. Ma gindesc cu placere la decorul de op-art
cinetic pe care George Dorosenco l-a realizat ca element de
scenografie functionala a spectacolului, ,Ce Tnseamna sa fii
onest”, Tn regia lui Dan Nasta, la Nationalul iesean, si capat
certitudinea ca Tnceputul facut de tinerii artisti cinetisti poate
si trebuie sa-si gaseasca multiple si frumoase aplicatii.

Intervine Tnsa o conditie, aceea a organizarii temeinice
a unui atelier la scoala superioara de arta, care sa le per-
mitd studentilor lucrari de sticlarie, mecanica, metaloplastie,
de Tnnobilare a materialelor cu care lucreaza pentru a de-
pasi faza artizanala Tn integrarea artelor Tn tehnologiile con-
temporane. Numai asa se poate produce fenomenul Tmbucu-
rator de Tinfrumusetare, de umanizare artistica a obiec-
tului tehnic, industrial, a designului publicitar.

Radu NEGRU
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documente muzicale iesene in arhivele strdine (Il)

0 CORESPONDENTA
DE PRESA DIN 1874

Nu ne propunem acum Ss3 ne
<cupam de personalitatea cores-
pondentului  iesean al revistei
Jeue Zeitschrift fur Musik din
.eipzig, Miroslav Wenk. Tinem
a subliniem doar faptul ca pu-
blicatia lui Robert = Schumann
.spunea in orasul lasi de un
ritic muzical destul de sever,
e activ si totdeodata competent,
carui activitate profesionala a
amas pina acum 1n afara cer-
etarii muzicologiei noastre. Co-
espondenta trimisa revistei ger-
lane Tnsumeaza trei_evenimen-
' petrecute Tn primdvara anu-
i 1874 : recitalul  cintaretei
ulia Benatti, concertul Ninei
lernolla Tn salonul curtii prin-
jare  si demisia  directorului
‘onservatorului, Constantin Gros.
,In ziua de 24 martie, Tn sala
‘onservatorului, d-soara  Julia
‘enatti a dat un concert cu
jiicursul prof. Caudella si Gros,
oncertista este_ mezzosoprana,
"gurind — dupa citeva prima
one — 1n trupa italiana de la
ucuresti. Dar, primadona sau
u, vocea ei este bine impos-
itd, metalica si cu suficienta
>rfd. Ceea ce cinta cu glasul
mte si cu inima, intoneaza
ist, cintul ei este destul de ro-
ind, totul la locul lui, nicioda-
| nu retine sunetul inutil, un
iicei practicat de multi, 1n
pecial de artistii italieni care
eed cd obtin aplauze mai multe
i un sunet mult prelungit,
-soara Benatti dimpotriva, s-a
raduit sa dea fiecarei note va-
area cuvenitd ; a Tnteles de pil-
i, s& Tmprumute romantei
lignono", cam monotond, o ex-
eesie vie si 0 gingasie prin ca-

aceasta a cistigat considera-
|, iar dinsa s-a bucurat de a-
auze binemeritate; Tn cunos-
ita cavatina din Barbierul [din
tvilia] si-a dovedit serioasele
udii prin dulcea (supe-non) si

placuta ei vocalizare ; ne-a ara-
tat intr-un Chanson espagnole
cit de indispensabil ramine sen-
timentul Tn cintec, transmitin-
du-ne — printr-o singura piesa
— caracterul muzicii nationale
spaniole si s-a impus — fintr-o
Serenadd cu vioara de Gounod
— prin capacitatea de intonare,
caracterizare si frazare, ce se
citeau pe fata cintaretei. Toate
aceste calititl au fost fericit Tm-
pletite si totodata  amplificate
prin placuta prezenta scenica a
cintaretei. Caudella a satisfacut
in toate  privintele  printr-o
Aire variee de Vieuxtemps, Pol-
ca sa de concert si Serenada de
Gounod. De asemenea, DI. Gros
g_ acompaniat Tn general foarte
ine".

La sfirsitul acestui pasaj, Mi-
roslav. Wenk a plasat un subsol
— nu_lipsit de semnificatie —
povestind o Tntimplare autentica
cu Anton Rubinstein. Acompa-
niind un cintaret in apusul ca-
rierei artistice, marele  pianist

rus s-a straduit sa suplineasca
el toate deficientele parteneru-
lui. ,,La sfirsitul unei piese a
fost insd rechemat acompaniato-
rul Tn locul concertantului si pu-
blicul a cerut repetarea lucra-
rii".

Incheindu-si cronica la recita-
lul cintareter Julia Benatti, co-
respondentul iesean a introdus

o critica severa la adresa condu-
cerii Conservatorului: ,,Un sin-
gur lucru ne-a mirat: nu am ob-
servat Tn rindurile ascultatori-
lor nici un elev al Conservato-
rului, si chiar dintre profesori
majoritatea lipseau, desi concer-
tista trimisese directorului bile-
te gratuite de intrare pentru
toti profesorii si chiar  pentru
membrii Comitetului muzical.
Pasajul demonstreaza ca re-
vista Neue Zeitschrift fur Musik

circula In lasi la vremea respec-
tiva | Altfel nu avea rost sa se
critice persoane si institutii din
tara.

Spre a exclude banuielile unui
conflict personal al lui Miroslav
Wenk cu directorul Conservatoru-
lui vom cita finalul coresponden-
tei: ,,Recent a urmat demisia
d-lui Constantin Gros, directorul
Conservatorului si in locul aces-
tuia a fost numit Galino ca direc-
tor. Alegerea caracterizeaza des-
tul de clar situatia muzicii, nte-
legerea fata de arta si muzica,
precum si marele interes aratat
de minister pentru  nflorirea
artei; caci DI. Galino este un
actor bunicel, neavind Tnsa nici
cele mai elementare cunostinte
despre muzica! DI. Gros plecase
de altfel la Bucuresti spre a face
demersurile necesare Tn vederea
reobtinerii postului sau. Speram
cd, in interesul muzicii, acestea
vor fi Tncununate de succes".

In sfirsit, corespondenta lui
Neue Zeitschrift fur Musik pu-
blicata Tn 1874 ne relateaza si
despre un recital de curte:
Doamna Nina Bernolla a dat un
concert pe data de 29 aprilie Tn
saloanele curtii princiare — cu
concursul D-nei Elena Ghica,
d-soarei Stern si D-lui Caudella
— recital care a corespuns pe
deplin asteptarilor noastre. Nu-
merosul public prezent la con-
cert a fost foarte multumit de
interpretare si va pastra o a-
mintire placuta”.

Asadar, Miroslav Wenk avea
acces si la concertele intime ale
curtii din lasi, recunoscindu-i-se
calitétile de cronicar muzical si
corespondent al presei straine.
Fara indoiala ca principalul sau
mijlocitor nu putea sa fie altul
decit fostul violonist al curtii
moldovene, Eduard Caudella.

Corespondenta din Neue Zeit-
schrift fur Musik preludiaza +—
prin dezvaluirea lipsei de inte-
res local pentru muzica — des-
fiintarea Conservatorului iesean
din 1875, aratind cauzele ce au
g_enerat o hotarire atit de grava

in partea oficialitatii  epocii.
Cronica devine astfel si un pre-
tios_document privind istoria mu-
zicii romanesti.

Viorel COSMA

Teatrul ,,Victor lon Popa““-Birlad

INSIR-TE MARGARITE

de VICTOft [HIMII

Scris, dupa cum autorul Tnsusi maturiseste, de
i tinar cuprins, la Paris, Tn 1911, de nostalgia
liurilor natale, poemul feeric ,,Insir-te marga-
e* este un_veritabil compendiu dramatic al
smelor romanesti. Primului act, singurul exis-
it initial, Ti vor fi adaugate ulterior altele pa-
1. Din care cauza caracterul de sinteza devine
mai evident, nu fara a face, in acelasi timp,
unor artificii arhitecturale, prea putin supa-
toare, totusi. Domind versul sonor, revarsat n
taractele stilului elevat-retoric, de un particu-
+ farmec, chiar dacd ™n faldurile sale se face
ntitA nu numai virtuozitatea, = ci (dupa_cum
serva un exeget, in epocd), si 0 anumita in-
itare de sine a imaginatiei autorului. Prin ex-
tisiune, ea amplifica excesiv un conflict care
vine, astfel, prolix dar, inca o data, de o pro-
itate care compenseaza prin poezie si spectacu-
itate, ceea ce 1 se poate reprosa ca rigoare a
mersului epic. Dincolo de aceste succinte ob-
vatii, sa notam cu interes, aldturi de eleganta
expresivitatea versului, caruia Victor Eftimiu
fost un adevarat maestru, modernitatea unei
iuni, datorita cdreia textul capata un plus de
ginalitate. Pe trama unor cunoscute basme,
julare ori culte — asemanarile cu ,Sinziana
Pepelea” sint, pind la un punct, izbitoare —
imaturgul tese un conflict agrementat de o
ir acidulata ironie romantica: Zmeul un fel
Demon ndpastuit  de soarta, fsi revendica
ptul la consideratia si chiar la situatia uzur-
a de Fat Frumos, ,mincinos si laudaros”, de-
jizat cu verva: ,Muntii tu Ti faci din piep-
I, / iar padurile din perii"... Aceasta, Tn timp
Zmeul, ,alungat de toti vrajmasii, (s-a) facut
i rau ca ei“ visul lui fiind atotputernicia si
frivola dragoste rivnita de Fat Frumos.
>ar ideea nu este dusd pind la capat, narati-
:a revenind treptat Tn fagasul traditional, pina
finalul in care, din nou, ne Tntimpina o solu-
_originald : Sorina, fata care l-a suparat pe
il el (un fel de autohton rege Lear!), prefe-
i sinceritatea si dizgratierea, minciunii si u-
casatorii impuse de autoritatea parinteasca,
avea de optat, Tn cele din urma, intre mira-
tarimului zmeilor si ,terestra” dragoste a lui

Fat Frumos. Optiune care va duce, fireste, la
victoria binelui si la sanctionarea raului, notiuni
astfel reabilitate, dupa ce Zmeul Tincercase, Vi-
clean, sa le inverseze sensul...

Basmul cuprinde pasaje admirabile, cum ar fi
cele 'n care Péacald si ceilalti sateni imagineaza,
intr-un fel de splendida joaca a fanteziei, fel de
fel de eresuri, precum si altele, cel putin rele-
vabile. Dincolo de caracterul oarecum_compozit
al Tntregului, textul vadeste remarcabile virtuti
scenice. Elemente care asigura, practic, succesul
spectacolului, chiar cind regizorul nu ambitio-
neaza sa depaseascd 0 montare corecta, in limi-
tele obisnuitei ,recuzite" a genului. Asa cum s-a
intimplat si la Birlad, unde regizorul Nicolae
Dinescu a expediat, practic, punerea in scenda a
basmului, multumindu-se sa schiteze niste vagi
intentii, pe care actorii s-au straduit, cu reala
daruire, sa le duca la capat. Au rezultat citeva
partituri intens exploatate scenic (Vrdjitoarea —
Elena Petrican, Zmeul — Mircea Herford, So-
rina. — Smaranda Herford etc.), plina de efect,
dar cu un oarecare caracter de decupaj. De alt-
fel, dat fiind modul regizoral cam rudimentar al
acestei puneri in scenda, nu putem lua Tn nume
de rau ca mai fiecare interpret s-a preocupat de
punesea Tn valoare a propriei sale contributii, scoasa
astfel, uneori, excesiv, 1n evidentd. Tn ansam-
blu, Tnsa, naratiunea dramatica se desfasoara
cursiv si antrenant, ampla distributie punindu-ne,
totusi, in imposibilitate de a epuiza lista mentio-
nabilelor contributii. S& notdm, deci, prezenta ex-
P_resivé_ (si_decorativa, as zice, dacd termenul n-ar
i ambiguu) a lui Virgil Leahu, Tn Fat-Frumos si
a lui Mihai Stoicescu, Tn Buzdugan, cu o subli-
niere aparte a particularei jovialitdti a lui De-
cebal Curta Tn Pacald. Stefan Tivodaru (Alb Tm-
parat) si Mirela lonescu (imparateasa) realizeaza
un cuplu de o convingatoare prestanta, o variata
coloraturd aducind n spectacol, in multimea u-
nor roluri mai mult sau mai putin episodice,
Bebe Banu, Zaharia Volbea, Al. Onica, Elefterie
Mihalache, Dana Tomita etc.

Scenografia (Puiu Ganea), pacatuieste prin ex-
ces de butaforie, inclusiv florala, fintarind im-
presia de vetustete inculcata montarii de viziunea
regizorala. Impresie pe care participarea plind
de daruire, ambitioasa, a Tintregii distributii, la
valorificarea substantei dramatice a textului, nu
reuseste sa o spulbere total. Rezultatul se con-
stituie Tntr-un spectacol al carui caracter agrea-
bil, degajat indeosebi din farmecul versului ma-
estrit al lui Victor Eftimiu, asigura un meritat
succes de public, Thsotind un oportun si fructuos
act de cultura.

Al. I. FRIDUS

Adrian PODOLEANU :

Camera, drumul

Val GHEORGHIU

Vedeam plopii zbatindu-se. Fereastra era ca cerul, vinetie,
norii se lipeau de ea, bucati de vatd, o stropeau, o0 siroiau, a-
poi dispareau dupd clopotnitda. Copacii  batuti de vint nu-mi
lac, imi place iarba, totdeauna ma gindesc la Harfa de iar-
d a lui Capote. Citeam un motto : Am descoperit ca toatd
nefericirea oamenilor se trage dintr-un singur lucru : din aceea
ca nu stiu sa ramind linistiti intr-o camera. Si-l alesese Gide,
in 19I3O, pentru  Sechestrata din  Poitiers. Din Cugetarile lui
Pascal.

in camera era bine. A sunat telefonul si m-am dus lenes
sd vad cine-i.

— Hai |

Era o invitatie mai mult rastita, dar am acceptat-o pentru
cd vocea bdrbatului Tmi pldcea si pentru cd perspectiva unui
drum cdtre amurgul cu vint ma dezmortea. Am iesit, am astep-
tat citeva minute in ploaia rard si cind a venit masina mi-am
scos miinile din buzunare.  Am pornit, dupa barierd fugeam
Cu-0-suta-zece-pe-ord, stergatorul de parbriz se agita continuu,
in fatd, femeia de lingd sofer isi menaja mereu rochia de
moar, mergeam doar la un spectacol e gala care Tncepea
peste trei ore in orasul B. in spate, lingd mine, barbatul nu
era_imbracat pentru asa ceva §i nici nu parea ca asteapta e-
venimentul, scruta cind in dreapta, cind in stinga. Aveam sd
stiu de ce . Vinlul vijiia in portiere.

— Hai sa opiim aici !

Se fintoarse cdtre spatele masinii, lua cu oarecare efort o
pusca de vinatoare, o dezbraca, 7 potrivi tevile, ceru femeii sa
scoatd din cutia bordului cartuse colorate, Tncdrca si cobori.
Noi dupd el, eu si soferul, femeia ramase fnauntru zimbind.
Se gindea, probabil, ca sintem trasniti. Vintul batea cumplit,
upa baltii era creatd, creatd, trestiile zbirniiau, iarba cinta ca
in Capote. L-am ldsat pe el Tnainte. Mergea tupilat. Cind fu-
cam la o suta de metri, se intoarse si ne facu semn sa ne oprim.
S-a incordat, a tras si si-a Iun%it gitul peste trestii. A fugit ci-
tiva pasi catre baltd si ne-a chemat. La cinci, sase metri de
mal, o lisita tragea sda moard. ncerca sa-si tina capul sus, dar
de fiecare data il scdpa 1n apa. Asa ceva nu mai vdzusem.
Soferul s-a descaltat, si-a suflecat pantalonii si_a intrat in apa.
I-am cerut pasarea : era caldd, doar ciocul, prin care Tncepuse
sa curgd singele, era rece. Penele erau atit de tinere si atit de
curate, ma uitam ca la o minune. Era lovitd in aripa dar nu
putuse muri numai din asta, am pipait cu atentie sternul si gi-
tul, nimic, nu-mi dadeam seama din ce murise.

Ne-am dus la masind si am gonit incd o ord pina in B.
Lisita era in portbagaj. Ma tot gindeam cu nerozie unde fu-
sese lovitd. Am coborit. Spectacolul trebuia sa Tnceapa in citeva
minute, ne-am strecurat printre actori, in sala lumea era strai-
na. Impresie de sanatate si de curatenie, ca in orasele de mun-
te, desi B. se afla intre dealuri. Probabil, datorita numarului
mare de tineri, Tmbracati curat, modest, nu fard oarecare grija
pentru modd, dar fard ostentatie. Spectacol grandios pina JIa
miezul noptii, aplauze frenetice si sincere, apoi 0 masa in
fugd, cu bere si cu fripturi. Cineva, in stinga mea, vorbea pes-
te ‘mine, cu soferul, despre o pand de motor.

intoarcerea. Fard obstacole, pind la patru dimineata. Vin-
tul statuse si incepeau zorile. Mi-am luat ramas bun, am cobo-
rit, mi-am virit miinile in buzunare si m-am mai uitat o data la
portbagaj. Ma astepta iardasi camera.

.Carti si flori"



COPILUL

Andi ANDRIES

Copilul a trecut prin fata mea, m-a pri-
vit, poate l-a intrigat surfsul meu spontan
- pentru cd peste citeva clipe s-a intors
descriind ceva cu virful sandalei pe nisipul
aleii.

Am incercat sa-i descifrez desenul. L-a
sters dintr-o singurd miscare, cu toata talpa
si m-a privit din nou.

De data asta biruitor.

Nu-i ghicisem taina.

Era stapinul absolut al unei virste. Ta-
rimul lui avea frontiene elastice care avan-
sau spre mine, mai mult, din ce in ce mai
mult, cotropindu-ma  dulce, dizolvindu-ma
blind in anii lor putini.

M-am ldsat dizolvat in pustietatea adinca
a privirii din fata mea. Am simtit ca exist
prin el, cd ma reiau, ca ma am in fatd nu
neaparat asa cum am fost, ¢ci mai ales asa
cum voi fi.

Era un sentiment care putea sa insemne
regret, dar care tot atit de bine putea sd in-
semne extaz. Nimic nou in miracolul copilari-
ei si totusi citd noutate, Tntotdeauna. in acest
miracol !

Am vrut sa-i vorbesc. Am renuntat. O vorba,
chiar una singurd, ar fi spart cristalul in care
asisem amindoi. A inteles asta tot atit de
ine ca si mine. Si-a pus miinile la spate si
legdnindu-se din mijloc, m-a cercetat mai de-
parte. Isi musca usor buza de jos, asta il fa-
cea sa para vesel. Dar nu era. Nici trist nu
era. Era pur si simplu preocupat de omul ma-
tur din fata lui. Preocupat fard nici o jend,
fatis, neechivoc.

Ce alesese din mine ? Forta? Anii? Capa-
citatea de a-I proteja? Surisul? Emotia?
Vintul i-a ravasit parul. O clipd. Inteligen-
ta lui, gindul care il fulgera dincolo de frunte,
totul era lumind, explozie, solicitare. Curind,
inteligenta aceasta va_incepe sa adune tot
ceea ce epoca noastra cinetica i va oferi.

Poate-mi cerea sa-i las loc pentru basm?
Sé-i pastrez un spatiu pentru poveste si ideal?
Sa tin cu amindoua miinile portile cineticii
usor def)értate, atita cit sa se strecoare spre
el fiorul legendelor de aur, cu fintini care
fac placinte aromitoare, cu Sfinta Vineri cea
atit de taranca, cu lazi pline de lighioane
pentru fata cea rea si cu mere racoroase
pentru cealalta fata. ..

Hotarele tarimului sau se stringeau, se strin-
geau.. ..

Am ramas intre ele chiar atunci cind sta-
pinitorul s-a departat, tragind meditativ dupa
el o nuia care lasa urme.

k y

GEORGE CHIRILA

astept

Acum totul semnifica departarea,

Tnsasi fruntea ta licare ca o stea

in zarea pe care nu am atins-o.

Astept iubirea care ne va reda noua

si spatiul nu va mai fi atit de chinuitor.
Un animal se zbate Tnvins la marginea apei
si tu nu-1 auzi si eu nu-1 vad

si noaptea e atit de grea si coplesitoare.
Oaspetii cei mari au uitat sa ajunga,
mesele au ramas Tntinse ca la o sarbatoare
eu tot acelasi astazi ceasornicul amuteste
in golul dintre trupurile noastre palide.

dinspre stinsele elogii

Clopote prelungi de ceata,
ma tot cheama de o viata,
pravalindu-ma-n omat,
nu le-aud si nu le vad.

— Pe urma s-ar putea sa nu ninga.
Si atunci...

Sever era un om greoi, se misca in-
totdeauna cu precautie, vorbea rar si
nu cred sa-1 fi vazut vreodata cineva
entuziasmindu-se. Sufletul lui si Tn ge-
neral viata lui interioara se roteau in
jurul unor probleme clare, precise,
care nu dadeau bataie de cap. Chestia
cu excursia l-a cam scos din sarite
dar, ca de obicei, n-a zis nici da nici
nu. Cautam s& ma convin% de ridi-
colul situatiei. Asta nu se face, zicea
el sorbindu-si cafeaua. Nu se face si
ata. Chiar tu, dacd ai sta sa te gin-
esti, ai ajunge la aceeasi concluzie.
Sever se gindea la Lucian. Erau colegi
de serviciu, repartizati Tn aceeasi co-
muna Tindepartatda, dupa ce sase ani
fusesera colegi de facultate la medici-
nd. Prietenia mea cu Lucian devenise
proverbiala atit printre colegii mei
cit si printre ai lui. Cind toata lumea
se astepta sa fie invitatd la nuntd,
ne-am despartit. Dintr-o datda. Fara
scene si conversatii inutile. Singurul
care n-a comentat evenimentul a fost
Sever. Cu calmul lui anormal, avea
aerul ca se astepta de mult la acest
deznodamint. Ma saluta n continu-
are pe strada, cordial si putin distant
abordind Tn coltul sting al gurii un
Zimbet care-l facea antipatic. Nu sti-
am ca sint Tn continuare colegi. M-am
Tntrebat de multe ori ce -0 fi Tndem-
nat atunci s& ma invite la o cafea.
Era o0 dupa amiaza de vara linistita,
bintuita de arome fierbinti. Veneam
de la strand si ma oprisem in fata u-
nui chiosc de r&coritoare. S-a apro-
piat cu acelasi zimbet nesuferit in
coltul gurii, m-a salutat si, fara nici
0 introducere, si-a lansat invitatia.
Stateam fata in fata la masuta mica
asezata Tntre doua plante exotice si
ne sorbeam citronada. N-am schim-
bat decit citeva cuvinte dar am sim-
tit ca intilnirea aceea nu va fi ulima
— Crezi?

Stateam cu spatele la el si urma-
ream jocul flacarilor Tn camin. li spu-
sesem cu o zi Tnainte cd as vrea sa
ma plimb cu o sanie cu zurgaldi pe
o vreme frumoasa in care sa ninga
cu fulgi mari si spre seara cerul sa
fie Tnstelat. (Neaparat Tnstelat). Ma
inflacarasem atit de tare ncit n-a a-
vut curajul sa ma refuze. Abia n
drum spre sat cind ne-am oprit sa
luam benzina mi-a spus ca Lucian i
este coleg de serviciu. Care Lucian?
l-am intrebat eu cautind sa lungesc
cit mai mult intrebarea. Mi-a_raspuns
sec: Lucian. Pe urmd a tacut tot
drumul. Il priveam absenta asa cum
privesti spatele unuisofer de taxi,
incet ncet coboram Tn mine lasindu-
ma prada celor mai_periculoase pis-
curi -si prapastii. Demult, tare de
mult, mai trdisem asemenea senzatii.
Eram la bunici. Intr-o dimineata am
iesit din casa fara nici un gind, si
m-am Tindreptat spre livada. M-am a-
sezat sub un par urias si ascultam
cintecul broastelor din iazul apropiat.
larba mirosea ciudat, cerul era Tn-
carcat de caravane usoare de nori albi
si pamintul fremata misterios. Dintr-o
data mi s-a parut ca de mult, tare de
mult. in aceeasi livada. in acelasi loc,
traisem aceleasi  senzatii.  Impresia

Orologii mici de fum
bat Tn osul meu acum
si ma ning si ma pustie
de-o veche calatorie.

Mult avar se stinge ora

peste-un cimitir de Parce,

beau din spuza tuturora

ANGELA TRAIAN

Excursia

crestea Tn mine cu o tensiune neb&nu-
itd si nu doream decit sa nu treaca
nimeni pe acolo ca sa-mi tulbure a-
ducerea aminte. Attt de mult vroiam
sa ma intorc la acele timpuri si atit
de viu simteam cd este imposibil in-
Cit toata trairea aceea lua forma chi-
nului. M-au gasit lesinata cu mfinile
adine infipte in pamintul pe care-|
scormoneam. Aveam cinci ani.

Sever nici nu banuia cit de mult
Tmi scazuse entuziasmul Tn ceea ce
riveste excursia. Fredona incet o me-
odie trista si privea pe fereastra. La
un moment dat calmul lui m-a scos
din sarite si m-am Tintors brusc spre

el. Vroiam sa-1 intreb ce gindeste,
vroiam sa tipe, sa_ spargd ceva. M-am
apropiat venind din spate si cind am
ajuns lingd masd am vazut ca facea

cartuse. Se pregatea deci pentru ie-
sirea noastra si spera sa gaseasca ie-
puri. S-a oprit o clipa din lucru, m-a
privit drept Tn ochi si in coltul sting
al gurii i-a aparut acelasi zimbet in-
suportabil. La urma urmei omul asta
n-are nici 0 vina m-am gindit si tot
dintr-o datd m-a parasit intentia de
a afla ce gindeste si ce simte.

— Iti spun sigur ca nu va ninge.
Si va fi un ger de zile mari.

Simteam Tn glasul lui o vaga satis-
factie. $tia ca nu_suport usor frigul.
Brusc m-am simtit ~ singurda. Foarte
singurd. Ma gindisem de multe ori
la singuratate, la singuratatea mea si
de fiecare data ajunsesem la conclu-
zia ca sint facuta pentru ea. Fiecare

om isi cautd pe cineva care sa-l intre-
geascd. Numai_ asa se simte puternic,
in sigurantd. Eu am cautat tot timpul
Tn mine. Apropierea de oameni ma
apropie de mine. Cu cit Ti cunosc
mai mult cu atit ma cunosc pe mine.
Poate de aceea iubesc atit de mult
oamenii. Nu pot sa spun ca n-am do-
rit niciodata pe cineva anume. Vreau
sd zic un barbat anume. intotdeauna
barbatii pe care i-am dorit Tmi se-
manau. Simteam asta. Erau adica in-
clinati mai mult _spre ei Tnsisi. Ferici-
rea si-o cautau Tn propriul lor suflet
si legaturile cu cei din jur nu erau
exploatate decit pentru a putea cobo-
ri si sui Tn propriile lor abisuri si
Tnaltimi. De aceea relatiile mele cu ei

troienit, spre-a ma ntoarce.

Trec exoduri largi de crini
spre-un tinut al nimanui,

brat de mine Tti anini,
ma dobori si ma supui.

Creste arsita nocturna
dinspre stinsele elogii,
ca nisipul Tntr-o urna
ramin Tntre orologii.

nu puteau trece de un anumit prag.
Cel mai mult l-am iubit pe Lucian.
Dar Lucian imi semana cel mai mult.
— Oare e mai bine sa renuntam?
Tntrebarea mi-a scapat aproape in-
voluntar si am asteptat cu infrigurare un
raspuns pozitiv. Eram chiar sigura
ca va fi un raspuns pozitiv si aceasta
siguranta facu sa ma strabata un val
usor de bund _dispozitie. Mi se lumi-
na dintr-o data natura apropierii mgle
de acest barbat care nu mi-a placut
niciodata prea mult, care niciodata
nu m-a scos din matca mea. Da.
Sever Tmi dadea Tntotdeauna iluzia
independentei. Prezenta lui ma ajuta p
sd ma regasesc ca atunci cind, dupa
ce ai contemplat un tablou celebru
sau ai citit o carte buna, clocotul lu-
mii tale interioare te acapareaza cu
mai multa forta. Felul lui neutru de
a se misca, de a vorbi, de a solicita
Tmi convenea de minune. Chiar pre-
tentiile pe care uneori si le striga,
drepturile lui cum Ti placea sa le nu-
measca, aveau ceva din izbitura pe
odele a unei bucati de catifea. Ma
Intrebasem de multe ori cum de nu
s-a produs inca o ruptura. Doi ani
reprezintd un timp si el face parte
din categoria acelor oameni care cauta
fericirea in altcineva. Hotarisem de
mult ca nici un astfel de om nu-mi va
putea fi vreodata apropiat. Daca de

barbati ca Lucian ma simteam foarte
apropiata, asa cum se simt doua fi-
inte care au o0 taina comuna, setea
de singuratate facindu-ne fericiti Tn a-
ceastd masura, pe ceilalti Ti simteam
foarte departe. Nevoia lor de a aca-
para, de a se implini prin altcineva Tmi
dadea o spaima de moarte. Doua trei
saptamini daca ma Tntilneam mai des
cu un astfel de barbat simteam ca ma
anulez, ca cineva fura pur si simplu
ain mine, ca nu mai sint eu. Si totusi,
Sever. Da, Sever. Nu-mi raspunsesem
inca multumitor la astfel de ginduri.
Abia acum intelegeam. 1l priveam din
spate si intelegeam. El nu a cerut nici-
odata prea mult nici de la altii nici de
la sine. S-au multumit cu putin. De
aici aerul inteleptului care stie ce se
cuvine si ce nu. Echilibrul lui era un
echilibru mediocru.

Mfinile i s-au oprit. Apoi a Tnceput
sa treaca dintr-o palma in alta ulti-
mul cartus pe care-l facuse. Evident,
ntrebarea l-a surprins. Isi ascundea a-
ceasta surprindere in jocul regulat al
palmelor. Da. Nu stia ce sa creada.
Nu-si putea nchipui ca dintr-o data
mi-a pierit pur si simplu_cheful de
excursie. Palmele s-au oprit pentru o
clipa. Poate-si imagineaza ca vreau sa
renunt de dragul lui. Mi-arn amintit
ca astfel de iesiri nu-i fac nici o pla-
cere si m-am hotarit s& ma sacrific..
Palmele isi reiau jocul. Acelasi joo™

oate ceva mai nervos. Stau Tn spatele-
ui. Privim_ pe fereastra. Trece o sanie-
cu zurgalai. Clopotul de la biserica,
catolica bate trei si jumatate. Peste o-
jumatate de orda vine sania. Pind a-
unel ai timp sd te hotarasti. Eu pot |
s-0 trimit Tnapoi.

Ultimul cuvint l-a spus cam preci-
pitat. Parca ar fi vrut sa continue. O
secundd am crezut ca va continua. A
sorbit din cafea, a baut citeva clipe
cu lingurita de argint in toarta supla
a cescutei apoi si-a reluat lucrul. E-
ram aproape deznadajduita, Miinile
mi-au alunecat pe linga corp, slabe si
fara vlaga. M-am Tindreptat_spre locul
meu si am fnceput sd urmaresc jocul
flacarilor din camin. Ma leganam 1in
fotoliul comod cu picioare curbate si
simteam cum treptat legaturile mele
cu realitatea cedeaza. Eram ca o larva
care are nevoie de o altd lumina si de
o0 alta caldura pentru a face ultimul
salt spre viata adevdratd. O amortea- i
& stranie Tmi Tnvaluie trupul si cred "
ca n-as fi fost In stare sa misc nici un
deget. Cuvintele lui m-au trezit ca ro-
potul grindinei Tn fereastra.

— O sa fie mai complicat daca Lu-
cian nu face rost de trei cojoace lungi.
Pe gerul asta ne ia dracu’.

(continuare in pag. 13)



COMBINATUL MINER
-Gura Humorulul-

In munfii Tarii de Sus se dezvolta

an de an o puternica ramura de

exploatare miniera

a combinatul minier

din Gura Humorului

se afla o harta metalo-
genetica a Romaniei pe care,
urmarind-o cu atentie, vom
constata cd in Moldova de
nord exista puternice zone
de mineralizatie ce-si ramifi-
ca arterele subterane pe o
zona extrem de Tntinsa.

Primele fincercari pentru
punerea in valoare a acestor
bogatii s-au facut in urma cu
circa 200 de ani; atunci, cu
ajutorul unor mijloace rudi-
mentare, s-a trecut la exploa-
tarea manganului din zona
Domelor.

Cu aproape 20 de ani in ur-
ma, importante actiuni de
prospectare geologica, desfa-
surate pe un front larg au
creat puncte extractive noi
ca: Lesul Ursului, Iripvaia,
Fundu-Moldovei, Ternita sau
Dealul Rusului, exploatari la
care s-au si conturat puterni-

ce detasamente muncitoresti.
Importantele sume de inves-
titii precum si dotarile cu ca-
re sint Tnzestrate acum ex-

ploatarile miniere integrate
Combinatului au permis ca,
Tn numai citiva ani, sa se n-
registreze cresteri spectacu-
loase. Facind o comparatie cu
anul 1965 — anul 1970 marca
0 crestere de 42 , iar, numai
peste 2 ani cresterea este cil
mult mai mare. Minierii su-
ceveni dispun acum de mii de
perforatoare, masini de Tncar-
cat de mare capacitate, nu-
meroase escavatoare, locomo-
tive de mina si alte mijloa-
ce de transport.

Astfel, s-a ajuns la o dota-
re de mare productivitate cu
ajutorul careia minerii din a-
ceasta parte a tarii se stra-
duiesc sa-si sporeasca contri-
butia la cresterea avutiei na-
tionale. Cine nu a auzit, de
pilda, de renumitele formatii
de lucru conduse de Petre
Morar sau Trifan Cotlet care
se afla intr-o permanenta in-
trecere cu timpul si cu roca

durd a muntilor. Brigada lui
Petru Morar, de pilda, lu-
creaza de mult in contul lu-
nii ianuarie 1974. Aceasta, si

alte realizari de prestigiu,
i-au determinat pe harnicii
minieri suceveni sa se anga-

jeze a realiza actualul cinci-
nal Tn numai 4 ani, si 3 luni,
angajament cu totul realiza-
bil, daca tinem seama ca s-a
si creat pind acuma un a-
vans de peste 3 luni pe an-
samblul cincinalului. Acum,
asa cum imi marturisea ingi-
nerul Petre Zamirca, direc-
tor general al Combinatului,
principala grija este acordata
unor importante lucrari de
dezvoltare.

Astfel de lucrari s-au si
concretizat la uzinele de la

Ostra si Fundul Moldovei,

prin darea in folosinta a unor
noi linii de flotare, centrali-

zarea atelierelor la lacobeni
precum si Tnceperea lucrari-
lor de proiectare a unor noi
obiective ce vor constitui noi
premiere.

Este vorba de pregatirile
pentru producerea baritei al-
bite si a piroluzitei, doua
produse extrem de utile eco-

nomiei nationale. In acelasi
context, trebuie mentionate
importantele lucrari de prega-
tire pentru conectarea la cir-
cuitul minier al tarii a unei
noi si puternice exploatari:
aceea din Calimani. Aici, a-
cum, se lucreaza intens la
descopertari, la amenajarea
incintei, la construirea dru-
murilor de acces, stiut fiind
ca ea se afla la o mare alti-
tudine. In paralel cu toate a-
ceste succese si realizari, zo-
na miniera a judetului Su-
ceava cunoaste 0 puternica
dezvoltare sub aspectul grijii
fata de conditiile de viata si
de munca ale minierilor.
Pentru ocrotirea sanatatii,
pe linga unitatile speciale
existente in toate localitatile,
la Frasin a fost dat in folo-
sinta un spital modern spe-
cializat in prevenirea si tra-
tarea bolilor profesionale.
Spitalul  dispune de cadre
medicale, laboratoare si apa-
ratura moderna. De aseme-
nea, tot la Frasin a Tnceput

sa functioneze si un centru
de cercetari asupra microcli-
matului in care Tsi desfasoa-
ra activitatea minierii. In ca-
drul grijii fata de om mai
mentionam construirea a do-
ua adevarate orasele: cel de
la Ostra si cel de la Brosteni,
localitati intrate acum puter-
nic pe drumul urbanizarii,

datorita aproape celor 1000
de apartamente, scoli, unitati
comerciale si alte noi dotari
edilitar-gospodaresti. Un ast-
fel de orasel se profileaza a-
cum si in Calimani, unde au
si fost finisate primele blo-
curi. Si inca o mentiune: la

Gura Humorului s-a incheiat
construirea  unui  modern
complex scolar destinat pre-
gatirii complexe a viitorilor
minieri.

Putem considera de aceea
ca ramura miniera a Tarii de
Sus se inscrie din ce in ce
mai puternic Tn constelatia
marilor centre miniere ale
tarii.

George DRAGOS
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FILATURA DE BUMBAC

— Vaslul —

competitie a_muncii _n plina desfasu-
rare se numara si Filatura de bumbac
Vaslui. Din prima zi de la infiintare, lupta

cu termenele a fost imperativul sub semnul
caruia s-a desfasurat activitatea colectivului
nostru.

A fost si este o activitate complexa, 1in
care se urmaresc simultan multe elemente
diverse de constructie, instalatii, izolatii,
tehnica si tehnologie textila, munca fizica si
intelectuald, care Tnseamna in final un nou
punct economic al tarii.

Eforturile tuturor au fost materializate pina
in prezent Tn Thdeplinirea sl depdsirea pla-
nului de investitii luna de lunad sl in crearea
unei convingeri din ce Tn ce mai elocvente
ca mergem pe drumul cel bun, marturie a
stradaniei noastre fiind intrarea Tn functiune
a filaturii de bumbac Vaslui cu 40 de zile
mai devreme si depasirea planului de pro-
ductie la toti indicatorii de la intrarea n
functie s! pina azi.

— In ceea ce priveste munca de prega-
tire profesionala sl de educatie asupra ca-
reia se Tndreaptd toata atentia noastrd, se
poate concluziona cd, Tn pregatirea pentru
propria-ti meserie, pentru propriul loc de

Printre obiectivele animate de marea

muncd, se creeaza climatul propice stimulen-
tului de autodepasire, se trece examenul ma-
turitatii constiintei de om al muncii, Tntr-o
orinduire a oamenilor muncii.

De aceea, ne-am angajat si am efectuat
montarea utilajului tehnologic n regie pro-
prie cu muncitorii filaturii noastre. Am ur-
marit prin aceasta cunoasterea de catre fie-
care muncitor Tn amanunt a masinilor cu
care va lucra.

Munca de indrumare, de educatie comu-
nistd fatd de munca a creat tineri constienti
de importanta activitatii lor, constienti de
importanta unui nou obiectiv economic al
tarii.

— Competitivi cu colectivele unitatilor e-
conomice din Tntreaga tard, ne bucuram
astdzi de realizarile oare se reflectd Tn cele
aproape 20.000 ore de munca patriotica cu
ajutorul constructorului si cu planul de pro-
ductie depasit la toti Indicatorii.

Acestea sint preocupari si realizari ale
unui tinar colectiv, care in batalia pentru
0 Tnaltda tehnicitate, pentru eficientd econo-
mica si sporuri insemnate de productie, o-
noreaza si lumineaza sute si sute de biogra-
fii ale unor oameni pinda mai ieri, anonimi.

C.I.LL SUCEAVA
produce si livreaza la cereri PAL Tnobilat

* Puteti comanda

produsele

ealizat intr-o paleta vari-
atd de culori, placile aglo-

merate din lemn sint Tnno-

bilate prin spacluire si e-
mailare-texturare ele au cali-
tati  superioare si proprietati
fono si termoizolante.

* PAL Tnnobilat poate fi folo-
sit pentru constructia mobilei, a-
menajari interioare Tn locuinte,
Tntreprinderi, pentru construirea
mijloacelor de transport si a mo-
bilierului comercial, si de orice
alt gen.
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PAL Tnnobilat la C.I.L. Suceava

— telefon 10793 — interior 110,
152.

Cartea — cel mai bun prieten
al omului! ~ Biblioteca — cel
mai bun prieten al cartilor dv.

Va prezentam astdzi doud noi
modele realizate la Suceava.

* Biblioteca Stejarul, un mo-
del de calitate superioard, rea-
lizat ntr-o conceptie moderna,

atit ca aspect cit si ca utilitate.
Biblioteca ,,Stejarul™ este for-
mata din 6 tipuri de corpuri cu
functionalitati deferite, asambla-
te prin suprapunere si alaturare.
Este executata cu panouri din
PAL, furniruite la exterior cu
stejar, iar la interior cu fag.
Finisajul, cu luciu mat, in cu-
loarea naturalda a lemnului.
Biblioteca ,,Stejarul" se pro-
duce si Tn varianta cu baghete
decorative.

* Nordic 2 — Este un model
de biblioteca combinatda, moder-
na prin forma si conceptia de
functionalitate — remarcabila
prin realizarea estetica a distri-
buirii ' volumelor, calitati  care
confera interiorului casei dv. o
deosebita nota de distinctie.

Formatd din cinci tronsoane
— ansamblabil prin alaturare —
permite utilizarea eficienta a
doi pereti prin tronsonul deco-
rativ de colt, oferind totodata un

element estetic si de confort prin
placa de sedere a corpurilor in-
ferioare prevazuta cu perne de-
tasabile din poliuretan.

Executia cu panourile din
PAL. furniruite la exterior cu
furnire estetice indigene sau e-
xotice, iar la interior cu furnir
de fag, finisajul cu luciu mat.

Retineti : Pentru cartile dv. o
bibliotecd realizata la C.I.L. Su-
ceava cu largi solicitari si tn
strainatate.



— Avrhitectura specifica ;

— Fast medieval ;

— Amplasament in cadru is-
toric ;

— Peisaje marete

toate, la rascrucea drumurilor
Moldovei, le aflati din plin, vi-
zitind :

— Hanul ,,Ancutei" situat pe
soseaua Roman — Suceava ;

— Hanul ,Agapia” amplasat
pe soseaua Piatra Neamt — Tg.
Neamt ;

— Restaurantul ,,Braniste” a-
flat pe drumul national 15 B de
la Tg. Neamt spre Largu ;

— Restaurantul ,,Poiana Teiu-
lui* amplasat la Viaduct si in-
tersectia D.N. Piatra Neam{ —
Vatra Dornei si Tg. Neamt —
Borsec.

De curind s-a deschis :

— Casa Arcasului — Tn zona
imediatda a Cetatii Neamtului —
Tg. Neamt.

Deunazi, cind Gheorghe Bigu,
resedintele  1.J.COOP. Neamt
Imi vorbea de intentiile sale de
a moderniza reteaua comerciala
si a o dezvolta, m-am gindit ca
asemenea intentii cer timp, fara
sa_stiu cd peste putind vreme
voi fi martorul unei materiali-
zari_ de o amploare putin in-
tilnitd . ,,Casa Arcasului” din Tg.
Neamt, constructie de o arhitec-
tura grandioasa pe un fond is-
toric.

Vestea cd acolo, sub Cetatea
de scaun a domnului Moldovei,
s-a inaugurat ,Casa Arcasului",

loc de popas sl veselie pentru
drumeti, a fost bine primita de
turisti.

Asemenea lui  Mos Nichifor
Cotcariul,  personajul lui lon
Creangd, luasem drumul dinspre
Piatra spre Tg. Neamt.

In goana masinii, privesti cum
Dobrenii de odinioara apar cu
case noi si_drumuri line, Bodes-
tiul parca iti rasare Tn fata cu
falda stréaveche, apoi Baltatestiul
linistit si cuminte al lui Ibrai-
leanu, care a_ plasat aici actiu-
nea romanului Adela.

Drumuri  si sate, mai toate-ti
evocd ce-a fost odinioara prin
tinuturile Neamtului. Sint locuri
de unde razesii luau drumul oas-
tei lui Stefan, cind peste dealuri
se slobozeau sunete de cornuri.

Ajungi la Tg. Neamt.

In sala mare a restaurantului,
mobilierul cu fincrustati!, tapite-
ria, mozaicul, pirogravurile din
arama reprezentind secvente din
datinile  razesilor si ale curtii
domnesti ti atrag privirea. Co-
loane masive care sprijind con-
structia imita la suprafata coa-
i’a de stejar atit de simbolica in
legendele Moldovei. E totul aici
intr-o dependentda :  istorie —
peisaj — tinuta oamenilor care
pina si din vorbe pastreaza ori-
ginalitatea timpului. ,,Incepind
cu prima imagine a locului de
amplasare, corlst(ucgia, ca stil ar-
hitectural- — Tmi spunea cu un
aer de bun gospodar moldovean
si istoric Tn acelasi_timp, Eugen
Penelea, responsabllul casei —
pastreaza — atmosfera medieva-
Id a Moldovei si chiar, daca pot
sd spun asa, retuseaza multe in-
cercari care s-au mai facut in
aceasta directie de redare fide-
& a traditiilor noastre.

In spatiul de cazare, came-
rele sint ornamentate si mobila-
te n ton cu arhitectura. intreg
mobilierul, de la noptiera la si-
fonier sint din lemn de stejar
sculptat si_cu fncrustati!. Drape-
rii din stofa de Iind, purtind pe

ele motive de stil moldovenesc,
cad greu pe ferestre cu grilaje

de scut. In camere si pe culoa-
re Tti atrag privirea sfesnicele
din fier forjat si desenele im-
primate pe tabld de arama. Gra-
vurile sau ceramica glazurata
au darul sa-ti ~tind permanent
istoria si traditia in fata.
__Scdrile care duc_spre amena-
f_arlle_supenogare, sint prinse so-
id prin grilaje forjate in forma
de scut in coloane cu forma de
trunchi de stejar.

Sala de receptie, semiovalg,
da dintr-o privire atmosfera de

divan domnesc. Stind _n jilturi
Tncrustate  Tn speteaza, privind
candelabrele ancorate cu lan-
turi, ai senzatia ca, de undeva,
astepti porunca domneasca.
Camera de jocuri distractive,
dotata cu biliard, sah, remi, do-
mino, prezintd pe peretii cu
jocuri de zdbrele, pirogravuri pe
tablda de arama cu fragmente
din luptele lui Stefan cel Mare.

_Terasa de vara se intinde pi-
na sub coama dealului bogat n
stejari si salcimi. Din ascunzi-
suri, pe mozaic, se aseazd dis-
cret lumini de neon.

De pe terasa longitudinald a
cofetariei  se profileazd acea
»stincd neagra”, care ascundea in
legenda ,,un vechi castel".

De aici auzi susurul Ozanei
lui Creangd, cea cu bulboane si
tufe.

In perspectiva, este si crearea
unor noi unitati de acest fel ca-
re, pe lingd o modernizare a re-
teler comerciale si de construc-
tii, reactualizeaza vechi traditii
moldovenesti invitind la medi-
tatie si spirit solidar.

Laurenfiu TARNICERU

DRUMETIE NEMTEANA

LLocuri de aleasda desfatare” le va numi Mihai Sado-
veanu, dupa ce Calistrat Hogas le nemurise in ,,Dru-
muri nemtene” si dupa ce — mai Tnaintea lui — le
cintase VIlahuta, iar mai Tnainte de el Asachi. Sint, in
adevar, tinuturi de un pitoresc recunoscut, fie c& e vor-
ba de partea submontand sau de sdlbatica vale a Bis-
tritei. De cum ai trecut dincolo de Siret si cobori spre
blinda vale a Moldovei, cea care glumeste parca aler-
gind pe prundul curat, aerul pare mai limpede, vege-
F}t,ia mai proaspata, se simte aproape rasuflarea mun-
ilor.

I.JE.COOP Neamt a sesizat bine spre ce ndzuiesc
calatorii ajunsi ‘pe aceste meleaguri si le vine in Tntim-
pinare cu o salba de ademenitoare localuri de popas.
Se stie ca drumetia fara asemenea opriri de integrare
Tr|1 farmecul local, nu e drumetie, ci 0 goana ca oricare
alta.

Alta e cind, dupa o goana bunda de la Roman in
sus, la rascrucea de la Tibucani, de unde porneste
soseaua catre Roznov—Piatra, te Tntimpina masivul
Han al Ancutei, asezat la acest vad de secole, adica pe
sleahul care coborind de la Suceava—Falticeni spre
Roman—Bacdu, lega Tara de Sus cu cea de jos. Aici,
n aceasta adevaratd cetate, cu ziduri de ocrotire si
odai de gazduire, se opreau negustori si osteni, capitani
de mazili si oameni de toatda mina, sorbeau o ulcica
de vin scos de agera hangita din cele hrube si schim-
bau povestiri. Aicl s-a nascut cartea lui Sadoveanu si
poate se vor mai naste altele.

Hanu—Ancutei nu e un local oarecare, e o fila de
istorie din viata Moldovei si un prilej de a retrai pa-
gini sadoveniene in fata unor mincaruri traditionale
si a unui pahar ce poartd aromele Moldovei, fie
ca e adus din jos, de la Odobesti—Panciu. fie cd a
venit pe drumul lasului din spre Cotnari, Bucium.
Tomesti, Husi. La Hanul—Ancutei, intr-un cadru ce
reconstituie fidel istoricul local devenit locas, Tntre
scoarte vechi si hanuri atirnate pe dric de caruta, in-
tirzie drumetul cu veneratie si placere, ascultind soap-
tele trecutului si bucurindu-se de frumusetea prezen-
tului. Proiectatd pe lumina contemporaneitatii, aminti-
rea capatd o fortd unicd de evocare, emanind un ?ar-
fum de molcoma delectare, caracteristic — de altfel —
eisajului Tn culori odihnitoare, cu linii blinde si orizont
arg.

Cu totul altul e Hanu-Agapia, asezat la intrarea in si-
hastria brazilor si a steiurilor ce fug spre Ceahlau. De pe
terasa largd, ascultind sipotul girlei, ti-i amintesti pe Ca-
ragiale, Cosbuc, Delavrancea si Vlahutda, adunati Tn ,,po-
iana de sus" la taclale prietenesti ; parca zaresti silueta
lui lbraileanu Tn plimbare vesperald, iar in urma sa auzi

asul grabit al lui Topirceanu sau trece ca 0 soaptd Oti-
ia Cazimir; lumina piezisa filtrata de cetina Tti poves-
teste despre Grigorescu si Bancila, adierea din finete
despre lonel Teodoreanu... La Agapia e un aer de aus-
tera curatenie, de domnie a albului si a lemnului trafo-
rat sub solzi de dranitd, aici e anticamera spre Poiana
Teiului, lacas agezat in valea Bistritei, deci intr-un cadru
mult mai grav 1n incremenirea minerala a muntelui. Aici
patrundem Tn domeniul ,(ruptului alb™ produs n stinile
de mai sus, al fripturii de vinat, al pastravului — adica
in specialitatile de elitda ale muntelui. De altfel si la
»Braniste", Tntre Pipirig si Poiana Teiului, nu departe de
casa lui Mihail Sadoveanu, ozonul bradetului isi ajutd
ofta de mincare ca un ultim salut din partea conifere-
or, Tnainte de a intra in stejaris.

In schimb la frumoasa ,Casa a Arcasului" sub pragul
detunat al Cetdtii Neamtului, troneaza spiritul si pofta
pantagruelicd de bunatati moldovenesti ce din sarmale
descind ale lui lon Creanga.

Precum se vede, reteaua pusa la indemina turistilor
pe cdile nemtene de drumetie e atit de ispititoare si are
asemenea_inaintasii de prestigiu, Tncit contrazicind dic-
tonul, te Tndeamna sa crezi ca ,,drumetului i sta bine cu
drumul™ cind sta la Ancuta, la Agapia, la Braniste sau
la Poiana Teiului, si la ,,Casa Arcasulul”.

A. K. B.
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INTREPRINDEREA

mMISTRIALIZARE
CARNII—Suceava

Intr-un neintrerupt proces de
extindere si modernizare

tei Tntreprinderi se pierd,

undeva, spre  primii ani

ai secolului nostru, cind se
puneau temeliile abatorului spe-
cializat de la Burdujeni, cu o
capacitate — la acea vreme des-
tul de mare — de 135 vite mari
in alternanta cu 300 de porci.
Mai tirziu, adicd Tn perioada a-
nilor 1933—1940, capacitatea a-
cestuia era de circa 30.000 porci,
si tot atunci a intrat in produc-
tie o sectie de mezeluri cu o
productie de 5 tone zilnic, pro-
ductie destinatd unitatilor aglo-
merate din nordul Moldovei si 4
magazine de prezentare dintre

/A nceputurile. activitatii aces-

care 3 Tn Bucuresti si unul la
Ploiesti.

Distrus in timpul razboiului,
abatorul nu mai  functioneaza

ntre anii 1944—1948, pentru ca
numai dupa un an, adica la 23
august 1949, sa-si reia activita-
tea zilnicd de prelucrare de 500
de porci si 150 vite mari.

De atunci si pina 1n zilele
noastre o serie de transformari
si adaptari dictate de exigentele
mereu in crestere ale consumu-
lui intern si apoi ale beneficia-
rilor externi au asigurat, treptat,
rezolvarea prelucrarii complexe
a produselor de abator — gra-
simi comestibile si tehnice, de-
seurile furajere intestinale, pa-
rul, coarnele etc. — si_la imbu-
natatirea aprovizionarii cu ma-
terie prima.

_In aceasta evolutie cronologi-
cd, 0 noua etapa In activitatea
acestei Tntreprinderi este mar-

catda de anul 1961 cind, urma-
re a unor ample lucrari de dez-

voltare si sistematizare, capaci-
tatea de productie si diversi-

ficare a sortimentelor a cunos-

cut 0 noua si insemnata dezvol-
tare. Atunci au fost construite
si date in functiune: o linie

4 = croaica publicitate

de prelucrare  pentru 300 de
porci pe zi; o sala de prepara-
re si prelucrare pentru 220 de
bovine pe zi; o sala de tran-
sare pentru specialitati de porc
Cu 0 capacitate de 5 tone zil-
nic; o moderna instalatie de
topire continud a grasimilor cu
0 capacitate zilnica de 12 tone;

linii mecanizate pentru prelu-
crarea pasarilor cu sectit  de
transare cu o capacitate de 6
tone zilnic; o ingrasatorie de
palmiper cu 30.00 de locuri;
un abator sanitar, alte dotari
de maxima importanta. In con-
tinuarea actiuniloi de moderni-
zare a proceselor  tehnologice
si a cresterii proauctiei, Tn pe-
rioada 1970—1972 a fost amena-
jata si data ™n functiune o li-
nie suplimentard, conveerizata
pentru porci opariti sau jupu-
Iti, a mai intrat in exploatare o
linie moderna de prelucrare si
ambalare sub vid a carnii si a
fost total conveerizata linia de
sacrificare a bovinelor.

in sfirsit, o ultima si specta-
culoasd dezvoltare o constituie
intrarea Tn productie, cu o lu-
nd in avans in trimestrul 1V
1971, a Fabricii de conserve si
semiconserve de carne si a Fri-
goriferului de la Scheia, unitati
care intr-un timp relativ scurt
si-au cistigat o binemeritata re-
putatie.

Calitatea si _eficienta — sint
obiectivele prioritare ale fntre-
gii noastre activitati — ne spu-

nea tov. Emilian Petrescu, di-
rectorul intreprinderii. Indepli-
nesc aceasta functie de mai bi-
ne de 15 ani si lucrez in uni-
tate din anul 1950, de la ter-
minarea facultatii.

»Ni se pare firesc sa masu-
ram timpul cu deceniile, Tmi
spunea in continuare directorul
unitatii, si pentru ca avem feri-
cirea sd lucram intr-o unitate

cu 0 anumita traditie in tara si
peste hotare, dar si pentru ca
,.marca fabricii”, cum 1i spunem
noi, si-a cistigat renumele prin-
tr-o munca perseverenta, conti-
nua, printr-o experienta dobin-

ditd_ ani de-a rindul". ~
Vizitind Tintreprinderea, Tinso-
tit de loan Amarandei, direc-

tor comercial, ne-au staruit Tn
minte aceste doud obiective pri-
oritare : calitate si eficientd, si
nu ne-a fost greu sa deslusim
felul cum ele prind viata, cum
se finalizeaza, in bilantul eco-
nomic urmarit cu atentie i
competenta in flecare comparti-
ment de productie. Peste tot, in
abatoare sau salille de preparare,
in depozitele frigorifice, curéte-
nia, cu adevarat de farmacie,
ordinea, disciplina sint de mul-
td vreme Tincetatenite.

Drept urmare, recent, colecti-
vul de aici a trait un emotio-
nant moment care a marcat
pretuirea muncii: pentru rezul-
tatele superioare cu care s-a in-
cheiat aici anul 1972 unitatii i-a
fost decernat Ordinul muncii
clasa Ill-a. Hotariti sa raspun-
da prin noi succese de prestigiu,
harnicii lucratori ai Intreprin-
derii de industrializare a Car-
nii Suceava, Tsi amplifica efor-
turile creatoare, elanul si capa-
citatea de actiune. De la Tncepu-
tul anului si- pina acum, planul
aferent perioadei a fost depasit
la productia globalda cu 4»/o, la
productia marfa cu 7»lo, iar pro-
ductivitatea muncii a sporit cu
2,60/t pe fiecare salariat, reali-
zindu-se totodata circa 40°a din
angajamentul anual la beneficii
in cadrul Tntrecerii  socialiste.
latd acum o succintd enumera-
re a principalelor produse fi-
nalizate Tn limita prelucrarilor
industriale la carne si diferite
derivate.

e Carnea, de pilda, este pre-
lucrata portionat  In produse
transate si preambalate, intr-un

numar de 217 sortimente dis-
ticte :

e Conservele de carne sl mix-
te sint preparate in 18 sorti-
mente : carnuri tocate si condi-
mente, carnuri Tn suc propriu,
pateuri si haseuri, frilasuri etc.

e Lista ,,specialitatilor casei"
continua cu alte sortimente de
semiconserve: sunca, spata, fi-
let, etc. si 86 sorturi de meze-
luri traditionale si specifice.

e Nu pot fi neglijate  nici
cele 90 de subproduse sau pro-
duse auxiliare: piei, par, un-
ghii, glande si organe etc. valo-
rificate cu multa eficienta,
drept materie prima pentru al-
te ramuri industriale.

Unitatea Tntretine un viu di-
alog producator-cosumator care
anul acesta s-a materializat prin

doua inedite actiuni  reunite
sub genericul ,,Saptamina indus-

triei alimentare a judetului Su-
ceava" actiuni care au avut loc

intre 12—20 aprilie a.c. la Bucu-

resti, la Magazinul de prezen-
tare al departamentului indus-
triei alimentare, si intre 23 a-

prilie si 1 mai la Suceava, cu
care prilej s-a facut un amplu
sondaj al opiniei consumatori-

lor prin degustari publice ale
unor noi preparate, solicitindu-
se prin formulare-chestionar in-
genios  concepute — opiniile
cumparatorilor.

latd acum si citeva din noile

produse prezentate la aceste
confruntari:

e Conserve de carne: Pate
,,Suceava”, Pate ,,Moldova",

Crema ,,Dorna", ,,Mozaic Sucea-
va", Sunca cu limba de porc,
Sunca cu limba de vita, muschi
tocat cu ou, muschi tocat cu
glept de pui, supda de_coadad de
ovine, tuslvamav, mprba ge bur-
ta si tocand macelareasca.

e Preparate din carne speci-
fice regiunii . ,,Cirnati  Burdu-
jeni”, Caltabosi bucovineni,
,.Piept tiganesc" ,,Singerete Su-
ceava", ,,Toba Deia", ,,Caltabos
moldovenesc”, ,,Caltabos de va-
ca" si ,,Cirnati haiducesti".

Consemnate Tn chestionarele
ale caror date se prelucreaza
statistic, opiniile consumatorilor
constituie, in acest fel, un pre-
tios ghid Tn vederea imbunatati-
rii permanente a calitatii pro-
duselor, a diversificarii lor.

George DRAGOS



EMINESCU -inainte de a fi fulgerat de Apollo »

Boala, care evoluase atita vreme in zig-zag,
ivindu-se pe neasteptate si disparind tot asa,
parca indecisd, dadea acum semne ca se fixase
si izbea cu toatd puterea, repetat, micsorind
progresiv ragazurile cu incepere din 1882. In le-
gatura cu aceasta bravind cum Ti era obiceiul,
bagatelizind adevarata lui stare, Eminescu Ti po-
menise Veronicai la 27 mai 1882 cd ,,picioarele iar
mi se coc". Acest,iar" arata cum ceea ce la 1874
fusese o scurta aluzie, invocatd mai mult de cir-
cumstanta intr-o scrisoare catre . Al. Samur-
cas, iar la 1878 devenea motiv de alarma si de
consult medical, dupd alti patru ani ajunsese
ceva acceptat printre obisnuinte. Mai nelinisti-
toare trebuie sa fi parut de-un timp durerile de
cap, pe care in scrisoarea din 18 martie 1881,
trimisa caminarului, « Eminescu le subintelegea
doar, trecindu-le in seama ,,obisnuitelor" friguri
de primavara, iar la 21 februarie 1882, adresin-
du-se Veronicai, le numea ,0 cumplitd nevral-
gie la cap — efectul unei binevoitoare si prema-
ture primaveri se vede". Ca migrenele acestea
s-ar _fi datorit bunavointelor primaverii, iata o
explicatie tipica modului empiric al poetului
de a-si urmari boala si din ea se poate cel mult
deduce ca pina atunci se ivisera cu precadere
pe la inceputul anotimpurilor calde. Din toam-
na anului 1882 Tnainte, arsurile de pe picioare
si cefalalgiile devenisera cvasipermanente. Emi-
nescu le ascunsese de ochi straini aproape tot-
deauna, Tnsa n-a mai putut si probabil nici n-a
mai voit s-o facd de cind in casa lui Slavici
se aciuise nepotul acestuia, lon Russu-Sirianu,

Dupad ce din primele zile 7l primise ca prac-
ticant Tn redactie, i se paru intolerabil, la veni-
rea iernii, locul de dormit pe care soata proza-
torului i-1 rinduise, pe un_coridor, si-i dadu a-
dapost in camera lui pina spre vara lui 1883.
Asa. din cele destdinuite abia de fiul ,secreta-
rasului” sau, dupa amintiri_de familie, Vremea
calvarului strabatut de Eminescu Tn 1882—1883
se lumineaza prin citeva detalii dramatice. Ce-
le doua feluri de suferinte, observase ultimul
Tnvatacel al poetului, veneau alternativ sau Tm-
preund, tinind cite trei-patru zile si nopti de-a
rindul. De-1_prindeau acasd, Eminescu nu se
mai ardta nicdieri pina ce trecea criza. Mut, ca
un rug ce se mistuie pe dinduntru, Tncremenea
ore intregi pe un scaun cu buzele in framinta-
re, leganindu-si  imperceptibil grumazul. Une-
ori se Tncorda, cu bustul tresaltind, iar capul i
se proiecta ca un resort, nemaiputind masca
seismele Tn crestere. Altd datd, Tn momente de
Tnseldtoare acalmie, devenea febril, repezindu-se
la cartile si caietele din lazi, cautind prin ele
si rasfoind cu o graba neinteleasa, oprindu-se
a cite un pasaj, facind fnsemnari. Pe urma, tot
atit de imprevizibil, Tnlatura totul cu mina si
atintea un punct in perete ceasuri dupd ceasurl.
Intr-o simbata, la redactie, pe cind facea revizia
paginii a treia a ziarului, iar ,,ciobanul" deprin-
dea mestesugul uitindu-i-se pe dupa umar, se
ntimpl& un lucru de groaza. Brusc scuturat ca
de friguri, rasucindu-se de mijloc si lovindu-I
fara voie pe cel dindaratul lui, Eminescu in-
cremeni o clipd asa, cu albul ochilor marit, iz-
bindu-se cu pumnii_in_timple. In clipa urmatoa-
re, cautind in vestd, Tnghiti niste buline si in-
ce?_u sa treiere_camera cu pasi inegali. Deodata,
nfigindu-si mfinile in par, cobori scarile ca

osedat si porni orbeste pe strazi. Tinarul se
uase dupa dinsul, nepricepind nimic. Au tre-
cut astfel, parca fugarindu-se, prin Calea Mo-
silor, Olari, Fdinari, pina in Oborul mic, unde _za-
rind o carutd deshamatd, Eminescu s-a trintit in
ea, apasindu-si capul cu miinile. Cind Sirianul,
biliguind Tn nestire ,,Domnule Mihai, domnule
Mihai 1", Tncerca sa-1 ridice de acolo, l-a auzit
soptind : — Smulge-mi capul..." lar cind, aple-
cat pe un genunchi, Ti stergea cu o batista su-
dorile reci, mai auzi o data: ,— Smulge-mi
capul !,

De fapt, ar fi fost unica solutie. Insa nu cum
Tntelesese tinarul lucrurile, ci, de s-ar fi putut,
cam in felul cum despovarase Hefaistos cra-
niul divinului sau parinte. Boala lui Eminescu,
spre deosebire de a unui_Holderlin, se dovedea a
fi si Tn aceste manifestari decisive ale ei de na-
tuta biologica, nu psihica. Martirizindu-i atita

George MUNTEANU

vreme trupul, nu-i obnubilase nici o clipa spi-
ritul. 1-1 impinsese numai la veghe neintrerup-
ta, sporindu-i astfel nemasurat puterile, lucidi-
tatea, vointa de a ramine incoruptibil in Tnfrun-
tarea cu orice turpitudini, inclusiv cele ale ma-
teriei joase, parazitare. Mitologizind de aceea
ﬁut,in ucrurile, Tn marginile unor scopuri strict
ermeneutice, ne-am putea reprezenta toate la
cite a fost martor lon Russu-Sirianu ca pe un
moment cind poetului nu-i mai raminea decit
sa-si asume fata de sine gestul lui Hefaistos.
Geniul, contrar unor opinii din descendenta
lombrosiana sau freudista, este incompatibil
prin definitie cu anomaliile si degradarea, dife-
renta dintre producerile lui si — s& zicem —
ale grafomanilor de toate soiurile fiind una de
esentd, nu de grad. Constientizind orice vine in
atingere cu el, ramine chiar prin aceasta dincolo
si deasupra purelor cauzalitati. De ce nu ne-am
reprezenta, prin urmare, Tnfruntarea decisiva cu
boala si din aceasta perspectiva, mai specifica?
Banuind in cite un moment si ceea ce putea fi
dincolo de apasarea suferintei, lon Russu- Si-
rianu zice ca Eminescu indura totul ,in izola-
re, in tacerea demna a salbaticiunii”. Mai dese-
ori e atent insd la ceea ce era dincoace de boa-
la si sub ea. De pilda, la felul cum, presimtin-
du-si crizele, poetul ,umbla fara tintd", ,,intor-
cea capul, cu sprincenele strinse, parca l-ar fi
urmarit un dusman". Intr-un loc se face su-
blinierea expresa ca, Tn momentele paroxistice,
Eminescu ,se prindea, repede, cu palmele de
falci, se incorda", ,parca sa opreasca o aluneca-
re". Nu mai curind o ascensiune, nu desprin-
derea levitationala a principiului creator de
ceea ce se prabusea sub loviturile principiului
destructiv? Intelegind lucrurile cum grano sa-
lis, de ce nu ne-am reprezenta ca, pe cind vraj-
masul de joasd extractie biologica ajungea cu
hrubele Iui Tn regiunile superioare ale fiintei,
Eonul incoruptibil cu care fusese daruit poetul
Isi pregatea printr-o trepanatie sui generis n-
toarcerea la matca.

In manuscrisele eminesciene ale rastimpului
de mare vremuire launtrica existd un desen
impresionant¥ Anticipind izbitor, s-ar zice,
procedeele artei abstracte, el infatiseaza la pri-
ma vedere ceva ca o configuratie de astri, 0
cosmogonie, Tnsa privindu-1 in filigran e mai
curind reprezentarea unui chip uman prins in
virtej. In partea de jos e un ochi mic, insa cu
gene enorme, dispuse de jur-imprejur ca ari-
pile unei turbine in rotire coboritoare. Deasu-
pra straniului cehi, pe o axa orientata
iIn sus si spre drepta, e mai Tntli un
cerc enorm sau mai degrabd un hau,
n rotire grozava si el. E ca un Maelstrom,
strajuind dinspre crestet ceea ce sub el ar su-
gera o frunte Tn Inclinare. La capdtul de sus al
axei, mult deasupra a ceea ce ar putea fi ga-
vanul din care s-a desprins, un alt ochi, gigan-
tic acesta sau cu giganticd deschidere, Tn rotire
maiestuoasa si calm urcdtoare. In stinga, sus,
si In dreapta jos, pe o axa transversala, scris
de mina lui Eminescu Tn doua idiomuri: ,,Qua-
drature cercului”. In jurul abia banuitei frunti,
repetindu-se pe toate laturile, e semnatura in
parafa a poetului, cu fiongul savant dedesupt.

Cine stie daca prin aceastd hieroglifd Emines-
cu nu si-a abreviat conditia existentiala, —asa
cum printr-o mai cunoscuta notd marginala re-
zumase Tntelesul ce a dat Luceafarul ?

* Fragment din HYPERION (I, VIATA LUI
EMINESCU), Tn curs de aparitie la Editura Mi-
nerva.

I Cf. BARSR., Ms, 2260, f. 76 v. pe fila 76
r. e, poemul O, adevar sublime.., pe care Per-
essicius 1l dateazd _,cea. 1874 (M. Eminescu,

pere, V, p. 188), Tnsa desenul de pe verso pare
schitat la alta 'data, pe locul gadsit disponibil.
Manuscrisul e, de altfel, miscelaneu, iar de ,qua-
drature cercului" Eminescu se preocupa Tn 1882—
1883, cum arata diferitele Tnsemnari pe aceasta
tema din Ms. 2255 f. 362, etc. Faptul cd pe de-
sen e notat _,Quadrature cercului si ,Die  Qua-
dratur_des Zirkels”, ar_ constitui uh Indiciu ca
el a fost efectuat in 1882 sau, mai_ probabil, in
rima jumatate a anuluj 1883. Insd oricum ar
I, semnificatia acestei alegorii grafice depaseste
cu mult o datd anume. Pentru” a finlesni veri-
ficarea modulul nostru de a interpreta desenul,
il dam in facsimil.

estetica la rascruce

CRITERIU SI VALOARE UMANA

lon PASCADI

In lumea artei, ca dealtfel Tn viata insasi, lucrurile sint arareori
indiferente, neutre, lipsite de sens, incluzind intotdeauna virtuti pozi-
tive sau defecte si determinind, Tn mod firesc, pretuire sau depreciere.
Chiar si reactia spontana, necontrolatd, Tn fata operei implicd o jude-
cata, o cintarire, un pret pe care-l acordam lucrurilor pentru ca si aici
se aplica maxima preferata a lui Marx: ,,nimic din ceea ce e omenesc
nu mi-e strdin". Or, arta este unul dintre cele mai omenesti produse
ale creatiei si paleta ei nu cuprinde o singura culoare si nu se limi-
teaza la o singura valenta spirituala.

Sinteza de valori politice, etice, filozofice sau stiintifice, opera de
artd nu se reduce la niciuna dintre ele, ci le cuprinde si le depaseste,
realizind o opera unica si avind propria-i valoare. Cum sa ne apro-
piem de ea, cum s-0 judecam, ce pret sa-i acordam ? Cel al compo-
nentelor care le-a cuprins, sau cel al intregului pe care l-a realizat ?
Si dupa ce criterii sa judecam sau cu ce metode sa Tncercam sa des-
facem ceea ce ramine ‘de fapt de nedesficut ?

Cum ne explicam Tnsa ca pe treapta cea mai inalta a scarilor noas-
tre_valorice nu se afla, intotdeauna si pentru toti, aceeasi operd, ba
mai mult, citeodatd, se prabuseste intreaga scara si in locul el apare
alta ? S$tim doar cad Beethoven si Wagner au fost contestati pentru
ca apoi sa intre in Panteonul artei universale, am auzit ca Van Gogh
n-a reusit in timpul vietii s& vinda un singur tablou pentru ca acum
operele lui sd fie pretuite Tn milioane, ne Tntilnim mereu cu recunoas-
teri admirative si contestatii violente pe care apoi doar istoria ajunge
sa le tempereze.

Chiar si reactiile noastre in fata acelorasi opere sint cel mai ade-
sea diferite : unii Tl accepta pe Brancusi cel ce-a realizat Coloana in-
finita dar nu inteleg Masa Tacerii si sint surprinsi cind li se vorbeste
de valoarea artistica a Portii_sarutului, dupd cum unii gustd Rapsodi-
ile lui George Enescu dar ramin insensibili la ascultarea operei sale
Oedip. Unora le place muzica usoara, altii prefera muzica populard,
pentru unii Rubliov este o capodopera, Tn timp ce altii 7l considera
cel mult un film istoric bine documentat dar cam lung si, in sfirsit,
cum am putea sa intelegem faptul ca cei care l-au admirat pe Anto-
nioni cel din Desertul rosu se entuziasmeaza Si urmaresc cu grija toa-
te episoadele unui film politist ca Mannix de la televiziune... Mai e-
xista, Tn toate aceste optiuni valorice, vreun criteriu ? Nu cumva bo-
gatul palat al artei se aseamana cu un labirint Tn care, odata intrati,
nu mai putem iesi pentru ca nici nu exista nici un drum pentru a-
ceasta ? Si daca Tn decursul timpului judecatile de valoare s-au schim-
bat de atitea ori iar gusturile, nu num,ai ale colectivitatii dar ale fie-
carui individ, sint nu numai diverse dar adesea si contradictorii, mai
are sens sa cautam vreun principiu care le calauzeste sau vreun eta-
lon unic de a le masura ?

Scurta noastra excursie artistica pare sa indemne la scepticism
si relativism axiologic iar Tncercarea de a prescrie retete de apreciere
si cai de analiza a operei de arta nu poate fi privitd decit cu Tngadu-
Intd daca nu cu neincredere. Oscilatia gusturilor, schimbarea permanenta
a valorilor, lipsa_unui model unic si definitiv este ntr-adevar_descura-
jata pentru cautatorii de certitudini absolute care — de ce sa n-o re-
cunoastem — sint mai comode si favorizeaza lenea spiritului.

Sa incercam sa demontam insa citeva rationamente dintre cele facute
pind acum si sa vedem dacd nu se bazeaza cumva pe neintelegeri sau
prejudecati. Faptul ca Tn marele muzeu artistic imaginar al omenirii
ocupa locuri proeminente anumite valori, ca ele au devenit oarecum
constante valorice inseamna Tn fond ca ele cuprind un mare coeficient
de generalitate umana, ca ele corespund sensului istoriceste constituit
al universului, iar marea pretuire de care se bucura se datoreazad toc-
mai unei indelungate decantari n timp. Faptul cd mari valori au fost
contestate la aparitia lor este, apoi, Intr-un fel firesc, pentru ca fiind
inovatii autentice, ele nu se conformau contextului spiritual existent
si nu puteau deci sa nu contrarieze sensibilitatea artistica formata
pind atunci Tn maniera traditionala.

Nu trebuie sa ne mire apoi faptul ca opere diferite ale aceluiasi
autor sint receptate diferit; artistii nu produc Tn serie, dupa acelasi
sablon si deci nu vor_realiza_ opere cvasiidentice ci, dimpotriva, cre-
eazd unicate asupra carora isi pune amprenta si propria lor evolutie
care, nu de putine ori, se caracterizeaza prin mari mutatii spirituale.
Si de ce sa ne surprinda preferintele diferentiate pentru unele ramuri,

enuri, specii sau chiar opere individuale cind formatia spirituala a
lecdruia dintre noi este atit de complexd si diversd ? De ce am ve-
dea apoi vreo inconsecventa Tn faptul ca unuia si aceluiasi individ
Ti pot place opere diferite, chiar radical opuse: sensibilitatea ome-
neasca nu trebuie sa fie monocroma si sufletul nu trebuie sa vibreze
doar daca atingem o anumita coarda.

Bogatia aptitudinilor noastre nu presupune neaparat lipsa de cri-
terii, desi, e drept, lucrul se intimpla nu odata. Valorile artei_propun
insd, prin insasi constructia lor, cite un criteriu in sensul ca nu le
putem judeca facind abstractie de structura lor interna, de ceea ce-si
propun, de specia si genul sau de curentul si stilul din care fac_ parte.
Acestor determinari specifice nu le putem aplica criterii nespecifice si
nu putem analiza opere muzicale cu aceleasi metode cu care apreciem
pictura, baletul sau poezia.

Nu exista insa si criterii sau principii generale, care depasesc o-
pera_individuala si chiar genul din care fac parte ? Ba da, dar cu
conditia de a le adecva situatiei concrete. Atunci cind estetica mar-
xista propune intre asemenea criterii umanismul, istoricitatea, sociali-
tatea, sensul general al progresului, asemenea masuri de judecatda nu
pot fi aplicate Tn abstract si nu se pot transforma in criterii operatio-
nale si valide decit pe parcursul si Tn procesul analizei aplicate.

De altfel, chiar si asemenea principii generale nu ramin anistorice,
atemporale si absolute, ci ele sufera mutatii Tn dinamica bogata a
evolutiei culturii, aceasta fiind, la rindul ei, sensibil modelata de an-
samblul social. latd, de pildd, umanismul renasterii care poate fi re-

asit in atitea forme Tn pictura lui Rafael, Tn° muzica preclasica sau
In teatrul lui Shakespeare. Evident, functia concretd a umanismului
Tnteles ca principiu sau criteriu de judecata difera mult atunci cind
ne aplecam asupra unei piese cum este Hamlet, fata de nu foarte in-
departatul Tn timp Faust al lui Goethe care se integra unui alt mo-
ment istoric, cel al iluminismului. Comparatia apare si mai izbitoare
daca ne gindim la marea deosebire de optica dintre acesta din urma
si Doktor Faustus al lui Thomas Mann care Tmpartaseste ntreaga dra-
ma a omului modern. Este adevarat cd multe repere unesc ntr-o sin-
gura imagine sau alatura operele provenind chiar din epoci diferite si
teatrologul polonez Jan Kott a avut dreptate intitulindu-si cartea Sha-
kespeare, contemporanul nostru.

Elementele general-umane care se regasesc in felul acesta in arta
sint numeroase dar nu putem sa nu tinem seama de accentele si co-
loratura specifica pe care acestea le primesc Tn fiecare moment con-
cret-istoric. Perspectiva noastra este cea a epocii pe care o traim, a
societatii din care facem parte si, evident, aceasta va influenta crite-
riile noastre de judecata. Nu este vorba, fireste, de a aduce operele
din alte timpuri in mod fortat catre anumite canoane, de a le cere
ceea Ce Nnu Si-au propus si nu puteau da, dar optiunile si distantarile
vor fi intotdeauna luminate de viziunea noastrd contemporana. Valo-
rile artei ar putea fi comparate cu niste astri a caror stralucire de-
prinde atit de lumina pe care o emana cit si de cea pe care 0 primesc.



Volumul Dialectica n existenta (Edi-
tura Stiintifica, 1972) de Ana Katz consti-
tuie, Tn ce priveste tematica, o aparitie
oarecum singulara. ~ S-ar putea spune
(chiar) aparitie singulard, dar am adaugat
si acest ,,oarecum” tinind cont de exis-
tenta unor articole si mici studii care in-
cearcd sa intre in dialog, uneori (sau, al-
teori, cocheteaza) cu problemele de on-
tologie. Autoarea si-a subintitulat volu-
mul Discurs ontologic, ceea ce insa nu
este Tntru totul exact, Tntrucit ne aflam
mai degraba Tn fata unor prolegomene la
un (posibil) discurs ontologic. Aceste texte
sint, nsd, de un real interes. In primul
rind, o subliniere aparte se impune 1in

ce priveste punerea problemelor. Autoa-
rea arata ca astazi ontologia se afla in
impas, constatare intru totul justa. Intr-
adevar, de la sistemele filosofice ale an-
tichitatii si pina la fenomenologia sau e-
xistentialismele de astazi, in cadrul filo-
sofiei inteleasa ca_ meta-fizica, ontologia
este vida; Tntrucitt Tn meta-fizica exis-
tenta constituie un concept nedeterminat,
este firesc ca pe temeiul acestei nedeter-
mindri, o ontologie adevarata sa nu fie
Posmll_é._ Pe de alta parte, daca aparitia
ilosofiei marxist-leniniste a creat premi-
se reale Tn vederea fundamentarii unei

noi ontologii, elementele mostenite de la
clasicii dialecticii  materialiste au fost
dezvoltate destul de putin. Faptul cd ma-
terialismul dialectic a evoluat mai lent
decit materialismul istoric, cum constata
tot mai multi autori, este Tntr-o masura
adevarat. Ultimele decenii au Tnregistrat
0 adevarata explozie a stiintei, ceea ce a
scos si mai mult in evidenta acest punct

slab al filosofiei —, ontologia. Dar au
aratat totodata si_mai energic nevoia u-
nei ontologii noi, si faptul cd filosofia

marxist-leninistd, singura ce are posibili-
tatea s-o realizeze, trebuia s-o0 pund nein-
tarziat ca problema.

Tntru totul justd este deci si observatia
autoarei ca o noua ontologie, ca teorie
moderna a existentei, nu este de conceput
decit fundamentindu-se pe datele stiintei.
Rezultatele pe care le ofera fizica, Tnde-
osebi cercetarea particulelor elementare,
precum si astrofizica, n speta cosmolo-
ia, care urmdreste cunoasterea universu-
ui ca structura si_evolutie Tn timp, se
cer neaparat valorificate. De asemenea,
ontologia trebuie s& se sprijine pe ele-
mentele epistemologiei, cum ‘iarasi subli-
niazd, cu Indreptatire, autoarea.

Ontologiei 7i mai este Tnsd necesara si
o alta perspectiva a stiintei: aceea a ex-
plicarii omului. Este vorba despre apor-
tul biologiei, in particular — al geneticii,
cunoagtere care trebuie sa tinteasca a ex-
plica Insdsi esenta vietii, ca si de cel al
psihologiei, care depasind faza unei sim-
ple meta-fizici a constiintei, este chema-
ta sa explice stiintific, in efortul de a
defini natura constiintei, mecanismele
acestui fenomen atit de complex. Desigur,
cartea nu omite aceasta chestiune; ac-
centul cade totusi pe problemele struc-
turii elementelor existentei, din perspec-
tiva fizicii subparticulelor, ale legitatilor
specifice acestui domeniu, precum si  pe
problemele epistemologiilor particulare,

DIALECTICA IN EXISTENTA

fapt ce aratd ca autoarea Ti acordd o a-
tentie oarecum redusa.

Desigur fundamental pentru constitui-

rea unei ontologii este actul definirii o-
biectului acesteia. Ana Katz oferd insa
problemei, cred, o rezolvare strict episte-
mologica. Facind apel la o serie de con-
cepte fundamentale, ca existenta, realita-
te, materie, constiinta, obiect, subiect, o-
biectivitate, sublectivitate, esentd umana,
structura, devenire, cauzalitate, posibili-
tate, Tntimplare, finalitate, probabilitate
etc., autoarea releva necesitatea examina-
rii lor dintr-un punct de vedere auten-
tic stiintific, ridicind problema redefini-
rii, acolo unde considera ca este cazul, a
acestor concepte, ca si a corelarilor |or,
si propunind, Tn perspectiva unui efort
personal, interesante puncte de vedere,
marcate de observatii utile. Constatarea
ca definirea obiectylui ca ,,dat nemijlo-
cit" este eronatd si generatoare de con-
fuzii, desi nu_constituie o noutate, pre-
zinta desigur interes. in fapt, obiectul es-
te ,fesut" cu subiectul, presupune inter-
ventia omului asupra existentei. Ceea ce
distinge, principial, obiectul de existenta
este sensul: ,,Obiectul este, dupa noi,
doar acel ceva din existenta care — de-
cupat din ea — intra Tn ,,posesia” subi-
ectului ca existent cu sens pentru el“, A-
ceasta constatare, la nivelul relatiei epis-
tomologice obiect-subiect, careia i se a-
plica, este adevarata. Am impresia insa
cd, in definirea obiectului, autoarea nu
ajunge de fapt la delimitarea obiectului
specific ontologiei. Tn definitia autoarei,
ca si in dezvoltarile teoretice ce-i urmea-
za, avem un obiect ,,decupat din" existen-
ta, dar nu si existenta Insasi ca obiect.
Fiindcd, daca fntr-adevar obiectul im-
plica ceea ce numim sens, din perspec-
tiva faptului ca existentul intra in pose-
sia subiectului, nu Tnseamna ca sensul es-
te numai expresia unei ,,posesii” de acti-
une si de cunoastere, ci si_ca Tntrebare
fsi a cunoasterii si a actiunii). ntrebarea.
ce este existenta ? desemneaza...existenta
(in totalitate, nu doar decupari din ea)
ca avind sens! Existenta Tnsasi este ...
obiect (subiectul are constiinta existen-
tei in ansamblu, existentd cu sens, luata
A . 4 .. -
In posesie ca act de constiinta). De fapt,
tocmai acest obiect (existenta ca totali-
tate : cum este ? si ce este ?) cred cd es-
te cel al ontologiei §Tn celelalte cazuri, o-
biectul apare Tn diferite situatii particu-
lare ale cunoasterii sau_ale practicii).

Interesanta mi se pare , Tn volumul Dialec-
tica Tn existentd si discutia asupra pro-
blemelor vizind obiectivitatea si subiectivi-
tatea, desi n-am Tnteles noutatea (ca spor
de cunoastere) ce s-ar obtine prin ,,inver-
sarea relatiei epistemologice clasice: o-
biect-subiect si rescrierea (s.n.) ca relatie :

Vasile CONSTANTINESCU

subiect-obiect” cum considera autoarea a
fi imperios necesar. Pentru ca, practic,
este vorba doar de o simpla ,rescriere”
(ca sa rescriu cuvintul scris de autoare!)
a relatiei n cauza. Si apoi, dincolo de
aceste inconsecvente, cred ca aici ne a-
flam, totusi, Tn fata unei false probleme,
Tntrucit Tn ce priveste obiectul si subi-
ectul, ca unitate in cadrul existentei, es-
te vorba, mai intli, de un raport obiect-
subiect care, Tn continuare, presupune
doud relatii: relatia obiect-subiect si re-
latia subiect-obiect; prima relatie releva
tocmai _aspectul obiectivitatii (in realita-
tea obiectiva insusi raportul obiect-subi-
ect este obiectiv).

Se poate constata totodatd ca autoarea
pledeaza pentru o obiectivitate pe care
as numi-o construita ; ,,subiectul — scrie
Ana Katz — ,,situeazd" ca atare realita-
tea naturald, realitatea sociald, cultura-
la. ..“ Tn exterioritatea sa, Tncit realita-
tea este ,,determinata de el ?s.n.) ca o-
biectiva". lar in ce priveste definirea ma-
teriei, autoarea spune : ,,conceptul ,,mate-
rie" desemneaza realitatea ... obiectiva.
astfelt? !) situata de subiectul  concret
(prin operatii_globale) relativ la subiec-
tivitatea sa". Tncit, cum se poate observa,
avem o definire a materialitatii prin o-
biectivitate si a obiectivitatii prin ma-

Adrian PODOLEANU :

terialitate, fapt ce Tnchide problema. Si
inca un aspect: iarasi nu vad care este
sporul de cunoastere Tn aceasta noud de-
finitie data materiei (ca definitie, cum ni
se spune, ,,pozitiva") Tn masura in care
vine sa ,,corecteze" clasica definitie a lui
Lenin (definitie Tn care formula ,,inde-
pendent de" ar fi_,,negativa"). Tn general,
se stie ca definitiei date de Lenin, unii
comentatori 1i sesizeaza faptul ca are un
accent gnoseologic, cind ar trebui sa fie
n perspectiva ontologicd dar daca au-
toarea s-a pronuntat cumva Tn acest sens
nu vad incd realizatd efectiv schimbarea
de perspectiva.

Si acum o constatare de principiu. Ana
Katz a considerat intreaga dezbatere de
definire a conceptelor drept ,,preliminarii
in vederea construirii onotologiei stiinti-
fice moderne, in spirit dialectic materia-
list". propunindu-si ca finalul cartii sa
constituie schitarea unei atari ontologii.
Ultimul capitol intitulat Existenta —
proces cu determinatii probabilistice se
ocupa totusi de o serie de probleme pri-
vind modul cum se comporta diverse
stari de ordine ale existentei. Ontologia
Tnsd, cum autoarea Tnsasi a admis, coor-
donind raspunsurile stiintei) si ale ei pro-
prii, am adauga) la intrebarea cum este
existenta ?, are de dat un raspuns inte-
rogativ (cel fundamental) la Tntrebarea
ce este existenta ?, fapt ce impunea ca
partea finala a lucrarii sa realizeze un
salt efectiv de la explicatiile  privind
comportarea unor elemente ale existentei
la imaginea unui efort teoretic privind
Tntrebarea ce este existenta?  Sfirsind
cartea, impresia este ca problema aceas-
ta ramine ca enunt si, astfel, te gindesti
la reintilnirea cu ea intr-o viitoare lu-
crare.

,» Peisaj"

Revolutia de la 1848 si nazuintele ei sociale

(urmare din pag. 1)

Pronuntindu-se  si  militind
practic pentru ameliorarea con-
ditiei sociale si de viatd a ta-
ranimii, generatia de la 1848 a
asociat-o cu celelalte  reforme

vizind refnnoirea structurala a
societatii romanesti careia tin-
deau sa-i confere un caracter

modern si democratic. in viziunea
revolutionarilor pasoptisti aceas-
td refnnoire consta in _ principal in
desfiintarea privilegiilor feudale,
in asigurarea unor drepturi si
libertati politice pentru toti ce-
tatenii tarii, Tn transformarea
institutiilor statului astfel ca a-
cestea s& se afle Tn acord cu
principiile ,,potrivite cu veacul*.

Desi  desfasurata  regional,
drept consecintd a unei situatii
de fapt, revolutia de la 1848 din
tarile' romane Tnvedereaza prin
P_rogrqmele de bazd ale revolu-
tionarilor moldoveni, munteni si
transilvaneni, caracterul unitar
al problematicii sociale cu care
era confruntata atunci_natiunea
romand.  Astfel, Tn Petitiunea
Nationala prezentatd Adunarii
Nationale de la Blaj din Mai

1848 erau formulate pe linga
cerinta independentei  natiunii
romane, asemenea revendicari

ca: desfiintarea iobagiei' iara

nici o despdgubire, desfiintarea
dijmelor, a breslelor si a privi-
legiilor, asigurarea ~ libertatii
personale, tribunale cu jurati,
Invatamint romanesc de toate

gradele inclusiv o _ universitate
romaneascd, 0 noua constitutie
intemeiatda pe principiile drep-
tatii, libertatii, egalitatii si fra-
tietatii.

In esenta, revendicarile socia-
le Tnscrise de Comitetul revolu-
tionar din Tara Romaneasca, in
programul de la Islaz din iunie
1848 sint aproape aceleasi, dar
formulate mai solemn. Se reven-
dica sustinerea de toti locuitorii
tarii a sarcinilor statului, liber-
tatea absolutd a tiparului, eman-
ciparea si Tmproprietarirea ta-
ranilor clacasi, dezrobirea tiga-
nilor, Tnvatamint egal  pentru
ambele sexe, desfiintarea ran-
urilor fara functii, desfiintarea
ataii si a pedepsel cu moartea.

Criticind vechile rinduieli feu-
dale, formulindu-si ideile asupra
societatii si statului, ginditorii
revolutionari de la '48 au mani-
festat preocupari si fata de or-
ganizarea  viitoare a societatii
romanesti. Expresia cea mai
concludentda a acestor preocu-
pari o gasim in scrierile lui Ni-
colae Balcescu pentru care for-
ma politicd cea mai justa era
republica democratd. El nu sca-

Pa nici un prilej pentru a a-
irma capacitatea” poporului de
a se guverna fard exploatatori
si jecmanitori, fara boieri i
fara regi. ,,S& ne aducem toate
aceste bine aminte, si ne vom
Tncredinta cda poporul  roman

este destul de matur si cd poate
prea bine trdi de sine sifara sta-

pin si a se bucura de toate
drepturile cetatenesti".
Revendicérile inscrise Th ma-

nifestele si programele revolu-
tiei au conferit acesteia, asa
cum s-a exprimat N. Balcescu,
un caracter democratic si so-

cial. Datorita participarii ma-
selor orasenesti si  taranesti,
revolutia de la 1848 a deschis

calea si unor revendicdri si i-
dei menite sa depaseasca ca-
drele luptei burgheze.  Astfel,
minerii de la Baia Mare au pro-
testat contra lipsirii lor de drep-
turi politice, muncitorii de la
Ocna Slanicului s-au adresat cu

cerere cd nu se mai multumesc
cu salariul de pina atunci; ti-

nerii_muncitori din _Cluf_ au ce-
rut libertatea muncii, limitarea
timpului de lucru, stabilirea

printr-o bund fnvoiala a sala-
riilor; ucenicii din Bucuresti au
cerut printr-o petitie catre gu-
vernul provizoriu sa fie Tntre-
buintati numai la mestesug, iar

nu la slujbe strdine mestesu-
ului, duminicile si in alte sar-
atori mari_sa fie lasati liberi
citeva ore, iar restul zilei si se
hotdrasca pentru Tnvataturi po-
trivite meseriei fiecaruia din u-
cenici, s.a.

Exprimind aspiratiile catre
dreptatea sociala ale lucratori-
lor, citiva intelectuali, unii a-
nonimi, au publicat in ziarele
revolutionare ale timpului ar-
ticole favorabile  socialismului
utopic, Tn care Tncercau sa pre-
zinte solutii pentru Tmbunatati-
rea vietii oamenilor muncii. li-
nul dintre intelectuali simpati-
zanti ai socialismului utopic—
lon lonescy de la Brad — 1n
articolul sau ,,Cauzele revolu-
tiei" publicat Tn ziarul ,,popolul
suveran” din 2 august 1848, a-
rata ca revolutiile sint mijlocul
prin care oamenii vor sa scape
de asuprire si ele mai_sint si
durerile de nastere a libertatil.

Gindirea sociala a generatiei
de revolutionari de acum 125
de ani au purtat, desigur, am-
prenta_limitelor pe care le ge-
nera Tinsusi stadiul dezvoltarii
tarilor roméne, pozitia de clasa
pe care se situau exponentii ei.
Inscriindu-se Tnsa, Tn datele lor
esentiale, pe liniamentul cerin-
telor acute ale epocii, ideile so-
ciale ale militantilor pasoptisti
au contribuit la  dezvoltarea
constiintei de sine a poporului
roman, au fintretinut  aprinsa
flacara patosului’  revolutionar
care a luminat secole de-a rin-

dul calea luptei poporului nos-
tru pentru o lume mai buna.
Tocmai de aceea ideile revolu-
tionare de la 48 au intrat n

tezaurul peren al gindirii social-
politice progresiste  romanesti,
reprezentind unul dintre  cele
mai de seama momente ale is-
toriei sale.

Idealul social al revolutiei de
la 1848 asa cum_apare atit din
revendicarile privind organiza-
rea noii orinduiri burgheze, cit
si din sperantele Tntr-o societate

lipsita de exploatare n-a fost
realizat dintr-o datd. Nu numai

entru cd revolutia a fost Tna-
usitd dar si pentru ca premi-
sele materiale si Tn primul rind
nivelul fortelor de productie al
societdtii romanesti era inca sca-
zut. Pe masura ce acestea s-au
dezvoltat, a aparut si s-a dez-
voltat miscarea muncitoreasca si
cea socialistd care Si-au facut
un tel programatic din construi-
rea_societatii fara exploatare, o-
perd pe care au infaptuit-o, iar
acum o dezvolta multilateral oa-
menii muncii din tara noastra,
sub conducerea partidului revo-
lutionar al clasei muncitoare

Caci, asa cum subliniaza to-
varasul Nicolae Ceausescu, ,,a-
nalizind desfasurarea ulterioara

a luptei revolutionare, putem
intelege ce mare importantd a
avut crearea partidului  clasei
muncitoare cu 80 de ani Tn ur-
ma, apoi a Partidului Comunist
Roman, care a condus lupta re-
volutionard pentru socialism".



n_viata spirituala_a ome-
nirii, poporul roman s-a a-
firmat prin  personalitati
care au adus contributii

substantiale culturii ~ mondiale.
In_acest colt al Europei s-au
ivit savanti si mari carturari
care de timpuriu au elaborat lu-
crari valoroase cunoscute si a-
preciate pretutindeni.

Din Moldova s-a ridicat, Tntre
atitea altele, familia Cantemires-
tilor, care a stralucit nu atit prin
Const. Cantemir, ajuns printr-un
concurs de Tmprejurari la tronul
acestei tari, cit prin Dimitrie
Cantemir, (1673—1723) fiul sau,
Tnvatat fara egal Tn epocda. Can-
temirestii se trageau din Siliste-
ni, tinutul Falciului, dintr-o fa-
milie de razesi,, Const. Cantemir
a ajuns domn al Moldovei la
1685, datorita virtutilor lui mili-
tare, dar cu sprijinul lui Serban
Cantacuzino, voievodul Tarii Ro-

manesti, ca si al marilor boieri,
care se asteptau ,a-l purta pe
domn precum va fi voia lor".
Despre el, cronicarul lon Neculce
scrie ca ,,nu stia carte, ci nu-
mai iscalitura Tnvatase de o fa-
cea". In schimb, ultima Ilui so-
tie, Ana Bontas, Tnrudita cu so-
lui Gh. Duca-Voda, Anasta-
sia, dintr-o veche familie boie-
reascd, era destul de instruita.
Const, Cantemir s-a ingrijit sa
dea si celor doi fii ai sai, Antioh
si Dimitrie, o cultura aleasa.
Dimitrie Cantemir s-a nascut
la 26 octombrie 1673. De copil,
a dovedit o fire foarte isteatd
sio mare dorinta de a se cultiva.
Destul de timpuriu el deveni
0 ,,partida stralucita, Tn cit Ser-
ban Cantacuzino si_apoi sotia
lui, Marica, au staruit pentru
casatoria fiicei lor Casandra cu
Dimitrie, dar_virsta tinerilor de
15 si respectiv 7 ani, a Tmpie-
dicat atunci aceasta alianta, ca-
re se va realiza, totusi, ceva mai
tirziu. Si Const. Brancoveanu,
Tn 1691, ar fi vrut sa ajunga la
0 asemenea incuscrire, dar fami-
lia Cantemir a refuzat Tn modul
cel mai politicos.

La 1688, Dimitrie, avind abia
15 ani, a trebuit sa plece la
Constantinopole, spre a Tnlocui,
ca ostatec, pe fratele sau, An-
tioh. Aici, cel ce fusese, la lasi,
elevul vestitului leremia Coca-
vela, a Tnceput sa se intereseze

de aproape de cercurile cartu-
raresti si de Tnvatatii cu care se
utea instrui. Intre timp Tn 1691,
iind la lasi, a cunoscut uciderea
fara vina a celor doi frati Cos-
tin: Velicico si marele cronicar
Miron, ceea ce a constituit o
mare greseala a lui Const Can-
temir, pentru care fiul sau a in-
cercat ulterior chiar o scuza. La
1693, la moartea tatalui sau, Di-
mitrie, aflindu-se tot la lasi, fu-
sese ales domn, Tnsa n-a domnit
decit trei saptamini (29 martie

— 18 aprilie), nefiind confirmat
de Poartda asa ca s-a reintors la
Constantinopole. La mijloc a fost
staruinta lui Const. Brancoveanu,
ca sa fie numit domn Tn Mol-
dova, Const. Duca, fiul lui Gh.
Duca Voda, pe care si l-a facut
ginere.

In 1695 cind Antioh a devenit
domn al Moldovei, Dimitrie a
devenit ,,capuchehaia" fratelui
sau Tn tot timpul cit acesta a
domnit. La 1699, Dimitrie s-a
casatorit cu Casandra, fiica lui
Serban Cantacuzino, aflata, cu
mama ei, in refugiu la Brasov.
Ei au plecat apoi la Constanti-
nopole.

In capitala Turciei au locuit un
timp Tintr-un palat la Ortachiali,
cumparat de el Tnsusi in 1692,
.foarte  elegant, Tmpodobit cu
gradini si apeducte”. Curind insa
a fost nevoit sa-l restituie si a-
tunci, Tn 1700, Dimitrie Cantemir
si-a construit un alt palat, aproa-
pe de tarmul Bosforului, pe un
deal cu o priveliste minunata

spre marele oras si spre palatul
sultanilor. Aici a finceput s&-si
adune manuscrise rare, carti va-
loroase, diverse acte orientale,
portrete, chiar ale unor sultani,
portelanuri, faiante, arme felu-
rite si alte obiecte de mare pret,
care-l interesau. Acesta era Bog-
dan-Serai, in care erau gazduiti
uneori si trimisii Moldovei, ve-
niti vremelnic la Stambul.

Cit timp a stat Tn Capitala
Turciei, D. Cantemir s-a ocupat
de studii orientale, istorice si fi-
losofice, luind si lectii de muzi-
ca, devenind el Tnsusi un valo-
ros profesor, alcatuind chiar un
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tratat de muzica turceasca (1703
— 1704). El a cunoscut bine fol-
clorul muzical turcesc, avind elevi
carora le-a_predat teoria si prac-
tica muzicii turcesti. La cererea
elevilor sai a scris, in limba tur-
cd, Tratatul de muzica, dedicat
sultanului ~ Ahmet IIl, inovind
note muzicale pentru intonarea
cintecelor turcesti, pentru voce

si diverse instrumente muzicale,
fiind considerat ca un mare com-
pozitor de muzica clasica turca.
Turcii 1l considerau ca un ade-
varat geniu artistic si la Stambul
nimeni nu cinta mai bine din
tambura ca el, fiind invitat de
demnitarii turci la festivitati si
petreceri.

Cum se stie, la lasi, viitorul
domn luase lectii de greaca si la-
tind, precum si de filosofie, re-
torica, logica, istoria literaturii
si chiar de fizica, cu leremia
Cacavela, invatatul grec originar
din insula Creta, pe care Const.
Cantemir l-a adus din Tara Ro-
maneasca spre a fi preceptorul
fiilor sdi: Dimitrie Cantemir a
depasit Tnsa orizonturile deschi-
se_de acest dascal, afirmind
principii Tnaintat umaniste. La
Stambul s-a dovedit avid de a
invata si_a cunoaste chestiuni
publice si private, si avea aici
dese ntilniri cu ambasadori stra-
ini, Tndeosebi Chateauneuf, am-
basadorul Frantei de la 1689 pina
la 1699, cu urmasul sau Fericol,
care alaturi si cu alti intelectu-
ali care au contribuit la afirma-
rea culturii apusene n Bizantul
oriental. Relatii strinse a intre
tinut si cu Colyer, ambasadorul
Olandei, cu Piotr Andreevici
Tolstoi, trimisul Rusiei, precum
si_ cu Toma Cantacuzino, tri-
misul  lui Const. Brancoveanu,
cu care se gindea la eliberarea
Tarilor romane de sub jugul o-
toman. Prin relatiile cu cercuri-
le literare si diplomatice Can-

temir cauta sa se instruiasca
staruind sa fie la curent cu cul-
tura apuseand. Printul din Mol-
dova facea o impresie deosebita
diplomatilor  strdini. Devenind
foarte activ Tn domeniul autoin-
struirii, a studiat si arta mili-
tara filnd martor ocular la ba-
talia de la Zenta (1697), in care
turcii au fost invinsi. A luat, de
asemenea, lectii cu cei mai in-
semnati profesori care functio-
nau la Constantinopole, Tn deo-
sebi cu cei de la Academia gre-
ceasca a Patriarhiei, institutie

care reprezenta vechea cultura
greco-latind si bizantind, intere-
sindu-se si de noile aspecte li-
terare si stiintifice ale scolii de
la Padova. Astfel a Tnvatat ,,ele-
mentele filosofiei"  cu vestitul
gramatic lacomi iar cu Meletie

de Arta a Tnvatat literatura u-
niversald. S-a instruit in doctri-
na cugetatorului olandez loannis
Baptistae van Helmont, fizician
si filozof, precum si in filosofia
presocraticilor, mai ales a lui
Thales din Milet. Atunci a in-
vatat limba latind. Limba turcd
a studiat-o cu invatatul Saadi
Effendi. Prin acesti profesori ca

si_ prin studii proprii, D. Cante-
mir si-a Tnsusit vaste cunostinte
de filosofie, literatura, stiinte,
arte, diverse, muzica, ajungind
sa vorbeasca limbile greaca mo-
derna, turca literara si popula-
ra, italiana, araba, persana, a-
poi franceza, slava, greaca veche
si latina, pe care le folosea foar-
te bine. A continuat sa studieze
etica, logica, istoria, geografia
si arhitectura, devenind un ma-
re enciclopedist, un erudit care
va scrie lucrari in diverse do-
menii, continuind sa se foloseas-
ca de legaturile cu Tnvatatii e-
pocii. A reusit, astfel, sa cunoas-
ca bine civilizatia orientala si
aspecte din viata islamica, ca si
civilizatia greco-bizantina si la-
tind, ca si a apusului, pe care
a cunoscut-o prin diplomatii si
oamenii de culturd care veneau
in Orient. In felul acesta, Can-
temir si-a acumulat trei straturi
de culturda umanista: bizantina,
musulmana-orientald si europea-

nd-apuseand, toate de remarcat
n operele lui. A folosit de ase-
menea legaturile  cu profesorii
de la Academia greaca, unde se
nvata filosofia si alte stiinte,
care-l interesau Tn mod deose-
bit. A studiat cu celebrul profe-

sor Sevastos Kymenites, cu loan
Cariofil, cunoscut filosof si teo-
log, cu llie Miniat, adine cunos-
cator al scolasticei, apoi cu Dio-
nisie Muselim, ajuns patriarh,
foarte bun predicator, si cu Al.

Mavrocordat, care preda si des-
pre circulatia singelui, amindoi
Profesori de filosofie, teologie si
izicd, cu Hrisant Nottara geo-
graf, Antonie si Spandoni, filo-
sofi peripateticieni, Andrei Li-
kinios, care cunostea bine filo-
sofia si medicina si a fost ,,prim
medic" si la lasi la Curtea dom-
neascd, in vremea lui D. Can-
temir, si_cu multi alti Tnvatati.
Dar D. Cantemir a fost In rela-
tii apropiate si cu unii Tnvatati
si demnitari turci, mai ales cu
cei mai eruditi interpreti ai Co-
ranului, cum a fost Nefioghlu
,»,Cel mai Tnvatat om fintre turci”,
care cunostea limbile araba si
latina si multe ramuri ale stiin-
tei, apoi cu poetul si muzicianul
Rami Mehmed pasa, reis Effen-
di; cu Essaad Effendi, filosof,
matematician si astronom, tradu-
catorul  lui Aristotel Tn  limba
turca. De asemenea, cu Leuni
Celebi, pictorul curtii imperiale.
Datorita acestor relatii, D. Can-
temir a putut face cercetari n
biblioteci, si in arhivele Patriar-
hiei ecumenice, si chiar Tn bibli-
oteca  sultanului, inaccesibila
crestinilor, putind cerceta ma-
nuscrise si cronici turcesti, in-
struindu-se mereu si devenind
un mare Tnvatat al timpului sau,
un savant de valoare europeana
si primul mare orientalist.

Prin aceasta vasta culturd, for-
mata din surse atit de bogate,
Dimitrie Cantemir a devenit un
adevarat continuator al Renas-
terii_apusene, afirmind prin lu-
crarile lui un umanism roma-
nesc, eliberat de idealismul cle-
rical, Tnclinind spre laicizarea e-
ticd a umanismului antic greco-
latin, (N. lorga).

Dar in afara de relatiile cu
oamenii de stiinta, D. Cantemir
a avut legaturi amicale si cu
Tnalti demnitari turci si crestini,
orientindu-se in politicd si ad-
ministratie. Astfel, despre Cer-
kez Mehmed aga, spune cad ,era
un intim prieten al lui". Has-
nedar Ibrahim pasa, mare Tn-
vatat si om politic_ care_a ocu-
pat demnitati mari Tn Tmpara-
tie, fiind si ambasador Tn impe-
riul habsburgic si guvernator la
Belgrad, caruia marele vizir Ti
comunica cele mai secrete hota-
riri ale statului, venea deseori
in casa lui D. Cantemir, cinstind,
in secret, un pahar _cu vin bun,
descoperindu-si  ,,inaintea mea

toata inima lui", cum scrie au-
torul in Istoria imperiului oto-
man. Daltaban Mustafa Pasa,
fost aga ienicerilor, seraschier
de Babadag si mare vizir si be-
glerbei de Anatolia, a fost bun
prieten cu Const. Cantemir ,gsi

cu fiii sai". Daud Ismail aga,
capuchehaia hanului Devlet Ghi-
ral la Poartda si om de casa a
sultanului, mergea la D. Cante-
mir si bea si el vin cu placere
destainuindu-i ,Ltoate  tainele
Tmparatiei”. Acesta a staruit
entru ca, la 14 noiembrie 1710

Cantemir sa fie numit domn
al Moldovei.

ECHITATEA SOCIALA

(urmare din pag. 1)

Toate miscdrile revolutionare din istorie si-au Tnscris pe
steaguri lozinca egalitétii, echitatii sociale. Toate ideologille
revolutionare au proclamat idealul echitatii sociale (chiar
dacd nu i-au dat aceastd expresie verbald).

Miscdrile ~revolutionare ale trecutului au realizat unii
pasi Tn directia echitatii sociale. Se stie cd, in urma revolu-
tiilor burgheze, a trecerii de la feudalism la capitalism, a
fost Tn linii mari Tnlaturat sistemul inegalitatii politice si ju-
ridice formale a cetatenilor ; a ramas insd, si sub anumite
aspecte s-a adincit, inegalitatea sociala ca atare, in primul
rind sub aspectul sau fundamental, economic.

Cugetarea marxistd, continuind traditia gindirii social-
politice si etice progresiste, cultiva idealul multimilenar al
echitatii sociale, dindu-i un continut nou si mai adinc. Idea-
lul comunist al echitatii sociale este mai profund si totodata
mai consecvent decit expresiile anterioare ale acestuia, caci
fixeaza drept scop al restructurarii revolutionare a societatii
realizarea echitatii sociale depline, edificarea unor conditii
sociale egal optimizate pentru toti membrii societatii.

Ceea ce este mai presus de toate caracteristic pentru
cugetarea marxista si pentru miscarea comunista, este efor-
tul” Tmbinarii organice a elaborarii teoretice a idealului cu
organizarea actiunii pentru fundamentarea realizarii sale
pe planul practicii sociale.

n efervescenta ideologica a ultimilor ani din Romania
socialistd, problemele echitétii sociale se bucurd de o deo-
sebita atentie. Programul de construire a societatii socialiste
multilateral dezvoltate, elaborat de Partidul Comunist Ro-
man, implica realizarea tot mai deplind a echitatii sociale.
Specifica este abordarea complexa a problemei, concomitent
sub toate aspectele sale majore. Am in vedere mai intii adin-
cirea procesului_de omogenizare treptatd a societatii socia-
liste ; in al doilea rind, promovarea institutionala, politica
si juridica a echitatii sociale ; in sfirsit, constientizarea in-
sistentd — pe planul si cu mijloacele activitatii teoretice,
ideologice, educative — a valorii umane a acestui ideal si a
necesitatii de a se urmari realizarea si respectarea lui.

Procesul de omogenizare socialda a societatii ~socialiste
exprima tendinta de baza a evolutiei structurli clasiale a
societdtii noastre. Transformdrile socialiste au inclus, precum
bine se stie, desfiintarea claselor exploatatoare si cu aceasta
a celor mai mari nedreptati, inechitati sociale. Dar societa-
tea socialistd se_mai Tmparte astazi Tn grupuri sociale mari
cu pozitii intrucitva_deosebite Tn structura de ansamblu a
socletatii, cu conditii de viatd sub unele aspecte diferite.
Tovarasul Nicolae Ceausescu spunea in aceasta problema :
,»Desigur victoria socialismului, exproprierea expropriatorilor
si instaurarea proprietatii socialiste au schimbat baza vietii
materiale, au Tnlaturat inegalitatea economica si politica de
clasa, au creat temelia dreptatii sociale. Prin aceasta nu am
solutionat, Tnsa, ansamblul problemelor sociale pe care le
implica infaptuirea plenard a principiilor socialismului si co-
munismului. De aceea se impune sa actionam n continuare
pentru perfectionarea organizarii societatii, a raporturilor
socialiste de productie si a relatiilor dintre oameni, sa apli-
cdm cu consecventa, Tn toate domeniile vietii sociale, princi-
piile echitatii socialell. Programul constructiei economice, de
transformare a Romaniei ntr-o tara economiceste dezvoltata,
este destinat a fundamenta transformarile sociale implicate
in procesul de omogenizare sociald, de apropiere treptatd a
conditiilor de munca, a gradului de civilizatie in conditiile
vietii, a tuturor grupurilor structurale ale societatii noastre.
Ridicarea nivelului de calificare profesionala si de cultura
generald a tuturor oamenilor muncii, urbanizarea intensiva
— inclusiv urbanizarea satului si deci reducerea deosebirilor
Tntre conditiile de viata de la sat si cele de la oras, — iata
numai unele aspecte ale cailor concrete pe care avanseaza pro!
cesul de omogenizare a societdtii. Fenomenul intensei mo-
bilitati sociale, al dezvoltarii clasei muncitoare, al intelec-
tualizarii treptate a tuturor domeniilor activitatii sociale, al
profesionalizarii muncii Tn agricultura — toate acestea actio-
neaza Tn aceeasi directie.

OmoPenizarea societatii Tnseamna avansarea pe calea
spre deplina egalitate sociald, adica spre crearea conditiilor
egale pentru toti membrii societdtii de a-si valorifica pe de-
plin capacitdtile, de a-si dezvolta si afirma individualitatea.
Poate ca nu este inutil sa addugam ca teoria marxista si idea-
lul de echitate pe care-lI dorim realizat au in vedere egalita-
tea sociald a unor oameni, care, ca indivizi, sint si ramin
inegali in ce priveste nevoile si_capacitatile lor. Egalitatea
sociala deplina, absenta deosebirilor dintre clase si straturi,
are sens tocmai ca temelie a unei mai_ accentuate diferen-
tieri a oamenilor in calitatea lor de indivizi, persoane si
personalitati.

Alaturi de si pe temelia acestor transformari structu-
rale, perfectionarea sistemului social-politic socialist contri-
buie de asemenea, in mod esential, la traducerea in viatd a
cerintelor echitatii sociale. Adincirea democratiei socialiste,
institutionalizarea Tn noi si noi forme a participarii oame-
nilor muncii la conducerea treburilor publice, Tntarirea
sistemului juridic socialist si apararea cu strictete a legali-
tatii socialiste, impunind respectarea intereselor statului si
a drepturilor cetatenilor deopotriva, constituie tot atitea
aspecte ale traducerii Tn viata, pe planul practicii sociale, a
cerintelor echitatii sociale.

Tn sfirsit, dar nu Tn ultimul rind, activitatea politico-
ideologica desfasurata de partid constituie o contributie si
totodatd o conditie sine qua non a realiz&rii Tn viata noastra
sociala a idealului comunist de echitate. Aceasta activitate
vizeaza inradacinarea adinca Tn mintea tuturor membrilor
societatii socialiste, a constiintei faptului ca respectul fata
de interesele obstesti este conditia servirii intereselor tutu-
rora, ca Tndreptatirea morald de a te bucura de avantajele
progresului societatii 0 ai numai in masura Tn care Tnsuti
contribui la acest progres, cd e inechitabil a pretinde totul
deI la societate si a nu-i da intreaga masura a capacitatilor
tale.

n fond exista o inseparabila legatura dialectica Tntre
cele trei aspecte pe care le-am mentionat. procesul omoge-
nizarii_sociale si depasirea inegalitdtilor reale, precum si
masurile politico-juridice  de garantare a_echitatii sociale
conferd activitatii educative forta de convingere inegalabila
a argumentului practicii sociale ; totodata, dezvoltarea con-
stiintei socialiste 0 oamenilor muncii asigura acestor masuri

practica scontata.



MAKOMBO BAMBOTE:

Torle

Makombo Bambote (ndscut Tn 1932 Tn Republica Afri-
ca Centrald) este una din prezentele cele mai active ale
tarii sale. Ziarist, diplomat, profesor, el este totodata co-
laborator al unor reviste_si agentii internationale (Reuter,
ORTF etc.). Are o bogata cariera literara : poezie, teatru,
proza etc., din care retinem volumele : Poesie et histoire
(1950), Chant funebre pour un heros d'Afrique, Deux oi-
seaux de I’'Ubangui, Journal d'un paysan de l:Afrique cen-

trale etc.

Torid 11 privi pe taranul care
se trudea n soare, zimbi si pleca.
Gbasaragba Calugdrita semana
plantd boabe si rdsaduri, apoi
Gbasaragba, care era foarte cu-
rat, privi viitoarea sa recolta : pa-
mintul straluci ca palma unei
miini.

Atunci Gbasaragba se retrase
intr-un colt al plantatiei, pri-
vind-o cum se coace. Curind, boa-
bele galbene se facura mari cfit...
ochii. Cit despre pepeni... ce
mai, doi boa Tncolaciti pareau pe
Itingd ei o gluma! in sfirsit, gus-
tul : zahar curat.

Pamintul nu mai da roade atit
de frumoase.

De unde veneai oare, Torid?
Te-ai intors dupa ce ti-ai termi-
nat treaba. Ai vazut lucrurile as-
tea minunate si gindindu-te la
mesele grozave pe care ai sa le
iei, te ciupeai, erai cit pe ce sa
mori de placere.

— Tata mi-a spus inainte de a
muri, gindi Torle cu voce tare :
»daca intr-o zi vei intilni o plan-
tatie frumoasa de cereale si de
pepeni, sa stii ca eu ti-am lasat-0“.

Ai ! Mmm ! Torle rupse un spic,
cel mai mare si incepu sa-1 cu-
rete.

Gbasaragba tisni din coltul sau,
stapinul Gbasaragba. Tncepu sa-1
spintece pe Torid cu ghearele.
Ghiare ? putin spus ! lungi ca nis-
te degete. Singele lui Torid se
scurgea pe pamint, il Tneca:

— Vai ! Vai! plingea Torid.

Dar Gbasaragba continua sa-1
sfisie pina ce-1 lasa nemiscat.

Tirziu, Torid deschise ochii, se
pipai :

— Tnca mai trdiesc !
el.

Torle Tsi pansa ranile, se ara-
nja gemind, apoi facu o vizita la
Yongoro go antilopa.

Vazindu-1 pe Torle, Yongoro go
striga :

— Ce-ai patit, vere Torle ? Esti
sfisiat rau de tot, ce-i cu pansa-
mentele astea ?

— Nu-mi vorbi despre asta,
raspunse Torld. Am avut un ac-
cident. Nu-i nimic, recolta ma as-
teapta.

— Tndatd, raspunse repede Yon-
goro go antilopa; o clipa, vere,
cit sa-nchid usa ...

constata

— Ve... ve... vere, murmura
Torle. Imbecilule.
Pleca primul, cuYongoro go

dupa el. Ajuns aproape de plan-
tatia_ lui Glbasa_ragba, Torle  se
scuzd, pentru niste nevoi urgente.
I_ Vin indatd, verisoara, spuse
el.

Yongoro go Tsi lungi gitul, cu-
lese un spic. Deja Gbasaragba era
peste ea, cu clestii afard, n timp
ce Torle, care tocmai iesise dintre
ierburi, striga :

— Vere! Vere Gbasaragbal

Omoar-o ! Omoar-0 odata ! E
asa de buna!l... Asa de bung,
Yongoro go! Dami si mie o

pulpa si maruntaiele.

Gbasaragba o ciopirtea de sus
in jos, de jos Tn sus. Singele
curgea siroaie. Torid dansa in ju-
rul victimei strigind :

— E foarte buna! Tare-i buna
antilopa, vere ! Omoar-o !

Gbasaragba se desprinsese, Tsi
sterse clestii si 1i baga sub brat.
Yongoro go se prabusi. Torid se
repezi la prada, care era asa de
buna.

Torid minca, o mincd pe Yon-
goro go de la A la Z. Gbasaragba
care nu traia decit din roadele
pamintului, parasise corpul anti-
lopei.

— M-am scirbit de carnea de
Yongoro go, Tsi spuse Torid. Acum
imi trebuie carnea lui Zin. Sint
facut pentru a minca pantere,
carne rarda, greu de omorit. Nu-s
facut doar ca sd beau urina lui
Yongoro go ! Nu-i asa'!

Astfel Tsi vorbi si Tsi rdspunse
Torid.

Pleaca la Zin. Zin avea casa
lui, 0 gaura enorma sub cel mai
mare copac. Zin vinase toata
noaptea. Cum soarele isi arunca
ultimele raze (s-ar fi spus ca-i
ora patru) Zin se intinse Tn fata
usii. Motdia. Urechile sale scurte
erau adevarate ,termometre"
pentru a masura zgomotele pa-
durii. Torle o pindea pe Zin si
nu indraznea sa se miste.

Deodatd, Zin casca, scoase 0
laba, se intinse cit era de lunga.

— Ai! Ai! facu Torid, parc-ar
avea cutite-n gura, ghiarele par-
ca-s brice, si coada asta lunga, e
de-ajuns sd te lingd o singurd
datd ca s& rizi toata viata.

Zin ncepu sa-si linga preocu-
pata pielea, care devenea stralu
citoare.

— Ai! Cum sa fac, se Tntreba
Torid, sa vorbesc cu verisoara
mea? Are o carne excelenta...
mai ceva ca Yongioro go. Nu mai
straluci asa, piele frumoasd ce
esti, se plinse Torle. Tnainte de a
muri, tata mi-a spus : ,,Fiule, daca
ai sa gusti Tntr-o zi fie si numai
un tendon dintr-o laba a verisoa-
rei tale, pe dumnezeul meu, n-o
sa-ti mai placd nimic altceva de-
cit carne de Zin“

Torle tatal adaugase ceea ce
Torid fiul nu mai ascultase : ,,Si

0 vei vina pe Zin pina ce o sa te
Tnhate".

Terminindu-si toaleta, cu ochii
»Ngaa" ca niste licurici mari

noaptea, Zin privea, se pregatea
sa plece.

— Unde ? se intreba fard voie
Torle, Ah ! un animal pe care I-a
favorizat natura si care traieste
Cu carne.

Torle Tncepu sa alerge strigind:

— Verisoara, verisoara! Unde
erai ? ... Te-am cautat peste tot,
dar degeaba.

— Unde sda ma gasesti dacd nu
aici ? se mira Zin. Noaptea, dau
0 raitd si ma Tntorc aici.

Torle tremurd, fu scuturat
pina-n maruntaie de acest ,,dau
0 raitdll, dar se grabi sa spuna:

— Ma asteapta recolta, veri-
soard. Vino sa ma ajuti pina nu
se strica.

— Tndata, Torle, raspunse Zin.

— Dar nu inchizi usa ? se mira
Torle.

— Cine-0 sa intre aici ? raspun-
se Zin printr-o intrebare.

— Un sarpe, un... boa, de e-
xemplu.

Zin spuse simplu :

— Simtindu-ma ca vin, ar ple-
ca.

— Da, gindi Torid tremurind
nca si regretind cd s-a bagat in-
tr-o asemenea treaba, Zin miroa-
se de la o postd, Zin miroase a
sugrumator.

Torle simtea o adevarata groa-
za Tn spate. Zin mergea dupa
Torle, cu nasul pe urmele sale,
ca si cum pe Torid 1l cauta.

Ajuns linga plantatia lui Gba-
saragba, Torle spuse :

— Am ajuns, verisoara Zin. Tn-

cepe treaba. Priveste ce coapte
sint spicele. Ma duc pina acolo
si ma intorc repede,
Torle intra Tn tufisuri, se ridica
pe virful picioarelor ca sa vada
ceea ce n-a intirziat sa se intim-
ple.

Zin rupse un spic. Gbasaragba
tisni din coltul sdu, stapinul Gba-
saragba, cu bricele gata pregatite.
Se repezi dintr-odata, dar n-o ni-
meri pe Zin. Zin ntelese.

Facu un salt, cel mai mare pe
care l-a facut vreodata. Torid a-
bia evitd pieptul puternic al ve-
risoarei sale Zin.

latd-i plecati unul pe urmele
celuilalt.

— Mama ! mama! plingea Tor-
le.

Crengi rupte, ierburi smulse,
urzici, nimic nu mai conta pen-
tru Torle.

Torle se azvirlea pe sub crengi
si radacini, Zin sarea deasupra.

Torle fugea spre vizuina sa.

Zin mirii repezindu-si laba stin-
ga, cea mai sigura. Torid facu un
salt in aer. Zin lovi Tn gol.

— Mama ! mama ! plingea Tor-
le, in timp ce Zin pregatea o noua
loviturd, care-1 va dobori cu sigu-
ranta pe Torle.

Torle se azvirli cu capul Thainte
n gaura sa. Giffi, respira in sfir-
sit. Se odihni multa vreme, sim-
ti cd frica 1l pardseste treptat.

— Ah ! exclama el plin de ciu-
dd. Ce-am mai scapat... azi !...

Torle pocni din degete si-si
mingfie barbia, ginditor :

— Daca Gbasaragha o omora
pe Zin, aveam carne. Daca Zin il
omora pe Gbasaragba, cistigam o
plantatie fara sa vars nici o pi-
catura de sudoare. Torle, fereste-
te acum de verisoara ta Zin —

Din ziua aceea, oricit de depar-
te o vedea Torid pe Zin, verisoa-
ra sa, se ascundea repede in vizu-
ind. Tot din ziua aceea, ca sa fure
pe plantatiile Iui Gbasaragba,
Torid deschide bine ochii si Gba-
saragha rdmine sa-1 astepte n-
tr-un colt al ogorului.

Traducere de
. PAVEL
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Oz a

(fragment)

Dar poate sintem, totusi, firi prea sentimentale ?
Ni se vor smulge sufletele ca niste
amigdale ?

Cum riul la baraje de pastravi e pustiu
Pieri-va si troheul, flautistul argintiu ?

S-a demodat iubirea — patriarhal camin ?
Amin ?

Atunci de ce — scorbutici spre ierbile rivnite —
Ne cheama poezia Tn siruri nesfirsite
Spre Lujniki, Tn inimi iscind stelar ecou ?__
Robotii,
robotii
robotii
Ma bruiaza din nou.

Vin hoarde de-automate
cu fise Tharmate

la alte automate

sa bea suc de tomate.

n-avem cind sa gindim, n-avem cind,
la birou — ca vagonetele

circulam Tntre bruto si neto —
n-avem cind sa fim vii, n-avem cind.

imi povestea poetul, bun amic

cum l-a calcat mai ieri o camerista ..
Dimineata i se plinse trista

ca 0 noapte nu si-au spus nimic.

Ingerasule, ce vei fi vrind

Tn candoarea ta provinciala ?

Cintece, povesti, palavrageala ?

N-avem cind, n-avem cind, n-avem cind !

Ce se zbate-acolo-n piept, ca-n funii
partizana la vrajmas captiva ?
Inimd, soma-vom de-opotriva :
a-nceput robotizarea lumii !

Oroare !
Naste-ma, mama, Tndarat !

Tndarat — la izvoare se intoarsera fluviile.

Tndarat — o pornira Tn marche-arriere motocicletele
de la finis spre start.

Baobabii se topeau vazind cu ochii redevenind puieti
pirpirii — Tndarat !

Glontele, zburind din inima lui Maiakovski prin
spartura arsa din camasa disparu n
teava mauserului 4-03986, iar acesta
ca un melc Tn gaoace se strecura in
sertarul biroului...

Tatal tau, istoricul, vorbeste de virsta inversa
a umanitatii, curgind de la batrinete
spre tinerete.
Evul Mediu, bundoara. Batrinetea- Zidurile
zbircite
ale inchizitiei
Apoi Renasterea — vara tirzie a omenirii. Ca 0
femeie
frumoasd, atotstiutoare, chefuind Tntre
fructe si trupuri coapte.

Nu mai staruim asupra nadejdilor, tradatorilor,
aventurilor din secolul XVIII si nici asupra
meditativei gestatii din veacul XIX.

nceputul secolului XX — nebunescul ritm al

revolutiei !
Comandanti de armata la 18 ani.
»Noi — prima iubire-a pamintului...“
»Ma gindesc la viitor, adauga el, Tmplinitorul

visurilor.

Tehnica, Tn mTini bune, e blinda. Sa ne
temem

de tehnica ? Sa ne-ntoarcem Tndarat, Tn
pesteri ..

E carunt istoricul si rumen. Copii Ti surid si clinii.
n roméaneste de 'lon COVACI)



CRITICA
IDEILOR LITERARE

(continuare din pag. 5)

mare senior al spiritului™, superior fara aroganta, decisiv,
fara ostentatie, ,,politicos fara afectare”. Aceasta traditie
s-ar cere neaparat refnviata sau instaurata si in unele ese-
uri romanesti moderne, pline de afectari ostentativ eseis-
tice, cu aerul de a spune la tot pasul: ,Ce tinuta eseis-
tica am“, ,,Ce fin, inteligent eseu scriu" etc., etc." (p. 617).
Proza modern-eseistica ar fi dupa Adrian Marino doar
»acea proza Tn care problema insdsi devine tema, erou,
obiect de ,,roman”. ldeea se desfasoard, se gindeste pe
sine fiind totodata reflectata in constiinte”. Nu sintem
nsa de acord — si realitatea 1l contrazice pe Adrian Ma-
rino! — cu afirmatia (ostentativd, exclusivista) ca ,,De-
ocamdata, cel putin, singura proza eseistica autenticd ro-
maneasca de acest gen este Zacharias Lichter de Matei

Célinescu, printre foarte putinii eseisti reali ai ultimei
generatii” 618). Sa-i reamintim nsa Iui Adrian Mari-
no cd proza eseistica moderna, de buna calitate, cu priza

serioasa_la public, creeaza Alexandru Ivasiuc, Mircea Ho-
ria Simionescu, Dana Dumitriu, Mircea Ciobanu s.a.

Fantasticul este un concept care se bucurda astazi de o
ntinsa audienta critica. Adrian Marino Ti face o radiografie
aproape completd, cu subtile disocieri: fantezie-imaginatie,
iantezie-constructie imaginara delimitind ,,Modul de func-
tionare al fanteziei (care) da bune indicatii despre struc-

-“tra esteticd a fantasticului si, mai ales, despre spiritul
sau creator, miezul intregii probleme (...). In realitate, fan-
teziei, singura care-l produce, legitimeaza si impune ca
produs estetic specific”. Alte citeva definitii care merita
sa fie semnalate : ,,Problema fantasticului coincide de fapt
cu Tnceputurile reflexiei literare (f) Orice fiteratura
care scapa categoriei adevarului sau falsului obiectiv, de?
vine prin definitie fantastica. Fantasticul are, cu alte cu-

vinte, un caracter strict functional : orice raport fantastic
distruge un echilibru preexistent, o stare anterioara de
armonie ori stabilitate, inlocuitd printr-un nou echilibru
ce i se substituie si care deschide posibilitatea unei noi
rupturi. Fantasticul devine echivalentul unei adevarate
crize a ideii de cauzalitate si legitate, ale unei subver-
siuni integrale a normelor realitdtii. O lume arbitrara ia
locul celel comune si rezultatul produce senzatie, urmata
de panica (...) Turnul Babei este simbolul orasului fan-
tastic, visul dement si totusi perfect riguros al utopiei ci-
tadine (...) Literatura fantastica sfirseste prin a converti

la regimul sau finsasi viata. De unde concluzia, aparent
aradoxald, ca nu fantasticul imita, chiar deformat, rea-
itatea, ci realitatea se muleaza si imitd fantasticul vizio-
nar, situatie intru totul specifica artei. Fantasticul con-
stituie o posibilitate permanenta de scandal rational, o
invazie a imposibilului sau imprevizibilului Tn domeniul
explicatiiilor cauzale. Pe scurt: o sfidare totala a siste-
mului comun_de functionare si motivare a universului®.
Intrerupem sirul definitiiilor despre fantastic fiindca me-
moria noastra pastreaza si alte definitii, paradoxal, a-
proape identice cu ale lui Adrian Marino apartinind lui

Nicolae Manolescu dintr-un articol aparut Tn revista Lu-
ceafarul din 17 noiembrie 1970, p. 1, text (curios!) neva-
lorificat si nesemnalat in aparatul critic de autorul Dic-
tionarului. Sa nu fi cunoscut oare Adrian Marino aceasta
valoroasd contributie ? Plecind de la cunoscuta si mult
discutata Introducere in literatura fantastica a lul Tzve-
tan Todorov, Nicolae Manolescu reuseste sa schiteze foar-
te sintetic citeva adevaruri fundamentale.

Macedonskianul Adrian ~ Marino_ ne-a dat prin acest
Dictionar o superba lectie de critica a ideilor literare, ca
,,modele" si ca expresie a maturizarii literaturii; ne-a
deschis inepuizabile teme pentru viitoarele studii sau poate
chiar viitoarele. .. dictionare! Lucrarea lui Adrian Mari-
no e si un discurs polemic lucid, o exemplara competitie
dusa_impotriva improvizatiilor, a spiritului_ingust didac-
tic. Este, fara indoiala, si o stralucitd biruinta a calines-
cianismului si a spiritulur critic creator in spatiul si timpul
romanesc actual. Carte impundtoare de Tnvataturd, Dictio-
narul de idei literare este o gramatica a literaturii clasice
si moderne pe care o invatam — fie ca recunoastem, fie ca
n-o recunoastem — cu  placere, delectindu-ne Tn aceeasi
masura, ca si un veritabil roman de idei.

rian PODOLEANU :

»Peisaj dalmat"

(continuare din pag. 8)

_ Dintr-o data am avut in fatai
imaginea aceea nocturnd care
m-a chinuit mereu de atunci.
Bluza alba de danteld, mijlocul!
suplu si parul greu de culoarea
singelui Inchegat cazindu-i n
bucle lejere ind aproape de
mijloc. ~ Palmele lui Ti marcau
mijlocul si dansau atit de Tncet,
incit pareau nemiscati. li ve-
deam numai fata. Ochii, mai a-
les ochii. Parca era hipnotizat. O
privea necontenit si _chipul lui
trada bucurie, spaima, neputin-
ta, durere. Nu-l cunosteam. Ce
va s-a revoltat in mine. Aceasta
senzatie m-a facut sa actionez
Tn numeroase alte Tmprejurari

aproape inconstient de fiecare
datd cu rezultate care de ca-
re mai ciudate. A  rostit
citeva cuvinte _ abia _ miscin-
du-si buzele. Tin minte ca
stiu ce anume i-a spus. Am ce-
rut un pahar de sampanie. Ras-
pundeam Tn doi peri la Tntreba-
rile unui ziarist si vivacitatea
mea, citd mai era, s-a redus
brusc, la zero, cind au Tnceput
din nou sa danseze. Palmele lui,
care-i marcau mijlocul, le sim-
team parcd pe obrajii mei in
rafale succesive. Suportam din
ce n_ce mai greu conditia de
vedetd a acelel seri. Eram trei
studenti laureati ai sesiunii sti
intifice pe tara. Petrecerea era
datd Tn cinstea noastrd dar cei-
lalti doi  plecasera cu primul
tren spre o statiune de munte.
Nu reusisem sa cunosc decit
citiva  studenti din celelalte
centre universitare asa incit ma
simteam_ destul de stingherd
printre invitati. La un moment

dat, un baiat de la teatru, ple-
tos, cu_o _mutra inexpresiva _si
cu ochii Tmpaienjeniti de bau-
turd a strigat nefiresc de tare
ca la urmatorul dans fetele tre-
buie sa-i invite pe baieti. M-am
ridicat si m-am findreptat cu
pasi tepeni spre perechea din
coltul ‘opus. Cred ca aratam jal-
nic. A ridicat putin sprincenele
a mirare, a vrut sa spuna ceva
fetei care s-a ntors spre mine
si m-a privit lung. Avea ochii
negri foarte frumosi dar obrazul
1i_era vested si buzele rujate Ti
dadeau un aer vulgar. O, fires-
te, fireste, a spus ea, de fapt
e 0 gresealda a ta ca Tnca n-ai
dansat cu sarbatorita. Si acum

de cite ori se Tntimpla sd ascult
tangoul acela mi se aduna tot
singele Tn inima. S-a interesat
politicos de subiectul lucrarii
mele care obtinuse premiu, m-a
Tntrebat din ce oras sint, am a-
flat ca el e chiar din capitala,
am mai schimbat citeva cuvinte
si dansul s-a sfirsit, L-am urma-
rit eu privirea. Se Tndrepta, gra-
bit, aproape alerga spre cea-
laltd parte a salii. Dar flacara
mocnitd a coamei grele de cu-
loarea singelui inchegat _ dispa-
ruse ca s& nu mai apard toata
noaptea. l-am surprins de cite-
va ori privirea fixindu-ma cu
urda apoi cu o nedumerire co-
pilareasca. Spre dimineata s-a
oferit s& ma conduca la gara.
Nu l-am Tntrebat nimic despre
fata aceea ciudata. Nici mai tar-
ziu cind s-a _mutat Tn B. ca sa
fim impreuna n-am avut cura-
jul sa_deschid o discutie asupra
acestui subiect.

— Ei, ce zici ? Ai adormit ?

— 0O, Sever, ma tem ca n-am
sa pot merge nici daca vin co-
joacele. Nu ma simt tocmai bi-
Be¢ Cred ca am si putina fe-
ra.

S-a ridicat imediat, a venit
lingd mine si mi-a luat_pulsul,
Ma’ cerceta discret cu_privirea si
n coltul sting al gurii i-a apa-
rut zimpetul antipatic. Mi-a pus
0 patura pe picioare si a in-
ceput sa-mi prepare un ceai. Xs
fi dat orice ca Tn acel moment
sa fiu departe de el. Mi-a in-
tins ceasca aburindd si s-a ase-
zat la picioarele mele.

— E mai bine asa, e mai bi-
ne asa. In starea in care te ga-
sesti o astfel de excursie “ar
fi putut avea urmari neplacute,

Involuntar, am Tnceput sa-mi
trec degetele mfinii stingi prin
parul lui bogat, matasos.

Ultima mea fintilnire cu Lu-
cian s-a petrecut ntr-o iarna-
Mai erau citeva zile pind. la re-
velion si lumea alerga pe strazi
grabita, preocupata. Era o dupa-
amiaza linceda, asfaltul mustea
de zdpada amestecatd, cu noroi
si din fiecare vitrina privirea
unui Mos-Craciun de ghips do-
mina strada. Mergeam tacuti,
cu paltoanele descheiate si ta

ANGELA TRAIAN

Excursia

fiecare colt de strada Tmi cum-
para ghiocei. Foarte multi ghio-
cei. Intr-un  tirziu a trebuit
sa-mi fac o pungd dintr-un ziar
ca sa nu-i Tmprastii. Cind s-au
aprins luminile multicolore am
simtit patrunzindu-ma umezeala
rece a strazii. Mi-am incheiat
paltonul si mi-am pus manusile.
A. facut la fel. Nu vorbisem a-
F_rqape de _loc. Cind din josul
iniel a aparut tramvaiul pe ca-
re obisnuiam sa-l iau s-a oprit
n statie fara sa ma fintrebe,
mi-a zis la revedere sau asa ce-
va si a plecat Tnainte ca tram-
vaiul sa opreasca. M-am urcat
cu grija ferindu-mi ghioceii de
inghesuiala obisnuita la orele de
virf si m-am asezat linga fe-
reastra. L-am privit un timp, a-
vea un mers nervos, de animal
haituit. Se descheiase din nou
la palton si mergea pe lingd zi-
duri scuturand des scrumul_ tiga-
rii proasi)ét aprinse. Dupa_ ce
tramvaiul l-a depasit am simtit
aproape fizic ca ceva s-a rupt
N mine. Stiam ca nu ne vom
mai vedea decit tirziu, cine stie
unde, cine stie cind.

Cind usa de la sala s-a des-
chis cu zgomot Sever s-a ridicat
de la picoarele mele si _a iesit
in intimpinarea lui Lucian,
ram atit de sleita de puteri in
cit nici nu m-am ridicat. I-am
ntins mina pe care mi-a sarv-
tat-o politicos si l-am privit o-
bosita. O durere fierbinte imi a-
pasa fruntea si pleoapele. Sever
I-a explicat Tn citeva cuvinte
motivul pentru care renuntam
la excursie. A ridicat usor din
umeri, nici vesel nici dezama-
git si s-a asezat Tn fotoliul ofe
rit cu gesturi inutile de barba-
tul meu.

— Lucian, n-ai sa te superi da
ca nu-ti fac eu cafeaua. Sevpr
se pricepe la fel de bine. Scu-
za-ma, ma simt atit de istovita-

— O, do.. nu face nimic nu.
face nimic.

Vroise sa spuna ,,0, doamna"
Parca m-ar fi palmuit. Mi-au a-
parut din nou in fata ochilor coa-
ma aceea grea, de culoarea sin-
elui inchegat, bluza alba. de
antela si palmele lui marein-
du-i mijlocul.

— Ce mai faci tu, Lucian?

— Ca de obicei, Mara, ma
lupt mereu_cu mine Tnsumi.

— Si n-ai obosit 7

— Nu,.. nu Tnca ..

Parea fincurcat.  M-a privit
scurt, apoi a Tnceput sa se joa-
ce cu degetele. Parul rebel de
ve fruntea inclinata usor Ti da-
dea un aer de copil Tmbufnat.
Toatd fiinta lui emana parcd
parfumul de liliac proaspat in-
florit, dintr-o zi de_demult, cind
ne plimbam pe strazi singurati-
ce si Tmi vorbea gesticuland. pu-
tin indarjit ca si cum l-ar fi
contrazis cineva.

A obosi, scumpa mea madona,
fmi zicea atunci, Tnseamna a
opta fortat. Chiar daca optiunea,
se nimereste sa fie cea mai_ bu-
na dintr-o infinitate de posibili-
tati, tot nu esti multumit. Me-
reu te roade gindul cad dacad ai
fi rezistat inca lucrurile ar fi
curs printr-o albie mai apropia-
ta de cea a dorintelor tale. De
fapt chestiunea e foarte compli-
catda si nu cred sa ajung vreo-
data s-o dezleg. O, nu-ti ncreti
frumoasa frunte, scumpa mea
madond, Tu n-ai s& obosesti
niciodatd. Ai mai multd putere
decit mine. Ai mai multe puncte

de sprijin decit mine, Care sint
aceste puncte Lucian, 1l Tntrebam
neincrezatoare si tristd. Ma cu-
prindea _ mai tare cu bratul
drept, ma saruta, apoi se oprea
in mijlocul strazii si-mi enume-
ra aceste puncte fara graba, in-
doindu-si cite un deget pentru
fiecare Tn parte; inteligenta,
sensibilitatea, clarviziunea, de-
tasarea de tot ce e neinsemnat,

setea fnnascutd pentru _indepen-
denta interioara si, in sfirsit,
frumusetea scumpa mea mado-
nd. Da, frumusetea. Ma sdruta
din nou interzicindu-mi orice re-
plica, apoi se oprea brusc si ma
Intreba soptit Prlvmdu—mé drept
in ochi: asculta Mara, ti-am
spus vreodata ca esti frumoasa?

O, dragul meu entuziast, cred
c& gresesti, Iti plac fie, dar de
aici si pina la..

Nu, nu ma intrerupe. Raspun-
de-mi: ti-am spus sau nu ti-am
spus ?

Nu-ti amintesti pentru ca nu
ti-am spus. Esti foarte frumoa-
sa, Mara. Niciodata n-am sa pot
sta departe de tine fara sa ma
gindesc. ca_altcineva ma  fura
numai daca te priveste. E stra-
niu ceea ce simt cind sint depar-
te de tine. Daca vreodata, ma
strinse mai puternic cu bratul
drept, dacd vreodatd ma vei pa-
rasi sa stii ca de mine nu se
va alege nimic. Abia atunci voi
obosi cu adevarat.

»NU .. nu Tncd..". Gravitam Tn
jurul ultimului cuvint ca un flu-
ture rebegit Tn jurul flacarii ca-
re-l poate incalzi dar si distru-
ge. Tacerea devenise penibila

cind Sever a intrat cu cafelele
aburinde.
— Ce-ai zice de un coniac.
Lucian ?

— Medicament draga. medica-
ment curat.

Barbatul meu iesi pind la ma-
sind s& aducd sticla. Cum era
numai in cdmasa m-am_pomenit
strigind in urma_lui sa-si ia 0
haind din hol sa nu raceasca-
Lucian s-a chircit Tn fotoliu sor
hindu-si cafeaua.

— Cind pleaca autobuzul, Se-
ver ? l-am Tntrebat dupd ce s-a
intors.

— Dar ce, te-ai si plictisit ?

— Nu vorbi prostii. Stii ca nu
ma simt bine. Vreau sa m& odih-

nesc, ca sa pot merge miine la
serviciu.

— Mai sint douazeci de mi-
nute.

Am baut si am fumat in ta-
cere. Ne-am imbracat tot in ta-
cere. Lucian mi-a tinut paltonul
si pentru o clipa i-am simtit
bratele Tn junii umerilor. Sta-
tia nu era_departe. Treceau pe
linga noi sanii cu zurgalai si in-
cepuse sa ninga rar cu fulgi
mari. Autobuzul dansa sub ftre-
nidatiiie motorului.

—_Pa, draga. Simbata dimi-
neata sosesc SI eu.

— La revedere. Mara. Amin-
teste-ti mai des de noi.

— La revedere, la revedere.

»-Aminteste-ti mai des de noi",
».aminteste-ti  mai des de noi"
,»-aminteste-ti mai des de noi".
_Cimpul alb, imens, in mijlocul
caruia gonea masina Tmi dadea
iluzia  singuratatii ~ absolute.
Mi-am lipit” timpla de geamul
rece si incet-incet simteam cum
creste Tn mine acea tensiune de-
voratoare, care ma mistuise de
mult, tare de mult.



wie 3. arhiia MEDALILE REVOLUTIEI DE LA 1848

Dintre semnele comemorative care ne-au ramas
din secolul trecut, referitoare la miscarile revolu-
tiei de la 1848, sint si aceste doua medalii, pe care
le-au purtat cu mindrie fauritorii bravurilor de
atunci. Prima dintre ele, numita Medalia revolutiei
de la 1848, a fost batuta in argint, avind diametrul
de 22 mm. Pe avers are o cununa de lauri, care
inconjoara o cruce Tmpreunatda cu doud steaguri
deasupra, cumpana dreptatii; iar pe_ margini
inscriptia: LIBERTATE DREPTATE FRATIE. Pe
revers : in mijloc, alte doua steaguri Tncrucisate, sub
care scrie: 11 IUNIE 1848, iar imprejur; EPOCA
DELIBERATII ROMANIEI. A doua medalie a fost
batuta la Tmplinirea a cincizeci de ani de la revolu-
tie. Este intitulata: EPOCA 11 IUNIE 1848 si come-
moreaza amintirea marilor  patrioti; lon Heliade-
Radulescu, J. Maiorescu, preotul Radu Sapca, colonel
Plesoianu, Mihail Kogalniceanu, Vasile Alecsandri,
A. Panu, lon C. Bratianu, Dimitrie Bratianu, C. A.
Rosetti, lon Ghica, fratii Golesti, general G. Maghe-
ru, Nicolae Balcescu si general Christian Thell.

Citeva exemplare din aceste medalii s-au pastrat
pina in zilele noastre si se afla la Cabinetul numis-
matic al Bibliotecii Academiei Republicii Socialiste

Romania.
lon MUNTEANU

NOCTURNA

ORIZONTAL: 1. Tinar compozitor iesean, au-
torul cantatei ,La tarmul dintre zori si lund“ —
Panait Cerna; 2. ,1001 de nopti" — Regretat com-
pozitor iesean din creatia caruia fac parte corul
,Mindrulita, noapte bund" si aria ,,Nani, nani";
3. Frumoasele noptii — Cald! — La mari inter-
vale ; 4. Fiord in Norvegia — Suceava (abr. conv.)

— Masa de seard: 5. Emil Girleanu — Zero la
miezul noptii ; 6. Prozator sovietic, autorul nuve-
lei ,,0 noapte de spaima"; 7. Compozitorul melo-
diei de muzica usoara ,,Noapte fermecatd" — Au-
torul poeziilor_,,intr-o noapte de vard", ,A trecut
prin noapte cineva" si ,,Virtej noptatec” ; 8. Din-
sii — llie! — ,,Straini... noapte” melodie de B.
Kaempfert — Remus Luca ; 9. Clasic al literaturii
germane, autorul volumului de nuvele ,,Nopti flo-
rentine” — ,,... kleine Nachtmusik" de Mozart
10. Neagra... in cerul gurii — ,,Apus de soare" de
B. Delavrancea; 11. Luceafarul cu... ,Noaptea"
si ,,Se bate miezul noptii" — Vin si pleaca intr-o
noapte festiva.

VERTICAL : 1 Si-a imaginat ,Visul unei nopti
de vara"; 2. ,,...7Tn noapte”, roman de Maria Ar-
sene — Din vreme !; 3. Nu-i asta — Aromit pu-
tin! — ,...sa-ti arat Bucurestiul noaptea”, me-
lodie de I. Vasilescu; 4. Tras la tinta — Fir de
Tmpletitura ; 5. Pictor american (1794—1854) — Le
sticlesc ochii noaptea ; 6. Seara e pe sfirsite! —
Dramaturg roman, autorul piesei ,,Nopti in care
nu se doarme"; 7. Timpiedica somnul — Indicativ
Electrecord ; 8. Provoaca somnul ratiunii (abr.
med.) — Alfa si Omega — Careu ! ; 9. Nota veche
— Autorul volumului ,,Lunatecii”; 10. Urit ca
noaptea — Mama (inv.) ; 11. Sursa nocturnelor lui
Chopin — Unul dintre cuceritorii astrului noptii ;
12. Ijustrul creator al comediei ,0 noapte furtu-
noasa".

Dictionar : Kaa, Ames.
Viorel VILCEANU

POSTA LITERARA

Giulia-Gratzia PALAMARIN — ,,Portretul Dianei D.” are
contururi frumoase dar este neterminat. Si prea multe fraze
roz-bombon (,,Diana statea ceasuri Tntregi Tn apa cu nuante
transparente sau pe nisipul arzator"). Mai trimiteti.

Emil PALTIN — Sinteti Tn faza cautarii unei formule a-
decvate. Aceasta de acum mi se pare canonica si sub influen-
ta unor lecturi — altfel de buna calitate — din care nu v-ati
absorbit Tntru totul. Poezie ,curatd” am gasit, dintr-un masiv
%’rvuPaj> sub urmatoarele titluri : ,,Consolarea, Trecere-n Vis,

arasire, Nici Tntrebarea, (Si-n seara aceea).

I. CANARIO — Sonetul, azi, pare o specie demodatd. Cu
atit mai meritoriu, deci, pentru cei care 1l slujesc (cu ta-
lent). Ale dv. sint Undeva pe linia de plutire. Uneltele fo-
losite atirna greu, spre desuetudine, si o modernizare s-ar
impune, dacd vreti sa ajungeti la ocean. Altminteri se poa-
te naviga si pe Marea Moarta.

Matei VISINEC — Din cele opt poezii, trei (Cu fiecare
arbore, Asa patrund lucrurile, Pe lungi ciocniri de ierburi),
ating un nivel liric ce le recomandd, tiparului. Totusi, spre
deplind edificare, astept si altceva. Si poate un pseudonim
mai inspirat.

Mihai CERTES — Poeme de apasator lirism Tn care
chiar si ezitarile au o anume candoare ce se converteste
Tn poezie. Am retinut: Culegatorul, Mi-apasa umerii ploa-
ia, Psalm, Poem.

Luminita CISMASU—EXxista o stare liricA pe care, sint a-
proape convins, cu. timpul o veti Tnvesminta cu straiele ,de
sdracie, castitate si supunere" ale poeziei, cum spuse poeta.

Vasile HUTU — Unele epigrame sint citabile. Vom 1n-
cerca sa le gasim un spatiu.

X. — ,,0 scrisoare poate fi scrisa frumos si totusi poate

sa placd oricum; cu atit mai mult o poezie a carui miez
de frumusete, chiar atunci cind exista, aluneca fie si pen-
tru simplul motiv c-a fost citita cind Tinfloreste ciresul
si nu cind Tnfloreste malinul”. Am retinut Mamei.
Cucu M. MURGU — Versurile au finceput ,sda arda™ chiar
daca uneori se hranesc cu reziduri. in Portret, Peste
toamna, Am vazut, se dezvaluie o anume voluptate a cu-
vintului pe care numai ezitarile dv. topice o Tmpiedicd sa
se exprime fericit.

FI. BOLOVAN, Const. DASCALU, Dan Florin PO-
PESCU — Va aflati la mare distanta de poezie.

lon MARC — Cind nu mergeti ,,Dupa melci" va pier-
deti pe ,linii ce nu se intretaie / directii vectoriale inver-
se". Desigur ,Exista totusi un punct comun : locul geo-
metric dedus : / interiorizarea”. Ramine sa-l descoperiti.

_ M. SAVIN, ARDANT S. Colea CORBU, Nicu MICOA-
RA, V. VIOLIN, Const. BRANDUSOIU, Octavian GHERA-
SIM, Constantin LUNGU — Semne de poezie exista, dar
se cer mai pregnant exprimate.

Nicolae TURTUREANU

TIMP LIRIC

//geia

e creasta ultimului val

a tel adormita, Ligeia,

tacerea ei soarbe

si ultima rostire de taind din mine
spune-mi acum despre arbore.

oare lunga rostire o chem dinspre fluviu
ori naruirea de munte apoi

ori poate ca la fel ea inseamna
si asezare ca si vointa asa

cum privesc eu culmile si ele tac.
inspre mine.

asa cum si fluviul cind bratele
buzelor finsetate le-am cufundat. )
in apele sale nu a luat forma palmei

asa cum si ulciorul fierbintilor tarmuri

nu va aduce el apa

caci de golul din el, setea de tine, Ligeia
0 desparte

ori poate

ca sub semnul naucitor de betie

la fel va fi sa a§tePt

ca si Inmarmurita femeie a doua sa plasmuire
ca aerul ce s-ar strivi

in lipsa bataii de aripa, faptura !

cum se infruptd natura din straiele tale !

inscriptie la marginea
unei alei

In piatrd e roud rostirii nespuse
Auzul e planta acestui mormint
Uitarea e-0 apa sub ape ascunse
Pe pietrele repezi din ape mai sunt
Si multd lumina auzul e poate

Si umbra sa poate-mi apasa pe gurd
Cu sete fierbintele tarm 1l strabate
In propria sete a mea sa apuna
Si-aici Tntunericul pare-a se-aprinde
Ca apele linga izvor intirzie

Si setea si-auzul ce sunt le cuprinde
Vestmintul culorii de floare pustie
Adio acestui ragaz si adio

Acelora care sunt singure oarbe

E-n sete si-o parte de munte, adio
Fapturii ce piatra din sete o soarbe.

Dan CIUCHE



...dar cultura
stiintifica??

S-a Tncetatenit ideea ca, ori
de cite ori apare o carte de
literatura — proza, poezie, tea-
tru, critica literara etc. —fap-
tul sa fie consemnat pe larg
in toate revistele noastre de
cultura. Ceea ce, fara findoia-
1a, este necesar si util, atit in
perspectiva configurarii si re-
configurarii sistemului de va-
lori ale oulturii, cit si sub as-
pectul informarii (si implicit,
formarii) spirituale a cititori-
lor. Nu acelasi lucru se Tn-
tampla Tnsa, Tn revistele noas-
tre de cultura, si cu cartea de-
dicatd problemelor  stiintifice
sau aspectelor filosofice ale
stiintei. E drept cd apar, prin
unele dintre reviste, scurte
prezentari ale unor astfel de
carti, dar totul se face la mo-
dul Tntimplator, fara o anume
periodicitate. Sa ne Tnchipuim
cd astfel de probleme nu sint
de domeniul culturii si, Tn con-
secintda, nu pot fi obiect per-
manent de preocupare pentru
revistele de cultura ? Cultura
nsd, cum bine se stie, este si
umanista si stiintifica, Tncit a-

"Jfpare fireasca si perfect legi-

tima urmatoarea Tntrebare : ce
facem cu cultura stiintifica ?
De altfel studiile de specialita-
te sesizeazd astazi, si nu fara
Tndreptatire, prezenta unui a-
nume ,divort” Tntre cultura u-
manista si cea stiintifica Tn ce
priveste profilul spiritual al
omului contemporan. Este aici
0 problema care, fara findoia-
1a, se impune spre meditatie nu
doar unor structuri institutio-
nale cu caracter formativ.—e-
ducativ, ca Tnvatamintul etc.,
ci si revistelor de culturd. Fa-
ra a reduce ponderea — ne-
cesara si, de ce nu, care mai
trebuie intensificata ~ Thca —
pentru problemele literaturii si
artei, se impune totodata ce-
rinta aflarii unei solutii pen-
tru a-si primi spatiul cuvenit
Tn revistele noastre de cultura
si problemele stiintei sau ale
filosofiei stiintel.

citatul
din memaorie

Tn penultimul numar al re-
vistei ,,Luceafarul" ne-a atras
atentia un titlu : ,Ma agat de
t.ine, poezie". EIl, titlul acesta,
parca Tmi_ aducea  aminte de
ceva, parca 1l mai citisem un-
deva si parca semana cu un
vers de Al Philippide. ,Ma
atirn de tine. Poezie". Sifiind
titlul acesta deasupra semna-
turii lui Teodor Mazilu mi-am
zis ca binecunoscutul nostru
paradoxist a vrut probabil sa-i
ia de sus pe unii care se aga-
ta de poezie cu orice cirlig,
desi terenul lor de desfasurare
este altul... Dar nu: vorbea de
el Tnsusi si mai ales cita ab-
solut serios. Si zicea mai de-
parte : ,Ma agat de tine, poe-
zie/ Ca un copil de fusta ma-
mii“. Din nou nu: aceste
versuri nu sunt de Al Phi-
lippide, ele ar fi mai degraba
™ stilul" lui Teodor Mazilu,
care ,colaboreaza", sub scuza
inocenta ,,dacd nu ma fnseala
memoria”, cu cel care a scris
LVisuri  Tn vuietul vremii®.
Prin simpla deschidere a a-
cestei carti T. M. ar fi putut
afla adevarata litera a ver-
surilor maestrului : ,Ma atirn
de tine, Poezie/Ca un copil de
poala mumii”. Ceea ce e cu
totul altceva decit" varianta
Mazilu"...

la piatra
neamt

Sesiunile anuale ale Comite-
tului judetean Neamt al P.C.R.
consacrate perfectionarii  acti-
vitatii politico-educative si cul-
turale, pentru dezvoltarea con-
stiintei socialiste a maselor,
s-au impus ca un for de au-
toritara dezbatere a probleme-
lor propuse de fiecare data.
Astfel, 1n zilele de 24—25 mai
a.c.,, cea de-a V-a sesiune de
referate si' comunicadri a fost
axatda pe tema ,,Continut, for-
me, metode si mijloace de
dezvoltare a gindirii materia-
list-stiintifice a maselor siri-
dicarea nivelului general al
cunoasterii™.

Desohisa de tov. Stefan Bo-
bos, membru al C.C. al P.C.R,
prim-secretar al  Comitetului
Judetean Neamt al P.C.R. se-
siunea a reunit specialisti din
Bucuresti, lasi, Bacau, - Miercu-
rea-Ciuc, bineinteles Tn afara

fortelor locale, deoarece au
fost sustinute peste o sutd de
comunicari si  referate. De
mentionat ca Tn aceastd ampla
desfasurare de elocinta bazata
pe experienta organelor si
organizatiilor de partid, de stat,
de masasi obstesti, au fost
antrenate mase largi din uzi-
ne, scoli, agricultura etc. ast-
fel incit sesiunea aavut un
caracter de participare efectiv
publica.

studioul
subteran

Muzeul de artda din Timisoa-
ra a gasit un mijloc intere-
sant de a populariza valorile
plastice din salile sale. Cu
sprijinul scriitorilor, actorilor,

muzicienilor,  coregrafilor, a
organizat un studio Tn care
vor fi prezentate mini-specta-
cole axate pe diferite lucrari

din muzeu, deci inspirate din
Grigorescu, Luchian, Pallady,
Tonitza si asa mai departe.

Solidare, artele se ajuta in-
tre ele, iar totul are loc Tn-
tr-o pivnita nefolosita, amena-
jatd ad-hoc drept sala de spec-
tacole. Publicul este ademenit

sa coboare sub pamint pentru
a fi convins sa urce apoi ca-
tre lumina si culoare. Deo-
camdatd, experimentul atrage,

el constituind o realizare de
interes artistic independent;
indirect — impune si preocu-
ari legate de patrimoniul ga-
eriei de arta.

.plaiuri
sucevenell

Traditionala manifestare cul-
tural-artistica ,,Plaiuri  suce-
vene" a ajuns la cea de-a 7-a
editie. De asta datd, ea a ca-
patat o amploare deosebita,
spectacolele sustinute de for-
matiile artistice fiind conju-
gate cu expozitii de arta
popularda si cu Preocupéri de
valorificare pe linie turistica
a recunoscutelor bogatii de
sensibilitate artistica ~populara

Tmpletind traditia de  port,
ceramica, sculptura in lemn,
pictura pe sticlda etc. cu ta-
lentul artistilor in coruri,
fanfare, orchestre, brigazi de
agitatie, sucevenii reusesc sa
puna n valoare specificul pla-
iurilor de legendda din nord.
Dezbaterea organizatda la Casa
de cultura din Suceava pe te-
ma ,,Valori ale artei populare”
cu sute de creatori populari,
expozitia din marele hol al
casei, Tn care si-a dat Tntalnire
ceramica de Marginea, produ-
sele atelierului de Tmpletituri
de la Frasin, lemnul sculptat

la Vicovul de jos, lucraturile
in margele de la Moldovita si
Badeuti, bunditele de la Ho-
rodnic, sumanele de la Vama,
camasile de la Arbore, cele 22
de spectacole (Brosteni, laco-
beni, Bosanci, Solea, Ciprian
Porumbescu, Qstra etc.) susti-
nute in ultima duminicd, toate
confirma ca judetul Suceava e
un nesecat rezervor de tradi-
tii artistice, unice urcate 1n
contemDOraneitate.

festivalul de
poezie
,,carmen
saeculare“

Zilele trecute s-a desfasurat
la lasi prima editie a Festiva-
lului-concurs national de poe-
zie ,,Carmen Saeculare", orga-
nizat de cenaclul literar ,M.
Eminescu” a Consiliului Uniu-
nii  Asociatiilor studentilor co-
munisti din Centrul Universi-
tar lasi, In colaborare cu Co-
mitetul judetean al U.T.C. Au

participat numerosi cenaclisti
din judetele Moldovei si din
alte judete ale tarii. La Clu-
bul Artelor de la Casa de cul-
turd a tineretului si studenti-
lor a avut loc, cu acest pri-
lej, un recital de poezie, ilus-
trind creatii ale participanti-
lor la acest festival-concurs.
Programul acestei manifestari
a mai cuprins un spectacol stu-
dentesc de teatru intitulat ,,Sub
fruntea noastra e lumea"”, rea-
lizat de Catalina Buzoianu,
dupa proza si versuri din Mi-
har Eminescu. Au avut loc
doua Tintilniri ale cenaclistilor
cu scriitori din lasi si din al-
te centre culturale, printre
care A.E. Baconski, Paul E-

verac, Corneliu  Stefanache,
Mircea Radu lacoban, Corneliu
Sturzu etc. O sedintd de ce-
naclu, desfasuratda la Casa Po-
gor, a prilejuit evocarea tra-
ditiilor literare iesene, poetul
George Lesnea recitind Tn  a-
cest cadru, un poem dedicat
Lunimii®. Au fost  vizitate
monumentele  lasului, progra-
mul festivalului concurs Tnche-
indu-se  prin  festivitatea de
Tnminare a premiilor. Premiul

Victoria_n meciul cu echipa R.D.G. — mai mult

intli a fost acordat poetilor
Crenguta Diaconescu si Cor-
neliu Popel. In afara celorlal-
te premii (II si Ill) si a nu-
meroase mentiuni, a mai fost
oferit un premiu din partea
Editurii ,,Junimea”, precum si
un premiu special al juriului.

N IRIMESCU

tv

Un strungar—poet, care Vi-
seaza sa urmeze filosofia, fara
a intentiona sa-si  pdaraseasca
meseria, iatd o realitate — daca
despre tele-realism este sa dis-
cutam. O realitate definitorie,
si aceasta nu numai pentru ca
un asemenea caz ne-a fost pre-
zentat maj. de mult si la Por-
tile de Fier si Tn alte parti;
nu numai pentru cé el ilustrea-
za o idee care ne este scumpa:
a tendintei de autodepasire —
proprie climatului nostru spi-
ritual; dar si pentru_simplul
motiv cd aci — si nu Tn atitea
cazuri, copios prezentate, de
comportament  aberant—desco-
perim semnificatii esentiale ale
unei contemporaneitati dinami-
ce, cu remarcabile Tmpliniri si
temerare proiecte. Tinarul
strungar, care pleaca Tn zori,
cu trenul, la lucru, merge sea-
ra la cursuri, scrie Intre timr>
poezie, si-si refuza tabieturile
unor toropitoare  dupa-amiezi,
pentru ,a nu pierde ritmul”
este, practic, o expresie si, in
acelasi timp, o explicatie a di-
namismului vietii noastre. Des-
pre care vorbim nu o data prea
mult la general si prea putin
la particular. Din care cauza
se mai Tnttmpla sa afirmam 1in
abstract si sda negam foarte la
concret. Incit, Tn contextul u-
nor proliferate prejudecati pri-
vitoare la idilic, roz si statuar,
devine aproape un curaj, nude
a nega — posibile si chiar rea-
le cazuri aberante — ci de a
afirma, mai mult sau mai pu-
tin patetic, personalitatea uma-
na contemporana, Tn plenitudi-
nea ei definitorie sl exemplara.
Pentru a nu fi taxati cu ma-
litie si condescendenta de reci-
diva intru idilism.

Motiv sa remarcam curajul—
daca despre curaj este sa vor-
bim — deci curajul emisiunii
,Tinerii despre ei insisi" de a
dialoga, aproape stiintific, des-

decit pretioasd. Desi n-a atins randamentul repri- ~ Ppot.
zei de basm de la Belgrad (ne referim la cel de

al treilea meci Romania —

(Raducanu) si

ngaria), reprezentati-

va noastrda a izbutit si se impund printr-un joc
matur, elastic si echilibrat. Nicicind n-am avut un
»unsprezece" mai_divers, si, din_punctul de vedere  phal a Clubului
al personalitatii jucatorilor, mai complet — fuzio-
nind aici siretenia (Dobrin), dirzenia (Dinu), scli-
pirile (Dumitrache), tehnica (Dumitru), viteza (Mar-
cu), truda (Nunweiller), inocenta (R: )
asa mai departe. Evident, caracterizarile sint sim-

plificatoare, ,formula” fiecdruia fiind doldora de
paranteze negative si necunoscute la patrat. Echi-

pa n-a facut un joc mare, ci atit: un joc bun...
A invinge o formatie ce-si permite sd tind pe ban-
ca rezervelor fotbalisti de calibrul lui Kurbjuweit
si sd scoatd din joc asi ca Peter Diicke, nu-i chiar
la indemina oricui. Pacat - mare pacat| - de, treacd la masuri
scorul zgircit si firav. A fost un meci Be cel putin
2—0, dar bdietii n-au mai indraznit sd vrea, cu,
gindul la mult-putinul agonisit ce trebuia pazit si
la felurite alte povesti lumesti. Dea domnul sa nu
ne pard. rau. Fiindca i meciul ret
faina se va méacina in magica moara cu crampoa-
ne | Pina in_septembrie e cale lungd, vin conce-
diile, vine ,Bronzolul" si patlagina pe nas, ambi-
tille se vor fi molesit de ultraviolete — dar, totusi,
parca n-ar strica sd le recomandam baietilor o
cura de sut. Fiindca aici si-au dat in petec mai
toti : si Dobrin si Marcu si Nunweiller si Troi si
Dumitrache. Prin exactitatea si promptitudinea sutu-
lui, golul Mopsului a fost de-a dreptul impecabil;
in rest, afara de ,bombele" lui Litd Dumitru, totul
a zburat peste si pe Ungd bard. Mai ales rache-

retur, ehei, alta

rile, dispare

tele Iui Nunweiller: rog nu-l lasati pe acest ex-
~nelent jucator sa se compromitda sutind la poarta.

pre adevar si viatd, cu un ti-
nar muncitor de la Triaj-Bucu-
resti, abitios fiu de ceferist,
grav (poate prea grav), ordo-
nat (poate prea ordonat);
inzestrat cu o cuceritoare pre-
zumtie a exemplaritatii pro-
priului sau destin. Daca pre-
zumtie si nu constiinta de
sine se cheama aceasta, Si
dacd gravitatea lui vi s-a pa-
rut cumva ostentativa, sa nu
uitam ca ea sta atit de bine
unei Vvirste pe care, prin con-
trast, o scoate si mal mult Tn
evidentd, ori cit ar mima e-
roul un iluzoriu model de
bronz, pe care replicile sint
adinc si vizibil Tncrustate —
ca adevaruri pentru eternitate.
Este sublim faptul ca tinarul
nostru stie ce este viata, ce
este munca, ce este Tnvatatu-
ra si, mai ales, ce Tnseamna a
da fetelor flori.

Este sublim, deci, dar Si

mai. sublim este — daca ne
este permis un comparativ al
superlativului — sd vezi

toata aceasta ciberneticd a a-
devarurilor o academic disi-
mulata pentru ca aspiratie,
care braveaza ,in scheme", to-
pindu-le insa la incandescen-
ta trairilor Tnaripate. A pa-
trunde Tn aceasta zond, din-
colo de evidentele vorbelor si
faptelor, Tn laboratorul unui
destin Tn laborioasa devenire,
Tnseamna a patrunde Tn inima
realitatii. Si nu putem spune
cd pe reportera nu a tentat-o
acest lucru. Dovada, insisten-
ta Tntrebarilor, Tn dialogurile
purtate in tren, Tn parc, la
altitudinea simbolicd a pasare-
lei, de pe care se vad venind
si plecind trenuri, in ameti-
toarea Tnvalmaseala de linii
ferate. Dovada, acest dialog,
spuneam, in care Tnsa Tintre-
barile luau iar si iar cu asalt,
0 cetate, care se lasa greu
cucerita. Am admirat-o deci,
asa, impunatoare, cum se ara-
ta din exterior, intuind bari-
cadata Tntre meterezele con-
vingerilor de otel, o adoles-
centda Tintreaga, plinda de do-
ruri, ginduri, visuri si iubire,
plina de Tintrebari ferite cu
aprigd gelozie de rugina u-
nui stereotip inpact cu coti-
dianul. Ne-a fost Tnsa, astfel
prezentat un strungar 'si un
poet, raminindu-ne datoare e-
misiunea cu un adolescent.
Pitit — poate din timiditate,
poate din bravada, Tn spatele
acelui brav tinar cu ochelari,
cu care am stat spornic la
sfat o emisiune Tntreaga.
Spornio si realist.

Putin romantic nu se putea?
Pentru ca, Tn fond, acesta
este cel mai desavirsit rea-
lism al adolescentei. Realism
a carui inima Tncepe sa bata,
tulburator si promitator tot-
odatd, Tn emisiunea ,Tinerii
despre ei Tnsisi."

Va urma?

Al. I. FRIDUS

FOTBAL, ZVONURI, STUF1

Nu poate si nu stie. S-o faca ceilalti. Care stiu si

*

Sint nevoit sa prezint cititorilor scuze : in numa-
rul trecut vorbeam despre hotdrirea sectiei de fot-
é | »Politehnica" de a proceda la
sanctionari exemplare, care sa.. s.am.d. N-am
detinut informatiile din sursa sigurd, ci de la sec-
tia de fotbal a Clubului ,,Politehnica”. Respectuos
rog sa mi se treacd cu vederea delictul de ras-
pindire a zvonurilor calpe.

»Scinteia tineretului" ne nfatiseaza, intr-un se-
rial de articole convingatoare si documentate,
soarta Deltei. Toti cei care pretuim Si iubim acest
unic _si miraculos tdrim, cerem raspicat sa se
pind nu-i prea tirziu. Interzi-
cerea pescuitului nu rezolva totul, citda vreme ma-
sinile de recoltat stuful au invadat rezervatiile
naturale (desemnate si delimitate prin H.C.M. 1),
citd vreme paznicii se pregatesc sa Tmpuste altei
zeci de mii de pasari, citda vreme Delta este tra-
tatd ca o mlastind producdtoare de caras si stuf-
Echilibrul ecologic, odata deranjat, nu-l mai res-
tabilim in_vecii vecilor si daca deja s-a ajuns
la constatari triste_ si elocvente (disparind pasa-
ingrasamintul natural, Delta este
invadatd de papura, iar tona de stuf costd acum
de zece ori mai mult decit la Tnceputul exploatrii
masive 1), poate ca s-ar cuveni sa Se instituie o
comisie capabilda sa judece situatia nu pe felii,
nu in_functie de interese parcelate, ci in_ansam-
blu. Evident, aceasta comisie urmind a fi capa-
bild sa ia si hotariri. Inatacabile.



— In ultimii ani, au avut loc frecvente colocvii cu
privire la destinul stiintelor naturii Tn raport cu insasi
notiunea de cunoastere; ce semnificatie au aceste dez-
bateri ?

— Acela de a reaseza aceste stiinte in drepturile lor
firesti. E adevarat ca anumiti savanti asociaza tot mai
mult stiinta, cunoasterea cu modelele si montajele teh-
nice. Aceasta, in virtutea faptului ca stiinta nu este
stiintd decit Tn masura in care construieste si produce.
Pe de alta parte, asemenea matematicii, stiinta nu re-
prezintd teoretic decit o imensa tautologie, dar, Tn timp
ce matematica se dezvoltda pe baza de rationamente —
pornind de la axiome si sfirsind cu simboluri abstracte
elaborate si ordonate de mintea omului, stiintele na-
turii (denumite cindva stiintele fizice]) nu pot evolua
decit pornind de la realité’;i concrete, utilizind Tn acest
scop Instrumente si laboratoare. Aceste stiinte prind
viata numai Tn practica, construindu-si un adevarat
soclu tehnologic, care la rindu-i, nu e altceva decit ma-
terializarea unor modele si teorii stiintifice. Acest ca-
racter concret — nascut din realitatea Tnconjuratoare —
confera stiintelor naturii un primat indiscutabil ; fara
concursul acestor stiinte, progresul ,tehnic" al lumii
nu poate fi conceput.

dosar stiintific international

Interviu cu
prof.dr. A .GROTHENDIECK

acest pretext de reflectie”

Fizicianul olandez A. Grothendieck, profesor la
College de France si profesor asociat al mai multor
universitati si _colegii tehnice americane si europene
se numara printre acei cercetatori ai viitorului ale
caror lucrari si teze se Tnscriu Tn aria unor prospec-
tiuni concrete. Adept al experimentalismului sti-
intific, A. Grothendieck a relansat si teoretizat
acest concept Tn conditiile proliferarii a noi ramuri
stiintifice. Autor a numeroase teze cu privire la
rosturile viitorologiel si ale prospectivei, savantul
olandez se pronunta Tn favoarea conceptului de in-
ternationalizare a produselor stiintifice, ca una din
conditiile satisfacerii nevoilor materiale si spirituale
ale omului de mfine.

— Ce Tnseamna azi a investi in domeniul cercetarii
fundamentale, data fiind evolutia tehnicii, capabila sa
devanseze — si devansind de multe ori — asemenea in-
vestigatii ?

— A investi importante fonduri materiale in dome-
niul cercetarii fundamentale Tnseamna a obliga socie-
tatea sd evalueze la milimetru rezultatele acestor in-
vestigatii, ritmul si calitatea lor de ,,adevar" stiintific.
Se stie ca azi, rezultatele cercetarilor fundamentale nu
pot fi_— n majoritatea_cazurilor — aplicate decit in
tehnica si industrie. Tnsdsi evolutia stiintei contempo-
rane oglindeste azi progresul industriei Si economiei:
stiinta se naste si se transforma in tehnica, se proiec-
teaza si se asimileaza in produse industriale. La rindul
ei, tehnica modernda nu devine realitate decit in functie
de realizdrile stiintei. Metaforic spus, tehnica nu se
mai_afld azi nici Tn amonte, nici in aval, nici la poarta
de intrare, nici la cea de iesire a stiintei; ea este o
parte fnsemnatd din trupul nsusi al stiintei. latd, de
ce cred cd, rolul experimentului Tn stiintd creste pe
masura investitiilor in zona cercetdrii fundamentale. A
experimenta azi inseamna a stapini un fenomen, a re-
produce, a realiza din punct de vedere tehnic datele
unor realitati. Totusi, in ciuda caracterului predomi-
nant aplicativ al stiintelor fizice, locul de nastere al
stiintei ramine laboratorul, instrumentele de laborator
— de la eprubetd la statia-pilot. Dar si pretul labora-
toarelor — avind in vedere nivelul si evolutia continua
a aparaturii de investigare — este tot mai ridicat. la-
td de ce, oamenii de stiintd ar trebui sa militeze in
favoarea unor investitii comune Tn acest sens, menite
sa armonizeze si sa atenueze diferentele de calitate si
cantitate care mai divizeaza, incd, scolile stiintifice de
pretutindeni.

— Experimentul stiintific nu poate avea loc sub bu-
ne auspicii decit in cadrul unor laboratoare capabile
sd reproduca conditiile naturale ale unui fenomen sau
altul; Tn ce masura, va fi posibila miine reproducerea
acestor conditii, avind Tn vedere salturile si cresterile
pe care le vor cunoaste cercetdrile stiintifice ?

— Problema este mai complicatd decit pare la prima
vedere. Fapt e cd, dorind cu orice pret sd reproducd
natura Tn laborator, oamenii de stiintd, cercetdtorii, sa-
vantii pacatuiesc adesea. Multi dintre ei socotesc di-
verse analogii — verificate doar partial — drept iden-
titati absolute. Acest qui pro quo duce deseori la erori
stiintifice dintre cele mai grave. Altii incearca sa oblige
natura sa se conformeze modelelor lor teoretice sau
»mecanice", plasmuite Tn laborator : altd eroare, care
poate Tntirzia sau stopa evolutia unei stiinte ! Fireste,
stiinta imitd natura, dar de aici pina la a sustine ca
tot ceea ce producem in laborator este aidoma acesteia,
e o diferenta ca de la cer la pamint Tn anumite cir-
cumstante, aceste exagerari pot genera asa numitul gi-
gantism stiintific, care nu poate avea alt rezultat de-
cit acela de a aduce pagube unei scoli stiintifice. O
diviziune a muncii de cercetare stiintifica pe scara
mondiala ar rezolva multe probleme la acest capitol.

— In anumite cercuri stiintifice se acrediteaza ideea
cd stiinta — prin Tnsasi natura ei — este violenta : a-
numiti savantl denumesc aceste teorii drept replici ine-
vitabile ale progresului tehnic contemporan; altii le-au

inclus Tn termenii unui ,,scientism distructiv'; de care
parte se afla adevarul ?

— T™n masura Tn care stiinta devine exclusiv activi-
tate tehnica (operatorie sau experimentala !), ea poate
deveni expresia violentei ! O astfel de teorie nu este
deloc noua: fie cd unii o incadreazd in sfera scientis-
mului, fie ca altii se servesc de ea pentru a justifica
utilizarea rezultatelor cercetdrii stiintifice Tn scopuri
nemarturisite, toti au in vedere un adevar elementar
si anume faptul cd stiinta Tn esenta ei este ceva nefi-
resc, un adversar — daca vreti — al naturii, deci un
element violent, chiar distructiv. Pentru ca a experi-
menta Thseamna a izola, a Tncerca sa modifici fenome-
nele, a le reproduce — cu alte cuvinte, Tnseamna a
distruge echilibrul unor elemente organice naturale, a
fragmenta unitatea unui obiect pentru a face observatii
asupra mecanismului sau de functionare. In acest caz,
natura este perceputa ca un element exterior, cerce-
tatorii facind deseori abstractie de ea pentru a ajunge
la descoperirea adevarului stiintific. La rindul sau, ,,0-
biectul" se comporta ca un adversar invins, ca un
combatant care nu mai ||ooate lupta — sau dupd cum
afirma_Einstein — destul de neputincios pentru a se
Tmpotrivi omului !

Exemple de violente in stiintd Tntilnim la orice pas :
iata de pilda asa numita disectie a animalelor vii, im-
potriva careia s-a ridicat la timpul sau si Claude Ber-
nard ; ea nu este altceva decit aspectul cel mai trist
al violentei la care recurgem deseori in cursul investi-
gatiilor noastre stiintifice. Exploziile atomice, dezinte-
grarea materiei, distrugerea echilibrului natural sint
alte manifestari ale caracterului violent al stiintei. A-
ceasta nu ne poate Tnsa Tmpiedica sa-i limitam sfera
de actiune, sa intervenim pentru a-i diminua propor-
tiile, consecintele.

— Pe de alta parte, anumiti prospectologi vorbesc
de o adevaratd proliferare a tehnicii contemporane, a
unui stil baroc al acesteia; ce valoare au aceste aser-
tiuni ?

— Va voi raspunde printr-o perifraza : tehnica nu
cunoaste limite, si, de aceea poate, visul tehnicienilor
si al savantilor ingineri este de a depasi tot ce s-a
creat pina azi in tehnica, de a inventa mereu. Cu toate
acestea, se pare ca in multe domenii s-a atins un anu-
me standing tehnic peste care nu se poate trece: nu
cred ca vom putea strabate mai repede pamintul, si
nici survola dincolo de Luna — sau poate de Marte ? —
nu vom putea prea mult moderniza ,artele menajere",
si_nici revolutiona moda vestimentarda, fara a obtine si
efecte nedorite. Mai mult decit atit, nu cred ca vom
putea face uz vreodatd de forta distructiva a armelor
nucleare, fara a ne distruge pe noi insine, dupa cum nu
cred cd, vom locui Tn building-uri de trei sute de eta-
je, fara a ne perturba echilibrul cerebral; nu vom
reusi sa fabricam alte sisteme — iesite din comun azi
— de circulatie — terestre, aeriene, sau navale —, du-
pa cum nu vom dori sa ,producem" copii in laborator !
E drept cd, tehnicienii mai viseaza sa produca forta si
energie. — n toate domeniile posibile — dar nu vor
reusi sa faca asemenea minuni cel putin Tn sport sau
pediatrie !...

Si totusi, tehnicienii Tsi cauta locul in cadrul unui nou
stil, numit pe buni dréeptate baroc, in sfera unor acti-
vitati plasate dincolo de utilitate si functionalitate —
dupa exemplul faimoaselor gadget-uri, deseori agrea-
bile, dar multe inutile ! Avem de-a face, Tn acest caz,
cu un fenomen nefiresc de crestere a tehnicii moder-
ne, fenomen nedirectionat inca, fara un scop bine de-
finit, care ar putea fi numit mai degraba un proces de
excrescentd si hipertrofie a conceptului de tehnica mo-
dernd. lata de ce, oamenii de stiintd se intreaba dese-
ori, daca nu cumva insusi ,trunchiul™ principal al teh-
nicii ar trebui regindit in functie de necesitatile reale
ale omului contemporan. Pe de alta parte, multe alte
ramuri utile omului ,,zac" Tnca Tn embrion. Pentru a le
grabi evolutia, ar trebui sa sacrificam acele ramuri
tehnice (si stiintifice) inutile, sa le limitdm sfera de
influenta asupra existentei asa zisului homo sapiens.

— In acest context, ce valori si semnificatii com-
porta investigatiile de ecologie intreprinse Tn ultimii
ani de numerosi savanti 7

— In comparatie cu stiintele fizice cu un caracter
predominant ,mecanic" sau ,tehnic", ecologia si sub-
ramurile ei stiintifice au Tn vedere cercetarea vietii, a
mediului natural. De fapt, aceastda stiintd readuce in
cimpul investigatiei anumite adevaruri, zvirlite cindva
la periferia stiintelor. Aceste adevaruri excluse de a-
numiti ,tehnicieni" ai  progresului din tarile apusene
rivesc de fapt viata, munca, civilizatia actuald. Pozitia
or exclusivista a facut mai mult rau decit bine, pentru
ca orice ai face pe aceasta lume, nu poti exclude Tn-
sasi viata. La celalalt pol al fenomeno-tehnicii — ape-
lativul curentului care a dus la excluderea ecologiei din
cimpul investi?a'giilor stiintifice — se afla insasi viata.
Si toate stiintele care se ocupa de viata individului con-
temporan. E drept ca amploarea fenomenelor de po-
luare a naturii a atras atentia cercurilor stiintifice din
lume asupra oportunitdtii cercetarilor de ecologie, dar
deocamdatd ele nu depasesc un anume stadiu...

— Cred ca noile accente de care vorbiti Tn_stiinta
nu pot anula tezaurul descoperirilor si adevarurilor sti-
intifice de pina azi, tot inventarul grandiosului progres
tehnico-stiintific, ci dimpotriva, miine...

— Nimeni dintre savanti nu poate face tabula rasa
din tot ce omenirea a acumulat de-a lungul mileniilor
in domeniul cunoasterii naturii. Dar repet, stiintele na-
turii nu pot exclude din obiectivul cercetarii lor tocmai
elementul care le-a generat: natura, Tnlocuind-o cu
masini si tehnici din ce Tn ce mai complicate — prin-
tre care unele ne apar ca un adevarat cosmar : ma gin-
desc la asa numitele aparate de respirat ozon, plasate
Tn marile aglomeratii urbane de pe mapamond .. Desi-
gur, acest tehnicism, Tmpins la extrem nu este decit
umbra progresului pe care-1 trdim fin zilele noastre. E
un motiv 1n plus pentru ca stiintele umaniste sa dez-
valuie si sa alerteze opinia_publicd asupra primejdiei
oricaror exagerari si aberatii Tn domeniul tehnicii si
stiintei. Spectrul unei plante dezolante, lipsitd de via-
ta nu poate fi visul niciunui savant din lume, ci doar
un subiect de povestiri fantastice. Dar o planeta ,,cu-
rata" depinde d% noi. Cu atit mai mult, cu cit viitorul
apartine omului. latd un minunat prilej de reflectie !

Consemnat de George CUIBUS

Notatii
algeriene

Zarile care se deschideau Tnaintea mea, al-
bastre, nesfirsite, absorbeau avionul cu o vi-
teza de peste noua sute km. pe orda. Din ames-
tecul celor doua emotii initiale, a plecarii si a
necunoscutului, se nastea o starea noud : dorin-
ta de a cunoaste.

x>

Predomina Tn mine imaginea unei Africi
care~ se confunda cu nisipoasa si arida Sa-
hara. Mi-o inchipuiam pur si simplu plind de ve-
getatia luxurianta a paminturilor ecuatoriale,
erau imagini din scoala si din lecturi care inca
nu-mi _fusesera contrazise. Si iata cda Algeria
si mai ales Algerul mi-au rispit puternic si
fara echivoc vechile péreri.

Alte imagini, poate usor socante, dar nu
lipsite parca de o anume familiaritate.

Nota aceasta de familiaritate mi-a fost pro-
babil sugerata de faptul cd, imediat dupa so-
sire, la locul de parcare al aeroportului, am
zarit  siluetele gratioase ale Daciilor 1300.

Si dintr-o data nu m-am mai simtit singur.

¥

In traducere romaneascd, Dar-el-Beida Tn-
seamna ,,Casa Alba". Asa se numeste aeropor-
tul din Alger. E vesel si ospitalier, strajuit
de coroanele splendide ale unor palmieri " ai-
doma celor din basmele din ,,0 mie si una
de nopti". Cadrul acesta  Tmblinzeste putin
austeritatea ceruta de executarea cu prompti-
tudine a comenzilor de manevrare a imense-
lor aparate de zbor. La circa trei minute, un
avion decoleaza sau aterizeaza pe marele ae-
roport

*

Aceiasi palmieri de la Dar-el-Beida  catre
capitala, catre Alger — oras cu doua milioa-
ne de locuitori.

Asezat Tn jurul unui golf care potoleste va-
lurile Tnspumate ale Mediteranei, orasul se
nfatiseaza ca o surpriza arhitectonica: chiar
de la malul apei incepe o panta abrupta pe
care localnicii au stiut sa o foloseasca, constru-
indu-si_ casele ce par aﬂ;a'gate_ parca de norii
albastri, mereu intens albastri.

Scari, strazi suspendate, pasaje subterane,
amfiteatre sapate Tn stinca, serpentine, fie-
care casa un mic palazzio cu o individuali-
tate proprie, constructii moderne care nu re-
nunta la arabescuri.

La acestea se adauga cladirile in stil maur
pur, multd verdeatd — de altfel verdele este
culoarea nationala — din nou palmieri  si
smaltuirea galben—oranf data de catre toate
soiurile de citrice. intilnite la tot pasul.
*

Piata comerciala a Algerului ? Dimineata e
enormd, Tn plin centru. La prinz a disparut
cu totul, lasind loc circulatiei rutiere.

Multa culoare, mult exotism din punctul
nostru de vedere. Se vind masline cit nuca,
se vind caracatite, alaturi cite un ton urias,
o felie din el ajunge pentru sase oameni.

In cafenele alcoolul este absent. Se beau
cafele si sucuri. Si ca pretutindeni, mesenii
converseaza, acceptindu-ti cu amicalitate to-
varasia.

lancu HANCU
Alger, mai, 1973
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