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Cuvintarea tovarasului

NICOLAE CEAUSESCU

[a intilnirea cu participantii la Conferinta
‘nationala a Uniunii artistilor plastici

Stimati tovarasi,

. As dori sa Tncep — desi sinteti la_sfirsitul lucrarilor confe-
rintei —_Frln_a va adresa salutul si felicitarile Comitetului Central,
ale Consiliului de Stat si guvernului, ale mele personal, pentru n-

cheierea cu succes a Conferintei pe tara a Uniunii artistilor plastici.
(Vii aplauze).

Am fost invitat de conducerea Uniunii sa particip la deschi-
derea conferintei. Nu am avut aceasta posibilitate. Ne-am gindit,
pind la urma, sa mai aducem si aici unele inovatii, sa ne ntilnim
In cadrul acestei expozitii alcatuite de artistii plastici Tn cinstea
aniversarii a 125 de ani de la Revolutia din 1848 Cred ca am ficut
bine ca am procedat In felul acesta, deoarece, vizitind expozitia am
putut capdta o imagine a ceea ce_ ati realizat, a ceea ce puteti
realiza atunci cind va propuneti sa dati expresie unor momente
importante din istoria nationald, sa infatisati eroismul, lupta pentru
0 viatd mai bund mai dreaptd, pentru progres si civilizatie, a
poporului nostru. Impresia pe care mi-am format-o despre expo-
zitle este buna. Sint Tnfatisate, prin imagini variate, momente Im-
portante, Tn stiluri deosebite. Ceea ce constituie Tnsa caracteristica
generald a expozitiei, caracteristicd ce corespunde orientdrilor date
de Congresul al X-lea si_de Conferinta Nationald ale partidului
este ca, folosindu-se stiluri si maniere diferite de expresie, s-au
realizat lucrari bune, cu un continut menit sd serveasca educarii
poporului. Cred ca aceasta expozitie a reusit in mod minunat sd
dea expresie orientdrii date de Congresul ‘al X-lea al partidului
nostru. (Aplauze puternice).

~ intelegeti ca mi-ar fi greu sa spun ce mi-a placut mai mult.
Mi-ar fi greu ca, in fata tuturor celor care au expus aci, sa ex-
prim preferintele mele, Pot spune insid c& in general, atit ca orien-
tare, cit si ca expresie artisticd mi-au placut mai toate lucrdrile.
De aceea, as dori sa-i felicit calduros pe toti artistii plastici care
au contribuit la realizarea expozitiei, care au creat lucrari consa-
crate acestui eveniment — chiar daca ele nu sint expuse aici —
propunindu-si ca prin arta lor sa evoce unul din marile momente
ale istoriei Romaniei, si sid le urez succese si mai mari in viitor.
(Aplauze puternice).

Desigur, asa cum se ntimpla intotdeauna, cind vezi cd se pot
face lucruri bune, incepi sd devii mai pretentios. As putea spune
cd. Tn aceastd situatie mad gdsesc eu acum. Comparativ cu expo-
zitia ?e care am vazut-o tot aici, cu citiva ani in urma, pot spune ca
s-au facut pasi foarte mari, mai cu seamd Tn directia redarii unui
continut bogat de idei. intr-o mare varietate de expresii. De aceea,
as dori sa nu-mi luati Tn nume de rau daca voi folosi momentul
incheierii conferintei dumneavoastra si al deschiderii acestei mi-
nunate expozitii pentru a-mi exprima dorinta, dorinta conducerii
noastre de partid, a_intregului popor, de a vedea noi opere de
inaltd valoare educativa si artistica.

Avem 1in fatd o serie de mari evenimente legate de istoria
luptei revolutionare a poporului nostru. Sarbadtorim chiar Tn aceste
zile 25 de ani de la nationalizare. Desigur, In citeva zile nu se mai
poate face nimic, dar chiar si peste un an lucrdrile inspirate din
acest eveniment vor fi bine venite. Sper ca va veti angaé'a sa
faceti ceva in aceastd privintd. Anul viitor vom sarbatori 30 de
ani de la victoria_insurectiei nationale armate antifasciste. Asteptam
ca arta plastica sa fie, de asemenea, prezentd la aceastd mare ani-
versare, cel putin cu acelasi succes ca si la expozitia prezenta. Am
dori, chiar, mai mult.

Realizarile, preocuparile de astazi ale Romaniei socialiste, mun.
ca de faurire a societdtii socialiste multilateral dezvoltate, erois-
mul cu care Tintregul popor Tinfaptuieste politica partidului nostru) loana KASSARGIAN °
sint, farad_indoiald, ~bogate si inepuizabile surse de inspiratie. Sint '
convins cd va veti stradui sa puneti Tn valoare acest bogat material
faptic, acest puternic_entuziasm de masa. Dupd parerea mea, arta
plasticd are posibilitati nelimitate de a realiza aceasta.

In politica internationala au loc, de asemenea, mari schim-
bari, Se obtin succese spre destindere, spre intensificarea colabo-
rarii intre 'state. lata, chiar ieri, la Helsinki, s-au Tncheiat cu

,Catuse zdrobite"

succes lucrarile pregatitoare ale Conferintei general-europene, sta-
pilindu-se data de 3 iulie pentru conferinta ministrilor de externe. IDENTITATE
Incepe deci Conferinta pentru securitatea europeand. Acesta este
un succes deosebit de important al natiunilor europene — deci si
al g_agluryldro_mane — al tuturor ng'glunllor lumii. Ar trebui serl]_va
inditi sd dati expresie prin arta dumneavoastrd si acestor schim- % i dintre % i
ari, né}zuint,elor vp_qpolarglor spre_o_ lume mai drgap%a,vmz-_li buna, Nascuti dintr-o arsura de fulger dac, din lava
spre o lume a pacii. latd ce surse de inspiratie va oferd viata. . . s
Am dori ca, asa_cum ati reusit acum sa prezentati in aceastd dormind sub muntii Vrancei, din amforele care
expozitie momente din trecutul mai findepartat al patriei noastre, .. oo .
sa realizati_Tn anii. urmatori_noi expozitii in care sa fie oglindite cu sorii stau de vorba Iinga-azuria mare,
momente din istoria de astazi a poporului nostru, din prezentul VAS'LE
vietii si muncii sale, imaginea felului Tn care se realizeaza pro- nascuti stntem din coasta Carpatilor, din slava

ramul partidului nostru. ~Totodatd, sa redati succesele popoarelor
in lupta ce se duce astazi pentru o lume mai buna mai dreapta,
pentru destindere si pace pe Plan_ international. Sper ca atit cel
mai Tn virstd, cei de virsta mijlocie cit si cei tineri — care s-au
intrecut, as putea spune, pentru a prezenta opere cit mai va-

loroase Tn aceasta expozitie — se vor lua Tn continuare la Tntre-

cere pentru a da poporului opere si mai bune, si mai valoroase, de roua care arde n stinci cu mii de harfe ;

pentru a contribui si pe aceastd cale la ridicarea nivelului de cul- . BN . N o

tura al maselor, la elevarea spirituald, la formarea gustului pentru nascuti sintem din macii cind flutura esarfe.

frumos al oamenilor, la realizarea unei vieti mai bune pe pa- R o o i

mintul patriei noastre. o : L o Sintem ca vesnicia pe-acest pamant, ca piatra
Sint convins cd ne vom intilni la noi expozitii si mai mari, si ’

mai frumoase. Va urez succes 1n activitatea dumneavoastrd, _urez si-acelasi rosu soare ne scaldi-n raze vatra

comitetului pe care l-ati ales succes Tn indrumarea activitatii de
creatie. Aceste succese depind Tn munca tuturor artistilor plastici,
de felul in care fiecare intelege sd serveasca poporul, prin tot ceea
ce face. vad ca Tintr-adevar, pe acest drum vrea fiecare s& mear-
d, n felul sdu, servind _ poporul, cauza socialismului si pécii.
?Aplauze puternice, prelungite).




AL SANDULESCU

iteratura epistolara

Studiul monografic al lui Al. Sandulescu despre
Literatura epistolara (Editura Minerva, colectia
Universitas, cu un rezumat Tn limba franceza,
Bucuresti, 1972, 345 pagini) a fost conceput ca
tezd de doctorat Tn litere la Universitatea din Bu-
curesti. Lucrarea se distinge nu numai prin in-
formatie, serioase cercetari de arhiva Tn tara si
strainatate, prin rigoarea analizei, dar si printr-un
progres remarcabil Tn sensul evolutiei spiritului
critic. Literatura epistolara e cea mai valoroasa
sinteza pe care istoricul literar Al. Sandulescu
ne-a oferit-o pina Tn prezent. Ea constituie o in-
terpretare critica originala in definirea condi-
tiei genului epistolar in literatura romana. E pri-
ma Tncercare de a fixa si clasifica literatura des-
coperitd in corespondenta scriitorilor. Al. Sandu-
lescu cerceteaza corespondenta scriitorilor romani
si straini ca o forma a literaturii, ca un roman
neterminat si care are toate virtutile genului.
Scrisoarea este privita ca un document, ca o va-
loare literara, morald, psihologica. Exista o com-
ditie, un statut al scrisorii. O veritabila corespon-
denta presupune talent, naturalete, sinceritate, au-
tenticitate, placerea de a scrie, caci ,Exista o
vocatie epistolara, asa cum exista o vocatie poe-
ticd si una criticd". Scrisorile ne ofera ,elementele
unui portret moral, posibilitatea unei cunoasteri
mai adecvate a omului”. Ele sint un jurnal psiho-
logic, uneori, un senzational jurnal de creatie".
Scrisoarea este o0 ,imagine a unei personalitati.
Cite corespondente, atitea  portrete de personaje
intr-o posibila istorie literara vazuta calinescian,

ca 0 sinteza epica".

Al. Sandulescu urmareste, foarte documentat
si totdeauna la obiect Tn Citeva repere istorice
jtpag. 21—30) evolutia genului din antichitate la
scriitorii moderni de astazi. ldeea centrald a stu-
diului ar fi aceasta: corespondenta  scriitorilor
este un roman autentic cu personaje, cu conflic-
te, cu atmosfera de epoca. Avem astfel Tn Fran-
ta epistolieri exemplari ca Doamna de Sevigne
Voltaire si Flaubert. Doamna de Sevigne are pla-
cerea de a ,inscena epic". Scrisorile devin frag-
mente de romane prefigurind realismul balzacian.
lata o caracterizare exacta a corespondentei lui
Voltaire: ,Ce nu contine aceasta corespondenta
ca forme literare ? Laude si diatribe, ieremiade
si blesteme, ode si parodii, foiletoane critice si
articole filologice de dictionar, eseuri filozofice
si estetice, portrete morale, povestiri si anecdote,
fise de atelier si note de calatorie, totul patruns
la diverse nivele de acul Tnrosit al faimoasei
ironii voltairene si Tnvaluit intr-un stil de o e-
leganta si o suplete care trece pina azi drept mo-
del in literatura franceza. Daca d-na de Sevigne
se mai resimtea de pe wurma influentei saloa-

nelor pretioase, Voltaire e un spirit independent
prin excelentd, care nu se supune decit spiritului
sau grandios si acaparant, care exprimindu-se pe
sine da expresie spiritualitatii unui secol. De a-
ceea, valoarea de capodoperda a corespondentei lui
nu poate fi cuprinsa Tn sfera documentului strict
literar. Ea se revarsa peste mult mai Tntinse do-
menii, fertilizind multiplu gindirea contempora-
nilor si a posteritatii, cu o forta a verbului care
si-a pastrat uimitor vioiciunea spontana. ,Regele
Voltaire", maestrul desavirsit al scrisorii, conti-
nua sa ne domine" (p. 46). Un studiu foarte am-
plu, scris cu o mare pasiune Ti consacra Al. San-
dulescu celebrei corespondente a lui G. Flaubert
Autorul Educatiei sentimentale ,..si-a cladit ma-
rele roman epistolar, subiectiv si frust, liric si
polemic, in care s-a proiectat pe sine, ca pe un
erou din tipologia clasica". Scrisorile lui Flau-
bert sint texte fundamentale pentru ideea de
realism, de roman.

Un spatiu intins acordd Al. Sandulescu valo-
rilor literaturii epistolare roméanesti. Criticul
roman face subtile disocieri  asupra conditiilor
aparitiei corespondentei ca valoare literara n li-
teratura noastra Tncepind cu textele lui Nicolae
Vacarescu si pina la Duiliu Zamfirescu. Peste tot
este urmaritd corespondenta cu virtuti romanesti,
scrisoarea ca document psihologic, moral, ca va-
loare esteticd. Atmosfera scrisorilor lui Nicolae
Vacarescu si lancu Vacarescu seamand cu aceea
din poezia lor, de o sentimentalitate si dulceata
orientald, stilul metaforic, Tmpodobit si ceremo-
nios, aducind prin filiera greaca, valori tirzii din
concertismul italian". Al. Sandulescu reface cu
talent si cu o superioard ironie (de altfel, aproape
intreaga carte este invadata de o subtila ironie

comunicata intr-un limbaj metaforic) portretul
lui Eliade : ,Om al ideilor grandioase si al unor
proiecte ciclopice, al gesturilor si al vorbelor
mari, cu 0 nemasurata inchipuire de sine, ames-
tecind bunele intentii care l-au animat realmente
cu un spirit nelinistit  si banuitor, Eliade Tsi
transforma scrisorile in scene de spectacol si
poate ca nu totdeauna fara o intentie regizorala.
El are o facilitate a entuziasmului si placerea so-
lemnitatii si a gloriei, lasindu-se mbatat de cu-
vinte, ce se umfla ca o spuma deasupra realitatii.
Emotia lui cetateneasca si patriotica dupa adu-
narea de lIzlaz e, fireste, de Tnteles, dar patetismul
sau bate prea departe si in tonuri aprinse, ame-
titoare. Cele citeva zile de actiune revolutionara
1l fac sa se creada un adevarat erou national si
urmeaza doar sa fie sanctificat® (pag. 78). In
scrisorile de exil istoricul literar intuieste mate-
ria unui roman cu ,accente cervantesti si senza-
tionale", iar dominanta personalitatii lui Eliade
ar fi teatralitatea.  Corespondenta Iui Nicolae
Balcescu ,,... este Tnainte de toate expresia arden-
td a unei vocatii si a unei drame, a unei predes-
tinari de erou daruindu-se cu o pasiune lucida".
Scrisorile lui Mihail Kogalniceanu definesc ,un
povestitor dramatic ce aminteste de cronicari si-i
anuntda pe Creanga si pe Sadoveanu". Corespon-
denta lui Al. Odobescu restituie ,,...cel mai au-
tentic si posibil, cel mai valoros roman autobio-
grafic din literatura romana". Exceptional este
analizatd corespondenta lui I. L. Caragiale si Dui-
liu Zamfirescu. Scrisorile lui Caragiale ne dez-
valuie pe marele mim : ,Corespondenta lui Cara-
giale nu ni se revela ca un jurnal psihologic si
cu atit mai putin ca unul de creatie. Desigur ea
furnizeaza pretioase date asupra biografiei, pre-
cum si asupra ideologiei literare si politice a scri-
itorului (...). Dar mai presus de toate, ea se im-
pune ca opera unui mare mim, care ajunge sa
confunde epistola cu creatia Tnsasi, tinindu-ne Tn-
tr-o legatura neintrerupta cu atmosfera, daca
nu si cu eroii din Momente si schite

Ca un histrion de geniu, Caragiale nu face un
pas fara sa imite sau sa ironizeze pe cineva, cu
o disponibilitate permanentd si o verva cuceri-
toare. Aluzia, gluma, parodia, calamburul sint in-
strumentele lui de precizie, pe care le manevrea-
za ca un prestidigitator. Epistolierul nu scrie atit
ca sa comunice (exista evident si asemenea cazuri
majore!), cit spre a se delecta si, implicit, a-l
delecta pe destinatar, oferindu-i un mini-spec-
tacol comic, Tn care de obicei personajul se aco-
pera cu persoana autorului" (p. 131). Multe scri-
sori au ,valoarea unei opere obiective, de ficti-
une". I. L. Caragiale este ,singurul nostru epis-
tolier, cel putin din secolul al XlIX-lea, care, fara
a o destina publicitatii, concepe scrisoarea ca pe
0 opera de arta, mai cu seama de arta parodis-
ticd". Scrisorile lui Delavrancea sint redactate
Jntr-un stil asemanator cu al operei, stufos, abun-
dent, uneori pina la saturatie si prolixitate, re-
prezinta valoarea unui jurnal psihologic de tip
romantic, din care izvorasc mai toate povestirile
lui de tinerete" (p. 148).

Corespondenta lui Duiliu Zamfirescu (o par-
te din ea, inedita, a fost editata Tn 1967 de Al
Sandulescu) ,tinde sa devina o capodopera”. Cri-
ticul Al. Sandulescu exploreaza scrisorile lui Dui-
liu Zamfirescu Tn toate sensurile : latura morala
a diplomatului de la legatia roméana din Roma;
calatorul pasionat de drumetie (scrisorile devin
,adevarate reportaje lirice™); patriotul, omul de
lume, scriitorul. Descoperim profilul unui perso-
naj afisind cu ostentatie o morgda academica res-
pinsa de contemporani; epicureul, teoreticianul
romanului romanesc (,A fost poate primul nos-
tru romancier de cultura europeanda"), raportu-
rile lui cu Titu Maiorescu, polemistrul patimas,
grandomania (,aristocratismul afisat ostentativ,
comportarea distanta, care ascundeau sub Tnfa-
tisarea lor tantosda un suflet obosit, resemnat si
Tntr-o anumitd masurda neinteles™).

Destinul scrisorii Tn literatura romana nu este
in declin, caci ,Mijloacele moderne de comuni-
catie nu pot Tnlocui corespondenta dintre spiri-
tele fine si sensibile, asa dupd cum radioul si
televizorul nu pot Tnlocui lectura individuala. Es-
te de neconceput un dialog de idei la telefon sau
relatarea unor impresii de calatorie prin telegra-
me. Ar Tnsemna ca omul sa-si piarda una din
trasaturile fiintei lui, nevoia de a iesi din sin-
guratate, si unul din Tnsemnele tineretii, bucuria
de a vibra cu celalalt, de a discuta si chiar de a
birfi. Avind un teritoriu mai restrins, datorita
conditiilor civilizatiei electronice, epistola va con-
tinua sa depinda, e de la sine inteles, de ace-
lasi imponderabil : talentul” (p. 200).

Dupa aceasta exemplara sinteza asupra lite-
raturii epistolare, credem ca lui Al. Sandulescu
Ti revine obligatia de a scrie un roman — docu-
ment scos din corespondenta scriitorilor si unde
eruditia s dispard, sa fie Tnlocuitda de epic, de
personaje. Un roman cu personaje scriitori. Il va
scrie ?

fragnientarium

Recitind pe
CAMIL  PETRESCU

Const. CEOPETAGA

Prin G. Calinescu si Camil Petrescu notiunea de scriitor
complet devine o realitate. ,Voj scrie pina la 25 de ani ver-
suri_(declara o data Camil Petrescu), pentru ca este vremea
iluziilor si a versurilor ; voi scrie intre 25—35 de ani teatru,
pentru ca teatrul cere si o oarecare experientd si 0 anumitd
vibratie nervoasa; voi scrie intre 35—40 ani romane, pen-
tru_ca romanele cer o bogatd experienta a vietii si o anu-
mitd maturitate expresivd. Si abia la 40 de ani ma voi in-
toarce la filosofie...“ Din toate aceste ipostaze, Tn care el
nu s-a manifestat Tn succesiunea strict anuntatda, romancierul
rdmine categoric cel mai interesant ceea ce nu inseamna
ca poetul, dramaturgul, mai ales eseistul nu merita stima.
Practic, o delimitare nici nu e posibila, incit la un examen
atent Tn Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi
si In al doilea roman, Patul lui Procust, analiza isi asociazd
dupd necesitati reactiile unui poet (,vibratia nervoasd" adica
tensiunea unui dramaturg si. o ardentd miscare cerebrald).
Nici un alt romancier din ePocé n-a acordat atita spatiu ,ex-
licatiilor" de aspect filosofic, rationalist, trasdtura ce con-
era dealtminteri o strinsd unitate operei Tn ansamblu. Scrii-
tor cu pasmneadproblematlzéru,_ la romancier ca si la drama-
turg frapeazd dezacordul tragic dintre calitdtile indivizilor
si complexul social, incit Danton, Pietro Gralla, Gelu Rusca-
nu in drame, Stefan Gheorghidlu si G.D. Ladima in roman
sint argumente pentru silogisme, simbolizdri ale esecului.
Fata de ,rudimentarul” Rebreanu (cum califica lon Bar-
bu pe autorul luj lon), excelent interpret al realitatilor va-
zute, la Camil Petrescu efortul merge spre decriptarea datelor

umane  invizibile, spre resorturi profunde, pentru a
imbogati  in  final cunoasterea  cu detalii _nebanuite.
Finalitatea  actului  creator _implica un maximum _ de

autenticitate, de aceea nu scrisul frumos trece Tn primul
lan, ci scrisul revelator, destinat sa instaleze pe cei ce-li
recventeaza in miezul viu al faptelor, in concretul lucruri-
lor. Idei filosofice din Bergson si Husserl (Logische Unter-
suchungen), exemple literare provenind de la  Stendhal si
Proust se constituie la autorul lui Danton intr-o retea de
ipoteze in a caror lumind se va Tinadlta conceptia esteticd
proprie. Autenticitatea si substantialitatea ramin pentru Ca-
mil Petrescu, angajat in detectarea relatiilor profunde dintre
fenomene, modalitati de a_sugera_ fluidul vietii, esentele, de
a Tnlatura tot ce inseamna sofisticare. Analist din necesita-
tea de a extrage din relatiile dintre lumea externd si dina-
mica interioara toate consecintele de ordin estetic, spirit ne-
contenit in alerta din nevoia de a surprinde fenomenologic
proteicul, diversitatea si de a le subordona unei viziuni coa-
gulante, principalul sau demers teoretic se Tnscrie (desi cui
altd opticd) Tn prelungirea  modernismului lovinescian. Bazat
pe gindirea carteziana, clasicismul a reprezentat o_,structurd"
necesara unei epoci; romancierul propunea o altda structura,
in acord cu orizontul altei societati; perspectivele umanitatii
necesara unei epoci ; romantismul implicda o noua ,structura”,
iar scriitorul cel mal sincron, cel mai adecvat ca stil acestei
structuri, ar fi Proust. Se poate spune ca eseul Noua struc-
turd si opera lui Marcel Proust (din Teze si antiteze) a fost
la data publicarii 193521 Tn egala masura, un pretext de co-
mentariu estetico-filosofic, dar si o confesiune travestitd, un
cr_etdo in marginea operei altuia, mai exact un act de deli-
mitare.

Se citeazd nume de mari_creatori care, la intrebarea de
ce au procedat intr-un anumit mod lasd totul pe seama Tn-
timplarii. Lucid si efervescent, Camil Petrescu tine sa ne
explice, sa motiveze totul, polemic de multe ori, paradoxal
nu de putine ori Literatura fiind T™n_conceptia lui ,un for-
midabil " instrument de cunoastere”, nimic nu trebuie ignorat
pentru depistarea sensurilor si semnificatiilor. Daca la Husserl,
atit de frecvent citat, faptele sufletesti; ,se bazeazd pe cali-
tati irationale"”, scriitorul e obsedat mereu de indicarea cau-
zelor. Tema geloziei de pilda, a iubirii nearmonice, nutreste
dezbateri analitice de exceptionala finete si nu_doar Tintr-o
singurd operd. In teatru _SSquete tari, Act venetian, Mioara),
in romanele de finceput, ilogicul si logicul Tn eroticd Tsi afla
cea_mai temeinicd demonstratie din literatura romand. Drama
scriitorului Tn cautarea absolutului e de a constata cd rela-
tia notiune-idee schioapata, cd durata concreta la un perso-
naj diferd de timpul, de durata altuia, de unde o dialectica
inSelatoare a lucrurilor., Exista vreun mijloc de salvare?
utila in grad Tnalt ar fi Intoarcerea programatica la elemen-
tar, la simplitatea primara, care ar permite, prin sinceritatea
absoluta, perspective autentice, nemistificate. In creatie (ni
se spune intr-o notd ampld, la inceputul romanului Patul Ilui
Procust) ,meseria" si ,mestesugul” sint ,potrivnice artei".
Acela care vrea sa faca literatura"” trebuie neaparat sa
aiba ,ceva de spus". Cu toate ca discutabil in litera lui ar-
gumentul ca scrisul corect ,nu e _o_in(I;ato_riu decit pentru cei
care sint scriitori”, luat Tnsa Tn spiritul lui el rezista, vrind sa
arate ca esentiala nu e scrierea frumoasa, codificatda, ci ca-
pacitatea de a revela. Cu aceste precizdri, definitia scriito-
rului datd de Camil Petrescu accentuind pe spontaneitate,
dinamitind normele retoricii clasice, tinde sa acrediteze pri-
matul unei ,noi structuri® Tn literatura noastra. Scriitor ar
fi prin urmare, ,un om_care exprimd Tn scris cu o liminara
sinceritate, ceea ce a simtit, ceea ce a gindit, ceea ce i s-a
Tntimplat in viata, lui si celor pe care i-a cunoscut, sau chiar
obiectelor neinsufletite”. Totul ,firad ortografie, fird compo-
zitie, fara stil si chiar fara caligrafie".

In practicd, nici compozitia, nici stilul, asupra carora s-au
concentrat Tn acel moment focurile avangardei literare nu sca-
pa atentiei scriitorului. Parantezele, digresiunile, notele din
subsol, colajele din romane atesta o grija continua pentru
organizare, Tn sensul unor perspective convergente. Refuzul
romanului de tip clasic nu se reduce la o negare absurda.
Ideea despre un teatru de cunoastere, opusd unui, teatru de
caractere presupune, de asemenea, un nou mod, deci alta
organizare. Toate acestea sint orientate Tn directia unei evi-
dente apropieri de realitdtile Tn miscare. Cum  obiectivarea
totala este imposibila (,din mine Tnsumi, orice as face, eu
nu pot iesi...), organizarea datelor si_impresiilor s& urma-
reascd cel putin o conciliere acceptabild, astfel cd intre ,eul"
creatorului si personaje, Tntre personaje Si societatea la care
acesta se refera sa nu apara disonante flagrante. Biograficul,
mai precis_elementul autobiografic la Camil Petrescu suscita
un puternic suflu de realism, de obiectivitate chiar. Ple-
doaria unor Pierre de Boisdeffre si Jean Borel, In ultima
vreme, pentru revenirea la autobiografie, pentru regenerarea
romanului contemporan nu este fara temei. Camil Petrescu
a demonstrat exemplar resursele ,egotismului” tocmai prin
aptitudinea de a se ridica intr-o supraindividualitate a con-
templarii lucide.



— 1Tn ultimii ani v-ati ocupat, mai
ies de literatura noastra contempora-
a. Aruncind o privire retrospectiva a-
ipra creatiilor despre care ati rostit
idecdti critice, ce ati putea spune as-
izi ? Evolutiile ulterioare ale autorilor
imentati au Tndreptatit ipotezele criti-
? pe care le-ati sustinut?

— Actul critic e o tentativa de apro-
imare. De Tntelegere. De explicare. De
zaluare. De fixare a genului proxim.
i a diferentei specifice, printr-Un sis-
:m de referinte care are Tn vedere tabla
e valori istoriceste constituita, dar Si
e cea Tn curs de alcatuire. Evident,
emersul e conditionat de ,n“ factori o-
iectivi si subiectivi. Printre care sint
e amintit: virsta intelectuala a comen-
itorului, sensibilitatea si gustul artis-
te al acestuia, formatia sa, orizontul
il cultural, capacitatea lui de a de-
anta esentialul, gradul si aria de re-
jptivitate. Si, nu Tn ultimul rind, op-
unea ideologicd, modul de a-si Tnfati-
1 fenomenul literar si de a defini ideea
e frumos. Criticul exprima opinii. A-
esea personale. Tntemeiate, oricum, pe
nume principii guvernante. Subiectiv
efinitive Tn  momentul comunicarii, pa-
jrile risca de fiecare data, n cazul
riitorilor de talent sa fie relativizate
e timp. Asa stind lucrurile, niciun cro-
icar nu se poate lauda, dupa trecerea
nilor, cd a avut totdeauna sau infe-
rai dreptate. Generozitatea e expli-
abila, iTn ce ma priveste si prin Tmpre-
ararea ca, multi ani, la ,TTnarul scrii-
>r“ si la ,Luceafarul”, atentia mea era
idreptata predilect spre cele mai noi
romotii de Tnvatacei ai muzelor. Mai
ravd decit greseala de a Tncuraja pe
incva, mi se pare cea de a contesta, din
arii motive, un talent cu adevarat au-
inticc. De a Tmpiedica, adica, promova-
ea lui. Ceea ce, din fericire, nu mi s-a
ittimplat. Asumindu-si rol de magistrat,
riticul apreciaza fapte consumate. Se ra-
orteaza la fenomene configurate. Evo-
itia ulterioard a scriitorului (mai ales
lebutant) c¢ imprevizibila. Istoria Ute-
aturii invita, de altfel, la anume pru-
ente. Posibild si uneori rodnica, prin
ugestiile sale, critica de directiva Tnles-
este mutatii importante Tn planul orien-
irii de ansamblu. Cum actul literar e
adividual si tinteste a fi, ca solutie,
nicat, e greu de Tnchipuit ca un scrii-
> cu personalitate va dovedi obedienta
cconditionatd la sugestiile cutdrui re-
enzent. Oricita autoritate ar avea el
'reatorii asteapta confirmari. Cind a-
estea se produc, au functie impulsa-
rrie. Cind se convertesc Tn infirmari,
u e exclus sa determine replici menite
valida vocatia celui invalidat. Cu ex-
eptiilc de rigoare, comentatorul unui
ext nu trebuie sa dea sfaturi. Ci sa
icite la meditatie. Autocritica. Sa-i Tn-
isneasca celui discutat descoperireasau
onsolidarea propriei voci. Judecatile
loastre, o stim, influenteaza T1nsa arareori
estinul scriitorilor. Fie ele severe sau
ludative. Existenta se consuma, totusi,
hiar daca invocam absolutul, sub con-
telatia relativului. A ceea ce visam si
ceea ce putem. Dar si a ceea ce vrem.
— Care dintre poetii nostri de azi va
lace cel mai mult? De ce?

— Sufletul uman e atit de complex
reit se poate regasi Tn infinite ipostaze
rice. Criticul nu are voie sa ignore un
tare adevar. Dimpotriva. Il vad in si-
ilatia ideala de a accepta orice moda-

litate estetica, in masura Tn care aceasta
poate Tnlesni transmiterea unei emotii.
Il vad vibrind si la lectura unei t-oezii
de factura clasica, si in fata uneia de
formulda romantica si Tn contact cu poe-
mul structurat modernist. De vreme ce,
prin formatie, experienta, sl orizont, el
posedd instrumente mai perfectionate de
sesizare a frumosului decit cititorul o-
bisnuit. Asa g¢indind, nu am prejude-
cati. Prefer poetii care comunica un me-
saj, care au ret»’mente ceva de spus, care
Tmi Tmbogatesc propriul univers, a ca-
ror voce e realmente inconfundabila. A
cita un nume, fie el Nichita Stanescu,
Marin Sorescu, lon Gheorghe, Cezar Bal-
tag, loan Alexandru, ar Tnsemnat sa ne-
dreptatesc altele apartinind unei gene-
ratii mai virstnice sau uneia mai proas-
pete. Sa nedreptatesc, pentru ca, Tn fapt,
fard a considera (ar fi absurd) ca poetii

autentici compun doar capodopere, nu
numai cei amintiti ofera criticului clipe
de placuta zabava. Din fericire, lirica

noastra postbelica reliefeaza valoric o
harta policroma. De ce Tmi cereti sa op-
tez pentru o culoare, cind ador curcu-
beul, sau s& ma simt la mine acasa doar
(s& zicem) Tn munti, cind valurile marii
sint la fel de Tmbietoare ?

— Care este prozatorul Dv. preferat?
Cum motivati aceasta preferinta ?

— Problema preferintei se pune 1n
termeni similari si Tn materie de proza.
M-as condamna, pur si simplu, dacda in
exercitiul lecturii as absolutiza cutare
modalitate epica. O carte ma cucereste
sau ma enerveaza nu pentru ca e sem-
natd de cineva, ci pentru ca izbuteste sau
nu sa ma tulbure. Nici Zaharia Stancu,
nici Marin Preda, nici Eugen Barbu, nici
l.aurcntiu Fulga. nici Fanus Neagu, nici
Titus Popovici nu mi se impun, cum
nici altii, prin toate operele lor. Firesc,
Nu orice tentativa literara sfirseste prin
a fi o capodoperd. Nici macar capodo-

perele nu pot beneficia, daca sin-
tem lucizi- de atributul perfectiunii.
Din c¢ind Tn c¢ind, precum se stie,
pina si  Homer adoarme. Asa ca..

Dar, dincolo de invitatia expresa la no-
minalizare prin selectie afectiva, Tntre-
barea dv. Tmi ridica veritabile dileme,
Tmprejurarea ca citesc (indiferent de ca-
litatea lor expresivd) romane politiste
si cd literatura stiintifico-fantastica ma
seduce (chiar daca nu ma satisface tot-
deauna) e un semn de infirmitate sau

Convorbire cu

AUREL  MARTIN

directorul
Editurii Minerva

de curiozitate multilateralda, Tn acceptie
umanista? Faptul ca parcurg (si nu nu-
mai eu!) cu un interes pasionat pagi-
nile memorialistice si cd sint rascolit de
unele reportaje ori montaje de tip ,ci-
neverite", presupune ca nu gust naratiu-
nea care proiecteaza adevarurile Pe e-
cranul fictiunii ? In fond, cine e, Tn a-
fara misticilor, cititorul unui singur au-
tor?

— Despre care dintre scriitorii nostri
de azi ati scrie o monografie? De ce?

— Daca as avea timp.. Cert e ca li-
teratura noastra actuala numara sufi-
cient de multe personalitati care ar me-
rita studii monografice. Chiar 'daca ac-
tivitatea creatoare a unora e departe de
a fi Tncheiatd. Tntrebat o datd daca as
fi dispus sa scriu o micromonografie, os-
cilam 1intre Nichita Stanescu si Stefan
Aug. Doinas. Voci originale. Tnlesnind
comentatorului consideratii dintre  cele
mai variate. Poeti de substanta. De vi-
ziune si de mestesug. Tngaduind prin
problematica si formula lor o dezbatere
a conditiei lirice, raportari la poezia uni-
versala si la traditia nationald, asocieri
si disocieri, structurari etc. Nu sint sin-
gurii pe care 1i visez monografiati. PTna
una alta, ma multumesc sa le intuiesc,
lor si altora, In suita de ,Poeti contem-
porani”, cite o ipostaza.

— Ati publicat Tn ultimul timp doua
lucrari de sinteza, una despre ansamblul
literaturii romane, iar cealalta despre
literatura noastra de azi, privita in an-

samblul ei. Dupa ce criterii le-ati con-
ceput? Ce dificultati ati Tntimpinat?
— Intr-adevar, in 1970, a aparut la

Paris si Geneva, in volumul colectiv ,La
Roumanie economique et culturelle”, stu-
diul de mari dimensiuni ,Aspects de la
litterature roumaine”, iar Tn 1972, la
New York, prin grija Bibliotecii noastre
de acolo, ,Romanian literaturo”. Cel din-
tii urmdareste evolutia literaturii de la
Eminescu Tncoace, spatiul cel mai impor-
tant fiind consacrat epocii actuale. Cel
de al doilea e o microistorie a literaturii
romane de la origini pina Tn prezent.
Ambele fiind destinate cititorilor stra-
ini, sint Tntocmite cu un asemenea scop.
Prin definitii de maxima concizie am in-
cercat sa surprind fizionomia diferentia-
td a scriitorilor nostri reprezentativi, n-
tr-un context care tinde sa reliefeze i-
deea de policromie, iar ca fenomen ge-
neral, indiferent de perioada, optiunea
pentru umanism, deschiderea spre cele

mai diverse moduri de exprimare artis-
tica, interesul purtat socialului, eticului,
etnicului, semnificativului. Dificultati?
La fiecare pas. Nu atit de periodizare.
Cit de configurare Tn termeni estetici a
notelor ce individualizeaza universul,
timbrul, viziunea cutarui scriitor.

— Ce parere aveti despre literatura
proasta? Existd oare asa ceva? Sau este
vorba doar despre o inventie a foileto-
nistilor ?

— Expresiei literatura proasta" i-as
prefera cea de ,literatura mediocra” sau
de ,falsa literatura”. Am fi, poate, mai
aproape de adevar. Nu ma finspaiminta
incompetenta crasd. Ci impostura. Tra-

vestiul. Din pacate, vrem nu vrem,
fenomenul exista. Ca o fatalitate.
Critica 1l semnaleaza. Si-l va semnala

in continuare, atata vreme cit presa Si
editurile ii vor tolera, Tn numele como-
dului ,nu se stie niciodatd de unde sare
iepurele”. Sintem oare obligati sa lasam
timpului rolul de judecator, cu pretul
de a-l converti Tn victima pe cititor,
cind un minimum de discernamint ar
Tmpiedica poluarea si ar Tngdadui promo-
varea vocilor autentice? Controversabila
nu e realitatea pe care o numiti ,lite-
ratura proasta”, ci (uneori) perspectiva
verdictului critic. Asistam nu o data, din
cauza criteriilor axiologice nu Tndeajuns
de obiective, la negari unilaterale abso-
lutizante. lvite din neintelegerea caracte-
rului necesar personal al ipotezei lite-
rare. De unde pentru un zelos al estetis-
mului de ultima ord situarea operei cu

implicatii sociale, politice, patriotice, a
gestului militant sau a formulei tradi-
tionale Tn afara sensibilitdtii moderne.

De unde, pe de alta parte, pentru cineva
care a ramas Tinfeudat solutiilor artisti-
ce validate de Tnaintasi sau unor prin-
cipii de esentd sociologicd, asezarea sub
semnul Tntrebarii a oricdrei Tncercari de
a vedea si interpreta existenta din alt
unghi. lata ca problema Lliteraturii
proaste" e, teoretic macar, ceva mai com-
plexa. Eroarea traieste sub umbra ade-
varului. Si Tn raport cu el. Care e, de la
caz la caz, criteriul diferential? Cine 1l

poseda ?

— Ati putea sa dati un exemplu de
carte proasta ?

— E nevoie oare, de clasamente
si pentru a stabili limitele de jos ale u-

nei literaturi ? Prea multi concurd. Ce ar
fi daca s-ar acorda un premiu pentru
cea mai detestabila aparitie editoriala ?
Dv. cum v-ati descurca, fiind Tntr-un ipo-
tetic juriu ?

— Unii cred ca literatura nu va re-
zista mult timp Tn fata concurentei pu-
blicisticii. Ipoteza aceasta are o serie de
justificari: de pilda, au aparut o serie
de carti de proza n care scriitura se afla
in suferinta, ideile fiind Tnsa clare. Ce
parere aveti?

— Istoria consemneaza raporturi com-
plexe intre ceea ce e specific (sau pre-
supus specific) reprezentarii literare a
lumii si ceea ce se constituie ca alta po-
sibilitate de reprezentare, tot verbala.
Efortului de autonomizare, de indepen-
denta, de autotelie, fiecare epoca i-a a-
dus corectivul natural. Spre folosul artei
Tnsasi. Ca mod de relevare a sufletului
uman si a infinitelor sale disponibilitati.
Istoria, filosofia, psihologia, etica, poli-
tica, sociologia, estetica, stiintele exacte,
retorica, ziaristica, artele plastice, muzi-
ca, documentul, cinematografia, etc., au
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EXegeze eminesciene

N. BARBU

~ Pe autorul Luceafdrului il avem mereu Tn gind si in
nima. Il avem — toti_cei care i-am Indragit opera, dar
| au chiar si cei Tncd putin familiarizati cu poezia sa.
‘aradox ? Nu, pentru cd Eminescu este permanenta roma-
£ascd Si nu numai_ permanentd romaneasca : permanen-
& si virtualitate universala.

Atit de mult si atit de intens a absorbit si a exprimat
>oetul spiritualitatea poporului si a vremii sale, m.cit nu
ste de mirare cd melosul sdu de rascolitoare vibratie Tsi
ifld rdsunet in fibrele cele mai adinci ale fiintei celor
le azi ca si a celor de ieri. Sint voci neauzite si cuvinte
ierostite care ne strabat dincolo de aparentele ideilor,
i ne fac sd trdim Tntr-o unime de suflet: roméaneasca
nai intii, dar si omeneasca Tn sensul generalitatii umane.

Versul eminescian ne dezvaluie adevaruri, dar _ade-
‘aruri de resortul unei acute si_stravechi sensibilitati. De
iceea, impresia este cd ne regasim de fapt pe noi, ca in-
livizi, ca pepor, ca oameni — in muzica sa interioarg,
n rotirile spiritului si ale simtirii care se zbuciuma sub
irmura ritmurilor sale. De aceea, chiar de la primele
ntflniri_ cu poezia lui Eminescu, tinerii care 1l afla pen-
ru Tntlia datd, sau_ strainii care depasesc ingradirile lim-
lii pot avea senzatia ci retraiesc_unele stari numai frag-
nentar Tntrezdrite sau intuite pina atunci. Sint trairi mai
ensionate si de aceea, poate, de un contur mai statornic,
jimt asa — ziceam — si cei mai putin familiarizati cu
narea poezie a celui care se sfirsea intr-o zi de 15 iunie
ntr-o casd de sdnatate din Bucuresti. Eminescu este vir-
ute si virtualitate, asa cum virtualitate este si caracterul
miversal al creatiei sale, pentru ca germenele univer-
alitdtii oricdrui poet sta Tn opera, iar actul talmacirii
>oate’ aduce numai ratificarea lui, recunoasterea si difu-
liunea. Atunci virtualitatea devine virtute, prezenta si
ict. Atunci, ceea ce e tesut din zori si_din amurguri, din
impezimile si transparentele sufletului omenesc, capata
juterea de a regenera aceleasi limpezimi si transparente.
lu alte cuvinte, ceea ce e modelat din permanentele unui

neam are, la rindul sdu, calitatea de a modela suflete.

Asa numita poezie filosoficd a_lui Eminescu, scrisorile,
poezia naturii, poemele de facturd eroticd sau romantele
exprima o unitate a sensibilitatii si conceptiei Tnscrisa
n rindul celor mai subtile instrumente de umanizare a
omului. Dar filosof de catedra — in poezia sa — nu tre-
buie s&1 considerdm pe autorul Scrisorii l-a pentru c3,
in_felul acesta, prin discursivitate, nj se Tnchid portile da
patrundere Tn universul sau liric. ,Eminescu e un poet de
conceptie — arata G. Calinescu (Ist lit. — compendiu,
). 16t) — si _asta stanjeneste pe unii critici. Dar poetul nu
ilozofeaza "ci construleste vizionar (...). Eminescu tinde
in opera mai tirzie spre un lirism interior bizuit pe sen-
timentul_ de iesire din cursul zgomotos al timpului®.

‘Dupa cum erotica sa e Tmpletitd cu sentimentul na-
turii. Intr-un lirism de puternice esente, tot asa putemi
vorbi si de un_lirism decurgind din meditatia filozofic,
lirism ‘ale carui_unde razbat Tnvaluitor in afara nu da-
toritd profunzimii de esentda rational-obiectava, ci Tocmai
prin_implicarea unuj subiect. )

Sa ne referim, de exemplu la poezia La steaua sau

la Glossa, care ar avea casi_ Scrisoarea | tema" filosofica.
Cu cea dintli, ne_aflam Tn zona abstractiei stiintifice (,La
steaua care-a rasarit / E-o cale-atit de lungda" etc). Este

insd o abstractie ce devine, printr-un neobisnuit transplant
afectiv, aproape palpabila. A pardsi _dimensiunile coti-
dianului si a arunca o punte spre infinitul distantelor
cosmice inseamnd a amplifica intr-atit perceptia neit
realizarea ei se transfera Tn zona afectivitatii, generindi
un amplu_fior al Tnaltimilor. .
Ritmurile sint, totusi, apropiate de romantd. Ultima
strofd, incluzind comparatia stelei de mult apuse cu ,lu-
mina stinsului amor” justificd aceasta alaturare. Cele trei
strofe Tn care ametitoarele spatii astronomice sint stra-
batute mental nu ar fi, potrivit paralelismului final (,Tot

astfel cind al nostru dor / Pieri in noaptea-adinca /
Lumina stinsului_amor / Ne urmareste Tnca) decit pre-
textul unei meditatii erotice. Un sentiment _rationalizat,

dacad se poate spune asa, privit de la distantd, cu o me-
lancolie care exclude febrilitatea instinctului. Dar se in-
tdmpld ca acest din urma sentiment ramine minor prin
raportarea la ceea ce-i precede si — de altfel — ceea ce
se si retine mai pregnant din chenarele acestei poezii :
rotirea perpetud, drumul masurat Tn milenii prin imen-
sitatile siderale, ceea ce duce la o stranie si Tinfiorata
percepere a timpului. .

In ftlossa, Tn schimb, timpul

e vazut mai ales din

(continuare Tn pag. 13)

unghiul existentei omenesti ; este ceea ce s-ar exprima
poate mai exact’ prin nuanta vremii care trece si vine pes-
te noi, care se scurge peste toate si cu_toate, sugerind dacd
nu zadarnicia si resemnarea, — impasibilitatea . ,Ce e val
ca valul trece / Tu ramii la toate rece...“ S-ar putea
vorbi de o varianta a biblicului ,vanitas vanitatum" dar
eu o coloratie de sarcasm.; ,Nu spera cind vezj miseii/
La izbinda facind punte, / Te-or intrece nataraii / De
ai fi cu stea Tn frunte". G. Calinescu considera Glossa
drept capodopera satirei ideologice care ,voieste a inve-
dera proasta mecanicd a lumii”. Este un mod de a con-
damna nemernicia si ambitia desarta, din perspectiva unei
superioare constiinte care scruteazd orizontul uman de la
coplesitoarele altitudini ale vesnicei miscari : ,vanitas va-
nitatum" — vadzut prin heracliticul ,panta rei“. Si totusi,
nu concluzia in ordinea logicii si a eticii ne impresio-
neaza aici — in fond atitudinea nu e noud — ci dimensiu-
nile acestei sensibilizari a ideii. Ceea ce Tudor Vianu ob-
serva n Ie%aturé Cu proza eminesciand este cu atit mai
mult atestabil Tn poezie: ,Eminescu este un povestitor
fantastic, caruia_i se impune nu observarea realitatii, Ci
recompunerea ei vizionara, grea de semnificatii adinci".
(Arta prozatorilor roméni. Buc. 1973, p. _

Chiar un pastel, la prima vedere, cum ar putea fi
considerat. Sara pe deal se transforma intr-o infiorata me-
ditatie prin depasirea descriptiei si a picturalitatii si tre-
cerea spre un fantastic de semn opus celui zbuciumat si
terifiant. Atmosfera vibreazd molcom si_chemator ca 1in
baladd si mit. Este o liniste si o Tmpdacare, o armonie
care prevesteste sau sugereaza tremurul insesizabil al
celor mai fine corzi din_ adincimile sensibilitatii. Senti-
mentul poetic impune aici expresia soptitd, temdatoare
sd nu risipeasca starea de taina, misterul care patrunde
in suflete si le supune blind, In cea mai sublima nvaluire
de dragoste. Este ca o vrajd, echivalentd acelei concen-
trari_a spiritului catre o dominantd Tn masura sd taie
puntile spre banal si prozaic. In Sara pe deal iubirea e
implinitd, si starea poetului este aproape cea a unei ede-
nice fericiri. Sub acest raport, poezia este singulara pen-
tru ca, Tn restul eroticii sale, Eminescu este de_un vi-
talism euforic (precum Tn Cezara) sau, Tn cealaltd extre-
m&, un_ melancolic. Natura nu _ este aici coplesitoare, ea
constituie un cadru stilizat, instituind corespondentele unei
trairi specifice firii_ si fiintei noastre nationale. Este o0 vi-
bratie unica. Particularizindu-ne prin ea, sintem Tinscrisi
pe orbita universalului.
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Caietele
Mihai Eminescu (o

Cu acest prim volum de ,studii, articole, note, documen-
te, iconografie si bibliografie, prezentate de Marin Bucur",
incepe sa se Tmplineasca dezideratul, exprimat prima data de
Perpessicius, Tn 1952, de a se fintretine permanent interesul
stiintific pentru tot ce se refera la opera si personalitatea
lui Mihai Eminescu. Alaturi de comemorarile periodice pri-
lejuite de aniversdri, de sesiunile stiintifice Tnchinate lui
Eminescu, ori purtind numele lui, de Tnfiintarea catedrei
Mihai Eminescu la Facultatea de limba si literaturd romana
din Bucuresti, de alcdtuirea unei Bibliografii eminesciene,
pregatita la Biblioteca Academiei Roméne (si poate, ne gin-
dim, de crearea unei societdti stiintifice nationale M. Eminescu,
din care sa facd parte toti cei care au scris_ despre Emi-
nescu), Caietele ihai Eminescu se integreaza n ,efortul
colectiv de a da sentiment al continuitdtii unei traditil si de
a organiza un seminar permanent asupra lui Eminescu"”
(Marin Bucur?]. Volumul continud, deci, traditia studiilor emi-
nesciene, veche de aproape un secol. In cele 26 de lucrari,
apartinind, Tn majoritate, unor cunoscuti eminescologi con-
temporani, sint tratate subiecte foarte variate si interesante:
0 tehnica poeticd eminesciana — cresterea treptata a ideii
poetice spre ,amploarea simfonica" (Edgar Papu) ; specificul
eminescian al tratarii mitului romantic al lui Hyperion (Zoe
Dumitrescu-Busulenga), tema Dacia in opera lui Eminescu
(Gh. Ceausescu) ; un’ reflex hugolian in Floare albastra (St
Cazimir) ; doua tipuri de antiteza_in Luceafarul (antiteza
sensului_ comun si antiteza simbolicd), sugerate de o analiza
numericd la calculator (Flora Suteu si Victor G. Velculescu);
aspecte ale limbii luj Eminescu — moment deosebit de im-
portant Tn evolutia ‘artistica a stilului_ beletristic romanesc
— privite din ﬂerspectlva filozofiei limbajului (Constantin
Noica), din unghiul estetic (Nicolae Balotd), ori ddn cel
eufonic_ sugestiv  (Sextil Puscariu), din punctul de vedere al
bogatiei si varietatii elementelor populare si_arhaice pe ca-
re le cuprinde (G. lvanescu, G.l. Tohaneanu, Dan Simionescu),
ori al prozodiei (L. Galdi) ; interpretdri originale si subtile
ale unor momente biografice eminesciene importante (Geor-
e Muntean), identificari ale unor date de biografie spiri-
uala eminesciana (Nicolae Liu, D. Vatamaniuc, Marin Bucur,
D. Murarasu, Augustin Z.N. Pop, Octav Paun) ; documente
noi privitoare la viata si opera lui Eminescu (George Mun-
tean, Marta Anineanu) si_la proiectul de editare a teatru-
lui lui, de catre Perpessicius (D.D. Panaitescu si Aurelian
Rusu) ; afinitatile dintre opera eminesciana si_spiritul unor
mari’ oameni de stiintd romani, ca Eugen Lovinescu (lleana
Vrancea), lorgu lordan (Intilnirile mele cu Eminescu), Ser-
ban Cioculescu (Corespondentd Serban Cioculescu — Per-
pessicius) ; un vibrant elogiu al interesului contemporanei-
tatii noastre pentru Eminescu  (Gheorghe Matei Eminescu).

Prin rezultate si_metode, lucrarile "cuprinse in Caietele
Mihai Eminescu, I, sint utile specialistilor si intereseaza, n-
tr-o buna masura, si publicul larg. Ele constituie dovezi cer-
te atit ale interesului profund si- permanent pe care timpul
nostru il manifesta pentru cel mai mare poet roman, cit si
ale 1profqreselor eminescologiei. o o B

n final, sugeram ideea necesitatii prezentarii si gruparii
materialelor — Tn volumele viitoare — Tintr-o_ordine anu-
mita (tematica, de exemplu, eventual pe rubrici, permanente
ori ocazionale, diupa specificul lucrarilor ce vor fi incluse).
In volumul prezentat aici, ne-a fost imposibil sa identificam
vreun criteriu dupd care au fost orinduite lucrdrile. Lipsa
unui criteriu de organizare a lucrarilor accentueaza defa-
vorabil aspectul de mozaic pe care in mod justificat, si pre-
meditat, lI-a avut in vedere Tingrijitorul volumului. Credem,
Se asemenea, cd daca se va apela, in continuare (dar Tntr-o
masura mai larga) la specialisti__din mai multe regiuni ale
tarii, precum si la specialisti straini, si dacd vor fi selectate
ca si acum, lucrari diferite ca metode si interpretari, nivelu
stiintific al Caietelor Mihai Eminescu se va mentine si va

crpstp
PETRU ZUGUN

PAN [ZVERNA:
Cuaternar

Eforturile poetilor Tndreptate spre construirea unui uni-
vers Inchis, coerent, de care sad-si lege numele Ti determina
uneori sa renunte la sentimentul lirio interior si sd apeleze
la date, informatii, sugestii cumulate din alte stiinte sau
ocupatii. Cineva se adresa cu citva timp_Tn urma_biologiei,
din fizica preia toata lumea, din geometrie epigonii barbieni
mai gdsesc elemente ignorate de maestru. Enumerarea nu-i
nici pe departe completd. Toponimia liricd este altceva decit
geografia purd, cum aspiratia astrald n-are nici un punct
comun cu astrologia. o . o

Poezia nu mai este demult proiectie a sentimentului, idea-
tie si contemplatie, ci constructie Tntr-un univers spatializat,
cu elemente de diferite proveniente. Nu mird, deci, ca poetil
sint in mai_ mare masura cistigati de sugestia unui cosmos,
a unui_spatiu decit de descoperirea unui_mod de spunere —
astazi imagismul s-a generalizat — de inventia formald. In
jurul unor termeni cheie, de sursa culturald sau stiintificg,
cum am admis — care reprezintd osatura sau, cum Sa-i zi-
cem, trama cartii se centreaza edificiul, compus cel mai ade-
sea din aditiune de metafore.

Nu altfel procedeazd Pan lIzverna In al doilea volum al
sau (primul, Arhipelag). Cuaternarul sau este, liric, o colec-
tie de peisaje dintr-0 lume pietrificatd, minerald, ca acele
tablouri care Tincearca sa aproximeze epocile geologice ale
Terrei. Indirect, sugestia putea veni din Novalis pe filiera
poeticii romantice a noptil. Din autorul Imnurilor, de altfel
autorul alege si un_epigraf. Abundenta termenilor _tehnici
sau a numelor proprii din sfera teluricului si a terifiantului
ngreuneaza lectura, pentru ca nici in acest mod poetul nu
reuseste sd descopere un limbaj personal. La urma urmei
Boema se poate face din_orice, deci si din geologie, insa
an lzverna ramine la nivelul primar, al intentiilor neono-
rate. O avalansa de nume proprii si termeni dizgratiosi (plan-
tigrad, cobolzi, garguiul, " lantra, Brennus, Hoplit, Gobton
etc), o mitologie confuza Tn care zeul are mai multe de-
numiri pretentioase, un fel de auto-tradare Tn exotismul geo-
grafic (Persia, Nipponia) — iatd cam cit se retine din volu-
mul lul Pan lzverna, autor de poezie arida, facuta, care,
interzicindu-si emotia si neavind izvorul in emotii, nu pro-
duce nici una: ,Aruncati Tn timpul-ocean / gravi inotam,
in ploaia echinoxului. / Visam 1indelung in oglinda din noi

sl iarasi tremuram aproape, / cei doi, / in frig elementar
intemnitati / Gindul ascunsei noastre calduri / se Tnmoaie
subt garguiul urldator / zmeii timpului fara de lege / matura
argintul asfaltului, / o, cazuta Lactee! / A Ilui Apollo solare
mistere / Tnecatu-s-au Tn legendarele unde / Din nori sta-
cojii Geija cade-n fereastra / strop cu strop tulburind mi-
raje-calende... / Si Thor ne cauta prin valuri / Tnalte, de
flacari / cu electrice vuitoare osinde. (Gravi fTnotam).

AURELIU GOCI

*— ditura MINERVA a lan-

t- sat, Tn primavara acestui
B an, primul volum din e-

ditia de OPERE a lui Gh.
Asachi, ingrijita de N.A. Ursu.
Nu este vorba de o reeditare
oarecare ci de o Tintreprindere
care ne scuteste de a mai re-
curge la editiile din epoca sau
la paginile ziarelor si revistelor
conduse de Asachi, eventual la
calendarele pe care le-a publi-
cat, ani Tn sir, marele carturar
moldovean.

Pasiunea filologica a editoru-
lui, ca si desavirsita lui familia-
rizare cu operele lui Asachi, fac
din aceasta editie o surpriza
intelectuala dintre cele mai ma-
ri. Nu Il-am cunoscut pina in
momentul de fatda, pe Asachi;
nu l-am putut cunoaste. Editi-
ile poeziilor sale devenisera a-

tit de rare Incit nici una din-
tre marile biblioteci din tara nu
se poate mindri de a le avea
pe toate. Dar aceste editii re-
flecta Tn mod cu totul palid
activitatea marelui carturar.
Multe poezii apar, Tn volum,
acuma pentru prima oara. Al-
tele chiar n-au fost tiparite ni-

ciodata. Si, apoi, Asachi n-a
scrisnumai poezie. El s-a mani-
festat in directii multiple, in-

tr-o epoca Tn care totul trebuia
cladit din temelii. Fara findo-
iala ca, din scoala pe care am
facut-o, cei mai Tn virsta, am
ramas cu cite ceva referitor la
Tnceputul literaturii moderne ori
la contributia lui Asachi la

formarea limbii literare, la Tnfi-
intarea teatrului roméanesc ori

a presei, la crearea filarmoni-
cii ori la preocuparile stiintifi-
ce si artistice ale scriitorului.
Peste tot este vorba, Thsa de im-
presii fugare, care, Tn marea ma-
joritate a cazurilor nu decurg

din lectura aprofundata a ope-
rei. Citi dintre noi au parcurs
paginile celui dintli ziar din
Moldova, Albina romaneasca, cu
intentia de a descifra, Tn mod
obiectiv, rolul pe care l-a ju-
cat, la Tnceputul culturii roma-
ne moderne, deschizatorul de

drumuri Gheorghe Asachi ? ati
ne-am straduit sa inlaturam um-
brele, de multe ori nedrepte,
proiectate de contemporani pe
figura lui cu totul singulara ?

Editia Tngrijita de N.A. Ursu
ni se pare o adevarata revelatie.
Umbrele de care vorbeam sint
reduse la proportiile lor reale.

Gheorghe Asachi, omul de cul-
tura si scriitorul, ne apare ca

un Fat-Frumos care a plecat sa
salveze pe lleana Cosinzeana
din captivitate, de pe tarimul
celalalt, de sub stapinirea ci-
clopilor si a mumei padurii.
Atitea forme, fonetisme sau
elemente de vocabular, conside-
rate, pina acuma, ca fiind re-
introduse Tn limba literara mo-
dernda abia de Eminescu, se Tn-

tilnesc la Asachi. Si, asa cum
a aratat Serban Cioculescu, nu

este vorba de fapte de ordin
secundar. Spre deosebire de A-
lecsandri, Bolintineanu sau E-
liade pe care Ti recunoastem,
de multe ori, Tn activitatea de
tinerete, de pina la 1870, refle-
xele asachiene privesc, Tn pri-
mul rind, opera de maturitate
a lui Eminescu. Tot Serban Cio-

culescu a atras atentia asupra
unor acorduri eminesciene, la
Asachi, problema reluata de N.
A. Ursu, Tn notele editiei de
care ne ocupam (p. 458, 751).

Gheorghe Asachi n-a fost un
poet, Tn sensul adevarat al cu-
vintului. Nu-l putem compara
cu Eliade, spre exemplu. El cu-
nostea, Tnsa, regulile poeziei si,
printr-o instructie dintre cele
mai alese, a reusit sd devina un
mester priceput. Piesele lui de
teatru, ca si asa zisele nuvele
istorice, n-au fost recunoscute
de specialisti si unii tineri din
secolul trecut, Tn fruntea cu B.
p. ffasdeu, l-au atacat fara me-
najamente. Ca autor de poezie,
a ajuns pina la noi mai ales
prin citeva fabule care erau ne-
lipsite din abecedarele si ,le-
gendele" dupa care au Tinvatat
parintii nostri. El nu mai cores-
punde exigentelor unui cititor
de literatura si nu rezistd u-
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nui examen initiat de pe poziti-
ile criticii estetice. Sint, Tns3,
in activitatea sa, alte valori
pe care nu avem dreptul sa le
neglijam fiindca ele stau la baza
marilor creatii de mai tirziu.

In Asachi erau, ca si In Eli-
ade, de altfel, doi oameni pe
care Ti vedem manifestindu-se

cu totul deosebit fatd de con-
ducatorul Curierului romanesc.
Daca in cazul lui Eliade depar-
tajarea se face mai usor, Tn
sensul ca tinarul de pina la
1840—1844 da dovada de un
bun simt deosebit si de o orien-
tare singura, Tn toate domeniile
in care s-a manifestat, este sta-
pin pe o limba proaspata, pli-
na de savoare, spre deosebire
de celalalt Eliade, de dupa
1840—ty44, care se dovedeste
plin de orgoliu, indepartat de lim-
ba vorbita si stapinit de conceptii
nerealiste, la Asachi, deosebit .si
ca structura de Eliade, tendin-
tele contradictorii nu pot fi de-
limitate pe epoci distincte. La
el cele doua ipostaze coexista
si se gasesc intr-un antagonism
permanent. Toatda viata lui Asachi
a stat sub semnul luptei dintre
vechi si nou. Cultura de care
dispunea 1l mina spre utilizarea,
pe scara mare, a neologismului.
Dar, Tn acelasi timp, el nu se
putea desprinde de trecut si, din
cauza aceasta, toata opera sa
este Tmbibata de arhaisme su-
paratoare. La acestea se adaoga
numeroase regionalisme a caror
prezentd, Tn scrisul lui Asachi,
1l indeparteaza pe autor de li-
nia contemporanilor sai mai ti-
neri, care vor realiza, Tn preaj-
ma anului 1940, miscarea de la
Dacia literara una dintre cele
mai frumoase dintre cite am a-
vut noi romanii.

Nou, prin cultura sa vasta,
dar vechi prin manifestare, scri-
itorul nu poate fi integrat in
nici un curent. Asa cum a ara-
tat lIbraileanu, el se singulari-
zeaza de toti contemporanii sai.
Tonalitatea limbii din opera lui
Asachi pare, in general, veche
pe linia lui Conachi din cauza
arhaismelor si a regionalisme-
lor de care am pomenit. Dar, in
acelasi timp, se simte ca orien-
tarea lui este alta, catre apus,
nu catre cultura greceasca. Spre

deosebire de Conachi si de Va-
caresti, in opera lui Asachi n-

tilnim extrem de putine elemen-
te grecesti si turcesti care, si
ele, ne lasa impresia ca sint
Tmprumutate de la altii. In
schimb, numarul neologismelor
este mult mai mare. Asachi pare

a fi printre cei dintii scriitori

romani care merita sa fie stu-
diat din acest punct de vedere.

Nu pentru ca Tnaintea lui nu
am mai gasi neologisme ci din
motivul ca abia prin el proble-
ma capatd importanta cuvenita.
Spre deosebire de reprezentau-
tii Scolii Ardelene, care se o-
rientau spre limba latina, spre
deosebire de unii traducatori va-
lorosi, ca S. Marcovici, ori GCr.
Plesoianu, care au introdus Tn
limba noastrd mai ales neolo-
gisme de origine franceza,
Gheorghe Asachi actioneaza pe
fronturi multiple. In cazul Ilui
este relativ greu sa determini
originea unui neologism fiindca
scriitorul minuia, cu aceeasi si-
guranta, limbile latina, france-
za si italiana. Studiul limbii
operei sale ne impune conclu-
zia dupa care trebuie sa vor-
bim mai putin de neologisme
frantuzesti sau latinesti ori ita®

lienesti si sa preferam termenul
latino-romanic, mult mai apro-
piat de realitate.

Lipsa de talent poetic a lui
Asachi a facut ca scriitorul sa
nu convinga, totdeauna, Tn 1n-
trebuintarea si impunerea unor
neologisme. La aceasta a contri-
buit si epoca Tnsasi, prin tato-
narile si ezitarile ei, prin lupta
de idei care se reflectd si Tn
adoptarea neologismelor, n
sensul ca multe dintre ele au,
Tn aceasta vreme, mai 'multe
variante formale, ceea ce, natu-
ral, a Tntirziat impunerea lor
Tn limba. Cu toate acestea, nu
se poate contesta ca lui Asachi
Ti revine rolul de a face trecerea
de la jargonul turco-grecesc la
limba moderna, Tn care rolul
.neologismului latino-romani,c a
fost de-a dreptul hotaritor.

Prin tematica, Asachi preves-
teste pe unii dintre scriitorii de
mai tirziu, cu eroii lor prefe-
rati. Un fragment dintr-o anu-
mita poezie ne aduce aminte de
Doina lui Cosbuc (p. 100), un
altul de Dinu Paturica al lui
Filimon (p. 166 sus) sau  de
Mama lui Stefan cel Mare, a
lui Bolintineanu  (172—173).
Scriitorului nu-i sint  straine
problemele  moral-sociale (202
—203) si nici patriotismul (137 —
138). Il nemultumeste atmosfera
de pe Bahlui (309—310) si, Tn
general, unele porniri nestapinite
ale omului (164).

Nuvelelor istorice ale lui A-
sachi nu li s-a recunoscut de-
cit meritul unui document, el
fiind primul scriitor roméan care
se Tndeletniceste cu acest gen de
literatura. A avut, fara ndoial3,
si nenorocul cad un contemporan
al sau, mult mai tinar, C. Ne-
gruzzi, a creat, inca la 1840, o
capodopera a genului. Acelasi
lucru se poate spune si despre
teatrul sau. Dar, in Petru Rares,
mi s-a parut ca as TIntrevedea
anume scene din trilogia lui Dela-
vrancea, dupa cum, prin unul
din eroii acestei drame, C.ali-
man, ne aducem aminte de
Fratii Jderi al lui Sadoveanu.

Asachi lucra cu variante, ca
Eminescu mai tirziu, si Tn felul
acesta putem surprinde, la el,
lupta intre doua forme ale ace-
luiasi cuvint, intre doua sinoni-
me ori Tntre doua expresii venite
din directii opuse. Din aceasta
ciocnire permanenta si, binein-
teles, din optiunea scriitorului
pentru o anume varianta, va tre-
bui dedus rolul sau pe drumul
modernizarii culturii romanesti.
Pina la realizarea acestei cerce-
tari de adincime, care merita
toata atentia si ar justifica ori-
ce obosealda, Tmi permit sa afirm
ca fara Gheorghe Asachi nu pot
fi imaginate succesele care au
urmat Tn literatura noastra nati-
onala si, mai ales, in limba ro-
mana literara, de la Negruzzi,
Russo si Odobescu pina la E-
minescu si la Sadoveanu.



entru omul si scriitorul
p Emi Isac, lon Brad are o

veche si statornica pretui-
re. Rodul acestei pretuiri s-a
concretizat Tn masivul si lung e-
laboratul volum (1953 — 1972).
Emil Isac tribun al ideilor noi,
aparitie singulard n peisajul cri-
ticii si istoriei literare actuale.
Fiindca lon Brad, privind glo-
bal viata si activitatea lui Emil
Isac, urmareste cu precadere i-
deologia social-politica a scriito-
rului. constituita pe parcursul u-
nor decenii de lupta neobosita Tn

slujba ideilor Tnaintate ale epo-

cii. Aflat in postura de istoric
literar si cultural. lon Brad Tsi
reprima firestile tendinte spre li-
rism Tn comentarea operei unui
confrate mai virstnic. de care l-a
legat o profunda afectiune si face
apel la un imens material do-
cumentar, deshumat din publi-
catiile vremii. Materialul este
trecut In paging, selectat dupa o
tehnica de ,jurnal" sau ,decu-
paj cinematografic”, oricum lasat
sa refere despre scriitor mai con-
cludent decit o parafraza sau
un rezumat. Si Tn discutarea o-
perei, lon Brad prefera citatul
semnificativ, dublat de largii ex-
trase din aprecierile critice an-
terioare, temperate doar cu dis-
cretie in excesele lor de severi-

tate. Punind Tn prim plan nsusi
textul scriitorului, lon Brad ne
Tnlesneste contactul cu o Intin-
sa activitate publicistica, facind
0 opera critica din Tnsasi ale-
gerea si succesiunea extraselor.

Centrul de greutate al cartii 1l
ocupa publicistica din care se de-
duce evolutia gindirii politice a
lui Emil Isac, adevarat ,tribun
al ideilor noi* Tnca de la pri-
mele sale manifestari in agitata
Transilvanie de la Tnceputul se-
colului. lon Brad recompune at-

mosfera politicd si culturala tra-
versatd de curente contradicto-
rii si derutante Tn care s-a for-
mat viitorul scriitor sub soarele
unor idei generoase de extractie

democratica si socialistd. El pune
in relief dominantele personali-
tatii lui Emil Isac, militantismul

GHEORGHE

focul

In ostrovul acestei nocturne paduri
facem popas intre ierburi si astri,
vazduhul fierbe deasupra vulturi

ziua va-ncepe din ochii nostri albastri.

Punem lemne pe foc — fntunericul fringe

noroiul In candele de scrum,
gindul curat se face singe
gindul urit se face fum.

Focul e-nalt, mai Tnalt decit plopii,
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sau consecvent Tn slujba idealu-
rilor sociale si nationale ale ro-
manilor, atitudinea sa hotarita
de stringere continuad a relatiilor
cu paturile muncitoare maghiare
si intelectualitatea progresista.
Din polemicile cu lorga si Goga,
lon Brad extrage elementele i-
deologic Tnaintate, descoperind
cu subtilitate, peste exagerarile
de moment, surprinzatoare punti
de apropiere. Emil Isac se releva
ca un polemist de clasa, denun-
tind Tn termeni apropiati de ve-
hementa pamfletului militaris-
mul agresiv ca si pacifismul de
parada, clericalismul ascuns sub

vorbe pioase, falsul umanitarism
burghez. Daca pentru alte per-
sonalitati ale epocii sarcina exe-
getului este de a descoperi si a
explica aproape inevitabilele
contradictii, pentru Emil Isac
obligatia este tocmai de a rele-
va consecventa, staruirea cu
toate riscurile Intr-o atitudine de-
mocratica fara ezitari si retrac-
tari. Este ceea ce lon Brad face
cu o bogata ilustrare de texte,
apelind la articole publicate 1in
Ziare si reviste, corespondenta, in
parte inedita capabila de a de-
fini o personalitate armonioasa,
dedicata integral unei cauze no-
bile. Cel, care, Tnca din 1914, de-

clara ca ,si-a Tncins condeiul Tn
suferintele proletariatului”  si-a
urmat neabdatut calea, anuntind
profetic, in 1917, era socialismu-
lui, mflitind Tn perioada interbe-
lica pentru o politica culturala
pusa Tn slujba maselor, polemi-
zind in continuare cu sovinismul
patriotard, indiferent de prove-

nienta sa. Tn mod firesc lon
Brad 1l situeaza Tintr-o ilustra
descendenta care pleaca de la
Scoala Ardeleana si se Tncheie

cu citiva contemporani, adver-
sari din cauza unor excese aie
gindirii lor politice, dar a caror
luptd nationald era, in esentg,
dreapta :

~Crescuse, doar, la scoala unor
straluciti precursori, pe care, se
vede limpede din scrisul sau, i-a
studiat, i-a crezut, i-a cinstit Tn-
totdeauna. Se simte in preocupa-
rile, Tn scrisul sau, lectia ilumi-
nistilor Scolii Ardelene de la care
Emil Isac avea sa-si hraneasca
pasiunea pentru problemele is-
toriei transilvane, ca si ale isto-
riei tuturor romanilor ; originea
latina, continuitatea 1n spatiul
geografic al vechii Dacii, unita-
tea de limba si aspiratii, apara-
rea drepturilor politice, sociale
si nationale ale poporului sau o-
ropsit, ridicarea lui culturald si
moralda. Lectia aceasta o Tnvata
Emil Isac si de la cei care, ani-

mati de asemenea idei, dupa su-
pliciul lui Horea, Closca si Cri-
san, redactau Supplex Libellus
Valachorum, sj de la pasoptisti
(pe lancu si pe Baritiu Ti citea-
z& mereu) si de la Alecsandri,
Eminescu si Caragiale, si de la
memorandisti, Tn familia sp'ri-
tuald a carora crescuse, dar si
de la miscarea si presa socialis-

ta, democratica, din Romania si
Ungaria, de la modernism dar si
de la marxism, de la revolutia
proletara. A Tnvatat, cred, chiar
si de la unii adversitari ai sai,
ca lorga si Goga scriitori si pu-

Noi am iesit in cimp sa auzim
lumina ruginind intre cuvinte

si singele pe care 1l robim

cum ne roteste oasele, fierbinte.

Din ierburile lumii vom chema

in soapta calul de pamint si ceata,
la trei fintini albastre-l vom spala
de colbul mortii-ntepenit pe fata.

Apoi, orbind prin hainele stricate
de naduseala noptii si de vint,
l-om inhama la casa noastra groasa

ca de-o carutd lunga de pamint.

Si-om luneca prin stelele-polei

cu murmurul luminii peste singe,
cind stelele pe ochii nostri grei
ca niste guri tldminde se vor stringe.

strafundurile noptii trimit forescente priviri,
oricine ai fi, drumetule, s te apropii —

toala noastrd calda ti-o vom oferi.

Punem lemne pe foc — si in aripa coace

lacrima zborului nerabdator si curat,

cerul e-o pluta care desface

delta luminii prin ochiul nostru mirat.

Prietene, sa daruim rizind padurii

ADI CALIN

vesmintele nadusite, vechi si crapate —

ne asteapta in constelatii vulturii,

focul pamintului ne Tmpinge din spate !

cal de pamint

Auzi cum casa, tata, iar primeste

o stea de fum sub stilpii de pamint ?

auzi saminta ei cum putrezeste
prin radacinile acestui vint ?

altarele mele

O suta de altare

Liviu LEONTE

blicisti straluciti, la care Emil
Isac critica Tintotdeauna numai
Tngustimile nationaliste, spiritul

retrograd al unor scrieri si ac-
tiuni politice — nu lupta, de a-
titea ori justa, pentru unitatea
nationald, conditie determinanta a
progresului Romaniei moderne".

Un spatiu larg este acordat,
justificat, ripostei patetice a lui
Emil Isac Tmpotriva Dictatului
de la Viena (Carnetul meu din
Turda) si, mai ales, publicisticii
anilor 1945—1954, o cronica vie
a evenimentelor al caror martor
si participant activ a fost poetul
in ultimii ani ai vietii. Este o
fncununare a crezului unei Tn-
tregi existente, satisfactia unor
idealuri Tmplinite, dar si expri-
marea unor mari obligatii care
revin carturarilor in noile con-
ditii istorice (Raspunderea scri-
itorului).

Pentru opera, lon Brad pas-
treaza perspectiva ilustrarii u-
nei ideologii literare, fara a-si
propune separarea apelor de us-
cat, disocierea neta a valorii de
non valoare. Integrate in cursul
viu al evolutiei gindirii poli-
tice si literare a lui Emil Isac,
paragrafele dedicate operei ne
introduc si Tn atmosfera cultu-
rala a vremii, agitata de ace-
leasi tendinte contradictorii. De-
butul lui Emil Isac este situat
sub zodia mai larga a modernis-
mului Tn care poetul vine cu
subliniate note particulare. lon
Brad stabileste locul lui E-
mil Isac Tn aripa militanta a
moderjnismului, contestata atit
de estetizantii curentului, cit si

Stefan Dimitrescu :

de traditionalistii fanatici. Reac-
tiile criticii sint folosite tot pen-
tru fixarea pozitiei poetului n
miscarea literara, unele atitudi-
ni denotind un spirit partizan-
dogmatic si mai putin dorinta
sincera de a descoperi trasaturi-
le distinctive ale unui poet. E-
nuntindu-le si explicindu-le, lon
Brad face cu spirit de discer-
namint operatia, trecind Tn re-
vista temele poeziilor, aparte-
nenta lor la un curent sau la
altul. Astfel motivul mizeriei, al
vidului sufletesc si al plictisu-
lui provincial Tl alatura pe Emil
Isac simbolismului. lon Brad
descopere elemente  simboliste
Tnca de la debutul poetului, a-
propiat prin tematica citadina
de poezia unui Verhaeren, in
plus cu o infuzie de social care

se va accentua ulterior. PIna sa

ajunga la simplitatea si con-
centrarea clasjica din  Oceanul
de singe, poezia lui Emil lIsac
va traversa experiente din cele

mai diverse, se va face ecoul
tragicelor evenimente contem-

porane, dintre care apocalipsa
razboiului o va marca Tn chip
decisiv. Piesa Domnul Milion,
tributara Tn mare masura expre-
sionismului, este si mai strins
legata de publicistica lui Emil
Isac, cu care are afinitati te-
matice dar si de tehnica pam-
fletara. La o privire de ansam-
blu, lon Brad relevd vocatia

preponderent publicistica a o-
perei lui Emil Isac, reactualizind

totodata si o activitate poetica
pe nedrept trecuta astazi in co-
nul de umbrad al istoriei litera-
re. Riguros argumentata, ape-

Iind la o documentare exhaus-
tiva — am regretat de aceea, cu
atit mai mult, lipsa unei biblio-
grafii finale care sa enumere
bogatul aparat critic folosit —

cartea lui lon Brad impune prin
seriozitate si prin  temeinicia
concluziilor. Emil lIsac, un tri-
bun al ideilor noi este una din
contributiile remarcabile ale is-
toriografiei culturale si literare
marxist-leniniste.

slonel Teodoreanu cu sotia"

In cuiburi de veghe, in albe migratoare

In tot ce infloare pe stinci, in prapastii,

In pinza de ape si-n basmul din trestii.

Altarele mele in noaptea ce ratdceste in ochi rataciti,
In zimbet sfielnic din trup istovit,

In umbra mai deasa, cind stropi de iubire

Coboara cerul cu zimbet de mire.

luceafarul

Doar unui zeu cladite

Ramas-au mute in secoli ce urmara.
Timpanul meu, vibrate ondulatorie in vazduh
N-a prins lumina care nu mai arde,

Nici plinsul jertfelor nevinovate.

Altarele mele sint fara numar,

Cresc pe firul de iarba si in bobul de roua,
In spicul copt, in lacrima florii, cind ploua,
In ochii cuminti din ciorchini

Ce-aduna cu sute culoare si soare.

Am vrut sa am stelele jos pe pamint
Si cerul a scuturat nori de cenusa.
Am vrut sa am luna jos pe pamint
Si cerul a scuturat nori de pustiu.

Am vrut sa am soarele jos pe pamint

Si cerul a scuturat nori de flacari.

Am vrut sa am luceafarul jos pe pamint

Si atunci, cerul pe el l-a intrupat,
Luceafarul poeziei.



cartea de arta

GERICAULT SI PATIMA SA

sDa-mi pe omul care nu_ e sclavul pasiunii”, scria

Shakespeare undeva. Oamenii si pasiunile lor : unele 1i Tnal-
ta Tn zenitul visului, al cunoasterii, al creatiei, altele Ti pra-
busesc la conditia primara de simple vietuitoare. Cele mai
pure apartin creatorilor de geniu, celor ce-si devanseaza
semenii si epoca. Si istoricul se supune unui dificil travaliu
atunci cind Intreprinde reconstituirea unei asemenea pasiuni.
O conditie sine qua non a reusitei ar fi_Tnsdsi pasiunea isto-
ricului, ‘admiratia lui absolutd, cépabila sa-1 identifice cui
subiectul cercetat. Un exemplu probant il avem 1in Patima
lui Gericault (Ed. Meridiane, 1972) de Denise Aime-Azam,
cunoscutd autoare de studii biografice si sociale, Acurate-
tea informatiei, minutia recompunerii atmosferei specifice
timpului, logica argumentdrii par simple adjuvante ale de-
claratei, nedisimulatei, totalei pretuiri a autoarei petntrui
Gericault, vizibilda In_fiecare cuvint, in fiecare fraza, n fie-
care pagina a cartii. ,Eu si Gericault Tmpotriva_ restului
lumii”,; pare sa clameze ea de pe baricada construita ad-hoc
dintr-o simpla biografie. Apdrarea freneticd, augmentarea in-
susirilor omului si” artistului sint motivate de uitarea, igno-
rarea acestui mare creator, ,descoperit” cu adevarat abia n
deceniile cinci-sase ale secolului nostru. Opera lui marca
sfirsitul  clasicismului, vestind totodatd romantismul, realis-
mul, _impresionismul chiar. O viata nchinata artei, o viata
scurtd, traita febril ,cu ardoarea, cu intensitatea celui ce
Se stie condamnat. Recompunerea chipului real al pictorului,
cunoscut mai ales din legende, adevarul despre omul Geri-
cault Ti prilejuiesc autoarei notatii definitorii despre influ-
enta hotdritoare a epocii napoleoniene asupra vietii si operei
lui, ca si, adevarat leit-motiv al scrierii, surprinderea mistui-
toarei, devorantei patimi pentru arta al acestui alT ,copil al
secolului”. . . . = . .

Sensibilitatea excesiva, patetismul picturii lui Gericault,
fascinatia exercitatd asupra sa de suferinta omeneasca, n-
clinatia spre morbid, toate porneso din anii primei copilarii,
petrecuti sub sumbra amenintare a terorii. Autodidact, vii-
torul artist, intrd Tn picturd, daruindu-se total, dezinteresat,
stapinit si izbdvit de o chinuitoare si mintuitoare pasiune.
Doar echitatea rivaliza Tn ochii tinarului de 17 ani cu pic-
tura atit de mult iubitd. Niciodatd convins de forta talentului
sau, el studiazd atent opera marilor maestri, a Tnhaintasilor
sai, Tl apreciaza Tndeosebi pe Rubens, 1l divinizeaza pe Michel-
angelo. Opunindu-se legilor scolii lui David, substituie Fru-
mosului ideal adevarul naturii, Tnlocuieste subiectele an-
tichitatii cu cele luate din_ realitatea imediata, realitatea raz-
boaielor bonapartiste cu victoriile si infringerile lor.

_ Deschizator de drum al Tntregii arte moderne, Gericault
isi manifesta originalitatea Tn coloritul deosebit al tablourilor
sale, anuntind impresionismul. Romantismul 1i reclamd@ mai
ales  (deformarea  expresiva a _muschiulatlurii personajelor,
opozitia dramaticd lumina-umbrd sint doar citeva trasaturi
comune picturii lui si celei romantice), desi nu dispretuia,
nu se plictisea, nu dispera wertherian,” desi detesta ,caldura
rece si acea sensibilitate stirnitd numai de vinturi, de fur-
tuni, de clarul de lunda cu penati", cum afirma el in-
tr-o _scrisoare.

Obsedat de perfectiunea maestrilor sai, el se indoia me-
reu, ezita, nu credea Tn_maiestria sa. ,Nimic nu e solid, to-
tul Tmi _scapd, totul ma fnseald”, scria unui prieten neba-
nuind cd, peste vreme, Arta va recunoaste Tn el pe unul din
marii sdi_ slujitori. o B . .

Delimitind’ etape distincte ale epopeii napoleoniene, Ofi-
terul de vinatori si Cuirasierul ranit sint recunoscute drept
marile sale tablouri, ins& opera reprezentativa ramine Pluta
Meduzei, ,acest soi de bomba plasatda in pragul scolii fran-
ceze" (p. 245). Ea releva oamenilor suferinta nefalsificata,
suferinta reald, adevaratd. Acest tablou, pune in lumind odata
mai mult iubirea profunda a lui Gericault pentru semenii sai.

Artist multiplu, Gericault s-a dedicat, cu egala pasiung,
desenului, litografiei (aflatd atunci la Tnceputur%, sculpturii.

Singurul lucru care nedumereste lectorul acestei atraga-
toare carti este curajoasa semndturda a ,Cuvintului Tnainte la
editia romaneasca" : St. (1?)

-ZU

ADEVARUL LUl COURBET

Dispretuind subiectele nobile si entuziasmindu-se pentru
realitatea banald, pentru cotidianul din imediata apropiere,
Courbet punea sub semnul Tintrebarii valabilitatea traditiei
si, Intrebindu-se cum trebuie sd picteze, Tsi soca contempo-
ranii cu realismul frust (vecin adesea cu naturalismul) al
pinzelor sale. Adevarul brutal, degajat de tablourile acestui
neconformist a influentat pictura germana a timpului, mai
mult decit pe cea franceza. Aprecierea de care s-a bucurat
Courbet Tn Germania nu este totusi singurul motiv care a
determinat-o pe poeta Marie Luise Kaschnitz sa se opreasca
asupra lui. Scrisa Tn 1940 si publicata abia Tn 1950, Adevarul,
nu visul, subintitulatd ,Viata pictorului Courbet" (aparutd la
noi in Ed. Meridiane), se vroia un manifest Tmpotriva nazis-
tilor, atentatori la libertatea popoarelor. .

O biografie documentatd, nuantatd de lirism, dar si de o
usoara ironie, estompatd uneori de entuziasmul declansat de
Uriasa forta a picturilor ciudatului artist. Considerat _drept
reprezentant de frunte al realismului, chiar Tntemeietorul
lul, Courbet dobora iluzia romantica, Thsa Adevarul lui, rea-

litatea lui nu-si vor gasi discipoli, Fantezia, lluzia — inerente
actului artistic — fiind Tnldturate cu desavirsire. Orgolios,
credul, fanfaron, lipsit de prejudecatile educatiei artistice
(autodidact), liber, acest formidabil practician, asemuit cu

Rubens si Frans Hals, declara infatuat ca ,,.... n-a apartinut
nici unei scoli, nici unei academii, cu atit mai putin vreunui
regim, afard doar de regimul libertatii" (Pictori despre pic-
turd, p. 123). Totusi, i-a studiat pe mari] maestri si, necu-
getat, sustinea cd va picta mai bine decit ei.

Opera_lui, prin pinzele cele mai valoroase, marcheaza o
erioada istorica distinctd, aceea a celui de-al doilea imperiu
rancez. O perioadd de glorie pentru artele plastice, care se
bucurau de o largda audientd. Saloanele de picturd se situau
n centrul atentiei publice, criticii — recrutati la nceput din
rinaul scriitorilor — Tsi faceau cunoscute parerile. Tenace,
Courbet a luptat imperturbabil cu neincrederea sau reaua
credintd a contemporanilor. Intr-o masura, a finvins. Pas-
toritelor, zeilor, numelor romantice le-au luat locul, in pin-
zele' sale, oameni adevarati, surpringi tn timpul Tndeletni
rilor obisnuite ; cernind griu, spargind pietre etc. ,Sa cu-
nosc pentru ca sa creez", ,sa fac arta veridica", — iata cre-
zul lui artistic, crez ntarit de o operda viguroasd, plind de
vitalitate si prospetime. o _
~ Numai un poet putea sa disocieze cu atita finete arta
pictorului de viata lui zbuciumatd, supusa intru totul mate-
riei, trecuta pe linga bucuriile spiritului, necunoscute, ne-
recunoscute, negate chiar (poezia pentru Courbet Tnsemna
~artd pentru arta"). Scopul cartii de fatd, apreciazd autoa-
rea, nu este descrierea vietii ,unei personalitati care evolu-
eaza si se maturizeaza, ci de a reda Tncarnarea unica a unei
astfel de armonii.

L. BURDU.TA

film

CEATA

Stefan OPREA

Scenariul filmului ,Ceata" este un argument in favoa-
rea ideii ca viata trebuie cunoscuta Tndeaproape de cel

care scrie, ca trairea evenimentelor confera scriituri
autenticitate, fior emotional, originalitate. Alexandru
Siperco, semnatarul principal al acestui scenariu Tnde-
plineste conditia rara a trairii, el povesteste fapte la care
a participat, prezintd o epocd si o lume pe care o cu-
noaste dinlduntru fiind unul dintre cei care au luptat
sa o0 schimbe. Povestirea este, asadar, autobiografica,
desi scriitorul, parcd respectind si acum din legile ilega-
litatii, nu-si desconspira identitatea ; este aici o discretie
care-i sta bine autorului si filmului, pentru ca nu avem
a face cu un documentar de reconstituire istoricda, ci un
film de fictiune. Fictiunea detine intiietatea, desi sint e-
vocate fapte si persoane care au existat in realitate. In-
spirata dozare fintre datele reale si fictiune este poate
cea mai aleasa calitate a scenariului si a filmului in ge-
neral.

Tematic, ,Ceata” continud unele preocupdri anterioa-
re, concretizate in filme ca ,Duminica la ora 6", ,Car-

tierul veseliei", Strazile au amintiri", ,Canarul si viscolul",
preocupari de a aduce pe pelicula fragmente dintr-o e-
poca de mari framintari sociale, de tragedie si eroism, o
epoca in care partidul comunist a luptat in ilegalitate

pentru viitorul acestui popor. Subiecte de mare generozi-
tate au fost gasite in acest fragment de istorie nationala

si unul dintre ele este transpus acum fin filmul lui Al. Si-
perco si Vladimir Popescu-Doreanu. Din numeroasele e-

venimente la care a participat, scriitorul-ilegalist .auto-
rul scenariului, se opreste la un fapt care i s-a parut cel
mai reprezentativ si totodata cel mai cinematografic :

lupta unei celule de partid in conditiile dramatice ale
neincrederii si suspiciunii strecurate intre cei cinci comu-
nisti de un agent provocator ; unul dintre ei este trada-
tor si dramatismul filmului, suspensul lui permanent de
aici izvoraste, iar cineastii il folosesc si-I intretin cu abi-
litate, Tmbinind inteligent datele unei opere de evocare
cu structura filmului politist-psihologic.  Este pentru pri-

ma data cind regizorul Vladimir Popescu-Doreanu (care
semneaza si ca al doilea autor al scenariului) ne con

vinge ca are inclinatii spre aceasta categorie cinemato-
graficd (filmele sale politiste realizate cu citiva ani n

urma — ,Runda 6" si ,Amprenta" erau simple dibuiri). Tre-

buie apreciata indeminarea cu care este constituit grupul
celor cinci comunisti, abilitatea de a-i urmdri din inte-

rior, diversitatea caracterologica pe care si scenariul si

interpretii o impun. Punctul forte al peliculei nu sta in
duelul direct dintre luptatori si politie (ca Tn majoritatea

filmelor de acest gen), ci in miscarea internd a grupu-

lui, In efortul sdau de a defini si de a salva prin desco-
perirea si inlaturarea tradatorului. Lupta cu reprezentan-

tii sigurantei are aici o anume subtilitate, caci si aces-
tia au renuntat la arestari si torturi (cu care nu realizau
mare lucru) si au recurs la mijloace mai rafinate, de nu-
anta psihologica : au semanat in grup neincredere, au in-
cercat sa-l deruteze, sa-i indrepte banuielele asupra ce-
lor mai buni luptatori. Este un prilej de evaluare a mem-

brilor grupului, prilej pe care il folosesc pentru defini-
rea caracterologica a fiecaruia, mergind Tnsa exact pina

la punctul de unde ar putea Tnceta suspiciunea. In afara
oricarei banuieli ramine doar conducatorul grupului (Pro-
fesorul), ceilalti fiind supusi — in diferite proportii — ba-
nuielii, judecatii lucide, uneori chiar gresite; dar este pre-
feratd o eventuald greseald carepoate fi reparata (cum si
este) in conditiile in care riscul de a nu-l izola pe cel
suspect putea costa foarte scump.

Filmul acesta dovedeste inca odatd ca 1in relatiile
dintre oameni, nu este rdau mai mare decit neincrederea

si suspiciunea. In ,Ceata", acestea intretin conflictul, dau
ritm interior actiunii si cerceteazd momentele cele mai
dramatice.

Distributia este bund Tn majoritatea punctelor ei prin-
cipale. O actrita foarte putin folosita, Maria Rotaru (de

de la Teatrul din Ploiesti ) are aici o excelentd prezenta
intr-o partitura generoasa. Dramatismul stapinit, plastici-
tatea figurii si a miscarii, sinceritatea intregului joc fac
din personajul loana cea mai convingatoare si mai fru-
moasa aparitie din film. Suspens-ul psihologic care in-
soteste fiecare personaj, izvorit din banuiala ca el ar
putea fi tradatorul, este purtat de Maria Rotaru cu pon-

dere si finete. Adeja Marculescu interpreteaza un per-
sonaj (Paula) supus celor mai dramatice situatii. Asupra

ei actioneaza cel mai direct suspiciunea si neincrederea
grupului de comunisti si ma grabesc sa subliniez calita-

tea interpretarii, dramatismul bine dozat de-a lungul
intregului roi si incisivitatea stapinita din scena in care
Paula se apara in fata profesorului. De buna factura ci-
nematografica este si secventa descinderii politiei la locu-

inta lui Mihai, secventa in care Adela Marculescu se com-
porta foarte bine intr-o scena de autentic suspens. Eme-
ric Schaffer (Mihai) este exact in rol, intrepreteaza cu de-

zinvoltura, dar eroul sau parca nu arde la temperatura
necesara, actorul pare preocupat mai ales de precizia
jocului si nu are acel inefabil necesar care insoteste n-

totdeauna jocul celor alesi. O aparitia remarcabila are
Liviu Ciulei intr-un rol scurt (comisarul sef) lucrat cu meti-
culozitate de bijutier. Doua roluri, din pacate principale,

ramin la o cota valoricd redusda datorita interpretarii.
Toma Dumitru (Profesorul) joaca monoton, egal in fiecare

secventa, crispat. De asemenea, Mircea Anghelescu
(Anton) e permanent minat de monotonie si teatralitate.

Bine stapinit de regizor pe toata distanta de la gene-
ric pind aproape de final, filmul slabeste in ultimele sec-
vente precipitindu-se Tn explicatii si Tn situatii teatrale.
Tradatorul insusi e pus sa-si povesteasca actiunea si sa-si

marturiseascd  actiunea, scopul. E oarecare naivitate in a-
ceasta, naivitatea care ni l-a reamintit pe V. Popescu-
Doreanu din filmele anterioare. Ar mai fi de facut si
alte reprosuri privind credibilitatea unor secvente, mono-
tonia altora, dar nota generalda a filmului ramine buna,
interesul spectatorului pentru temad si pentru gen fiind
intretinut cu abilitate.

Semnatarul imaginii, Costache Ciubotaru a gasit ade-
sea rezolvari inspirate ca, de pilda, in generic unde se
afla o secventa (acea a executdrii utecistilor) de mare
fortd expresivd si de aleasa plasticitate. Cinci utecisti
privesc moartea in fatda si aparatul de filmat le scru-
teaza chipurile demne, apoi 1i aratda cum cad ca niste
lebede ucise, in timp ce intreg universul face o rotire
fulgerdtoare ca insasi trecerea din viata in moarte.



Un copll
la pupitrul

Filarmonicii:
RADU
POSTAVARU

In drum spre sala de con-
cert, dirijorul a fugit dupad
un catel.” A ajuns totusi la
filarmonica si° concertul a
avut loc ...

_ ceia care se aflau Tn sala
/B filarmonicii, in seara zilei

fi  de 31 mai, au avut privi-
m  legiul de a asista la debutul

mul copil genial. Stralucirea pe
'are aparitia sa a conferit-o con-
certului prilejuit de sarbatorirea
silei internationale a copilului,
ericirea pe care o0 Tncercam noi
oti cei ce-l urmaream dirijind
rrchestra simfonica, dau eveni-
nentului dimensiuni cu totul ne-
obisnuite Tn contextul vietii noas-
re muzicale. Multi au fost aceia
are, stiind despre existenta aces-
ui copil, au venit sa vada repe-
Tndu-se minunea dintr-un film,
Itii, surprinsi de ciudatul afis,
e gaseau in sala din simpla cu-
iozitate de a descoperi ceva neo-
bisnuit. Putini, cred, au Tinteles
nsa ca traiesc un moment im-
portant pentru muzica Tn general,
eentru muzica romaneasca n
iod deosebit.

Pe podium se gasea muzica n
tarea ei cea mai pura. Un copil
e cinci ani se arata fericit sa
inte odata cu toate instrumen-
te orchestrei simfonice. Se fac
iereu comparatii cu marele di-
ijor francez al carui debut a
ist Tnregistrat pe pelicula. 1 se
rezice copilului un viitor stra-
icit de mare dirijor. Este ade-
arat, au existat copii care di-
ijau, muzicieni care au confir-

jurnal de critic

MOMENT IESEAN

Amelia PAVEL

Tn sala Apollo din. Bucuresti, patru artisti din
lasi au adus mesajul unei viziuni moderne asupra

mat Tn timp ceea ce dovedisera
cu o0 extraordinara precocitate
(Leonard Bernstein, Roberto
Benzi) .In cazid nostru mi se
pare insa o restringere a proble-
mei. Copilul nu dirijeaza pur
si simplu Tn clipa In care se ga-
seste In fata orchestrei. Impul-
surile pe care le comunica, ac-
centele absolut exacte vin dintr-o

fenomenala intuitie a muzicii.
El pricepe muzica ,par coeur".
Francezii nu spun a cinta pe
din afara, ci din inima. Se
potriveste cel mai bine cazului
nostru. Gasesc deci ca mult mai
important decit dirijatul este la

acest copil faptul ca dovedeste
calitdti muzicale fenomenale: o
memorie prodigioasa, un auz ab-
solut perfect si mai ales acea
intuitie unicd la care ma refe-
ream mai sus. Ma opun ideii de

a se vehicula prea mult cuvin-
tul dirijor pentru ca Tmi este
teama ca nu cumva copilul sa
fie Tmpins spre exhibitionism.
Fac cunoscut cititorului ca Radu
Postavaru cinta la pian Partea
I-a din sonata in do d4ez minor
op. 27 (,Sonata Lunii") de Be-
ethoven in do minor. Micul pia-
nist nu se poate urca usor pe
clapele negre ale claviaturii si
atunci a transpus muzica cu un

curaj si prin aceasta si

semiton. Si ce-i cu asta, veti
spune ? EI, bine, Tntr-o doara
adaug ca sunt putini absolven-
tii de conservator care pot sa
facd Tn mod curent acelasi lu-
cru. Copilul inventeaza Tn per-
manenta melodii si de  aceea
cred ca toate aceste mari cali-
tati muzicale 11 anunta pe vii-
torul nostru COMPOZITOR. De
aceea aminteam mai sus despre
un mare eveniment, pentru ca
despre asta cred ca este vorba.
Ma gindesc Tnsa, cu teama, ca
Tn curind va Tincepe nesfirsitul
drum al scolii de muzica, va
trebui sa afle ca exista compli-
cate probleme de matematici sau
de fizicd. Nu afirm ca sistemul
scolar trebuie schimbat pentru
el sau, ca Tmi imaginez un mu-
zician fara o mare cultura, Tn-
sa Radu Postavaru va trebui sa
trdiascd pentru muzica si ar fi
pacat sa i se rapeasca timpul
cu prea multe lucruri folositoa-
re. Avem profesori onesti, buni,
unii foarte buni, dar acest ba-
ietel va trebui sa-i cunoasca pe
cei mai buni! S& nu uitdm ca
printre mentorii lui Enescu s-au
aflat Brahms si Faure si ca
acestui fenomen muzical Ti va
trebui un maestru pe masura.

George RODI-FOCA

picturii  in  general,

functii de cunoastere.

lon Petrovici este un grafician cu
picturii. Am observat acest lucru
tuturor fazelor evolutiei

vocatia
dealungul
sale, a carei etapa

actuala cu toate netele ei diferentieri de cele

anterioare, se Tnscrie logic si coerent
atitudine constanta fata de
Poezia e filozofica, precizez; ca si Hatmanu,
dar mai Tnclinat decit acesta spre
carnal al formelor. lon
grafica Tn culoare, toata Tn
picturale, sa determine Tn privitor interiorizarea,
sa-l ajute Tn procesul,
autoanaliza. Repoetizari prin intelect ale as-
pectelor naturii, Tn structuri de o deosebita fi-

intr-o
poezia realului.
concretul
Petrovici tinde prin
subtile vibratii

fie si instantaneu, de

lumii si Tntelesurilor ei. Lucrarile ne sint Tnsa
spuse pe un limbaj pe care l-as califica drept
autentic moldovenesc. Nu este vorba de vreun
regionalism pitoresc, ci de un mod de a pastra

cumpana valorilor traditionale, ecoul unor ex-
periente ale gindului si sensibilitatii, filozofia
unei arii a spiritului romansec. in forme artis-
tice care se afirma limpede desprinse de ca-
drul constituit al mijloacelor traditionale. N-as
exagera, cred, daca as identifica Tn acest mod
vadita Tnclinare de a filozofa, spiritul medita-
tiv, aptitudinea accentuata de a asocia formelor
ideea, sub Tinfatisarea binevoitoare a unei na-
ratii Tn subtext, a unor snoave cu intelesuri
grave, potrivite noua, celor de azi.

Asa ni se aratd, de mai multd vreme Tncoace
pictura lui Dan Hatmanu. Nu ar avea sens sa
ne Tntrebam daca ceea ce ne prezinta acum
talentatul pictor iesean, Tn plind maturitate a
creatiei sale, este sau nu figurativ. Pe alocuri,

este. Important mi se pare faptul ca Tn esenta
imaginilor lui Hatmanu, sta, ca o fericita obse-

nete si blindete coloristica, actualele compo-
zitii ale lui lon Petrovici Tsi propun, dupa cum
nsusi artistul ne-o sugereaza, ,sa descopere
ginduri comune cu gindurile si aspiratiile se-
menilor nostri".

Cu tinarul pictor Francisc Bartok, iesean a-
doptiv, originar din partile Hunedoarei, medi-
tatiile prin imaginea vizuala capata alt caracter,
fara a-1 parasi pe cel de explorare in adincuri,
in ungherele mai ascunse ale realului. Bartok
actioneaza prin gesturi mai directe, Tntr-un
ritm interior sacadat. Materia picturala, con-
sistentd, devine o substantd modelabila, care
1i permite sa rezolve, prm prezenta unor forme
noi, ideea relatiilor Tntre regnuri, ideea me-
tamorfozei permanente a realului, dinamica
genezelor. Aceste forme noi, care au uneori
autoritatea unui relief, sint simtite expresionist,
cu intensitati focoase de culoare, cu iluminari
brusce spre zarile vietii, spre istorie, spre le-
genda sau spre cotidian.

Cele citeva sculpuri In lemn ale foarte tina-
rului  sculptor Dan Covataru, se situeaza pe

crochiu

MILITANTISM SI SEMN

Val GHEORGHIU

Guttuso recurge, pentru militantismul sau, la simbol, n-
lesnind astfel Tintelegerea mesajului. Marile sale compozitii,
desi par de un realism primar, sinf metafore enorme, in care,
e adevarat, proportia de real este imensa, dar numai la o
analiza superficiala, pentru ca avalansa de imagini, daca nu
uitam bine, sta totdeauna sub puterea focalizatoare a meta-
forei. intr-o pinz& de mari dimensiuni ca cea finfatisind Tnmor-
mintarea lui Togliatti, elementele care o compun sint rodul
transcrierii  fidele a realitatii, acolo taldzuieste o mare de
oameni, umar lingda umar, incit impresia prima este de fo-
tografiere, de calchiere a realului, cu tot ce acesta ne aca-
pareaza. E ca si cum te-ai vedea dintr-o datda intrat ntr-o
masa de oameni si purtat, antrenat, dus de aceasta masa,
fard voia ta. Cind insd privirea, dupd acel prim soc vizual,
descopera capul lui Lenin in mai multe parti ale compozitiei,
reprezentarea pinzei Tncepe sa devind o aventurda a cunoas-
terii, desigur cu mijloacele limitate spatial, specifice picturii,
dar o aventura. Deoarece distribuirea acestei imagini ab-
stracte a omului revolutiei Tnseamnd de-acum ideea leninista,
nu mai inseamna nici avalansa haotica de capete si de tru-
puri si de miini, care ne izbeste la Tnceput, nici jocul gra-
tuit al unui Dali, care si el se foloseste undeva de aceeasi
efigie. Tnseamna ordonarea unei idei, iar aceasta ordonare e
rezultatul militantismului, al unei atitudini ferme cu care ar-
tistul italian ne-a obisnuit.

Semnul dobindeste semnificatii si in cazul altor modali-
tati, avind aceeasi menire de militantism, dar structurindu-se.
altfel, mai nuantat, mai subtil, nu Tns& mai ezoteric. Ma gin-
desc la nu mai putin intinsele compozitii ale lui Virgil Alma-
sanu, metafore impresionante atit ca dimensiune cit si ca
semnificatie. Artistul a urmat o cale a simplificarii, de la
compozitia figurativd, in maniera traditionald, catre abstract,
pastrind in cele din urma elemente reale, dar nu cu intentii
descriptive ci de semnificare. Procesul se consuma fintr-un
raport invers ca la Guttuso, deoarece in pinzele lui Almasanu
cea mai mare parte este ocupata de elemente aproape ab-
stracte, stilizdri curajoase ale formelor, reformuldri daca vreti.
lar in unele zone ale tabloului, in acele zone care sint desti-
nate interesului prim n descifrarea metaforei, cele citeva
imagini realiste, un cap, un ochi, o mina, o flamurd o uneal-
td se instituie ca metafore cu atitudine militantd. Lucrarile
militeaza pentru ideile revolutiei de la 1848, pentru fericirea
oamenilor, pentru pacea copiilor etc.

Poetica semnului este modul de existenta al picturii dar
nu si singurul, mai exact nu tot ce este picturda presupune
rezultatul unei semnificatii prin semn, prin simbol, prin meta-
ford Pictura cunoaste de-a lungul timpurilor modalitati ex-
trem de diverse, in unele din acestea mesajul estetic este di-
fuzat prin cu totul alte procedee decit cele amintite. Desi
pictura modernda este cea care apeleaza cel mai consecvent
la semn, si In ea gasim frecvent formulari de imagini ce se
vor sustrage semnului, nu Tnsd semnificatiilor. Si chiar mili-
tantismului. Tonicele naturi moarte ale lui Chardin sau ale
iui Catargi sa Tnsemne doar simple naturi moarte ?

aniversari

o TEFAN DIMITRESCU

Originar_ din Husi, unde s-a_nascut la 18 ianuarie 1866,
Stefan Dimitrescu urmeaza studiile primare si secundare fin
orasul natal, apoi_la lasi, ca student al Scolii de bele-arte,

numarindu-se printre beneficiarii nefnsemnatei ,burse

cinci _lei". Ttnarul student nu se lasa coplesit de vesnicele
reutati materiale si cutreiera Moldova, zugravind biserici.
u banii economisiti, pleaca la Paris in 1912, "unde se inscrie
la Academia de arta, iar mai tirziu isi Tnchiriaz& un atelier
in Montmartre. Este perioada Tn care devine un profund ad-
mirgtor al lui Cezanne, care-i_va influenta creatia artistica.

Intors Tn tard Tn 1913 pictorul Tsi contureaza un stil
personal, caracterizat prin expresivitatea liniei si_ volumului
ca si_ printr-o stilizare pornitd de la arta bizantina. Surprins
de razboi in plind tinerete, este mobilizat pe front In 1916,
notind fugitiv cu acest prilej o serie de scene tipice Tnclesta-
rilor si luptelor. ,Mortii_de la Casin", prima pinzd de mari
dimensiuni, ramine o marturie a atitudinii sale antirazboini-
ce. Intr-o imagine sobrd, artistul surprinde durerea mutd a
celor ramasi in viata, care privegheaza mortii, asezati sub
un baldachin improvizat din _scoarte romanesti. Personajele

acestei compozitit prefigureazd stilul de mai tirziu al

Stefan Dimitrescu.

Creatiile sale, din perioada 1916—1925 sint inspirate din
medii variate ale vietii sociale. Printre lucrdrile expuse 1n
acesti ani . ,Pictorita”, ,Cusatoreasa”, ,In loja", relevate de
critica_vremil ca fiind ,adevarate subiecte de satira sociala,

de fina ironie".

Din 1926, in cadrul manifestarilor asociatiei ,Crupul celor

patru”, artistul expune un numar apreciabil de lucrari

Inalta_tinutd artistica : ,Tovarasi de viata", ,Fatd de nevoias”,
~Interior taianesc”, ,Case vechi”, in care plasticitatea de-
senului_ se Tmbina cu o cromatica variata, cind IlmpeDde si
) espre
aceste tablouri Cezar Petrescu spunea cd sint patrunse ,de

stralucitoare, c¢;ind Tincarcatd de rezonante grave.

ceva adinc si uman, durabil si tragic".

Incepind  din 1928, atentia pictorului se indreapta mai
ales spre portret. Seria_ portretelor reprezentind pe M. Sado-
veanu, G. Ibrdileanu, Gala Galaction, Jean Bart, |. Teodo-
reanu si culminind cu impresionantul portret al mamei sale,
viguros construite, cu un desen sigur si expresiv, 1l situeaza

pe Stefan Dimitrescu, printre cel mai buni portretisti
epocii.

Ca rector al Academiei de arte a propus o serie de re-
profesor

forme moderne Tn Tnvatamintul superior, iar ca

sie, fiinta

sigur”.

umana. Fiinta, si nu
Hatmanu Tncearca, prin gesturi de precizie de-
licatd si cu luciditate linistita de chirurg, sa
exploreze, dincolo de fizionomie, Tn raporturile
ntregii fiinte cu mediul, adevaruri ale exis-
tentei de azi. Cred ca titlul uneia dintre lucrari,
»,Schema psihanalitica” este perfect simptoma-
tic, si nu mai putin cel al alteia: ,,Un mod mai
Hatmanu priveste Tn directia pe care
este sigur cd se va clarifica, asumindu-si cu

doar chipul.

ale culturii

linia unor cautari cu perspective fertile, mult
practicate astazi Tn sculptura romaneascd  si
indreptate spre gasirea sensurilor unor
tuii intre formele moderne ale sculpturii orna-
mentale si ambietale, si obiectele —
practice si opere de arta Tn acelasi timp —
materiale
Covataru este la primele propuneri; le astep-
tdm urmarea, pe drumul echilibrat si serios pe
care pare sa fi pornit. ,

rapor-
multe

traditionale stravechi.

cerea ,Jumina Tn ateliere, lumind Tn pinzele studentilor, cit
mai multd lumind”, influentind tinerele talente de atunci,
intre care Aurel Baesu, Nutzi Acontz, Otto Briesse, Nicolae
Popa, V. Mihdilescu-Craiu. A reorganizat si pinacoteca din
lasi, Tmbogatind-o. . L .

Astazi,” Th. muzeul de la lasi, Stefan Dimitrescu ocupd
un loc de cinste, fiind reprezentat cu compozitii, peisaje,
portrete, care-i definesc global creatia. El a lasat posteri-
tatii o opera autenticd si_de mare profunzime spirituald, pe
care prietenul sdu de o viatd, Nicolae Tonitza- o definea ast-
fel . ,Pictura lui Stefan Dimitrescu a fost expresia curata a
sufletului lui. Nimic mai mult, nimic mai putin".

GETA PASCAL
muzeograf



EXEMPLARUL  UNU

Andi AMAIILt?

Sint sigur ca fiecare dintre
noi cunoaste cel pufin un om
care n-are loc de ceilalti, un
om care se Tnghesuie, da din
coate fard prejudecata vinataii,
vrea sa faca gol n jur pentru
a-si putea admira ‘umbra la
orice ora a zilei. _

Tmbatat de propria sa exis-
tentd, un astfel de om se su-
foca atunci cind viata 1l pu-
ne ntr-un context al colecti-
vitatii. Si nu atit colectivita-
tea 1l deranjeazd, cit ideea ca
aceastd colectivitate s-ar putea

intimpla sd nu-i  recunoasca
nevoia de spatiu.

Obsesia inghesuielii Tl urma-
reste si Ti creaza stari agre-

sive. Esecurile pe care le su-
portd pe drumul sinuos, ne-
sigur, al afirmarii, sint puse
cu vehementda pe seama celor-
lalti. Esecurile nu pleaca de
la “el, esecurile Ti sint impu-
se de oameni. Asa numita ie-
sire la suprafata intirzie pen-
tru simplul motiv_cd o masa
Tntreagd de oameni i se agatd
de picioare, tragindu-1 mereu
fnapoi, jos, ba chiar mai jos
decit jos.

Data fiind lipsa de Tintelege-
re a celorlalti, el procedeaza
n conformitate cu situatia.

Musca. El, exemplarul’ unu,
musca de unde apucd, de unde
7i vine la Tndemind, din orice
portiune ambiantd, pentru ca
sansa culoarului spre suprafa-
ta se poate ivi de unde nu te
astepti. Musca si pisca, desi
piscatura i se pare insuficient
de_ convingatoare. )

Poate atinge neomenescul si
e dispus oricind sd afirme
printre ghionturi ca acest neo-
menesc nu se numeste altceva
decit energie. o

Nu Tincape de ceilalti, ar
pustii lumea sau mdacar o par-
te de Ilume numai pentru a
se putea distinge. .

Cind eforturile Tl istovesc,
atunci devine calm si_toarce
lingd un picior puternic.

St sint sigur ca fiecare din-
tre noi cunoaste cel putin un
om care a reusit ceva
acest procedeu.

cronica = 8

e un poet de adincimi si de piscuri
Tl recunosti la citirea unei  singure
poezii, la citirea citorva versuri, chiar
la citirea unui singur vers. Este ceea
ce se Tntimpla cu Eminescu. Cintecul
Tl simti Tn toate poeziile sale, nu numai n
cele publicate Tn timpul vietii, nu numai n
postumele bine slefuite pe care le-ar fi
publicat el Tnsusi dacd ar mai fi trait, dar
chiar Tn poeziile care au ramas neterminate
Tn ce priveste expresia. Asa este cazul poe-
ziei care Tn editia Perpessicius are ca ti-
tlu Daca treci riul Selenei si e datata 1873
Data arata ca aceasta poezie a fost scrisa
Tn epoca Tn care Eminescu a compus marele
poem Memento mori, Tn care episoade de
pur vis poetic, de exemplu acela Tn care este
evocata zina Dochia, sora buna cu regina
Luna din poezia de care vorbim acum. A-
vem aici un peisaj de natura neatinsa de
mina omului si totodata de natura vazuta
n vis. Este un amestec caracteristic pentru
intreaga fire a lui Eminescu, Tn care inchi-
puirea se lupta sa modifice realitatea dupa
intentiile sale subtile, sa schimbe ceea ce
este dat Tn ceea ce visul doreste sa dea.
Aceasta poezie este interesantd si prin
faptul ca ea ofera cercetatorului ocazia de-a
surprinde pe Eminescu Tn clipele cind extra-
ge din minereul faptelor de vis esente poe-
tice. Si mai interesant este ca Tl vedem pe
Eminescu facind aceasta distilare subtild cu
un instrument pe care el nu-1 foloseste de
obicei. intr-adevar versul din poezia Sele-
nei este hexametrul, adicd mai exact. un
vers imitat dupa hexametrul din poezia grea-
ca si latind, dar numai atit cit se poate
potrivi cu firea versului european, modern,
adica foarte putin. Versul antic este inte-
meiat pe lungimea si scurtimea silabelor,
asadar pe cantitatea lor, in timp ce versul
european modem este Tntemeiat pe numarul
fix al silabelor, accentuate si neaccentuate
cu regularitate, asadar pe accentul tonic.
Din cauza asta hexametrul Tn poezia mo-
derna suna Tntotdeauna cam nefiresc, cam
fortat, apartine unei prozodii care nu co-
respunde fondului, adinc, firii adinci a limbii.
Eminescu, cu simtul lui profund al ritmu-
lui si cu mestesugul fin al versului, stia
acest lucru, dovada ca el a Tntrebuintat he-
xametrul numai Tn doua poezii, datate 1873 ;
una e aceea de care vorbim acum iar cealalta
e intitulata Mitologicale. Cred ca hexametrul
nu se potriveste prea bine cu tonul obisnuit al
lui Eminescu. Dovada este si faptul cain poe-
zia Mitologicale tonul este parodistic, usor
zeflemist cu privire la niste personaje din
mitologie. De remarcat Tnca un fapt. Ver-
surile din Daca treci riul Selenei nu sint
rimate. Lipsa rimei este de asemenea rara

Despre

« Daca trecl riul Selenel

la Eminescu : se Tntilneste Tn sapte poezii,
Oda in metru antic publicata in timpul vie-
tii si sase postume din 1872 si 1873, adica
tocmai din epoca poeziei de care vorbim
aici. Daca vom mai spune ca chiar hexa-
metrul construit dupd@ ureche (caci asa l-au
construit toti poetii moderni, de la Klopstock
si Goethe pina la traducatorii Tn versuri
ai lliadei si ai Eneidei), daca, prin urmare,
vom mai spune ca hexametrul folosit de E-
minescu este, chiar asa dupa ureche, foarte
vag construit, ca Tn vreo doua locuri e cu
mult mai lung decit trebuie, iar in alte locu-
ri este abia perceptibil la o scandare foarte
atentd, trebuie sa remarcam un lucru. Fie
ca a vrut, fie ca n-a vrut Eminescu sa dea
cu acest ritm incert o impresie de incerti-
tudine foarte potrivita cu starea de vis, efec-
tul este acela al unei poezii in vers liber,
cu o cadenta flotanta. Tnceputul e mai so-
vaitor Tn ce priveste expresia. Padurea vir-
ging, Tncilcitda de liane, Tsi afla (voit sau
nevoit, aceasta ar fi de ghicit), isi afla o
corespundere Tn versurile Tncilcite de la in-
put, cu un Tnteles nesigur, sau cu mai multe
ntelesuri posibile :

Daca treci riul Selenei se face pare ca sara

Desi-ntr-a soarelui lume eternd noaptea nu

tine.

E-o sara frumoasa — adormita desi este ziua.

E ziua si seara totodata, sau seara este

numai lumina adormitd a zilei. Drumul vi-
sarii este deschis la nesfirsit

ntr-un codru maret, unde arbor legat e de

) B arbor,
De liane ce spinzura-n aer snopii de flori (.)

Cu cit descriptia Thainteaza cu atita expre-
sia se face mai sigura, mai apasata. Tn
chip curios dar explicabil pentru firea Tndra-
gostita de vis a poetului care numai Tn vis
se simte Intr-adevar la el acasa, tocmai pei-
zajul fantastic este descris cu mai multa
siguranta si precizie. Mai exact spus, avem
a face aici cu acea precizie a imprecisului
care, dupa cum spune Edgar Poe, si cu
drept cuvint, este modul cel mai potrivit
pentru iscarea fiorului poetic. Gradina fan-
tasticdA a Lunii e o livada cu poamele n
pirg, descrisa cu plastica amanuntime :

Alexandru PHILIPPIDE

Mari ciresi cu boabele negre, cu frunza lor

verde,

Crengile-ndoaiie de greul dulcilor, negrelor
boabe,

Meri, cu merele rosii ca fata cea dulce-a
Aurorii (...)

Vita de vie cu frunza TIntoarsd ce umbra
doreste

Si cu struguri vineti si galbeni ce Tmflati
stau la soare.

Intrarea in palatul Lunii se face pe un.
drum bine croit din vorbe armonios Tm-
pletite. Aici expresia, cum am mai spus,
nu mai sovaie, ca la Tnceput. S-ar zice ca
cu cit poetul Tnainteaza mai mult Tn tara
de vis cu atita vigoare expresiei sale spo-
reste. Si iata-1 ajuns Tn palatul Selenei, care
este si al lui, odata ce el este arhitectul
si constructorul palatului, sau mai bine zis-
al visului treaz Tn care se Tnhalta palatul. Des-
criptia urmeaza precizind fantasticul si mo-
dificind legile naturii:

Mare-i cu zece intrari, la care duc scari
Tnaltate-
Si cerdacuri n aer (...) 1

Privelistea se Tintinde la infinit caci zi-
durile au ,oglinzi de diamantll si tablouri
care infatiseaza ,codrii de basme cu arbori
vrajiti si albe cerboaice"”, si printre aceste-
minunatii, minune ea Tnsasi, trece ,Luna
cu parul ei blond desfacut care curge in
valuri”.

Si acum, cind compardam poezia aceasta
cu pasajul amplui din Memento mori in-
care apare zina Dochia, observam ca Daca.
treci riul Selenei are aerul unei prime' a-
runcari pe hirtie a tabloului din marele-
poem. Acesta e construit si Tn mare parte
definitiv lucrat sau Tn orice caz aproape de-
definitiv. Daca treci riul Selenei are Tnfa-
tisarea unei schite. Cum am mai spus, poe-
zia aceasta este interesanta prin faptul ca
asistam, chiar Tn mersul ei de la primul
vers pina la ultimul, la mersul Tnsusi al
creatiei poetice de la inform catre desa-
virsirea finalda — desavirsire pe care Emi-
nescu avea s-0 infaptuiasca Tn episodul cu
zina Dochia din uriasul sau poem pe care
n-a mai apucat sa-l publice singur.

Z"- EVOCAREA SCULPTORULUI G. ANGHEL

A fost evocat de curind, Tn cadrul saptaminii Bucu-
restiului, sculptorul G. Anghel, cel care a daruit capi-
talei si altor colturi ale tarii, dar si strainatatii, citeva
capodopere ce i-au consacrat trecerea printr-o viata
nu prea lunga si nu prea fericita. Prieteni care l-au
cunoscut mai de-aproape printre cari si cel care sem-
neaza acest omagiu, fost coleg al sau pe bancile lice-
ului din Severin s-au referit nu numai la elocventa
lui operd, dar si la alesele si delicatele Tnsusiri ale
omului. Si unele si intr-o masura si celelalte i-au adus
recunoasterea pe plan national, sculptorul devenind
artist emerit si Tn preajma mortii, artist al poporului.
Anghel n-a nazuit totusi niciodata spre nici un fel de
aprecieri materiale sau morale si daca unele din aces-
tea au aparut, ele s-au ivit de la sine, fara niciun de-
mers al sculptorului, ca o firesc meritata Tncununare.
Paginile concentrate si sintetice pe care i le-a dedicat
mult regretatul Petru Comarnescu alcatuiesc — dupa
parerea noastra — cea mai adecvata prezentare de pina
acum a lui Anghel si artei sale, Tnaintea unei mono-
grafii complete si complexe ce se lasa inca asteptata.

Genurile Tn care a lucrat au fost — dupa cum se
stie — sculptura monumentald, portretistica si nudul,
0 varietate de preocupari care ar putea sa nedumireas-
ca si Intre cari par a starui contradictii. Monumenta-
litatea tinde, Tntr-adevar, mai mult spre lumea exteri-
oara, portretistica dimpotriva coboara Tnlauntru, in
timp ce Tn domeniul nudului se insista asupra supra-
fetelor si plasticitatii. Evident astfel de caractere nu
sint decit relative si o apropiere a lor — in cazul lui
Anghel — nu e cu putinta. Fiindca desigur nu intere-
seaza numai caracterele generale ale preocuparilor, ci
tratarea lor si privind lucrurile din acest punct de ve-
dere nu e greu sa observam ca optica particulara a
sculptorului era, In toate aceste domenii, una dominant
interioara. Dupa vorba poetului, ochiul se Tnchisese —
de fapt — Tn afara si se desteptase Tnlauntru scrutind
metafizic esenta fenomenelor. Chipurile cioplite de el
nu privesc, prin globurile oculare ale statuilor, decit
spre adincurile tulburate unde se zamislesc misterele
artei. De aceea, clasicismul lui Anghel despre care s-a
vorbit atit, nu cuprinde Tn sine nimic academic, con-
ventional sau incidental.

Caracteristica e, pentru definirea lui, de asemeni,
tematica, preocupare nici pe departe indiferenta Tn ar-
td, dupd cum cred multi, alegerea ei Tnsasi fiind reve-
latoare pentru creator. Anghel a sculptat personalitati
reprezentative ale natiei, pe tarim politic pe Tudor
Vladimirescu, N. Balcescu, dar mai ales pe cel artistic,
Tn plastica pe Pallady, Andreescu, Luchian, Ghiata, in
muzica pe Enescu, Valentin Gheorghiu — in dans —
pe Irinel Liciu — Tn teatru pe Marieta Anca, Tn poezie
pe Eminescu, dar si Tn stiintd pe Emil Racovita. A ce-
lebrat astfel de fapt fauritori ai artei si stiintei Tmpre-
una, nazuind spre punctul acela tainic Tn care toate
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aceste plasmuiri se Tnrudesc organic prin framintarea
originara a creatiei. A nazuit chiar spre generalizare
suprema Tncercind a personifica simbolic artele Tnsesi:
muzica, poezia, apoi aptitudinea tipica a carturarului,
Tn genere. Totdeodata nu s-a Tndreptat mai putin spre
fapturile anonime, spre tarancile din Oltenia de pilda
ca si spre specificul feminin, vazut analitic. Nudurile
reprezentau, in fond si ele, nu limitari la suprafete, ci
sugerau sensuri mai generale. Anghel a minuit in e-
sentd, o tematica restrinsa, dar concentratd si — cum
spuneam — consecvent interiorizata.

Dar am dori sa addogam la aceste aprecieri si unele
aspecte de evocare a celui pe care l-am cunoscut Tn
adolescentd. Sa retinem Tnsa, mai intli, dificultatea
principala a unei astfel de Tincercari. Anghel se des-
chidea cu greu marturisirilor si nu cultiva, Tn niciurn
fel, biografia. Pentru el viata era doar un mijloc efe-
mer prin care se manifesta impunatoarea forta a ar-
tei. In consecintd nimic deosebit, nimic senzational nu
i-au agitat biografia si nu se poate spune ca anume
Tmprejurari precise i-au determinat opera Tinchegin-
du-se un fel de ,arta ocazionald", Tn sensul Tnalt al
lui Goethe. Punctele de plecare concrete nu apareau
deci din marturisiri pe care de altfel nu le-a desfasu-
rat In fata nimanui. La Severin, la liceul pe care Tl
parcursese Tn parte cu noi, colegii sai, Ti cunosteam
framintarea launtricd, desi el nu vorbea niciodata des-
pre aceasta. Firea lui parea inchisa, era blinda de o
infinitd bunatate, indiferentd cu totul fata de valorile
materiale staruind exclusiv in lumea ideilor platonice
ale artei, ca cele despre care vorbise Maiorescu Tn
legatura cu Eminescu.

Formatia lui spirituala si artistica a ramas ea finsasi
un mister pe care sculptorul nu dorea sa-l dezvaluias-
ca nimanui. A insista ar fi fost un ultragiu si ne fe-
ream cu totii a-l1 rani. Cind l-am Tntilnit dupa zeci de
ani Tntimplator, am schimbat putine cuvinte, artistul
aratindu-se nedumerit, nu se putea intoarce Tn timp,
fiind obsedat doar de plazmuirile lui interioare.

Nu numai opera, ci si omul meritd a fi scos la lu-
mina si celebrat pentru distinsa lui tinuta etica, pentru
lipsa totala de infatuare, pentru modestia lui aproape
fara egal. Cind vorbim de o astfel de insusire, ne pla-
ce sa& amintim un vechi dicton care o defineste cu ter-
meni din chiar lumea plasticii: ,Modestia este pentru
merit ceea ce sint umbrele pentru desemn. Ea da me-
ritului putere si relief".

Alaturi, asa dar, de opera prin care Anghel a intrat
Tn istoria sculpturii romanesti si Tn genere a culturii
nationale, exemplaritatea omului nu trebuie uitata.

Nu ne-au placut niciodata hiperbolele. Am recitit
textul de mai sus si ni se pare, privindu-lju lucidi-
tate, ca el corespunde Tntru totul portretizarii exacte
a unui impunator faurar reprezentativ pentru capaci-
tatea creatiei noastre plastice.



INTREPRINDEREA DE  INDUSTRIE LOCALA — SUCEAVA
Astazi va prezentam unitatile din industria locala ale judetului Suceava

Daca se poate vorbi de traditie Tn ca-

zul Fabricii mixte de Industrie Locala
Radauti, elementul principal consta in
harnicia si iscusinta radautenilor. Mo-

desta unitate cu profil mestesugaresc de
odinioara a devenit, in anii socialismu-
lui, un partener economic cu un bun renu-
me, pe plan local, national si chiar de-
parte, peste hotarele patriei. Profilata pe
0o gama larga si foarte variata de pro-
duse, grupate pe 5 mari ramuri de pro-
ductie, care se realizeaza cu tehnologii
diferite, Tn 13 sectii specializate, intre-
prinderea asigura un vast cimv de afir-
mare creatoare energiei colectivului, pentru
sporirea eficientei economice si valorifi-
carea superioara a resurselor si rezerve-
lor interne. Unitatea din Radauti coope-
reaza Tn productie cu 3 mari uzine re-
publicane, dovedindu-se a fi un valoros
colaborator prin fabricarea unor repere
si sUbansamble de calitate.

Fatd de perioada corespunzatoare a
cincinalului trecut, produsele radautene
oare au luat calea exportului marcheaza,
Tn anul 1972, o crestere de 125%. Din
valoarea Tntregii productii, planul de ex-
port Tnregistreaza o crestere de la 14 la
20°/u. Faptui ca, Tn anii actualului cinci-
nal, producerea bunurilor de larg con-
sum prezinta un spor ritmic de la 20 la
26«</0 demonstreaza cu atit mai mult da-
ruirea in munca si probitatea profesio-
nala a acestui colectiv, cu cit sortimen-
tele elaborate la Radauti Tnsumeaza o
impresionanta  varietate: de la mobila
corp la polizoare dentare, de la mobilier
pentru hoteluri bucatarii si comercial la
sifon sau caramida,carucioare pentru co-
pil si piese de schimb auto, articole de
tucerie, si multe multe altele. In paralel
cu aceasta, se dezvoltda continuu si sec-
torul prestarilor de servicii (dotarea cu
mobilier a marilor magazine universale
etc.). Realizarile primilor 2 ani ai cinci-
nalului 1971—1975 au permis asezarea
stiintifica, realistd a indicatorilor pentru
anii urmatori. Se planifica astfel creste-
rea rentabilitatii de la 17,6s/0 (In 1971) la
28,6«A, (in 1975), ceea ce va permite spo-
rirea volumului de acumulari ale Tintre-
prinderii, reprezentind. implicit, baza si-
gura pentru diminuarea  preturilor de
desfacere a produselor, mult solicitate
de cumparatori.

In anul 1975 I.M.L.L. Radauti preconi-
zeaza sa livreze cu 1560 tone confectii
metalice, 1216 tone piese turnate din fon-
td si cu peste 2 milioane lei bunuri me-
talice de larg consum — mai mull ca in
1971.

Emblema Fabricii noastre de Indus-
trie Locald ,Productia” Suceava, cu se-
diul in municipiul  resedinta de judet,
pe strada Karl Marx Nr. 39, este cunos-
cutd mai ales datorita calitatii superioare
si diversitatii produselor pe care acesta
le elaboreaza.

In sectiile si atelierele sale, profilate pe
10 ramuri ale economiei nationale, se
executa pe baza de comenzi ferme, pen-
tru Tntreprinderi de stat si pentru ceta-
teni, un sortiment variat de bunuri de
larg consum; repere si piese de schimb
materiale de constructii etc, Dintre aces-
tea, citam produsele metalice de uz in-
dustrial si casnic, fabricate Tn serie mi-

cd si mare, articole de mase plastice,
curele trapezoidale (de toate dimensiu-
nile, conform normelor STAS in vigoare),
produse din beton armat si agregate de
cariera sl balastiera, mobild, oglinzi sl
ata de cusut diferite sortimente, sdpun
confectii si racoritoare (pe baza de con-
centrate din fructe exotice).

intreprinderea  executa, de asemenea
prestatii de pictura si comenzi speciale
din lemn, operatiuni care se Tncredin-
teaza unor lucratori de Tnalta calificare.

In total, nomenclatorul Tntreprinderii
Tnsumeaza 213 produse — si numarul
lor este Tn continua crestere, datoritda n
primul rind noilor investitii. Astfel, n
primul trimestru al anului 1973, pe plat-

forma industriala a municipiului Sucea-
va a intrat Tn functiune 0 fabrica de
sticla, care produce Tn prima etapa
borcane, precum si o turnatorie de fon-
ta. Dintre cele 10 produse noi intrate Tn
fabricatie in cursul anului 1971 vom
mentiona dispozitivul pentru uscat rufe,
un articol casnic deosebit de practic si
util, care va sta la dispozitia cumpara-
torilor in primul trimestru al anului vii-
tor, precum si noile garnituri de mobila,

ca ,Meteor", cuierele ,Tisa" si ,llva"
suporturile pentru flori si altele. LI.L.
s,Productia” va mai proiecta, noi garni-

turi de mobila si alte produse cu para-
metri economici si estetici diferentiati,
pentru a raspunde  solicitarilor  unor
cercuri tot mai largi de cetateni.

FABRICA MIXTA DE INDUSTRIE
LOCALA — FALTICENI a cunoscut in
cincinalul precedent o dezvoltare Tnsem-
nata. Aceasta se traduce printr-o dina-
mica medie anuald de 16 la sutd. Cres-

terea volumului productiei a fost deter-
minata de diversificarea gamei de sorti-
mente, care au marit cu 22 pozitii no-
menclatorul Tntreprinderii. Concomitent
cu cele 3.000 scaune metalice si cele 1210
garnituri diverse de mobila noua, ca

tipurile Tineret, Anca sau Dumbrava, in
aceeasi perioada a Tnceput si productia
destinata exportului, care la sfirsitul ac-
tualului cincinal va marca o crestere de

36°/0 fata de bilantul anului 1971. La o-
biectivele date in folosinta Tn perime-
trul 1.I.L. Falticeni de-a lungul anilor
1966—1970, cincinalul actual va adauaa :
terminarea  sectiei de covoare, extin-
derea si modernizarea spatiilor de pro-
ductie la sectorul Il mobild, extinderea
spatiilor de productie la atelierul meca-
nic cu peste 500 m.p., ceea ce va per-
mite cresterea volumului productiei glo-
bale.

Fie ca e vorba de parimele care se e
xecuta Tn sectia specializata, avind o su-
prafatd de circa 1000 metri patrati (data
in exploatare Tn cincinalul trecut), fie
ca ne referim la bogatul sortiment de
covoare, produsele 11. L. Falticeni
duc departe faima si priceperea meste-
rilor din orasul inundat Tn livezi.

Fabrica mixta de Industrie Locala
.Rarau“ Cimpulung a luat fiinta in anul
1949, iar considerentele economice care
au determinat Tinfiintarea Tntreprinderii
sint legate de valorificarea  resurselor
naturale: aici existd numeroase materii

prime pentru productia materialelor de
constructii. Pe atunci intreprinderea a-
vea ca unitati productive: cuptorul de
var de la Pojorita, o caramidarfe la Cim-
pulung, un atelier de binale la Sadova,
precum si un numar de 3 mori presta-
toare.

Pe parcurs, potentialul IL.I.L. ,Rarau”
Cimpulung s-a marit prin noi capacitati
productive : cuptorul de var de la lIzvo-
rul Alb, carierele de piatra de la Vama,
Izvorul Alb si Pojorita, precum si dez-
voltarea carierei de la Botos si a ateli-
erului de la Sadova. Tn anii cincinalului
1966—1970, la Pojorita s-a construit
0 statie de concasarea pietrei, 0 statie
pentru producerea mozaicului, calcar in-
dustrial. filler, modernizindu-se totodata
si operatiunile de fincarcare, mecanizin-
du-se toate operatiunile de extractie a
pietrei din cariere. Fata de anul 1966,
productia globald industrialda creste cu
30,2°/0, iar productia marfa cu 32,D/0,
productivitatea muncii sporeste cu 21,380/0.
Productia de piatra spartd, piatra bruta
si fabricarea mobilei Tnregistreaza spo-
ruri, Tn procente, de 60,5%, 68% si, res-
pectiv, 134,90/0.

Pentru anii 1971—1975 se prevede un
spor important al productiei, la toti in-
dicatorii. Fata de anul 1970, pina la sfir-
situl actualului cincinal productia globa-
la va creste cu 6980/0, productia marfa
cu 57,70/0, numarul de salariati cu 145«/o,
iar productivitatea muncii cu 4880/0. Tn
felul acesta, economia nationalda va pri-
mi cu 5080/0 mai multa piatra sparta, cu
409,6% mai multa piatra bruta, cu 44,5%
mail multe produse metalurgice, cu 51,1%
mal multa mobila. Rentabilitatea va spo-
ri cu 17,30/0. Muncind cu avint, colectivul
ntreprinderii, condus de organele si or-
ganizatiile de partid, va realiza toate
sarcinile de plan primite, astfel ca la
sfirsitul acestui cincinal sd raporteze Tn-
deplinirea Tntocmai si, fireste, chiar de-
pasirea sarcinilor economice hotarite.

Fabrica mixta de Industrie Locala
»,Cheile Dornei" din orasul Vatra Dornei

este Tn profilul sau, cu deosebire, valori-
ficarea resurselor naturale locale. Peste
98 la suta din intreaga productie indus-
triala are la baza valorificarea diferitelor
substante minerale utile Tn produse a-
partinind diverselor ramuri ale econo-
miei : carbune, extractica, materiale de

constructie si alimentare. Tn perioada
1966—1970, ntreprinderea a cunoscut un
ritm intens de dezvoltare Tn toate sec-
toarele : ramura carbunelui— o crestere
de peste 15 ori, ramura extractiva ma-

teriale de constructii — de doua ori, iar
ramura alimentara — de peste 3 ori. Bu-
nurile de larg consum au reprezentat
490/(1 din productia Tntreprinderii Tn a-
nul 1975, productia globala industriala va
fi de doua ori mai mare, iar bunurile de
larg consum vor reprezenta circa 60%.
Cresteri importante se vor consemna la
productia turbei flori (cu peste 16 mii
tone), care este apreciata Tndeosebi pe
piata externa, Tn Italia, Austria, R. F.
Germania si altele. Va continua exploa-
tarea la un nivel superior si la agraga-
tele de cariera, intr-o gama variata de
produse ca: piatra sparta eruptiva si
cribuluri pentru constructii, piatra pentru
pavaje, precum si unele materiale de
constructie (varul, mozaicul, fillerul si
altele). Cincinalul actual cunoaste si in-
tensificarea desfacerii apelor minerale:
Sarul Dornei, Poiana Vinului, Poiana
Cosnei, Dorna si Poiana Negri, fiind cu
noscute si apreciate de consumatorii din
intreaga tara pentru calitatile lor curati-
ve. Se vor livra in total cu 14 milioane
litri mai mult. Tn perspectiva, I.I.L. ,Che-
ile Dornei" acorda atentia sporirii conti-
nue a productiei si Tmbogatirii gamei
produselor noi cu alte si alte sortimen-
te, ca: var pastd, pungi, placi si blocuri
de constructie de baza de turba si ipsos,
ghivece nutritive, pamint pentru flori cu
adaos de Tngrasaminte chimice si altele.

George DRAGOS
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Intreprinderea

textila

Moldova"

Textilistii botosaneni au in-
cheiat primele 5 luni din anul
in curs cu bune rezultate. Volumul
productiei marfa a fost depasit
cu 1,7%, Tinregistrindu-se toto-
data Tnsemnate economii la pre-
tul de cost. In ansamblu au fost

Tndepliniti si depasiti principa-
lii indicatori economico-finan-
ciari ai Tntreprinderii.

Tesaturile se bucura de o bu-
na reputatie si cunosc o larga
cerere pe piata interna si exter-
na. Diversificarea  productiei

constituie o deosebita preocupa-
re a colectivului de creatie, Tn
special pentru valorificarea la
maximum a materiei prime pro-
dusa in tara noastra. Anul tre-
cut, de pilda, s-au realizat un
numar de 34  articole noi n
peste 300 pozitii coloristice, iar
Tn primele 5 luni ale acestui an
6 articole noi In 34 pozitii colo-
ristice, tesaturi realizate Tn ma-
re majoritate din poliester n
amestec cu bumbac.

Tesaturile tercot ,Lorica"
LFlorin" lordan" ,Fritz" si al-

tele care au fost recent create
si destinate pentru lenjerii de
corp .materiale pentru bluze,
rochii, camasi si costume Tmbi-
nd caracterul lor de noutate cu
tendintele moderne, unele fiind
inspirate din motive folclorice,
pe care creatorii s-au straduit
sa le asimileze si sa le lanseze.

Tn ultima perioada creatia si-a
intensificat activitatea cu atit
mai mult cu cit finisajul are n
prezent capacitati speciale pen-
tru prelucrarea tesaturilor din
poliester Tn amestec cu bumbac

sau cu celofibra. Pe aceasta ba-
za, finisajul conferd tesaturilor
calitati deosebite si_anume ;
nesifonabilitate, tuseuri specia-
le, contractie redusd, colorit ex-
trem de frumos, deci aspect si
avantaje superioare tuturor te-
saturilor similare.

Au fost realizate si unele ar-
ticole speciale pentru copii  si
tineret, cu un colorit accentuat,

vioi .luminos cum ar fi: ,Fla-
nel Lidia", ,Tercot Tudora", si
,Tercocel Florin". Gama de te-
saturi ardtatd se gaseste de

vinzare la toate magazinele de
specialitate si la magazinul Tn-
treprinderii din Calea Nationa-
Ia Nr. 4 Botosani.

Colectivul Tntreprinderii Tex-
tile ,Moldova" Tsi cunoaste
precis telurile sl tine pasul cu
gustul pietii  mondiale, fiind
prezentd la fiecare expozitie sau
tirg, cu noi sortimente de tesa-
turi Tn dorinta de a raspunde
exigentii si gustului consumato-
rilor interni cit si Tn scopul ob-
tinerii unei cit mai mari com-

intreprinderea de prelucrarea lemnului-lasi

intreprinderea de Prelucrarea
Lemnului din lasi constituita
prin aplicarea Decretului privind
normele unitare de structura,
beneficiaza in prezent de o mai
strinsa legatura a specialistilor
cu productia, un numar de 24
ingineri si tehnicieni avind po-
sibilitatea se se afirme ca Tn-
drumatori nemijlociti ai produc-
tiei sau Tn domeniul cercetarii.

Intreprinderea are o bogata
traditie, Tn privinta diversifica-
rii si perfectionarii  productiei
de mobila dovedita si prin a-
ceea ca, la scara anului 1973
92«/0 din fintreaga productie a
fabricii este livrata la export.
Numarul tarilor cu care I.P.L.
lasi Tntretine relatii de export
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depaseste cifra de 20.

Mobila produsa cuprinde 0
sortimentatie foarte diversa din
toate punctele de vedere: gen
(scaune curbate, mobila din pa-

nouri, mobila tapitata), comple-
xitate (piese separate, sufrage-
rii, dormitoare, camere de zi),

stiluri  (mobila moderna, stiluri
rustice locale : francez, roma-
nesc, german), stiluri clasice, fi-
nisaje (luciu oglinda, mate, o-
pace).

In scopul varietatii s-au intro-
dus Tn fabricatie diverse furnire
ca: fag, mahon, teak, afromo-
sia, limba, nuc. etc.

Sortimente noi introduse in
fabricatie sint: camera combi-
nata M 515 si M 516, holul Ro-

koko, minisetul Chipendalle hol
Boema, si multe altele.

In prezent, piata externa este
tatonata cu noi produse, Tn spe-
ta fiind vorba de Franta si Ja-
ponia, locuri spre care au fost
trimise prospecte si exponate.

Activitatea de Marketing are
in sfera preocuparilor sale pros-
pectarea de noi piete si este ur-
marita cu viu interes de specia-
listii fabricii, succesele obtinute
la diferite tirguri internationale
fiind un stimulent puternic n
imbunatatirea calitatii.

Din lista participarilor Tn a-
nul 1972 si trimestrul 1/1973 la
asemenea manifestari de presti-
giu amintim: GQteborg, Miin-
chen, Bruxelles si Roterdam Tin

cadrul expozitiei — Saptaminii
Roménesti. De asemeni, s-a par-
ticipat la expozitiile din New
York Tel Aviv, Lyon, Paris, To-
kio.

In luna iunie, cu prilejul Tir-
gului de mostre, contractantii
firmelor straine ca si reprezen-
tantii comertului nostru, vor a-
vea prilejul sa cunoasca noi ex-
ponate ale Intreprinderii de
Prelucrarea Lemnului lasi.

La acest tirg ca si la expozi-
tia de la Leningrad creatorii de
mobila ieseni vor prezenta do-
ua noi realizari: garnitura de

mobila M 517 si trei garnituri
de sufragerii avind specificul

rustic si stil rustic moldovenesc.

In acest context de preocu-
pari, pe linia creatiei, sint de
subliniat rezultatele obtinute in
primul trimestru al anului 1973
Productia globala s-a realizat
104,5%, productia marfa 1020/t,
productivitatea  muncii  100"/o.
Sarcinile de export au fost Tn-
deplinite fiind onorate toate
contractele.

Aceste rezultate obliga si Tn
viitor colectivul de muncitori
sispecialisti din I.P.L. lasi
pentru Tndeplinirea cu cinste a
angajamentelor privind realiza-
rea cincinalului Tnainte de ter-
men.

Vasile I0RDACHE



COMBINATUL DE LIANTI HOGHIZ — BRASOV

O noua unitate industriala pe harta patrieli

e Cea mai modernd fabricd de ciment din tard

Calculatorul electronic conduce procesele tehnologice

O singura linie de fabricatie produce de aproape patru ori
mai mult ciment decit cea mai moderna fabrica de azi
Atmosfera nu va mai fi poluata cu praf

Beneficiarul, alaturi de constructor, la montarea utilajelor

siinstalatiilor

[ N0

La temelia noilor constructii din anii actualului cincinal cit si a
celor viitoare sta cimentul, ca materie prima de baza. Pe de alta par-
te, fiecare din noi beneficiem de binefacerile arhitecturii moderne,
mai ales astazi, cind si satele 1si completeaza structura ntr-o tinutd
arhitectonica care le apropie de.urbanitate. Se poate spune ca, la baza
civilizatiei moderne, sta cimentul. Consumul de ciment la scara unei
tari exprima un indice elocvent al gradului de civilizatie, un seismo-
graf al dezvoltarii, al ritmului de executie al lucrarilor noi.

In anii constructiei socialiste, Tn patria noastra au fost Tnaltate
noi fabrici de ciment laBicaz, Medgidia, Tg. Jiu, Alejd, Cimpulung,
si a fost maritd capacitatea de productie a unitatilor existente.

O noua unitate este acum Tn constructie, Tn judetul Brasov, despre
care ne-a vorbit pe larg tov. ing. Petrucu Munteanu, directorul Tn-
treprinderii. Combinatul de lianti din comuna Hoghiz va fi una din
cele mai moderne unitati producatoare de materiale de constructii din
tara. Prin solutiile si proiectele adoptate, Combinatul de la Hoghiz,
este unitatea amplasata cea mal apropiat de sursa de materie prima
— calcar si argila. Din cariere, materia prima va sosi pe un drum ae-
rian gata concasata, cu ajutorul benzilor transportoare, direct la cup-
toare si mori. Aici sint prevazute doud linii gigant, cele mai mari din
tara noastra. Pentru a ne da seama de volumul utilajelor este sufi-
cient sa aratam ca diametrul cuptoarelor este de 6 metri, adica te
poti plimba cu un autocamion prin cuptor. Numai un Inel de la cup-
toare cintareste o sutda de tone.

— Va rugdm sa ne aratati, tovarase director, cum vor fi conduse
procesele tehnologice ?

— Tintregul flux tehnologic va fi dirijat sl condus prin automati-
zare, utilizindu-se calculatoare electronice cu camera de comanda cen-
tralizata. Celelalte locuri de munca sint mecanizate, Tnlaturind aproape
complet munca fizica. Dintre toate fabricile de ciment, aici va fi cea
mai ridicatd productivitate a muncii, vor lucra oameni putini. Dupa
tehnologia prevazuta, macinarea clincherului se va face Tn circuit Tn-
chis, cu separatoare, ceea ce va permite obtinerea unei game variate
de sortimente si cimenturi superioare. TinTnd seama de productia ma-
re ce se realizeaza zilnic, expeditia cimentului se va efectua cu aju-
torul benzilor transportoare direct Tn cisterne speciale auto si pe calea
ferata, cit si in vagoane. Doresc sa mentionez ca instalatiile, noile u-
tilaje sint realizate Tn cea mai mare parte In tard de catre uzinele
»23 August™ Bucuresti, ,Progresul”* Braila, uzinele din Cluj, din Ora-
dea si din alte orase. Cind va intra Tn functiune, numai o linie teh-
nologica va produce de aproape patru ori mai mult decit cea mai mo-
dernd fabricd de ciment de azi.

— Cum se va asigura reducerea poluarii aerului ?

— Tnca din proiectare s-a tinut seama sa nu se vicieze mediul Tn-
conjurator. Proiectantii au prevazut instalatii moderne de desprafuire
si electrofiltre. Astfel, vor functiona electrofiltre la cuptoare, la mo-
rile de ciment, de faina, la uscatorii. La celelalte locuri de munca sint
prevazute saci si cicloane. Tn acest fel, in atmosferda nu se va raspindi
nici un fir de praf. De departe, trecatorul nu-si va mai da seama ca
aici functioneaza o fabrica de ciment.

Colectivul santierului Trustului de constructii si montaje din Bra-
sov — ne spune interlocutorul nostru — depune eforturi sustinute
pentru respectarea termenelor de punere Tn functiune a primei linii
tehnologice. Deoarece terenul unde se construieste combinatul este
argilos, au fost necesare lucrari speciale de pilotaj. Unele hale sint
construite pe piloni si din aceasta cauza o serie de lucrdri au rdmas
in urma fatda de grafic. Datoritd eforturilor depuse, Tn prezent se lu-
creazd la lucrarile de constructii de la linia I-a unde pilotajul a fost
terminat A mai fost terminata racordarea liniei de cale ferata Rupea —
Combinatul Hoghiz care a si fost data in functiune. Se lucreaza in-
tens si la terminarea drumurilor interioare si de acces Tn carierele de
calcar si argila.

In baza indicatiilor date de organele de partid beneficiarul Tmpre-
una cu constructorul au Tntocmit grafice prevazind la fiecare lucrare
sa fie accelerat ritmul de executie, Tn vederea recuperarii intirzierilor
si totodata pentru a se respecta termenele de Tnceperea montajului u-
tilajelor tehnologice. De pe acum am stabilit sa formam echipe de
sudori, lacatusi, electricieni, dintre muncitorii nostri care aldturi de
constructori vor ajuta la montajul utilajelor. Numarul celor care vor
lucra alaturi de constructori vor ajunge la o suta.

Tncd Tnainte de Tnceperea lucrarilor de constructii  s-a Tnceput
si pregatirea noilor cadre. Pe linga muncitorii care vor sosi de la
scolile profesionale au fost luate masuri pentru pregatirea unui nu-
mar de 400 muncitori la alte intreprinderi din sector. De asemenea,
se pregatesc maistri si  tehnicieni la scoli speciale.

In timp ce constructorii lucreaza la fundatii, la Tnaltarea si termi-
narea halelor, la montarea utilajelor, conducerea combinatului Tm-
preund cu inginerii si specialistii, se preocupa de elaborarea proce-
selor tehnologice de fabricatie, urmaresc formarea si pregatirea mun-
citorilor care vor deservi linia de fabricatie. O parte din specialisti ur-
maresc la furnizori calitatea utilajelor si a pieselor de schimb, pre-
cum si respectarea termenelor de livrare.

Combinatul de lianti are o Tnsemnatate covirsitoare si pentru cele
sase asezari care formeaza comuna Hoghiz. El va inscrie Hoghizul ca
un centru industrial pe harta economica a tarii si va deschide pers-
pectivele unei mai rapide evolutii spre urbanizarea comunei rurale de
azi. Lingd comuna deja se si prefigureazd un nou cartier muncitoresc.
Sint in finisare trei blocuri de locuinte Altele doud se Tnaltd de la
fundatii. Se va mai construi un bloc cu 112 locuri pentru nefamilistl.
Tot aici vor fi ridicate un complex comercial, o scoald, cresa, gradi-
nita de copii, restaurant. Pentru Tnceput, vor fi 400 de apartamente,
adica un adevarat orasel al cimentistilor.

Constructorimontori, sudori, escavatoristi, macaragii, tractoristii,
ingineri si tehnicieni cu totii muncesc cu pasiune si Tnsufletire pentru
a-si respecta cuvintul dat. Astfel, ca linia de fabricatie sa intre la timp
Tn functiune, masurile organizatorice luate in ultimul timp, organiza-
rea superioara a muncii, mai ales elanul cu care muncesc colectivele
tuturor Tntreprinderilor pe acest santier, sint garantie sigura ca la

Hoghiz flacara cuptoarelor se va aprinde la termenul stabilit.

T. M.

Trei

imagini

din  Hoghiz.
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INTREPRINDEREA
JUDETEANA
DE INDUSTRIE

'OCALA
ASI

Prin aplicarea Decretului  privind stabilirea normelor
unitare de structura pentru unitatile economice, pe harta
judetului lasi a aparut o noua unitate industriala —
1.J.1.L. lasi, care produce o gama mare de bunuri de larg
consum, prestari de servicii pentru populatie, utilaje n
colaborare cu Tntreprinderile republicane, articole camping
pentru export si multe altele.

Tn componenta acestei mari Tntreprinderi, au intrat fos-

tele intreprinderi de industrie locala — C.I.M.P.-lasi,
I.M.P.-Spicul — lasi, LlL.-Progresul — lasi, l.l.L.-Prole-
tarul — lasi si l.l.L.-Pascani, care in prezent functioneaza

ca fabrici, Tn cadrul intreprinderii.

Pentru informarea masei de cititori, consideram necesar
a prezenta aspecte din preocuparile ceior 4 fabriei subor-
donate :

— Fabrica C.I.LM.P.-lasi cu cel mai mare volum de ac-
tivitate din cadrul Tntreprinderii, produce pe linga articole
de panificatie, si numeroase sortimente de paste fdinoase
si biscuiti, placut prezentate si de buna calitate.

Aceste produse se realizeaza n instalatii modeme, cu
un grad avansat de mecanizare si automatizare, obtinin-
du-se produse de calitate ridicata. Este suficient sa amin-
tim numai citeva sortimente care se realizeaza aici si care
sint foarte apreciate de consumatori — bisamti ,Cotnari'™,
s,Despina", ,Mirela”, ,Trotus", ,Bucium”, ,Siret" si altele,
paste fainoase medii si lungi Tn 10 sortimente.

— Fabrica mixta lasi, a fost organizata pe scheletul fos-
tei Ll.L.-Proletarul — lasi, dar activitatea acesteia a fost
amplificata prin preluarea altor unitati.

Aceasta fabrica este singura unitate care asigura nece-
sarul de bauturi racoritoare, populatiei orasului lasi. Tn
prezent se produc 8 sortimente, cu posibilitati de extin-
dere n viitor.

Prin centrele sale de sifoane .asigura Tn cea mai mare
parte din necesarul de apa carbogazoasa, atit pentru popu-
latie, cit si pentru alimentatia publicd. Este singurul pro-
ducdtor DE BIOXID DE CARBON 1in orasul lasi si satis-
face populatia cu capsule de autosifon.

Atelierele sale de reparatii radio, televizoare, frigidere,
aragaze, masini de scris, stau la dispozitia populatiei pen-
tru o deservire promptd si de calitate.

Fabrica produce si mobila intr-o gama larga de sorti-
mente si prestari lemn pentru populatie, apoi otet din vin
la sectia sa din Hirlau, luminari, oglinzi, articole de arti-
zanat din sticla, covoare pentru export, confectii
din pinza si multe alte produse apreciate de beneficiari.

Prin cele doua unitati de productie din Ciurea si Hol-
boca, se produc 5 sortimente de caramizi constructii, care
asigurd Tn bund parte necesarul de acest material la san-
tierele de constructii din orasul lasi.

Tot aici se produce o gama mare de articole din cera-
mica, obiecte executate cu mult gust de mesteri olari.
Cahlele de teracota produse de sectia din Ciurea sint foar-
te solicitate de cumparatori pentru utilitatea si aspectul
lor atragator.

— Printr-o altd activitate a acestei fabrici sl anume,
cea de boiangerie si spalatorie chimica, sint deservite ih
conditii bune atit populatia cit si unitatile de stat.

— Fabrica mixta Pascani, a luat fiinta prin desfiintarea
Tntreprinderii de industrie locala Pascani. Tn profilul sau,
aceasta unitate se preocupa de realizarea unor sortimente,
indeosebi din ramura materialelor de constructii si prelu-
crare lemn. Atelierele sale de perfabricate beton, tuburi de
scurgere, balastiere si cariere, timplarie si Tmpletituri sal-
cie, realizeaza o gama larga de produse necesare atit uni-
tatilor socialiste, cit si populatiei. Din acestea, este sufi-
cient sa aratam numai citeva: spolieri de vie, prefabricate
garduri, dale din beton, borduri, tuburi din beton pentru
scurgere in 3 dimensiuni, mobila de bucatarie Tmpletituri
de rachita Tn peste 20 de sortimente (cosuri piatd, sezlon-
guri, mese, taburete, etc.) din care o buna parte se exporta.

Fabrica, Tn componenta sa, are un puternic sector de
morarit si panificatie, care realizeaza piinea necesara ora-
sului Pascani si a localitatilor din Tmprejurimi, malai co-
mun si superior, foarte apreciat de consumatorii nostri.

Pentru punerea in valoare a fortei de munca locale, fa-
brica a Tncheiat cu Uzina de utilaj petrolier Tirgoviste, o
colaborare pentru prelucrari  mecanice, care va contribui
la realizarea acumularilor planificate.

— Fabrica bunuri de larg consum si prelucrari metal, a
4-a fabrica subordonata, pe care este grefata Tntreprinde-
rea, realizeaza o gama larga de produse de serie — con-
fectii si constructii metalice, toate facind parte din ramura
prelucrarii metalului. Aici se realizeaza o gama variata
de articole de tinichigerie, albii rufe, burlane si jghiaburfi,
masini de gatit, articole feronerie si multe alte produse
din metal.

De asemenea aceasta fabricd realizeazd un sortiment de
articole camping pentru export, intretinind relatii cu tari
ca R.F.G.,, Canada, Anglia, unde produsele noastre sint
foarte apreciate.

ntreprinderii judetene de industrie locald 1i sint subor-
donate si magazinele de prezentare si desfacere din orasele
lasi, Pascani si Hirlau, prin care se realizeaza un dialog
permanent Tntre consumatori si Tntreprindere.

Unul dintre aceste magazine este amplasat Tn Piata Ha-
lei, prin care se desfac o buna parte din produsele pe
care le realizadm.

Ing. SAVARI S.
Ec. V. PETRESENIUC



Topuri structurale

Tn structura unei comparatii
se cuprind cel putin trei ter-
meni ; sint, Tn primul rind, cei
doi termeni fundamentali ai a-
nalogiei, termenii-pol, dintre ca-
re, unul este expresia elementu-
lui ,pasivll (,obiectulll realitatii
— OR), celalalt, expresia ele-
mentului ,activll (elementul de
transfigurare a realitatii — ET),
corespunzator  celor doua pla-
nuri — care se presupun (si se
contrazic) reciproc — Tn struc-
tura limbajului; poetic: deno-
tativ si conotativ. Intre ,,Sub-
stantelell continute Tn acesti doi
termeni-pol scriitorul stabileste
(sau propune) un raport de a-
nalogie, Tn baza unor puncte
de contact, mai mult sau mai
putin evidente, mai mult sau
mai putin intuibile, la nivelul
perceperii unor realitati obiec-
tive sau la nivelul sugestiei.

Elementul (sau elementele) da
contact, ceea ce prilejuieste sau
face posibila (sau acceptabild) a-
tialogia constituie unghiul de
perspectiva (P), adica perspec-
tiva din care este propusa (sau
realizatd) analogia.

Relatia dintre cei doi termeni-
pol, vazuta dintr-o anumita per-
spectiva (exprimata sau numai

subinteleasa), se realizeaza
Lpracticll printr-un instrument
gramatical (r), element verbal

sau conjunctional care asigura
existenta autonoma si specifici-
tate comparatiei.

Mai poate interveni Tn ecua-
tia comparatiei un al cincilea
termen (ED), care ,directionea-
za“ procesul de constituire a
semnificatiei unei analogii. Alt-
fel, daca acest termen ar lipsi,
Tn anumite cazuri, comparatia ar
putea ramine inconsistenta sau
obscura. Si nu de putine ori se
Tntimpla ca accentul semnifica-
tiv al comparatiei sa stea toc-
mai pe acest element de ,direc-
tionare".

Prin urmare, ecuatia  unei
comparatii ar fi: OR(+P) r
ET (-f-ED), unde OR = ,obiec-
tulll realitatii, ET = elementul
yactivll de transfigurare artis-
tica, r = elementul gramatical
care aduce Tn relatie cele doud
planuri, P = unghiul de per-
spectiva, ED = elementul care
da un anume sens analogiei.

Functionarea unei comparatii
in procesul de constituire a
semnificatiei artistice, a ideii

poetice, este asigurata de pre-
zenta primilor trei termeni:
OR r ET. Exprimarea sau ne-
exprimarea celorlalti doi ter-
meni (sau numai a unuia din-
tre ei) depinde, Tn primul rind,
de sferasemanticaa termenilor-
pol, de conditiile particulare fi-
ecarui text, de conceptia este-
tica a creatorului de poezie.

Tipurile structurale ale com-
paratiei se delimiteaza Tn functie
de prezenta (sau absenta) unuia
(sau unora) din toti acesti ter-
meni, in functie de diferitele lor
particularitati, in functie de ra-
porturile dintre ei.

~Comparatii polisemantice
si monosemantice.

Teoretic, comparatiile consti-
tuite din trei termeni introduc
8n procesul de constituire a
semnificatiei  artistice o per-
spectiva deschisa, nelimitata :
,Pe un deal rasare luna ca o
vatra de jaratic".

Semnificatia comparatiei este
aici polisemantica, perspectiva
deschisa fiind ,limitatall doar de
structura de Tinteles a termenu-
lui ET. in structura semantica
a sintagmei comparatiei de mai
sus intra mai multe componen-
te: de lumind, de caldura, de
culoare, de ambiantd, de trdiri
sufletesti etc., care, toate, con-
curd la realizarea semnificatiei
poetice a versului, a poeziei. Ci-
titorul, receptind creatia poeti-
ta, o poate face, fara Tndoiala,
dintr-o anumita perspectiva, dar
nu le poate anula pe celelalte.

Prezentind fatete multiple, com-
plementare de cele mai multe
ori, convergente, constructia lasa
deschis drumul unor perma-
nente interpretari noi, unei ne-
contenite re-creeri a semnifica-

tiei. Analogia se poate circum-
scrie unui ,obiectll al realitatii,
privit ca Tntreg : ,Parea un tinar
voievod, / Cu par de aur moa-
lell, sau se poate dezvolta doar
la nivelul unei caracteristici a
icestuia: ,Acolo linga izvoara,

Comparatia eminesciana

iarba pare de omat"; caracte-
rul comparatiei ramine deopo-
triva de deschis Tn amindoua
structurile.

Patrunzind Tn ecuatia com-
paratiei, ca al patrulea termen,
unghiul de perspectiva P intro-
duce, Tndeobste, limite Tn pro-
cesul de constituire a semnifi-
catiei ; aceasta anuleaza polise-
mia constructiei prin scoaterea
Tn relief a unei singure valente
semantice, Tn care caz analogia
se circumscrie, Tn general, unei
caracteristici a ,obiectuluill rea-
litatii . ,,Si plingind Tnfrind ca-
lul, / Calul ei cel alb ca neaua".

Comparatii  statice si di-
namice.
Cind unghiul de perspectiva

se exprima lingvistic printr-un
adjectiv, viziunea este statica :
»Fata-i rosie ca marul...”

O comparatie cu unghiul de
perspectiva exprimat pare sa la-
se prea putin loc sugestiei, res-
tringind mult cimpul de parti-
cipare a cititorului la constitui-
rea semnificatiei poetice. Aceas-
ta ,inchiderell a perspectivei
este, Thsa, de multe ori numai
relativa pentru ca, Tn fapt, poe-
tul poate sa deschida alte ,fe-

restrell sugestiei, alte »portill
participarii cititorului la actua-
lizarea semnificatiei, la reali-

zarea semnificatiei, la realizarea
deplina a acesteia. Pe de alta
parte, trece acum Tn prim plan
noutatea analogiei, care aduce
cu sine distrugerea unor bariere
intre realitati la prima vedere
in-comparabile. Este tocmai ce-
ea ce caracterizeaza poezia lui
Eminescu. Numeric, predomina
la Eminescu, comparatiile cu P
exprimat; poezia eminesciana
prezinta, Tnsa, doar rareori sem-
nificatii poetice Tnchise.

Tn mod obisnuit, Tn structura
unei comparatii, adjectivul-un-
ghi de perspectiva (P) este, de
fapt, un element lingvistic co-
mun celor doi termeni-pol,
(comun ca determinativ sintac-
tic) dar care se exprima o sin-
gura data, pe linga OR, Tn mem-
brul doi al ecuatiei raminind
subinteles : ,Parul sdu negru ca
noaptea...“. Tn poezia lui Emi-
nescu, de cele mai multe ori se
ntimpla ca intre adjectivul P
si substantivul ET sd existe o
relatie de incompatibilitate, fie
pentru ca, adjectivul prezintaun
sens moral, iar substantivul ex-
prima o realitate fizica: ,De-
aceea zilele Tmi sint/ Pustiica
niste stepe", fie pentru ca adjec-
tivul exprimd o Tnsusire de or-
din fizic Tn timp ce substanti-
vul ET este expresia unei reali-
tati morale : ,Brat molatic,
ca gindirea unui Tmparat poetl
etc. Tn orice caz, Tnsusirea ex-
primata de adjectiv este ,tole-
ratall de substantivul ET numai
printr-o mutatie semantica fun-
damentald, ceea ce anuleaza ca-
racterul limitativ, Tnchis al com-
paratiei. Tntre cei doi termeni-
pol se produce o interactiune re-
ciprocd, cu consecinte la nivel
semantic si Tn procesul de con-
stituire a semnificatiei. Asa, de
exemplu, in comparatia din ver-
sul ,Preotii batrini caiarna, cu
gingavele glasurill, substantivul
ET iarna  sufere influenta
adjectivului P batrini (cuprin-
zindu-se Tntr-un proces de per-
sonificare de o anumita particu-
laritate) si influenteaza, Tn ace-
lasi timp Tntelesul adjectivului
batrin, care-si depdseste sfera
semantica proprie, impusa de po-
sibilitatile sale combinatorii co-
mune( cu referire la realitati
care ,dureazal putin..).

Termenul ,activll al compara-
tiei, ET, prin cimpul semantic
la care apartine Tndeobste, poa-
te, la rindul sau, sa treaca in
umbrd caracterul limitativ  al
prezentei unghiului de perspec-
tiva, daca, dincolo de functia

sa de element de concretizare
sau plasticizare a unei caracte-
ristici ,iradiaza tulburatoare alte
sensuri, deschizind astfel cai noi
Tn conturarea ideii  poetice, n
dezvoltarea emotiei estetice. De
exemplu, in versul ,Pe-un pat
alb ca un lintoliu zace lebada
murindall comparatia ca un lin-
toliu se acorda perfect cu at-
mosfera sumbra, funerara, a Tn-

tregului context, adinceste chiar
aceasta atmosfera. Termenul ET
se cuprinde organic Tntre cei-
lalti; nu vine din afard spre a
Tndeplini o functie estetica, a-

ceea de concretizare, spre exem-
plu, a culorii alb; Tn plus, prin
corelatiiile contextuale in care
se cuprinde, atrage Tn procesul
de trans-figurare si substantivul
pat.

In sfirsit, caracterul limita-
tivll al unghiului de perspectiva
este Tn strinsa legatura si cu
forma gramaticala sub care se
prezinta ET. Astfel, Tn compa-
ratii cu substantivul ET arti-
culat cu articol hotarit, semni-
ficatia acestora se circumscrie
ntr-adevar adjectivului P, cindl
ramine Tn prim plan functia de
plasticizare a comparatiei : ,A-
rald, ce Tnsemneaza pe tine ne-
grul portlSi fatatacea alba

D. IRIMIA

caceara...”, ,De-atunci, fecioara
blonda ca spicul cel de griu”
etc.

In comparatii cu substantivul
articulat cu articol nehotarit, Tn
schimb, adjectivul P pare a fi
un simplu intermediar, o punte
Tntre cele doud ,realitatill — ter-
menii-pol : »AU tesut subtire

pTnza, stravezie ca o mreaja"
(pinza ca o mreaja). Deosebirea
dintre cele doua tipuri de con-
structii este, bineinteles, relativa
si nu independenta de nivelul
semantic.

Cind expresia lingvistica a un-
ghiului de perspectiva este un
verb, viziunea este dinamica. Ca
si Tn cazul comparatiilor statice,
caracterul ,inchis" al semnifica-

tiei, determinat de prezenta un-
ghiului de perspectiva P, este
numai relativ. Au influentda, in
acest sens, pe linga forma gra-
maticala a substantivului ET,
structura semantica a verbului
P. Intr-o comparatie, precum
cea din versul ,Durduind so-
seau calarii ca un zid Tnalt
de suliti", verbul nu poate fi

subinteles ca predicat Tn membru
Il al ecuatiei comparatiei si, In
consecinta, nici nu poate limi-
ta cimpul sugestiei. Tn general,
verbele de miscare nu Tnchid
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stralucitoarele umbre

In fiecare noapte ascult muzica sferelor
despletita in larguri de constelatii

cu nebanuite, solemne chemari —

si-n ea glasul lui Eminescu trecind prin vazduh
intru slava pamintului romanesc :

— Cintati, cintati arbori ai duhului Tarii,

slaviti singele si lumina

fard de care Zamolxe uitdrii v-ar da
de-acolo, din corturile Vesniciei de neam

cu destin Tinstelat |

De-aceea, poate, mi-ati zis Luceafar
purtind in mine singele si lumina de patrie

prefacute in sunet, —

si tot de aceea, poate, sunt vesnic cu Voi
ziua si noaptea, in viata si-n moarte
eu fiul tau fara timp, Romania ...

Si mai aud glasul lui Mircea Strabunul

cel cu toiag de cuvint ager precum lumina

si spada mai sclipitoare ca fulgerul,

duios agraind catre zarile roata ;

Sunt cu tine de-a pururi, Mihai

tu cel de la Calugareni, tu cel de la Ipotesti
unul si acelasi trup sacru al patriei,

una si aceeasi suflare eterna a patriei,

in rotundul ei milenar

pe care rotesc fara tihna prin timp
alte milioane si milioane de voci

precum ale noastre cintind

cer stramosesc si pamini stramosesc,

Putne si Dragomirne si Curti de Arges, maiastre —
Blaj strdmosesc si Marasesti stramosesc

nu unul, ci citd frunza si iarba —

noi, fiii tai fara timp, Romania...

In fiecaie noapte ascult singele neamului

cu muzica de sfere in el, cu Luceafar

de Romanie in el... O! Tara mea, pamintul meu
respirind prin fiecare brazda cuvinte, cuvinte

cu flacara nestinsa ca o peceata

de marturie batuta adine

in carnea si oasele noastre.

O | Tara mea, soarele meu si numele meu

neintinate

de nici o rusine si neplecate

decit in fata duhului lor, atotputernicul,
singurul viu, singurul mai tare ca toate

sagetile mortii...

In zadar umbre

trecut-au, din veac, prin ochii tai

si-n zadar

vinturi negre fruntea Tti cautard, spre-ntunecare !
Tu la fel vesnicit-ai si vesnici-vei
fiindca trup de Luceafar ti-am dat

si iti dam

noi, fiii acestia ai tai fard timp, Romania -« e.

posibilitatile de interpretare (si
de constituire) a semnificatiei,
nu Tnlatura polisemia construc-
tiei, care-si afla limite doar Tn
structura semantica a substan-
tivului ET: ,Trecut-au anii
ca nori lungi pe sesurill (anii ca
nori). ,Greul" in astfel de con-
structii Tl duce substantivul ET,
care poate ramine ,nealterat! Tn
deschiderile pe care este capabil
sa le introduca sugestiei.

Majoritatea celorlalte verbe,
Tn schimb, opresc analogia in
sfera Tntelesului lor, cind sub-
stantivul ET functioneaza oare-
cum adverbial : ,Lungi perdele
Tncretite care seTnteie ca
bruma". Oprire relativa, pentru
ca, oricum ar fi, comunitatea
de verb nu poate ramine fara
consecinte asupra sferei semanti-
ce a subiectului din membru |
al comparatiei ; asa Tneit Tnsusi
OR primeste o alta imagine :
,Dulci iluzii, amintiri / T1-
riiesc Tncet ca greieri / Prin-
tre negre, vechi zidirill (amintiri
ca greieri); rolul verbului este
de intermediar... ; contribuie la
aceasta si nearticularea substan-
tivului ET. Articularea cu arti-
col hotarit a substantivului ET
poate deplasa accentul ana-
logiei si, deci, al  semni-
ficatiel, pe verb, 1n care
caz comparativul ET devine un
element caracterizator al actiu-
nii verbale, nemaitrimitind spre
substantivul subiect Tn membrul
| al ecuatiei: ,El ar racni ca
leii*.

Se mai Tntimpla ca, in struc-
tura comparatiei, sa intervina o
noua perspectiva, una, sa-i zi-
cem, de gradul IlI, cind poli-
semia verbului P este Tntr-o oa-
recare masura limitata de preci-
zarile introduse de Tntelesul cu
care vine elementul postverbal :
,Plutesti ca visul de usor";
constructia e putin frecventa Tn
creatia eminesciana.

Comparatii complexe.

Prezenta unui determinativ pe
linga termenul ET poate fi fun-
damentala pentru Tnsusi sensul
de constituire a semnificatiei li-
rice ; Tn afara acestui determi-
nativ, comparatia ar putea fi
atit de deschisa, Tneit, practic,
ideea poetica nu s-ar putea ar-
ticula: Parea un fulger nein-
trerupt / Ratacitor prin
elell. Sugestia de viteza cosmica
iesitd din comun (si, prin trans-
figurare, de intensa traire sufle-
teasca) este continuta tocmai
Tn prezenta acestor adjective-e-
pitet ED. Absenta determinati-
vului fara brate, In versul ,Ca
se zbate ca un sculptor fara
brate si cad geme...“ ar situa
comparatia Tn total dezacord cu
sensul constituirii ideii poetice,
prefigurat de celelalte elemente
stilistice.

Chiar cind determinativul ED
exprimd Tnsusirii implicite Tn
structura semanticd a substan-
tivului ET, prezenta acestuia este
numai aparent ,de prisosll; sub-
linierea expresa a Tnsusirilor de
surd, de exemplu, (in functie
personificatoare, proiectie a OR
asupra ET) si rece, transferate,
prin analogie, de la anorganic
(plumb) la organic (Arald) e
determinata de (si determind) at-
mosfera de straniu a poemului
Strigoii, accentueaza ruptura din-
tre starea de viata si starea de
moarte : ,,Ca plumbul surd si
rece el doarme ziua toatall

Cind sint determinate atit
substantivul OR cit si substanti-
vul ET, semnificatia compara-
tiei se dezvoltd circumscriind a-
mindoua nivelele (al regentului
si al determinantului) procesu-
lui analogiei : ,Cind norii cei
negri par sombre pala-
te“. Nu rareori, Tnsa, accentul
semnificativ pare sa cada, de
fapt, pe determinant, Tnainte
de toate, si mai cu seama
(firesc) pe determinantul substan-

tivului ET: ,Ne-om da sarutari
pe cale dulci ca florile as-
cunse“ Determinantii pot

prelua chiar asupra lor intreaga
semnificatie a comparatiei, cind
—1ntr-o structura discreta —re-
gentii — substantivele OR si
ET — ramin doar niste inter-
mediari, puncte de sprijin ale
unui al doilea nivel, acesta
semnificativ, al imaginii: Ca un
chip usor de Tnger e-ara-
tarea adoratei deci, nu arata-
rea ca un chip, ci adorata caun
inger).
(continuare Tn pag. 13)
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ercetarea axiologica n-

scrie, cu volumul Axiolo-

gia si conditia umana de

Ludwig Griinberg, o serie
de noi contributii teoretice ce
se impun cu necesitate atentiei.
Preocupat de problematica vi-
zind conditia umana, autorul
ridica cercetarea Tn orizontul fi-
losofiei, fapt care largeste con-
siderabil aria discursului teo-
retic. Acest efort de conjugare
a problemelor specifice axiologiei
cu chestiunile fundamentale ale
filosofiei, concretizat Tntr-o re-
ala Tmpletire de planuri ale cu-
noasterii, deschide practic po-
sibilitatea unei interpretari mul-

tilaterale a omului. Perspectiva
necesara, avind Tn vedere exis-
tenta Tn filosofia marxista a
conceptului de ,om total", ele-
ment ce poate genera ample dez-
bateri teoretice.

Lucrarea se impune, Tn pri-
mul rind, prin analiza unor pro-
bleme de axiologie devenite cla-
sice, intre care specificul si na-
tura valorilor generice, momen-
tele obiectiv si subiectiv ale
valorii, specificul judecatilor de
valoare in raport cu judecatile
de existenta etc. lar definitia

data valorii: ,vom numi valoa-
re acea determinatie a unui sis-
tem simbolic adoptat care ser-
veste drept criteriu sau etalon
pentru selectie intre alternative,
pentru orientarea intrinsec des-
chisa a comportamentului pre-
ferential Tntr-o situatie concret-
istorica", are meritul esential,
fara Tndoiala, ca interpreteaza
acest element drept coordonata
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cata Tn Tnsusi statutul ontologic
al omului. Din acest punct de
vedere, Tnsa, poate ca ar fi fost
necesara o mai staruitoare cer-
cetare a raportului dintre valoa-
re si om. Ma refer, Tn concret,

la ceea ce as numi valoarea
,de om". Totalitatea valorilor
fiinteaza, Tn mod ireversibil, in
expresia omului ca valoare. In
aceasta problema se impun coro-
borate douad constatari ale cla-
sicilor marxismului: precizarea
lui Marx ca omul presupune dez-
voltarea plenara pina la acel

nivel incit fortele sale esentia-
le sa fie considerate ,scop in
sine" si constatarea lui Lenin

ca omul este ,scopul care prin
el Tnsusi” se afirma ca fiinta
creatoare Tn lumea obiectiva. A-
firmatiile lui Marx si Lenin co-
incid Tn esenta: definesc omul
— la nivelul valorii — ca ,scop
Tn sine". In om, scopul si valoa-
rea coincid; ca identitate con-
creta Tntre scop si valoare, omul
este valoarea-scop. Si exista o
unica valoare-scop: omul. Aces-
ta este un aspect care se cere
avut Tn vedere, cred, nu doar
ca problema a axiologiei, ci Tn
Tnsusi punctul la care axiologia
realizeaza definirea valorii.

Un alt aspect de real interes
al acestei carti are Tn vedere
latura practica a cercetarii. Auto-
rul propune un nou model Tn
interpretarea culturii si, intr-un
sens mai general, vizind insasi
conditia umana: motivul mitu-
lui orfic. Ideea centrala este
aceea a interpretarii omului ca
fiinta valorizatoare,

valo-
ncepe de

in ipostaza de a stapini
rile. Cred ca poate
aici, daca ni se permite o a-
propiere intre mitul lui Orfeu
si filosofia lui Protagoras, tre-
cerea de la umanismul tezei an-
ticului ginditor ca ,omul este
masura tuturor lucrurilor" la o
noua semnificatie a creatiei si,
implicit' a umanismului, spu-
nind — cum sugereaza Ludwig
Griinberg — ca omul este ma-
sura tuturor valorilor. Desigur,
apelul la diverse motive ale mi-
tului nu este nou pentru exegeza
filosofica. Un motiv luat d'in
mitologie pentru explicarea o-
mului a propus, Tntre altii, Ca-
mus, mitul lui Sisif (nu intru Tn
discutarea esentei acestei filoso-
fii, ci doar ii semnalez modali-
tatea constituirii). In explica-
rea culturii si omului, un motiv
din aria mitologiei apare, de a-
semenea, si la Vianu, mo-
tivul prometeic. Ideea mitu-
lui prometeic este reluata, mai

recent, de Gali Erno Tn expli-
carea umanismului. Mai amin-
tesc, Tn aceeasi directie, medi-
tatiile  filosofice ale Iui Pavel
Apostol asupra ,omului miori-
tic" ; autorul reinterpreteaza

,motivul mioritic" Tn legatura cu
conceptul de ,om total" specific

filosofiei lui Marx, considerind
ca semnificatia omului miori-
tic ar putea fi o premisa si
o cale de acces In elaborarea
modelului de om ca profil etic
spiritual caracteristic societatii

noastre contemporane. Aceste
exemplificari, la care ar putea
fi adaugate si altele, conduc la

0 anume constatare; motivul
prometeic, ca si cel al omului
mioritici, constituie puncte de
plecare Tn vederea unor posi-
bile teorii sistematic elaborate.
Tocmai Tn acest sens apare si
in lucrarea lui Ludwig Griin-
berg, intr-o interpretare origi-
nala, motivul mitului orfic ; ple-

cind de la acest model ar fi
posibila, poate, elaborarea unui

esafodaj de axiome care sa
fundamenteze osatura unei schi-
te de sistem axiologic, ca dis-

ciplina co-structurala filosofiei,
respectiv structura unui pro-
iect propriu-zis de axiologie ca
stiinta filosoficd. Avind Tn ve-
dere un atare sistem de axiolo-
gie ca teorie sistematic elabo-
rata este de asteptat ca Ludwig
Griinberg, autorul acestei valo-
roase carti, sa& revind pe larg
la obiect si de o maniera com-

trunde Tn aceste cavitati n as
zenta pentru practica medico-legala clasicd un semn_ major
ca copilul nou-nascut nu s-a, ndscut mort, ci ca a trait obli-
gatoriu citva timp dupd nastere, acest fapt permitind pre-
supunerea ca el a murit sau a fost omorit dupa nastere, Oare
acest
unor erori judiciare pe care cercetdrile lui D.I.
elimina pentru totdeauna?

a actiunii social-umane impli-

enasterea a culminat prin supremul orgoliu de-a
medita, de-a scrie si de-a vorbi ,despre tot ce se

poate sti si despre multe altele”. Ajuns intr-un

punct culminant al istoriei cunoasterii, omul renas-
terii — si nu spunem nimic nou aici — a nazuit si-a
izbutit sa-si apropie, sa asimileze si sa esentializeze tot
ceea ce produsese pina la el vesnic scrutatoarea ,tres-
tie ginditoare“... Dar istoria a ,curs" mai departe si,
iata, Tn cea de a doua jumatate a secolului nostru doar
un calculator electronic, conectat la o banca uriasa de
date, ar mai putea raspunde — evident, tot la o coman-
dd umand | — in termenii teribil de ambitiosi ai lui
Pico della Mirandola.

,Daca-mi dai un peste — spune un proverb antic
chinezesc — voi avea de mincare intr-o zii, daca ma in-
veti (s.n.) sd pescuiesc voi putea sd maninc toatd viata".
Dupa milenii, proverbul uitat este Tnca mai actual.

In adevar, ,a Tnvata sa fii" a devenit astazi unicul
mod posibil de adaptare la ,explozia informationald" sau
la si mali derutantul soc al schimbarilor sau mutatiilor
sociale, tehnologice, culturale, stiintifice s.a.m.d.

Ne-am propus plecind de la aceasta afirmatie, in
spatiul Tnsemnarilor de fatd, o prezentare a citorva
dintre ideile majore pe care le-a pus Tn centrul discu-
tillor — sustinute cu pasiune si bune intentii de toti
specialistii Tn politica scolard si Tn pedagogia Tnvata-
mintului — studiul Apprendre & etre (Sainvatam a fi),
UNESCO, Fayard, 1972.

Cartea, aparuta la Paris, la Tnceputul lunii august 1972,
reprezinta de fapt textul raportului intocmit de Comisia
internationald pentru dezvoltarea educatiei, constituitd
Tn 1971 de UNESCO, cu scopul de a Tntreprinde un studiu
asupra situatiei actuale si a perspectivelor educatiei n
lume.

Comisia a lucrat un an si jumatate, Tn urmatoarea
componenta : Edgar Faure (Franta), presedintele Comi-
siei, Felipe Herrera (Chile), Abdul Razzak Kaddoura
(Siria), Henri Lopes (Republica Populara Congo), Arthur
V. Petrovschi (U.R.S.S.), Mojid Rahnema (Iran) si Cham-
pion Ward (S.UA).

Tncepind de la titlu, autorii si-au propus si au reusit
sa precizeze cit se poate de exact aportul pe care il adu-
ce astazi educatia Tn procesul complex al dezvoltarii si
anume de a se identifica cu Tntreaga existenta sociala a
oamenilor, pe de o parte, si de a reduce sau desfiinta de-
calajul care mai existd Tnca Tntre sjstemele de Tnvata-
mint si societatea (In ansamblu), pe de alta parte.

Tmbogatind teoria educatiei permanente, autorii rapor-
tului demonstreazd ca educatia este atributul Tntregii

doar creatoare de valori dar si

deci nu prehensiva, Tintr-o viitoare Ilu-
crare.
Stefan
cronica ideilor

carti

LAPARITIA AUZULUI INAINTE
DE NASTERE"

Monografia aucwrului doc>,
D.l.  Vasiliu, fost prieten si
colaborator al _Ilui Gh. Mari-
nescu, impreuna cu care a fost
unul din solii medicine! roma-
nesti in America Latind Tntre
cele doua razboaie mondiale,
reprezinta un primat stiintific
romanesc care elaboreaza o
noud _conceptie asupra pneu-
matizarii Tn viata intrauterina
a cavitatilor anexe ale urechii
si aparitia auzuluj in aceasta
perioada.
Noua ipoteza Tndepdrteazd gresita conceptie ca aerul pa-
numai dupa nastere, fapt ce pre-

prncipiu  sacro-sanct izvorul

Vasiliu le

medico-legal n-a fost

Lucrarea este un exemplu de aplicare practica imediata

a unei cercetdri teoretice. o ) B
Comunicatd la Congresul de fiziologie de la Miinchen
(1971), ea s-a bucurat de o deosebitd apreciere din partea
specialistilor.
Prof. dr. doc. SERBAn BRATIANU
DIMITRESCU : ,Crizanteme"

SA INVATAM A Fi

societati, limitarea cimpului ei de actiune la spatiul
rezervat institutiilor specializate (scoald, universitate)
?onducind n mod logic doar la Tngradirea propriilor e-
ecte.

Raportul este organizat de altfel pe trei parti mari,
intitulate dupa cum urmeaza: |. Constatari; Il. Viito-
rul ; Ill. Catre o ,cetate" educativa

Fara a redescoperi ,oul lui Columb", constatarile au
marele merit de a diagnoza cu acurateta caracteristicile
importante ale educatiei din lumea contemporana.

Educatia, se constatd, are un trecut mult mai bogat
decit sugereaza relativa uniformitate a structurilor sale
actuale. Vechile civilizatii invita Tn cotinuare la Tnsu-
sirea temeinica a unor solutii din care trebuie sa se
inspire gindirea educativa universald. In acelasi tlimp,
educatia de astdzi poarta totusi amprenta unor dogme
si procedee perimate. Aceasta constatare este valabila,
la rindul sdu, atit pentru natiunile vechi, cit si pentru
statele tinere si impune dubla sarcind de restituire si de
inovare.

Epoca noastra, se subliniaza Tn continuare, este mar-
cata de o cerere masiva Tn domeniul educatiei ; aceasta
potentialitate, ca s-o numim astfel, este prezenta, din ra-
tiuni mai mult sau mai putini diferite, In toate regiunile
lumii, si conform unor indubitabile indicii va continua
sa se amplifice.

Din punct de vedere calitativ, Tnvatamintul suferd, in
primul rind, din cauza decalajului ce exista intre con-
tinutul sau si experienta traita de elevi. Tntre siste-
mele de valori pe care le pune in circulatie si obiec-
tivele urmarite de societate, intre rutinarismul progra-
melor sale si noutatea stiintei Tn continua evolutie. Re-
mediile trebuie cautate Tn legarea educatiei de viata, In
asocierea ei cu obiective concrete, Tn stabilirea unei
corelatii strinse cu Tntreaga viata social-.economlica, n
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inventarea sau redescoperirea unei forme educationale
Tn strinsa legatura cu mediul Tnconjurator.

Educatia devine tot mai mult un factor esential al
viitorului si aceasta mai ales pentru ca este prima che-
mata sa-i pregateasca pe oameni pentru a se adapta
schimbarilor. Aceste schimbari, multiple si complexe,
deschid, pe de o parte, perspective, Tnsa pe de alta
parte, dau nastere la amenintari.

in aceste conditii, educatiei Ti revin doua sarcini mari.
Ea trebuie sa pregateasca Tn vederea schimbarilor, adica
sa-i faca pe oameni capabili de a le accepta si de a pro-
fita de ele, sa creeze in final o stare de spirit dinami-
cd, neconformistd si lipsitd de conservatorism ; paralel
cu aceasta, ea trebuie sa joace rolul de antidot contra
numeroaselor deformari ale omului si ale societatii. Mai
mult, Tn forme permanentizate, ea poate atenua lipsa
de stabilitate, Tn beneficiul unei optimizari a mobilitatii
profesionale.

Desigur, nu se poate cere de la educatie mai mult
decit poate sa dea si nici nu se poate imagina ca educatia
ofera, doar prin ea Tnsasi, solutiile problemelor funda-
mentale ale epocii noastre ; de asemenea, nu se poate
considera ca dezvoltarea stiintei si a tehnjicilor  noi
(cercetarile asupra creierului, algoritmismul, structura-
lismul, electrotehnica, informatica, semiologia, ciberne-
tica, teoria si tehnologia comunicatiei, radioul, televizi-
unea, ordinatoarele, telecomunicatia spatiald, ergono-
mia, cercetarea operationala, analiza sistemelor etc)
transfoma, de la sine, totul. Urmeaza ca nu trebuie ig-
norata n(ici cealalta mare componenta a reformei edu-
cative, pe care o0 reclama epoca noastra : promovarea
masiva a resurselor umane. Orice reforma educativa
se poate realiza deci numai prin Tmpletirea strinsa a
contributiei tehnicilor noi, cu participarea largda a mase-
lor la procesul educativ.



U . v v s
_Programul de faurire a socie- mondiald  pentru  tehnologii si
Atii socialiste multilateral  dez- instalatii antipoluante va creste
voltate in tara noastrd include, considerabil. ) )
a o sarcind principald, prote- infaptuirea unei repartitii teri-
area_ m%dlulm ambiant. ,,E_?jteI 0 torlallle rationale a industriei sia
atorie de onoare a partidului, I le — cheltuieli i i retelei e orase are 0 mare
q . 1 n conditiile capitalismului, dez-  tional pentru Protectia Mediului exemple cheltuieli _mai mari !
_intregului nostru popor — ard-  yoltarea industriel si_a oraselor Inconjurdtor, avind in subordine  decit prevenirea ei. De aceea, msemna}]atleb IPenU’UI mentine-
1 tovarasul Nicolae Ceausescu poartd amprenta goanel dupd pro- comisiile Judet,elor $| municipiu- Conceptu| de ef|c|enta econ0m|- rea echiliprululr  eco OgIC SI a-
i Conferinta Nationald din 1972 fituri cit mai mari. Urmdrirea a- lui Bucurésti. cd ar trebui sd includa si ele- IselgLégarS?at;n?r:’trgoLrj]lﬂlltlInofsat\:grabol-
éasiagj}ﬁuIto;%bgmtrgro%s;lc%urgz cestui tel a dus la neglijarea e- Existenta unor conditii econo- Tﬂ‘;&[‘ér pr?ﬁeth'gmﬁneda'gég{a incon or. Experlentag tarilor capﬁa—
rotirii sanatatii oamenilor, pen- fectelor nocive generate de desfd  mic- -sociale_favorabile nu inseam- putea evita  producerea unor  liste dezvoltate ~evidentiaza ne-
X ’ x surarea proceselor de productie si na cd Tn socialism problema ocro- R . - 8 tat 5 £
-u pdastrarea nealterata a fru- e o mari pierderi materiale si uma- cesitatea evitarii formarii _unor
jusetilor patriei, pentru a trans- de circulatie, de functionarea lo-  tirii naturii si a asezdrilor uma- e in viitor, ca urmare a unor aglomeratii  industrial-urban”™ de
Jite eneratulor viitoare  toate calitatilor. Totodata "dezvoltarea ne se rezolva cu usurinta. Si aici mici economii  realizate in pre- _|men5|un| exagerate, care, pe
- anarhici a industriilor si asezarilor ~ apar si trebuie Tnvinse o serie de 3 lingd alte neajunsuri, prezinta si un
arurile cu care natura a hara zent, Totodatd, s-ar _ asigura o att
it Romania”. infiptuirea aces- Umane a determinat acumularea dificultiti, Spre a se realiza o imbinare mai armonioasa intre rad ridicat _de poluare a mediu-
i sarcini marcheaza, mi se pare, acestor efecte, in unele regiuni,  dezvoltarel industrial-urband ne-  eficienta economicd si cea socia- UII Un|U| (éln OﬁleCUVﬂe princi-
noud etapa in r|V|nta ocrotirii  in proportii ce afecteazd grav e-  poluant3, Tn tara noastri se ac- ld a fiecarei activitati. palel ael ?ZV? ari Reconomlcoi
|edlU|Ul inconjurator: trecerea de  chilibrul ecologic, viata omului. tioneazd in doud directii princi- Realizarea unei dezvoltiri in- socat_bj[ P anldlca elta omaniei |
o dezvoltare a industriei si o- Spre deosebire  de capitalism, pale . 1) limitarea_si_eliminarea  dustrial-urbane nepoluante  pre- ~ constituie ezvoltarea  armoni-
|selor Tnsotita de cresterea gra- societatea noastri socialisti oferi surselor  de nocwltatl existente; supune eliminarea sau neutrali- oasa a fortelor de productie sl
ului dde poILIJareb Sspre o ‘?EZW"‘ posibiltatea obiectivd a unei dez-  2) prevenirea aparitiei unor noi  zarea efectelor secundare nocive ? asezarlllor ymane  dor teritoriul
ire industrial-urbana nepoluanta.  \ojtari industrial-urbane nepolu-  surse de nocivitati. Succesul in  ale functionarii industriilor i artl |nc_u5|t\( in \t/e erea asigu-
A in int | ante. In primul rind, realizarea lupta desfasuratd ~pe cele douda oraselor. ~ Solutiile necesare fin rarii_unei_ stdri optime a mediu-
proape In ntreaga  lume se - fronturi poate fi asigurat prin  acest sens pot fi obtinute prin Ui finconjurator. n aceasta di-
lanifestd o Tnarijorare crescinda scopului fundamental al socialis- p g p | d
! legatura cu gm{;estarea aerului, mului — satisfacerea tot mai de- luarea Tn considerare a elemen- dezvoltarea si utilizarea cores- gegtté'?natmarro t%';elfgLTUIUIreVS'ne |OSI
- - i izarii i -
Cei, solului, subsolului, florei si  Plind a necesitatilor materiale si  tului protectia mediului incon- pé‘g‘léator?]'; amefrt':mtetlersSIec%?\t]emCII:é calitatilor. . Directivele adoptate
unei_cu diferite substante no-  SPirituale ale intregului popor —  jurdtor® fin intreaga activitate %€ tehnologulep E]erez|duale de Conferinta Nationald a P.CR.
ve. Dupd alarma datd de spe- include si asigurarea unui mediu economico-sociala. Aceasta pre- (care  asigurd = recuperarea in  din 1972 subliniaza : ,in activi-
alisti, s-au pus n miscare ma- de viatd sandtos, favorabil pentru supune ca la conceperea, —or- circuit a tuturor substantelor  tatea de sistematizare” o atentie
de populare statele, organizatiile  dezvoltarea si afirmarea  multilate- ganizarea si desfasurarea fieca- folosite). Insi pind la elaborarea  deosebitd se va acorda masuri-
iternationale. Si este firesc  sa rala a personalitatii umane. In al rei activitati si existe o grija unor ésemenea tehnologii.  sint lor pentru apdrarea si pastrarea
e asa. Cresterea gradului de po-  (oilea rind, dezvoltarea economico- ~ deosebitd pentru evitarea sau e- necesare instalatii pentrug retine-  CIt mai intactd, a conditiilor na-
lare’ a mediului inconjurdtor  gociala planlflcatacreaza posibilita-  liminarea efectelor poluante. rea si valorificarea sau neutra- turale, pentru protejarea mediu-
ibmineaza $X|stentg umana prin  tea unei repartizari rationalea  in- in multe cazuri, la construi- jizarea substantelor nocive re- lui ambiant"
jlmaet(reoas;fne%ﬁacttem( :rr]edcgearstlatg)ro- dustriei si oraselor pe teritoriul ta- ~ rea obiectivelor industriale  (in- 7 jate prin utilizarea tehnologiilor Rolul  determinant in asigura-
9 P rii, astfel incit utilizarea  resurselor ~ deosebi din ramurile  chimica, actuale, Realizarea de tehnologiisi ~ rea_unui _mediu de viatd Tavo-
Paralel cu Tngrijorarea, au spo- naturale sa nu perturbe echilibrul metalurgica, energetica, ciment) instalatii antipoluante, prin efor- rabil Tn fiecare tara revine, 1n
t si preocuparile pentru depis- ecologic si conditiile de viatd ale o-  NU_s-au inclus ~ toate masurile  turile proprii, asigurd desfasu- mod firesc,  conditiilor economi-
rea surselor de contaminare a  mului Asadar, prin scopul urmarit posibile pentru Jpreintipipinajrea  rarea actiunii de protejare a me- co-sociale interne. = Totodatd, o-
aturii si - asezarilor umane cu o TN oD Okl industrial- poluarii  mediului  Tnconjurator, diului _ambiant cu o eficienta crotirea mediului  Tnconjurator
icivitati, luindu-se o serie de urbane si prin modul cum se in- urmdrindu-se ~ astfel realizarea ~ economica mai _ridicatd decit in  necesitd o largd colaborare in-
asuri pentru combaterea polua- faptu|este aceasta, socialismul cre-  unei economii de investitii. Insd cazul procurdrii acestor mijloa- ternationald, deoarece intre tari
i. In acest scop, in unele tari 7% posibilitatea nu doar pentru  combaterea poludrii necesitd -  ce din import. Si trebuje s avem  exista o strinsa interdependen-
ipitaliste dezvoltate s-a creat o a- o S asa cum aratd deja numeroase in vedere ca cererea de pe piata td $i in privinta unor componen-
varata industrie pentru produce- combaterea poluarii mediului n- ’ te al diul fic (atmos-
] p p DAt e ale mediulul geografic (atmos
‘a si exploatarea_ instalatiilor de  conjurdtor (ceea ce presupune ad- fera, hidrosfera). Pornind de la
tinere si neutralizare a substan- ~ miterea producerii poluarii si li- aceastd situatie, Romania dezvol-
or nocive. De asemenea, in mitarea sau eliminarea ei ulteri- ta cooperarea cu celelalte tari
uite tari capitaliste, creste in-  oard), ci chiar pentru preveni- socialiste, precum si cu unele
rventia statului_n favoarea ro-  rea acestui proces distructiv. tari nesomauste in _domeniul
jariimediului Tnconjurator (prin Posibilitatea oferitd de orindu- prevenirii si  combaterii poluarii
gislatie, alocarea de mijloace fi-  jrea  socialista pentru  realizarea mediului  Tnconjurator.
|nC|are) Cu toate acestea, polua- d 1 d l-urb
unei dezvoltari  industrial-urbane . . L
ta continua. De ce? Realizarea unei dezvoltari in-
nepoluante nu devine realitate de p
Depistarea si__limitarea unor |3"sine. ¢ printr-o activitate sus- dustrial-urbane nepoluante pre-
rse de nocivitati nu Imseamna tinuta  desfisurati in. acest sens %lntq, deS|gtur, Punlweroase aspvec_i
iminarea cauzei generale a po- ’ e e. Tn acest articol, s-a urmari
arii - mediului argnblant Aceste  de statul socialist, cu participa-

rse sint legate de desfdsurarea
oceselor de industrializare si
mbanizare, prin care se realizea-

, Tn_mare masura, progresul e- zatoare SI unitara,

rea larga a |ntreguIU| popor. n
acest scop, Tn tara noastra, parti-
dul a elaborat o politicd cuprin-
iar ,Legea pri-

m%mbi'clo S(?Ciéﬂ al fiecarui popor,  vind protectia mediului Tnconjura-
o -

ook 58 Agee. unec;rl se tal tor" asigura cadrul institutional
meciazd ca poluarea este pretul o T oblicarea ei. infaptuirea
atit pentru cresterea gradului de ”

vilizatie. Acest tribut nu este  politicii de protectie a mediului
sa justificat Tn mod obiectiv. In-  fnconjuridtor — precizeaza art. 2
istrializarea si  urbanizarea Nnu g acestei legi — este o indato-

nt, prin contlnutul lor, procese
iluante. Ele pot avea insa efecte .
ferite asupra naturii si_asezarilor ~ S!
nane, prin scopul fata de care
it subordonate si_prin modul in
re sint infaptuite. lar aceste
ordonate sint organic legate de
Tnduirea social-economica exis-
ntd in fiecare tara.

administratiei

tenilor".
amplei activitati

za a fi

Exista conditii sl pentru ntarirea bazei stiintifice a
uaatiei, prin ameliorarea legaturilor dintre cercetarea
terdisciplinara si dezvoltarea educatiei, transpunerea
eeririlor stiintifice In realitatea pedagogica si transfor-
irea institutiilor educative Tn organisme rationale si
ceptive. In plus, trebuie avuta Tn vedere utilizarea n
temele educationale a unor formule de organizare ba-
te pe principiile dialogului om-masing, care sa facili-
se Tnsusirea individualizata a cunostintelor.
Viitorul educatiei rezida asadar Tn institutiile educa-
e care eombina eficienta organismelor cu bazad indus-
alda sau tehnologica, axate pe receptarea rapida a nou-
, >eu vitalitatea grupelor creatoare, a caror conlucrare
influenta Tntr-un mod covirsitor evolutia relatiilor
itre oameni,
teproiectind si dezvoltind institutiile si metodele edu-
ive nu trebuie uitat ca in lumea de astazi exista mij-
ce si cunostinte care nu numai ca permit perfecti-
irea modalitatilor, institutiilor si sistemelor educative
stente, dar ofera si alternative fata de ceea ce exis-
Cautarea optiunilor optimale Tn cadrul unei verita-
» strategii a alternativelor este asadar una din sar-
ile primordiale ale politicii educationale.
) alta idee de baza a politicii educative pentru de-
file urmatoare este educatia permanenta.
n acelasi timp, Tnsd, toate institutiile si mijloacele
cative trebuie diversificate si facute mai accesibile ;
catia trebuie sa se ,dilate" — ca sa spunem asa —
a la dimensiunile nationale.
rebuie sd se permitda fiecaruia sa-si aleaga mai li-
calea, Tntr-un cadru mai suplu decit cel ce per-
& astazi Tn multe tari, fara a-1 constringe Tnsa, a-
71 cind paraseste eventual vremelnic respectiva fi-
4, sa renunte definitiv la serviciile Tnvatamintului.
rebuie desfiintate barierele artificiale sau Tnvechite
:re diferitele tipuri, cicluri si niveluri de Tnvatamint
si dintre educatia formald si neformald, trebuie in-
iuse treptat, mai Tntli pentru anumite categorii ale
ulatiei active, posibilitati de educatie iterativa (,re-
nta").
szvoltarea educatiei copiilor de virsta prescolara
uie Tnscrisa printre obiectele majore ale strategi-
educative pentru Viitor. De fapt, acelasi lucru este
bil pentru generalizarea educatiei elementare,
ecbuie sa se desfiinteze deosebirile rigide dintre
ritele tipuri de Tnvatamint — general, stiintific,
ic si profesional — imprimind educatiei, Tncepind
?ea primara si secundarda, un caracter Tn acelasi
i teoretic, tehnologic, practic si manual.

rire de baza a organelor puterii
de stat, a uni-
tatilor socialiste, a tuturor ceta-
Coordonarea

unitara a

de prevenire a
poluarii mediului ambiant urmea-
realizata de Consiliul

Na-  Stefan DIMITRESCU;

Tn cadrul Tnvatamintului secundar trebuie dezvoltate
modalitatile de formare profesionald sau tehnica; tre-
buie organizata ulterior o formare practica pe locurile
de muncad si, mai ales, completarea ansamblului aces-
tei formari prin reciclare.

In acest sens, trebuie lichidatd discrepanta dintre
institutiile de Tnvatdmint si intreprinderi. Este vorba
aici de stimularea formelor de integrare care au ca-
patat In tara noastra, spre pilda, statutul de principiu
educational fundamental. Mai mult, asa cum se pre-
conizeaza Tn cele mai recente cuvintari ale secretaru-
lui general al partidului nostru, integrarea Tnvatamin-
tului cu cercetarea si productia trebuie sa-si gaseasca
finalizarea Tn ,unificarea Tnvatdmintului cu cercetarea
si productia".

Tn Tnvatdmintul postsecundar trebuie promovatd o
diversificare foarte larga a structurilor, continutului si
formelor.

Sistemele educative — ,Inchise" astazi, Tn marea
lor majoritate — trebuie sa devina sisteme ,deschise",
adica, Tn sensul teoriei generale a sistemelor, sa de-
vina constiente de functia lor productivd de ,livrare"”

sproductiei” de absolventi pentru toate celelalte sub-
sisteme ale sistemului social-economic

Pe masura diversificarii sistemelor de educatie si
a multiplicarii cailor de intrare, de iesire si de rein-
tegrare Tn acestea, obtinerea  diplomelor si gradelor
universitare va trebui sd fie din ce In ce mai putin
legata de absolvirea unui anumit ciclu ; examenele vor
trebui sa se utilizeze Tn esenta pentru compararea com-
petentei cistigate, Tn diferite conditii, de catre persoane
de diferite proveniente, sd aiba deci semnificatia unui
punct de pornire si nu a unui finis, sa ajute pe fiecare
sd autoaprecieze eficienta metodelor sale de studiu ; ur-
meaza cd modalitatile de evaluare vor trebui sa tinda
sd masoare atit progresele personale, cit si gradul de
compatibilitate a cunostintelor sale cu tlormele si rigo-
rile vietii social-productive.

Trebuie implementate, Tn toate sistemele de educatie,
institutii si servicii Tnsarcinate sa ajute Tnvatamintul
individual: laboratoare de limba sau de formare teh-

nica, centre de documentare, biblioteci, banci de date
etc.

Trebuie modificate programele de formare pedagogica
n asa fel incit cadrele de predare sa fie pregatite sa-si
asume functiile si rolurile noi ce le vor reveni Tn urma
raspindirii noilor tehnologii educative, dar activitatea
lor, Tn acelasi timp, sa poata totusi ramine — ntii de
toate — educativa.

,Casa batrineasca de

doar sa se schlteze posibilitatea
unei asemenea dezvoltari si cite-
va directii de valorificare a ei
in tara noastrd. Dezvoltarea In-
dustriei si oraselor polarizeaza
pr|n0|palele eforturi ale poporu-
lui roman pe calea progresului
economico-social  socialist. Este
firesc ca aceste eforturi sa se
materializeze  n asigurarea i
mentinerea unui  mediu  optim
de viatd pentru om. Atingerea
acestui tel pe pamintul Roma-
niei va constitui, totodati o do-
vada a superlorltatu socialismu-
lui in privinta posibilitatilor pe
care le oferd pentru solutionarea
uneia din marile probleme cu
care este confruntata omenirea.

lon D. ADUMITRACESEI

la Husi

Alaturi de cadrele de predare, se va face apel tot mai
mult la auxiliari si la profesionisti din alte domenii
(muncitori, tehnicieni, ingineri, cercetatori etc.), ca si la
concursul elevilor si studentilor, pentru ca instruindu-i
pe altii sd se educe ei Tnsisi si sd se patrundd de ideea cai
orice dobindire de cunostinte comportd, pentru benefi-
ciarul ei, datoria de a o Tmpartasi si altora.

Raportul analizeaza, Tn sfirsit, problemele pe care le
ridica ajutoarele si Tmprumuturile acordate pentru in-
faptuirea unor programe educative; se conchide ca
ajutoarele pentru educatie trebuie sporite, In  condi-

tiile rationalizarii pro‘gramelor| conform tuturor cri-
teriilor mentionate pina acum.

De fapt, evaluind critic situatia educatiei Tn lume
si propunind o serie de madasuri impuse de exigentele
pe care le ridica lumea de astazi, raportul este, n
totalitate, un vast program de actiune.

intr-o Tncercare de sintetizare a... sintezei pe care

am Tncercat s-o Tnfaptuim, vom remarca Tnca o data
cd educatia a avut drept functie unica, pina acum,
transmiterea valorilor, cunostintelor si tehnicilor pro-
puse sau impuse tineretului de catre adulti, Tn vede-
rea integrarii acestuia Tn societate. De aceea, educatia
putea fi Tnscrisa — Tn intregime — Tn cadrul Tndato-
ririlor statului fatd de cetateni intr-o masurd egala
si al raporturilor de familie ale copilului cu parintii.

Lumea de astazi nu mai Tngaduie aceasta atitudine.
Daca, pe de o parte, existd dorinta de a indeplini de-
zideratele democratiei si, pe de alta, de a1l implanta
pe om 1n revolutia stiintificd si tehnica, educatia nu
mai poate fi limitata nici la anumite medii sociale,
nici la anumite grupe de virsta, nu mai poate fi frag-
mentata pe nivele sau pe filiere etanse, nu mai poate

fi redusa la prestarile statului si la traditiile de fami-
lie. Ea trebuie sa organizeze un schimb intelectual
constant si dens Tntre om si contextul sau social si sa
pund la dispozitia tuturor sansele pe care le ofera ,ce-
tatea" educativa, adica societatea Tn Tintregul ei.

Este ceea ce si face scoala romaneasca, la care, im-
plicit, ne-am raportat in tot timpul lecturii si transcri-
erii ideilor sintetice de fata. Tn adevar, putem afirma
cu mindrie ca Tnvatamintul romanesc si-a Tnscris,
printre realizarile sau printre optiunile majore avute
n vedere de catre prognoza elaborata in orizontul anu-
lui 1990, idei fundamentale in ce priveste dezvoltarea
si perfectionarea sa. Cu aceste ginduri revenim la a-
sertiunea din titlu: ,sa Tnvatdm a fi". Da, sa Tnvatam
sa fim noi Tnsine, utili cetatii si patriei care ne Tnvatal



ceeasi distinctie va fi re-
luata Tn Dramaturgia de
la Hamburg, unde Lessing
pune Tn discutie deosebi-

rile dintre doua opere: o po-
vestire moralizatoare de Mar-
montel, reluata Tntr-o drama de
Favart. Cum era de asteptat,
dupa Lessing, aceste deosebiri
nu decurg nici din faptul ca es-
te vorba de doi creatori diferiti,
nici din Tmprejurarile reprezen-
tate Tn fiecare din cele doua o-
pere: explicatia se afla numai
Tn constringerile impuse de for-
ma. Autorul fabulei, scrie Le-

ssing, ,poate sa Tntrerupa actiu-
nea acolo unde are chef, de in-
data ce si-a atins scopul; nu-i
pasa de interesul nostru fa-

de soarta personajelor de
care s-a slujit Tn cadrul actiu-
nii. (...) Drama, dimpotriva, nu

perfectiunea eroului sau tocmai
pentru a arata ca nefericirea a-
cestuia e cu atit mai cumplita"
(Briefwechsel, p. 80).

Ajunsi aici, am putea sa ne
intrebam Tn ce masura acest
determinism al formei, profe-

sat de Lessing, este altceva de-
cit exigenta clasicd a unei su-
puneri la regulile genurilor tra-
ditionale. S-ar putea crede, la
prima vedere, ca Tnsusi Lessing
este aici fidel traditiei, de e-
xemplu atunci cind afirma: ,Se
poate ca un poet sa fi facut
mult, si totusi sa-si fi pierdut
vremea. Nu ajunge ca 0 opera
sa produca un efect asupra
noastra: mai trebuie ca acest
efect sa fie cel cautat de el, Tn
functie de genul careia Ti apar-
tine opera" (DH, LXXIX, p. 371).
Dar nu trebuie sa raminem la
efectul superficial al unor ase-

TZVETAN TODOROV
Poletica si poetica
INn concepfia lul Lessing o

pretinde citusi de putin sa dea
o lectie anumita, care sa decur-
ga din fabula piesei; drama a-
re ca obiect pasiunile stirnite
si intretinute de desfasurarea e-
venimentelor  si de peripetiile
fabulei, sau placerea pe care
ne-o produce o0 zugravire ade-
varata si vie a moravurilor si
a caracterelor”, lata ce explica
atitudinea diferita a celor doi
autori: ,Prin urmare, daca Tn-
tr-adevar Marmontel a vrut sa
ne Tnvete, prin povestirea sa, ca
dragostea nu accepta constrin-
geri, ca trebuie sd o obtinem
prin stradanie si prin Tngadu-
intd, si nu prin mindrie sau cu
sila, el avea dreptate sa-si in-
cheie povestirea asa cum a Tn-
cheiat-o. (...) Dar cind Favart
a vrut sa transpuna aceasta po-
veste pe scena, el a simtit ime-
diat ca forma dramatica
(die dramatische Form) naruia,
in cea mai mare parte, demon-
stratia maximei morale; si,
chiar daca aceastd demonstratie
ar fi ramas Tn picioare, satis-
factia pe care am  incercat-o
n-ar putea fi nici atit de mare
si nici atit de vie incit sa Tn-
locuiasca o alta placere, care
tine Tn chip esential de genul
dramatic. (...) Dar cum auto-
rul nu putea sa schimbe aceste
caractere de la Tnceput fara sa
se priveze de un mare numar
de jocuri de scena pe care le
socotea Tntrutotul pe gustul pu-
blicului de la parter, nu i-a
ramas decit sa faca ceea ce a
facut” (XXXV, p. 173—175). Fa-
vart nu avea de ales; si aceas-
ta, din pricina presiunii inexo-
rabile exercitata de ,forma" (in
cazul sau, dramatica). — In a-
ceastd tripla opozitie — Tintre
general si particular, intre ima-
gine si povestire, intre alegorie
si literal —, Lessing pare sa
delimiteze o aceeasi categorie
ce determind  alegerea initiala
pe care trebuie sa o opereze cel
ce patrunde Tn cimpul litera-
turii.

Continuind explorarea hartii
genurilor, ajungem la subdivi-
ziuni mai familiare : tragedia si
comedia, poezia epica si cea li-
rica. Lessing insista asupra a-
cestor distinctii Tn scrisorile pe
care le-a adresat Tn 1756—7 lui
Mendelssohn  si  Nicolai. lata,
spre exemplificare, o discutie
asupra diferentei dintre trage-
die si poezie eroica (Helden-
geschichte). ,De ce sa ameste-
cam inutil speciile de poezie si
sa le lasam sa-si Tncalce reci-
proc domeniile ? Asa cum Tn po-
ezia eroica admiratia este lu-
crul principal, iar toate celelal-
te pasiuni, mila Tn special, Ti
sint subordonate — tot asa, mila
este Tn tragedie lucrul principal,
iar orice alta pasiune, admi-
ratia Tn special, Ti este subor-
donatd, adica nu serveste la ni-
mic altceva decit sa suscite mi-
la. Poetul eroic Tsi lasa eroul
nefericit tocmai pentru a-i pu-
ne in lumind perfectiunea. Scri-
itorul tragic pune m lumina

menea fraze; caci aici totul de-
prinde de sensul pe care 1l ca-
pata cuvintul ,gen"; de altfel,
tocmai Tn acest context concep-
tia lui Lessing apare Tn intrea-
ga ei specificitate.

Fara sa o spuna explicit, Le-
ssing modifica radical sensul a-
cestei notiuni (si, Tn general, al
notiunii de ,forma") (6). In loc
sa conceapa genul ca un ansam-
blu de reguli exterioare carora
operele trebuie sa li se supuna,
Lessing cauta sa arate raportu-
rile structurale ale elementelor
constructive ale genului; de un-
de — opozitia intre genuri in-
terne si externe, sau logice si
normative, sau chiar, Tn proprii
sai termeni, Tntre proprietatile
esentiale  (wesentliche Eigen-
schaften) ale genului si proprie-
tatile lui accidentale (zufallige),
.pe care uzajul le-a facut nece-

sare" (DH, LXXVII, p. 357);
astfel este si diferenta, Tn ca-
drul activitatii criticului, ntre

a descrie si a prescrie. Unitatea
de timp este un caracter acci-
dental al dramei, inventat de
catre teoreticienii clasicismului
si care nici macar Tn logica ge-
nului nu-si gaseste vreo justifi-
care; in schimb, existenta unei
dimensiuni temporale (prin o-
pozitie cu spatialitatea imaginii)
este o trasaturd esentiala a ori-
carei povestiri. Sau : Batteux da
o lunga lista de ornamente po-
trivite fabulei. ,Dar toate aces-
te ornamente intra Tn conflict
cu fiinta adevarata (wirckli-
chen Wessen) a fabulei” (GW
IV, p. 74), ele nu sint In chip
esential necesare ci doar obis-
nuite. Cit despre prezenta ani-
malelor Tn fabule, trebuie sa ve-
dem Tn ea o ,proprietate e-
sentiala” (p. 46) ? Nu animalele,
n ele Tnsele, reprezinta ceva
esential; ci functia pe care ele
si-o asuma Tn chip adecvat:
adica, aceea de a constitui 0
tipologie de caractere notorii si
constante. Adevaratele reguli nu
intra Tn atributiile vreunui le-
gislator ci decurg din esenta ge-
nului ; de aceea ele nu se Tnsira
intr-o simpla lista ci formeaza
un sistem coerent. O regula o
implica pe alta: de exemplu,
deoarece o fabula nu poate avea
decit o singura morald, conci-
ziunea se impune. Se parcurge
astfel drumul de la caracteris-
ticile de suprafatd catre propri-
etatile profunde, si de acolo,
catre Tnsasi esenta genului. Sau
invers: ,Din principiul meu
fundamental, scrie Lessing, de-
curg, lesne si Tn chip fericit, nu
numai regulile binecunoscute ci
si o multime de reguli noi
(Briefkwechsel, p. 55). De ase-
menea, Tn Dramaturgia - - un-
de reduce definitia aristotelica
a tragediilor la ceea ce aceasta
are esential, el conchide: ,Din
aceste doua notiuni se pot de-
duce perfect toate regulile ei si
chiar forma dramatica Ti este
astfel determinata” (LXXVII, p.
357-8). Doar E. A. Poe va mai
profesa un determinism intern

atit de absolut (7).

Dar cum pot fi descoperite a-
ceste esente ? Cazul apare oare-
cum simplu la nivelul cel mai
general, acela al literaturii opu-
sa celorlalte arte: aici materi-
alul — adica limbajul — este
acela care determina optiunile
fundamentale. Dar cum pot fi
justificate subdiviziunile litera-
turii ? O cale posibila ar fi fost :
prin subdiviziunile limbajului —,
dar ea nu este adoptata de Le-
ssing, care nu 0 mentioneaza
decit pentru a o respinge : ,Ar
fi regretabil ca intre aceste do-
ua genuri (epopeea si tragedia)
sa nu existe altd diferenta esen-
tiala decit aceea a duratei, sau

a Tintreruperii dialogului prin
povestirea poetului, sau a Tm-
partirii in acte si carti" (Bri-

efwechsel, p. 89—90). O alta ca-
le, mult mai traditionala, ar fi

fost: sa se procedeze prin in-
ductie, plecindu-se de la opere-
le clasicilor greci si latini; dar
tocmai aici Lessing se desparte
de doctrina ,clasicismului”. Nu
prin aceea ca nu ar fi acordat
operelor lui Homer sau Sofocle
calitatea de exemplu etern: Le-
ssing adopta bucuros aceasta a-
titudine; dar nu se multumeste
sa ramina la ea: ar Tnsemna ca
perceptia este baza oricarei cu-
noasteri. Lessing, dimpotriva, va
cere Tntotdeauna sa se procede-
ze Tn mai multe etape : mai iu-
tii, observatia exacta; de aici,
descoperirea unei legi abstrac-
te ; In fine, prezentarea faptului
observat initial ca o instanta
printre altele a categoriei uni-
versale pe care tocmai a stabi-
lit-o. Prin acest refuz de a se
limita la modelele mostenite, Le-
ssing se desolidarizeaza de cri-
ticii anteriori: ,Toti considera
forma dramatica a tragediei ca
0 datind, care e asa pentru ca
asa e, si pe care o lasam asa
cum e, pentru ca ni se pare bu-
n&" (DH, LXXVII, p. 358). Ori-
ginalitatea lui Lessing consta Tn
a se ridica de la regulile empi-
rice la un principiu abstract ;
si numai regulile care vor fi
deduse din acest principiu meri-
td sa fie retinute (8).

Marea deosebire dintre un
Boileau si Lessing sta in faptul
ca pentru primul sistemul genu-
rilor e stabilit odata pentru tot-
deauna, Tn timp ce pentru cela-
lalt e vorba de un sistem des-
chis. Determinismul absolut pe
care l-a profesat Lessing are ce-
va paradoxal: se sustine pe ba-
ze foarte relative, ba chiar re-
lativiste. Si devine aproape de-
rizoriu sa fii atit de exigent si
de logic Tn ceea ce priveste de-
taliul din moment ce optiunea
initiala si decisiva este, la ur-
ma urmelor, arbitrara: o opti-
une face cit alta. Am remarcat
aceasta ceva mai fnainte, Tn
comparatia Tntre epopee (poezia
eroicd) si tragedie : una face din
admiratie culmea pasiunilor,
cealalta face acelasi lucru cu

mila; ceea ce nu Tnseamna ca
una este mai buna decit cealal-
ta, si aceastd optiune initiala nu
e determinatd de nimic. Totusi,
acest prim pas odata facut, za-
rurile sint aruncate, libertatii
totale Ti urmeaza dintr-odata,
ca prin farmec, necesitatea ab-
solutd. Predominanta milei de-
termina alegerea intrigii, aceas-
ta influenteaza natura caracte-
relor, care, la rindul lor, cer un
anume vocabular mai curind
decit altul. Sau alt exemplu:
ce sa credem despre palma tra-
sa pe scena? ,Daca exista un
gen dramatic din care as vrea
sa elimin palmele, acesta ar fi
comedia. Ca consecinte pot a-
vea ele aici? Tragice ? Atunci
ar fi deasupra sferei comediei.
Ridicole ? Atunci ar fi dedesub-
tul ei, si ar apartine sferei far-
sei" (DH, LVI, P. 269). In sine,
palma nu e nici buna nici rea;
pur si simplu, ea implica o se-

rie de corelatii, care nu trebuie
ignorate; prin urmare (si cum
Tn opera totul este coerent), bu-
nd pentru tragedie si pentru
farsa, ea nu-si gaseste loc in co-
medie. Logica interna a genuri-
lor este absoluta, implacabil3;
dar optiunea pentru un gen si nu
pentru altul este cu totul libera.
Trasaturile esentiale nu sint in
chip intrinsec diferite de tra-
saturile accidentale, ele au asu-
pra acestora din urma doar a-
vantajul de a fi alese cele din-
tii . diferenta dintre ele este de
pozitie, Tn cadrul unei strategii.
Nu exista substante rele ci re-
latii rele: oricare ar fi punctul
de plecare, poti ramine coerent

cu tine Tnsuti; si Tn aceasta
consta genul: Tn logica relatii-
lor mutuale Tntre elementele

constitutive ale operei.
Sistemul genurilor nu este Tn-
chis ; altfel spus, el nu este
preexistent operei: genul se
naste Tn acelasi timp cu plas-
muirea ei. Acela care creeaza cu
succes genuri noi este geniul;
geniul nu e altceva decit un
genotet. In acest fel interpre-
teaza Lessing aceasta notiune, e-
sentiald pentru estetica secolu-
lui al XVIll-lea (9). ,Si la ur-
ma urmei, ce vrea sa Tnsemne
amestecul genurilor Tndeobste ?
In manuale sint cit se poate de
separate unul de altul, dar cind
un geniu, minat de intentii mai
Tnalte, contopeste ntr-una si a-
ceeasi operda mai multe din a-
ceste genuri, uitam manualul si
cautam numai sa vedem daca
geniul si-a realizat aceste inten-
tii. Ce-mi pasa mie daca o pie-
sa de-a lui Euripide nu este
nici pe de-a-ntregul naratiune,
nici pe de-a-ntregul drama ?
Zica-i-se oricit o corciturda, mie-

mi va fi de ajuns ca aceasta
corcitura imi face mai multa
placere si mai mult bine decit

cea mai legala prasita a corec-
tilor vostri Racine sau cum s-or
mai fi chemind” (DH, XLVIII,
p. 236). Coerenta internd, si nu
respectarea unei reguli externe
este ceea ce asigura succesul o-
perei. Nu exista deci nici o
contradictie Tntre geniu si re-
guli, daca acestea sint socotite
ca inerente formei artistice ale-
se. ,Criticii adauga (..): Regu-
lile Tndabusa geniul! Ca si cum
geniul s-ar putea lasa Tnabusit
de ceva pe lume! Si mai ales
de ceva care, asa cum 0 recu-
nosc chiar ei, purcede de la el
Geniul (...) are izvodul tuturor
regulilor Tn el Tnsusi ,,(ibid.
XCVI, p. 435). Ca si artei, ge-
niului nu i se cere decit coe-
rentd interna: ,,As vrea macar,
daca personajele sale nu apar-
tin lumii noastre reale, ca ele
sa poata apartine unei alte lumi,
unei lumi unde fenomenele s-ar
nlantui Tntr-o alta ordine decit
aceea a lumii acesteia, dar in
care Tnlantuirea sa fie la fel de
strinsa (eben so genau verbun-
den sind) ; (..) caci aceasta es-
te lumea particulara a omului
de geniu, care, pentru a imita
geniul suprem (...) la o scara
mai mica, deplaseaza partile
lumii prezente, le modifica, le
micsoreaza, le mareste pentru
a-si face pentru el Tnsusi un Tn-
treg, caruia sa-i Tncredinteze
telurile sale" (ibid., XXXIV, p.
167). Geniul nu imita lumea pe
care a creat-o Dumnezeu ci pe
Tnsusi Dumnezeu care creeaza
lumi coerente; logica lui Le-
ssing nu este teo-logica. Aceasta
este, rezumata, pozitia lui Tn
problema formei (si deci a endo-
genezei): ce conteaza care este
lumea (genul) aleasa, e de-ajuns
ca fenomenele sa fie ,strins Tn-
lantuite” ...

Dar, odata regulile identifica-
te si formulate, cum se poate
verifica valabilitatea lor ?  Pu-
nindu-le sa actioneze, aplicin-
du-le succesiv  si confruntind
rezultatul final cu imaginea
noastra intuitiva asupra genu-
lui respectiv. Astfel procedeaza
Lessing mai ales Tn Tratatele a-
supra fabulei : ,Gasim Tn Aris-
totel: «A alege un judecator prin
tragere la sorti, e ca si cum un
proprietar de vas, avind nevoie
de un pilot, lI-ar alege prin tra-
gere la sorti pe oricare dintre
mateloti, Tn loc sa-l aleagd cu
grija pe cel mai Tndeminatic
dintre ei, capabil sa ocupe acest
post». lata doua cazuri particu-
lare care tin de un acelasi ade-
var moral general. Unul este a-
cela pe care Tl propune, Tn acel
moment, chiar Tntimplarea res-
pectiva ; celalalt este acela in-

ventat. Acesta din urma este o
fabula ? Nimeni nu 7l va con-
sidera astfel. — Dar daca Tn A-
ristotel ar fi fost: «Vreti sa va
numiti judecatorii prin tragere
la sorti, ma tem ca veti pati ca.
proprietarul acela de vas care,
avind nevoie de pilot», etc., Din
asta pare ca ar iesi o fabulad;
dar de ce oare ? Ce deosebire
este Tntre acest fragment si cel

de mai Tnainte ? Privind cu a-
tentie, nu vom gasi alta deo-
sebire decit aceasta: in primul

caz proprietarul de vas este in-
trodus prin formula: Ca si cum
(un proprietar etc.). Proprieta-
rul nu este Tn acest caz decit
in stadiul de posibilitate; in
timp ce in al doilea caz el
existd cu adevarat; e un anu-
mit proprietar de vas" (GW, 1V,
p. 38—39). Pentru a pune la
Tncercare adevarul regulei sale,
Lessing o face sa produca o
instanta particulara pe care o
testeaza prin intuitia noastrd ;
doar atunci regula este confir-
mata sau infirmata.

O alta regula: necesitatea de
a reprezenta animale. ,In fabu-
la cu Lupul si Mielul, sa Tnlo-
cuim pe Lup cu Nero si pe Miel
cu Britannicus; fabula va pier-

de din acel moment ceea ce fa-
ce din ea, Tn ochii tuturor, o
fabula. Dar daca i-am Tnlocui

pe Lup si pe Miel cu Uriasul
si cu Piticul, fabula ar pierde
mult mai putin; caci Piticul si
Uriasul sint indivizi al caror ca-
racter ne este cunoscut Tn buna
masura prin chiar numele lor.
Dar sa transformam mai curind
aceasta fabula Tn urmatoarea ca-
re se petrece intre oameni..."
(ibid., p. 51). Urmeaza o alta
versiune a fabulei (10).

Se vede ca aici nu este vorba
doar de a da un exemplu ; sau,
daca vreti, ca Tnsusi statutul
exemplului este Tn chip profund

modificat. Indicele regulei ex-
plicite, o stim astdzi, datorita
gramaticii generative, consta in

a putea sa dea nastere unor e-
nunturi conforme imaginii intu-
itive pe care o avem despre fi-

ecare gen. Regula serveste la
producerea textului (sau la
transformarea unui text in al-

tul). Asadar, Lessing a inventat,
pe parcurs, un mod de analiza
care se afla astazi la baza sti-
intelor umaniste; cum spune
Dilthey, ,este primul mare exem-
plu de mod de cercetare ana-
liticdA Tn domeniul fenomenelor
spiritului™ (11).

Plecati de la problema origi-
nii operelor am trecut pe ne-
simtite la problema  structurii
lor: descrierea stiintifica a o-
perelor echivaleazéd cu produce-
rea lor. Intr-adevar : doua ecua-
tii diferite au un termen co-
mun : a cunoaste operele, Tn-
seamna a cunoaste cauzele lor
formale ; si Tn acelasi timp : ca-
uzele formale sint acelea care
produc operele. Aplicind legea
tranzitivitatii obtinem: a cu-
noaste operele, Thseamna a sti
sa le produci. Caci, dupa Lessing,
nu exista o prapastie care sa
desparta activitatea de cunoaste-
re de activitatea de inventie.
,De ce lipsesc Tn toate artele si
stiintele inventatorii si mintile
independente ? Cel mai bun ras-
puns la aceasta Tntrebare este
o altd Tntrebare: De ce nu sin-
tem mai bine educati ?* (ibid., .
p. 81). De altfel, Tratatele asu-"T-
pra fabulei se termina tocmai
prin afirmarea importantei pro-
ducerii : Lessing vede o ,utilita-
te deosebita” a fabulelor n Tn-
vatamint: cunoscindu-le vei in-
vata sa le inventezi; Tnvatind
ce Tnseamna inventia Tntr-un
domeniu, vei putea sa o aplici
n toate celelalte. Si sugereaza
procedee concrete care vor per-
mite elevilor sa inventeze fa-
bule sau sa transforme o fabula
in alta. Caci, nu trebuie sa ui-
tdm aceasta, determinismul for-

mal pe care 1l predica Lessing
se opreste la nivelul genetic;
Tn cadrul fiecarui gen numeroa-
se situatii sint posibile (si de
altfel Tn parte realizate) (12).
Examinind fiecare fabulda in
perspectiva genului ei, descope-
rim cd ea nu este decit una
din nenumaratele fabule care
pot fi produse plecind de la/
aceeasi formula abstracta. Prefi-
gurind atitudinea unui Valery
sau a unui Queneau, Lessing
descopera Literatura potentiala :
plecind de la o singura oper3a,
variind elementele ei Tn cadrul
fixat de regulile genului, se pot



obtine mii, milioane de alte o-
pere... Se va putea ,fie intre-
rupe mal devreme povestea, fie
a o prelungi mai mult, fie a
schimba cutare sau cutare Tm-
prejurare, Tn asa fel incit sa a-
jungem la o morala diferita"
(ibid., p. 84). Si Lessing ne da
exemple ale acestei masini com-
binatorii, gasite Tn propria sa
culegere de fabule'! ,Celebra
fabula cu leul si magarul Tnce-
pe astfel: TTn leu si un magar
aveau aceleasi treburi si mer-
geau la vinatoare Tmpreuna. —
Aici profesorul se opreste. Ma-
garul Tn tovarasia leului ? Cit
de mindru trebuie sa fi fost el !
(A se vedea cea de a opta fabu-
1& din a doua dintre cartile me-
le). Leul in tovarasia magaru-
lui ? Nu i-o fi fost oare rusine ?
(A se vedea a saptea fabuld).
Astfel, printr-m mic ocol pe ca-
re-l face povestirea 1Tn vechea
fabuld, au luat nastere doua fa-
bule ; ocol care duce si el catre
un scop dar unul diferit de cel
pe care si-l propusese Esop" (p.
84). Datoritda cunoasterii endoge-

nezei, o fabula poate produce
altele. S
LAdevaratei critici Ti este pro-

prie capacitatea de a produce
ceea ce trebuie sa fie criticat",
iscria Novalis. In acest caz, Les-
sing ar fi primul critic adeva-
rat ; cunoasterea se confunda la
el cu capacitatea de producere,
poetica cu poietica. Nu se mai
poate trasa o limita intre stu-
diul creatiei si studiul operei:
poetica Tnseamna poietica. Mai
precis: cea mai buna forma de
poetica (si, de fapt, singura sti-
intificd) este o poieticd a endo-
genezel. Cunoastem cu adevarat
opera atunci cind sintem capa-
bili, plecind de la aceasta cu-
noastere, sa o re-producem, sa
producem alte opere din ace-
lasi gen. Atitudinea stiintifica
coincide aici cu atitudinea cre-
atoare ; cele doua sensuri ale
verbului,, a da nastere”, tehnic
si poetic, se contopesc Tn unul
singur.

Nu este deci cazul sa facem
o distinctie Tntre poetica si po-
ietica endogeneze. In schimb,
opozitia dintre endogeneza  si
exogeneza, sau mai exact Tntre
geneza abstracta a formelor si
geneza concreta si faptica a o-
perei individuale, merita  sa
stea Tn centrul atentiei noastre.
Eroarea comuna constd Tn a
considera operele drept produsul
purei exogeneze; intr-o miscare
de reactie Tmpotriva traditiei,
Lessing elimina cu totul factorii
externi ai genezei: dar si exa-
gerarea aceasta este la fel de ma-
re. A cunoaste atit factorii in-
terni cit si cei externi, a sesiza

lefcm DIMITRESCU:

Tnsasi miscarea articulatiei lor :
iatd care trebuie sa fie astazi o-
biectul poieticii (al poeticii),

Tn romaneste de

Al. CALINESCU

(6) Asa cum remarca Joseph
Frank in. studiul sau fundamental
.Forma spatiald Tn literatura mo-
dernd”, tr. fr. Tn Poetique, 10,
1972, p. 244—266 ; originalul en-
glezesc dateaza din 1945 Retinem
in special ideea urmatoare : ,Di-
feriti critici au atacat una sau
alta’ dintre aceste afirmatii (ale
lui Lessing) si au_considerat ca
aceasta le va permite sa-i contes-
te pozitiile ; dar aceasta atitudine
ne face sa presupunem ca_ ei nui
au Tinteles importanta lui_Lao-
coon fin istoria teoriei estetice. Ne
putem multumi_foarte bine sd u-
tilizam  intuitiile lui Lessing_ ca
instrumente  de analiza, fara a
cauta sa_determindam valoarea o-
erelor individuale dupd norme-
e pe care le-a prescris : ba chiar
numai respectind aceastd condi-
tie va putea fi inteleasd semnifi-
catia profundd a lui Laocoon. Les-
sing nu propunea norme noi Cci
un nou mod de a concepe forma
estetica" (op. cit-, p. 246). Prin a-
ceasta, Lessing este adevaratul
fondator al esteticii moderne.

() ,Stad in intentia mea de a
demonstra_ca nici un moment al
compozitiei nu_poate fi pus pe
seama intamplarii sau a intuitiei
— ca opera a Tnaintat, pas cu pas,
spre forma ei_definitiva, cu pre-
cizia si cu iminenta rigidd a unei
probleme de matematica “ (Filo-
zofia compozitiei).

(8) Dilthey notase : ,Doar dupad
ce a gasit legile prin inductie el
da, asa cum recomanda cele mai
cunoscute exemple din stiintele na-
turale, o teorie explicativa globa-
14, de la care se pot deduce pro-
cedeele artelor articulare ; si
doar la sfirsit arata acordul ntre
aceasta teorle si 0 fintreaga serie
de procedee ale lui Homer care
nu fusesera  niciodata luate Tn
consideratie" Das Erlebnis und
die Dichtung, tutt?art-Gottlngen,
%%Eé;) p. 34; studiul dateaza din
(9) Pentru celelalte aspecte ale
acestei notiuni la Lessing si pen-
tru locul ei Tn contextul istoric,
se va consulta P. Grappin, La
theorie du Genic dans le preclas-
sicisme allemand, PUF, 1952, n
special cap. V.

(1D) Se pot gasi alte exemple ale
acestei atitudini ,generative” a
lui Lessing citate in+ P. Szondi,
.rableau "et coup de theatre”,
Poetique, 9, 1972, p. 11—13; si_in
K. Stierle, ,L’'Histoire comme EXx-
emple, I'Exemple comme Histoi-
re“, Poetique, 10, 1972, p. 180—181;
dar acolo ele sint comentate din
alt punct de vedere.

11 OB. cit, p. 33.

12) ,Remarcati ca nu _vorbesc
de deznodamintul (tragediei), de-
oarece 1l las pe poet sa hota-
rascd dacd va Incununa virtutea,
printr-un deznodamint fericit sau
daca o va face inca si mai in-
teresanta printh-un _deznodamint
nefericit”, scrie Lessing (Brief-
wechsel, p.

LAprinzind  tigari*

convorbire cu

AUREL MARTIN, directorul Editurii ,,Minerva»

(urmare din pag. 3)
alimentat si vor alimenta li-
teratura, farda ca vreuna sa
0 poata submina. Capacitatea
ei de a resorbi, ca sinteza,
cele mai diverse sugestii, nu
are, practic, limite. Cum in-
fluenta literaturii asupra al-
tor forme de comunicare nu
Tnceteaza a fi la fel de acu-
td. Publicistica Tnsadsi asedia-
za teritoriile literare Tnsusin-
du-si uneltele scriitorului. Si
viceversa. Vorbiti de faptul
ca literatura ca atare s-ar
putea sa nu reziste mult timp
concurentei altor forme de
expresie. Tn spetd, publicis-
ticii. Nu cred. Optiunile nu
sint niciodata atit de tran-
sante Tneit sa nege dreptul
la existenta unui anume tip
de demers intelectual. Ci-
tind cu viu interes pe Ma-
rin Preda din »Imposibila
Tntoarcere” sau pe Eugen
Barbu 1n cursivele sale din
presa cotidiana nu Tnsemnea-
za ca abandonez varianta
lecturii unor romane ca ,Mo-
rometii". Sau ,Princepele".
Ca, adica, nu ma mai pasio-
neaza literatura de fictiune.
Sa fim lucizi. Aceasta din
urma va avea totdeauna a-

re, dar ,scriitura” e Tn su-
ferintd nu e un indiciu al
preferintei  vremii  noastre
pentru ,antiliteratura”, ci al
neputintei autorilor respec-
tivi de a se exprima Tn asa
fel Tneit cuvintul sa aiba va-
loarea lui functionala.

— La ce lucrati ?

— Am gata, In varianta ra-
diofonica, o istorie a poeziei
romane postbelice. Sub forma
de compendiu. Intentionez sa
o revad in eventualitatea pu-
blicarii ei experimentale in
vreo revista. Lucrez, de ase-
menea, la editia criticd a o-
perelor lui lon Pillat si la
monografia (teza de doctorat)
Tnchinata acestuia. Fara a pu-
tea rezista Tntrutotul solicita-
rilor imprevizibile venite co-
tidian dintr-un loc sau altul.
Ce sa fac? Traiesc Tn actua-
litate...

— Ce lucrari
va apara?

— Tn mape am mai multe.
Angajate. Numai ca nu mai
sint la anii narcisismului a-
dolescent. Ci ai autocenzu-
rii. Unii spun: excesive. Voi
fi silit sa depun Tnsa, din mo-
tive contractuale, o carte des-
pre Nicolae Filimon. O rein-
terpretare a valentelor esteti-

urmeaza sa

— Va rog sa dati o defini-
tie a editurii ideale.

— Editura ideald ? lerta-
ti-ma, nu exista. Si nici nu va
exista. ldeal e sa satisfaci si
cerinte si exigente multiple,

sd te vezi ratificat si de e-
ternitate si de prezent, sa
multumesti toate pretentiile

si toate gusturile, sd plutesti
n concret si Tn absolut. Din
sfera imposibilului prefer sa
cobor in cea a posibilului. O
editura trebuie sa aiba o per-
sonalitate distincta. Care se
traduce printr-un  program.
Prin calitatea operelor pe ca-
re le difuzeaza. Prin sfera de
cuprindere a fenomenului spi-
ritual. Prin vocatia de a ras-
punde operativ, util, la co-
mandamentele actualitatii.
Prin capacitatea de a influ-
enta gindirea si sensibilitatea
cititorilor in spiritul umanis-
mului. Editorul e dator sa fie
un constructor al culturii. Un
arhitect al acesteia. Un par-
ticipant activ la procesul
complex de faurire a constiin-
tei sociale, de modelare a
structurilor psihologice. Un
sprijinitor al valorilor. Ceea
ce presupune exigentd, res-
ponsabilitate, principialitate.

doratorii ei. E Tn firea Ju-
crurilor. Ar fi trist sa cu-
noastem adevarurile existen-
tiale doar prin reportaje, an-
chete sociale sau articole de
atitudine. Faptul ca Tn unele
carti de proza ideile sint cla-

studiu

Comparatia
eminesciana ao

urmare din pag. 9)

Ramine caracteristica poeziilor de inceput ale
lui Eminescu, poet al antitezelor, comparatia
in structura careia determinantul ED intra
Tn opozitie semantica cu substantivul ET, cind
determinantul Tnceteaza, de fapt, a mai fi doar
un element de ,directionare” a semnificatiei,
calea de constituire a acesteia fiind tocmai an-
titeza dintre cei doi termeni : ,Caci vorba voas-
tra suna ca plins la cununie, / Ca cobea
care-ngina un cint de veselie, / Ca
risul la mormin t“.

Comparatii obiective si subiective

Termenii ,obiectiv" si ,subiectiv' nu sint
chiar proprii aici dar ni se par singurii capa-
bili sa faca distinctia intre comparatiile, Tn
structura carora intervine un element modal,
cel mai adesea fTnsusi instrumentul gramatical
r, si celelalte, fara acest element, precum com-
paratiile al caror instrument gramatical este pre-
pozitia ca: ,Pe-ai mei ochi Tnchisi ca som-
nul”, sau unul din adverbele cTt: LJArde-n
candel-o lumina cit un simbure de mac", cum,
precum etc. : ,V-ati dus cu anii, ducu-va dorul /
Precum cu toamna frunzele trec".

Comparatiile subiective au, Tn cele mai nume-
roase cazuri, ca element de relatie intre ter-
menii-pol, verbul, a parea: ,Acolo linga izvoa-
ra iarba pare de omat". Spre deosebire de cele
obiective, la care elementul r nu-si depaseste
cu nimic cimpul functiei sale gramaticale, n
structura comparatiilor subiective, semnificatia
se sprijina si pe acest element relational, par-
ticipant la conturarea ideii poetice tocmai prin
caracterul sau modal : ,lar stejarii par o stra-
ja de giganti ce-o Tnconjoarda” ; Atuncea dina-
inte-mi prin ceatd parca treci". Afirmind, prin
verb sau adverb, caracterul subiectiv al com-
paratiei, poetul deschide cimp larg sugestiei ;
contururile imaginii ramin Tn permanentd ,in
ceatd", nedefinitivate. Introducerea in construc-
tie, alaturi de verb, si a adverbuluj-prepozitie
ca determina adincirea -caracterului subiectiv
al comparatiei : ,,in stindardul ros si fruntea-i
aspra-adinca, Tncretitda, / Parea ca o0 noapte
neagra de furtune-acoperita”.

Comparatii-proces

Privite din perspectiva cititorului, compara-
tiile se prezintd Tndeobste ca un dat, meca-
nismul producerii lor raminind Tn umbra’; ,Ca
un astru el apune...“; ca aici se face o com-
paratie este o constatare ulterioard, de ordin
intelectual.

Slujindu-se de verbul a asemana, Eminescu
desfasoara procesul analogiei Tn chiar prezen-
tul creatiei poetice : ,In al umbrei ntuneric /
Te asaman unui print". Trecerea de la com-
paratia-dat la comparatia-proces o face, 1n poe-
zia eminesciand, acelasi verb, dar la reflexiv :
LAt de frageda te-asameni / Cu floarea alba
de cires". Constiinta transfigurarii artistice a

ce ale operei sale.
despre
punctele sale de vedere rela-
tive la culturd, civilizatie si
artd. Ambele urmind sa a-
para anul acesta. real.

— Dar directorul de editu-
ra ideal ? Cum s-ar defini el ?
— Director ideal ? Pina a
vorbi de cel ideal, sa ne stra-
duim a-1 perfectiona pe cel

Apoi, un
Eminescu si

s0biectelor" realitatii o probeaza si alte verbe,
precum a zice, a face: ,,O0 femeie ntre flori
zi-i si o floare-ntre femei", ,Din demon facui
o sfintda, dintr-un chicot simfonie”. De altfel,
Tn Venere si madona ideea transfigurarii prin
poezie este foarte explicita: ,Si-am zvirlit a-
supra-ti, crudo, valul alb de poezie / Si paloa-
rei tale raza inocentei eu i-am dat".

Comparatii legate

Cu deosebire semnificative sint Tn creatiile
lui Eminescu, comparatiile care se desfasoara
Tn spatii sintactice largite. Intre ele trebuie
distinse :

— comparatii cumulative; privit din  mai
multe unghiuri, un ,obiect" al realitatii este su-
pus unei transfigurari polidirectionale : ,Pin-
esti clara ca o roua, / Pin-esti juna ca o floare" ;
unui nou OR Ti corespunde un nou ET. Legate
Tntre ele aspectele realitatii (n plan denotativ), le-
gate intre ele aspectele realitatii-transfigurate (in
plan conotativ): ,Ca se zbate ca un sculptor
fara brate si cd geme / Ca un maistru ce-a-
surzeste Th momentele suprem e

— comparatii reluate; parca nesatisfacut de
0 prima analogie, poetul aduce Tn sprijin alta:
... .tot veneau a tarii steaguri / Ca potop ce
prapadeste, ca 0 mare turburata“. Poe-
zia eminesciana din prima perioada de cre-
atie are ca neta notd caracteristicA tocmai a-
cest tip de comparatii, de aglomerari de com-
paratii, dintre cele mai ,sonore": ,Caci te iu-
besc, copila, ca zeul nemurirea, / Ca preotul
altarul, ca spaima un azil; / Ca sceptrul mina
blinda, ca vulturul marirea / Ca visul pe-un
copil”. Ulterior, scuturindu-si podoabele, poezia
lui Eminescu cistigd Tn simplitate si Tn valoare
sugestiva. Cind apar astfel de constructii in,
perioada de maturitate, cea de a doua com-
paratie este fundamentalda pentru constituirea
ideii poetice, prefigurata de prima: ,Azi cind
a mea iubire e-atita de curatd / Ca farmecul
de care tu esti Tmpresuratda, / Ca setea cea
eterna ce-o au dupa olalta / Lumina de-ntu-
nerec si marmura de dalta" »

comparatii Tn apozitie; situarea Tn apozi-
tie a comparatiei aduce un plus de tulburare
lasa mereu deschise perspectivele . ,, Tu nici nu
stii a ta apropiere / Cum inima-mi de-adinc o
linisteste, / Ca rasarirea stelei Tn tacere".

Situarea Tn opozitie a elementului care ex-
plica analogia,un unghi de perspectiva bare-
cum particular, mai ales prin topica, Tnchide
intr-un anume sens perspectiva constituirii
semnificatiei, dar introduce alte note care sa
treaca Tn umbra caracterul ,limitat" al posibi-
litatilor * de actualizare a semnificatiei lirice.
Astfel,~ Tn Scrisoarea V explicatia cu pascip-
rul maruntel aduce o nota de ironie care n-ar
fi putut fi exprimatda numai prin comparatia

ca actorii: ,,...vre un june curtezan / Care
intrd ca actorii cu pasciorul mar un te 1"
— comparatii arborescente; structuri com-
plexe, realizate Tn ample spatii sintactice.

Comparatiile-baza atrag dupa sine (sau presu-
pun) alte comparatii sau metafore: ,Este drept
ca mata-ntreagd, / Ca si iedere de-un arbor,
de-o idee i se leagda". Printr-un element comun,
* Jleaga, se stabilesc doua serii de analogii :
viata-iedera (comparatie), arbor-idee (metaford).
Este mai ales acesta tipul de structuri imagis-
tice care face din Eminescu un poet modern.



DIMITRIE CANTEMIR
MuZzIClan

ersonalitate multilaterala, ce
reediteaza Tn Moldova sfir-

sitului veacului al XVII-lea si
Tnceputul secolului al XVIII-

lea, figura lui Leonardo Da Vinci,
Dimitrie Cantemir 1si va Tnscrie
numele la loc de cinste Tn cartea
de aur a diplomatiei, filozofiei, is-
toriei, literaturii, muzicii, etnogra-
fiei, folclorului, a geografiei, mate-
maticii si fizicii si mai ales prin
toate acestea Tn cartea de aur a
culturii romanesti. Viitorul domni-
tor moldovean se va bucura de pri-
vilegiul unor serioase studii, Tn-
tr-o epoca de maxima inflorire a
culturii otomane, studii ce-i vor
permite posibilitatea unor mari sin-
teze ale culturii orientale si occi-
dentale, Tncoronind o frumoasa epo-
cd din istoria  culturii roméanesti.
Vasta sa cultura muzicala acumu-
latd la Constantinopol, ca ostatic si
apoi ca ambasador la Poarta, este
Tnceputa cu celebrii muzicieni ai
vremii Angel si Kemani Ahmed.
Personalitate muzicala complexa,
marele enciclopedist roman intere-
seaza ca teoretician, interpret, com-
pozitor, folclorist, profesor de mu-
zica, istoric.

Activitatea de profesor de muzi-
ca a lui Dimitrie Cantemir se des-
fasoara tot la Constantinopol, un-
de muzicianul de notorietate euro-
peana apare Tn calitate de virtuos
al instrumentelor populare turcesti.

Virtuosul instrumentist se bucura
de o faima ce transforma parti-
ciparea sa la diferite manifestari
Tn adevarate evenimente artistice.
Despre calitatile sale interpretati-

ve lon Neculce scria: ,Asa stie de
bine zice Tn tamburd, cit nici un
tarigradean nu putea zice mai bi-
ne ca dinsul". Activitatea sa didac-
ticA este ilustratda si de lucrarile
muzicale ,Explicarea stiintei muzi-
cii cu sistemul literelor" scrisa in

limba turca si ,Introducere in mu-
sica turceasca" scrisainlimba ro-
mana. O adnotare din ,lstoria
Imperiului Otoman" ne da numele
a sase elevi ai sai din Istambul,
cit si explicatia  scopului pentru
care Cantemir scrie lucrarile teo-

Daca subliniem  faptul ca cele
mai importante probleme, la a ca-
ror teoretizare marele carturar ro-
man Tsi aduce contributia (duratele
si intervalele, deci problemele rit-
mice si melodice) constituiau preo-
cuparile de baza atit ale occiden-
tului cit si ale orientului ne dam
seama de ancorarea viitorului dom-
nitor moldovean Tn marile proble-
me cultural-artistice ale epocii. Mu-
zicologul Romeo Ghircoiasiu nu e-
xagereaza deloc cind situeaza in-
tre doua momente mari (Fondarea
sistemului temperat in 1691, de ca-
tre Werckmeister, care egaleaza in-
tervalele gamei cromatice, si apa-
ritia Tn 1722 a genialului ,Clavecin
bine temperat" al lui Johann Se-
bastian Bach) lucrarile de teorie a

mugzicii scrise de Cantemir .

Ca teoretician Dimitrie Cantemir
intra Tn istoria culturii turcesti si
orientale ca prim inventator al no-
tatiei muzicale, care va permite
circulatia si Tn forma scrisa a mu-
zicii turcesti si orientale, care pina
la el circula numai in forma co-
rala.

Inventarea notatiei muzicale i-a
fost Tnlesnitd de cunoasterea nota-
tiei neumatice si a notatiei hin-
duse. Expunerea teoriei muzicii
turcesti si descrierea sistemului de
notatie este facuta in ,Cartea des-
pre stiinta muzicii cu sistemul li-
terelor”. Sistemul folosea litere e-
chivalente pentru 33 de sunete, de-
desubtul carora se nota, cu ajuto-
rul cifrelor, durata. Reluind in con-
ditii moderne problemele metrice
si ritmice orientale abordate si de
savantul roméan, Constantin Bra-
iloiu va elabora teoria  ritmului
,aksak", caracteristic muzicii tutu-
ror popoarelor orientale si Tntilnit
frecvent si Tn muzica romaneasca.

Compozitorul Dimitrie Cantemir
este autorul unor colectii de ,pes-
revuri” (melodii instrumentale), de
melodii lente de dans (Saz semai-
leri), al unor melodii repezi de
dans (Aksak semai, al unor pie-
se vocale (Beste) despre care Sa-
dettin Bey spunea ca ,dovedesc un
adevarat geniu artistic". Apreciind
,Cartea cintecelor dupa gustul mu-

rini scria ca la Istanbul ,acele a-
rii se aud Tntotdeauna cu placere
si se numesc ariile lui Cantemir.
In manuscrisul, Kantemiroglu Ed-
vari", pastrat in Biblioteca muzi-
cologului turc H. Sadettin Arel, a-
par 341 de cintece scrise Tn nota-
tia lui Cantemir, creatii instrumen-
tale si vocale, care 1l situeaza pe
Cantemir Tintre principalii repre-
zentanti ai muzicii clasice turcesti
si care alcatuiesc un repertoriu
cultivat si azi Tn concerte profe-
sioniste sau de amatori.

Circulatia  muzicii lui Dimitrie
Cantemir Tn alte tari ale Europeia
permis ca ,Aria Dervisilor" sa a-
para intr-o culegere a Ilui Franz
Joseph Sulzer si, de aici, o figura
melodica Tn opera ,Rapirea din Se-
rai" de Mozart. Muzicologul Geor-
ge Breazul considera aceasta tema
mozartiana de origine moldove-
neasca.

Activitatea de muzicolog este in-
tegrata amplelor preocupari cultu-
rale ale domnitorului moldovean.
Astfel, Tn binecunoscuta lucrare Is-
toria Imperiului Otoman intilnim
nume ilustre care au reprezentat
muzica turco-persana pina in e-
poca de mare Tinflorire a muzicii
din timpul lui Mahomed.

Preocuparile pentru arta culta
orientald sau occidentalda se Tmbi-
na, Tn activitatea celui considerat

de Halii Bedii Yonetken ,domni-
torul muzicii culte", cu cercetari
serioase Tn domeniul etnomuzico-

logiei romanesti, al instrumentelor
muzicale, al obiceiurilor si datini-
lor populare roménesti si orientale,
al credintelor, jocurilor si cintece-
lor populare. Lucrarea de circulatie
europeana, Descriptio Moldaviae
cuprinde date importante Tn lega-
turd cu folclorul nostru muzical si
coregrafic.

Cultura si arta populara roma-
neasca si orientalda sint urmarite si
Tn alte lucrari ca: Incrementa
atque decrementa aulae othomani-
cae (Istoria Imperiului Otoman) si

Hronicul vechimii romé&no-moldo-
valahilor. Fara a analiza separat
fenomenul muzical sau coregrafic.

Dimitrie Cantemir vorbeste despre
muzica Tn capitolele referitoare la
obiceiurile moldovenilor.

Folcloristul descrie obiceiurile de
nunta, de logodna, de Tnmormin-
tare, precum si alte traditii si o-
biceiuri ale poporului nostru. Cea
de a doua lucrare ofera un tablou
amplu al vietii muzicale de la
curtea domneasca.

& POSTA LITERARA

MIHAI LAU — Se vede cad aveti o ,fire poeticad”
care se emotioneazd la atingerea cu_lumea. Insa
modul cum spuneti ,aceste versuri scrise-n ceas de
taind” nu transmite cititorului emotia. Tonul este
sau de romantd lacrimogena (Autograf in alb) sau
de pastel intimist (lpotesti). In Cuvintele, eliberat
de canonul rimei si al povestirii unui subiect, reu-
siti sd& sugerati o stare lirica: ,Musc- cuvintele/
ca pe niste fructe dureros de albastre/ si vine usor
n lucruri/ toamna ;/ si foarte adesea/ sa poatd res-
pira/ trebuie sa vorbesc/ despre pasdri si larg/ si
despre aburul tocit de ferestre...”,

MARIAN BODEA — Desi aptitudinea dv. este
reald, cuvintele, adesea, vi se strecoara printre de-
gete, diminuind greutatea lirica a poemului. Din ul-
timul plic se detaseaza Reintruparea si Imn plinsu-

lui.

MIHAI BRATULEANU — Magulitoare, pentru
dv. si pentru poezie, gindurile despre ,lumea 1in-
frigurata si nobild a poeziei” Tn care vreti sa in-
trati ,pentru ca acolo e frumos”. Ceea ce scrieti
acum nu e chiar poezie ci ,0 Tncercare de expri-
mare intr-o altd forma..“

D. AUGUSTIN DOMAN — Ca si dv. si mie ,mi-e
dor de ceva sincer”, mai ales Tn lungile siruri de
versuri ce asalteaza aceasta rubrica. Dar sinceri-
tatea lirica e de multa vreme taxata ca un semn de
slabiciune. Sau se confunda cu candoarea juvenila.
Si iarasi, sinceritatea lirica farda forta ideii nu crea-
za poezie, ci doar un loc comun (in care va aflati si
dv.). Anumite ,izbucniri” (in Revedere, Veghe) pot
fi insa de bun augur. o

MARIANA — loco — ,Vreau aripi sa pot zbura
dintre oameni/' Sa trec prin Univers, prin fiecare
nor,/ Vreau aripi sd zbor spre findltimi,/ Spre uni-
versul liric vreau sa zbor/ Dati-mi aripi !“. Daca
in ultima instantd doriti a zbura doar spre ,uni-
versul liric” nu va trebuie neaparat aripi. Unii au
ajuns acolo folosind o simpla pana. Aripile le aveau

Tnlauntru. o . .
CONST. DASC. — ,Secretul teiului” (lui Emines-
cu) este secretul poeziei — pe care nu l-ati des-
coperit nca. . .
EMILIAN ROLL — Singurul semn care mi-a a-
mintit de poezie este numele. Dv. trebuie sa va
faceti un grenume. oL . .
GEORGE CHIORASCU — Existd impresia, unei

,convulsii”, din care nu rezulta Tnsa versuri ci fra-
ze, fraze, fraze. L
DUMITRU ILINCA ISTRATE — Din cite am pu-
tut descifra, se reveld un labisian de bund factura,
chiar dacd nu Tndeajuns de limpezit, de stringent in
desfasurarea poemelor. Pe viitor poate veti fi mai ge-
neros, nemaiinghesuind nu stiu cite poezii pe o pa-

gina.

retice. zicii turcesti”

muzica usoara

,GRUP'73" Tn pragul

primaverii

_Sub acest nume si-au un.it destinele muzicale trei
tineri_talentati care ‘au pornit pe drumul nu lipsit de
reutdti al afirmarii ; lon Moraru — chitara, muzicuta,
0 de ani, student la filosofie I, Gil lonitd — chitara,
muzicutd, 20 de ani, student la drept Il, Cezar lonescu
— oboi, 22 de ani, student la conservator |.

lon Moraru si Gil lonitd au debutat Tn ultimii ani
ai liceului in cadrul formatiei de muzica usoara ,Apollo”
a Casei de cultura din orasul Gheorghe Gheorghiu-Dej.
In pericada de debut cinta alaturi de Marcela Saftiuc.
In octombrie 1972 se formeaza actualul é;rup prin co-
optarea lui Cezar lonescu, originar din Galati. )

Muzica compusa si interpretatd de cei trei se im-
pune printr-o sonoritate originala, datoratda Tmbinarii
armonioase a vocilor cu cele trei instrumente. Cu toate
cd instrumentatia folositd este caracteristica folk-ului,
,Grup '73“ nu practica un folk pur, ci, pastreaza doar
clteva caracteristici, Tmbinate fericit cu elemente ori-
ginale. Trebuie mentionat aportul plin de sensibilitate
in crearea atmosferei adus de oboi, instrument care
se Tncadreaza perfect Tn Baleta sonora a grupului.

Primele aparitii_Tn_public_au avut loc in cluburile
studentesti din [asi. De la inceput muzica lor a fost
agreata in special de publicul studentesc. Ca urmare
a acestui succes, au fost solicitati pentru Tnregistrari
de Studioul de Radio lasi care le difuzeaza melodiile
incd de la sfirsitul anului 1972. Sustin o serie de spec-
tacole Tn citeva orase din Moldova si de mai bine de
doud luni piesele lor figureaza n’ topul emisiunii
~Estudiantina” — Radio lasi.

Recunoasterea originalitatii si calitatii grupului (si
de ce n-am spune chiar afirmarea) s-a produs cu oca-
zia festivalului ,Primavara baladelor" — martie 73,
Bucuresti, unde au obtinut premiul special al juriu-
lui. La acest festival-concUrs au prezentat o selectie
de patru piese definitorii pentru caracterizarea stilului)
muzical practicat : ,Cintec (muzica si versuri |. Mo-
raru si lonitd), ,Cararea” (muzica si versuri G. lo-
nitd), ,Adolescenta” (muzicd si versuri |. Moraru), ,leri
si azi” (muzica C. lonescu, pe versuri de Alecsandri).

Alte piese de succes din repertoriul lor ;. ,De-a lcar”,
,Melcul”, ,O lacrima”.

BREVIAR

e In aceste zile se desfaseara la Lubliana, Tn R.S.F.
lugoslavia festivalul cintecului sloven. Radioteleviziun-ea
romana este reprezentatd la aceasta manifestare mu-
zicala de catre Doina Morosanu.

Giambattista Tode-

Vasile VASII.E

= Cu citeva luni Tn urma circulau numeroase zvo-
nuri referitoare la refacerea grupului ,Beatles”; ele
au apdrut datoritd prezentei Tn orasul Los Angeles, pe
la mijlocul lunii martie, a trei din cei %)atru Beatles :
John, "Ringo si George. Dar.. numai atit.

_ = Probabil formatia ,Phoenix” va lua parte la fes-
tivalul ,Lira de aur” — Bratislava.

e Phil Wainman ocupa unul din primele locuri ale
topului producatorilor de discuri din Marea Britanie.
Acest succes al sdu se datoreste celor opt milioane de
discuri ale grupului ,Sweet” vindute Tn numai doi ani.
Wainman are de ce sa fie multumit aldturi de acesti
~sweet boys” pe care i-a_descoperit Tn 1968 la o repe-
titie din holul unei biserici. o )

0 Reprezentanta cintecului roménesc la editia din
acest an a festivalului ,Orfeul de aur”, ce se desfa-
soarda Tn Bulgaria, va fi Dida Dragan., in_repertoriul
ei va figura si piesa ,Florile mele” apartinind lui Pe-
tre Magdin, conducatorul orchestrei ce o va acompania

pe Dida Dragan.
LUCIAN HANGANU
EUGEN GOLGOTIU
TOP CRONICA

Sectia romana

1. Florile mele (P. Magdin) — Dida Dragan; 2. In-
serare _fDan Mindrild) — Aura Urziceanu; 3. Floare
de apri (Sabin Pautza) — Cornel Constantiniu; 4.
Andrii Popa_ (M. Baniciu) — Phoenix ; 5. Balada omu-
lui cdzut din vis (D. Dubinciuc) — Dionisie Dubin-
ciuc; 6. O portocala (M. Teicu) —Anda Calugdreanu ;
7. O Maclun (Marcela Saftiuc) — Marcela Saftiuc
si Tudor Cosma ; 8. leri si azi (C. lonescu) — Grup '73;
9, Ca o chemare (G. Bogardo) — Stela Enache si Flo-
rin Bogardo; 10. Fabula veche (A. Mandy) — Mihaela
Mihai si Sergiu Mandy.

TOP ,,CRONICA”

Sectia straind
1. 20 th Century Boy (Baiatul secolului XX) — T.

Rex ; 2. Daniel — Elton John; 3. _Do_You Wanna
Touch Me? Oh, Yeah! (Vei dori sa& ma atingi? O,
da! — Gargl Glitter ; 4. Szep Almok  (Visele fru-
moase) — Zsuzsa Koncz cu llles; 5 Heart Of Stone

élnim_a de piatrd) — Kenny; 6. Wishing Well ﬁUréri
e bine) — Free; 7. Blockbuster (Spargatorul) —
Sweet; 8 L’amour de Paris (Dragoste pariziand) —
Mireille Mathieu ; 9. I Didn’ t Know | Loved You Till
I Saw_ You Rock'n’roll (N-am Stiut cd te-am iubit
pina cind te-am vazut dansind rock) Hard On Me
(Greu cu mine) — Gary Glitter ; 10. Piccolo uomo (O-
muletul) — Mia Martini.

Scrisorile si  propunerile pentru

) top trebuie Tnso-
tite de acest talon.

ORIZONTAL : 1. Rupturi in scoarta pamintului —
Pietre pretioase de culoare galbena; 2. Mineral de cu-
loare verde — Horn; 3. Ramurd — Material refractar
compus mai ales din bioxid de siliciu; 4. Roca eruptiva
strépungind straturile in care e inclusa — Colt de pia-
tra! — Gresata; 5 Extrage bogatiile subsolului — In-
trus ... geologic; 6. A sta ca stalactitele — A anexa;
7. Tnceput de turbare! — A atinge suprafata pamintului
— Theodor Diamant; 8. Safire (inv.); 9. Varietate de
corindon foarte dur — Exploatare minierd din tara noas-
tra; 10. Piatra scumpa — Sclipiri de smaralde !; 1L
Cuprul si fierul — A tisni. _ i . .

VERTICAL : 1. Autorul lucrarii ,Mineralogia distrac-
tivd” — Stat asiatic (abr. uz); 2. Amestec natural de
fosfat si fluorura de calciu — Facute cu ape minerale;
3. Minereu de fier, cristalizat sau amorf, de culoare gal-
bena, bruna sau roscatd, pind la negru — In betonierd!;
4. Miez de epidotl — Carbonat natural de plumb_ sub
forma de cristale albe cu luciu diamantin; 5 In biosfe-
rd! — In compozitia marnei | — Radical chimic; 6. Gen
— Are cameel — O!; 7. Ciocirlie — Verbul geologului ;
8. Mare fluviu asiatic — Stralucitori; 9. Ultima dintre
erele geologice ; 10. Frunza de... piatra — Emil Enache ;
11. In zona! — Roci metamorfice si sedimentare care se
desfac usor Tn foi_cu suprafete paralele — Pasune in
Alpi; 12. Serveste si la Tncarcarea mineralierelor — ,Floa-
rea ... piatra”, cunoscut basm.

Dictionar : Alp. ~
Viorel VILCEANU



conferinta

nafionafia
a uniunii

artistilor
plastici

In zilele de 7—8—9 iunie
s-au_ desfasurat =~ la Bucuresti
lucrarile Conferintei nationale
a Uniunii_ artistilor  plastici.
Cele trei zile au constituit pen-
tru fauritorii de ciulori si for-
me un fertil prilej pentru dez-
baterea problemelor teoretice
si organizatorice care stau la
baza activitatii prezente a pic-
torilor, sculptorilor, (graficie-
nilor, monumentalistilor, de-
sign-erilor din tara noastra.

elegatii si invitatii au dez-
batut activitatea desfasurata de
uniune Tn perioada care a tre-
cut_de la ultima conferintd pe
tard, angajindu-se ntr-un pa-
sionant schimb de opinii, con-
stituite in final ntr-o_ tonica
concluzie : abordarea dinamicd
a rolului pe care artele il au
in  societatea socialistd. Au
predominat interventiile artis-
tilor si criticilor care au su-
pus activitatea | prezentda a
breslei unui examen de res-
:ibnsabilitate, reflectind astfel
seriozitatea abordarii educatiei
arin artd a maselor, rolului e-
nancipativ al fauritorilor de
irumos in modelarea umanis-
B a omului nou, constructor
11 societatii romanesti.

Interventiile  teoretice  au
icos n evidentd rolul presei
ie specialitate "in clarificarea
maporturilor dintre creatori i
>ublic, necesitatea perfectiona-
ri continui a aparatului cri-
ic, profesionalizarea n spirit
reator a actului de referinta.

Intr-s  atmosfera de mare
mntuziasm, participantii la con-
erintd au aprobat textul unei
elegrame pe care au adre-
at-o Comitetului Central al
artidului Comunist Roman,
ovarasului Nicolae Ceausescu,
i care, printre altele, se spu-
e: Céiéuzit,i de cuvintul par-
idului, de "Tndemnurile dum-
eavoastrda, de ideile biruitoa-
e ale marxism-leninismului
intern_ angajati din toata ini-
tia sa redam Tn noi opere
raitoare realizarile Si prefa-
prile adinci si multiple din
lata poporului roman, prin-
-0 importanta contributie cul-
irald la mareata epoca a _so-
ialismului, a ‘transformarilor'
ivolutionare pe care aceasta
t-a savirsit in _viata noastrd

tuturor,” In viata " Tntregului
astru popor.

In prima sa sedintd, Coml-
ttul pe tara al Uniunii artis-
lor plastici a_ales biroul u-
iunii- Tn urmdatoarea compo-
sntd : presedinte de onoare
v lon Jalea; presedinte —
radut Covaliu : vicepresedinti
eza Vida, lon Salisteanu,
tul Erdds, lon Frunzetti : se-
ctari — lon Pacea, Paul Va-
lescu. Napoleon Zamfir, Cos-
| Badea ; membri — Corneliu
iba. lon Irimescu, Ovidiu
laitec, Cecilia Storck-Botez,
maian Bradean, Viorel Margi-
manu, Dan Hatmanu, Dan
emteatniu, lon State, Anton

ierwein, Mircea  Spétaru,

mstantin Costa.

Lucrarile Conferintei au cul-

inat cu vizita pe care tova-

sul Nicolae Ceausescu a fa-

t-o expozitiei He la Dalles

chinatda celor 125 de ani de

actul revolutionar de Ia

18 cu care prilei secretarul

neral al _oartidului s-a a-

esat cu caldlurd n'asticienilor

sxtul Cuvintarii In pag. 1)

simpozion

n cadrul manifestarilor con-
trate aniversarii a 25 de ani
la actul nationalizarii, la
1 s-a desfasurat in sala de
tivitdti a Palatului Cultu-
un simpozion la care a
eticipat conf. dr. Petre Mal-
nete, secretar al Comitetu-
tudetean de partid. Au fost
zentate comunicdri pe teme
ate de multiplele semnifica-
ale actului nationalizarii,
tinute de _conf. dr. Emilian
id, cercetatori stiintifici A-
1 Karetki si Lean Esanu,
tor univ. N. Stoica, Al. Floa-
. seful sectiei propagan-
a Comitetului judetean lasi
P.CR. si prof. dr. docent
ist. Ciopraga.
i manifestare similara, des-
iratd n prezenta tov. Al
lares, afost organizata la Fa-
ra ,Tesatura", fiind prezen-
» comunicari sustinute de
f. univ. llie Nita, cerceta-
stiintifio Leon Esanu, ing.
el Swam si ing. Nicolae
bulescu, director tehnic.

Premiile Asociatiei scriitorilor din lasi

IOANID ROMANESCU
pentru volumul ,Favoare"

casa scriito-
rilor din iasi

A fost inaugurata Casa Scri-
itorilor din lasi. Destinat sa
serveasca drept sediu pentru
Asociatia Scriitorilor, noul lo-
cal dispune de spatiu adecvat
pentru desfasurarea unor acti-
vitati diverse, cum ar fi in-
tilniri cu cititorii, seri litera-
re, lansari de carti, dezbateri
pe teme interesind creatia li-
terard, sedinte de cenaclu
sam.d. Festivitatea inaugura-
rii a fost deschisa de Mircea
Radu lacoban, secretarul Aso-
ciatiei Scriitorilor din lasi. In
continuare, prof. dr. doc. Const.
Ciopraga a vorbit despre mo-
mentul literar iesean actual.

decernarea
premiilor
asociatiei
scriitorilor

Simbdta a avut loc la Casa
Scriitorilor din lasi festivitatea

decernarii _premiilor Asociatiei
pe anul 1972, Juriul (Corneliu

Stefanache — presedinte, —,
Nicolae Barbu, Mihai Dragan,

Corneliu  Sturzu, Nicolae Ta-
tomir) a acordat cele douad pre-

mii_ poetilor 10ANID ROMA-
NESCU ‘(pentru volumul ,Fa-
voare™) si OVIDIU GENARU

(pentru cartea ,Patimile dupa

Bacovia™). In fata unui public
format din scriitori, ziaristi si
alti invitati din institutiile cul-
turale iesene, actorul Teofil,
Vélcu, directorul Teatrului Na-

tional ,Vasile Alecsandri”, a
citit versuri din volumele pre-
miate. In cadrul aceleiasi fes-
tivitati au fost sarbatoriti scri-
itorii ieseni CORNELIU STE-
FANACHE, MIHAlI DRAGAN
si AL. CALINESCU, recent

distinsi _cu premiile  Uniunii
Scriitorilor din Romania pe a-

OVIDIU GENARU
pentru cartea ,Patimile dupa
Bacovia"

nul 1972, In cinstea tuturor
laureatilor a fost oferit lun
cocteil de catre Asociatia Scrii-
torilor din lasi.

eminescia-
na’73

_La Botosani s-a_ desfasurat,
intre 9 si 11 iunie ac. sub
titlul ,Eminesciana 73", un

concurs interjudetean de reci-
tatori artistici, organizat _de or-
ganizatia judeteana U.T.C. in
colaborare cu ziarul ,Scinteia
tineretului". _Program_ui a cu-
prins versuri patriotice si din
creatia eminesciand, la concurs
fiind reprezentate judetele Su-
ceava, Hunedoara, Arad, Satu
Mare, Piatra Neamt, Covasnha,

Braila, Vaslui, Bacau. Juriul
a _decernat urmatoarele pre-
mii ;

Premiul 1: Mariana Chelm,
Tnvatatoare la Scoala generala
Drislea, judetul = Botosani.

Premiul Il : Doina Ene, Li-
ceul M. Eminescu, Botosani.
Premiul I1I: loan Soaitd, e-

Ie\é grupul scolar comercial A-
rad.

Premiul special al ziarului
»Scinteia_ Tineretului” : Lilia-
na Curca, Liceul Stefanesti,,

judetul Botosani.

Mentiuni : Corina  Hociung,
profesoara comuna Borlesti, ju-
detul Piatra Neamt; Elena Ar-
masu, elevd Liceul nr. 1 Do-
rohoi, judetul Botosani; Dora
Pascu, eleva Liceul Tasnad,
judetul Satu Mare.

~Metalul" Bucuresti pur si simplu refuzd sa in-

tre In A

lar ,Politehnica”, minune, a cistigat un meci !
2-1 cu brailenii, ehei, victorie mare, nu se ia din

,,C. brancusi
inedit, inedit,
inedit**

Asemanator unui chiot birui-
tor de bucurie, acesta este
titlul unui articol publicat in
ultimul numar al revistei Ra-
muri, articol privitor la o scri-
soare a lui Brancusi cumpara-
td de Muzeul de arta din Cra-
iova. )

Numai ca scrisoarea este_de-
parte de a fi ineditd si inca de
trei ori ineditd deoarece, Tn a-
nul 1964, ea a fost pentru pri-
ma data publicatd de Barbu
Brezeanu Tn revista Institutu-
lui de Istoria Artei al Acade-
miei de stiinte sociale si poli-
tice, Revue Roumaine d’llistoire
de lart. Studiul lui B. Brezea-
nu se intitula ,Pages inedites
de la correspondance de Bran-
cusi” si_cuprindea 16  scrisori
efectiv inedite printre care ul-
tima este tocmai _cea reaparutd
in_ Ramuri Tn 1973
_Exista nsa unele considera-
tii ,inedite" Tntre comentariile
celor doua versiuni : in _ 1964
achizitorul Cuminteniei pamin-
tului, Gheorghe Romascu (des-
pre care e vorba Tn scrisoare),
era inginer de poduri si sose-
le; Tn" 1973 el devine ,magis-
trat” |

Tn 1964, scrisoarea este adre-
satd pictorului Gheorghe Pe-
trascu : Tn 1973 — sculptorului
Fritz Storck !

Citind  facsimilul  reprodus
pentru intlia oara in_ Ramuri
de P. Rezeanu, nclinam pen-
tru opinia lui B. Brezeanu de
vreme ce Brancusi, om de bun
simt, nu ar fi putut scrie
,mult iubitului camarad"
Storck — urmatoarele rinduri
referitoare la sotia sa, Ceci-
lia Cutescu Storck : ,Cred ca
scrisoarea asta e deajuns ca sd
puteti lua piatra de la Doam-
na Storck" — ca si cum cuplul
Storck ar fi_fost in glaciale ra-
porturi conjugale, locuind fie-
care n imobile diferite, fiind
nevoie pentru a comunica unul
altuia de asemenea solemne si
Tntortocheate avertismente.

N. IRIMESCU

tv.

Fapt este ca emisiunea lite-
rar-artisticd_ a televiziunii are.
de la un _timp Tncoace, carac-
terul unei autentice statii pi-
lot. Aici se pun la proba cele
mai interesante formule expe-
rimentale, anterior proiectate,
urmind ca practica sa valideze
pe cea mai convenabila. Din
ce punct de vedere? Greu de
spus. Fapt este cd se Tncearca,
iar si iar, surprizele nefiind

niciodata excluse. Sau, poate,
0 ti aceasta, ultima varianta ?
Aceasta, adica formula cu e-
vidente tendinte cdtre mode-
ratie (si chiar academism pu-
blicistic), spontaneitatii fiindu-i,
in mod evident, preferatd ela-
borarea sustinutd. Calitati rea-
le, necesare, dar nu si sufi-
ciente. Pentru cd dramuind
prea mult, emisiunea poate sa
la cu 0 mind ceea ce da cu
cealalta. Aceasta, chiar Si
atunci cind,  oferindu-ni-se
spre meditatie adevaruri e-
sentiale, ni se refuzd, prin mo-
dul prea transant al expune-
rii, dreptul la examinarea al-
ternativei, in functie de care
convingerea noastra sa_fie si
mai solid fundamentata. lata
de ce, apreciind, de pilda, pa-
tosul lui Radu Popescu, esti
pus Tn situatia de a fi ,ilicit"
n dilema unui posibil acord
cu el sau cu IL. Caragiale,
primul fiind pentru teatru-lite-
raturd, celdlalt — pentru tea-
tru-artd de sine statatoare. Si
cum nicj nenea lancu, la vre-
mea sa, nu-si pleda rau punc-
tul de vedere, bine ar fi fost
ca demersul teoretic sa fie
desfasurat Tn prezenta ambe-
lor puncte de vedere aflate Tn
implicita disputa.

_De altfel, controversele n-au
lipsit chiar cu totul, daca ne
gindim, de pilda, la dialogul
dintre Nicolae Manolescu si
Natalia Stancu, primul obiec-
tind Tmpotriva culegerilor de
piese teatrale pe criterii de
Jematica” exclusiv rurald, sau
exclusiv urband, sau industria-
la etc, Tn timp ce Natalia
Stancu invoca 1n replicd ra-
tiuni de politicd culturala, im-
licind actiuni menite a stimu-
a interesul creatorilor pentru
anume teme prioritare s.am.d.
Calitatea Iui Nicolae Manoles-
cu fiind de a rdmine infle-
xibil iar a Nataliei Stancu de
a nu se da batufa, singura so-
lutie era aceea a unu) rezo-
nabil armistitiu, care, Tnsa,
ne-a lipsit_de o veritabild dis-
puta. Adica de o cu totul alta
naturd decit aceea Tn care
partenerul la discutie facel
exact ca eroul lu; Marin Pre-
da, abia_asteptind ca preopi-
nentul sa fie de o parere, ca
sa poata fi de acord cu el...
Asadar, tatonari, statia pilot
continuindu-si probele, "fara po-
sibilitatea unel definitive de-
cizii. Nu fard cistiguri, totusi,
dacd ne gindim la fortele a-
runcate in luptd, amintita emi-
siune numarind printre invi-
tati, In afard de Paul Everac.
pe Aurel Baranga, abordat de
Dinu Sararu la prestigioasa
cotda a celor saizeci de ani de
existentd ai  dramaturgului.
Prilej de a-i stirni conta-
gioasa-i verva si incisiva-i_re-
plicd satiricd. Fireste, emisiu-
nea n-a putut scapa un ase-
menea prilej dar, dupd cum
am mal spus, din spirit de
moderatiune, rezultatul a fost
mai mult o reluare decit o pre-
mierd.

Pe care Opinia Publica o as-
tepta, sintem convinsi, cu e-
motie. Poate o va oferi, cit
de * curind, dramaturgul, pe
scenda ? _ Sau televiziunea care
ne-a ramas datoare cel putin
cu o ,Opinie Publica"

La propriu si la figurat!

AL. |I. FRIDUS

I-AM BATUT $1 P-ASTla i

fotbalului iesean miile de oameni care populeaza
duminica de duminicd
na B. Nu cunosc semne in virtutea carora sa pot a-
firma ca s-a creat o legatura de suflet intre juca-

incorigibil de generoasa tribu-

drum... Istoria incrementa atque decrementa au- tori si oras — ori, daca aceasta legaturd exista,

lae Politehnicae se scrie sub ochii nostri uimiti si
indurerati. In repriza a ll-a, iesenii se miscau in
teren cu trei ghiulele de ocnas la fiecare picior.
Vedetele de alta data se clatina pe linga ridicol
(lanul, de pilda, a fost trimis dupa tigari de un
pipernicit si anonim brdilean cu chelie...), tinerii
intirzie sa confirme, si aceasta nu din vina e-
chipei, cit din vina orasului. Vrem s-avem echipa in
A, dar, la o adicd prea putini pun umarul. In afa-
ra de dci-trei sufletisti, mai
be, vorbe, vorbe, pe la colturi si nu in sedintele
sectiei, n dreptul unor urechi ciulite si nu deschis,
in public. Este de necrezut, dar de ani si ani, lasul,
cu posibilitdtile sale practic nelimitate, cu traditiile
sale, cu oamenii sai, nu izbuteste sa Tincropeasca
0 echipa de doamne-ajuta. Aceasta Tnseamna, sti-
mati cititori, ca se cuvine modificat cite ceva pe
ici-colo, prin partile esentiale. In primul
ficare de viziune : fotbalul, bun public, are nevoie
de o mai strinsa legatura cu publicul. N-am auzit
sa fi participat vreodata toti jucatorii ,Politehnicii"
la fabrica X. N-am

la o intflnire cu muncitorii de

arul. | dagogice ale
vinturd vor-

Opinia

rind, o modi- I L
incercam

auzit sa fie invitati la dezbaterile privind soarta

ea-i unilaterald, dragostea venind dinspre tribune
catre eroii gazonului,

ciudate si inacceptabile culmi de filantropie strim-
ba (aud ca unii suporteri strecurau sute de lei in
buzunarele Ilui Aurel Cuperman, reprezentantul ne-
voiasei familii Cuperman !). Sectia de fotbal nu

izbuteste mai niciodata sa se Tntruneasca in plen,
iar hotdririle ei ramin litera moartd. Virtutile pe-
antrenorului sint  contestate, citiva
jucatori de baza considera viata sportivda un sim-
plu moft - si tot asa si tot asa, un fapt se leagd
de celdlalt, o situatie se conjuga cu alta, pind am
ajuns sa gifiim in divizia B.

subsemnatului este urmatoarea : ori
facem o treabd ca lumea, ori ne lasdm pagubasi.
Si daca vedem ca diriguitorii fotbalului iesean nu
izbutesc sa daruiasca orasului echipa pe care o
merita, atunci, stind strimb si judecind drept, sa
a vedea daca
izvordste cumva din oboseala ntregului sistem ce
Tncadreaza ,sportul rege" in urbea de pe Bahlui.

pina fintr-atit Tneit atinge

oboseala echipei nu

M. R. I

)




in exclusivitate pentru Cronica

U HERVE BAZIN
espre roman

De la acel neuitat »Vipera sugrumata”, cu
care llervd Bazin a irupt in literatura franceza
acum un sfert de veac, facind sd apara si sd
rdmind Tnca si azi, In ochii unor cititori si cri-
tici — scriitorul nonconformist .care s-a ridicat
Tmpotriva idolilor familiei. Folcoche — porecla
pe care copiii familiei Rezeau o_d&aduserd groaz-
nicei lor mame — n-a mai aparut Tn nici una
din_lucrarile romancierului francez. Parea chiar
datd uitarii, in_favoarea fiului revoltat Jean Re-
zeau, care a parasit tribul ,s-a casatorit, a nte-
meiat o familie normald — revansa sa — 1in
.Moartea calutului”, a™ devenit parinte resem-
nat, ,In numele fiului®, iatd ca, deodata, re-
apare In ,Cri de la chouette” (Tipatul cucuvaii),
romanul _salutat de Tntreaga criticd drept ,cea
mai buna carte a lui Herve Bazin, o carte pro-
funda si puternica”, iar ,prin bogatia sa uma-
na si exceptionala ei putere de evocare, o carte
care ocupa un loc de seama printre capodope-
rele romanului contemporan".

— Opera dv. literard a fost Tmpartita de unii critici
— Tl mentionez aci, doar pe Jean Anglade — in doua
perioade distincte : aceea a lui Bazin distrugatorul (pe-
rioada tirnacopului) si aceea a lui Bazin constructorul
(perioada mistriei). Din prima fac parte: ,Vipera su-

grumata”, ,Cu capul de pereti", ,Moartea calutului®,
din a doua: ,Ridica-te si mergi", ,Pe cine cutez sa
iubesc”, ,in numele fiului”. In care din aceasta cate-

gorie ati plasa acest ultim roman ?

— Dificila intrebare, cu atit mai mult cu cit eu
unul am fugit totdeauna de etichete. N-am finteles, de
altfel, niciodata prea bine ce o fii trebuind ca unei
lucrari literare sa-i aplicam neaparat o eticheta ? Im-
portant e daca este sau nu bine facuta, daca corespun-
de sau nu unei preocupari a oamenilor. Restul, nu-i
decit o vorbdarie goala si treaba criticilor literari Cite
Nnu s-au spus pe seama mea, atunci cind am publicat
,Vipera sugrumata"?! Ca Tn ea apar ,toate semnele
unui oportunism si ale unui individualism, caracteris-
tice tocmai acestui spirit burghez pe care autorul
Tntelege sa-1 critice”. Ca sint un scriitor ,care n-am ur-
marit decit tirajele mari, accepta onorurile, bursele, un
fotoliu de academician" si cite si mai citel...

— Mi-amintesc chiar ca cineva v-ar fi atribuit o
declaratie, prin care dv. ati fi marturisit reteta pre-
meditata a succesului dv. : ,Azi, omleta Rezeau. lei
niste ciuperci, ie cureti, le Tntorci, le sarezi cu arse-
nic, bati trei oud, de preferinta stricate...".

— Da, stiu.. Asa se va Intimpla, poate si cu ,Tipa-
tul cucuvaii”, chiar daca pina acum nu s-au auzit,
din rindurile criticii, decit glasuri extrem de favo-
rabile, de laudative. Un scriitor trebuie sd se astepte
nsd la orice si in arena literard, unde 1l ameninta la
fiecare pas mii de primejdii, el trebuie sa Tnainteze
curajos, Tnarmat doar cu buna lui credintd. S-ar pu-
tea ca astfel, la capatul drumului, sa-l1 astepte ,tirajele
mari, onorurile, bursele" si poate chiar si un fotoliu la
Academia Franceza, care, la urma-urmelor, nu sint
chiar atit de dispretuit pe cit vor unii critici literari
sa faca sa se creada!

— Tn fond, ce este acest ,Tipat al cueuvaii'?

— Actiunea romanului meu se petrece la o distan-
ta de un sfert de veac de ,Vipera sugrumata”, in pagi-
nile ei aparind multe din personajele cartii mele de
debut. Jean Rezeau, vaduv, recasatorit cu Bertille, o
creste pe fiica ei, Salome, laolalta cu ceilalti copii ai
lui. Cind ,Madame Mere", pe care n-a mai revazut-o
de atunci niciodata, irupe la el In casa. Tradata, jefui-
ta de Marcel, fiul ei preferat, ea vine sa Tncheie pacea,
Ti propune chiar lui Jean sa rascumpere casa famili-
ala, La Belle Angerie. El, care alungase fantomele tine-
retii, mai Intii ezitd, apoi acceptd sa uite trecutul Tn
urma staruintelor sotiei sale si a copiilor sai, care cred
ca o vor putea schimba pe redutabila lor bunica.

Folcoche ramine totusi de-a pururi Folcoche ; ea
seamand imediat neincredere si discordie. Tn acelasi
timp, o extraordinara metamorfoza o face sa ajunga
pe neasteptate la pasiune : Tncepe s-o adore si s-0 stri-
ce pe Salome. Deprinsa cu ura, ea nu stie nici sa iu-
beasca, nici sa se faca iubita. Salome Ti accepta daru-
rile, dar nu se gindeste decit la amantul ei, Gonzague,
cu care, pind la urma, va si fugi. Rezeau-mama para-
seste atunci La Belle Angerie spre a urma pe tinara
fata. Dar se prabuseste si moare fulgerdtor de o embo-
lie, singura in fata lui Jean. _ B )

,Cind voi fi Tngropata, vor exista obraji uzi, daca
va Pploua ! a notat Folcoche Tntr-un caiet, descope-
rit imediat dupa moartea ei. Desigur, batrina cucuvaie
se Insela atunci cind asternea pe hirtie acest strigat
disperat, cici In Fata patuhd in care zace, Jean e
obligat ’'sa constate, cu tristete si amaraciune, Ca nu
s-au cunoscut aproape deloc si cd importanta pe care
fiecare dintre ei a acordat-o celuilalt nu se poate ma-
sura cu timpul petrecut Tmpreund, iar daca n ra-
porturile dintre el a lipsit tandretea, a existat totusi
solicitudinea. Si, desi nu s-au iubit, fiul e.obligat sa
recunoasca acum ca mama lui a fost totusi o femeie
exceptionala. R . . .

— Ce drum fintre ,Vipera sugrumata" — care Tsi
trage seva din revolta fiului Tmpotriva mamei sale, dm
minia, indignarea, refuzul de a accepta lucrurile asa
cum sint — si aceastd marturisire discreta din ,Tipa-
tul cucuvaii'

— Da, drumul de la ura pina la intelegere, cact
ceea ce trebuie sa auzim Tn definitiv In aceasta lume
dominata de ura, e strigatul dragostei.

_Intflnim adeseori Tn presa literara afirmatia ca
romanul modern, care s-a nascut odatd cu Flaubert,
provine direct din trinitatea Joyce-Proust-Kafka. De
aci, rezulta exigente, atitudini care determind dis-
pretul fata de eroii balzacieni, cind nu-i vorba de cei
creati de emulii autorului ,Doamnei Bovary". Cum ope-
ra dv. plind de poezie si umor, se situeaza pe linia
unei pure traditii clasice, va Tntrebam: cum reactio-
nati Tn fata acestei luari de pozitie, nu neaparat in
opera dv. ci pur si simplu ca cititor ?

__ Opera mea constituie Tn sine dovada ca nu ac-
cept de loc afirmatia potrivit careia romanul modern,

nascut odata cu Flaubert, ar fi provenind direct din
Joyce, Proust si Kafka. Acestea sint atitudini de profe-
sori, insensibili la continuitatea romanesca, fiindca ro-
manul, de la Marie Madeleine de la Fayette la Balzac,
de la Flaubert la Zola, de la Hugo la Camus si la Sar-
tre, Tnregistreaza din totdeauna tendinte sau retete di-
ferite. Au existat Tntotdeauna batalii intre partizanii
sensului si cei ai continutului, intre fidelii obiectului
si cei ai subiectului.

Pentru mine, autor sau lector, literatura este Tn
primul rind comunicatie si tocmai de aceea actiune. In
pofida ideii contrarii pe care au raspindit-o sustina-
torii noului roman (ceea ce le permite sa nege valoa-
rea oricarui s,angajament” si sd-1 desolidarizeze pe
scriitor de om — formula comod reactionara, chiar
cind cei care o practica se pretind Tnca atasati cu titlu
particular de valorile revolutionare), esentialul nu se
afla Tn limbaj. lar subiectul cartii nu se limiteazd doar
la propria sa compozitie. Daca o mobila se rezuma lalem-
nul ei, mai bine sa suprimam pe ebenist si sa lasam
padurea in picioare, padure, care a constituit fericirea
maimutelor, Tnainte de a fi aparut omul !

— Pentru dv. romanul Tsi mai pastreaza, Tn 1973,
0 putere reald, imediatd, tangibila ?

— Desigur. Daca unele sentinte imbecile (care au
Tnceput sd provoace risul si au adus autorilor lor un
refuz absolut al adeziunii publicului, refractar operelor
lor), repet, daca unele sentinte imbecile ar prevala,
romanul ar muri repede. Despre ce este vorba? Des-
pre extensiunea Tn roman a actualului refuz de ,a
reproduce” tipicul epocii, care a coplesit si artele plas-
tice. Dar acestea din urma au cel putin scuza concu-
rentei imaginilor tehnice, care le-au izgonit intr-ade-
var din acest rol si le-au constrins sa-si creeze un do-
meniu Tn ireal, suprareal sau abstract. Cu totul alta
meste situatia romanului care a avut, din totdeauna,
drept vehicul limbajul cotidian, pe care nu l-a simtit
mca pe un concurent ci, dimpotriva, ca pe un aliat.

Desigur, intre limbaj si roman existd o unitate si
identitate de substantd, tot asa ca Tntre materie si
spirit. A le confunda Tnsa, pentru ca sint inseparabile,
ar fi ca si cum ai socoti timpul drept spatiu sau mij-
locul drept scop. Noul roman, fara s-o marturiseasca
Tn mod deschis, este unul din cele mai pure efecte ale
-crizei gindirii occidentale si, Tn special, al abdicarii
gindirii literare, depasita de gindirea stiintifica. Lite-
ratura nu mai este izvorul luminii, ea nu se mai afla
Tn fruntea progresului. In cazul acesta, ea cauta un
refugiu (ca si artele plastice) Tn polemici de forma: nu
se mai vorbeste decit despre tehnicd, se procedeazd la
mdemontarea cuvintului, pentru a Tncerca sa se stapi-
neasca ceva, sa se reinventeze instrumentul, care poate
va permite apoi reinventarea operei.

n zilele noastre, literatura are — repet — o0 in-
fluenta destul de limitatd, fiindca ea n-a integrat cu-
ceririle de seama ale stiintei (fizica, biologia, etc.) care
pun n discutie atitea si atitea lucruri si pentru ca in
acelasi timp, fara prea multa seriozitate, ea Tncearca
sa maimutareascd unele metode stiintifice utile Tn alta
domenii (structuralismul). Dar eu cred ca aceasta criza
este trecdtoare, si cd, oricum, asteptindu-i sfirsitul, ro-
manul clasic mai poate fi folosit Tnca Tn slujba unui
continut modern. Nu-mi plac deloc teoreticienii, Ti cred!
tot atit de periculosi ca si copiii care demonteaza cea-
surir eu, unul, nu am nici o doctrinda romanesca, cred
ca toate genurile sint bune, daca reusesc sa produca
o opera. Cred chiar ca scriitorul nu-si pune ,proble-
me", ca el le rezolva din instinct si cd cel chemat
sa-i lamureasca dupa aceea maniera este criticul.

— Afirmati cd romanul are o influentd destul de
limitatd, dar totusi are una. Dacda e asa, de ce n-ati
scris niciodata despre razboiul din Vietnam ? Sau des-
pre conflictul din Orientul Apropiat? etc.

— Da, romanul poate schimba ceva din fata lumii.
El opereaza prin ,acumulari lente" ale criticii sociale.
El 1i obligda incetul cu Tincetul pe oameni sa-si dea
seama (si de aceea trebuie sa intereseze masele si nu
sa fie rezervat unui mic numar de esteti). Dar sa nu
uitam totusi cd nu poti vorbi bine despre ceva ce nu
cunosti Tndeajuns de bine si cd romanul este cu atit
mai elocvent cu cit se margineste sd descrie o situatie.
Romanul demonstrativ, acela care impune Tn loc sa
expund, nu reuseste sa convinga.

N-am scris despre razboiul din Vietnam, fiindca
nu am asistat la el, fiindca nu i-am cunoscut groza-
viile decit din auzite, sau din imaginile de pe ecran.
De aceea el n-a fost un subiect de roman pentru mine,
ci pentru un vietnamez. Se poate spune de altfel ace-
lasi lucru despre multe alte subiecte: actualitatea po-
liticA ne poate stirni indignarea, fara sa ne provoace
si inspiratia, care are nevoie de distanta necesara, ca
si de prezenta, de ,rezonanta directda" cu faptele.

Interviu de Paul B. MARIAN

EUROPA

Convocarea conferintei europene pentru secu-
ritate si cooperare — Tn prima ei fazd — la 3 iulie,
la nivelul ministrilor de externe, constituie un suc-
ces al cauzei pd&cii, o_confirmare a posibilitatii de
a se instaura noi relatii Intre state pe batrinui con-
tinent. Documentele adoptate Tn mod unanim, prin
consens, de cele 34 delegatii, in cadrul consultari-
lor multilaterale de la Helsinki, pentru pregatirea
conferintei de securitate si cooperare Tn Europa,
sint salutate cu cea mai vie satisfactie de Tntregul
popor roman.

Este bine stiut ca_infaptuirea unui_climat_al
destinderii si intelegerii, realizarea unei securitati
efective si dezvoltarea unei cooperdri rodnice ntre
toate statele continentului nostru, fara deosebire de
orindairea_lor sociald, constituie un obiectiv_central
al politicii externe a Romaniei socialiste, in ulti-
mii ani, agenda actualitatii internationale a con-
semnat practic, zi de zi, eforturile staruitoare de-
puse de partidul si statul nostru pentru normaliza-
rea si dezvoltarea relatiilor cu toate tarile europe-
ne, Tn scopul destinderii si Tncrederii, al Tntaririi
pacii. In acest sens, se cuvine a fi evocatd activi-
tatea bogata, multilaterald, desfdsuratd de tovarasul
Nicolae Ceausescu personal Tn slujba edificarii secu-
ritatii europene, atit prin relevarea importantei a-
cestui obiectiv, prin elucidarea unor probleme si
aspecte esentiale ale continutului concret al secu-
ritatii, cit si prin actiunile practice intreprinse firt,.
acest scop. Este, astfel, bine cunoscuti Tnsemnatatea
deosebita a contactelor, intilnirilor si convorbirilor
avute de presedintele Consiliului de Stat al Roma-
niei cu reprezentanti la nivelul cel mai Tnalt ai
unui numadr mare de tari europene — intilniri sol-
date cu rezultate pozitive, atit sub raportul rela-
tiilor bilaterale cit si din punctul de vedere al con-
fucrarii pentru instaurarea pe intregul continent a
unei securitati trainice

In acelasi spirit constructiv, tara noastra a par-
ticipat la lucrarile reuniunii pregatitoare de la Hel-
sinki, depunind eforturi sustinute, alaturi de alte
tari participante, Tn vederea gasirii unei rezolvari
unanim acceptabile. Rezultatele pozitive obtinute in
convocarea conferintei pentru securitate si_ coope-
rare in Europa, continutul ordinei de zi, ideile con-
semnate Tn documentele finale ale reuniunii prega-
titoare, constituie o dovada vie a faptului ca, pe
baza straduintelor comune, manifestindu-se recep-
tivitate fata de diferitele puncte de vedere, este pe
deplin posibil sa se ajungd la intelegeri si consen-
suri generale. Dupd cum Se stie, aceasta este pozitia
pe care s-a situat cu consecventd tara noastra, care
a sustinut, Tn mod perseverent, ca problemele in-
ternationale pot si _trebuie sa-si gadseasca solutio-
narea nu pe alte cdi, ci numai pe calea tratative-
lor politice, desfasurate cu respectul intereselor le-
gitime ale tuturor popoarelor.

_ Se poate aprecia deci ca reuniunea multilaterald
si-a_Tndeplinit cu succes misiunea ce i-a revenit
Conferinta pentru_ securitate si cooperare in Eu-
ropa se va intruni pe un teren bine si cu seriozi-
tate pregatit, pe baza unei activitati laborioase, care
a Bermls o discutie temeinicd, aprofundata. Au fost
elaborate recomandari dare privind problemele con-
crete ale convocarii, organizarii - si  desfasurarii
conferintei. Documentul final cuprinde patru” mari
capitole : aspectele politice, juridice si militare ale!
securitatii ; cooperarea economica, tehnico-stiintifica
si in domeniul protejarii si ameliorarii mediului n-
conjurator ; cooperare culturalda si contactele uma-
ne; urmarile institutionale ale conferintei — or-
ganizarea, regulile de procedurd precum si hota-
ririle cu privire la participant, la locul de desfa-
surare ale celor trei faze ale Conferintei. Este deo-
sebit_de important faptul cd In documentul adoptat
si gaseste consacrare conceptia cd securitatea rezi-
da Tn statornicirea unui sistem nou de relatii intre
state — bazate pe ,acele principii fundamentale pe
care fiecare stat participant trebuie s& le respecte
si sa le aplice In_relatiile sale cu toate celelalte
state participante, independent de sistemele lor pce>»-
litice, economice sau sociale, pentru a asigura pacea
si securitatea tuturor statelor participante”. Este un
mare merit al reuniunii definirea, Tn zece puncte,
a acestor prindpii _fundamentale care consacra :
egalitatea suverana si respectul suveranitatii sta-
telor ; nerecurgerea la folosirea fortei sau amenin-
tarea cu forta; _inviolabilitatea frontierelor ; inte-
gritatea teritoriald ; reglementarea pasnicda a dife-
rendelor ; neamestecul "Tn treburile Interne; res-
pectarea drepturilor omului si libertatilor funda-
mentale ; egalitatea Tn drepturi a popoarelor si
dreptul lor de a dispune de ele Tnsele ; cooperarea
intre state ; Tndeplinirea obligatiilor asumate con-
form dreptului international. o

Revine conferintei misiunea istoricd de a consa-
cra aceste principil, de a da putere de lege anga-
jamentului solemn al statelor, de a le respecta
cu strictete, de a contribui la o Europa a pacii §
colaborarii, Tn interesul propasirii tuturor popoare-
lor, Tntregii omeniri.

< Radu SIMIO Cu




