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Perspectivele
Invatamintului

-Problema vitala a societatii,
«alestiune de prim ordin a pre—
zentului si viitorului nostru, in-
vatamlntul ramine n atentia ne-
|ntrerupta a factorilor de raspun-
dere al Romaniei socialiste, a in-
tregului popor.

Este un domeniu in care ele-
mentul central se numeste om,
iar ceea ce calificam Tn mod o-
bisnuit drept cunoastere, Tnseam-
nd de fapt rasfringerea capaciti-
tii umane si a spiritului evolutiv
in toate sectoarele vietii noastre,
fnainte de a fi act individual si
lupa aceasta, a Tnvata este o vo-
catie si 0 necesitate colectiva,
Tationala, cu implicatii care tin
n egalda masura de prestigiu, de
>unastare si de istorie.
Tmbunatatirea invatamintului
omanesc, din mers, prin corec-
ari energice si de esentd, este
ina dintre preocupdrile constan-
e ale partidului si ale statului,
activitatea de catedrd, organiza-
ea pind la amanunt a tuturor
armelor de instruire scolard, con-
erg catre finalitatea majord _a
egarii indestructibile a Tnvata-
Tintulu; cu viata, a practicizarii
ti la nivelele de necesitate pe
are civilizatia, epoca noastra, le
alicita.
Particularizat  prin
nare spiritualitate, Tnvatamintul
lin Republica Socialista iRoma-
ia poseda toate datele pentru a
eveni un sistem unitar, gindit si
racticat la dimensiunile  etapei
torice pe care o parcurgem. Re-
fltatele bune pe care le are n
omentul de fatd, capacitatea lui
* a pregati specialisti Tn toate

traditii_ de

imeniile, face cu atit mai po-
bila dezvoltarea Ilui intr-o per-
tectiva pe care, recent, secreta-

ti general al partldulm tovara-
1 icolae Ceausescu, a Tinfati-
it-o sistematic si profund, cu
metarea lipsurilor existente  si

i marcarea principalelor aspec-
la care Tmbunatatirile sint im-
rios necesare.

Procesul educational trebuie sa
ceapd devreme, odatda cu peri-
ida prescolara. inca de atunci se

it forma la copil trasaturi mo-
le care mai tirziu, pe parcursul

isfasurarii Tntregii sale scolari-
ri. sa-i serveasca drept un te-
cinic punct de plecare. In a-
astd ordine de idei, toate peri-

dele procesului de Tnvatamint
ibuie sd_ se coreleze, sa se 1n-
epatrunda in semnificatie Si
jp. Obligativitatea celor 10 ani
scoald se aplica Tn egalda ma-
ra atit elevilor cit si pedago-
or ; numai asa acesti 10 ani vor
veni ceea ce partidul preco-

teazd — o treapta generala de
itruire, caracterizanta pentru un
por care Tsi edificd societatea

nform celor mai Tnaintate idea-
i de viata. Spunea tovarasul Ni-

ae Ceausescu : ,Scoala, Tnvata-
ul, profesorul sint obligati sa
seasca formele de educatie cele
ai corespunzatoare pentru ca
i copiii sa parcurga aceasta pe-
ada obligatorie de Tnvatamint.
ligatia statului, a societatii, nu.

e sa-i scoata afara din scoald
cei care Tnvati mai greu, ci
gaseascd  mijloacele potrivite
itru a-i ajuta pe toti copiii sa-si
useasca cunostintele corespun-
oare*.
In neajuns pe care Tnvatamin-
are datoria sa-1 elimine, este
:emul de aglomerare Tn preda-
cunostintelor. Supraincarcarea
vului, ‘a ‘programului sau, cu

notiuni a caror utilitate nu este
deloc evidenta, reluarea fara dis-

cernamint a unor termeni nesem-
nificativi, Tnseamna de fapt iro-
sirea unui timp pe care gene-
ratia studioasa, la orice nivel si
la orice categoric de scoald, 1l
poate folosi cu o mai nefndoiel-
nicd eficacitate Tn directia unor

reale aprofundari Tntr-adevar uti-
le formarii personalitadtilor Tn cele
mai diverse profesiuni.

Partidul Comunist Roméan, sta-
tul roméan, concep anii de scoa-
13, pe buna dreptate, ca un ca-

pitol de neinlocuit Tn viata fie-
carui_ om. Societatea socialista_are
nevoie de oameni cu pregatire
solida, capabilda sd abordeze pro-
blemele epocii oricit ar fi ele de
complicate, capabile sa patrunda
spiritul epocii cu o calificare in-
telectuala deplina. ,,Avem obliga-
tia — spune tovarasul Nicolae
Ceausescu — de a asigura tine-
retului _nostru posibilitatea de a
Tnvata n scoli limbi straine (..).
Trebuie sa spunem ca accesul la
cuceririle stiintei si tehnicii con-
temporane nu este posibil fara
stapinirea macar a doua limbi
de circulatie mondiald".

Este o idee de primordiala im-
portanta, ca si aceea a _evitarii
unei excesive specializari. Inva-
tamintul de toate gradele care
pregateste oameni pentru produc-
tia tarii, nu trebuie sa se Tnfa-
tiseze farimitat. Oamenii acestia
trebuie, dimpotriva, sa fie Tn asa
fel pregatiti Tneft priceperea lor
profesionala sa fie vasta, fara li-
mitele micii meserii. Concentra-
rea si reducerea spemalltatllor va
avea, fara nici indoiald, darul
sa amplifice capamtatea si pute-
rea de muncd, sd punda in va-
loare cu o mai mare eficienta
calitatile umane.

Tnvatamintul Tn Republica So-
cialista Romania devine din ce
in ce mai. mult un producator de
fortd nationald, productiva, con-
creta, Tn absolut toate domeniile
de activitate. Dascalul, omul de la
catedra, este cel chemat sa ofi-
cieze Tnalta misiune de a trans-
mite tinerelor generatii tot ceea

ce stiinta are mai valoros, omul
de la catedrd nu trebuie nici o
clipd sa uite ca el este printre
cei dintii cunoscatori ai sufletu-

lui tinar si ca trebuie sa mode-
leze acest suflet, entuziasmul

acestui suflet, pe criteriile con-
ceptiilor comuniste despre viata,
despre studiu, despre munca.

In scoald, indiferent de specifi-

cul acestei scoli, comunistii, orga-
nizatiile de partld sint  factorii
dinamizanti si raspunzdtori. Inva-

tdmintul national romanesc obti-
ne si va obtinel prin aceasta cele
mai Tnalte atribute sociale si mo-
rale. ,,In mod operativ, permanent,
sd aducem perfectiondrile caret
se impun n sistemul Tnvatamin-
tului. Se pun mereu noi proble-
me, se impun continuu Tmbunata-
tiri. Tnvatamintul este poate cel
mai mobil sector social si trebuie
sa tinem permanent seama de
acest lucru.  Activitatea noastra
trebuie sa fie si ea foarte mobila.

Mai mult ca Tn alte domenii, se

cere. multa operativitate, energie,
participare activa".
Cuvintele secretarului general

al partidului marturisesc necon-

tenita noastra dorinta de perfec-
tiune, capacitatea noastrd de a
atmge aceasta perfectiune.

CRONICA

Nicolae CONSTANTIN :

ARTA

Pe masura modernizarii, orasul se afirma ca
si arhitectura sa ca o functle un eveniment uman
a orinduirii sociale, monumentalul ei oglindind;
spiritul epocii si al societégii. lar Tn contextul ur-
ban, un anume si precis loc 11 ocupd industria,
forta productivd de util frumos, participanta la
valoarea estetica de ansamblu a cetitii, consu-
matoare de arta.

E cert cd Tn actuala noastra evolutie, cind tin-
dem a elimina din statutul muncii conditia inferi-
oarda, recomandarea secretarului general al parti-
dului facuta la ultimul congres de estetica si re-
feritoare la aspiratia colectiva die integrare a
frumosului Tn existenta noastra cotidiand, ca ele-
ment indispensabil al ambiantei sociale generale,
devine comandament impus de forul nostru inte-
rior._ Asa dupa cum_ orice meserias care Tsi ono-
reazid profesia este, in felul sdu, un artist (Geor-
ges Mathieu), fiecare artist rlvneste a fi construc-
tor de bunuri utile (Gropius). De la necesitatea
Tnnobilarii spatiului de muncd, urmare fireasca
a prezentei esteticului ,at- home, nu e decit un
pas pina la Tncrustarea Tn constiinta noastra a
designului, pentru ca prin_ea sa patrundd in di-
feritele ramuri ale tehnicii uzinale.

Sub ochii nostri, batrinele si atit de prestigioa-
sele — ca aurd de luptd revolutionard — Atelie-
re Nicolina cunosc o metamorfozd totald, tinzind

a deveni o foarte moderna |ntrepr|ndere indus-
triald, dotatd cu utilaje automatizate si masini
comandate electronic. Dar oamenii? Ei sint in

curs de formare n scoli, dar mai ales de sle-
fuire la locul de munci. In aceastd vatrd de mun-
ca au solicitat nicolinistii sad fie organizate o se-
rie de manifestatii artistice si culturale; expo-
zitii, sezatori literare, conferinte, mese rotunde.
Clubul lor adaposteste n prezent expozitia de pic-
turda monumentald si design a studentilor din
institututele de artda. Intre simezele ei a avut loc
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o dezbatere cu_privire la interferenta uzina-arta
si la datoria picturii de a nu se limita doar la
decorarea apartamentelor  (Picasso). Simtind ne-
voia unui contact cit ntaj direct cu arta si  sub
toate formele ei, oamenii uriaselor hale au gasit
cd e timpul a se preocupa si de aspectul estetic al
roduselor care ies, dar mai ales vor iesi, din Tn-
reprinderea lor.

La Nicolina sint asteptate utilaje noi. Prime-
nirea a Tnceput Tnsa Tnaintea sosiri; masinilor,
anume Tn conceptia oamenilor tot mai convinsi ca
Eentru a produce frumosul trebuie ca in preala-

sa ti-1 doresti Tn preajma, sa-1 ai — si nu
doar formal — Tn structura ta. Expozitia aceasta
e doar un Tnceput catre sensibilizare, spre gindi-
rea creatoare, o invitatie la adincirea problemelor
legate de innobilarea sufleteasca.

La rindul ei, arta e convinsd cd ,realizarile,
preocuparile de astazi ale Romaniei socialiste,
munca de faurire a societatii socialiste multilate
ral dezvoltate, eroismul cu care Tntregul popor n-
faptuieste politica partidului nostru sint, farain-
doiald, bogate si inepuizabile surse de inspiratie”
(NICOLAE CEAUSESCU — Din Cuvintarea rosti-
td la _intilnirea cu participantii la Conferinta na-
tionalda a A.P.

Nicolina traleste zile de renastere totald. Din
perspectiva Tndeplinirii sarcinilor uzinale dar si
a altelor cu trandafiri si a daruirii cu care tine,
retul isi oferd orele libere pentru transformarea
cimitirului ruginilor in teren alb de tenis, condu-
cerea poate visa un monument simbolic plantat
la intrare : avintul otelului care irumpe spre cer,
un fel de orgd a lui Sibellius, sudind n chiotul
sau Tncrederea oamenilor 1n viitorul nostru, al
tuturor.

La Nicolina electronica si automatica sint pre-

vestite de arta.
Aurel LEON



PETRU POPESCU;

Sfirsitul
bahic

Acest al treilea roman al Iui Petre Popescu ne
releva din partea [prozatorului calitati, care net
sini de acum familiare, ..foamea" de real asimilat in
paginile cartii ntr-un ritm cinematografic, placerea
naratiunii  pline de imprevizibil, preferinta pentru
eroul tinar, aflat Tntr-o confruntare decisiva, Tncarca-
td de dramatism. Dacd eroul din Prins isi cheltuia
rezervele de energie In disputa disperatd cu moartea
si cel din Dulce ca mierea e glontul patriei parcurgea
0 experientd socialda cu rol formativ, personajul na-
rator din Stirsitul bahic isi dezvaluie personalitatea
printr-o experientd cu valoare social-politica mai ac-
centuata decit Tn romanul precedent. Romancierul'
ne previne de la Tnceput asupra anului in care se
petrec evenimentele, 1951, introducindu-ne, fara pre-
ambuluri in medias res : un tinar cu biografie bana-
Ia si post neinsemnat se trezeste, aproape fara sa-si
dea seama, prin interventia unui individ lipsit de
scrupule, dar cu putere, exclus din partid, situat pe

neasteptate 1n marginea societatii. Partea cea mai
substantialda a romanului are in vedere primele reactii
ale eroului, constient de nedreptatea careia i-a ca-

zut victima, avid de viatd si de adevar, traind sen-
timentul neincercat pina atunci al frustrarii si al do-
rintei unei reparatii. O suitd de episoade, exceptio-
nale de altfel, marcind gustul pentru contrast si in-
solit, ni-l descopera lucrind la un cimitir evreiesc,
Tmprietenit cu oameni avind un contact aproape fi-
zic cu moartea : spalatorii de cadavre. Prilej pentru
prozator de a ne introduce fintr-o lume riguros Tn-
chisa, cu sentimentul eternitatii, practicind rituri mi-
lenare, mai putin atentd la oscilatile fenomenalului.
Legatura directda cu moartea a creat spalatorilor o
perspectiva metafizica din care 1isi judeca dramele
si nemultumirile diurne. Aplecat asupra acestei lumi,
cu adevarat iesite din comun, Petru Popescu seriei
pagini de profunda observatie a raportului dintre
efemer si durabil, Tncarcate uneori de lirism si sua-
vitate, in felul in care Eugen Barbu a scris in Groapa
capitolul dedicat Iui nea Fane autopsierul. Roman-
cierul surprinde totodata si infiltratile unor elemen-
te noi, capabile sa modifice profilul unui univers a-
plecat asupra lui insusi, sa-i zdruncine unele certi-
tudini. Tnsasi prezenta povestitorului e un astfel de
element al eroziunii, careia i se adauga la o privire
mai atenta divergentele din familia lui llie lancovici,
aparitia Florentei etc. Povestitorul aduce, cu sau fara
voia lui, datele lumii din afara, din care a fost ex-
clus, dar pe care le poarta si-i intretin, dorinta ob-
scurd Tncd, a unei razbunari. Prima etapa a razbu-
narii e aventura cu pictorita ,realista" Florenta Du-
han (alt element profanator al cimitirului), sotia fos-
tului coleg Florea Duhan, minat de imbecilitate con-
genitalda, ajuns insa pictor la moda, laureat cu Pre-
miul de stat. Episodul, tratat de scriitor cu ironie
impinsa pind la sarcasm si caricaturd, pune n lu-
mina atit lumea artistilor ocazionali minatd de con-
trastul Tntre aparente si esente, cit si reactile con-
tradictorii ale eroului, trecind de la insatisfactie, la
bucuria razbunarii nu importa prin ce mijloace. Des-
coperind, cu surpriza, murdaria unei lumi drapate
sub acoperirea formulelor puritane, naratorul isi dez-
valuie placerea, aproape sadica, de a contribui el

insusi la accentuarea degradarii, a marasmului mo-
ral.

Dupa echilibratul si atit de revelatorul episod al
izolarii, urmeaza, declansatda tot ocazional, istoria

senzationala de la via colonelului Viscu, stimulatoare
a virtutilor narative ale romancierului, plina de eve-
nimente neprevazute. Aceastda a doua parte a ro-
manului are caracterul unei TInfruntari deschise cu
cei vinovati, fie si indirect, de caderea personajului
povestitor. Este un adevarat proces intentat unor
indivizi tarati, ajunsi prin concursul Tmprejurarilor fa-
vorabile, Tn postura de beneficiari . Florea si Flo-
renta Duhan, pictori oficiali lipsiti de talent, carora
li se adauga Bruno, ultimul amant al Florentei, destul
de sters ca personaj si abilul profesor Vasilidi care,
in particular tine piept aberatiilor proletcultiste ale
lui Florea, dar n discursul de la expozitie lauda
pseudo arta Florentei. Intentia polemica a prozato-
rului se manifestd cu evidentd, el reia o Tintreaga
frazeologie fals revolutionara, atribuind-o personaje-
lor incriminate, subliniind discrepanta dintre faptele
si vorbele lor. Atmosfera de la conacul ocupat sa-
mavolnic de pictorii ,progresisti" e una tulbure, do-
minatd de neintrerupte libatiuni si de certurile tot
mai violente dintre gelosul Florea si naravasa sa ne-
vasta. Discutia ideologica, atit cit e, se reduce la
repetarea dialogului Florea — Vasilidi, ultimul fincer-
cind sd riposteze asaltului de ignoranta si de rea-
vointd a laureatului. O urmarire prin ceatda, se sol-
deaza cu omorirea lui Bruno de catre Florea si des-
tramarea grupului. Singurul onest ramine pina la
sfirsit Viscu, prin care scriitorul, continuindu-si preo-
cuparile din Dulce ca mierea e glontul patriei, a
intentionat sa reia tipul militarului prob, care si-a
facut cu constiinciozitate datoria dar s-a trezit izo-
lat, acoperit .de acuzatii, pentru el, greu inteligibile.

Petru Popescu dovedeste in Sfirsitul bahic o verva
polemica pe care romanele anterioare nu 0 anun-
tau. Intreg romanul e animat de o tendinta demis-
tificatoare, de dorinta de a smulge cu brutalitate
mastile si de a spune adevarul despre personaje si
despre perioada in care traiesc. Tendinta care, de-
sigur, nu mai Tnseamna o noutate pentru literatura
noastra, dar a carei prezentd se cuvine oricind sa-
lutatd. Cu conditia, bineinteles, ca sa se transfera
in caratele pure ale artei. Este ceea ce se ntimpla,
pind la un punct, in Sfirsitul bahic, fara insa ca
procesul sd fie dus pina la capat. N. Manolescu a
remarcat in cronica sa alunecarile ilustrative ale
romanului, tezismul sau greu disimulat. Ripostind
impotriva schemelor, confruntindu-le cu o realitate
infirmatoare, el uitd uneori, In imaginea nemiloasa
pe care ne-o oferd, sa treaca dincolo de aria li-
mitatd a schemelor, Tn motivatia mai adinca socia-
la si psihologica. O limitare o constituie si modul
in care e conceput personajul-povestitor. Redus 1in
exclusivitate, cel putin in timpul stagiului la via co-
lonelului  Viscu, la o existentd semiconstienta, de
betii continui, Tntretdiate doar de obsesii erotice, el
nu are cum participa, altfel decit printr-o prezenta
pasiva si usor hazlie, la Tntimplarile neobisnuite la
care e martor si la disputele ideologice. Insuficient
desprins de narator, scriitorul fsi taie, astfel, si lui,
posibilitatea unei replici mai nuantate, Tn concor-
dantd cu situatile si personajele evocate. Daca am
amintit aceste limitari ale zborului Tnalt pentru care
Petru Popescu are toate datele, am facut-o cu con-
stiinta ca ne aflam 1n fata unui scriitor matur inca
de la debut si a carui aderenta la publicul cititor
nu e ultima din multiplele sale calitati.

STADII
ALE POEZIEI (|

Const. CIOPRAGA

Noile arhitecturi ale civilizatiei socialiste au favori-
zat, intr-un prim stadiu, un romantism spectaculos, re-
toric la unii, cu gesticulatie declamatorie la altii, expli-

cabil prin participarea directa la fapte, astfel cd anumite
poeme, balade ori cintece dinainte de 1960 sint niste

gesta contemporane. Domina descrierea sau stilul narativ.
Transformari de structura, transformari Tn constiinta,

tranzitia de la drama razboiului la speranta, toate aceste”
amalgamate, exprima o dialectica schimbata, relatii so-
ciale si umane de alt gen decit Tnainte. Pe acest fundal

in miscare, de observat un larg efort de autodepasire pe
plan individual, dar si ca fenomen de masa; drept
reflexe, deoparte eroicul anonim, de alta tendinta spre un

monumental al grupului. Tn anii urmatori razboiului al
doilea, se redescopere ideea de mesaj social-politic, fe-
nomen curent Tntr-o etapa de redesteptare nationalda ca

aceea dintre 1840 si 1860. Exemple de militantism civio
se pot da din lucrarile majoritatii scriitorilor. Mihai Be-
niuc, Eugen Jebeleanu, Miron Radu Paraschivescu, Maria
Banus, Radu Boureanu, multi altii, sint, Tn sensul plenar

al cuvintului, cronicari lirici ai acestor ani de Sturm und Dran
modern. Ardenta unui Garcia Lorca este caracteristica
nu numai lui Miron Radu Paraschivescu, poetul Decla-

ratiei patetice. A milita Tmpotriva mortii, cum o face
exemplar Eugen Jebeleanu (in Surisul Hiroshimei, 1958),
a evolua sincron cu epoca sau Cu un ceas mai devreme
(1959), cum Tsi invita cititorii Mihai Beniuc (inclinat ul-
terior spre un lirism filosofic), a chema la solidaritate n
numele ratiunii, cum procedeaza Demostene Botez, Maria
Banus si ceilalti, iata moduri ale angajarii. Metamorfozele

tintesc o reinfrumusetare concreta a realului. Se revine
la cuvinte elementare: pamint, singe, durere, bucurie,
dragoste, viata, piline, prezent. Un volum de G. Cali-

nescu poarta titlul Lauda lucrurilor (1963). La mari poeti
din perioada interbelicd, unele Tintrebari suna utopic ;

apelurile au acum aerul unui dialog, mizind pe posibi-
litatea consensului lucid. Un denominativ ca ,singur"
nu mai inseamna la Arghezi ,Eu“ sau ,EI* Tn dezacord
cu lumea, sugerind dimpotriva o semnificativa constiinta
de sine. Asa trebuie Tnteles imnul adresat ,celui ce gin-
deste singur" din Cintare omului (1956). Om, Tn Tinte-

lesul de Umanitate, motiv de sacralizare a unui homo mi-
litans, ,urmasul lui Prometeu". Poem sociogenic, cum

I-a numit Tudor Vianu, imnul arghezian e totodata o re-
plica peste veacuri la Viata lumii a melancolicului Costin.

Vazuti priin prisma generatiilor, Arghezi si Nicolae
Labis reprezintda doua extremitati, Tnsa vocile sint conso-
nante. Poetul Primelor iubiri se stingea, incredibil, in
1956, Tn momentul Tn care Arghezi lansa imnul dedicat
Omului. Lui Nicolae Labis (un lonut Jder al lirei'), format

in ambianta de redresare morala postbelica, Ti apartine
definitia luptei cu inertia, mesaj cvasi-testamentar. Un
resort vizionar-patetic sta la temelia argumentului din
tulburatoarea sa Biografie :

»Stiu eu, mama si-a zis ca ma nasc intr-o zodie bu-
na ;/ Plinului pintec asa 1i cinta intr-o noapte cu luna/
Trasnete reci de furtuna vedea cum in zare detund./ Stiu
eu, mama si-a zis ca ma nasc intr-o zodie buna/ Ea mai

vedea cum in sa voi salta impreund/ Cu indrézneata fe-
cioara-a pamantului, brund/ Si-n goana nebund vedea de
pe-atunci cum rasund/ Tropotul lung si mereu al galopu-
lui meu./ Stiu eu, mama si-a zis cd ma nasc intr-o zodie
buna/ Si ca-s menit sa inving vesnicii si genima...
Hotaritoare 1intr-o literaturd vie este miscarea, per-
petua devenire. Poezia care s-a apropiat cu un fel de
curiozitate infantild de lucruri, de materie, isi reafirma

dupa 1960 setea de infinit. ,Curind vor fi si astrele-ale
noastre !/ lar unde-o sa-nceteze vesnicia/ Va merge mat

departe poezia,/ Dintre materii poate cea mai fina..”“. Sint
versuri din Materia si visele (1961) de Mihai Beniuc. Se
inregistreaza o redimensionare a unor notiuni precum

Timpul, Destinul, Singuratatea, Trecerea, Absolutul si ce-
lelalte, printr-o adincire in apele lirismului, prin accen-
tuarea concomitenta a reflectiei. Se redefineste specificul
poeziei, ca sediu de corespondente, de semnificatii, de
experiente, de tentatii si framintari existentiale, reluin-
du-se contacte cu exemple anterioare, nationale si eu-
ropene. Din seria numeroaselor precizari, citam :, gla-
sul unui poet — Arghezi: ,S-ar putea spune ca (poezia)
e umbra vietii trdite, o umbra ascunsa Tn frumuseti
graite (..). Poezia e presimtire, banuiala, incertitudine si
aproximativ.. Va sa zica ce ar fi poezia? Ecoul vietii
noastre simtite si marturisite, confidenta secretului nostru!
necunoscut, lucrul lucrurilor si al suspinelor noastre tre-
cute caruia i se cuvine marea discretie a vietii dinlaun-
tru"’. Asistam de vreun deceniu, la nasterea unei poezii
in care se problematizeaza intens, adesea substantial, pe
tema armonizarii relatiilor dintre om sl univers ; frapeaza
un lirism al adincimiior, un fel de captatio a necunoscu-
tului, tentativa de descifrare a ceea ce nu se vede.

1) Arges, 1971, nr. 12.
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Red.: — Pentru a_intra in
indul problemei, se impun, in
realabil, citeva precizari: cel

nt, Tn fond, alunecarile de te-
m si care sint cauzele produ-
Irii acestora ?

Prof. dr. V. Bacdauanu; —
auzele si conditiile care duc la
>aritia  si dezvoltarea acestor
socese si a microreliefului ge-
>rat de ele, sint destul denu-
eroase si de complexe. Dintre
icstea trebuie sa amintim, n
mimul rind, influenta directd a
avitatiei terestre — acea for-

generald si permanentd, care
induce |ntreaga dinamica a
oartei pamantesti, Ea se ma-
festa Tnsd numai acolo unde
gasesc conditii favorabile le-
ite de constitutia si umidita-
a terenurilor, de panta sie-
rgla rellefulm de preC|p|tat||
i prezenta sau lipsa vegetatlel
c. La acestea se mai adauga
ferite efecte ale activitatii o-
enesti : defrisarile, desteleniri-
Si utilizarea neratlonala a te-

nurilor, supraincarcarea prin
adiri a unor terenuri cu sta-
litate redusa, sapaturile exe-
itate pe versanti, etc.

Cele mai raspmdlte sint aiu-
rarile de teren, binecunoscute
noi pentru cd sint prezente
cuprinsul multor versanti din
idisul Moldovenesc si din alte
giuni ale tarii.

ux-ferindu-ne la aparitia  si
zvoltarea acestora, este nece-
r sa precizam ca ele sint con-
tionate, Tntr-o mare masura,
prezenta argilelor si marne-
, roci care au o comportare
ecifica fata de agentii externi
itoritd coeziunii reduse, im-
rmeabilitatii, gradului ridicat
plasticitate, etc. Ele apar n
prinsul multor versanti din o-
sul si judetul lasi, favorizand
ocesele despre care discutam,
activate in ultimii _ani.

In aparitia alunecarilor o im-
rtantd deosebitd o are insa
ezen'ga apei, care contribuie la
aezirea si Tmbibarea rocilor,
ntru ca argllele si marnele in
ire uscatd nu pot da nastere
astfel de procese.

Red.: — Se poate vorbi de o

estere in intensitate a aces-
r fenomene?
Conf. dr. I. Hirjoaba: — Pen-

i a raspunde la aceastd in-
jbare, cred ca trebuie sa Tna-
tam pe firul problemei, toc-

pind Tn ultima era geologi-
, |n cuaternar, cind, dupacum
ne se stie, s-a produs oschim-
ire spectaculoasa a climei glo-
ilui, aceasta racindu-se brusc,
cind precipitatiile atmosferi-
, sub forma de ploi si mai
as de ninsori, au devenit foar
abundente. Din aceastda cau-
, In prima parte a erei cua-
mnare abundenta precipitatiilor
a apei provenite din dezghe
1 brusc produs intre perioade-
glaciare au generat alunecari

Ttract

ACCESIBIL

N. BARBU

accesibilitatea reprezinta, desigur,
Sub_acest raport, ea
5 o chestiune de exprimare, dar si una
literatura, de altfel

lastica, aceasta
complica, semnl icantul avind a acoperi

e a comunicaril.

receptare. _In
muzica ori

semnificat mai pretentios, mai  bogat, cu totul neobisnuite pina
i profund. Plélismdli r|1e |Ptacest perlme%rlIJ al valorii  astazi perfect accesibil.
ara ndoiald, Tn afara actului de comu- si_al_gustului literar, vom fntelege ca ac-
are, deci a accesibilului, arta ramine o cesibilitatea poate fi pusa in cauza n doud de un ermetism
! ’ alternative. Este, mal ntli situatia neinte-

pla iluzie, oricit de perfecta ar fi recu-
exterioara. Dar ce e accesibil?

'in ansamblul discutiilor purtate n ju- P

acestei notiuni s-ar parea ca in gene- [C);arssolnallzlrtr?itsgéculna a;:g;;tt Sers,
se considera drept accesibilda opera ca- dumerire de unii

se poate povesti, rezuma, — deci care

supune o {an'ecdota._ Lucrul e perfe(_:t_po- Ziei lui Alecsandri.

1 si plauzibil, desi nu este si suficient,

orice poezie, nu orice tablou care se bi-
T pe anecdotica si e perfect inteles sub
st aspect raspunde conditiei unei opere
acest lucru l-a demonstrat,
Pe de altd par-
nu_putem fi siguri niciodatd cd o opera
antici e neaparat sesizatd sau sesisabild

arta. La noi,

Ttre primii, Maiorescu.

esenta ei daca Tntelegem sau ni se

e cd fintelegem ceea ce ea ne spu- ma:j al expresiei, ci si aldf I

direct, prin notiuni si fraze ce se in-  ¢ind, aparent nu exista - dificultati,

cuie  intr-o naratie. Ne putem intreba imaginea pe care cititorii si-o formeaza la

acest sens: oare putem fi siguri ca inceput este incompletd si de multe orj de-
s : B . N rutanta  (cazul lui

22,361 vaelﬁitgtl;ille Af%v;:g"or $:est2| |r?tt£g£ Pillat, G. Topirceanu). Stmburele mat adinc,

ir si de scolarii care pot rezuma peri- nucleul veritabil care defineste o  mar

ile stiute ? Dar Eminescu, — si nu personalitate poetica este astfel mai dificil

relatle

masa rotunda a CRONICII

Participa:
prof. dr. I.

Procesele de degradari de teren si mai a-
Ies alunecarile de strate — larg rasplndlte

e glob — au atras de mult atentia geogra-
filor, ca si a geologilor, hidrogeologilor si hi-
drologilor, agronomilor si silvicultorilor, prin
distrugerile pe care le produc Tn fondul fun-
ciar, urban, al cailor de comunicatie etc. Dat
fiind faptul cd, Tn ultimii ani, s-au semnalat

foarte mari de strate, in toate
zonele geografice. Ulterior, cind
clima s-a schimbat, apropiin-
du-se de cea actuala alunecari-
le de strate si-au Tncetinit rit-
mul, mare parte din terenuri
stabilizindu-se. Lucrul acesta
este bine precizat, Tn urma cer-
cetarilor geomorfologice efectua-
te n tara noastra si in alte
tari. Alunecarile care se produc
in vremea noastra sint neinsem-
nate in comparatie cu cele din
trecut. Doar Tn unii ani, mai
bogati in precipitatii, astfel de
fenomene reapar. Amintim, de
exemplu, anul ploios 1838, cind
n Carpatii Orientali s-a pro-
dus, intre altele, desprinderea
si alunecarea unei parti din
muntele Ghilcos, care a barat
valea Bicazului, creindu-se ast-
fel Lacul Rosu ; apoi anii 1915,
1932, 1942, 1955 1962, ori anii
recenti: 1969, 1970, 1972 si chiar
inceputul anului acesta, cind to-
pirea _stratului gros de zdpada

cazutd a coincis cu  perioada
ploioasa de primavara
Red.: — Data fiind comple-

xitatea problemei,

este de pre-
supus ca studiul

deplasarilor de

teren este un domeniu al cerce-
tarii interdisciplinare.

Prof. dr. I. Donisa: — Depla-
sarile de teren, ca si celelalte

procese geomorfologlce care se
desfasoara Tn cuprinsul versan-
tilor de dealuri si munti consti-
tuie, Tn mod evident, un dome-
niu asupra caruia isi pot aduce
contributia, Tn mod  obligatoriu,
cercetatori din discipline cu
profil stiintific apropiat, ca: ge-
ologi, geotehnicieni, geomorfo-
logi, idrogeologi si hidrologi,
climatologi, pedologi, geobota-

neaparat poetul Scrisorii | ori al Luceafaru-
lui, dar chiar ca autor al

mante (Mai
plopii fara sot s.a.)
tudinea valorii’

ca si turi,

sesizindu-i originalitatea.

legerii,

a fost, Tnsd, receptat mai

cercuri,

sint totdeauna mai greu

prof. dr. docent I.
DONISA, conf. dr. I

cunoscutelor ro-
am un singur dor, Pe
este perceput _
sale’ artistice,

Creangd este citit de copii ca si de ma-
dar la deliciile lecturii nu sint sensibili

decit cei care si-au exercitat gustul literar,

temporare a operei unui mare poet,
pina cind acesta Tsi defineste mai limpede

ntimpinat cu ne-
contemporani ai sai, de-
prinsi cu decorul limpede conturat al poe-
Perioada de acomodare
a cititorilor cu sunetul impresionante™ orgi
eminesciene nu a durat prea mult. Arghezi
reu, chiar Blaga
care e mai clar a fost Tntimpinat,
cu neincredere. Nu mai
lon Barbu. Personalitatile cu totul deosebite
receptate la Tn-
ceput, datoritd unui caracter insolit nu nu-

V. Voiculescu,” lon

in studiul geografiei fizice:

DEPLASARILE DE TEREN

HIRJOABA,

plnarea

nisti, agrotehnicieni si agronomi
etc. Asa, de exemplu, specialis-
tii Tn ‘geotehnica si Tn fundatia
constructiilor, trebuie sa acorde
0 atentie deosebitd acestor pro-
cese care, direct ori indirect, a-
fecteaza stabilitatea cladirilor, a
podurilor, digurilor etc,; geolo-
gii si geomorfologii cerceteazi
ansamblul conditiilor care gene-
reaza toate procesele de versant,
indicind masurile ce trebuie lu-
ate pentru prevenirea si comba-
terea lor. Pe baza acestor indi-
catii, preluate si detaliate de
alti spemallstl se trece la trans-
punerea n practicd a masurilor
de prevenire si combatere a de-
gradarilor de teren, Tn genere, si

a_alunecarilor de strate, in spe-
cial, Tn vederea intrarii Tn cir-
cuitul economic a acestor tere-
nuri.

Problema cea mai importanta
fiind aceea a prevenirii si com
baterii proceselor de versant, in
toatda complexitatea lor, ea nu
poate fi rezolvata decit prin co-

laborarea dintre diversi specia-
listi, Tn cadrul unei cercetari
|nterd|SC|pI|nare

Red.. — Care este, Tn acest

caz, contributia geografici?

Prof. dr. doc. Gugiuman'
— Practic, nu eX|sta tratat de
Geografie fizicd ori curs univer-
sitar n care alunecdrile de stra-
te sa nu fie analizate, cel pu-
tin intr-un capitol special, pre-
cizindu-se cauzele care contri-
buie la producerea_lor, ce forme
de relief genereaza si cum pot
fi prevenite si combatute.
din centrul

Geografii univer-
sitar lasi au abordat, in special,
studiul alunecarilor de strate
din Podisul Moldovei si, Tn pri-

detectabil la

langa
la alti-
Tn masura n

stirnit

cuceriri
vom aminti iveste spontan,
idee si expresie.
nata,

preocupare,
seinteia unei
n unele
vorbim de
suprarealistilor
depasesc canonul.

chiar
caci

viziunii
evolutiv Tn
psihologic,

mare

intei umane).

nceput,

aparente accesibilitati.

Se mai poate vorbi,
acea neintelegere a unei poezii despre care,
dupd un numar de ani,

de poezie, cei care citesc cu intermitentd sau
nu citesc de loc. La noi,

e vremuri
toritd largirii universului poetlc spre zone

vedit ca la lon Barbu se poate vorbi doar

are curs Tn poezie, conducind la veritabile
ale unor I
intr-un acord deplin

Tnnoirea cu orice pret, cautatda, confectio-
nu echivaleaza totdeauna cu Poezia
(cu majusculd) si ramine simpla gratuitate.
Cautarea permanenta
dar cftda vreme nu
trairi,
nale si puternice, se Tnsiruie Tn rindul unor
piese de studiu. E clar ca dintre experientele
rezista numai

La noi se scrie astazi o altfel de poezie
decit acum 40—50 de ani, si
fatd de cea a anilor 50. Existd un proces
lirica, acesta e
multitudine de factori
istoric,
(progresul cunoasterii si noile probleme pe
care le ridica stiinta contemporand consti-
Dar evolutia poeziei

GUGIUMAN, prof. dr. V. BACAUANU,
lector dr.

Nicolae BARBU.

si cazuri de degradare a unor terenuri prin
alunecari de strate de proportii mai _putin
obisnuite, ne-am gandit ca venim Tn Tntam-
interesului
tre, organizind prezenta ,masa rotundd",

cadrul careia problema a fost pusa in dIS-
cutie din perspectiva cercetarilor stiintifice
efectuate Tn domeniul geografiei fizice.

cititorilor revistei noas-

y

mul rind, din zona oraselor
lasi, Birlad, Husi, Falticeni, Su-
ceava, Dorohoi si Botosani. In
lumina sarcinilor ce decurg din
proiectul de lege privind protec-
tia mediului Tnconjurator, geo
grafii din lasi si-au sporit efor-
turile in cercetarea alunecarilor
de strate care afecteaza atit
peisajul natural, cit si economia
tarii.

Prof. dr. V. Bacauanu: — As
preciza ca apa reprezinta ele-
mentul cel mai variabil dinan-
samblul factorilor care favori-
zeaza alunecarile. Ea poate pro

veni din diferite surse. De cele
mai multe ori, Tnsa, prezenta
ei este legata de precipitatiile

atmosferice. Atit timp cit canti-
tatea apei infiltrate in sol nu

depaseste capacitatea de drena-
re a acestuia, in dinamica pro-
ceselor de versant nu se produc
modificari deosebite. Acestea a-
par in urma supraumezirii te-
renurilor, cind coeziunea rocilor

scade sub valoarea ei normala.
De altfel, rolul apei Tn produce-
rea alunecarilor este, in general,

cunoscut, prin faptul ca cele mai
multe dintre ele se declanseaza
sau se reactiveaza primavara, in
urma topirii zapezilor, ori in
urma unor perioade cu ploi a-
bundente. Astfel de fenomene
s-au fnregistrat, Tn ultimii ani,

in_multe regiuni din tara noas-
trd, inclusiv in orasul si judetul

lasi, Tn urma pI0|Ior intense din
iulie 1969, din mai 1970, ori a
ploilor din vara si toamna a-

nului 1972. O simpla compara-
tie Tntre precipitatiile cazutein

chiar Tn cazul unei

Tn al doilea rind, de

toatd lumea Tnce-

Arghezi — care a
chiar si indignari, da-

la el — este
G. Calinescu a do-

lingvistic. Inovatia care

tanara"

noi teritorii lirice, se

intre

ramine valabila ca
intTineste

a unei viziuni origi-

uneori

acelea care

volta
nici vorba —
eronat
influentat de o
de ordin social si tru
etnic, stiintific chiar,

nu se

n functie de marile vatii
pe care le impun talentele veritabile. Este
exclusivismul, ¢
pentru o modalitate sau alta, de pilda pen-
imagism sau confesia directa, pentru
simbol sau parabola liricd. Criteriul major
ramine forta cu care se afirma o optica, un
univers nou,
n Tnsasi esenta sa.

aceste perioade si valorile lor
obisnuite este edificatoare. La
lasi, valoarea medie multianua-
la a precipitatiilor este de 538
mm pentru luna mai, 737 mm
pentru iunie si 617 mm pentru
iulie. Ori numai In zilele de
11—13 iulie 1968, cind a Tnceput
seria alunecarilor reactivate, s-a
inregistrat o cantitate de preci-
pitatii de peste 120 1/m2 De a-

semenea, Tn mai 1970 au cazut
cca 134 mm, iar In iulie — 123
mm, adicda mai mult decit du-
blul mediilor lunare multianua-
le. Daca avem n vedere sifap-
tul ca aceste cantitati de preci-
pitatii au cadzut pe un teren ce
continea deja o umiditate sufi-
cienta din precipitatiile anteri-
oare, atunci alunecarile care
le-au urmat sint pe deplin ex-
plicabile.

Red.: — Cum pot fi preve-
nite asemenea procese sau, daca
sint declansate, cum pot fi o-
prite, stabilizate si apoi cum
pot fi utilizate economic tere-
nurile degradate de alunecari?

Lector dr. N. Barbu: — Pen-
tru prevenirea alunecarilor de
teren trebuie sa avem in vede-
re cd, din complexul conditiilor

naturale care genereaza acest
fenomen, unele nu pot fi mo-
dificate gstructura geologica) al-
tele pot fi modificate foarte pu-
tin (energia gravitationalda de-
terminantd de marimea unghlu-
lui de panta al versantilor),
timp ce altele pot fi substantlal
modificate, cum este umidita-
tea si modul de utilizare a te-
renurilor in panti.

De exemplu, excesul de umi-
ditate (izvoare abundente, can-
titati mari de preC|p|tat||) poa-
te fi sustras actiunii distructi-
ve prin efectuare a numeroase

lucrari (construirea de drenuri
si canale, terasari chibzuit rea-
lizate, plantatii silvo-pomicole,
etc) ca si aplicarea unei agro-
tehnici  rationale Tn cuprinsul
versantilor.

Toate aceste masuri trebuie fo-
losite gradat, in functie de ma-
rimea unghiului de panta, de
felul ~structurii geologice si de
cantitatea de apd din precipita-
tii si din izvoare care exista
intr-un loc sau altul; extinderea
padurilor si a finetelor sint tot-

deauna cele mai usoare si efi-
ciente masuri de aplicat.
Al doilea aspect, combaterea

alunecarilor de teren, este mai
dificil de realizat si mai costi-
sitor. In lucrarile de combatere
se procedeaza esalonat: Tntii se
efectueaza lucrari de taluzare a
asa-numitei ,cornisell, adica a
abruptului de desprindere a a-

Ancheta realizata de
SERGIU TEODOROVICI

(urmare n pag. 13)

produce deliberat. Procesul de crestere, pro-
gresele ivite Tn acest domeniu casi Tn celelalte
sectoare ale artei, se
alitati creatoare, prin personalitati de structu-
ra diferitda, care sintetizeaza, laun moment

realizeaza prin individu-

care 1i intelegem, propozitie cu propozitie, clizeaz norm
A s, propoile 4 propocie, (el & Tami, Bt Noroe S b Gy U a3 e 5 4oy
Aceastd forma a accesibilitatii nu poate fi ~ moda, uneori de impostura si pozd. Marii unei largi colectivitati, ba_uneori il anti-
decit Tnselatoare, n masura n care _ne  poeti nu_au fost si mai ales nu_au rdmas cipd. Cind vorbim de poezia _romaneasca
oprim la ea. Nucleul ideatic al oricarei inaccesibili. Nici Baudelaire, nici Verlaine 2ctuald, ne referim, vrind nevrind, la per-
opere nu se suprapune, de cele mai multe ny au fost inaccesibili. Mallarme a fost, ~Sonalitdtile care impun o viziune si o ex-
ori, e_lpectzpticii.t_A;\_cgesitl)ilita:ea tse referda la o vreme, si mai este si azi, insi numai prl(:e)swltat'\T IrloataL . . bl d
o con- semnificatia artistica, la structura si me- T SR - upd Nicolae Labis — poet accesibil, dar
sajul operei. ' pentru cei cu totul nepregatiti in materie NG oiPOR 45 folosgste anecdotica,

St. Aug. Doinas (desi acesta e dintr-o ge-
neratie anterioara), Al
lexandru sau Ana Blandiana, Nichita Sta-
nescu, Cezar Baltag, Gabriela Melinescu, si
nu fac aici o simpld Tinsirare, ci mentionez
preferinte referitoare la poetii care si-au de-
finit conturul specific.
insa decit a vorbi
operind
totul nefondate.
Ramine de comPetenta criticii
cerceteze aparte fi
care personalitate n
Discernamintul ti C
izoleze valoarea de Impostura,
confectie,
fira comoditatea gustului
Tntr-un port si
de comunicare cu ceea ce € nou.
vitatea criticului este o problema de gust,
rafinament,

Andritoiu, lon A-

Nimic maj daunator
n bloc despre ,poezia
rupturi si solidarizari eu

literare sa
poetic, fie-
curs de Tmplinire.
nuantat este de natura sa
creatia de
Insa fara prejudecati conformiste,
care cantoneaza
nu mai are antene

Recepti-

ecare focar

se dez-
poetice

cultura, dar ea Tnsasi

inovatii
preferinta exclusiva
accesibil,

devenind, implicit,



iuni critice ® mentiuni critice

TRAIAN CHEL ARIU
Necunoscuta

Printre domeniile Tncd neindeajuns explorate ale istoriei
noastre literare se numara epoca dintre cele doua razboaie
mondiale, care, se stie, Tnscrie momentul cel mai fertil din
Tntreaga dezvoltare a literaturii roméane. latd, de pildd, cazul
prozatorului ca si necunoscut, Traian Chelariu, cu un volum
selectiv aparut postum la Minerva, Tn prezentarea lui Mircea
Horia Simionescu.

Ce izbeste la acest scriitor e simtul compozitiei epice, de
0 acuta rigoare, asociat, adesea, unui lirism de calitate, bine
strunit, care nu afecteaza substanta densd, cristalizata in for-

me sigure, a nuvelelor sale. Surprlnzatoare nsa, Tntr-un
chip nu tocmai placut, e coexistenta — Tntre  copertile
aceleiasi carti — a unor bucati intemeiate pe mijloace de o

certd modernitate, cu altele, minate de reminiscente sama-
natoriste.

Prin cel putin doua lucrari, Traian Chelariu merita un
loc distinct Tn dezvoltarea mai noua a scrisului romanesc.

E vorba de Subterana — tulburadtoare viziune, de factura
dantesca, asupra sistemului totalitar fascist — si Razbunarea
unchiului Matei — o »lectie” de superioarad pedagogie asupra

mizeriei si grandorii cuprlnse virtual Tn realizarea unui des-
tin literar.

Prima dintre prozele amintite debuteaza abrupt1 ,,Pre-
zenta noastra pe culmi deveni inutila: pierduseram cerul".
Urmeazd descrierea in notd de cosmar a unui _cortegiu de
oameni care se tirdsc automat, in adincurile pamintului, spre
o tintd necunoscutd, biciuiti de o vointa din afara lor. Ten-
siunea creste treptat, pina la relevarea starii de dezuma-
nizare totala a acestor fiinte, reduse la conditia unor piese
de mecanism infernal — ac'glonTnd Tmpotriva oricarei velei-
tati de personalizare si_independentd a insului. O splendida
parabola a alienarii — Tn spiritul celor mai moderne repre-
zentdri literare ale fenomenului —, iatd cum poate fi consi-
derata aceasta opera a lui Traian Chelariu, probabil unicg,
din punctul de vedere al emotiei de artd pe care o pro-
duce, Tn rindul scrierilor romanesti similare, inspirate de
»anii Tmpotrivirii®.

Aceeasi capautate de organizare atenta a materiei_epice
Tn jurul unor puncte-cheie, detinatoare a unor semnificatii
neprevazute, o atesta si Razbunarea unchiului Matei. Istoria
nefericitd a unui maniac, victima a propriilor iluzii de glorie

literara, 1l determind pe un tinar sa abandoneze Tnceputul
de carierda — amagitor si plin de capcane — Tn domeniul
scrisului. Batrinul Luca, retras Tntre manuscrisele-i medio-

cre si operele venerate ale autorilor antici, prezinta toate
aparentele normalitatii, pentru ca abia Tntr-un tirziu sa i
se descopere vizitatorului sau tragedia pe care se Tntemeia
existenta bizarului personaj. Fostul student in litere, emi-
nent, de la Lipsea, e, de fapt, un_individ iesit de mult din
rindul ~ oamenilor  lucizi, si care-si cultivd, senin, dementa,
prin jertfa devotatd a so'giei sale, care-i |ntret,ine visurile
de genialitate ale tineretii .Un farmec indelebil degaja spove-
dania femeii care a ramas alaturi de barbatul Tn care a
crezut, si dupa nenorocirea ce l-a lovit, decisa sa-i crute,
pe mai departe, sensibilitatea.

La un nivel aproape egal de realizare se situeazd si alte
piese ale volumului, ca, de pild4, Dram, Sfirsitul soimului.
Necunoscuta — confirmind un prozator aflat Tntr-o perpetua
cautare a esentelor realului, pe care le absoarbe Tn paginile
unei literaturi de tip vizionar, patrunsa de o conceptie gra-
va si angajatda asupra |nfat|sar||or lumii.

Traian Chelariu a functionat, pare-mi-se. Tn ultimii ani
de viata, ca profesor la Institutul Pedagogic din Suceava.
Poate ca unul din acei Inimosi bucovineni care i-au fost co-
legi sau discipoli, sa@ ne evoce — fintr-un studiu adecvat —
personalitatea sa atit de interesantd si contributia pe care
a adus-o Tn planul poeziei, prozei si al eseisticii literare.

I. SIRBU

EUGEN AGRIGOROAIEI
Fabule si intimplari

Prin Ultimul Fat-Frumos, basm publicat la lasi acum
citiva ani, si mai ales prin Fabule siintimplari, lasi, Juni-
mea, 1972, Eugen Agrigoroaiei se Tncadreaza in seria scriito-
riillor care au cultivat basmul versificat, anecdota si fabula.

Sfatos, gata sa gaseasca pentru un fapt din viata ime-
diatd o Tintimplare Tn lumea celorlalte vietuitoare, bun cu-
noscator al limbii, Eugen Agrigoroaiei, prin ceea ce a pu-
blicat pina acum, este un poet caid, usor moralist, deti-
nator al unor valoroase surse folclorice. Explorarile facute
de poet Tn acest domeniu scot la ivealda un material a carui
autenticitate artisticA nu poate fi pusa la Tndoiala.

Volumul Fabule si intimplari, adresat copiilor dar si oa-
menilor maturi, cuprinde, de fapt, niste experiente. Intr-o
vreme Tn care fabula a pierdut aproape toti cultivatorii —
cu exceptia lui Aurel Baranga, remarcabil prin ultimele fa-
bule publicate — ea este reluata si scrisd pe gustul contem-
poranilor, cu umor retinut, cu o pana vioaie, cu pasiune si
mestesug. Fantezia autorului nu este prea mult  solicitati
pentru ca viata Ti pune la dispozitie nenumarate fapte ce
se preteazd la transpunerea lor alegorica. Tn versurile :
»Vezi, prostului nu-i e destul/ Ca-i prost. Mai este si fudul”,
identificam versurile populare: ,Prostul ptna nu-i fudul/
Parca n-ar fi prost destul”. Inspaimintata de valurile madrii,
broasca fuge din nou la balta el, — singurul loo unde poate
trindavi Tn voie. Puiul cucului, afon din nastere, mai este
si arogant, el stiind numai sa dea tonul, s& conduca frumo-
sul concert al privighetorilor. Obraznicia sl incompetenta
sint astfel criticate, poetul fiind mai Tndraznet Tn critica sa,
Tn Cioara si privighetoarea unde printre rinduri parca citim
ceea ce Tntelepciunea populara stie de multd vreme : unde
este puterea nu este si dreptatea.

Unele dintre fabulele volumului pun Tn discutie conditia
artistului, ca de pilda Fluierul. Mesterul fluierar zadarnic
Tncearca sa-si convinga musteriul de calitatile obiectelor
sale. Insensibil, cumparatorul nu poate remarca finetea su-
netului si ramine dezamdgit cd din fluierul ciobanului nu
se poate face macar un facalet.

Am remarca, intre reusitele volumului, si fabulele Viscul,
iasca si stejarul sau Lantul birfitorilor unde Si versmcatla
ne pare mai supla si ideea poeticdA mai frumos fnvesmantatd
n cuvinte bine alese : ", Viscul s-a-ntimplat s& creasca / Pe stejar,
mai sus de iasca, / Verde domnisor adica / Peste-un cuib de rin-
Dar cind iarna a sosit / Si stejaru-a desfrunzit, / latd, pe
taifas s-au pus,/ Ea de jos si el de sus".

Eugen Agrigoroaiei este, Tn ciuda faptului ca numele
sdu apare rar in presa literard, un poet talentat, un fin ob-
servator al vietii. Se poate prevedea evolutia acestui poet
Tntr-un fabulist remarcabil. Am dori mai multd decizie Tn
alegerea faptelor, a ineditului, si mai multa vigoare in cri-
tica la care se preteaza fabula.

De remarcat ilustratiile sugestive semnate de Radu Ceontea.

ION POPESCU-SIRETEANU

In numele diversita-
tii de formule proprii
liricii contemporane, e-
diturile si revistele o-
pereaza adesea 0 selec-
tie grosierd, poezia de-
venind domeniul cel
mai accesibil atitor ne-
chemati, meniti sa do-
vedeasci posibilitatea
oricarui ins de a versi-
fica avind la Tndemi-
na un dictionar de ri-
me. Tntrebarea ce se

iveste firesc este daca
numarul crescind al de-
butantilor (cu cel putin
5 pe_sdptamind) e de
natura sa nelinisteasca.
Argumentul n favoa-
rea esecurilor literare
ar fi cd poezia proastd
e si ea buna de ceva,
slujind drept termen
comparativ. Dar daca

nu se tine seama de e-
norma cantitate de hir-
tie irositd si daca e de
dispretuit consumul de
timp al lectorului, nu
trebuie ignorat faptul
ca valul urias de macu-
latura afecteaza orien-
tarea gustului artistic,
de vreme ce revistele

nu se adreseaza unui
public alcatuit din spe-
cialisti cu Tnaltd capa-
citate de analiza si de
selectare, capabili de
la prima vedere sa de-
limiteze riguros impos-
torii de artisti. lar in-
decizia Tn idei si gus-
turi a lectorilor consti-
tuie un risc prea mare
pentru a fi neglijat. De-
sigur, se poate riposta,
totdeauna au aparut a-
laturi de carti de ex-
ceptie si productii mai
mult sau mai putin co-
recte, dupa cum oricine
poate fi, la urma ur-
mei, virtual, autorul u-
nei  capodopere. Nu e
mai putin adevarat nsa
cd lipsa de rezonantd a
publicului la exercitiile
lexicale Tn care salciile
sint mereu despletite si
plingdtoare iar toamna
cad mereu frunze poate
da de gindit. Si in mo-
mentul Tn care o ase-
menea productie, ade-
varat depozitar de ima-
gini uzate, este ntim-
pinata pe alocuri cu to-
nuri hiperbolice, lecto-
rul neinitiat se multu-
meste cu ilustratii de
agrement, abil superfi-
ciale : ,Si cerul trezeste
viori | In cringuri de
privighetori 1 Sar fla-
cari albastre s& joace |
Si-arome vibrind si cu-

VERSIFICIND,

VERSIFICIND...

lori.." (G. Ursu, Tomis,
nr. 11).

Devenita o chestiune
de antrenament n a i-
mita dulcele stil al ma-
estrilor, aceasta specie
de poezie a diletantilor
ajunge de o producti-
vitate comica prin can-
titate, numarul plache-

telor fabricate ,la ru-
leta" fiind motivat prin
varietatea de tonuri si,
ca atare, previzibil si

calculabil. Propozitii lu-
ate din vorbirea obis-
nuitd sint puse sa ri-
meze oarecum fluent,
fara vreo posibilitate de
sugestie: ,,0, de-as ve-
ni cu-n ghiozdan Tnflo-
rat la subsuoara ! cu
pasul mai sprinten cu

fruntea usoara // Cu
palmele pline de nuci
si de prune / si-n gu-
ra, deodata, cu zece a-
lune", viseaza lon Stan-

ciu Tn Astra nr. 5, ade-
menit de ,chemarea ri-
melor cu raget de ze-
bra". De aici si pinala
a expune sans gene (in
versuri, fireste) greseli-
le  extraconjugale, ros
sau nu de regrete, nu e

decit un pas. Il face
Vintila Ornaru in Ar-
ges, nr. 4, sub titlul fa-
ra dubii, Sotiei mele :
,Cind am cazut n cite
o greseala, / (ti-arn Tn-
selat de multe ori cre-

dinta) / Spalatoreasa
sfinta  cu sinealda, /
mi-ai limpezit, Tn pri-
meneli, fiinta".  Nici

vorba, pare de prisos a

Nicolae CONSTANTIN :

Magda URSACHE

intreprinde vreo opera-
tie analitica asupra ver-
surilor semnate Tn As-
tra nr. 5 de St. A. Ba-
naru, autor cu stagiu
la rubrica Posta redac-

tiei, a mai tuturor re-
vistelor literare, unde i

s-a repetat staruitor,
ani in sir,  generosul
,inca nu‘: ,0, clorofi-

lele Tti pulseaza-n cris-
tale / alungind umbre-
le de pe comori'. Cu
toate acestea, tenacele
St. A. Banaru e cistiga-
tor de cauza de vreme

ce si-a vazut numele a-
dunat pe-o carte, deci
omologat ca poet, fie si
de Litera.

Daca banalitatea fa-
ra pretentii e treapta
ntli Tn confectionarea
maculaturii ritmate, pre-

tiozitatea urmeaza fi-
resc drapind o poezie
fara singe, pe partitura
cu substratum filosofic
sine-univers : ~Doua
guri cu o singura vo-

ce / comenteaza spatiul
feroce", declara Tudor
Andronache, demon-
strind ca e incapabil

de umor dar ca_ are
destula suficienta si
orgoliu pentru a pune
.platrd peste piatra™
.Dar eu duc cerbii la
adapat / prin  aceste
locuri straine / si feli-
citarile mele, domnule
sacal 1 luminat, stii
dumneata pentru ce /
dar eu nu vreau sa u-
neltesc Tn ascuns si te
previn / ca sa stii". Ni-

meni nu si-ar propune
sa descopere semnifi-
catia sacalului sau e-
nigma uneltirilor sale
tenebroase contra  lui
Tudor Andronache: pro-
cesul e de tot abscons.
Insa faimosul exemplu,
de un efect percutant,
ne spune n felul sau
ca arta se afla la anti-

podul diletantismului,
chestiune bine cunoscu-
ta, dar prea rar repe-
tata cit tlmp maculatu-
ra viaza cu concursul

binevoitor al presei ca-
re-i  ofera circulatie,
fapt cu urmari destul
de grave asupra publi-
cului. Una ar fi como-
ditatea lectorului ce se
multumeste cu produc-
tii de abecedar liric:
LAt de linistit e vin-
tul azi / isi urca clo-
poteii  printre  brazi"
(Stefan Roman, Ramuri,
nr. 5), manifestind ade-
seori 0 neincredere a-
gresiva fata de adeva-
rata originalitate care-
Tnseamna distrugerea,
conventiilor de limbaj
general acceptate, lec-
tura  implicind un e-
fort de degajare a unui

mesaj capabil sa tre-
zeasca interesul vital'
al cititorului. Poetul,

marturisea un  tinar
scriitor, lupta sa-si ga-
seasca locul sau aprin-
zind si arzind cuvinte,

in permanent efort, n

continua tensiune catre
,sensul  total”.  Critica,

n orgolioasa Tntreprin-

dere de a reconstrui
textul operind Tn adin-
cimea structurii artis-
tice, nu trebuie sa ab-
dice de la actul mai
modest ,dar care com-
porta destul curaj, de
triere a nonvalorii. O
asemenea functie este,
din pdacate, rar simti-
ta Tn paginile reviste-
lor noastre sau, si mai
rau, gresit  inteleasa.
Faptul explica, asa cum
s-a spus deseori, falsa
orientare a unor critici,
dar si a publicului, in
privinta aprecierii va-
lorilor.  Cu atit mai
mult cu cit perspectiva
fantasta a unei fitera
turi eliberata de balas-

tul maculaturii este, ca
orice utopie, tentanta.

,Nud”
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Poezia ca spectacol

In 1966 — cind a debutat loanid Romanescu — citi-
va buni poeti din ceea ce s-a numit ,tindra generatie",
se anuntasera deja, nume care aveau sa devina o ne-
cesara sectiune de istorie literara actuald. nsusi loa-
nid Romanescu trebuie incadrat, Tn momentul de fa-
td, acesteia. Dar atunci, setea de autenticitate fiind
oarecum potolita prin aparitia grupata a ,generatiei”
[fenomenalizata recent intr-o carte a cercetatorului
ton Pop), intrarea lui Romanescu in poezie s-a facut
pe cont propriu, fara anturajul cuvenit pe drept si
celor dintii veniti. Fapt care n-a Tmpiedicat ca au-
torul Singuratatii in doi (1966) sd ajunga un poet de
marca.

Pentru Romanescu, poezia este un spectacol cu
iens, Tn care totul Ti apartine, inclusiv rolul titular,
micul | Cu simt al umorului, poetul — ,copilul Tm-
aufnat" dintr-o fotografie uitata ,undeva Tn sud-estul
Europei" — stie ca oamenii sint pretutindeni oameni,
itrajuiti de ,Domnul Infinit", stapin pe ntinderi de
Tisipuri (v. poemul Domnul Infinit). Singuratatea in
iei prefigureazd cartile de mai tirziu. Temele culti-
vate ar fi: boema rimbaldiana (Ultimul autobuz),

arja suprarealista (Obsesie, Insomnie), noctambulia
larcoticd (Sonet burghez), tema poeziel si a poetului
Ecce homo, Anilali, Singuratatea in doi), iubirea, joc
nsidios de-a iluzia (Andante, Veghe etc). Greu de
ixat Tntr-o formula, datoritd proteismului sau tem-
leramental, loanid Romanescu nu este un poet de
rderi incandescente, nici un tenebros finclinat spre
meneratii liturgice ori imne orfice ; poemele sale cresc
‘arca dintr-o stare de epuizare, din ,arderi reci",
«atitudine a simturilor si intelectualului degustata
a capatul unor nopti de nesomn. In preajma acestui
ivel termic, apropiat de gradul zero, climatul de
reatie este unul de cinica luciditate.

Poet de ampla gesticulatie, loanid Romanescu are
vocatia lumii si obsesia ei* (Presiunea luminii, 1957).
xpresia pling, curajul celor mai insolite, adesea si
azardate, asociatii lexicale, patima noutatii Tn ros-
re, atestd un voduptuos al verbului cu enorma pofta
comunicarii deschise, sincere, eruptive. Tntreaga
anoplie a senzatiilor este supusa, prin pura tran-
iriere, unei ambitioase metamorfoze poetice. Retina
itrasensibila, a unui om care spune ca ,Oboseala
fea Tn care tac / singur (formeaza) o tara a mute-
iei", capteaza lumina dureros ; ,fiecare raza" — ,0
mspede cu zgomot infernal”, lapideaza cristalinul ;
resiunea luminii pare tot atit de insuportabilda ca si

intunericului ! In ambele sensuri aventura umana
cunoasterii se savirseste cu jertfa. Poetul imagi-
eazd o para-realitate, in care ochii cauta pe dinla-
atru ,nordul obiectelor”, adicd punctul de referinta
-himedic, Tntr-un spatiu si timp cu semnul schimbat,
incolo de cuvinte staruie singuratatea demiurgului,
poetului cosmogenet tdind avid curentul Tn susul

iu, spre izvoare, rasturnind constient ceea ce obis-
ait se cheama ordinea fireasca a elementelor natu-
le. Doar gindirea are privilegiul constructiilor uto-
ce. Cu verva villonesca, moldoveanul inculca versu-
i neasteptate tente sociale (ca Tn Leul sau Sinteti
>osit, Domnule Profesor).

Aberafii cromatice (1969) duce mai departe straniul
lilocviu. ,Aberatie” — adicad abatere de la norma,
maturare, deformatie opticd, Tn fond o privire altfel
realului, aplecare spre zonele crespusculare excep-
te luminii, patrundere Tn necunoscut, ,in ape",
olo unde se naste ,ideea de tragic". Romantismul

i loanid Romanescu, atitudine foarte personald n
misajul poetic prezent, se inrudeste cu poezia ge-
Iratiei patetice (,pierdute™) : Stelaru, Corlaciu, Geo
imitrescu, Caraion.

loanid Romanescu manifesta puternice afinitati cu
stinele tragice, ca Tn Culoarea lui Van Gogh. Tre-
ie observat ca uneori ,aberatia" este investita cu
nsiderabila Tncarcatura polemica. Si Romanescu se
atda preocupat, expediind Tnsa chestiunea (larg si
tificial dezvoltatd de Nichita Stanescu), de soarta
vintelor, ,aceste Tndelung Tnsetate camile” silite, de
lenii, s& ne exprime doar partial. O maxima a vo-
nului mi se pare poemul Ofranda trecerii, amintind
superbul crez voiculescian (,nu, nemurirea nu este
stare / ci-i o lucrare fara de sfirsit").

Eartea de Poeme (1971) se incheaga sub ,presiunea
Tpului” : ,cronos duce Tn mina fiul vazului". Gama
«tiva se nuanteaza, claritatea sporeste Tn directa
jportionalitate cu ponderea metaforica. Pe primul
in stau referirile la ideea de poezie si ideea de po-
Poetul intruchipeaza spiritul Tn vesnic neastim-
* negatia dialectica a materiei mereu egald cu
e, tentativa eroica de cautare a absolutului : ,sin-
i (voi oameni) cu atit mai puternici ! cu cit poe-
I neaflind moartea o inventeaza" | Intr-alt loc,
orul Tsi justifica apetenta pentru farsa: ,mi se
ine bufon". Din convingerea ca poemul nu este
:eva decit un spectacol, deriva si felul propriu de
zvirli" replica precum o manusa, provocator, insi-
mt, in-citant. Poetul are o zicere raspicatd, adeva-
i: ,bucura-te daca esti om" | Chiar in eclipsa, a-
arul ramine etern si pur. Si in Poeme se brodeaza
marginea cuvintului, modul nostru unic de Tntele-
e sau de absentda din contingent. Se constata insu-
enta celor mai suculente vocabule ; si totusi daca
1 absurd, s-ar ajunge, gratie cuvintului, la totala

uman
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incorporare a gindului si afectivitatii Tn materie sen-
sibila, atunci, Tn iluzoria clipa faustica, s-ar produce
0 alta mutatie, fatala : pietrificarea, Tncremenirea, re-
ducerea la neant! De aceea, spre a evita funesta pu-
nitiune, cuvintul induce salutar, numai ,rare Tnseni-
nari". Tntoarcerea timpului, involutia, sint, aidoma,
de domeniul fanteziei, utopii ! Intre Scylla si Caribda,
poetul se exclama, amintindu-si parca de idolatria
originara, de candoarea demult pierduta: ,cum sa te
sarut nflorire “. Poetul accepta, deci, datumul pu-
rurei, reconfortantei Tnfloriri. Ceea ce nu Tnseamna
ca ideea de poet se degradeaza | Poetul rodeste ,pu-
ternic" si ,neclintit ca pamintul". Ar fi fost in spi-
ritul poeziei lui Romanescu sa fi Intilnit si o meta-
ford ca urmatoarea: pamintul e poetul poetilor! Re-
fuzind apoaalipsa, ca si sunetul ,corului legilor ma-
runte”, Poemele proclama un zeu: omul, sublim, tra-
gic ori ridicol, singura ,frunte" pe care ,spinii lumi-
neaza". Nu lipsesc nici sonurile erotice, poezie a unui
citadin usor deromantivizat, vindecat de amor, boem
trist la bratul ,unei iubite de ocazie". Ceea ce cauta
Tndragostitul improvizat este nu sublimarea prin sen-
zualitate, ci ,un spatiu de tdcere”. Demna de luat in
seama este si tinuta aforisticd a Poemelor (,risul nu
acopera nimic In intregime"), ca si statornica situare
contrapunctfcd a omului autentic ,deasupra tuturoral
prin timp" (Dans sub sita).

Favoare (1972) consacra un creator matur, de su-
perioara altitudine etica si estetica. Este o carte a
definirilor, un colocviu al poetului cu propriul destin.
Mai mult ca oriunde, aici poetul se gindeste pe sine.
~Favoarea" este sansa de a exista, viata ni-i data ca
o ,favoare" ireductibild ; si ,eu daca am favoarea sa
vorbesc / nu sint cuvintul care minte ! si daca in
numele vostru cuvint / si daca in numele vostru pa-
mint ! si sint piatra pe care o doare, / nu-mi trebuie

alta favoare". Poetul este al cetatii : ,despre Patrie
tacind ! mi-a fi rusine ca exist"; majuscula de cin-
stire a pamintului nascator .conditia de fiu si cti-
tor, Ti dau tdria sa avertizeze cu ura: ,nu credeti n
poeti cu masca" ! Auster, neconcesiv, fascinat de mi-
rajul existentei, loanid Romanescu spune despre po-
ezia sa ca ,nu are religie / pentru ca prea mult iu-
beste viata", ,nu se hlizeste pentru a obtine ceva 1/

are tot ce-i trebuie" ! Intr-adevar, frumusetea este
autotelica, exclusa eroziunii. Notindu-si reactiile ca
ntr-un jurnal intim, poetul lasa impresia ca face
poezie ,pe viu", document, un gen de spectacol ,cine-
verite" (,nu scriu — mie numai | Tmi curge singele
din limb&d"). Adevarul nesofisticat este punctul de
plecare al oricarei creatii, nu numai pentru ca mai
tirziu ,altii altfel ne vor numadra !“. Optiunile lui loa-
nid Romanescu sint de naturd a trezi simpatie, a in-
fluenta si educa. Poezia este pentru el un ,seismo-

graf"' care stie precis ca ,numai Tntelepciunea este o
arma / care singura se descarca", instanta care per-
cepe deci rational, viata si, prin urmare n-are cum
gresi. In toate aceste poezii despre poezie, loanid Ro-
manescu (v. si Simbioza) are revelatia omului, poezia
nefiind decit acei numit spectacol uman, Tnaltator,

chiar daca dramatic. Nici un efort nu se justifica n
afara aspiratiei spre fericire, privita fie si doar ca
simbolica eventualitate. Intr-un foarte frumos poem
(Ajuns-am. in tinutul pietrelor dulci), doua versuri
(,faca-se vointa tuturora / intru apararea visului®)
rezuma admirabil etica unui puritan, care altundeva
spune ca ,voi sfirsi de fericirea ca ati ajuns a nte-
lege / si cintecul ce nu se mai aude" ! Poezie a ta-
cerii, realizatd nu fara cuvinte.. O noua razvratire
poetica in contra cuvintului conduce catre descoperi-
rea.. cuvintului !

E de banuit ca un poet care numeste creatia, cu
veneratie, ,Doamna Poezie", sa aiba o buna stiinta
a versului. In adevar, in ultimele volume, loanid Ro-
manescu stapineste cu abilitate fluxul liric, constru-
ieste atent, poemele se structureaza armonic, studiate
pina la detaliu. Efectele dozate inteligent, tratate Tn-
tr-o subtila maniera ,trompe-l'oeil”, atesta un arti-
zan rafinat. Baia de nori (voi. Favoare) debuteaza
printr-o intrebare adresata iubitei (,Cum eram eu pe
cind ?... etc.”) ; Tn continuare motivul interogativ se
dezvolta aparent, intervine ,trompe-l'oeil"-ul in a-
ceeasi directie (,cum de nu ai stiut / cd vin din
neamul celor care goi fiind Tsi acopereau gura cu o
frunza" ?), dupa care este reluatd mai vechea obsesie
a tacerii (,tdcerea ma inchisese pentru totdeauna /
n disciplina secreta a poemului”). Dupa un inter-

mezzo (,adu-ti aminte..."), cade finalul, unde cele do-
ua teme — a iubirii si a poemului — se intilnesc n-
tr-un duo savant pregatit: ,o, tu, iubita — cimpul /
pe care poemul creste Tn stare salbatica". Alte piese
(cum ar fi In iarba) contin cugetari esentiale, plasate

ntre doi poli improvizati : ,Ea statea culcata Tn iar-
ba" si ,ce stiti dumneavoastrda, Doamna ?“.. Atare
procedee emana din viziunea poeziei ca spectacol ; ai
sentimentului adesea ca asisti la Tnsusi procesul de
nastere a textului poetic; s-ar parea de a-

semenea, cd poetul realizeaza de fiapt un gen de
~pre-poezie”, ca abia Tsi selecteazda, cu martori, im-
presil de ici-colo, spre a le monta cindva in poeme
definitive | Dar Tn conceptia lui loanid Romanescu,
poezia intruneste ntr-atit materialitate, ncit la un
moment dat va striga : ,jiar sint impuscat cu poezie" |
Astfel vazuta, poezia nici n-ar mai trebui ,creata",
Tntrucit ea este chiar spectacolul vietii la care parti-
cipam ca autori, interpreti ori figuranti.

AUREL BUTNARU

pe versul meu...

Stiu : am singe razvratit in trunchi

Si ghimpi de stele-n amindoi genunchi,
O ruginita schija in apa grea din suflet
Si un pacat, ce nu mi-l iert, in cuget.

Stiu : in visul mamei am avut alt chip
Dar l-a pierdut, la nastere,-n nisip
Si-n loc, mi-a dat se pare suferinta,
Surisul sa-mi cutremure fiinta.

Stiu : timpul nu ne ia pe toti in seama
Si muntele in piatra lui ne cheama
Ma spal cu roua rece-n dimineatd,

Pe versul meu sa nu se lase ceata ...

cu soarele...

Am zidit cu soareie-ntr-o mina
Lingd manastire o fintina.

Cind anume, veacul azi imi scapa,
Stiu atit: ca nu gasisem apa

Si atunci am plins straluminat
De un gind mai mult decit ciudat

Sa ma duc la fiecare piatra
Asezata de stramosi in vatra

Si sa-i rog o datd sa mai plinga
Apa in fintind sa se stringa.

N-am sunat din bucium peste munti,
Numai roua, s-a prelins pe frunti

Si-am umplut cu soarele-ntr-o mina
Pina sus cu apa o fintind

Si ¢ind primul om era-nsetat
Am murit si m-am ndepartat

masa umbrelor

Sa plecam spre alt tarim iubind
Nuntile de ploi si de luming,
Fulgerul sarutului pe ochi,

Tot ce dupa noi va fi sa vina.

Cind am rasadit pe-acest pamint
Frunzelor si viselor ramina,

Carul mare fuge printre stele,
Prea frumoasa, sfinta mea stapina.

Sa plecam frumos precum stramosii,
Si sa revenim din cind in cind
Unde apa clatina in cercuri

Barca fard visle lunecind.

la capat de drum...

La capat de drum fnnoptat,
De mine am fost chinuit, intrebat :

Pe cite poteci ai ratacit pina azi ?
Ai inteles plinsul cind s-au taiat brazi?

in talpa ai ghimpi, in genunchi,
Ai ascultat seva din trunchi?

Uite, din munte coboara o turma,
Ce vei lasa dupa stele in urma?

iti tremura trupul si dintii
Cind te intilnesti cu parintii ?

Cite fete ai iubit pe Virful cu dor
Unde luceferii sint vis trecator ?

Si mai raspunde-mi la doua-ntrebari :

Ai fost om cind ai primit nedrepte ocari?

Ai gasit lacatul tacerii adinei
Ascuns, de lumind, in stinci ?

La capat de drum finnoptat
De mine am fost chinuit, sfirtecat...



Expozitia de arta plastica

125 de ani de la Revolutia din 1848"

emnificativ._ moment istoric si
artistic, al vietii plastice
contemporane. Ampla expo-
zitie de la Dalles, incunu-
neazd manifestarile consa-

crate revolutiei de la 1848 si re-
memoreaza in cele aproape 300
de imagini figurile de revolutio-

nari, scenele Tnaltatoare ca suflu
patriotic sau dramatice ca destin
uman si national, intrate Tn con-
stiinta maselor ca pagini ale lup-

telor pentru libertate si afirmare
nationala.
Mai clara si mai demonstrati-

va, decit alte asemenea manifes-
tari expozitionale, actuala expozi-
tie este expresia unei atitudini ci-
vice si a wunei largi apropieri o
artistilor pe caile documentarii au-
tentice si a interpretarilor persona-
le a evenimentului istoric celebrat.
Fiecare artist a adus in modalita-
tile proprii de expresie elastica,
elocventa afectiva si emotionala a
Tntruchiparii artistice a unui su-
biect.

Participarea la deschiderea ex-
pozitiei a secretarului general a!
Partidului si cuvintele sale caide
de apreciere au redat acestei ex-
pozitii sensul ei adevarat de a fi
expresia angajamentului pe care
artistii si l-au luat In fata poporu-
lui si a partidului de a imprima
creatiei lor orientarea menita sa
formeze si sd Tmbogateasca con-
stiinta maselor.

Sint multiple aspectele si
tele acestei expozitii.

In cadrul unei teme restrinse, ar-
tistii au gasit resursele unei am-
ple diversitati nu numai de su-
biecte, rezultat al unei profunde
documentari, dar si ca solutii plas-
tice individuale. Un numar mare
de portrete : Balcescu, Al. I. Cuza,
Ana Ipatescu, Andrei Saguna, V.

Alecsandri, Avram lancu, C. D.
Rosenthal, Popa Sapca, Cristian
Tell, G. Baritiu, Andrei Muresan,
S. Barnutiu, Eftimie Murgu, Petre
Gheorghe, Alecu Russo, B. Iscoves-
cu, Gabor Aron, |. Negulici, M.
Kogalniceanu, D. Bolintineanu,

meri-

Galeriile
,Cupola#
lasi

Primul sentiment pe care ti-1
transmit cele aproape treizeci
de lucrari e acela al unei du-
ble satisfactii privind evolutia
artistului si tonusul general al
expozitiei.

1l cunoastem pe Nicolae
Constantin drept  un temerar
gata sa prefere cea mai abrup-
ta poteca de urcus, cautind si
experimentind  vesnic, febrili-
tatea aceasta transmitindu-se
artei sale precum nelinistea ae-
rului frunzisului padurii. Grabit
sa reuseasca, el opta uneori pen-
tru efectul lesnicios, recurgind
la metafore plastice cautate Tn-
tr-atit incit se profila un oare-
care pericol al manierismului,
iar in alta directie o aplecare
spre retorismul festiv.

Primul merit al artistului e
cd a avut puterea obiectivizarii,
ca cineva care face un Tintelept
popas dupa o etapa agitatd a
muncii sale tocmai spre a iesi
din ritm si a se orienta citt mai

bine pentru ceea ce urmeaza.
In general, autodepdsirea e mai
dificila decit lupta cu piedicile
din afara, iar in anumite faze
de automultumire ca urmare a

succesului de suprafata, ea de-
vine imposibila. Nicolae Cons-
tantin a avut de luptat cu el Tn-
susi si a Tnvins. Trofeele, ca si
armele sfarimate sint prezenta-
te Tn aceasta expozitie, de de-
parte cea mai prestigioasd si cea
mai reprezentativd manifestare
a sa

Costache Negri, Cezar Bolliac s.a.,
Tmbogatesc stralucit galeria por-
tretelor realizate de artistii nostri
pind acum. Diverse momente isto-
rice sint de asemeni abordate de
artisti in stilurile lor, aducind in-
terpretari noi. Este o calitate a ex-
pozitiei ca fiecare artist a lucrat
conform capacitatii si sensibilitatii
sale artistice, cad nu s-a atasat te-
mei Tn mod strict documentar co-
piind fara discernamint si elabo-
rare izvoarele autentice, desi tre-
buie sa aratam ca mai gasim si
asemenea facile metode, dar ma-
joritatea au dus mai departe pe
caile afectivitatii si al potentialului
subiectiv al interpretarii plastice
documentele, intuindu-le metaforic
si simbolic sensurile. Expozitia rea-
lizeaza astfel un dialog ai artis-
tilor cu istoria, retinind Tn primul
rind mesajul ei actual uman si so-
cial.

Astfel, un al doilea aspect poate
fi caracterizat prin puterea de a-
daptare si interpretare, prin se-
sizarea sensurilor revolutiei si in
primul rind prin bogatia potentia-
lului  portretistic al expozitiei de
pe pozitile unei experiente por-
tretistice contemporane. In acest
sens, artisti ca lon Pacea Tn por-
tretul lui ,Al. Papiu llarian", H.

Bernea in ,Costache Negri", Al
Niculiu in ,N. Balcescu", Gh. Sa-
ru in ,Ana Ipatescu”, Toma Roa-
td Tn ,Alecu Russo", ca si lon
Vlasiu, Gh. Coman, lon Lucian
Murnu, Vasile Baboia, Pavel Co-
ditd, Augustin Costinescu, Dimi-

trie Grigoras, lulia Halacescu, Ma-
rin lliescu, Viorica Hie, Tamara Is-

basescu, Vasile Varga, Viadimir
Zamfirescu, D. Caileanu, Dan Co-
vataru, Horia Flamindu, Paul Va-
silescu, T. V. lonescu, Grigore Mi-

nea, Radulescu-Gir, C. Schirliu s.a.
au realizat portrete strabatute de
acel fior nostalgic si militant al
previziunii viitorului, pe care-l re-
prezintd cu patetism pasoptistii.
Aceasta interpretare ,vizionard" a
transpunerii  in gestica si expre-
sii a unui ideal, ca o emblema,
se Tmbina cu trasaturile individua-

le caracteristice. Si mai pregnant
reiese aceasta n tablourile cu
portrete colective, Tn care exce-
leaza C. Piliuta, Mihai Russu, Bra-
dut Covaliu, Simona Runcan, lu-
lian Alexe, Virgil Almasanu, Tr.
Bradeanu, Georgeta Naparus s.a.,
in care artisti nu s-au oprit doar
la o reprezentare ,clasica" a por-
tretelor, ci au integrat figurile n
ample compozitii, realizind inedite
si insolite dispuneri in spatiu, ac-

Corneliu IONESCU :

NICOLAE
CONSTANTIN

Fara a se renega, deci inclu-
zind Tn expozitie etapele evolu-
tiei sale, Constantin porneste
de la Imortele, Catedrala, Casa
d’'Oro, Sacre-Coeur — deci de
la efectul declarat, desi de asta
data mai putin ostentativ, fie
n simetria grafica (ogive obse-
sive, planuri evolute), fie Tn cro-
matism (poleiala de aur, reflec-
tari vibrante pe metal) catre
opera sa de maturitate artistica
solid conceputd si realizata so-
bru, de o sobrietate seducatoa-
re. C& nu se dezice, ne-0 con-

firma de pildd metafora Har-

fele Venetiei, jocul unghiular
din Madrlgal arcul imaginar
dinPinii la Roma, dinamica din

Polo. Numai ca ele trec in sub-
sidiar, pe primul plan instalin-
du-se subtilitatea cromaticd, o
rafinata potentare a culorilor
nascute din alb sau din paleta
ce-1 caracteriza pe artistul tonu-
rilor fruste.

Nud se bucurda de o delicata
receptare, asa dupa cum 1in_pei-
sajele venetlene 1l omagiaza pe
Petrascu Tn tertine proprii, iar in
Asissi scrie cu penelul cel mai
delicat sonet ce putea fi visat
de Petrarca. Pictura sa de acum
are gravitatea lucrurilor defini-
tive, dar si  caldura vietii in
neobositd miscare. Portretele
(Restauratorul, Calina, Cristina)
sint doar ipostaze ale acestel
miscari atit de proprie artei lui
Constantin.  Dinamismul  din
Dans ritual, tensiunea din lar-

ba verde de acasd ceremonio-

sul nuptial din Zestrea miresei
sint realizate numai din vibratie

centuind unele detalii si estom-
pind altele, subliniind metaforic
ideile continuitatii telurilor si ide-
alurilor revolutionare.

Compozitiile aduc o simbioza
fericita, unitara si organica Tintre
naratie si simbol, ntre documen-
tar si metafora, Tintre autentic si
intuitie, Tntre realitate si fantezie.
Este urmaritd miscarea interioara,
conflictele, comuniunea intelectua-
1a si de luptd. A fost suprinsa e-
senta acestui moment istoric rele-
vind aspiratia catre emanciparea
sociala si nationala a poporului,
lupta cu conservatorismul, intran-
sigenta si avintul romantic revo-
lutionar al unei Tintregi generatii.
Compozitile se impun prin patos,
prin vigoarea si robustetea  con-
structiei plastice.

Toate acestea ne dau aspectul

unei expozitii unitare, structurata
organic si consecventa fata de
tema. Asistam la un proces de

cromatica, ca si atmosfera din
Podul cu trei arce, sau Reflux
la Atlantic, iar cromatica e re-
dusd la subiect si predicat.
Drept motto al acestei expo-
zitii ar putea figura compozitia
Flori pentru eroi, Tn care totul
e subjugat ideii centrale, orice
amanunt de registru estompat
catre albul suveran, tocmai spre
a evidentia forta simbolistica.
A doua calitate a expozitiei
consta Tn stiinta asamblarii pen-
tru a forma un tot organic, ar-
monios si convingator. Astfel, a-
vem o sintezd de eterat si ro-

maturizare, de crestere a constiin-
tei profesionale, un sporit respect
si dragoste fata de traditiile isto-
rice glorioase.

Cu alte cuvinte,
de spiritul de angajare al artis-
tilor, de identificarea lor cu idea-
lurile revolutionare. Artisti au reu-
sit sa poetizeze si sd sensibilizeze
temele, sa obtina viziuni proprii
elevate artistic. Operele lor actua-
le contin mesaje, transmit patetic
idei, care au putere de mobilizare
si emotionare. Aceste opere au un
caracter manifest, firesc nuantat
de la autor la autor, cu grada-
tile de valoare impuse de ta-
lentul individual. Se Tintilnesc aici
fericit probitatea profesionald, pro-
funzimea meditatiei cu admiratia
si recunostinta fata de maretele
figuri ale revolutiei de la 1848,
expozitia devenind un vibrant o-

putem vorbi

magiu adus Tnaintasilor.
Mircea DEAC
~Miscari taranesti la Tecuci, 1848"

bust, redatd de un liric lucid,
care sl-a propus sa surprinda
esenta picturalitatii, cea care a-
semeni  singelui ulseaza Tn
toate formele vietil. Albastrul
generos si unic al Venetiei e in
cer si apoi In apa, rozul diafan
al acoperisurilor din  Asissi
descinde din calcinatul orizont
peninsular, penajul dansatorilor
oseni e o baladda a codrilor
transilvani..

In totul, o pofta de viata si o
dragoste de frumos coplesitoare.

Al. ARBORE



film

Ultimul
cartus

Aflat multa vreme 1n suferintd, genul politist
oare a-si fi gasit calea spre afirmare. Ne amin-
:im cu zimbet de citeva titluri — ,Pisica de ma-
~¢“, ,Runda 6", ,Amprenta"”, ,Fantomele se gra-
besc”, ,Sah la rege" in care scheme politiste cu-
noscute erau adaptate, reconditionate si tratate
ou naivitate de regizorii nostri care si-au Tncercat
fortele Tn acest gen dificil Cu o singura exceptie
— V. Popescu-Doreanu — numele lor (Al. Boian-
giu, Cristu Poluxis, Gh. Turcu, Haralambie Bo-
ros) n-au mai revenit Tn genul politist, dovada
ca nu erau_chemati. Singur Vladimir Popescu-
Doreanu a ramas pe p02|t|e desi nici ,,Runda 6",
nici ,Amprenta” nu-l impuseserd prea convinga-
tor. Se pare insa ca intre timp a mai |nva'gat cite
ceva de la cei ce stiu si filmul ,Ceata” ne-a fa-
cuc o adevarata surpnza

Intre timp, genul i-a fascinat pe altii. (Savel
Stiopul' Mircea Dragan Sergiu Nicolaescu). Dupa
succese de prestigiu Tn filmul istoric, Sergiu Ni-
colaescu s-a indreptat cu oarecare siguranta de
sine, spre categoria cinematografica aflata Tn su-
ferinta si, pornind un serial, intentioneaza sa o
revigoreze. In orice caz, s-au facut pasi hotariti
spre 0 anume maturitate a productiilor de gen,
atit Sergiu Nicolaescu si colaboratorii sai la a-
cest serial, cit si Vladimir Popescu-Doreanu ara-
tindu-ni-se mai stapii pe dificilele metode si
scheme ale pollcer ului.

LUltimul cartus”, recenta premieré semnata de
Sergiu Nicolaescu gdupa un scenariu de Titus
Popovici si Petre Salcudeanu) continuare a seria-
lului deschis anul trecut prin acel, destul de bine
primit, ,,Cu mfiinile curate", debuteaza excelent,
cu un generic de film mare, in care, pentru lega-
turd, se repovesteste finalul primei serii. Este o
secventa de perfecta profesionalitate care, din pa-
cate, nu este egalatd de nici o alta, in tot filmul.
O retinem mai ales pentru ca vorbeste despre
ceea ce se poate, de fapt, realiza, cu ceva mai
multa gindire.

Dar ,Ultimul cartus" impune Tn primul rind
prin personajul sau central, comisarul Roman, fi-
gura care ncepe sd se impund cu prestanta unui
adevdrat Maigret. Interesanta ni s-a_parut in pri-
mele doua parti ale serialului tocmai aceasta evo-
lutie a lui Roman, devenirea lui din simplu om
cu o sarcina speciala, total Tnafara profesiei, in
comisar temut, bun cunoscator al tuturor taine-
lor unei atit de dificile meserii. Bine chibzuita
de scenaristi, ,gaselnita” principala a filmelor —
tovarasia dintre Roman si Miclovan — este de
fapt mobilul Tntregii actiuni, chiar si Tn partea a
doua unde Miclovan nu mai apare decit ca amin-
tire. Foarte ingenios a fost sugerat transferul de
profesionalitate de la un specialist care practica
meseria Tn sine, de dragul artei, la un activist
care 0 practica pentru societate. Roman devine

Ceea ce justifica, din capul lo-
cului, includerea Tn repertoriul
Teatrului ,,Mihai Eminescu” din
Botosani, a piesei ,,Moralitatea
Doamnei Dulska* de Gabriela
Zapolska, este — dincolo de in-
discutabilul indice valoric al tex-
tului — posibilitatile existente n
cadrul acestui colectiv, de a oferi
Tn distributie, pentru fiecare rol
— tipul corespunzator. Atu demn
de luat Tn consideratie, mai ales  fata din casi.
vuri, Tn care peisajul uman zu-
gravit participa cu un anume pro-
cent, de loc neglijabil, la suma e-
fectelor scenice cuprinse Tn tabloul Aceasta, spre
moravurilor infatisat. Se asigura, nei  Dulska,
Tn felul acesta, un plus de sa- tate nu
voare unui conflict angajat, din tele,
principiu, Tntr-un manifest demers I
moralizator. Si daca este sa-i re-
prosam ceva spectacolului boto-

strasnic

mise dinc
eficient”

sanean, atunci acest ceva ar fi td de scenografia
tocmai  sublinierea  alternativa, (Elena Buzdugan),
cind a efectelor savuroase — o-
rientata Tn planul unei neutre jo-
vialitati — cind a implicatiilor

moralizatoare, tratate cu o gravi-
tate_ anchilozantd. De unde re- onorabil"
zulta, uneori, si unele disconti- Totul sub o

Teatrul ,,M.

Moralitatea Doamnel Dulska

bravadda, amenintind sa legalize-
ze fructul ilicitului sdau amor cu
C : € Gest care nu va
in cazul unei comedii de mora- fi dus pind la capat, arsenalul
familiei dispunind de suficiente
metode si argumente
readuce Tn turma oaia ratacita.
satisfactia Doam-

vizeaza

rent de qrawtatea faptelor  co-
olo de acest practic si
paravan.

constituit dintr-un ingenios inte-

rior delimitat de ,paravanul” pe-
retilor si mobilat cu tot ceea ce
poate decora si masca, la fel de
0 asemenea existenta.

comisarul temut nu numai pentru ca vrea, ci Si
pentru ca Miclovan e dispus sa-l instruiasca, dupa
care, misiunea sa fiind Tindeplinita, dispare ca
un reprezentant al vechiului ce era, facind loc
omulul nou, animat de alte idei, de alte scopuri.
Miclovan practica meseria cu o indiferenta supe-
rioarda, preocupat doar de perfectiunea fiecarei
actiuni. Roman are constiinta misiunii sale, el
este trimis de partid in aceastda munca si tot ce
face are un scop foarte precis: stabilirea ordinii
intr-o vreme de degringolada (primele luni de
dupd rézboi), neutralizarea dusmanilor poporului,
instaurarea unui Spirit de dreptate si echitate
sociala.

Toate aceste idei sint clar exprimate in ,Ultimul
cartus”; filmul, in general, surprinde atmosfera
specmca a epocii, e populat de chipuri si tipuri
caracteristice, are unele secvente dinamice, pal-
pitante, dar adesea exagereaza — ca de pilda in
bataia de la bar, unde nu se mai stie cine cu cine
se bate si pentru ce, e doar un virtej de pumni,
scaune, capete sparte etc, aducind mai mult a
comedie decit a politism serios cum vrea regizo-
rul, de fapt, sa sugereze. Exagerata si incredibila
este si evolutia lui llie (Sebastian. Papaiani) de la
argat la sofer extrem de abil, priceput n luptele
pe serpentlne (motivarea ca a facut_armata la
tancuri e cel putin naiva). intelegem ca era nevo-
ie de o destindere, de o arie de coloratura Tn at-
mosfera Tncordata a filmului si aparitia unui per-
sonaj cu intentii comice se justifica si e chiar bi-
ne primita de spectatori. Avem rezerve insa asu-
pra modului Tn care regizorul Ti gaseste locul n
actiune; Papaiani-Oarca se zbate mereu fara folos,
1l urmareste la tot pasul pe comisar, striga n
gura mare lucruri secrete, lasindu-ne sa credem
ca nu-i prea istet la minte, iar spre final se ara-
tda de o rara abilitate Tn conducerea masiniil

Un sentiment de insatisfactie lasa si lipsa de
unitate, dispersarea pe mai multe planuri a con-
flictului; Roman urmareste cam n acelasi timp:
dusmani de clasa (anticarul, mosierul) ,hoti no-
torii (cei ce vor sa fure alimentele din tren) si
dusmani straini rdamasi din timpul razboiului
(secventa de la manastire). Si pentru ca veni vor-
ba de secventa de la manastire, ne grabim si
spunem ca aceasta marcheaza cea mai mare inad-
vertentd a filmului. Ea schimba dintr-o data to-
nalitatea, d& impresia unui_alt film lipit de cel
care rulase pina atunci. Ritmul scade brusc, o-
peratorul se reprofileaza pe efecte plastice, intri-
ga se dilueaza si e mereu amenintata sa cada Tn
comedie desueta. Politismul e naiv Tn aceasta sec-
venta, ba chiar neclar pe alocuri, ,combatantii”
sint niste nepriceputi care se tradeaza la tot pa-
sul discutind Tn gura mare de ce stau ascunsi Tn
manastire sau ,filind" Tn vazul lumii, cum face
Mircea Anghelescu.

Pe urma — sentimentalismul. Roman, omul atit
de sever, trecut prin atitea ntimplari aspre, sol-
date cu morti, e pus sa facd, gesturi de femeie
sentimentald: duce buchete de violete la mormin-
tul lui Miclovan. Si isi motiveaza gestul, rostind
spre public ultima’ repllca a filmului: ,Am si eu
sentimentalismele mele".

Pacat de aceste inadverten'ge, de aceste stingacii
care umbresc realele calitati ale unei pelicule ce
ne Tndreptateste Tncrederea ca genul politist, la
noi, face pasi siguri spre maturitate.

Stefan OPREA

Tminescu Botosani

de Gabriela Zapolska

plicitatea moravurilor doamnei
Dulska, si nu sa devina un fel
de curioasd expresie a unui pro-
test, pe care personajul nu-l pu-
tea_Tncorpora decit _la modul pa-
pentru a rodic. Solutia aleasa, a unei re-
volte manifeste a personajului,
traduce Tn schema un univers de
viatda Tn care sarja trebuia, dim-
poterlta sa se exerseze global si
prin excelenta, asupra complica-
tului proces de mistificare sl au-
to-mistificare, exprimat de evolu-
Idee sublinia- tia (aparentd) si_involutia (reald)
spectacolului & lui Zbysko. Din fericire, spec-
decorul fiind  tacolul compenseaza pe multiple
planuri acest deficit, chiar hadu
Neag (in Zbysko) oferind un
personaj expresiv si convingator,
atit timp cit nu e pus in situa-
tia de a sustine o cauza, care
nu e si nu poate fi a lui. Avind

carei  morali-
decit aparen-
pazite, indife-

nuitati Tn definirea personajelor,
asa cum se ntimpla, de pilda, Tn
ce-1 priveste pe acel rasfatat si
capricios ,,dezident" al familiel,
Zbysko. Antrenat T1ntr-un fel de
mondena insurgentda fatda de pla-
cida si fariseica  atmosfera fa-
miliald si fatd de exacerbata au-
toritate maternd, el nu poate o-
pune acestui insolit matriarhat la
domiciliu decit spectaculoasa dar
inoperanta si gratuita fronda a
unei manifeste si teribiliste, eva-
ziuni morale. El va cutreiera lo-
calurile de noapte, cu cinica re-
cunoastere a parazitismului exis-
tentei sale, bravada efemera care
prefigureaza picant si fara glorie
un viitor, autentic, Dulski, la fel
de plat, meschin si ipocrit ca
toti ceilalti, apartinind familiei
sale sau, Tn general, specificei
categorii a mic-burghezului filis-

tin si etern pertractant. In-
stabilii! sau temperament  si
fragilitatea caracterului 1l vor

Tmpinge si de astd data la

cuprinzatoare um-
breld, zimbet malitios care inclu-
de si sanctioneaza Tntregul uni-
vers al Dulskilor. Nu vad dar
dece regizorul Eugen Traian Bor-
dusan, supralicitind  datele pro-
blemei, 7l detaseaza oarecum de
rest pe acest revoltat de cabaret
care este Zbysko, obligindu-1 sa
rosteasca  retoric si vindicativ
unele replici care, 1Tn cazul lui,
nu reprezintd decit obisnuita re-
cuzitd a unui superficial noncon-
formism. Evidenta inconsecventa,
cel putin fata de spiritul piesei,
dacd, sa spunem, litera ei ar fa-
ce posibile, intr-un fel sau altul,

asemenea rigid-actualizante inter-
pretari. Fapt este cd Zbysko este
un Dulski, chiar si Tn revoltele
sale sau, mai ales, Tn revoltele
sale, care releva cu acuitate ta-
rele sl limitele spiritului  mic
burghez. Acest spirit si acest me-
diu Tl satirizeaza piesa, fiind de
asteptat ca evolutia lui Zbysko
sa sublinieze inconsistenta si du-

toate datele personajului, inter-
pretul poate usor remedia lucru-
rile, eliminind retorismele sl
nonsensul acelui mult prea grav
protest. O partitura de real e-
fect, Tn cazul rolului Doamnei
Dulska, este valorificatd substan-
tial de Viki Andronescu. Exce-
lentda Diana Chernegi Tn Hessia,
expresie a necontrolatei exultan-
te adolescentine, replica — can-
did romantioasa — oferind-o, cu
deplin efect, Ortansa Panamaren-
co (Mlela). Foarte buna Eleonora
Luminita Gheorghiu Tn mai difi-
cilul rol al Hankai, fata Tn casa
care, realizind difuz ideea de a-
partenenta la o altd lume decit a-
ceea a Dulskilor, adopta o ati-
tudine de frustra, relevabila dem-
nitate. Bine portretizata, lulia
este realizata de catre lldiko lar-
csek cu nerv, dar si cu un am-
biguu farmec al personajului tra-
tat usor estradistic.

Al. I. FRIDUS

crochiu

AMBITUSUL - IMAGINII
N GALERIA ,,CUPOLA

Val GHEORGHIU

Ne doream la lasi o sala cu regim de exceptie, un spa-
tiu al vernisajelor de valoare, al productiei neserializate. Aceas-
ta, pentru ca in oras isi duc activitatea unii din cel mai va-
lorosi artisti ai tarii iar momentul de fata este unul de rezo-
nantd deplina pentru ei. Si apoi, o contracarare a regimului
altor sali din oras, cu osebire al Victoriei, galerie, e adevarat,
cu momente relevante pentru arta ieseand, putine, dar si cu,
foarte multe concesii facute gustului suburban, deci o contra-
carare de pe pozitii estetice ferme n-o putea face decit o
sald de prestigiu.

lata aceasta sala. Galeria Cupola, cu vad de invidiat, a
devenit de la nu prea indepartata sa amenajare un spatiu
elitar al artei iesene, mtelegind prin aceasta nu locul vele-
itar al unui grup cu adevarat valoros care-si duce activitatea
la lasi, ci posibilitatea constituirii unui mediu educational, cu
angajari responsabile in formarea, in devenirea gustului pu-
blic. Pentru ca o buna galerie de arta, ca si un bun muzeu,
poate optimiza procesul de educatie estetica, 1l poate urca de
pe treapta concesiilor tip naturd moartd cu liliac, pe cea a
valorilor.

Sigur, galeria Cupola ramine un perimetru perfectibil, in
care oricind vor fi binevenite, o data cu manifestarile artei
iesene, arta a echilibrului, si expuneri mai curajoase, mai epa-
tante chiar (sa nu ocolim confruntarile I), emanatii ale altor
gindiri creatoare din tara si de peste hotare, astfel Tncit o
salda ca aceasta sa nu ramind, cumva, prin insesi sobrele sale
intentii de selectare in urma tonusului mondial. Deocamdata,
galeria satisface multiplu. Si, pentru a demonstra ca Tisi Tn-
deplineste cu seriozitate rolul formativ si teoretic, sa ne oprim
doar asupra programului ei din prima jumatate a anului 1973.
Din moment ce acest program de sase luni ne permite o pri-
vire sintetica pozitiva asupra unei arte, Tnseamna ca sala, prin
seriozitatea sa, isi afla menirea superioara. Din ianuarie s-au
perindat sapte artisti, din pacate nu si sculptori, care, Tntr-un
proces de referintA pot servi ca etaloane pentru citeva din
directiile artei iesene, arta ale carei imagini se ntind de la
structurile sintetice pina la cele concret realiste.

De la realismul funciar al unui pictor ca Petru Hartopeanu,
pind la ecranele de culoare ale lui Dan Hatmanu, imaginile
au cunoscut o Tntindere impresionantda, dar aceasta Tintindere
nu Tnseamna Tmpacarea gratuita a extremelor, deoarece ex-
tremele apartin deopotriva artei autentice : Hartopeanu, cu
referirile sale abundente la pitorescul naturii, reuseste din ce
in ce mai mult o Tnnobilare a culorilor, o muzicalizare a lor,
iar Hatmanu, lasind vag impresia unor experimentari, de fapt
angajeaza imaginea intr-un proces etic si social de profunda
semnificatie.

In aceeasi expozitie luminoasa, alaturi de Petru Hartopea-
nu, a fost prezent lon Petrovici, cu o suitd noud, desprinsa dei
indeciziile de pina atunci Tntre grafica si picturd. Picturalitatea
doveditd n ultimii ani si soldata cu planse de o frumusete de-
corativd, a devenit suverana in aceasta expozitie, dar nu cu
rol de paliativ pitoresc ci, dimpotriva, cu vadita intentie de a
simplifica drumul imaginii de la tablou la ochi. De a-l face
direct, franc.

Dimitrie Gavrilean ilustreaza directia narativ fabuloasa a
plasticii noastre. Expozitia sa de la Cupola s-a vrut un spec-
tacol grandios al fabulosului popular, cu tot ce acesta fasci-
neaza, de la ramele fastuos aurite pina la nebunia imagina-
tiva a pinzelor. Si a reusit, dindu-ne masura talentului sau
unic, (si catastrofal pentru cei care-l mimeaza sau care 1n-
cearca sa avanseze ideea unei proliferari de scoald).

Dan Hatmanu e un proteic structural. In timp ce expunea
la Cupola, in atelierul sau se afla deja o alta serie de lucrari,
destinata salii Apollo, cu o imagisticA schimbati, neabolind
pe cea precedentd, ci reluind motive din ea, simplificindu-le
insa si conferindu-le mai multa plasticitate. Ecranele de cu-
loare ale lui Hatmanu pastreaza apetitul pentru lucru al unui
pictor Tnnascut si, mai mult, repun 1n discutie functia umanista
a artei, rosturile ei filosofice.

Alti trei pictori ieseni, Ganju, Podoleanu, Constantin au
trasat tot atitea orientari in ultimele lor expuneri la Cupola.

lon Ganju e un imaginativ original, din familia de spirite
care au dramatizat arta acestui secol. El Tnsusi spirit nelinistit,
implicat existential n estetica nouda a secolului, pictorul e pe,
cale sa realizeze o sinteza spectaculoasda, apropiind sugestiile
curentelor moderne ale continentului, cu tot cortegiul lor de
simboluri, de imaginatia funambulescd a pictorilor de minuni
din coloratele bilciuri roméanesti. Expozitia sa a aratat ca te-
merara tentativa reuseste.

La Adrian Podoleanu, pentru care seriozitatea activitatii
de atelier Tnseamna si reusitd, recenta sa expozitie a consti-
tuit dacd nu o etapa marcat noud, atunci, hotarit, o nuantare
o rafinare. Evolutia este domoald, prin asimilari nespectacu-
loase, dar care n estetica pictorului asigura acea stare per-
manentda de autoanaliza, de cenzurare, fara de care creatia
ar esua. Surdinizarea petei de culoare si simplificarea imaginii
generale a tabloului : iata caracteristicile evolutiei acestui co-
lorist.

La aparitia acestor rinduri, probabil expozitia Iui Nicolae
Constantin va sta la timpul trecut, alt reprezentant al artei
iesene onorind galeria Cupola, dar observatia nu face decit si
sublinieze parada de manifestari de valoare pe care aceasta
sala o oficiaza. Daca mai adaugam aici si speranta ca re-
gimul salii nu va ceda concesiilor si situatiilor conjuncturale,
credem ca rotunjim imaginea unui loc prestigios.

Cel mai recent protagonist, deci, Nicolae Constantin, se
afla chiar prin expozitia de la Cupola intr-un proces de re-
structurare. Parasind modalitatea cu tratari n tonajftati mino-
re, de preferintd rosu, brun, negru, pictorul capteaza acum cu
voiosie surse de lumina, obtinind un ecleraj foarte placut,, re-
confortant si confortabil. Elevarea culorii e motivata de cea a
desenului, care tinde, prin simplificare, spre o simbolica pro-
prie. Constantin ne convinge tot mai mult ca optiunea sa pen-
tru formele de tip constructiv nu este mimeticd ci structurald.

cronica © 7



ALECU VAN GHILIA

Cind frunzele firzii...

Drumuri de memorie

Cind frunzele tirzii ale toamnei palite de bruma ne
putrezesc pe Tncetul in suflet si senzatiile noastre,
tefere altadata si vii, Tmbraca un strat de rugina si
ochii vad nevazutul vederii burnitat de tristete, nu-
mai aripile, numai zborul prin spatiu si timp — dru-
metiile — ne dau sentimentul regenerarii.

Ar regasirii de sine.

Forme vaporoase, colorate si insidioase balanseaza
mirific pe solitare intinderi, sub cortina iluzorie a
orizontului.

Suvoaie si anafore de imagini curg Tn repezisuri
Tnspumate, vijelind Tn cercuri si spirale. Vechilor
luntrasi li se sfarimau strapazanele cind treceau prin
apropierea acestor cascade cu amara pulbere diaman-
tina imprastiata in aceste altare de vis. Barcile lor
batrine, tirite n deriva de curenti, erau rasucite in
V|rtejur| sisfarimate.

LJura, strlgau ei. Traiasca Moldoval!".

Traim prin nemurirea ei, strigau Tncalzindu-si pi-
cioarele in izvoare spumoase ca Sampania.

Torente vijelioase huind si detunind in rasfat dez-
matat prin vagauni umbroase scufundate Tn nimburi
albastre, le infasurau fapturile de ceata si malaistile
si miristele toamnelor ruginite in soare, pline de
prepelite grase zburatacind prin hatisuri; viroage ra-
mase pirloage si dealuri ametite de mirozna amara
a pelinului scuturat dupa cea dintii bruma, li se Tn-
curcau prin par. Prin coamele lor pletoase, batin-
du-le umerii.

Ce solemna regasire in timp, prin drumetie !

li regasim pe ei, cordbierii de demult si pe noi
care le stringem in pumni vislele; ii regasim si ne
regasim oriunde umblind in nicaieri, risipiti Tn pre-
tutindeni, Tn semnul scurtei lor (sla noastre) tre-
ceri; Tmpréstiind ca un mir semnul trecerii noastre
pretutlndenl n stinci si lut, Tn aer si-n adincurile
motoarelor si turbinelor; imprastiati egal si pretutin-
deni; Tn ape si maluri, Tn spicul ierbilor hranite pe
dedesubt, prin mustét,ile radacinilor fragile de sin-
gele si ploaia de sudoare varsate Tn celalalt veac;
raminind vesnic cite putin pe unde trecem, pe unde
ne bucuram, pe unde ne culcam cu femeile noastre,
cite putin si neinteles, in vibratiile sunetelor in-
crustate in aer si-n adincile ecouri stirnite de ivirea
noastra Tn munti si-ntre dealuri, irizati Tn luming,
ingropati in tarind, topiti Tn toate culorile, difuzati
in toate nuantele umbrelor patrunsi in fiecare ce-
lula de arbore si floarea si nemurire a pamantului.

Drumuri de memorie si cardri moldovene, croite
dupa fantezia orbului atit de felurite si-atit de unite!
Colbul vostru de-atitea ori mi-a |naspr|t fata, de-a-
titea ori, trudit, m-am asezat pe marginea unui sant,
sub umbra tremurdtoare a unei salcii batrine Si
pieptul meu s-a umplut de mirosul greu al pellnu-
lui, de mirosul dulce al holdelor date Tn pirga, de
boarea nevazuta care racoreste plutind pe deasupra
lacurilor indelung simtita care vine dinspre paduri-
le si codrii din veac ai Moldovei.

Am coborit sau am urcat spre paduri si m-am
gindit la atitea rinduri de cerbi nepereche care au
luat curcubeiele din ceata, topite Tn carnea timpu-
lui, Tn ramura coarnelor, sagetind pe-nnoptat, Tn tip-
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istoria, vint nalt..

Pomi eruditi vorbeau — de-arome grei —
in latineasca florilor de tei.

Un verde crud de lunca milenara
li asculta-n valaha primavara.

Pluteau petale-n alburi bizantine
Peste cetati de piatra si coline.

Poenile moldave, intre eie,
Cinsteau mireasma-n cupe de lalele...

Istoria, vint nalt, smulsese Romei
Polenul fraged, graiurile-aromei.

pe albastrul cer, egreta..

Pe-albastrul cer egreta, In delta verde —vela
O fulguire pura inunda acuarela.

Nimic din griul pietrei si-al fumului din cheuri.
Safirul si smaragdu-n fluide degradeuri.

De undeva, din zare sau din adine, patrunde
In peisaj ecoul intunecatei unde

Pindind neverosimil din perspective moarte
Vremelnicele tente, culorile desarte.

sia de arama a amurgului spre culcare sau moarte,
si-n urma lor am auzit cum mugesc lung caprioarele,
si-am vazut tremurand izvoarele din adincul heles-
teelor reci intepate de lacrima albastra a Luceafa-
rului. Fata lunii, alba si blinda, a suris Tn Tnchipui-
rea mea, sau aievea, de-atitea ori peste padurile
Malinilor si caprioara lui Labis s-a clatinat in na-
paustii, |ngenuncheata pe rugul de vilvatai al amur-
gului de seceta si foamete.

Toate astea au intrat sau intrd Tn frumusetea mare
a Moldovei.

Nu numai ce-i cunoscut, verificat si fixat in creatii
de bijutier in muzee si biblioteci celebre, adica ce-
tati, locuri si-mprejurari celebre cintate de poeti si
invatate inca din scoald. Vorbesc de altceva. De toa-
te cite n-au Tncaput in graiul rapsozilor, de dealurile
ripoase, mincate de ape repezi, de rachite girbove
agonisind pe valea pirfului uscat din satul meu, de
un ochi de iaz nestiut de nimeni, in care se poate
visa cel mai formidabil pescuit; de intrarea in mina
de nisip de la Miorcani si de urcusul cu sufletul n
brinci spre ,Altarul lui Dumnezeu" pe pamint de pe
Rarau; de intreaga euritmie a peisajului moldav,
iambii_cimpiei mbracand volutele dealurilor valurite
la picioarele muntilor si_ muntii care urca_scurt si
coboard moale ca-ntr-o cadelnitare, innemuriti in lu-
mind si-n ingemanari nepereche de abisuri si azu-
ruri, ca niste strigate exaltate; trepte de urias spre
zenit, de unde coboara, Tn noptile cu luna brumoasa,
turme negre de zimbri Tmbrincind din urma mata-
halosi ursi, sprintenele caprioare si armata motorizata;
a mistretilor, cocosul de munte asurzit de cintecul
dragostei si cerbul lui Fat-Frumos, cu ramurisul
coarnelor prins in plasa de argint a oglinzilor fu-
garite pe prundurile de vis ale Bistritei.

Sint singuratice si umile drumetii, pe nestiute si u-
mile drumeaguri vechi, hirtopite, care te nvata mai
mult ca un tom de istorie. Sint zile si ore cind Tti
regasesti sufletul mai plin ca o pestera de ecourl,
cind o piatrd oarecare, un hirb smaltuit si-un ciob
te fac sa tresari si-ti spun mai multe decit un mu-
zeu intreg.

Bilclurile

Lume — hai, lume de pe lume! Copii, femei si
barbatiToti citi vreti sa va distrati! Veniti Tncoa !
S-a deschis bflciull Da-ti na-va-la ca-la-moara, cu-
mic-cu-mare! Bilciul e mai flamand ca niciodata!
Bilciul cere de mincare/ Cea mai ieftina distractie
pentru toti gura casca. De la un.leu pina la trei lei,
dupd punga si gustul tuturor. In-afara-i-vopsit- gardul
— Tnauntru-i-leopardul.

Bilciul de la Botosani, care te lasa fara bani!

A-nceput bilciul care deschide parada bilciurilor in
Moldoval!

Covrigari, circari, batrini proprietari de barci, de
calusei si de cite un tigru jerpelit, de cite o mai-
muta tipatoare mostenitd in familie; proprietarii ves-
titi de carusele, care au macinat tlmpul ca niste clep-
sidre aeriene de la patrunderea Orientului Tncoace,
si-au ntretinut ,raul de mare" pe uscat in toata
Moldova; proprietari cu fetele trecute prin fardurile
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invizibila nuanta

Domnului cu inima de smaragd
Nu-i placeau finverzitele lunci.
Doamna albastra

Evita sa treaca prin fata azurului.
Impletitul din singe si muschi

Se temea de cupele macilor.
Palida domnisoara

Tremura-n fata dantelelor albe...
Ciudatele lor sentimente

Se stingeau odata cu caderea noptii,
Tntructt Tntunericul 'le favoriza
Acestor fapturi onorabile
Personalitatea

Bine conturata n bezna.
Nocturnele contraste

Nu cunosteau tenta intermediara
In care ar fi putut intra,

Ca intr-o tara a nimanui,
Invizibila nuanta.

toamna

Florile mediteaza. Nimeni nu vede
Mai bine ca mine suspinul mirezmelor lor.

Florile mor cu ochii deschisi.
Aud cum vintul de gheata le smulge
Petalele pleoapelor.

Zilnic le vad si le-aud,
Eu, martorul si partasul
Acestei nemaivazute

Si nemaiauzite melancolii.

iadului, proprietari de scrincioburi pictate, imbraca-
te-n oglinzi, cu sapte straturi de lac turnate peste
crapaturile si_ranile vechilor caluti de lemn care-au
incintat copilaria atitor copii; fotografi cu singurul
ochi teafar infipt Tn burduful Tndoliat din care ies
poze-amintiri ,a la minut"; stapani fabulosi ai unor
bazare de doi metri, cu distractii mostenite din ge-
neratie in generatie; trageri la tlnta cu bild si roata
norocoasd; pina si piticul lonicd din Bucuresti; toti
gramada, cu soacre Tmpodobite ca niste sorcove si a-
mante cit mai despodobite, cu catei si purcel, dau
navala in tirgul lui Botas, batindu-se pe locurile ,cele
mai bune", sa inaugureze, in repetitie generalda de
gald, sezonul bilciurilor moldovenesti. De aici bilciul
se va muta la Dorohoi, apoi la Suceava, apoi la
Falticeni, la Tirgu-Neamt, si Piatra. De la Piatra
la Roman apoi mai jos la Baciu SI tot asa, din sar-
batoare Tn sarbatoare, va cobori va urca, straba-
tind in lung si lat Moldova pina Ia sfirsitul toamnei.
Lume, lume! Lume de pe lumel!

De jur-imprejur, pe tuspatru laturile bilciului, ca
intr-un exod, pina Tn somnul cel treaz al topulor
carute infundate cu fin si cai molesiti de osteneala
si plictiseala, mestecind filosofic o gura de fin, le-
gati de oiste sau dormind cu capetele-n pamint. Sint
cai care-au batut o suta de kilometri ca sa ajunga
pina aici si gospodari care-au infundat caruta cu
hrana pentru o saptamana, caci de la bilei se duc
in continuare la manastiri, la Vorona si la Agafton,
Tn satul vacanta al batrinilor, apoi in sus la Neamt
si mai ales la Sihastria, care-i ,cea mai frumoasa
dintre toate", unde a trait mucenica Teodora ,sub
stinca" si ,scorbura" se vede si azi.

Puhoiul vesel de omenet se sloboade din soseaua
asfaltata, curge pe ulite intr-o parte si alta, asalteaza
Lstrinsura” bilciului din toate partile. Joi, de Inal-
tare, va fi si mai si. Acuma au venit oamenii mai
mult sa-si aduca odraslele mici, atunci va veni te-
meiul, va fi atita Tnghesuiala ca n-ai sa-ti poti mis-
ca bratele sa scoti un leu sa cumperi un mar murat.

Luime_ lume, lume hai, s-a deschis bilciul !

Bilciul de la Botosani —

Care te lasa fara bani!

Mere murate, un leu, doi lei, trei lei bucata; o-
chelari de soare de doi lei; seminte si acadele co-
lorate — a disparut turta dulce! opinci de cauciuc;
baticuri; calusei plctatl de Budescu Gheorghe ,cu
scene din filme straine”, din reviste colorate si ,Lu-
minita" ; calusei din Iasi; calusei din Husi; barci
de la Cluj si scrinciobul cel mai vechi de pe pa-
mint (celelalte sint mecanice) Tmpins sus, pe podisca,
la radacina spitelor de lemn, de un copil, un ins
sui, cu un nas lung, ascutit, si cu fata care pare ca
s-a strimbat de atita invartire si-a luat-o intr-o par-
te, si doi batrini fara dinti, cu barbile ciumpavite,
unul mai batrin decit altul, care trag la edec facind
din ochi, veseli si nauci, nauciti de batranete si a-
meteala.

Nu va-ngramaditi, ca va prapaditi.

Gata la urcare, hai la circul cu-animale !

Au, au, gata, gata, lasd maimuta, urcati domnilor
nu statl sa vedeti intreaga familie Maimuta batrtn
n p02|t,|e azi, miine rastoarnd caruta! Gata, gata.
Gata la urcare, nu va-ngramaditi, chiar Tn minutul
asta Tncepe jocul maimutelor. Hai acum sus cu totii
si batranii si nepotii. Nu mergeti alaturi ca-s escroci,
numai parada-i de ei. Gata, gata, chiar Tn minutul
asta Tncep maimutele. Aide, aide-ncoa, neamule, sa
te distrezi cu leii, cu crocodilii! Toata lumea la Tn-
cepere, gata la intrare, gata la circul cel mare. Hai
cu totii la circ, nu va-ngramadltl ca speriati mai-
muta gravida !

Lume, lume, s-a deschis bilciul

Bilciul de la Botosani

Care te lasa fara bani!

Mici, cimati, zahar de vata, tiganci (Haaleu, min-
cati-asi, ho sa faci armata la Darabani". ,Vaileu,
Vasilica, Tmi vine a ride de ce ti-o spus! Cum sa
faci armata cind tu ai facuto"“) foto ,amintiri"”,
bluze rosii, basmale inflorate, par ,drotat" si pus
sub fileu", muzici, tipete, récnete strigate, risete,
flacai cu pene de paun la palarie, gogo$i, fluierici de
lut, jucarii de tabld, -castraveti murati, militianul
local, miere de albine vinduta cu paharelul, trom-
boane mirese de mucava, ,care pui 10 lei cistigi un
ceas".

LJAtentiune, atentiune gospodarilor, este momentul
de apropiere al misterului. Mister Toredo printre
voi. Mister Toredo a sosit aseara cu avionul si este
obosit. Tutulici ia banii de la gospodari. Este pen-
tru prima data cind 7l puteti vedea pe mister To-
redo. Fantezie din jocul oriental, Mister Toredot
Atentie ! Se pot lua bilete. Alo, alo, domnul de colo,
spectacolul Tncepe. Intrati cit mai repede sa ocupati
locurile principale. Magie, aparitii, disparitii, tirgul
traditional, pentru prima data mister lonica fara
frica, omul asupra caruia ploua cu cutite aruncate.
Spectacol pentru prima oarda ca la Televiziune sau
alte posibilitati pe care le aveti dumneavoastra. Un
pret derizoriu, pentru un final artistic grandios, mai
tare ca Vagabondul seria I-a! Poftiti cu totii, tircati..

Nu e opspe, nici zece, nici cinci.

O bagatela.

O rusine.

O bagatela.

Numai trei lei.

Cit o Tinghetata.

Cit un mar murat

Ocazie unica.

Ocupati-va locurile principale.

Va amuza, va distreaza, va place, alo, alo, alo, se
pot lua bilete.

Mister Toredo a sosit aseara cu avionul, si este
obosit.

Grabiti urcarea.

Spectacolul Tncepe !

Lume, lume, s-a deschis bilciul!

Un leu Tnvirtitul, doi lei aruncatul pina in cer, trei
lei Tncercarea norocului, ca la loz Tn plic, cincizeci
de bani o clipa de copilarie, de uitare si fericire!

*)Din volumul lubirea mea dintii, in curs de apa-
ritie la ,Editura pentru turism".



ultimea preocupdrilor pe
Mcare Sainte-Beuve le-a

stirnit Tn  secolul

cele vreo douazeci de vo-

lume  monografice care
i-au fost Tnchinate vorbesc mai
convingator decit orice alta ple-
doarie despre continuitatea cu
totul  remarcabilda a prezentei
lui. N-au fost toate interventiile
numai omagii, dar volumele a-
cestea dovedeau 1n orice caz ca
pe linga Sainte-Beuve nu  se
poate totusi trece cu indiferen-
td — mai mult, cd autorul Con-
vorbirilor de luni nu se lasa in-
scris_ Tn categoria marilor au-
toritati mai curind citate cu
respect decit citite. Criticul a
continuat sa intereseze, si rit-
mul aparitiei cartilor ce-i cau-
tau formula personalitatii  s-a
mentinut cam acelasi atit Tna-
inte, cit si dupa cel de al doi-
lea razboi mondial.

Ar fi de buna seama o ne-
sabuinta sd ne propunem in a-
ceste citeva note o trecere 1n
revista a tuturor contributiilor
importante — ceva de  genul
.Starea actuala a studiilor des-
pre Sainte-Beuve"; o lucrare de
acest fel a si fost realizata
dealtminteri, Tntr-un mod exem-
plar, de catre savantul biblio-
graf Jean Bonnerot, de la ni-
velul anului 1957. Intentia noas-
trd modesta e doar aceea de a
compara citeva repere, din di-
verse etape, ce ni se par sufi-
ciente totusi pentru a _pune fn
relief si varietatea trasaturilor
din numeroasele portrete ce i
s-au facut criticului, dar si u-
nlele constante ce persisté n
ele

La inceputul celui de al trei-
lea deceniu al secolului XX,
Sainte-Beuve constituie deopo-
triva preocuparea savantului
Gustave Michaut, cit si a au-
torului F|2|0Iog|e| criticii, Albert
Thibaudet. G. Michaut este
printre cei dintii care cu toatd
seriozitatea au incercat sa apli-
ce, intr-o evocare a lui Sainte-
Beuve, Tnsasi metoda biografica
a acestuia — un tratament de
care criticul se cam temuse de
altfel, si In vederea caruia pre-
gatlse pentru posteritate citeva
schite pentru un portret dintr-o
pozitie mai avantajoasda, cum e
si acela din cunoscuta Ma bio-
?raphle inseratda Tn  Nouveaux

ndis. Monografia lui Michaut
reia, Tn linii mari, citeva din
trasaturile cu care Sainte-Beuve
se oferise sa faciliteze sarcina
viitorilor sai biografi, c¢ind scri-
sese? ,,Sint spiritul cel mai n-
cercat si mai experimentat in
metamorfoze.. nu mi-am Tnstrai-
nat nicicind vointa si judecata...
nu mi-am angajat niciodata cre-
dinta.. Curiozitatea, dorinta mea
de a vedea, de a privi totul de
aproape, placerea mea extrema
de a afla adevarul relativ al
oricarui lucru.. ma Tndemnau
la acest sir de experiente care
n-au fost pentru mine decit un
lung Curs de fiziologie mora-
1a.." etc. Dar Michaut ilumi-
neazd toate aceste indicatii din
unghiuri multiple, rascolind cu
rabdare ,marturisirile imediate
sau retrospective, voite sau in-
constiente” din  corespondenta,
din romanele si articolele criti-
cului, ori ale celor din preajma
sa.

Luindu-si o distantd respectu-
oasa fata de obiect, cu raceala
oricarui lansonian, Michaut 1l
urmareste aproape impasibil pe
Sainte-Beuve in dezvoltarea lui
in timp, nu-1 bruscheaza, nu-i
ignord nici unul din meandre
si nu se arata surprins nici de
contradictiile mai mult sau mai
putin grave, nici de versalitatea
personajului pe care 1l analizea-
za : ,inca din 1842, Sainte-Beuve

nostru,

nu mai era omul care  fu-
sese in 1837; Tn 1848, s-a trans-
format si mai mult; Tn 1859, a

facut o cotitura completd". So-
lutia descrierii ,obiective" a e-
volutiei omului si a criticului,
cu precizarea eventuald a mo-
bilurilor alaturi de datarile ri-
guroase, este neindoielnic o pro-
cedare destul de comoda. Mi-
chaut tinde Tnsa sa ramina
sainte-beuvian pina la capat si
au se poate opri sa nu caute
n aceasta diversitate de iposta-
ze ale eroului sau, nesatisfaca-
oare pentru un spirit stiintific
'rdonat, o tema unificatoare, a-
iica tocmai ,calitatea dominan-
a“ a celui de care se ocupa
5 constata, prin urmare, ca n
rursul tribulatiilor si al ezitari-
or, al trecerilor de la o ideo-
ogie la alta, de la ateism la

DHAUNSAINTEBtUVUAAIIUL

catolicism si Tnapoi, de la li-
beralism la_ monarhism si Tna-
poi, Sainte-Beuve pare sa par-
curga o existentd oarecum cir-
culard si in profesiunea sa de
critic, revenind spre sfirsitul
carierei la optica  primei tine-
reti. lar cind e sd determine ce
anume da nota de fond a Tn-

tregii personalitati (altminteri
deconcertante), Michaut afirma
destul de raspicat. ,In realita-
te, Sainte-Beuve nu e altceva
decit un clasic eliberat”, sau cu
un orizont largit, pentru care
principalele criterii ramin_ ade-
varul si gustul — iar critica in-
sasi un amestec curios de stiin-

ta si artd, in care istoria secon-
deaza pS|holog|a

Deosebirea ntre  caracteriza-
rea lui Michaut si aceea a lui
Irving Babbitt — care optase,

de asemenea, dupa cum stim,
pentru clasicul din Sainte-Beuve
— constd mai ales in nota de
calda adeziune din studiul cri-
ticului american. Michaut nu
face decit sa consemneze peun
ton destul de neutru faptul ci-
tat, pe cita vreme Babbitt pune
cam tot atita pasiune in ,apa-
rarea” olimpianului Sainte-Beuve,
cita punea si Proust Tn pro-
]'E_estul Tmpotriva metodei biogra-
ice.

Tntocmai ca pentru Michaut,
Fort-Royal reprezinta si in vi-
ziunea lui Albert Thibaudet o-

pera fundamentala a lui Sainte-
Beuve, ba mai mult: ,o capo-
dopera si masivul central al cri-
ticii franceze" — Sainte-Beuve
fiind situat Tn peisajul literelor
ca ,unicul clasic" al genului cri-
tic. Admirator si urmas al lui
Sainte-Beuve, poate cel mai au-
tentic Tn secolul nostru. Thi-
baudet a devenit altceva decit
maestrul, datorita in parte si
aceleiasi receptivititi  creatoare
la modurile contemporane de a
indi, care 1l caracterizase si pe
Inaintas. Dar Tntrucit climatul
de idei Tn care se miscase Sainte-
Beuve fusese Tnlocuit la sfir-
situl secolului trecut si la Tnce-
putul celui curent de bergso-
nism si apoi de freudism, Tm-
prejurarea avea sa schimbe si
coordonatele criticii. In locul fa-
miliilor de spirite, de inspiratie
biologistd, prezente la fostul me-
dicinist Sainte-Beuve, vom T1n-
tilni Tn conceptia lui Thibaudet
despre devenirea literara, notiu-
nea de ,,generatle n functlo-
narea careia blologla 1si spune
de astd datd cuvintul sub for-
ma duratei si a dialecticii schim-
barilor continui, iar psihologia
devine nu odatd metapsihologie.
Apropierea intre Sainte-Beuve
si Thibaudet Tncepe de la faptul
ca amindoi au fost ,,jurnallstl
de profesie si de rasa” — chiar
daca ultimul a reusit si fie si

un universitar”, Tntr-un mod
pentru care Sainte-Beuve I-ar
fi invidiat. li uneste Tnsa, n e-

senta abordarea creatoare, uni-
ca, a _autorilor cititi, ,,degustaj
rea" si savurarea Tn sensul lui

Montaigne, a operelor prefera-
te. Nu e nimic uluitor deci in
frecventa cu care numele lui
Sainte-Beuve revine in studiile
si reflectiile lui Thibaudet, ca
un fel de autoritate ultima, dupa
cum nu poate surprinde deta-
liul ca i-a inchinat unele din
cursurile pe care le-a tinut la
Geneva si atitea pagini elogioa-
se.

E destul sa rasfoim, de e-
xemplu, Physiologie de la cri-
tiqgue (care a reluat, Tn 1930, u-

nele expuneri mai vechi) ca sa
aflam ca pentru Thibaudet o
Lbiografie pS|holog|c“" a aceluia
care a trait ,,comedla si trage-
dia meseriei critice”, adicid alui
Sainte-Beuve, ar putea sa sem-

nifice totodata ,singura psiho-
logie adevarata si vie" a criti-
cii. Sainte-Beuve  apare ca 0
personalitate ce izbuteste sa
»~traverseze" cele trei genuri de
critica pe care le distinge Thi-
baudet (spontand, profesionald,
de ,maestru"), practicindu-le pe

toate. Avem de altfel
ca aceste categorii
fost sugerate tocmai
rienta beuviana Dar
,,blografle psihologica” trebuia sa
Tnsemne, fireste, altceva decit
ceea ce putea realiza Michaut
rascolind documentele. Pe Thi-
baudet l-ar fi satisfacut desi-

gur mai mult cele doua volu-
me datorate criticului  Andre
Billy, Tntrucit drama lui Sainte-
Beuve, raportata la conditiile e-
pocii sale, implica in acest caz
mai profund pe aceea a profe-
siunii Tnsasi.

Fiziologia criticii poate fi ci-
titd, pentru considerentele  de
mai sus, si ca o carte despre
Sainte-Beuve. Parcurgind pagi-
nile precursorului sau, Thibau-
det Tmpartaseste apreC|er|Ie la
adresa capaC|tat|| lui Diderot tu-
nul din primii reprezentanti ai
criticii ,maestrilor”) de a se
,semi-metamorfoza”, de a se

transpune si ,a citi orice scrie-
re potrivit spiritului care a dic-
tat-o". ,Simpatia” e pretuita si
de Thibaudet ca fiind ,,substan-
ta Tnsasi a criticii de artist"

este meritul lui Sainte-Beuve ci
si-a Tnsusit-o de la Chateau-

briand si a practat-o la rindul
sau cu deosebire Tn Port-Royal.
Am fi probabil dispusi sd re-
marcam deindata ca Thibaudet
1i  recunoaste lui Sainte-Beuve

tocmai ceea ce Georges Poulet
Ti va refuza mai ftirziu cu in-
capatinare — daca n-am retine
prezenta acelui ,semi” in ideea
de metamorfozare, un ,semi”

care_ introduce o distanta apre-

impresia
Tnsesi i-au
de expe-

0 atare

ciabila ntre actul de empatie
supravegheata si critica de i-
dentificare.

Intr-adevar, maniera criticii
simpatetice romantice insemna
pentru Sainte-Beuve, asa cum
explicd Thibaudet: ,sda simpa-

estetic si intuitiv. cu un
geniu, sa S|mpat|ze2| din inte-
rior, pentru cd faci parte din
el spiritualiceste, sa-1 (vezi

din exterior, pentru ca nu faci

tizezi

parte  din el realmente — sa
ramfi |ndeaLuns intr-insul ca
sa-l simti, sa iesi suficient in
afara lui, ca sa-1 ntelegi". Cri-
tica de semi-metamorfoza, a-
ceasta critica de intuitie, con-
chidea Thibaudet, ,se opune

criticii de gust, care e critica
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spontana, dupa cum se opune
si criticii care consta Tn «a ju-
deca, a clasa, a explica», care
e critica profesmnal“" Thi-
baudet concepea deci simpatia
criticd nu ca o contemplare
ducind la comuniunea desavir-
sita a doua constiinte, ci ca

un proces n doi t|mp| in care
scufundarea” |mag|nat|va si a-
fectiva in ,celdlalt”, in opera

lui, e urmatd de o distantare
lucidd a criticului pentru .in-
telegere”, ceea ce nu se poate
incheia altfel decit cu o jude-
care.

Acest gen de demers simpa-
tetic Thibaudet 1l atribuia cu
precadere scriitorilor  deveniti'

critici, adica ,maestrilor". Pen-
tru motive deosebite, nici cri-
tica de tip structuralist, nici

cea de tip fenomenologic — si
n special aceea a lui G.
Poulet — nu se vor arata nici
pe departe tot atit de fineinta-
te n fata ,semi-metamorfoze-
lor* de care era 1Tn stare
Sainte-Beuve Tn lecturile lui.

E de remarcat, Tn tot cazul,
ca nici Mlchaut nici Thibau-
det nu mai contureaza portre-
te ,absolute" ale lui Sainte-
Beuve si nici nu-si mai mani-
festd adeziunea cu aceeasi fer-
mitate ca Irving Babbitt, “chiar
daca admit si ei preponderen-
ta clasicului asupra romanticu-
lui. Un ferment relativizant pa-
trunde Tn aprecierile lor, ma-
nifestindu-se fie prin mai o-
biectiva enumerare a cotituri-
lor succesive ale spiritului beu-
vian, fie prin sensibilitatea
pentru ,duratd”, care 1l carac-
teriza ntr-un grad atit de Tnalt
pe Albert Thibaudet.

Scurt timp dupa Fiziologia
criticii in Franta, apare in Sta-
tele Unite volumul Sainte-Beuve.
A Literary Portrait  (1931),
datorat romanistului William
Frederik Giese de la universi-
tatea din Wisconsin. De data
aceasta, portretul lui Sainte-
Beuve e conceput pe multiple
fatete, analizate distinct — dar
tot n devenire: omul, savan-
tul, scepticul, poetul, roman-
cierul, moralistul, istoricul, na-
turalistul, Tncheinduse cu doua
aspecte ale criticului, conside-
rate capitale: impresionistul si
portretistul. Monografia lui
Giese pare un fel de raspuns
la tentativa lui G. Michaut, caci

in ea se spune deschis: ,poate
cd nu exista autor care ar su-
feri mai mult.. decit Sainte-
Beuve, daca ar fi studiat Tn
special din unghi biografic, asa
cum o dovedesc Tindestul bio-
grafiile existente". Este si con-
siderentul pentru care Giese 1l
izoleaza pe ,om" n primul ca-
pitol, subliniind ca criticul
Sainte-Beuve Tnseamna altceva
decit elegiacul sau epicureicul,
decit poetul sau  jouisseur-ul.
Am putea privi interventia lui
W. Fr. Giese, aceasta despleti-
re _a firelor componente ale u-
nei personalitati, ca pe un fel

de prima ,aparare proustiana"
a lui Sainte-Beuve (de Sainte-
Beuve |) daca, pe parcurs, Gie-
se Tnsusi n-ar reveni, faravoia
lui, de atitea ori, asupra omu-
lui — corelat cu fiecare din

formele creatoare.

Sensibil inspirat de gir.direa
intelectualista si umanista a lui
Irving Babbitt, Giese fncearca
sa-1 ,,reabiliteze" pe omul Sainte-
Beuve mai 1ntii, asupra ca-
ruia dezvaluirile fostilor  sai
secretari, ca si publicarea unei
parti din corespondentd si din

caietele intime proiectasera,
incd de la nceputul secolului'
nostru, o lumina mai putin fa-
vorabilda. Potrivit opiniei lui

Giese, ceea ce e amendabil n
persoana Jui Sainte-Beuve = se
explica prin sensibilitatea  lui
eminamente femininad, prin na-
tura lui romantica, dispusé sa
cedeze usor farmecului celui-
lalt sex: cu un cuvint, prin
trupul lui ,cinic"; in schimb
spiritul care a locuit acest trup
a fost ,delicat”, dotat cu ,bun
simt”, dispus sa se jertfeasca
oricind adevarului; iar gindi-
rea lui Sainte-Beuve a fost ra-
tionala si clasica, triumfind a-
supra sentimentalitatii. Omul
Sainte-Beuve ar avea chiar
dreptul la mai multa indulgen-
ta din Bartea posteritatii decit
Chateaubriand sau Lamartine,
carora nu le-au lipsit defectele
lui, dar care nu au avut tot a-
titea calitati intelectuale Giese
e gata sa-i ierte lui Sainte-Beuve

egoismul  si ~ toate  stingacii-
le derivind din el, pe care_le
rascumpara indestul ,modestia”,

spiritul patriotic si mai cu sea-
ma conditia de izolare in care
a tralt cel ce a stiut mai curind
,,saS| faca prletenl decit sa-i
pastreze".

De fapt, creionind celelalte for-
me ale personalitatii lui Sainte-
Beuve, Giese intregeste, pe ne-
simtite, tot portretul omului. Ast-
fel, despre ,savant" aflam ca a
iubit viata si literatura, neavind
decit o singura placere adeva-
rata, si anume acea ,libido
sciendi”; Tntr-un alt capitol,
Sainte-Beuve e infatisat ca o in-
dividualitate cu trei fatete prin-
cipale : umanistul, epicurianul,
scepticul; s.a.m.d. Pentru Giese,

(continuare Tn pag, 13)
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SPECIFICUL CUNOASTERII SOCIALE

Principala problema filozofi-
cd cu care este confruntatd e-
pistemologia stiintelor despre
realitatea social-istorica este a-
ceea a specificului interactiunii
dintre obiect si subiect Tn acest
domeniu. Unitatea si interactiu-
nea subiectului cu obiectul con-
stituie o trasatura comuna Tn-
tregului_ proces al cunoasterii u-
mane. Ea decurge din faptul ca
nu exista cunoastere nemijloci-
ta, ca subiectul, Tn procesul re-
flectaru, intervine activ asupra
obiectului, Tl transforma con-
form cu necesitatile practicii si
1l adapteaza structurilor sale lo-
gice. Cunoasterea stiintifica, in-
diferent de genul sau modalita-
tea ei, este o forma de activi-
tate a subiectului Tn care lucru-
rile sau procesele realitatii o-

biective sint  reflectate  din
perspectiva practicii sociale u-
mane. In cunoasterea si actiu-

nea sociald aceasta !nt_e(act,iunge
dobindeste  caracteristici  noi,
specifice, deoarece obiectul si

subiectul sint doua determina-
tii ale uneia si aceleiasi reali-
tati. Realitatea social-istorica

este o parte a lumii materiale,
dar, totodata, ca produs al in-
teractiunii oamenilor, un dome-
niu autonom, sui-generis; ea se
constituie, Tn acelasi timp, ca
obiect si subiect al propriei sale
miscari si evolutii.

In stiintele sociale, ale omu-
lui si ale culturii, notiunile po-
lare de obiectiv si subiectiv au
o dubld acceptiune: una se re-
fera la raportul dintre societate
si naturd; cea de a doua se re-
fera la procesul istoriei umane,
la structura si dinamica vietii
sociale ca produs al interactiu-
nii oamenilor. In primul caz,
criteriul care sti la baza deli-
mitarilor dintre obiectiv si su-

biectiv este raportul de deter-
minare dintre naturd, ca obiect
general al muncii, si societatea
umang, ca subiect ' transforma-
tor. In acest sens obiectul Si
subiectul sint raportate la doud
domenii existentiale deosebite :
natura tine de ordinul datului,
iar societatea de domeniul con-
struitului (Ralea). Societatea s-a
constituit Tn interiorul naturii,
dar ca un opus, 0 negatie a ei.
Desigur, desemnarea  societatii
ca subiect si a fenomenelor so-
ciale umane ca subiective n ra-
port cu natura_nu schimbad cu
nimic faptul cd societatea este
0 parte integrantda a realitatii
materiale obiective; subiectul
semnificd Tn acest caz relatia
specificd dintre doud domenii

ale realitatii materiale: societa-
tea umana si natura neumana.
Rezultatul interdependentei din-
tre societate si naturd apare
ca un dublu_proces de umani-
zare a naturii si de obiectivare
a omului in relatiile sociale.
Cind avem 1n vedere numai
domeniul vietii sociale, ca pro-
ces autonom, sui-generis, con-
tinutul categorulor de obiectiv
si subiectiv se schimba. In de-
limitarea laturii obiective de cea
subiectivda a vietii sociale tre-
buie sa tinem seama cad toate
formele activitatii umane im-
plica, Tntr-un mod sau altul,
manifestarea constiintei, reali-
tatea social-istoricd fiind o exis-
tentd obiectiva constituitd caur-
mare a constientizarii si crea-

tiei umane constiente. Oamenii
— agentii _procesului istorico-
social — sint rezultatul, dar si

punctul de plecare al miscarii,
~autorii si actorii propriei lor
drame, a propriei lor istorii"
(K. Marx, Mizeria filozofiei, Tn
K. Marx si F. Engels, Opere,
voi. 4, Buc., Ed. pol, 1963 p.
134). Criteriul de delimitare a
laturii obiective de cea subiec-
tivda a vietii sociale se pre-
zinta ca un raport de primordi-

alitate si determinare Tintre do-
meniile societatii (existenta so-
ciala si constiinta sociala)

procesul produceru Si reprodu-
cerii societatii ca atare. Din a-
cest punct de vedere rezulta
ca societatea, ca rezultat al pro-
cesului istoric anterior, ca sis-
tem global cu o structura de-
terminata de corelatiile dintre
domeniile ei, activitatea practi-
ca prin care oamenii fsi pro-
duc Tnsusi mediul lor de viata,
existenta sociala, formeaza latu-
ra obiectivd a realltatll sociale.
Dimpotriva, activitatea spiritua-
1& care consta Tn Tinsusirea i-
deala a realitatii obiective, ca
o conditie si 0 consecinta a e-
xistentei sociale si determinata
de aceasta din urma, formeaza
latura subiectiva a procesului
istorico-social.

ntrepatrunderea si  legatura
indisolubila dintre latura obiec-
tiva si cea subiectiva a realita-
tii social-istorice se manifesta
intr-un dublu proces prin care

obiectivul se subiectivizeaza iar
subiectivul se obiectiveaza. Ce-
rintele legice ale activitatii

practice nu devin realitate de-
cit determinind o activitate spi-
rituala prin care oamenii, Su-
biectii sau agentii istorici Tsi
Tnsusesc Tn mod ideal aceste
cerinte si desfasoarda o activi-
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tate practicd  corespunzatoare,
care Include in sine rezultatele
activitatii spirituale de cunoas-
tere si intelegere a legilor o-
biective. Cu alte cuvinte, exis-
tenta sociala, desi primordiala
si determinantd_Tn raport_ cu
constiinta sociald, nu existad de-
cit in legaturd cu constiinta so-
ciala Tn care se oglindeste mai
mult sau mai putin  adecvat;

categoriile si structurile  con-
stiintei sociale exprima conditii
si forme de existenta ale unei
existente sociale determinate is-
toric. Aceastd structurd particu-
larda a obiectului — societatea—
nu este fara urmari asupra cu-
noasterii stiintifice, cum a re-
marcat K. Marx ,Ca Tn orice
stiinta istorica, sociala, la exa-
minarea miscarii progresive a
categoriilor economice trebuie
sa avem fintotdeauna Tn vedere
ca — atit Tn realitate cit si n
minte — subiectul — in cazul
de fata societatea burgheza mo-
dernd’ — este dat si ca in vir-
tutea acestui fapt, categoriile
exprima forme de  existenta,
conditii de existenta, adeseanu-

mai diferite aspecte ale acestei
societdti determinate, ale aces-
tui subiect, si cd de aceea nici
pentru stiintd societatea nicide-
cum nu incepe sa existe abia
n momentul cind pentru prima
oara se vorbeste despre ea ca

atare"” (K. Marx, Bazele criticii
economiei politice, Ed. pol,
Buc., 1972, p. 39).

Dublul  caracter al societatii

(de obiect si subiect al miscarii
ei) si |ntrepatrunderea cu totul
specifici a obiectivului cu su-
biectivul Tn acest domeniu pun
cunoasterii stiintifice doua pro-
bleme: a) problema relatiilor
dintre subiect si obiect, acesta
din urma fiind conceput el in-
susi ca domeniul interactiunii
complexe dintre subiect si o-
biect; b) problema relatiilor din-
tre subiect ca parte integranta
a obiectului si obiect ca mediu
sau cadru general al cunoasterii
siactiunii subiectului.

Hegel este primul ginditor
care a sesizat acest specific al
cunoasterii Tn stiintele sociale,
adica, Tn Tntelegerea sa, a isto-

riei. Modalitatea filozofica  del
cunoastere a istoriei sau filozo-
fia istoriei se Tntemeiaza, dupd
Hegel, pe principiul identitatii
subiectului cu obiectul glndlru
a unitatii formei si a continu-
tului ideii absolute. In baza a-

cestui principiu de natura idea-
lista, Hegel s-a apropiat de o

intelegere dialectica a raporturi-
lor ;. individ-societate, societate-
naturd, cunoastere-actiune isto-
ricd sa El a sesizat just tre-
cerea subiectivului! Tn  contra-

riul sau, Tn obiectiv, dar, fiind!
idealist, ,Obiectivitatea" ara
pentru el numai un sens gno-
seologic. Istoria reala este si-
multan atit Tn afara cit si n
interiorul constiintei, sau, s-ar

putea spune la fel de bine, rea-
litatea nu este nici Tn afara,
nici Tn interiorul constiintei,
caci constiinta realitatii — ra-
tiunea — este identicd cu rea-
litatea Tnsasi. De aceea, obiecti-

vitatea, conceputd ca treapta
nemijlocita a scopului, Tl con-
duce pe Hegel la finalism; Tn-
tregul univers 1i apare ca un
proces de realizare a scopului.

Intr-o interpretare  dialectica
si materialista a realitatii so-
cial-istorice nu poate fi vorba
de o identitate dintre subiect si
obiect, sau nu poate fi vorba
decit despre o identitate partia-
la. Prin aceasta identitate
partiald a obiectului cu subiec-
tul se ntelege trecerea obiecti-
vului Tn subiectiv si a subiec-
tivului in obiectiv Tn cursul de-
venirii sociale. Aceasta identi-
tate partiala provine din faptul
ca viata sociald si istorica este
constituitd dintr-un ansamblu de
relatii-activitati centrate pe

muncd. In cadrul_ acestei inter-
actiuni si cooperari, initiativele
umane, In pofida caracterului

lor mai mult sau mai putin li-
ber si voluntar, se exprima prin
rezultate globale ca practica
sociala care contrazice n cele

Nicolae CONSTANTIN :

din urma logica si dorintele su-

biective ale celor care, la ori-
gine, sint autorii ei _vqu_ntarl
si constienti. Deci identitatea

partiald a obiectului cu subiec-
tul realitdtii social-istorice tra-

duce acest joc dintre obiectiv

si subiectiv, constient si spon-
tan, actiune voluntara si nece-
sitate legica.

Pe de alta parte, identitatea

partiala a obiectului cu subiec-
tul apare daca avem in vedere
ca orice doctrina privitoare la
societate, om sau culturd se n-
temeiaza pe un ansamblu de
categorii care formeaza o struc-
turda de mentalitate, cuprinsg, la

rindul ei, ca element sau sub-
sistem Tn sistemul social global.
Aceste categorii si aceasta struc-
tura sint, prin urmare, fapte so-
ciale, al caror studiu revine
stuntelor sociale si umane si,
invers, categoriile ‘mentale care
sint fapte sociale stau la rin-
dul lor la baza gindirii sociale—
asa cum a sesizat Marx —, ca
forme sau conditii de existentd
ale societdtii. Avem de a face
asadar cu doua sisteme omo-
loage, care prezintd n plus par-
ticularitatea ca unul este un e-
taj si o reflectare a celuilalt
Aceasta omologie, mai mult sau

mai putin riguroasa, Tntre struc-
turile conceptuale subiective _si
structurile obiective ale realitd-
tii  social-istorice constituie o
particularitate a stiintelor so-
ciale si umane si este datatoare
de seama pentru osatura speci-
ficd a obiectivitatii Tn materie
de istorie, sociologie si filozofie
sociala.

.Polo"

artea_ Tncepe spectaculos printr-o me-
taford vizind esenta esteticii scenice,
analizatd apoi si dezvoltata definito-
riu pentru felul cum Tntelege Mihai
Nadin functia sociald a teatrului, In ge-
neral, a actorului n special. Parafrazind
un exemplu de ritual dramatic din Arta
actorului de Tudor Vianu, talentatul eseist
contemporan scrie : ,..nu numai femei, nu

numai_barbati, Tn toate zilele cind sintem
tocmai plecatl Tn viata, se vopsesc in lu-
mini si se Tmpodobesc cu nestemate, dar

si cu lucruri fara pret. Si cind lupta noas-
tra zilnica se desfdsoara, cind fiind deve-
nim, ei fug de colo pina colo, Tharmati cu!
aceleasl arme pe care le minuim si noi,
gindind, rostind, acceptind sau |mpotr|vm—
du-ne, ori Tnarmati cu niste obiecte care
le imiti... Apoi, luind niste fructe asemé-
natoare cu pepenele, sau parindu-ni-se doar
ca le iau, le taie (sau ni se pare noua ca
le taie, sau am dori-o ntr-atit Incit ne si
nfioram amagindu-ne ci dorinta s-a Tm-
plinit) cu cutitele lor, sau cu lucrurile noas-
tre, cele pe care facindu-le am ajuns sa
deprlndem de ele, ca pe capetele dusma-

nilor nostri, ca pe propriile noastre cape-
te cind noi ne sintem (sau ne devenim)
dusmani”. Scrierea este frumoasa si plind

de semnlflcatu sugestiva, ar merita citata
copios in continuare, dar sd vedem, suc-
cint, unde ne conduce. Din izvoarele ,.pan-

tomimei magice a vietii", se deduce, Tn_spi-
ritul esteticii lui Et. Souriau, ,drama ritua-
18", nevoia de ceremonial careia T1i cores-

punde esteticul ca fixare a sentimentelor
si atitudinilor esential omenesti, se  de-
monstreaza natura complexa, nu strict mi-
meticd, a teatrului care ramine .ritualul vie-
tii, spectacolul magic al adevarului ei". Sint
multe detalii pertinente, sclipitoare de inte-
ligentd, Tn urmarirea drumului de la masca
antica n care ,se fixa impresia de carac-
ter unic", pina la analiza expresivitatii sce-
nice contemporane in care ,actorul este o
fiintd duald”, capabil sa-i descopere pe altii
in masura Tn care se descopere pe sine.

Relntoarcerea

Aletheia, arta ca dezvaluire, l-a preocupat
pe Eugen lonescu. ,Descoperirea” (Skira
1969) este un studiu asupra inventiei indi-
viduale a limbajului poetic, plastic, scenic,

0 constructie de la Tnceput a experientei
subiective pentru a da capacitate de comu-
nicare unul adevar sau unei stari de spirit
noi, cunoscute, dar Tnca neobiectivate de ni-

meni. Pledoaria pentru constiinta proprie
actului creator, original, este pre'lunglta de
Mihai Nadin Tn sfera interpretarii, a com-
punerii personajelor si limbajului. Dupa el

,Sentimentele nu se transmit ereditar” si de
aceea fiecare actor mare (Irvmg) traieste
»tensiunea regdasirii umane” ori ,continua

explorare, gasire si regasire™ ex nihilo. Aici
se produce asa-numita intoarcere la zero,
cu rezerva, pe care o lectura atenta a isto-
riei culturii si a datului aperceptiv cucerit
de om Tntr-o Epistemologie geneticd (vezi
Jean Piaget, Dacia, 1973) 1l impune actoru-
lui : ,,Actorul lui Aristotel si cel al lui
Diderot (Riccoboni tatdl si Riccoboni fiul
vorbesc cam aceeasi limba cu Enciclopedis-
tul), actorul lui Artaud, al lui Meyrhold (de
tip biomecanic), al lui Craig, al lui Brecht,
actorul lui Grotowscki si cel al lui Esrig,
actorul lui Wilson sint, fiecare in parte,
imaginea unui alt mod de reTntoarcere la
zero. Si uneori al unui alt zero" (p. 19). Au-
torul este constient stiintific de un dat, o
vocatie, un fond spiritual structurat de ex-
perienta generatiilor anterioare; doar prin-

MIHAI NADIN

la zero

tr-o hiperbold exagereaza constient meritul

actorului cre
»plecind de la nimic".

de a crea caractere asa-zicindl
De fapt prin aceasta

se subliniaza un merit incontestabil al inter-

pretului-creator.
se respinge un teatru strict
rostirii albe si ,teatrul de idei,

Din acest punct de vedere
ilustrativ, al
formula pe

cit de atragatoare pe atit de ambigua, pen-

tru cad ea Tnseamna respingerea de ipso a
teatrului de_ caractere, si prin aceasta a tea-

trului

nilor

fnsusi”. Discutabila acceptie a terme-
este abordata personal, pledoaria au-

torului fiind in favoarea unei imagini com-

plete,

rostire actorul descopere mai
semnificatia

concrete la nivel sensibil, caci ,prin
mult  decit

proprlu zisa a cuvintului™.

JRegula_de sens este aceea a regasirii u-

mane;

limbajul Tnsusi, uzat in timp, fiind

o forma de Tnstrainare...".

Numai
lul descris si foarte apropiat de cel

o0 arta mare, creata dupa mode-

real,

isi Tndeplineste functia normativa. Kaloka-
gatia teatrului ne spune ,,mal bine si _mai

crud

Ltrdim a doua oara via’ga mal

unde

fndeamna sa
bine". De
este a doua

despre cum trecem”,

concluzia ca ,Teatrul

noastra viata, viata aceea atit de mult si
intens dorita pe care credem cda am putea-o

tral
dupa
Spus
tirea
tacol

mai bine, dar asta o aflam numai
ce, tralnd_o,_ nu_ne mai apartine”.
frumos, si iarasi hiperbolic. Amin-

propriei vieti_este Tnteleasd ca spec-
plin de Tinvataminte. Elementele a-

cestei morale au servit mereu generatiilor
Tn devenire. Fiecare generatie are teatrul
pe care-1 merita, dar 1l cautd pe cel de
care are nevoie pentru a formula Tntreba-

rile proprii, aproape simultan cu raspunsul
lor. De aceea _actorul este parte din in-
tregul social. Teatrul nu vrea sa fie un
simplu dublu al vietii, nu se reduce la un

verism sarac. De fapt fiecare din eseurile
care urmeazda Tn_ volum dezvolta cite o
idee din studiul initial, ordinea fiind aici
o structura ginditd, nu o Tntimplare.

Arta este privita ca sistem integral al
contradictiilor dialectice ale vietii (p. 38),
de unde ‘ideea ca publicul este a patra di-
mensiune a teatrului, replicd si comunica-
re, constiinta vie a epocii. De aici deriva
si nevoia unei examinari specifice a poli-
ticii teatrului ca parte din politica gene—
rald. Mesajul, participarea continua
autor la actor si public este tocmai sensul
adinc al teatrului de a comunica semnifi-
cind, depasind descriptia ori distractia.

Partea a doua a lucrarii se ocupa de
cunoasterea permanentelor umane, dovedind
o esentiald cunoastere a dramaturglel uni-
versale, cu apllcatu speciale comparatiste
Tntre Shakespeare si Brecht. Eruditia ser-
veste argumentarii ‘pentru un teatru al a-
dincii filosofdri, pentru depésirea _dificul-
tatilor reprezentaru a gestului strain, ex-
terior. Evolutiile actuale apar ca refor-
mulédri de esentd clasica, straturile actua-
litatii, marile probleme ale societdtii ro-
manesti sint gindite Tn teatru de la ni-
velul de obiect, eveniment, la scara supe-
rioard, cea de subiect ginditor. O scurta
istorie a teatrului romanesc contine impor-
tante elemente ale constiintei de sine.

O cunoastere profunda a teatrului impli-
ca o responsabilitate critica, prin pertinen-
ta studiului, prin aceea ca ea deschide o
perspectiva proprie asupra omului. Din a-
cest unghi de vedere, Mihai Nadin de-
monstreazd cu strilucire ca antropologia
filosofica poate fi reconstruitd prin teatru.

Radu NEGRU



ezvoltarea urbanistica
spectaculoasa din zilele
noastre a necesitat o

lantitate enorma de sapaturi
(@mintul pe care-l ocupa, din
travechi timpuri, orasul lasi.

Aceste sapaturi au scos la T-
eola vechi pivnite, canale si
irube tainuite, Tn unele locuri
idevarate constructii  subterane
itajate, pe seama carora oa-
nenii care le vedeau au lansat
el de fel de pareri si explicatii.
> cum cele de domeniul fan-
asticului prind mai lesne rada-
iind, majoritatea  celor ce pri-
'eau aceste descoperiri primeau
le buna explicatia ca nu era
iltceva decit tunelul ce lega o-
asul cu locurile Intarite de la Ce-
atuia si Galata, sau pur si sim-
)lJu hrube prin care-si puteau
;alva avutul si viata locuitorii
asilor, care nu odata au trecut
>rin Tmprejurari tragice.

Un asemenea tunel zidit din
iilatra, care trecea pe sub Bah-
ui spre Cetatuia sau Galata, nu
iste atestat de nici un docu-
nent. N. A. Bogdan, in a sa
storie a lasilor, afirma ca ar fi

ixistat si ca ar fi fost folosit de
:atre Racovita Voda, cind a fost

isediat Tn curtea domneasca
le catre Ferent capitanul. Dar
:ronicarul  Alexandru  Amiras,

icriind despre acest eveniment,
iratd ca Mihai Racovita Voda
ifind de venirea nemtilor ,cu
oti boierii au Tncalecat si au
ilergat la Cetatuia Tnchizindu-se
icolo..." Prin urmare fuga cala-
e nu a fost prin hruba din le-
lenda. Cronicarul Manolache
Draghici scrie sa pe timpul lui
/lihail Sturza voievod, cind se
epara curtea (1844), sapin-
lu-se un lagum (canal) pentru
curgerea apelor spre gradina
-a gasit o zidire sub pamint ca
in tunel de piatra a carui Tnal-
ime era de statul unui om de

nijloc, strimt de doi coti, in
are s-a gasit si un chimir cu
40 bani de argint. S-a presu-

pus cd aceasta ar fi hruba mis-
erioasa, care de fapt nu era
lecuit un ,lagum" pentru scur-

lerea apelor din curtea dom-
leasca. Datele pe care le-am
iflat  Tn documente privitoare

1 modul de constructie, dimen-
iunile acestor lagumuri, sus-
in afirmatia noastra.

Ca n pamintul pe care este
isezat orasul lasi se gasesc
) sumedenie de pivnite, unele
mtajate sau canale frumos zi-
lite si pardosite cu piatra cio-
>litd, mai mari sau mai mici,
idevarate tunele care strabat
irasul pe dedesubt, este adeva-

at. Documentele ne vorbesc
lespre toate acestea. Arhiva
rimariei orasului lasi este pli-

ia de dosare privind prabusirile
le pivnite si hrube care cauzau
ocuitorilor pagube si Primariei
cheltuieli cu procese si reparatii.
Dupd fiecare ploaie mai mare,
rimaria primea jalbe de la lo-
:uitori  privind diferite prabusiri
ie strazi sau darimari de case.
Jneori se cerceta si se gasea
:auza, alteori se astupau, fara
| se elimina sursa, pentru ca

a 0 altd ploaie sa se repete
enomenul.
Pivnitele lasilor erau vestite,

inele din ele constituind adeva-
ate  constructii  arhitectonice
ubterane 1n care se pastrau
intalele, poloboacele si butile
u vinuri si rachiuri. In alte ra-
lificatii, deosebite de pivnitele
u vin, se pastrau legumele, bu-
oaiele cu muraturi si altele.

Curtea  domneasca, casele
"lultor manastiri si biserici, o-
razile boierilor sau negutato-

ilor, toate aveau pivnite care
rau si marite pe parcurs Tn
sport de productia de vin pe
are o aveau in viile lor si nu
umai cele din jurul orasului,

are formau vestita podgorie a
isilor, cu viile de la Miroslava,
orogari, Bucium, dar si cea de
t Cotnari, de la Odobesti,

lusi etc. Orasul lasi constituia
stfel unul din cele mai impor-
inte depozite de vinuri din

foldova, fiind totodata si cen-

u de desfacere. In anul 1844,
icuitorii de pe strada Dancu
5 plingeau cd nu mai pot sa

isd din casa din cauza gropi-
ir facute de multele care si
srute ce veneau necontenit cu
uti de vin si rachiu de la viile
ancu. Biserica Ilinga care se
snstruise  actuala cladire a

Teatrului a dainuit pina n anul
1904 cind a fost demolatda, din
cauza ca zidaria prezenta mul-
fe fisuri si era plina de ume-
zeald Terenul pe care era a-
sezatd era cu aproape 2 me-
tri mai jos decit strazile din
jur incit nivelarea ar fi dus la
ridicarea pamintului, pina dea-
supra usii de intrare, scrie ar-
hitectul orasului.

Boierii, proprietari de vii con-
struiau pentru desfacerea vinu-
lui hanuri si bolti, adica du-
gheni la strada cu plafoane
din bolta de caramida sau pia-
trd, care erau prevazute cu be-
ciuri  sub ele. Negustorii, care
le Tnchiriau sau le cumparau,
avind nevoie de un depozit pro-
priu si neputind sa treaca cu
pivnita pe sub dughenile alipite
Lfiind loc strimt la ulita", faceau
alte pivnite sub cea existenta.
Uneori, prin abuz, fara sa stie

VNITELE,

primaria, prelungeau pivnita pe
sub ulita din fata dughenii. din
care cauza nu odata s-au pro-
dus  prabusiri, ntrerupindu-se
circulatia. Pivnitele parasite e-
rau umplute cu gunoaie si de-
veneau astfel un loc prielnic
pentru sobolani. Un document
din anul 1884 ne arata ca in

ulita Pacurari, In dreptul fostei
case Sculy, se prabusise o parte
din strada datorita miilor de
sobolani ce salasluiau Tn gunoa-
iele Tngramadite n niste pivnite
parasite. Alt document ne spu-
ne ca in aceeasi strada se pro-

dusese o prabusire datoritd u-
nei hrube facute pe ascuns de
cei inchisi la ,creminal” si care
trecea pe sub strada spre hru-
bele gazariei de la ,rohatca
pacurarilor" care erau pe locul
unde astazi este Biblioteca Cen-
trala Universitara ,Mihai Emi-
nescu”. Sub hotelul Traian era
0 pivnita mare cu prelungiri pe
sub strada Academiei. Aceasta
pivnita, cu hrube Tnmultite care
ajungeau si prin Piata Unirii de
multe nepla-

nsasi sta-

astazi, a cauzat

ceri vechii primatrii.
tuia lui Al. I. Cuza nu a putut
fi asezata conform planului, a-
dica astfel incit sa poata fi va-
zutd din toate strazile ce veneau
in piata, din cauza unei pivnite
mari ce exista si credem ca
mai existd Tn partea dinspre
str. Lapusneanu si in care era
sa se prabuseasca un tramvai
daca nu-l sustinea linia care

trecea chiar prin latura de est
a postamentului  statuii. Multe
din aceste pivnite parasite s-au
umplut cu apa, mai ales dupa
astuparea sutelor de fintini care
erau In orasul lasi; numai pe

strazile Rufeni si Marta erau
zece fintini — pentru ca oame-

nii s& se aboneze la apa a-
dusd de la Timisesti, si dupa
parasirea vechilor canale de
scurgere a apelor de ploaie.
Si astazi sub cladirea ,salii go-
tice" de la Trei lerarhi exista o
pivnita cu trei nivele, din cel
mai adinc nivel pornind o hru-
ba care o lega cu alte pivnite
din incinta fostei manastiri, de-
oarece pe vremuri biserica era
Tnconjurata cu case, fiecare a-
vind pivnite legate Tntre ele cu
hrube zidite prin care se putea

circula. Astazi acestea sint pline
cu apa.

in afara de aceste pivnite, cu
ramificatiile lor de legaturad, sub-
solul lasilor era strabatut de
la un capat la altul de canale
toate construite anume spre
vaile apelor din jur. Un canal
principal strabatea orasul din
punctul de unde se termina dea-
lul Copoului — unde astazi este
Casa de cultura a  Tineretului
— si se varsa In Bahlui la Podul
Rosu. Din el porneau canale
deversoare pe dreapta, spre va-
lea Bahluiului.

Apa ploilor se aduna Tintr-un
rezervor din care pornea cana-
lul, rezervor prevazut cu gratii
de fier. Tot pe aici intrau, cind
nu ploua, oameni cu covatele
de lemn pentru a-l curata de
milul adus de ape.

Canalele acestea nu serveau
decit pentru scurgerea apei de

CANALELE

HRUBELE  IASILOR

Gh. UNGUREANU

ploaie ,ca s& nu mai se rever-
se apele 1in oras ca de pe
munti”, cum scrie un document,
ape care cauzau mari stricaciuni
strazilor din care multe deve-

neau impracticabile dupa fie-
care ploaie. Unii proprietari,
care aveau curti mari, obtineau

aprobare pentru a se lega la
aceste canale publice cu cana-
le mai mici insa construite la fel
numai pentru apa de ploaie. Nu
exista canalizare pentru apele
menajere, grajduri sau closete,

acestea adunindu-se in haznale
construite Tn ograzile respecti-

ve si care se curatau de un ser-
viciu de vidanjare al primariei.
Aceasta regula era pazita de-
oarece altfel oamenii nu ar mai
fi putut circula prin acest labi-
rint de canale pentru a le cu-
rati.

Aceste canale, cunoscute 1in
trecut sub denumirea de lagu-
murl, s-au construit Tncepind cu
anul 1832 cind s-au adus de la
Constantinopol specialisti numiti
lagimi, adica mineri. Ei trebuiau
sad le construiasca ca niste ga-
lerii de mina, bine consolidate,
din piatra cioplita si pavate
solid ca sa reziste torentelor de
apa. Mesterii, sapind pe sub
pamint, trebuiau sa dea cana-
lelor panta necesara si toto-

datda sa mearga la adincimea
la care nu ar fi Intilnit In cale
nici pivnite, nici temelii de ca-
sa.

in anul 1832, cind s-a pus
problema nivelarii strazilor si pa-
varii lor, prima conditie a fost
aceea ca pe sub strada sa se
faga lagumuri pentru adunarea
apelor de ploaie. Aceste la-
gumuri, fie ca se racordau la
lagumurile  principale, fie ca
erau Tndreptate spre valea cea
mai apropiata.

in anul 1837 mitropolitul a-
rata ca apele ce vin de la deal
amenintau zidirea mitropoliei si
trebuia facut un canal pentru
captarea apelor din ulita mare.

Prin anul 1870 un document
ne spune ca ,orasul era plin
de batacuri (mlastini) fin care
clocea apa si murdariile". U-
nele deveneau adevarate iazuri
in lungime de 300 stinjeni.

in anul 1887 apele scapate
din canalele neingrijite forma-
serd o balta pe locul pe unde

ulterior s-au construit magaziile
garii, baltd care era alimenta-
tad si de izvorul  Boghiului din
gradina botanica a doctorului
Fatu si pe care se patina iar-
na. Se infiintase chiar o Socie-
tate de patinaj care Tngradise
locul si percepea taxe.

Vechea curte domneasca de
pe locul Palatului Culturii de
astazi era legata cu lagumul
principal al orasului ce mergea

pe str. Stefan cel Mare si apu-
ca spre Bahlui pe ulita podului
lung, prin multe lagumuri care

traversau piata palatului. Tn
spate, altele deversau apele di-
rect Tn valea Babhluiului. Binein-

teles, fiecare din acestea era
construit solid, cu pietre cio-
plite si era bine pavat, caci alt-
fel apele I-ar fi ruinat. Nu odata
in sapaturile de astazi s-au ga-
sit pivnite peste pivnite si mai
in adincime aceste lagumuri ca-
re au stirnit curiozitatea oame-
nilor. Oriunde se gaseau aseme-

nea hrube si canale explicatia
venea de Tndata : ,aceasta este
hruba care mergea la Ceta-
tuia si pe care fugeau oame-
nii din lasi cind orasul era ase-
diat".

Astazi aceste numeroase go-
luri subterane — in 1939 o sta-
tistica a pivnitelor bune pentru
apararea pasiva gasea peste
3.000 pivnite care ar fi cores-
puns acestui scop, p,e Iinga mul-
te altele subrede — sint In ma-

joritate  umplute cu apa ce
chifteste in subsolul lasilor, cum
se exprima plastic un cetatean
ce privea la un piriias ce curgea
in adincuri si In care se scal-
da cupa excavatorului.

Pentru istoria urbanisticii ora-
sului lasi si totodata pentru e-
dili si constructorii de astazi
socotim ca nu ar fi fara folos o

cercetare amanuntita a arhivelor
vechi in care se pot gasi date
bogate privind situatia subsolu-
lui lasilor si poate s-ar gasi si
0 solutie de a se folosi aceasta
apa, care alimenta altadata
sutele de fintini, izvoarele si pi-
raiele din care unele curgeau

prin mijlocul orasului si  dintre
care unele exista si astazi, dar
in pamint, furisindu-se pe acolo
pe unde nici nu banuiesti, fara
nici un folos, ci dimpotriva pro-
duced pagube si cheltuieli care
ar putea fi evitate. In fata uzi-
nei teatrului s-a descoperit de

curind o pivnita mare din care
pornesc alte hrube. O pompa
instalata aici scoate necontenit
apa care se varsa Tintr-un canal
apropiat. Apa este curata si
credem ca macar gradina tea-
trului si strazile din jur ar putea
fi udate din aceasta sursa de
apa.

Nicolae
CONSTANTIN

,Sacre-Coeur"

carti

Petre Constantinescu—Iasi

PAGINI DE LUPTA DIN TRECUT

Dupa operele valoroase create in de-
cursul _unei_ Tndelungate si prodigioase
activitati stiintifice, literare si obstesti,
academicianul Petre Constantinescu-lasi
ofera publicului o antologie de articole
ce au vazut lumina tiparului Tntre anii
1914—1936, grupate Tn volumul ,,Pagini
de luptd din trecut”, aparut recent in
Editura politica.

Lucrarea pune Tn relief prestigioasa
personalitate stiintifica si politicd a au-
torului care Tnca din tinerete s-a dedi-
cat miscdrii revolutionare a clasei mun-
citoare.

Urmind lucrarile cu continut istoric :
,lIstoria artei bizantine" (1927), ,,Organi-
zatii de masa legale conduse de partidul
comunist Tn anii 1932—1938“ (1954) si al-
tele, interesantul volum, aparut cind au-
torul Tmplinea respectabila virsta de 80
de ani, deschide o0 perspectivd asupra
multitudinii de probleme ce confruntau
Tn trecut societatea romaneasca, Tnce-
pind Tnca din periocada primului razboi
mondial si continuind Tn epoca dintre
cele doud razboaie, in care profesorul
P. Constantinescu-lasi si-a afirmat pozi-
tia de patriot si comunist.

Arestat Tn mai multe rinduri entru
activitatea democratica si militanta des-
fasurata Tntr-o serie de organizatii de-
mocratice si antifasciste create si condu-
se de P.C.R., din incbhisoare se adresa
colegilor sdi de profesorat si le explica
ca el este ,,doar un luptator politie din
acei ale caror convingeri sincere nu pot

fi Tntr-un moment pe placul stapinirii
timpului”. (,,Socialismul” din 20 decem-
brie 1920).

Edificatoare pentru activitatea militan-
tului politic, a omului de stiinta de-
votat cauzej comuniste, sint confesiu-
nile cuprinse in rindurile publicate in
,Cuvintul liber” din 7 martie 1936, sub
titlul ,,Pro Domo", Tn timpul desfasura-
rii procesului intentat reprezentantilor
intelectualitatii antifasciste din Romania.
»Sintem gata —scria el — sa dezgolim
ncd odata fata ascunsd a unui regim ce
pregateste zi cu zi, de ani Tntregi, un
alt regim, si mai chinuitor multimilor
in suferintd ; sintem gata sa aparam de
pe banca acuzarii drepturile calcate in
picioare de cei ce ne-au trimis acolo,
unde ei ar trebui sd stea.. Asteptam
lupta. De partea noastra stau pacea Si
libertatea".

Cartea ,,Pagini de
cuprinzind articolele unui mare profe-
sor, figura proeminenta a intelectuali-
tatii romanesti, reprezinta incad un mij-
loc important de cunoastere a acelei pe-

lupta din trecut”,

rioade_ de grea_  Tncercare din istoria
noastra nationala ; lectura ei ofera un
prilej de reflectare asupra unor mo-

mente ale istoriei contemporane in care
s-a afirmat cu hotarire lupta clasei
muncitoare si a fortelor democratice din

Roménia, conduse de partidul comu-
nist. Cuprinzind articole scrise Tntr-un
stil publicistic personal, degajat, volu-

mul Tnseamna si o pretioasa contributie
la istoriografia romaneasca. El constituie
totodatd un mijloc de educatie comu-
nista a tinerei generatii si a tuturor
oamenilor muncii.

IOAN CAPREANU
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_ LIRICA VIETNAMEZA

Primavara, pe front

Tmpreund cu noi, si lastunii
zboara pe front
Soarele — din toate partile,
Verdele cimpului,
haina de primavara,
si verdele muntilor
Ciung Shon...
Mergem mai tare
decit eroii povestilor,
nimic nu poate Tmpiedica
marsul acesta,

Chiar daca spinarea geme
sub greutatea armei

sufletul ne Tndeamna
pe acest drum greu.

Traversam stincile lunecoase
ale muntilor,

taiem direct apa riurilor.

Dincolo de fluviu
o altd luptd ne-asteapta

fabrica Lam Thao

de Tf HANH

Linga stravechiul
templu Hung
se afla fabrica Lam Thao.
Acolo unde cindva plutea fumul jertfelor
unde dealurile acoperite erau
de arbori si stilpi aurii, funerari,
acum catre cer
tisnesc cladirile uzinei.
Zarva care se aude pina aici
in minunata noastra limba
viethameza,
e a celor care, cu bratele tari,
strunesc masinile.
Pamintul le asteapta de-atita vreme |
Deveni-vor mai dulci roadele
in Doan Hua si Tham Nong.
lar noaptea, curentul electric
va inunda cu lumini
cerul stravechiului Vhu Tho
care are o mie de ani.
O, pamint-leagan |
Ce s-ar mai minuna si mindri
Stramosii,
Daca ne-ar putea vedea aici
unde-am urcat.
latd emblema
noului Vietnam :
aceasta uzina,
alaturi cu milenarul templu.

de NGUITN HUA

Aerul miroase pur
a proaspata iarba,
cind traversam umbra deasa
a codrilor.
Ne dam, unul altuia,
unicul fular )
ca sa ne Tncalzim
Zboara pe urmele noastre
lastunii,
si alaturi de noi —
uraganul atacului
juram | - Vietnamul va Tnflori
va dispare crudul dusman |
Foc | spune partizanul
din sud,
Foc ! — e raspunsul nostru.
Primavara victoriei cinta in jur,
iar soarele face steagul nostru,
mai rosu.

Vintul de nord—vest

de AN THO

Ascult vintul acesta toatd noaptea

Ca un nebun vuieste, fluiera, se zbate...
Si ma gindesc, oare fiica mea doarme

si oare cine o Tnveleste cu grija

intr-o asemenea noapte grea, pe furtuna?
Tu dormi nelinistita, fetita mea,

te zvircolesti prin somn si pentru asta
mereu la vint ascult cu luare-aminte,

de parca-n el suflarea ta aud.

Copila mea | Ce mult as vrea acum
spre tine sd alerg in acest ceas
la piept sa te adun si sa te string.
Sa-ti vad calda, tremuratoarea lumina a ochilor.
Patucul tau demult l-am asternut...
Si noptile, c¢ind somnul ma ocoleste,
si privesc cu lacrimi spre el
imi pare urias si pustiu
Stiu cd nu numai eu nu pot dormi
in linistea asta din care lipseste
respiratia copiilor.
Si-n fata ochilor aevea vad un rind din scrisoare
,...pe tine, mama, In somn te-am zarit I".

Cumplit chin — despartirea de tine
Sa nu mai fie astfel nicicind ! Dar daca trebuie,
lupta-vom, pina la unul...

Traducere de Anatol GHERMA.NSCHI

Yoshitatsu
Yanagihara
(Japonia) :
Pasari"

O PANORAMA
A RENASTERII

Georgeta LOGHIN

Dupa perspectivele deschise cu doi ani Tn urma de sinteza o-
riginala a Zoei Dumitrescu-Busulenga, Renasterea umanismului si
dialogul artelor, antologia Corneliei Comorovski, Literatura uma-
nismului si Renasterii, (3 volume, Buc., Ed. Albatros, Col. Lyce-
um, 1973) vine sa continue prestigios preocuparile romanesti
asupra uriasei miscari cu un larg excurs care recompune multi-

lan perioada si o ilustrare cu texte comentate, prima de acest
el intreprinsa.

S-a mai spus ca alcatuirea unei antologii echivaleaza actul
scrierii uneti istorii a etapei respective, de unde necesitatea si
importanta unei optici personale. Aprecierea nu ne apare exa-
geratd, pentru ca orice opera exigenta de antologare implica, se
stie, 0 cultura solid constituita, simt critic, gust sigur selectiv ceea
ce este, Tn fond, stiinta de a vorbi despre posibilitatile celor alesi.

Antologia se deschide cu un amplu si remarcabil studiu intro-
n perspectiva moderna traditie—innoire. Autoarea ordoneaza in
acest spirit un material imens, care raspunde fara rigiditate unor
rigori de un mai pronuntat specific didactic ale colectiei siledep”,
seste Tn acelasi timp printr-un program de acceptare personala’
Definirea miscarii si problematica ei, conceptiile si disciplinele
umaniste, miscarile paralele sint distinse Tn continuarea unor coor-
donate anterioare si autonomia lor, n linterconditionarea si deve-
nirea lor, evitindu-se tiparele constringatoare. Reperele teoretice
odatd stabilite creeaza o albie favorabila dezvoltarii si Tntelegerii
unor capitole ca Structuri literare Tn Renastere, In care se desprind
si se comenteaza, de exemplu citeva mari teme si motive renas-
centiste, serioasa si plurald initiere — invocind de asta data impe-
rativele colectiei — Tn judecarea creatiei unei epoci : inseriata, a-
preciata Tn derivatia, unicitatea si prelungirile sale. Acestui capitol,
de altfel, convergenta a mai tuturor valentelor miscarii, i s-a
acordat, poate, un spatiu prea restrins in economia generalda a
studiului. Abordarea unei arii mai cuprinzatoare a genurilor

si speciilor, urmarite Tn aceeasi linie traditie — fTnnoire, cu o
mai intinsa gama a temelor si_motivelor ar fi largit prin vir-
tutile autoarei, — cititoare de finete, cu mari posibilitati anali-

tice — caile de acces atit catre culisele cit si spre esenta mari-
lor creatii. Integrarea unor valori romanesti, de asemenea, n
ilustrarea si comentariul unor motive — a operei lui Miron Cos-
tin, Viata lumii, de exemplu, pentru motivul fortuna labilis, —
ar fi fost desigur mai avantajatda in alte proportii ale capitolu-
lui. Citeva linii finale la sfirsitul acestui compartiment, ca si al
celorlalte, ar fi refacut necesar, gindim, si ar fi consolidat pla-
nurile urmdrite. Tn ansamblul sau Tnsa studiul introductiv atesta
intuitie sigura, suplete si inteligenta critica.

Textele antologate sint o abila punere Tn scena ia directiilor
avute Tn vedere, bine gindite, definitorii pentru cuprinderea plu-
rala a miscarii, directii anuntate in Cuvintul editorului. Dispu-
nerea cronologicd a bucatilor alese si continutul lor marcheaza,
totdeauna relevant, diferitele etape ale Renasterii, din momen-
tul cind miscarea se anunta din ultimele forme ale evului-me-
diu, subminind vechile idealuri din interiorul lor Tnca, trecind
apoi prin epoca afirmarii plenare a noilor conceptii renascen-
tiste, — umanismul, rationalismul, criticismul, individualismul
etc. si noile structuri si genuri literare — pina la fuzionarea
in structurile baroce. Traducerile incluse fac cunoscute, echili-
brat, diferitele domenii : beletristica, stiinte, arte, cel dintii fi-
ind, prin profilul antologiei, preponderent.

Stiinta selectiei Tn ilustrarea diverselor aspecte ale Renasterii
o dovedesc poate nu atita textele celebre incluse, frecvent citate
n diferite scrieri, ci alegerile mai putin cunoscute, dar cu egale
virtuti in exemplificarile urmarite. In cazul masurii ce se ofera
despre Tnnoirea conceptiei asupra omului Tn Renastere, vazut ca
suma a unor infinite posibilitati creatoare, opera lui Giovanni
Pico della Mirandola, Despre demnitatea omului, — care expri-
ma conceptia Tn formele excesive ale antropocentrismului — se
cerea imperios inclusa, oricit de cunoscuta ar fi. Autoarea insa
foloseste si un alt admirabil fragment din tratatul lui Giannozzo
Manet'ti, Despre nobletea si superioritatea omului, mai putin
frecventat, exemplar pentru imaginea omului total, specifica
gindirii renascentiste. Sau poezia liricd a Renasterii, ilustrata
generos mai ales prin specia sonetuilui, — suma a mai tuturor
temelor si conceptiilor filozofice din poezia secolului al XVl-lea,
— nu-1 cunoastem numai prin piscurile lui, Miiichel Angelo, Joa-
chim du Beliay, Ronsard si Shakespeare, ci, deopotriva prin la-
copo Sannazaro si Vittoria Colonna, prin Etienne de la Boetie
si Garcilaso de la Vega, mai putin prezenti Tn cunostintele obis-
nuite, necesari in formarea unei impresii cit mai complete a
ceea ce a fost ca fond si forma sonetul Renasterii.

Inutil sa mentionam utilitatea medalioanelor ce preced autorii
inclusi sau necesitatea comentariului textului antologat — avind
cu deosebire in vedere imperativele colectiei. — Se impune su-
bliniata, in schlimb, calitatea comentariului, care urmareste pre-
tutindeni reliefarea noului, intr-un proces Tn care, cel mai ade-
sea, tendinte contrare i se opun. La cele mai multe spirite se
relevd coexistenta unor elemente opuse — in literatura, filozofie
sau arte, rationalismul si criticismul contrazic elemente de meta-
fizica si mistica, asceza si austeritatea sint discreditate de spi-
ritul de libertate — care fac mai evidenta unitatea Renasterii,
exprimata Tn acea independenta cultivata sub toate formele, din
care noul s-a impus si a viat Tn prelungirile de peste veacuri.

Reproducerile din toate domeniile de manifestare a spiritului
renascentist, care sustin sau completeaza textele antologate, va-
desc capacitatea de a comunica cu adevaratele valori. Cit pri-
veste calitatea talmacirilor ea nu mai poate intra in prezentarea
noastrd, deoarece majoritatea traducatorilor sint voci consacrate.

In fine, un alt merit al autoarei este distingerea si Tncadra-
rea valorilor romanesti, grditoare pentru valentele Renasterii,
n contextul tezaurului uriasei miscari. Comunicarea lor refuza
simpla inventariere, pentru a revivifica prin comentariul critic
si ilustrarea cu text prezenta si contributia noastra la valorile
culturii universale.

In seria studiilor si traducerilor care fac cunoscute tot mai
amplu si solid tarimuri mai vechi din creatia lumii si deschid
spre universal valorile nationale, antologia Corneliei Comorovski
este o carte gindita cu seriozitate si fervoare.
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n societatea contemporana muzeul a devenit o insti-
Itutie cu o functie complexa.
Dacad, potrivit conceptiei traditionale, activita-
tea cultural-educativa a muzeului se orienta dupa
principiul ,ce poate, cit poate muzeul, ce stie si cit stie
muzeograful”, iar publicul primea ce i se oferea, Tn con-
ditiile muzeului nou, dinamic, acest principiu trebuie revi-
zuit sau completat cu noi termeni, si anume : ,ce stie, ce
preferd, ce poate si ce trebuie sa primeascd publicul vi-
zitator".
Pentru a se trage concluzii mai precise n legatura
cu aceasta, Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, n
colaborare cu Institutul de Psihologie al Academiei de
Stiinte sociale si politice — Bucuresti, a initiat un studiu
n opt muzee din tara, asa-zise ,muzee-pilot”, printre care
se numara si Muzeul polltehnlc din lasi. Studiul se des-
fasoara pe baza unor sondaje Tn rindul vizitatorilor, efec-
tuate in anumite perioade ale anului prin distribuire de

MUZEUL SI PUBLICUL

formulare tip pe care V|Z|tatorul le primeste la intrare si
le restituie completate dupd vizitare. Aceste formulare
cuprind o serie de rubricl, cele mai importante vizind
vijrsta, profesia, pregétirea profesionald, frecventa de
vizitare si domiciliul. Fisele se Tmpart tuturor persoanelor
din tara, incepind de la virsta de sase ani, care viziteaza
muzeul, individual sau in grup, un accent deosebit pu-
nindu-se pe prima categorie.

In afard de sondajul amintit, realizat pe baza de fi-
sa, se vor introduce si o serie de chestionare care vor
ajuta la realizarea unui studiu mai aprofundat. Totodatd,
se vor purta discutii directe cu vizitatorii, privitoare lat
impresia ou care pleacd din muzeu, ce ar dori s& mai
vada Tn expozitiile permanente, ce actlunl ar dori s& mai
fntreprindd muzeul, opinia lor despre rolul acestei in-
stitutii.

Etapele de sondaj au fost stabilite dupd graficele de
vizitatori intocmite de-a lungul anilor, tinindu-se seama
de anumite zone caracteristice ale acestora (perioade cu
foarte multi vizitatori, perioade cu aflux mic, perioade de
vacanta scolard).

Din sondajele efectuate in primele trei etape (27 iulie
— 12 august 1972 ; 25 septembrie — 10 octombrie 1972 :
25 decembrie 1972 — 10 ianuarie 1973) se desprind deja
citeva concluzii interesante pe care le mentionam n con-
tinuare. O primd observatie cu privire la datele centrali-
zate de pe fisele completate (precizdm ca au fost sufi-
ciente cazuri c¢ind vizitatorii, din lipsd de timp, au refu-
zat sa completeze formulare) o vom face asupra virstei.

Facind media de vizitatori pe cele trei etape, la fie-
care grupa de virsta, rezulta ca peste 76 la sutd din cei
cuprinsi in lotul mediu cercetat (876 vizitatori) se situea-

intre 15 si 45 ani; procentul vizeaza deci oameni_care
|$| aduc o insemnati contributie la dezvoltarea societatii
noastre, oameni cu putere de muncd sau cu mari pers-
pective Tn activitatea de viitor, cu dorinta de a Tnvata, de
a cunoaste, de a se autoinstrui. Acestia’ se entuziasmeaza
in fata cuceririlor omului asupra fortelor naturii, in fata
marilor inventii ale tehnicii de-a lungul veacurilor iar cei
mai tineri Tsi_pldsmuiesc Tn imaginatia lor anumite exem-
ple de oameni, demni de urmat, inspirati fiind de prezenta
in muzeu a marilor inventatori ai lumii si ai tarii noastre

In ceea ce priveste structura dupd studii si gradul de
pregatire al celor ce au luat contact cu Muzeul politehnic
constatam ca majoritatea, adica 472 la sutd, o formeaza
cei care au absolvit scoala generala sau sint in decurs de
efectuare a acesteia, 236 la suta sint absolventi ai scolilor)
medii si liceelor, 1553 la sutd absolventi ai scolilor teh-
nice si profesmnale 122 la sutd absolventi ai’ Tnvatamin-
tului superior si restul de 13 la sutd — absolventi ai sco-
lilor postliceale. Daca analizdm  vizitatorii pe grupe de
studii, intr-o etapa in care intra vacanta scolard (etapa a
III-a). se observd o crestere masivd a procentului celor
cu scoala generala (623 la sutd) din care fac parte in
primul rind elevii.

Concluzii interesante se desprind din analiza datelor
privind structura vizitatorilor dupd pregatirea lor profe-
sionald, ocupatia actualda. Din lotul mediu de vizitatori,
20,45 la sutid sint muncitori, 2,17 la suta tarani, 445 la
sutd ingineri, 56 la sutd tehnicieni, 639 la sutd cadre
didactice, 16 la suta cadre sanitare, 544 la suta functio-
nari, 16 la sutd economisti, 034 la suta juristi, 046 la
sutd oameni de stiinta si artd, 322 la sutda elevi, 696 la
sutd studenti, 2,86 la suta mllltarl 4,68 la suta pensionari,
468 la suta alte profesii. Era de asteptat ca cifrele ce re-
prezintda pe muncitori si elevi sa fie mai substantiale,
avind Tn vederea si ponderea pe care o reprezintid aceste
doud categorii de ocupatii in structura populatiei ; fiind
vorba de un muzeu tehnic, era firesc sa prezinte interes
pentru muncitori care sint in permanentd preocupati de
pregatirea lor, de autoperfectionare. Elevii, de asemenea,
sint dornici sa-si completeze cunostintele teoretice de fi-
zicd si mecanicd, predate in scoald, precum si cunostin-
tele de cultura generala Faptul ca taranii, care reprezmta
0 mare parte din populatia tarii, sint reprezenta’gl prin-
tr-un procent atit de slab, ne impune o intensificare a
activitatii de popularizare a muzeului la sate, prin forme
eficiente.

La intrebarea ,Cine viziteaza muzeele din lasi, locui-
torii orasului, sau cei din alte parti ale t&rii ? trebuie
sd ardtdm cd doar 21,7 la sutddin vizitatorii chestionati
sint din lasi, iar restul de 783 la suta, din alte locali-
tati ale tarii, ponderea fiind alcatuita de cei din mediul
urban. De data aceasta cauza nu ar mai fi lipsa de popu-
larizare a muzeelor; se stie doar cd marea mijoritate a
actiunilor de acest gen (conferlnte simpozioane, cicluri
de  expuneri pe o anumitd temd, raspindire de afise, etc)
se desfasoara cu precadere n orasul lasi.

Alte concluzii care se desprlnd din studiul amintit
relevd ca muzeul este vizitat in special individual si ca
sint preferate pentru vizitare orele de dimineata (10—13).

intre 25 aprilie — 10 mai 1973, s-a desfasurat ultima
etapd a sondajului pe baza de formulare, urmind ca in
continuare sa se introduca in muzeu patru tipuri de ches-
tionare, care dupa prelucrare vor accentua si completa
concluziile mentionate mai sus.

EUG. URSESCU

(urmare din pag. 9)

ca si pentru Babbitt, Sainte-
Beuve reprezinté ,0 inteligenta
stiintifica in slujba unui tempe-
rament fiterar si un om ros, in
adincurile sale, de o tristete con-
tinua — aceeasi care Ti provo-
case si lui Babbitt impresia ca
Sainte-Beuve ,suferise o Tnfrin-
gere iriterioara

Umanistul Sainte-Beuve n-a a-
vut decit o singura religie, aceea
a literelor si ea consta dintr-o
plicere particulard a contactu-
lui cu literatura clasicitatii si cu
cartile rare. Exista aici intr-a-
devar ceva ce ar putea face din
Sainte-Beuve un fel de Tnainte-
mergator al lui Anatole France;

dar Giese nu subscrie teza lui
Faguet care Tl transformase pe
autorul Portretelor literare 1in-
tr-un parinte spiritual al ironi-
cului A. France. ldeea acestei
.religii a fiterelor da tonul mo-
nografiei lui Giese; Tn practica
lui Sante-Beuve, cultul respec-
tiv reuneste stiinta si gustul cu
bunul simt si urbanitatea, chiar
daca spre sfirsitul carierei sale
(in special dupa Nouveaux lun-

<lis) Sainte-Beuve Tncalca destul
de des atitudinea de reverenta
fata de talente si genii, manifes-
tata n perloada de tinerete. Ca
si alti cercetitori, Giese distin-
ge cel putin doua etape marin
cariera lul Sainte-Beuve: prima,
n care criticul se ducea foarte)
politicos ,in vizitd" la scriitori
acasa (spre deosebire de un
Boileau, care Ti *primise tot
timpul ,la el® tratindu-i ca o
gazda suspusa), si a doua, in
care Sainte-Beuve combind cele
doua atitudini.

Se pare ca pentru exegetii sai
americani — cel putin pina la
Rene Wellek — Sainte-Beuve a
aparut mereu (cum remarca Si

Savin Bnatu Tn documentatul sau
studiu introductiv la Portrete li-
terare, 1967) ca imaginea Tnsasi
a crltlcuIU| ca un fel de culme
a genului; Tn ce ne priveste,
lucrul ne este evident, Tn orice
caz, pentru Babbitt si Giese. A-
cesta din urma este Tnclinat sa
priveasca mai tolerant omul,
tocmai din sentimentul covirsi-
tor pe care 1l incearca in fata

staturii criticului: frazele super-
lative abunda, desi  altminteri
romanistul Giese pare un spirit
destul de echilibrat. Daca avea
dreptate Pascal cind spunea ca
un om e cu atit mai inteligent
cu cit vede mai multa diversi-
tate Tn ceilalti oameni, atunci,
observa Giese, ,nimeni n-a fost
vreodata mai inteligent  decit
Sainte-Beuve si cu toate ca a-
cesta l-a cdutat in operd pe om
»de dragul pmului facind deci

o criticd psihologica si mai pu-
tin una literard, ceea ce ne-a
Iasat el totusi, Tn virtutea talen-
tului sau, este ,cea mai rafina-
ta critica literara pe care 0 cu-
fbastem in fine, ,el este cel
mai mare profesor de retorica
pe care l-a avut vreodatd un
popor — ceea ce (indiferentde
orice exagerare posibild) nu este
chiar putin lucru

Impresia exceptionald pe care
i-o facea, Tnca Tn anii '30, Sainte-
Beuve lui Giese, ca si altora.

De la un Sainte-Beuve la altul

se datora nu atit vastitatii ope-
rei sale, cit faptului ca ea aco-
perea, in ansamblu, toate cate-
goriile de critica pe care ei si le
imaginau. Dupd parerea  lui
Giese (care clasifica din punctul
de vedere al atitudinii fata de
obiect), Sainte-Beuve se putea a-
propia de scriitori si Tn mod

judecatoresc, adicd ,de -sus si
cu #Sprime  si explicativ, adica
neutral, si mai ales simpatetic,

cu caldura umana si capacitate
de Z*nsimtire Fara sa ignore
nedreptdtile comise de Sainte-
Beuve, Giese le afla o explica-
tie, daci nu si o legitimare, n
fnsdsi viziunea acestuia despre
om, ca despre o fiinta enigma-
tica si complexd, din care —
tocmai din respect pentru rea-
litate — nu i-a placut nicioda-
ta sa selecteze nici numai Tnge-
rul, nici numai bestia; Tn felul
sau, Sainte-Beuve, dincolo de ci-
teva momente de evidentd ran-
chiung, a vrut pe cit i-a stat in

putinta, ,sda nu umileasca nici
geniul, nici §devarul raminind
n aplicarea metodei biografice
un realist irfexorabil si un

relativist.

Aceasta ne readuce, de fapt,
la chestiunea cea mai importan-
td: Tn ce raport se situa Sainte-
Beuve fatd de scriitorii despre
care vorbea, care i-a fost crite-
riul de baza in aprecieri ? Ca si
Thibaudet, Giese il vede patrun-
zind mai Tntii Tn personalitatea
autorilor ,ca un auxiliar tempo-
rar, ca un alter-ego“, altfel spus,
*prietenos  apoi, Intrucit Sainte-
Beuve si-l imagina pe critic
ca pe un cetatean ,al carui ceas
e cu cinci minute Tnaintea cea-
surilor gelorlalti el nu-si poate
refuza si un cuvint de "judeca-
tor, chiar dacd rdmine esential-
mente un ,om de ghst sau
cum s-ar zice un Xmpresionist
Dar daca asa stau lucrurile, este
gustul sau un riteriu  accep-
tabil? Giese atribuie  gustului
sainte-beuvian citeva calitati de
altfel bine cunoscute: relativita-
tea, scepticismul, elasticitatea—

Nicolae CONSTANTIN :

DEPLASARILE DE TEREN

(urmare din pag. 3)

lunecarii stratelor, spre a se o-
pri progresarea acestui abrupt,
urmind plantarea lui cu ierburi
perene sau cu esente lemnoase
puternic drajonante; Tn zonele
din preajma fruntii corniselor si
de la baza acestora trebuie in-
terzisa trasarea drumurilor  si
construirea de cladiri mari; este
necesard, apoi, captarea tuturor
izvoarelor ~ generate de stratul
acvifer existent la baza abrup-
tului de cornisd si dirijarea prin
conducte a apei direct n va-
lea cea mai apropiatd sau spre
alte folosinti economice; acolo
unde abruptul de cornisd pre-
zinta caracteristici geologice de-
osebite, se vor construi diguri
din platra sau beton.

Pentru stabilizarea corpului de
masa de teren alunecat, pe lin-
ga captarea si dlrljarea in vale
a_excesului de apa, este necesar
sa se mai efectueze urmatoarele
lucrari: plantarea cu ierburi fi-
xatoare, atunci cind corpul de
alunecare este subtire si panta

versantului nu-i prea mare,
cind corpul alunecator este mai
gros de 3—5 m, se recomanda
plantarea fntregii suprafete . cu
esente pivotante; cin grosimea
corpului alunecator esre  mai
mare de 3—5 m. pe linga plan-
tarea cu ierburi perene si esen-
te pivotante este necesar a se
efectua terasari cu podul usor
inclinat si fruntea Tnierbata, iar
Tn punctele critice-construirea
de ziduri de sprijin sau intro-
ducerea de injectii de beton, cel
utin pind Tn roca stabila din
aza.

Masura esentiala in stabiliza-
rea cornisei si a corpului de a-
lunecare ramine insa captarea
apelor de izvoare, care prin sub_
minarea si umezirea bazei cor-
pului alunecitor este principala
cauzd a acestui fenomen.

Red.. — Ar fi, poate, intere-
sant sa revenim, in concluzie, la
contributia concretda a geografl-
lor privind prevenirea si com-
baterea alunecarilor de teren.

Prof, dr .doc. I. Gugiuman :
— Toti geografii din tara noas-

care sint Thsa, Tn realitate, nu
calitati, ci tot atitea slabiciuni
pentru ceea ce numim ,crite-
riu". El le adauga totusi un a-
tribut care (cel putin pentru un
umanist care se respectd) poate
da destuld siguranta si obiectivi-
tate gustului: fundamentarea a-
cestuia pe o culturda solidd, a-
dica non-diletantismul; este ceea
ce a facut ca judecat,ile lui
Sante-Beuve s& nu fie, Tn gene-
ral, rodul unui pur capriciu, si
sa nu alunece nici Tn dogma-
tism pur. nici Tn ultra-impre-
sionism.

Desi nu poate recunoaste Tn
Sainte-Beuve pe un maestru al
prozei (fiindca ,,e mai mult gra-
tios decit @riginal desi 1i re-
proseazd fuga de ideile generale
si Ingreunarea respiratiel in at-
mosfera rarefiatd a abstractiu-
nilor, W Fr. Giese crede (si aci
se intilneste din nou cu  Thi-
baudet) c& cel dintli merit al
autorului lui Port Royal e acela
de a fi transformat critica in
literatura, in creatie — si de a
fi reusit astfel s-o impuna_pu-
blicului larg ca pe o operd de
arta. Aceasta indiferent de_ fap-
tul céd stilul sdu_s-a dovedit in-
tr-o prima etapa ,prea rafinat,
prea subtil, prea fluid, prea re-
dundant si emfatic”, nedevenind
decit mail tirziu mai putin in-
carcat si ceremonios, deci mai
familiar, mai fermecator si mai
masculin. Un Sainte-Beuve care
ar fi fost de la Tnceput ceea ce
nu a putut fi decit la maturita-
te ar fi incarnat probabil inte-
gral idealul de critic asa cum
si-1 reprezenta romanistul  din
Wisconsin.

Pentru critica pozitivista ori
impresionista din perioada in-
terbelica, ca si pentru cea de
tip intelectualist sau intuitionist,
LJunchiul™ Sainte-Beuve era inca
0 rudd puternicd si respectabila,
chiar si atunci cind nepotii Tsi
permiteau sa-i conteste unul sau
altul din merite; fiindca tot-
deauna 1i mai ramineau unchiu-
lui alte vreo citeva..

LJAsteptind la Venetia"

tra si ndeosebi, geografii fizi-
cieni de la sectiile universitare
de Geografie, de la Institutul de
Geografie al Academiei R. S

Romania si de la alte unitati de
cercetare au, sub o forma sau
alta n preocuparile lor studii
referitoare la alunecarile de te-
ren.

Mentionam, de exemplu, ca
geografii fizicieni de la Univer-
sitatea din lasi au prevazuta in
planul de cercetare pe acest an
realizarea a cinci contracte 1n-
cheiate cu diverse institute si
institutii din tara noastra, refe-
ritoare la studiul alunecarilor
de teren din zona orasului lasi;
studiul resurselor naturale de pe
teritoriul judetului lasi (si se-
parat pentru jud. Vaslui) si va-
lorificarea lor economicd; stu-
diul alunecarilor de teren din
Vrancea; identificarea versanti-
lor intens afectati de alunecari
de teren din cuprlnsul judetelor
lasi, Vaslui si Botosani.

Dupéa parerea noastrd, rezulta-
tele de pina acum ale cercetato-
rilor geografi romani, si deci si
ale celor din lasi, contin multe

![ndlcatn pretioase de ordin prac-
ic
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Trel ostasl

Statisticile ne aratd ca la cele
doua razboaie dezlantuite Tn se-
colul nostru, au participat, efec-
tiv, Tmbracati Tn haine militare,
si un numar de peste o sutda de
scriitori roméani. Cercetind arhive-
le unor unitati militare, precum
si publicatiile aparute la noi dupa
primul razboi mondial, am gasit
numeroase fotografii si date refe-
ritoare la prezenta, In scolile mi-
litare, Tn unitatile concentrate, sau
pe fronturile de luptda, a unora
dintre acesti scriitori.

Fotografia 1 : LIVIU REBREANU.
Era pe vremea cind aspira la ca-
riera militard. Intr-o scrisoare tri-
misa parintilor sai, la 30 august
1900, spunea: ,lubiti parinti! E-
xamenul de primire l-am pus. is
luat. E foarte bine. Acum mi-s
Tmbracat Tn haine catanesti..." In
septembrie 1906, cind iesea cu
gradul de sublocotenent, de la
Tnalta academie militara LUDO-
VICEUM, din Budapesta, era re-
partizat la o unitate militara; dar
dupa numai doi ani, va renunta

la haina militara.

Fotografia 2: NICOLAE IORGA
Poarta haina militara ; are gradul
de soldat, concentrat, Tn anul 1913.
Haina si gradul 7i aduc mindrie
— dovada ca in tinuta aceasta ia
parte si la sedintele parlamentu-
lui, In primavara anului 1913.

Fotografia 3: MIHAIL ~ SADO-
VEANU. Este locotenent si  face
parte din Regimentul 15 Raz-
boieni. Undeva, Tn memoriile sale,
va scrie, la 3 septembrie 1913:
JAbia alaltaieri ne-am fintors din
campanie, deoarece regimentul
meu a plecat cel dintii si s-a n-
tors cel din urma, fiind avangar-

muzicd usoara

sectia romana

1. inserare (Dan Mindrild) —
Aura Urziceanu ; 2. Balada
omului cazut din vis (D. Du-
binciuc) Dionisie Dubin-
ciuc; 3. Florile mele (P.
Magdin) — Dida Drdgan ; 4.
Andrii Popa (M. Baniciu) —
Phoenix ; 5. leri si azi (C.
lonescu) — Grup 73 ; 6. O.
Maelum (M. Saftiuc) — Mar-

cela Saftiuc si Tudor Cos-
ma; 7. Fabulda veche (A.
Mandy) — Mihaela Mihai si
/Sergiu Wandy ;  Ploaia) —
Odeon ; 9. De-as putea-ntru-
pa iubirea M. Dragomir)
Mihaela Mihai ; 10. O por-
tocala (M. Telcu) — Anda
Calugareanu.

sectia straina

1. Daniel — Elton John
2. Do You Wanna Touch
Me ? Oh, Yeah ! (Vei dori sa
ma atingi ? O, da!) — Gary
Glitter ; 3. 20th Century Boy
(Baiatul secolului XX) — T.
Rex; 4. Heart Of Stone (Inima
de piatra) — Kenny; 5. Picco-
lo Homo (Omuletul) — Mia
Martini ; 6. Sunrise (Rasa-
rit de soare) — Uriah Heep;
7. Zzep Almok (Visele fru-
moase) — Zsuzsa Koncz cu
Illes ; 8. Wishing Well (Urari
de bine) — Free; 9. Silvia’s
Mother (Mama Silviei) —
Dr. Hook & Medicine Show ;
10. L’amour de Paris (Dra-
goste pariziand) Mireille
Mathieu.

LIVIU REBREANU

da Tntregii armate de operatiuni’.

NICOLAE IORGA

MIHAIL SADOVEANU

functia de director al ziarului

Pe Sadoveanu 1l vom gasi mai ROMANIA, aparut sub egida Ma-

tirziu (in 1917), purtind gradul do relui Stat Major al armatei.
capitan, la lasi; facea parte din
Regimentul 16 Infanterie si avea

lon MUNTEANU

TOP ,,CRONICAL
breviar

* Intre 13 — 15 iulie va avea loc la Atena ,Olimpiada cinte-
cului" ; tara noastra va fi reprezentatd de Aurelian Andreescu ;

e La 21 mai ac. a aparut In SUA. un nou album al lui
George Harrison — ,Living In The Material World". La Tnre-
gistrari au participat Ringo Starr si Jim Keltner (percutie), Gary
Wright (chitara solo), Klaus Voorman (bas) si Nicky Hopkins
(pian). Dintre cele 12 melodii ale albumului au fost extrase pe
disc single melodiile ,Give Mc Lovell / ,Miss O’Dell"* care a in-
trat din prima saptamina direct pe locul 26 in clasamentul ame-
rican de la ,Cash Box";

e Dupa o absenta Tndelungata de pe scenele engleze grupul
Bee Gees au rezervat luna iunie unui lung turneu britanic, Tn
noua formuld : cei trei frati Gibb + Alan Kendall (chitara solo)
si Dennis Bryon (baterie). In aceeasi componentda a aparut la 22
mai un nou single — ,Wouldn't Be Someone"

eReamintim iubitorilor muzicii usoare ca Tn a doua decada
a lunii iulie se va desfasura editia din acest an a festivalului
muzicii usoare romanesti — Mamaia. Vor fi reuniti aici cei mai
cunoscuti interpreti si compozitori romani;

e Peste 50.000 de iubitori ai jazz-ului au urmarit cel de al pa-
trulea festival anual de jazz care s-a desfasurat la New Orleans
timp de cinci zile: festivalul s-a bucurat de participarea unor
prestigiosi reprezentanti ai genului : Benny Goodman, B. B. King,
Dave Brubeck, Garry Mulligan, Joe Newman ;

* La nceputul lunii iulie, Aura Urziceanu Tsi va relua activi-
tatea alaturi de orchestra lui Duke Ellington ;

e Cel mai apreciat grup feminin la ora actuala in S.U.A. este
»Birtha". Grupul practicd o muzica rock de foarte buna calitate,
dovada fiind succesul de care s-a bucurat primul lor album ; ca
noi realizari este notabila aparitia L.P.-ului ,Can’t Stop The
Madness" si a single-ului ,My Man Told Me" ;

e In primavara acestui an cunoscutul interpret italian Bobby
ISqlo a fondat propria-i casa de discuri cu numele de ,Chanta-
ain".

profil
LELTON JOHN BAND"

Numele de Elton John reprezintd mai mult decit acela al unei
mari vedete a scenei muzicii usoare, reprezintd numele unei a-
devarate formatii: ,Elton John Band". Actualmente, grupul cu-

prinde patru membri: Elton John — 26 ani, voce, pian; Dee
Murray — 27 ani, chitara bas; Nigel Olsson — 25 ani, baterie ;
Davey Johnstone — 21 ani, chitara solo, mandolingd banjo.

Inca de la inceput muzica foarte placuta practicata de ,E. J.
Band" s-a impus atentiei publicului, astfel ca numai la putin
timp dupa infiintare, sustin primele concerte (aprilie 1970), pri-
mele aparitii TV. si |nreg|strar| radio (iulie 1970); bineinteles nu
au lipsit turneele ‘de cite doud, trei sau chiar patru luni prin
Marea Britanie si America de Nord.

Muzica prezentatad de grup nu este definita de un singur stil,
ci plecind de la rock, soul si blues, ajunge chiar la binecunoscu-
tul country. Eterogenitatea muzicii lui E. J. Band isi are originea
atit in numeroasele influente (care se simt in stilul de interpre-
tare al membrilor grupului), cit si in faptul ci acestia au cintat

Posta literara

Tiberiu TEISOR — De la un plic la altul versurile dv.
strabat un curios proces involuntiv, cel putin pentru mi-
ne. Ati iesit din matca proprie si acum strabateti un
teren al nimanui, folosind un limbaj care numai al poe-
ziei nu-i: ,Tremur strirnb cu pendula ntre zori / gind
rastit ma va arde de trei ori". In Rustica, Tmplinirea,
Deziluzie, un freamat liric reuseste sa strabata dincolo de
haotica alaturare a cuvintelor, insinuind o elegie a adoles-
centei ce Tsi cauta echivalentele (,..auzi / zvicnesc zim-
brii / Tn pieptul tarinei ! Singele tors indelung / inlaun-
trul rodului / ca un sarut al finttnii / ultimul / dat ne-
odihnei din glie se face barbat"). Continuati Tn acest sens
si, poate, veti face saltul mult dorit.

Gelu MIHAI — Poezie discursiva, cu insertii livresti e-
patante (,Nu stiu ce e ,Labirintul” lui Borges / si daca din
greseala m-arn nascut / in Ruinele circulare / si am cala-
torit prin Aleph®), cu preluarea unor adormite metafore
sCalatorind brat la brat cu o iluzie / mi-am construit un
pod de sperante / peste care trecusem gindind la / ve-
chile riuri") si cu, peste toate, o impresie de inadecvare
a limbajului la idee care, ne-sensibilizata, ramine (vorba
dv.) ,0 aruncare a visului peste umarul drept"..

GELU C. — ,Nu-i lucru-n lume mai presus / Decit acea
dulvisare / De care multi semeni mi-au spus / lubirea
frate-i lucru mare". Cam tot asa spuse si filosoful. Dar
nu va luati dupa ce spun altii. Scrieti din propria expe-
rienta de viata

Aurel TEODORESCU — Una din numeroasele ,poante”
ale unui regretat poet este aceea de a-l fi convins pe un
custode de muzeu, cu veleitati poetice, sa scrie inscriptiile
exponatelor in  versuri. Care versuri sunau cam asa: *
~Frunza verde marar copt / Pusca de la '78" Nu cumva
veti fi fiind si dv. o ,victima" tirzie a regretatului, des-
criind astfel drumul spre Cetatuia: ,Drum taiat n ser-
pentine / Serpuind prlntre coline / Alaturi o cararuie /
Urcd incet la Cetatuie"..? Preluate, parcad, din folclorul
copiilor, sint aceste versuri: sPatru roze si un crin / Ras-
pindesc un parfum fin / Aranjate pentru bal / Intr-o
vaza de cristal..".

Nelu LUPU — Era sa spun ,nimic nou", dar doua ver-
suri trec dincolo de banalitate, intrucit ele suna asa: ,in
mine se stringea lumina 1 si creeru-mi cinta voios" Daca
ar fi cintat ,greeru” poezia era ratata.

Nicu Cotrean NICOARA — In genere, versuri ,curate",
n limitele previzibilului, fara nimic spectaculos, incitant,

Doru MANU — O usoara deviatie de optica fata de pre-
cedentele infatisari, pusa sub deviza: ,Sa spunem gindu-
rilor pe nume". Rezultatul ,literar" este Tnsa, aproape a-
celasi, cu exceptia poeziilor Niciodata, Va vom prinde,
Privitor — Tn care se intrevad unele sclipiri lirice. Reve-
niti dupa o vreme.

Dridi BILBA, Mitiica LACATUSU, CARMEN H. G. RA-
CHITEANU — Simple exersari.

MUCEAG VIRGIL CORNELIU — Poemele curgind pe
matca veche (Remember, Amurg) aduc atit vechile calitati
cit si vechile defecte. In Vinatoare, folosind o formula
noua poemul are mai multa libertate de miscare, dar
pierde din lirism. Solutia ar fi, cred, sa echilibrati cele
doua tendinte.

GEORGE DOR — V-am mai raspuns. Aveti rabdare.

GEORGE VILCEANU — Adresati-va editurii ,Junimea”
(Palatul Culturii lasi).

CUZTEZ ATICUS GARAGAIANU — Cuvinte ameste-
cate. Nu a iesit nimic.

N. M. — VA puneti intrebari mari dar raspunsurile sint
mici.

DAN MIHALCESCU, DORU RACEZ, PETRI LIVIU,
GEORGE ROMANESCU — Intre dv. si poezie nu intrevad)
corespondente.

Nicolae TURTUREANU

Tnainte cu formatii cunoscute ca Uriah Heep, Spencer Davis
Group, etc. Pe linga acestea, la Dee Murray si Nigel Olsson se
simte influenta muzicala a Beatles-ilor, pentru ca Dave John-
stone sa aduca elemente caracteristice muzicii practicate de
Mahavishnu Orchestra.

Succesele grupului se datoresc Tn primul rind conducatorului
sau, liricul si Tn acelasi timp dinamicul Elton John. Nascut la\
25 martie 1947 n orasul Pinner, Middlesex, urmeazi cursurile
scolare Tn orasul natal. Tncepe sa ia lectii de pian si astfel, la
12 ani, se Tnscrie la Royal Academy of Music. Dupa numai sase
ani debuteaza in grupul lui Long John Baldry, Bluesology. Cu
aceasta ocazie il Tntilneste pe Bernie Taupin care va semna
textele majoritatii cintecelor lui Elton. Mai trec insa citiva ani
pina la adevarata afirmare. Si iata ca Tn mai 1968 apare primul
disc single al lui Elton John — ,It's Me That You Need". Cu
aceasta Incepe 0 adevarata avalansa de single-uri (,Border Song",
»-Rock And Roll Madona", ,Your Song", ,Friends", ,Rocket Man",
~-Honky Cat", ,Crocodile Rock", ,Daniel") si de L.P.-uri (,Empty
Sky", ,Elton John", ,Tumbleweed Connection”, ,17, 11, 70", ,Mad-
man Across The Water").

Trecind la capitolul preferintelor muzicale ale lui Elton John,
este_de notat admiratia sa pentru compozitori ca Joni Mitchell,
muzicieni ca John McLaughlin (conducatorul supergrupulw
Mahavishnu Orchestra) si Leon Russell, cintareti ca Aretha Fran-
klin. Albumele preferate: ,Let It Be“ (Beatles), ,Let It Bleed"
(Rolling Stones), ,, The Band" (The Band).

La ora actuala Elton John Band este o formatie de mare suc-
ces, acesta fiind atestat de prezenta ultimelor lor discuri pe pri-
mele locuri in majoritatea top-urilor din lume.

Lucian HANGANU
Eugen GOLGOTIU

Acest talon va Tnsoti scrisoarea si clasamentele trimise
redactiei.



doina
straveche

Doi profesori de muzica, Flo-
ri Bucescu si Viorel Birlea-
u din lasi, Tntreprind de
lulti ani cercetari privind fol-
orul muzical din zona Rada-
ti. Fructul muncii lor s-a
mcretizat Tn  studiul: ,»un
p de doina specific Moldovei
e nord“ Contributii la cu-
oasterea cintecului popular
amanesc”. Din recomandarea
rof. dr. Gh. Ciobanu de la
onservatorul de muzica din
isi, care Tnsoteste manuscri-
11, retinem ca ,e vorba de
escoperirea unui tip de doina
Cecific  Bucovinei, necunoscut
ind acum, considerat ca dis-
arut de mult. Autorii de-
fonstreaza existenta unui stil
nitar de doina, foarte vechi,
ascut probabil Tnaintea defi-
itivarii etnogenezei poporului
/mén. Pentru o asemenea ve-
hime pledeazda asemanarile cu
nele tipuri de doina care cir-
uld Tn Maramures si Oltenia,
lemonstratia confirma indirect
echimea populatiei romanesti
T zona Radauti.

Fiind vorba, deci, de atitdeo
aloroasa lucrare, este de ne-
iteles rezerva forurilor de
ultura si artd sucevene pri-
ind editarea studiului respec-
Iv.

Ay
baranga

Numele a devenit aproape o
nstitutie : Baranga reprezinta,
rin consecventa si pasiunea sa
eriitoriceasca, prin modul
um stie sd Tncercuiasca din
late laturile fenomenul nega-
Vv — Tnsasi comedia roma-
easca de actualitate.

La Tmplinirea celor 60 de
ni, dramaturgul s-a vazut a-
roape unanim omagiat — lu-
ru surprinzator pentru nea-
ormita constiintd a celui de-
rins sa Tnfrunte doar anchilo-
ele morale, invidiile, duplici-
itile, carierismul. Pentru noi,
emnificativ este faptul cd mo-
fentul aniversar nu coincide
u acela al unui bilant retros-
ectiv. Baranga este in plina
ctivitate, deci situat ferm la
ostul sau de veghe, pe bari-
adele noului din societatea
castrd. De aceea, la sarbato-
irea sa, Tn presa, s-au sem-
alat mai ales cuvinte priete-
esti, analize efectuate din
erspectiva prezentei sale Tn
fatrul roméanesc contemporan,
'itim articolele semnate  de
‘aleriu  Répeanu, Dinu S;\ra-
u, Radu Popescu. Acesta din
rma, (in ,,Romania literara"
- dupa ce a scris si in ,,Ro-
mania liberd") cautd sa ne dez-
aluie aspecte inedite si invi-
d la exegeze aprofundate,
‘oarte utila, ca baza de por-
ire Tn acest sens, este Si
chita bibliografica publicatd in
ceeasi pagina a revistei bucu-
estene (nr. 25/1973).
Asociindu-ne prietenilor sai
i, Tn genere, prietenilor sl
ustinatorilor teatrului nostru
ornic, Ti dorim dramaturgului
U numai succese (de care nu
fiice lipsa!) dar si bucuria de
-si vedea Tmplinite toate na-
uintele sale civice si artistice
a scriitor angajat si ca om
levotat epocii si semenilor.

grafica’73

Marti seara s-a deschis la
asi Salonul de grafica, 1973.
>eparindu-se de anuala de
lictura, grafica Tsi instituie
ientru prima data cadrul, a-
irmindu-se de la prima sa
imeza ca o permanenta a va-
orilor : unele din stilurile,
nodalitatile de exprimare au
ieLa capacitatea autodefinirii,
/ehnicile diverse : linogravura,
[ravura, acuarela, desenul, pun
n valoare o tematicd nuanta-
a, Tncorporind unghiuri multi-
ple de interpretare a vietii
:ontemporane romanesti.

La acest prim salon de gra-
ica din lasi isi dau concursul:
lugen St. Bouscd, Mihai Ca-
narut, Nicolae Constantin, Dan
lovataru, Aneta Covrig, Victor
Wihdilescu-Craiu, Val  Gheor-
?hiu, Dan Hatmanu, Stefan
dotnog, Al. Iclnm. T. Moruz.
Il. Eugen, Adrian Podoleanu,
11. Popovici, C. Radinschi, 1.
Scharf, Liviu Suhar, C. Tincu.

polemici

In pofida unor  alunecari
,ad-hominem" care Tnsotesc ar-
gumentatia, spiritul polemic o-
mientat de puncte de vedere
ecale, si nu cautate datorita
/reunui impuls sicanator, se
‘ace simt Tn revistele noastre.
De semnalat, Tn acest sens, in

ultima saptamina, articolul Iul
Al. lvasiuc din ,Romania li-
terara”, referitor la unele a-
firmatii mai putin nuantate
ale lui Al Paleologu din ,,Tri-
buna”. De asemenea se cuvine
a fi Tnregistrat si raspunsul de-
cis pe care Dan Zamfirescu Tl
da in ,Saptamind” cercetato-
rului  Al.  Constantinescu n
problema paternitatii ,,invata-
turilor lui Neagoe Basarab™.
Exista subiecte si exista opinii
diverse care meritd sa consti-
tuie punctul de plecare al u-
nor discutii duse cu toata se-
riozitatea si cu un principial
spirit de raspundere. Tocmai
de aceea, ramin gratuite unele
Tntepaturi lipsite de sens, la
adresa unor comentatori care
afirma sau care Tntdreso si
nuanteaza judecati diverse re-
feritoare la autori _cunoscuti.
Ne Tntrebam, astfel, Tn ce ma-
sura si pe cine il poate deran-
ja paragraful din cronica lui
Virgil Ardeleanu din ,,Steaua”,
referitoare la Sadoveanu, casa
fie ironizat la rubrica ,punct
si virguld” din ,Luceafarul"?
Critica literara presupune nu
numai afirmatii noi (mai ales
cind e vorba de autori clasi-
cizati), ci si acte de adeziune.
Or, credem ca acestea nu pot
si nu trebuie ignorate sub pre-
textul lipsei de originalitate.

revista de
istorie si
teorie
literara

Tinuta si seriozitatea conti-
nutului revistei pe care o edi-
teaza Institutul ,,G. Calinescu"
al Academiei de stiinte socia-
le si politice nu poate scdpa
acelora care se intereseaza cu
obiectivitate si constiintd se-
nind de progresele teoriei si
istoriei literare din tara noas-
tra. Tomul 22 (nr. 1/1973) se

deschide cu expunerea lui Ma-
rin Bucur O istorie a literatu-
rii. romanesti contemporane —
principii — metode, lucrare pe
care o0 initiaza Institutul ,G.
Calinescu" si care este conce-
puta dintr-o dubla perspectiva
,istorica si valoricd”, ambele
fiind ,,complementare, simulta-
ne si interdependente".

In mod deosebit atrag aten-
tia succintele sinteze despre
autori contemporani ca Zaharia
Stancu, Virgil Teodorescu, St.
Aug. Doinas, semnate, respec-
tiv de Adriana Mitescu, Emil
Manu, N. Balota, ca si arti-
colul despre Dictionarul de cri-
ticd literara, o alta initaitiva
a aceluiasi Institut ilustratda Tn
numadarul mentionat al revistei
prin lista termenilor de la li-
tera A, si prin citeva articole
reprezentative semnate de A-
driana Mitescu, Marcel Dutu,
Al.  Sandulescu, Radu Hincu,
George Muntean, N. Balotd, M.
Novicov.

Al. Dima, redactorul respon-
sabil al revistei si director al
Institutului,,G. Caélinescu” ta-
les de curind membru al So-
cietatii americane de istorie a
culturii — cu sediul la New—
York) semneaza un binemeri-
tat si luminos omagiu adus
criticului si istoricului literar
prof. Serban Cioculescu, la a-
niversarea celor 70 de ani de
viatd. Sumarul numarului e
completat prin studii de Dan
Horia-Mazilu, Nicoleta Coatu-
Manafij Cornelia Stefanescu, a_
poi printr-o buna cronica a e-
ditiilor (Gh. Pienescu), prin
documente, o bogatd rubrica de

recenzii_ si paginile dedicate
Actualitatii stiintifice.
arta 3

Revista se mentine la un
grad, de profesionalltate foar-
te ridicat, reusind astfel sa
facda un bun serviciu plasticii
romanesti contemporane. Con-
ditiile de imprimare sint ex-
celente, iar publicatia, prin ul-
timile ei numere, poate oricand
concura ntr-un plan mai larg
de interferente. Profesionalita-
tea revistei se vadeste mai Tn-
tli Tn conceperea el, ca rezo-
nator al miscarii plastice ro-
manesti, Tn cadrul careia con-
fruntarile de opticd, modalita-
te, stil, mentin un pozitiv to-
nus de creatie, apoi Tn Tnfa-
tisarea grafica, din ce Tn ce

mai placuta si mai sobra.

Numarul 3 angajeaza spatiul
de fond al publicatiei in dis-
cutia despre relatia ce se sta-
bileste Tntre comanda sociala
si initiativa artistului, pledoa-
rie pentru o arta de angaja-
ment social, finalizatda T ex-
pozitia cu temd. Dintre perti-
nentele interventii ale lui Bra-
dut Covaliu, Traian Bradean,
Mihai Horea, Viorica llie, Oc-
tav Grigorescu, Sabin Balasa,
Vlad Florescu, Geta Bratescu,
Mihai Buculei, retinem obser-
vatia lui Vladimir Setran, cu
titlul de explicatie a gestului
de atelier. Lucrind la o com-
pozitie despre luptele greviste
din 33, artistul, care nu a tra-
it evenimentele, se confeseaza:
»Am folosit ca citat un docu-
ment artistic din epocd —pen-
tru autenticitate. A face o lu-
crare ca_si cind te-ai fi aflat
tu Tn mijiocul  evenimentului
nu e sarcina picturii ci a altor
arte. Poate a cinematografe
lui®.

La rubrica sa Lecturda, Anca
Arghir gloseaza pe marginea
tablourilor gliptice ale lui Ma-
rin Gherasim, iar la Debut,
Mihai Drisou prezintd pe ti-
narul sculptor Adrian Popo-
vici. Horia Horsia semneaza un
profil aniversar pentru sculp-
torul lon Irimescu.

La un Colocviu Petrascu,
text dens, pe un pergament
auriu, iau parte: Aurel Bros-
teanu, lon Frunzetti, Theodor
Enescu.

Atelier . Liana Axinte, llea-
na Micodin, Silviu Catargiu.

Carti, idei, informatii, ca-
dran, simeze, sint rubrici care
{:_ompleteazé un numar atrac-
iv

initiative
radiofonice

In timpul wverii, cind filar-
monicile si teatrele muzicalei
sint Tn vacanta, Studioul de
Radio lasi oferda ascultatorilor
sdi o ,,Stagiune estivalda".

Au fost programate, Tn pri-
mul  rind, lucrari de mare
popularitate, n interpretari
memorabile : Concertul pentru
vioara de L.v. Beethoven —
solist — Fr. Kreisler; Con-
certul de P.l. Ceaikovski — Tn
interpretarea violonistului Bro-
nislav Huberman ; Concertul
Pentru pian de E. Grieg — so-
ist D. Lipatti; Concertul pen-
tru pian si orchestra de S.
Prokofiev — solist, compozito-
rul ; Sonata nr. 3 pentru vi-
oara si pian de E. Grieg —
interpreti Fr. Kreisler si S.
Rahmaninov; Sonata Prima-

SSEIHEI

cu versurile ,Foaie de

verii de L.v. Beethoven cu Art
Grumiaux si Clara Haskil ;
Sonata a Ill-a, Tn caracter
popular romanesc de G. En.es-
cu — interpretl : G. Enescu si
D. Lipatti; Trio in Si bemol
major opus 99 de Fr. Schubert
n interpretarea, celebrei for-
matli — Al. Cortot, J. Thibaud
si P. Casals; Trio In do minor
de R. Korsakov — L. Oborin,
D. Oistrah si S. Knusevitki ;
simfonii si alte lucrari simfo-
nice de L.v. Beethoven, J.
Brahms, C. Franck, M. Ravel,
C. Debussy, P. 1. Ceaikovski,
etc., in interpretarea unor re-
numite orchestre dirijate de
W. Furtwangler, A. Toscanini,
B. Walter, G. Enescu, I. Per-
lea, O. Silvestri, L. Bernstein,
S. Celibidache, H.v. Karajan,
precum si creatii de opera in
interpretari celebre.

In al doilea rind, pentru o
mai buna si eficienta explicare
a fenomenului contemporan,
tot cu acest prilej, se inaugu-
reaza  rubrica  permanenta :
,compozitorii romani prezen-
tindu-si creatiile”. Astfel, S.
Toduta, L. Feldman, T. Ciortea,
A. Vieru, T. Olah, St. Nicu-
lescu, D. Bughici, D. Popovici,
C. Taranu, M. Moldovan, A.
Zeman, R. Georgescu, C. Ce-
zar, etc., vor comenta cele
mai recente creatii ale lor.

Stagiunea estivala va putea
fi urmarita Tn fiecare vineri,
Tncepind de la orele 20,00, pe
285 metri lungime de unda —
n cadrul emisiunii ,,Serile mu-
zicale ale Studioului”.

In Tncheiere, Tnca o stire,
care, probabil, va suscita in-
teresul ascultatorilor : Emisiu-
nea ,Fonoteca melomanilor”,
care se difuzeaza lunea la o-
rele 20.30, bilunar, va include,
ntre altele, tot din luna iulie
a.c., si rubrica: ,,Compozitori
celebrj — interpreti ai proprii-
lor creatii". Vor putea fi au-
diate Tnregistrari (reconditiona-
te) realizate cu decenii Tn ur-
ma de catre G. Grieg, P. Sa-
rasate, Al. Skriabin, E. Grana-
dos, C. Debussy, R. Leonca-
vallo, G. Enescu, D. Lipatti,
C. Saint-Saens, G. Faure, Al
Glazunov, M. Ravel, R. Strauss,
B. Bartok, |. Stravinski, etc.

N. IRIMESCU

fir-

O excelentd panoramizare a
monumentelor istorice ale lasu-
lui, iata un veritabil discurs (es-
tetic desfasurat recent, intr-oe-
misiune dedicatda lui Dimitrie
Cantemir, in care cuvintul nu
a lipsit, el Tintregind pregnant
acel vibrant gest omagial. Mai
mult decit atit, emisiunea a
cuprins Si bogata expu-

secintele sale.

nere, un fel de medalion,
subtil Tncrustat Tn suita de i-
magini, fundalul raminind Tnsa
acelasi, bine gravat Tn memo-
rie, chiar si pentru noi iese-
nii, care zi de zi si n pro-
portii de masd trecem pe linga
Trel lerarhi, Golia, biserica Sf.
Nicolae Domnesc si Palatul
Culturii. Trecem, deci, fara a
realiza Tnsa Tntotdeauna di-
mensiunea instructiva si evo-
catoare a unor asemenea Cco-
tidiene Tntilniri.. Astfel Tncit,
lecturind pe micul ecran acea
expunere, Tn sugestive cuvinte
si foarte expresive imagini,
am avut si noi, iesenii, o ve-
ritabila revelatie a dimensiu-
nilor istorice ale orasului Tn
care, printre altii, a trait, Tm-
podobindu-i distinct diadema
spirituala -  ilustrul Dimitrie
Cantemir. Despre care citim
mereu Tn carti, cu evlavie, Tn-
marmuriti de Tntinsa-i erudi-
tie, si despre care Tntr-un mod
surprinzator de viu ne-a vor-
bit, sensibilizindu-i imaginea si
definindu-i dimensiunea  per-
sonalitatii sale — emisiuneain
cauzd. Si nu e prima de acest
gen, existind Tn traditia tele-
viziunii noastre si alte citeva
emisiuni similare. De pild3,
cea prilejuitd de evocarea a-
dunarii_ populare_de pe Cim-
pia. Libertatii. Exista, asadar,
toate premisele pentru un vii-
tor, excelent, ciclu de istorie
a Romaniei, Tn teleb-imagini.
Initiativa care, fireste, nu
poate fi concretizata Tn mod
precipitat, existind riscul ca
ceea ce atftde inspiratsicu a-
tit de reala sensibilitate s-a
realizat, referitor la citeva a-
poteotice momente ale existen-
tei si devenirii poporului ro-
man, sa devina anosta teledi-
dacticd. Ea ramine ca proble-
ma de perspectiva, cu previzi-
bile si imprevizibile, Tmpliniri.
Evident, Tn acest tele-compen-
diu al istoriei noastre, lasul
isi are locul sau. Dovada, prin-
tre altele, osmotica viziune
datorita careia, lecturind mo-
numentele din veac ale lasu-
lui, realizam imaginea marilor
premergatori.

Asadar, un lasi care, dupa
cum remarca amintita emisiu-
ne, s-a constituit, de-a lungul
secolelor, drept prestigioasa,
resedintda pentru mari barbati
ai tarii dintre care' si un fi-
losof printre regi si rege prin-
tre filosofi", cum metaforic si
pe deplin Tntemeiat Tntregeau
cuvintele, semnificatia imagi-
nilor Tinfatisat®. Si-au mai
spus-0 aceasta mari umanisti,
savanti, poeti, unii de peste/
hotarele timpurilor si ale pa-
triei noastre, noua reveninf-
du-ne misiunea nobild de are-
capitula acest epopeio capitol
de Istorie — si multe altele,
asemanatoare — pentru a cla-
di din slava trecutului metere-
ze pentru pasnicele batalii ale
prezentului socialist, temelii
pentru noi si temerare afirmari
spirituale ale Romaniei, Din|
piscul céarora, figura lui Dimi-
trie Cantemir se profileaza Tn-
tr-o- tot mai elocventd monu-
mentalitate.

AL. I. FRIDUS

CURSARU, BIRAESCU, MCUIESCU

Cintda, peand, jalea ce cuprinse tinutul de la
Jii I Stiti ce doina Tngind Suca ? Aia care-ncepei
pelin amar / Muica,
ma-necai la mal". La Arad, craiovenii s-au aflat

sterpeleasca in continuare, iar datoria noastra ce-
tateneasca este sa intindem o mina celor cazuti
in pacat, aratindu-le proportiile delictului si con-
Tovarasul ,arbitru”

Niculescu a

in postura calatorului care, dupa ce si-a pus pi- dosit un punct apartinind ,Politehnicii", dictind
jamaua si s-a instalat comod 1n vagonul de dor- un penalti in conditii absolut de pomind, Mai
mit, constatd ca a uitat biletul acasa. De ! Decit intli, domnia sa se afla tocmai la centrul tere-
campion prea devreme, mai bine (soptesc dina- nului. In al doilea rind, ochisorii dumnealui scru-

movistii) Tnh ceasul al doisprezecelea ...
gur ;. daca oltenii n-ar fi avut,
acel formidabil avans in clasament, si-ar fi va-
zut cuminte de treaba si ar fi obtinut titlul, Ori-
cum, statuile care tocmai se turnau Tn Banie n-ar
trebui trimise la retopit : echipa
destule merite si nimic mai urit decit sa te bucure

tristetea Tnvinsului.

sare si piper peste un campionat cenusiu si oa-
recare. Bravo lor. nu le-a mers struna chiar le-ar oferi cite o
pina la capat — sa-i faci ?

bal. Nu vedeti ce
echipa de Divizia
bafta formidabila :

ramasa

pa de A. Ca altfel poposea si ,Steaua” pe tusa,
Cupa urmind sa si-o dispute echipe din asa zi-

la un moment dat,

lui Marcu are

Fotbalul e fot-

in cursa a avut o

Sint  si-

face nea Titi

prea multi...

galatean . . .
arbitrilor bucuresteni, ca mai toti
capatda o asemenea slabiciune pentru echipele
Piticului, Tncit sufla
prin tunelul timpului, de mina cu ceata lui Robin
Ispravile oltenilor au turnat Hood. Unii afirma ca Teasca procura arbitrilor
din Capitala viermusi pentru obleti. Altii spun ca

tau cu totul altd postatd a gazonului. In al trei-
lea rind, lanul nici n-a avut placerea de a-l atin-
ge pe atacantul

Nu stiu zau ce le

in fluier de parca ar Dbijbii

fotografie cu autograf. Bani

nu dau pe aceste versiuni, cita

vreme-s neatestate. Singurul lucru cert este acela

ca onorabilul

petec, probabil

Niculescu si-a dat spectaculos 1n
crezind ca pe stadion nu se va
afla nici un ochi din afara Galatilor.

latd ca s-a aflat,

domnule Niculescu. S-a aflat

sele ,esaloane inferioare", unde, de fapt, nimeni si, Tn consecintd, pe lista furtunos deschisa de

nu prea stie ce se intimpla duminica de dumi-
nicd. Ca daca s-ar sti, atunci,
vesti. lata, de pilda, poznele ,arbitrului" Nicules-
cu, cel care a condus meciul

Teasca si politehnistii ieseni.
a vazut si a scris: trimisul

rest liniste, pace si onor. Eu

revistei ,Fotbal". In
nu cred, Tnsa, ca

asa, s-ar po-

singur martor

ceputul.

tacerea l-ar putea ajuta pe Niculescu sa devina

om de treaba. Tacerea I-ar

putea Tncuraja sa

membru fondator
dintre elevii Iul dar, oricum, vi

ploiesteanul Cursaru, vi s-a rezervat un loc alaturi
de maestrul Birdescu. Nu va putem oferi rang de
(ati venit la spartul tirgului),
se cuvine un fotoliu de orchestra.
Sa& nu va deranjeze faptul ca lumea o sa suso-
teascda, aratindu-va cu degetul : acesta-i abia Tn-
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Copenhaga, strada

Pasesc pe o strada din Copenhaga, apoi pe alta,
apoi pe alta.

Sint un calator lacom de distante si caldarimuri,
trec printre necunoscuti, stau pe banci si ma sprijin de
balustradele cheiurilor, pasesc prin orasul acesta pina
ieri simpla expresie geografica si Tmi place sa cred ca
eu sint cel care Tl descopér centimetru cu centimetru,
cu voluptate si metoda, cautindu-i pe cit posibil o anu-
me sinteza necesara memoriei si clasificarilor intime de
mai tirztu.

Strada din Copenhaga, cu toata agitatia ei meca-
nica, transmite o_senzatie de calm. Un calm care por-
neste de la trecitor citre trecitor, un calm al urba-
nitatii si poate al unei oarecare _rigori de conduita pe
care nordicii acestia s-ar parea ci o au Tn singe.

Strada din Copenhaga este una dintre posibilitatile
disciplinei; aici disciplina Tsi depaseste statutul de dog-
ma, fTnceteaza a fi obllgatlwtate si devine sentiment.
Altfel, dacd n-ar fi sentiment, s-ar crea o atmosfera
rece, ostild, rigida.

lar strada din Copenhaga n-are Tn ea nimic rece,
nimic ostil, nimic rigid. Danezii, cei mai meridionali
dintre nordici, asigura strazii lor o temperatura afec-
tiva“} constantd si un flux de viata favorabil optimis-
mului.

in capitala Danemarcei, placerea de a hoinari este
rasplatitd cu satisfactii imediate. Indiferent de -califi-
carea pe care o ai In materie de drumetie, indiferent
de comparatiile pe care esti in stare sa le faC| Copen-
haga se infatiseazd ca o suma de aspecte care converg

intr-o idee edilitara temeinicad si spectaculard Inge-

neral, zidurile au rezistat timpului asa Tncit perioadele
se citesc pe fatade, convietuind armonios, fara contra-
ziceri. Palate si catedrale cu turle verzi punctind vaz-
duhul, acoperisuri violent Tinclinate respectind traditia
scandinava a tiglei rosii, canale cu ambarcatiuni coche-
te strecurindu-se pe sub poduri, edificii moderne si
pulsatii industriale, — existd, vedeti prea bine, posi-
Oilitatea de a se evita monotonia.

Exista, vedeti prea bine, termenii care acorda unui
oras legislatia atractiei.

Pasesc pe o strada din Copenhaga, apoi pe alta,
apoi pe alta. Strada e cel dintii lucru pe care-l cu-

noastem, viata ei e_cea dintii viatd pe care o aflam
calitorind. Ii _asteptam pe oameni afard, 1i vedem in-
chizind usile Tn urma lor si Ti cunoastem, Ti deducem
mai bine zis, din trecerea lor cotidiana pe strada.

Strada din Copenhaga, cu toate veacurile ei, e o
strada tinara. Oamenii tineri domina sau poate ies mai
mult Tn evidenta sau poate chiar virstnicii au o tine-
rete a lor pe care stiu s-o pastreze. Cupluri abia tre-

cute de treapta adolescentei isi poarta cu orgoliu fi-
resc copilul sau cei doi copii sau cei trei copii — si
de aici impresia de regenerare, de circuit uman proas-
pat.

Ceva de provincie si ceva de metropola, orasul
aluneca dintr-o ipostaza in alta fara sa piarda nimic
in nici una dintre ele. Ore cu masini si frine la inter-
sectii, ore de liniste cu orologiul solitar al primériei.

La orice ora, strada din Copenhaga e mai mult
un domeniu al pietonului. Circulatia de automobile
poate fi colosald, dar pietonul ramine o vietate sacra
pentru automoblllstl atita timp cit nu-si paraseste ti-

nuturile sale vargate in alb. Acolo pietonul trece in
voie, convoaie Tntregi de masini se opresc contemplin-
du-i trecerea, apoi zvicnesc Thainte pentru a se opri din
nou, la urmatoarea intersectie, unde, sa zicem, — doi
indragostiti se saruta cu toata tihna iubirii lor eterne.
Automobilistii asteapta pentru ca asa cere ordinea si
poate pentru ca fiecare om de la volan are suflet, iu-
beste sau macar a iubit.

In fata bursei din Copenhaga zabovesc mult cu
ochii spre turla bizard care se subtiaza rasucit, ca douad
fringhii de piatrd adunate spre virf. E cea mai veche
cladire de bursa din lume care Tsi mentine destinatia.
Dar nu asta ma tulbura, ci gindul ca atunci, Tn 1624,
alti oameni priveau intrigati aceastd turla bizara si ca
oamenii acestia s-au cufundat de foarte mult tlmp un-

deva Tn pamintul acesta danez cu piatra, cu paduri si
cu ape.
Mica sirena
Spiritul lui Hans Cristian Andersen persista pe

atitea suprafete sufletesti daneze si nu numai daneze.
De ce atunci n-ar persista cu aceeasi candoare amard

asupra _prelungului tarm al Co-
penhagai si mai cu seama asu-
pra unei stinci anume pe care
mediteaza, fara sfirsit, mica si-
rena ?

Statuia, firava si cu profunde
reflexe de bronz patinat, cer-
ceteaza resemnata fiecare val
care-i dezmiarda piatra de bas-
tina.

Fiecare val vine spre ea, la-
com de gratie si suris trist, vi-
ne si pleaca altfel, mai vast,
mai complex, vinzindu- Si ferici-
rea de o clipa in contoplrea cu
alte valuri, nici o datd aceleasi.

Mica sirend asteapta ceva.

Fiecare dintre noi spunem as-
ta despre ea, desi fiecare dintre
noi_stie foarte sigur ca mica si-
rend nu asteaptd absolut nimic,
decit poate sentimentele pasa-
gere ale celor care o privesc.

Opera de arta?

Nu e cea mai potrivita intre-
bare. Mica sirena are un alt
statut de existentd. Statuia este
un simbol Tnainte de a fi sta-
tuie.

Orasul si strainii si-o Tnsusesc mai ntii ca emble-
ma, abia pe urma Tsi pun probleme de natura estetica.

Pe cheiul marii e un loc de promenada numit Lan-
gelinie. Amenajat la sfirsitul secolului trecut, locul e
propice sentimentalismului pietonal, oferind calm, aer
racoros si vastitatea privelistii.

Se spune ca un mecena danez, Karl lacobsen, om
cu idei si Tn aceeasi masura cu bani, a vazut-o intr-o
seara dansind pe balerina Ellen Price. In acea Tmpre-
jurare, dansul si poate trupul artistei l-a facut sa mai
aiba o idee, ceea ce la forta lui materiala putea repre-
zenta un fapt aproape Tmplinit. ldeea Tnsemna viitoa-
rea statuie a micii sirene.

Statuia a facut-o sculptorul Edvard Eriksen. Era un

nume rezonant, Tndeosebi pentru realizarea mormén-
tului lui Cristian al IX-lea si al Louisei, la catedrala
din  Roskilde.

Ca model pentru mica strena a ales-0 pe sotia sa.
Asadar, balerina Ellen Price n-a avut norocul sa-si
duca mai departe destinul generator de idei.

Mica sirena — opera de arta?

Fara indoiala, maestrul i-a dat perfectiunea gratiei
si linia savanta si minutioasa a clasicismului. Ma intreb
doar daca Tntr-un muzeu opera aceasta ar fi ajuns la
faima pe care o are.

Poate ca da, poate ca nu, dar ce importanta are?

Pe Langelinie, oamenii vin si pleaca — asemeni
valurilor — danezi sau straini si nici unul nu uita sa
se opreasca macar o clipa linga statuie. In acea clipa
se naste o strafulgerare de vraja. Spiritul lui Hans
Cristian Andersen domina cheiul, bronzul, valul,

E frumos, pur si simplu, asa incit pare nefireasca
intrebarea daca mica sirena este sau nu opera de arta.

Spun oamenii ca pind Tn urma cu citiva ani venea
pe o anumita banca o femeie batrind. Raminea acolo
timp Tndelungat privind statuia.

Tmi inchipui Tncremenirea dureroasa a obrazului
ei ridat Tn preajma chipului sanatos al sirenei.

Tmi Tnchipui spasmul imperceptibil al mfinii uscate

stringind minerul umbrelei, aldturi de caderea lina si
rotunda a bratelor fetei de bronz.
Tmi Tnchipui chinul ireversibil al trupului pierdut

Tn dantelele tot atit de ireversibile ale anilor, fata Tn
fatd cu blinda semetie a celuilalt trup, de pe tarm.

Trupul acesta, trupul acela..

Care e trupul adevarat ?

Cite adevaruri exista ?

Apoi femeia batrina n-a mai venit.

Murise.

Se numise Ellen Eriksen si
delul micii sirene.

fusese odinioara mo-

,Restul e tacere*

Mi-ar fi placut, nefericitule print al Danemarcei,
mi-ar fi placut, mult zbuciumatule Hamlet, sa calc les-
pedea ta, sa regasesc autenticul cadru al tragediei tale
fara sfirsit.

Ma credeam foarte aproape de tine.

JActiunea se petrece Tn Danemarca”. Shakespeare
scrisese asta si nimeni altul nu poate fi crezut mai mult
decit Shakespeare.

La Elsinor trebuia deci sa se intimple miracolul ae
a fi, in sfirsit in preajma ta. In acel Elsinor, cuvint de
o melodioasa amenintare, in acel Elsinor cu sonoritate
enigmatica, pe cit de romantica pe atit de aspra.

Ma credeam foarte aproape de tine, chiar
Elsinor-ul shakespearian este numit Helsingor de catre
danezi, chiar daca drumul din Copenhaga pina acolo
a Tnsemnat o alternanta foarte contemporana, cit se
poate de contemporana, a naturii cu civilizatia — o ci-
vilizatie evidenta si curata.

Am pasit Tn curtea castelului Kronborg cu inima
strinsd. In clipa aceea nu ma interesa realitatea isto-
rica, exactitatea cronologiilor, logica timpurilor. Stiam

daca

Vedere din Copenhaga

ca intre legenda si faptul brut exista o distanta apre-
ciabila, ca actul literar nu se suprapune absolut
detaliului cronicaresc, dar Tti jur, Hamlet, nu asta ma
interesa atunci, ci posibilitatea de a plasmui ntr-un
fel oarecare lumea povestii tale.

Marele Will nu putea sa minta.

LJActiunea se petrece Tn Danemarca”.

sElsinor. O terasa Tn fata castelului".

Umbra tatalui.. Oare aici? Vizitatorii se fotogra-
fiau, filmau panoramic, incarcindu-si aparatele cu zgo-
mot metalic si alergau, alergau dupa ghid.

Am ramas singur. Oare aici?

,Eu sint al tatalui tau duh. O vreme sint osindit sa
ratacesc in noapte...".

Ma credeam foarte aproape de tine, Hamlet. Te-am
cautat pretutindeni, pe scari rasucite Si Tntunecoase,
pe coridoare reci, peste praguri joase.

Oare aici ? Tncercam si te aud. ,Vorbe, vorbe, vor-
be ... Nu reuseam. incercam apoi sa prind macar fa-
rima vocii lui Polonius: ,Oricit ar parea ca e nebunie
ceea ce spune, e totusi o nebunie cu tilc".

Interioarele se succedau intr-o perfecta ordine mu-
zeala. Etajele si subsolurile aveau, fara indoiala, nota
lor evocatoare. Mobilier de epoca, valori certe, Tntr-un
alt context sentimental exponatele m-ar fi Tneintat.
Aveau totul ca sa ma incinte. Dar eu te cautam pe
tine, Hamlet, Tti cautam urma, nimic altceva decit
pe tine sau urma ta

-,E ceva putred ...

De mii de ori am auzit sau am gindit replica a-
ceasta dar, atunci, la Kronborg, Tn nordicul Elsinor,
mi-a fost imposibil s-o acord cumva cu ambianta.

Oare aici ?

Ar fi trebuit s-o aud cintind pe Ofelia. ,Miine-I
sfintul ValentinMi-a parut rau, dar n-am putut-o
auzi.

Ar fi trebuit sa gasesc sala reprezentatiei, cu otrava
picurind Tn ureche, sa simt pardoseala zvicnind de
spaima regelui Tnvinovatit si vinovat.

Ar fi trebuit sa-ti vad moartea frumoasa si
repetata pe scenele lumii: ,Restul e tacere".

La Kronborg am vazut un castel frumos. La Elsi-
nor sau la Helsingor am vazut ziduri impresionara
in sine, am vazut reconstituita Tn acel castel frumos o
anume perioada +istorica, am vazut un muzeu al unui
convingator ev mediu.

Dar eu, premeditat, te-am cautat pe tine, Hamlet,
si-atit. N-am reusit sa te descopar. imi pare rau, Tmi
pare foarte rau, acela nu era castelul tau si al trage
diei tale fara sfirsit.

La plecare, indepartindu-ma de Kronborg, ciudat,

nu te-am lasat Tn urma ci parca abia atunci porneam
din nou spre tine.

Hamlet, print al
carte ...

etern

Danemarcei, acasa la mine, Tn
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