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0 PREOCUPARE
CONSTANTA

Notiune complexa, rezultantd a numeroase _conditio-
nari si interactiuni, nivelul de trai al populatiei ramine
0 constantd a preocupdrilor prin care partidul si statul
nostru afirma unul din telurile supreme, ale politicii so-
cialiste : asigurarea unei vieti mai bune si — progresiv
— din ce n ce mai bune, Tntregului popor.

Documentele sedintei comune a Comitetului Central al
P.C.R, a_ Consiliului Suprem al Dezvoltarii Economice si
Sociale si a Consiliului de Ministri care, pe baza propu-
nerilor tovardsului Nicolae Ceausescu, au adoptat recent,
n unanimitate, un ansamblu de masuri. de o importanta
deosebita pentru progresul economic si social al térii, Tnca nu
si-au epuizat ecourile. Hotéaririle ce s-au luat vin sa sta-
bileasca o necesarda armonizare a veniturilor populatiei de
la sate si de la orase, sa stimuleze sectoare de baza ale
productiei alimentare, cum ar fi zootehnia si — prin ma-
Jorarea salariilor unor categorii de oameni ai muncii — s&
contribuie direct la ridicarea continua a conditiilor de
trai, materiale si spirituale din tara noastra. In acest con-
text, corectarea preturilor la carnea de vitd si de porcine,
cum si la unele preparate de carne (la alte preparate si
la carnea de pasare preturile scad), venind Tn sprijinul
producatorilor agricoli, cointeresind ‘mai puternic unitatile
socialiste din agriculturd si pe producatorii individuali sa
dezvolte si sa Tmbundtateasca septelul, nu afecteazd cu
nimic veniturile populatiei salariate.

Numai stdpinirea si _actionarea competenta asupra tu-

turor pirgliiilor economiei, 'Tn cadrul unei activitati pla-
nificate si stiintific conduse, poate asigura asemenea re-
zultate pe deplin convergente cu_scopurile fundamentale
ale socialismului. Ridicarea posibilitdtilor de trai_ se n-
cadreaza acestor scopuri, in primul rind, determinind _si
inlesnind, pe de altd parte, progresele culturale si spiri-
tuale ale tuturor membrilor societatii. Dar nivelul de trai
nu reprezinta, se Tntelege, cifra veniturilor fiecarui sala-
riat, ci ansamblul conditiilor , menite sa-i asigure buna-
starea. Stabilitatea financiard, prin aprovizionarea rit-
mica a pietei, diversificarea din abundenta a Produselor,
reprezinta tot atitea conditiondri a ceea ce, cu un termen
sintetic, numim nivel de trai.
. Actiunea asupra diverselor pirghii economice, pe plan
intern si extern, reprezintd, cum se stie si se confirma in
practica, Tn cazul nostru si al economiei socialiste Tn _ge-
neral, roadele unei politici _stiintifice, Tnldaturind empiris-
mul, jocul spontan al pietei, care poate duce la neregu-
laritati si crize. Situindu-se Tn avangarda societatii, pas-
trind " contactul nemijlocit si permanent cu realitatile, cu
interesele si aspiratiile populare, partidul nostru infaptu-
ieste astfel pas cu pas prevederile unui plan de anvergu-
ra, ale carul orientari au fost date de Congresul al X-lea
si de Conferinta Nationald din 1972.

Nivelul de trai — 1n sensul sdu concret — nu mai
este, astfel, supus unor fluctuatii neasteptate, care sd ame-
ninte neintrerupta crestere economica. In acest sens, asa
cum se vede si_din importantele masuri de certa eficaci-
tate economica intrate in aplicare doar de citeva zile, tre-
buiesc luate Tn considerare toate componentele si deter-
minantele acestui indice. Cresterea lui si dezvoltarea eco-
nomicd Tn totalitatea sa raspunde astfel politicii de ampla
angajare a tuturor resurselor materiale si intelectuale pen-
tru ca progresele pe care le Tnregistram sa fie organice,
durabile, mereu ascendente.
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G. PETRASCU: Marina" (detaliu)

MUTATII Sl SENSURI NOI IN ESTETICA

Mircea MANCAS

Lasica definitie a wunei discipline stiintifice im-
punea delimitarea ei Tn raport cu stiintele con-
tingente, o precizare metodologica incontestabild,
o0 Indicatie a ariei de extensiune a cercetarilor
cu specific propriu domeniului explorat. Dar rit-
mul aocentuat — ca si ampla diversificare a stiintei
contemporane — a depdsit azi exigentele traditionale
ale investigatiei. El a creat o optica distinctd, cu noi

centre de gravitatie si noi criterii de valorificare, in  Mer sau G. Bachelard), ca si in opiniile unor literatica lor esteticii : orientarea fenomenologica, pfrin subti-
deosebi Tn cadrul disciplinelor umaniste. Afirmat, repe-  Andre Malraux, G. Duhamel, la teoreticieni ca J. P. Sar- Htatea si nuantarea analizei, lingvistica, prin impri-
tat si mereu acceptat, raportul dintre esteticd si filo-  tre, fara a-1 uita pe cel mai subtil, Paul Valery, poet si marea unui anumit stil de rigoare stiintificAi — si a-
teticii ca stiinta, pare azi pus sub semnul intrebarii. tezd a variatelor arte. lar WI, Tartakievicz — cu ocazia discutiilor celui de
Este adevarat, ca evolutia gindirii estetice — ca spe- Nu se poate contesta cd eforturile esteticii contempo- al Il-lea Congres international de estetici — pleda
culatie si metoda — s-a axat intotdeauna fin trecut rane se fndreaptd spre alinierea disciplinelor concu-  pentru autonomia esteticii, fard a reclama o totald des-

pe problematica filozofica. De la Hegel si Schlegel pina
la J. M. Guyau sau H. Bergson, preocuparea estetica
era implicata in marile sisteme filozofice, chiar atunci
cind nu ocupa un loc central Tn ambianta lor. in ace-
lasi timp, nu rareori literatura—prin remarcabili re-
prezentanti (Baudelaire, E. A. Poe, St. Mailarme) — 1in-
cerca sa se ridice la teoria poetica, la estetica. Tn com-
petitia dintre filozofie si ,Poeticd", estetica a reusit sa-si
gaseasca premizele unei relative autonomii, consolidin-
du-si pozitia de disciplinda independenta, fara a dispa-
rea ca preocupare constanta, atit din filozofie cit si din
literatura. Marturii Tn acest sens ntilnim Tn filozofia
actuala (la M. Heidegger, G. Tmkacs, Et. Gilson, H. Gou-

rente si adoptarea elementelor valabile din noile teo-
rii si directii stiintifice, ce se Tnvecineaza cu proble-
mele artei sau au o oarecare contingentd cu ele. Cu
toata varietatea stiintelor apropiate sau a noilor dis-
cipline recent afirmate (antropologia, sociologia artei,
fenomenologia, psihanaliza, lingvistica s.a), rar se
poate vorbi de o0 opozitie esentiala si directa intre es-
tetica si stiintele inrudite cu ea' prin domeniul de
cercetare. Esteticianul J. Fischer (S.U.A) remarca re-
lent, Tntr-un interviu, ca se accentueaza exagerat ,di-
fotomia" dintre estetica filozofica si cea aflata sub
influenta altor stiinte. Tn realitate, fiecare dintre a-
cestea 1si aduce contributia la clarificarea probleme-

prindere de filozofie, caci multe probleme ale ei au la
baza problematica filozofica, de care se diferentiaza
doar printr-o interpretare specificd obiectului propriu.

De altfel, n dezbaterea recenta a problemelor de
astetica se accentueaza faptul ca arta contemporana ri-
dica, mai putin probleme de naturd esteticd, cit mai
ales acele de ordin filozofic. Afirmarea spiritului dia-
lectic Tn explicarea acestei stiinte exprima o pozitie
riguroasa, nelipsitd de tenta specifica gindirii filozofice.
Tot astfel, cum rezistenta unor artisti, cu tendinte exclu-
siv inovatoare, dar fara a nega total valorile autentice

(continuare Tn pag. 11)



SIRBU:

Camil

Monografia pe care o consacra 1. ,Sirbu lui
Camil Petrescu (Editura ,Junimea"”, 1973) este o
temeinica cercetare de factura universitara, ase-
manatoare, Tn multe privinte, lucrarilor pe care
le publica de citva timp Tincoace editura ,Miner-
va", Tn colectia ,Universitas". Autorul fisi pre-
cizeazd, cu modestie si exactitate, scopul pe care
si-l propune : ,una din intentiile studiului de fata
este Tntocmirea unei priviri de ansamblu asupra
operei lui Camil Petrescu si a rasunetului ei in
contemporaneitatea care ,a produs-o.." (p. 74).
Este vorba, asadar, de o carte care isi propune sa
epuzeze sursele, s& adune tot ceea ce acestea pot
oferi, sa sistematizeze si sa comenteze datele, se-
lectate cu perseverenta si cu metoda, intr-o sinteza
intotdeauna utila, nu numai pentru ca ar ras-
punde unor necesitati de ordin didactic, ci si

n planul istoriei; literare, fara preocuparea ex-
presa de a-l studia pe Camil Petrescu dintr-un
unghi de vedere care sd permita desprinderea
unei imagini a scriitorului neconfundabila cu cea
din memoria noastrd, asa cum au fixat-o criti-
cii care l-au precedat pe autor. Recunoastem de
la Tnceput corectitudinea si minutia_cu care este
desenata fiecare linie a ,,portretulw scriitorului,
care, asa cum se spune naiv despre operele unor

pictori seamana perfect cu imaginea cunoscutd,
fara ca personalitatea ,portretistului” sa se afir-
me prea evident. Surprinde, de asemenea, intr-o
lucrare atit de bine informata, faptul ca ,reperele
teoretice” ale lui Camil Petrescu sint discutate n
afara unor surse directe importante, chiar daca
intermediarii la care recurge autorul sint autori-
tati ca Tudor Vianu sau N. Bagdasar.

Situatia oarecum paradoxala a acestei carti iz-
voraste’ de altundeva. Autorul nu angajeazd un
dialog cu sciitorul studiat, ci regizeazd o scena,
pregatindu-se cu un bogat aparat tehnic auxiliar,
pe care acesta rosteste un lung monolog, aprobat
cu devotiune de exeget care culege din sursele
cercetate noi confirmari si intariri. Aceasta mfanca
i retine tot entuziasmul, asa cd atunci cind trece
la formulari personale acestea apar mai sterse.
Profilul moral, dupd cum se intituleazi capitolul
al doilea al monograflel se Tntemeiaza de fapt pe
un ,autoportret” al scriitorului, completat cu su-
gestii din alte surse, receptate cu obiectivitate, de

unde impresia de rdceala care se degaja din a-
ceste linii, provocate totusi de o mare admiratie,
wScriitor de tip intelectualist, cu fibrele fllntel
adunate, toate, Tn jurul unui nucleu de convin-
geri etice si filozofice pentru a caror impunere
a luptat cu tenacitate, Camil Petrescu ofera
exemplul unei personalitati angajate, care si-a fa-
cut un principiu suprem din respingerea defetis-
mului moral, din Tncrederea in triumful solidaris-
mului social si al ideii organizate. Opera sa im-
presioneaza, dincolo de sinuozitatile care o stra-
bat, prin incandescenta crezului ei unic, pus in
slujba ideilor de fericire si de realizare umana"
(p. 54). Admiratia pare pulverizata intr-o prea
mare doza de generalitate.

Autorul acorda cea mai mare atentie, dupa cum
era si de asteptat, dramaturgului si romancierului
Camil Petrescu, n doua capitole independente,
masive si temeinice. Aceasta ne determina sa cer-
cetam mai Tndeaproape modul Tn care sint alca-
tuite. Fiecare piesa sau fiecare roman beneficiaza
mai ntli de o fisa de informatie larga, Tn care
sint retinute cu pondere, desi cu o ferma atitudine
n favoarea scriitorului studiat, opiniile exprimate
anterior asupra lor. Este expus, in detalii si sec-
tiuni repetate din unghiuri diferite, in care cel so-
ciologic nu-i de loc neglijat, continutul operei. A-
ceasta sectionare repetata a operei se Tncheie de
obicei cu schitarea fiselor caracterologice ale per-

sonajelor. Retinem aceste aprecieri asupra lui Gelu
Ruscanu : ,Inteaga evolutie a lui Gelu Ruscanu e
pecetluitda de mirajul absolutului, si momentul in
care eroul constatd imposibilitatea unei corelari
intre actul de constiintd (interpretat idealist) si
actiunea practica, Tnseamna, implicit, prabuswea
lui" (p.. 157). Odata dezvaluita aceasta schema
psihologica, pe care o ntilnim si in comentariile
referitoare la alte personaje, s-ar pdrea ca ele-
mentul imprevizibil este Tnlaturat. De la un per-
sonaj la altul se produc Tnsa nuantarile necesare,
ca in aceasta fraza de caracterizare a lui Pietro
Gratia din Act Venetian, cu raportarile de rigoare
la Gelu Ruscanu : ,Dramei erotice i se suprapune,
cu alte cuvinte, sensurile unei drame a cunoaste-
rii; una din axele permanente ale scrisului lui
Camil Petrescu T1si semnaleaza prezenta si aici"

Petrescu

(p. 163). Pretutindeni, Tn teatrul lui Camil Petres-
cu, lupta se da intre ,viatda si idee", asa cum a-
tragea atentia chiar dramaturgul intr-un comen-
tariu Tn care Tl opune pe Danton lui Robespierre,
iar autorul monografiei stie sa mearga, cu perti-
nente precizari suplimentare, Tn aceeasi directie.

Camil Petrescu a fost si este cunoscut cititoru-
lui de literaturd de la noi mai ales ca romancier.
Este normal ca aceasta parte din activitatea sa sa
beneficieze si de interesul sporit al criticii, cum
o dovedeste si monografia de fata, care incearca
s& mentind un necesar echilibru cu opera sa dra-
matica, pe nedrept neglijata uneori. Parcurgind
parerile anterioare Tn legatura cu proza lui Camil
Petrescu, autorul monografiei constata, reluind de-
monstratia Tn partea tehnica mai ales, influentele
care vin dinspre Stendhal si Proust, la care ada-
uga si 0 unda balzaciana, sprijinit si de astadata
pe marturisirile romancierului. Aceasta evolutie
se Tnscrie, ne sugereaza autorul monografiei, de la
romanul introspectiv la romanul obiectiv, de la
Ultima noapte de dragoste intfia noapte de razboi
si de la Patul lui Procust la trilogia Un om Tintre
oameni (,e de observat ca Tnsasi structura Tnzes-
trarii sale artistice contine particularitati care-i
facilitau drumul spre acea constructie epica obi-
ectiva"), careia i se acorda Tn acest studiu o im-
portanta deosebita.

Din toate comentariile autorului de faimoasele
romane ale lui Camil Petrescu, Ultima noapte de
dragoste Tntiia noapte de razboi si Patul lui Pro-
cust, retine atentia in special grija de a recrea in
limbaj critic portretele eroilor. Stefan Gheorghidiu
este vazut ca acelasi ,individ de exceptie” din in-
treaga creatie a scriitorului, ros de demonul cu-
noasterii: ,Tendinta fundamentala a eroului e de
a epuiza cercul cunoasterii, parcurgind o gama cit
mai variata a experientei de viata. Resorturile dra-
mei pe care o traieste Tsi au, printre alteleoriginea
n ciocnirea iscata intre fondul sau de puritate mo-
rala si trivialitatea mediului ambiant"... (p. 219).
Cea mai buna reconstituire a portretelor morale din
romanele lui Camil Petrescu o reuseste I. Sirbu lu-
crind cu ,materialul” din Patul lui Procust, Tn par-
tea cea mai rezistenta din intreaga sa exegeza. Cri-
ticul nu ne mai apare aici cenzurat de istoricul li-
terar preocupat doar sa informeze cu exactitate,
imaginatia se misca liber, dezlegata de ceea ce
s-a spus deja despre roman. Limbajul, tot reti-
nut, scapa de sfera abstractiunilor, se coloreaza
si gaseste chiar un culoar catre metafora: ,La-
dima si Fred Vasilescu au, astfel, de infruntat un
dublu front al erorii: unul deschis chiar pe terenul
spiritualitatii lor, altul situat in afara. Unul din
sensurile romanului, acela care vizeaza o dezordine
programatica a lumii, apare imbogatit" (p. 236). Co-
municarea devine paradoxald, tradind o mai mare
mobilitate a asociatiilor: ,,Comportamentul acestei
femei (doamna T.) e reticent cu caldura, distant cu
afabilitate” (p. 239), n timp ce ,cu Emilia coborim
in instinctualitatea pura, desfacuta de orice functie
psihologica elevata" (p. 238).

Alteori autorul, stimulat si de opera asupra careia
se apleaca, pare preocupat mai mult de fixarea ca-
drului exterior. Prea lungul comentariu la romanul
Un om Tintre oameni, intreprins dintr-un unghi ex-
clusiv sociologic, se desfasoara Tn trei sectiuni ope-
rate succesiv. Se face mai intli ,,0 recapitulare su-
mara a principalelor evenimente — asa cum apar
ele Tn roman —“ cu scopul de a ,fixa coordonatele
pe care evolueaza eroii" (p. 248). Sint relatate apoi
datele vietii lui Balcescu in aceste ,coordonate" is-
torice. A treia tentativa de abordare a ,subiectului"
romanului porneste, Tn sfirsit, de la descrierea mo-
dului cum sint oglindite clasele sociale : tarani, ta-
baci, burghezi. Aceasta indepartare a comentariului
catre obiective extraliterare provoaca si o Tndepar-
tare a stilului de literatura. Epitetul devine gene-
ral si, pe alocuri, prea generos.

Nu trebuie sa facem greseala, Tnsa, de a cduta
monografia lui 1. Sirbu despre Camil Petrescu aco-
lo unde nu poate fi gasita: printre operele critice
de fantezie si alegrete stilisticA pe care nu le con-
fundam niciodata cu eseistica facila de care Tn mod
evident autorul a vrut sa se fereasca. In genul ei
particular, de cercetare exegetica academicd, mo-
nografia aceasta este utila si interesanta. Lu0|d
expozitiv, studiul lui 1. Sirbu fnainteaza cu sigu-
ranta ntr-o singura directie, de-a lungul tuturor
capitolelor, spre un sens moral pe care vrea sa-l
desprinda din cercetarea corelata a destinului
exemplar al scriitorului, oglindit in acela al eroi-
lor sai, ,constiinte active, raspunzatoare de cele
ce se Intimpla in jur".

fragnientariuni

Const CIOPRAGA

Tn capitolul privind contributia modernista a Sbu-
ratorului, E. Lovinescu cita Tn 1927, in continuarea lui
lon Barbu, Camil Petrescu si Camil Balzatar, un grup de
debutanti, printre care si Simion Stolnicu. Cine era acesta
din urma? La data respectivd, Tn virstd de doudzeci si doi de
ani, poetul (pe numele real Alexandru Botez) nu publicase nici
un volum. Prahoveanul cu studii de filologie moderna
(franceza, italiand) la Bucuresti, caruia E. Lovinescu Ti ale-
sese un pseudonim venind parca din cronicari, era un ele-
giac, un depresiv structural, cu lecturi Tntinse, interiorizat,
solitar, obsedat de ideea disparitiei. Aurarii vegetale, odaj-
dii, oglinzi, parfumuri, ecouri livresti insotite din ce n ce
mai insistent mthnirle elegiacului, care, amator de somp-
tuozitati, travesteste dramele Tn spectacole inselatoare. O
Elegie insulard rezuma, s-ar zice, esenta celui dintli vo-
lum: Punct vernal, aparut Tn 1933, Paduri, steme bizare,
amintiri de Ev. mediu, o lume traind Tn memorie solicita

un sens, dar solitarul nu gaseste nici unul: ,Platoul pune-n
carti de-azur zaloage mici / De mirt, unde nu va frunzari
nici un Columb / Sa strige: ,Tarml — si-si vinde lui Tn-
susi, naiv, /Echinoxuri de bruma pe banite de licurici.."
Toamnele, cimitirele, procesiunile funerare, corbii, dansul
macabru au filiatii simboliste, treptat Tnvestite 1Tn tonuri
cerebralei Litania lebedei, simbolizare a puritatii, nu e fara
legatura cu Le Cygne de Mallarme. Se succed ruine si de-
coruri triumfale, simfonii, vedenii ,nhoptoasell, ,genoveze da-
ruri si vestminte», morti si lautari cu ,miini putredell, ,so-
litudini unde curg fintini”, ,ape captivell. Versul tinde spre
incantatie. Pe un ecran aproape fantastic, se proiecteaza o
Toamna ecvestra (,Toamna trecu adormita pe-un cal / Al-

pin / la fiecare hop / Leganata ca un episcop / Dus la
groapa-n scaun monahulll) sau privim Funeralii de toamng,
pretext de meditatie find : ,Fost-a mai ciudatda-nmormin-
tare ? / Din brocarturi moi si colorate, / Bratul tau tisneste
si bratare / Ti vadesc spumoasa voluptate ! / Care dintre
voi mai mult iubeste / Pe cel mort? ca Toamna — vad —
1i scoate / Aur din Brumar si-i rinduieste / Peste dric, de
pica, si pe roate / Grunji de aur pus-a-n cring si-n cale —/
Aur oare mult mai trist aratd / Decit aurul din criptele re-
gale / Si decit bratara ta bogata!l

Funerarul se asociaza tablourilor cu infante, ciresi-
lor, bronzului, ,melodiilor de pod bisericescl, ,ghetarului
laocoonic!, muzicii lui Chopin, Tn viziuni ce sugereaza pro-
gresiv refrigeratia, ca in acest Angelus: ,Ninge, si-n bi-
serici se cinta din psalmi / Legendele reginelor crescute
sub psalmill. Tn Pod eleat, plachetd din 1935, pretiozitatile
de limbaj se accentueaza supardtor, motiv ce indrepta-
teste pe G. Calinescu (recunoscind totusi ,vocatiall poe-
tlca) si vorbeascid de ,un adevarat delir neologisticll, de
Tmperecheri lexicale ,absurdell, de ,orgii de cuvintell
Daca Tn Pod eleat ecourile barbiene sint evidente, cea-
lalta analogie, prin care Simion Stolnicu e definit ca un
~Bacovia hermetizatll, nu este destul de convingatoare. Tn
ciuda melancoliilor negre, in ciuda pozei teribiliste (,Vreau
poemul hoinarilor ce scuipa de pe pod, / Narcisi privin-
du-se-n curcubeie salivarel), ciclul Simfonie-n Muntenia
probeaza la Simion Stolnicu un fior al istoriei incontes-
tabil, compromis Tn parte din cauza asociatiilor verbale
bizare. Cind fraza se limpezeste, ca in Printul de scard,
se pot cita reverii notabile. ,Unde-i copilul toamnelor
buciumase, / Crin muiat in singele lui Petru Cercel? /
Velura lui valaha, prin gotice orase, / S-o mingiie printi
reci uitati d-un menestrel..

Prin Serpuiri intre lut si tortele de aur, trebuie sa
ntelegem cautarile din intervalul 1938—1966, grupate fin
sapte cicluri. Transcriem titlurile acestora, ca semnifica-
tive pentru configurarea unei mitologii poetice moderne
pornind de la sugestii clasice : Apollo (Ursitele poetului,
Eros (Radiografii ale momentului sublim), lanus (Anti-
nomiile imediate), Parce (Ursitele omului), Saturn (In
veac si-n biosfera), Castalii (Viori decantate) si Serapis.
Timpul a favorizat, in aceste postume, o clarificare de
ordin gramatical, paralel cu aprofundarea reflexivitatii,
Ne aflam in fata unei constructii remarcabile, chiar daca
abundenta trimiterilor mitologice, istorice, Iivresti (Okea-
nos, Olimp, Apollo, Orfeu, Venus, Ovid, Babel, Emaus,
Moloh, Mecca, Vezuv, Tomis, Siraz, Dante, Don Juan,
Faust, Mozart amintesc vechi procedee. Meandrele exis-
tentei (Serpuiri), balansarea ,intre lut si tortele de aurl]
ezitarea Tntre imaginare ,orgi de susl si ,orgi de josl
intra perpetuu in dialectica virstelor. Damnat, dar cu re-
zerve de candoare, blestemind dar gata sa laude, poetul
se autodefineste in zeci de ipostaze in raport cu Timpul,
cu lubirea si Moartea. Daca ,ursitelell (ciclul Apollo) da-
ruiesc poetilor puteri magice, citi dintre ei beneficiaza
plenar de acest privilegiu ? ,Poetul pare-un clovn urcat
pe catalige / Cind stilpi de vis arcati pe strazi, cu.bus-
tu-n cer, / Tl tin, reclama unui circ stelar s-o strige /
Lumilor de la glezna ce-1 vor doar Guliver..." Ideea e
reluatd Tn citeva poeme (Visdtorul, Stante, Straja iluziei,
Mesaj, Pasdarea marilor), uneori orientatd spre patetic,
precum n Ars poetica : ,Jncearca sa fii tactul baletului
astral, / Sa-ti fii_stapin_durerilor, s-o treci prin metro-
nom, / Dar lasi si-0 lacrima, caci fara esti neom - _Pri-
virile merg ca la Villon, spre Ninsori de altidats, ame-
nintari suna Ca-n Divina... lui Dante, sufletul suie cu
Mozart intr-un Voiaj cu zina violind. Tn bolgiile unui
Infern contemporan sint trimisi ,perversii marunti ai vie-
tiil, insensibili la frumos: ,Damnati fiti in metamorfoze
/ De insectar pingaritorii, / C& nu v-ati sters talpile ini-
mii / Lausa zonelor candorii..ll Editia ingrijita si prefatata de
Simion Barbulescu (sub titlul Serpuiri intre lut si tortele
de aur, Ed. Minerva, 1973, cuvint Tnainte de Vladimir
Streinu), reactualizeaza imaginea unui poet ca si uitat.



MIRCEA RADU
dramaturg.

IACOBAN,

— Sintcti un dramaturg pen-
tru care teatrul radiofonic e-
Xista? In ce masura un drama-
turg exista si datorita teatrului
radiofonic?

radiofonic estei
cel oare impune dramaturgi.
Desi, ca autor de teatru, am
debutat cu un scenariu la ra-
dio, prea putini au auzit da
subsemnatul pind la urcarea pe
scena a pieselor mele. Teatrul
la microfon mi se pare un fel
de joc de-a v-ati ascunselea?

Cantitatea de conventie, ineren-
td reprezentatiei  scenice. se
augmenteaza ia cub atunci cind
difuzorul radioului este pe post
de sala. De aceea cred ca tea-
trul la microfon se afla mai de-

graba in slujba publicului larg,
decit Tn aceea a dramaturgului,
Oricum, ratiunea existentei tea-
trului pe unde mi se pare ab-
solut consolidata, cind ma gin-
iesc la faptul ca oameni cdrei

'ar (sau niciodata) calca pragul
>dlii de spectacole, intra in eon-
act cu texte altfel pe veci stra-
ne lor. Dar dramaturgul exista
iatoritda scenei si salii. Cel pil-
in' aceasta este pdrerea mea.

— Nu teatrul

GRIGORE ILISEIl, redactor
ef adjunct al Studioului de ra-
lioteleviziune lasi.

— Care este gradul de com-
iciitivitate al teatrului radiofo-
lic, in captarea interesului dra-
naturgilor pentru microfon —
n raport cu scena si micul e-
ran ?

— Un teatru care de atitea
tecenii are Tn fotoliile sale mi-
ioane de spectatori, nu poate
i decit competitiv. Lipsa unor
rontiere ale imaginatiei, posi-
bilitatea de a reuni pe cei mai
uni actori din toate teatrele,

osibilitatea optarii pentru tex-
j pe care scena nu le poate
ranspune — iata atuurile tea-
-ului radiofonic, care poate
ice casa bunda cu scena si cui
ticul ecran. Apoi teatrul ra-
Ilne teatru, ori unde se rostes-
;. bine.

EDUARD COVALI, directorul
eatrului Tineretului din Piatra
eamt.

— Conduceti unul din tea-
mele de prestigiu ale tarii. Cit
redeti ca datorati, din acest
unct de vedere, teatrului ra-
iofonic?

— In primul rind. Ti datorez

ecultare. La unu de noapte,
nd deschid aparatul de radio,
1 existd o emisiune de teatru
idiofonic.

In al doilea rind, 1i sint da-
j cu prezenta. Evident, nu a
ea, ci a colectivului artistic

* care-1 conduc, colectiv care
1 fi fericit sd se afirme si pe
ilea undelor.

In al treilea rind — pentrul
i toate lucrurile bune sint trei
1 1i datorez grija si interesul

Teatrul radiofonic

Prezentul sondaj de opinie — un fel de original extemporal publicistic — a
fost prilejuit de o recentda consfatuire de lucru, organizatd de Asociatia lasi a Scrii-
torilor si- Studioul de radioteleviziune lasi, cu participarea unor dramaturgi, direc-
tori de teatru, actori, etc. Tema aleasd a impus si stilul adecvat, de instantaneu ra-
diofonic respectat in principiu, chiar daca, practic, microfonului i-a luat locul sti-
loul, iar benzii de magnetofon — hirtia. Esentiald a fost spontaneitatea raspunsurilor,

care nu si-au propus,

n ansamblul

lor, sa epuizeze problema Tn

discutie, ci sa

marcheze sugestiv dimensiuni _actuale ale impactului radioului cu dramaturgii si
publicul. Tn perimetrul cuprinzatoarelor emisiuni de teatru la microfon.

Pe care se presupune cd le ma-
nifest pentru scena adevarata.

Teatrul radiofonic este un foar-
te bun propagandist.

ION ISTRATI, scriitor.

— Sinteti
noscator al

un foarte bun cu-
psihologiei satului.
Care este, dupa dv,, locul tea-
trului radiofonic Tn actualul
context al satului?

— Sint, e drept, atita cit sint,

si mai_ales, daca sintl Cu a-
ceste firesti rezerve, referitoa-
re la, sa zic, competenta mea

in astfel de probleme, inclin sa
cred ca, Tn special iarna, ano-
timp, explicabil lucru, Tn care

lumea satelor noastre este mult
mai putin sau chiar foarte pu-
tin antrenata in probleme ale
productiei materiale —, teatrul
la microfon capatd si cistiga
mereu o0 Tndreptatitd audientd
publica Tn  mediul rural con-
temporan.

Si totusi, méacar pina una-<al-
ta, teatrul la televizor e mail
gustat, poate si pentru ca e cit
se poate de comod de urmarit,
si pentru c& mai mult sau mai
putin, e si teatru si e si fiim.

Viitorul apartine asadar, tele-
viziunii.

VASILE MALINESCU, secre-
tar literar al Teatrului ,Victor
lon Popa" — Birlad.

— Ati  Indrumat  vreodata
vreun autor dramatic spre tea-
trul radiofonic?

— Da — Si a fost transmis pe
post de Radio Bucuresti, prin
intermediul altui dramaturg —

Virgil Stoenescu. Este vorba de
George lancu.

In prezent, voi Tnainta textul
lui Eugeniu  Saftu-Romano —
~Trafic de influentdll — un text
cu probleme din viata tinere-
tului, vizind etica si echitatea
socialista Tn familie, scoala si
societate. Cred cd va fi o emi-
siune izbutitd, care sa-i intere-
seze pe ascultatorii teatrului ra-
diofonic.

CONSTANTIN
dramaturg.

MUNTEANU,

— Ati fosf premiat de radio-

televiziune. Va considerati uni
autor lansat (realizat) sau aveti,
totusi, nostalgia spectacolului
pc scena? Care este destinul
unui dramaturg lansat de ra-
dio-televiziune?

— Televiziunea m-a lansat,
mai Tntii, Tn rindurile celor care
s-au recunoscut Tn piesa trans-
misa pe micul ecran. Prima
confirmare a receptarii specta-
colului au constituit-o discutiile

cu colegii de uzind, a doua zi
dupa transmisie. Apoi a venit
presa — mai mult decit ma as-
teptam; ma consideram doar un
sincer cronicar al timpului si
locului.

Nu ma pot considera totusi,
lansat — cele mai multe piese
ale mele fiind scrise  pentrul
scend. Astept confruntarea sce-
na-salda de spectacol, confrun-

tare care se anunta a fi, pri-
ma, la Piatra Neamt. Dupa un
spectacol T.V. devii destul da
cunoscut Tn rindurile celor de
specialitate si, totodata, exigen-
tele fata de tine Tnsuti, fata
de ceea ce scrii, cresc; lansarea
prin T.\V. fiind o sansa dar,
mai ales, o sfidare adusa vii-
toarelor posibilelor (ah! cit de
realelor !) dificultati.

ANDI ANDRIES, dramaturg.

— Cc este, de fapt, drama-
turgia radiofonica si cine poate
atesta realitatea si viabilitatea
spectacolului radiofonic?

— Ar fi un vis frumos daca
rubricile de cronica teatrala ar
acorda o atentie mai substan-
tiala problemelor de spectacol
radiofonic. Cind critica drama-
tica va include intre preocupa-
rile ei curente discutarea aces-

tei ramuri a literaturii si inter-
pretarii actoricesti, se va putea
vorbi Tntr-adevar de atestarea
autoritara a genului. La ora ac-

tuald, cred, teatrul radiofonic
trdieste doar prin cei doi ter-
meni elementari ; realizatori si
auditori.

GEORGE GENOIU, dramaturg
si critic teatral.

~— Cc face si ce nu face cri-
tica pentru teatrul radiofonic ?

— Unele reviste saptaminale
abordeaza accidental fenome-
nul, iar majoritatea publicatii-
lor noastre Iignoreaza emisiuni-
le de teatru radiofonic. latd o
situatie paradoxala: un teatru
care se bucura de o larga au-
dientd la public ramine neco-
mentat de catre critica de tea-
tru. Genul Tnsa continud sa in-
tereseze publicul. A existat un
eveniment prilejuit de lansarea
Tndelung asteptatei premiere cu
,Dantonll de Camil Petrescu si
presa a reactionat la fel de in-
consistent. Aceasta lipsa de au-
dienta din partea criticii se ex-
plica si prin faptul ca realiza-

torii acestor emisiuni evita 1n
intilnirile cu criticii...
Initiativa Studioului de Ra-

dio lasi si a Asociatiei Scriito-
rilor, de a discuta premisele u-
nei rodnice colaborari in aceas-
ta directie, ma determina sa
cred ca vom asista la o modi-
ficare in ce priveste relatia tea-
tru radiofonic-critica tettrala.

in loc de concluzii :

CONST. PAIU, redactor la Ra-
dio lasi,

— Ce ramine, din ce se trans-
mite in cadrul teatrului radio-
fonic?

— Evident, Tn primul rind e-
motia Tntilnirii sau reintilnirii
cu niste sensibilitati creatoare ;
emotie pe care noi, realizatorii

de emisiuni, o dorim cit mai
durabila. Ramine apoi  docu-
mentul sonor, inestimabil pen-

tru viitorime. Si ma gindesc la!
fonoteca noastra de aur, Tn care
personaje .Tnsufletite magistral
de actori care s-au numit Vra-
ca sau Lucia Sturza Bulandra,
sau Storin, sau Miluta Gheor-
ghiu — si numele celor care se
cuvin citati se constituie ntr-o
monumentald coloana a aduce-
rilor aminte — vor continua sa
Tneinte si sa uimeasca.

Ramine sensul, si esenta, si
Tmplinirea, si Tngemanarea 1n-
tre ceea ce este perisabil si e-
tern in teatru.

COSTEL POPA, actor al Tea-
trului National ,Vasile Alecsan-
drill

~— In teatrul radiofonic v-au
lipsit aplauzele si participarea
directa a publicului?

— Teatrul radiofonic, de la
constructia dramatica, pina la
actul interpretarii poarta citeva
trasaturi particulare, care-i dau
specificitate si un anume grad
de dificultate. Dar, poate, si un
plus de frumusete.

In cabina de imprimare, o-
data cu microfoanele si alte ci-
teva elemente de mobilier, ac-
torul, prin capacitatea sa inter-
retativ-vocala, transmite omu-
ui de linga aparatul de radio
locul, timpul, Tntregul univers
in care se consuma fenomenul
dramatic. Si, poate Tn aceasta
sta si fascinatia comunicarii ar-
tistice prin radio: fiecare as-
cultator are libertatea de a-si
alege un univers propriu.

Este un motiv de multumire
pentru actor.

... certitudinea ca teatrul radiofonic polarizeaza astazi inte-

resul si participarea afectiva a unui

impresionant numar de

auditori, justificind astfel titulatura de teatru cu cel mai nu-

meros public.

... banuiala ca ,,specificul” tine

mai mult de calitatea in-

trinsecd a textului dramatic care, pentru a cistiga virtuti ra-
diofonice, trebuie, Tn prealabil, sa aiba si sa pastreze autentice

virtuti dramatice, scenariul

radiofonic

fiind o posibilitate n

lus, nu opusa, ci situata constructiv in prelungirea teatrului,

uat Tn general, ca arta.

. .. sentimentul ca ampla desfasurare
care o face posibila teatrul

de forte artistice pe

radiofonic este, ca disponibilitate

efectiva, preludiul unor mai ambitioase Tmpliniri, inclusiv n
directii Tn care scena si micul ecran sint, din acest punct de
vedere, devansate sau un motiv de fecunda competitivitate.

.. . nostalgia dupa premierele eveniment, care sa marcheze

distinct, ca repertoriu
nostru teatral.

si gen,

teatrul radiofonic Tn peisajul

... satisfactia, ca, angajat in procesul de edificare si sensibili-
zare, la cele mai subtile si plenare valori etice si estetice a omului
contemporan, teatrul radiofonic manifesta dorinta unei vigu-
roase autodepasiri, cu perspectiva unor afirmari, tot mai pres-

tigioase si de durabil

i é ecou, Tn constiinta
amplul, fidelul lui auditoriu.

celor ce constituie

Ancheta realizata de

antract

LA MIRCESTI

N. BARBU

Mircesti — sdlasul lui Alecsandri. Cine nu a auzit de
tul in care_ ,bardul" isi afla odihna dupa calatorii nde-
irtate si misiuni_ atit de importante pentru renumele si
intru_ destinele tarii? . o

Exista atitea si atitea orase si_sate pe harta natiei al
ror nume ne_evoca petrecerea paminteasca_a marilor_fi-
iri_ale culturii noastre. Ipotestii ne evocd oricind copilaria
iblimului geniu eminescian; Livenii — pe Enescu. Hobita,
| Brancusi. La Ciucea stdruie prezenta aproape familiara
lui Goga, poetul patimirii clacasilor; la Lancram s-a con-
pit cu strabuna glie Lucian Blaga.

Oricite merite li s-ar putea adauga, aceste locuri, al-
tuind o veritabila geografie spirituala, ramin, in primul
id, expresia valorilor pe care ele le-au generat : mari oa-
eni creatori ai unor mari si nepieritoare opere.

A onora astazi asemenea localitati care ne leaga afec-
¢ de Tnaltele piscuri al® culturii romanpesti constituie mai
uit decit o sfinta indatorire : este un_imperativ de adinca
mnificatie, exprimind_sensurile umaniste ale educatiei ci-
ce_promovate de socialism. L

Fireste, vastele planuri de dezvoltare economica si so-
11-culturala elaborate de partidul comunistilor au n ve-
re cresterea armonioasa a potentialului creator in toate

orasele si satele. Insd dureroasele contraste ale trecutului,
decalajele uneori_ surprinzdtoare erau mai evidente tocmali
aici, Tn aceste parti de tara devenite atit de cunoscute si
atit de_scumpe tuturor prin_prestigiul personaljtatilor care
s-au_lvit ori numal au vietuit o vréme intr-insele.

Parea un paradox ca, tocmai in provincia care-i dadusel
pe Eminescu, pe lorga sau pe Sadoveanu, starile de lucruri
pe care acelasi Eminescu — revizorul scolari— le inregistra
altadatd cu durere, sa nu se fi schimbat nici_dupa trecere
de decenii. Si totusi, realitatea asa a fost. Pina la masurile
de indreptare, energice si bine chibzuite, luate treptat, dupa
eliberare, satele moldovene continuau a fi minate de sara-
cia _populatiei, de_ boli si de fintupericul analfabetismului
Astazi, aceste stari de lucruri au ramas doar Tn amintirile
celor virstnici.

Si Mircestii — constituie un etalon. o

De curind, acest frumos loc generator de g_oe2|e si care
nu se leagd numai de un oparecare amanunt biografic refe-
ritor la Alecsandri, ci a_patruns chiar in opera_scriitorului
care i-a descris natura si farmecele, a fost distins cu ,Or-
dinul Muncii Clasa_l-a“ situindu-se pe primul loc, alaturi
de alte noud localitati din intreaga tara, in Tntrecerea din-
tre comune.

Astfel, in pragul implinirii unui an — primul — de la
Conferinta Nationald a P.CR. din 1972, cind s-au adoptat,
intre alte documente, si Directivele cu privire la sistemati-
zarea teritoriului, a oraselor si satelor, la dezvoltarea lor
cconomico-sociala, bunele rezultate ale masurilor ndraz-
nete, dar realiste, luate de Tnaltul for de conducere a
a partidului nu Tntirzie sa se vada.

Evident, sistematizarea urbana si _rurald este o operd
ampla si de durata, dar si_aici, prin intelegerea superioara
a obiectivelor de atins, prin devotatd harnicie, subliniind
0 constiintd civica_noud, ritmul dezvoltarii poate fi sporit.
Succesele de la Mircesti sint o dovada.

Sergiu TEODOROVICI

_ Frumusetea naturji se Tmhind acum armonios cu Tmbu-
natatirile_pe care noile conditii de viata le permit, stergindi
treptat diferentele fata de centrele urbane. Vestita lunca de
alta datd, cintata de poet ca un adevarat ,rai frumos al
tarii_mele" jiu a ramas podoaba solitara a acestor locuri Si
unica minglire a locuitorilor. Se poate ca acum, intre atitea
frumuseti naturale valorificate prin munca omeneascd, ea
sa nu ne mai apard.in aceeasi lumind i-i care o_ vdzuse
Alecsandri : ,Ca_gradinile Armidei ai un farmec rapitor /
Si Siretul te Incinge cu-al sau brat dismierdator”. In schimb,
se poate nota cd apa curgatoare permanentd, adusa prin

conducte, in locul pitorestilor fintini, a permis chiar si in-
stalatiile de Tncélzire centrald pentru centrul civic al comu-
nei. Televizorul si radioul au patruns absolut in toate ca-
sele, astfel ca oricind poti purta discutii despre ultimele
filme de telecinematecd sau despre. privelistile diverselor
tari din lume, despre care strabunicij si _chiar_bunicii celor
de azi poate cd nici nu auziserd vreodatd. = O jumatate din pro-
fesorii si. Tnvatatorii care predau la Mircesti provin chiar de
pe loc, din satul marelui bard. Si fiindca am amintit iar de
poetul care auzea aici ,in a noptii linistire o divind melo-
die", care ,Ca suflarea unui geniu printre frunzi alin adie”,
ne bucuram cd, in fine, casa veche, care a apartinut vor-
nicului Alecsandri, parintele scriitorului-patriot, 'si _ care
avusese o destinatie improprie, a fost preluatd, urmind a
nflori acolo jocurile si cintecele unei tabere de pionieri.

Cineva__ar putea_crede ca exagerez, idilizind situatia
comunei. S& zicem cd a fost, probabil, destinul Mircestilor
de a genera optimism_si dragoste de frumos. Insd dupa
cum Alecsandri, sensibil 'la peisaj, nu a idilizat frumusetile
naturii si ale tihnii sale cind ,perdelele-s lasate si lam-
pele aprinse”, — pentru ca si frumusetile si tihna erau
reale, tot asa nici Tmbunatatirile prezente din care mi-am
permis sa enumar doar _citeva nu sipt idilic prezentate,
realitatea lor fiind si oficial consfintita.
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Recitind o tara

Ce Tnseamnd a reciti ? Nici intr-un_caz a re-
privi. A reciti Tnseamna a te odihni, spiritual,
intr-un spatiu cunoscut, adicd a te inalta, a re-
citi Tnseamna a recrea. Se poate recrea prin in-
termediul _reportajului? Fara ndoiald ca da, cu
conditia sd& consideri un spatiu nu atit din punct
de vedere geografic (caci o asemenea privire Tti
dezvaluie realifati care se pot afla si aiurea) ci
din punct de vedere cultural +— deoarece aici sta
specificul, irepetabilul. Geografia, mal bine sau

mai_modest, poate fi reprodusd Tn cuvinte de
oricine. Cultura, spiritualitatea nu se releva asa

de usor si mai ales nu se poate scrie facil despre
ea.

Ce Tnseamna sa recitesti o tara, in sensul pro-
fund pe care l-am sugerat? In volumul Recitind

« tard, Paul Anghel vorbeste despre Romania ca
despre o poveste, sau o rasfoieste ca pe o carte:
Jfiindca poposind_ici si colo, pe cuprinsul tarii,
autorul a furat cit Ti Thgaduia ochiul si a nstru-
nat exclamari cit 7l tineau strunele. Uneori_ a
pus si intrebari. Uneori a murmurat numai, iar
la acele rinduri, firesc nesubliniate, tine cel mai
mult. Se putea cuprinde tot?* Desigur, nu. O tard

cu, o istorie multimilenara si cu o culturd pe
masurd, o tard cu o istorie zbuciumata si cu
viteji pe masura vitregiilor vremii, o tard cu o
artd uimitoare si cu oameni talentati fara de care
creatia mare nu ar fi fost posibild, despre o ase-
menga tard n-a putut spune tot poate nimeni, Tn
afara doar de Eminescu.

~Sa revenim la reporta{'ele lui Paul Anghel. Ce
lipseste unor asemenea texte reunite ntr-o carte
care ‘a avut cinstea de a deschide o colectie ce
se anuntd_prestigioasa a Editurii pentru turism—
colectia “Cintarea Romaniei?. Lipseste descripti-
vismul plat cu care ne-au obisnuit unii pseudo-
reporteri si  pseudoseriitori, lipsesc ~ metaforele
contraficute si cuvintele fara miez apartinind
acelorasi. Reportajele lui Paul Anghel comunica
Be_ de o parte fapte, pe de alta sentimente, stari.
rin fapte ne instruieste, prin sentimente ne sen-
sibilizeazd pe noi_sau pe oricine vrea sa stie
ceva despre Roméania, Muzica si etnografie, " in
eneral arta populara, monumente stravechi si
ocuri devenite legendare, ape si munti, agricul-
turd si industrie, culturd veche si culturd noua,
totul poate fi si este subiect de reportaj in cartea
lui Paul Anghel. Reportajul devine adesea eseu
cultural, eseu de istorie,  eseu de etnografie si

folclor etc. Vom exemplifica. In Drumuri moldo-
vene cea mai intinsa sectiune a cartii, autorul
scrie si despre Tetrae-vanghelul de la Humor
mai bine zis despre Stefan, pe Tetraevanghelu
de la Humor. Este evocata descoperirea n 1881
a portretului lui Stefan cel Mare, descoperire ce
provoaca frison sedintelor Academiei Romane con-
dusa de lon Ghica. Ce-i releva lui Paul Anghel,

reporter,dpoet, dar si rafinat om de cultura, acest
ortret de pe faimosul tetraevanghel scris de
icodim la ‘porunca lui S$tefan? Voievodul erai
un print ortodox, ceea ce in politicd s-a mate-
rializat prin supunerea fortei la o idee ce trans-
cende, ,apdrarea patriei ca pe o bazilicd a da-
tinei, iar pe plan etic o_filozofie si un mod de
viata initiatic, chiar dacd voievodul nostru, Ste-
fan adicd, Tincalca dezinvolt canonul, dovedin-
du-se in toate un om al vremii sale, un plenar,
un renascentist”.. Portretul Tl infatiseazd rugin-
du-se, dar el se roagd deoarece se pregateste de

luptd. Aici, Paul Anghel face o apropiere de
mare rafinament menitd sa sugereze adevaruri

tulburatoare. El aminteste de un comentariu al
lui Mircea Eliade pe marginea unui text popu-
lar din jurnalul lui Hasdeu —_ Sfat celui care
merge la” razboi, — unde se aratd cd Tn conceptia
locuitorilor acestor meleaguri lupta presupunea oi
prealabila purificare asa fel ineit victoria sa_fie
o eliberare, o stareun’ eveniment. ,Daca vrei_ ca
glontul dusman sa-ti crute viata Tn toiul luptei —
1i_spune, Alexandru Hasdeu fiului sdau Bogdan —
astreazd curatenia trupului, fii cast, nu-ti- spurca
rupul si mergi la razboi cu tot atita ‘sfintenie
cum mergi la primirea sfintelor taine". Faptul
este confirmat de cuvintele insesi ale lui Stefan,
aflate intr-o inscriptie care, vorbind de infr'inge-
rea de la Valea Alb& o pune_ in voia lui Dum-
nezeu, textul fiind ,cutremurator prin Tinaltime
etica, pare o tabuld din decalogul unui neam :
a sti sa fii Infrint, de fapt a sti sa biruiesti".
Ceea ce_presupune insd pregdtire morald; voie-
vodul ramine neschimbat nici prin Tinfringere :
#El e dator sa rdmina acelasi, prin idee”. Bine
informat, Paul Anghel trece apoi Tn revista peri-
etiile vestitului Tetraevanghel — cu miniatura
ui- Stefan — dus de valurile istoriei si ale vre-
mii. Tn diverse locuri, purtat de diferite miini
mai mult sau mai putin demne de a-1 atinge, dar
ajungind totusi sa-si urmeze destinul firesc si sd se a-
fle astazi linga cripta unuia dintre cei mai mari_ eroi
ai acestui neam, Iinga cripta de la Minastirea Putna
a lui Stefan cel Mare, Retraind, la_madiul dra-
matic, cu tot sufletul, Tmpreuna cu Paul Anghel,
aceasta istorie a unei carti si a unui portret
celebru, istorie de peste cinci veacuri, retraim
de fapt — 0' spune frumos autorul — Tnsasi dra-
ma culturii noastre Tn evul mediu_si, mai exact,
istoria noastrd. Si ntelegem, desigur, mai bine
semnificatia acelui ,zimbet de Tnger mihnit" al
arhimandritului  Gherasim, egumenul  minastirii
Putna ocrotind cu caldura si lumina ochilor sai
o carte ce constituie, prin éa insasi, rascolitorul
mesaj al Istoriei.

Constantin COROIU

IOANID ROMANESCU

cu zeii nu pastrez
vreo legatura

Vine Mama - imi aduce trandafiri
din fata casei noastre si intreaba
dacd mai trimit scrisori in cer

ea crede ca poeziile mele
sint niste raspunsuri din cer

de cite ori ma vede asteptind

cu capul sprijinit in miini,

oprindu-si respiratia traverseaza camera —
ca nu cumva sa nu primesc raspunsul
pina la capat

cu zeii nu pastrez vreo legatura,
nu trebuie s& ma critice nimeni
pentru ideile Mamei,

dar vreau sa spun ca uneori
nici carturarii de elita

nu pun atita pret pe visatori

lava

De la pamint putere sa primesti
nu trebuie sa fii Anteu —

insd de sub pamint sa iesi

prin virful muntelui e greu

si Incd mult mai greu sa iesi
prin muntele acesta de cuvinte
prea dens si prea apasator

o lava Poetul m cea mai fierbinte

poemul tablou electronic

Poemul meu e un tablou electronic —
depinde pe care buton apasa
ochiul fiecaruia

pentru cei care vin sa apese
la intimplare,
se intrerupe curentul

nu ma aflu in spatele
tabloului electronic —
nu execut reparatii

va avertizez :
apasati pe butoane ) )
in functie de ceea ce trebuie sa aflati

* %

Lumea vazutd noaptea, Singuratate
haidem acasa ca am de lucru

nu ma parasi acum

cind cuvintele ma umilesc

haidem acasa, am adunat
indeajunsa tacere,

ne-asteapta

Tntunericul din care se vede mai bine

tine-ma strins de brat, calca incet
pune-ti capul pe umarul meu si incearca
sa atlpesti in mers,

haidem acasa ca am de lucru

*
* %

Zilele trec repede si eu traversind

0 mica piata-n inserare

de fiecare data imi nchipui cum

la marginea orasului intr-o groapa cu var

voi descoperi manuscrisul unui roman

pe care l-am trdit, ma si gindesc

la un editor, la viitoarele briliante

pentru steaua mea palida ca o iubita bolnava
- toate fluviile viaturilor cara nisip intr-acolo -
dar ma trezeste vederea acestor

tarani dormind cu capetele pe

cosurile lor cu struguri varatici

si Tmi Tnchipui cum sub greutatea

visului lor

strugurii vor fi striviti pind mfine

si ma mbat, caci beau cu pumnii:

mai fncolo o tindrd femeie potrvindu-si ciorapii
cinta fara cuvinte — glasul ei freamata —

si acesta e un semn ca pe mine ma asteapta

PAUL BALAHUR

semnele Tntocmai

S de tindr sarpe intre noi tacerea

singura capcand pe-un_tapsan de muzici
leganam o planta respirind si tu zici

ca din cer ne tragem noi toatd puterea.

Mina ta deasupra unui lac deschide
poarta ca sa intre carul vesperal
semnele Tntocmai pentru ritual
fluturii nu-s Tnc& moi in crisalide ?

Crengile in roud ca statui astrale
intre care urca-n roba de feriga
luna in gradina-mparatiei sale

Spui : sa tinem focul dintre noi masura —
numele cu care riul crai ne striga
le-am citit In cartea ta despre natura.

am putea...

Am putea sa facem stincile sa cinte
de gradini cu pirgul rubiniu atrasi
si cocosi de munte poate buciumasi
sa ne sune zorii pe tipsii rasfrinte

Dar isi scot camasa-n drum ratacitori
cu genunchii crugul morilor 1l schimba
frige-n scoica sarea gales ca o limba
de ceasornic intre stele iluzorii

Vignete de Mihaela PAVELIUC

Si pe pajisti albe vintura colindul
gusterul din singe orb de cite stiu
astrul melancolic doar intrezarindu-I

Somnul impinzeste calea spre poveste
caci intotdeauna intru prea tirziu
intr-un cring cu vise care nu mai este.

epitalam

Cu gura din nou aurind ghicitoarea pe sinul
miresei, fac muntii, cazuti peste semne s-adie ;
coliba culcata a mortii cosind-o cu pleoapa
ti-arat ‘'ennomdu se-n farmec maica albina.

Mereu potrivindu-ti cu mersul planetelor roata
sub tremurul vislelor urma lucrata-n nisipul
virtutilor, eu Tnsa ce sa-ti mai scriu dinauntrul
cupolei de scrum despre pasarea oarba in flacari,

cind coapsele tale-s ca secera lunii: pe vreme
de seceta scot herghelii somnolente din mare ?
Tiparele astrul puber si le-abate spre sine,
0 lebada poate trai cit un dom scufundat ?

balanta

Daca un april buimacit de polen
care friu alb infasoara crinul

si-n palma calatorului fara faclii
rostogoleste zarul, fruct Tnnoptat ?

Umbra lui numai sub ferigile lunii
pentru cercul de foc petitor sfios

fara glas invatind muzici astrale

ochiul nu-i cocor iubitor de petreceri?

Intre surle vechi caravane-n risipa
de-o solemna vigoare vintul rotind
papadii de-argint cimpului gales

unde oasele lui ramin intre glorii.

Dar de ce acum sa ne certam strdine
tocmai cind am inteles ca balanta
nu-i decit imaginea migratoarei

cu aripi inghetate din somnul mamei ?

y



rin 1920, Tn ,Sburatorul®
E. Lovinescu relata ca, Tn
Tnghesuiala unui iarmaroc,
N. lorga 1l oprise cu aces-
te vorbe: ,Te rog sa ma
crezi, domnule, pentru ca eu
sint Neculai lorga si Neculai
lorga nu minte niciodata". In-
timplarea fusese, pentru critic,
prilej de ironica consemnare a
unei psihologii: ,Omul n-a Tn-
cetat de a se mira de a fi Ne-
culai lorga. Multi ani nu putea
scrie un articol fara sa adauge
«eu care sunt un om cinstit».

Se mira de cinstea lui ca de o
virtute singulara si pozitiva".
Intr-o formuld mai concentra-

ta, portretul se rezuma la ntre-
barea : ,Stii d-ta cine sunt eu?",
pusa chiar de istoric intr-un ar-
ticol din ,Adevarul".

E lucru ciudat Tnsa ca, teo-
retic, pe E. Lovinescu nu I-a
interesat, daca Tntrebarea lui
N. lorga isi avea sau nu 0 jus-
tificare. Dar, practic, avea sa o-
fere el Tnsusi una, repetind a-
ceeasi experientd, Tn conditii a-

proximativ identice, spre sfirsi-
tul carierei sale. O prima in-
cercare mai sistematica de a-
propiere si intelegere a misca-
rii de la ,Samanatorul” si mai
ales a conducatorului ei moral
si spiritual, se intimpla in 1911,
m seria de articole Literatura.
Publicul si statul din ,Roméa-

nul" (Arad). E. Lovinescu por-
neste de la o simpla constatare:
se citeste si se scrie mai mult
decit in trecut, merit ce s-ar
datora, in prlmul rind, ,Sama-
natorului™: ,unul din  rezulta-
tele cele mai vadite ale acestei

miscari literare a fost cu deo-
sebire trezirea maselor, dacanu
chiar n dragostea pentru lite-
ratura, cel putin Tn interesul
pentru dinsa.. A inceput sa se
citeasca mult si, deci, prin re-
flex, sa se scrie mai mult, nu
zic si mai bine.. Libraria a
luat un avint Tmbucurator. Pu-
blicul a fost ispitit catre lite-
ratura, poate nu pe calea cea
nai buna mai. nobild si mai
deal, ci prin mijloace militan-
. si_prin desteptarea unei cu-
-|02|tat| cam marunte. Se poate.
Dar tot e ceva si mult Tnci Pe
Tnga gustul pentru polemica s-a
rezit si gustul cetirii dezinte-
resate. Cistigul e frumos. Ra-
nine acum sa vedem ce anume
>ublic a fost ademenit_spre li-
eratura si in ce masurd, pentru
i putea aprecia marimea aces-

ui cistig".
Meritul este cunoscut Tn a-
:eeasi masura si lui N. lorga

Unde e d. lorga, esti sigur de
i miscare. Adus la vechiul ,Sa-
aanatorul", era firesc sa-sifaca
tribund zgomotoasa din pagi-
ile acestei modeste reviste, ci-
ita de putini, ca orice revista
Iterara. Cu dinsul d. lorga a-
jicea nu numai un ideal, care
utea fi discutabil, dar aducea
lai ales un temperament din
ale afara de plin de viata, de
ibrant, mai aducea o suflare de
azboi, de om care nu se culca
ecit Tn cortul de lupta, pentru
fi gata a doua zi impotriva
usmanului... iar, daca n-are
usmani si-i face. Nimic nu-1
astd, nimic <nu-l doare. E o
ragoste de lupta dusda uneoril

rea departe, nu numai pentru
inefacerile pe care trebuie sa
1 aduca orice ciocnire, ci pen-
ii frumusetea ei Tn sine".

O concluzie ce se poate reti-
: din aceste doua citate: cel
itin pentru Tnceputul carierei
mitice a lui E. Lovinescu, en-
ziasmul, inexplicabil, de mul-
ori, pentru actiunea ,Sama-
itorului" si a lui N. lorga, Tsi
iseste o justificare. Doua tem-
iramente deosebite, unul indi-
rent si contemplativ, celalalt
:tiv, luptator si razboinic, une-
i, se Intilnesc Tn ,aceastda e-
icd de Sturm und Drang",
esansa lui Lovinescu, Tnsa, a
st refuzul de a se Tnscrie Tn
idul ,navalitorilor”, mai mult,
I a da expresie spiritului sau
I independentd printr-o atitu-
ne ostila exagerarllor ~A fost
‘ ajuns pentru ca fulgerele sa
napusteasca asupra mea. imi

tintesc si acum emotia cu care
schideam ,S&manéatorul” la
ginile din urma. Rar lipsea
eo notita rau voitoare, vrea
cercare de asasinat literar,
eo violenta de prisos sau nu-
li vreo aluzie..". Asadar, fi-
i din meritele literare ale a-

cestei reviste era ,,trezirea ma-
selor. daca nu chiar Th dragos-
tea pentru literatura, cel putin
in interesul pentru dinsa”. E.
Lovinescu tinea, insd, sa fie In-
teles: ,In foiletonul trecut, spu-
ne el, ajunsesem la Tncheierea
ca cea mai nenorocitd urmare
a miscarii de la ,Samanatorul”
a fost trezirea gustului de li-
teraturda romaneasca”. Exprima-
rea fusese alta, dar spiritul ul-
timei fraze poate fi dedus, cel
putin Tn parte, din prima
Prin aceasta precizare, E. Lo-

vinescu Tsi ia Tngaduinta de a
face, deocamdatd, doud obser-
vatii : literatura nu-si cistigase

publicul, ci un anumit public,
fiindca de fapt lumea politica,
a advocatilor, a oamenilor de a-
faceri se tinea Tnca ,departe de
literaturd”, de unde si o fintre-
bare, a doua observatie: ,E vi-
na numai a acelor paturi, ori
poate e vina si a literaturii care
nu putea interesa pe toti?..". E
foarte important, studiile de pi-
na acum au eludat acest ca-
pitol felul in care E. Lovines-

cu raspunde celor doua proble-
me, mai ales ca se pot afla

incd Tn aceasta faza explicatii
atit pentru atitudinea generala
fata de asa-numitele  curente
~reactionare”, cit si pentru o-
rientarea modernista a criticu-
lui. vazuta ca o urmare a unei
activitati constante si nu ca in-
fluenta a ,Sburatorului” si a
membrilor sdi. O distinctie ca-

tegoricd se exprima chiar in
1911. Pe Ilnga literatura ,Sama-
natorului”, o buna parte a pu-

blicului romér]esc Lare totusi un
alt ideal de literatura, decit cel

pe care par a-1 avea multi din-
tre scriitorii nostri de  acum.
Marturisesc ca acest ideal este
si al meu".

Care ar fi acest
camdata se constata
literatura noastra e
idei. Exista talente, se scrie

mult. Dar chiar la un scriitor)
remarcabil, cum e Sadoveanu,

criticul e nevoit sa observe ,u-
niformitatea inspiratiei lui" si
faptul c& nenumaratele povestiri

~Nu sint strabatute de un larg
si bogat suvoi de idei; ele par
ca un lac Tn care nu s-ar arun-
ca suvitele izvoarelor  limpezii
ca cristalul, cu apa proaspata,
vie, ce frégezesc cu unda lor

rece valurile Tncalzite ale lacu-
lui". Am aratat Tn alta parte
ca E. Lovinescu nu era Tmpo-
triva literaturii de inspiratie ru-
rala, ci numai Tmpotriva abso-
lutizarii ei. ldealul despre care
amintea ar fi atunci intelectua-
lizarea: ,Aici e scaparea ei. Asa
cum e acum, ea s-a potmolit cu
adincuri, fara macar a se in-
cerca sa se ridice pe culmilel
senine. Caci nu poate fi nici O
indoiala pentru nimeni, ca nu
putem trai literaliceste — pina
la nesfirsit Tn lumea haiducilor,
a hotilor de cai In care ne plim-
ba unii scriitori..". Ceea ce nu
insemna, fireste, ca aceasta cre-
dinta stlrbeste sdragostea pen-
tru clasele de jos, mila pentru
suferintele lor, interesul sub ra-
portul economic si politic pen-

ideal? Deo-
numai ca
lipsita de

E. LOV|NESCU -30 de ani de la moarte

Timp- Incontrolani

tru ceea ce ne-am obicinuit a

numi talpa tarii... Departe de
mine gindul acesta. Dar litera-
tura unei tari nu trebuie sa se
margineasca aici. Ea trebuie sa
mai rasfringd si alte batai de
inima, alte ginduri mai Tnalte,
alte griji, alte nazuinte, alte spe-
culatii intelectuale si sufletesti,,
alte nuante, alte subtilitati de
simtire™.

Apare justificata, prin urma-
re, si aceasta exclamatie: ,Des-
tul cu aceastd literatura sau
numai cu aceasta literatura;
destul cu aceastd zabovire n a-
dincurile primitive ale sufletului
omenesc; faceti o sfortare mai
prelunga pentru a vedea ca nu,
sunt numai vagdune, ci  mai)
sunt si culmi si mai e si un
soare, colo sus, ce se sileste sa

risipeasca negurile ignorantei”,
O atitudine de in ependenta
fatd de N. lorga Tnsemna un
mare curaj, mai ales in primul
deceniu al secolului, cind E. Lo-
vinescu facea parte din seria
soldatilor anonimi, care fara nici

un contact cu profesorul ,lu-
crau dupa puteri pentru ras-
pindirea noii Tnvataturi”. Asa;

se si explica acel ,omagiu pa-
radoxal si invers" pe  prima
Jbrosurd 'de specialitate". Para-

doxal e poate mult spus, fiind-
ca, Tmpotriva oricaror aparen-
te, criticul continua ,mai siste-
matic si mai ponderat ceea ce,

d. lorga facuse poate cu mai
mult talent, dar cu mai putin
simt estetic”, impresionismul de
naturd relativista al unuia si cel
de natura dogmatica si abso-
lutd al celuilalt, neconstituindi
Tntr-atit o prépastie, din mo-
ment ce tinea mai mult de me-
toda, nu de esenta gindirii. E.
Lovinescu Tnsusi scria ca actiu-
nea lui lorga ,a fost mai mult

un Tnceput, pe care ne ramine
noud sa-1 ducem mai departe".
Cum anume, cu ce mijloace si
mai ales Tn vederea carei fina-

litati, acestea erau deja ele-
mentele unei diferentieri, care
nu anulau totusi meritele ante-
cesorului. Tnsusi N. lorga ar fii
subscris acestei convingeri lo-

vinesciene, exprimata in aceeasi
serie de foiletoane Literatura.

Publicul si statul, din ,Roma-
nul™ (1911).
",Dupa cum Anteu Tsi tragea

puterile din _atingerea lui cu
maica-sa: pamintul, tot asa si

literatura nu poate fi ceea ce
trebuie sa fie, decit prin pre-
lunga atingere cu viata luata
sub toate Tnfatisarile. S| viata
se schimb3, se desfasoarda ca o

lunga coada serpuitoare in ne-
numdrate cotituri. Literatura se

cuvine sa fie icoana vesnic cre-
dincioasd si vesnic schimbétoa-
re a acestor Tncol&ciri, tuturor
acestor primeniri pe care le pri-
cinuiesc nu numail Tmprejurarile
materiale de trai, ci si cugeta-
rea in mersul ei grablt ca o
flacara trecuta din mina in mi-
na de catre purtatorii de lumi-

[Literatura] se cuvine sao-
gllmdeasca si intelectualitatea u-
nui neam cercetind focul psi-
hic mult mai fin si mai compli-
cat a unor suflete prin care a

Aurel SASU
strabdtut  Tntreaga cultura a
timpului®. Oricum am privi lu-
crurile, E. Lovinescu nu discu-
ta, Tn realitate, decit despre
doud notiuni cu largi semnifi-
catii . exclusivitate si legitimi-

tate. Combatind-o pe primia, e
de la sine inteleasa larga com-

prehensiune pentru toate  for-
mele de Tnnoire si genurile de
arta,  diversitatea de orientari

fiind o necesitate pentru orice
literatura si nu E. Lovinescu
era cel chemat sia nu inteleaga
acest adevar elementar.

Dar, cel putin, o afirmatie a
criticului  fusese  acceptata _ de
contemporani, fara  consecinte

insd pentru Tntelegerea unei ac-
tivitati fara precedent in isto-
ria culturii noastre, prin_ di-
mensiunile si prin urmarile ei.

N. lorga era un romantic, o-
pera lui e o creatie, urmare a

unei imaginatii constructive",
a unui temperament pasionat,
un artist ,cu o putere de a ma-

ri pina la grandios si a defor-
ma pina la caricatura”. Prin
urmare, om al contradictiilor,
N. lorga poate fi, Tn acelasi
timp, un continuator al vremi-
lor eroice ale literaturii si un
iconoclast al valorilor consacra-
te. ,latda adevaratul rost al ,Sa-

manatorului”, scria Lovinescu n
JFlacara”, din 1915 si adevara-
ta luptda a d-lui lorga, care a
mai fost dusd de cineva in Ta-
ra Romaneasca. A fost dusa dei
Mihail Kogalniceanu Tn activita-
tea lui culturala din preajma a-
nului  1840. D-I lorga e urma-
sul acestui mare barbat — Mare
cinste. E drept ca intre Kogal-

niceanu si d-l lorga s-a aster-
nut activitatea d-lui Maiorescu,
n aceeasi linie de nationalism
sanatos, dar cu toate distinctii-
le cuvenite Tn ceea ce prives-

te arta: formele culturii nu
sint cu necesitate si formele
artei. De aceea activitatea d-luil
Maiorescu, desi culturalda, a fost

rodnica si 1n literatura, pe cindi
activitatea d-lui lorga are o in-
semndtate numai culturalda. Zic
numai: ajunge Tnsa unei vietil
de om". Dar activitatea lui N.
lorga reprezentind ,0 solutie de

continuitate”, nucred cadse mai
poate vorbi de o ,,anulare a
cistigurilor junimiste”, cit de of
completare a actiunii ei. Mai

mult, intr-un sens foarte ge-
neral, dar nu cel pe care-1 da-
dea Lovmescu lorga Tnsusi, cu
trupa sa de soldat,l anonimi, se
alatura operei maioresciene. Ur-

matorul citat e din Memorii :
.Departe de noi, zeii lui Maio-
rescu ne interesau mai putin,
pe cind zeii profesorului nos-
tru erau zeii la care ne Tinchi-
nasem si noi; ne bucuram, deci,
vazindu-i rostogolindu-se de pe
socluri. Trecea duhul razbunarii
deasupra maririlor si din rui-
na lor speram poate sd ne inal-
tam noi din instinctul obscur
ce aduce pe tineri Tn jurul ca-
tastrofei Tnaintasilor. Se prabu-
seau Tocilescu. Urechia. Xeno-
pol si chiar Hasdeu, se despica
péantuI, Tn  bubuitul tunete-
lor, in rotocolul de fum si in
mirosul de pucioasd se desprin-
dea, totusi, Tncetul cu Tincetul,
0 noud statud ridicatd din sfa-

rimiturile celorlalte". In 1920,
Tn acest spectacol diluvian, Tn
demascarea superficialitatii or-
ganizatiilor si institutiilor noas-
tre culturale: Universitate, A-
cademie, Ateneu, Lovinescu ve-

dea repetarea ,cu alte mijloace,
a luptei lui Maiorescu Tmpotri-
va scoalei ardelene si mai ales
Tmpotriva formei fara fond. Nu
se spunea cuvintul: tendinta e-

ra nsa aceeasi. Tocilescu, Ure-
che, Hasdeu continuau, in unele
privinti, generatia de la 1848“.

Apropierea lui lorga de Ma-
iorescu, desi Tndreptatita, avea,
totusi, pentru Lovinescu, un
sens polemic. Existd, aici, o_mi-
ca contradictie. Dacd se prabu-
seau Tocilescu, Ureche, Xeno-
pol si chiar Hasdeu de duhul
razbunarii lui N. lorga si daca
ei, in unele privinti, urmau ge-
neratiei de la 1848, de ce con-
tinuitate mai poate fi vorba?
Ea exista, fara Tndoialda, cum
exista si o posibila apropiere
de Maiorescu, dar nu aflarea u-
nui adevar a urmarit Lovines-
cu prin aceasta operatie, cidis-
creditarea lui lorga, Expresia
era foarte clara: istoricul repe-
ta actiunea criticului junimist,
intr-o confuzie ,pornita mai
mult din instincte tumultuoase,
decit din speculatii intelectua-
le". Procedeul acestei asociatii

de nume e, de altfel, foarte

frecvent si formele revin foar-
te des: ,Pentru a arata nein-
crederea lui T. Maiorescu fata
de N. lorga_mai  reproducem
Tnca o scend petrecuta intre
dinsii..." sau, Tn alt loc: ,Mai

reproducem o singura vorba a

lul T. Maiorescu despre N. lor-
a, relatatd de un istoriograf
N. Petrascu — n.n.): lorga var-

sa dimineata ce maninca seara".
Eroarea care se facea era una
pragmatica, nu de principii. lor-
ga, ale cdrui merite sint in pri-
mul rind de ordin cultural (,In
ceea ce priveste literatura, ac-
tivitatea ,Sdmanatorului"  este
deci un ricorso. Pe roméneste
un pas indarat"), nu putea fi
apropiat de miscarea junimista
decit prin ,valorile din genera-
ratiile trecute”, Tn masura n
care puteau oferi puncte de in-
terferenta intre traditia conso-
lidatd de ,Samanatorul" si noua
disectie esteticd  maioresciana.
Sugestia apartine lui lorga in-
susi si e de crezut ca autorul
Istoriei literaturii romanesti n
veacul al XIX-lea, recunoscind
meritele generatiei de la 1870
(,In zadar au protestat, cu o

furie care-si afla un departat
ecou si in unele reviste de as-
tazi, scriitorii dusmani de la
foile bucurestene sau ardelene,
Tmpotriva sentintelor rostite la
lagi. Ele au rdamas si vor ra-
mlne) vedea 1n urmatoiareai
frazd nu repetarea ,cu alte mij-
loace" a unei experiente, ci Tn-
telegerea ei: ,Cu spirit si_simt
Si simtire istoricd se urmareste
Tntreaga Tnaintare a scrisului ro-
méanesc modern, se intelege Tn-

riurirea fireasca a vremurilor
deosebite si neajunsurile neapa-
rate ale Tmprejurarilor vrajma-
se".

N. lorga se mira de cinstea
lui ,ca de o virtute smgulara
si pozitivd". E. Lovinescu facu-
se un efort de a-1 intelege sau

de a_se intelege pe sine, mai
putind importantd are, fapt e
cd, neputindu-se desprinde de
maiorescianismul sdu, a Tnche-
iat, Tn 1943, in T. Maiorescu si
posteritatea lui critica, prin a
recunoaste dificultatea Tntre-
rinderii. Propozitia, desi avea
In vedere cele opt volume ale

Istoriei literaturii roméanesti, era,
in ultimd analiza, formula u-
nei personalitati: LJAlcatuirea

lor ne a&minteste creatia lumii”.
Pentru Lovinescu. care se mira,
asemenea adversarului sdu, de
floarea bunului simt, presata

intre paginile ,Sburatorului”,
cunoasterea lui lorga trebuia sa
fie momentul revelator ntr-un
proces pe care-1 numea, n 1928,

,cautarea de sine". Tntrebarea
LStii d-ta cine sint eu?" era ne-
voia de acele ,certitudini pro-
videntiale", n lipsa carora, cri-
ticul fusese nevoit sa repete, in
fata unei ignorante comisii me-

dicale dintr-un minister al cul-
tur!! ,Eu sunt E. Lovinescu,
scriitorul...".

crnnirii ¢ R



confesiuni

ION NICODIM

Temperament febril, setos de
lumina, ca si calcinatul pamint
dobrogean care l-a nascut. Par-
tener ideal pentru un dialog de
totala sinceritate, lon Nicodim

participind cu Tntreaga-i faptura
la discutie, privindu-te cind pro-
vocator si aspru, cind mingiind
parca vorbele ou neastimparul
degetelor. Are n el ceva de di-
rijor care mai ascultd Tnca dupa
concert armoniile nestdpinite.

— Nu dau friu liber imagi-
natiei, pare ca-mi sopteste artis-
tul, sint un individ cu viata mo-
desta obisnuitda. Sotia mea, A-
riana Nicodim, e tot plast|C|ana

dar fetita noastra se pare ca nu
va fi. Muncim foarte mult, tra-
ind din artd, numai din arta, si
aceasta e foarte important. Poate

cd datorita ritmului de  lucru
Tncordat am nostalgia linistii ne-

limitate, a linistii exprimate
cromatic prin nevoia de simpli-
ficare si intuitia unui orizont in-
departat al calmului si luminii,
asa cum ai uneori impresia la
Tulcea, datorita infiltrarii lumi-
nii intre cer si apa. Nu-mi pla-
ce pictura absconsa, iubesc lu-
mina plenara, dar nu-i Tn firea
mea sa violentez Prin exprimare
directa, brutalda. Mi-ar fi placut
sa fac poezie. De pilda, admir
subtilitatea cu care lon Barbu
urca spre metaforare, dupa cum
Tmi place Nichita  Stanescu,
chiar atunci cind nu-l Tnteleg.
E o muzicd de care am nevoie
pentru ,a intra Tn atmosfera",
cum se zice.

— lon Nicodim, pictind, Tn-
cerci sa faci literatura?

— Nu, dar trebuie sa am o
motivare literara care sa susti-
na ideea de marturisit. Pictura
trebuie sa ti-o construiesti laun-
tric Tnainte de a o exprima, de
aceea am nevoie de starea poe-
tica, de instigare la efortul min-
tal. Nu sint un abstract pur, n-
trucit nu am facultatea de a

face o_problema sa trdiasca prin
ea Tnsasi (o problema de pictura

Tn sine). Sint un senzual, Tntru-
cit lupt pentru rafinament si
discretie cromatica. Nu iubesc

la modul general albastrul sau
galbenul, ci un anume albastru,
un anume galben.

— Si ai obsesia lor?

— In special, a galbenului. Un
lan de rapita in plina eflorescen-
ta Tmi da ameteli.

— Rapita lui Tuculescu.

— Mi se pare interesanta o
paralela intre doi pictori pe ca-
re Ti iubesc: Ciucurencu si Tu-
culescu. Primul e un senzual ca-
re incearcd numai sa se cenzu-
reze cerebral. Geometrismul lui
nu e altceva decit claustrarea
si ordonarea sentimentelor Tu-
culescu a fost om de stiinta, de-
ci s-a cenzurat in domeniul ei
arid si s-a decantat tumultuos Tn
picturd. Tuculescu chiuie croma-
tic, Ciucurencu fredoneaza doar,
atent sa nu-si tradeze sensibili-
tatea care mocneste.

In general, arta se indreapta
spre un conceptualism de cere-
bralizare, un fel de joc intre
oameni care se cunosc bine si-si
ghicesc gindurile. E o stare pre-
dominanta azi, dar cred ca se
va reveni la sincera dezbatere
a marilor si eternelor probleme
ale omenirii (fericirea, pasiunea,
bucuria, durerea, binele, raul).
Un critic, Titus Mocanu scria
intr-un articol ca artistul scoa-
te 0o tema din banalitate numai
confruntind-o cu asemenea pro-
bleme mari. Tmi permit a adao-
ga necesitatea revenirii  pentru
a obtine adincire tematica. lata,
Ciucurencu ne-a dat o noua Ana
ipatescu dupa 25 de ani.

— Aveti teme preferate ?

— De fapt, arta mea e un ci-
clu de germinare a unor teme

pe care le purific mereu pina
ce ajung la sublimarea ultima.
De pilda, am reluat tema lacu-
lui linistii, care sa sugereze o
stare de reverie, de calm total
si tema muntelui magic, setea
de Tnaltare, cu cit urca se des-
chide spre galben. Pentru mine
cimpul galben irseamna fnalta-
re dupa cum o suprafata aproape
patrata Tmi transmite liniste,
iar linia sinuoasa o invitatie la
marturisire...

Acum un an, criticul Georges
Charbonnier dedica, 1n ziarul
parizian ,Le Monde* (30 aug.
1972), un articol picturii si sculp-
turii din Romania. Acest aproa-
pe-patrat indicat de lon Nicodim
mi-a amintit urmatorul  pasaj
din acel articol :

»E firesic ca opera unui pictor
ca lon Nicodim sa releve aspi-
ratiile constante ale pictur.ii ro-
manesti contemporane. Una din

,Portret"

proape-patrat alb ocupind cea
mai mare parte a unui rectan-
glu alb. Patrulaterul e deci Tn-
conjurat de o bordura cu dimen-
siuni variabile, acoperita de raze
aproape paradele, alternind rosul
cu albastrul. Liniate fin, Tncli-
nate de la stinga la dreapta si

formind cu baza patratului, deci
aproximativ ou marginea .infe-
rioara a tabloului, un unghiu

oarecum constant de 45 de gra-
de, aceste linii striate, asema-
natoare la prima vedere, se do-
vedesc privite mai atent Tnitr-o
stare de permanenta modulatie.
De la o raza la alta miscarea
variaza, fara a fi supusa unei
anumite legi. Rezultda un joc ce
nu poate fi definit, o leganare
usoard, fugitiva, totul depinzind
de unghiul privitorului si de
luminarea suprafetei. Artistul se
joaca refuzind deliberat proce-
dee riguroase, tinind de asazisa
arta vizuala. Niu se poate ima-
gina o lucrare mai simpla si

geometrie e sfidata. Deci o
anumita  structurda e propu-
sa si totodatd dezmintitd. Sen-
sibilul e suscitat prin aceasta
aproape-geometrie".

*

Mesterul e pierdut Tntre pro-
iecte de proportii uriase. Sint
viitoare tapiserii, amintindu-ni-I
pe autorul ,Cinitarii omului" a-
cea lucrare monumentala a sa
aflatd la sediul O.N.U, De asta
data e vorba de trei comenzi
pentru cladirea Teatrului Natio-
nal din Bucuresti, circa 100 me-
tri patrati.

— Starea psihica exprimata
cu ajutorul geometriei pomenita
in ,Le Monde" are coresponden-
te fericite Tn folclorul si etnogra-
fia noastra. In tapiserie, deco-

rativul capata valente surprin-
zatoare, desi exista pericolul se-

ductiei materialului. De aseme-
nea, a lucra la dimensiuni mari
e cu totul altceva decit a face

pictura de sevalet. Regretabil ca
tapiseria nu e predata in insti-
tute ca o artd, ci considerata
drept 0o meserie oarecare.

— Alte regrete ?

— La modul sincer, desi pro-
duc putin, am lucrari in intrea-
ga lume, din California pina in

Italia. Am expus Tn aproape 15
tari si m-am bucurat de bune
aprecieri, de premii, distinctii.
Or, tocmai la mine acasa, la

Constanta, nu sint reprezentat.
Consider expunerea drept un
dialog permanent cu publicul, o
prezenta activa a artistului. De

ce s-au simtit obligati muzeo-
grafii din Constanta sa ma cum-
pere dacd nu au unde expune ?

Am lucrari care zac Tn depozit.
Aceasta ma doare. Rog toate
muzeele din tara sa nu cumpe-
re lucrari pe care nu le pot ex-

pune sd nu le rapeasca liberta-
tea, justificarea existentei lor.

k3

~Sublimata, geometrica reduc-
tie simbolicd a lui lon Nicodim
evocind curcubeul nesfirsitei spe-

rante la orizontul luminii de
aur a lanurilor de spice — a)
acelei eterne mediatoare intre

cer si pamint” (Theodor Enescv
— Arta, nr. 1, 1973).

Tapiseria viitoare ce se naste
din framintarea mintii si a ochiu
lui ambitioneaza a sintetiza seco
lul XX, reprezentat ca o ultimi
treapta de galben Tnaltator a ur-
cusului pe muntele magic.

Spectacolul ca sinteza si finalitate

Prima stagiune a ceea ce, sub denu-
mirea de teatru pentru copii si_tineret,
constituie, la lasi, o efectiva rediimensio-
nare a activitét,ii fostului Teatru de pa-
pusi, ofera un bun prilej de a discuta
‘citeva probleme ale artei  spectacolului
pentru tineret si ale finalitatii unei ase-
menea activitati scenice. Aceasta, deoarece
ratiunea de a fi a noului teatru nu se
limiteazd numai la obiectivul, de reald
importanta, totusi, al unei mai largi si
diferentiate cuprlnderl a specificelor ca-
tegorii de spectatorici si la acela, de o
mare actualitate, al elabor&rii unor adec-
vate mijloace de expresie scenica, apte a
asigura impactul teatrului cu virstele ca-

rora li se adreseazd. Aspect insuficient
luat Tn consideratie de scene similare, cu

0 mai findelungatd experientd si cu o
dotare _mult superioara — Teatrul ,lon
Creanga” si Teatrul Tineretului din Pia-

tra Neamt — carora ceea ce li se repro-
seaza Tn mod curent este, pe langa o anu-
me eterogenitate a repertoriului, lipsa u-

nei mai staruitoare preocupari pentru de-
finirea profilului si, poate, a stilului co
respunzator. Evident, afirmatia aceasta nu
vrea sa eludeze remarcabilele eforturi in-
corporate pe una sau alta dintre aceste
scene. lar absenta unor spectacole destinate,
cu precadere,  tineretului, s-ar datora,
preciza de curand, Eduard Covall directo-
rul Teatrului Tineretului unei mai gene-

rale carente repertoriale, dramaturgia con-
temporana fiind Tntr-un serios deficit, din
acest punct de vedere.

E adevarat. Dar acest lucru n-a fost,
un impediment Tn fata impetuozitatii Tea-
trului pentru  copii si tineret din lasi
care, a realizat un promititor avans in
reprofllarea repertoriului si a desfasurat,
in acelasi timp, o sustinuta activitate de
laborator, cu o largd prospectare a posi-
bllltatllor exitstente. Este, fireste, un ince-
put. Nici la lasi nu dispunem inca de
un afis teatral oare sa raspundd satisfa-
cator cerintelor si exigentelor spectatoru-
lui tindr. Dar acest inceput trebuie salu-
tat cu toatd caldura, fiind una din cdile
posibile pentru iesirea_din impasul in
care se afla, Tn prezent, In mai toate tea-
trele, problema spectacolelor pentru ti-
neret. In care dialogul cu spectatorul ti-
nar ramine o aspiratie vag sau neconclu-
dent finalizata.

Or, tocmai un asemenea dialog Tncear-
ca sa instituie Teatrul pentru copii si ti-
neret din lasi. In primul rénd, prin an-
trenarea unor dramaturgi in elaborarea
de texte precum si Tn depistarea acelor
texte existente, la noi sau in alte parti,
capablle sa raspunda scopului propus. A-

, prin hotdrata reconsiderare a spatiu-
ui 'scenic si a traditionalelor mijloace de
expresie

Practic a rezultat un repertoriu intere-
sant si variat, nu lipsit de lacune, dar

mersul scenic adresat virstelor atit de di-
ferentiate, de_la prescolari, la adultii, a
caror prezenta n sala unui Teatru pen-
tru copii si tineret este, intr-un fel, re-
plica  prezentei copiilor n spectacolele
destinate cu precadere adultilor. Treptat,
afisul teatrului a cuprins ,Punguta cu
doi bani" (cu o ingenioaisa reconstituire

a cadrului de bilei, prin imensa umbrelad
sub care, ca-ntr-un carusel, evolueaza na-
ratiunea scenica), la ,,Boaba si Bobita" de
Alecu Popovici (tratare usor estradistica
a unei teme de basm) ; de la ,Butoiul cu
mere" de Lev Ustinov (poveste alegoricd,
cu finalitate satiricd. Tmbinand, in mor
tare papusile subtil stilizate cu pantomi-
ma) la ,Alunelu, hai ia joc" (interesant
spectacol de versuri si proza, pe texte
din manualele scolare, interpretat de ele-
vi ai unei scoli din lasi) ; de la ,Pantoful
fericit" de Victor Leahu (triptic de fa
bule, diferentiat tratate scenic, alaturand
umbrele chinezesti, autenticei farse popu-
lare) la ,Hercule si merele de aur" de
Valentin Silvestru, (savuroasa tratare sce-
nica a mitologicei povesti, cu o foarte ex:
presivd scenografie semnatd de Cik Da
median). Tn mod aparte trebuie consem-
nat spectacolul cu piesa ,Patria” de Krys-
tyna Milobedzka, Tn regia Céatalinei Bu!
zoianu, originald articulare a unui preg
nant Ilmbaj scenic din cunoscutul joc de
cuburi. De mentionat faptul ca ,Hercule
si merele de aur" si ,Patria" s-au bucurar
de un deosebit succes la Festivalul ziaru!
lui ,L’Unita", recent desfasurat la Ve-
netia.

Evident, nu toate rezultatele sant la fel
de concludente, dar ele tezaurizeaza o
importanta experienta scenica, rediimensio-

lucrarile lui Nicodim putea fi  rpai ambigua. O sustine o0 geo-
descrisa cam astfel : fie un a- metrie riguroasa. Dar aceasta Aurel LEON
desfasurand intr-un adevdrat evantai de- nind realitatea spectacolului — ca sintez

si finalitate. Chiar daca problema reper
toriului rdmine Tn continuare deschisd,

devansarea paravanului de cdtre papr
sari se cere Insotita de o sustinuta actlt

n'e de profesionalizare, fapt este ca s-
operiat 0 ambitioasa si stimulativa desch'
dere de orizont. A spune ci Teatrul pei
tru copii si tineret din lasi a arunci

manusa, ar fnsemna a risca 0 gresit
intelegere a sensului constructiv al ace,
tei initiative. Dar ca eforturile intrepru
se nu trebuie sd ramana izolate, ca e
trebuie  multilateral sustinute, implic

rintr-o mai angajatd _prezenta n pr<
lema a criticii de anta, aicesta-i un adi
var de necontestat. De altfel, in juri
acestei laborioase scene s-a si realizat.
lasi, o zonda de sincer, pasionat intere

ea beneficiind de colaborarea unor pre
tigiosi actori ai Nationalului iesean,

unor talentati compozitori etc., fara i
posibilitatile existente sa fi fost epuizat
Oricum, mezinul familiei teatrelor de

cest gen din tara noastra are la activ t
foarte promltator debut. A-l considera ¢
toata seriozitatea si la nivelul exigentei
pe care singur si_cu entuziasm si le
impus, a-i acorda, Tn aceiasi timp, spri.
nul necesar pentru asigurarea unei core
punzatoare dotéri tehnice, este o dator
si nu doar un simplu gest de curtoaz:

Nici el inutil, poate, flatd de o scend afla
la teribila varsta a intrebarilor. Siam
rilor temeritati. Sa fie oare o intimpla
ca, la lasi, acest teatru este singurul ca
sust,ine sezonul estival, cu foarte de st
ces spectacole in aer liber?

Al. 1 FRIDU!



teatru scris

DESTINE $I DESTINUL
DRAMATURGIEI

Mihai NADIN

captivant sa urmaresti destinul unui a-
n'xme scriitor, sa poti constata nu ceea
ce se cheamad, uneori conventional, pro-
gresul sau, ci tocmai acele lucruri care nu
schimba de fapt, obsesiile sale, unghiul fix
ultima instanta sub care priveste lumea si se
priveste pe sine Tnsusi. Unii scriitori sint mereu
n schimbare, neobisnuit de mobili si claca nu
recunosti ultima lor lectura (oare poate fi foarte
bine o carte uitatd Tn timp) sau ultimele idei
la ordinea zilei, ai motive sa te Tntrebi care
este totusi identitatea autorului si sa-ti propui
sa o stabilesti.

Momentan, Tn cazul dramaturgului (dar este
el numai dramaturg ?) Mircea Radu lacoban se
poate lesne descifra  perspectiva proprie- msub
care priveste destinele contemporanilor sai, pie-
sele reluand cumva aceleasi intrebari, dar pu-
tilndu-le mereu interesant si mereu fara a anti-
cipa raspunsul, ca in Tintrebarile  ghicitoare.
j.Simbata la Veritas" — revista Teatrul, nr. 3 -
(sintem exact pe tipul de titlu prin oare a fost
vazut in dramaturgie, adica ,Tiango la Nisa")
este momentul de adevar al unui banchet la
zece ani dupa absolvirea facultatii de filologie.
Autorul stie sd aleagd momentele in care se
Boate si trebuie sa se spuna adevarul (desi, am-

ianta de restaurant pare ca se repeta), si mai
stie, Tn plus, ca el devine semnificativ (in plan
dramatic) daca nu e rostit ,din-afaird", ci de-
curge din Tnfruntarea reala a personajelor, din
situatiile (traite direct sau evocate) n care se
afla implicate. Socot ca Mircea Radu lacoban
se afla la cea mai buna dintre piesele sale, si
asta nu pentru ca este mai abil (abilitatea dra-
maturgiica, Tn sensul comun al termenului, nu
i-a lipsit de fapt niciodatd), ci poate mai pro-
tund. El are curajul sa-i infatiseze pe eroii rea-
lizati (lon si Victor) Tntr-un proces care nu ex-
clude revelatii tirzii si poate regrete adinei.
Jtie sa reabiliteze (Valentin) fara ostentatie,
iar si sa condamne (Gheorghe), poate prea In-
itrjit, oricum Tnsa convingétor. Lucid, intens
ucid, dramaturgul are Tnsa si predilectie pen-
oru situatia limita (vizind uneori melodrama,
rtingind alteori caricaturalul), dovada si aceasta
i unei consecvente, anume tot de perspectiva,
ntrucit e vorba de lucruri ce revin constant in
jiesele sale. Nu ma indoiesc, oricum, ca, ridi-
catd pe scend, ,Sambatd la Veritas" se va do-
vedi 0 buna piesa de public.

Tot o piesa de public, dar a publicului de
ilta virsta, este ,Scufita cu.. trei diezi" de Ale-
;u Popovici (Teatrul, hr. 4, iy73)T Autorul scrie:
.ScSasta piesa, care apeleaza ca la un pretext
a firul basmului clasic (de fapt doua basme —
i.n.), doreste a apropia copiii de teatru si teatrul
ie copii". Sint realmente convins ca acest scop
za fi realizat. De fapt este vorba de un scenariu,
seva ce aminteste de ,astd seard jucam fara
liesd", piesa nici nu exista, exista doar citeva
entative de a mobiliza fondul aperceptiv al co-
liiitor (apeland la un continut sigur) si de a
stimula disponibilitatea lor spre joc. Autor cu
) imaginatie deosebitd, prolific peste masurg,
hlecu Popovici face si aici risipa de idei (un
lit autor ar fi facut o piesda numai cu ideea
iersonajului Gama si a prietenilor eil), dar
» cumva lenes si atunci repovesteste in actul |
Scufita rosie” si in cel de al Il-lea ,Capra cu
rei iezi". Colajul este cit se poate de ingenios,
iresarat cu cuplete antrenante, vizind Tintot.-
ieauna sublinierea moralei. Autorul are de alt-
ei si ambitia, deplin laudabild, de a propune
> imagine mai vie asupra teatrului pentru copii
dovada indicatiile ce le da privind ambianta,
acul de joc etc.), comedia sa muzicala ,lucrata
<pe viu» cu un grup de actori ai Teatrului
Jon Creangd" facand cumva, la noi, operd de
pionierat ntr-un domeniu in care sint nca
nulte de facut: ,Nu va temeti de a sublinia
lopiilor, apasat, ideile etice pe care ei trebuie
a le retina, dar temeti-va de tot ce tine de
eerie ; nu contati pe criteriile experientei : ara-
ati-va actori totali, asa cum o doriti mereu :
inteti, dansati, faceti acrobatii". Frumoase cu-
tate, drepte, dar trupa care facea candva ,Afa-

riat-i vopsit gardul, Tndauntru-i leopardul" este
alta.

Trimestrul a mai prilejuit autorului acestei
rubrici si lectura unor piese scurte, dintre care
se retine ,intalnirea” de Emil Bunea (Tribuna,
29 mantie 1973) si ,Astazi avem invitati" de
Mircea Ghitulescu (Echinox, nr. 1—2, 1973). n
rimul caz e vorba de o comedie grotesca, cu
inal tip Diirrenmiatt (ceea ce s-a Imaginat la
un moment ca posibil sie realizeaza), fratele
unui profesor ucis cu multi ani Tn urma, si
obsedat de ideea descoperirii asasinului, ajun-
gand n fine sa-1 Tntalneasca pe prezumtivul cau-
tat. Scriitorul are o reala vocatie a acestui tip
de scriere, In care ridicolul nu lipseste (vezi
replica de parodie: ,E o lege a criminalilor sa
fugd de la locul crimei pentru a avea unde sa
revind, dupa un timp"), dar este mereu voalat

aparenta tragica a lucrurilor (scena imaginata

biroul procurorului, scend fiin care parodia
limbajului stereotip se strecoara Tnsa In am-
bianta cautat severd). Interesanta plasarea in
timp, cu referinte la .momente istorice concrete,
interesanta si interpretarea actiunilor.

In cazul lui Mircea Ghitulescu se confirma
un autor asupra caruia atrageam tot aici aten-
tia. Revista ,Echinox" publica un fragment
(»Imaginea Ill-a“) remarcabil prin verva auto-
rului. prin capacitatea acestuia de a defini, din
interior, nu prin etichetari, nu descriptiv. Tipu-
rile sint cunoscute — profesorul ratat care fisi
cautd, tardiv, realizarea in sesizari (unele ano-
nime, in caietul de la cofetaria ,Rodica"), ga-
zetarul superficial aflat Tn ,documentare”, alt
profesor, un rezistent in fond la presiunea uni-
formizatoare a meseriei. Fara sa putem anticipa
(doar nu reconstituim schelete de animale pre-
istorice dintr-un oscior), fragmentul ne face in-
teresati sa cunoastem intreaga piesa. Nu acelasi
lucru l-as spune despre ,Mesagerul” de Serban
Codrin (Tomis, mai 1973), al carei rezumat ne
este, de altfel, propus drept introducere la frag-
mentul publicat. Faptele evocate impresioneaza,;
maniera evocarii, nu. Nu e suficient sa vorbesti
despre Mengele — da, odiosul Mengele — (si Tn
general nu e suficient sa crezi ca implicarea
documentara are prin ea Tnsasi forta de impre-
sie), pentru ca prin aceasta, infruntarea sa de-
vina dramaticd, real convingatoare.

O alta piesa scurtd : ..Obisnuitul flanel trico-
tat", de losif Naghiu (Tribuna), evoca un soi
de proces'de“aii("nare intima. Este o viata evi-
tatd — si motivul e plecarea tatdlui de acasd —,
Tnlocuita cu universul artificial al lumii de
umbre care se cheama cinematograf. Piesa se
ntemeiaza pe o metafora, frumoasa de altfel :
.Luand o flanela groasa, ca pe un fel de cos-
tum_de protectie care ne apara de miros si de
sfordituri si de rontaitul semintelor... etc..", su-
gerand lupta impotriva firescului vietii, firesc
pe care Vali, fiica unui pasionat al muncii pe
santiere, vrea sa-1 Tnlocuiasca cu cinematograful,
marele si unicul ei refugiu (.pentru ca sa pu-
tem face ce ne-em propus, sa studiem imagi-
nea, unghiul, culoarea, muzica sau banda sonora
cum Ti spunem noi, concentrati la maximum,
concentrati pina la epuizare, in flanelele noastre
de lina").

Trei piese scurte, dintre oare doua de intentie
poematica (nobile prin rezonanta folclorului la
care fac apel), publica Vasile Rebreanu. ,Pin-
tea“ si ,Dialog de seara" (Tribuna, 15 martie
1973), conving realmente. Datoritd tonului, cea
de a treia, ,Asul volanului", face cumva nre?
distonanta. Sintemin registrul satiric — cel sarba-
torit la iesirea n pensie si-a uitat sticla de sam-
panie si dorind s& intre Tn institutia unde fu-
sese festiv invitat sa revind, e oprit la poartad
pentru ca nu are legitimatie. Finalul e sec, du-
reros — e adevarat —, dar excesul de carica-
tura de pe parcurs a eliminat posibilitatea rea-
lizarii curate a acestui final, pe care unii 7l pot
considera prelungirea sedintei festive (cu po-
topul de declaratii demagogice, cu miicile ra-
fuleli ce le-a pricinuit). Tot in registru comic
(pina la un comic de estrada totusi) se desfa-
soara piesa lui Daurentiu Cernet: ,0 familie
nefericitd" (drama aproape tragica intr-un act
definitiv). Remarc doar surprinderea acelor stari
de lucruri care fac obiectul unor actiuni de per-
fectionare a folosirii cadrelor (Guta, agronom, e
soferul directorului, Camelia, cu licenta n tex-
tile, face contabilitate etc.), autorul insistand n
satira sa (mecanismul familiei" ce se ajuta)
pina la amanunte ce coboara totusi semnificatia
sub nivelul la care ea se putea realiza. Sint si
acestea destine, dar Tngrosarea situatiilor le
scoate din ordinea semnificativului si le plaseaza
la limita literatorii de consum. Destdinui drama-
turgiei este altul, unul Tn timp si prin timp,
spre constiinta noastrd, ca reprezentare sem-
nificativa a Tnsasi evolutiei acesteia.

REITOIRE CU PETRASCU

Val GHEORGHIU

Petrascu ta Palatul Culturii. O parte din marea retrospectiva de ta
Bucuresti este oferitd acum iesenilor. Sunt incluse si piesele aparti-
nind muzeului din lasi.

Ceea ce observam si altd data : fiecore din maestrii romani din
seria pe care am numit-0 grigoresciana, si care se prelungeste pina
la Ciucurencu si Catargi, fiecare din ei isi Tncepe meseria sub auspi-
ciile Tnaintasului, dar - unul mai spectaculos, altul mai moderat —
se desprinde de aceste auspicii si chiar le anuleaza, dind ceva nou,
neintilnit ncd pina atunci. De urmdrit acum, in citeva peisaje del
inceput ale lui Petrascu, motivul predilect la Grigorescu, acea casd
mare, munteneascd, dintre coline, hanul in colea carelor in drum saui
de la iarmaroace. Petrascu picteaza motivul sub sugestia maestrului,
dar nu este convingdtor, nu are vigoarea petei lui Grigorescu. Sigu-
ranta miinii do, existd, Petrascu e un abil, stie s& deprinda usor, dar
tonul general este fad, pe deasupra lucrurilor. Ei bine, in exercitiul
acesta, diluat inca, o singura tusa are calitatea descoperirii viitorului
Petrascu. Linia ce desparte cornisa hanului de peretele varos nu mai
este una obtinutd prin juxtapunerea a doud pete de culoare, ca la
Grigorescu, ci, marcat, 0 tusd neagrd, din pasta de ivoriu. Petrascu
simte nevoia marcdrii transante a suprafetelor, tatd deci o singura
trasatura de penson anulind pe cel dinaintea sa si denumind pentru
prima data pe viitorul maestru.

Petrascu e un taciturn, cu fata aparent severa, severitatea pod-
goreanului de lingd Tecuci, care trebuie sa-si gospoddreasca bine
avutul, s nu Tngaduie vierilor lenea si risipa. E un asezat. In casa
lui e liniste. Mesterul lucreaza tenace si tacut, ca un podgorean via,
el nu permite dezordinea. Cei din jur umbla in virfuri. Doar cucoana
lui se mai apropie din cind in cind si se aseazd pe cite un scaun
negru . pozeaza.

Materialitatea este determinativul picturii lui Petrascu. O raza pa-
trunsa printre draperii cade pe o tingire sau pe o rama aurita : sulite
solare | latd nsa ceva ce nu am intilnit inca in pinzele pictorului.
Nu am fost atent la acest amanunt, care acum ma contrariaza. In
citeva tablouri, pe marginea mesei, o tigara aprinsa. lar mesterul se
amuza pictind fumul, urmdrindu-i meandrele parelnice, pind ce se pierd
in  fondul Tntunecat, E singura gluma ce si-o ingaduie.

— Ai vazut, amice ?, spuneai ca Petrascu isi Tmpasteaza copios
pinzele. Vino, sa-{i arat ceva care te va contrdzice. Uite aici, peisajul
acesta_venetian, si celdlalt, si celalalt : dacd privesti mai atent, ai sa
vezi ca sunt portiuni mici de pinza nepictata...

— Da, e 'adevarat, pictorul speculeaza culoarea pinzei, iar acolo
unde pinza e nepictatd, portiunile acestea se supun tonalitdtii ge-
nerale.

- Cum ramine atunci cu Tmpastaiea ? 1i std bine unui mare
maestru sa fie inconsecvent cu procedeele sale?

— Hai, mai bine, sd& conchidem iardsi ca Petrascu este cel mai
mare pictor intre cele douad razboaie si ca fara el pictura romaneasca
ar fi injumatatita. Ai gasit si tu citeva pete.. in soare si cu ele faci
acum tapaj. Uiti ca chiar venetiile sale fascineaza in vara aceasta
publicul italian, intr-o m'are retrospectiva Petrascu, acolo...

Interviu cu regizorul ION OLTEANU

— Dupa cite cunosc ati colaborat cu multe teatre din tard, cunoasteti
deci medii diferite de afirmare a actorilor, ce credeti ca le lipseste, pro-
fesional, acestor slujitori ai scenei ?

— Foarte grele probleme. In primul _rind trebuie s& muncim, sd ne
facem profesiunea in tacere, de aceea sintem artisti. Asa cum se prega-
tesc muncitorii de coborit in mine, de dat drumul sarjelor, medicii de
efectuarea marilor operatii, creatorii si muncitorii, din orice domeniu, Ssi
actorii ce fapt se pregatesc de savirsirea unui ritual. De aici la spectacolul
de exhibitionism si amuzament este o cale lunga. Credinta cd talentul Tn-
seamnd_ doar o bruma de sensibilitate si Tnvatarea aproximativd a unor
texte si ginduri pospaite, roade pe muiti actori, care de fapt ar putea da
mai mult.” Absenta martiriului in  profesiune, venit din lipsa ragazului de
timp, Tndrumari competente precaritatii textelor uneori, neoptiunea con-
stientd pentru coborarea in adincimile vietii umane a personajelor Tmpie-
dica pe cei care doresc sa lucreze si sa-si_ faca profesiunea cinstit. Cred
acest lucru_despre multi actori, indiferent Tnh ce teatru sau_ tara lucreaza.
Prea multd asemdnare, prea mare incredere ca doar sensibilitatea poate
lumina destine de eroi. Unde-i filosofia, poezia, corpul educat, mintea,
sufletul si trupul care, toate, ard? ) o o

— Aveti In palmares multe maontari de prestigiu; spuneti-mi citeva
prepozitii din ,decalogul” regizorului de teatru?

— Nu fi comod, rascoleste, da sfaturi, fii energic unde nu se Tntelege
rostul apelului, intrebuinteaza cit mai multi din actorii trupei unde _esti
angajat sa lucrezi, caci tu raspunzi in buna parte de destinul lor artistic.
Ce actori ai scos la lumind, chiar daca ei nu vor recunoaste? Nu lasa
publicul sa alunece doar pe panta amuzamentului. Cit esti de clasic si
cit de vechi? Cit de modern si cit de modernist? B )

— Va satisface piesa contemporana romaneasca prin scriitura si te-
matica ei ? ) . _

— Nu cunosc tot ce s-a scris sau publicat Tn materie de teatru, dar
astept s& ma intflnesc cu un nou autor in care sd cred si sa creadd Tn
mine, acest exista, sint sigur, urmeaza doar sa ne descoperim. Mi-ar place
0 piesa de Fanus Neagu sau Romulus Guga pentru tensiunea lor tragica,
sau dc D.R. Popescu pentru acuitatea moderna a problemelor; ma inte-
reseazd, caci il cunosc, teatrul Ilui Stefan Oprea pentru poezia usorului
fantastic pe care-1 propune si-mi_place cum scrie teatru, firesc si ome-
nesc, George Genoiu. Admir causticitatea lui N.D. Pirvu din ,,Diogene" si
umorul lui. Tmi place cum scriu teatru Marin Sorescu, si Romulus Vul-
pescu. In rest trebuie sa citesc si sa aflu,

— Ce proiecte aveti pentru stagiunea 1973—747?

— Se crede Tn deobste ca noi regizorii ne putem face un plan. Nu
este asa. Si noi si actorii sintem_ supusi unui plan de repertoriu_Pe care
si-l face conducerea de teatru. Sigur, noi, mai mult decit actorii, uneori
mai putem lupta pentru un text si cind reusim e bine. Este vorba sa
la teatrul Nottara, ,,Avram lancu" de Blaga. Am vorbit cu directo-

lucrez

rul, dramatyrgul Horia Lovinescu, sa fac un spectacol cu ,Teatrul™ lui
Eminescu, sa termin cel de al Ill-lea ciclu Blaga, numit de mine ,,Dionisia-
cul" in care ar intra ,Daria", ,lIvanca' si ,,Tulburarea apelor. As vrea sa

montez un nou Claudel si un T. S. Eliot, din care am tradus o piesa. S&
caut o formuld necostisitoare baneste, nu stiu care ar fi, poate spectacole
lectura, sinteze, din dramaturgii romani nejucati. As dori s& mi se dea
un grup de actori care cred in mine si ‘eu 1In ei, fara sa fie scosi din
schemele teatrelor din care fac parte, sa ne ajutdm mereu sa Tntinerim
si s& facem niste spectacole de studio, farda prea mult zgomot. Un fel de
casa a poeziei lirice, dramatice, epice, a artelor plastice. O casa modesta
a curateniei spiritului. Vise |
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RADU MARES

strigat din turn

ici femeia nu putea sa fi
fost versata in tertipurile
meschine si extraordinar
de facile pe care orice
gainar le Tnvata dupa ce
a_fost_arestat chiar si o singu-
rad datd. Vorbesc de acele trucuri
la care recurg politistii ca sa
obtinda o marutrisire convenabi-
la. Femeia nu stia exact insa
banuia cind a venit Printul in,
oras. Dar era mult mai legata de
el decit s-ar fi putut presupune.
Ea era cea care il descoperise
intr-o magazie din gara la sfir-

situl iernii : intrase sa fure lem-
ne si el s-a ridicat dintr-odata
n capul oaselor Tnaintea ei,
plin de rumegus, murdar si
slab, dar cu niste ochi foarte
mari si albastri, fara sa scoata

nici un cuvint; doar atit: s-a re-
zemat Tn cot si a privit-o res-
pirand usor si cald asa cum res-
pira cei treziti din 'somn, nca
buimac iar ea luatd pe nepre-
gatite a Tnlemnit; ce sa faca,
ce sa creada; nu pdrea pericu-
los, ei cel putin n-avea de ce
sa-i inspire teama iar barbatii
pe care ea ii cunostea si care erau
inca in oras puteau fi numarati
pe degete; era deci un strain de
oras debarcat aici de curind ca-
ruia_nimeni nu-i deschide poar-
ta si-atunci el trebuie sa-si cau-
te singur un culcus; sa nu-i fie
frica de el, parea sa zica ta-
cerea lui, sa nu_cumva sa fuga,
sa strige; si nici asta: nu parea
nelinistit, strigd dacd vrei, fugi;
din acest motiv n-a avut cura-
jul. sa-i spuna nici un cuvint;
s-a retras pas cu pas pina la
usa si foarte Tncet a iesit, a in-
chis usa dupa ea.

A dus lemnele acasa si cind
s-a intunecat a revenit, A cra-
pat doar usa si a ascultat, dat*
in adincimile magaziei era li-
niste; a Tncercat mult timp sdi
surprindd un zgomot cit de mia

pentru ca el ii auzise pasii; Vvi-
no, l-a chemat, hai la mine;
era Tntuneric.

Citeva zile l-a tinut ascuns

in grajdul gol intr-o iesle unde
in prima noapte i-a adus doar o
patura si o perna: dupa ce co-
piii au adormit (avea trei), a
iesit pe furis si a venit la el cu
0 oala Tn care era o portie bu-
na de ciorba fierbinte si i-amai
adus o bucata de p||ne patura
si perna; Ti era frica dar fara

un motiv precis sa vina cu
lampa; si cit el a mincat a ra-
mas Tn picioare Tn Tntuneric
suspinind nelinistita, tragind cu
urechea; nu-l vedea, nu vedea
nimic doar atit ca auzea zgo-
motul lingurii si cel pe care-l
facea el mestecind fard graba,
ca si cum si-ar fi batut joc de
ea C&ci 7l stia mort de foa-
me; ap0| eI a zis: ia astea si
ea a ntins mina in directia vo-
cii; a luat oala goala si a pus-o
jos, la picioare, pe dusumeaua
de pamint uscat; dupa care a
incercat sa intre si _ea alaturi,
dar ieslea era prea ingusta; l-a
auzit: parca-i un sicriu; l-a au-

zit cum ridea aproape fara glas,
doar un gilgiit usor; hai, i-a
zis el sa scoatem finul si sa-l
asternem pe jos si s-a ridicat;
dupa care a cautat-o cu bratele
si a adus-o linga el.

Cine i-a spus Printul si de ce,
nu stia; si nici de ce a plecat
dupa citeva zile; deci cit a stat
la ea: trei zile; l-a scos din
grajd dimineata, l-a spalat si
i-o dat niste haine groase de
ioma; femeile din vecini au in-
registrat prezenta lui cu o foar-
te vaga invidie, atit; prezenta
lui Tn casa ei si acea nepasare
care o nelinistea doar la 1in-
ceput, si risul’ lui pareau de la
sine Tntelese; la drept vorbind
nimic nu era atit de firesc ncit
sd poatd provoca explicatii si
ce-i ramanea ei de facut a fost
sa-l accepte mai ales ca si co-
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au simtit asta chiar din
prima clipa si, in casa fiind
toti, el pe scaun linga fereas-
tra, doi dintre ei, cei mai mari,
s-au asezat alaturi tot pe laita
linga el: raminind astfel Tnca-
drat ca intr-o rama de verosi-
rnii; cum putea sa fie respins
de vreme ce el parea sa igno-
re raul: adicd boala, razboiul,
foamea, frigul, moartea: nepa-
sarea lui era corolarul acestei
desavirsite acceptari.
Femeia_l-a reintilnjt mai tir-
ziu, abia n primavaral [ve-
nea dinspre centru si trecea ca-
tre riu, dar ea de-acum credea
ca a plecat din oras, acceptase
ca n-ar fi reusit sa-l retina; l-a
vazut de la distanta si aProape
a fost sufocata de emotie recu-
noscindu-l, desi de data astave-
nea n urma unei sacale vopsi-
te Tn galben si sacaua era trasa
de un cal hutul bine ngrijit;
se desprimavarase; l-a intrebat:

unde mergi si ca si cum vocea
ei ar fi fost poruncitoare insa
era doar stridenta si poate spe-
riatd calul s-a oprit; ea era in

piii

curte si calul s-a oprit chiar
n fata portii; el i-a spus: mer-
gea spre Rubicon, chiar linga
pod; si ea s-a mirat si_a ris;

sd iei apa, pentru ce, cine are
nevoie la noi de apa adusa cu
sacaua; n acest fel a inteles ea
ca el se joacd; trebuia sa spele
sacaua sau asa ceva.

Aceste lucruri le stia toata lu-
mea, ea Tnsa le-a aflat cea din-
tii; atunci l-a chemat sa-i dea
ceva sd manince si el a accep-
tat; ce a aflat femeia: ca el
,a primit" sacaua si calul si ca
lucreazd la primarie; sacaua fu-

sese a pompierilor; banuia ca
incd doarme pe lingda gard In-
tr-una din magaziile goale; ziua
trecea spre riu mereu cam la a-
ceeasi ora, calul intra Tn apa si
el 7l lasa si se adape apoi il

deshama si-i da drumul sa pas-
ca; pina tirziu, la sfirsitul amie-
zii se spala si_el cu mare gri-
ja curatindu-si_pielea si parul,
p|C|oareIe si_miinile si asta zil-
nic; toti soldatu care sus pa-
zeau podul si_care zaceau nein-

trerupt intinsi la umbra ghe-
retei de la capatul podului 1l
cunosteau.

Doar ea a pastrat o umbra
de suspiciune si chiar daca
Printul trecea destul de des cu
sacaua spre pod pe linga poar-
ta ei si_ea, caci n-avea curajul
sa-l mai caute noaptea Tn ga-
ra, se multumea sa-l cheme Tn
casa si sa-i dea de mincare;
nu era multumita; se uita la el
cum maninca si si-l amintea a-
tunci Tn prima lor noapte care
fusese aproape o noapte de fe-
cioara pentru ea; cum astepta-
se Tn picioare ca el sa termine
de mincat si cum el iesise din
iesle pe 1intuneric, bijblind Si

scosese finul ca sa faca pe du-

sumea un fel de pat si tot in
‘aceeasi repeziciune si’ nesigur

ranta, simtind doar fosnetul fi-

nului si fluturarea aerului a-
tunci cind el a intins patura,
ea a mai auzit bufnetul moale
al pernei si vocea lui: asea-

za-te; dupa care Ti gasise mii-
nile aducind-o spre el acolo_jos.
Aceasta marturisire a femeii pu-

tea fi considerata singura pro-
ba valabila.

Ce vrei sa spui, l-am intre-
bat, nu cumva ai batut-o.

L-am pI’IVIt atent pentru ca
am |nteles ce voia sa insinue-
ze. Dar oare nu mlnt,ea.

Mi-a marturisit, a
Buliga.

S-a culcat deci cu el,

Da, o singura data, Tn prima
noapte.

Ti-a spus ea asta.

Mi-a spus ca niciodata n-a
nteles. Pentru ca eu am Tintre-

raspuns

bat-o clar: e nebun sau nu. Nu-i
era frica de el, dar n-a mai n-
dréznit sa-l caute la gard. Au-
zise din alte parti ca acolo
doarme, il vedea mereu ceferis-
tii.

Si de ce-mi spui mie asta, ce
vréi si ma faci sa cred. Ca el
de fapt nu dormea Tn gara ci
in turnul bisericii.

Nu asta e important.

Dar ce vreau eu sa Tintelegi:

ca deja 1i punem prea multe
intrebari inutile si absurde. Nu
mai eram deloc sigur. Aveam

niste dovezi la care Buliga nici
nu visa, stiam mult mali mult
decit el si cu toate acestea de-
geaba. Nu aveam nici cea mai
mica sansa de a avansa nici
macar un milimetru (.).

¥

De la Buliga trebuia si ma
intorc acasd;, era fintuneric st
liniste si drumul pustiu. Eram
fncd destul de aproape ca sdi
vad geamul luminat de la pos-
tul de jandarmi si pe Buliga n
fereastra, dar el nu ma mai ve-
dea. Unde sa merg, ce sa fac,
incd nu puteam sd ma duc a-
casd. Trecusera 24 de ore. Am
facut citiva pasi la intimplare,
am mers cam un kilometru si
n-am intilnit pe nimeni. Din
piata se vedea podul si felina-
rul.  aprins deasupra gheretei
unde era santinela de la capa-
tul podului. Apoi deodatd am
auzit pe cineva: pst pst. Era
un ins ascuns, insa tras in mar-
ginea drumului Iinga gard, asa
c&d era foarte greu sa-1 observi
trecind.

Domnule profesor, am auzit sl

atunci l-am recunoscut. Era
Tosa.
N-am finteles ce vrea si o cli-

pa, in prima clipa, m- am gindit
ca fusesem urmarit tot timpul,
Eram chiar Tn_capatul strazii
Turnului. Si iarasi mi s-a facut
fricd. De asta nici nu l-am mai
intrebat ce vrea, am sarit peste
sant si_m-am_ apropiat de gard.

Nu 'va suparati, mi-a zis.
Tu esti Tosa.
Eu sint. domnule profesor,

v-am asteptat.

Ce vrei sa_spui.

Banuiam ca o sa veniti Tncoa-
ce dupa ce iesiti de la post.

Nu l-am lasat sd creada ca
ghicisem asta. Tnsemna ca nuw>
m-a urmarit. Era si mai grav.

Vrei sa spui ca ai stiut.

N-am stiut cit o sd ramineti
acolo. Asezati-vA aci. e 0 bancd,
Si a ris incet pentru ca si pina
atunci amandoi am vorbit  n

G. PETRASCU :

Lcarti vechi”

soapta Asta e casa mea, nu

stiu daca ati aflat. Sint sin-
gur.
Nu intru, spune-mi altceva.

Ce se aude Tn oras. Tu ce crezi.
Ha, a zis. Atit. Ha. Stiu ce
vreti de la mine. Si a tacut.
Am’ fost toatd dupa-amiaza la
cimitir, l-am ‘fngropat, Au fost
si soldat,u si mai tirziu a ve-
nit si ofiterul lor.
Nu asta, am zis.
Stiu, a zis. Stiti
fost coleg cu el.
N-am mai intrebat despre cine
vorbeste.

Cind I-a
Claudia eu
ia. Sintem
facut clasa

ca eu am

adus aici  doamna
eram in e'asa a tre-
de-un contingent. A
a treia cu mine de-
odatda apoi doamna Claudia I-a
mutat la scoala la C. si a mai
venit de doua ori Tn vacantd,
cred ca va mai amintiti. Nas
putea sa spun ca nu_l-am cu-
noscut. Ca nu l-as fi recunos-
cut.

Bine, am spus,
se spune Tn oras.

In oras s-a aflat tirziu abia
la prinz, dupa ce l-au prins.
Cei care au auzit Tmpuscaturile
aseara au crezut ca trag sol-
datii, ca adica fac exercitii. A-
bia azi a spus cineva ca la ra-
dio Londra s-aanuntatcda nem-
tii au ras din temelii un oras
in Polonia pentru ca_le-a fost
Tmpuscat un ofiter. Atit ca san-
tinela n-a murit.

Voia sa distruga orasul.

Da, voia sa deschida focul
din turn. Au gasit Si arma fu-
rata aseara. Era jos, Tn bisericd,
rezemata de perete. Cind a iesit,
adica atunci cind l-au Tmpus-
cat n-o avea, abia dupa ce au
intrat au gasit-o jos, linga usa.
A fost usor si asta m-a mirat

lasd asta. Ce

Si pe mine.
Vrei sd spui cit de usor l-au
prins.

Nu se asteptau sa fie asasim-
plu. Aseard a fost alarma.

E nebun, era nebun, am zis.
Un nenorocit, un bolnav.

N-a mai ris, poate i se facu-
se iarasi frica de mine.

L-am simtit cum tace prudent
si cum ma pindeste.

Despre Print vorbiti.

Tu ce crezi, despre cine.

Nu stiu. Oamenii asa spun.

Atit. N-am mai vrut sa-l in-
treb de ce ma astepta, adica
de ce credea ca iesind de la
Buliga voi pleca nu spre casa
ci in cu totul altd directie; ce
putea sa fie Tn capul lui ca sa
ma astepte la ora asta; dupa ce
nu dormise o noapte si nici
ziua_ n-apucase _sa doarma  si
dupd ce mai sapase si 0 groa-
pa; cred ca soldatii nu se o-
bosisera sa-l ajute Pentru ca
era razboi si el era un jandarm
paduchios care cine Stie prin
ce minune scapase de front Si
acum plivea florile lui Buliga,
in timp ce ei ca sa ajunga aici
trecusera pe linga moarte; 1n
ochii lor Tosa era unul dintre
cei care ar fi putut sa-i omoa-
re dacd s-ar fi Intilnit fata n
fatd cu citeva luni Tnainte iar
acum s3pa groapa unuia care
si el ar fi putut sa-i omoare;
despre care oricind s-ar fi pu-

tut spune ca furase o pusca si
ranise o santinela de-a lor §*
care era_unul dintre acei ne-
numarati inamici posibili tot}
atit de periculosi ca Si Tosa
si ca si Bull%a De cine pazeau
ei podul de fier dacd nu poate
chiar de Tosa si de Buliga,
In razboi un mort nu inseam-
na _decit un compromis de o
clipa intre Tnvinsi si Tnvinga-
tori. Atunci mi-am dat seama
cd l-am iubit Tngrozitor si ca-l

pierdusem definitiv. Era mort.
Sau era ca si cum ar fi fost
mort. In noaptea urmatoare

cind am auzit clopotul am cre-
zut ca mi s-a parut. o sin-
gura lovitura si liniste. Poate
pentru mine era. un semn. Cu-

rios, de necrezut, nimeni n-a
reactionat ca si cum l-ar fi au-
zit asa cum nimeni nu i-a po-

menit numele de fatd cu mine
niciodata si cum nici eu n-am
avut curajul sa-l rostesc sau
Boate nu numai de curaj e vor-

Si mi-am amintit ziua ferici-
tda — pentru cd n-am_trait prea
multe zile fericite Tn aceasta
viatA — mi-am amintit ziua
de vara, exact aceasta zi de
Tnceput de august, si mi-am a-
mintit de Claudia care nu mai
exista si de un scaun care era
rezemat de perete lingd fereas-
tra deschisa a cancelariei. Scoa-
la era pustie, lasasem toate u-
sile deschise si cintam la flaut
cind i-am auzit pasii. Intr-un
coridor pustiu pasii unei femei
rasuna vara insuportabil. Mi se
pare ridicol cind Tmi amintesc.

Ce faci, mi-a zis — s-a o-
prit Tn usa ma privea fiind
rezemata cu umarul de usa des-
chissi —, termind odati ' cu
flautul asta, vrei sa auda toa-
ta lumea. De asta ai nevoie.

Nu cint pentru dumneavoas-
tra. mult stimata doamna di-
rectoare, am zis.

Dar pentru cine si
dat cheile. Ce wvrei
rog sa pleci imediat.

Am ris. Stiam. Adica stiam
ca nu poate sa suporte flautul
mai mult de zece minute, asta
era singura mea sansa pentru
ca daca l-ar fi suportat n-as
mai fi putut s-o vad niciodata
ntre patru ochi. Cind veneam
dupd-masa la scoald Tnainte sa
incep, deschideam larg toate
geamurile si toate usile. Oare
chiar n-aveam voie. Da'r cind
a Tncepui pe neasteptate sa
plingd mi-am dat seama ca to-
tul e o prostie. N-am avut cu-
rajul s-o ating. Fusese odata_o
alta zi de vara cind mi-a mar-
turisit cda nu ma mai poate su-
feri. Cind am fintins mina spre
ea a urlat Tnfricosator cu o vio-
lenta care m-a |nghetat si de
atunci cred ci era prima data
cind o vedeam plingind.

Ce e, am (zis, linisteste-te,
voi pleca imediat.

Stii, mi-a zis ea, s-a batut Tn
duel. Si s-a oprlt M-a_ privit
absenta dintr-odata a uitat ca
mai trebuie sa si plinga. A in-
trat calare Tntr-un restaurant, a
spart usa sau asa ceva Si s-a

cine ti-a
iarasi. Te

batut din cauza asta in duel.
L-au Tnchis.
Nu, pentru ca doar l-a ra-

nit... A fost degradat. Si pri-

(continuare in pag. 13)
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espre cariera criticului Sainte-Beuve s-au putut as-

culta pina azi numeroase opinii ; chiar dacd ne

referim numai la comentatorii discutati Tn artico-

lele precedente, Tnca ne gasim in fata unor imagini
destul de distincte. Cei mai multi i-au recunoscut multila-
teralitatea evidentd, dar parca tocmai de aceea nu au
putut rezista tentatiei de a-1 simplifica; astfel, Billy
I-a pus sub semnul intimitatii, iar altii, de la Michaut
pina la Fayolle, sub acela al gustului clasic. Multi au
distins Tn evolutia criticului doud etape principale : ro-
nantic pina ajunge la maturitate, Sainte-Beuve devine
apoi tot mai accentuat un clasic ; asa l-a conceput, de
pilda, Babbitt; dar o asemenea devenire nu e chiar atit
de neobisnuita — cel putin pentru un Andre Maurois,
zare observa, referindu-se la Gide : ,S-ar putea spune
:a orice tTnar trebuie sa ucida un romantic, ca sa re-
nasca sub chipul unui clasic". Giese i-a descoperit lui
Sainte-Beuve trei dominante : umanistul, epicurianul,
icepticul ; in fine, G. Michaut Tsi reprezenta aceasta ca-
‘iera circular, ca o plecare si o intoarcere la roman-
tism, dupa o etapa clasica. Un adevar tot ar putea fi
mefiriut pind la urma si anume sinuozitatea : ca sa spu-
nem asa, Sainte-Beuve a putut fi ,cameleonic” la su-
prafatd, dar Tn adincime, structural, el a rdmas un cla-
sic.

Pozitiile celor ce s-au ocupat de Sainte-Beuve s-au
distantat mai ales pe tema metodei biografice : unii au
mepudiat-o, Tncepind cu G. Planche si continuind, dupa
nai multe decenii, cu Proust, Babbitt, Giese (si cu atit
nai mult astazi, cu ,noua"” criticd), altii au declarat din
:ontra ca aceastd metodda nu este nicl rea Tn sine, nici
depasita, ci trebuie doar apreciatd in functie de modul
n care concura, de la caz la caz, la o mai adinca inte-
egere a creatiei. Practic, de la G. Michaut pina la M.
legard metoda biografica a servit ca o cale de cunoas-
ere utila a personalitatii lui Sainte-Beuve Tnsusi, posi-
iilitatile si limitele ei fiind dovedite mai ales de cele
ioua volume ale lui Andre Billy.

Principalele neajunsuri ce i s-au reprosat lui Sainte-
leuve privesc fie scientismul si dogmatismul sau, fie
‘alsitatea demersului de identificare si egoismul — Pro-
ist si G. Poulet raminind pr|n0|paI|| sai adversari. Dar
u toatd importanta covirsitoare a acestor ,acuzatori”,
flasurile care s-au ridicat in favoarea meritelor criticu-
ui au fost destul de numeroase si — lucru si mai im-
>ortant — ele nu s-au facut auzite numai din directia
riticii ,universitare” (in mod firesc mai atasata tradi-
iei), ci si din aceea a criticii mai noi. De altfel, dis-
inctia intre una si alta este nu rareori destul de arbi-
rara, fiindca Tn buna parte criticii ,,noi" (de obicei ico-
loclasti) Tngroasa treptat rindurile universitarilor —
hiar daca nu se ,cumintesc” pina la urma cu totii n
ceeasi masurd. Fapt este ca printre ,aparatorii” lui
iainte-Beuve secolul nostru mentioneaza numele rezo-
lante ale lui Thibaudet si Irving Babbitt, A. Billy si G.
Tntoine, iar printre cei mai recenti, cu deosebire pe
cela al lui Jean Pierre Richard ; destui altii au facut
or cu ei, dupa cum am fncercat sa aratam.

Tentativele de ,reabilitare” a omului Sainte-Beuve,
rintre care cea mai meritorie ramine aceea a lui Bi-
y, ne intereseaza desigur numai ntr-o anumita masu-
a. Mai important e ca un Albert Thibaudet a putut sa
eleve diversitatea talentelor lui Sainte-Beuve, larga
eschidere a criticii sale, latura valoroasa a criticii beu-
iene de intentie simpatetica. Poate ca umanismul ca-
2 a animat indubitabil aceasta criticd de factura psi-
ologica nu este nici el tocmai atit de indiferent pe cit

considera (in mod expres sau tacit) o parte a ,noii

ritici" — fard ca, la rindu-ne, sa subscriem numai-
ecit la pozitia unor Babbitt sau Giese, care, in timp
a remarcau rationalismul si umanismul lui Sainte-

euve, Ti apremau elogios si atitudinea judecitoreascd, mai
ccentuatd spre sfirsitul carierei.

Pe una din ultimele pagini ale volumului Essai sur
origine des connaissances humaines ..., Condillac lan-
ise, Tn 1746, sugestia urmatoare . ,Fiind data opera u-
ui om, sa se determine caracterul si intinderea spiri-
alui sdu si sd se spund, Tn consecintd, nu numai care
int talentele de care da dovadd, dar si care sint cele
e care le poate dobindi: sd se ia, de pilda, cea dintii
iesa a lui Corneille si sa se demonstreze ca atunci cind
oetul o compunea, el avea deja, sau cel putin avea sa
iba in curind, tot geniul care i-a adus atit de mari
accese". Sainte-Beuve a fost cel dintli care a acceptat
iariul, publicind Tn august si septembrie 1829, in ,Le
Hobe" vestitul sau studiu cu caracter programatic des-
re Pierre Corneille.

Ne vom opri putin la acest text si pentru ca in pri-
lavara anului 1864, Sainte-Beuve a revenit asupra te-
fei, intr-un sir de articole ,de luni”, din ,Le Constitu-
onnell, analizind Cid-ul. Avem deci Tnaintea noastra
n caz deosebit de interesant, in care 7l putem urmari
e critic aplecat asupra aproximativ aceluiasi obiect, o-
ata la virsta de 25 ani, a doua oara la 60 ani. Dupa
eregrinarea printre viziunile diversilor sai exegeti, sa
fai trecem, pentru o ultima data, ,de la un Sainte-

euve la altul”, adresindu-se insa acum direct operei
miticului, in doua din expresiile ei suficient de gra-
oare.

Studiul despre Pierre Corneille a aparut intr-o vreme
nd tinarul Sainte-Beuve lansa doud opere romantice
>arte caracteristice (una de critica si istorie literara,
lasind originile romantismului in sfnul Renasterii : Ta-
leau historique et critique de la poesie fra.nca.ise et du
teatre francais au XVI-e siecle — cealalta de literatura:
ie. Poesies et Pensees de Joseph Delorme). Ceea ce e de-
sebit de frapant atunci cind apropiem Pierre Corne-
le de articolele despre Cid este caracterul sintetic al
Tlui dintli si cel analitic al celui de al doilea — Tnsu-
iarea de principii metodologice privind arta biografiei
eitice in unul, aplicarea unor principii (nu spunem e-
ict a acelorasi) in celalalt.

S-ar parea ca e ceva nefiresc Tn aceasta succesiune :
totusi nimic nu e mai natural decit sa-i admiram pe
neri lansind mai ntii principii metodologice, a caror
insistenta o vor verifica, poate, ceva mai tirziu, dupa
practica literara mai Tndelungata, intr-o experienta
lultipla si adincitd a operelor. Tinarul Sainte-Beuve
a angajat dintr-odata plenar Tn sensul determinismu-
li mecanicist al lui Condillac, care i s-a parut reve-
tia completd a adevarului, cu atit mai mult cu cit
istul student Tn medicind Sainte-Beuve luase destul
mtact cu salile de disectie, ca sa stie cum ,e facut"
i om pe dinafara si pe dinauntru. lata-1 asadar afir-
ind ncrezator ca nu poate exista ,lectura mai recrea-
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tiva, mai ncintdtoare si totodatd mai rodnica Tn Tnva-
taminte de tot felul decit biografiile bine facute ale oa-
menilor mari" ; acele biografii prin care poti sa pa-
trunzi Tn autorul tau, sa te instalezi in el... sa-l faci
sa traiasca, sd se miste si sa vorbeasca asa cum a facut
probabil si el; sa-1 urmaresti ,in interiorul lui si 1n
moravurile lui domestice cit mai departe cu putinta"
etc. Dupa ndelungi elogii la adresa biografiei, descope-
rim si fraza pentru care Sainte-Beuve va fi situat la
antipodul criticii proustiene si al celei actuale, Tn ge-
nere : ,biografii isi Tnchipuisera nu stiu de ce, ca isto-
ria unui scriitor se afla Tn Tntregime Tn scrierile sale,
si critica lor superficiala nu razbatea pina la om, in
adincurile poetului” ... Altfel spus, pentru tinarul Sainte-
Beuve, omul era mai interesant si mai profund de-
cit opera si poetul, al carui eu creator era subsumat ce-
lui spiritual si social in ansamblul sdu. Sainte-Beuve
vede n creatia poeticd o evidentd palpabila si stator-
nica, ce se lasa oricind examinatd din toate unghiurile
si pornlnd de la care se poate Tnainta abia spre acea
entitate fugara, schimbatoare, dar foarte interesantd,
care e personalitatea umana Tn devenire.

Sainte-Beuve construieste asadar pe premiza lui Con-
dillac, Tnchipuindu-si ca odata dedus ,tipul" si proiec-
tata ,statuia”" fundamentalda a unui scriitor, criticul nu
va mai avea altceva de facut pe parcursul celorlalte a-
nalize decit sd le reproduca ,cu usoare modificari" de
la etapa la etapad”, ca intr-o serie de bazoreliefuri”. Co-
ordonatele pe care se poate stabili ,tipul” ‘amintit, in
prima capodopera, sint — in afara de geniul propriu
al autorului — de natura extrinseca : educatia primita
si starea generalda a literaturii in momentul debutului
acestuia. Sursele determinismului lui Taine se Tntrevad
nca din acest studiu beuvian despre Corneille, indife-
rent daca ele nu apar organizate cu rigoarea pe care
le-o vom cunoaste mai tirziu — ,educatia" sugerind
~mediul”, iar ,starea generald" — ,momentul”. Tn spi-
ritul formalist si susceptibil, in tendinta personajelor
corneliene de a ,ergota”, tinarul Sainte-Beuve descopera
ceva ,normand": ca atare, nici unul din criteriile tai-
niene nu lipseste.

Asa cum se prezinta Tn studiul din 1829, critica beu-
viana este, ca_intentie, deopotriva sociologica, psiholo-
gica si stilistica. Aspectul sociologic va fi Tnsa si mai
remarcabil n articolele despre Cid. Deocamdats, 1in
functie si de proportiile mai restrinse ale studiului des-
pre Corneille — dar si de caracterul sdau ,principial" —
observatiile psihologice sint numai schitate : personajele
corneliene sint socotite prea constante in disciplina lor
si in inclinatia de a profera maxime la tot pasul; Cor-
neille cunoaste mai putin femeile, care se aseamana
prea mult Tn teatrul lui si care iubesc mai curind cu
mintea decit cu inima.

Cu toata preponderenta preocuparilor socio-psihologi-
ce, cele privind forma nu sint neglijate de loc : Sainte-
Beuve releva dramatismul efectiv al pieselor corneliene,
contrabalansarea maiastra a unor personaje prin altele
— Corneille prezentlnd ,,ochlulm spectatorulw mase de
0 structurda savanta" — nu insa, din pacate, si suficient
de mobile. Chiar dac par Tnci sumare ,observatiile beu-
viene despre stil sint pregnante si — Tn ansamblu —
de nedezmintit inca : Corneille e mai putin un pictor si
un colorist; el e mai degraba cald decit stralucitor",
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fiind mereu inclinat spre abstractiuni. Tntelegem din in-
sistenta cu care e dezvoltata apropierea dintre Corneille
si ,unul din arborii aceia mari, goi, zgrunturosi, cu
trunchiul trist si monoton si Tmpodobiti doar la virf cu
ramuri si cu un frunzis Tntunecos", cit de Tncintat a pu-
tut fi in tinerete Sainte-Beuve de stilul lui Chateau-
briand.

Studiul despre Corneille pare scris dintr-un singur
suflu . sigur de el, criticul formuleaza ,legi", trecind
repede de la o remarca particulara la generalizari n-
draznete. Acest comportament specific abulitiei romanti-
ce va face loc, dupa mai bine de patru decenii, unor
tatonari prudente, unei laborioase pregatiri a terenu-
lui, unor excursii comparatiste si nu mai putin unui
fel de modestie, care chiar daca e uneori de suprafata,
nu e mai putin expresia unei dorinte de distantare, de
linistire, de obiectivitate, in analiza dedicata Cid-ului.
Aceasta se Tnfatiseaza, in felul ei, ca un model de ,a-
plicarel maturd, foarte nuantata, a unor ,teze" inca va-
loroase pentru critic, dar oricum ramase undeva Tn ur-
ma, la o distanta apreciabild, si Tngaduind causeriei sa
fie ceea ce o aratda numele.

Citeva comentarii despre cartile dedicate Iui Cor-
neille premerg unui examen istoric al transformarilor
suferite de personajul Cidului, Tncepind de la prototip,
din secolul al XlI-lea spaniol si pinala drama lui Guil-
lem de Castro, Las mocedades des Cid. Felicitindu-1
pe criticul elvetlan Vignier care intreprinsese, Tnaintea
sa, 0 doctd comparatie intre Cid-ul cornelian si izvorul
spaniol, Sainte-Beuve mentiona modest ca el nu facea,
la rindul sdu, decit sa noteze ,ceea ce sare Tn ochii tu-
turor”. Dupa Mme de Stael (dar si dupa Willemain si
altii), Sainte-Beuve parea dornic sa deschida ferestrele
Frantei spre o alta literaturda ; numai ca el nu tinea de
fapt sd arate compatriotilor sai frumusetile din spatiul
vecinilor, ci din contra, sa puna in relief (in cazul dat)
superioritatea spiritului rationalist si ordonat al lui Cor-
neille asupra gindirii dramatice mult prea libere, daca
nu dezlinate, a modelului sau de peste Pirinei. Fr. W.
Giese avea dreptate sa remarce existenta unui filon pa-
triotic Tn gindirea critica a lui Sainte-Beuve.

Examinind mai de aproape partea rezervata comen-
tariului propriu-zis la Cid-ul lui Corneille, am dorit sa
ne alcatuim o imagine mai fidela a modului Tn care,
spre sfirsitul carierei, Sainte-Beuve practica analiza. Nu
am avut surprize deosebite fata de ceea ce se stia Tn ge-
nere, dar au aparut totusi citeva detalii care meritd sa
fie relevate. Dupa partea rezervata istoricului temei,
Sainte-Beuve intrd in subiect potrivit tehnicii Tncadra-
rii operei Tn momentul social-istoric-cultural: el e de
parere ca literatura franceza astepta o asemenea capo-
dopera, ca ea Ti era necesara atunci, si Tmprejurarile au
facut ca triumful Cid-ului pe scenda sa succeada de a-
proape unei victorii armate franceze asupra spaniolilor.
Este, bineinteles, Tn remarcarea acestei coincidente, un
fel abil de a sugera complementaritatea celor doua iz-
binzi, ambele fiind consecinte ale superioritatii spiritu-
lui asupra ,sentimentalitatii*.

In analiza beuviana, intentia demonstratiei nu e as-
cunsa : criticul pleacid de la teza originalititi lui Cor-
neille, care a Tnaltat datele ,modelului”, facind opera
de arta, mai exact de ,arta franceza" :@ concluzia este
propusa de la Tnceput, analiza trebuind sa aduca doar
argumente Tn favoarea ei; desi conversatie", critica
beuviana a deplinei maturitati se resimte de pe urma
experientelor profesorale, lipsindu-i pe ascultatorii-citi-
tori de placerea descoperirii rezultatelor. Accentul este
deplasat pe arta convingerii, a ,dizertatiei*.

Intr-o tesatura de mare rafinament, observatiile de or-
din pur literar se interpatrund cu cele ce privesc mai
larg cultura, civilizatia, spiritul poporului francez (in
comparatie, sensibil avantajoasa, cu ale vecinilor spa-
nioli). O prima ochire generald opune Cid-ul, ca reali-
zare, ,normelor" de creatie Tn care credea Corneille —
descoperind incorsetarea Tn cadrul spatio-temporal ideal
si violarea de catre fictiunea cornelliana a verosimilita-
tii. Sainte-Beuve si-a orientat continuu aprecierile dupa
acest principiu realist, parind uneori nemultumit de ri-
giditatea excesiva a clasicismului francez (cu toate ca
verosimilitatea era si o preocupare clasicd). In disputa
dintre unitatile formale ale teatrului si mobilitatea vie-
tii, criticul da dreptate acesteia din urma, fara sa le
dispretuiasca Tnsa pe cele dintii: putem vorbi deci de
existenta a unei estetici sainte-beuviene realist-ciasice. cu
unele — rare — tresariri de romantic potolit.

Noua Tn analiza Cid-ului (fata de studiul despre Cor-
neille) este prezenta unei Tncercari de Tncadrare a scri-
itorului Tntr-o ,familie”, patronata de spiritul cartezi-
an ; dar operatia nu are in ea nimic fortat, ea se des-
fasoara mai mult aluziv. Notabilda e de asemenea inter-

calarea unor observatii impresioniste, depinzind de sta-
rea de spirit momentana a cititorului Sainte-Beuve, pre-
cum si aparitia sporadicd a unor fraze mai curind a-
necdotice si intime, specifice ,conversatiei". Stilul de
scauserie” Ti permite criticului, ba, am spune, Ti reco-
manda chiar sa rezume (uneori pe un ton de badinaj)
scenele mai putin interesante ale piesei, ca sa alunece
mai curind spre punctele de rezistenta ale textului.

O schimbare esentiala de atitudine la Sainte-Beuve
virstnicul fatd de celdlalt Sainte-Beuve, in privinta va-
lorilor dramei corneliene, nu se produce ; exista totusi
nuante — si anume Tn exprimarea ceva mai apasata a
rezervelor fata de nereusitele artistice ale lui Corneille,
ca de pilda Tn unele monologuri ale lui Rodrigue. Va-
riatii intervin si in manevrarea argumentelor sociolo-
gice ; orice s-ar spune, Sainte-Beuve a avut si gustul
si respectul artei literare, si una din observatiile lui era
fara indoiala o piatra lansata in gradina sociologismu-
lui tainian : ,,Nu cred Tnsa ca trebuie sda Tmpingem mai
departe aceastd viziune (o raportare a Cid-ului la unele
detalii ale societatii contemporane) si nici sa facem din
ea ceva sistematic, dupad cum s-a incercat in zilele noas-
tre".

Criteriul ,adevarului”, in numele cdaruia apreciaza
Sainte-Beuve, se exprima (tot clasu? n concordanta con-
tinut-forma. Obiectiile vizind unele neverosimilitati n
piesele lui Corneille aluneca din planul psihologic in cel
logic. Incercind sa judece dindauntrul opticii momentului
respectiv, Sainte-Beuve ne face pe alocuri impresia ca
este ,mai clasic" decit Corneille insusi. Din fericire in-
sa, criticul nu s-a lasat Tncorsetat cu totul de principii.
Foarte satisfacut de constructia rolului lui Don Diegue,
el marturisea de exemplu : ,Limba acestuia e adevarata
limba a marelui Corneille : e adevarata maduva a le-
ului ; este seva stejarului batrin. In Cid, ceea ce e re-
marcabil e cd valul sentimentului creste mereu, iar bu-



REVOLUTIA STIINTIFICA-TEHNICA
S| FACTORUL UMAN AL PRODUCTIEI

Ansamblul modificarilor produse
de revolutia stiintifica si tehnica
Tn structura si dinamica fortelor de
productie, concretizind un  proces
de devenire calitativda a acestora,
determina efectiv o noua pozitie a
omului in lumea fortelor de pro-
ductie, precum si 0 noua situare n
general, de ordin social, a omului.

»Revolutia stiintifica si tehnica
se afla in legatura intima cu trans-
formarea stratului fundamental al
activitatii umane"”, (Civilizatia la
rascruce, Editura politica, 1970), ge-
nerind mutatii In Tnsdsi natura
muncii si, implicit, a vietii in an-
samblu. Functionind ca un princi-
piu superior al progresului Tn pro-
ductie, revolutia stiintifica-tehnica
aduce cu sine, in ce priveste ,fac-
torul uman", efecte cu totul deose-
bite : punind accentul pe gradul de

dezvoltare ,al fortelor creatoare
ale omului‘, are Tn vedere ca cel
mai eficient mod de Tnmultire a
fortelor de productie ale societatii
si ale vietii umane devine Tnsasi
dezvoltarea omului, cresterea capa-
citatilor sale, a creativitatii sale,
dezvoltarea omului ca scop Tn sine.
In acest sens societatea socialista
poate realiza acel cadru cind —
,dezvoltarea multilaterala a fieca-
rui producator individual" sa co-
incida cu ,cel mai mare avint al
fortelor de productie ale muncii
sociale”. Din aceasta perspectiva
munca poate cistiga, Tn ultim fapt,
acele calitati prin care sa Tnsemne
pentru om ca mijloc totodatda scop
si ca scop totodata mijloc.

Realizarea unor asemenea muta-
tii pe care le produce revolutia sti-
intifica-tehnica Tn ce priveste ro-
lul si locul factorului uman n cadrul
procesului de productie, fara ndoia-
la ca sepotfundamenta si desfasura
plenar doar in conditiile societatii
socialiste, orinduire sociala care u-
tilizeaza acest instrument necesar
si esential Tn vederea edificarii u-
nei noi civilizatii materiale si spi-
rituale superioare, proces istoric re-
volutionar, desfasurat constient, in
spiritul comunismului stiintific.

In conditiile societatii noastre
socialiste, care si-a propus ca tel
infaptuirea unei dezvoltari multi-
laterale, folosirea cu maximum de
eficienta a revolutiei stiintifice si
tehnice constituie o cerinta majora,
pe baza careia devine posibila per-
fectionarea ansamblului economiei,
ca si a Tntregii organizari sociale.

Obiectivele si sarcinile programu-
lui de dezvoltare economico-soci-
ala, prin complexitatea lor, impli-
ca o valorificare cu maximum de
eficienta a resurselor materiale si
umane de care dispune societatea
noastra.

In acest context economico-so-
cial, din perspectiva implicatiilor
pe care revolutia stiintifica-tehni-
ca le are asupra factorului uman",

G. PETRASCU ;

se impun atentiei cel putin doua
aspecte de maxima importanta, ca-
re se implica reciproc: formarea
fortei de munca si utilizarea aces-
teia.

In legatura cu primul aspect, se
impune sublinierea interdependen-
tei dintre progresul stiintific-teh-
nic si calificarea profesionala a lu-
cratorilor. Revolutia stiintifica-teh-
nicd influenteaza tot mai_ puternic
asupra continutului calificarii, deter-
minind o crestere considerabila al
ponderii cunostintelor tehnico-stiin-
tifice ale lucrarilor. Asadar, revolu-
tia tehnico-stiintificaA face necesara,
in procesul’ muncii, o adevarata
schimbare calitativa in calificarea
fortei de munca. La rindu-i, nive-
lul de calificare al fortei de mun-
ca influenteaza intr-o mare ma-
surda ritmul si proportiile progresu-
lui stiintific-tehnic.

Noile cerinte pe care le ridica
actuala dezvoltare economica fata
de resursele de munca, precum Ssi
rolul crescind al acestora Tn cres-
terea economicd, impun Tn mod
obiectiv 0 politicd adecvata Tn do-
meniul pregatirii cadrelor.

suna din problemele importante
careia partidul si statul Ti acorda
0 atentie deosebitda — se precizea-
z& In Directivele C.C. al P.CR.
privind dezvoltarea Tnvatamintului
in R.S. Romania — este pregati-
rea fortei de munca, a cadrelor
necesare dezvoltarii tuturor ramu-
rilor economiei nationale".

Este unanim recunoscut ca in-
vestitiile facute pentru dezvoltarea
resurselor umane depasesc cu mult
sfera propriu-zisa a economicului,
ele avind implicatii din cele mai
favorabile pentru avintul general
economic si social-cultural al ta-
rii. Din perspectiva revolutiei sti-
intifice si tehnice, Tn societatea
noastra s-a nascut o noua ,legatu-
ra cauzald" a cresterii economice,
implicit a progresului social 1n
general, Tn sensul ca ,dezvoltarea
continua a capacitatilor creatoare
ale omului devine factorul deter-
minant si cel mai eficient al re-
productiei fortelor de productie
moderne (Valter Roman, Eseuri
despre revolutia stiintifica si teh-
nica, 1970). Astazi, In societatea
noastra, gradul de prosperitate si
civilizatie depind practic, in mod
hotaritor, de ,calitatea fortei de
munca si rationalitatea utilizarii
ei". (D. Ciucur, I. Gavrila, Rolul
factorului uman Tn industria mo-
dernd a Romaniei, 1972).

Contributia factorului uman la
dezvoltarea  economica constituie
un proces Tn care se Tmbina orga-
nic sporirea productivitatii muncii
sociale si ocuparea si utilizarea cit
mai deplina si judicioasa a fortei
de munca, iar realizarea  acestui
proces presupune, Tn mod necesar,
crearea si perfectionarea continuei

Jnterior la Tirgoviste"

a cadrului social si tehnico-mate-
rial corespunzator cuceririlor re-
volutiei  stiintifice-tehnice  actua-
le, pentru edificarea unor struc-
turi economice care sa faca posi-
bile acumularile necesare si utili-
zarea optima a acestora, Tn vederea
unei cresteri economice  rapide,
care sa asigure progresul social.

Asadar si procesul utilizarii for-
tei de munca se afla in aceeasi re-
latie de interdependenta cu pro-
gresul stiintific-tehnic. Aceasta co-
relatie ni se dezvaluie mai preg-
nant Tn aspectele calitative pe ca-
re le comporta utilizarea fortei de
muncad, sub aspectul  progresului
stiintific-tehnic actual. Am menti-
ona In acest sens: accentuarea mo-
bilitatii Tn asigurarea cu forte de
munca a sectoarelor si ramurilor e-
conomiei nationale; corelatia dintre
nfaptuirea progresului stiintific-
tehnic si pregatirea fortei de mun-
ca; corespondenta dintre ca-l
racterul activitatii prestate si ni-
velul de -calificare; corelatia din-
tre nivelul calificarii si cel al in-
tensitatii muncii.

Cum este (cunoscut, n pursul
actualului cincinal numarul sala-
riatilor va creste cu circa un mili-
on. In acest context, formarea si
perfectionarea factorului uman ca-
pata o amploare deosebita, cu a-
tit mai mult cu cit, Tn anii de
pind acum, Tn diferite sectoare ale
economiei nationale, s-a resimtit,
ntr-un fel sau altul, lipsa de for-
ta de munca calificata. Cum s-a
subliniat Tn documentele de par-
tid, Tn economia noastra exista Tn-
ca anumite situatii de neconcor-
danta intre gradul de Tinzestrare
tehnica si nivelul de calificare a
fortei de munca. Totodata, o par-
te a fortei de munca are o prega-
tire sumara, superficiala. Faptul ca
doar 250/0 din totalul muncitorilor
calificati ceruti de economia natio-
nala in 1970, erau pregatiti in re-
teaua scolarda de stat, primind o
pregatire sistematica, restul califi-
cindu-se la locul de munca, arata
ca Tn aceasta directie sint Tnca ne-
cesare serioase eforturi.

Avind in vedere nevoile prezen-
te si de perspectiva ale economiei
n privinta cadrelor, s-au luat ma-
suri Tn sensul extinderii  Tnvata-
mintului profesional si liceal de
specialitate. Pe de alta parte, avind
n vedere ca, asa cum sublinia to-
varasul Nicolae Ceausescu, ,dez-
voltarea Tn ritm sustinut a indus-
triei socialiste..., procesul de mo-
dernizare a productiei, de extinde-
re a mecanizarii si automatizarii,
Tn conditiile revolutiei stiintifice teh-
nice, schimba necontenit continu-
tul si aspectul muncii din acest
sector al vietii sociale, solicita
muncitorului cunostinte largi  din
domeniul fizicii, matematicii, chi-
miei. ..“, este necesar sa se ridice
nivelul de pregatire teoretica  si
practica al lucratorilor, sa creasca
ponderea factorului de inteligenta
n orice domeniu de activitate.

In ce priveste stabilirea profilu-
lui specialistului de Tnalta -califi-
care, criteriile principale de care
trebuie sa se tina seama sint: ne-
cesitatile actuale si de perspectiva
ale economiei si culturii tarii noas-
tre, ritmul rapid si tendintele
fundamentale de dezvoltare a
stiintei, tehnicii si culturii pe plan
mondial.

In felul acesta pregatirea facto-
rului uman impune folosirea unui
sistem de instruire bazat pe o
puternicd si profunda pregatire de
specialitate, de larg profil, Tn con-
formitate cu cerintele prezente si
viitoare ale economiei tarii.

In acest proces, In continua dez-
voltare si perfectionare, Tnvatamin-
tului 7i revin sarcini de importan-
ta exceptionala. La Plenara C.C.
al P.CR. din 18—19 iunie — to-
varasul Nicolae Ceausescu subli-
nia: ,invatamantul este poate cel
mai mobil sector social si trebuie
sa tinem permanent seama de a-
cest lucru".

Tnscrierea pe ordinea de zi a ple-
narei amintite, a problemelor pri-
vind dezvoltarea si perfectionarea
Tnvatamintului, ampla si importan-
ta expunere a Secretarului General
al partidului, vin sa ateste atentia
pe care P.C.R. o acordda acestui
important sector de activitate si
sa jaloneze drumul ce se impune
a fi urmat in continuare.

Am prezentat, pe scurt, citeva e-
lemente care vin sa sublinieze c3,
pe fondul schimbarilor calitative
ce s-au produs Tn sistemul forte-
lor de productie din tara noastra,
revolutia  stiintifica-tehnica  con-
temporana amplifica considerabil
rolul factorului uman 1n produc-
tia moderna a economiei noastre.

N. NICULESCU

ION SIMIONESCU —
eminenta personalitate
a stiintel i culturi
romanesti (1873-1944)

Un loc de seama in galeria marilor valori u-

mane ale stiintei si culfurii romanesti din peri-
oada de la’ sfirsitu] sec. al XIX-lea pina in anii
dintre cele doua rdzboaie mondiale, il ocupa lon
Simionescy, savant de renume mondial, neobo-
sit _ cercetator Tn domeniile geologiei, paleonto-
logiei . si  geografiei, explorator al =~ frumusetilor
patriei “sale, ‘educator Inflacarat, mare _ patriot,
inimos popularizator al stiintei si culturii In rin-
dul maselor.
_S-a nascut la Fintinele, Bacau in iulie 1873,
fiul lui Teodor si Maria Gheorghiu. De mic este
adoptat de catre o ruda a sa din Botosani pe nume
Simionescu. Viitorul savant avea sd se bucure de a-
cea vigoare si inteligentd nativa de_care pamantul
acesta nu a dus lipsa niciodata. Minte agera, in-
sotitda de o aprinsa dragoste de munca, lon Si-
mionescu, dupa ce cucereste laudele  dascalilor
sa din Botosani, isi indreapta pasii spre Universi-
tatea ieseana, datatoare de atitea nume celebre
in rindul_ carora avea sa se situeze, dupa anii de
studiu, si_cel caruia 7i dedicam aceste modeste
rinduri prilejuite de implinirea a o sutda de ani de
la nastere.

Dupd ce-si da doctoratul in stiinte, la Viena,
revine in patrie pentru a sluji cu_un devotament
nemarginit ‘invatamantul universitar, = stiinta  si
cultura’ romaneasca. Si-a inceput cariera didac-
tica si stiintifica la Universitatea ieseand, ca
profesor la Catedra de geologie apoi la cea de
paleontologie, unde avea_ sa activeze intens, cu
rezultate remarcabile, pina Tn 1929, cind se_trans-
fera_ la Universitatea din Bucuresti. Aici va
continua sa slujeasca_cu aceeasi dragoste nva-
tamintul superior pina la sfirsitul vietii.

Elev si urmas al lui Grigore Cobélcescu la
Catedra de Mineralogie a Universitatii din lasi,
lon_ Simionescu a luptat pentru perfectionarea
Tnvatamintului superior. La _insistentele sale s-a
creat_laboratorul  de geologie, caruia_ profesorul
i-a lasat o bogatd colectie paleontologica de ma-
re valoare stiintifica. De asemenea, a staruit
pentru Tinfiintarea laboratorului de geografie.

_Avea idei Tnaintate in_ceea ce privea orga-
nizarea si_menirea nvatamintului superior, Cca-
ruia Ti atribuia un rol deosebit pe linia aportu-
lui la ,cercetarea si cunoasterea bogatiilor tarii
pentru a le pune in valoare”. ) ) )

In cei 29 ani cit a slujit Universitatea din
lasi, lon Simionescu a fost Intotdeauna exemplul
omului de intensa munca, Tnzestrat cu un simt
didactic rar Intilnit. Fdcea ca prelegerile sale
universitare sa fie totdeauna atractive, transmi-
tind pasiunea cu care le tinea si celor care-1 ur-
mareau.

_ Activitatea sa stiintificd s-a facut remarca-
ta, Tn primul rind, prin cele peste 100 de lucrari
in domeniul geologiei, paleontologiei si geogra-
fiei. Printre operele de capatii se impun subli-
niate ; Studiul’ neocomianului din bazinul Dim-
bovicioara, _Studii geologice si_ paleontologice in
Dobrogca, Fauna sarmatica Tn’ Romania.

Deosebit de intensd a_fost activitatea sa in
domeniul E)%pularlzaru“s_tunt,el si culturii. A la-
sat peste 2000 de lucrari si scrieri din domenii
diferite .adunate n carti, anuare, almanahuri,
brosuri, note, articole etc., la care se adauga _nu-
meroasele conferinte la radio si in public. Toa-
te la un loc formeazd o vasta opera de popu-
larizare a stiintei, neegalata Tn  tara noastra,
Printre lucrarile’ de mare circulatie socotim ca
trebuie amintite : Fauna Romaniei’ si Flora Ro-
maniei, scrise Tn_spiritul dragostei fatd de pa-
trie, de frumusetile si_bogatiile ei. )

Pentru edificarea 'cititorului Tn ceea ce pri-
veste aria de cunoastere a_acestui valoros ani-
mator al stiintei si_culturii, vom enumera alte
citeva_ dintre [ucrdrile sale de larga circulatie ;
lucrari despre tara sa, pe care 0 pretuia nespus
de mult: Tara Roméneasca ; Bucovina ; ol-
dova; Orase Tn Romania; Tinere, cunoaste-ti
t,;%ra; Minastiri din tara; Colturi din tara etc,
etc.

Pasiunea de a darui si altora din cele ce cu-
nostea a cdpdtat o arie tematica foarte largad.
A ‘explicat viata plantelor si animalelor Tn modul
cel _mai accesibil maselor, a scris despre diferite
tari ale lumii in ideea de a Tmbogéati orizontul
de cunoastere al compatriotilor sai. A scos la
Iveala adévaruri despre Omul primitiv, Viata la
Ecuator, Viata la Tropice, Animalele de_ demult,
Lamurirea potopului, Cutremurul de pamint si
multe altele. Era preocupat si de sfaturi practi-
ce, gospoddaresti, a caror menire era de a forma
0 constiintd cetdteneasca inaintatd. o

impreuna cu Petre Bogdan,  nfiinteazd 1In
1910 revista stiintifica ,V. Adamachi”, creatd In
scopul  de a ,,raspandl incredere, 1n puterile
stiintei, tuturor celor ce au nevoie de ea, ara-
tind, in primul rind, roadele ce se pot trage din
cunoasterea ei. A fost una _dintre cele mai trai-
nice si mai cautate publicatii romanesti de popu-
larizare a cunostintelor stiintifice.

Omul de stiinta, a fost, de asemenea, sena-
tor si deputat,_ rector al Universitatii din lasgi,
presedinte al Societdtii de stiinte din Romania,
membru_al Academiéi romane, “iar spre sfirsi-
tul vietii, presedintele acesteia. Imensa sa _ope-
ra stiintifica sl culturala, in_primul rind. 1l si-
tueaza alaturi de cei care, prin neohosita lor ac-
tivitate, _constituie un_ exemplu strdlucit pentru
generatiile ce urmeaza.

Const. CLOSCA



m(continuare din pag. 1)
ale trecutului, in fata unui
public aflat Tnca sub stapini-
rea unor rigide norme traditio-
nale. reprezintd o Tincercare de
a revolutiona o mentalitate ve-
tustda sI  anacronica. Erona-
ta — dupa parerea noastra —,
caci gindirea esteticd nu fixeaza
aprioric sau arbitrar norme, ci
subliniaza teoretic unele consta-
tari repetate, general acceptate,
prin care se ajunge la Tntelege-
rea prezentului, a artei contem-
porane, Tn lumina experientelor
din trecut. De aceea, estetica
este stiinta ,normativall, Tn ma-
sura n care generalizeaza ex-
perienta istojricdi a dezvoltarii
artei, si ,explicativall, Tn masu-
ra care interpreteaza fenomenul
artistic contemporan. Aceasta ul-
tima caracteristica nu e de loc
simplificatoare, caci ea include
atit determinismul interior al fac-
torilor psihici, cit si acel obiec-
tiv, social, extern. Dar-asa cum
remarca un estetician contempo-
ran, Athanasie Natev — numai
dialectica marxista aduce expli-
carea valabila a functiei artei,
consiiderind-o ca ,automisoarell,
determinatd de legile ei interne
si concordanta sau chiar subor-
donata contextului social. ,Arta
nu e un fenomen izolat de cele-
lalte realitdati — dc realitatea is-
torica, de realitatea sociala si de
ansamblul evolutiei civilizatiilor
— declara Ol. Revault d’AUones...

Problema, la care trebuie re-
fectat este de a defini realita-
tea sociala Tn prezent, careia-i

corespunde opera noud. Aceasta
e sarcina esteticianului, care in
zilele noastre devine din ce in
ce mai complexa...” (Bulletin
d'informiation, 6, editat de Con-
gresul al Vll-lea de Estetica).
Incontestabil’, sfepa esteticii ca
stiintd se cere reevaluata. Aria
problemelor esteticii e mult mai
larga si implicd o completare a
criteriilor de integrare si valorifi-
care a fenomenelor de ordin ar-
tistic. ,,Sociologia arteill a deschis
un capitol nou, aducind un aport
real extenziunii domeniului, zonei
de activitate si investigatiilor es-
tetice. E vorba, Tn primul rind,
de precizarea raportului dintre
creatie si mediul ambiant. Caci
teoria, care nu Tntretine un per-
manent contact cu realitatea so-
ciala, cu viata cotidianad, e total
condamnata. Dimpotriva, relatia
dintre estetica teoretica si cea
practica a artei industriale sau a
mediului  Tnconjurator (,enviro-
nnementll) e un izvor de Tmpros-
patare constanta a problematicii,
practicii si de rezolvare a lor.
Formula secolului al XlIX-lea,
afirmata de J. M. Guyau: arta
ca expresie a fondului vital si ca
reprezentare a societatii (,L’art
au point de vue sociologiquell),
exploatatd cu o rara atentie si
spirit complex de Ch. Lalo (,L'art
et la vie socialell), cu citeva de-
cenii In urma, e azi refnviata
sub o forma noud, Tn Tncercarea
de a valorifica teoretic caracterul
social al artelor, Tn deosebi : mu-
zica si teatrul. Studiile lui Pierre
Francastel de artd plastica (,La
peinture figurativell, etc.), urma-
rind definirea corelatiei ntre
structurile sociale si modalitatea
artisticd a reprezentarii ; ale lui
Jean Duvignaud despre ,Sociolo-
ia arteill si ,Sociologia teatruluill
.Essai sur les ombres collecti-
vesll )sau ale lui Denis Bablet
(in volumul cu colaborari ,Le
lieu theatral dans la societe
modernel) indiica amploarea

MUTATH SI SENSURI NOI
IN ESTETICA

preocupdrii actuale a explicarii
artei pe planul conditionarii si
reflexului ei social. lar Tncerca-
rea fructuoasa a lui Lucien Gold-
mann de a stabili o corelatie Tn-
tre grupurile sociale si tipurile
de artda (,Sociologie du romantl),
urmaresc anularea unor prejude-
cati anacronice limitative, afir-
mind ,satisfacerea  trebuintelor
estetice ale societatii”, formu-
I& azi cvasi-unanim  apreciata.
Relatia intre cele trei verigi ale
circuitului creatiei artistice: au-
tor-critic-public preocupa intens
cercurile de cultura contempora-
ne, relevind necesitatea ,intuiriill
juste a operei de arta si definind
rolul criticului ca intermediar
necesar, mediator ce realizeaza
apropierea Tntre public si creator
(autor, interpret), explicind obi-
ectiv valoarea operel si cautind
a aduce la acelas numitor inten-
tiille artistului cu asteptarile si
sperantele maselor de cititori.
Problemele legate de relatia
creator-mediu-receptor nu sint in-
timplaltoaire sau ocazionale. Ele
tin atit de studiul sociologiei,
cit si de cel al psihologiei. Etie-
nne Souriau observa Tintr'o re-
trospectiva  sintezd a esteticii
franceze (,Vingt ans d’Estheti-
quell, Rev. d’Esth.,, nr. 4/1967) ca
cele doua obiective ale cerceta-

rilor estetice traditionale: gin-
direa artistului si acea a consu-
matorului de artda, se revendica
si azi din estetica psihologica,
care pastreazda avantajele obser-
vatiei introspective. Se pun to-
tusi aici, o serie de problemeinl
legatura cu. rezultatele metodei
spsihanalitice” in artd, Tindeo-
sebi atunci cind — avind n ve-
dere fluxul permanent al stari-
lor psihice — constatam ca gin-
direa esteticd nu se Tncadreaza
Tn tipare deja cunoscute, ci se
prezintd ca o0 activitate psihica
independenta si specificd In tra-
saturile-i originale. Robert Fran-
cis, cunoscut exponent al ramu-
rii clinice a psihologiei cu apli-
catii in domeniul artei, a ara-
tat convingator Tnsemnatatea
rezultatelor obtinute pe aceasta
cale, cu privire la actul crea-
tor si etapelor lui (inventia,
cristalizarea, realizarea concre-
td) precum si la receptarea o-

perei de artd. Si — desi calcu-
lele rezultate din coeficientul
statistic al masurarii intensita-

tii, vibratiei sau modificarilor
psiho-fiziologice Tnregistrate nu
ating nsasi esenta originarda a
fenomenului —, ele conduc to-
tusi la stabilirea corelatiilor, ce
asigura ,probabilitateall maxima
in sesizarea starilor exacte,
marcind evaluari valabile Tn
domeniul manifestarilor directe,
neinfluentate de factori externi.
Mai dificil e cazul transpunerii
aprecierii cantitative a unui fe-
nomen psihic Tntr-o generaliza-

ALEXANDRU 10AN CUZA
In acte §i scrisori

D. Ivanescu si Virginia lIsac, editorii vo-
privitoare | -
| loan Cuza, au alcatuit utila si
interesanta _culegere de acte, cum singuri
o0 spun, In_intentia de a_contribui la ,rezol-
vaiea unui deziderat stiintific: de a consti-
tui un prim_ volum din corpusul de docu-
la viata si
domnitor (p. XLVI). £
un _prim volum este binevenitda daca au-
i, S gindit la ordinea cronologica a
editarii documentelor prezumtivului corpus
de vreme ce acest prim volum este con-
Cuza Tnainte de

lumului de documente !

lexandru

mente referitoare
L,marelui

tori, s-au

sacrat biografiei lui Al |I.

re teoretica, ce implica crite-
riul specific calitativ. Cerceta-
rea clinicd poate ajunge atunci
la formule inexacte si necon-
cludente in constatarile facute,
nregistrind fenomenul ,refula-
riill subiectului. In acest sens,
~psihanaliza” preconizata de
Jacques Lacane, destinata a
marca_ prezenta si eficacitatea
actului creatiel nu ofera intot-
deauna un ,stigmatll obligator
pentru subiectul experimentului
efectuat. Tnregistram in fine, si
activitatea esteticii experimen-
tale normale a carei metoda se
Tncadreaza teoretic in problema-
tica esteticii generale, contribu-
ind la valorificarea concreta a
unor ipoteze, pe baza unor tes-
te fundamentale, repetate.

Este incontestabil, ca estetica
psihologica  contemporana —
stralucit reprezentata in perioa-
da interbelica de Fr. Muller-
Freinfell's — prin rigoarea stiin-
tifica pe care si-a Impus-0, de-
paseste considerabil rezultatele
cercetarilor lui G. Th. Fechner,
W. Wundt, Zeissing sau Emst
Meumann, de la Tnceputul seco-
lului. Sintem departe chiar de
teoria intuitiei directe, sustinu-
ta de Th. Lipps, H. Lotze sau

Oswald Killpe Tn  ansamblul
conceptiei lor despre functia
simbolicd a emotiei  estetice

(conceptul ,Einfiihlungll) pe care
Victor Bosch a actualizat-o Tn

estetica franceza — citeva de-
cenii mai ftirziu — sub denu-
mirea de ,simpatie simbolica".
Dar in problema metodologiei

estetice si astazi asistam la 1n-
tretdierea unor directii variate
— marile conceptii se Tncruci-
seaza sau se resping pe terenul
interpretdrii  fenomenului artis-
tic. Este astfel vizibila prezen-
ta conceptiei ,structuralistell Tn
abordarea operei de arta, a me-
todei ,fenomenologicell ca apli-
care a filozofiei lui Edm.
Husserl, Heidegger sau Jaspers,
ca si influenta cercetarilor ,in-
formationale” sau a celor de
cibernetica. Daca la acestea a-
daugam rezonanta investigatiei
,semioticell — alaturi de meto-
da ,genetica”, mai veche n
bibliografia esteticdi — sesizam
ntreaga complexitate a studiu-
lui metodologiei actuale Tn es-
teticd. Toate acestea fisi aduo
contributia lor proprie la discu-
tarea si rezolvarea problemelor
de estetica, fara a realiza totusi
acea unitate dialectica finala
necesara Tn cercetarea stiintifi-
cd si fara a asigura o sinteza
definitiva a rezultatelor.

O directie noua Tn  estetica
contemporana a fost determina-
ta de  patrunderea metodei
structuraliste in variatele dome-
nii ale stiintei — inclusiv Tn
explicarea raporturilor dintre
arta si limbaj —, aceasta atra-
gind atentia asupra importantei
cunoasterii ,structurii operei de
artd. Punctul de plecare al con-
ceptiei  structuraliste 1l consti-

domnie. Este vorba, asadar, de o perioada
. istoricii s-a t, .
gula, in trecere spre anii domniei. Volu-
mul care face obiectul prezentarii noastre

are menirea s& umple un gol, menire n
mare masura implinitd prin publicarea ce-
lor 273 de acte si scrisori_culese din Biblio-

asupra_ carela

teca Academiei
Statului din

Meritul
depistarii

la A-

domnie (anii

contributii

activitatea

). Precizarea : anul si _locul

lasi,
Bibliotecile _Universitare din
editorilor sporeste ca urmare a

numeroaselor documente
(peste 2/3 din totalul actelor tiparite).

_In ciuda pierderii unor fonduri arhivis-
tice de natura sa Tmbogdteasca cunostintele
noastre relative la Al. I N )
de scoala, functiile publice
etc.), culegerea de acte si scrisori _adluce
ontr documentare, S
cizari necesare in chestiunile’ controversate
nasterii, de pildd). Al 1.
uza inainte de domnie ni _se infafiseaza in
lumina marilor sale insusiri slefuite de o
experienta relativ bogatd a vietii sociale
asupra careia nu vom zabovi, lasind citi-
torului placerea de a o urmari singur.

Mircea MANCAS

tuie teoria lui W. Dilthey si Chr.
Ehrenfels asupra perceptiei ar-
tistice, care afirma prezenta u-
nei perceptii globale, spontane
si unitare a obiectului cunoas-
terii  (,Gestalt™ configuratie), in
urma careia are loc diferentie-
rea analiticd. In receptarea o-
perei, structuralismul urmares-
te conturarea elementelor artis-
tice (compozitia, linia, culoarea,
proportiile) Tn armonii, ce se
ntrunesc intr-un ansamblu ‘uni-
tar, corespunzator ,structuriill o-
biectului.  Caracterul analizei
structurale (atribuind  formei,
valori creatoare) e de o preci-
zie obiectivd, cvasi-matematica.
Efectuarea ,calcululuill combi-
natoriu" asupra structurilor ar-
tistice a intrat deja Tn rindul
procedeelor metodologice ale es-
teticii. Gratie tehnicii electroni-
ce si a ,teoriei informationalell

(aplicatd, printre altii, de A-
braharn Moles) sint asigurate
masuratori exacte si  evaluari

cantitative, care nu lasd nici o
indoiala asupra rezultatelor cer-
cetarilor.

Dupd opinia  noastra  ins&,
structuralismul are putine san-
se de a ramine unicul mod de

ntelegere si rezolvare a proble-
melor de esentd in domeniul ar-
tei. Marea lui activitate explo-
ratoare, extinsa aproape la ma-
joritatea domeniilor de cerceta-
re umanista. Tntilneste in arta
o0 rezistenta limitativa. Teoreti-
zata de Michel Foucault in lu-

crarea sa: ,Les mots et les
chosesl,, reluata apoi Tn discu-
tia polemica cu J. P. Sartre (in
paginile revistelor: ,La Quin-
zainel si ,L’Arcll), conceptia;
structuralista a fost orientata
pe linia de dindire mar-
xista, de catre un Louis
Althuser. Fara indoiala, ea poa-
te stabili relatiile dintre ,om*“
si ,structurdll, individ si socie-
tate, Tn care se poate intrezari
chiar o relativa concordanta cui
dezvoltarea istorica. Sartre nu e
departe de acest punct de ve-
dere. Situindu-se, Tn acest sens,
pe primul plan raportul dintre
structura si istorie (cum reco-

manda Althuser), structuralismul
propune unele adaptari. care
sa-i asigure 0 cunoastere obiec-
tiva, precum si materializarea
in formele statistice ale realita-
tii sltudiatle, faeind  abstrac-
tie de elementul inefabil,
simbolic sau sugestiv, ce carac-
terizeazda — 1n diferite momen-
te si ipostaze — procesul crea-
tor al artei. Pe acest plan, le-
gatura dintre structuralism  si
neopozitivismul formalist al lui
Wittgenstein, Carny sau Schtick,
pare foarte apropiatd, caci — n
aceasta formula — ultimele cer-
cetdri se bazeaza pe spatialitate
si pe imagini sugerate de pozi-
tia si expresia concretda a cu-
vintelor, pe repetitie si gru-
parea lor grafica, generatoare
de valori estetice.

s-au oprit, de re-

I sint
S. Romania, Arhivele

Bucuresti si  Galati,
lasi si Cluj.

inedite

Cuza_ Tnainte de.

pretioase si pre-

458 'p.

Volumul pe care-1 er arta,
vident, un caracter stiintific, el fiind ' in-
tocmit potrivit. normelor “de rigoare, fara,
insa ca editorii sa fi neglijat
accesibil
care scop actele elaborate n limbi straine
int insotite de traducerea lor romaneas-
cd. Dupa. un studiu introductiv (cu rezu-
mat Tn limba francezd) si o notd asupra
editiei urmeaza documentele (cu regeste si
note explicative), un S CH
de nume si locuri. Este o lucrare Izbutita,
tiparita, de editura ,Junimea"” care a in-
teles s& cinsteasca o personalitate si 0 o-
pera aflate la temelia Romaniei moderne,
inlesnind _
consacratd unui 1t
cruciala n istoria patriei.

Prezenta tot mai accentuatd a
structuralismului  n domeniul
esteticii a trezit unele reactiuni
justificate. Unii cercetatori = Tsi
exprima substantiale rezerve a-
supra functionalitatii si eficaci-
tatii metodei structuraliste, si-
tuatd Tn afara istoriei si a rela-
tionalismului individ-societate.
,Gindirea structuralista — nota
un avizat cercetdtor — .. nu
ne spune nimic despre originile
unui fenomen, inconsecventele si
impuritatile sale.. Telul omului

si speranta sa Ti sint stradine"
(V. Nernojanu, Structuralismul,
E.LU, 197 p. 87). Se desem-

neazd astfel o trasatura anti-u-
manistd, de rigida si uscatda in-
terpretare a fenomenelor con-
crete ale umanitatii. Tot astfel,
interpreteaza unul din esteticie-
nii contemporani ineficacitatea
conceptiei structuraliste n pro-
blemele esteticii. Dupa ce exa-
mineaza diferitele tipuri de
structuralism : ontic, fenomeno-
logic, genetic cu nuanta dialec-
tica, precum si trasaturile spe-
cifice ale structurii artistice (ca-

racterul ,deschisll, simbolic, ar-
monic-tenzionat, ambiguitatea
etc) el conchide ca analiza

structurala nu e capabila de
complexitate si multilateralitate.
Obiectivele criticii de artd vor
putea fi realizate numai pe cai
multiple, astfel ca ,nici una
din perspectivele posibile (gno-
seologica, axiologica, sociologi-
ca. psihologica etc) sa nu fie
ostracizata, ci ele sa-si capete
drept de cetatenie si sa-si de-
fineasca parametrii, integrate in
viziunea de ansamblu a filozo-
fiei marxistell (I. Pascadi, Nive-
le estetice, Ed. Academiei R.S.R,,
Buc. 1972).

O alta incercare stiintifica de
radicala schimbare a concepte-

lor si interpretarii  sistemelor
clasice a reprezentat si filozo-
fia ,fenomenologica” mentiona-

ta, cu puternice ecouri in ,exis-
tentialismul” francez contempo-
ran. In esenta, fenomenologii Tsi(
propun cunoasterea de sine a
Jfinteill Tn ,esentialitatea”" ei,
spre deosebire de procesul ,de-
veniriill. fructificat de Hegel. Tn
ceea ce priveste estetica, con-
ceptul fundamental al artei,
~Frumos”-ul, e definit pe linia
structurii lui logice, dar impli-
cind armonizarea ,fiintei-obiect!
cu Jfiinta-subiectll pe planul
constiintei si totodata cu sensul,
care le strabate pe amindoud,
in vederea atingerii unei ,fina-
litati" proprii gindirii fenomeno-
logice.

Noile curente estetice implica
incontestabil o privire mai am-
la si detailata asupra directii-
or esentiale ale esteticii con-
temporane, atingind problemele
de baza ale mult discutatei dis-
cipline. Dintre acestea din ur-
ma, convingerea noastra  des-
prinde Tn special cercetdrile de
axiologie : cunoasterea, definirea
si precizarea intrinseca a valo-
rii artistice. Tn raport cu struc-
tura si functiile societdtii, pre-
cum si formarea judecatilor es-
tetice. In ceea ce priveste esen-
ta artei, remarcam ca sursa
indirii intelective si a intuitiei
ecunde e Tn functia ei expresi-
va, simbolica, iar finalitatea ei
in practica sociala.  Conceptul
artel presupune ,insusireall rea-
litatii, pe care o transforma in
lumea valorilor spirituale ex-
primind Tn acelasi timp marile
idealuri ale umanitatii, sugerfnd
prin creatiile artistice realiza-
Irg- lor concretd Tn viata socia-
a.

rezentdm poarta, e-

e a1l face

unei largi mase “de cititori, in

glosar 'si un indice

cercetatorilor munca _nancetata
moment de  insemndtate

i Alexandru_loan Cuza, Acte si scrisori..
Editie alcatuitd de D. Ivanescu si Virginia
Isac, Editura ,Junimea"”, lasi, 1973, XLVII-p
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lirica poloneza

TADEUSZ ROZEWICZ

soarele nou

Ascult. Cineva zgirie

O batrina zgirie

cu unghiile zidul

si tuseste, cumplit, ca o fiara.

latd, ma duc la ea

si m-asez ia masuta-i rotunda,
iar ea cheama duhurile

sorbind din farlutioara de ceai
ca 0 pasarica

cu gitlej micut.

Pe-o etajera — domnul

cu barbuta-i despicata
sjenseits von Gut und Bose™).
Ultimul patrar al veacului XIX.

Ea-si scutura

capsorul uscat

si povesteste despre Venetia,
despre Florenta,

si soarele Italiei.

— Sint baroneasa.

Acesta-i sfirsitul lumii.
Astazi au nascocit noi stele
si-un soare nou —

imi spune,

si lacrimile-i umplu ochii.

castanul

E trist sa pleci din casa
de dimineata, toamna,
cind riirmc nu prevesteste
0 grabnica intoarcere.

Castdnul, Unga casa, de tata rasadit
in ochii nostri creste.

Maicuta mea, micuta,
il poate prinde-n miini.

Pe policioara stau borcane
in care e dulceata.

Ca zeitele

cu buzele lor dulci,

ele pastreaza gustul
vesnicei tinereti.

Soldateii in coltul dulapului
pina la sfirsitul lumii
ramin de cositor.

Doar atotputernicul dumnezeu,
care-a adaugat
dulcetii-amaraciune,

atirna pe perete

neputincios

i groaznic zugravit.

Copilarie —

stearsa icoana
pe rasunatoarea moneda de aur.

celui ce lipseste

In amintirea lui Zbyczko, micul meu elev.

Cine s-a-necat ?
Cine lipseste ?

Cine lipseste ?
Cine tace ?

Cine nu are grai?

Cine-i ?

Cine iese din apa?

Cit de cumplit a crescut
acest micut trupusor |

Ce Tmbulzeald, cita zarva |
Cine lipseste ?

Doar el.

Scumpul bdiat

s-a prefacut

n lucru

tacut,

care se-nalta din apa
si-si sfisie mama.

Tn romaneste de N.

I. PINTILIE

1) In partea aceasta sint binele si raul.

esi, aparent, formeaza o ma-
sa destul de compactad, Bles-
tonul este Tn realitate dis-
pus Tn jurul mai multor cen-
tre ceea ce mareste dificul-

tatea de a te regdsi in el, fiecare
centru avind caracterul si ciuda-
teniile lui si fiecare fiind Tn ace-

lasi timp atragator si respingator:
Alexandra Place cu cele trei gari
reprezinta totodatd, sosirea si ple-
carea, cufundarea 1n noroi si evada-
rea; teatrul Noutitilor este si el
loc de evadare, deoarece eroul ve-
de acolo filme luminoase despre o-
rasele antice ale Mediteranei, si-si
regaseste astfel curajul pe care I-a
pierdut n ceata si Tn frigul Bles-
tonului; dar este totodata un loc
in care te Tnradacinezi, deoarece
este centrul geografic al cetatii pri-
mitive; Tn fine, Noua si Vechea
Catedrala, poli ai vietii artistice
si spirituale a Blestonului, una
provocind Tn prezent  sentimente
violente si variate, cealaltd stimind
ecouri istorice si reinviind un 1n-
treg trecut istoric ascuns in om.
Apoi, pe masurd ce eroul Tnain-
teaza n cautarea lui, descopera
alte orase Tn mijlocul carora tre-
buie sa se situeze. Orasul este
strins legat de ideea de munca,
fie cd e Parisul unde Delmont se
lasa acaparat de nevoia de con-
fort si de bani, Blestonul unde Re-
vel se simte legat de ,aceasta pia-
tra de moara care in fiecare di-
mineata la ora noua fsi reia misca-
rea“, sau chiar Roma care, Tnainte
ca Delmont s-o intilneasca pe Ce-
cile, era orasul singuratatii si al
casei Scabellli; marele oras unde
muncesti devine asadar un mons-
tru care 1l constringe pe om sa-si
tradeze aspiratiile si 7l transforma
intr-un animial ce se tiraste,' dez-
gustator, si care a plerdut orice
urma de orgollu este Orasul-uzi-
n& asemeni Parisului din Visul pa-
rizian al lui Baudelaire, ,,|nvaIU|-
toare  monotonie a  metalului®
scoarta arborilor din Bleston, spu-
ne Revel, ,,pérea acoperita de o
rugina groasa, sau se asemana be-
tonului amestecat cu pilitura de
plumb”, ,aurul palid al soareluise
preface in arama si plumb putre-
zit" si insesi lacrimile oamenilor
sint ,incarcate de funingine, de ru-
gina si de acid"; in fine, altd ma-
nifestare a vrajltor lui  Circe, nul
se poate iesi din acest oras ce
parea limitat in planul pe care il
consulta Revel, acesta merge ci-

tiva kilometri In Oras si intreaba:
.Ce se afla mai departe_ " Alte
drumuri si alte orase”, i se ras-

unde. Orasul e o aglomerare ne-
imitata de strazi si case ce sea-
mana intre ele, o tesatura de tevi,

totul construit dupa legi geome-
trice riguroase si respectind rit-
mul liniilor si al culorilor, albul

si negrul caselor), formind un an-
samblu unde omul dispare ca in-
divid si care, vazut de la Tnaltime,
seamdnd cu un tablou abstract de
unde a fost abolitd orice valoare
umana, orice realitate vie unde o-
mul_s-ar putea simti in largul sau:
dacd vrem sa urmam pe psihologii
ce considera ca in artd Tncrede-
rea corespunde realismului iar ab-
stractul 1a nastere din neliniste,
vom intelege de ce Delmont nu
Tncearcd decit un sentiment rela-
tiv de stinjeneala In Roma, cu arta
ei realista, Tn timp ce Revel plim-
ba prin Blestonul redus la un ta-
blou de Mondrian o neliniste kaf-
kiana. Oricare ar fi de altfel gra-
dul de incredere sau de neliniste,
efortul fiecaruia este de a se situa
in acest spatiu urban pe care il
exploreazd, si de a se situa tot-
odatd, daca se poate spune asa,
n timpul urban 1n care evoluea-
z4a, cautarea trecutului orasului pa-
rind a fi legata de cautarea de
cdtre personaj a propriului sau
trecut, pe care orasul vrea sil
dlstruga si pe care el vrea sa-l
recucereasca: insatisfactia fncerca-
ta de eroii lui Butor Tn contacj
cu orasul vine din greutatea cu
care se pot situa Tn spatiu si timp,
ei sperind sa rezolve aceasta di-
ficultate reducind Orasul la o for-
ma care sa semnifice.

Pentru a putea scapa de sub do-
minatia acestui univers urban atit.
de derutant pe care l-am evocat
mai Tnainte, eroii doresc Tinainte)
de toate sa gaseasca niste ghizi.
Calauzele umane sint cele care pro-
voaca cea mai puternicd deceptie;
primele fiinte pe care le ntilneste
Revel la Bleston se multumesc sa-1
introduca Tn oras sau sa-i dea doar

citeva indrumari generale; de a-
semenea, Cecile a fost, gindeste
Delmont, ,cea care te-a introdus,

poarta Romei, asa cum se spune
despre Maria Tn litaniile catolice

cd este poarta cerului”, dupd a-
ceea insa acesti ghizi i parasesc
pe eroi si 1i lasa sa-si continue

P. LAUBRIET

Ul Orasulu fa Butor

in ,,La Modification" si in ,,L.’Emploi
du Temps (ii)

singuri cdautarea. Sperind s3d ga-
seasca un mijloc mai bun de co-
municare, dupa ce fiintele umane
i-au deceptionat, eroii cer ajutorul
obiectelor, dar nu ai acelor obiec-
te pe care Robbe-Grillet le vede
,sfidind haita adjectivelor noastre
animiste si domestice”, ci al obiec-
telor considerate drept semne, un
fel de talismane sau chei, asa cum
purtau cavalerii evului mediu; Del-
mont poartd cu el un mers al tre-
nurilor ca ,gaj al evadarii totale,
al sosirii intr-o Roma Iumlnoasa,
iar Revel are impresia ca gaseste
un fir conducdtor prin Bleston in-
tr-un roman politist al carui' cadru
este orasul, sperind c&a, datorita
acestui roman, va putea ,stapini
orasul"; totusi, foarte curind, von
produce aceeasi deceptie ca si fiin-
tele, cu singura deosebire cd o-
biectele dau nastere altor semne.
Revel va ajunge, pe urmele detec-

tivului din  romanul politist  pe
care-1 citeste, la catedrala noud
entru a privi Vitraliul Ucigasu-

ui: ,un anunt de ziar, scrie Re-
vel, descriind perfect modul n
care obiectele sint facute sa vor-
beasca, m-a condus la romanul po-
litist al lui J. C. Hamilton, Crima
de la Bleston, iar lectura acestuia
m-a |ndreptat citre Vitraliul U-
cigasului care, la rindul sau, pro-
vocase acea conversat,ie ale carei
ultime cuvinte ma sfatuiau sa
merg la Catedrala noud; era ca d
pista trasatd, special pentru mine,
0 pistd n cadrul careia fiecare e-
tapa mi-o anunta pe urjnatoarea
planul Blestonului, la rindul lui,

va determina pe Revel sa ,,|ntre-
be" tapiseriile Muzeului. Printre
aceste obiecte-cdlauze, un loc pri-
vilegiat 1l au operele de arta a
caror menire constd mai alesin
a permite eroilor sa descifreze is-
toria oraselor, Revel descoperind!
in Bleston, datoritd tapiseriilor Si
vitraliului, prezenta judaismului, a
antlchltatn pagine si a crestlnlsmu-
lui, asa cum Delmont trece de la
Roma antici la Roma clasica si la
Roma renasterii, apoi la Roma mo-
derna, descoperind astfel ca, desi
epocile Tsi urmeaza una alteia, e-
xistd mal multe Rome in Roma, a
carei continuitate reprezinta pen-
tru el o nouda enigma Derutat in
aceeasi masura si de obiecte si dei
fiinte, eroul nu mai are decit d
singura cale pentru a se regasi,
pentru a evada din labirintul o-
rasului, si anume cartea, si nu car-
tile altora, ci cartea pe care o va
scrie; astfel Delmont, de-a lungul
|ntreg|| sale calatorii, tine Tn miini
cartea pe care o cumparase la ple-

care si care nu-i va folosi decit
ca sa- -si rezerve locul, dar care
poate fi ,un fel de emblemd, un

fel de legenda explicativa" si care
Ti va arata poate ,rolul pe carei
1l joacd Roma in viata unui om lai
Paris"; dar, n realitate, nu acea
carte Ti va fi de folos, ci cartea
pe care va incepe sa o scrie odata
sosit la Roma, parasind gindul de
a 0 vedea pe Cecile, sperind astfel
si evadeze din labirintul constiin-
tei lui; la fel, Revel este constrins,
entru a |ntelege ce i se |nt|mpla
a Bleston, sa scrie I'Emploi du
temps : ,aceasta Tnsiruire de fra-
ze, spune el, este un fir al Ariadnei,
iar eu ma aflu ntr-un labirint, si
scriu pentru a ma regasi, rindu-
rile cartii fiind pentru mine sem-
nele cu care marchez traseul"; am-
bii eroi au Tinceput sa Tinteleaga
cd lumea imaginarului este ade-
vérata lume in care ei pot sd tra-
jascad si sda gdseascd explicatia pe
care o cautd, aceea ca, in fond,
omul nu este decit ceea ce Tsi
nchipuie ca este. O dovada in a-
cest sens o vom gasi Tn Degres.
unde eroul, Pierre Vernier, voind!
sa povesteasca o ora de clasi pe-
trecuta ntr-un liceu din Paris, nu
a inteles ca aceasta ora este in
fapt organizatda in jurul unei carti,
sau mai precis Tn jurul unui ca-
pitol din Eseurile lui Montaigne;
daca ar fi Inteles aceasta, ar fi va-
zut cd e |mp05|b|l sa vrei sa tran-
scrii realul si ca unul din carac-
teristicile fundamentale ale omului
este tocmai preferinta pentru mit.

Se pare ca omul modern, omul
citadin, coplesit de o viata mono-
tona si fara poezie, este in cel mai
fnalt grad avid sa traiasca mitul,
viseaza sa retrdiascd timpurile e-
roice cind fiecare fiinta parea in-
dependents, cind fiecare lactiunel
era nobild si frumoasd si citnd o-
mul era un erou infaptuind fapte
pline de stralucire; de aceea, fara
Indoiald, eroii lui Butor Tmprumu-
t3 lesne masca unui erou al anti-
chitatii, asimilindu-se mariilor fi-
guri mitice si Tnsusindu-si visele
acestora; Tn acest fel Revel devine
Tezeu iar Delmont — Eneas. Tapi-
seriile muzeului din_ Bleston, ce po-
vestesc ispravile lui Tezeu, 1i im-
pun lui Revel imaginea labirintu-
lui, simbol al universului Tn car*-
ne introduce — comparatia intre
oras si palatul din Creta revine de
mai multe ori iar orasul apare chiar
si mai derutant caci el se deformea-
za pe masura ce este explorat —,
simbol totodatd al meandrelor spi-
ritului sdu, meandre ale cautarii
propriel sale fiinte: ,,V0| continua
s& ma catar fncercind sa ajung la
amintire, s adaug rind dupa rind,
pagina dud pagind, n acest tunel
pe care 1l sap si la capatul caruia
se afla trezirea mea", si el retra-
ieste cu adevarat aventura lui .Te-
zeu, ca sa scape de sub dominanta
Timgului — Minotaur, sau ca sa-1
ucida : ucigas al tatalui sau prin
uitarea totald in care se mentine
(uitarea este la Butor sinonima cu
moartea), print strain de cetatea in
care soseste, el o Intilneste acolo pe
Ariadna, sub chipul lui Ann Bavley
nare Ti da un fir asemanator celui
din tapiseria ce o reprezinta pe A-
riadna, ,un fir ce serpuieste prin-
tre meandrele si coridoarele forta-
rete!, un fir gros cit o arterd mus-
tind de singe" si care este format
din paginile pe care va scrie I'Em-
ploi du temps, cadavru pe care Tl
va hrani cu substanta fiintei lui,
cu acea cerneala pe care o va ras-
pindi. sfisiiat de durere, in  tot
timpul cautarilor sale. Nu vor lip-
si din aceastd noua legendda nici
Piritous nici Fedra, Tnsa Piritous nu
va actiona la fel ca semnul sau din
antichitate.

Pentru a iesi din labirintul
urban, Revel a fost nevoit sa
ceard ajutorul unor celebre figuri
mitice; la fel, Delmont Tsi va ima-
gina peregrinarea sufletului siu chi-
nuit de viata cotidiana a Parisului
ca o0 pogorire n Infern, care in-
clude si calatoria cu trenul si rata-
cirile_prin Roma, si, asemeni unui
nou Eneas, va |r|t||n| dupa ce va
fi depdasit numeroase obstacole, pe
Sibila care refuza sa il ajute deoa-
rece 1l géseste Lprea strain de do-
rintele el", insuficient pregatit si
preocupat 'de calitoria interioara de
care se lasa antrenat; apare si Ca-
ron cu barca lui ,,metallca 0 imen-
sd masda de ruginad", iar acest Caron
cu ochi! Tnvapaiati 7l poarta pe un
fel de fluviu namolos printr-o Ro-
ma_ pustie, pe un itinerar familiar
caci este itinerarul pe care l-a ur-
mat la fiecare calatorie a lui la Ro-
ma; ajuns n sfirsit Tn centrul in-
fernului — si al Romei —, iata-l
judecat mai ntli de Roma cresti-
na, reprezentatda de papa si de car-
dinali, care 1l acuza ca nu si-a dat
seama ca acea Roma crestind pe
care a vazut-o si care nu-i place nu
este decit continuarea Romei Tmpa-
ratilor, pe care o adora; dar si
Roma imperiala 1l judeca, facind
sa-i treaca prin fata zeii si im-
paratii, ce Tl coplesesc cu dispre-
tul lor ,enorm si hain ca si cum
n-ai fi decit o insectd rasturnati
pe spate". Aceste doud judecdti
fac ca Delmont sd devina constient
de greseala lui, si anume ca ceea
ce cunostea el dln Roma nu era
decit ,vis si vraja, plutea in vag",
si ca venise acum momentul sa
stie cu certitudine ce imagine fsi
facuse Dind atunci asupra Romeli,
imperfectiunile si  lacunele ei.
pentru ca s-0 poatda completa

Tn romaneste de
Serban COMNEA

(Continuare Tn numarul viitor)



insemnari despre un roman

Corneliu Stefanache e un romancier la care ,profe-
sionalismul este evident. Intr-un interval de timp destul
de scurt, el a publicat nu mai putin de patru romane,
care au stirnit interesul publicului si al criticii. ,Profe-
sionalismul™ romancierului 1l Tntelegem, asadar, ca pe ca-
pacitatea de o scrie usor si fluent, de a stapini tehnica
romanului, ,secretele” meseriei prin urmare, de a gasi
subiecte si conflicte, de a construi personaje viabile. Intre
cele doua primejdii care, la poluri opuse, Tl pindesc pe un
romancier : sterilitatea si facilitatea, Corneliu Stefanache
a gasit calea cea buna, calea de mijloc, profesionalismul
onest si productiv, garantie, nu ne indoim, a unei activi-
tati in continuare remarcabile.

Trebuie spus apoi ca autorul Zeilor obositi, al Para-
lelelor, al lui Dincolo si al Zilei uitarii e un adept al pri-
matului actualitatii Tn roman; un adept in vorbe si in
fapte, adica atit in declaratiile programatice cit si Tn pro-
za pe care 0 semneaza. Sa TIntelegem prin ,actualitate”
faptul de viatda ce poarta marca autenticului, dezbaterea
etica, adevarul spus fara reticente, confruntarea proble-
matica acuta. Asistam astazi la re-nasterea unor idei in
care credeau citiva remarcabili prozatori roméani ai peri-
oadei interbelice: cultul autenticitatii, elogiul citadinismu-
lui, exigenta sinceritatii. Cei ce reiau acum aceste idei
pornesc, bineinteles, de la convingerea ca societatii roma-
nesti contemporane Ti trebuie un roman pe masura; a-
deptii autenticitatii si sinceritatii adaugd, prin urmare,
acestor doua imperative pe acela al actualitatii. Corneliu
Stefanache face parte, repetam, din aceasta generatie —
delimitata nu de virsta, ci de obiective comune — intere-
satd in cel mai inalt grad de adevarul si vibratia vietii.
E de la sine Tnteles ca nu pierdem nici un moment din
vedere faptul cd universul romanului are legile sale, c&
el Tsi afirma independenta prin raportarea la criteriul
verosimilului; dar intentia romancierilor de tipul lui Cor-
neliu Stefanache este de a trimite pe cititor, prin inter-
mediul universului romanesc, la lumea reald, la viata cea
de toate zilele: romanul este literatura, dar o literaturd
in care existenta noastrd este profund implicata.

Ziua uitarii confirma, poate Tn si mai mare masuri
decit celelalte romane ale sale, aceste observatii. Roman-
cierul aduce un spor de autenticitate prin folosirea per-
soanei intli: conventie, desigur, dar conventie care Ti ser-
veste intentiile, romanul constituindu-se intr-o confesiune,
intr-o spovedanie ampla care 7l obliga pe cititor sa ju-
dece faptele si sa ia pozitie fata de ele. Conventia care
ii imyune 0 anume maniera stilistica, un anume ton al
relatarii, cind precipitat si patetic, cind neutru, alb; con-
ventie care poate face ca ceea ce pare neglljenta sti-
listicA si fie, In realitate, cautare stilistica, Inregistrarea
bruta, |med|ata, nefalsificata a senzatiilor si impresiilor.
Romanul este o lunga destainuire a personajului numit
Matei Petrina: oamenii pe care 1i cunoaste, lumea prin
care acestea ne sint prezentate prin optica personajului —
narator. Secretul reusitei romancierului consta tocmai Tn
capacitatea de a dramatiza banalul cotidianului, pe d&
0 parte, iar pe de alta de a de-dramatiza, conferindu-le
dimensiuni omenesti, situatiile-limita pe care le cunoaste
eroul. Dorinta de a face o carte ,actuald" se vede si din
simpla enuntare a conflictelor in care sint implicate
personajele: este prezenta problema conflictului intre ge-
neratii, romanul are si un conflict erotic destul de im-
portant pentru evolutia actiunii si, in sfirsit, dar de fapt
in primul rind, exista conflictele de ordin social si etic,
ce constituie osatura problematica a cartii Ziua uitarii
este istoria unui om care traieste descoperind viata, ca-
ruia adevarul, realitatea, nu i se dezvaluie decit Tn urma
unor experiente dureroase. Istorie, de asemenea, a desco-
peririi adevaratei identitati a oamenilor, dincolo de apa-
rente si de masti: este cazul cunoasterii progresive pe
care 0 va dobindi Matei Petrina asupra acelui personaj
memorabil care este inginerul Dobrin. Atit prin~ cadrul

exterior — orasul, santierul — cit si prin tematica — ni
se propune o dezbatere despre responsabilitate si culpa-
bilitate — romanul lui Corneliu Stefanache este, cu si-

guranta, o carte simptomatica pentru acele tendinte ale
prozei noastre contemporane despre care vorbeam la in-
ceput. Gindindu-ne apoi la formula narativa pe care o
experimenteaza romancierul, putem presupune ca Ziua
uitarii fnseamna un moment important Tn evolutia unui
scriitor constant si perseverent Tn alegerea ariilor de in-
vestigatie, si care isi dubleaza Tnzestrarea cu dorinta de
a nu deveni prozonierul unei anumite formule.

Al. CALINESCU

(continuare din pag. 9)

nul simt zadapnic Tsi exprima
rezervele, bunul 'gust zadarnic
afla de facut reprosuri pe ici,
pe colo, — inima e prinsa. Ini-
ma nu-ti este libera cind citesti
Cid-ul*. Fraza este una dintre
acelea pe care le-ar fi putut
semna si romanticul  Sainte-
Beuve; ordinea, echilibrul, con-
ciziunea, claritatea — cu un cu-
vint ,gustul* — se pleaca aciin
fata fortei cuceritoare a textului.

Desigur, criticul Sainte-Beuve
stie sa dea si sda ia Tn acelasi
timp : el 7l lauda pe Corneille,
dar putin cam protector si nu
fara a-i atenua prin diverse in-
flexiuni concesive o parte din
merite. Sainte-Beuve are o afec-
tiune sigura pentru marele dra-
maturg si Tl aplauda pe un ton
Tnalt; fireste, Tnsa, el nu poate
avea aceeasi darnicie si acelasi
patetism pe care le-a pus Ra-
cine, de exemplu, Tn discursul
de primire a rivalului sau la
Academie. Intr-o paralela (care
a devenit de rigoare) intre cei
doi reprezentanti ai clasicismu-

|G

De la un
SAINTE-BEUVE

la altul

I /

si intermitent”, ceea ce se va
simti mai ales n celelalte ope-
re. Scris la 30 ani, Cid-ul e o
culme tocmai fiindca ceva mai
devreme, el ar fi abundat Tn par-
tile dulcege, amoroase, false ; ce-
va mai tirziu, ar fi insistat prea
mult asupra partilor castiliene,

de cele de tip artistic (35 la su-
ta) (acele referitoare la verosi-
miltate si 'gust (15 la sutd) fiind,
in cadrul acestora din urma,
depasite de cele privind compo-
zitia si stilul (20 la sutd). Na-
tural, asemenea rezultate canti-
tative nu ne Tngaduie sa vor-
bim decit despre dominantele
criticii beuviene in cazul dat.
Putem afirma totusi ca, cel pu-
tin aici, Sainte-Beuve nu mai
este ,biograful” de atitea ori
incriminat, ci realmente un critic
literar pentru care opera nu e
doar un pretext, o simpla poar-
ta de acces spre ,om", ci Tsi
justifica prezenta ca arta speci-
fica, fiind pretuita profund ca
atare.

Ne intrebam  acum  din
nou daca intr-adevar ,cu
citate bine alese ti-ai pu-
tea gasi 1In fiecare autor
propria-ti judecata”, cum opina
Sainte-Beuve. Compararea diver-
selor interpretari date personali-
tatii si criticii sale Tn secolul 20
ne-a dovedit cad atunci cind cri-
ticii au un anumit nivel de con-
stiintd, cind citesc cu atentie si

lui In tragedie, Sainte-Beuve o-
pune ,inspiratia" corneliana" ar-
tei reflexive si pure a lui Ra-
cine, lasind sa se vada prefe-
rinta pentru acesta din urma
aceasta e o atitudine remarcabil
franceza, ce vine fnca de la
Ronsard, prelungindu-se pina
dincolo de Valery. inca o data
Tnsa, clasicismul beuvian e in
general al unui moderat: arta
Tncepe pentru el, de acolo de
unde e dovedit ca scriitorul a
Jmitat" bine natura, ,stilizin-

tepene sau uscate".
ului va fi potentat, in cele din
urma, printr-un elogiu la adresa
Frantei si a Parisului (considerat
un fel de ,centru sensitiv si
auditiv al Europei").

O statistica relativ riguroasa
privind natura principalelor ob-
servatii analitice ale lui Sainte-
Beuve pe textul Cid-ului
putut arata ca, Tn afara unor re-
marce justificate (in acest caz
special) de comparatia cu un mo-
del strain — si reprezentind cir-

sint realmente dornici sa spuna
tot adevarul, relativitatea —
cel putin in judecatile de an-
samblu — are tendinta sa sca-
da. Nu poti sa nu spui ceea ce
Tncapatinarea faptelor iti dictea-
za.

Elogiul Cid-

In cazul lui Sainte-Beuve, a-
ceste fapte indica coexistenta
ne-a clasicului cu romanticul — si
predominarea celui dintli — de-
pasirea biologismului spre o0 so-
ciologie prudenta, interesul sus-
tinut al criticului pentru forma

d-0” in acelasi timp; ceea ce 3 12 |a suti — in afara unor operelor, n ciuda psihologismu-
admira Sa|r_1te-Be_uve INtr-un paranteze de causerie, cind ge- lui. Portretele sale literare sint
text e tocmai tensiunea dintre

veridic si regulile formale, 1n
special ale compozitiei.

De la studiul Cid-ului, Sainte-  care intretin
Beuve, se va ridica, Tn final, la
generalizari asupra talentului
cornelian. Dramaturgul poseda
L,un geniu esentialmente inegal

RADU MARES:

Un strigat din turn

(continuare din pag. 8)

vindu-ma mereu_cu o ciudatd concentrare ca i
cum ar fi vrut sa-si aminteasca de ce Tmi vorbeste, dar

si poate facind in sufletul ei un imens efort de
limpezire chinuindu-se sa Tnteleaga; trebuie sa-i
fie rusine de ce-mi spune sau sa se faleasca, dar
pastrind ,pe figura o masca provizorie de rautate
rece a adaugat : vine deseara. Am sa ti-l trimit
miine.

Ce sa-i fi raspuns. Am pus flautul in cutie si
am Tnchis fereastra.

Ocupa-te putin de el. te rog, vorbeste-i ceva.
Nu te pricepi la asta. Fa ceva cu el pentru ca e
doar un copil. Daca as sti ce sa fac n-as vorbi cu
tine si chiar daca as sti n-as avea curajul. Dtu-l
undeva, tu stii ce vrea sau ce viseaza un copil,
daca ai sa ai nevoie de bani pentru asta de o
suma mai mare sau daca crezi ca poti sa-lI duci
undeva.

Bine, am spus.

Am privit-o si am vazut ca nu se bu-
cura. Nu s-a gindit ca as fi putut-o refuza,
ca as fi puttut sa-i spun foarte bine ca
nici eu nu sint dadaca cea buna pentru un ado-
lescent obraznic rau crescut; care-i seamana atit
de mult incit fatda de ea va ramine pentru tot-
deauna invulnerabil; nu era fericita, nu-si punea
nici o sveranta Tn mine, risca un gest in care nu

neralizante, cind
c¢ind ironice, daca nu chiar mali-
tioase — circa 10 la sutd — i
farmecul stilului

beuvian — aprecierile de tip so-
ciologic (21 la sutd) si cele de

tip psihologic-moral (19 la sutd)
sint aproape tinute n echilibru

durabile tocmai pentru ca Sainte-
Beuve a izbutit totdeauna
practic mai mult decit ceea ce
si-a propus si pentru ca ceea
ce numim obisnuit ,metoda” sa
a fost Tn realitate o atitudine
destul de maleabila si de respec-
tuoasa fata de actul creator.

impresioniste,

investea nici o farima de incredere : poate din o-
boseald sau pur si simplu din rautate, izvorul tot
intr-o rautate de neinteles. Sau, precis, asa cum
proceda ea totdeauna haotic si nebuneste, tot asa
cum intr-o zi a descoperit ca nu ma mai poate
suferi si a zis: nu vreau sd te mai vad, dac-ai fi
cavaler ai pleca Tn alta parte ca sa ma scutesti;
simplu, cu o voce Tn care nu tremura nici cea
mai mica umbra de emotie ; esti nebuna ? am in-
trebat-o si am ntins mina spre ea; nu ma atinge
si nu uita ca as putea sa intervin sa fii mutat la
alta scoala ; esti nebuna am zis, cine crezi tu fe-
meie nebund ¢& ar indrdzni sa-i clinteascd macar
un fir de pa_r lui Pamfil Albu; stiu, a zis; expli-
ca-mi, am zis; nu, a zis, niciodata, si s-a uitat la
mine Tn asa fel ncit am inteles — pentru ca un
barbat intelege totdeauna asta — ca 1i e pur si
simplu greatd, ca daca mai insist va lesina sau va.
bort acolo peste mine, ca va fi ceva atit de teri-
bil si nefiresc Tncit apoi nici nu ne vom mai puteai
privi vreodata in ochi; n-aveam altceva mai bun
de facut decit sa plec.

~Nu uita, mi-a mai zis, cd sint directoarea aces-
tei scoli. Sint o venetica aici in orasul tau, dar
sint directoare si nu ma obliga sa apelez la cei
care oricind ma vor ajuta Tmpotriva oricui, nu
Tmpotriva unui profesoras de muzica. ntelegi? Esti
nebuna, i-am spus, dar poti sa fii linistita si abia
peste zece ani intr-o vara nemaiputind suporta
am venit cu flautul la scoala; geamurile la ca-
mera ei erau astupate, poate dormea; am deschis
toate usile si ferestrele de la cancelarie si am in-
ceput sa cint; apoi peste doi ani, apoi dupa sase
alti ani; de fiecare data cu aceleasi cuvinte; tre-
cusera optsprezece ani.

_Trimite-l, i-am spus, 1l astept miine Tnainte de
prinz.
~ S& fii bine mbré&cat, a spus si n-am inteles pre-
cis ce voia. Da, a repetat, Tmbr_écate in alb. Tre-
buie neaparat sa-i faci o buna impresie.

Era numai rea sau si nebuna am simtit asta
fara sa fi stiut prea clar ce Tnseamna rautate.
Atunci nu stiam, acum stiu. Deci ce Tmi raminea
de facut: trebuia sa ma imbrac Tn alb si sa-l as-
tept in jurul primului. m.
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Feredeul
turcesc

din lasi

Daca unele monumente istorice
ale orasului lasi, trecind cu semetie
peste timp, sint cunoscute astazi
fie TIn forma lor originala, fie cu
modificari, chiar reconstituite, alte-

le nu au ramas decit Tn simple
mentiuni, istoria ctitoriei, existen-
tei si disparitiei lor fiind tainuita
in documentele vremurilor.

Unul dintre acestea din urma, dis-
parut complet, la sfirsitul secolului
trecut, din ansamblul vechilor mo-
numente istorice ale orasului lasi,
a fost feredeul turcesc sau, cum i
se mai spunea, feredeul cel mare.

Ridicat de Vasile Lupu, linga he-
lesteul Bahluiului si Tn apropierea

manastarii  Trei lerarhi (pe locul
din Ulita Ciubotareasca, cumparat

de domn la 15 aprile 1641, cu 200
de taleri batuti, de la Mihail Fur-
tuna, biv vel comis), feredeul tur-
cesc unul din principalele stabili-

mente de igiena publicd din acele
vremuri, a fost daruit — Tmpreuna
cu scoala Infiintata de acelasi domn
— manastirii Trei lerarhi, pentru
ca venitul acestuia sa fie Intrebuin-
tat pentru Tmbunatatirea  lui si
pentru intretinerea ceasului cel ma-
re din clopotnita manastirii.
Acest drept de stapinire este Tn-
tarit manastirii Trei lerarhi si de
domnitorii de dupa Vasile Lupu —
Stefanita Lupu, llias Alexandru,
Gheorghe Duca, Antonie Ruset sa.
Feredeul turcesc sufera mari stri-
caciunii  Tn anul 1686, iar citi-
va ani mai tirziu este refacut de
Constantin Duca Voievod.

Trecind prin lasi Tn anul 1659, ca-
latorul turc Evlia Celebi nu uitd
sa mentioneze lacul din fata curtii
domnesti, scriind ca ,Lupu bei a
construit pe malul acestui lac o
baie, Tncit Tn tot Frenkistanul (Eu-
ropa) nu se afla o baie asa de stra-
lucitoare ca aceasta". Feredeul tur-
cesc a impresionat si pe alti cala-
tori straini (Paul de Alep, contele
de Morialles s.a) care Tn lucrarile
lor au apreciat si aceasta ctitorie
vasiliana.

De altfel, sistemul acesta de bai
a fost introdus Tn Europa abia n
anul 1586, mai ntii Tn Irlanda, de
catre Rich Barter si Urqubart, apoi
s-a raspindit in Anglia sub denu-

mirea de bai irlandeze sau bai ro-
mane.

In anul 1668 in slujba feredeului
se aflau sase butucari (apari) si
trei barberi, toti scutiti de dari, iar
Grigore Ghipa voievod, probabil
n a doua sa domnie (1735—1739) a-
duce de la Tarigrad pe fratii Dima
si Constantin pe care-i numeste su-
iulgii pentru trebuinta haznalelor
infiintate de domn in oras, dindu-le
Tn acelasi timp Tn seama lor si fe-
redeul. Cu cheltuiala manastirii
Trei lerarhi si sub conducerea teh-
nicd a lui Dima suiulgiul, in anul
1746 se executa unele lucrari de
reparatie a feredeului, lucru ce re-
zultd din inscriptia sdpata n pia-
tra Tn acel an si reasezata, de catre
T.T. Burada, in anul 1905, pe pere-
tele noii bai comunale.

Alte reparatii se fac de Primaria
municipiului lasi Tn anii 1869 si
1883.

Construit de mesteri turci, dupa
modelul bailor romane de dimensi-
uni mici, feredeul turcesc se com-
punea dintr-o singura cladire patru-
latera, construita din ziduri groase
de piatra si in unele locuri din ca-
ramida, acoperisul format din doua
cupole acoperite cu olane mari si
de o forma neobisnuita, iar restul
acoperamintului, de la cupole spre
cornise, plan, fiind acoperit cu les-
pezi patrate de piatra. De la nive-
lul strazii, zidurile coborau Tn pa-
mint la adancimea de 25 m.

Interiorul era Tmpartit in doua
jumatati asemanatoare una cu alta
atit Tn privinta constructiei cit si in
cea a distributiei Tncaperilor: baia
femeilor si baia barbatilor.

In fiecare din acestea se intra in-
tr-o sala mare, boltitd, cu o cupo-
la de 830 m. in diametru, care
servea de toaleta si pentru odihna.
Ferestrele verticale ale acestei sali,
de doua forme diferite, indicau
confectionarea lor Tn doua perioade.

Din salile de baie se trecea Tn
cite o camera Tn care se aflau ca-
zile de presiune pentru dusurile
reci ,jar de aici in cite o camera
spatioasd (a barbatilor octogonala,
a femeilor rotundd) acoperita de o
cupolda in care se aflau mici des-
chizaturi n forma de stele (0,15—
020 m in diametru) prin care pa-
trundea lumina de afara. Bolta era

impodobita cu zugraveli ce repre-
zentau turci fumind ciubuce si nar-
ghilele.

In jurul peretilor si Tn mijlocul
salii barbatilor erau podeste mari
de piatra pe care se repauzau, se
racoreau dupa baia de aburi sau
se obisnuiau cu temperatura mai
calda cei care se pregateau sa in-
tre Tn baia de aburi. Tot Tn aceasta
sala se facea spalarea cu sapun si
se executau masajele, iar prin ni-
sele din pereti se aflau dusurile.

Din aceasta camera se intra in-
tr-o alta mai micd, Tn care se fa-
ceau baile de aburi si de aer fier-
binte. In spatele acesteia se aflau
rezervoarele de apa calda si de
apa rece, iar mai n spate, camera
cazanului de aburi si a cuptorului.

Pavimentul original din toate n-
caperile fusese din lespezi mari de
marmura alba, Tnlocuite ulterior,
n cea mai mare parte, prin lespezi
de piatra calcaroasa.

Ca instalatii, feredeul era dotat
cu o retea de conducte si canale
pentru incalzire, evacuarea fumu-
lui si a apei, precum si pentru ven-
tilarea aerulul, instalatii care inul-
timele decenii de existenta functio-
nau cu mari defectiuni, incit apa
utilizata raminea prin incaperile de
baie, din canale se revarsa apa
murdara Tn interior, iar fumul ne-
evacuat devenea insuportabil.

Cladit pe un teren slab si saturat
de apa, feredeul s-a deteriorat an
de an, incit Tn anul 1891 zidurile
exterioare se darimasera cu totul,
peste acoperisul ramas se depozita-
sera 18 vagoane de moloz si, desi
se Tntocmise un deviz pentru refa-
cerea acestuia, in anul 1895 este cu
totul demolat, pierzindu-se cu aceas-
ta ocazie si cea mai mare parte a
pietrelor cu inscriptii.

Pe locul vechiului feredeu turcesc
s-a cladit baia comunala.

In anul 1923, un cronicar al lasi-
lor scria cu multa amaraciune :
»S-a darimat, s-a desfiintat o rama-
sitd din cele mai interesante ale
vremurilor vechi, s-a nimicit o le-
gatura care ne unea cu trecutul, s-a
stins in amintirea noastra inca o i-
coana scumpa a vietii din lasi...
A mai ramas astazi doar amintirea
numelui de feredul turcesc. Atit".

Gh. BALICA

MIHAILA MANCAS:
LStilul indirect liber

iIn romana literara"

Continuind sau _reluind unele cercetari anteri-
oare de mai mica intindere, Mihaela Mancas, Tsi
propune o _descriere sincronica si diacronica a
stilului indirect_liber in_literatura romana, pen-
tru a preciza citeva linii ale evolutiei naratiunii
moderne. o ) )

Privind _acest procedeu stilistic dintr-o dubla
perspectivd, autoarea Tisi structureazd lucrarea in
doud parti distincte: o primd parte cuprinde a-
naliza mijloacelor lingvistice, de exprimare_for-
mala, prin care se realizeaza procedeul si in-
troduce unele criterii menite sa dea descrierii
stilului indirect liber_ rigurozitate si precizie ; a
doua parte a lucrarii completeaza _analiza pre-
cedenta prin stabilirea functiilor stilului indirect
liber si locul acestuia Tn structura generald a)
textuldl narativ. ) S

Ocupindu-se de un concept mai_special, insolit
Bentru un public neavizat — _stilul indirect Ii-
er — autoarea incearcd o definire a acestuia in
comparatie cu celelalte modalitati de reprodu-
cere a vorbirii unui personaj; stilul direct si
stilul indirect, prezentind o schema  rezumativa
a particularitatilor. gramaticale si lexicale carac-
teristice celor "trei modalitati literare de redare
a unui mesaj.

In capitolul al doilea al lucrarii sint prezentate
critic diversele puncte de vedere formulate Tn
legatura cu stilul indirect. -

atorita exigentelor de echilibru, autoarea nu
da extindere, In ‘lucrarea sa, consideratiilor pro-
prii, _ci analizeaza succint solutiile si mai cu,
seama aduce Tn prim plan dificultatile distinctiei
ce trebuie facute intre diversele procedee. Chiar
de aici_ poate fi desprinsd atitudinea generald a
autoarei.  Posesoare a unei informatii bogate, ea
selecteazd — prin valorificarea contributiilor an-
terioare apartinind unor lingvisti ca Ch. Bally,
L. Spitzer, G." Herczeg s.a. — citeva unghiuri din
care ar_putea fi Tncercatd o circumscriere a pro-
cedeului Tn evolutia naratiunii roméanesti. Asadar,
fata, de cele doud pozitii opuse (exclusiv ,gra-
maticald”, apartinind scolii genoveze, sau strict
~estetica”, apartinind scolii germane) _formulate;
pind Tn, momentul de fatd, n _legaturd cu defi-
nirea si interpretarea stilului indirect liber, au-
toarea a considerat necesard 0 prezentare com-
plexa care sa cuprinda cele doud laturi; descrie-
rea procedeului din punct de vedere lingvistic
si_rolul sau stilistic intr-o opera literarad.

Spre deosebire de alti _autorj, Mihaela Mancas
considera, pe drept cuvint, ca folosirea stilului
indirect liber ca procedeu lingvistic constituit,
utilizat constient cu valoare esietica poate fi i-
dentificat Tn literatura romana, ahia Thcepind cu
secolul al XIX-lea, Tn opera primilor nostri pro-
zatori moderni, C. Negruzzi, D. Bolintineanu si
V. Alecsandri. o ) )

Desi naratiunea cronicarilor si a cartilor popu-
lare prezinta elemente ale stilului indirect liber,
ele se datoreso unor cauze _de alt ordin decit cele
estetice, si anume unei sintaxe de tip_popular.
Concluzia se bazeaza pe comparatii facute cu
texte populare si dialectice moderne. )
Caracteristicile’ sintactice lexicale, intonationale
ale stilului indirect liber sint prezentate pe larg
ntr-un capitol special. - Apoi,  surprinzind dife-
rentele dintre cele trei tipuri de stil, studiul
subliniazd observatia_ dupa care stilul indirect
liber se caracterizeaza mai ales prin elemente de
lexic. Functia elementelor lexicale de stil direct,
introduse in stilul indirect (liber) este tocmai de
a realiza un amestec de planuri: in planul na-
ratiei (autorului) patrund elemente ale vorbirii
directe, or stilul direct este. marcat ca atare in
stilul beletristic, mai ales prin _trasaturi de ordin
lexical; semnificative si _pertinente stilistic n
limba vorbitd (SD.) nu sint atit pauzele si ver-
bele dicendi introductive, cit elementele lexicale
afective, populare sau de argon (p. 99). Cartea
prezinta interes si prin faptul ca stabileste dife-
rentele formale dintre stilul indirect liber si_alte
modalitati de exprimare cu care are asemanari
functionale : stilul direct neintrodus si monolo-
gul interior. . ) o .
Urmarind fglosirea stilului. indirect liber de
catre scriitorii reprezentativi n secolele al
XIX-lea si _al XX-lea, autoarea ajunge la o sene
de concluzii interesante, dintre ‘care mentiondm
ideea ca varianta romaneasca a stilului indirect
liber prezintda deosebiri importante fata de cele-
lalte limbi, la toate nivelele analizei: sintactic,
lexical si _intonational; Tntre trasaturile generale
caracteristice stilului unui scriitor si_ modul n
care acelasi scriitor utilizeaza stilul indirect li-
ber exista 0 legatura; in ansamblu, scriitorii din
secolul al XIX-lea valorifica mai _mult stilul in-
direct liber ca reproducere a replicii, iar cei din
secolul XX exploateaza Tn special resursele ,re-
flexive" " ale procedeului; scriitorii - intelectuafisti
din secolul XX manifestda o predilectie catre sti-
lul indirect liber ,reflexiv", clasicii (I. L/Cara-
iale, 1. Slavici, chiar Delavrancea) valorifica
ormele de reproducere a replicilor, ‘iar trecerea
intre clasici si moderni o face naratia lui Sa-
doveanu, . . -

Important este faptul cad toate consideratiile au-
toarei converg spre_desprinderea efectelor, stilis-
tice ce se degaja din alternarea modalitatilor_de
redare a vorbirii unui personaj sau al réactiilor’
naratorului, spre reliefarea maiestriei artistice a
scriitorilor analizati Tn contextul epocii lor sau
in_cel al evolutiei naratiunii _moderne.

Poate ca n-ar fi fost lipsit de _interes daca
cercetarea ar fi cuprins si contributia unor scrii-
tori ai zilelor noastre. . . . .
_Dorind sa-si indrepte efortul in directia obiec-
tivitatiib, M. Mancas se _mentine consecvent _in
cadrele oferite de materialul investigat, refuzind
hazardul = speculativ. Organizarea cartii vorbeste
ea nsasi despre fermijtatea cu care autoarea se
situeaza pe tarimul sigur al respectérii faptului
verificabil. Asa se si ‘explicdi numarul mare de
situatii _analizate. O prezentare mai concisa, mai
sinteticd totusi ar fi sporit mentinerea unei lecturi
agl_l;eablle pe tot parcursu] lucrarii. . .

rintre_publicatile  aparute in  ultimul timp,
cartea Mihaelei Mancas se impune ca o0 temeinica
cercetare sub raport lingvistic si estetic.

ecatekina alexandrescu™



club al
dezbaterilor

de arta
Saptamina trecutda a _ luat

fiintd la Uzina Mecanica Ni-
cotina din lasi un Club al dez-
baterilor de arta, cadru n ca-
re batrina citadela muncito-
reasca isi propune_ sa gazdu-
jasca arta_si pe fauritorii ei,
intr-un _dialog constructiv sl
instructiv in_acelasi timp, me-
nit a optimiza raporturile n-
tre creator si public.
Evenimentul a prilejuit to-
varasului Petre Malcomete, se-
cretar al Comitetului Judetean
P.CR. _lasi o prospectare a
modalitatilor prin care feno-
menul artistic national, Tn spe-
ta lesean, 1si poate redimen-

siona aria _ de influentd, Tsi
oate defini_mal profund ros-
urile si  finalitatea, T1ntr-un

moment de unanim efort con-
structiv al tarii.

Exprimind  sentimentele de
satisfactie ale gazdelor, tova-
rasul Alexandru Dumitrache,
directorul Uzinei, s-a referil
la caracterul periodic al viito-
rului Club al dezbaterilor dd
artd, aratind_ca din doua fin
doua saptamini vor avea log
aici intilniri ale colectivului
. munca cu oameni de artd
ieseni.

Invitatii ~ manifestarii  de
debut a Clubului au fost scri-
itorii George Lesnea, Mircea
Radu lacoban, Florin Mihai
Petrescu, loanjd _ Romanescu,
criticul de arta Radu Negru,
care au_ citit din ultimile lor
roductii literare. si s-au 1n-
retinut cu participantii la ma-
niféstare. )

In prezenta tovarasului Teo-
dor Caluser, presedintele Co-
mitetului Judetean pentru Cul-
tura si Arta s-a_ deschis apoi
0, expozitie, de pictura, grafica
si sculptura la care si-au dat
conoursul artisti plastici, pre-
zenti si_ ei, Tn numar mare,
la_'ineditul vernisaj. )

Din partea tineretului uzi-
nei a vorbit tovardsul lon
I|3r_édeseu secretarul Comitetu-
ui

reviriment
TN Mmuzica
de camera

A patra_ editie a Festivalul

lui muzicii_de camera — Bra-
sov (1—8 iulie) si-a atins pe
deplin scopul,  adicd valorifi-
carea traditiel muzicale, atra-
erea unor artisti de talie in-
ernationala si _nationala, _sti-
mularea creatiei romanesti si
lansarea celor mai bune cvar-
tete instrumentale studentesti
intr-o competitie foarte pre-
tentioasd. Ca invitati au parti-
cipat tenorul Winford _ Evans
si lautistul Cari_ Shavitz din
Anglia, violoncelistul Daniil
Safran din Uniunea Sovieticd,
cvartetul polonez ,Bacewitz"/
violonistul 'St. Ruha, dirijorul
lonescu-Galati cu _ orchestra
sa, ,Collegium Musicus Aca-
demicum” ~ din ~ Cluj, Corul
-Madrigal", Baletul contempo-
ran din Timisoara si Ansam-
blul de instrumente vechi din
Brasov.

La concursul de cvartete au
articipat 11 formatii studen-
testi. ~ Au cucerit premiul |
cvartetul  Conservatorului din
Bucuresti, dirijat de Dorianl
Varga, premiul "1l cel al Con-
servatorului din lasi, condus
de GeorPe Hamza, premiul Il1
cvartetul Conservatorului dini
Cluj.  Premiul Uniunii Compo-
zitorilor a revenit unui alt
cvartet al Conservatorului dini
Bucuresti. .

In_ general, festivalul a re-
confirmat _revirimentul muzicii
de camerd, domeniu din pa-
cate, atit de neglijat de pro-
gramele posturilor noastre de
radio.

echinox

Remarcam din numarul re-
cent stradania colectivului re-
dactional de a _descoperi si
promova pe acei studenti cu
reocupari literare si stiinti-
ice; de a dezbate probleme

de interes_ Protesmna (lucra-
rile de diplomd), de. or(r;anl—
zatie, de a grupa in jurul re-

vistei 0 _echipd de _talentati
scriitori tineri. Sa retinem din
acest substantial numéar (nr,
5—G, Cluj, 1973) o densa proza
a Marcel Constantin-Runcanu,
0 pagind_de versuri_ale stu-
dentei  Crenguta, Diaconescu,
subtilele disocieri ale tinaru-
lui critio Nicolae Oprea pri-
vind poezia lui George Ba-
covia si influenta ei in con-
temporaneitate, " articolele. i
studiile apartinind lui Mircea
Muthu, Olimpiei Radu, G. Nis-
tor, Qvidiu Muresan, |. Ma-
xim Danciu,  Victor Eronim
Stoichita s.a. Revista mai fa-
ce loc in coloanele ei unei in-
teresante corespondente ine-
dite semnate de Bogdan Ama-
ru si Henri Bergson.

secolul xx

Alaturi de eseurile lui Ro-
ger Caillois (,Caracatita n Ja-
ponia" si _,De la_feerie la
science-fiction") _ultimul  nu-
mar al Secolului. XX (nr. 4,
1973) ne prezintd, Tn partea
destinatd comentarii fantasti-
cului, si opiniile — intere-
sante prin fireasca lor inde-
pendenta fata de punctele de
vedere ale  unor teoreticieni
recunoscuti ca Todorov — sau:
Caillois — ale |lui Victor lva-
novici (,Fantasticul — un gen
literar sau 0 categorie esteti-
ca?), Virgil Tanase (,Glose
moderne pe o tema veche"),
Razvan Teodorescu (,Fantasti-
cul animalier ca reprezenta-
re"). Argumentind strins, Vic-
tor’ Ivanovici avanseaza in fi-
nalul articolului sau o ipoteza
asupra careia ar trebui sa se
mediteze  serios : fantasti-
cul, privit ca o categorie este-
tica, tinde s&-si anexeze Tn-
tregul domeniu al literaturii.
Literatura _contemporana se a-
propie asimptomatic de cate-
goria fantasticului".
Aprecierile critice ale  lui
Virgil Tanase pe marginea
.Introducerii Tn literatura fan-
tastica” ne-a reamintit regre-
tul incercat de cititorii romani
al prestigioasei reviste in fata
absentei ~unei prezentari pe-
riodice a traducerilor din li-
teratura, _universald. In_ afara
+Romaniei literare", nici-o_ re-
vista nu onoreaza cu eficien-
td_responsabjlitate acest sector,
atit de dificil. .

Dupa nuvelele fantastice ale
lui H. P. Lovecraft, Andre
Pieyre de Mandiargues, Ray
Bradbury, Daphne du Maurier,
Secolul “ XX "ne propune un
maestru al tragediei contempo-
rane : Antonio Buero Vallejo
(piesa ,Cu cartile pe fata"). .
In sfirsit, salutdm initiativa
de a se oferi reproducefi co-
lorate intr-un pliant separat.
De astd dat: ,Schite si va-
riatiuni la Luvru" de Henri

Catargi.

A .
muschetari
Nnocturni

Simpaticele, familiarele, de-
conectantele noastre seriale de
luni!| Le asteptam, le accep-
tam, gasindu-le din cind in
cind. — atunci c¢ind e cazul —
si_ circumstante atenuante. Din
pacate si B.B.C.-ul ne_ofera
cite un fiasco. Ne amintim re-
gretabila neintelegere de cé-
tre englezi a spiritului fran-
cez, atunci cind au ecranizat
.Doamna Bovary", asasinindl
scandalos celebrul roman. Sau
c¢ind ne dau o0 varianta a
muschetarilor,  lipsitda  total-
mente de haz, finete, spirit.

Orice telespectator care-si res-
pecta cit de cit convingerile
artistice nu poate zabovi~ mai
mult de cinci minute Tn fata

care a_luat-0. omagierea le-
gendarei cetati, prilejuind un
adevarat pelerinaj n ultima
seara a ,Vacantelor muzicale",

si cum poate fi transmis fara
pierderi, pe ampla retea a e-
xistentel ~ social-politice,  cu-
rentul de Tnaltd tensiune al
carei generator este alimentat
de energia, fantezia si disponi-
bilitatile virstei tinere?

Asemenea si _multe alte n-
trebari fac ‘plina de interes
si de farmec o emisiune pen-
tru tineret, mai ales acum
cind, practic, s-a emancipat
de prejudecata pan-divertis-
mentului sau _a _didacticismu-

zare initiativele de anul tre-

»Noilor aventuri ale musche-
tarilor”, Dar, desi d’Artagnan
este un blazat soldat de ope-
reta, cu virtuti militare mereu
reclamate, (nefiind, se pare,
suficient de evidente), copiii
fi urmdresc cu _pasiune dezli-
natele-i aventuri. Contind pro-
babil pe faptul c& micii tele-
spectatori au intrat T va-
cantd, televiziunea si-a permis
sd programeze acest = serial
dupd ora 21, chiar la 2155
Dupda o zi_de joacd e cam
greu sa mai stai la o aseme-
nea ora Tn fata micului ecran.
In numele micilor telespec-
tatori, ne Tingaduim sugestia
gnlei programari mai accepta-
ile.

lasi.

eroare

sub cetate

Duminica seara, cind soarelei
cobora solemn pe umarul Ceah-

fixeazd o0 albie de nestramu-
tat acestor manifestari artis-
tice realizate, prin colaborarea
celor doud judete: Neamt si

N. IRIMESCU

Eratd : Dintr-o

lui marunt, cdutindu-si _ratiu-
nea de afi In zone mai pro-
funde ale unor intim angajate
dezbateri despre om si Viata.
Dezbateri in care replica poate
fi un cuvint sau o privire, sau
un zimbet, sau nu stiu ce me-
tafora implicind, deopotriva,

regretabild in descifrarea_ei, reflexivitate

in_nr. trecut, reprodu- si patos, simtire si cuget. la-
cerea _Iucraru Peisaj de C. Ra-
dinschi a fost atribuitd  lui
Dan Hatmanu.

ta, de pilda, "acel specific Li-
ceu, constructie masiva cu si-
metrii de imense ferestre si
cu _sobrietatea unei familiare
arhitectonici, Liceu  surprins
intr-un fel de recreatie esti-
vala, cind sdlile, curtea, zi-
durile par sda se odihneasca
solemn, ' derulind, 1intr-o mol-
comd rotire de 1magini si so-
noritati, banda de magnetofon
a timpului, purtind pe ea im-
primata efervescenta si = ex-
pansivitatea, gravitatea " si  a-
itatia surdinizatd a recente-
or zile de bacalaureat. Si din
albia gindului  colectiv, se
sublimeaza o definitorie pro-
fesiune de credintda a virstei
gesturilor  stingace,  centrate
ca-ntr-o manifestd bravada 1n

laului, orchestra simfonica a tv {,%Eg: 'r_np%%%?'elug{' S(r)i%gil g?g:
Filarmonicii de stat ,Moldova" vate| — si al pufului de sub

si corul ,Gavriil Musicescu”

nas, mobilizat Tn functie de

; Mult mai echilibrata decit martor al maturitatii ~ inci-

umpleau de armonie valea O- anterioarele emisiuni de acest piente ; o
zanei, concertind Tn amfitea- gen, ,Seara  pentru tineret" — Fara indoiala, _bacalau-
trul de vechime si istorie al arg, mdllscu'tabll“ _sansa d_ur|1UI reatul este pedntru r|10|,_c¢_| ca-
st i substantial si eficient ~ dialog re pasim pe_drumul vietii, un
cetatii _Neamtului. Astfel, au cu cei carora prin definitie, moment hotaritor, un pisc...

luat sfirsit ,Vacantele muzi-
cale" pietrene (editia a Il-a)
desfasurate intre 25 iunie —
15 iulie crt.

Concretizatd  functional 1n u
cursuri de maiestrie, manifes- cu gindul,
tatii muzicale, culegeri folclo-
rice, activitati de educatie in
muzicald si o dezbatere pe
tema ,Tineretul si dezvoltarea
gustului pentru muzica", prac-
tica de vara a studentilor
Conservatorului din lasi a a-
dincit si a dus spre concreti-

cu e,

vrem sa ne autodefinim n ra-

port cu viata, cu destinul si,
general, “cu existenta. De
unde si frecventa exclamatie:
— E-hei, c¢ind eram eu ti-

nar ...
Exclamatie

cut. Tot ce s-a realizat in
sali de spectacole, uzine, ca-
mine culturale, scoli si in aer
liber a purtat amprenta dra-
gostei pentru frumos si a ne-
cesitatii unor astfel de 1ntil-
niri cu muzica educatoare. A-

fluienta auditoriului _la_ Pia-
tra Neamt, Bicaz, Savinesti,,
Roman, Tg. Neamt, Tazlau,
Baltatesti, ca si amploarea pe

sionatd, dar

ritati, chiar

Cum poate fi

Ii se adreseaza. [ I
entru c&d, de urmarit,
0 urmarim cd t0tij: dinealt L
de hotarele tineretii, _dainuie e n cuvinte, ci in noi (Ha-
nostalgia dupa aceasta virsta
de aur, la care ne fintoarcem

) care  seamana
curios, de mult cu_acel .,a fost
0 data ca niciodata, cd de n-ar
fi, nu s-ar povesti”, — fiind,
in ambele cazuri, vorba de
niste estetice formule de in-
troducere intr-un fel de Ilu-
me de mit, ilicit supradimen-
rofund tonifian-
td prin _structura si luminozj-
tatea ei. Aceasta, pentru c3,

de cind e lumea, adolescenta
si tineretea marcheaza univer- de o
sul de viata al tuturor posi-
bilitatilor = si virtualelor teme-
daca nu sint tot-
deauna transformate fin fapte.
captat integral AL. |. FRIDLI

ar nu numai _ S _nu auzi cuvintele sau,
in "orice caz, nu ele primeaza,
pentru ca_sensul cuvintelor nu

yakawa). lar noi distingem cu
sincerd”_afectiune si participa-
re, Tn inflexiunea glasului, in
teribila incordare a mintii, n
batdicasa fluturare a _parului,
mistuitoare  adevaruri, care
sparg_tiparele oricarel retorici,
relevindu-ne  dimensiuni _ co-
plesitoare ale acestui veritabil
start al Olimpiadei existentei.
Punct de plecare, in care ne
regasim cu totii, prin_acele re-
zerve de dinamism si vitalita-
te, la care facem apel ori de
cite ori ncercam o noud, te-'
merard autodepasire. Si care
se cheama tinerete.

. Despre ea ne-a vorbit, in
imagini tandre si in cuvinte
pline de sensibilitate, recenta
emisiune, careia_ i dedicam
prezentele rinduri. Nu lipsite
foarte omeneasca sI de
inteles nostalgie... Pe care 0
trecem, la activ, in contul
realizatorilor ei.

de cite ori

MARILE SPERANTE

lasul revine in Divizia A — acolo unde a avut,
de obicei, rang de rubedenie scapatata. Lipsita
de simtul madsurii, ,Politehnica" si-a propus sau
prea putin (mentinerea n Divizie) sau pre'a
mult (cistigarea titlului). Or, daca se incordeaza
cit de cit, lasul poate avea oricind o buna echi-
pa la mijlocul clasamentului. Aceasta fiind pri-
ma etapa. Sa n-o sarim, fiindca istoria se raz-
bund si ne aduce, c-0 urecheald parinteasca,
jardsi de unde am plecat. Rezolvarea topirce-
niana (,Ramii sanatoasa cucoand, ca-mi iau gea-
montanul si plec”) tine de nabadaile si zburdal-
nicia unei virste pe care as spune ca , Politeh-
nica" a depasit-o. Geamandanul cu inscriptid
»Poli", Tmpodobit cu dubioase zgirieturi, etichete
sterse si Tncuietori batrinesti, se cuvine sa ramind
odata pentru totdeauna in raftul Diviziei A. Abia
dupd ce ne vom convinge c-a fost prins in in-
ventare, sa ne gindim si la etapa urmatoare. So-
lutia _dopingului  moral, falimentar adoptata de
Mardarescu, sa speram c-a dus-o definitiv Bah-
luiul la vale, risipind-0 prin miluri si stufarisuri
- s-0 crimpoteasca pasarile cerului si lipitorii©
baltii. Vrem la lasi fotbal serios, nu aventurism
si parada | Pind una-alta, sa tragem o linie si
sa facem conturile. Paragraful | — pasivul. Vom
trece aici oboseala lotului, vacanta extrem de
scurtda (6 zile 1), coeziunea sufleteasca a echipie-
rilor pestrit cirpitd cu petece calde, precum si
constatarea cd, in momentul de fatd, ne aflam
in Divizia A cu un lot mai subtire decit cel
avut in B (prin plecarea lui Amarandei si So-
fian, prin solicitarea unor dezlegari, prin starea
fizicd necorespunzatoare a unor jucdtori de ba-
zd). Capitolul activ ne va mai linisti : odata cu

venirea lui Oang, lasul ar putea avea un antre-
nor serios si echilibrat. Ceea ce va duce, fin
primul rind, la re-intronarea ordinei, respectului
sidisciplinei in sinul echipei. Vor dispare, 1in
consecinta, micile ,tabere"”, vor putea fi recu-
perati cei care poartda acum (cu sau fara moti-
ve) Tnsemnele de ,mare nedreptatit". Lotul se
implineste, anuntindu-si sosirea jucatori ‘tineri,
dornici de afirmare. Sectia de fotbal si Clubu
intentioneaza sa-si perfectioneze organizarea. lar
orasul, in fine, pare mult mai dispus sa sprijine
fotbalul si fotbalistii.

Asteptam mult, foarte mult, de la revenirea
JPolitehnicii" in Divizia A. Asteptam, adica, in-
trarea echipei in altd virsta.

M. R. I
P. S

Rog supus_si respectuos organele in drept sa
explice (daca este cu putinta) motivele pentru
care meciul de la Oltenita a inceput cu juma-
tate de ord mai tirziu decit partida ,Chimia"
Rm. Vilcea — ,Politehnica” lasi, Va sa zica, celei
doua intilniri sint aminate si ras-aminate toc-
mai spre a putea fi asiguratd ne-corelarea re-
zultatelor, iar ,Metalul" capatd o incredibild éSi
imoralda 1) jumatate de orda n plus! Partida de
la Vilcea fiind transmisda in direct la radio, va
dati seama ce s-ar fi intimplat la Oltenita daca
egalau chimistii. Si de aceea ma intorc si zic :
cine, cum, cind si de ce a acordat ,Metajului”
aceasta jumatate de ord ? Or, daca nimeni n-a
aprobat-o, ce masuri s-au luat pentru sanctio-
narea vinovatilor?



ANDI ANDRIES

Muzeul de arta
moderna. Printre
exponate: ,Nou
nascutul" lui
Brén cusi.

MARTURISIRI  SCANDINAVE

Culori si forme

Pentru vizitator la Muzeul de
artd moderna din Stockholm vo-
luptatea culorii se  transforma)
nu o data Tn dezamagire, pen-
tru ca aceasta, la rindul ei, sa
so converteasca ntr-o incertitu-
dine nu lipsita de fior.

~Apoi din nou farmecul insolit
si captivant al unor indrézneli
de uleiuri, linii si forme.
Provoaca deci, o alternanta de
stari_acest muzeu de artd mo-
dernd. Incita, deci, spiritele n
directia unor controverse inti-
me. Faptul, presupun, nu trebuie
sa supere pe nimeni, muzeele
fiind prin definitie niste expu-
neri de motive.

De unde pind unde se intin-
de teritoriul artei moderne?

Cred cad aceasta e intrebarea e-
sentiala care se naste Parcur-
gind sélile vaste si deloc multe
ale acestei foste cazarmi din ca-
pitala suedezd. Care e adevarata
limitd dintre modern si ceea ce
a Tncetat sd mai fie modern sau
ceea ce nca nu e modern?

Modern prin epocd sau prin
maniera?

Modern prin viziune sau prin
felul Tn care aceasta viziune e
Tnsusita si conforma cu spiritua-
litatea colectiva a unei societati
evoluate?

Un artist poate fi modern prin
existenta si traditional prin cre-
atie. Dupa cum, tot atit de bine,
poate ramine modern in accep-
tia noastra si in gustul nostru,
desi a trait intr-o perioada isto-
rica Tndepartata.

Muzeul de arta moderna din)
Stockholm Tsi fixeaza un punct
de plecare, arbitrar, desigur, Tn-
fatisind tendinte si personalitati
unanim acceptate. Tndelung con-
troversate sau pur si simplu fa-
tal anonime. Un muzeu e in e-
galda masurd savoare estetica si

instructie. Din ambele puncte de
vedere muzeul suedez isi acope-
ra spatiul institutional pe care
si-1 propune.

In numele ideii de modernism,
Tl regasesc pe Utrillo nu depar-
te de Max Ernst. Primul, cu a-
parenta sa naiva a unor spatii
dramatice tocmai prin calm. Al
doilea, contradictor si inegal,
dupd cum el Tnsusi se defines-
te, replicheaza astenic si acut.
Care din_ei va dainui mai mult
In constiinte?

O _imensa guasd decupatd a lui
Matisse, de un optimism conta-
gios, alaturare violenta a galbe-
nului cu albastrul si oranjul, cu
motive razlete de desen cera-
mic, ofera o alternativda a lui
Apollo.  Matisse e Tintotdeauna
fascinant, e fascinant si de data
aceasta, asa fincit Tl clasifici n
primul rind prin propria ta
traire abia pe urma 1l integrezi

unui curent artistic si-1 repui pe
podiumul pozitiei lui unice.

Asadar, o _modernitate afecti-
va, plauzibila.
Ca si la olandezul Mondrian

cel care credea nemasurat in al-
bastru, Tn rosu, Tn galben si in
unghiuri drepte, cautind cu n-
daratnicie relatia fierbinte din-
tre suprafetele plane, riguros geo-
metrizate si construin culori
ferm delimitate si totusi atit da
dependente.

Ca si la Modigliani, cu tris-
tetea ascutita a portretelor lui,
fetele acelea prelungi cu gura
departe de crestet, o distanta a
aspiratiilor pe care doar ochii o
ntrerup cu melancolie lucida.

Ca si la Joan Miro, spiritual
in sarje explozive sau la gestul
n lemn al lui Giacometti sau la
Fernand Leger. cel atit de im-
portant Tn istoria plasticii cu
viziuni mecanice, atragatoare i

surescitante printr-un  decorati-

vism agresiv.

Sau poate ca la Salvador Dali.
Nu stiu de ce, ori de cite ori Ti
privesc opera, am n fata si
chipul artistului, bizareria lui
cautata, poza lui ascutitd, bat-
jocoritoare, ostentativ. mondena.

La Stockholm, Dali semneaza
un tablou monumental, Enigma
lui Wilhelm Tell. Ei bine, din>

figura dibaci umbrita a eroului
razbate parca malitia artistului.

E o lucrare obsedanta, alcatui-
ta din amanunte logice, tratate
aproape academic, dar care
nasc_ un ansamblu prea putin
numit ilogic, ceva asemeni u-
nei fraze paranoice 1n care
constructia aparent fireasca a-
luneca, aluneca mereu pe por-
tiuni imprevizibile.

Care e limita? Unde Tnce-
pem, unde sfirsim Tintelegerea
si acceptarea artei moderne?

Un lucru e atit de cert, ncit
nu suportd nici un fel de con-
trazicere . aberatia nu supravie-
tuieste. Bunul simt, chiar daca
nu are fnvestitura snoba a cine
stie cdror demonstratii teoretice,
este categoric Tn stare sd& pro-

cedeze la delimitari adevarate
si rezistente.
Pentru ca 1n conceptul de

artd moderna aberatia, sub di-
verse forme si denumiri, nu

lipseste. Nu lipseste nici la Mu-
zeul de arta moderna din Stock-
holm. Marcel Duchamp, pare-
mi-se, a Tncercat printre primii
sa impuna sarmanele noastre o-
biecte drept expresii de sinte-

za artisticd. La muzeu, Duchamp

,semneaza" o roatda de bicicle-

td, o chiuvetd, un fel de blidar
metalic, un miner descoperit cu
rivna in cine stie ce pod un

hem de sfoara, un cintar —
Isi pune numele sub fiecare

si ne face curiosi sa stim de
ce s-a oprit aici, din _moment
ce casa fiecaruia e plina de ro-
binete, placheuri, tirbusoane si
altele?

Sarmanele noastre obiecte, ce
mult cresteti voi Tn ochii nos-
tri, devenind arta |

Alti artisti semneaza ceaini-
ce sau borcanase nenumarate,
cu diferite pastile, sau o masa
de ping-pong cu niste evidente
detalii sexuale sau o siluetd de
ipsos calare pe o bicicleta din-
tre cele mai adevarate, mai ba-
nale si mai necdjite.

Oricit ar fi de evident faptul
cd arta moderna e 0 notiune
elastica, n-are rost sa fortam a-
ceastd elasticitate. S& riscam mai
bine ironia presupusilor avizati,
sd ripostam prompt acestor e-
ventuale ironii si sa interpretam
modernismul Tn arta drept ceea
ce noi insine Tncercam nu o
data sa esentializam si sa defi-

nim, dinamizati de ritmul seco-
lului.

L-am lasat la urma pe Bran-
cusi. De fapt, am finceput cu el.
Dupa primul pas Tn muzeu am
intrebat unde se afla. Ghidai
m-a condus, explictndu-mi.
Mare sculptor, roman de origi-
ne, sef de scoald, novator, ce-
lebritate. M-am prefacut ca nu
inteleg si am rugat-o sda re-
pete. Este formidabil sa auzi
cuvintele acelea despre  Bran-
cusi romanul, acolo, intre Ma-
tvsse si Leger. Pe un postament,
la mijloc, nedisimulat punct de
atractie al muzeului, Noul nas-
cut, oul de marmora slefuitd,
una din variante, emana Vi-
goare si Tntelepciune.

».Nu atingeti exponatelell

Dupa ce ghida a plecat, mi-am
infiorat virful degetelor de ra-
ceala alba a marmorei. Patriar-
hul oltean mi-a zimbit din
barba si din nemurire.

Corabia

La Oslo, in incaperea alba n
care este expusda, corabia vi-
kingilor se contureaza apasat,
ca un adevarat act istoric. O
ocolesc Tncet. Nici o graba, nici
0 precipitare. Timpul vikingi-
lor s-a oprit de mult Tn loc,
nu vreau sa1 tulbur.

Timpul vikingilor visleste aici
n lemnul acesta brun si vechi
din fata mea.

Corabia e ca un strigat de
gratie. Ce patima nemaipome-
nitd a condus miinile mesteri-
lor ei! Ce suflu exploziv si
romantic Tn acelasi timp a 1n-
sufletit aceasta alcatuire dura-
bila de arbore cioplit |

Cu prora superb avintata, ro-
tunjindu-se cu mladiere ca un

gest dintr-un dans, corabia su-
portd nostalgia carierei ei. Su-
portd curiozitatea privirilor us-
cate rivnind podoaba umeda a
oceanului de odinioara.

Are ceva de salbataciune Tn-
chisa. Stapinita greu. Domina-
ta anevoie. Cu ochii tintiti spre
departarile ei. Timpul vikingi-
lor s-a oprit de mult, clepsidra
lui si-a consumat de mult ni-
sipul, dar corabia e vie incg,
atit de vie 1ncit din clipda in
clipa te astepti sa alunece afa-
ra, apoi mai departe spre tarm,
apoi mai departe spre destinul

ei Tnspumat, mai
larguri.
Plazmuiesc. Tmi place sa plaz-
muiesc si sd reconstitui. Re-
constitui cdpetenia, o asez ~co-
lo. pe punte, ba nu, cdpete-
nia trebuie sd fi stat dincolo
sus, in locul acela de unde
putea vedea totul si de unde
putea porunci aspru, cu picioa-
rele -'neclintite de tangaj, cu
miinile Tn solduri si cu ochii
- P 1% A 7 -
razboinici, sagetind de sub coi-
ful Tmpodobit de coarne neier-

departe, Tn

tatoare. Ti reconstitui pe cei-
lalti, unul cite unul, umplu
corabia cu luptatori si vislasi,

peste tot coifuri cu coarne ne-
lertatoare — si strigate saca-
date, intens disciplinate de un

anume spirit, neconfundabil, al
luptei, al navigatiei, al curaj»-
lul, al departarilor, al desco-
peririlor.

Singur, fata in fata cu cora-
bia vikingilor, intr-o Tncapere
alba si prelungd, Tncerc sa-i
descifrez  marturisirile.

Tarmuri. Ape. Tarmuri, Lupte.

Singe. Ape. Cintece. lubiri.
Ospete.

Visle imaginare pulseaza e-
gal.

Capetenia Tmi face un semn
cu mina.



