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DIFUZIUNEA

CULTURII

-/

De inceputul toamnei se leagd  totdeauna, odata cu
deschiderea scolilor, a_ universitatilor, a teatrelor Si
filarmonicilor,” 0 anumita reinvigorare a activitatii cul-
turale_ de masa. Conferinte, concerte si spectacole, co-
ruri_si, formatii de amatori, discuti; sl procese literare,
— atd numai citeva din actiunile care-si afla acum
mai usor animatorii si realizatorii. Se fauresc_planuri
diverse, se alcdtuiesc programe Pentru universitati
populare, cluburi de intreprinderi, cadmine cuturale.

Momentul permite, de aceea, confruntarea intentii-
lor cu infaptuirile, a sensurilor de ansamblu cu va-
loarea_ initiativelor concrete. Cunoastem atitea si atitea
actiuni reusite care_ suprapuse altora mai putin feri-
cite, pun in evidenta diferente de procedare, Tneit con-
cluziile se impun, uneori, de la sine. Cea mai impor-
tanta mi se pare distanta care separa actul cultural
formal de cel real si folositor.

Nu s-a insistat niciodata prea mult asupra acestei
racile_a muncii culturale de mase care este formalis-
mul. Faptul a_fost, e drept, sesizat mereu, insa un cerc
vicios opereaza in sensul perpetuari; lui. Caci_ce este
formal, deci neinteresant, uscat, jenant prin incapaci-
tatea de a stabili punti reale de comunicare cu cei
carora respectiva actiune le este destinata ? Ceea ce in-
tr-un loc, Tntr-o comuna sau intr-un cartier industrial
stimeste interes, poate ramine fara ecou in alta co-
nuind, cu o altd situatie demograficd si economica. lata
deci cd formalismul derivd, in unele cazuri, din ten-
dintele de uniformizare a manifestarilor. Tratarea bi-
rocraticd a preocuparilor de difuziune a culturii, fara
0. bund cunoastere a realitatii umane, adica a profe-
siunilor, a instructiei, a dispunerii pe virste a popu-
latiei, eventual a provenientei (de pilda cartier mun-
citoresc cu o populatie provenitd Tn majoritate din me-
diul rural, sau cartier muncitoresc de " oarecare tradi-
tie) duce la actiuni esuate. Se cheltuiesc atunci zadar-
nic timp, energii, bani, rezultatele fiind negative.

Exista si_trebuie dezvoltatd, Tn legatura cu aseme-
nea diferentieri, o pedagogie a culturlii de mase, care
de la  principii trebuie sa coboare la masuri concrete.
Qi»-aicl au cuvintul mai ales cei ce lucreazd nemijlo-
cit in aceste ramuri de activitate. Succesul acelor veri-
tabile dar rare focare de culturalizare de altd datd
cum a fost, de pilda, Universitatea populard sateasca
de la Ungureni, apreciatd de Sadoveanu, se datora n
mare masurd, In afara de"prestigiul organizatorilor, cu-
noasterii adinci a cerintelor spirituale ale populatiei la
un moment dat si Tntr-un spatiu anumit. De aceea, a
continua  astazi cu conferintele-tip citite de persoane
fard nici un har de vorbitori, a monta piese scrise
special ,pentru sate”, cu actiuni depasite Si personaje
vulgar-schematice — fnseamna a-i indeparta de fapt
e "virtualii audienti de actul de cultura pe care in-
entionam a-1 savirsi

Tendinta de uniformizare se insoteste, cum ne pu-
tem da seama, de o altd prejudecatd : aceea a d'ife-
rentei de esentd intre marea culturd, si cultura de un
grad —  zice-se. — mai modest dedicata celor lipsiti
incd de instructia necesara receptdrii marilor opere. Ar
exista, adica, o cultura cu majusculda si una cu initiald
de rind. Dintre toate neajunsurile activitatilor de cul-
turalizare, acesta pare a "fi cel mai daunator, pentrui
ca publicul, chiar cel inca neformat, daca nu prinde
de la inceput. Tntelesurile_ multiple_ale unei capodope-
re a literaturii ori a muzicii, isi _da seama findata cind
e pus  in fata unor succedanee, in fata unor productii
simplificatoare. Or, popularizarea nu ‘implica scaderea
exigentelor, In fata operelor autentice, un public_cu
0 Treceptivitate nativa, Tndrumat competent, farda Pre-
tiozitate dar cu caldura si pasiunea adevaratului om de
culturd, va fi cu mai multa certitudine cistigat pentru
aprecierea valorilor formative ale artei si stiintei. Re-
gretatul profesor si academician Grigore Moisil vor-
bea la radio sau participa la emisiunile pentru micul

ecran fara ca cineva sa-i poata aduce reprosul ca vor-
beste pentru publicul neavizat. El aducea ceva din pa-
siunea, din generozitatea, din omenia pe care stiinta
adevarata si arta autentica o sadesc in suflete.

Nu existda Cultura (cu majusculd) si culturd (cu
literd micd), exista doar autentic si contrafacere. Daca
nu actionam energic pentru extirparea mentalitatii con-

V trare, vom ramine sa proliferam de pilda contrafacerile

lautdresti sub eticheta de muzica populara, aminin-
du-i mereu pe Bach, Beethoven sau Enescu, si vom
fnmulti cel mult, tranzistoarele care satisfac ,setea"
melomanilor circulanti. Avem datoria de a sluji po-
porul prin manifestari de Tnaltd valoare si tinutd. Suc-
cesul depinde de noi toti cei angajati direct Tn aceste
nobile actiuni.

CRONICA

Aurelian DINULESCU :

»Dimitrie Cantemir"

SENSURILE  UMANISMULUI

Esentd generica sau ,totalitate a
relatiilor sociale”, omul este in a-
celasi timp fiinta care se auto-
creeaza prin munca, prin activita-

te proprie. Altfel spus, omul are
doua dimensiuni . a) Ratiunea, for-
ma sa exterioara si comund, prin
care realizeaza comunicarea Si coo-

erarea Si_care este produsul ace-
ei necesitdti obiective de integrare
ntr-un proces de munca si de or-
ganizare sociala, Tn afara caruia
omul nu poate dobindi mijloacele
de trai. De aceea telurile si mij-

loacele teoretice si practice ale ra-
tiunii sint determinate istoriceste,
lar functia ei este ordonatoare si
integratoare, generind tendinta de
intelegere sau cuprindere a tota-
litatii, de identificare cu totalita-

tea si chiar de dizolvare Tn ea; b)
Subiectivitatea, forma interioara a
omului, constiinta unitatii si con-
sistentei sale in timp, care il a-
vizeaza totodatda asupra caracteru-
lui unic si inimitabil, original, dar

contingent al fiintei sale. Subiec-
tivitatea este produsul actului. Caci
~actiunea satisfacerii (nevoilor de
trai, n.n.) si instrumentul dobindit
pentru satisfacere duc la noi nece-
sitati" (ldeologia germana). Astfel,
constiinta nu poate fi niciodata e-
gala cu actul, .care o transcende.
Dupa fiecare act, omul se gaseste
in fata unor noi trebuinte si ne-
cesitati, care Ti cer noi eforturi si
noi capacitati

Ratiunea este de ordinul esentei,
al generalitatii, prin ea omul recu-
noaste pe altii, se solidarizeaza si
coopereaza cu altii. Subiectivitatea
este de ordinul existentei, al uni-
citatii si irepetabilului, prin ea o-
mul se distinge de altii si ia ati-
tudine fatda de acestia si de sine.
Hegel scria ca fapta este viata spi-
ritului (a rat,iunii?, ceea ce, in vi-
ziune marxistda, Tnseamna actiune
necesara si Tn cunostinta de cauza.
Subiectivitatea este speranta in po-
sibilitatea infaptuirii unei ,reali-
tati proprii" si n aceasta Tnfap-

lon ROMAN

tuire omul vede rostul sau sensul
vietii sale, fericirea sau ,floarea
vietii" (Marx). De ratiune se lea-
ga certitudinea si regulile bunei
actiuni, dar si posibilitatea de e-
roare. De subiectivitate se leaga
bucuria reusitei sau a succesului,
dar si Tndolala sau teama, riscul
alegerii si al deciziei, spectrul e-
secului si al regretului.

Este un antagonism Tintre ratiu-
ne si subiectivitate, integrare si
originalitate, interesul general  si
cel particular, dar rezolvabil pen-
tru ca tustrele cupluri au ambii
termeni ca reciprocitate in cimpul
aceleiasi necesitati : minat de ne-
voile de trai, omul se asociazacu
altii, se integreaza Tn munca siin
viata colectiva tocmai spre a
transforma obiectele din jur, pe
care nu le poate folosi in stare
brutd, deci pentru a-si fauri ,pro-
pria realitate”, deosebita de ordi-
nea naturii. Integrare si discipli-

(continuare Tn pag. 11)



MARIN SORESCU:

LA LILIEC

Intr-o forma sau alta, poemele lui Marin Sorescu
au fost retinute si explicate in cadrul limitat al
parodiei, chiar daca s-a vorbit de depo tizarea, de-
mitizarea sau, cu un termen Tnca mai nobil, de
desacralizarea poeziei, pe care acesta a intre-
prins-o in tot ceea ce a scris. Poetul a parodiat
la Tnceput cu adrese precise : Tudor Arghezi, Ma-

ria Banus, NinaCassiam,Mihai Beniuc, Miron Radu
Paraschivescu s.a., exercitindu-se chiar si Tn sur-
prinderea, uimitor de exacta, a unor particularitati
(atmosfera poetica, mijloace stilistice) din poezia
unor clasici ai literaturii universale. Cind poetul

a avut nevoie numai de ilustrarea unor forme
viciate de conventionalism s-a folosit pentru a
face explicita intentia critica, de poezia unor a-
nonimi. De la aceasta faza, ale carei rezultate le-a
cuprins Tn culegerea Singur printre poeti (1964)
Marin Sorescu a trecut, cu volumul Poeme (1965)
si cele care i-au urmat, la o ,parodie a literaturii”
in general, iar atunci cind @ folosit ,conventia
Tmpotriva conventiei" n-a facut, Tn fond, decit ace-

lasi lucru (lon Pop, Poezia unei generatii, pp. 299—
323). In aceasta interpretare, care porneste ntot-
deauna de la ,vocatia parodica" a autorului, nu
ne poate mira faptul ca volumul La lilieci a aparut
ca o0 incercare de parodiere ,dinauntru” a ,tradi-
tionalismului taranesc" (Nicolae Manolescu). ,De-
poetizarea", Tntreprinderea mai veche Tn care s-a

angajat, cu tot talentul si cu personalitat'ea sa
artistica foarte voluntara, Marin Sorescu, care e-
volueaza, din acest punct de vedere, impreuna cu
0 intreaga aripa a poeziei moderne, a ajuns la
ultimele ei consecinte in acest volum.

Imaginea ,parodistului”, pe care poetul n-a rene-
gat-o pe prima sa carte de identitate literard a
Tnceput sa-1 agaseze mai tirziu, cind a observat-o
transferata si folosita Tn caracterizarea cartilor sale
aparute dupa Singur printre poieti. Aceasta expe-
rienta a fost considerata de autor Tncheiata defini-
tiv cu prima sa carte. Reeditindu-si la ,Junimea”,
Tn 1972, culegerea de debut, Marin Sorescu Tsi va
urata, intr-un scurt cuvint Tnainte (Unde ramase-
sem ?), nemultumirea provocata de interpretarea
poeziei sale numai ca o prelungire, Tn forme evo-
luate, mai subtile, a activitatii de parodist cu
care Tsi facuse intrarea in literatura. In acelasi
timp, aceasta prefata respinge imaginea trivializata
a poetului, transformat de succesul rapid al carti-
lor sale intr-un ff.l de ghidus inteligent al liricii

romane contemporane. Aceasta glorie® poetul n-a
rivnit-o niciodata si amaraciunea provocata de
privirile fara acces la Tntelesurile mai adinei ale
poeziilor sale, care nu-s mai vesele decit Don Qui-

jote, rabufneste din aceste rindur.i; ,Nu am inten-
tionat si nu rn-am obosit nici o data sa fac lu-
mea sa rida. Cu atit mai putin am cautat sa stirnesc
risul pe seama poeziei. Poezia a fost pentru mine
totdeauna ceva foarte Tnalt, aproape sfint. Acea
cantitate infima de fiinta care, dupa spusele lui
Platon, are' vesnic Tn jurul ei o infinitate de nefi-
intA. Am cautat sa apar fiirta ei“. Poetul nu-si
recunoaste Tn nici un fel chipul printre demola-
torii literari, Ti repugna antipoezia involuntara
sau programatica, si nu socoteste ca detine un loc
singular in lirica actuala numai pentru ca a cri-
ticat ,direct sau, mai ales, indirect, formule poetice
consacrate. Avem banuiala ca poetul se inclina
thsa Tn fata judecatii sigure pe care o facea poe-
ziei sale in 1964, G. Calinescu: ,Fundamental, Ma-
rin Sorescu are capacitatea exceptionala de a sur-
prinde fantasticul lucrurilor umile si latura imensa
a temelor comune". Marele critic Tntrevedea in
aceasta ncercare a poetului de a se refugia ntr-o
zona umila, capabila sa-si largeasca dimensiunile
n fantastic, ,spaima de ineditul existentei”. Auto-
rul care avea sd scrie Moartea ceasului Tsi ascunde
adevirata fatd, care i-ar putea trada framintarile
adinei, Tn spatele unei masti de lejeritate ironica
sau chiar cinica. In planul expresiei artistice vaa-'
pela la limbajul comun, scriind o poezie structu-
ratd epic, total strainda de stilul Tnalt, de care]
vorbeau retoricile antichitatii, si cu care mai este
inca — si destul de frecvent — confundata poezia.

In ce masurd un astfel de program poetic, ur-
marit pina acum cu destula consecventa, poate fi
servit de un volum ca cel intitulat La Lilieci?
Ceea ce nedumereste cel mai mult Tn aceasta car-

te este, fara indoiald, subtitlul ,poeme”. Crezul po-

etic de care vorbeam este travestit de data aceasta\
in proza cea mai pura si desfacerea frazelor in
versuri tipografice apare doar ca un simplu ca-
priciu. Unii comentatori (Victor Felea, Florin Mi-}
hailescu) au vazut Tn aceasta carte, refuzata, pe,
bune temeiuri, poeziei, o ,monografie” a satului:
romanesc, formulda de care au beneficiat Tnainte'

multi alti scriitori, fireste numai dintre prozatori.
Daca nu tinem seama de recomandarile manuale-
lor didactice ,este Tndoielnic ca lon Creanga a
scris o astfel de ,monografie” pentru satul moldo-
venesc si cu atit mai putin Marin Sorescu pentru

satul oltenesc. Este adevarat ca Tn  povestirile
autobiografice din La Lilieci autorul pare preocu-
pat mai ales de fixarea unei tipologii tararvesti cit
mai largi, Intr-o suitd de scene din viata rurala
de o stranie veridicitate, cu toata impresia de ba-

dinaj frivol pe care o lasa citeodata scrierea. Cu
aceasta sintem departe insa de o monografie (gen
al cercetarii stiintifice de fapt), care ar presupune
descrierea amanuntitd a complexului social rural,
cu dezvaluirea substratului istoric, etnic si econo-

mic. Doar romane ca lon, Descult, sau. Morometii
Isi pot asuma astfel de sarcini uriase. Intimplarile
pe care le povesteste Marin Sorescu in La Lilieci
sint cautate insa, pentru hazul si pitorescul lor fi
marturisesc, de fapt, o atitudine sentimentald, su-

pravegheata cu severitate de scriitor, dar imposibil
dv. ascuns. Si Tn cazul cind autorul pare integrat
mediului care i-a solicitat sensibilitatea Tn copilarie
(cazul lui Creangd) si in cazul cind pare ca i se
refuza (cazul lui Marin Sorescu), rememorarea are

tot 0o motivare afectiva. Indiferenta ni se pare ex-
clusa Tn aceasta. imprejurare. La Lilieci este carteai
cea mai sentimentald, a unui autor care si-a facut
reputatia ca este cel mai nesentimental poet (a-
ceasta poza mai ramine incad de verificat) din ge-
neratia lui.

La Lilieci, asadar, ne pune Tn fata mai intii o
galerie de chipuri taranesti. Un Nea Florea 1i arata
copilului ,inca de cu toamna opincile viitoare" pe
care le masoara pe spinarea animalului viu. (Buni-
cul David din Pipirig Ti ,croieste" lui Creanga o
pereche de opinci dintr-o piele de porc salbatic)
Dintr-un pasaj intelegem ca taranul din proza lui
Marin Sorescu era foarte sarac, asa ca anecdota

poata sa aiba pina la urma un anume tilc: ,Nea
Florea avea pamint doar pe sub unghii, cum zi-
cea el, / Si ,poate cind oi muri, deasupra”. /
Muncea cu palma sapa gropi de vie, scotea butu-
rugi pe Saliste ; / Avea secure, sapa, foarfeca, un
cos de paie si cam atit". Portretul nu es'c o re-
plica antisamanatorista, ci izvoraste din intentiile
si din aceeasi miscare sufleteasca ce l-a determi-
nat pe Creanga sa evoce figura lui David din Pi-
pirig, a matusii Marioara sau a lui Mos Vasile si
a celorlalti tarani nemteni din Amintiri. Sa se
compare, de asemenea, imaginea tatalui, a mamei
si a rudelor din La Lilieci si din Amintirile lui

Creanga. Impulsul din care rasar toate aceste chi-
puri ale copilariei este sentimental si nu critic.
Pitorescul este autentic, nu parodiat cu scopul de
a compromite o0 anumita literatura ruralizanta,
traditionalist-samanatorista, si Tn marginea lui se
dezvaluie, ca Tn Lelita, o viata degradata de mize-
rie si Tmprejurari nefaste. Cel mai adesea, Marini
Sorescu este captivat de aspectele prozaici: ale
vietii rurale, transformate de repetarea lor Tnde-
lungata Tn adevarate ritualuri cotidiene ale sara-
ciei ca. in Prinzul. Lingvistic si etnografic, proza a-
ceasta este de' o autenticitate remarcabild, ca multe
altele din volum. Poetul manifestd de altfel o
placere aproape filologica Tn notarea antroponi-
mici, a poreclelor mai ales, si a toponimiei. Aceste
numiri, la care se adauga un lexic dialectal bo-
gat, tin locul imaginilor si aduc in jurul reprezen-
tarilor copilariei o vibratie afectiva usor de detec-
tat (Duminica oamenii n-au porecle, De la vale
la deal, Piscul cu Bojii).

Ce progrese face literatura traditionalismului ru-
ral cu aceste false (cu intentie) ,poeme™ ale lui Marin
Sorescu ? Marturisim deschis ca acestea nu ne a-
par prea evidente. Oazele de poezie adevarata sint
rare, cum s-a mai remarcat. Semnalam un tablou
poetic, cu oameni Tn poA. hieratice, din Lumea

alba, o frumoasa metafora pentru satul duminical:
»,Si Tmi apar intr-o lumina nemaipomenita, lap-
toasa, / Parca toti ar fi ctitori de fintini cu cum-
pana". Altfel terenul descriptiei concrete este,
parasit cu greutate, postura delicatda pentru poet,
avantajoasa pentru prozator. Pina si misterul mor-
tii este risipit Tn gesturile marunte, meschine chiar,
autentice Tn schimb, ale acelora care Tncearca sa
Tntretina memoria celor disparuti (La Lilieci). Car-
tea trezeste interes asadar numai Tn latura anec-
dotica si de pitoresc folcloric, etnografic si lingvis-
tic, din care nu se Tncheaga o viziune poetica prea
noua a satului. Autorul n-a mai surprins, de. data
aceasta, ,latura imensa a lucrurilor comune", ex-
ceptind citeva tablouri Tn care elementele grotesti
capata, tot cu mijloacele prozei Tnsa, o Tnvestitura
aproape fantastica..

Const. CIOPRAGA

Frapanta in_concisele pagini hizare este fantezia_parabolica,
aceasta intretinind surpriza” continud, aerul de farsd. De farsa
si bufonerie "vorbeste repetat. G. Célinescu, dar recunoscinu
la baza acestora spiritul. Desi cursiva, cu aparente de gravi-
tate, expunerea se fringe, ~sensurile ramin suspendate, cu
tendinte centrifuge. Un colaj urmareste, fie si in linii mari,
0 anumita convergenta ; la Urmuz, demersul "intelectual sfir-
seste Tntr-un joc al lumii_rasturnate, Tntr-un fantastic imbi-
bat de ironie,” viziunea avind afinitati cu zonele obscure ale
visului. Discontinuitatile, nonconformismul, caricaturalul _a-
partin _Insa si existeritei diurne, in plind amiaza, ineit ,in-
clasabilul’ Urmuz se amuza in a exhiba incoerenta, obiectele
dezarticulate, recompuse anapoda, Tn asooiatii deconcertante
Un Salvador Dali nu procedeaza altfel in picturd. La Urmuz
alaturarea unor detalii neconcordante devine procedeu Ssu-
gerind absurdul.. Putem_vedea in acest absurd, o reactie Tm-
potriva unei crize_ a limbajului_caligrafic, incapabil sa mai
sesizeze profunzimile, gestul unui iconoclast care sfarima tem-
plele si in intentia de a re-crea pe alte baze, amesteca frag-
mente "de oamenj si. frinturi de lucruri pe fundalu] unui uni-
vers festin. Pilnia 'si Stamate, ,roman Tn patru_ parti“ incepe
de la modul epic balzacian, cu o succinta descriere de la ex-
terior la interior (apartament, oameni, costume, reactii), in-
tr-o pseudodesfasurare epica : ,Un apartament bine " aerisii,
compus din trei Jncaﬁ)erl principale, avind terasa cu geamlic
si sonerie. In fata salonul somptuos, al carui perete din fund
este ocupat_de o bibliotecd de stejar masiv, totdeauna strinl
infasurata n cearceafuri ude.. O_masa fara _picioare, la
mijloc, bazata pe calcule si probabilitati, suportd un vas ce
contine esenta eterna a ,lucrului Tn sine”, un catel de ustu-
roi, 0 statueta_ ce reprezinta un popa (ardelenesc) tinind in
mind o sintaxa si — 20 de bani bacsis Cum apartamentul
n]p afe nici .. nici ferestre, el ,comunicd ou .lumea din
afara” “prin” mijlocirea unui tub, ~,pfin care uneori lese fum
si prin care se poate vedea, In timpul noptii, cele sapte emis-
fere ale Iui Ptolomeu, iar Tn timpul zilel doi oameni cum
coboara din maimuta si. un sir finit de bame uscate, aldturi
de Auto-Kosmosul infinit si inutil..". Tn basm, fantasticul se
subordoneaza n _genere unor norme; la Urmuz fantasticul
se sustrage oricdrei norme, de unde aparitia ,veseliei" si
efectele de pseudo-suspense. Logica vireaza spre insolit, cu-
vintele- Tsi modifica aria semantica, astfel ca o masa se
bazeazd ,pe calcule si probabilitati”, iar printr-o pilnie se
pot vedea cum ,doi oameni coboara din maimutd..“. Teh-
nica insinuarii absurdului implica un program estetic, si de-
parte de a constitui un automatism psihic urmareste ' lucid
dinamitarea, bombardarea formelor anchilozante. Chiar daca
notiunea de revolta (utilizata de diversi comentatori) nu co-
respunde Tn totul intentiilor lui Urmuz, nu e mai putin ade-
varat ca — fara sa_descoperim fin scrierile lui un resort
profund tragic — sarja si fronda exista. o

In practica, o datd Introdus in atmosfera urmuziana citi-
torul _se_acomodeaza cu ideea de experiment grotesc; mai
plauzibila ramine orientarea spre parodie decit  — cum s-a
spus — ,cautarea esentialului”, aspiratia spre absolutul ,lu-
crului Tn sine". S-a demonstrat ca, biograficeste, neurastenia,
adicd drama lui Urmuz, a avut alte cauze decit nevoia de
.absolut”. E de presupus cd perseverenta in literatura I-ar
flv salvat, oferindu-i o cantitate suficienta de anticorpi care
sa-l1 facd imun la realitatile dezolante din juru-i. Scrisul ar
fi devenit un mod_de eliberare. Tn muzeul sau de curiozitati,
Urmuz ride cel dintli. intreaga galerie probeaza disponibili-
tatile unui comic al absurdulti, provenit din fortarea meca-
nismelor gindirii obisnuite. Ismail, = unul din ~persopajele
bizare, ,este compus din ochi, favoriti si rochie si se gaseste
astazi cu foarte mare greutate”. Tn trecut, el ,crestea si in
Gradina botanicd", ulterior, ,gratie |progresulm stiintei - mo-
derne, s-a reusit s& se fabrice unul pe cale chimicd prin
synthez&". Turnavitu, protejatul lui Ismail, a fost mult timp
~Simplu ascensor pe la _diferite _cafenele murdare, grecesti,
de pe strada Covaci si Gabroveni”, dar, dezgustat de “mirosu-
rile de acolo si facind politicd, reusi ,sa fie  numit ventilator
de stat, anume la bucatdria_postului de pompieri ,Radu Vo-
da". La fel de grotesc, Emil Gayk_ este ,singurul civil care
poartd pe umarul drept un susfindtor de arma’, totdeauna’
Lputin” ‘aplecat_Tnainte, astfel cd poate usor domina impreju-
rarile ; Gayk tine sa fie ,bine pregatit pentru orice eventua-
litate", motiv pentru care ,doarme numai in frac si manusi
albe, pastrind ‘ascunse sub perna o rotad diplomatica, o can-
titate respectabila de pesmeti si.. o mitraliera”. La Cotadi,
atrage atentia ,0 Tmbracaminte de sita ca un fel de cuirasa”,
pe care o poarta ,cu_ o desavirsita ‘abnegatie direct pe piele,
sub camasa taraneasca cu_ciucuri..". Dragomir, un fel de ,su-

orter" al Ui Cotadi ,isi lungeste gitul" (cind sare n aju-
orul acestuia) ,cu un suplimént de” mucava de un metru” si
20 cm., pe care se suie gratiosi iedera si alte plante aga-
tatoare si care are Tn partea de sus un aparat care aratd
cele ,patru puncte cardinale".. Negustorii asociati Algazy
si Grummer alearga uneori ,in goana mare, prin praf si arsita
soarelui, strabatind _comunele Trurale, Tn scopul unic< de ‘a
aduna cirpe vechi tinichele de untdelemn gaurite Si in special
arsice, pe care apoi le maninca impreund dupa miezul nop-
tii..". De remarcat tendinta spre pseudoportret si aparenta
roblematizare, totul sugerind insa Tn cele din urma vacui-
atea. S-ar parea ca Urmuz e sedus de grave probleme etice
si psihologice ; uneori se Tntilnesc referinte de_ordin_ social,
economic ori politic, repede dizolvate Tn absurd. Tn Emil Gayk
se fac aluzii ‘la_conflicte_si uzante internationale, la o pace
sub controlul ,Marilor Puteri"; ",doi mari eroi" Cotadi si
Dragomir, din fragmentul cu acest titlu, reinnoiesc legendara
amicitie a lui Oréste si Pylade hotarind sa fie Tnmormintati
in aceeasi_groapa; negustorii Algazy & Grummer se interde-
vord, ,pina ce, consumindu-se treptat unul pe altul, ajunserd
ambii la_ultimu]l os"; Tn Fuchsiada (poem eroico-erotic _si
muzical, Tn prozd), sarja aminteste scrierile de aventuri. Fa-
bulosul e specific_tuturor paginilor, de unde neputinta de a
stabili relatii verificabile. . o .

~ Daca Urmuz ar fi perseverat in propria-i formuld, ma-
nierismul devenea fastidios. Ca s-a oprit la timp, evitind
astfel caderea in banal, a fost o dovada de tact; la altii,
desi_ declarati adversari ai schemelor, tocmai_ acestea devin
suparatoare. “Unicitatea formulei lui Urmuz Tnlatura _ oricel
posibiltate de contrafacere, totusi autorul lui Ismail si Turna-
vitu a avut imitatori. In_al sdu Apunake (1934), Grigore CUg-
ler (1903—1973), nu lipsit de spirit, face eroarea de a ex-
tinde naratiunea pe Cciteva zeci de pagini, departe de con-
centrarea [ui Urmuz. Personagele lui Grigore _Cugler, Apu-
nake si sotia _acestuia Kematta, sint protagonistii™ unor n-
timplari stranii, onirico-fantastice, relatate la modul urmu-
zian. La nunta lor, slujitorii apar ,infasurati in niste pelerine
foarte largi, facute din gazete vechi..”. Sala de’ ceremonie
(amintind de pilnia lui Stamate) era ,o0 spirala lunga ca la
un kilometru si jumatate si lata, numai de_un metru, pentru
ca inyitatii sd poata sta cite doi alaturi, fard sd se stinghe-
reasca’. Pe jos .nentru a feri picioarele de apa care intrase
odatd cu invitatii", se gasea ,un frumos covor de broscute

(continuare in pag 13)



~Ti-aduci aminte, Bradule si
frate? / Erai Tn munti o maiesta-
te / Acopereai cu slava si cerul
si pamintul/ Erai Tn culmea, ta,
Prea Sfintui”, recunoaste poetul
fratele bun si de totdeauna al
padurii, de asta data sub semna-
tura nepieritoare Tudor Arghezi.
»In umbra ta de-ti mai aduci a-
minte / Citeam si cautam cuvin-
te /. In frumusetea ta de chi-
paros | lesea cuvintul mai fru-
mos. / Ma ajutai, cind nu pu-
team gasi / incrucisarea lor de
miazazi".

Din aceasta seculara prietenie
a iesit doina si s-a nascut Mio-
rita st a fosnit leganarea codru-
lui ,cu crengile la pamint"; din
vecindtatea lor, a poeziei si a)
icodrului ,a suspinat Balada de pe
obcinele Stupcai si rapsodiile de
la Liveni; tremurai grav al bra-
zilor peste ziduri albe de ctito-
rie voievodala au izvodit poeme-
le cromatice de la Voronet i
i-au condus mina mesterului Ni-
cu la Agapia.

Intilnesti  bradul  peste tot
pictat si traforat pe asezarile
dintre Cimpulung si  Radauti;

vristat Tn catrintele fetelor urca-
te la simbra oilor din Oas si
pana la _clopul feciorilor mara-
mureseni ; gatit de nunta pe Va-
lea Bistritei si bocind Tnmorman-
tarea tapinarului de pe Tazlau,
— caci el Tnseamna deasemeni
pentru roméan nastere, Tmplini-
re si moarte — simbolul vietii
eterne. *

Brazii coboard din munti mai
ales iarna. Vin catre Radauti,ca
niste tarani in. cojoace albe, la
iarmaroc si capata pasaport pen-
tru vreo treizeci de tari, drept mo
bila stil romanesc; altii ajung
la Falticeni pentru a ne oferi
douazeci de modele in placaj si
pal; ori se opresc la Suceava
si realizeaza P.F.L.-ul poros fo-
no-absorbant — deci recaptind
tunelul pe care tipla viorii lor
il trimite Tn lume. Arborii Tsi
recistigd rezonantele. Si pe toa-
ta aceasta gama, fie ca e vorba
de fabricile sucevene, nertene,
iesene,, vasluiene, vrincene, bra-
dul inglobat in  substantivul
lemn, infratit cu toate foioasele
zonei deluroase, capata blazonul
unei alte nobleti; cea industria-
14, o noblete Tnscrisa in malm
cu ape somnoroase, Tn bait ca vi-
sina putredda, Tn email texturat
ca o stofa Tn nuante fantezis-
te, Tn gravitatea bruna a steja-
rului afumat.

Cine nu stie, la Suceava, de
Jhd.H. ? Combinatul de celuloza
si hartie e inima platformei in-
dustriale din lunca Suceveli, iar
in inima acestei imense uzine
se afla pr .cuparea pentru o
altd uzina redusa la scara unu

Z

NOBLETEA HIRTIEI

pe o suta: statia pilot de cer-
cetare stiintifica. Ce m-a impre-
sionat Tn mod deosebit la C.C.H. ?
Calmul de om sigur pe ce are
de facut al directorului gene-
ral ? Amabilitatea secretarei or-
ganizatiei de partid pe uzina?
Entuziasmul corpului tehnic, Tn
general oameni tineri, privind
perspectivele fabricii lor ? Cred
ca toate la un loc, dar mai a-
les noul blazon pe care 7l obti-
ne aici maiestatea muntilor:
lemnul. Vedeti, la combinatul a-
cesta, care Tn 1972 a sarbatorit
un deceniu de la elaborarea pri-
mei sarje de hirtie, se produc
zeci si zeci de sortimente, de la
ambalajele cele mai rezistente
pina la foita stravezie. In urcu-
sul ei, fabrica s-a perfectionat
an de an si emblema ei, suge-
rind un donjon medieval din
litera H, a cucerit atitea piete
mondiale. Cifrele indica depa-
siri de plan substantiale Tn toa-
te compartimentele ; preocuparile
specialistilor tind spre inovarea
procedeelor de lucru si adapta-
rea masinilor, contribuind la
cistigarea de catre judetul lor
a. intrecerii pe tara pentru titlul
snovatori" (1972). De pilda, a-
jlu ca tov. Gh. Baltag, Victor Hari
si alti doi tovarasi ai lor au rea-
lizat o instalatie de spalare a re-
ziduurilor, ori ca un grup con-
dus de inginerul Damian Opres-
cuareusit adaptarea unei ma-
sini ,Universal" la anumite pro-
cese de fabricatie. Mai mult, in-
ginera Otilia Popescu, secretara
de partid, are atita mindrie Tn
priviri cind Tmi vorbeste despre
colaborarea pe linie de cercetare
stiintificd cu Institutul Politeh-
nic din lasi, iar inginerul Ni-
colae Turtureanu, directorul ge-
neral, nu uita sa sublinieze ca
statia-pilot a fost construita Tn
ntregine la CC.H. ! De curind,
lacatusul lon Ciobanu si tehni-
cianul Dan Pirgaru au realizat
un ,snec pentru dozarea si ali-
mentarea  rafinorului  Bauer”,
rar inginerul V. Burghidau si
Gh. Fasola au finscris pe lista
inovatiilor 1973 ,instalatia pentru
recuperarea condensului si cal-
durii de la expander — etapa
l-a CET."

Se realizeaza deci lucruri ex-
ceptionale, stat'a-pilot urmarind

reportaj de Aurel

obtinerea unei celuloze sulfat de
calitate superioara si randament
maxim, prin valorificarea cit
mai eficienta a rumegusului, po-
trivit legii ca Tn natura nimic
nu se pierde... totul se trans-
forma.

LEON

Majoritatea inginerilor  fiind
pregatiti de Institutul din lasi,
mi se pare fireasca afectiunea
lor pentru catedrele cu care con-
tinua a avea legaturi prin mun-
ca de cercetare, ca si mindria
de a fi primit, de curind, Tn

mijlocul  lor pe academicianul
Cristofor Simionescu, un entu-
ziast si competent sprijinitor Tn
Fezlegarea tainelor chimiei celu-
ozei.

Atunci ce impresioneaza, to-
tusi, Tn biroul acesta vast, so-
bru, de la Combinat ? Cred ca

nobletea in sine a hirtiei care se
fabrica la C.C.H. Nu schimbi aici
trei fraze fara a auzi expresia
Jnnobilarea hirtiei". Totul tinde
spre aceasta realizare, mult mai
ambitios decit vreun dregator
din cetatea de scaun  rivnind

rangul de mare vornic. Asa dar,
Bilrya anilor nostri se vrea no-
ila.

— Ne preocupa diversificarea
productiei de hirtie Tnnobilata.
In 1972 am realizat 6 noi sorti-
mente de asemenea hirtie supe-
rioarda, Tn 1973 grupa de cerce-
tare are in studiu 3 teme axate
pe modurile de Tnnobilare, ne
declara directorul general.

Hirtia care pleaca de la Su-
ceava nseamna, deci, maiestatea
sa Bradul, plus titluri de nob-
lete moderna: sulfat de polieti-
lena, parafina si hot helt, polia-
cetat de vinii... Ea poate fi gu-
mata cu fir sintetic, metalizat—

umatd sau gumatd pe suport
idrorezistent 1~ creponatd, case-
ratd cu folii metalice, caserata

cu polietilend, satinata... ' Poa-
te deveni orice, de la servetelul
de masa refrisant pina la frin-

ghie; poate fi extensibila sau
Kraft-liniara: ajunge sa nu mai
semene deloc cu hirtia. Totusi
pastreaza cu Tncapatinare aroma
padurii. Caci indiferent ce Iu-
ciu si ce culori va primi, indi-
ferent ce gingdsie sau asprime
va trebui sa aiba, hirtia pentru
noi Tnseamnd, Tnainte de toate,
lemn. Asa dupa cum mobila in
orice stil — curbat, baroc, fla-

mand, in orice culoare si Tmbra-
cata’ Tn toate brocarturile de e-

poca, e Tn esenta stejar, fag,
nuc, brad. ..
Suceava lupta pentru innobf!

tarea hirtiei, deci pentru a tran-
sfera blazonul istoriei ei secu-
lare Tn produsele pe care stau
nsemnele emblemei C.C.H.. A-
proape nu-ti  vine sa  atingi
scoartele cartii care Tti reflecta
chipul in luciul ei Tntunecat, sa
deschizi mapa sau pliantul rea-
lizate aici. ,Carte frumoasa, cin-
ste cui te-a scris / Tncet gindita,
gingas cumpanita. / Esti ca o
floare anume Tinflorita / Mfinilor
mele, care te-au deschis" / se
entuziasmeaza poetul.

Hirtie frumoasa, spune repor-
terul, cinste cui te-a facut asa,
bine gindita, gingas cumpanita,
mai nobila decit maiestatea sa
Bradul din care purcezi, minclra
ca tara pe care o reprezinti si
demna ca gindurile noastre pe
care le primesti Tn stih de cin-
tare a muntilor, apelor, sesuri-
lor si oimenilor din ele!

antract

IASI-WEIMAR

N. BARBU

Titlul nu vrea sd sugereze un simplu itinerar tu-
ristic, ci o comuniune Tn spirit. Ea poate acoperi spa-
tii largi, tinind seama de Tnaltele si nepieritoarele
valori umaniste Tnscrise, de -aici si de acolo, pe orbita
universalitatii,

Comuniunea este, in mare masura, virtualda, dar, prin
cunoastere reciprocd, devine si reald. Fapte recente
Ti atestd chiar actualitatea.

Din cetatea de scaun a lui Dimitrie Cantemir, sa-
vantul devenit membru al Academiei berfineze, a ple-
cat astfel, din nou, o solie romaneasca spre inima cul-
turii germane : Weimarul lui Goethe, Schiller si Liszt,
Teatrul National din lasi, continuind legaturile artis-
tice prietenesti cu Teatrul National de acolo, a jucat
pe citeva importante scene ale Germaniei : Karl Marx
stadt (fostul Kemr.itz), Dresda si Erfurt doua specta-
cole de grava si profunda semnificatie. E vorba de
parabola istorica a lui Horia Lovinescu Petru Rares si
de lucrarea lui Brecht Sfinta loana a abatoarelor.

Intilnirile cu publicul, cu artistii si persoanele ofi-
ciale ale tarii prietene s-au putut desfasura 6ub sem-
nul acestei Tmbinari a traditiei si a actualitatii pe
care piesele si spectacolele mentionate le ilustreaza.

Specific national si sens universalist, permanenta si
evolutie istorica au dobindit reliefurile inestimabile
ale actului artistic de rezonanta profunda.
Colaborarea artistica lasi—Weimar, inceputa prin
schimbul de regizori si scenografii (Fr. Bennevitz a
montat la lasi Viata lui Galilei de Brecht, iar Sorana
Coroama, pe atunci angajata a Nationalului, a pus Tn
scena in R.D. Germana Nu sint turnul Eiffel de Ecateri-
na Oproiu) a continuat cu turneele reciproce. lata, s-au
Tmplinit patru ani de la primul turneu iesean la
Weimar si Berlin, cu Viata lui Galilei si cu Opinia
publicd. La rindul sdu, Teatrul din Weimar a venit
n Roménia cu un Shakespeare : Visul unei nopti de
vara si cu o piesa a unui autor german contemporan :
Aula de Hermann Kant. Dupa recentul popas al tru-
pei iesene in teatrele amintite mai sus (sala de la

Weimar aflindu-se Tn renovare) asteptam 1in tara
noastrd al doilea turneu al ansamblului german a-
mintit.

Se poate vorbi de pe acum de statornicirea unei
traditil. Cultura celor doua popoare a dobindit astfel
0 noua cale de comunicare prin teatrele acestor orase
a caror vocatie artistica explica afinitatile si orien-
tarea catre certele valori ale spiritului. Teatrul din
lasi — casa a lui Alecsandri si Millo, scend de re-
nume prin militantismul ei patriotic si umanitar ex-
prima prin fiecare prezentd a sa tot ceea ce un ftre-
cut de glorie a sedimenat Tn mentalitatea si Tn sufle-
tul nostru. La rindul sau, scena dlin Weimar pastrea-
za n stilul si tinuta artistilor sai parfumul nobletei
intelectuale, a pasiunii si a maretiel pe care autorul
lui Faust a putut s-o insufle aici. Alecsandri, Maio-
rescu si Emiinescu, Delavrancea, Davilla, Caragiale si
Sadoveanu sint parca implicati in fiecare cuvint Tnal-

tat si in fiecare gest savirsit de exponentii teatrului
roman. Verbul rostit de pe o scena sau de ;e alta, ;a
lasi sau la Weimar, vibreaza in aerul acesta dens al
rodnicelor traditii si prinde aripi nevazue spre zo-
nele de profunzime ale sufletelor celor de azi. Este
0 plamada spirituald care se transmite si se regenerea-
za, se Tnnoieste mereu, Tmbogatindu-se si raspindin-
du-se .in arii ample. Vocatia culturalda a celor doua
orase explica actuala lor intelegere si colaborare prin
intermediul scenei si contribuie la progresele comu-
ne ale popoarelor noastre.

Ascultate cu rigoare, aplaudate la urma cu o cal-
durd deloc conventionald, recentele spectacole iesene
jucate Tn patria lui Goethe si a lui Schiller au bene-
ficiat de elevata atmosferd creatd prin participarea
unui public format la scoala marilor ctitori ai teatru-
lui german. Brecht si Lovinescu au sunat acolo, in
interpretarea romaneasca, parca mai solemn si mai
profund, Tn acele sdli care pareau a se Tnalta prin
concentrarea efectivd a tuturor.

Evident, se pot face numeroase observatii pline de
interes despre noile intilniri cu publicul german, dan
esentiala apare Tnsotirea aceasta a expresiei scenice
de niste elemente aperceptive aparte, legate nu atit
de cunoasterea antecedentelor istorice care i-au inspi-
rat pe dramaturgi, ci de structura intelectualda si a-
fectiva a spectatorilor formati Tn ambianta spiritualda
specifica unor mari traditii, pe deplin asimilate.

Relatiile scenice lasi—Weimar se dezvolta astfel

intr-un context care asigurda promotiunea valorilor
umane autentice. ) ) o
Nud o simpla fraza. E marturia unui participant

care s-a straduit sia ramind lucid si sever fata cu
propriile sale entuziasme.

>
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VALENTIN - SILVESTRU:

De ce rideau gepizii...

Centinind felurite sortimente de umor, De ce
rideau gepizii.. s-ar fi putut bine intitula De ce
ridem noi la o adica? Valentin Silvestru nu pier-
de din vedere faptul ca se poate ride despre
orice farda ca acest orice sa fie neaparat literatu-
ra latd de ce gasim inclusa Tn volum Posta
vesela, care fara a fi creatie, nu face altceva
decit sa selecteze exemple de ridicol existent in
stare naturald si deci Tn proportii de masa (risul
fiind asociat, Tn acest caz, cu nevoia de diver-
tisment), aldturi de schite de un comic usor sau
de o parodie a dizertatiei filosofice ; Tratat de
risologie al secolului XX.

~Trebuie foarte putin pentru a te face sa rizi“
scria Alain. E suficient, de pildd, un junghi ivit
inoportun intr-o scena de dragoste (Cum s-a fa-
cut Grigore covrigel...). Se poate face o schita
veselda din faptul ca doua babute fintretin un
pore Tn baie ori gaini pe balcon (Proces verbal),
cd doi indragostiti se numesc Claudia Cioaca si
Valerica Turcu (Nunta). Principiul dupa care se
conduce practic autorul ar fi hamletianul ,This
nothing's more than matter" avind Tn plus sufi
cientd autoironie ca sa-si numeasca schitele ,in-
timplari fara cap si fara coada". Scopul acestui
comic cotidian relaxant ar fi ,0 stare generald
tonica"”, pentru uzul spiritului si corpului, fara
sa se mearga spre relevarea tristetii realitatilor
rizibile. O singura bucata de acest gen nu con-
vinge, Vaca, unde se incalcd regulile genului (un
locatar din cartierul Trebizonda daruieste o vacd,
unui vecin de bloc iar acesta nu se poate bucura
de cadou fara aprobarea ,organului de resort").
Exagerarea situatiei, de altfel una dintre condi-
tiile comicului, respinge aici Tnsusi comicul, prin
ingrosarea neveridica artistic a faptului concret.

In altd ipostaza, Valentin Silvestru merge pe
urmele clasicului teoretician al moftului, propu-
nindu-ne o varianta contemporana a lui Miticd,
suficienta, pretentiile importante, ntr-un cuvint
confruntarea intre etre si paraitre, alimentind co-
micul. ,Noneroii"* sint figuri cunoscute ,din ve-
dere" : trecatori (I, I, 111, 1V), navetisti, vinzatori
O.C.L., cficianti la ghisee publice, pasageri |.T.A.
Sursa a comicului devin replicile stereotipe, Va-
lentin Silvestru amuzindu-se sa suprapuna frin-
turi de conversatie conform tehnicii colajului.
Vidul semantic al flecarelii dintr-un compartiment
aminteste de replica celebrului domn Smith: ,Se
umbla cu picioarele, dar incalzirea se face cu
electricitate sau cu carbuni”, V. S. uzind cu bune
efecte de tehnica verbald caricaturala

Din volum nu lipseste nici proza savuroasa
(lingurita de dulceatd) probind ca umoristul e
dublat intotdeauna de un sentimental.

Ceea ce face insa deliciul cartii este Tratat de
risologie al secolului XX (cu anexele sale, Codul
enciclopedic al manierelor vesele si Regulamentul
Societatii pentru protectia risului), unde rizibilele
ambitii academice permit autorului realizarea u-
nei adevarate bufonade a eruditiei. Valentin Sil-
vestru mimeaza tehnica savantlicului, apelind la
referinte si citate, adnoteazda maxime celebre, a-
necdote, proverbe si versuri de Marin Sorescu,
face false analogii, calambururi, toate amestecate
ca Tntr-un ingenios joc de puzzle. Confuziile voite
intre sensul propriu si figurat al cuvintelor, pla-
sarea unui citat Tntr-un context total nepotrivit
sint cele mai uzitate surse de haz. Autorul da curs
volubilitatii sale verbale, pastrind tot timpul, ca
un Buster Keaton, o masca imobild. El si expu
ne grav discursul parodic, facindu-se a nu obsei
va hohotele nestapinite ale asistentei. Dar mai
exista si goluri de inspiratie : ,Sint obiecte 1I'
care se poate ride si obiecte Tn care nu se poate
De exemplu, nu se poate ride intr-o galeata, dar
dacd cineva tine cu tot dinadinsul o poate face,
insa pe raspundere proprie, actiunea respectiva
nefiind omologata nca n lucrarile de speciali-
tate".

Spuneam ca lucrurile nu capata gravitate In
cartea lui Valentin Silvestru, desi prostia in can
titati atit de mari ar fi de natura sa ingrijoreze
Comicul sdu ,de duminicd" un ne face sa fintre
zarim nici dezgust, nici dezaprobare  violentd,
preocupdrile pedagogice fiind astfel formulate :
»5a zimbesti cind auzi o timpenie Tnseamna sa ri
dici in dreptul mintii o pavaza de aur". Ceea
ce-si propune este hazul de moment, amuzamen
thl nu rareori copios, ridicolul de limbaj nefiinu
subordonat realizarii unor tipuri comice.

Problema fundamentala ar fi: ,Cum deosebiti
0 gluma reusita de o gluma nereusitd? Si dupd
ce faceti deosebirea, ce mai faceti Tn continuare"
Care deosebire este, s-0 recunoastem, esentiala.

Magda URSACHE

lecfie

Tu nu stii numaratoarea pinda la unu;
aceasta nu se Tnvata niciodatd,

noi trebuie sa-i invatam pe altii,

pe noi nu stie sd& ne Tnvete nimeni.

Du-te la oglinda si repeta :
miine va trebui )
sa-ti predai prima lectie!

aer cintator

Nu voi muri odata cu ultimul poem,
pe care mi-1 va memora camera aceasta
n care ma converseaza peretii.

Du-te, aerule,

fugi Tn pieptul unei pasari,

altfel va trebui sa te mingii,

ca sa nu plingi ploaia

sau poeme ce vor muri pe trotuare.

Dan ROTARU

casa nhoastra

La rascrucea
marilor cumpeni
sub bolti de basm
casa noastra

Aici, departarea si visul
naseindu-se

dintru privighetori
sublime betii

Roua se prelinge
pe pereti

in arbori ureind
si-n isvoare

lar

n acest colt

hronica de familie

despre grine, lapte si miere

..La casa noastra
sarbatori halucinante
rotind
herghelii dc oglinzi
Miron BLAGA

lumina de august

Prin porti de bronz cu dangat masurat
Bdtea precum un ceas un pas cuminte ;
Nici leganat Tn cumpana de sfat

Si nici rascrucile stind sa le-alinte ;

Crescuse ca bulboana si tumult
Din albastrimea si seninul serii
Si doar oierii pomeneau demult,
O turmi ce curgind asemeni cerii

imbratisa un cintec ca pe-un tarm

De fluviu, luminat de vreri si ape
Atunci cind timpul, rasucit inel
Ne-nsamintase sensul mai aproape...

Oglinzile de-atunci le-am rasturnat:
Treceam printr-a industriei gradina.
De linistea dintii fusese hat,

Azi zarea dc lumina din lumina

Se plasmuia, cuvint dupd cuvint.
Cum pasul pasului Ti e parlnte

E cmtecuIJ)Iamada de pamint
Atunci cind miezul verii e fierbinte...

istorie

Binecuvinteza-mi calcTtiul,

Ca de-atita stat si-atita dorit

Toate le-am uitat, toate le-am iubit;
Si-n toatele am fost intiiul

Cetati s-au fost cladit pe malul blind
Si voile cadeau, cédeau, ninsoare

Se legdna o aripa de gind

Sub albul alb ca cel dintii sub soare

lubit e zborul ca un_ trup pribeag

lubit arcasul si iubita flinta

Dar glontul — sau sdgeata, ca un steag
Erau iubiti. lubita era tinta..

Lumina de unealta de cindva
Pe-un fir subtire sta sa se Tnsire
Eu, piatra catre ciinelc flamind,
Sint doar un suflu ca o pomenire

Si fuse piatra prastiei pe rind
Coplla sl ndluca si mireasa

Si cel din urma al tristetii prag ;
Ca puntea intre intelept si casa.

Steliana Delia BEIU

imn

Daca vin mai devreme cistig

ora de dragoste, salcimii in nopti

de sinziicnc cind riul albastru

de aur se face. De intirzii

pierd ceasul de taind o, sarpele singelui
cu seva fierbinte si salcia

femeia mea poem armean, o, Caucazul
cu Prometeul sau |ncatusatl E-0 clipa rara
desprinderea de trup si revenirea
descatusata la-nceputul vietii cum
deseintardm la ferestre Tnceputul
neantului, Tn spinii trandafirului

crescu ideea sacra dc frumos

si doar atunci muriram jumatate

femeie alba si barbat dc lut.

stepa

Cu taine-ncepe taina luminilor in sesuri
intinse ca o bolta sub galopat de cai

si mai seducatoare decit orice eresuri

cind se adinceste-n taine fintina lunii mai.

Un clopot dc matase rasuna_pin-la soare
se descojesc de vraja salcimii_argintii
plesnesc Tn lapte tinar si sinii de fecioare
zburind Tn cerul carnii ca niste ciocirlii.

Puhoaiele de stele pasc linistit otava
acolo_ plingc iarasi catelul din pamint,
poetii Isi Tnmoaie ideea Tn otava

fausticului cintec, cu aspru legdmint

dc a sluji Tn Delphi pe zeul infloririi

regesc vlastar al constiintei pure

dar prinsi ca un pdaianjen n fluviile iubirii
se pierd in timp ca vulpile-n padure.

lon lancu LEFTER

cel ce din fluier

Din dor doind m-ai nascut

si nu mai e vremea parintilor,
sc cade sa ne lasam

pe leaganul doinei

si s& uitdm pentru ce

anumite lucruri

nu ni le mai aducem aminte

cu ciuda marc sa uitam
ca am plecat de acasa

sa uitdam somnul acela

ce s-a Intimplat intre noi

0, sa vedeti ce usor va fi

si nedureros

larba se va culca fara rusine
sub greutatea noastra

iar cel ce cinta din fluier
va ajunge odata cu noi pe coasta
tot stringind oi Tn oi

de-asupra sa ne vada pamintul
un singur ochi va fi )
in care apoi vom putea adormi..

o frunza

O frunza are conturul

unui cap dc om,

alta frunza

are conturul unui cap de om,
o, toate frunzele

copacnor au forme

de oameni —

intr-o febra a privirii
vad cum copacii trdiesc
si sc uitd

frunzele la frunze,
copacii la copaci,

ma cuprinde uimirea

de marea multime a noastra,
cit de multi mai sintem
nccunoscuti,

cei abia ih conture de frunze,
abia urcati prin tulping
necoboritii prin noi in pamint,
ce multi_trecem

pind mai creste unul din pomi,

da, voi priviti copacul

si niciodata nu veti sti_ )
care din frunze a vorbit Tntii...

Silviu RUSU



Contestat uneori  vehement,
sau, dimpotriva, ridicat in Tnal-
turi de o critica devotatd, Au-
rel Baranga se sinchiseste prea
putin de toate aceste controver-
se, la care cata semet, cindnu
cu un surfs subtire, a dispret.
E rasfatatul publicului, de mul-
ta vreme, si_dramaturgul ftine
mult s& nu-si piarda acest fa-
vor. In ce fel? Mai intii, ba-
gind de seamd@ ca nu cumva
sé-1  plictiseascd —  porunca
strasnicd Tn teatru. Caci la un
spectacol, omul vine de obicei
ca sa-si mai uite de necazuri,
sd-si risipeascd poate din tris-
tete, el vrea intr-un cuvint sa
se destindd, sd se distreze. In-
vestigatie psihologicd, dezbate-
re filosofica, teatru ,de idei"?..
Mofturi, sterile rafinamente pe
care A. Baranga le osindeste cu
neascunsa iritare, Tn numele pu-
blicului suveran. Si al crezului
sau dramaturgie, ludic in esen-
ta. Teatrul, asadar, este diver-
tisment, mai imponderabil ori
mai miezos, si nu-i nimic mai
bineficator ca risul, cu virtu-
tile sale reparatoare. Risul —
pe care cronicari zelosi s-au si
grabit. sa-l catalogheze. Avem,
deci, un ris meditativ, unul bi-
civitor, Tn fine hohotul zdravan,
din toata inima.

Ucenic smerit al lui Caragia-
le, dupa propria marturie, Au-
rel Baranga, cu reputatia unui
satiric, este in fond un autor
de dibace vodeviluri. Aliajul co-
mediilor sale e curios, Tn ade-
var. Caci pe canavaua unui
nastrusnic vodevil, a unei farse
jucduse, prind sd se urzeascasi
intelesuri serioase, grave, dez-
valuind o atitudine angajata de
responsabilitate  morala si so-
cial-politica. = Dramaturgul  vigi-
lent demasca, ori se amuza sa
ia numai Tn raspar, tot ceea ce
ar putea stavili, mai bine zis
Tncetini ofensiva noului Tn so-
cietatea noastra. ldeea sa, dia-
lecticd, este ca Tn perioada de
trecere de la capitalism la co-
munism sint ntrunite toate con-
ditiile pentru ca in om sa dea
iu floare cele mai alese Tnsusiri
— dar totodatd acum iese la i-
veald (cu necesitate?) si  ce-i
intr-insul mai josnic, mai deca-
zut. O operatiune de ecarisaj

moral devine absolut obligato-

rie. Vestigiile unor .mentalitati
perimate, nocive  bineinteles,
trebuie numaidecit inliturate,

stirpite ca buruienile care ame-
nintd sa Tndbuse vegetatia de
soi.” Sleahta de’ birocrati din
Mielul turbat, escrocii de la
Aspatiul locativ' (Adam si Eva),
impostorii agresivi (Sfintul Mi-
tica Blajinul) si altii Tnca, spe-
cii de paraziti, carieristi, inca-
pabili, slugarnici, lasi, fatar-
nici, oportunisti sint personaje
hilare, abjecte ori de-a dreptul
odioase, ca acei adevarati
monstri din Interesul general —
care, sub imperiul spaimei (si
~Spaima naste monstri*) nu so-
vdie sd recurgd la crima. E o
galerie grotesca, uneori hazlie,
adesea respingatoare, de crea-
turi iremediabil ticalosite, Tn-
truchipind acele vicii, ramasite
din alte vremuri, care Tnca mai
prolifereaza.

Este, Tn constructia pieselor
acestui autor ce a facut din
mestesugul sau o artd, un sche-
matism sublim, o netulburata
ca-n povesti, simplltate Tmpar-
tirea, deci, va fi In buni si rai
— un efort de complicare a-
pare abia in scrierile din ur-
ma. Clica imunda Tisi vede me-

reu curmate matrapazlicurile de
catre un neprihanit erou pozi-
tiv, iesit din ,mantaua” stra-
mosului Spiridon Biserica, ,Mie-
lul ‘turbat”. Astfel, Adam (Adam
si Eva), cu voca‘gla lui samari-
teanda de ins chemat sa-si ajute
semenul Tn suferinta; apoi Sfin-
tul Mitica Blajinu (alt sfint —
stirpea lui Spiridon Biserica nu
se istoveste usor) care recurga

la o stratagemd, ingenioasd dupa

autor; in fine, Bocioacd Inte-
resul general), victima a con-
juratiei ticalosilor, sacrificat in-

adins de catre comediograf pen-

tru ca, nu-i asa, eroul pozitiv
nu poate sd Tnvinga intotdeau-
na. Sint, indeobste, oameni ma-
runti, modestl parca neajuto-

rati, dar candizi, dar puri, pas-
trindu-si jcu Tndaratnicie cre-

dinta In triumful  adevarului.
Sint, citeodata, visatori, destep-
tind atunci ecouri din piesele

lui M. Sebastian. Doar Chitlaru
(Opinia publica), un alt Cer-
chez, entuziast, dinamic, plin

de initiativa, e din alta fibra.
In rafuiala lui pieptisa cu in-

competenta, cu rutina si confor-
mismul, el nu mai este un i-
zolat, ci-si_ia Tn sprijin ,opi-
nia publlca martor si suport

al actiunilor sale. Cu femeile,
autorul, sedus de amintirea e-
roinelor aceluiasi Sebastian, e
totusi mai ingrat. Singure si ne-
cajite, neintelese si romantioa-
se, ele se salveaza lesne, cu

prima ocazie ivita, de la un po-
sibil naufragiu. Afara poate, de
Alexandra Dan (Travestl) ,Ne

AUREL BARANGA

Intre satira

vodevil

miram de citi oameni trec pe
Iinga moarte, si nu ne surprin-

de citi trec pe linga viata" —
spunea odata A. Baranga, 1n
ale lui ,opinii particulare". Ac-
trita triumfatoare pe scena fsi
intelege deodata, cu spaima, fa-
limentul Tn viatg; falsitatea,
trairile trucate, cabotinismul nu
fac decit sa ruineze o casnicie,
lent dar iremediabil. Succesul
de pe scena se plateste scump,
cu propria-i fericire. Piesa, cu
0 premisa dramatica, pe mu-
chie de cutit, declina in melo-
drama. Din ,comedia tragica"
atit ramine — si, fireste, niste
Tnvataminte pe care fabulistul
ni le sugereaza.

Fire lucida, autorul intonea-
za mai degraba fals pe struna
lirica. Tirada sentimentald, de-
concertant de livresca (ex. ,ghi-
lotina atitor nefericiri"), efuziu-
nile romantioase sint absorbite
ades Tintr-un utopism liric ex-
travagant. A se vedea Siciliana,
indatorata mult lui M. Sebas-
tian, dar fara poezia discretd a
celui care a scris Jocul de-a
vacanta. Mai e apoi si nclina-
tia irepresibila a autorului ca-
tre exprimarea nitel pretentioa-
sa, chiar pompoasa, cu slabi-
ciune vinovata pentru cuvintele
mari (,Vreau sa te aud rizind
n hohote, ca o victorie a spi-
ritului Tmpotriva tristetii. Tris-
tetea, singuratatea, sentimentul
zadarniciei apartin unui regis-
tru moral perimat"). Uneori,
dupa caderea cortinei, persista
Tncd, difuza, o boare de 'melan-
colie. Ca Tn Siciliana chiar, ori
ca Tn vodevilul Fii cuminte,
Cristofor!..., unde ,cadrilul" care

se Tnnadeste la un moment dat
va dezvalui treptat impasul se-
rios al unei césnicii, submina-
ta de neintelegeri si de un
oarecare bovarism.

Comediile lui Aurel Baranga
se desfac intr-un evantai bogat

de varietati, de la comedia sa-
tirica, farsa liricd, comedia bur-

lescd, comedia tragica, farsa a-
troce, farsa satirica, pina lavo-

devil. Nici un_mijloc nu e de
dispretuit daca asigurd succe-
sul, si autorul nu s-a sfiit sa-si
insuseasca  habitudini si  pro-
cedee din teatrul asa-numitde
bulevard. Abund&d qui-pro-quo-
urile, loviturile de teatru, su-
medenie de artificii, surprinza-
toare sau de rutind, manevrate
cu nedezmintita virtuozitate, cu
o0 tehnica aproape fara repros.
In mare cinste e comicul ver-
bal, mergind de la spectaculoa-
se aforisme si paradoxe la ca-
lambuluri, péntru uzul galeriei

(ex. ,alea cu foi de vitd" sintnu
sarmalute, ci nuduri!). Din fel
de fel de maruntisuri — dra-
maturgul e un foarte bun ob-
servator de tipuri si naravuri,
de ticuri si intonatii — se in-
firipd o senzatie de viata, se
degaja o impresie de naturale-
te ce cucereste publicul, care

astfel se poate regasi cu ale
sale probleme mici si mari, cu

tracasarile de la servici, cu in-
timplarile domestice de fiecare
zi. Daca A. Baranga nu scrie
chiar pentru cele mai rafinate
exigente, Tn schimb cu siguran-
td ca este receptat si de cétre
cei mai inocenti spectatori.

Impresia de facilitate a co-
mediilor lui Baranga vine nu
numai de la usurinta cu care
par sa fi fost compuse, ceea ce
le da un oarecare aer de fri-
volitate, ci mai ales de la ru-

tina care le domind acel ,deja
vu* care staruie asupra mai
fiecarei noi lucrari. Tertipuri
pe care autorul nu s-a temut

sa le reia mereu-mereu. De pil-

da, trucul cu ancheta care, desi
fictiva, bagd in toate spalmele

pe cei ce se stiu cu musca pe
caciula.  Apoi, siretlicul cu
schimbarea sefului cel mare (mi-
nistru, director etc), in functie
de care sefii mai marunti, ca
niste cameleoni ce sint, isi mo-
dificd purtarea si umoarea de
la un moment la altul. In fine,
eterna confuzie — sintem doar
in plin vodevil, Tn plina farsa!
— al carei beneficiar, uneori
chiar ticluitor, este personajul
pozitiv, fie ca-1 cheama Mitica
Blajinu (care se da drept un
spion versat, si e crezut!), fie
Adam, socotit — ca_si profeso-
rul Andronic de catre marele

Jrechin® Grigore Bucsan — un
bandit periculos care detine fi-
rele combinatiilor oneroase ale
unor functionari incorecti. In-

ventivitatea nu pare  virtutea
dramaturgului. De aceea, el si
recurge la artificii: Tn Opinia
publica mai multe variante de
incheiere, din care spectatorii
sa aleaga sau, in Interesul ge-
neral, falsul final.

_De o luciditate rece, necru-
tatoare, A. Baranga fisi exercita
sarcasmele — inca una din lec-

tiille Iui Caragiale! — asupra
automatismelor ce tind s Tnca-

tuseze gindirea. lata, de_ pilda,
rostirea mecanica (tln sa sub-
liniez acest cuvint) a nemuri-
toarelor formule: .Cine e pen-

tru? Cine e contra? Se abtine
cineva? In unanimitate.." su-
gerind, Tn piesa (Opinia publi-
cd), o intreaga mascaradd. Caci
un principiu _cu adevarat demo-
cratic este aici golit de sensuri,
schimonosit, prin culpes for-
malism, pina la caricatura. As

mai aminti, din piesa Travesti,
acele aluzii caustice la adresa
unei optici neghioabe, de un

dogmatism hilar, daca nu sinis-
tru, Tn ce prlveste procesul de
creatle Rosturile unei satire cu-
prinzitoare tin, indeobste, si de
profilaxie.

Aurel Baranga este 0 prezen-
ta tonica, reconfortantd, binefa-

citoare se poate spune, in pei-
sajul cam secetos al comediei
noastre.

Florin FAIFER

D/n ineditele

lui EUSEBIU CAMILAR

Intr-o zi Tnsorita a anului 1936, m-am intflnit la Bucu-
resti cu Eusebiu Camilar, pe care-l cunoscusem si cu care
ma Tmprietenisem din adolescenta. Ma cauta printr-o mare
multime de oameni, Tn piata. Obor, unde banuia ca ma
va gasi si parca un fel de telepatie ne atrasese. Era neca-
jit si cu moralul foarte scazut. Locuia prin partea aceea
de la periferia capitalei, la o batrina smolita, intr-o casuta
scunda, cu acoperis de dranita veche si mirosind a muru-
iala de lut. Mi-a spus atunci ca s-a saturat de Bucuresti,
unde multi cred ca ,umbla dini cu colaci in coada” (o
vorba pe care o repeta adesea) si ca are de gind sa se
mute la lasi, Tn lasul pe care-I cunoscuse si de care-l le-
gau amintiri si sperante. A si venit in anul urmator.

Vreo luna de zile am locuit Tmpreund, dormind Tn ace-
lasi pat la un camin de studenti. Mai pe urma, a locuit
in mansarda hotelului Bejan, de la Ripa Galbena, aflat
pe locul unde e astazi gradina de vara a cinematografului
LVictoria". A dus-o greu si la lasi, traind din vagi expe-
diente publicistice. Din cind Tn cind, totusi, scrisnitoarele
privatiuni erau luminate de oaze, ce se ivesc totdeauna
in cele ale tineretii.

Eram odatda la o serata studenteascé, in sala din sub-
solul restaurantului ,,Bragadlru din Piata Unirii si ne re-
trasesem la o masa, Tmpreund cu citiva suceveni. Esenta
de struguri, datatoare de voie buna, bineinteles, n-a lipsit

Sub influenta lui Mos Cotnar, Camilar, adresindu-mi-se
improviza .
Mai Dumitre, mai Dumitre,
Mai comandd doua litre..., — _
Za care, mai putin inspirat, i-am raspuns I
Camilare, Camilare,
Iti iei nasul la purtare... ) ) )
Era o scuzabila nepolitete, caci — mai mare ca mine
cu patru ani — Ti spuneam ,badita" si-i vorbeam de obi-
cei la plural ) . - L
In acei ani, la dorinta lui, l-am pus Tn legaturda cu

Magda Isanos, studenta — poeta, care locuia Tntr-o camera
pe strada Nicu Gane, si nu mult dupa aceea cele doua
spirite creatoare, cu indiscutabile afinitati sufletesti si de
conceptie sociald, si-au unit destinele si viata.

Din aceeasi epoca, mi-a ramas de la Camilar un car-
netel cu poezii, scrise la diferite date ale anilor 1937 si
1938 la Udesti si Suceava, caci poetul nu se stabilise Tnca
definitiv Tn capitala Moldovei, cautindu-si adesea refugiu
in satul natal. Poeziile amintite, de certa valoare literara
si documentara, sint caracteristice fazei de creatie a poe-
tului care nu trecuse inca de 28 de ani. ,Plecarea poetului”
e semnificativa si ea din acest punct de vedere. O incre-
dintez tiparului, considerind-o valoroasa atit prin plasti-
citatea imaginilor cit, si mai ales si Tn primul rind, prin
starea de spirit si implicatiile biografice, care — Tmpreuna
cu aceste fugare Tnsemnari — vor aduce, cred, o cit de ne-
insemnata contributie, de care se va putea folosi viitorul
cercetator al vietii si operei inspiratului trubadur.

D. Floarea-RARISTE

plecarea poetului

Cad frunzele si eu ma duc de-acasa.
Pe usa mea va rugini zavorul.

Ei, timpule, cum ti-as opri caruta,
s ti-o distrug tdind-o cu toporul.

Ei, timpule, cum te-as lovi cu cnutul,
sa-mi_gemi la roata morii, sclav n Ianturl
si caii tai fara cirmaci, sa fuga

sa-si fringd noaptea giturile-n santuri.

Cad frunzele si eu ma duc de-acasa.
Ca ape tulburi norii toamnei curg.

Ce-ti pasd tie de plecarea noastra

spre tirgurile marelui amurg...

Ei, timpule, cum te-as lega in fiare,
ca pe-un nebun in carul meu cu boi,
sa ma conduci Tn scirtiit de osii
spre drumurile tale Tnapoi.

Cum m-as opri sa beau din crisma-n crisma,
pe la rascruci de ani rachiu de foc !

Cum as! sari strigind din hora-n hora

prin satele trecutului sa joc...

Cu pumnii Tnfundati Tn buzunare,
pe ochii stinsi cu_sapca de apas,
de-atitia ani pornit Tn cautare,
am strabitut oras dupa oras.

Prea bine stiu ca imnurile mele
n-or sa ramina-n cronici pe la voi, —
ca-s izvorite trudnice si grele

din inima mea putredad de ploi...

Cum sa va placa mina-mi stravezie
ce-a implorat streinatati de sgura,
cum sa surid, cind din copildrie

nici un surfs nu mi-a-nflorit pe gura!

Si totusi jur pe apa mortilor

si pe strabunii mei din tintarime

cd de cind sint n-am omorit un vierme
si gura mea n-a blestemat pe nime..

Eusebiu CAMILAR
ianuarie 1938, Udesti



Foiletonist, prozator, drama-
turg si cronicar sportiv, lon
Bdiesu este, Tnainte de toate,
un umorist care se recomanda
prin verva sa acida, intotdea-
una prezenta Tn actualitatea vie-
tii noastre Am pornit dialogul
de la aceste date fundametalc
ale personalitatii sale.

— V-ati referit de curind, in-
tr-un articol, la ,Nevoia de ris"
ca la o cerinta umana funda-
mentald. Generatiilor actuale le

este risul necesar in mod deo-
sebit ?
— lata o Tintrebare care tre-

buie sa ne puna serios pe gin-
duri. Evident, pe noi, autorii
de umor. Existd, cu alte cuvin-
te, generatii mai grave si ge-
neratii mai exuberante ? Fara
Tndoiala cd da. Generatiile care
au cunoscut razboaie, cutremu-
re, epidemii sau alte nenorociri,
numai de exuberanta si ris nu
le ardea. Tn schimb, generatii-
le actuale au toate conditiile
pentru a fi optimiste, adica do-
minate de obsesia vietii, si, deci,
iubitoare de veselie si ris. Un
om sanatos, echilibrat, armoni-
0s, simte zilnic nevoia unei por-
tii de ris. Ca sa nu mai vor-
besc de copii, pe care parintii
trebuie sa-i oblige sa rida in
fiecare zi, cu pofta si de mai
multe ori. Evident, azi se ride mai
mult ca in trecut (televiziunea
si radioul au contributia lor
pretioasa la acest progres al
umanitatii), dar e loc pentru mai
mult si Tn acest domeniu. De
pilda, Teatrul si Filmul. Daca
aceste doua si minunate arte ar
scapa de povara prejudecatii ca
profunzimea si gravitatea le sint
accesibile doar prin productii
Tncréncenate si incruntate, atunci
comedia ar cuprinde cel putin
jumatate din repertoriul salilor

de teatru si cinema, adica si-ar

intra Tn drepturile ei firesti.
— Ati abordat comedia

dupa ce, In ,lertarea", ne-ati

propus un punct de vedere grav.
E o evolutie sau o simpla prefe-
rinta ?

— Scriu, in general, la in-
timplare, fara nici un fel de
premeditari. Asa se face ca nu
stiu, de pilda, nici pina la ora
actualda, daca trebuie sa ma con-
sider prozator sau dramaturg,
adica in zona cdrui gen ma voi
stabili pind la urma Ca sa fiu,
totusi, foarte sincer cu dumnea-
voastra, trebuie sa recunosc ca
scriu cu mai multda placere si
bucurie atunci cind e vorba de
0 comedie sau 0 proza umoris-
tica.

Probabil din pricina cd, n
timpul lucrului, reusesc, uneori,
sa-mi scot chiar si mie. cite un
Zimbet.

— La ce ridem azi Tn sala

de teatru, la ce ar trebui sa
ridem ?

— Nu cunosc publicul altor
orase, dar Tn Bucuresti fiecare
teatru isi are spectatorii  sai.

une ampla a unui_monumental care sd_ne reaseze isto-
repturile ei de locuitoare a cetatii.

ria Tn

Interviu

ION

(Bine ar fi daca si autorii ar
avea, fiecare, publicul lor). Din
LStudiile"” facute de mine, pu-
blicul de azi ride cu predilec-
tie la umorul cu adresa socia-
1, sau cu trimitere spre com-
portarile morale anacronice. El
preferd, dupd cite Tmi dau sea-
ma, poanta elegant ascunsa du-
pa un cuvint sau o metafora
inteligenta, dar n-o refuza, u-
neori, nici pe cea groasa i
chiar vulgara, lasindu-se paca-
lit de spectacole subartistice si
creind astfel, unor autori-im-
postori, iluzia ca banalitatile lor
au trecere si succes. Dar vina
nu e, de fapt, a publicului, nici
n acest caz, pentru ca risul este
prin excelentd o reactie spon-
tand si  nepremeditatd. Specta-
torul mai intli ride si abia a-
poi, in drum spre casa, se in-
treabd pentru ce a facut-o. Vi-
na e a celor care organizeaza
miscarea teatrala si care trebuie
sa-si impund o atitudine mai se-

BAIESU

rioasda fata de comedie.

— Putina fictiune nu strica
unui umorist. Deci : cum ar ara-
ta o lume saturatd de ,nevoia
de ris"?

— Ar fi o lume de monstri.
Nu stiu de ce, dar nu mi l-am
putut niciodata imagina pe
Hitler rizind.

— ,In orice comedie e un

strop de tragedie” — spunea
cineva. Ar putea fi ,Presul" o
tragedie ?

— Prima intentie a fost sa

fac din ,Presul” o drama. Adi-
ca in loc sd Tnvinga personajul
pozitiv in final, acesta era bi-
ruit de rautatea si minciuna ce-
lor din jur. Dar cum piesa mi-0
ceruse Teatrul de Comedie din
Bucuresti, am optat, vrind ne-
vrind, spre o formulda veseld
Poate, cindva, voi Tncerca sa
scriu  piesa intr-un alt registru.

— Cind ride un autor de co-
medii, asistdnd la spectacolul cu
propria-i piesa ?

noud, panotecarea acestei

— Exista autori care rid la.
propriile lor piese si chiar au-
tori care se aplaudd singuri.
Am surprins, eu personal, pe-
un mai batran confrate aplau-
dind singur la propria sa pre-
mierd. Sedea ascuns dupa o
draperie si aplauda frenetic,
dupa fiecare replica a interpre-
tei principale. ,Ce faci ?* l-am
intrebat uluit. ,Dragda, mi-a zis
el. dacd nu ai grija sa-ti dai
singur prima palma, prietenii
uita s-o facd". Tn ceea ce ma
priveste, asist la reprezentatiile-
pieselor mele, insotit de un a-
cut sentiment de jena. Nu cred
sa fie de vind numai modestia.
Interpretarea actorului si a re-
gizorului ma finstraineaza  de-
cuvintul pe care l-am nascut
pe hirtie si de care m-am in-
rudit Tn tacere. In distributia
bucuresteana sint Tnsa  actori
excelenti, cu un haz personal
iesit din comun, care ma bine-
dispun chiar daca-i vad doar
n culise. In general, vorbind
Tnsad, cred ca este bine ca au-
torul sa rida la piesele sale a-
bia dupd ce au ris toti specta-
torii. Vorba proverbului : ,cine
ride la urma, ride.. ultimul".

— Cind nc veti face din nou
sa ridem ?

— Lucrez  In momentul de
fatd la o piesa inspirata din nu-
vela ,Chitimia". Titlul ei provi-
zoriu este C.I.C. (,Caz iesit din
comun”). Nu stiu daca va fi o
dramd sau o comedie. Prima
mea grija e sa fie buna.. Lu-
crez, de asemeni, la un scenariu
pentru un film comic, care se-
va numi ,Omul care vine din

Buzau". Filmul s-ar putea numi
si ,,Omul care vine din Bacau",
din lasi sau din Focsani, cu con-
ditia ca spectatorii din  aceste-

localitati sa dovedeascd bunévo-
inta necesara...

C. ISAC

picturi de o vigoare tara-

neascd" in somptuoasele sali, in care predomina gravi-

cronica plastica

DOUA EXPOZITII

La Galeriile ,Cupola™ din lasi expun lon Buzdugan
(sculpturd) si Aurelian Dinulescu (pictura), o alatu-
rare armonioasa Tn sensul complementar.

lon Buzdugan are, in continuare nostalgia fortei pe
care 0 degaja volumele aflate Tnca in fierbinteala ge-
nezei. Mireasa ghicita de dalta lui Tn asperitatea Tnda-
ratnica a pietrei e parca ascunsa de valuri nuptiale, alta
la fiecare clipa a lumipii. De altfel, chiar confesiunea
din catalog confirma increderea artistului Tn forta
launtrica a operei, o0 magma de foc ce iradiaza caldu-
ra, Lupta sa pentru a se afla in centrul acestui u-
nivers pe care si-l imagineaza cu spatii largi in jur 1l
conduce spre o economie de mijloace proprie stili-
zarilor populare, mai ales cind apeleaza la virtutile
lemnului. Portretul poetului Bacovia, de pilda, e de
fapt portretul echilibrului solitar, un trunchi de copac
pe culme, strujit de vinturi, mingiiat de soare, acel
semn de hotar pe care oamenii il vad in fiecare zi
si se bucura ca e la locul lui. Or, o asemenea rigoare
de forma cere spatiu si solicita lumina sa cada direct
precum ploaia din versurile bacoviene. In schimb, Due-
tul e o rememorare de atitudine elocventa, naiv-ba-
ladescd, o trimitere spre ceea ce artistul a modelat,
desenind amanuntele, cu zimbetul pe buze. Impresio-
neaza calmul cu care lon Buzdugan supune lemnul,
cu migala nevazuta dar dedusa din suprafetele topite
n rotunjimi doar intentionate. Polizarea lemnului a-
duce o nota de lirism si de vechime, pe cind piatra
lasata libera e o vechime nedescrifrata nca.

Prea cumintile portrete executate pe imagini pro-
puse (G. lbraileanu, Simion Barnutiu, Balcescu si Mi-
hai Viteazul) se bazeaza pe utilizarea armonioasa a vo-
lumelor principale, la Balcescu si Mihai, iar Tn rest
pe canoanele clasice, fara nicio indrazneala. lar ala-
turi, sculptorul parca satisit de atita buna cuviinta de
atelier, portretizeaza deslantuirea fortei in Victorie si
a eroismului hotaritor — Tn schita de statuie ecvestra
(Mihai Viteazul). /

Reuseste ? In mare masurd, va reusi dupa ce se va
elibera de amanuntele schitei de planseta. Victoria sa
impune un avint Tn plus care sa o salte din gravitatia
soclului, iar la Mihai Viteazul avintul e sugerat mai
mult de secundar (fluturarea dolmanului Tn acord cu
arcuirea calului) decit de incordarea personajului. Pro-
babil ca asaltind monumentalul, lon Buzdugan a
considerat necesar sa se obiectiveze Tn privitor si a
cautat efecte exterioare neglijind acoperirea tensiunii
launtrice a eroului.

In orice caz e un Tnceput ce trebuie salutat, mai ales
ca sculptura, romaneasca simte lipsa artistilor de vizi-

1 Aurelian Dinulescu e, In adevar, o surpriza prin mo-
dul cum creste din clasici o pictura a eseului, modern
ratat ca tema, cit si ca tehnicd. Se pare ca evadarea
lui In epoci vechi e doar o forma a timiditatii. Dinu-
lescu cel autoportretizat Cu gindul la Clouet e de fapt
un spadasin al sevaletului, chiar daca ii std in preaj-
ma pasarea Tintelepciunii. Il tradeaza pofta eu care
si-a pictat . costumul si menestrelii ce-l acompaniaza.
Pot cinta ei oricit de gingase gamete, pictorul cu garoafa
ne framinta, nu are astimpar, el e acel Portret de aus-
ter tinar cu profil Tncordat in ginduri, e partas la drama
decapitatului voievod Brincoveanu, la Visul ' batrinului
profesor, obsedat de planetarium, la dilema din Nodul
gordian.

Culoarea lui are sens fundamental, ea precizind psi-
hologic expresiile. Vibrarea ei prin Tmpletirea cu lu-
mina conduce la Tncercari de portretistica prin valorarea
detaliului de fundal (Enigma si Pomona, abundente si
prin fecundare vegetald) sau la pierderea personajelor
in codru (Plimbare in padure, Idila), Tn sensul reflecta-
rii lor. E un exercitiu Tnhainte de Lectia de anatomie,
in care personajele lui Rembrandt se regasesc Tn ab-
sentul cadavru, tot prin reflectarea luminii.

Parca Cezanne scria ca ,pe masura ce pictez, dese-
nez". Dinulescu descopera o legatura ascunsa intre cu-
loaresi timp, pasta lui devenind o clepsidra care fil-
treaza veacurile. Culoarea lui deseneaza Tn sensul ca
doar doua-trei tonuri anume gasite pot Tntregi un cro-
chiu de circulatie (Dimitrie Cantemir), situindu-l Tn e-
poca dupa cum refuzul culorii de a preciza creaza un
nimb al misterului de un farmec aparte. Pericolul ar
consta Tn uscarea picturii sale prin supraintelectualizare.

La Casa de cultura din Suceava, se afla deschisa o
expozitie restrospectiva V. MIHAILESCU-CRAIU. Desi
sint acolo multe lucrari cunoscute, alaturi de o serie

Aurelian DINULESCU ; ,Cu gindul

la Clouet"

tatea lemnului si cade o lumina Qeneroasé, limpede,,
contribuie ca cele peste 70 lucrari sa capete o stralucire
unica. Sint acolo acele ierni cromatice ; sint flori de 6
vigoare ca de scoarta moldoveneasca; sint orasele
noastre cu uzine masive si blocuri zvelte; e padurea
de la Stupea scaldatda in arama toamnei si vioara lui
Ciprian Porumbescu binecuvintata de dumitrite si cri-
zanteme ; sint Voronetul si Moldovita — e toatda Mol-
dova in ceasuri de lumind Tnaltd. Avem cu adevarat o
expozitie reprezentativa si ea convinge odata mai mult
ca V. Mihailescu Craiu e ,un colorist de mare subtili-
tate, un poet al luminii din Moldova"™ cum a tinut sa-I
caracterizeze maestrul lon Irimescu Tn mesajul trimis
la vernisaj. O atmosfera de vraja si de muzicalitate ce
aminteste adevarul enuntat de Aristotel: contemplatia
estetica are dubla virtute de a restabili armonia su-
fletului nostru si a ne-o acorda cu armonia colectiva:

Un ambasador al picturii iesene s-a aprit la Sucea-
va spre a cinsti Moldova si arta romaneasca contempo-
rana.

Al. ARBORE

lon BUZDUGAN ., Duet"



TURNEE

Teatrul de stat Petrosani:

~Jocul de-a vacanta" de
MIHAIL SLBASIIAN

Un Sebastian usor burlesc, cu ti-
mide modernizdri anticalofile si
vagi_ excese carnavalesti, iatd ce a
oferit Teatrul de stat din Petrosani,
prin spectacolul cu piesa ,Jocul de-a
vacanta”, prezentat, in turneu, pe
litoral, catre sfirsitul sezonului_es-
tival. E drept, intentia pare sa 1l
fost mai profunda, si .implica un
oarecare indice de originalitate. In
acest sens, ,Jocul de-a vacanta
Isi_propunea sa accentueze semnifi-
catia unui joc de-a fericirea (des-
pré care ni se vorbeste Tn textul
piesei) si care vizeaza, intr-un_fel,
date ‘mai generale ale conditiei u-
mane, particularizate _de parametrii
civilizatiei moderne. Din care pers-
pectiva, reculul Tn fata unor cuce-
riri _ale tehnicii secolului  nostru
(radio, telefon etc) si un fel de
programatica ntoarcere la naturd,
pare, totusi, un (glumet, _ livresc,
dar real, fie el si foarté indepar-
tatz ecou al ,bunului salbatec”, ‘tre-
cut prin_Rousseau si Heidegger ;
chiar daca termenul de salbatec tre-
buje Tnteles_ mai mult  metaforic,
prin bravadda in fata unor conven-
tii sociale sau ,bune" maniere. Ori-

cum, un vag aer_bucolic circuldin
aceastd piesa, mai ales dacd o pri-
vim din  perspectivd contemporana,
de autocratie a tranzistorului site-

leviziunii, Din care cauza, de alt-
fel, utopia de la vila Weber pierde
ceva din farmecul unei plauzibile

evaziuni, cistigind,. Tn schimb, Tn
dramatism. Cer_trei_eroi — trei ge-
neratii de corigenti la fericire —
vor mai imagina, in final, nostal-
gic, o ferma cu vaci_si masive ta-
ceri, coplesitor raminind insa senti-
mentul de auto-ironie, ca suport
entru o melancolica reflexivitate.
entru cd ,bunul salbatec" nu este,

isi are, si ea, dupd cum am spus,
varii ntruchipari. Dincolo. de cele
amintite, ne-arn mai_referi la vizi-
ta oaspetilor nepoftiti, dusd timid
spre absurd, moment dupa care
n sfirsit, spectacolul se_echilibrea-
za, dind cistig de cauza densitatii
ideatice si de atmosfera a textului.
De-abia de aici ne putem pronun-

ta_ mai_ cu certitudine _asupra dis-
tributiei, care-si releva notabile
disponibilitati _specifice : printr-o

Corina agreabila si dezinvolta, cu
reala participare, creionatd de La-
vinia Jemna (la_sediu-Paula lones-
cu_ Cristoloveanu) ; printr-un  Jeff
prins intr-un autentic si expresiv

farmec al virstei personajului, n
interpretarea lui Vlad Vasiliu (la

sediu-Petre Dumitrescu, de la Tea
trul de Stat ,Al. Davilla" din Pi-
testi); printr-o  pitoreascd  Agnes
(Floarea Precup — la sediu, Wilhel-
mina Sovinschi-Cita) si un dezin-
volt si expeditiv mecanic, care sar
ieaza cu efect dar si cu excese
(Cristian  Dragulescu — la sediu.
Alexandru Dan). In rest, distribu-
tia de la premierd, oferind un foar-
te interesant Domn Bogoiu, relevat
de Dumitru Dracea 1n partea a
doua a spectacolului (cind interpre-
tul renuntd la caricatura si incar-
cd personajul cu o nota de omenesc
naufragiu si nebanuitd poezie) ; un
sportiv si inteligent Stefan Valeriu.
in interpretarea lui Mihai Clita, ca-
ruia, mai mult decit Corinei, Ti lip-
seste dimensiunea usor enigmatica
a personajului; o cam  periferica
Madam Vintila (Stefania Dinca) si
un cam vodevilesc Maior (Mircea
Pinisoara), tablou vadind o comuna
aspiratie spre atingerea elevatelor
cote ale ideii dramatice a textu-
lui, aspiratie bruiata, din pacate,
de o partiala inclinare spre facili-
tate si solutie estradistica; capitol
la care cuplul format de un cala-
tor (Mircea Zabalon) si nevasta lui
(Aura Novacescu) este pe deplin i-
lustrativ.

In ansamblu insd, spectacolul, de-
paseste pe parcurs amintitele inge-
rinte, partea a doua adjudecindu-si
nu rumai un plus de acuratete, dar
si de vibratie capabild sa sensibi-
lizeze ceva din particularul univers
al dramaturgiei lui Sebastian. Ceea

recuzite si locuri comune ale tea-
trului estradistic unde, dupd  cum
bine stim, combaterea blrocraysr_nu-
lui are vechi (dar_si tare préafuite)
state de serviciu. Fapt este ca ideea
dramaticd, atit cit existd, rdmine
doar vag_ schitata, lipsa de fantezie
si_inventivitate catind a fi_compen-
sata de o gospodareasca discursivi-
tate, cu sau fara calambururi, dar,

in mod hotarit, fard suficient an-
tren si cu o cam confectionata ver-
va. Nu lipseste, e drept, satisfactia

cetateneasca, datoritd  denuntarii,
pas eu pas, a mai tuturor practici-
lor birocratice, cite or fi ele posi-
bile. Bravind (nu fara candoare, to-
tusi!), doctorita Baragan le va in-
frunta, angajindu-se astfel, intr-un
fel de dificila si lunga cursa cu ob-
stacole. Pentru care atit ea, cit si,
mai ales, dramaturgul au vadit un
regretabil deficit de formd De unde
solutia cu astenizarea. Regretabila.
Si n-am putea spune cd povestea
n-ar fi rupta direct din cel mai ele-
mentar adevar al vietii. Atita doar
ca de la adevarul vietii, la cel al
scenei, se cerea 0 anume potentare
artistica, pentru ca anecdotica sa fie
ridicata de la orizontalitatea fapte-
lor corect narate, la verticala ex-
presivitatii  scenice si a majorelor
semnificatii. Ceea ce nu s-a ntim
plat.

E greu de presupus cd spectaco-
lul, la sediu, ar infirma o aseme-
nea afirmatie, dar clar este ca cel
oferit Tn turneu o justifica din plin.
Aceasta, daca ne gindim, de pilda,
la banalitatea unui decor ,de servi
ciu“, cu usi pe care sa se poata iesi
si cu birouri la care sa se poata
discuta, dar fara cea mai vaga in-
tentie artisticd, menitd a sustine o
eventuald viziune regizorald. Care,
si ea, e toarte greu de presupus, cit
timp momentele din care se consti-
tuie actiunea spectacolului s-au de-
rulat fad, ca la un fel de prima
trecere de la lectura la masa, la
scend. Nu lipsesc doua trei calam-
bururi subliniat valorificate, citeva
situatii comic fructificate, nu lip-
sesc, de altfel, dovezile probitatii
unei distributii care a fincercat, to-
tusi, sa-si respecte conditia de tea-

Concert din muzica de nal

Val GHEORGHIU

Primul din stingd e paunul satului, alesul, nesomnul fetelor

in coasta lui muierea

Amindoi spun neamul din gura

Apoi e baciul, trunchi de paltin, singuratatea oierului

Ai patrulea e scripcarul, frunte lata, sipetul cintecelor toate
Al cincilea e tambalagiul, solticul si Tndeminatecul

Dupa el ficiorul de la contrabas, mucalitul sub clop
Clarinetistul minzoc

Gornistul lasat la vatia

Saxofonistul strinsurilor de duminica

l-ar Tn mijlocul tuturor starostele

Pe staroste 1i bat vinturile din sus si din jos, el n-are somn,
neamul sau nu-i asterne cerga, nu-i ingaduie somn, std de cind
lumea in picioare si ascultd vintul din ce parte vine s pune
acolo naiul si se uitd la doua stele si din cind in cind geme
pe nai

Luati aminte la ochii starostelui

lar daca le ziceti lor pe nume

Ziceti-le Zamfir.

Luati aminte, rogu-va,

la ochii lui Zamfir.

in iond, decit un disimulat pretext ce, mai ales pentru
pentru o subtila polemica, Prin
care piesa lui Sebastian isi releva
dincolo de faldurile unui splrlgual
joc de replici, consistenta grava a
unei patetice angajari umane. Pe
care a tins, decl, _s& ne-o0 releve
spectacolul in cauza.

Nu_fard derogdri de la dominan-
ta, incepind chiar cu actul 1, in
care primeaza burlescul, cu obis-
nuitu-1 rabat la calitate. Nu lip-
seso Tnsd si, citeva caligrafii mai
fine, cu reveniri care convertesc
staruitor inefabilul Tntr-o ,valutd" |
scenica de un mai garantat curs la
bursa succesului de public. Asadar
nu clasicul Sebastian ne este Tntru-
chipat scenic, ci unul mai ,cu pi-

cioarele pe pamint", nuantd care

Teatrul

fara vlaga perimetrul

tit de puternica i-a fost vibratia inimii, atit

de adine devotamentul pentru frumos incit, o-

data cu trecerea timpului, aura personalitatii sale de

om si creator se supradimensioneaza continuu nta-
rindu-se totodata radacinile convingerii ca George E-
nescu a fost una dintre luminile autentice si statornice
ale veacului nostru bintuit de atitea umbre.

Cinstirea periodica, din trei Tn trei ani, a acestui ,Ma-
hatma" al muzicii romanesti capata astfel valoare de
simbol, fiind nu numai un act de cultura, ci si un eve-
niment cu largi rezonante general—umane. Concursuri-
le si festivalurile ,George Enescu" au prilejuit Tntotdea-
una schimburi artistice de neuitat Tntr-un climat de
emulatie a spiritului, de armonie, de bucurie daruita si
Tmpartasita, actuala editie nefacind nici ea exceptie,
n ciuda dimensiunilor mai modeste.

Fireste ca nu numai ca muzician, dar si ca s"mplu ama-
tor nu poti sa nu-ti doresti o participare ,pe viu" la
un asemenea buchet de concerte bune cum au fost cele
din Saptdmana actualului festival dar... lucrul nu e
ntotdeauna posibil. Radioul, televiziunea si presa au
conlucrat insa in straduinta de a oferi iubitorilor de
muzica din Tntreaga tard o imagine cit mai completa
si la zi a tuturor manifestarilor precum si posibilitatea
urmaririi multora dintre acestea, prin intermediul tran-
smisiilor directe.

Au existat suficiente momente de bucurie compen-
satoare, Thcepind chiar cu concertul de deschidere si cu
acea admirabila executie a Simfoniei I-a de George E-
nescu de catre prima orchestra a tarii, sub bagheta lui
Mircea Cristescul.

Chiar intr-o interpretare deja cunoscutd, un artist
mare poate oferi momente inedite izvorite dintr-o con-
jugare inefabila de emotii spontane si la urma urmei
irepetabile exact intr-o aceeasi iluminare interioara.
Perfect ingemanati in fintelegerea muzicii lui Mozart,
Leonid Kogan si Mircea Cristescu au atins un maxim de
transparenta si expresivitate Tn partea a doua a con-
certului de vioara executat Tn aceeasi seara inaugurala.
In asemenea momente se relevda in melodiile mozarti-
ene ceva din miracolul mereu refnnnoit si mereu de
neinteles al unui trandafir abia imbobocit, o frumusete
grava si delicatda, temindu-se parca de ea Tnsasi..

prezentat in turneu, este un punct
meritoriu, demn de apreciat.

,,Nottara":
Hotelul astenicilorll de

D. SERBAN

De vina o fi fiind si textul care,
destul de firav, depdseste timid si

un  spectacol ¢y "y Jipsit de un indreptatit pres-

tigiu. A mai existat si un autentic
.cap de afis", in persoana Lilianei
Tomeseu, a carei prezenta pe scena
justifica, probabil, prezenta a cel
putin doua treimi dintre spectato-
rii aflati in sald Dar, una cu alta,
inclusiv farmecul reputatei actrite,
n-au putut depasi penibila situatie
a unor asteptari surprinzator con-
trariate, aplauzele rasplatind nu
spectacolul realizat, cit cel care ar
fi putut sa fie, daca o asemenea
redutabila scena nu s-ar fi jucat,
cu atfta neatentie, cu propria ei re-

putatie.
modestelor Al. I. FRIDUS

festivalul ,GEORGE EMESCU-

NMOMENTE

Interesanta a fost si colaborarea Valentin Gheorghiu
— Georges Pretre in concertul de Schumann. In stra-
duinta de a-si servi partenerul si urmarindu-i cu scru-
pulozitate toate meandrele subtile ale frazarii, dirijorul
francez a contribuit la reliefarea dominantei interpre-
tative a pianistului roman care se aratd, din ce Tn ce
mai mult, a fi lirismul.

Tésnind din miezul unor auditii imperfecte sau in-
complete alte momente si impresii: recitalul Leonid
Kogan — Nina Kogan, in care imaginea de ansamblu a
suferit uneori perturbari din cauza impetuozitatii tem-
peramentale a tinerei pianiste ; ,Madrigalistii din Praga"
seriosi, entuziasti, docti si totusi parca nereusind sa trans-
mita cu suficienta caldura frumusetile paginilor montever-
diene ; recitalul de lieduri roméanesti (sint printre ele ade-
varate bijuterii muzicale); concertul de cvartete roma-
nesti (s-a progresat enorm Tn ultimii ani si tehnic si
ca intelegere n executia muzicii contemporane); in-
stantaneu impresionant in concertul corului ,Madrigal®
— Stabat Mater de Penderecki; puternica si captivanta
personalitate interpretativda — pianistul Philippe Entre-
mont (mi-a retinut atentia, printre altele, executia partii
a treia; ultra banalizatul ,mars funebru” din Sonata de
Chopin, intr-o versiune impresionant de pura, de reti-
nut, reinnobilata prin eliminarea oricarui artificiu ex-
presiv si cistigind surprinzator ca putere evocatoare);
orchestra de camera Collegium Aureum — instrument
colectiv. de o precizie ce favoriza Tn unele momente
mai mult admiratia decit emotia; solistii din Sofia, la
fel de pusi la punct dar mai calzi, mai ,colorati" afec-
tiv; perfectiunea sonora a cvartetului din Tokio raz-

lon BUZDUGAN : ,Mihai Viteazul" (proiect de monument)

batind eroic prin imperfectiunea emisiei... etc.

Am ladsat intentionat la urma doua uriase batdi de
inima ale actualei editii a Festivalului ,George Enescu”,
care trebuie sa fi rascolit multe sensibilitatii recepti-
ve: Yehudi Menuhin si Gheorghe Zamfir cu formatia sa.

Veneratia pe care continua s-0 poarte fostului sau
mare Maestru si prieten de-o viatd, 1l aureoleaza parca

e \{_ehudi Menuhin cu un nimb al unei perpetue ti-
eretl.

Marele violonist se situeazd acum in afara oricaror
comentarii, este pur si simplu Muzica Tn acceptia cea
mai Tnalta pe care o putem conferi din adincul sufletu-
lui- acestui cuvint. Interpretarile sale sint in ntregime
spiritualizate, semnificativa ni se pare si alcatuirea pro-
gramului de recital ntr-o ordine ce a nesocotit orice
criteriu istoric — Brahms, Enescu, Beethoven, — ascul-
tindu-i cintind intr-o identificare totalda pe Yehudi si
Helsibah Menuhin, le dai dreptate: nu exista granite in
arta mare, marile spirite sint mereu contemporane Ssi
ntre ele, si cu noi, cei de-acum, si cu urmasii urmasi-
lor, atita timp cit cuvintul Om va mai avea 0 semni-
ficatie Tn univers. Interpretarea data concertului de
Beethoven (orchestra — radio dirijata de losif Conta,
l-a secundat admirabil) a fost dintre acelea pe care

nu le mai uiti iar executia in final a dublului concert
de Bach a avut semnificatia unei jerbe de flori pusa pe
un mormint sacru.

Concertul naistului Gheorghe Zamfir si al formatiei
sale a fost unul dintre marile evenimente ale Festiva-
lului. Este un interpret genial, cu o uriasa forta de sin-
tezd O _intuitie fard gres 11 duce Tn Tnsusi miezul ex-
presivitatii si melodicitatdi nu unui cintec, unei doine,
anei balade, unui bocet, unui joc, ci cintecului, doinei, ba-
ladei, bocetului, jocului.
~ Toate momentele spectacolului sau, asamblat ma-
iestrit, s-au prezentat asemeni unui manunchi de dia-
mante, iar ca participant te simteai coplesit continuu
de emotia descoperirii propriului suflet.

Liliana GHERMAN



Metalicele

verb

M1 C

Andi ANDRIES

— Catelusul e al dumneavoastra?

— Da, l-am gasit nu de mult, ramasese fara stapin,
incd e mic si Inca e plapind, priviti-l, are picioarele moi
si nesigure, nu se putea sd nu ma induioseze soarta lui.

— Tinteleg. Cresterea ciinilor e un act de umanitate. Il
formati Tntr-un anumit spirit?

— in primul rind, vreau sa fac din el clinele meu. Tot
ceea ce se intelege prin asta: ascultare, devotament, fa-
natism chiar. Un catelus fanatic, iatd ceva formidabil.

— O, ce dragut! Catelusul dumneavoastra se gudura
pe linga piciorul meu!

— O eroare, e la Tnceputul
repete, va asigur.

— Va musca, deci.

existentei, n-o sa se mai

— Musca si-acum. fincercati.

— S&-i dau piciorul?

— Nu, degetul mic. E la
mic, vreau sa va convingeti.

— Intr-adevar, intr-adevar,

Tnceput. Dati-i putin degetul
iatd mi-a prins degetul! Are
un temperament in plind devenire, dupa cite Tmi dau
seama, desi dintisorii i sint cam moi. Mai mult linge
decit musca, e dulce de tot si cret si negru si ager! Ma-
ninca lapte?

— Tncerc sa nu-l

obisnuiesc. 1i dau oase.

— Asa devreme?

— Oscioare. Pina i se fintaresc gingiile.
face sa aiba complexe.
pozitia lor calcaroasa,
sul ideal.

— Dar daca are inclinatii catre gudurat?

— Nici guduratul nu strica. Se va gudura cind Ti voi
spune eu si pe linga cine voi spune eu. Voi avea pre-
tentia asta minima drept recompensa pentru toate cite
fac pentru el.

— 1l cresteti, deci, din interes.

— Putem s-o0 luam si asa. Dar pot zice si ca, de fapt,
una din pasiunile mele este cresterea catelusilor. Unii
fug sau sint momiti, altii se Tnrdiesc in asa masura Tncit
ma ataca chiar pe mine... Fara catelusi mi-e greu. mi

Laptele I-ar
il vreau aspru. Oasele, prin com-
il aspresc si 1l apropie de catelu-

place sa citesc in ochii lor acea adoratie animalica spe-
cificd momentului in care le arunc hrana.

— 1l iubiti?

— Nu e datoria mea.

— Nu-lI mingiiati niciodata?

z- Aparent. Atita cit sa-i intretin fidelitatea. Aici, scir-
ba mica!

— Pricepe?

— Priviti-l cum ma ascultd. Mars, javra. Aici, micutule.
Musca-l, ssa, ssa... Musca pe cine spun eu, am si aceasta
pretentie minima... Latra, latra acum, asa... Vino Tnapoi,
culcat, burta lipita de pamint. Hopa sus, sacal mic ce
esti!

— Uimitor! Se misca admirabil! Raspunde perfect la
comenzi! La ce nume da din coada?

— Numele i-l fac eu. |-l dozez in raport cu Tmprejura-
rile. Poate fi Cutu, poate Cutache, poate fi Cutulache -
asta Tn cazul unui Angajament public.

— Se zmunceste. De ce nu lasati lantul putin mai li-
ber? Am impresia ca vrea sa se duca spre pomul acela.
Nu va puteti opune biologicului.

— Nu ma opun, dar pomul i-I
Cutulache.

aleg eu. Dupa mine,

NICOLAE TATOMIR

metalicele tuciuri...

luciuri reci si albe-n

Precisul bisturiu ard, cerebral,
Tesutul adipos, tesutul galben

Al

sentimentului autumnal.

S-ar crede ca, plutind ca niste lotusi.

Aceste
Sunt nervii (
Ecourile toamnei

n-au nici un fior.
de noembrie, sunt totusi
care dor.

inimi

achite

Dadea pasiunii enorme
Ideea — ca sceptru si-acestor

Elanuri

Si

viclenele forme
Tntelepciunea lui Nestor.

Si-n timp ce speranta cu-ncetul

ne cu mare pondere si capa-

citate de a indeplini o politi-

ca, precum si ideea de pe-
ricole legate de aceste dispozitive,
nu este noua.

Desi creatorul unei stiinte care
ne ofera posibilitatea de a trata in
chip unitar fenomene foarte diferi-
te sub raport calitativ — fiintele

/deea unor dispozitiv? neuma-

vii, inclusiv omul, si sistemele teh-
nice — N. Wiener nu a dizolvat
niciodata fenomenul uman Tn cel

mecanic, ci a fost totdeauna preo-
cupat de consecintele si implica-
tille umane ale marilor descoperiri
tehnice. In lucrarea sa fundamenta-
1a, Cibernetica si, mai ales, in Oa-
menii Tn slujba oamenilor. Ciberne-
tica, societate. Dumnezeu si Golem,
etc., consacrate tocmai tratarii unor
|mp||cat|| etice si sociologice ale ci-
berneticii, N. Wiener era consti-
ent de faptul ca noua stiinta poate

duce la realizari tehnice uimitoare,
ca ea creeaza uriase posibilitati,
dar in lumea in care traim — ca

lume a Hirosimei, aceste posibi-
litati pot fi utilizate n directii to-
tal opuse. De aceea, optimismul sau
Tn ceea ce priveste aplicarea meto-
delor cibernetice in domeniul an-
tropologiei, sociologiei, economiei
este ponderat.

Creatorul ciberneticii, Norbert
Wiener face o interesanta paralela
ntre  factorii de executie din
povestirile magice si factorii de
executie ai masinilor cibernetice. El
citeaza Ucenicul vrajitor de Goethe,
pjvestea Pescarul si Djini din 0
mie si una de nopti, o fabuld fan-
tastica a scriitorului englez W. Ja-
cob, piesa R.UR. a scriitorului ceh
K. Capek, creatorul termenului de
robot. Si unii si ceilalti (e vorba
de factorii de executie) se limiteaza
la o interpretare literala a comenzi-
lor date, asa cum matura din Uce-
nicul vréj. tor, pusd si aducid api,
nu se mai poate opri tot astfel un
sistem de mecanisme cibernetice
programate sa cistige un razboi nu
se va putea opri pina la distruge-
rea fatala. O asemenea folosire a
masinii cuprinde un pericol irepa-
rabil pentru om deoarece nu ne
putem astepta ca masina s ne ur-
meze in acele preconceptii si com-
promisuri de ordin emotional prin
care ne Tncumetam sa dam numele
de victorie unei distrugeri. Efica-
citatea si valorile nu concorda tot-
deauna .Problema determinarii va-
lorilor Tntr-o societate noud este,
duna N. Wiener, o problema foarte
dificila, dar daca rasa umana s-ar
distruge folosind masinile, de vina
ar fi nu masinile.

In concluzie, progresul tehnic
nu trebuie sa Tnlature, ci sa favo-
rizeze afirmarea valorilor persona-
litatii umane. ,Dati deci omului ce-
le ce sint ale omului si calculatoru-
lui cele ce sint ale calculatorului”
—necere Wiener, iar A. Einstein
ne previne, la rindul sau: ,,Grif'a
pentru om si pentru destinul lui
trebuie sa constituie intotdeauna in-
teresul principal al tuturor efortu-
rilor tehnice. Nu uitati asta nicio-
data Tn mijlocul diagramelor si ecu-
atiilor voastre". ,Nu! Viitorul —
spune -N. Wiener — nu da prea
multe sperante celor ce cred ca
masinile, noii nostri sclavi, ne vor
oferi o lume Tn care nu mai tre-
buie sa gindim. Ele ne vor putea
ajuta, dar cu pretul unor sacrificii
supreme din cinstea si inteligenta
noastrda. Lumea viitorului va Tnsem-
na o lupta din ce Tn ce mai acerba
Tmpotriva limitarilor inteligentei u-
mane si nu un hamac comod Tn

Plutea catre tarmuri eline,
Cu alfa in om, alfabetul
Izbea cu omega-n destine.

I’TFZ/

Marmoreeand, pururi racoroasa,
Intra-n cuvint ca boarea ntr-o casa

$i tremurd in transparenta-i pura
Ca roua aurorei pe-0 nervura.

In soare, in cdldura din amiaza _
Ramine fruct, izvor de munte, oaza.

Idei contemporane

OMUL IN' CIVILIZATIE
SAU CIVILIZATIA PENTRU OM

care sa ne leganam si sa fim serviti
de. sclavii nostri robotl

Criteriul de dlstlnctle ntre om Si
masinile cibernetice, mai exact in-
tre ceea ce poate fi transmis cal-
culatoarelor si cee ce ramtne ca
un teritoriu ,pur uman", inaccesi-
bil celor mai perfectlonate masini,
pleaca de la deosebirea, reald exis-
tentd Tntre urmatoarele doua aspec-
te ale activitatii umane :

a) latura constientd, Tn care in-
tra telurile, sublect|V|tatea, inferio-
ritatea, constiinta eului, constiinta
de sine traita, valorile;

b) o latura alcatuita din automa
tisme, mecanisme de comportament
extern, de repetéri inutile, de ex-
teriorizare si obiectivizare.

Astfel, Tn muzica, mesajul pro-
priu-zis, ca exprimare a sentimen-
telor, emotiilor lumii interioare,
este inimitabil si inaccesibil masi-
nii. In schimb, legile dinamicii si
contrapunctului sint perfect forma-
lizabile.

Mecanismul psihologic si  social
de creare si receptionare a valori-
lor nu este si nu poate fi accesi-
bil masinii, deoarece motivele, re-
sorturilée  individuale si sociale, axio-
logice si culturale, pentru masina
sint  straine. Masml nu pot sa
distinga Tintre bine si rau, frumos
si urit. Ele nu pot avea constunta
deoarece constiinta este nu numai
un produs biologic dar si un feno-
men social, iar ansamblul tuturor
masinilor nu ar putea constitui nici-
odata o societate autonoma a robo-
tilor. Fetisizarea robotilor este un
aspect psihosocial al Tnstrainarii e-
sentei umane, proprie societatii Tm-
partita n clase antagoniste.

Pot fi modelate cibernetic propri-
tati si functii umane dar nu poate
fi modelat omul integral. Nu omul
este un sclav al tehnicii, ci tehnica
se afla Tn slujpa omului; nu me-
canizarea omului, ci umanizarea
tehnicii. Exista o inepuizabila lume
obiectiva — de aicl perspectivele
nellmltate ale ciberneticii —, dar S$i

0 inepuizabila lume subiectiva care
nu se lasa formalizata, descompusa
si analizata cibernetic.

Vorbind despre multiplele posi-
bilitati de aplicare a ciberneticii la
domeniul faptelor artistice de civi-
lizatie, un savant cibernetician ca
idmond Nicolau are grijasa precizeze
un lucru pe care-l considera esen-
tial : calculatoarele sint create si
controlate de om: ,,...sa nu uitam
nici un moment ca scopul oricarei
creatii ramine si trebuie sa rami-
na omul. Chiar atunci cind recur-

Aud prin murii casei

Al. TANASE

gem la cele mai Tnaintate sau ex-
travagante procedee tehnice pentru
a traduce in concret viziunea noas-
tra artistica, gindul creatorului tre-
buie sa fie indreptat spre semenul
sau, omul, Edmond Nicolau e con-
vins chiar ca cibernetica ,este un
nou umanism... deoarece reuseste
nu numai sa explice diferite mani-
festari biologice, ca mentinerea con-
stanta a parametrilor vitali. *Clar
n acelasi timp abordeaza cu suc-
ces problema tot atit de importanta
si totodata dificila a actului de
creatie... Fara indoiala ca, datorita
ciberneticii' omul se ridica pe o
noua treaptd, eliberindu-se de pova-

ra muncilor de rutind din dome-
niul intelectual”. Descifrind legile
celui mai complicat mecanism, cre-
ierul uman, cibernetica ,pune la
indemé&na omului mijlocul eficient
prin care poate face ca aceste legi
sa lucreze numai spre binele omu-
lui”. Si totusi, formularea de mai
sus ni se pare exageratd ; ciberne-
tica poate constitui o promisa tehni-
ca a umanismului, dar nu pur si
simplu o forma a umanismului.

Prin tehnica, omul este un cuce-
ritor al naturii, fauritor al indus-
triei, un Faust devorat de patima
cunoasteru si actiunii — fapt pen-
tru care artistil si scriitorii i-au
inchinat imnuri de slavd Prin n-
telepciune si forta spirituald, Tn

conditiile socialismului omul ur-
meaza_sd devind si un cuceritor al
tehnicii, Tn sensul supunerii sale

totale fata de nevoile si aspiratiile
specifice umane. Chiar si unii ide-
ologi nemarxisti au inteles ca nu-
mail prin transformarea revolutio-
nara a raporturilor de productie ca-
pitaliste se vor putea lichida dispro
portiile dintre puterea tehnica si
fortele morale ale omului, conflictul,
axiologic dintre morala si polltlca
la care se referea si un A. Camus.

In perspectiva umanismului socia-
list este necesara nu numai tehni-
cizarea omului, in sensul pregatirii
profesionale moderne, dar si uma-
nizarea tehnicii, Tn sensul adaptarii
sale la nevoile, la particularitatile
psiho-fiziologice si sociologice ale
omului.

Valoarea suprema la care se cer
raportate toate faptele de cultura
pe care le instituie civilizatia con-
temporanad este personalltatea uma-
nad ca principiu de creatie, ca im-
puls si agent al celor mai nobile
si tulburatoare aventuri ale spiri-
tului — aventura cunoasterii, a-
ventura zamislirii ,propagarii, re-
ceptarii si trairii valorilor.

cum vecinul

Scmneaza-acelasi pact cu singe scris.

batrina

ntirziata-n paru-i,

O lebada plutea

ca-n salcii alba stea,

Agonizind melodic Tn inima pustie ...

Cind o priveai,

) poemul nescris asa-ncepea.
Zadarnic pana mea

Pindise-n scriitura moderna sa-1 transcrie.

anacronica

un tremur de perdele

Un tremur de perdele Tn crepuscul
Ciudata presimtire! Doctor Faust
Astcapta-n pragul singelui. Zadarnic
Ma-nchid Tn mitul meu. Strainul intrd
Prin aburii legendei, preschimbindu-mi
Faptura-ntr-o oglinda. Chipul tinar

I se reflectd-n mine sau destinul

Tl proiecteaza-n tainicul meu vis?

Mereu pe pajisti mieii si-n codri tineri cerbii
Trupeste viu sa doara cu prospetimea lor.

Sunt primaveri Tn care taifunul verde-al ierbii
Tmi smulge toamna calma din vise si pridvor.

Gonesc atunci prin mine — ciulin

uscat — si caut

O piatra seaca timpla pe muchii sa mi-o las
S-aud o clipa toamna cu-odihnitoru-i flaut
Si-n uraganul verde — linistitoru-i glas.

V"



Se poate face o apropiere intre
arta, ca expresie a unui ideal de
frumusete Si medicind, Tn cazuri-
le, de exemplu, cind o interventie
chlrurglcala nu este numai 0 reu-
sita terapeutica, ci, Tntr-o masura,
se integreaza in cadrele unor nor-
me estetice, cu referire atit la pa-
cient, cit si la operator. Acest as-
pect artistic a impus chiar o di-
ferentiere si o aparitie, Tn cadrul
stiintei medicale, a unei nod disci-
pline, a chiirurghiei estetice, menita
sa corecteze deviatiile sau difor-
mitatile naturii, folosind anumite
criterii de Tnfrumusetare a omului.
Arta chirurgului se apropie aici de
maiestria sculptorului.

Recunoastem ca s-a scris prea
putin despre efectele medicale, pro-
filactice si terapeutice, ale diferi-
telor forme de arta. S-au facut
explorari asupra influentei educa-
tive a artei, lar astazi se iau ma-
suri, din ce Tn ce mai eficiente,
privind integrarea artei in activi-
tatea tehnica, Tn mediul industri-
al, fabrici si uzine.

Se stie ca omul are nevoie de o
traire estetica, de clipe de elevatie
fin fata frumosului naturii si a o-
perei de arta. Esteticienii au pa-
truns adinc Tn analiza emotiei es-
tetice si a creatiei artistice ; edu-
catorii 1si dau bine seama ca for-
rfibrea personallatu nu se poate
desavirsi decit in cadrele frumo-
sului. Tntrebarile Tnsa staruie : ,De
ce ?" si ,Cum ?“. Antichitatea grea-
cd ne da un raspuns pretios si e-
locvent, cind descrie emotia esteti-
ca a spectatorulw unei reprezen-
tatii teatrale ca un ,catarsis”, ca
0 descarcare a unor tensiuni psi-
hice, afective, ca o purificare si
eliberare de unele pasiuni si incor-
dari, adesea ascunse Tn adincurile
omului. Psihologia moderna expli-
ca placerea lecturii unui roman, a
unel opere literare prin proiectia
cititorului in personajele operei,
prin identificarea acestuia cu eroii
descrisi. Tn fond, regdasim intr-o
noua forma, vechea idee a catar-
sisului. Psihanaliza elaboreaza pe
aceasta tema o tehnica a defularii,
a descarcarii ,complexelor” incon-
stiente si refulate, prin Tndemnul,
prin stiinta si arta medicului de a
obtine de la pacient, direct sau
prin intemediul interpretdrii vise-
lor, o confesiune. Autoritatile bi-
sericesti folosesc de multe secole
— nu totdeauna desinteresat — se-
cretul binefacator al actului de u-
surare prin confesiune a unor po-
veri psihice si morale ale credin-
ciosului. O derivatie a acestor me-
tode este ,,psihodrama", recoman-
darea facuta pacientului de a-si
alege si de a juca un anumit rol
dintr-o sceneta teatrala data sau
de a crea el Tnsusi o scena, o piesa
dramatica si a figura in mod activ
fn unul din rolurile  imaginate.
Efectele salutare ale acestor forme
de terapie sint centrate nu atit a-
supra formei artistice cit asupra
continutului, menit a suscita des-
carcarea tensiunii afective, desen-
sibilizarea pacientului, fie prin re-
actie  exploziva, prin eliberarea
cvasi—spontand, prin reactii ver-
bale sau non-verbale (fonica, ges-
tuala, mimica) ale pacientului, fie
prin tehnica ,non-directiva“ (me-
toda lui Carl Rogers) a medicului.

Problema devine mult mai corn:
plexa cind ne intrebam despre im-
portanta profilactica si terapeuti-
ca a artei ca mijloc indispensabil
(,sine qua non") al echilibrarii psi-
hice a pacientului. Nu putem ne-
glija Tncercarile unor medici de a
interveni, in anumite forme de dis-
cordanta psihica, prin arta, mai
ales prin muzica. Toti amatorii
de muzica cunosc natura satisfac-
tiei estetice promovata de audie-
rea unui concert armonia sunete-
lor, ritmul .operei, timbrul si Tm-
binarea instrumentala a orchestrei
transforma dispozitia audientului,
echilibrinidu-1, indepartind  diso-
nantele sale existente, facindu-1 sa
se regaseasca ; dezacordurile si dis-
cordantele psihice dispar; fortele
psihice, dominate de ordinea ar-
moniei muzicale, se restructureaza.
Este impresionanta, Tn aceasta pri-
viitd, o autoanalizda a unui schizo-
fren care pune un accent deosebit
pe ritmul vital. Tn remisiunea sa
actuala sau Tn momentele de criza
gaseste, ca aparare, 0 supapa de
evadare din haosul psihic Tn creatia
poetica ; poezia ca mijloc de echi-
librare psihica !

Estetica psihologica si experimen-
tala, de la Tnceputurile ei, a Tncer-
cat sa determine Tn laborator efec-
tele psihice ale formelor, culorilor,
sunetelor, ale ritmului etc. Psiho-
logia contemporand fincearca sa a-
dinccasca explordrile Tn acest do-

ARTA

S|
MEDICINA

V. PAVELCU

meniu. Se stie astazi mai mult a-
supra ritmului bio-psihic, asupra
sorologiului psihic* al omului. Nu
este totusi suficient. Daca istoria
psihiatriei consemneazad, ca moment
revolutionar al Tnceputului seco-
lului  trecut, transformarea vechi-
lor ospicii de ,nebuni" (un fel de
Tnchisori, Tn care bolnavii agitati
erau batuti, legati cu lanturi sau
n camasi de forta') Tn spitale, cu
tratament omenos, bazat pe.simpa-
tie, Tntelegere si redresare bio-psi-
so-sociala (Ph. Pinel), timpurile mo-
derne au introdus metode noi de
integrare si redresare a pacientu-
lui prin ergoterapie si arta deon-
tologiei. Spitalele de boli nervoase
fara gratii ide inchisoare de alta
datd nu mai produc astazi impre-
sia repulsiva; ambianta lor se a-
propie de a sanatoriilor. Totusi,
nu credem cd este suficient.

Daca astazi se recomanda, cu tot
mai multa insistentd, introducerea
operelor de artd, plastica si decora-
tiva Tn industrie de ce n-am face
acelasi lucru in spitale, nu numai
de boli nervoase, ci in toate spi-
talele ? O infrumusetare nu numai
prin opere de arta plastica, ci si
prin arta decorativa, arhitecturala,
muzicala, dramatica, literara si al-
tele. Oare o auditie muzicala gra-
data cu pricepere, ca gen, ritm,
duratd, timbru, armonie si intensi-
tate, n-ar putea fi gustata de paci-

entii unui salon sau ai unei re-
zerve spitalicesti ? Nu este vorba
aici numai despre influienta ope-

rei de arta asupra nevroticului,
psihopatului sau psihoticului, ci a-
supra majoritatii bolnavilor de ori-
ce categorie de afectiuni si mala-
dii somatice. Daca astazi nu exista
medic care sa nu recunoasca im-
portanta etiologica a traumelor psi-
hice In maladiile somatice, de ce
sa nu examindm mai deaproape
efectele salutare ale diferitelor
forrnd artistice asupra procesului
de vindecare a bolnavului si sa le
introducem in recomandarile noas-
tre profilactice si igienice ?

lon BUZDUGAN
de monument)

,Victorie" (proiect

innobilare a omului ; mai

Vizitind recent o clinica de boli
interne am avut satisfactia de a
vedea peretii ,salii de mese* Tm-
podobiti cu numeroase reproduceri
de opere de arta. De ce nu si Tn
unele saloane ? Da spitalul de boli
nervoase Socola diin lasi am avut
prilejul de a admira spectacole tea-
trale, expozitii de cusdturi roma-
nesti si de picturi, realizate de pa-
cientii din spital ; initiativa, care
reprezmta un pas fnainte, deosebit
de meritoriu, pe tarimul medicinei
noastre.

Tmi permit sa termin reflectiile
cu amintiri personale, de pacient,
intr-un spital. Nu pot uita clipele
de bucurie traite Tn prezenta flori-
lor aduse de prieteni si rudele pa-
cientilor. Dar afara de acest con-
tact cu frumusetile naturii, am a-
vut momente placute suscitate si
de stimuli anestetici.

in faza de ameliorare a starii
postoperatorii, privirea mea, de pe
pozitia orizontala de culcat, era
atintita asupra peretelui din fata
si a plafonului. O portiune a zonei
mele vizuale reprezenta o0 se-
rie de crdpdturi Tn perete care
mi-au trezit un interes deosebit,
un joc de imaginatie care elabora
din acest material de linii, forme
si umbre o serie de figuri, scene,
situatii variate si surprinzatoare.
Era un joc care nu obosea, ci, dim-
potriva, ma stimula: evadam din at-
mosfera uniforma si monotona a
spitalului ntr-o lume noua si a-
tragatoare. Tn psihologie este bine
cunoscut testul Rorschach, ,testul
petelor de cerneald”, practicat intr-o
manierd spontana sI_empiricd, de
multd vreme, in scoli. Cerneala neag-
gra (sau si alte culori) este stropitd pe
o foaie de hirtie, aceasta, pliata
apoi ne ofera prin petele ei nume-
roase forme interpretate de fiecare
altfel. E un joc de imaginatie dar
un joc fecund de destindere, si
semnificativ ca diagnostic psiholo-
gic. S& ne amintim recomandarea
marelui Leonardo da Vinci de a
contempla norii deasupra noastra,
proiectind Tn formele si culorile
diafane o sumedenie de viziuni 1a-
untrice, material si imbold pentru
creatia artisticd. Nu este oare bi-
ne cunoscuta legdtura intre joc si
arta ? Oare nu s-ar putea face un
pas mai curajos in aceasta directie
prin introducerea frumosului n
spitalele noastre, prin adaugarea n
retetele noastre farmaceutice si a
unor recomandari de naturd artis-
ticd ? Poate ca o gastrita, o afecti-
une hepaticd sau o depresiune psi-
hica ar putea fi prevenita sau tra-
tata si prin lectura unei poezii, au-
ditia unei simfonii, contemplarea
picturii, Vizionarea unei piese de
teatru sau a unor scenie la televizor.

Si de ce oare medicii, cunoscuti
ca amatori, cunoscatori si creatori
de arta literard, plastica sau muzi-
cald, ca iubitori de flori si de na-
tura, resort al vietii lor psihice, nu
Tncearca sa recomande si sa aplice
acest mijloc salutar si nobil pacien-
tilor lor ? Nu este oare cazul de a
semnala necesitatea si aparitia ti-
nui nou domeniu, al esteticii apli-
cate, cu ramurile ei tinere, de este-
ticd_pedagogicd, industriald, econo-
mica, medicala si, poate, estetica
protocolara comportamentala fa-
miliald, culinard, sexuald, pe scurt
,Estetica de toate zilele" ?

Este posibil ca aceste reflectii de
profan sa provoace surisul dispre-
tuitor al unor urmasi ai marelui
Hippocnat sau sa ridice  obiectii
grave privind masurile de sterili-
tate care trebuie sa domine in in-
teriorul spitalului. Parfumul flori-
lor poate fi Tntovarasit de microor-
ganisme nocive si nepoftite. Este
adevarat si faptul ca suferinta bol-
navului 71" face inapt, nereceptiv si
chiar refractar fata de operele de
artd. Viata de spital, suferinta fi-
zica fac ca deosebirile individuale,
temperamentale si caracterologice,
sa devind mai pronuntate ; ceea ce
convine unuia, supara pe altul.
Intre extreme exista, totusi, gra-
datii diferite, accesibile unor apli-
catii ,cum grano salis".

Ramin intrebari care, credem, pot
suscita reflectia marilor raspunza-
tori ai sanatatii publice, contribu-
ind la progresele medicinei si la
aplicatiile artei, nu numai ca ma-
sura profilactica sau remediu tera-
peutic, ci si ca mijloc de dezvoltare
multllaterala a personalitatii omu-
lui ir. societatea noastra.

Apllcat,ule informatiei medicale
furnizata de creierii electronici nu
ne pot face sa neglijam sursa artis-
ticd de redresare, Tmprospatare si
putin
precis, dar mai profund. De ce sd
interzicem muzelor intrarea n spi-
tal ?

aspecte, atitudini

Intre didactic

sl stiintific

AL. DIMA

Se foloseste tot mai mult de la o vreme, n cro-
nica literara, epitetul de ,didactic" Tn sens peio-
rativ. Cind un studiu, un eseu sau chiar o ntrea-
ga istorie literara nu sint pe placul cronicarului
— recenzent, li se aplica de indatg, calificativul ,su-
perior” : lucrari didactice". Interesant e de ada-
ugat faptul cd& — nu rareori — pecetea vine chiar
din partea unor membri ai corpului ,didactic" ce
nu par a-si iubi’' prea intens profesiunea sau care
se Tnfatiseaza ca lanus, cel cu doua fete: una la
catedra, alta Tn publicistica.

In fond epitetul si-a avut gloria lui dupa cum se
vede din istoria literaturii universale n care s-a
constituit din antichitate si pina tirziu Tn seco-
lul XIX-lea, un veritabil ,gen literar", cel ,di-
dactic". El a stralucit din epoca teogoniilor si
cosmogoniilor lui Hesiod, din cea a filozofiei sub
forme poetice dinainte de Socrate si apoi mai
ales la Platon, Tn alexandrism, in evul-mediu,
clasicismul francez, in luminism. In genere doctri-
nele si beletristica de tip clasic din toate epo-
cile au celebrat aspectul instructiv al literaturii.

Abia Tn veacul trecut, incepind cu d-na de
Stael, s-a produs o reactiune si ea a continuat
Tn masura Tn care se impuneau spre sfirsitul vea-
cului, teoriile si creatiile cu tendinte estetizante.

Daca ne gindim bine, daca prin ,didactic" inte-
legem ceea ce se obisnuieste elementar si anume
»,0 Tnvatatura", orice studiu literar si orice opera
de arta aduce o astfel de contributie amestecind
— dupa vorba anticd — utile cum dulci. S& adau-
gam accentuat ca Tn cadrul conceptiei noastre sti-
intifice, literatura se bucura cie o viguroasa valoa-
re gnoseologica ! si ca a depasit — cu totul — orice
formalism Tnsusindu-si functiuni eficace de cunoas-
tere si indrumare. Ce Tnseamna oare primatul con-
tinutului Tn acceptiune marxista, daca nu recu-
noasterea Tnsemnatatii vehicularii cunostintelor pe
care le dobindim din miezul operelor de arta si cu
atit mai mult din studii ?

De ce atunci dispretul pentru unele lucrari n-
trucit ar fi ,didactice" ?

Sa ne ntelegem insa. Nu confundam deloc ,di-
dacticul" cu didacticismul pe care fireste, nu-l pu-
tem accepta ,fiind o accentuare excesiva a ,inva-
taturii”, cuprinzind excesul oricarui ,jism".

Dar chestiunea mai are inca o latura si aceasta
e si mai apropiata de radacinile erorii criticii ,an-
tididactice™.

Epitetul de ,didactic" e aplicat — de obicei —
scrierilor care le par criticilor respectivi prea
sistematice, prea cumpanite, chiar prea limpezi.
Ei sint Tnvatati cu Tntortocheri, cu paradoxe, cu a-
fectarea complexitatii, cu pseudo-profunzimi. Expu-
nerea ordonata si expresiva a ideilor le apare de
aceea, ca insolita si neputind-o atinge, o declara
deplasat ca ,didactica". Claritatea Tnsasi, renumi-
tele ,idei clare si distincte” ale lui Descartes care
stau la baza gindirii europene, li se pare desuetd,
semn de inferioritate si simptom ,didactic", indis-
cutabil.

Astfel de critici se orienteaza — in diagnosticul
lor — dupa profesiunea criticilor pe care Ti pre-
zinta, avind oroare de ,dascali" (se ascund aci oa-
recari neplacute amintiri din viata scolara ?).

Se adauga la acestea si 0 anume afectare snoba
si folosim prilejul spre a evoca un fapt autentic
din timpul unui concurs universitar cind un pro-
fesor dintr-o comisie pretentioasa, a scazut nota
unui candidat de calitate pentru motivul ca ex-
punind o lectie despre Kant a fost... prea clar,
ceea ce l-ar fi deformat pe filozof.

Dar ce Tnseamna oare un studiu temeinic dacd
nu o prezentare limpede si sistematicd a unei pro-
bleme, intuitia interioara a adevarului concreti-
zindu-se 1n expresie, dupa vechea vorba a lui
Croce 1 Cine nu-si are clarificate pentru el
Tnsusi problemele si nu si-a precizat ferm propriile
pozitii le poate comunica altcuiva ? Adevarul nu
suporta schimonosirea si afectarea.

Sa conchidem deci: nu va sfiiti de aspectul ,di-
dactic" daca acesta Tnseamna expunere argumen-
tata, sistematica ambitionind claritate si comuni-
cind rezultatele studiilor sub egida accesibilitatii!



itlul lucrarii — redactata
I intre anii  1714—1716 —

s-ar parea ca nu apartine
lui Dimitrie Centernir ci lui
T.S. Bayer, de la care ne-aupar-
venit doud copii defectuoase in
limbile latind si rusa. T. S. Ba
yer a publicat in anul 1783 am-
bele copii cu multe date si nu-
me proprii  gresite, deformate
chiar. Cu_privire la geneza lucra-
rii s-au impus doua pareri: pri-
ma, ca reprezintd sfirsitul volu-
mului al ll-lea din Hronic, care
trebuia sa cuprinda istoria ro-
manilor de la 1274 si pina in zi-
lele sale si a doua ca ar fi o
pledoarie pro-domo, Tn care a
urmarit sa prezinte calitatile de
ostas si om politic ale tatalui
sau. Mai sigur este ca Dimitrie
Cantemir a urmarit ambele sco-
puri, adica sa scrie partea a do-
ua a istoriei poporului nostru,
care sa cuprinda si domnia ta-
talui sau si sa faca cunoscuta
originea ,nobild" a familiei
sale, pentru a combate aserti-
unile dusmanilor personali.

In Vita Constantini Cantemyri
si Tn Evenimentele Cantacuzini-
lor si Brincovenilor,  Dimitrie
Cantemir a facut o prezentare
veridica si completd a evenimen-
telor dintre anii 1612, data nas-
terii tatalui sdusipindin 1693.
Desi unele paragrafe cuprind ju-
decati si aprecieri subiective, lu-
crarea nu poate fi tendentioasa,
cum s-a afirmat de catre un cer-
cetator al operei cantemiriene.

Evenimentele relatate Tn Vita
Constantini Cantemyri poarta
amprenta virstei si a locului un-

bicentenarul Cantemir Prlma Iucrare

de memorialistica

Dabija  (1661'—1665), Gheorghe
Duca (1665—1666, 1668—1672 si
1678—1683), Dumitrascu Canta-
cuzino (1674—1675 si 1684—1685)
s.a, precum si despre relatiile cu
Serban Cantacuzino, Constantin
Brincovelanu si cu dlfentl drega-
tori otomani. Si Dimitrie Can-
temir, ca si toti contemporanii,
a atras atentia asupra compor-
tarii abuzive a domnitorului
Gheorghe Duca. A notat cd bo-
ierii _moldoveni cind au auzit
de patania domnului lor (25 de-
cembrie 1683) prins si dus n
Polonia, li s-a parut ca ,miezul
iernii s-a prefacut in primavara
si_asprimea aerului se preschim-
ba in liniste". Despre ura Tnve-
chita dintre Gheorghe Duca si
Serban Cantacuzino — izbucni-
ta din cauza doamnei Anastasia
Duca Tn timpul cind sotul ei
domnea 1n Tara Romaneasca
(1673—1678) — Dimitrie Cante-
mir a consemnat ca ambii se pi-
rau frecvent la Poarta, dar, fi-
ind deopotriva tari, la daruri,
nu si-au putut strica lor, ci nu-
mai ,pungilor lor".

La caracterizarea lui lon Ne-
culoe, Constantin Cantemir, nu-
mit domn (15 iunie 1685), ,era

ca Ti fusese promisda cu mult
timp Tnainte pentru faptele sale
de arme. Carie era situatia Mol-
dovei la urcarea pe tron a lui
Constantin Cantemir, ne-o arata
sugestiv fiul sdu Tn urmatoarele
cuvinte : ,,... pretutindeni  erau
turburate si zguduite trebile
Moldovei, tara fiind pustiita a-
proape pina in adincul ei de a-
titea navaliri ale tatarilor, lesi-
lor si cazacilor si prefacuta n
pustlu La lasi, afara de Curte
si Manastirile domnesti, toate
casele erau arse" si orasenii ,im-
prastiati si razleti prin tinutu-
rile vecine". Dar, ,in curs de
trei luni toti s-au ntors la locu-
rile lor si tara chemata la viata
ca din mormint, a capatat o n-
fatisare mai veseld". Tmpotriva
hotllor Constantin Cantemir, cum
marturisesc si cronicarii contem-
porani, a luat masuri de o seve-
ritate exceptionald, pedepsindu-i
cu spinzurdtoarea, cu focul si
cu trasul Tn teapa. Si n politi-
ca externa Constantin Cantemir
a dat dovada de multa abilita-
te, in situatii extrem de grele re-
usind sa salveze tara, implicata
fara voia ei in conflictul major
dintre imperiile habsburgic, oto-

sa nu intre Tn tara, i-a lasat
totusi alimente si ,prisos de
vin", care au ajuns polonilor
timp de 14 zile, zile pe care si
le-au petrecut Tn petreceri cu
lautari. Regele dansa hore si, a-
companiat de lautari, Ti cinta
domnului fugar urmatorul cin-
tec compus de el in limba ro-
mana :.

,,Constantine fuigi bine,

nici ai casd,

nici ai masa

nice draga giupineasa.

Dimitrie Cantemir afirma c&

tatal sau, informat de cele ce se
petreceau la lasi, i-a multumit
regelui pentru cintec, l-a infor-
mat cd nu are_ sotie, fiind prea
in virstd, si ca i-a_ ldsat ,casa
si masa gititd, dacd nu s-a a-
juns intru ceva, sa fie bun a nu
0 pune Tn sama vointei sale, ci
numai Th a neputintei si neaju-
torului". Totodata, l-a sfatuit sa
se retraga repede din Moldova,
fiindca turcii si tatarii se pre-
gatesc sa-l atace. loan Sobieski
a tinut seama de acest sfat si a
Tnceput retragerea.

In timp ce Constantin Cante-
mir si ostile turco-tatare se a-
flau Tn urmarirea regelui polon,
a sosit — cum relateaza si fiul
sau — in lasi domnul Tarii Ro-
manesti, Serban Cantacuzino,
chemat in ajutorul ostilor mol-
do-turco-tatare, ,,Serban — scrie
Dimitrie Cantemir — caruia fi
era scirba si de mirosul turcesc,
tira piciorul, ficind pe zi abia
drumul de un ceas". Cind a a-
juns linga Cetatuia i-a iesit Tn
ntimpinare fiul domnesc. Tre-
c¢ind cu ,pompa mare" prin lasi

de se afla autorul, ca si a celor om viteaz si cu sfat bun", stia man, tarist si regatul polon. Cum  Serban Cantacuzino si-a asezat
T avea ,practica a subliniat si fiul siu, Constan- tabara ,

care i le-au povestit, Intre care plimbi multe"”,

au fost tatil sau si unii cunos- bun... la voroava, era sanitos, tin Cantemir nu a fost omul tur-
' nu cilor, sau un credincios al lor, zile, s-a_in . lara
ficea cheltuia- ci un politician prudent si un neasca, fara a participa Tn vreun
fel la urmarirea ostilor polone in
fiul sau a- litice si al fortelor de care dis-  retragere.

Vita Constantini Cantemyri cu-

cuti mai Tn virstd. O parte din minca_bine si

intimplari le-a trait el, a parti- €ra mindru, nici f 1 ent
cipat la ele, ca ostatec la Con- la tarii", pentru ci ,era un mos- bun cunoscator al opiniilor po-

stantinopol sau ca sfetnic al ba- neag fara doamn

bea bine...

trinului siu tatd. Deci, in aceas- daugd c, din cauza batrinetii (se  puneau statele aflate n con-

ta lucrare, Dimitrie Cantemir a Ul
expus viata si cariera tatilui tal

sau, evenimentele la care a par- la Tnceperea lucrarilor sale si

ticipat, faptele lui de arme din foarte greoi”,

Polonia, Tara Romaneasca si  rator si iertator,

Moldova, calititile de diplomat indeoslebi ,de
de care a dat dovada cind a fost 3
reprezentantul tarii sale la Con-  CInI".
stantinopol, caracterizarea — cu

numeroase informatii inedite de cunoscut ca tatdl siu a putut La 16 august 1686 regele loan — mir, i
epocid — a domniilor lui Gheor- lua domnia cu sprijinul lui_Ser- ~ Sobieski se afla la lasi. Con- numai : a t
ghe Ghica (16586—1659), Eustatie ban Cantacuzino, dar a addugat stantin Cantemir, desi 7l rugase Seara, la lumina pilpiitoare a lu-

STIINTA
SI MARXISMUL

Stiinta se afla, Tn zilele noastre, In  epoca
marii sale revolutn In_conditiile contemporanei-
tatii, revolutia stiintifica si_tehnicd este un feno-
men de o compIeX|tate fara precedent, cu impli-
catii profunde 1n toate domeniile de activitate.
De fapt revolutia stiintifica si tehnica relevd o
dublad semnificatie : "ea vizeazad, pe de o Jarte, re-
volutionarea laturii materiale a dezvoltarii socia-
le, iar pe de altd parte se contureaza si ca adeva-
rata revolutie spirituald in istorie. Epoca pe care
0 traim este totodatd, asa cum confirma istoria
Tnsasi, epoca victoriei depllne a marxismului. Ca-
racterul stiintific al conceptiei marxiste, avind in
vedere legatura indestructibila dintre teoria re-
volutionara si_practica social-istorica revolutio-
nara, este verificat pe deplin de realitate. Stiinta
Si marX|smuI n conditiile contemporaneltatu se
afla intr-o relatle de comuniune organica, indes-
tructibild, aceastd unitate constituind, Tn fapt, n-
sasi forta vie a istoriei, Tn desfasurarea sa impe-
tuoasd, prin descatusarea tuturor energiilor_ crea-
toare, pe drumul spre comunism —, ca noua civi-
I|zat|e materiala si spirituala in istorie. Asupra
unor implicatii ale acestor probleme fundamen-
tale se refera, intr-o ampla viziune de analiza si
sinteza, lucrarea Stiinta si marxismul de Valter
Roman, recent aparuta la Editura Enciclopedica
Romana.

Prin complexitatea tematicii, dar si a spiritu-
lui viu care prezideaza dezbaterea problemelor,
cartea se impune ca o cercetarea de referinta in
Iiteratura de specialitate. Avem 1in vedere, sub

Jmm aspect, exigenta unor consideratii pro-
fun in ce priveste raportul dintre continutul ma-
terialismului dialectic si rezultatele oferite de
stiinte. Materialismul dialectic nu poate fi si nu
trebuie sa ramina o simpla exemplificare a dife-
ritelor teze generale, de ordin filozofic, prin da-
tele noi ale stiintelor particulare. Acest lucru se
cere avut Tn vedere in mod deosebit, deoarece
,in multe cazuri ilustrarea diferitelor teze ale ma-
terialismului dialectic se mai face inca si azi pe
baza unor exemple juste, dar cu o vechime de
30—50 de ani, ocolindu-se problemele si exemple-
le noi, care reprezintd noi _dovezi ale justetei prin-
C|p||Ior materialismului dialectic”. In fapt mate-
rialismul dialectic se cere Tnteles ca un sir intreg
de revolutii succesive pe planul interpatrunderii

urcase pe tron la 73 de ani), ta- fruntare. Cunoscind situatia in-
siu era totdeauna zabovnic terna din Polonia, unde domina
0 sleahta care putea anula ori- activitatea Si
dar foarte indu- ce act de autoritate publicd, nu  stantin Brincoveanu.
ingrijindu-se @ trecut de partea regelui loan Poarta dintre Cantemiresti
linistea locuitori-  Sobieski, nu a participat la cam- Brincoveanu devenisera
lor si de relatiile’ bune cu ve- paniile fui din 1686 si 1691, ter- daloase", fiind soldate cu chel-
inii" ’ minate dezastruos, desi aproape tuieli foarte mari si crime.

i 1691 Dimitrie Cante-
Tn virsta de 18 ani, ai
in preajma tatalui

fnsusi Dimitrie Cantemir a re- toti boierii 1l parasisera.

dintre stiinta si filozofie. Descoperirile epocale n
diverse stunte apartinind unor renumiti savanti
si cercetatori, se ihipun a fi ,integrate”, cum se
exprima Valter Roman, Tn structura marxismului
Tn mod creator. Aceasta integrare Jtrebuie  sa
excluda atit dorinta de ,a dovedi" ca ele nu fac
altceva decit s& confirme justetea pozitiilor cla-
sice ale filozofiei marxiste, cit si parerea ca filo-
zofii n-ar mai avea nimic de spus cu privire la
aceste noi descopenn stiintifice”. Marxismul a
fost si va rdmine mereu sinteza vie a stiintelor.
Dezvoltarea materialismului dialectic pe baza
stiintelor Tnseamna autodezvoltarea dialecticii ma-
terialiste. Trebuie sa vorbim, asadar, de o lo-
gica interna a materialismului dialectic Tnsusi  in
autodezvoltarea sa. Autorul subliniazd faptul ca
doar dezvoltarea Tn acest spirit Thnoitor a .mate-
rialismului dialectic, care sa marcheze Tn mod ne-
cesar ,lichidarea definitiva a divortului temporar—
ce si-a facut loc in gindirea marxista datoritd dog-
matismului din perioada cultului _personalitatii —
dintre stiinta si cercetarea filozofica marxista prin
realizarea ,,|ntegrar||" in marxism a marilor des-
coperiri stiintifice contemporane este singura cale
de a refiecta adecvat epoca noastra, de a ridica
marxismul la o noua treaptda a maretiei sale".
Necesitatea unor succesive revolutii pe pIanuI fi-
lozofiei materialist-dialectice a fost prevazuta cu
genialitate, de altfel, de cdtre Engels insusi, care
preciza ca, in decursul istoriei omenirii, ,cu fie-
care descoperire epocalda din domeniul stiintelor
naturii, materialismul trebuie sa-si schimbe for-
Engels considera necesar acest fapt, de ase-
menea, si Tn ce priveste materialismul istoric
,..de cind istoria a fost supusa si ea |nterpretar||
materlallste se deschide si aici o noua cale de
dezvoltare". Si materialismul istoric implica deci,
Tn mod necesar, un proces continuu al revolutio-
narii sale. Plecind de la acest fapt, Valter Roman
formuleaza Tn lucrarea Stiinta si marxismul o se-
rie de observatii, de real interes teoretic si prac-
tic, vizind deasemenea necesitatea unei Iegaturl dina-
mice Tntre stiintele sociale si stiintele naturii. ,Acei,
cercetétori din domeniul stllntelor sociale care nu po-
sedd Tn suficientd masura cunostlnte prlvmd ra-
murile stiintelor naturii sau nu se pun Tn mod
sistematic la curent cu noile descoperiri si rea-
lizari Tn domeniul stiintelor naturii nu pot sa tra-
teze TIn cunostinta de cauza si cu competenta ne-
cesara probleme]e materialismului dialectic”. De
asemenea, pe cit de transant formulata pe atit de
necesara este precizarea lui Valter Roman cu pri-
vire la rolul stiintei in devenirea filozofiei:
.acei filozofi care intorc spatele stiintelor na-

Vasile CONSTANTINESCU

(urmare Tn pag 13)

in jos de manastirea lui
Aron Vod“" de unde, peste trei
n Tara Roméa-

rinde date noi, fatd de ale ce-

minarilor, Ti citea din scripturi
si din cuvintarile Sf. loan Gura
de aur. S-a aflat de fata, in u-
na din nopti, cind a fost cercetat
si batut de tatdl sdau si apoi tri-
mis la Tnchisoare Velisco Costin,
conducatorul adversarilor politici
ai domnului, pe care-l dispretu-
iau.

Evenimentele dramei Costines-
tilor sint expuse cu detalii avu-
te doar de autor, care a partici-
pat la ele. Lucrarea se termina
cu expunerea ultimelor clipe din
viata lui Constantin Cantemir,
Tncheiate la virsta de 81 ani, cu
sfatul ultim dat fiului si consi-
lierilor sai.

Comparat cu domnii anteriori,
atit din Moldova, cit si din Tara
Romaneasca, pe care modestul,
dar viteazul si bunul gospodar
razes din Silis'enii Falciului, a
fost nevoit sa-i ,slujeasca”, de
citeva ori sub amenintarea secu-
rii calaului, acestia nu reprezin-
ta decit personaje tragico-comi-
ce, care urmareau doar sa Tnde-
pllneasca poruncile turcilor si sa
se Tmbogateasca prin jaf. Ca
domn Constantin Cantemir s-a
comportat ca un cirmuitor ener-
gic si politician abil.

In concluzie, Vita Constantini
Cantemyri ramine una din cele
mai interesante si originale iu-
crari din literatura noastra is-
torica, Tn care Dimitrie Cante-
mir a reusit sa cuprinda in an-
samblu, dar si cu amanunte ine-
dite, o epoca de gi-ave framin-
tari din |stor|a Moldovei, Tarii
Romanesti si |mper|uIU| oto-
man. Personajele sint conturate
™ lumini vii si judecate cu mul-
ta seriozitate Tn toate aspectele
lor. Vita Constantini Cantemyri
cuprinde si scene de viata, ama-
nunte si Tntimplari interesante,
multe necunoscute altor izvoare,
expuse Vvioi, cu numeroase refe-
rinte si comparatii, care scot
pregnant in evidenta calitatile
de istoric, scriitor si povestitor
ale lui Dimitrie Cantemir.

N. GRIGORAS

) VITA CONSTANTIN CAN-
TEMYRI SENIS, MOLDAVIAE
PRINCIPII de Dimitrie Cante-
mir.



- na acest dublu sens:

“drul

(urmare din pag. 1)

na, act si originalitate, ratiune si
subiectivitate, social si individual
coexisti ca termeni contrari ai a-
celeasi realitati.

Condltla fundamentald a unei
rezolvari pozitive este ca proiectul
comun (general) sa cuprinda sau
sa faca posibila rezolvarea favo-
rabila a proiectelor  particulare,
proiectele particulare sa se poata
oglindi in proiectul general, co-
mun. Pentru aceasta e nevoie ca
indivizii sa se poata asocia li-
ber, adica sa poata porni de la
trebuintele si interesele lor, con-
crete, date istoriceste, sa poata
participa Tn egala masura la ela-

borarea, executarea si controlul Tn-
deplinirii deciziilor ; indivizii aso-
ciati trebuie sa poatd pune sub

control  propriu conditiile propriei
lor existente si pe acelea ale tu-
turor celorlalti, Tncit nimeni sanu
poata acumula conditii de existen-
ta (privilegii) nesupuse controlu-
lui obstesc (Ideologia  germana).
Atunci omul se angajeaza in pro-
cesul muncii si al vietii souale
spre a le perfectlona (depa5|)
vederea realizarii pr0|ectuIU| co-
mun, la care este coautor Tn ca-
litate de coproprietar, fsi asuma
initiative_ si raspunderi, se afirma
ca esentd sociala si concomitent se
autofundeaza prin munca sa.

Lucrurile s-au constituit astfel
in perioada de geneza a omenirii,
prin presiuni naturale, iar in epo-
ca gentilica au capatat forta re-
gulii si a traditiei. Dar situarea
omului, Tn orinduirile bazate pe an -
tagonlsme de clasa unde exista
procesul muncii exploatate, in po-
zitia de executant al unor decizii
strdine, a dus la pierderea speran-
tei de Tnfaptuire a unei realitati
proprii prin participarea la mun-
cd si la viata sociald (deci la fugf
de muncd si de societate), apoila
instrainarea sperantei: potrivit cu
imprejurdrile istorice, cu pozitia de
clasd, cu educatia si temperamen-
tul etc, oamenii vedeau sensul vie-
tii sau speranta Tnfaptuirii unei
realitati proprii in acumulare si
consum, sau ascezd, prietenie, cum-
patare, indiferenta, viata de apoi
etc. Acestea erau tot atitea lo-
vituri date necesitatii obiective si
subiective de integrare n munca
si In viata sociald, tot atitea for-
me de instrainare ale ratiunii si su-
biectivititii, ale fundarii sau crea-
rii de sine a omului.

Pericolul era foarte mare pen-
tru societatea ca atare si pentru
individ Tnsusi, Tncit, cum serja
Engels, chiar Tn orinduirile bazate
pe proprietate privata, statul, desi
instrument al oprimarii de clasa,
a fost nevoit sa apard ca instru-
ment al echilibrului social, Tngra-
dind abuzurile de exploatare si
protejind pe cei exploatati macar
atit cit era necesar spre a pre-
ntimpina autodistrugerea societa-
tii., Acest efort al oamenilor Ilu-
nyaatl din toate timpurile, in ca-
statului si in afara lui, de
recuperare a omului sub formage-
neralitatii, sau ca ratiune si in-
tegrare, si sub forma subiectivita-
tii, sau ca fiinta originalda, crea-
toare, care se autofundeaza liber
in procesul muncii si al vietii so-
ciale — efort identificabil n fi-
losofie, politica, stiinte, arte, reli-
gie, drept etc. cu mult Tnainte de
a_fi capdtat o formulare teoreti-
ca expresa — este umanismul. Ast
fel, umanismul a avut Tntotdeau-
de recupe-
rare a esentei generice a omului,
a ratiunii i integrarii pe de o
arte, a subiectivitatii sau origina-
tat|| a valorii individuale pe de
altd parte

Relatiile sociale antagoniste, ele
insele in dezvoltare necontenita,
si limitele istorice au facut finsa
ca problematica umanismului s
fie cucerita (dezvaluitd) treptat,
iar cele doua laturi inseparabile
ale Itfi sa nu poata fi cuprinse,
pina la aparitia marxismului, in-
tr-un proiect unitar si realizabil.

Cercetarea istoriei filosofiei din
unghiul dublului sens al umanis-
mului este plina de Tnvataminte.
Rationalismul, sub forma .materia-
lismului premamst si a idealis-
mului oblectiv, a avut  adeziuni
foarte mari in rindul celor ce-si
puneau problema destinelor ome-
nirii  (a influentat puternic poli-
tica, stiinta, arta, morala, dreptul),
caci, afirmind Logosul Ordinea o-
blectlva Legitatea imanenta, el se
infatisa ca o filosofie a integrarii
sociale, a salvgardarn colectivita-
tii (umanlta'gu) si nu numai Tn
general. Filosofii rationalisti au
venit Tntotdeauna cu pr0|ecte foar-
te precise la viata nationald side
stat, la acest ,temei al oricarei
viet,i vii" cum numea Hegel
nationalitatea, ceea ce nu Tnseam-

SENSURILE

na ca acesti ginditori nu ar fi
reflectat in conceptiile lor si inte-

resele claselor carora le aparti-
neau. Dar si mai elocvent  este
faptul ca rationalismul a consti-
tuit Tntotdeauna baza ideologiei

claselor progresiste, care preconi-
zau 0 noua ordine sociala si de
stat.

In forma materialismului
marxist, rationalismul
totusi sa ia In seamad ,latura ac
tiva", subiectivitatea, iar in forma
idealismului  obiectiv nu a putut
enera o ,activitate reald, sensi-
ila ca atare" (Marx). Astfel, ra-
tionalismul nu a putut recupera
individualul, subiectivitatea, nu a
stapinit decit un termen al pro

pre-
nu a putut

blemei, ceea ce a facut ca si ple-
doaria lui pentru integrare socia-
& sa fie Intimpinatd cu critici ve-

hemente de catre cei ce-si puneau
problema destinelor individuale.

Idealismul subiectiv si religia, Tn
spetd crestinismul, desi pot fi ju-
decate din numeroase alte puncte
de vedere, au avut ca_problema co-
muna elaborarea unui proiect de
salvgardare individuala, ca protest
impotriva_anihilarii individului de
catre ordinea sociala, implicit (sau
mai bine zis, in prlmul rind) Tm-
potriva ratlonallsmulm acest ves-
nic aliat al subordonarii fata de
generalitate, De pildd, idealismul
subiectiv, Tn masura Tn care afir-
ma existenta unui principiu activ
in fiintd umana, reprezinta o afir-
mare a valorii individului, desi Tn
forme eronate si deseori retrogra-
de. lar religia exprlma cum  scria
Marx, si ,protestul mizeriei". Dar
in ambele cazuri, opozitia cu so-
cialul, justificatd sau nu, a gene-
rat caracterul asocial, anistoric si
irational al pr0|ectuIU| de unde si
caracterul sau iluzoriu.

Asa cum rationalismul, pierzind
individul a pierdut ratlunea nsasi
in ceea ce are ea mai important —
eficacitatea practici —, la fel idea-
lismul subiectiv si religia, pierzind
ratiunea si socialul, au pierdut in-
dividul Tnsusi : aceasta reactie filo-
sofico- |deolog|ca de aparare a in-
dividului a devenit aliata acelor
forte sociale care oprimau sau ne-
?au valoarea individuala a omului.
n formele sale dogmatice, religia
a Tnlocuit libertatea alegerii si i-
deea salvgardarii prin faptele pro-
prii, cu salvarea prin gratia di-
vina, propagind totodatd supunerea
fata de ordinea socialda data.

De la o etapd istorica la alta, a-
tit rationalismul premarxist, cit si
idealismul subiectiv si religia, ur-
mind antagonismelor de clasa si
influentindu-le prin jocul supra-
structurilor, au fost confruntate cu
noi si noi probleme social-politice
si morale, au trebuit sd caute noi
SI noi solutu (ceea ce Tn fond se
intimpld si cu filosofia  moderna
contemporana) incit apare ndrep-
tatita ideea lui Hegel ca ,in desfa-

surarea ei, istoria filosofiei_ nu ne
|nfat|seaza deci lucruri straine, ci
aceastd devenire a noastra..". Nu e

vorba de devenirea ,spiritului u-
niversal”, ci de aceea a structuri-
lor sociale, Tn care omul, determi-
nat de istorie si determlnlndo a
fost pus mereu in fata a noi si noi
probleme. Cunoasterea acestei ,de-
veniri" este necesarda nu pentru a
Lrecupera” solutiile vechiului ra-
tionalism sau pe acelea ale religiei
si idealismului subiectiv, ci pentru
a sesiza problemele care s-au pus

si care, desi mereu cu alte for-
me si alte continuturi, reprezinta
totusi probleme permanent’ uma-

ne, ce trebuie mereu rezolvate.

Umanismul marxist sau socialist
are acelasi continut si aceleasi pro-
bleme ca umanismul de totdeau-

promovarea _ratiunii (cunoas-
teru) a |ntegrar|| in viata socia-
l1a si de munca, grija pentru buna-
starea materiali si culturala a in-

dividului si pentru afirmarea va-
lorii lui creatoare, individuale, n
contextul social. Marxismul a avut

nsd posibilitatea, data istoriceste,
de a sesiza legatura dialectic con-
tradictorie dintre social si indivi-
dual, dintre integrare si origina-

litate, ratiune si subiectivitate,
ceea ce i-a permis urmatoarele :
a) de a uni intr-un singur proiect
termenul social si cel individual
al problemei; b) de a vedea ca
incercarea de solutionare a_ pro-
blemei doar prin educatie si ma-
suri de comandament (legi juridice)
este superflua; c) de a gasi in
lupta revolutlonara a proletaria-
tului calea practlca a recuperarii
orr|1uIU| n cele doua dimensiuni ale
sale.

Apreciind  rationalismul  ateu
drept Lumanism teoretic”, in sensul
ca acesta aducea p05|b|I|tatea e-

liberdrii omului de iluziile sipre-
judecatile  religioase si sociale,
Marx ~considera necesar, pentru

solutionarea reala a problemei, un
umanism practic, pe care 1l defi-
nea Tn termenii comunismului.
Conditia pripiordiala_a acestuia este
Jdesfiintarea pozitivd a proprieta-
tii private, considerate ca auto-
fnstrainare a omului si deci in
sensul unei reale luari Tn stapi-
nire a esentei omenesti de catre
om si pentru om..”“. Aceasta con-
ditie odata |ndepI|n|ta rezolvari
le nu decurg totusi de la sine sau
numai in virtutea educatiei si a le-
gilor juridice. Caci comunismul, ca
naturalism desavirsit, egal cu u-
manismul, scria Marx, ,inseamna
adevarata rezolvare a conflictului
dintre om si naturd, dintre om si
om, dintre esenta si existenta, din-
tre obiectivizare SI autoafirmare,
dintre necesitate si Ilbertate din-
tre individ si specie".

Tinind seama de tendintele is-
torlce obiective, de ,,devenlrea de
pina acum, realizaréa umanismu-
lui in cele doud laturi ale sale
nu_este posibild pe de o parte, decit
prin  angajarea individului = Tn
perspectiva promovarii patriei, a
nationalitatii, a independentei na-
tionale si de stat, a internationa-
lismului “marxist si a unei poI|t|C|
de larga cooperare internationala
si coexistentd pasnica. Pe de alta
parte, tinind seama de antagonis-
mul dintre cele doud dimensiuni
ale omului, fara a subestima va-
loarea fortnativa a educatiei si ro-
lul legilor juridice, realizarea de-
plinda a umanismului nu-i totusi
posibila decit Tn procesul cotidian,
practic_si real al muncii si al vie-
tii sociale. (De aici si necesitatea
necontenitei apropieri a scolii de
munca si de viata sociald). Aici,
in contextul relatulor zilnice, so-
ciale si de muncd se decide in
fapt recuperarea si formarea u-
manului. lar rezultatele depind de
participarea individului, Tn tot mai
mare masura, la elaborarea exe-
cutarea si controlul |nfath|r|| de-
ciziilor care privesc viata sociald
in_ansamblu, productia — si Tn
primul rind, institutia sau Tntre-
prinderea in care lucreaza. Dupd
desfiintarea proprietdtii private, a-
supra mljloacelor de productie, de-

mocratia  socialista este  pirghia
fundamentala a realizarii umanis-
mului.

Clasa muncitoare a aratat tova
rasul Nicolae Ceausescu, este clasa
conducatoare si nu masa de execu-
tanti, iar esenta democratiei socia-
liste constd 1n participarea poporu-
lui la conducere. Practicarea tutu-
ror verigilor democratiei socialiste,
asa cum sint ele hotarite Tn docu-
mentele de partid, duce la rezolva-
rea a doud probleme vitale ale u-
manismului marxist, in fond ale
constructiei socialiste si comunista:
a) In calitate de cetateni cu drep-
turi depline si egale n stat, si de
coproprietari ai mljloacelor de pro-
ductie, ,indivizii asociati" pot pune
sub controlul lor propriile lor con-
ditii de existenta si pe acelea ale
tuturor celorlalti, pot sa nu permi-
t nimanui sa acumuleze conditii
de existentd nesupuse controlului
obstesc. Astfel, oamenii ajung la
libertatea reala b) Ca indivizi li
beri, oamenii redobindesc speranta
de a putea fauri o realitate a lor
proprie, prin participarea la munca
si la V|ata sociald. Ei se angajea-
za4 In procesul muncii si al vietii
sociale spre a le perfectlona sau
depadsi Tn vederea realizarii unui
plan comun, la care sint coautori
rin participare la luarea decizii-
or; pot deci s& se manifeste ca
,,esent,e sociale”, dar si ca forte pro-
ductive creatoare si originale. Fe-
ricirea personala se dobindeste ast-
fel in contextul fericirii Tntregului

popor. Omul, care sta n centrul
atentiei partldulm si statului, pune
cerintele societatii, munca, n cen

trul atentiei sale. O rezolvare po-
zitiva Tsi gaseste, Tn felul acesta,
si tensiunea dintre disciplind (for
ma constientd a integrarii), care
reprezmta unitatea si forta noas-
tra —, si initiativa forma constien-
ta si responsablla a orlglnalltatu
creatiei, care reprezintd viitorul
nostru.

Fizionomia
morala a medicului

Un domeniu fundamental al normelor si valorilor
etice ale muncii Tl constituie etica profesionald, adica
cerintele si Tndatoririle morale care se cer respectate
Tn oricare profesie. Specificul profesiei de medic so-
licita cu deosebire Tnalte valente in conduita morala
in relatiile cu omul aflat in suferinta.

Institutul de medicind si farmacie din lasi
a Intreprins o serie de initiative valoroase'
menite sa formeze Tn spiritul acestor norme cadrele
medicale. Printre aceste initiative se fnscrie anga-
jarea plenara a conducerii institutului Tn  directia
apropierii invatamintului cit mai mult de cerintele
practicii.

Viitorul medic nu se poate forma, ca specialist
competent si util societatil, decit trecind prin pro-
cesul de practicd nemljlomta Traducind in viata a-
cest deziderat rectorul  Institutului de medicind lasi
in colaborare cu directiile sanitare judetene de pe
Tntreg _teritoriul Moldovei a reusit pentru prima oara
in tarda sa organizeze pentru_ studentii anului V, o
lund de practicdA medicald n C|rcumscr|ptllle din
mediul rural. Multi dintre studentii medicinisti au
fost angajati in timpul perioadei de practicd pe pos-
turi de cadre medil sanitare. Vorbind cu unul din
studentii anului al VI-lea, acesta Tmi relata: — ,e-
fectuind practica intr-o circumscriptie rurald  din
judetul Suceava am avut sentimentul utilitatii mele
sociale, angajindu-ma efectiv_in Iupta pentru apararea
Si redarea sanatatii semenilor mei". Directorul di-
rectiei sanitare judetene lasi, conf. dr. V. Rugina
sublinia ca aceasta practica Tn circumscriptia rurald
cristalizeaza valorile etice ale viitorului medic, an-
gajindu-1 plenar in relatiile practicii medicale.

Revine Tnsa o mare raspundere in spiritul eticii
si echitatii, medicilor, directiilor sanitare care in-
drum& nemljlout practica studentilor. Este un aspect
educativ deosebit de important Tntrucit nu ne este
indiferenta atitudinea viitorului medic. Etica, echi-
tatea, tinuta morald se definesc in relatiile cu oa-
menii, fata de care Tti exercitezi profesia cu cel mai
mult spirit de raspundere. Nu numai prin Tndruma-
rea verbald ci prin_exemplul personal, medicii Tn-
drumatori trebuie sa fie modele umane. Acest as-
pect trebuie sa fie mai bine vegheat, sd& nu scape
atentiei deoarece dimensiunea majorda ce trebuie sa
caracterizeze profesia de medic este umanitarismul,
daruirea de sine, fatd de omul Tn suferinta.

In aceasta dlrec'gle s-au intreprins actiuni fertile
de unificare a temelor de cercetare, de folosire 1n
comun a bazei materiale, de colaborare in echipe
formate din specialisti din diferite ramuri de acti-
vitate. Astfel, Institutul de cercetari medicale al
Academiei si Institutul de medicina si farmacie lasi
si-a stabilit un plan comun de masuri, corelindu-si
cercetarile si folosind Tn comun laboratoarele n ve-
derea rezolvarii unor probleme majore de sanatate
publica dintre care citam: ,cercetari asupra efecte-
lor alcoolismului”, ,studiul normelor _profesionale”
s.a. Conjugarea eforturilor acestor doui prestigioase
unitati va duce neconditionat la gasirea de solutii
profllactlce Si terapeutlce cu aplicabilitate majora in
apdrarea sanatitii celor ce muncesc.

Darea in folosinta de catre Oficiul farmaceutic
lasi In colaborare cu ILM.F. a laboratoarelor de
solutii sterile si preparate galenice, unde studentii
farmacisti isi vor desfasura activitatea practica pe
bazi de plan de productie se Tnscrie pe linia acelo-
rasi realizari valoroase, cu rezonante profunde in
formarea profilului etic al viitorului specialist.

Ancorarea directa a cercetarii de necesitatile
productiei, fapt materializat spre exemplu Tn con-
ventiile si contractele dintre Facultatea de farmacie
si Fabrica de Antibiotice lasi, reflectd spiritul de
fnalta raspundere de care dau dovada cadrele di-
dactice prin angajarea lor nemijlocita la rezolvarea
unor probleme de interes. major pentru propasirea
economico-socialda a patriei noastre. Si Tn acest do-
meniu al Tnvatajnintului superior, realizarea unitatii
invatamint-cercetare-productie se impune ca o0 cerin-
ta primordiald a formarii personalititii medicului si
farmacistului de care are nevoie societatea noastra.
Este necesar un sistem dinamic de integrare a Tnva-
tamintului medical in directiile Tnaintate prefigurate
de cercetarea stiintificd si in cerintele practice ale
profesiei.

Tot Tn acest context trebuie sa subliniem ca
Tntrucit o buna parte din cadrele ce se pregatesc pe
bancile facultatii de medicind vor prelua destinele
cercetdrii, rectorul si intreg colectivul profesional
au |ntrepr|ns masuri notabile pe directia Tndrumarii
competente a formatiei de cercetitor a studentului.
Astfel au fost asumate teme de cercetare aplicativa
de catre studenti, s-au format echipe comune de
cadre didactice si studenti ce colaboreaza la cer-
cetari de interes major pentru practica medicald.

In  viziune dinamica rezultda ca angajarea
Institutului  de medicind si farmacie pe linia
unor multiple actiuni finalizate Tn esenta n for-
marea unui profil etic Tnalt, al viitorului medic,
este un Tnceput care promite sa se dezvolte din ce
in ce mai mult. Realizarile obtinute sint o. chezasie

a faptului ca proiectul de norme ale vietii si mun-
cii comunistilor, ale eticii si echitatii socialiste este
tradus in viata, constituind pentru munca din insti-
tut un instrument de actiune, un factor de mobili-
zare a constiintelor, de formare a medicului nou
patruns de spiritul umanitarist si daruit total so-
cietatii noastre socialiste.

Mircea IFRIM

J




paritia editoriala a Zoei
Dumitrescu-Busulenga | n

acest an se fnscrie cu nece-
sitate Tn vasta activitate de revi-
vificare a traditiilor noastre ma-
jore, de participare si integrare
Tn cultura si istoria comuna a lu-
mii. Stapinind cu profunzime o
larga informare in literatura ve-
che si noua romana si universala,
instruitd deopotriva Tn diversele
arte si filozofie, Zoe Dumitrescu-
Busulenga ne ofera Tn noul sau
volum o serie de substantiale
sinteze, care desi distinct compar-
timentate — Sinteza de cultura
romaneascd, Eminesciene, Excurs
universal au, cum subliniaza
autoarea Tnsasi Tn rezumatul fi-
nal, ,0 anume unitate de fond“
derivata, se precizeaza, dintr-un
anume unghi al tratarii, din une-
le criterii interpretative avute
constant Tn vedere. Astfel, depis-
tarea Hantelor fenomenelor de
cultura romana si urmarirea pre-
lungirii unor idei ale acestora in
cultura europeana si invers este
dubla perspectiva a primelor do-
ua sectiuni; relevarea unor anu-
me viziuni asupra omului care u-
nesc sau diferentiaza o serie de
valori europene, suma a unor
largi interferente — in  care
s-au topit sau din care au de-
rivat unele ‘dimensiuni. roméa-
nesti — este unghiul tratarii ce-
lui de al treilea capitol si pun-
tea care-l uneste cu restul car-
tii. Pretutindeni criteriul com-
parativ ntregeste pe cel natio-
nal, serveste excursul plural n
diverse culturi, sprijina sinteza.
Autoarea |ntrepr|nde de pil-
da, o operatie de individualiza-
re a unor fenomene mai largi,
ca umanismul, romantismul si
realismul roménesc Tn cadru eu-
ropean. Se circumscrie astfel di-
ferentierea de nuante si se sub-
liniaza o serie de intensitati, ca-
re reliefeaza mai precis specifi-
citatea noantrd. Revelatoare in
acest sens este desprinderea din
ansamblul sintetic al umanismu-
lui roménesc a unor trasaturi
care-l particularizeaza Tn cadrul
Renasterii europene si adauga
totodata marii miscari, umanis-
mului universal, o dimensiune a
noastra. Sau romantismul si re-
alismul roméanesc sint vazute a-
tit ca fenomene ale literaturii
romanesti, cit si ca rasfringeri
nationale ale curentelor interna-
tionale. Perspectiva istorica, cri-
teriile comparativiste — influ-
ente, analogii, similitudini, cir-
culatia valorilor, concordante —
reliefeaza particularitati majore
ale romantismului romanesc, ca
latura lui social-nationala si eti-
cd, filonul realist, precum si a-
nume note care-i lipsesc: incli-
natia metafizica, patetismul ne-
guros tumultul sensibilitatii,

contemplarea extatica etc; sau
Tn cazul realismului, aplicarea
aceleiasi metode conduce, poa-
te intr-o prea stricta ordonare
didactica, la Tnscrierea europea-
na a curentului romanesc si tot-
odata la definirea structurii spe-
cificului sau. Retine, intre altele,
definirea filonului de fictiune a
artei lui Creanga. Exagerarile si
hiperbolizarile, provenind din-
tr-o viziune satirica de tipul lui
Rabelais sau Steme, cum se pre-
cizeaza, sint pertinent vazute ca
o posibilitate a autorului Poves-
tirtlor de a integra maximum de

BOSCH :

Participare
Integrare

in cultura
Iumii

i rtinnrmnnr*

realitate locala Tn fantezia cea
mai debordanta. Cit priveste o
anume dificultate mentionata n
definirea realismului lui Crean-
ga si In general a valorii este-
tice, aprecierea artei lui Fr. Ra-
belais de catre reputatul istoric
si critic literar Jean Plattard,
ni se pare a sugera o solutie si
0 noua posibilitate de a defini
Jndefinibila" filiatie, invocatei
de cercetatori, dintre marele po-
vestitor roméan si autorul lui
Gargantuia: ,Mais ni la culture
de I'humaniste, ni la verve
populaire ne caracterisent tout
I'art de Rabelais. 11 comporte des
merites originaux, qui simposent
d’emblee & Il'admiration. C’est
d’abord ce charme indefinissable
gu'on appelle la vie. Elle tient
en partie au gout de Rabelais
pour le detail concret et pitto-
resque, (La Renaissance des let-
tres en France, Paris, Armand
Colin, 1967, p. 65).

Din acelasi grup al cuprinde-
rii unor arii mai largi face parte
si studiul Sursele exotismului in
romantismul  sud-est european,
cel mai interesant poate, atit
prin spatiul cercetaril, putin a-
bordat de comparatlwsmul ro-
manesc, cit si prin distinctiile
operate in acest cadru, prin de-
ducerea dintr-un context contro-
versat si complex a unor surse
si cauze ale specificului roman-
tismului sud-est european, Tn ca-
re momentele romanesti ilus-
treaza edificator coordonate ale
acestei experiente artistice.

Alte studii, relevind lecturi
moderne, un examen pertinent,
sustinut  de multiple referinte
stabilesc, prin apelul la reperele
comparativismului, o serie de
influente, filiatii, paralelisme

(Influente shakespeariene in tri-
logia dramatica a lui Delavran-
cea ; Sadoveanu si Maupassant ;
Stefan Petica si prerafaelitismul
englez) sau continuitatea unor
stravechi valori romanesti per-
petuate creator de constiinta ar-
tistica contemporana (Permanen-
te romanesti in literatura romana
contemporanad)., Zoe Dumitrescu-
Busulenga afirma noi perspec-
tive, relevind posibilitatea de ac-
tivare sau reactivare a unor va-
lori prin studiul comparatist,
prin supunerea unor experiente
anterioare viziunii Tnnoitoare a
prezentului.

Pasiunea Zoei Dumitrescu-Bu-
sulenga pentru studiul motive-
lor, al temelor vazute Tn circu-

latia lor, mutatia si convertirile
lor o atesta exemplar capitolul
Eminesciene. Excelent ni se pare
studiul Eminescu si lumea mitu-
rilor, de exemplu, unde autoarea
distinge o anume evolutie n vi-
ziunea eminesciana asupra mi-
losului : de la folosirea, Tn ope-
ra de tinerete, a miturilor cla-
sice — surse majore ale poeziei
universale, modalitati de Tnno-
ire a poeziei — la preferinta
pentru miturile autohtone in o-
pera de maturitate, in care poe-
tul sintetizeaza cele mai adinei
sensuri, egale mitologiilor lumii.
Exemplele folosite, de la Venere
si Madona la Memento Mori si
Scrisoarea |, rezultat al unui
studiu proteic, sint edificatoare
pentru permeabilitatea poetului
la izvoarele esentiale, servesc
remarcabil ideea finalitatii tra-
ditiei Tn diferite etape ale crea-
tiei eminesciene, raportul, n
perspectiva de istorie a culturii,
dintre traditie si istorie, dintre
contemporaneitate  si  punctele
sale de plecare in trecut, dintre
temporal si atemporal.

Studiile de analiza, pe care o-
bisnuit se cladeste actul de sin-
teza, ca Richard al Ill-lea: dra-
ma si eroul sau Traiectoria lu-
minii Tn ,Divina Comedie" sint
disocieri precise, procedee de a-
nalogii si simetrii, comentariu
metodic dirijat spre relevarea a-
numitor sensuri ale umanismu-
lui, de pildd, unde judecatile
sint inspirate, exprimate cu de-
plina angajare, ca aceea asupra
momentului trait de Richard Tha-
intea hotaritoarei batalii: ,In
lupta care urmeaza si Tn care
ramine singur e teribil. Ultimile
lui replici, memorabile, sint cro-
ite pe adevaratele lui masuri.
«Slave raspunde el celui ca-
re-l sfatuieste sa fuga — | have
set my life upon a cast ! And |
ivill stand the hazard of the die»,
semn al eroismului care se as-
cunde in aceasta ticaloasa fap-
turd, nelipsita de maretie. lar
faimoasa «A sorse! a horse! my
kingdom for a horse !»3 nu e un
semn al deznadejdii, ci o Tnche-
iere fireasca a socotelii cu lu-
mea pe care acest monstru erou
ct pus atit de putin pret. Richard
a dorit maririle lumii, desi stie
ce putin valoreaza, nu s-a in-
spaimintat de pierderea lor. El
std parca prin aceasta deasupra
regnului uman, si dedesubtul lui,
depasind fiara prin lipsa afecti-
vitatii, cum singur spune, si o-
mul, prin inteligentd uriasa dar
rea".

Spirit modern, care strabate
cultura romana si universala n
toate directiile, Zoe Dumitrescu-
Busulenga atesta, o data mai
mult, Tn vastul sau excurs va-
lentele multiple cu care spiritul
romanesc a comunicat si comu-
nica cu universalul Tntregindu-I
si Tntregindu-se la rindu-i din
acesta.

Georgeta LOGHIN

1 Valori si echivalente uma-
nistice, Buc., Ed. Eminescu, 1973.
2 Trad. cf. op. cit, p. 387 : ,Eu
slugd, mi-am pus viata-n joc
pe-un zar ! Si-atirn de un no-

roc, de zar si moarte" (actul al
V- Iea scena a IV-a.
3 Ibidem, p. 388 : ,Un call Re-

gatu-mi dau pe-un cal!* (ldem).

,Cuib de bufnita"

poezie flamanda actuala

NEER VANTINA

sibilina
Seara se face verb

Zorile vorbesc de copiii
pierduti in haul noptilor

n pragul visului )
se Tncruciseaza focuri

Nimic nu ramine

numai iubirea miinilor sale
golite pina la_cenusa
Infrunta vesnicia

Face punte din seva

sibilina.
SERGE LARGOT

astfel timpul luneca-n tacere

si-n clipa si nu atinge

si ramine intr-un punct etern ca un numar
pentru a respira incd si aproape
nemiscat neatins

la fel de rotund ca ochiul tau n spatiu
caci_Tngeri de soare Tsi pun

aripile in foc si murind

sint Tmpinsi

Tmpotriva timpului

aceasta ivire dintr-odata a cuvintelor in
duiosia unui poem ce se va naste Tnca.

CLAIRE LEGAT

poem

Cine-mi vorbea despre o tard
Avind hotare miscatoare

in caie poti sd seceri noaptea
n aurii snopi de lumina?
Cine vorbea despre o tara?
Un pelerin sint al absentei.
La soarele din miez de noapte
Vazut-am mii de nunti de Tngeri{
Cine vorbea de anotimpuri ?
Caci eu cunosc limpiditatea
Dar ei ma vor primi cindva
Tirziu Tn cealaltd tacere.

ANNIE RENIERS

foarte departe de-aici noi sintem departe
de trecutul sigur

radacinile sint inca dar

virfurile si-au depasit cu mult limitele
de ori unde ar veni sonorele unde
deja vibreaza Tn ramuri

un neauzit

si talmacit cuvint

usoare sint acum bratele noastre

si larg si primitor

spatiul care ne leaga

cuvintuj este aproape de noi

GEORGES VAN ACKER

negru

sPilotul care a lansat prima bomba atomica
a Tnnebunit" (ziarele).

Cu ghiara sa de fier

Omul din pasdrea neagra

Si-a zviriit oul dincolo de cuib.
Negru era capul enormei cete,

Neagra umbra ce luneca pe lacuri si mari,

Neagra cenusa care recadea pe pamint ca 0 mana
otravitoare

Negru singele din ranile oamenilor

Si negri ochii Tn orbitele lor

Pomi sfisiati 1si ridicau bratele negre si ciunge

Ca un blestem pe cerul ntunecat.

Dumnezeu murise.

Si neagra era moartea. Vintul tacuse,

La fel glasul copiilor

Si soarele se stinsese.

Neagra era durerea constiintei umane.

Negru de neliniste si remuscare

Se facuse omul cu ciocul de fier.

Negre s-au facut visele sale

Tnabusindu-i gindurile

Negre, negre, negre.

Tn roméaneste de George POPA



POSTA LITERARA

DUMITRU GIOGLOVAN — In _,ultimele” se simte o
deplasare cie accent sub zodia poeziei lui Zaharia Stancu,
ale carui cintece seduc prin simplitate si adincime lirica.
&otéj_%l,t_este riscant a va apropia prea mult de un model

editati.

C. 'DRACSIN — Revenire promitatoare. Am retinut
Vocea de flacara, Moldova, Miracol.
DAN FIL1PESCU — Poezie in faza de cristalizare,

pendulind  intre gravitate si joc funambulesc. ,Corespon-
dentele" inspirate. stau prea ‘aproape, Tncd de asocierile
nefericite cie cuvinte. Dura mater. Ra, Chemarea marii,
l\/lltetamorfozé sint cele mai reusite texte. S& mai vedem i
altceva.

. SILVIA ALGIU — Adresantul a fost emotionat de cu-
vintele dv. de pretuire. Cit priveste poeziile,’ mi-a ncre-
dintat mie ,mandat” sa va raspund. Deci ceea ce urmeaza
esté opinia subsemnatului. Versurile ilustreaza fidel apre-
hensiunea dv. fata de JJ_OE_Zla_contemporanaL desi se pare
ca, teoretic, realizati distinctia dintre clasic, modern si
modernism. Ceea ce ati scris, sub titluri bacovieng, nu
poate fi considerat decit ca omagiu lui Bacovia, fard a

exista o noapte-n septembrie
din care

increu ai vrea sa te-ntorci
spre acele cetati scufundate

n care fara sa vrei
ai Tnvatat sufletul
si rege sa fie

y<jar si rob asteptarii

existd o noapte-n septembrie
din care

fara regrete te rupi

si te strigi printre arbori

printre maluri de ape secate
printre greieri si fluturi
dar niciodata nu simti
cum propria-ti neliniste

avea 0 valoare literard n sine. Voi cita, Tn acest sens, din
Poem pentru mine : ,Tu care doreai toamna / Ca pe un
Poem pentru mine ; ,Tu care doreai toamna / Ca pe un
fruct exotic / Si care doreai frunze / Peste morminte noi. /
La ce mai plingi_cind seara / Precum un vis erotic /
Planeaza _in copacii_neingaduiti de goi ?*. o
L P. — S& ma_ explic. Vroiam a spune ca i
peste versurile din Rugind inevitabila_ s-a asezat un strat
de rugina. Ceea ce nu trebuie_sa va Tmpiedice a participa
la concurs. Va urez sd fiti mécar printre cei despre care
se spune : a pierdut frumos.. ) )
IMION . VANCEA — Am cautat in fiecare _poezie
~darul promis" cu banuiala (confirmatd) cd ma aflu in fata
unei poante, caci pe masura ce pachetul _gde versuri) sca-
dea, darul se arata tot mai mic si mai lipsit_de semnificatii.
Exact_cum ai ambala un degetar intr-o tona de hirtie cre-
ponatd. Cred ca trebuie sa 0 luati de la capat si sa pri-
viti altfel, din _alt unghi poezia. Ceva mal aproape de
adevar va aflati in Moment si intoarsele linisti.
VALERIA SILVAN — Dintre multele pseudonime cu
care v-ati semnat versurile, am optat pentru acesta. lar
dintre multele poezii am fTnsemnat cu un asterisc. Sferd,
Inima met, Malurile, Capra, Xenia, Miluieste-ma. Alt-
minteri, cum singur spuneti, ,Nu-i usor sa alegi / Bobul
de aur din lund, / Acul din carul cu fin, / Griul din ne-
ghina / sufletul din nesuflet"... Scrisul eliptic, sententios

TIMP LIRIC o

e care-1" practicati cere o deplind stdpinire a cuvintului.
i se Intimpla Tnsa destul de des sa puneti cuvintul po-
trivit la_locul gotrlwt entru... altul. ) o
VIORICA CIMPOERU — Versuri_ fragile, tipic _scola-
resti. Dar, spre a aproxima perspectivele,” ar trebui stiut
in ce clasd este scoldrita care scrie: ,Si te-am sfintit cu
munca, Domnule Pamint !*. L
GHEORGHE ACHIVEI — ,lLenesa vioara, / Am 1in-
cercat_sa te Tnstrun / Si s& cint un_ cintec / Pentru toti
oamenii care traiesc pe pamint / Dar corzile tale s-au
rupt, au plesnit / Tnainte ca arcusul viselor sa le atinga /
Si Thainte ca prima masura sa_fi tisnit spre sufletul lumii/
Ca o sageata de foc si lumind". Aceasta si_pentru ca dv.
ati dori sa ascultati ecoul Thainte de a emite sunetul.
. MIRCEA SCARLAT FASOLA — Marii Negre_ si ori-
carei alte, Mari Ti puteti scrie si Tn proza, nu e imperios
necesar sa 0 sarutati (aceasta e o forma mai veche de sa-
Iutz_ ~cu stihul meu’ duios si brav'. $i am convingerea ca
veti ramine la un fel de brav ,salariat la Universitate".

. .MITICA LACATUSU — Sinteti acelasi_rapsod incori-
gibil : ,Cint toamnele noastre_superbe ! / Cind fetele ani-
na-n jerbe / La tara-n grindd busuioc, / Si mustul pe la
crame ferbe / Ca-n tari de basme, fara foc..”
M. GRAJDEANU — Am retinut Trecere. Celelalte au
0 patind pe care nu se mal poate luneca.

Nicolae  TURTUREANU

umerii tulburati si raniti

. >
T i i din urma
eleg“ din Septembrle iata, primesc si aceasta
- P . neliniste-a ierbii
ai fi putut sa ma respiri aici
pina la transparenta singelui
pina acolo

unde

in imperiul meu de tacere

si fara sa-mi ascund

clipele devin rod al iubirii
si timpul inert

ai fi putut sa ma gindesti Tndelung

mi-
lingd o piatra de riu mir
sau linga o fintinad tacuta infi
pina la destramare sa ma gindesti din

si cu lacrima ta umilitoare

durerea din singe
0 sorb Tnsetat

0 Tnchipui

mireasma trupului tau

orind aerul )
spre acele tarimuri

unde pasarile

< - - - Soxi nu stiu sa moara
rasfrintd-n ecou f&%g“%?@ﬁ'ra‘%m'u' pasari unde pomii
iti curge prin oase de umbra mea somnambuli nu-si dezbraca
cu risul clepsidrei ) duns
ce creste-n hohotul timpului ca dupa aceea mireasma-n septembrie
< ) L ) si unde
pentru numele tau din nou sa mad nasti niciodats
exista iubito . incins intr-o noua Camasa nu p0t| suferi c-al visat
0 noapte-n septembrie ) asa, zic, ’
cind se ascund cuvintele-n lucruri ai fi putut sa faci de aceea } o }
$i-n_simuri ca acest septembrie ng-Tlling%?\StiarlémlImta ertats
cresc departarile < . - S ‘s
cum creste setea peregrinului cu-atita lumina mustind cotropit de palida-i muzica
ajuns in visele lumii ~ ~
sa ramina vesnic cetatea de cintec cobor inspre lume
la gura desertului! cu silabele numelui tau
¥ pe sub al carei arc de triumf incinse pe buze !

si doar

cartea de arta

Convingatoarea forth imagini

Ca si piatra, apa Si darurile ei schimba fata judetului”.

E vorba de Plaiuri tulcene”, albumul aparut in conditii
grafice exceptionale sub Tngrijirea Comitetului judetean de
partid, si in care verbul prefatéaza suita de imagini. Textul
intocmit _de Nicoleta Voinescu si Nicolae Rusali_ si sprijinit
e relatii concrete e parcimonios tocmai spre a ldsa imagini-
or aceSt spatiu de respiratie necesar. Cercetindu-le Tti ~ dai
seama ca Tulcea saltd voiniceste din anonimatul la care o
condamnase prejudecata ca provincie inseamna un loc unde nu
se Tntimpla nimic.

.Pe harta judetului vor apare noi ramuri necunoscute

pentru Tulcea : “metalurgia, industria materialelor de construc-
tii, chimia, constructia de masini si_ altele. In 1973 va intra
in functiune uzina de alumind’; in cincinalul acesta va intrain
productie fabrica de feroaliaje...
. Acolo unde cuvintul nu poate ajunge, intervine prompt
imaginea realizatd de Sandu ComanesScu, lon Zburlea si lon
Oprea, surprinzind cu acuitate si simt artistic pitorescul aces-
tor locuri dintre ape si mai ales viata in plind miscare. Deci,
dincolo de efectele de lumind atit de pitoresti si ademeni-
toare pentru obiectiv, autorii albumului, respectiv ‘lon Gheor-
he, Vasile Serban si dr. Valeria Botocan, au stiut sa inclyda
ot ce formeaza monografia tulceana "contemporana, culminind
cu aspecte ale ultimei” vizite de lucru intreprinse aici de se-
cretarul general al partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu.

~Un alt gen de album artistic, dar la fel de sugestiv, rea-
lizeaza Comitetul de culturd si educatie_socialistd al judetului
Satu Mare, E vorba_ de o mapa inspirata de traditionala ‘sar-
batoare ,Simbra oilor", care in tara Oasului cunoaste o am-
ploare unica.

Textul introductiv semnat de Vasile Savinescu e un ade-
varat studiu privind originea si evolutia simbrei_oierilor, in-
sotit de descrierea locurilor si de foarte pitoresti_ ,tipurituri”
inspirate de eveniment, totul intr-o limba placutd. _ .

.Pregatirea pentru finsimbrarea oilor la stina Tncep din
vreme, de indata ce se porneste vint dulce dinspre munte i
piraiele dau a bolborosi inciudate. Ciclul naturii e resimtit
adine de intreaga fiintd a osanului, dornic sa scapere Tn pri-
mavara.

Fotografiile color, realizate de Sandu Mendrea, evitd stri-
dentele si sugereaza amploarea privelistii. Ele surprind ama-
nunte etnografice de valoare, insistind pe costume si obi-
ceiuri. Prezentarea graficd si redactarea: Aurel Cordea si
N. Verjinschi.

Ca si in cazul precedent, albumul ,Simbra oilor In Tara
Oasului” are o valoare documentara dublata de forta imaginii
de ‘a exprima direct starile de lucruri.

sa trecem de fiecare data

(continuare din pag. 10)

furii, noilor descoperiri din diferitele ramuri ale
acestor stiinte, intorc spatele Tn cele din urma
insasi filozofiei..". Pentru c& filozofia, In ansam-
blul ei, nu poate sa se dezvolte fara a-si integra
toate descoperirile revolutiei stiintifice si tehnice
si fara a fi, la rindul ei, Integrata organic acestui
proces istoric revolutionar. Conceptiile filozofice
evolueaza n raport cu universul stiintei. In ultima
instanta, ,..toate conceptiile omenesti — cum sub-
linia Lenin — sint la scara planetei noastre, ele
se bazeazd pe presupunerea ca potentialul tehnic,
cu toata dezvoltarea sa, nu va depasi niciodata
limitele pamintesti. Dacd noi vom reusi sd sta-
bilim comunicatii interplanetare, vor trebui re-
vizuite toate conceptiile filozofice, sociale si mo-
rale..Cercetatorii din domeniul stiintelor natu-
rii si al stiintelor sociale nu se afla inca, e drept,
la nivelul acelor confruntari filosofico-stiintifice
cerute de universul unor ,comunicatii interpla-
netare”, intuite Tn mod genial de catre Lenin. Cer-
cetarea se afla Tnsa la punctul cind n fata filo-
zofiei se ridica o serie de descoperiri fundamen-
tale ale stiintelor, care-si asteapta interpretarea,
iar in acest sens intre filozofie si stiintd a devenit
nu doar posibila, dar si imperios necesard, o au-
tentica .lucida confruntare de idei.

O alta problema esentiala in lucrarea Stiinta
si marxismul, asupra careia Valter Roman aduce
o serie de observatii de profunda intelegere dia-
lectica a realitatii, este aceea a corelatiei organice
dintre revolutia stiintifica si tehnica, si revolutia
socialistd. Tndreptititd apare, in acest sens, con-
statarea autorului cd ,in problema marii revolu-
tii ce se desfasoara sub ochii nostri in sfera for-
telor de productie (atit in lumea socialista, cit si
in cea capitalista) nu s-a facut pina astazi o ana-
liza marxista satisfacatoare, desi s-au Tintreprins
numeroase cercetari si studii, dintre care multe
valoroase". O sarcind pe cit de actualda si impor-

URMUZ Sj

(continuare din pag. 2) ci coadi si

verzi, legate intre ele prin strinse ~ ZMeu
legaturi de familie”. Fiindca sotia
isi’ abandoneaza caminul, Apuna-
ke pleaca Tn cautarea ei spre ,o0-
rasul-de-sud, orasul fara nume
orasul-epoca, orasul-erezie_ orasul
dropie, Bastonbach”, ai cérui_lo-
cuitori nu umblad ca altii, ci se
tirasc pe o_parte a trupului, cu
urechea _ lipitd de pamint, din
care cauza a inceput sa le creas-

ALTIL (1)

zbirnlitoare ca la
t urmuzian a fost
Moldov  (1907—19 :
Unu, Placheta_ Repertoriu 1935)
contine urmuzisme felurite. Drin-
ga e ,un instrument muzical de
culoarea zaharului Z(
nante de pian automat..”. Cirip
e ,a nhoua sotie ’
agatatd de coada dreapta a fra-

cului saii“. Consoarta are ,forma
unei lazi incrustate cu 2 patrate

Valeriu SALCIE

STIINTA
SI MARXISMUL

tanta, pe atit de complexa este aceea de a reali-
za — considera Valter Roman — elaborarea ri-
guroasa a teoriei marxiste a revolutiei stiintifice-
tehnice, ca parte integrantd a .marxismului crea-
tor. Concomitent cu evidentierea tuturor legitati-
lor revolutiei stiintifice-tehnice, aceasta teorie tre-
buie sa se ocupe, precizeaza Valter Roman, pe de
o parte cu studiul conditionarii social-economice a
celor doua mari procese revolutionare contempo-
rane — revolutia socialistd si revolutia stiintifica
si tehnicd —, iar pe de alta parte cu cercetarea
consecintelor social-economice ale revolutiei stiin-
tifice — tehnice, privite atit Tn conditiile socia-
lismului cit si ale capitalismului, relevind elemen-
tele comune, sau apropiate ca semnificatie, pre-
cum si deosebirile fundamentale, de esenta.

Referitor la aceasta problemd, autorul intre-
prinde de altfel, in partea a treia a lucrarii, in-
titulata Stiinta si strategia dezvoltarii, o ampla cer-
cetare, atit sub aspect teoretic cit si practic. Este
0 analizd concreta, cu multiple dezvoltari com-
prehensive asupra diverselor aspecte ale contem-
poraneitatii, Tn care se impune totodata, in mod
evident, nota personalda a interpretarilor autoru-
lui. Dar ntrucit Tn acest context — in care am
staruit mai mult asupra primelor parti ale lu-
crarii Stiinta si marxismul, respectiv asupra rapor-
tului dintre stiintda si materialism — problema la
care ne referim nu si-ar putea afla, datorita spa-
tiului restrins, o prezentare adecvata, se impune
ca asupra ei sa revenim, pe larg, cu un alt pri-
lej.

de sticla pe_fiecare obraz, pentru
higiena gurii"_ (Dringd si Cirip).
Alt personaj Smaic, descinde di-
rect din Ismail : ,Smaic este un
tip compus din ochelari, boccea,
calendar si trapez de lemn cu om

65), colaborator la  saritor (..). De asemenea, poarta
la el vesnic cartea LVisul laicii
Domnului", pe care n-a citit-0

niciodatd, _dar pe_ care o ofera
spre lectura, in schimbul unei re-
muneratii sau in schimbul a 27 gi_
dilituri,” cu 0 pana din coada de
paun, pe sira spinarii.. Doarme
pe 27 ouda de rataUmorul e
artificios.

ars, Cu rezo-

a lui_ Dringa,



TOP CRONICA-R.T.V. IASl

Sectia romana

1. Cintec pentru Angela Davis — Folk Grup Thalia ;

2. Toate verile
(M. Voica) — Marina Voica ;
— Adrian Romcescu ;
Rosu si Negru ;
codru des — Narcis ;

(M. Dragomir) — Aurel Neamtu ;

3. Mama

4. Chemarea dragostei (M. Teicu)
5. Pescarusul — Savoy ;
7. Mesterul Manole — Phoenix ; 8 La mijloc de
9. Melcul — Grup ’73; 10. Balada omului

6. Pastorala —

cazut din vis (D. Dubinciuc) — Dionisie Dubinciuc.

Sectia straina

1 I'm the Leader Of the Gang

Gary Glitter ; 2. Anika, Na,

O — JET: 3

(Eu sint conducatorul) —
Yellow Bumerang

(Bumerangul galben) — Middle Of the Road; 4. Dans Paris

velo (Prin Paris cu bicileta) — Joe Dassin ;

Rolling Stone"

(Coperta revistei ,Rolling Stonell) — Dr.
6 Medicine Show; 6. Ma qui se.

5. Cover Of the
Hook

(Cire stie) — The Fevers.

7 Mexico — Les Humphries Slngers 8. A zongora hurja ,.C
Coarda de pian este ,Do“) — Katy Kovacs: 9. All Right (Totul

este Tn reguld) — Mungo Jerry ; 10. Mana Magenta

profil

Donovan.

DR. HOOK * MEDICINE SHOW (i)

Dr. Hook & Medicine Show,
unul dintre cele mai originale
grupuri din S.U.A., si-a cucerit
celebritatea o data cu aparitia

marelui lor hit ,Sylvia’s Mother ,
caracterizat de criticii americani
drept un ,Love Story" al muzi-
cii rock actuale. Multumita a-

cestei melodii, grupul a depasit
asa numita condltle a formati-
ilor de duzind", “despartindu-se
astfel de atmosfera barurilor in
care si-au inceput activitatea
(primele aparitii Tn public: la
Union City, New Jersey). In a-
cea perioada de debut grupul cu-
prindea pe Dennis Locrriere —
voce, chitara, Ray Sawyer —
voce, chitara-bas,, George Cum-
mings — voce, havaiana, Bill
Francis — orga si Jay David —
tobe, voce. Piesele pe care le
interpretau  erau de factura
country & western. Primele Tn-
registrari au fost facute pentru
un manager din New lJersey, ca-
re avea intentia sa-i prezinte u-
nei case de discuri, cu speranta

Tncheierii unui contract. Astfel
Dr. Hook Tl intilneste pe Ron
Haffkine, actualul manager al
grupului. Pe atunci Ron detinea
directia muzicala pentru filmul
~Who Is Harry Kellerman And
Why Is He Saying All Those

Terrible  Things About Me
partitura muzicala fiind semna-
ta de vechiul sau prieten, Shel

Silverstein (compozitorul mare-
lui succes a lui Johnny Cash
— LA Boy Named Sue"). Toate
acestea se petreceau la Tncepu-
tul anului 1970. In timp ce Haf-
fkine T1si pregatea filmul, i-au
fost prezentati cei cinci Dr.
Hook. Dupa o scurta auditie Ron
Haffkine declara: ,acestia sint
baietii cei mai potriviti pentru
a cinta piesele lui Shel din fil-
mul meu. Dennis Locrriere 1l
impresionase cel mai mult: ,vo-
cea lui este de o profunzime e-
motionala pe care cei mai multi
solisti nu au avut-o si nu o vor
avea niciodata”, spunea Ron.
Dupa repetitii indelungate, Dr.

>7zv 1f
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In facsimil :

file de arhiva

prima pagind a Liturghierului.

PRIMA TIPARITURA

In  textul epilogului  Litur-
ghierului, Macarie, comunica :
»S'a Inceput aceasta sfinta carte
numitd Liturgie, din  porunca

domnului lo Radul Voievod, ca-
ruia sa-i fie pomenirea_vesni-
cd Si s-a sfirsit aceastd carte

din porunca.. pazitului si prea-

Hook fac inregistrarea benzii so-
nore a filmului. Casa de discuri
Columbia cumpara aceasta ban-
da sonorda, dar contractul mult
asteptat apare abia Tn primele
luni ale lui '71. Dupa realizarea
acestui prim pas valoros, Dennis,
Ray, George, Bill si Jay — ,o0-
crotiti" de binefacatorul lor, Ron
Haffkine — parasesc orasul de-
butului lor, New Jersey, pentru
Los Angeles.

Aici, grupul coopteaza inca doi
membri: Rik Elswit — chitara
si Jance Garfat — chitara bas.
In aceasta formula de sapte Tsi
fac aparitia Tn public abia pe la
mijlocul lui 71, ca reprezentanti
ai Casei de discuri C.B.S. Insa
la prima confruntare cu publi-
cul din Los Angeles prezenta lor
scenica nu a fost entuziasmanta.
Dadeau impresia unui grup dis-
persat care mai avea inca mult
de lucrat pentru a realiza un a-
devarat concert-spectacol. Si din
nou Ron Haffkine T1i ajuta; sfa-
turile sale pentru realizarea u-
nui. spectacol inchegat au fost
de real folos. Ron Ti Tncredin-
teazd lui Dennis ,bagheta diri-
jorald". Alaturi de ceilalti sase,
Dennis reuseste, dupd o lund de
repetitii ,sa& puna pe picioare a-
cest important proiect al lor. Si
jata ca Dr. Hook & Medicine
Show reapare Tn fata publicu-

lui, de data aceasta cu mult
schimbat Tn bine.
Corespondenta
A. Stefan — Botosani: Suzi

Quatro provine din Detroit (Mi-
chigan) — S.U.A.; primul tur-
neu britanic al avut loc in iu-
nie '73; cele doua mari succese
sint ,Can the Can" si ,48 Crash".
Componenta grupului Genesis :
Tony Banks, Michael Rutheford,

Peter Gabriel, Steve Hackett si
Phel Collins; L.P.-urile editate:
.lrespass’, ,Foxtrot", ,Nursery
Cryme’”; — Grupul West Bruce
& Laing: Leslie West (de Ia
Mountain), Jack Bruce (de la

Cream) si Corky Laing (Moun-
tain) ; in noiembrie '72 au edi-
tat albumul ,Why Dontchall

S. Andrei — Bucuresti : Grupul
francez la care te referi este
Papoose compus din Jean-Pierre
Casacoli — voce, chitara bas,
Jean Hanela — baterie, Bernard
Dupre — voce, chitara, Jeff Si-
mon — voce, baterie si Philippe
Caluvin — voce, chitara.

luminatului domn, lo Mihnea
mare voievod (..) trudindu-se
pentru aceasta smeritul Maca-
ri_(le. In anul 7016.. noiembrie 10
zile".

Aceasta a fost prima carte ti-
paritd la noi, si de la aparitia

ei se |mp||nesc, asadar, 465 de
ani. Liturghierul cuprinde rin-
duiala slujbei bisericii ortodo-

xe, scrisa n limba slavond, pe
256 de pagini, in doud culori—
negru si rosu — cu 15 rinduri
pe fiecare pagind. Din pretioa-
sa lucrare tipograficd s-au pas-
trat pina Tn zilele noastre cinci

exemplare; trei aflindu-se in
fondul de carte rara al Biblio-
tecii Academiei R.S.R., unul la

Biblioteca Centrala de Stat si u-
nul la biblioteca Arhiepiscopiei
Ortodoxe din Sibiu. Exemplarul
din Biblioteca Centrala de Stat
este cel mai bine conservat, al
vind paginatia completa. Cele-
lalte patru exemplare au unele
file lipsa. Pe unul dintre exem-

plarele  pastrate de Biblioteca
Academiei — care este legatin
piele si lemn — se afla o men-

tiune scrisd de mina: ,Aceastd
I|turgh|e iaste a manastirii Bis-
trita. Anatema celui ce o va lua
de la manastire”. Dupa felul le-
gaturii, au fost identificate cu
provenind tot de la Manastirea
Bistrita, Tncd doua exemplare.
Al patrulea este de la Alun, de
lingd Hunedoara, iar cel de al
cincilea are provenienté nca
necunoscuta.

lon MUNTEANU

*) Macarie,

ieromonah  si
tipograf sirb

stabilit Tn Tara
Romaneasca in primii ani ai se-
colului al XVl-lea, a adus cu
el tiparnita cu ajutorul caruia
a imprimat aceasta prima car-

apoi alte doua: OctoihuL
(1510) si Evangheliarul ~ (1512),
toate cu cheltuiala domnitori-
lor Radu cel Mare, Vlad cel Ti-
nar si Neagoe Basarab.

D. Nicolau — lasi : despre Dio-
nisie Dubinciuc — Tntr-un numar
viitor; Grup ’'73 va face in cu-
rind noi inregistrari la Radio
lasi, iar piesa lor ,Melcul" este
intr-adevar pe versurile lui So-
rescu.

Debut — formatia Narcis
\

Spune legenda ca Narcis —
privindu-se Tn oglinda cristalina
a apei — s-ar fi indragostit de
propriu-i chip, greseala sanctio-
nata prompt prin transformarea
sa Tn floarea cu acelasi nume.

Formatia Narcis, despre care
scriu acum, nu are nimic comun
cu legenda. Ea este alcatuita din

cinci  bdieti din Bacau, ca-
re au format de  citva
timp un  grup vocal-instru-

mental de muzica usoard si ca-
re au devenit deja cunoscut,l pe
scenele din Bacau si din alte
localitati Tnvecinate.

lata SI citeva date ,biografice”
ale grupulw bacauan Narcis :
mentorul muzical al grupului es-
te compozitorul amator Sile Ne-
nita, iar partea organizatorica si

materiala — altfel spus, impre-
sariatul — este giratda de ,nea
Titi" Gradinaru, cum i se adre-

seaza Tntotdeauna cu simpatie si
respect baietii (,nea Titi" nu es-
te altcineva decit responsabilul
sindical cu probleme culturale
din  intreprinderea  n ca-
re lucreaza).

Componenta formatiei: Octavian
Iftimie, chitara solo si voce, fra-
tele sau Nicolae Iftimie, chitara
bas si voce, la orga tot un frate

Iftimie, mezinul formatiei, Emil,
fn virsta de numai 14 ani; cei
trei frati Iftimie au mai coop-

tat In ,familia" Narcis pe Mari-
an Lungu la chitara armonica si
voce, pe fratele acestuia, Traian
Lungu, la tamburina si alte in-

strumente de culoare si pe Sava
Matache la baterie.

Grupul bacauan Narcis a de-
butat recent la postul de radio
lasi, Tn emisiunea ,Revista me-
lodiilor”. Primele lor inregistrari
sint compozitii  ale Tntregului

colectiv. ,Nu te-amagi“, ,Fiul
Lunii” si ,La mijloc de codru
des" — ultima intrind deja si Tn

top.

Cam atit astazi despre forma-
tia Narcis, despre cei cinci ba-
leti modesti, talentati si pasio-
nati de muzica usoara, care —
sintem siguri — ne vor prilejui
in viitor si alte Tnsemnari.

Cornel SLATINARU

Nota
— Anuntam pe toti iubitorii
muzicii usoare — topisti si ,ne"
— ca topul revistei noastre, al-

catuit Tn colaborare cu realiza-
torii emisiunii ,Revista melodi-
ilor" ce se difuzeaza pe lungi-

mea de unda de 285 metri —
Radio lasi — va putea fi ascul-
tat Tn Tntregime la acest post de
radio.

— Prima parte a topului va
fi transmisa chiar Tn aceasta sea-
ra, ntre orele 2230—2300, iar
partea a doua — vinerea viitoa-

re, 12 octombrie 1973, intre ace-
leasi ore. /

— Retineti deci, postul de ra-
dio lasi va difuza in fiecare vi-
neri, de la orele 2230, topul
nostru.

— Lunar, celor care ne vor
trimite cele mai bune si mai
complete topuri, le vor fi atri-

buite premii constind Tn abona-
mente la revista ,Cronica",
discuri de mtuzdca usoara, si
benzi de magnetofon Tnregistra-
te cu cele mai noi slagare.

Lucian HANGANU
Eugen GOLGOTIU

FAMILIE

ORIZONTAL :
milia"
comediilor

autorul HFratii”

1. Pictor flamand, autorul
— Clan! — Sursa de
Numele comun al fratilor Castor si Pollux ;

pinzei

2. Capi! —
3. Pcet latin,
L.Soacra" — .si d-na; 4

imense energii ;

Cavalerul indragostit de Isolda, sotia unchiului sau — Fi-

lament viu; 5. Armie —
-Mama lui George"

7. Nicovala (reg) — Seaca;
Deplasare ; ¢ |
manelor ,Fiica pastorului”

> intre creatiile sale se numara
si ,Maggie, fata strazii"
scris romanul ,Copiii teribili"”

(1896) 6. A
si piesa ,Parintii teribili" ;

8. Nene! — Tn ,Cronica"! —
9. Scriitor finlandez (1861 — 1921), autorul ro-
si ,Sotia pastorului”

— Renu-

mita familie nobila din Roma antica, din care a facut parte

luliu Cezar si Octavian August ;

de si cunoscutl
,,Nepot,u — Tolstoi,
hov — in familie.

VERTICAL:
manului ,Erica si fratii sai"
sor"
,Parinteasca dimindare" —
n fine, familiare/;

razesului” ; 10.

alcituita din romanele
i i, autorul
de familie" ; 11. ,Trei surori"

,Mama eroind" — Afluent al

10. A creat trilogia ,Ru-
LTatii”, JFiii" si
romanului ,Fericirea vietii
sau ,Unchiul Vania" de Ce-
: i

1. Prozator italian antifascist, autorul ro-
. 2. Nevestele vesele din Wind-
de O. Nicolai — Lungu Nicolae, compozitorul corului
Bunici! ;
4. Dramaturg francez (1680 — 1754),
autorul comediei de caracter ,Filosoful casatorit"
cuta mea" de T. Popa — Rocadd ;
(365 — 427 e.n.), autorul poemului ,Spre casd" ;
ca unui frate — Refren popular
torul comediei-vodevil ,Vladutu mamei”

3. Joc cu banul —

. 5. ,Mai-
6. Fa — Poet chinez
7. Spus
8. Pe loc — Compozi-
si al operei ,Fata
Muresului ;

11. Dramaturg american, autorul piesei ,Toti fiii mei"

..lIlin, compozitorul operetei

,Ulciorul

de nunta".

Viorel VILCEANC



TURNEUL TEATRULUI NATIONAL
VASILE ALECSANDRI"
IN R.D. GERMANA

Cele aproape zece zile petre-
cute Tn R. D. Germang cu
SEectacole date Tn orase de ve-
che traditie teatrala precum
Karl Marxstadt, Dresda_ si Er-
furt, au constituit prilejul unei

noi _ confruntari a Teatrului
National ,Vasile Alecsandri"
din’ lasi cu publicul de peste
hotare, acesta fiind al dpilea
turneu in R, D. Germana, in
?fa[a deplasarilor in R. P. Po-
ona.

_Ca si In urma cu patru_ ani,
cind a reprezentat la Berlin si
Weimar un Brecht, (Galileo
Galilei), si_ doua piese romé-
nesti, Opinia publica de Aurel
Baranga si Sagetatorul de I
Omescu, colectivul iesean s-a
reze-tat din nou cu un spec-
acol Brecht; Sfinta loana a
\ abatoarelgr si cu o piesa con-
temporand : 'Petru Kares de

Horia Lovinescu. In felul aces-
ta, virtutile interpretative, spe-
cifice scolii romanesti de tea-
tru, au fost desfasurate amplu
in spectacole diferite ca struc-
turd, stil si finalitate estetica.

Contactul cu publicul ger-
man s-a stabilit In modul ~cel
mai firesc si — dincolo de ba-

riera limbii, — autenticul emo-
tiei a parcurs caile = nevazute
ale_ deplinei_ contopiri cu sen-
sibilitatea si judecata partici-
pantilor. Aplauzele indelungate
de la sfirsitul fiecarui specta-
col, chemarile repetate la’ ram-
pa demonstreaza _ receptivitatea
spectatorilor, fata cu _ daruirea
de zile mari_a trupei de ac-
tori si _tehnicieni. Efortul aces-
tora din urma a fost cu atit
mai de admirat cu. cit, mai a-
les montarea piesei lui Brecht
pretindea rezolvarea unor mari

dificultdti de acomodare cu fie-
care scend, cu instalatiile de
lumina etc. Traducerea simul-
tand a textului, la cascd a ve-
nit in sprijinul intelegerii
spectatorilor “care au putut” ur-
mari astfel moment cu_ mo-
ment si replica cu replica am-
bele piese.

Atit in cadrul _discutiilor or-
ganizate _(conferinte de presa,
interviuri) cit si n intilnirile
colegiale, am _avut de Tnregis-
trat - satisfactia gazdelor pen-
tru prezenta constantd n re-
ertoriu _a’ dramaturgiei  lui

recht. Teofil Valcu, directo-
rul  Teatrului National din
lasi, a trebuit s& explice pe
larg ca prezenta celor patru
.spectacole ale "autorului lui

~Mutter Courage in repertoriul

iesean marcheaza interesul ce-
lei mai vechi scene romanesti
pentru_ un fenomen teatral de
exceptie care, asa cum a spus
Peter Brook, a facut pos-ibile
cararile diferite ale teatrului
contemporan. Teatrul din lasi,
cu traditia si cu valorile sale,
a fost, in adevar, primul an-
samblu care s-a incumetat sa
reprezinte in Roménia o piesa
de Brecht : Mutter Courage, cu
marea  creatiei a Margaretei
Baciu, _artistd_ emeritd, in re-
gia luj Mauriciu Seckler, fost
colaborator apropiat al auto-
rului german. urmat D-I
Puntila“si sluga, sa Matti cu
alti mari actori . _ regretatul
Miluta Gheorghiu si St Dan-
cirescu, regia apartlnind tot lui
Seckler, apoi Viata lui Galilei,
in regia lui Bennewitz de la
Teatrul National din  Weimar,
si in scenografia lui Hawe-
mann. Odatd cu acest specta-
col a Tnceout schimbul “artis-
tic si relatiile colegiale strinse
cu Teatrul” National din Wei-
mar, unde Sorana Coroama si

scenografa Hristofenia  Cazacu
au realizat, cu _actorii locali,
spectacolul. Nu sint turnul_Eif-
fel dupd piesa Ecaterinei Opro_
iu. Toate aceste date pe caré
directorul teatrului_iesean le-a
furnizat cu darnicie presei Ssi
colegilor din tara prietend au
avut darul de ‘a edifica si mai.

mult gazdele asupra profilu-
lui, a Vvalentelor si traiectoriei
scenei lui Alecsandri si Millo.
Gestul temerar de a repre-
zenta In R. D. Germana o piesa
contemporand cu tema istori-
ca — e vorba de Petru Rares
de Horia Lovipescu, a fost sa-
virsit cu toata responsabilita-
tea de Teofil Valcu atit ca di-
rector cit si ca principal in-
terpret. De altfel, regia sem-
nata de Sorana Coroama si de-

corurile Hristofeniei Cazacu a-
veau darul de a sugera con-
temporaneitatea sensurilor. Ob-
stacolul prea putinelor date cu-
noscute de spectatorii germani
privitoare la istoria romaneas-
ca din care se tes semnifica-
tiile acestei drame_ a fost trecut
ratie interpretarii de o deose-
itd. pregnantd umand. In in-
flexiunile glasului, Tn, mimica
si gestul  interpretului princi-
al,” In sinuozitatea caracterio-
ogicd pe care 0 parcurge, se
reflecta seva unor intelegeri

adinci care au stirnit interesul
deosebit al celor din sala nu
numai pentru spectacol, dar si
pentru trecutul nostru istorio Si
pentru _comorile de gindiresi
intelepciune ale folclorului ro-
man. Jocul precis conturat si
finetea_ nuantarii celorlalti _in-
terpreti, tragismul melosului si
a ritului popular din secventa
deplingerii, copilului trimis os-
tatic_au rascolit adinc si au is-
cat intrebari lamuritoare. Pre-
sa din tinuturile vizitate, pos-
turile dé radio, au remarcat o-
riginalitatea piesei si a formu-
lel de spectacol.

Cu ocazia TMntilnirilor cole-
iale de la Karl Marxstadt,
e la Erfurt, Dresda si Wei-
mar am avut ocazia Ssa aflu
parerile mai multor reprezen-

tanti ai presei si ai organelor
de culturd din R. D. Germana.
Tovardsa Ingeborg Halker, re-

rezentantd a Ministerului Cul-
urii, ne-a declarat, In ce pri-
veste spectacolul Sfinta loana

a abatoarelor ca, Tn afara de-
senului regizoral riguros si a-
proape geometric construit, in
spirit brechtian si datorat lui

annes_ Fischer (care in clipa
de fatd este director general
al Teatrului din Dresda) se

poate aprecia forta expresiva
a actorilor, capacitatea lor de
acomodare la " stiluri si sar-
cini diferite, spiritul de echipa
care a condus la crearea unui
spectacol sudat perfect, in di-
mensiuni - mari, _ puternice. De
asemenea, Otto Busse, din Bar-
tea agentiei artistice a D.D.R.

ne-a vorbit despre_ realizarea u_
nui spectacol, dupa parerea sg,
ireprosabil ca exegeza brech-
tiana. D-sa a apreciat in _plus,
muzica lui George Rodi-Foca,
interpretarea _ lui George Ma-
covel (Mauler) si a Corneliei
Gheorghiu (loana) si perfectul
finisaj” tehnic.

In final, i s-a inminat direc-
torului teatrului iesean, Teofil
Valcu, o scrisoare personalda a
ministrului adjunct al Culturii,
Siegfried Wagner, prin care_se
aduc colectivului iesean felici-
tari pentru calitatea spectaco-
lelor si urari de noi Tmpli-
niri in viitor spre  [ntarirea
relatiilor culturale, prietenesti,
intre poporul roméan si popo-
rul german.

Cum era firesc, Tntrucit
schimbul artistic al Teatrului
iesean este realizat cu Teatrul
National din Weimar care a
si _fost oaspetele lasului, pri-
mirea cea mai calduroasa a
fost rezervata exponentilor sce-
nei romane Tn orasul lui Go-

ethe. Aici, au fost de fatd la
ntilnirea comuna Heinz Koch,
secretar. al Partidului Socialist
Unit din _ Germania  pentru
Weimar,. Franz Kirkher, prima-
rul general al orasului, Ger-

hard Hendel, din_partea orga-
nelor de culturd_si arta, si,
bineintelos, Dr. Gert Beine-
mann, ‘directorul Teatrului Na-
tional. Cu totii s-au Tntretinut
rodnic cu Teodor Caluser, pre-
sedinte al Comitetului pentru
Cultura si Educatie Soclalista
al judetului lasi, Teofil Valcu,
directorul _teatrului, cu regizo-
rii, _actorii si tehnicienii” ro-
mani.

Au fost zile pline, zile de
muncd intensa dar si de_ satis-
factii, in numele entuziasmu-
lui J)entru arta care ungste si
solidarizeazd popoarele, in nu-
mele relatiilor_tot mai strinse
intre cele doua teatre Tnfrati-
te : lasi_— Weimar, in numele
péacii 'si prieteniei. Urmeazg,
in_ continuarea schimbului, sa
nrimim tot in toamna aceasta
la lasi colectivul din Weimar,
care ne va Iintoarce vizita. Le
dorim acelasi succes.

Radu St. MIHAIL

galeria
cronica

Dupa _vacanta, Galeria Cro-

nica, si-a reluat _activitatea
pe criteriile unei cit mai va- let,
riate reprezentari de nume _si
subiecte. Recenta expozitie, in-
titulatd A Drumuri, =~ apartine
pictorului Constantin
chi. Acuarele acestuia, recu-
noscute apreciativ de ~ critica
de specialitate, surprind cu
ochii - peregrinului frumusetile
inedite ale” unor peisaje nici-
odata epuizate.

bacoviana

Editia din acest an (a doua)
a_Festivalului  literar-artistic
,G. Bacovia" a demonstrat ca,

literare.

Bacovia,

copacii  albi,

Deasupra, seintei galbene, ste-
lele. Si dintre ele luceafarul
strabatu o cale atit de lunga si cu
spre a asista el Tnsusi la ba-

rindul cercetdtorilor stiintifici
din domeniul criticii si istoriei

Joi 27 septembrie, Itr-L
amurg de toamna si de zi vio-
acolo sezum si. medita-
ram, pe strada Bacovia nr. 13,
invatind iarasi ce se numeste
Muzica  si Vo-
adins- cea lui Emil Botta sonori-
za orice atom. Spectacol de
sunet, de lumina si_de intu-
neric. Pare-mi-se chiar atunci
se extrageau din_fiinta numij-
tda Bacovia nervi de’ toamna,
lacustra si plumb, melancolie
sau seara_ trista.
parc dindaratul

rogari de la norma. Pe cit a
fost cu Futinté. Fapt este ca
a existat un real efort de
autodepasire, precum Si preo-
~ cuparea, in ce priveste inter-
intr-un P_retarea, de a respecta condi-

ia statutului de baza — tea-
tru, opera, etc. — si In aceas-
ta deplasare (tele!) Tn mate-
rie de gen. Motiv pentru care
am regasit Tn Florin Piersic
un prezentator de tinutd, plin
de farmec si bun gust, de o
cuceritoare naturalete — in-
clusiv in sanctionarea, Tn mod
anticipat, cu amicala sarja, a

In solitarul unor momente, Tn mare  ma-
casei_ Bacovia surd umoristice ; _motiv_ pentru
copacii - negri. care am ris_cu Dem Radules-

cu si cu Mihai Fotino, si am
zZimbit cu _ (Irina _ Petrescu
si  cu _ Ogasanu, _ fiecare e-
voluind intr-o" partitura cu e-

alaturi de_ Festivalul de poe- coxlar%g.st cred. cea mai fru- legante coregrafii verbale _si
zie M. Eml_nescu"i este una moasi seari din strada Baco- discrete piruete comice, gratios
din cele _mai ample manifes- via nr.o13  Sa-i amintim, presarate pe marginea — unui

tari cu rasu et national Tnchi-
nate unui poet. S’ icum acest
oet este. Bacovia,_ semnifica-
tille Festivalului sint. cu atit
mai adinci, fapt_ realizat prin
numeroasa _participare la a-
cest festival a unor, scriitori,

cipalii

Preda (regia).

din toate colturile tarii. ceul ,Bacovia" din_

i Slanic-Moldova si_ in alte lo-
curi poetii au recitat din ver-
surile proprii, au purtat dis-
cutii cu cititorii, mentinind fla-

Dupa festivitatea de  des-
chidere, a _avut loc un
concert omagial de gala sus-
tinut de  orchestra simfonica a

alaturi de Emil Botta pe prin-
_ realizatori ;. Alexandru
Popovici  (scenariul) si Stelian

La Urechesti, Parava, la Li-
din Bacau, la

discurs de galda artistica, a
lunii septembrie, de astd data.
Gala care nu-si propunea atit
excesiva rigoare, logica si va-
rietate, cit jovialitate si de:
cantat antren. De unde acele
staruitoare volute care ne pur-
tau dintr-o micropoveste_anec-
dotica in alta, aproape farda ca

sa ne dam seama. Cu intentie,
fard ? _S-ar putea ca surpri-

Filarmonicii de stat _ Bacau, cara poeziei pe tot parcursul %g_le ?i%ol]g Sﬂgg‘ltsg' IilaesE:nog_-
lar )a Casa memonlalah -G, Ba- zilelorfestivalulu plfauz(ele ), efectul de c%laj in-
giovllami#g spectacol de sunet N. IRIMESCU sinuindu-se si_ el dar tot la
A doua zi a festivalului a un nivel de’ realda ambitie si
debutat cu o sesiune stiinti- calitate. Nimic grav totusi, asa
fica de comunicari si refera- ca, am urmarit cu placere
te intitulat . ,Contributii la tV suita acelor agreabile momen-

cunoasterea vietii si operei lui
George Bacovia" cu _concursul
unor _ critici_ si istoriografi Ili-
terari dip ntreaga tara. .inal-
ta finutd stiintifica a unor
lucrari, intre care
Dialectica  poeziei = bacoviene
. Maxim), Bacovia prozator
Laurentiu = Ulici), Expresionis-
mul bacovian (Valentin Tascu),
Productivitatea " stilisticdA a pog-
ziei bacoviene (E. Gavrilovici),
Bacovia. in engleza (St. Ava-

danei si Al. PaScu), Bacovia si atunci  ¢ind,

In sfirsit, o gala pe _
putem aplauda.” Nu tara unele
rezerve. Dar nu ele dau to- el insusi, mereu acelasi, sa-
amintim nul, . dominanta _r [ ] ic <i 3
presia de subtilitate si rafi-
nament, plus excelenta grafie
a imaginilor, la care poate si
specificul micului_ecran si-a
adus contributia. Totul a fost
deci cu frac $i cu plastron, la nu-i mai numim.
propriu si la figurat, chiar si
reluind o tema

raminind im-

te. care au completat gala lu-
nii _septemvrie, de neinchipuit
e _care 0 fara cintece de pahar si deci

fara Gica Petrescu. Egal cu

galnic_ si surizator, un fel ‘de
fncantator racuorci al tuturor
toamnelor prin care avanseazd
voiniceste si cu un inepuizabil
optimism.. o

Au mai fost si altii, pe care
J ] Le multu-
mim si, vorba cantecului, ‘eu
entru’ ei ridic paharul, si sa

avang@r_da poeticd romaneasca din Topirceanu, variatiunile au ie intr-un ceas bun.

C. Calin), discutiile care au incercat imposibilul, adica de Chiar tele-bun, dacd se poa-
urmat, ay demonstrat lar- a o egala. Ar fi fost si greu. te .. '

ga audienta de care se_bucurd Dar bine e ca s-a pastrat

Si astazi, ~poezia bacoviana in

maniera, fara suparatoare de- AL. |

FRIDVS

DUPA LEIPZIG

. Din_ motive tinind de specificul paginarii_ si
imprimarii _,Cronicii”, sintem nevoiti sa Tnfati-
sam cititorilor, abia astazi citeva opinii pe mar-
ginea meciului de la Leipzig. Astdzi — adica in
momentul Tn care ecourile’ Tnfringerii aproape
s-au stins, toata lumea obisnuindu-se cu_gindul
ca participarea_ echipei Romaniei  la campionatele!
mondiale atirnd_de-o minune. Si-i greu_s& crezi
astazi_ in minuni, cu_atit mai mult Cu_cit ar tre-
bui s& le faca .. altii pentru_noi. Desigur, califi-
carea nu s-a pierdut la_Leipzig, ci acolo, in nord,
unde n-am fost capabili s& nfringem o echipa
sindicala, pe care ar face-o arsice pind si com-
binata Flacara — Satul socialist. ~'N-am’ crezut
nici_o clipa ntr-o victorie la Leipzig. Am spe-
rat intr-un meci _nul. 11 recomanda calculul hir-
tiei si logica (tatTta cita exista) fotbalului euro-
pean. N-am obtinut punctul jinduit — si in pri-
mul rind, din cauza noastra. Daca sintem bar-
bati, s-0 recunoastem : nu puteam pretinde un
rezultat favorabil, cita vreme primul sut pe spa-
tiul portii a fost expediat prin minutul 65 cita
vreme echipa n-a_ beneficiat de nici o ocazie
clara de gol, cita vreme ne-a lipsit linia _de
mijloc in sStare sa obtind si s& furnizeze mingi
utile atacului. Ma_tem,” apoi, ca_ exageram batind
moneda _pe _ inferioritatea_ tehnica a adversaru-
lui. Daca va mai amintiti cjt de curgator aler-
gau mingjle cdtre_careul’ lui Raducanu, va tre-
ui s& admiteti ca ceva deprinderi tehnice... e-
xistau, totusi,  si-n_tabdra gazdelor ! De altfel,
poate c-ar trebui si& atragem atentia, in anul de
gratie 1973, ca tehnica intereseaza fotbalul n
masura in care este apta sa usureze descoperirea
drumului celui mai scurt catre poarta adversa.
Driblingul entuziasmant al lui Dobrin, intre pa-
tru adversari ramine, la urma urmei, arta pen-
tru arta, si prefer balonului maestru ametit, o
minge trimisd limpede si rapid jucatorului de-
marcat. Finetea si_ promptitudimea executiei nu
pot fi apreciate in sine, in afara relatiei de
obligatorie subordonare ml_iloc;scc_)p. Nu ma _in-
tereSeaza cintaretul capabil sa ia un nemaipo-
menit do de sus decit in cazul Tn care nota
foloseste melodiei. La Leipzig, noi am cintat
1(blnlsor) batuta pe loc, Tn vreme ce adversarii
redonau — cu stridente, dar din mers — marsul
cavaleriei... In al doilea rind, soarta ne-a scos
in cale un arbitru evident rau intentionat. Si
cind spun evident, ma refer_la elocventa acelor
marunte gesturi. menjte sa_Tnsoteasca si_ sa dea
greutate fiecarei decizii. Cine a stiut sa le ci-

teasca (si talmaceascd) si-a dat repede seama ca
omul Tn negru fluiera cu enorma bucurie infrac-
tiunjle, reale ori imaginare, ale oaspetilor si
¢u infinitd, jena pe cele ale’ gazdelor. Doar un
excelent actor poate disimula pe moment fi-
reasca reactie de antipatie ori simpatie apasatd.
Elvetianul nici nu s-a ostenit s-o faca.
Adevarat, un gol inseamna foarte mult. Dar
un gol nu trebuie sa Tnsemne totul. Subsemna-
tul a avut nesansa sd fie martor ocular, tot Tn
R.D.G., la penalizarea profund nejusla a echi-
PEI noastre cu un 11 m. in urma caruia s-a ra-
at, practic, participarea la turneul olimpic. Go-
lul, ‘inscris, pare-mi-se, Tn minutul 81, a de-
molat imediat si vizibil moralul intregii echipe
Pe terenurile de fotbal se pot intimpla cite si
mai Cite — 0 selectionatd cu pretentii se cuvine
sg _fie preqatlta psihic pentru toate eventuali-
tatile. Altfel ...

Acum, dupa Leipzig, mi se pare necesard 0
pauza de gindire: pentru a ne pune cu totii de
acord. In afara excelentelor articole semnate de
G. Mitroi, lon Chirila, Radu Cosasu, Eugen Bar-
bu, mii-a_fost dat sa intilnesc opinii de-a dreptul
bizare : Deleanu, care a jucat excelent este notat
cu.. 5 Nunwelller, cel " mai slab de pe teren,
primeste cosuri cu trandafiri, unele glasuri vor
revenirea la asa numitul ,fotbal atletic”, altele
par _a depllnge rdposata temporizare.. Mai po-
trivit ar fi, poate, sd constatam ca, fatd de pro-
pria-i istorie, fotbalul roméanesc a jzbutit sa se
situeze intr-un onorabil punct de virf. Pentru a
parcurge mai departe drumul spre crestetul pira-
midei “fotbalului' european, nu-s fnsa _suficiente
comparatiile cu noi Tnsine. incd nu parem a_ fi
racordati’ la Tnalta tensiune a marilor confruntari,
ne lipseste acel ceva care a_prisosit adversarilor
de la Leipzig.. Fie c&1 numim ambitie ori_con-
ditie_ fizica ori disponibilitati atletice, fie ca in-
ventam _un termen  capabil s& Tnmanuncheze din
toate cite ceva, ramine s& gindim __ perspectiva
fotbalului roménesc sialcatuirea viitoarelor se-
lectionate agbligatoriu in functie de aceasta rea-
litate, pe cit de incomoda, pe’ atit de evidenta.

M. R. I

_P. S.: Sdrbdtoare in Copou : Politehnica"
lasi a oferit o lectie de fotbal apsolut, jucind ca
la’ carte si_administrind bacdoanilor un “categoric
3—0. Asta-i muzica ce-mi place. >



tintelor. Asadar, se realizeaza a-
bia acum ceea ce preconiza Co-
menius, cu impresionanta pute-
re de anticipatie : ,viata devine
<ea Tnsasi o uriasa scoala des-
chisa tuturor, Tn care omul nu
Tnceteaza niciodata sa Tnvete".

— Ati schitat un foarte preg-
nant model social. Care sint Tn-
sa consecintele pe plan individu-
al ale acestui model educativ?

— Fundamental consider fap-
tul ca s-au conturat conditiile
lichidarii stadiului zero al dez-
voltarii culturale individuale.
Fiecare om va putea sa-si in-
suseasca un minim de cunostin-
te. Departe de a fi o cantitate
imuabila, aplicabila indiferent de
stadiul de dezvoltare al unei so-

cietati, acest minim trebuie de-
terminat in functie de nevoile si
resursele societatii respective.
Continutul lui are un caracter
dinamic si se Tmbogateste me-
reu, pentru ca si nevoile sint
n continua crestere. Fiecare va
avea acces la cunostintele de ba-
za astfel distribuite, alegind
mijlocul de educatie care-i con-
vine si urrnind un plan de stu-
dii esalonat Tn timp, variabil si
suplu.

De asemenea, depdasirea stadiu -
lui dobindirii unui minimum de
cunostinte,  depasire prevazuta
pentru ac'est deceniu va atrage
dupa sine reformarea si renova-

Sensurile educatiei si- dimensiunile
educative ale Indiel

sinteze cu prof.

xista personalitati care de-
aja, dincolo de impresia
irectd a contactului cu o
inteligentd si o culturd remar-
cabild, un sentiment mai Tnva-
luitor, de comunicare interme-
diatd spre zonele unei milenare
stratificari de fintelepciune. Nu
‘este vorba numal de acea emo-

tionantd atingere cu o cultura
aureolatd de nimbul unor stra-
lucite creatii artistice asemeni
Ramayanei sau uluitoarelor cre-

atii arhitectonice ale carei tra-
ditii urmeaza o nobila curba de
la sanctuarele rupestre din A-
fiantia si Ellara, stupa de la
Bharhat, templele de la Bhuba-
reswar si Tanjore, ca si de Tnal-
ta reputatie de Tntelepciune a
unor concepte filozofice -patrun-
se de un adinc suflu umanist.
Simtamintul  este mult  mai
dens si se degaja din contactul
cu o personalitate pe deplin re-
prezentativd pentru o asemenea
cultura cu extrem de profunde
radacini in istorie. 11 ascultam
deci pe Malcolm S. Adiseshiah.
Stiam, desigur, ca ani de-a rin-
dul a Tindeplinit functia de di-

rector  general adjunct  al
UNESCO, c&a, 1n prezent, este
directorul Institutului de Studii

pentru Dezvoltare din Madras,
ca lucrarile lui de filozofia edu-
catiei, culturii si artei fac parte
din bibliografia de baza in a-
cest domeniu. Ceea ce resimti
nsa din contactul direct cu a-
ceastda puternicd  personalitate,
de profund umanism depds/este
importanta unor simple date bi-
bliografice si, de aceea, am so-
cotit utild scurta confesiune din
preambul.

Surprinzatoare, de la Tnceput,
prin aparenta simplitate a for-
mulelor si reala profunzime a
continutului, redefinirea Tn sens
contemporan a conceptului de
educatie, a principalelor obiecti-
ve si forme alje acesteia. Deci :

— Ce se intelege, astazi, prin
educatie, domnule Adiseshiah
sau, mat precis cum credeti dvs.
ca trebuie considerat acest con-
cept In consens actual ?

— Educatia consta in a-i n-
vata pe altii, a-i Tnvata sa in-
vete, a combina diferite metode
de Tnvatare pentru a putea ras-

punde unor npvoi diferite, a u-
tiliza sistematic, in acelasi scop,
toate tehnicile moderne si teh-
nologiile disponibile — de la n-
vatamantul programat cu ajuto-
rul computerelor pina la televi-
ziunea educativd transmisd prin
Intermediul satelitilor. Educatie
inseamna totodatd a realiza toa-
te acestea nu numai in scoli, Ci
si Tn uzine, in cadrul activitati-
lor agricole, acasa ™n cluburi,
la teatru, in centrele culturale,
la cursurilje serale si prin co-
respondenta, la universitatile li-
bere (institutii corespunzatoare
universitatilor populare de la
noi, n.n), pretutindeni unde poa-
te avea loc dobindirea de cu-
nostinte. In sfirsit, prin educa-
tie Tntelegem astazi studiul n
cadrul unui sistem orientat con-
stient si consecvent in spirit de-
mocratic, care ofera sanse in-
tr-adevar egale tuturor si care
se bazeazd pe programe ce se
refera la toate aspectele vietii si
dezvoltarii sociale.

— Cum se manifestd Tn acti-
une aceastd conceptie despre e-
ducatie ?

— In primul rind, Tncepe sa
se steargd demarcatia intre e-
ducatia scolard si «educatia ex-
trascolara. Educatia este un pro-
ces continuu, Tn cadrul caruia
institutia scolara Tsi pierde fal-
sul monopol pentru a deveni un
agent important — si anume a-
gentul care functioneaza in pre-
zent cu randament maxim. A-
ceasta influenteaza considerabil,
in doua feluri, asupra structu-
rilor educatiei : a) pe verticalg,
datoritd concluziei ca sistemele
de educatie trebuie concepute ca
procese continue, capabile sa
raspunda nevoilor individului pe
tot parcursul vietii acestuia ; b)
pe orizontald, pentru ca scoala
Tsi Tmparte acum atributiile cu
alti_factori de_raspindire a cul-
turii si cunostintelor. Nu numai
educatia adultilor, Tnvatamintul
peri-universitar si cursurile prin
corespondentd, dar si mijloacele
de informatie si comunicare, gru-
pele si societatile culturajlie si
artistice, cluburile si asociatiile
sportive etc. au, alaturi de in-
stitutiile  scolare, responsabili-
tati legate de raspindirea cunos-

MALCOLM S. ADISESHIAH

rea sistemelor scolare pentru a
le face apte sa raspunda la

o solicitare superioard celei a
Tnvatamintului general de baza
Aceasta reforma va trebui sa se
integreze n evolutia, dinamica
si optiunile planului de ansam-
blu * "al dezvoltarii nationale.

— Este evident c& noua con-
ceptie despre educatie impune
schimbari fundamentale st iu
desfasurarea propriu-zisa a pro-
cesului educativ.

— Fireste. De vreme ce edu-
catia trebuie s& continue pe pai-
cursul Tntregii vieti si de vre-
me ce Tnvatamintul in Tnteles
traditional trebuie completat cu

alte metode de dobindire a cu-
nostintelor, programele nu se

mai pot limita la scoald. Ele
sint chemate sa integreze toate
centrele care raspindesc cunos-
tinte, in asa fel Tncit programa
unei anumite institutii sa Tn-
ceapa acolo und/e se incheie pro-
grama alteia.

Va fi vorba deci nu doar de
0 singurda programa, ci de mai
multe programe strins legate u-
nul de altul si esalonate pe par-
cursul Tntregii vieti.

In acelasi timp, Tn masura m
care educatia permanenta reflec-
ta evolutia cunoasterii pe par-
cursul vietii unui individ, ea nu
mai are functia de a transmite
un ansamblu static de informa-
tii, concepte si valori. Obifecti-
vul sau va fi, In mare parte,
acela de a-i ajuta, inca de la
Tnceput, pe copii sau pe adulti
sa-si dea seama ca anumite ac-
tiuni intelectuale,  stiintifice,
tehnice etc. ce le sint prezentate
se vor schimba cu timpul. In fe-
lul acesta educatia 7i va prepa-
ra nu pentru a accepta pasiv
transformarile, ci pentru a lua
parte activa la introducerea lor,
pentru a contribui la progresul

economic si social. Fiind un an-
grenaj intr-o structura mai vas-
ta, orice sistem de Tnvatamint
va trebui sda permita fiecaruia
sa-si perfectioneze cunostintele
si, mal ales, formatia profesio-
nald, indiferent de nivelul ei,
astfel Tncit, daca este necesar,
sa-si schimbe meseria.

Educatia ramine mai dleparte
vehiculul valorilor durabile ca-

re constituie patrimoniul unei
societati, dar aceasta functie tre-
buie sa fie asociatd mai deplin
decit pina acum functiei de pre-
gatire a oamenilor pentru schim-
bari, care se opereaza n pre-
zent mai rapid si mai profund
decit oricind.

— Modelul prezentat este de
respiratie sociala foarte amplg,
dar vizeaza, evident, Tn primul
rind tarile dezvoltate din punct
de vedere industrial sau tarile
foarte apropiate de acest stadiu.
Datorita unei evolutii Tn condi-
tii ostile timp de secole de do-
minatie coloniala majoritatea ta-
rilor continentului asiatic nu au
atins Tnca acest stadiu, desi se
fac eforturi evidente n ultime-
le decanii. Cum se materializea-
za aceste eforturi pe planul e-
ducatiei ?

— Asia este un continent u-
rias a carei populatie, care nu-
mara un miliard de locuitori cu
25 de ani In urma a depasit
Tn prezent dublul. Ea este, in
acelasi timp, o pluralitate de po-
poare si de natiuni, un punct de
Intilnire al ideologiilor diferite.
In sfirsit, Asia este unica prin
valorile 'ei culturale si prin lup-
ta care o duce pentru bunasta-
re. Actiunea de dezvoltare a e-
ducatiei si culturii a solicitat o
atentie specialda acordatda imen-
sitatii, diversitatii si totodata u-
nitatii acestui contir. ent.

Anul 1960 a marcat un mo-
ment important in istoria edu-
catii pe continentul asiatic.
Conferinta de la Karaci, la ca-
re au participat toate statele
membre UNESCO din Asia, a
adoptat un program avind drept
obiectiv central cuprinderea 1n
Tnvatamint a tuturor copiilor din
aceasta zona pina in anul 1980.
Apoi, la cea de a Ill-a Confe-
rintd a ministrilor educatiei si
a ministrilor insarcinati cu pla-
nificarea economicad ce a avut
loc la Bankok, Tn 1965, s-au exa-
minat, pentru prima oara, nu
numai ritmurile de realizare si
viabilitatea economica a Planu-
lui de la Karaci dar si marile
probleme ale politicii de dezvol-
tare economica strins legate de
ansamblul dezvoltarii educatiei.

UNESCO le-a supus partici-
pantilor un documient de impor-
tanta istorica intitulat ,Perspec-
tive ale dezvoltarii educatiei:

proiect de model pentru Asia".
Acest model prezenta proiectii
ale sistemelor de Tnvatamint in
scopul unei dezvoltari echilibra-
te ale tarilor din aceasta zona,
grupate Tn tnei categorii alca-
tuille pe baza variabilor cres-
terii efectivelor Tnvégéantului,
de gradul ntii (Tnvatamint ele-
mentar n.n.). El identifica, de a-
semenea, anumite structuri stra-
tegice ale educatiei Tn Asia, pen-
tru a permite determinarea o-
biectivelor prioritare. Acest mo-
del era, in fapt, un instrument
metodologic servind la identifi-
carea unora dintre principalele
probleme cantitative si calitati-
ve formulate pentru toate gra-
dele de Tnvatamint.

Tot Tn 1965 s-a tinut, la Te-
heran, memorabilul Congres
mondial al ministrilor educatiei
pentru eliminarea analfabetis-
mului, Tn cursul caruia a fost
schitat conceptul de alfabetiza-
re functionala. Un an mai tir-
ziu, la Singapore, au fost tra-
sate caile dezvoltarii educatiei
Tn Asia in cadrul celui de al

doilea Deceniu al Natiunilor U-
r.ite pentru dezvoltare.

— Cum s-a materializat in
dezvoltarea concreta a Tinvata-
mintului din India acest efort
conjugat de conceptie si de ac-
tiune ?

— In modelul pentru Asia e-
ra propusa cresterea efectivului
de personal didactic cu 80 Ia
sutd Tn Tnvatamintul de gradul
ntli si cu 200 la sutda in Tnvata-
mintul secundar si postliceal Tha-
inte de 1980, ceea ce ar echi-
vala cu dublarea efectivului glo-
bal al cadrelor didactice intre
anii 1965 si 1980. Ritmul dupa
care se desfasoara, in India, ac-
tiunea ,dezvoltarea Tnvatamin-
tului” se mentine Tn cadrul o-
biectivelor specifice defalcate din
acest plan-cadru general.

Paralel se desfasoara o vasta
actiune pentru asigurarea unui
statut superior profesional si so-
cial al personalului didactic. As
vrea sa amintesc, Tn aceasta pri-

vinta, continutul unei traditii.
Dascalii, cei care educau — de-
numiti n  societatea  hindusa
guru — se situau Tn partea su-

perioara a ierarhiei sociale. Fo-
rurile noastre nationale au ac-
tionat puternic in directia re-
nasterii Tn constiinte a respec-
tului si consideratiel traditia. A
le fatd de educatori.

— Fara indoiala ca aceasta
crestere exploziva a efectivelor
scolare, aceasta reasezare pe 0
treapta sociala Tnalta a educa-
torului, presupune cu mare acu-
itate reconsiderarea structurilor
Tnvatamintului pentru a le face
cit mai moderne, mai flexibile

— Un domeniu larg de preo
cupari in sfera Tnvatamintulu’
din India l-a constituit, Tntr-ade-
var, reforma sistemului de Tn-
vatamint, restructurarea si mo-
dernizarea formatiei stiintifice.
Directiile prioritare — reforma
programelor de studii, Tnsusirea
tehnicii si tehnologiei audio-vi-
zuale, efectivele scolare si re-
ducerea procentului de pierderi
Tn cadrul acestor efective, Tnca
drarea profesionala a absolven-
tilor, adica Tntr-o expresie mai
larga intrarile" si iesirile" in
domeniul educatiel si stiintei.

In perioada deceniului al 7-lea,
cheltuielile noastre nationale a-
ferente educatiei au crescut, cu
regularitate, situindu-se, Tn pre-
zent, lad lasuta din produsul na-
tional brut. Totodata Tnsa cere-
rea Tn materie de educatie cres-
u- continuu Tn functie de soli-
citarile economice si sociale si,
mai ales, datorita exploziei de-
mografice ; sa nu uitam ca mai
mult de jumatate din copiii ca-
re vin pe lume se nasc in Asia.
Se cauta deci solutii de refor-
ma scolarda Tn cadrul carora sa
fie utilizate optim resursele na’j®
tionale. ~

De aoega> actiunea noastra se
orienteaza prioritar spre extin-
derea si modernizarea Tnvata-
mintului stiintific, orientarea c-
nui numar mai mare de elevi
spre stiintd si tehnologie, asigu-
rarea unei Tndrumari profesio-
nale mai judicioase si adincirea
caracterului functional al siste-
melor de Tnvatamint. Acelasi o-
biectiv. major 1l urmareste si
dezvoltarea educatiei adultilor
si a Tnvatamintului extrascolar.

Mircea HERIVAN
(Dintr-un volum in curs de
aparitie)



