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DIMITRIE CANTEMIR
spirit national i universal

Al. DIMA

Tendinta spre universalitate despre care vor-
bim cu drept cuvint, tot mai frecvent, nu ca-
racterizeaza numai literatura si cultura contem-
porand. Ea constituie, de fapt si Tn fond, un fe-
nomen general care cuprinde mai toate dome-
niile activitatii socialiste de la cele economice
si pind la cele spirituale propriu zise. Se creaza
deopotriva bunuri materiale si morale, si se
depasesc, cu stiintd si vointd, hotarele patriei
noastre. Inventii pe toate tarimurile, solutii
practice si teoretice la mari probleme spinoase,
valori literare, artistice, etice si filozofice se pro-
duc si la noi, si ele exprima capacitatea Si va-
rietatea creatoare a spiritului national.

Am distins Tn unele cercetdri anterioare ale
noastre totusi, Tntre doud categorii de universali-
tate : pe una am numit-o reald, pe cealaltd vir-
aualda. Prin cea dintii fireste, desemnam desfasu-
rarea concreta si deplina a fenomenului, confir-
marea lui prin fapte. Tn cazul literaturii, artei
si culturii Tn genere, prin transpuneri Tn alte
limbi, prin comentarii critice si apreciative, prin
studii mai mult sau mai putin ample. Nimeni nu
se poate Tndoi, ca Tn cazul lui Eminescu, Creanga
sau Caragiale, ne Tntimpind un proces de univer-
salitate reald, pe cind Tn cel al unui Arghezi sau
Blaga de pilda, ne aflam deocamdatd numai Tn
fata unei ,universalitati virtuale"™ pentru sim-
plul si regretabilul motiv ca interpretarile, de
peste hotare ale acestor mari faurari sint Tnca,
din nefericire, nu prea frecvente si nici conclu-
dente. Ceea ce fireste nu Tnseamna de loc, ca
drumul lor spre universalitate nu se va desfasura
curind.

Daca ridicam aceeasi problema cu privire la
perioada feudald a culturii noastre, socotim ca
universalitatea reald se vadeste — cu expresi-
vitate — mai cu seama Tn cazul lui Dimitrie Can-
temir. Este evident ca Neagoe Basarab, Nicolae
Milescu sau Miron Costin, din pricini deosebite
legate de fiecare dintre ei si de epoca lor, n-au
putut trdi difuziunea si pretuirea nationala si
europeand de care s-a bucurat printul nostru.
Fiecare din acestia s-a urcat pe o treaptd sau
alta a universalitatii, vremii lor, dar — fireste —
steaua lui Cantemir a stralucit mai puternic lu-
necind peste trei veacuri pina Tn zilele noastre
si apoi, dincolo de ele.

Desigur, privind lucrurile mai ntii din exte-
rior, circulatia operelor lui Cantemir a fost ca
putintd datoritda limbilor clasice Tn care a scris
si care nu erau acelea ale slavonismului. S& nu
uitdam ca Tntre latind si greaca. Renasterea a
pretuit ca mai aleasa pe cea din urma, desi cea
dintii era mult mai raspinditd. Prin acest fapt
numai, printul depasea feudalitatea orientald si
se, Tndrepta spre umanismul occidental. Ceea ce
«yebuie totusi reamintit adiacent e ca prin saltul
acesta Tn universalitate, Cantemir n-a rupt-o de
loc cu bazele culturii si istoriei nationale. Dim-
potriva, chiar. Etnografia, noastra, folclorul, geo-
grafia, istoria politica, filozofia — au alcatuit o-
biectele pe care le vehicula peste hotare Tn ves-
mintul limbilor de circulatie europeana.

S-a _spus despre scriitor ca el reprezinta o
,sintezd" a epocii sale, dar poate caracterizarea
nu e prea proprie. Nu e desigur cazul sa identi-
ficdm Tn Cantemir pe un exponent tipic al pe-
rioadei feudale, o ,sinteza" a acesteia, din mo-
ment ce recunoastem cu totii — si cu drept cu-
vint — in opera lui, umanismul Renasterii si
zorii luminismului. Prin urmare, nu numai ,sin-
teza" trecutului, ci — ca orice spirit Tnalt — Tn-
tr-un fel, proorocul viitorului. Credem chiar, ca
aci trebuie pus accentul. In opera lui Dimitrie
Cantemir descifram soarta culturii nat’onale in
esentiale ei limpezi si, Tn  primul rind, tendinta spre
universalitate ridicatd pe schelele noastre proprii.

Voltaire Tn renumita si des citata lui epistola
catre Antioh Cantemir, vorbea de descendenta ta-
talui acestuia din ,vechii greci” si din ..rasa lui
Pericle" celebrind, prin urmare, mai ales ratio-
nalismul sdu, baza clasica a culturii si spiritului
sau. Dar aceasta vadea, de fapt, una din for-
mele universalitatii sale

Pare poate ciudat daca afirmam ca Tn enciclo-
pedismul lui Dimitrie Cantemir, Tn setea lui de
a stapini atftea domenii ale cunoasterii si sensi-
bilitatii. se framintda — cu tot clasicismul sau —
o avintatd aspiratie romantica spre totalitate, asa
cum aveau s-0 ilustreze, peste mai putin de un
veac, filozofii si scriitorii marelui curent. Mai
distingem apoi, Tn cutezanta lui intelectuala. Tn
increderea lui Tn capacitatea de cunoastere si de
infringere a dificultatilor epocii, Tnca o trasatura
a aceleiasi structuri mentale : recunoasterea de
catre sine Tnsusi si apoi de altii, a puterii crea-
toare a propriel sale personalitati. Nu se ascunde
sub obiectivitatea armurii rigide a lui Cantemir
0 inima care tindea sa Tmbratiseze Tntreaga lume
cu miracolele ei: istoria patriei pina la Tncepu-
turile ei mitice, legaturile adinei cu antichitatea
si cu celelalte epoci si popoare din spatiul nostru
cultural, cuprinderea vasta a cunostintelor de pe
atitea tarimuri ale stiintei si artei ?

Dimitrie Cantemir a trait desfasurarea fenome-
nului cultural Tn cea mai tipica structura a lui
absorbindu-1 din izvoare multiple, variate si chiar
contradictorii din toate punctele cardinale ale
epocii, decantindu-1 apoi — Tn cele din urma —
in valorile originale ale operei sale. Dar nu este
acesta spiritul de baza al culturii de pretutindeni
si de totdeauna ?

politic - social - cultural

C. RADINSCHI:

CRONICA
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LPeisaj industrial"

De la peisaj la priveliste

Moldova nu-si revendica traditie Tn
acuarela. Discretia din firea oameni-
lor de aici s-a transmis Tn potolite
subtilitati de frescd Tn timp ce opu-
lenta cromaticd a cadrului a solicitat
stralucirea uleiului, ambele tehnici de
rabdare si lucru facut temeinic. In
cautarea fie a spontaneitatii de expri-

mare, fie a transparentei, Luchian va
apela la creta-pastel, .Tonitza Tn fres-
ca va introduce encaustica, iar Pallady
va coresponda cu Matisse prin schite
cu indicarea Tn scris a nuantelor cro-
matice, convins ca pictorul vede cu-
loarea cu mintea.

Poate ca datorita aplicatiei pentru
epicul generos, poate din cauza liris-
mului obstinat specific moldovean,
n-am avut acuarela pina la genera-
tiile nelinistite, adica de la Nutzi A-
contz Tncoace. Tnceputul a fost o in-
vazie a diafanului, cu virtuozitati cau-

tate, o acuarela pe care am putea-o
numi statica. Preocupata Tn primul
rind de modul cum arata, era o arta
feminind, departe de dramatismul la-
viului sau de insolenta acuarelei n
tuse libere, cum se realizeaza azi; o
arta ce statea parca sub semnul pru-
dentei ironice a lui Anatole France
»,seamana indoiald in tot ce afirmi si
crede in ceea ce negi“.

MIHAI" NADIN:

Dimitrie Cantemir ca filozof al istoriei

DAN BADARAO:

~Cartea pierdutd," o carte posibila

Curind, Tnsa, terenul incepu sa de-
vind capricios, cu polei Tnselator si
copci ascunse, incitind la fermitate si
inventivitate. In acest context de cau-
tari febrile, a aparut un flagelator al
pina acum blindelor culori de apa, a-
ducind cu el o lumina zgircita, o lu-
minda materiald care nu desfiinteaza
formele ci le conferd o consistenta mi-
nerala. O gama de pedala, cu to-
nalitdti rascolitoare de bas profund
si energic clocotind Tn incandescen-
ta cromatica.

Constantin Radinschi a evoluat Tn-
cet fiindca tine s& nu fie asemeni cu
el Tnsusi, cel de pe treapta de ieri,
iar urcusul pentru el Tnseamna actiu-
ne pe cont propriu, fara ajutorul
marcajului turistic de poteca batuta.
Cu cit i-s mai aspre palmele si mai
biciuit obrazul cu atit lupta mai dirz
spre a trece dincolo de granita care
fixeaza potentele culorii de ap'd Re-
fuzind confortul spiritual, Radinschi
a reusit s Tncarce acuarela cu o for-
ta de picturalitate ce frizeaza miste-
rul, reverberatiile cromatice d.ove-
dindu-se fara sfirsit. Investigind pro-
cedeele tehnice de extorcare a colo-

rantilor pind la epuizare, el desfa-
soara o gama de amplitudine privind

n celelalte pagini

D.
Manzoni si constituirea teoriei romantice

comunicativitatea artei sale, Tntrucit
mereu pot fi descoperite unghiuri noi
pentru adincirea temei propusa.

Constient de generozitatea si vigoa-
rea picturii sale, oficiata doar Tntim-
plator Tn culori de apa, Constantin
Radinschi 1si permite rafinamentul
de a se debarasa de artificii si a
prelua clasicismul temelor generale :
marea, dealul, muntele, satul, ora-
sul ... Interpretat de el, si cel mal
modest peisaj devine o priveliste a
Tneintarii, un spectacol al culorilor
Tncarcate cu forta latenta.

Priviti padurile lui In toamna. Cu-
lorile suna, striga, exclama, oftea-
za prelung. Treceti apoi la iernile lui
sustinute de un lirism subteran, ne-
marturisit. Sesizati orgoliul nemargi-
nirii din marinele lui cu dominante
grave. Toate sint ale lui, numai ale
lui, deoarece pentru Radinschi pri-
veliste e Si un eveniment spiritual
de comuniune totala. Artistul e pre-
zent Tn cadru, pierdut Tn padurile
incendiate de brume, printre -casele
satului poleit de luna, in picla vailor
montane.

Il stim acolo pentru cd ,drumurile”
lui sint si ale noastre.

Aurel LEON

MIHAI  DRAGAN:

Critica necesara

IRIMIA:



Volumul Camera de recuzita.
Editura ,Junimea”, 1973, desi ti-
tlul conduce mai degraba la o
alcatuire mozaicala, afirma, in
mod evident, ambitia lui Corne-
liu Sturzu de a ataca marile te-
me lirice, cum ar fi labilitatea
timpului, Tn ciclul Acasa sidra-
gostea, Tn ciclul Cind astepti o
pasare. Nevoia de simetrie 7l o-
bliga pe poet la un ciclu recapi-
tulativ, pe cunoscuta tema, dis-
cutata cindva de Tudor Vianu,

a lumii ca teatru. Acest ciclu,
care reflecta mai mult lecturile
poetului si numai Tn al doilea

rind contactul sau direct cu lu-
mea teatrului, pe care a cunos-
cut-o ca director al Nationalului
iesean, da si titlul  volumului,
ingrosindu-i caracterul  livresc,
nu pe cel autobiografic, cum poa-
te ne-am fi asteptat. Cultivarea
marilor teme lirice, izvorita din-
tr-o orientare programatica, ce
putea fi observata mai demult,
si structura formala a versurilor,
slefuite Tndelung, disciplinate cu
cea mai mare severitate, sint
semnele  exterioare prin care
poetul tin? sa-si marturiseasca
maturitatea artisticd. Fireste ca
optiunea tematica, lucrul acesta
este prea bine cunoscut, nu poa-
te fi confundata cu profunzimea
lirica. Numai un mare talent
poate evita gindirea poetica gata
facuta, alegorismul marunt si

tonul uscat, care sufoca atitea
pretinse meditatii lirice asupra
vietii. Apropierea liii Corneliu

Sturzu de marile teme lirice nu
ramine insa la semnificatia unui
simplu gest orgolios.

Poezia timpului nu izvoraste,
in versurile din Camera de re-
cuzita, din spaima. Meditatia des-
pre existenta incare se angajea-
za poetul apare, din aceasta ca-
uza, lipsita de dramatism in cele
mai multe din poemele volumu-

lui. Retrospectiva facuta la
s,cumpana vietii”, din poezia
Frumoasele noastre  sperante,

este, abia Tnmuiata intr-o usoara
unda de melancolie. Trecutul
este, TN numeroase cazuri, mai
mult un prilej de reverie senina
decit de scrutare dramatica a e-
xistentei. (Primavara de copila-
rie, Acasa). Poetul va trece, calm
si Tntelept, pe linga drama in-
dividului, incapabil s-o observe,
pentru ca l-a integrat pe a-
cesta unui urias mecanism uni-
versal, perfect si etern: ,Salut
aceste riuri venind de nicaieri /
Ca niste sfori de streanguri pes-
te anotimpuri / Muntii sugru-
mati de-atita tacere, trecatoare /
Sint berzele si norii ce-au cres-
cut / Ca barbile soldatilor ucisi
pe front / / Vezi tu, acesta-i doar
un fel de vis/Al pietrelor dorind sai
se prefaca-n magma / Ca la-nce-
putul lucrurilor. Vezi tu, / A-
cesta-i doar un fel de gind al
singelui / Dorind sa se prefaca-n
soapta” (Vezi tu...). Obsesia rit-
murilor si dimensiunilor enorme
il tine pe autor departe de zbu-
ciumul intim al trecerii, iar cind
aceasta neliniste se iveste totusi,
ea curge Tn versuri aparent ex-
terioare, pentru ca poetului i
place sa-si ascunda bine Tincar-
catura sentimentala  (Priveste
Tnapoi cu manie). De remarcat
ca poetul, retinut mai rar de ne-
linistile duratei subiective, se
refugiaza Tn geologie si in isto-
rie, cautind timpul obiectiv, ma-
surabil, dintr-o evidenta nevoie
psihologica de certitudine, ea in

CORNELIU STURZII:

camer a

de recuziia

aceasta frumoasa si elevata poe-
zie, care defineste atit de bine
un liric retinut si contemplativ,
sigur pe mijloacele artei lui:
,Cine i-a cistigat pentru noapte
pe acesti / Barbati parasind car-

tierele soarelui / Cu linistea
cremenii intrind Tn superbe /
Amiezi interioare. lata ziua /

Cum se retrage treptat ghemu-
indu-se / Cu genunchii pe gu-
rile lor. Ei, ce-au uitat / Culoa-
rea diminetilor calme, d< iu-
lie, // Bat nevazute carene de
fier / In tarmuri de antracit. Si
ei colindind / Dintr-un miez de
noapte Tn altul / Printre rada-
cinile tarii, uimindu-se / De mi-
nunea atingerii vietei cu buzele
pietrei, / Aplecindu-si spinarile
tot mai adine, / Intr-o recule-
gere mindra, // Fratii Ti striga
pe nume si ei nu raspund, / Ci
doar arunca sub cer mari bu-
cati de fntuneric, / Semne-ale
trecerii lor prin trezirea de
ere, / Prin mine trecind intr-o
cutremurare / De istorie cu a-
gatirsi”. Corneliu Sturzu nu are
sentimentul devastator al ruine-
lor, ca poetii romantici, citind
mereu Tn vestigiile  trecutului
semnele durabilitatii  (Probota,
Stramosii, Martor). Sentimentul
perenitatii, care formeaza una
din trasaturile dominante ale li-
rismului acestui poet, transpare
cel mai evident Tn Orice ar fi:
,Orice ar fi, brazii vor creste
pina Tn piscuri / Orice ar fi,
riul va curge Tn mare / Pina ce
marea se va retrage-ntr-un peste
de gheata / Orice ar fi, bratul
alergatorului / Va rupte clipa
victoriei ca pe un fruct // Orice

ar fi sa se-ntimple, un cintec va
curge / De pe buzele-mi arse de
sarutul luminii / Un murmur,
ori un hohot, ori un strigat to-
tal, de triumf, / Cind, din fin-
tinile somnului, se nasc pasari
albastre / Pentru umerii lumii®.
Aluziile tintesc, ca si Tn versurile
poeziilor Si Tncd nu stiam sau
Histria, la destinul poetului, ne-
atins, prin ceea ce face, de fa-
talitatea mortii. Natura, cu
schimbarile ei eterne, Tmplineste
aceastd meditatie seninda asupra
timpului, prilejuindu-i lui Cor-
neliu Sturzu o suita de imagini
remarcabile prin delicatetea lor :
»Vezi tu, cum sintem noi, un lan

manos / Calmi, asteptind iubi-
rile-n migratii / Spre-un ano-
timp cu mult mai generos"

(Lan sub zapada) ; ,.Cobor prin
ele treapta amiezilor feline / Cu
lenta leganare a sevelor de ieri/
Din timpul asteptarii, refnviind
in mine, / Exploziile altor pri-
maveri" (Pastel alb).

Corneliu Sturzu scrie o poezie
de dragoste discreta (Dimineata
cu tine), care primeste sugestiile
unei naturi stilizate (Logodna),
preocupat parca tot de durata
(Lut de Tanagra, Dor nestrins),
dupa modelul fixat Tn primul
ciclu: ,Vint leganam pe brate

si-l adormeam 1n slavi / Nesti-
utoare cute de aer din hlamida/
Pamantului  visindu-si  elenice
dumbravi / Si teritoriul sfint din
Atlantida // Ingenuncheam 1n
fata altarului barbar / Murmur
de hexametri Tn graiuri carpati-
ne / Curgind, scadea lumina in-
tr-un cadran solar / Prelinsa din
legende, tacuta, pin-la tine //
Eram o alergare Tn cuplu Tna-
poi / Pentru ca-n suflet vesnic
si-aicea sa ramina / Doar puri-

tatea umbrei cazind din aman-
doi / Pe-ncremenirea apei din
fintin&" (Clasicd). Vibratia lirica
este provocata cel mai adesea, Tn
aceste versuri erotice diafane, de
0 aspiratie nesatisfacuta : ,,O0 pa-
sare cind astepti, cind astepti o
pasare / Ca pe-o femeie pleca-
ta-ntr-o lunga calatorie // O pa-
sare cind astepti, cind astepti o
pasare / Sa-ti bata sus, Tn fe-
reastra Tnchisa 1/0O pasare cind
astepti, cind astepti o pasare /
Cum ai fugi In calea pasarii
albe // Migrind prin geografii
de sentimente / In palme cu o
noua iubire // Dar numai pasa-
rea stie drumul pina la tine / O
pasare cind astepti, cind astepti
0 pasare alba"” (Cind astepti o
pasare). Poetul se adreseaza iu-
bitei cu formulari care vorbesc
mai mult de separare decit de
apropiere: ,prea uitato” (Falsa
memorie, poezie la care ajung si
vagi ecouri eminesciene) sau
Ldepartato" (Si limbile  lor).
Timpul si spatiul estompeaza si
mai mult icoane abia Tntrezari-
te: ,Cum as putea lumina tre-
cutele doruri / In felinele ges-
turi de-acum sa raming, / Urma

pasilor tai lunecati printre sto-
ruri, / Clipa trezirii de-atunci,
totdeauna  stapina, / Soapte

straine devin, uitate-n trecute /
Zile depuse ca sarea-n adincuri
de mare, / Sosirile tale neincepu-
te / In aceasta desprindere, Tn
aceasta eliberare” (Si iarasi dra-
gostea). In alte poeme de dra-
goste, Corneliu Sturzu se lasa
atras Tn mari incursiuni livresti,
din care nu lipsesc aluziile mi-
tologice, ca in Epistola de cora-
bier: ,Tu, femeie de fum, flu-
turindu-ti parul din zarile ani-
lor / Si tu, care Tmparti plinea
si aduci fructele,/Si 1arasi tui, cea.
tacutd Tn noptile sacre, / Triada
a lumii mele de vis, de dragos-
te si de statornicie, / Tmi plec
fruntea Tn fata voastra si-a la-
rilor casei, / Dormiti Tn pacea
noptii  somnul odraslitor de
feciori, / Eu, fugitul din hime-
neu lingd catargul corabiei /
Printre vislasii tineri, pindind
tarmul salbatic / Cu triburile lui
de razboinici, eu, ce-am purtat /
Semnele pacii in chiupuri de lut
si ramura sfintd-a maslinului: In
negura Septentrionului, / Eu ce
nu ma voi intoarce nicicind cu
lina de aur...“ Credem, bazati
pe exemplele citate, ca poetul nu
are inca suficienta Tncredere Tn
capacitatea spatiului concret de
a agita sensibilitatea noastra.

Volumul Camera de recuzita,
daca ne gindirn Tn special la.
ultimul ciclu, marturiseste mai
ales despre ambitia poetului de
a scrie o poezie cerebrala. Mi-
cile alegorii rezultate din jocu-
rile mastilor (Falsul Lear, Mas-
ca tragica, Machiaj, Camera de
recuzita, Arlechin etc), folosit
pentru a ilustra aceleasi teme si
motive din primele doua cicluri,

sint elaborari de carturar care-si
filtreaza emotia Tntre peretii cu
carti ai bibliotecii. Lumea ca
teatru este, de altfel, un motiv
prin excelenta livresc. Indiferent
de pozitia poetului fata de sur-
sele de lirism — si emotia inte-
lectuala isi face tot mai mult loc
Tn poezia moderna — Corneliu
Sturzu se dovedeste si Tn acest
al saselea volum un poet adeva-
rat, cu o mare dragoste pentru
gindul clar si cuvintul frumos.

Numele lui

Const. CIOPRAGA

Mihail Saulescu, mort pe front la Predeal
in septembrie 1915, e unul
asociatie ae idei Tn anumite contexte de

dintre acelea ce reapar prin
istorie literara.

Daca n ar fi disparut la douazeci si opt de ani, probabil

ca poetul din Departe s

i Viata si-ar fi construit un soclu

mai vizibil, care sa-1 sustraga uitarii. Exceptionald, dar de
asemenea uitata, este singura piesa ramasa de la Saulescu

Lu™inata

drama
1921, cu desavirsit succes. Partizan al spontaneitatii

intr-un act, reprezentata in

poetul

— temperament febril — afirma o data cad ,poeziile nu se

muncesc

sinceritatea tinind

locul elaborarii migaloase.

Intr-o singura noapte, el construia dintr-o datd la doua-
zeci si patru de ani, amintita Saptamina luminata, cu in-

trigda derivata dintr-un
si neliniste, pe fundal

eres. Intr-o atmosfera de mister
nocturn, se confrunta patru per-

sonaje : Bolnavul, Femeia, Batrina, Paznicul; cel dintii, cu

felurite faradelegi pe
mama sa si de Batrina.

constiinta, delireaza, vegheat de
In semi-intunericul odaii din casa

de tara, batrina da in bobi, vestind cd bolnavul (de fapt

omul ce fusese lovit de
pira in noaptea aceea ,,

gloantele jandarmilor) nu va ex-
FEMEIA . Are sa moarda? ...

bob zabava...“ Dar e credinta cd: ,Cine moare n sapta-
mana luminatd, oricite pacate ar avea si oricit de grele

i-ar fi, i se iarta totul

vazduhului sint Tnchise si nu mai e judecata.
clipe Tnainte de sfarsitul

mama (Femeia) Tnabusa
astfel osindei

... In Saptamina luminata, vamile

— Cu citeva
acestei saptamini de exceptie,
deed pe muribund spre a-1 sustrage

iadului. E o drama Tn ritm gifiitor, alert,

concisa, fara nimic de prisos, In care psihologia persona-
jelor se adinceste cu fiecare noua replica, atmosfera deve-
nind tot mai densa. Sintem intr-o ambianta stranie, Tn care

problemele de constiinta, desi

dialogul lucrind asupra
de tensiune si neliniste.

grave, sint doar sugerate,
imaginatiei prin efecte de spaima,
Fara sa stie, Saulescu procedeaza

oarecum expresionistic, chiar in modul in care denumeste

personajele, nu cu numel

e lor real. Pentru a da consistenta

tragicd acestora, de mentionat, cd la expresionisti, ames-

tecul de obsesie, de hal

ucinatie si, mister, revelarea prin

repetitie a prabusirilor de ordin sufletesc, exasperarea, a-
pasarea pe o singura coarda Tn vederea comunicarii unor
suferinte profunde. Autorul Saptaminii luminate simplifica,
ascunde mastile Tn Tntuneric, priveaza drama de o actiune

propriu-zisa, dar vocile,

cuvintele, pauzele traduc excelent

esentialul, de unde alternanta ntre enigma si o realitate

sumbra.

Pe cea mai mare intindere, personajele vorbesc laconic,
unele replici fiind dintr-un singur cuvint. Agonizind, bol-
navul in delir, care a ucis pe hangiul lani, pe sotia si co-
piii acestuia, care a facut alte rautati, suflet damnat, in-
fernal, Tsi revede, mentalizind, victimele, vorbeste fara sir
n propozitii frinte. Femeile de la capatiiul sau comen-
teaza scurt, intre luciditate si panica: ,BATRINA_  Doi co-
pii, doua suflete nevinovate... FEMEIA : Da... BATRINA :
Cind I-o omorit pe cel mai mic copil, au tipat toti mortii

deodata. . FEMEIA ; Au tipat toti mortii deodata ? BA-
TRINA : Da.... Cind l-o omorit pe cel mai mic copil, au
tipat tot mortii — loand, — nevasta-sa, feciorul cel mai

mare si lani, loana. Au
au tipat... Si s-a facut
petitia devine procedeu
amplificind,
inceteaza de a relua co

I-o ochit...“ Cind la anumite intervale, femeia vrgjitoare
rosteste mecanic . ,tare se canoneste. — mama repeta, la *
rindul ei, stereotip: ,Pacate grele, canon lung..”

constiintei lor e nebulos
care se aud doar parti
pauze. Se poate spune
personaje (dintre care u
sint destinul si moartea,
ga dezbatere. Noaptea e
cu morti. Femeile au si

Paznicului, méarginit mintal, i se aratda naluci:
cd mie mi-e fricA sd stau noaptea, si ei n-au vrut si in-
Noaptea e rau“ Dialogurile Tsi accentueaza Tnte-

teleaga. ..
lesurile prin
(Spune Paznicul).

reluari

sd creasca. Si a crescut

tipat... Si erau morti ; si totusi
lumina Tn casa si zgomot. — (Re-
fundamental, cu ecouri prelungi,

revarsind parca starile obsesive. Batrina nu

nstatarea ca: ,l-o ochit bine cine

Cimpul
, de aceea gindurile nerostite, din

dezarticulate, sint Tntrerupte de
ca mai prezente decit cele patru
nul, Paznicul, e cu totul marginal)
acestea dominind Tn fond Tntrea-
alt personaj. Bolnavul are vedenii
ele certitudinea mortii inexorabile.
»,EU am spus

concentrice : ,Am auzit cobea...

Si de dupa gard a iesit o mogildeata
neagra... Era mica, mica de tot... Si pe urmd a Tnceput

lunga, lunga, lunga... Se intindea

de la gard pina Tn prispa... Si eu finghetasem cu ochii

la ea. — Una dintre femei,

mama, conchide scurt: ,llie,

era moartea, llie. — Pentru muribund, inconstient, timpul

nu mai are nici

un sens. Pentru mama acestuia, timpul

se confunda cu destinul, pe care ea vrea sa-lI forteze si

neputind altfel, recurge

la omor cu constiinta ca ,trebuie

sa facem ceea ce nu vrem“ Prin Femeia din Saptamina lu-

minata vorbeste parca

un personaj de mitologie antica.

Linga ea, Batrina care da Tn bobi desface Tn particule, ca

personaj-oglinda, Tnsesi
miezul noptii... Pina la
prea mult. ..

gindurile Femeii: ,Mai e pina la
miezul noptii mai e mult... Nu-i

dar nici n-o sa vie curind,.. Suie din greu
drumul cerului carul mare... E la cotitura grea... Aici, a-
proape de miezul noptii, cind veghezi, sau numai cind te

trezesti abia din somn, se pare ca t®ate stau pe loc, — si
noaptea, si vintul, si luna, si stelele, si carul mare cu ois-

tea Tntoarsa numai..."

Superstitia ia Tn Saptamina luminatd dimensiuni demen-
tiale, de un realism extraordinar. Convergenta efectelor de

teroare, urme de singe,

halucinati, delir, cobe, spaima

de iad, de blesteme, demonstreaza un simt al tragiculuicu
atit mai impresionant cu cit autorul era la prima piesa.

Dintr-un pretext
larmoayantd, Saulescu a

folcloric ce putea

esua ntr-o drama
realizat o drama moderna de in-

tensa poezie tragicd. O alta drama, Plutasii (citata de Eu-
gen Jebeleanu in prefata la editia Opere, Fundatia pentru

literaturd,

1947) s-a pierdut dupd disparitia scriitorului.

Intre cele patru-cinci lucrari dramatice de nivel Tnalt din

preajma intliului razboi
piese de Victor Eftimiu,

mondial, cind pe scena se jucau
Mihail Sorbul, Caton Theodorian,

BA-.
TRINA . Da, dar mai tirziu... Asta seara nu... Uite' — un-

\"NA- de Herz si altii, trebuie inclusa si Saptamina luminata™/



«K acd vara coboara din cer
Bg si iarna din munti, prima-

gg vara si toamna vin din se-
suri, prima urcind pe fi-
rul apelor adusa de pasari, a

‘doua pasind rar in fosnetul pa-
durilor. Si parca nicaieri aceas-
ta doamna a melopeelor nu e
mai tulburdtoare Tn frumusetea
ei maturd decit la Intilnirea dea-
lului cu muntele, adica acolo*
unde livezile de meri si gutui
se infiltreazd Tn branistele din-
tre stejari, unde ciresul altoit
Tsi da mina cu fratii ramasi
salbateci si unde folioasele stau
umar la umar cu speciile coni-
fere. Astfel sint locurile de vra-
ja tesuta Tn beteald dintre Si-
ret si Moldova, Moldova si Bis-
trita, Bistrita si Trotus. Cu cit
patrunzi Tn leganarea talazuri-

lor Tmpietrite ce cresc  catre
Neamt ori Suceava, ca niste
trepte ale unei cromatici ce se

invioreaza la fintina cerului, o
Tmbiere placuta te cuprinde Si
simti impulsul evadarii Tn ca-
drul cu reminiscente vechi de
tot. Le presimti inca de la Ha-
nul Ancutei unde roua grea a
diminetii de octombrie rupe ha-
macuri de funigei si vrafurile de
cartofi ghergani umplu timpul
cu vetre ale unor focuri mocni-
te. Aici, la cheutoarea drumuri-
lor dintre tara de jos si cea
de sus cu cele ce cuteaza direct
catre munte, prin Tupilati-Gi-
rov valea Moldovei respira un
abur care cheama.

Un ceas de placuta tovarasie
™n hanul cu hamuri atirnate din
alt veac si te afli deodata n
lumea lui Sadoveanu. Nemte-
nii coboriti azi noapte de la
Hangu, Poiana Teiului, Brosteni,
sint Tnca plini de frigul Tnalt;
sucevenii care nu s-au oprit pe
la Draguseni cautd cu privirea
o anume licoare drept doctorie a
celor sculati cu noaptea-n cap.
Sumanase de panund, bondite cu
ris de jdet roscat, testemele cu
flori tari si — peste tot — acel
grai usor cintat, cu Tntorsuri
de fraza sugubeata — ca Tn sfa-
tul cel adevarat din cartea mes-
terului. Din clipa Tn care vraja
Tncepe sa te Tnvaluie Tn plasa
ei de matase, adueindu-ti Tn
auz glasuri de altadata sincro-
nizate cu imagini de azi, timpul
se ridicd usor o data cu aburul
din prundul Moldovei si dincolo,
se deseneaza treptat, pe planuri
tot mai adinei, o ademenire ce
vine de departe. Fata care ser-
veste e chiar Ancuta, gospoda-
rii care povesteste despre ispra-

TOAMNA IN MUNTII NEAMTULUI

vile gradinarilor de la Tibucani

nu e nepot al celui ascultat de
Sadoveanu Tn Versenii cei vechi

ci chiar personajul din dreapta
capitanului lIsac, vinul adus Tn
cani de lut vine din jos Si po-
vesteste gilgiind ce an bun au
?_\_/ut Odobestii, Panciu, Nicores-

ii.

Pornisem sd& mai admiram o
data Tnfaptuirile industriale de
pe Bistrita pietreana, dintre Bi-
caz si Roznov, poate sa mai

scriem despre ele si oamenii a-
cestor cetati ale cimentului, hir-

tiei, firelor toarse din melana
sau ai aglomeratelor azotoase.
Drept prefatd, mindria Romanu-
lui Tn tevi si laminate. Dar, uite
ca toamna urca spre munte, in-

florind porumbistea. — armata
cu lanci de arama — si luind
in poala frunzele decolorate .ale
sparului din ograda bunicilor

Ursachi, de la Verseni". Trece
vadul la Pastraveni pe linga ba-

lastiera sl face semn codrilor
de stejar de la Grasi. Batrinii
goruni Tsi pleaca grumazul Tn-

caruntit azi noapte si pe cafe-
niul lor lucios, siluetele tuturor
toamnelor noastre de aur si de
regrete trec usor Tn valea spuzi-
td de seceta a Ozanei. Am ie-
sit de sub vraja sadoveniana si
cotim pe hudita matusii Mari-
oara, prin colbul fierbinte, lipa-
lipa acasda la mos lon Creanga.
Ciresul din poveste e un rug a-
prins pe locul unde asta-vara
era o cinepa halaciuga si teiul
cu pupaza e un flacau balan,
parca atins de oftici. Catre po-
dul dinspre Tirgu-Neamt se fac
pregatiri de iarmaroc, dar nu

mai sint de vinzarg decit pu-
peze de zahar topit, tranzistoa-
re si ilustratii cu llie Nastase
pentru ,goblizanii" care alear-
ga la caminul cultural sa joa-
ce tenis pe troscot, cu rachete
Tmpletite din mlaja. In adevar,

de cum treci apa Moldovei iar-
ba are o prospetime de gazon
englezesc si florile din ograzi
prind nuante de smalt. Toamna

nu are putere decit asupra pa-
durilor, baltindu-le cu galben-

Casa de la Agapia duce dorul lui lonel Teodoreanu

anume argou — constituie un fenomen diferit, care nu
impieteazd prea mult asupra evolutiei

ansamblu. Ele se refera in general la mediile inculte,

lingvistice 1n

cafeniu si aprinzind focuri hai-
ducesti din loc Tn loc. E o risipa

dc culori care aduna caldura
pentru toata iarna.
Si peste toate, aceasta lumi-

nd galesa venita din alt veac.

Alt veleat decit al Ilui Sa-

doveanu, descins din Creanga?
Sa mergem la cronicari, Tn ce-

tatea lui Petru Musat, Stefan si
toti care i-au urmat. Sta tot
cuib de wvultur, povestind des-
pre asediul lesesc si isprava
plaesilor ori despre singerosul
sfirsit al nefericitei pina la
moarte domnitd Ruxandra a lui
Voda Vasile Lupu. Tncruntarea
de atunci a pirgarilor semetia
ramas Tn dirzenia bradetului,
iar aurul domnitei ucise de ca-
zaci s-a risipit generos Tn cul-
mile cu ultimele pilcuri de fo-
ioase ce se duc spre Secu, A-
gapia, Varatec..

La Casa Arcasului de sub ce-
tate citiva plaiesi si-au parcat
motoretele Iinga limuzina cu nu-
mere din alte tari si discuta la
un paharut de palinca imblinzi-
td cu afine ca sa devina doc-
torie. Asezarea aceasta alba ca-
re descinde din asprimea pie-
trei de cetate medievalda adu-
ce .Tn elementele arhitecturale
adieri din ceea ce avem mai
traditional. Ca si toamna ce su-
surd Tn mesteceni, ea aminteste
o vechime transferatd Tn moder-
nitate, ca apa unei fintini a-

dinci care se primeneste pe
masura ce urca spre lumina. De
aici incolo, intri Tn legenda,
printre mugetul surd de zimbri
si somnolenta rimnicului sado-
venesc de la Vovidenie, pe dru-
murile de catre munte ale lui
Calistrat Hogas, pina Tn Piatra
Teiului, mpnhirul ciudat din
mijlocul Bistritei, ramas drept
si cenusiu sa masoare cota ape-
lor, asa cum l-a scapat din
ghiare diavolul imaginatiei popu-
lare.

Pe Bistrita patrunzi Tn alta
lume, legendele plutind pe a-
pele lacului Tmpreuna cu silue-
tele rasturnate ale muntilor. Fie-
care loc de la lzvorul Alb, Hani

vorbim". r
prin anateme, Ssi
rea unui aspect al

De asemenea, nu ) cre
interdictii se poate obtine Tnlatura-
negativismului de comportament.

gu, Calugareni, Bistricioara, are
o Tntimplare a lui si toate Tl pas-
treaza Tn centru pe bunicul
Ceahlau. Pe sub privirea lui
curg plute albe, mai merg Tnca

plute, aducind dinspre Dome
miresme rusinoase si chiote de
dalcausi plutele lui Gane, Ho-

gas si din nou Sadoveanu. Oa-
menii Intllniti Tn tihna de la
chimi Tn lemn si Tn tesaturi,
Durau, cu muzeul Ilui de ve-
rostesc denumiri toponimice cu

trimitere precisa la anumite
fapte : Caciula Dorobantului, Pi-
ciorul Baicului, Piatra Dochiei,
Obcina Horstii, Poiana Maicilor,
Curmatura Haiducului, Pasul lui
Patru Voda..

Plutele trec remorcate spre.
Potoci, apele se tot duc spre cele
12 trepte ale luminii de la Ste-

jaru, dar legendele ramin aici,
scrijelate Tn memoria muntelui
si a padurii, Dochia fiind tot

copila lui Decebal si protejata
lui Zamolxis, Piciorul Schiop
continuind a povesti refugiul

spre Tnaltimi al luptatorului ra-
nit. Respiratia muntelui le Tn-
valuie Tn sarica de picla si lu-
mina toamnei le urca spre seni-
nul cerului. De acolo pot Tm-

bratisa intreaga tara a Moldovei

si, deopotriva, Tntregul tinut
transilvan.
Ce frumoase, mult mai fru-

moase, Tti par asezarile din va-
lea mai de jos a Bistritei, dupa
cc ai poposit Tn toamna aceasta
descinsa din literatura si legen-
{ﬂi toamna drumurilor de mun-
el

Bicazul fumega liniste, meste-
cind sistematic in concasoare gi-
gante calcarele de la Torasca si
Surduc si marnele de la Tepe-
seni. In fabrica, ele se intil-
nesc cu zgura de la Hunedoa
ra, gipsul de la Tg. Ocna si ga-
zul metan venit de peste munti,
impreuna au dat atita ciment
Tnelt nu este hala industrialasi
nici bloc Tn Moldova Tn care sa
nu fie ceva din setea pentru
monolit puternic a Bicazului.

De la Bicaz mai departe, pu-
tem vorbi Tn voie despre noul
oras Piatra, despre Savinesti si
Roznov, despre Laminorul Ro-

man mai ales cad toamna trece
pe linga ele fara a le Tnclina
spre elegie.

Plutele au ramas sus la Po-

toci, ca simbol al unui alt veac,
dar sa nu uitam ca pe valea
Bistritei cirma plutei se numes-
te ,condei". lar condeiul e al
tylturor veacurilor si anotimpu-
rilor.

Aurel LEON

am naivitatea sa cred ca,

MISTO!

N. BARBU

~ Cer scuze cititorilor pentru acest titlu de subli-
niata wvulgaritate. Nici nu l-as fi pus vreodatd in

fruntea unui articol, desi ,sonoritateall presupusului

adjectiv ne deranjeaza frecvent, — dacd nu-1 auzeam
rostit de un.. sublect vorbitor n legdtura cu eminenta
personalitate a unui mare savant roman !

Sa recunoastem ca, in fortuita asociere care s-a voit,

B(_)ate admirativa, staruie uniparadox, desigur insesiza-
il celui ce s-a pomenit exclamind, in fata paginilor de
revista dedicate unui stralucit profesor la Tmplinirea
unei frumoase virste + ,Misto gagiul !

Este, desigur, un paradox sa-i adresezi unui om de
stiinta, si nca unui lingvist, drelpt cuvint de lauda si
respect, aceasta sintagma care releva, de fapt, un grad

avansat de involutie a limbajului, cel putin in  cazul
respectivului vorbitor.

Omul de stiintd ar avea, probabil, intelegere pentru
0 asemenea exprimare, fiindca incontestabil, limba re-

prezintd un fenomen obiectiv si voluntarismul Tn aceas-
ta privintd, ramine Tn cea mai mare masura, ineficace. Nu-i
mai putin adevarat, Tnsa, ca te astepti, cel putin din
partea oamenilor de carte, sau — pur si simplu — a
celor trecuti mdacar prin scoala generald, sa cultive
limba, sa-si supravegheze exprimarea, pina la cuprin-
derea tuturor nuantelor gindirii. In afara de asta,
argourile — si cuvintele citate mai sus provin dintr-un

ale caror nevoi de comunicare depdsesc uneori aria
instructiei mostenite sau insusite si care-si creeaza, pe
cercuri’ sociale sau profesionale restrinse, mai ales, un
supliment de vocabular, dotat uneori cu intelesuri sau
nuante criptice, indeobste satirice.

E dpept, sint si persoane care folosesc uneori, din
amuzament, cuvinte sau expresii argotice. Dar acestea
sint redate atunci_ ca atare, prin intonatii echivalen-
te cu semnele citarii.

. Daca ghilimelele nu sint macar sugerate, Tnseamna
ca nu mai avem de-a face cu o gluma, ci chiar cu
modul propriu de a vorbi si de a gindi al respectivului.
Este si cazul celui a carul exclamatie a decis alcatui-
rea comentariului de fatd. Situatia nici nu justifica a-
tunci gluma, pentru ca nu era vorba decit despre o
persoana care ia act de un fapt mai putin obisnuit, n
speta : aniversarea unui savant la Tmplinirea unei virs-

te Tnaintate. De aceea am si spus ca_exclamatia fu-
sese candidata, de altfel ca Tn atitea alte imprejurari cind
auzim sintagme asemanatoare.

~Uneori se poate banui cd numai. it de
ieftina  bravada ori o fanfaronada juvenila explica

vorbirea la acest nivel.  Intentia persiflanta, mareind
superficialitate, suficientd, este evidentda de multe ori.

Surprinzator si_regretabil este Tnsa ca destui din cei
care se exprima Tn acest stil ,mistocdresc nici nu
se pot exprima altfel. Lacunele de vocabular sint
Atunci suplinite prin termenii aflati la indemind ai u-
nui vocabular de bulevard si care nu reprezinta de-
cit o imitatie inconstientd, ecoul Tndepartat si cari-
catural al unor atitudini de import, vag contestatare
la sursa. Se ajunge astfel la un soi de jargon Kkitsch,
incapabil sa exprime decit impulsuri elementare, ex-
clamatii vegetative.

Nu sint un alarmist, si e departe de orice judeca-

td lucida ideea ca, prin fenomenul acesta de redusd
arie, ar fi primejduita frumoasa si dulcea ,limba ce-o

o0 atitudine de

Psihologii si pedagogii par a fi de acord in privinta
aceasta. Explicatia calmd, urmind etiologia si.. rezul-
tatele oricaror manifestari abnorme, poate avea mai
mare succes, tinind seama ca e vorba, in fond, de
ceva artificial, imitat si nu izvorit dintr-o nevoie
obiectiva.

. Mai intii, acest_jargon, Kitsch, din care am ofe-
rit numai o mostra, e artificial pentru c& ilustreaza,
cum spuneam, un caz de involutie. Tendinta fireasca
a limbii este_ de diversificare, de dezvoltare a sinoni-
miilor care implicd nuante; aria ,semanticd" a cu-
vintelor kitsch, practic — nu are limite si excluzind
nuantele care reflecta bogatia vietii spirituale, impli-
cd o omonimie generalizatd. Ce fnsemnd la urma ur-
mei misto ? Cuvintul e folosit Tn loc de bine, frumos,
otrivit, pldcut, gustos etc., cu _ toate variantele lor.
eci, sensul general ar fi admirativ-complezent, tra-
ducind o stare indistinctd de joasa saaisfactie, inca-
pabild de subtilitati.

Dar gagiul ? Am ascultat o expunere a unui ins
care-i povestea prietenului sau un program de circ.
Gagiul era, Tn naratia sa, atat el, povestitorul, — per-
soana l-a, — cit si cel caruia i se adresa —(,auzi, ga-
iule ?*) — deci_persoana a ll-a, cit si clovnii, acro-
atii, publicul si chiar.. elefantii care intrasera in
arena — deci persoana a lll-a. Gagii sint, in vor-
birea multora, desfasuratd cu o ridicola emfaza, si
rietenii si parintii  si fratii si rofesorii si copiii !
eci, din nou, un fenomen de reductie care, unit cu
observatia ca foarte multi ,cauzasi" de acest soi se
exprima asa cu toatd nonsalanta si sinceritatea pe ca-
re le-o da convingerea eronata ca sint ,cineva"”, dez-
valuie un fntristdtor orizont spiritual.

Nu-i nevoie sa mai faci apel la clasica relatie Tn-
tre limbaj si gindire spre a defini nivelul intelec-
tual si atributele etice ale celor care Tmbratiseaza
cu candoare sau (vai!) chiar din necesitate asemenea

.stil" de vorbire! Sa mai amintim de Buffon cu al
sau ,le style c’est I’lhomme"?
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OLTEA ALEXANDRU:

Veghea batrinei

doamne Gali

Ogﬁnd pentru un procedeu tehnic ce tine de
alfabetul romanului modern, racursiul, Oltea Ale-
xandru si-a propus mai mult decit o reconsti-
tuire usor de narat a biografiei unei familii si
anume utilizarea regimului fantasticului Tn scopul
édacé termenul n-ar fi prea pretios) unui ,studiu”

e culoare asuPra lumii greu accesibile, dezor-
donate si complexe a psihicului. Desemnarea pre-
cursorilor nu e deloc dificila. Moartea lui Orfeu,
acea Pateticd a vietii interioare, ar fi un exem-
plu. Si acolo, efortul de a aprofunda clarobscu-
rul vietii emotive avea ca pretext o iesire spre
straniu, punctul de referinta raminind existenta
comuna. Necesitatea inserfiilor fantastice pro-
veneau din tensiunea cauzatd de moarte, imagi-
natia supralicitind realitatea, fortind-o s& ad-
mita faptul inadmisibil, supranatural’, intr-un
cadru cotidian. Nu altfel procedeaza Oltea Ale-
xandru : prezenta spectrului béatrinei ntr-un jilt
aievea din camera naratoarei-martor produce un
incident Tn ordinea normalului. Dar_ aceastd si-
tuatie neverosimila nu, violenteaza, devenind
Jrealistd” Tn planul textului. Mai mult Tnca, n
finalul romanului, fantasticul e resorbit prin ac-
centuarea impresiei ca preoteasa_ Gali s-a des-
prins din imaginatia eroinei, fara sa fi existat
vreodata altfel. .

Cu_buna stiinta, autoarea introduce un raport
insolit intre planul subiectiv si obiectiv al_ cu-
noasterii, pendulind permanent fntre adevaruri
reale ce tin de proza obiectiva si pretextul de
[)uré fantezie, vizita batrinei de dincolo, de moar-
e. Emotia, sustinind interesul dramatic, e bine
gradaté pe parcursul lungilor nopti de confi-
ente exprimate pe jumatate. Lectorul banuieste
inca de la prima aparitie a doamnei Gali ceva
straniu, fara a-si explica_ precis ce anume. De
la 0 pagina_la alta, senzatia de inexplicabil cres-
te, pregatita de ideea ca fabulosul face parte
din cotidian, din lucrurile cele mai obisnuite. Se
acumuleaza detalii destinate sa producd mici spai-
me : un copac fosneste amenintdtor noaptea, pen-

tru ca ziua sd redevina acelasi pom familiar, a-
nuntind anotimpurile; un vas de cristal priveste
cu un alarmant ochi fix si rece. Uneori, chiar
propria fiintd reflectata Tntr-un geam deruteaza:
,Se-nserase — si m-am zarit Tn lumina sovaitoare
proiectatd pe unul din geamuri, asa cum, veneam
din fuga, fredonind probabil un cintec — si m-am.
oprit: forma aceea indecisa eram eu! Si m-am
temut... Nu stiu de cine, nu stiu de ce, dar
m-am temut cumplit Mi-a Tnghetat cintecul pe
buze, si am rdmas acolo parcd o vesnicie Si —
pentru a cita oara?! — starea de atotcuprindere
si uimire si Tncintare". Incertitudinea infiltrata
in atmosfera cartii, teama tulbure si fragild, sen-
sibilizeaza eroina, .desahifcindUri ochii pentru
nuantele cuvintelor, intonatiilor, facind-o s& per-
ceapd o alta dimensiune a realitatilor. Aici, in
aceasta multiplicare, narcisiana aproape, a nu-
antelor se Tintrevede trasatura impresionist fe-
minind a scrisului Oitei Alexandru : ,Ma-ncles-
tam de moment, ca un fluture-n ac, si ma raz-
vrateam ca nu pot sa zbor ; ma-nclestam in lan-
tul cu mii de fatete al Tmprejurarilor, Tn ma-
runtele, insignifiantele fapte de fiece zi.

Si totusi din ele, din neinsemnatele, uitatele
gesturi, vorbe, ginduri, acte si intentii cotidiene
— se compun culoarea, desenul".

Prezenta elementului insolit si tulburator jus-
tifica Tncercarea batrinei de a cuceri psihicul
eroinei, de a se substitui personalitatii acesteia,
transmitindu-i experienta sa de viata, facind-o
sa gindeasca, sa sufere, sa spere aidoma ei (ideea
de metempsihoza e vag atinsa). Eroina e aproape
constrinsa sa reconstituie un segment de timp
la care batrina, avind memoria inepuizabila a
amanuntelor, revine cu leitmotivul ,in vara a-
ceea...”, s&1 refacda In minte ca si cum l-ar fi
trait ea Tnsasi. Absorbitd de identificarea cu per-
sonajele dramei, fata intra Tn caruselul inter-
pretarilor deosebite ale acelorasi fapte, Tmprumu-
tind, prin transfer afectiv, rind pe rind, iden-
titatea batrinei Gali si a fetelor acesteia. Discon-
tinuitatea rememorarii complica ordinea impre-
siilor, accentueaza ambiguitatea situatiilor si a
personajelor. Ramine permanent un adevar se-
cund nedescifrat, poate tocmai acela esential,
epicul oferindu-se si refuzindu-se totodata Tnte-
legerii comune.

Povestind incomplet biografiile celor trei fete
ale doamnei Gali, . surprinzindu-le intermitent,
autoarea a intentionat o serie de evocari impre-
cise, astfel ca motivarile diferite dar posibile ale
gesturilor personajelor creeaza impresia de in-
finit in nuce al vietii interioare. Ceea ce con-
stituie reusita romanului.

Magda URSACHE

ihai Gafita Tsi confirma pu-

blicind ,Cartea pierduta“ (e-

ditura ,Cartea Romaneasca")

a Domnitei Gherghinescu-
Vania, vocatia de editor. In fond,
asa cum s-au petrecut lucrurile,
adicd Tn conditiile Tn care selectia
poetului Gherghinescu Vania din
scrisorile, Tnsemnarile si jurnalul
sotiei sale au ajuns la editurd, dar
el Tnsusi nu s-a mai putut Tngriji
de destinul acestui manuscris, era
foarte posibil ca niciodata aceas-
ta carte sa nu mai fi aparut. Caci,
cine totusi, dincolo de ce este col-
portajul obisnuit Tn lumea scriito-
rilor, stie ce a fost si cine a fost
aceasta neasteptatda autoare, cine,
in virtutea unei generozitati de
acelasi tip cu a ei, adica lipsita
de orgoliu, ar mai fi fost dispus
sa investeasca Tncredere Tntr-un
text dactilografiat astfel incit ca-

racterul fragmentar Tn loc sa fie
ascuns, era parcd anume pronun-
tat ?

Cumva Domnita Gherghinescu
Vania apartine memoriei mute a
tuturor celor care, ei Tnsisi obiec-
te de istorie deja, au spus ce-au
avut de spus despre ea, invocind-o
n limbajul ideal al artei lor Tn-
tr-o asemenea manierd Tncit i-au
negat parca realitatea. Domnita din
versuri e stiutd de toti — cum
stiute sint versurile, nu oamenii
—, si Tn acest fel numele, asociat
sensului comun, dobindeste o dura-
bilitate de simbol, dar fiinta vie,
personalitatea de exceptie, trece n
uitare. ,Cartea pierduta”, asa cum
se prezinta ea, adica inclusiv pre-
fata (avertizind asupra unor po-
sibile  pagini noi, adaugate Ia
timpul potrivit, deci o carte des-
chisd) — prefata fara de care, in
acest moment, cartea insasi ar fi
greu de justificat —, face un act
de reparatie, dar, fatal, arunca si
o culoare prozaica acolo unde ra-
masese doar urma abia stiuta a
unei existente cindva solare, pe
care fiecare putea sa si-o Tnchi-
puie in felul sau.

Daca lucrurile stau asa — si is-
toria literaturii  n-ar avea de ce
sa se Tmpiedice de ratiuni senti-
mentale — atunci fireste ca dic-
tionarele literare vor consemna
numele autoarei, adica Domnica
Moraru, casatorita dupa ce, aflin-
du-se la Sanatoriul din Geoagiu,
Tn tratamentul bolii ce o va ma-
cina lent vreme de o viata, 1l va
cunoaste pe atunci tinarul licentiat
in drept Dumitru Gherghinescu,
devenit mai apoi poetul Gherghi-
nescu-Vania, si editorul acelor

caiete de poezie aparute la Bra-

sov ce s-au numit ,Claviaturi®.
Ceea ce nu vor putea spune aces-

te dictionare tine tocmai de ca-
racterul exceptional al personali-

tatii acestei femei, definita de-
altfel cu mult tact si reala pa-

trundere de catre Mihai Gafita.
Apropiind-o de Elena Miller-Ver-
ghy prin a carei casa, cum spune

autorul prezentarii, a trecut in-
treaga tinara ,generatie-artistica"
de la 1880, stabilim un reper cul-
tural de notorietate. Cine a cu-
noscut-o, si fireste cd una este sa

,cartea
pierdutal
0 carte
posibila

o fi cunoscut Tn tineretea ei, alta
n anii din urma, va confirma pre-
zenta ei seducatoare, inteligenta
iesita din comun, intuitia fantasti-
cd Tn artd, dar si In relatiile cu
oamenii. Casa de pe strada Cri-
san 16, din Brasov, de al carei
destin (caci urma sa fie unul le-
gat Tn continuare de istoria lite-
raturii romane) se preocupa, chiar
Tn coloanele ,Romaniei literare"
criticul Serban Cioculescu, a atras,
datorita Domnitei Tn primul rind,
personalitati de prim rang, venite
aici nu pentru ca excelenta am-
fitrioana ar fi vrut sa se faca
ea Tnsasi cunoscutd prin cunostin-
te ilustre, ci pentru ca tocmai a-
cestea Ti cautau compania, se
bucurau la gindul ca lectura lor
(referindu-ne la scriitori, dar au
fost si muzicieni, si pictori) va fi
urmata de judecata ei, exprimata
franc, in numele unui rafinament
si a unei luciditati critice ce s-au
dovedit fara gres. Arghezi si Bla-
ga, la intilnirea carora, chiar asa
lipsita de urmari spectaculoase,
»,Gherghinestii” (de fapt Domnita)
au avut rolul decisiv, dar si Papi-
lian. lon Vlasiu, Radu Tudoran,
lon Pas, Miron Radu Paraschi-
vescu si citi altii au vrut sa fie
primiti in casa modesta pe adresa
careia, de la un moment dat,
Domnita Tn loc sa mai primeasca
a fost nevoita sa trimita (din sa-
natoriile si spitalele la care a o-
bligat-o boala) scrisori sotului ei,
scrisori din cuprinsul carora s-au
selectat unele fragmente pentru a-
ceasta carte.

Din perspectiva strict literara
este de raspuns intrebarii daca
dupa lectura unui asemenea text
in necunostintd de cauza a fapte-

lor de viata, cititorul ramine cu
sentimentul Tntilnirii cu un scrii-
tor. Greu de spus — desi placerea
lecturii trebuie marturisita —
pentru ca nu avem nici noi aceasta

perspectiva, dar oricum frinturile
de confesiune ale acestei femei

ION LOTREANU

TN monumente

Peste degetele iluminate ale sculptorilor

chipul victoriei, iatd, asterne
sigiliul tacerii.

Barbatul cade, femeia ramine

si-i aseaza pe frunte
o floare: petalele ei —

paravane ale Tmpreunarilor preacurate.

An de an, semetia statuilor
ne lustruieste vederile
ca-n atelierele de aurarie —

pina cind le consuma ...

a

In copilarie,

tragic-fericita (este iarasi expresia
lui Mihai  Gafita) au o tensiune
realda, si o stralucire stilistica e-
videnta. Aici, poate, o singura Tn-
dreptare la prefata (si chiar la
textul lui Gherghinescu-Vania), Re-
primindu-se ca scriitoare (posibila
— si asta i-au spus-o, nu din
complezenta, oameni ai condeiului),
multumindu-se cu truda de tradu-
cator (in care caz, Tncepind cu
titlul ales si continuind cu migala
depusa Tn aflarea echivalentelor, a
atins valori exemplare: ,Cararea
pierduta" de Alain Fournier, ,Fer-
mina Marquez" de Valery Lar-
baud si ,Printisorul" de Antoine de
Saint-Exupery) Domnita a avut to-
tusi dorinta publicarii unui Jurnal,
ncepuse, sa transcrie unele Tn-
semnari, Tsi alesese ca model, Tn
acest sens, pe Catherine Mansfield.
Faptul merita precizat pentru ca,
fara sa_fie vorba de nimic osten-
tativ, cautat, scrierea este totusi li-
terara, efectul de spontaneitate,
concentrare stilistica, morala unor
ntimplari, asa cum este ea extra-
sa, tin de arta literard, si nu de
intimplare, nici de un accidental
rafinament stilistic. Intimplatoare
ramine doar Tmprejurarea Tn care
un anume  personaj este evocat.
Aici, Tn spiritul acelei discretii la
care ne invita prefata (cu referire
la corespondenta Domnitei, poeziile
ce i s-au dedicat etc) ar fi fost
poate loc pentru o anume echitate,
caci discretia nu Tncepe de la o
anumita treapta de afirmare a
cuiva. Sigur, aceasta nu afecteaza
cartea, ci priveste lumea de din-

colo de ea Daca totusi, In timp,
valoarea strict literara s-ar dovedi
discutabila, cea documentara justi-
ficA oricum aceasta aparitie. Nu
Tn orice literaturd, si poate ca
nicaieri Tn acest fel, nu apare si
nu se manifestd cu o asemenea
rezonantd, o personalitate de tipul
Domnitei.

P. S

Scurtd  evocare  documentara :
S-a Intmiplat tot Tntr-un august, a-
cum doi ani deci, aparuse ,Acolo
sus, steaua" cartea de versuri, pe
care Gherghinescu. Vania o dedi-
case Domnitei. Zaharia Stancu, a-
vertizat de cineva asupra starii su-
fletesti a poetului Ti trimisese o
scrisoare de o caldda omenie, noi
ne Tndreptam Tmpreuna spre Co-
vasna unde urma sa-l gasim pe
Serban Cioculescu aflat la odihna.
Pe drum poetul a citit din Thsem-
narile Domnitei. Parte le cunoscu-
sem publicindu-le Tn ,Astra”, un-
de Gherghinescu Vania a fost un
timp redactor. Serban Cioculescu,
pe care dorea sa-1 revada si Ani-
na Radulescu, lipsea, plecase pen-
tru o zi la Bucuresti. Drumul I-a
obosit pe domnul Gherghineseif:
Am oprit masina (ca sa-si mai tra-
ga sufletul, cum spusese el atunci)
si l-am auzit Tntrebindu-se: ,Pot
eu sd public cartea aceasta ?* De-
cizia luata e reprezentata chiar de
carte. Dar asta nu Tnseamna ca a
aflat raspunsul la Tntrebarea ce
si-0 pusese.

o Scrisoare

Socrate

pe cind visam trasee de sepii,

un tinar leu s-a tolanit
de-a lungul si de-a latul fiintei mele.

Si a adormit

intr-o pozitie anume.

Era frig Tnauntru, un frig ce venea
dinspre somn ori dinspre Stagira.

Soarele avea timp sd lumineze
fiecare solz al pestilor ) )
ridicati peste val ca la jocuri sportive.

Gelozia meduzelor

consuma, consuma aerul de sub pasari;

marginile marilor erau taiate frumos
de trupurile Tnotatorilor. lar largul

raminea pentru vase cu pinze —

Dar, iata: leul batrin se trezise!
Eu, fostul razboinic Socrate,
am pierdut Tn fond o singura batélie.

Batalia cu leul

adormit Tn mine —

ca un riu pe un prund, oo
ca 0 soaptd pe albia Tnserarii...



minescu este ,eminescian”

Tnainte de aparitia poeme-

lor din 1870. Se poate spu-

ne ca Geniu pustiu este
la lei de eminescian ca si Epi-
gonii sau Tnger si demon, dar
toate la un loc apar mult dife-
rentiate de Luceafarul. Deosebi-
rea s-ar reduce la convertirea
gestului revolutionar din tinere-
te, de sorginte patruzecioptista,
si stabilirea definitiva a geniu-
lui Tn idealitatea transcendenta-
1a.

Desi tiparit postum, Geniu
pustiu este esential prin afirma-
rea unor directii poetice primor-
diale pentru creatia lui Emines-
cu In totalitate: etosul, viata
ca vis, demonismul si titanis-
mul personajelor. Se observa o
instabilitate Tn comportamentul
eroilor, fapt explicabil prin virs-
ta biologica si artistica a scrii-
torului. Trecerea relativ usoara
de la o pozitie la alta este sem-
nul unei epoci de cautarii spre
definitivarea unei ipostaze crea-
toare reprezentative. Polemica
jurnalistului, colaborator in
1870 la ziarul Federatiunea din
Budapesta, vine sa completeze,
cu mijloacele vehemente ale
genului, atitudinea fundamental
revolutionara din Geniu pustiu.
Cele citeva articole politice din
aceasta perioada sint indispensa-

ile pentru o mai buna intele-
gere a ideilor din roman. Se
poate vedea astfel ca el nu este
manifestarea gratuita a unui ti-
nar exaltat.

Geniu pustiu este o opera li-
terard a romantismului  tirziu.
Daca se poate stabili o conflu-
entd de motive si idei cu roman-
tismul german sau francez, asa
cum s-a facut de catre majori-
tatea exegetilor romanului, a-
ceasta este 0 consecintd a uni-

versalitatii stratului romantic e-
xistent si la Eminescu. Se stie,
romantismul este, Tnainte de toa-
te, o stare de suflet. Dezvoltin-
du-si teoria despre necesitatea
sincronizarii culturii romane cu
aceea occidentala, E. Loviniescu
fixa Tn mod lapidar conditia va-
labilitatii  imitatiei : . .trecind
de la un mediu etnic la altul, ideea
se refracta ; unghiul de refrac-

tie constituie originalitatea fie-
carui popor" (Istoria civilizatiei
romane moderne, Ed. Stiintifica,
Buc., 1972, p. 426). Acest fenomen
de refractie este asimilarea cre-
atoare. Ea constituie o perma-
nenta Tn scrisul lui Eminescu
cind e vorba de motive cu mare
raspindire precum umbra pier-
dutd, calatoria Tn luna, metamor-
fozele archaeului ori viata ca
vis.

Privit ca formuld de creatie
.metafora vietii", cum spune poe-
tul — romanul nu este Tn vizi-
unea sa o transcriere a realitatii.
Prozatorul procedeaza la o se-
lectie si stilizare a materiei epi-
ce, condensind poezia ca emana-
tie spontana a imaginatiei :
~Priviti reversul aurit a unei
monede calpe, ascultati céntecul
absurd a unei zile care n-a avut
pretentiunea de-a face mai mult

zgomot Tn lume decit celelalte
n genere, extrageti din asta poe-
zia ce poate exista In ele si iatd
romanul” (M. Eminescu, Proza
literara, E.P.L., Buc., 1964, p.
105). Extragerea poeziei nu este
o simpla optiune a scriitorului,
ci creatie sustinuta. Actiunea
creatorului vizeazd o decantare
subiectiva a faptelor. Demersul
teoretic initial se Tncheie filoso-
fic prin afirmarea formulei su-
preme — viata-i vis.

Ideea vietii ca vis se corelea-
za cu scepticismul romantic fa-
ta de cunoastere  discontinua.

Visul eminescian nu se iden-
tifica cu manifestarea unor forte
incontrolabile si nici nu Tnseam-
na reactualizarea  unor eveni-
mente petrecute anterior. (Freud
va afirma natura derivata si in-
ferioara a visului ca manifestare
a inconstientului). Sultanul din
Scrisoarea 11l este cuprins de
somn, ,dara ochiu-nchis afara,

Tnlauntru se desteapta”. Somnul
nu mai este somn, ci continua
starea de veghe .Se schimba doar
obiectul contemplatiei. Poezia
Vis trebuie interpretata n spi-
ritul celor spuse anterior: ,Ce
vis ciudat avui / Sunt ale som-
nului fapturi; / A noptii minte
le scorneste, / l,e spun a noptii
negre guri". Mintea noptii este
0 altd denominatie a gindirii in-
tuitive. Jacques Bousquet nu se
situeaza pe o alta pozitie cind

debut

,GeNIU- pustiu“saunceputul - eminescianismulu

spune ca ,visul nu este un fe-
nomen al somnului” (Les themes

du reve dans la litterature ro-
mantique, Diidier, Paris, 1964, p.
37).

La autorul Geniului pustiu e-
xista o permanenta dirijare con-

stientd a visului. Acesta este Tn-
ceputul unei stari ataractice a
ratiunii pozitive si declansarea
imaginatiei care merge spre
constructii mitico-poetice. Daca
... .tot ce nu e posibil obiectiv

e cu jxutintd Tn mintea noastrd",
si dacad ,,.. .toate cite vedem, au-
zim. cugetam, judecam nu sint
decit creatiuni prea arbitrare a
propriei noastre subiectivitati,
iar nu lucruri reale" (Proza lite-
rara, ed. cit, p. 105), atunci scrii-

torul poate sa construiasca ne-
stingherit o suprarealitate, care,
existind conceptual si imagistic,
va fi ideald. Visul este 1n viziu-
nea intuitiva a poetului )
lume senina (..), o lume plina
de raze ca diamantul, de stele

curate ca aurul, de verdura cea
Tntunecoasa si parfumata a dum-
bravilor de laur — visul Tsi des-
chide auritele lui gratii si ma
lasd sd intru Tn poeticele si e-
tern junele lui gradini" (op. cit.
p. 167).

Menirea fundamentala a cre-
atiei artistice, ca rod al
visului constientizat, este
de a oferi subiectului indi-

vidual, sau chiar colectivitatii,
obiectul care Tn realitate nu poa-
te fi posedat. Este evident ca li-
teratura, Tn aspectul primordial
de creatie, are o functie com-
pensatorie pentru artistul privat
de concretizarea unor aspiratii.
Toma Nour reprezinta un grup

social distinct — intelectualita-
tea — a carei revolta ramine la
stadiul anarhiei individuale. Ul-

terior, el se alatura revolutiona-
rilor de toate categoriile sociale,

devenind tribunul acestora. Nu
este vorba de o schimbare radi-
cala a convingerilor politice, cit
de activizarea unora si abando-
narea momentana a altora. Spre
maturitate Eminescu va avea o
pozitie teoreticd si practica con-
stanta. Perioada romanului Geniu
pustiu sau a poemului Muresanu
corespunde luptatorului avintat,
capabil de a se adapta unor Tm-
prejurari variate. Urmatoarea e-
tapa este mult mai unitara. Scri-
itorul ajunge acum la o trans-

cendere constantd a naturii cati-
linare, acceptind contemplatia ca
unica salvare dintr-o lume pe
care o detesta.

Prin vis, poetul accede la cu-
noasterea manifestata prin intui-
tii poetice fundamentale, care
converg toate spre un trecut is-
toric ideal. Prozatorul nu pro-
clama un program social, ci se
opreste la analiza criticd a pre-
zentului. Trecutul este timpul
marilor realizari : ,STnt un fan-
tast — spunea Toma Nour. Cu

capul aplecat asupra mesei Tmi
faceam planuri de aur, cugetam
asupra acelor mistere din viata
popoarelor, din mersul generatil-
unilor, care asemenea fluxului
marei duc ca o teribild conse-
cintda ici la Tnaltare, colo la ca-
dere. (...) Mi-ar fi placut mult
sa trdiesc Tn trecut. Sa fi trait
pe timpii aceia cind domni Tm-
bracati Tn haine de aur si samur
ascultau de pe tronurile lor, in
invechitele castele, consiliile di-

vanului de oameni batrini — O-
mul entuziast si crestin undoind
ca valurile marei Tn curtea dom-
niei — iar eu Tn mijlocul ace-
lor capete Tncoronate de parul
alb al Tntelepciunei, Tn mijlocul
poporului plin de focul entuzias-
mului, sa fiu inima lor plina de
geniu, capul cel plin de inspira-
tiune — preot durerilor si bucu-
riillor — bardul lor" (op. cit, p.
121). Remediul prezentului deca-
dent si perspectiva viitorului se
gasesc doar Tn studierea si Tn-

CONSTANTIN STEFURIUC

patria

Accasta-i
Cazut de pe cal

mantia voievodului

Prefacuta in lanuri de griu

E mantia voievodului.
Riul — sabie de Domn
Nici_ Tn somn

Ochiul nu poate fi de aur

Ca in patria mea.

femeile fac dulceata din stelele coapte
Lumina e-nvéluitd in_mere ceresti
Brazii trec muntii s& cheme nuntasi

Fiinta mea somnambuld

Sc subtiaza pina la lacrima.

co o pasare taiata, inima

Ca o pasdre tdiata, inima
Sarbatoreste tinara moarte,

Tinarul singe bate coasa

Frumoaselor femei din visul adolescentilor.

Fe cer creste griul,

Stelele sufera

e hipertensiune,
Crapa teapa mesteacanului

In dorinta dc a inventa Luna )
In trupul celor pind la douazeci de ani.

structura

lacrimii

Ma scald cu Luna_ intr-un riu

Dezbracat de inima

Mestecenii 1si schimba vocea —

Nu stiu cum sa-si
Amintindu-mi de bunici
Calc cu trandafiri
Nici nu-s pasdre si nici

Aripe de rouda nu va cer.
Printul se Tnsoara Tn omat

pe cer;

tind miinile —

Plopii lumindrii n-or sa doarma
La apusul singelui ma-mbat,
Singura, tristetea facc laiina.

telegerea trecutului. Este aceeasi
idee a dezvoltarii organice dez-
batute pe larg de catre gazetar.

Eminescu a vazut ca dezvolta-
rea nu poate fi decit dialectica,
ca istoria este irepetabila: ,Da-
ca ne place uneori a cita pe
unii din Domnii cei vechii, nu
zicem cu asta ca vremea lor se
mai poate Tntoarce. Nu. Precum
lumina unor stele care s-au stins
de mult calatoreste Tnca Tn uni-
vers, Tneit raza ajunge  ochiul
nostru Tntr-un timp Tn care stea-
ua ce a revarsat-o nu mai exis-
ta, astfel din zarea trecutului
mai ajunge o raza de glorie pina
la noi, pe cind cauza acestei
straluciri, taria sufleteascd, cre-
dinta, abnegatiunea nu mai sunt.
Degeaba piticii moderni ar Tm-
braca zalele lor mincate de ru-
gina daca nu pot umplea sufle-
tele cu smierirea si credinta lor"
(Scrieri Politice, Ed. Scrisul ro-
manesc, p. 427). Prozatorul are
sentimentul vechimii romanilor.
Traditia e sfinta, iar importul de
civilizatie, fara un examen cri-
tic ~prealabil o impietate. Roma-
nismul a fost Tnlocuit de contem-
poranii lui Toma Nour cu un
hibrid ai carui reprezentanti sint
... .0ameni cari calculeaza cam
peste citi ani or veni ei la pu-
tere.. .inteligenta falsa, cari
cunosc mai bine istoria. Frantei
decit pe aceea a Romaniei — fiii
unor straini veniti din toate Tn-
ghitirile pamintului, caci adeva-
ratii copii de roméan Tncd n-au
ajuns sa Tnvete carte. (...) Ei Tsi
urasc tara lor mai rau si mai
cumplit decit strainii. O privesc
ca un exil, ca o suparatoare
conditiune a existentei lor... ei
sint... cum o spun Tnsisi, romani
dc nastere, francezi 1n inima"
(ed. cit, p. 110—111).

Erosul este o posibilitate care
incita neincetat geniul roman-
tic spre realizarea spirituala.
Personajul eminescian este Tnzes-
trat. cu o Tnchipuire ,urieseasca".
El dispune dupa vointa de timp
si spatiu. Prin eros, Toma Nour
si loan iau cunostintd de propri-
ile disponibilitati afective. Ro-
manticul tinde totdeauna spre o
dragoste absoluta. Participarea
totala este un atribut al prin-
cipiului masculin. Femeia sfirse-
ste prematur, Sofia, de pild&, ori
1l lipseste predispozitia iluzio-
narii erotice, precum Poesis. To-
ma Nour si Poesis Tntruchipeaza
doua directii sugerate de numele
lor. Primul este sursa unor forte
interioare nebanuite. Amorul sau
este fierbinte si Tntunecat", vi-
zind absolutul. Poesis ramine la
stadiul iubirii fara complicatii
interioare, asa Tneit numele aco-
perd numai partial modul sau
de existentda. Toma Nour vine
sd completeze, prin amploarea si
complexitatea sentimentului sau,
afectiunea firava a femeii iubi-
te. Absenta erosului provoaca a-
tonia. Deziluzionat de Poesis, To-
ma Nour devine, dintr-un suflet
dionisiac, un sceptic si un pasiv.
Neputinta de a iubi este esenta
dramei sale, amplificata de con-
stiinta tragica a inutilitatii ex-
perientei duble.

Sofia si Poesis sint vazute mai
mult static, marmorean. Marmu-
ra, ca termen de raportare la
frumusetea clasicd, este des in-
tilnita. Poesis parea ca are
... .Sinii sculptati Tntr-o marmu-
ra de argint de mina unui scul-

ptor orb, caci vazind, n-ar fi
putut decit sa sfarme de gelozie
opera sa", bratul Sofiei este

,.. .de-o albete vergina ca cea
mai curata marmura” (op. cit,
p. 137, 129). Rezonanta metalica
dd un plus de perfectie formelor.
Gestul distrugerii propriei crea-
tii de catre artistul orb care
si-ar recapata vederea invoca i-
deea de narcisim al actului crea-
tor. Prin rugaciune, personajul
Isi sporeste frumusetea, fiind
vorba nu de o stare mistica, cit
de un extaz spiritual realizat pe
fondul muzical al melodiei unui
pian. Muzica pregateste reintra-
rea Tn eternitate a unei fapturi
care a trecut fugar pe pamint.

Esecul erotic, contrastul dintre
realitate si natura intima, trans-
pun existenta lui Toma Nour in
planul visului. Fictiunea 1l Tnal-

ta sufleteste prin  functia el
cathartica. Raportul dintre per-
sonajul romantic si mediul o-

biectiv devine mai explicit prin
raportarea la cele doua forme de
manifestare ale personalitatii u-
mane stabilite de critica psiha-
naliticd. Admitind extravertitul
si introvertitul ca tipuri funda-
mentale ,accentuate", Karl Leon-
hard formuleaza sintetic o carac-
terizare a lor ;. ,,.. In extraversi-
une predomina n gindire si
actiune — lumea perceputa, pe
cind Tn introversiune este pre-
ponderenta lumea imaginara
(Personalitati accentuate, Ed. en-
ciclopedica, Buc. 1972, p. 31 —
subl. a). Prin autocontemplare,
introvertitul 1si creeaza o lume a
sa. Aceasta este si modul de
existenta al geniului romantic
intr-o acceptie schopenhaueriana
mai larga. Extravertitul accepta
existenta obiectiva a lumii si ac-
tioneaza in virtutea acestei rea-

litdti independente. El tinde sa
modifice mediul natural si u-
man. lruperea revolutionarului

romantic este consecinta unei r.e-
voi de exteriorizare. Toma Nour
si loan parcurg un drum cu
Tnaltari si caderi care nu tin
atit de instabilitatea eroilor, cit
de angajarea lor Tntr-o lupta i-
negala. Schimbarile dorite de
Toma Nour sint imposibile. Vi-
sul ramine singura compensatie,
visatorul romantic fiiind un ar-
hetip al introvertitului.

Evolutia personajelor din Ge-
niu pustiu are un singur sens :

spre introversiune. Posibilele re-
veniri la o atitudine ce a exis-
tat anterior nu sint decit Tncer-
cari zadarnice de statornicire n-
tr-o ipostaza inconsistenta prin
natura ei. De pilda, participarea
lui Toma Nour la revolutia din
Transilvania este ultima iluzie
dinaintea unei interiorizari fara
leac. Desi nu se poate vorbi in-
ca die o influenta a filosofiei lui

Schopenhauer, pictorul loan are
citeva izbucniri de  scepticism
schopenhauerian. Este o dovada
ca, de fapt, scepticismul lui E-
minescu nu este de Tmprumut:
Tntilnirea cu teoriile filosofului
german i-au Tntarit niste pre-
dispozitii deja existente.
Personajele din roman sint re-
prezentative tipologic. In reali-
zarea lor, prozatorul da curs
predilectiei pentru sublim. Elu-

dind efemerul, Eminescu ajunge
la esentializare. Poesis este fru-
mosul sublimat, iar Sofia — ab-
solutul erotic. Toma Nour sinte-
tizeaza un complex de convin-
geri ale autorului. Tinarul E-
minescu, Tn perioada cind re-
dacta romanul, era el Tnsusi un
teoretician al schimbarii starii
sociale existente. Ca si Tn cazul
lui Toma Nour, opiniile scriito-
rului se structureaza intr-un con-
cept unitar care va cunoaste ul-
terior o dezvoltare mai ampla
prin acumularea unei experiente
practice si teoretice Tntinse.

Eminescu a avut o structura
sufleteasca duald. A oscilat me-
reu Tntre ipostaza demonului re-
voltat si a geniului dominat de
constiinta lui vanitas. In Geniu
pustiu demonicul se manifesta
n mai multe directii. Lui Toma
Nour si lui loan le este proprie
actiunea. Pictura, ca si poezia,
a;par ca forme ale demonismului.
Demonicul este o structura ima-
nenta a geniului creator de cul-
tura. Artistul estle stapinit de o
forta interioara al carei mod de
afirmare este creatia. Geniul este
un moment de exceptie In evo-
lutia unui popor: ,Cind natiu-
nea e-n Tntuneric, ea doarme-n
adincimile geniului si a puteri-
lor sale nestiute si tace, iar cind
libertatea, civilizatiunea plutesc
asupra-i, oamenii superiori  se
ridica spre a-1 reflecta Tn frun-
tile lor si a1 arunca apoi in
raze lungi adincimilor poporului
— astfel Tneft sinul marei n-
tregi se face o zi senina, ce ras-
fringe Tn adincul ei cerul. Poetii,
filosofii unei natiuni presupun
n cintec si cuget Tnaltimile ce-
rului si le comunica natiunilor"
(op. cit, p. 113). Este o pro-
fesie de credintd care anunta
trecerea de la ipostaza demonu-
lui la aceea a geniului ca sinte-
za artistica a multiplelor direc-
tii afirmate de Eminescu Tn ti-
nerete.

Vasile DRAGAN
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Teatrul dramatic Bacovia

LJTecere prin veranda verde!

de George GENOIU

Ceea ce nu s-a subliniat, poate, Tndeajuns, in legatura cu
sensurile piesei ,Trecere prin veranda verde" de George Ge-
noiu, este subtilul elogiu al maternitatii pe care aceasta 1l con-
tine, Tn subsidiar. In fond, dincolo de contextul cam livresc-
existential, Tn care se misca eroii gn plan ideatic), dramele lor
au, mai_in fiecare caz, ca punct de plecare, deteriorarea unor
raporturi familiale, deplasate astfel din perspectiva si finalita-
tea lor fireasca : Magda si-a crescut copilul departe de tatal
acestuia, lulia isi va creste copilul in cultul tatdlui, pe care
nu-1 va cunoaste niciodata, Delia isi va recistiga echilibrul su-
fletesc si dragostea sotului din clipa In care va constata cd va
fi mama. Mai mult decit atit, ea va fi fericita sa regaseasca n
Magda o a doua mama, iar Boris va parasi mirajul mincinos
al artei care ,cere sacrificii”, intorcindu-se la copilul sdu, bol-
nav, pe care, fireste, intre timp, tot mama sa l-a Tngrijit cu
devotiune.

Aceasta multipla luare Tn consideratie a problemei ar putea
duce la ideea unei piese cu teza dacd, dupd cum am mai Sspus,
autorul n-ar trata-o cu subtilitate, grefind-o pe tulpina vigu-
roasa, a unei mai complexe drame de familie, din care-si_trag,
practic, substanta toate ramificatiile adiacentelor conflicte. Exista
chiar si unele variatiimi pe aceeasi tema : lulia a parasit, cindva,
Institutul in care lucra, fara sa spund nimic, nimanui, dupa cum
Magda_a plecat cindva si ea de acasd, tot pe neasteptate, si tot
fara sa explice, in vreun fel, gestul ei. Boris se vrea un ,ni-

meni", Delia se considera o ,nimeni" etc. Cine sint Magda, De-
lia, Boris, lulia? Personaje cdrora autorul le acorda o identi-
tate usor enigmatica constituind, Tn esentd, termenii conventio-
nali_ai amintitei probleme. De altfel, o necunoscuta o reprezin-
ta si satul in care se petrece actiunea Si_care, si el, nu ramine
decit un conventional termen de referinta.

Aceasta simpld schitare a personajelor raspunde, ntr-o ma-
surd, planului metaforic_al piesei, potrivit caruia, ,trecerea prin
veranda verde" sugereazd trecerea prin viatd, cu exigentele, ava-
tarurile si Tnvatdmintele ei. Ea raspunde Tnsa mai putin planului
realist, care ar fi presupus o mai ferma fundamentare psiholo-
gicd a gesturilor eroilor. Si daca existd o surpriza a faptelor,
a atitudinilor, a deciziilor, aceasta provine tocmai din discon-
tinuitatea lor, si nu dintr-o organicad si logica, eventual si dia-
lectica, devenire umana. Exemplul cel mai concludent este cel
al lui Sebastian care, autopedepsindu-se, paraseste scena vietii
fara sa fi dovedit, cit de cit, ca a reflectat, de pe pozitia lui,
fireste, la rolul grotesc pe care l-a jucat pe ,verandd" (ultra-
giind, deci, constiinta de mama si de sotie a Magdei, si destra-
mind o familie, ai carei membri cu greu se vor mai regasi ca
atare). Acelasi lucru si_despre celelalte personaje, care nu rea-
lizeaza situatia, comentind doar superficial vestea sinuciderii si
continuindu-si _apoi preocuparile lor domestice, ca si cum nimic
nu s-ar fi Intimplat. Sa fie, Tn acest caz, numai vina interpretei
(Cecilia Teodoru), faptul ca Magda este scenic aproape insesi-
zabil angajatda Tn drama a carei eroinda este? N-as spune. Mai
ales ca ea ofera doar un personaj al carui chip reuseste, totusi,
sa exprime, prin_ distinctia si nobletea caracterului, urmele unel
depagsite drame. Fapt este insa cad mai fiecare personaj isi enunta
discursiv tema, demonstrind-o chiar, logic, fara a o incorpora
totusi unor autentice trdiri. De unde o oarecare senzatie de con-
ventie si artificios.

Ar mai fi de addugat o insuficienta abilitate a dramaturgului
in ce priveste angajarea complexd Tn _actiune scenica a perso-
najelor, acestea aparind, succesiv, doua cite doua, intr-o suita
de dialoguri din care se constituie textul. Arhitectura dramatica
pe care avem motive sa credem cd autorul o va depdsi Tn vii-
toarele sale creatii. Ne atestd acest lucru tensiunea interioara,
poematica, prezenta de la prima pina la ultima replica : mijloc
eficace de a transcende anecdotica, sumara si conventionald, si
a angaja _ideatic spectatorul Tn planul unor interesante dezbateri
despre viatd si demnitate, destin si omenie, despre ecoul trau-
matizant al dramelor de familie Tn_universul neprevenit si ne-
prihanit al copilariei. Pentru ca, vrind nevrind, copilaria revine
ca un leit-motiv Tn aceastd piesd, marcind obsesiv reactiile per-
sonajelor. Aceasta, de la Delia cu al ei recul in fata luciditatii
implicate de trecerea_pragului catre maturitate, si pind la Bo-
ris, cu a lui curioasd aspiratie de a dizolva Tn ,nimeni". Sint
tot atitea moduri de a ataca problema responsabilitatii umane,
in favoarea careia piesa pledeaza cu patos, chiar daca pe baza
unei exagerate recuzite livresti.

Intre poetic si livresc, dramaturgul Tsi cautd un insolit spatiu
dramatic, oscilind Tntre conventia unei viziuni realiste si cea a
unei viziuni metaforice, si afectind prin amintitele carente un
demers scenic, nu lipsit de eleganta expunerii si vibratia ideilor,
cam retoric dar real sensibilizate. Chiar daca, Tn montarea de
care ne ocupam, regia (lon Olteanu, artist emerit) si scenografia
(Stefan Georgescu) nu au rimat suficient, decorul mergind " spre
0 tratare sobru-realistd, iar interpretarea — spre vagi stilizari.
Exista, e drept, si citeva sugestive grupari de_personaje, mo-
mente de vadita plasticitate. In rest, aflam miscari de alternare
a partenerilor Tn dialog, nu fara ca un al treilea sa traga, din

cind Tn cind, stingaci, cu urechea, pentru a putea interveni si
el. Observatia Ti vizeaza si pe interpreti, la care mai surprinde,
apoi, si 0 anume eterogenitate a stilurilor. Intre teatralitatea
Doinei lacob (Delia), artista foarte talentatd, de altfel, si dega-
jarea aproape excesiva cu_care Cecilia_ Teodoru (Magda) Tsi
parcurge (dupd cum am mai spus, nu fard distinctie) rolul,” este
0 .distantd care nu poate sd nu afecteze imaginea de ansamblu.
Disjunctiile stilistice incoroneaza, astfel, ,contrariile” (heracli-
tiene, ca sd& glumim, Tn termenii piesei) ale unui demers scenic,
care n-ar fi avut decit de cistigat dintr-o mai hotarita disci-
plinare a modalitatilor si mai deplind omogenizare a viziunii
de ansamblu.

In acesti parametri_de Tmpliniri si insuficiente, putem con-
sidera cu Interes, totusi, evolutiile unor dotati actori, la numele
mai sus amintite fiind de adaugat Mircea Belu (plin de nerv in
rolul lui Dinu), Sica Stanescu (realizind o compozitie expresiva
n rolul lui Sebastian), Catalina Murgea (sustinind cu fervoare
patetismul matern al Tluliei) si Gheorghe Serbina (cam exterior,
totusi, in rolul lui Boris).

O mentiune aparte pentru Misu Rozeanu (Petru_?, cel mai in
nota personaj, din acest spectacol, punctul de echilibru al unei
montari careia 1 surprinde, prin finetea interpretarii, tonali-
tatea simplu si angajant umand. Tonalitatea evidenta in textul
si subtextul piesei, anuntd Tn George Genoiu un dramaturg de
elevata tinuta, capabil sa Tnscrie Tn spatiul scenei un dens si
antrenant discurs dramatic. Odata lestul livresc aruncat, si con-
ventiile dramatice considerate la 0 mai Tnaltd cota arhitectonica,
creatia sa va capata, cu sigurantd, necesarul plus de consistenta
si de autentica forta dramatica, care sa o situeze la nivelul dorit.

A. I. FRIDUS

alienne si Pierre Francas-
tel. a caror formatiune es-
tetica Tsi are sorgintea n
scoala fenomenologica, de
care se desprind nu pentru
a forma un curent aparte, ci pen-
tru a completa acest punct de
vedere cu reflectii de ordin is-
toric, social, moral, fara a ple-
ca de la o anume definitie a por-
tretului pentru a face variatiuni
pe o tema datd, in cartea lor do-

cartea de arta

de GALIENNE si
PIERRE  FRANCASTEL

sale, cu viata sa intimd precum
si aparitia diferitelor tipuri uma-
ne, ce formeaza subiectul autonom

sl unic al tabloului, valoreaza mai
PORTR ETUL mult decit o regasire. Tot acum,
putindu-se vorbi de portret de

curte, portret oficial, portret a-
legoric, portret filozofic, portret
de caracter sau portret tratat ca
0 natura moarta (este evidenta
enumerarea si nicidecum clasifi-
carea), artistii pot alege intre ca-

resc a prezenta: , ...Nu intrea- racterizare si Iidealizare. .

ga istorie a portretului — in ca- o . Afirmarile renascentiste din sec.
re ar risca sa se dilueze semni-  finitorii pentru gen, dupd cum o  XVI — o reluare a ratiunilor es-
ficatia ansamblului, ci o istorie a  definire indirecta se prefigureaza  tetice ale antichitatii — cind por-

portretului ca _genj‘. o
Autorii considerd nesatisfacdtoa-
re definitia mai veche cum ca
sportretul” este_o imagine a unei
persoane, facuta cu ajutorul uneia
dintre artele desenului" — defi-
nitie ce ar_fi_ putut fi ilustratd
Cu un numar impresionant de e-
xemple prestigioase dupa cum de-
finitta mai noua din ,Encyclo-
paedia britanica" care considera
portretul ca o ,prezentare a_unor
aspecte ale_unel anumite fapturi
omenesti vazutd de un altul" i
se pare_a_,omite tot ceea ce se
strecoara 1n portretul modern ca
miscare si diversitate” — specifi-
catie din care rezida si origina-
litatea programului propus.
Galienne = Francastel = considera
ca interpretarea subiectiva larges-
te infinit cimpul de investigatie,
intentia de portret fiind cea_care
trebule recunoscuta si extrasd din
toate celelalte considerente care
au contribuit la elaborarea ima-
ginii, considerentul unic_ al por-
tretului istoric si imaginar for-
mind un capitol aparte in istoria
activitatilor artistice. ) )
Pe parcursul fintregului studiu
se intrevede dorinta de a deli-
mita si de a numi, din_Tintrepa-
trunderea concept-evolutie istori-
ca-modalitati tehnice rezultind in
fiecare mare etapa elemente de-

si prin enuntarea
ideale ale genului. _ )
Studiul de fata,, deplin articu-
lat launtricc de o mare coe-
rentd a limbajului, porneste de la
ideea stabilirit unor determinante
ale categoriei ,portret ca gen”, de-
terminante ce-mi par Tntrebari le-
itime : cum s-a_determinat ca-
egoria, impulsurile crearii sale,
emanciparea si caracteristicile sa-
le Tn ‘diverse epoci istorice, ra-
portul sdu cu civilizatiile ™ si-
nul carora apare, coordonate din-
tre care la nivelul diferitelor pe-
rioade istorice unele sint elemen-

te fixe, iar altele variabile, Tn
taclcept,lunea matematicd a cuvin-
ului.

Fenomenologia portretului are
ca punct incipient dorinta de per-
petuare a insului, precedata fiind
de nevoia omului de a fixa Tn-
tr-un fel oarecare imaginea sa
despre sine, sau despre altul, sau
pe care altul si-o face despre si-
ne. nevoie care cunoaste aceeasi
dialecticd si mecanism ca finsasi
istoria devenirii umane.

Pornind de la functia de edu-
care prin imagine, se ajunge la
portretul liber intr-un dublu sens:
cel de obiect amovibil si cel
privitor la dreptul individului de
a se arata pe sine Tnsusi. Redes-
coperirea omului cu aspiratiile

ezideratelor tretul se dezvolta direct propor-

tional cu gradul de manifestare
a antropocentrismului, nu solu-
tioneaza deplin problema. Abia
manierismul, reconsiderat de Ga-
lienne Francastel care-1 socoteste
Jfronda stilistici de cautare for-
mala a unui stil personal... mis-
care care tinde sid caute o noud
informare stilistica", se apropie de
definitia modernd, caci prin e-
xaltarea unei singure dominante
caracterologice a modelului duce
de ia spiritualizare la abstracti-
zare.

Pierre Francastel 1in _capitolul
final al lucréarii, subliniind dis-
tinctia constienta ce trebuie fa-
cutd de artist Tntre interesul re-
simtit fata de propriile perceptii
si intentia cu totul deliberatd de
a ne face sensibila aparenta unei
altei individualitati decit a sa, se
opune acelor  orientari plastice
contemporane ce profeseazd con-
comitent tendinta de exacerbare
a eului sl cea de reductie on-
tologica a_sa la nivelul obiectelor
mediului Tnconjurator. Un corolar
al acestei atitudini 1l constituie
concluzia finala ca ,Portretul im-»-
plicd o reflectie asupra situatiei
omului Tn societate, si nu asupra
pozitiei artistului Tn raport cu
universul".

steliana delia beiu

MARGINALII

Dupa ce si-a _TndefJIinit_ placuta datorie de a-1
omagia pe Domnitorul Unirii, a carui biografie se
impleteste cu istoria orasului de pe Dunare, prin
spectacolul de deschidere a stagiunil cu piesa ,Cuza
oda" de Mircea Stefanescu (2 octombrie crt.), Tea-
trul dramatic Galati pregdteste una'din pietrele de
rezistentd ale stagiunii. E vorba de ,Avarul" lui
Moliere, Tn regia Letitiei Popa si scenografia lui
Mircea Nicolau™ (premiera la 21 oct. crt). Bineinte-
les, ca alegerea a fost facuta numai dupa ce teatrul
si-a asigurat interpretul principal, Harpagon fiind
un rol de raspundere. De asta data el ne va fi pro-
pus de actorul Gheorghe V. Gheorghe, despre care
regizoarea e convinsd ca va reusi 0 creatie de zile
mari. In jurul sdau aproape Tntregul ansamblu al
teatrului, deci Mihai Mihail, Florin” Dumbrava, loa-
na Citta Baciu, loana lonita, Dimitrie Bitang, Ser-
ban Bogdan, Stela Popescu-Temelie, Traian Danes-
cu, Gr. Chiritescu, Al. Nastase, Veronica Irasog-
Teodoru, Leonard Colea, Lucian Temelie, Marcel
Hirjoghe.

De altfel, alaturind ,Avarul” realizarii din sta-
iunea trecutd ,D-ale Carnavalului”, Teatrul din
alati va Intreprinde cu ele un turneu In R.S.F.
lugoslavia (5—12 nov. crt.).

Tncheind turneul efectuat cu ,Trecere prin veran-
da verde" de George Genoiu si ,Haplea, Neata si
Natafleata" de Marin lorda, Teatrul dramatic  din
Bacau a trecut la finisarea spectacolului ,Intrigd si
iubire" de Schiller. Regia e semnata de Anca Ova-
nez, iar scenografia de Gh. Dorosenco, ambii de la
Teatrul National din lasi. _ )

Si parca pentru a oferi un pandantif dramei
Luizei si a lui Ferdinand, un colectiv strunit de
regizorul 1. G. Rusu slefuleste spectacolul de mi-
niaturi artistice ,Tonomat '73" pe un text de Aurel

Felea si Sadi Rudeanu si cu_includerea Tn spectacol
a tot ce poate oferi Bacaul Tn materie de muzica si
coregrafie. )

Ca perspective imediate, ,Totul Tntr-o noapte" de
Mihai Sabin, ,Visul unei nopti de vard" de Tudor
Musatescu, ,Cititorul de contor" de Paul Everac si
un ‘spectacol Alecsandri realizat de Zoe Anghel sub
titlul elocvent ,Chirita ot Birzoi".

¥

,Dragostea noastrd cea de toate zilele" de Silvia
Andreescu si Teodor Manescu a deschis stagiunea
Teatrului Tineretului din Piatra Neamt. Regizorul
Moni Ghelerter_a solicitat contributia actorilor Si-
bylla_Oancea, Corneliu Dan Borcia,” Alexandru La-
zar, Theodor Bonetti si Gh. Birdu Tn decoruri sem-
nate de Florica Malureanu.

Pe rampa de lansare ,Zigger-Zagger" pe Peter
P_ertson. Regia Cornel Todea, scenografia Doina Le-
vinta.

Dupa un confirmat succes de turneu, lucrarea lui
George Vasilescu dupa lon Creanga ,Ochiul ba-
bei" "a vazut lumina rampei si_la sediul Teatrului
VoL _Polga" din Birlad, bucurindu-se de bune a-
precieri. Deschiderea noli stagiuni s-a facut la 11
octombrie cu piesa Cititorul de contor" de Paul
Everac, in regia lui Cristian Nacu si scenografia
lui Al Olian. )

Ca noutate, debutantul Tn regie Eduard Doga re-
peta ,,Apostoiul hulit" de Andrei Makoionok.

De la_ Arad aflam amanunte privind premiera
»,De doud ori Caragiale" Tn regia lui Gh. Miletinea-
nu. E vorba de ,Conu_Leonida fatd cu reactiunea”
si ,0 noapte furtunoasd" care formeaza un specta-
col ,unitar. De altfel, teatrul aradean pregateste si
un spectacol-coupe Cehov cu ,Cerere n casato-
rie", ,Ursul" si monologul ,Tutunul", Tn regia Ilui
Dan Alecsandrescu.

Jubileul teatrului va prilejui si un simpozion pe
tema ,Teatrul actual si actualitatea teatrului”, la
care au fost invitati cercetatori, critici si oameni de
teatru din Tntreaga tara.



e va mai serie Thca mult
despre compozitorul, diri-
jorul, profesorul si criticul
muzical Mihail Jora. Se
va mai scrie, va trebui sa
se scrie, intrucit publicul larg —
si nu numai el — stie prea pu-
tin despre viata exemplara si
despre creatia celui care, pe
drept cuvint, a fost Maestrul.
Pentru muzica roméneasca din
ultimele cinci-sase decenii, Geor-

ge Enescu a fost artistul de
geniu, artistul-mit, cel care a
deschis muzicii romanesti culte
universul tulburator al umani-
tatii, dind, pentru prima oard in
istoria culturii noastre, o stralu-
cita expresie universala spiritu-
alitatii muzicale a poporului ro-
man. Enescu a fost un exemplu
genial. Jora Tnsa a fost cal care
a Indrumat pasii maturi ai com-
pozitorilor socotiti astazi a ji
reprezentantii perioadei moder-
ne ai muzicii romanesti (D. Li-
patti, P. Constantinescu, C. Sil-
vestru, |. Dumitrescu, Gh. Dumi-
trescu, A. Mendelssohn) si a sti-
mulat elanul creator al celor ve-
niti Tn ultimele doua decenii (P.
Bentoiu, Th. Grigoriu, D. Po-
povici, M. Mabr'e, A. Hristanide

s.a.). A fost, deci, profesorul, in-

Adrumatorul, Maestrul. Dar nu

numai atit. In timp ce muzica
simfonica, instrumentala si mu-
zica de opera cistigau, Tn crea-
tia enesciand, cea mai Tnalta
Tmplinire, liedul si baletul ro-
manesc tindeau, catre aceeasi
perfectiune artistica si expresi-
va, datorita activitatii de crea-
tie a lui M. Jora.

Am scris, cu alta ocazie, des-
pre baletele lui M. Jora. Afir-
mam atunci ca ele ,reprezinta o
valorificare maxima a virtutilor
expresive ale dansului" pe cate
1l scoate din starea naturald, Tl

Tnnobileaza, il aduce Tn starea
de gratie Tn care este apt sd ex-
prime un bogat univers emotio-
nal". Liedul — cintecul, cum isi
numea compozitorul cu modestie,
dar cu atit mai elocvent, piesele
vocale cu acompaniament de
pian — este, la rindul sau, o
potentare a intonatiilor graiului
roméanesc. Afirmatia este susti-
nuta chiar si de faptul ca, de
fiecare data, abordind acest gen,

compozitorul se adreseaza versu-
rilor unora dintre fauritorii lim-
bii romanesti literare artistice :
Eminescu, Arghezi, Bacovia, Bla-
ga. Este sustinuta insa si  de
faptul ca, in cele citeva cicluri,
insumind peste o suta de cin-
tece, compozitorul reuseste s
constituie o structura vocala, ba

zatd pe un recitativ desfasurat
dintr-un nucleu melodic laconic
si expresiv, care nu este decit o
formuld intonationald a gindului
si a emotiei, Tnsotitoarele din
totdeauna ale graiului si ale co-
municarii umane. Aceasta for-
mula intonationala este impulsul
si esenta, este imaginea muzicala

C. RADINSCHI:

muzica noastrd  astazi

POEZIE

S| DISCURS
MELODIC

Mihai COZMEL1

care concentreaza ideea poetica,
un microcosmos muzical-poetic
din care izbucneste apoi toata
desfasurarea cintccului, Tmplini-
ta Tntr-o structura originala, de
0 expresivitate directa, cvasiim-

provizatorica, pendulind Tntre
declamatie si cintec, intre reci-
tativul abia inginat si incantatia
tulburatoare. Constructia melo-
dica a compozitorului nu 1n-

seamna doar o purificare si o
mai originala organizare a unor
motive populare, ci o descoperi-
re a intonatiilor originale. Acele
intonatii din care se nasc si Tn

arta creatorului anonim, recita-
tivul Tncarcat de protest al ba-
ladei, melopeea trista a bocetului
sau melodica pura a dorului.
Celula initiala sau formula in-

tonationalda — cum o defineam
mai Tnainte — determina struc-
tura arhitectonica a Tintregului
cintec, determind, totodata, sl
raportul expresiv Tntre partitura

vocala si cea a acompaniamentu-
lui instrumental. Rezultatul final
este, Tntotdeauna, o miniatura
muzicala de o neobisnuita per
fectiune expresiva, ,,0 capodope-
ra de cintec maiestrit pe limba
noastra”, cum spunea un distins
compozitor si muzicolog.

Sa& ne mai amintim citeva din
cintecele lui M. Jora. Poate acel
tablou de provincie — dezolant
si sfisietor, faurit dintr-un desen
melodic vag orientalizat si un a-
companiament instrumental su

gerind scurgerea monotona, din
»,Proza" desigur, pe versuri de
Bacovia), sau cintecul de
o melodicitate nostalgica din
.S daca ramuri Tn geam"
(Eminescu). Sau, poate, sa

ne amintim de unul d'n
cele mai frumoase cintece scri-
se Tn ultima perioada de cre-
atie, datorat colaborarii cu poe
ta Mariana Dumitrescu, si anu-

me ,Rugaminte”. Cit de firesc
Tnsoteste discursul muzical ver-
surile regretatei poete, versuri
carora le confera o semnificatie
de o rara profunzime; muzica
izbucneste patetic, luminindu-se
ca un zimbet retinut, intr-o
curgere ampla si libera, adeva-
rata ruga adresata timpului pen-
tru a-i aduce: ,O primavara
noua / Curata / Stralucitoa-

re / lvita numai din soare / Du-
ratda numai din soare // Sa ma
duc in ea / S& ma pierd n ea /
Ca o lance de Ilumina / Sa
ma-nalt spre ea...“

Dar, si ne oprim, totusi, la
ciclurile argheziene, Autorul
LFlorilor de mucegai" este poetul
pentru versurile caruia M. Jora
a simtit, in perioada de mijloc
a creatiei sale, o atractie nu nu
mai esteticd ci si temperamen-
tala. Poeziile lui Arghezi, cu sur-
prinzatoarea lor prospetime st
vigoare lirica, cu universul lor
poetic divers si contradictoriu, cu
fireasca lor nevoie de largire si
perfectionare a limbajului, l-au
atras si subjugat pe compozitor.
L-au determinat sa caute si sa

gaseasca structura muzicala care
sa Tmplineasca +— nu printr-o
transpunere muzicala, fidela ci
printr-o creatie originala side o
mare plasticitate—spontaneita-
tea, vibratia elementara, liris-
mul pur si ritmul inegal, vio-
lent uneori, al poeziei arghezie-
ne. Din aceasta colaborare s-a
nascut, de fapt, stilul de matu-
ritate al compozitorului. In a-
ceastd colaborare s-a definit for-
ta de creatie si originalitatea ta-
lentului lui M. Jora.

Ar fi necesare si citeva exem-
ple : bunaoara, imaginea muzi-
cald, de influenta populara in in-
tonatie si armonie dar si In sen-
sul popular al umorului, din cin-
tecul ,Hora Tn gradind", sau, cea
mai valoroasa piesa vocala scrisa

de compozitor pe versurile lui
Arghezi, ramine, cred, ,Cintec
din fluier". Este Tn aceasta lu-
crare, adevarata capodopera, o
tensiune emotionald care pendu-
leaza intre plinsul Tnabusit  si

blestemul minios, Tntre triste-
tea aproape resemnatd si striga-
tul razvratit. O tensiune expri-
mata muzical printr-un recitativ
nelinistit, cu o pulsatie ritmica
asimetrica tinzind spre o culmi-
natie de un sfisietor dramatism.
Paul Constantinescu scrie despre

acest cintec: ,0 melopee taraga-
natd si trista, cu o improvizatie
de bocet... atit de perfecta Tm-
binare intre rezonanta cuvintului
si a melodiei, incit putem spune
ca versul si-a gasit aici muzica
sa". lar muzica si-a gasit expre-
sia idealda, compozitorul definind
astfel stilul unui gen muzical.

»In Delta"

crochiu

Dorinta triunghiulara

Val GHEORGHIU

Ctlnd sau vazind, ma surprind cautind ecuatia triun-
ghiulara a Iui Rene Girard. Cu acea savoare a' revelarii,
pe care probabil, Tnsusi profesorul francez a fncercat-o
in taza de pregatire a demonstratiei din fascinanta sa
lucrare Minciund romantica si adevar romanesc. Nu cumva
desi pentru mine lectura cartilor e doar o caldtorie ima-
gincra si nu un demers profesional, depistarea ecuatiei tri-
unghiulare Tncepe sa fie un procedeu de lecturda, deci o
convertire a gratuitului in profesionalitate ? Si apoi o mi-
mare, 0 imitatie a a/fu/a? Pentru ca Rene Girard sustine toc-

mai aceasta mimare, de care adesea nu sintem consti-
enti ; omul, spune el, este incapabil sa doreasca in mod
spontan , obiectul dorintei sale trebuie sa-T fie sugerat de
altcineva. In sazul lecturii mele, altcineva ar fi eseistul
francez, obiectul dorintei ar fi descoperirea Tnsasi a rela-

tiilor triunghiulare, persoana mea ar fi deci cel de al trei-
lea virf al triungului. Experienta aceasta ma si amuza. Paginile
frumosului eseu sint extrem de placute, pigmentate cu decu-
pari din Cervantes, Stendhal, Flaubert, Proust si Dostoievski,
menite a consolida demonstrati®.

Don Quijote este victima ex-emplard a dorintei triun-
ghiulare. Dar nu este si singura. Scutierul sdau, Sancho
Panza este si el marcat de dorintd. E adevarat, Sancho
nu imita tot timpul, c¢ind vede o bucata de brinza sau un
burduf de vin, doreste cu de la sine pornire umplerea sto-

macutai® Ambitiile lui Tnsd depasesc sfera pintecelui. De
cind 11 insoteste pe cavaler, el viseaza sa aiba o ,insuld"
in care sa guverneze, si apoi mai vrea un titlu de ducesa
pentru fiica sa. Aceste dorintel nu i s-au nazdrit omului

simplu care este Sancho. | le-a sugerat Don Quijote.

In Decaderea minciunii Oscar Wilde descopera foarte
multe cazuri de imitatie constienta, latda unul. in 1879 in-
tilni la o receptie, in casa unui ministru de externe, o fe-
meie foarte frumoasd, de o frumusete stranie, cu care se
si Tmprieteni. Wilde declard cd 1l interesa nu atit frumuse-
tea acelei® femei, cit caracterul ei teribil de putin conturat.
S-ar fi parut, spune Wilde, ca nu avea personalitate deloc,
ci doar posibilitatea de a fincarna mai mult tipuri. Se
daruia artei, Tsi preschimba salonul in studio si doud, trei
zile le petrecea prin galerii de artd si prin muzee. Apoi

trecea la cursele de cai, dupa care la religie si la politica.
Era un Proteus si tot atit de putin reusite 7i erau transfor-
marile ca si aceea a miraculosului zeu marin cind a fost
prins de Odiseu. intr-o zi, descoperind un roman foileton,
in care eroina semdna izbitor cu prietena sa, Wilde se
ambalda in urmadrirea paralelei. Povestea literara se termina
deplorabil, eroina fugind cu un barbat inferior ei, atit ca

situatie sociald, cit si ca intelect. Pe cind se afla la Venetia
si citea ultimile pagini ale romanului, Wilde 1i scrise
prietenei sale, care cunostea si ea cartea, temindu-se ca,
influentatda de lectura, va termina si ea in acelasi fel
Tnainte Tnsa ca scrisoarea sa ajunga la originala desti-
natara, femeia fugise cu un barbat care o parasi dupa
sase luni. Intilnita de scriitor in 1.884, la Paris, si intrebata
dacd romanul avusese vreo influenta asupra  purtérii ei,

recunoscu ca simtise un impuls irezistibil sa urmeze ero-
ina pas cu pas In soarta ei fatala si cd asteptase cu un
sentiment de teroare ultimile capitole ale povestirii.

De cite ori nu ne surprindem gindind sau vorbind ca alt-
cineva! Un foarte subtil proces de transferare a caracte-
rului se petrece in cartea lui Steinbeck La rasarit de Eden.
Adam Trask, dupa despartirea tragica de Kathy, demonica
lui sotie, impuscat in umar de aceasta, rdmas cu cei doi
gemeni, nu mai poate reveni la viatd. E un mort pe pi-
cioare. in momentul acesta greu apare Tinteleptul fierar

Samuel Hamilton, figura originala de rationalist popular,
consumind carti cu fntelepciuni si intretinind filosofii vechi
si noi cu chinezul Lee. Adam Trask renaste sub dusul
scotian al fierarului, revenind la frumusetea vietii. Mult
timp dupa moartea mentorului sau nemarturisit, Trask se
surprinde gindind, vorbind, actionind n stilul fantezist al
lui Hamilton. Tncercarea sa de a da lovitura cu o mare
afacere, transportul din vest in est al legumelor conser-
vate prin frig, terminatd printr-un esec cu efecte comice,
este si ea in stil Hamilton. La un moment dat, Lee ob-
serva pina si in exprimarile lui Adam fnriurirea fierarului :
— Folositi si cuvinte care seamand cu ale domnului Ha-
milton, zice Lee, frapat de aceasta evidenta.

Viata ne ofera multe astfel de transferuri. Ca sd& nu mai
vorbim de arta, unde mimetismul Tmbraca o data haina pri-
ma, a Tnceputului de drum, dupa care artistul-personalitatei
0 dezbraca victorios, altadata Tnsa haina permanenta dei
imprumut si de finchiriat.

O amintire. Circul nostru avea renume in vreo doua,
trei mahalale. Stiam a face tumbe bune si repezi, dresam
clini, cei doi clini spit, imitam animale africane ne cata-
ram pe trapez, faceam magie, ticluiam pantomime grase,
Toate acestea le furam de la circul cel mare, din centru,
le aduceam acasa si le ajustam. Circul cel mare ne fas-
cina In asa hal, Tneit ne surprindeam imitind pina si obi-
ceiurile artistilor : e maruntisul cistigat la reprezentatie.
mergeam toatd trupa in Strada Mare si ne cumparam stru-
guri, pe care apoi li mincam, boaba cu boaba, distins, pretios,
sub privirile cascate ale caracudei. Vazusem, fintr-adevar,
pe cei de la circul mare facind aceasta.

Doar caderea omului care se urcase beat la trapez
n-am mai putut-o imita. A fost o cadere groaznica in ru-
megus, urmata de tipetele dansatoarelor pe sirmd Nu ne-a
placut.



verb

MUNTII

Andi ANDRIES

- incet, mai ncet, pe aici nu trebuie sa gonim, pe
aici trebuie sa trecem cu evlavie, acesta e cuvintul, ca
printr-un lacas al sufletului.

- Octombrie, nu-i asa ?

- Octombrie. Pe drumurile toamnei acesteia, muntii
isi irosesc culorile intr-o confruntare tacita.

— Intr-adevar, din dramatismul lor cromatic, din zbu-
ciumul launtric al padurilor care renuntd la verde si
gusta flacara autumnalelor ardamii, muntii fsi realca-
tuiesc noul lor statut, ciclica lor revenire la viata de,
octombrie.

- Suna frumos, viata de octombrie.
viata de octombrie mai bine decit noi.

- Crezi ?

- Categoric. Sint un decor de neinlocuit, sint un decor
fara care toamna s-ar destrama in nesemnificativ.

- De ce pur si simplu decor ? Muntii sugereaza isto-
ria.

— Daca fabulam...

— Poate ca nici un alt peisaj nu are aceastd forta
asociativd. Muntii Tmi Tndreapta gindui spre succesiu-
nea masiva a secolelor noastre nationale.

— Cred ca si spre soliditatea traditiei.

- Exact. Muntii, nu stiu cum, ma fac s& am in fata
platosa de care s-'a frint Tntotdeauna fierul agresiv, ma
fac s& vad pind departe siruri de osteni aspri.

li vad, pare-mi-se. Cit brazii, cit stejarii, cit fagii.

- Nu-i asa ? Muntii te Tncredinteaza Tncad si Tnca, tet
incredinteaza neintrerupt ca obirsia se contopeste ab-
solut cu duritatea rezistenta a rocii.

- Spuneai cd muntii sugereaza istoria. Nu-i o inter-
pretare gresitd. Dar eu 1i respir. La modul cel mai pro-

Muntii Tnteleg

priu. li respir adinc, sa-mi ajunga, sa-i am pentru tot-
deauna. Fatd in fata cu un astfel de geolog magni-
fic, nu fac altceva decit sa caut caile trecerii — pe po-

virnisuri neiertdtoare, catre creste deschise tuturor za-
rilor, prin ingustimi de piatra, lingd genezele cu solzi
de pastravi ale marilor riuri.

- Tncet, pe aici nu trebuie sa gonim. Sa cautam, cum
spui, caile trecerii, drumul acesta spiralat iatd-l sus,

fnaintea noastrd, incredibilul drum alb si agatat de Tnal-
timi. Stincile se string deasupra, le simti?

- Nu, nu ma cpasa. lata si cerul. Are culoarea sarii.

— Cauta 'altd comparatie, mai in spiritul drumului.
Mai in pofida neasteptatelor rupturi. Sau mai bine sa ne
oprim o clipa, sd& wurcam povirnisul pieptis, sd ne
culcam pe iarba toamnei si sd& primim sarutul muntelui.

— Si s& ascultam amurgul si s& nu vie noaptea si sa
nu fie tirziu, chiar daca undeva in urma figurinele oro-
logiului sighisorean bat in tobele lor mecanice.

— Poate ca exagerezi, Ti spu-
se ea privindu-si, obosita, miinile
Tncrucisate Tn poala

— Da? se intreba mai mult
pe sine. Posibil. Dar asta lar fi
un argument in plus ca am drep-
tate, ca totul, pentru mine, s-a
sfirsit.

— Totul ?

— Exagerez, spuse neauzind
sau neintelegind Tintrebarea ei,
adica joc teatru, sunt slab. Pina
acum noua ani, Tti amintesti ?,
nici vorbd de asa ceva.

— Efortul a fost mare, apoi a
trebuit sa faci mereu treburi ca-
re te-au diistras de la lucru. Iti
vei reveni.

— Tmi voi reveni. Dar nu ma
mai intereseaza, nu mai vreau
sa-mi revin.

— Cum sa nu vrei, c¢ind de
atit timp nu faci, In fiecare zi,
decit sd te plingi c& nu mai poti
scrie ?

— Plingeri de veohi fumator
care nu mai poate fuma.

— Fie, dar tu, Tintr-o buna
zi, miine, peste o ora, peste o
luna, vei reincepe sa fumeazi.

— In sila

— O| ce romantic esti. Are
vreo importanta ? Importante
sunt rezultatele. Si ele vor fi,
probabil, si mai bune cind vei
lucra in sila, cum spui.

— Crezi si tu ca ce am facut
pind acuma nu este atit de bine ?
o intreba dupa o pauza, cu ochii
in covor.

Se scuza:

— Sunt obositd, de aceea nu
am vorbit limpede. Nu am vrut

RADU PETRESCU

Tnainte de somn

sa spun asta. Am vrut sa spun
ca orice este posibil oricind. Lu-
crul tau este cum 1l stii si tu
dlar, tocmai pentru cae asa. nu
anuntd nimic despre lucrul tau
viitor.

— Ai avea dreptate, daca n-as
sti, ma Tntelegi ?, daca n-as sti
ca acela va fi prost.

— Dar tocmai ca nu poti sa
stii, Tl contrazice cu rabdjare.

— Va sa zicd admiti ca nu e
exclus sa am dreptate ? Cit de
cruda esti |

— Nu, degeaba te superi. Am
vrut sa spun ca nu e nici o po-
sibilitate sd ai dreptate. Tu esti
scriitor, nu-i asa?

— Asta e, cd nu mai sunt.

— E qga si cind cineva, pierzin-
du-si 0 mind, ar Tnceta sa fie
biman.

— Si daca, sa zicem, ar Tnce-
ta?

— Ar deveni un monstru si,
cum monstrii  apartin feeriei,
n-ar fi dezagreabil.

— Din punctul de vedere al
monstrilor. Dar din al tdu ?

— Eu nu larri nici o importan-
ta, iar ipoteza ta nu am pri-
mit-o decit, asa, ca pe o gluma
Un biman ramine, orice s-ar Tn-
timpla, un biman.

— Foarte bine! Dar de un
biblan Tn putrefactie ce parere
ai ? Il suporti ? Il maninci? 1-
deea ca vai fi pentru tine o ast-
fel de infectie de care niciodata
nu vei avea cum sa scapi, ma
Tnfricoseaza.

— Pentru mine nu vei fi ni-
ciodata asa ceva.

— Pentru ca ma vei T1nlocui
cu o iluzie, pentru ca nu ma vei
mai iubi, asa cum ne suprimam
olfactul Tntr-o vecinatate pesti-
lentiala.

— Nu. Pentru ca te iubesc.

Tsi ascunse fata Tn miinile ei,
care pina adineauri frecasera du-
sumelele, spalasera vase n timp
ce el, Tntins pe divan, motaia
fard un gind, rusinat cd nu se
duce sa o ajute, agatind'u-se cu
disperare, ca de cozile a doi cai
ce ar fugi Tn sensuri opuse, de
alibiul disperarii lui de a nu
putea scrie si de datoria de a
astepta, gata, la postul sau (pe
divan, cu fata Tn sus, cu o scru-
miera plina Tn dreapta, cu o
carte repede abandonata Tn stin-
ga), chemarea cereasca, si ener-
vat ca Tn loc de firestile si poa-
te ca salutarele imputari, ea
Tl va consola, tacuta, pe el ta-
cut. cu un surfs.

— Si eu te iubesc, murmura n
confesionalul palmelor ei, dar
pentru ca munca mea nu  roa
mai ocroteste, dragostea mea e
neonesta, impura.

isi retrase de sub obrazul lui
0 mina, ca sa-i mingilie parul.
Ochii i se inchideau de somn.
Era foarte obosita. li mai min-
giie o data si-i spuse, cu vocea
putin stinsa din cauza oboselii :

— lubirea e treaba mea. Trea-
ba ta, acum, e sa te culci, pen-
tru ca miine s-ar putea sa poti
lucra si trebuie sia fii odihnit, in
puteri.

Si. de sub obrazul lui, Tsi re-

—

trase si cealaltda mina

munte si vultur s-au surpat..
Tot eu tni-am risipit ostenii
pe-un tarm numit Calugarenii,

O, legile firii din vechime cer
deslegare si

] 1 mireasma noua ca ochii copiilor

si n-a fost patima-n zadar in care pasarea isi adevereste fiinta

izvor s-asterne la hotar chiar fulgerata de sdgeata nemernica.

in care o legenda arde Dar Patria ?

tilc de dreptate si de moarte.. Dar numele tau ?

De mult mai adinc. De mult mai departe.
De mult mai sublim.
ca sarutul fecioarei
rostit fiului
de-a pururi.

Ca o bisericd medievala Tn chiar

porunca domnului intors dintr-o primejdie,
ca plinea si sarea
ca larba Tn care s-au ingropat
copitele ilustrilor cai
ai acestui pamint.

Ca vorba de dor. Ca o padure romaneasca

GEORGE CHIRILA

cintec simplu

Ci i-am trimes maicutei salba
din salcie de Valea Alba.
Pamint am fost si eu si tu:
din trup o salcie crescu.

Spune tu, spune tu
ceea ce face

iarba sa cinte,
norul sa umble,
copilul s& creasca..

Am venit Tntr-o zi osebita
roata de zodie marca
inceputul, rostirea,

imnul de-a pururi
murmurul Tnginat

lingd leagan .. purtind Icgamintui suprem

de o tindra femeie la numele patriei ] al “neatirnarii.

pe nume Si totul se alcatuieste astfel. Un
Maria falnic ostean Tnnobileaza cerul

acesta de nastere. Bat clopote

numai Tn veghea celui care-si
priveste cu senindtate menirea.
Si tatdl meu traieste

fata, sufletul meu s-a deschis
ca o fintina
la cumpana zilei si glasul

Spune tu, spune tu

ntr-adovar nins
; ; se Tntreaba : intr-un nemistuit
din trup, o salcie oare tu esti vestitorul acestor adevar.

sacre, nepieritoare Si eu chiar din moartea mea
pravili ? ma ridic

Lupta cea veche din Rovine Si buzele mele deprind o deplina o ntelegind lucrarea. )

s-a petrecut mai mult in mine, indrituita Ci imnul este mereu si flacara lui

din trunchiul tinar de barbat uimire. mistui-ma-va.



Intreprinderea  de antibiotice—1asl
Fabrica si orasul

rivitd de la distanta sau
cercetata din interior, Tn-
treprinderea de Antibiotice
ti. apare ca o puternica ce-

tate industriala infipta n pin-,
tenul de deal de la Valea Lu-
pului. Aria limitata a platformei
te convinge direct despre cres-
terea an de an a intreprinderii,
Tntrucit noile hale Tncep sa se re-
verse pe versantul orientat spre
oras. Si astfel, forta de magnet
a .industriei atrage viata socia-
1a in timp ce orasul Tsi pastrea-
za puterea' de ademenire, Tncit,
fata in fata, fabrica si orasul
se -apropie cu pasi siguri pina
ce se va realiza coliziunea." De-
ocamdata, fabrica formeaza o

insula fierbinte Tn marea vegeta-
la iar oamenii ei o familie uni-
ta, afluind Tn fiecare dimineata,
nerabdatori sa intre in lumea
preocuparilor profesionale.

— Din clipa Tn care ne urcam
in autobuz si plecam spre fa-
brica sinlem Tintre noi si Tnce-
pem discutiile legate de produc-
tie, ne marturiseste tov. ‘mg. Au-
rel Mihalache, , secretarul orga-
nizatiei de partid pe intreprin-
dere. Imediat ne simtim Tn at-
mosfera noastra de fiecare zi, ne
simtim ,la noi“

Acest ,la noi" e rostit cu cal-
dura de toti cei cu care stau
de vorba, indiferent daca sint
,oameni vechi" ca Maria Ghili-
goru, presedinta comitetului sin-
dical sau ,0oamenii noi" ca elec-
tricianul Vasile Agafitei, secre-
tarul organizatiei U.T.C. — o cal-
dura ce tradeaza spiritul de e-
chipa. Fabrica fiind automati-
zata Tn proportie de peste 80 la
suta, munca solicita o speciali-
zare lentd si multd vigilenta. in
timpul schimbului, aici fiind ho-
tarftor, orice minut, orice grad
de temperatura, orice unitate in-
dicata de masura aparatelor.
Cea mai mica greseala de ma-
nevra sau apreciere poate avea
consecinte incalculabile. Consti-

enti de raspunderea ce apasa
pe umerii lor, oamenii de la
Antibiotice au ca prima deviza
instruirea. lata, Aurel Manola-
che a Tnceput ca operator, a fa-
cut facultatea la zi, a revenit in
fabrica si azi lucreaza ca ingi-
ner. Are aproape 40 de ani si
considera evolutia sa ca ceva
normal. Parca Maria  Ghiligor
care e aici de la prima sarja
nu urmeaza Tn prezent faculta-
tea ? A urcat treapta cu treapta
« Tnvatatului, calcind sigura si
cunoscind precis tinta.

Si ca ei citi tineri (peste 50
la suta din personal e la virsta
de aur) si cite tinere (peste

40 la suta reprezinta  sexul
frumos) nu privesc in clipele de
ragaz de la fabrica spre orasul
de catre soare-rasare cu multe'e
lui licee si multele lui facul-
tati.

Pina sa ajunga orasul la fa-
bricd, urcd acesti tineri pe sca-
rile almei mater, In ambitia lor
de a fi cit mai utili timpului
sub care ne sta patria.

X

Discutam fara un subiect a-
nume Tn biroul directorial, Tov.
ing. Veniamin Munteanu vor-
bind despre dezvoltarea inten-
sivd a productiei existente si
implicit despre sporul de randa-
ment, accentueaza marea impor-
tantd a cercetarii stiintifice n
acest domeniu Tn care a bate
pasul pe loc Tnseamna autodes-
fiintare. Cele doua sectoare de
cercetare . biologic (condus de
biolog Alupei) si tehnologic (con-
ducator Alex. Sauciuc) colabo-
reaza cu numeroase catedre de
la Institutele . Politehnic, Medi-
cing, Cantacuzino etc., si cu fa-
brici din diferite sectoare, toc-
mai spre a fi in permanentd la
zi cu tehnica la nivel mondial.
De asemenea, miscarea de in-
ventii si inovatii si rationalizari
cunoaste o amploare ce urcad la
3000 de titluri anual.

Tov ing. Maria Nitescu, direc-
tor tehnic, preda subiectul in-
sistind asupra cursei contra cro-
nometru ce se duce n Tintre-
cerea dintre producatorii de me-
dicamente si microbii ce, adap-
tindu-se fac totul spre a rezista.
De aici necesitatea progresului
continuu Tn acest domeniu in-
dustrial, unde ce-a fost excelent
ieri miine poate fi inutil. Fa-
brica de antibiotice trebuie sa
fie mereu n evolutie si gata de
luptda, oamenii ei fiind Tncadrati
in marea armata a apararii sa-
natatii publice.

— Dezvoltarea acestei fabrici
urmeaza o curba ascendenta ui-
mitoare, competeaza tov. loan
Ursu, seful contabil, tocmai da-
torita perfectionarii si extinderii-
mijloacelor de combatere a mi-

crobilor. Recent au intratin pro-
ductie capacitati noi pentru fa-
bricarea de biostimulatori zoo-
tehnici (bevitex si lizind) a u-
nor produse de semisinteza (te-
traciclind) si a antibioticelor ce-
falosporice. Sa nu uitam ca n
viitorul cincinal productia noas-
tra va creste odatd si jumatate,
urcind valoric la ordinul mili-
ardelor.

— Si iar sa nu uitam, revine
tov, director Veniamin Muntea-
nu, ca noile sectii au primit u
tilaj ultra modern, la nivel mon-
dial. Deserventii acestor aparate
trebuie sa fie la Tnaltimea masi-
nilor.

X

Tntrucit directorul e si prese-
dintele Sectiei de volei, ce ne

puteti spune despre Fosta cam-
pioand nationalda tovardse Mun-

teanu ?

'— Fosta si viitoare. Avem am-
bitia sd revenim la conducere.
Talente avem, ambitie cit vreti,
ne trebuie Tnsa o sala de sport
n perimetrul fabricii. Jucatoa-
rele sint legate de productie. Ca-
rolina Hatura e economist, Au-
relia Ichim lucreaza Tn productie
ca si mama ei, veche muncitoare
la noi... Mai simtim nevoia in
cetatea noastra, pina ce ne va
bate orasul la poartd, a unei
crese-camin si a doud-trei blocuri
pentru tineret. Le vom construi
n intimpinarea expansiunii la-
sului, pe zona rezervata. De a-
semenea, dat fiind specificul
muncii de la noi, deci necesita-
tea controlului medical si a tes-
tarilor privind intolerabilitatca
la antibiotice, policlinica trebuie
acordatd la solicitari. O vom fa-
ce.

— Fiindca tema a devenit ne-
limitata, ce va mai preocupa
tov. Maria Nitescu ?

— Problema hainei In care ne
prezentam produsele : ambala-
jul. Nu zimbiti, conteazd mult
in competitivitatea mondiala. F
n curs de realizare o imprimerie

pe departament, special dotata
pentru asemenea lucrari foarte

pretentioase. ..
In rest, totul e n ordine.

AL.

Gama produselor noastre

Cred ca mai elocvente decit cifrele de depasire a an-
gajamentelor luate (referindu-ne la prim°le 9 luni ale
anidui in curs) la Tntreprinderea de Antibiotice lasi —
sint noile capacitati de productie. Aceasta, Tntrucit conco-
mitent cu obligatiunea unor rezultate cit mai bune. ntre-
prinderea noastra este preocupata Tn prezent de realiza-
rea unor importante obiective noi, pentru largirea gamei
produselor fabricate, extinderea capacitatii la sectiile exis-
tente si modernizarea continua a procesului tehnologic. De
exemplu, la 30 iunie crt, a intrat in productie pavilionul
pentru fabricarea Uzinei, iar peste citva timp vom aveai
sectia pentru producerea extractelor de plante. Punerea in
functiune a acestui obiectiv va asigura valorificarea supe-
rioara a unor plante medicinale care pina acum se exportau
in stare bruta.

Faptul cd& o mare parte din aceastda productie este des-
tinata exportului, Tnlocuindu-se deci exportul de plante cu
produse superioare obtinute din prelucrarea acestora, va
creste ponderea produselor finite exportate si va contribui
la cresterea eficientei de comert exterior.

Bineinteles ca Tn 1974 vor fi puse in functiune alte obiec-
tive realizate prin planul de investitii, conform planifica-
rilor din cincinal. Dar Tn afara de extinderi, Tn intreprin-
dere se desfasoara o ampla actiune pentru Tmbunatatirea
si modernizarea procesului de productie, vizind atit tehnolo-
giile existente cit si introducerea de noi tehnologii. Sectoa-
rele de cercetare dispun de mijloace materiale corespun-
zatoare si de specialisti competenti pentru abordarea si so-
lutionarea temelor propuse. In felul acesta, Tntreprinderea
de Antibiotice lasi se dovedeste o prestigioasd unitate pe ra-
mura si un pionier al industrializarii lasului.

Pentru ilustrarea ritmului ascendent, s& notam ca Tn timpi
ce anul 1956 aducea doar 3 sortimente noi, Tn 1973 numarul
sortimentelor a se realiza depaseste suta. In prezent, fabrica
realizeaza produse antibiotice pentru uz uman (Penicilina G,
Fenoximetil-penicilina, Eritromicina baza, tetraciclina baza
clorhidrat, Grizeofulmind, acid aminocaproic), derivati de
semisinteza a antibioticelor (Ampicilina, Cloxacilina, Metici-
lina, Propiomileritromicina, Lactobionat de eritromicing, Sol-
vocilin etc.); produse pentru uz veterinar (Bevitex, Tetraxin,
Amex, Furadicil, Solvocilin, Tripedin etc.) ; produsele gale-
nice pentru uz uman (Blucosamid P unguent, Fluocinolin, Fe
mice pentru uz uman (Blucosamid P unguent, Fluocinolin,
Fenilbutazina unguent, Triamicinolin etc.) si veterinar
(Asocilin unguent, Bromocet unguent, Cloxacilina suspen-
sie etc.).

lata doar o parte a produselor ce pornesc in lumea in-
treaga din Elvetia pina Tn Japonia si din Sudan pina in
Norvegia, purtind cu mandrie emblema I|.A.l. Romania. Si
Tntrucit aceasta emblema Tnseamna sanatate, Tntreprinde-
rea are in vedere si combaterea poluarii mediului Tn care
se afla amplasatda. De curind a fost terminata statia de epu-
rare a tuturor reziduurilor evacute pentru a nu fi afectate
apele si terenurile din jur.

I. URSU
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moldoplast

INTREPRINDEREA

DE PRELUCRARE

MASE PLASTICE
IASI

a a tilizarea materialelor plastice Tn diversele sectoa-
m J re ale economiei s-a extins an de an, Proprietatile

fizico-mecanice ale materialelor plastice au per-
mis Tnlocuirea unor materiale traditionale.

In cei peste 10 ani de existentd, Tntreprinderea de
Prelucrare a Maselor Plastice din lasi, a reusit sa se
afirme atit in tara cit si peste hotare, prin nivelul cali-
tativ al sortimentelor produse. Produsele intreprinderii,
avind marca ,,MOLDOPLAST" sint bine cunoscute atit
in tard cit si peste hotare, fiind solicitate Tn peste 25 de
tari cum ar fi: Anglia, Olanda, Italia, R.F.G., R.D.G,
R.S.C., Japonia etc.

In functie de polimerii utilizati, Intreprinderea iesea-
na produce trei categorii mari d< materiale plastice :

— prelucrate din policlorura de vinii;

— prelucrate din polietilena ;

— prelucrate din polistircn si copolimcr ABS.

7 A rrnuir* nukhritiiu

Valorificarea gindirii creatoare

Miscarea de inovatii din cadrul Tntreprinderii a cu-
noscut un avint deosebit, beneficiind de participarea celor

mai bine pregatiti muncitori, tehnicieni si ingineri de
toate specialitatile, ceea ce a condus la rezolvarea mul-
tor probleme legate de marirea gradului de automati-
zare a proceselor de productie, Tmbunatatirii construc-
tive ale utilajelor, aplicarea unor noi tehnologii de fa-
bricatie, In total, de la infiintarea intreprinderii s-au
Tnregistrat un numar de 450 propuneri de inovatii si in-
ventii din care peste 250 au fost aplicate. Prin valorifi-

carea acestora s-a obtinut o eficientd economica post-
calculata de peste 6.000.000 lei. La miscarea de inovatii

au participat un numar de peste 700 salariati.

In cele ce urmeaza se relateaza despre, citiva inova-
tori, insistind asupra problemelor pe care le-au soluti-
onat si aportului pe care l-au adus in asigurarea des-
fasurarii proceselor de productie cu eficienta maxima.

Realizarea unor cordoane de sudura cu aspect comer-
cial si calitativ superioare la produsul SACOSE DIN!
POLIETILENA, mult solicitate de beneficiari interni si
externi, s-a materializat prin propunerea tehnicianului
Enescu Anton de la atelierul — Prelucrate polietilena —.
Autorul & realizat un nou tip de electrod de sudura a
foliillor din polietilena la instalatiile de sudat sacose*
prin montarea si utilizarea caruia se obtin urmatoarele
avantaje:

— capacitate de productie superioard;

— rezistenta maritd a cordonului de. sudurg;

— aspect comercial corespunzator.

Legata de Tmbunatatirea calitatii imprimarii la sa-
cosele din polietilena, operatorul Oprea Valeria a apli-
cat un nou sistem de imprimare a foliilor, stabilind
conditiile pentru realizarea unor modele de imprimare
cu Tnalt grad de finete, care permite reproducerea la
nivelul exigentelor calitative actuale a oricaror fotore-
produceri, Tn scopul prezentarii intr-o forma cit mai
atragatoare a ambalajelor imprimate. De remarcat ca
prin aplicarea propunerii s-au obtinut rezultate bune
cu minim de cheltuieli.

Cu rezultate bune se aplica si propunerea maistrului
Constantin Vasile, din cadrul atelierului de prelucrare
polietilena intitulata CAP DE EXTRUDERE CU DUBLA
FILTRARE, sistemul fiind utilizat Tn special la va-
lorificarea deseurilor, cu reducerea la maxim a timpi-
lor necesari schimbarii sitelor. Aplicarea propunerii a)
condus la o Tmbunatatire simtitoare a regimului de
functionare al instalatiilor de extrudere, micsorindu-se
timpii neproductivi cauzati de schimbarea si curatirea
copurilor de extrudere, operatie care necesita demonta-
rea acestora, curdtirea si schimbarea sitelor filtrante.

Cerintele crescinde ale beneficiarilor din judetul lasi
si din tara, pentru oxigen gazos, au condus la realiza-
rea unor noi tipuri de ventile de aspiratie si refulare
cu discuri inelare si resoarte spirale de protectie la
compresoarele de aer de fTnalta presiune. Realizarea
noilor tipuri de ventile — autor maistru Surubaru A-
drian, a condus la marirea orelor de functionare a in-
stalatiei de oxigen, concretizindu-se Tn productii supli-
mentare de oxigen si reducerea substantiala a cheltuieli-
lor de ntretinere.

Concomitent cu Tmbunatatirile constructive aduse uti-
lajelor Tn dotare, Tn scopul asigurarii desfacerii produ-
selor intreprinderii atit in tara si Tn special la cerintele

exportului, un aport substantial, s-a obtinut prin apli-
carea unor noi procese tehnologice dintre care putem a-

minti: ,Proces tehnologic pentru fabricarea granulelor
folosite in industria de incaltaminte" autor: operatorul
Petrescu Grigore si colectivul, — Aplicarea inovatiei a
condus la realizarea a 5 noi sorturi de granule care sint)
utilizate cu rezultate foarte bune Tn industria usoara.
Eficienta economica ca urmare a aplicarii propunerii
este de peste 500.000 lei.

Preocupari pentru introducerea noului

Concomitent cu rezultatele obtinute pe linie de ino-
vatii, Tncepind cu anul 1973 Tintreprinderea a realizat)
noi sortimente cu utilizari diverse in sectoarele econo-
miei.

ntreprinderea poate livra beneficiarilor interni si ex-
terni folii din polietilena tubulare sau filme cu latimi
desfasurate ptna la 5 metri mult solicitate pentru aco-
periri de solarii si huse pentru obiecte mari.

In scopul satisfacerii cererilor privind ambalarea in-
grasamintelor chimice, precum si altor produse pulve-
rulente sau granulate, Tntreprinderea fabrica si livreaza)
saci din polietilena de Tnaltd rezistentd cu valva latera-
1&, cu lungimi intre 600 — 1200 mm si latimi de 500 —
600 mm. Sacii cu valva pot fi realizati cu pliuri laterale
si imprimati in mai multe culori. Avantajul utilizarii a-
cestui tip de sac, consta in rezistenta marita a suduri-
lor de inchidere, care asigura o buna integritate pe
timpul transportului si manipularilor, pentru materia-
lele ambalate.

S-au Tncheiat cu rezultate bune probele de asimilare
si s-a trecut la onorarea comenzii pentru profilul ,Tri-
dent" mult solicitat in industria constructiilor, sectorul
prefabricate.

S-a omologat si livrat primele cantitati la profilul
»,Ghidaj glisiera tip 11 utilizat in industria mobilei

Seria de profile PVC tip jgheaburi pentru conduc-
tori electrici s-a intregit cu o noua tipodimensiune care
s-a si livrat beneficiarilor.

S-a asimilat si livrat o noud serie de tuburi din poli-
etilena de Tnalta densitate

Incadrindu-se Tn prevederile planului cincinal 1971 —
1975 de dezvoltare a economiei nationale, se prevede in
cadrul Tntreprinderii o crestere a nivelului de produc-
tie cu peste 56 la sutd numai Tn anii 1973—1974.

W.



OFICIUL JUDETEAN DE VINZARI LOCUINTE - IASI

Constructia de locuinte, vinzarea de locuinte din fondul de stat catre

populafie si construirea de case de odihna proprietate personala

Dupa cum este cunoscut prin
noile reglementari privind dez-
voltarea constructiilor de locu-
inte, vinzarea de locuinte din
fondul locativ de stat catre
populatie si construirea de case
de odihna proprietate personala,
se stabilesc masurile menite sa
duca la Tmbunatatirea continua
a conditiilor de locuit ale oa-
menilor muncii, componenta im-
portanta a nivelului de trai.

Trebuie de precizat ca masu-
rile stipulate Tn aceste reglemen-
tari se circumscriu politicii ge-
nerale ale partidului si statului
nostru de statornicire Tn relati-
ile sociale a spiritului de echi-
tate.

In primul rind, trebuie de
remarcat prevederea potrivit ca-
reia atribuirea creditelor pen-
tru construirea de locuinte pro-
prietate personala ca si pentru
cumpararea locuintelor pe care
le ocupa in calitate de chirias,
se va face pe baza unei largi
consultari a colectivelor de
munca din unitatile unde fTsi
desfasoara activitatea solicitan-
tii, tinindu-se seama de unele
criterii absolut echitabile si a-
nume : aportul Tn productie, ne-
cesitatea  stabilirii Tn unitatea
respectiva a solicitantului, con-
ditii de locuit, numarul de copii.
Este clar ca aceasta prevedere
urmareste sprijinirea, stimularea
oamenilor valorosi, cu merite Tn
productie si familiilor cu multi
copii.

Un alt element care raspunde
unui deziderat justificat al ce-

tatenilor se refera la faptul ca
pretul de contractare este pret

ferm. Aceasta prevedere va 1r la-
tura, pe viitor, orice fel de echivoc,

ceea ce va determina dezvolta-
rea activitatii privind construc-
tia de locuinte proprietate per-
sonala.

Vorbind despre preturi trebuie
relevat noua reglementare care

stabileste ca preturile, pe cate-
gorii de confort si numar de

camere, sint unice pe Tintreaga

tard. Prin aceasta masurda se
inlatura arbitrariul Tn stabilirea

preturilor, operatiune care pina
in prezent se facea diferentiat
n functie de deviz. Totodata s-a
stabilit cad preturile de baza sint
identice atit pentru noile locu-

inte ce se contracteaza, cit si
pentru cele ce sint deja constru-

ite si se vind, diferentele de
pret intervenind doar Tn raport
de uzura constructiei, de chel-

tuielile implicate de fundatii di-
ferite de la un teren la altul, cit

si de gradul de finisaj.

Prin noua reglementare se pre_
cizeaza confortul maxim ce poa-
te fi solicitat la contractarea u-
nei locuinte proprietate perso-
nala.

De asemeni, trebuie de men-
tionat ca au intervenit modifi-
cari si Tn stabilirea ordinei de

prioritate, evident pomindu-se
de la imperativul asigurarii u-
nei mai mari echitati sociale.

Nu mai primeaza, ca pina acum,
marimea sumei depuse la con-

tractare, ci se pune accentul pe
meritele obtinute Tn productie

de contractanti, pe calificarea
celor ce li se acorda priorita-
tea, pe importajnta, pe care o are u-

nitatea Tn care 1T1si desfasoara
activitatea Tn ansamblul econo-
miei noastre nationale.
Ing. P. Gh.
¥
Prin  noile prevederi s-au
adus Tmbunatatiri privind con-

ditiile si modalitatea de acor-
dare a creditelor.
Spre deosebire de perioada

anterioara, cind nu existau pla-
foane maxime de credite si cind
erau  dezavantajati la cuantu-
mul de creditare solicitantii de
locuinte cu confort redus, prin
noua reglementare se stabileste
plafonarea creditelor pe termen
lung, Tn functie de numarul de
camere, indiferent de gradul de
confort. Acest sistem de credi-
tare vine simtitor Tn sprijinul
celor cu venituri mici si mijlo-
cii.

La contractarea locuintelor,
solicitantii trebuie sa posede un

avans minim de 20—25—30 la
suta, Tn functie de venitul lu-
nar — din costul locuintei res-
pective ; Tn cazul in care nu dis-
pun de mijloace banesti proprii,
solicitantii pot primi credite
pentru avansul respectiv cu o
dobinda de 8% rambursabil n
cinci ani.

Mai  mentionam si o noua
prevedere in privinta aplicarii
dobinzilor.

Spre deosebire de reglementa-
rile anterioare cind se prevedea
achitarea unei dobinzi mai mari
in prima jumatate de rambur-
sare decit in cea de a doua, Tn
prezent s-a stabilit ca dobin-
zile sa se achite lunar Tn parti
egale pe toata perioada rambur-
sarii creditului. Spre exemplu,
daca anterior pentru un credit
de 50000 lei, rambursabil Tn
25 de ani, se achita — Tnca din
primul an — un credit si o do-
binda lunara de 250 lei, acum
se achitda Tn fiecare lund un
credit si o dobinda de 208 lei.
Referitor la creditarea Tn no-
ile conditii, exemplificam cite-
va cazuri de modul de stabilire
a creditelor :

In cazul unui salariat cu un
venit lunar de peste 2000 lei,
care doreste sa-si construiasca
un apartament cu 4 camere,
confort 1, Tntr-un bloc cu par-
ter si 10 etaje la pretul de
123800 lei, acesta va primi un
credit pe termen lung de 80.000
lei, pe termen de 15 ani, cu o
dobinda de 4% pentru suma de
50.000 lei si 5% pentru suma de
30.000 lei. Diferenta de 43800
pina la costul integral al apar-
tamentului, va fi achitata sub for-
ma de avans fie din mijloace
proprii [fie pe baza de credite,
acordate cu dobinda de 8% si
rambursabil in 5 ani.

Tot astfel, un salariat cu un
venit lunar de pina la 1500 lei,
care doreste sa-si construiasca
un apartament cu 3 camere, de
confort. I, Intr-un bloc cu par-

ter si 4 etaje, la un pret de
96.000 lei, acesta va primi un
credit de 70.000 lei, pe termen
de 25 ani, cu o dobinda de 2%
pentru 50.000 lei si de 50/0 pen-
tru restul de 20.000 lei; pentru
diferenta pind la costul integral
al apartamentului (26.000 lei) so-
licitantul va putea primi de a-
semenea credit, cu o dobinda de
8%, rambursabil Tn 5 ani.

lar Tn cazul unui salariat cu
un venit lunar de pina la 1500
lei, care doreste sa-si constru-
iasca un apartament cu 3 ca-
mare de confort Il, Tntr-un bloc
cu parter si 4 etaje, la un pret
de 70.100 lei, acesta va primi
un credit pe termen lung de
56.000 lei pe termen de 25 ani,
cu o dobindd de /0> pentru
50.000 lei si de 5% pentru restul
de 6.000 lei, iar pentru diferen-
ta pina la costul integral al a-
partamentului (14.100 lei) solici-
tantul va putea primi de ase-
menea credit cu o dobinda de 80

rambursabil Tn 5 ani, daca nu
dispune de mijloace  banesti
proprii.

Conditii similare sint preva-

zute Si pentru cumpararea de
locuinte din fondul de stat exis-
tent.

Prin noile reglementari s-a
mai venit Tn sprijinul salariati-
lor domiciliati Tn orase precum
si Tn mediul rural (specialisti
din agricultura, cadre didactice,
medici etc.) care nu poseda lo-
cuinta proprie acolo unde fisi au
locul de munca si care Tsi pot
construi locuinta  proprietate
personala Tn regie proprie. A-
ceasta categorie de cetateni pot
obtine credite de pina, la 25.000
lei, rambursabil Tntr-o perioada
de 20 ani, cu o dobindd anuala
de 23 si 4/o in functie de sa-
lariu si cu conditia ca benefi-
ciarii sa faca dovada ca au po-
sibilitati materiale pentru reali-
zarea constructiei.

Ec. C. M.
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INTREPRINDEREA
DE ELECTRICITATE |AS

intimpinind ,,Ziua electricianului®

e curind a intrat in func-
tiune noua linie de 220
kw. care venind prin Bir-
lad—Vaslui alimenteaza la-
sul, bineinteles Tn paralel
cu linia de 110 kw. Cu acest
prilej au fost citeva ore de Tn-
treruperi partiale a curentului,
prilej ce ne-a ajutat sa Tntele-
gem odata mai mult ce loc o-
cupa electricitatea Tn viata noas-
tra. Disparitia ei Tnseamna pur
si simplu paralizarea vietii ora-
selor si satelor, parcd inima
s-ar opri. Fara ea nu mai exista,
lumina, apa, pfine, caldura, via-
ta stagneaza brusc atit Tn marea
uzind, Tn incubator, Tn zooteh-
nie, Tn spital si in orice locuin-
ta.
Abia atunci aminteles ca es-
timarea facuta Tntr-o discutie de

tov. ing. VLAD VASILIU, di-
rectorul LLRE. lasi:

— O intrerupere a curentu-
lui pentru numai doua minute
ar nsemna pentru productia,
ieseana o pierdere de circa 8
milioane lei, se refera doar la
sectorul direct productiv, fara, a
tine seama de incalculabilele
consecinte din activitatea obis-
nuita.

— Asa dar, ce reprezinta
pentru lasi racordarea la linia
de 220 kw.?

— Un plus de siguranta pri-
vind continua alimentare ne a-
sigura tov. ing. GRIGOREL DI-
MITRIU. seful Sectiei lasi din
cadrul LLR.E. si un plus de for-
ta privind uniformitatea tensio-
nala pe retea. In materie de e-
lectricitate e o situatie speciala,

,,NAVROM"

Constanta

angajeaza

MUNCITORI* PENTRU INCARCAREA-
DESCARCAREA NAVELOR Sl VAGOA-
NELOR TN PORTUL CONSTANTA

SE ASIGURA .

— salariu majorat de la 1 iunie J.c. (8 lei ora

pentru lucru in acord);
— posibilitati
lunar;

de cistig

intre 1.500—2.000 lei

— supliment de hrana gratuit in zilele de lucru ;

— echipament de protectie; N
— cazare Tn camine moderne cu 4 paturi in ca-

mera ;. )
— sistem, premial

pentru

reducerea timpului

de stationare a navelor sub operatiuni;
— 3 mese pe zi, contra cost, cu 1050 lei (in

prima lung, pe credit);

— transport gratuit dus-intors la sosirea, si ex-

pirarea contractului;
— muncitorii

primesc alocatie, transport

care vor sd devinda permanenti,

pentru vizitarea fa-

milei la 90 de zile, echipament de lucru etc.
Acestia vor aduce actele de nastere si de casa-
torie cartea de munca si fisa de lichidare, daca

au mai lucrat.

Doritorii se vor prezenta Tn fiecare luni la Ofi-
ciul fortelor de munca din IASI, cu buletinul de

identitate, et
crutare. De aici,

Portului

livretul militar sau adeverinta de re-
delegatii

Constanta le

asigura transport gratuit la Constanta pentru an-

V
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Tntrucit nu putem face rezerve
ca Tn alte sectoare si nici nu
putem ramine fara. De pilda,
pentru ca Tntreprinderea de An-
tibiotice sa nu ramind. nici o
clipa fara curent (ceea ce ar fi
o pierdere enormal!) avem pen-
tru ea trei surse de alimentare,
Permanent ducem o campanie
privind ridicarea nivelului de
tensiune pe retea asa cum me-
dicul controleaza tensiunea ar-
teriala si ia masuri.

— Ce alte lucrari de anver-
gura mai putem Tnregistra?

— Statia de transformare pentru
la Valea Lupului terminata. O
alta statie de transformare pen-
tru zona Alexandru cel Bun e
in lucru, ne informeaza tov ing.
PETRU VASILIU, seful Centru-
lui urban lasi.

— La care adaugam activi-
tatea cea de toate zilele lacon-
structii-montaj, i se aldtura tov.
ing. CEZAR SIMIONESCU. In
ultimii  ani  intreprinderea a
construit 2485 km. de retea, 318
posturi de distribuire, 30.260 in-
stalatii la populatie.. S& nu ui-
tam ca agricultura ne solicita
intens, caci nu exista sector
zootehnic, atelier de mecanizare
si reparatii, ateliere de prelu-
crare, fara a uita industriile
cum e Fabrica de caramida si

cea de cherestea de la Ciurea,
Complexul Tomesti, Complexul
Uricani, Statiile de vinificarei

Cotnari, Bucium etc.

— Asa se si explica Tntinde-
rea retelei judetene pe care o
deservim, ne spune tov. ing.
APIETREI, seful Sectiei Vaslui,
precum si greutatile pe care oa-
menii nostri le Tnfrunta Tnorice
anotimp si in orice conditii at-
mosferice.

— In specialitatea noastra, a-
dauga tov. ing. MIRCEA ZLN-
VOG trebuie sa lucrezi privind
mereu Tnainte, adica prevazind
ce va fi peste 5—10 ani, daca
nu chiar mai mult. Mai con-
cret, montind o statie sau o
conducta trebuie sa te gindesti
la sarcinile viitoare eventuale
si sd le dimensionezi ca atare.
Electricitatea e cea care prece-
de, ea deschide orice santier, e
avangarda investitiei din orice
domeniu. Aceasta explica soli-
citarea tot mai intensa a fortei
electrice care atinge Tn jud. lasi
o putere de virf de 130 mega-

wati, iar in jud. Vaslui de 30
megawati. Pentru a Tintelege

ponderea industriald sa retinem
ca peste 60 la suta din consum
apartine marilor intreprinderi.

— In aceasta directie e in-
teresant de retinut faptul, re-
vine tov. ing. Grigorel Dimitriu,
ca Tn 1974 sectia lasi va distri-
bui 1.100.000 megawati-ord, fata
de 830.000 Tn 1973. Or, acest con-
sum din 1973 egaleaza fintrea-
ga productie a tarii din anul
1938.

latd o referintd care ne poate
oferi o idee privind gradul de
electrificare.

¥
O discutie cu tov. VASILE
BRUDARU, secretarul comitetu-

lui de partid din Sectorul lasi,
despre oamenii electricitatii:

— In meseria noastra e un a-
nume eroism nascut din con-
stiinta datoriei Tmplinite, dar
Tndeplinita Tn conditii optime si
cu orice risc. Oamenii electri-
citatii mi au sarbatoare, se con-
sidera zi si noapte la datorie.
In orice clipa poate suna tele-
fonul spre a-i solicita. Si, ase-
meni unui medic de garda, ei
alearga la fata locului, indife-
rent dacd au abia 20 de anisau
58 ca tov. Vasile Cosma, seful
echipei de iluminat public. In
general, media de virsta e in
jur de 25 ani, electricitatea e-
xercitind o atractie pentru ti-
nerii care intra la scoala pro-
fesionala, se califica la locul de
munca sau merg la liceul e-
nergetic. Anul acesta avem si o
sectie de subingineri la curs
seral, cu oameni selectionati din
toate Tintreprinderile 1.R.E, din
Moldova.

— Care ar fi conditia bunu-
lui electrician?

— Sanatate perfecta si deci
echilibru biologic desavirsit. A
poi aptitudini, seriozitate Tn me-
serie si 0 pregatire profesionald,
continua spre a fi in mers cu
progresul tehnic.

— Cu prilejul ,Zilei electri-
cianului“, am putea cita citeva
nume de fruntasi?

Din sectia lasi: Costel 'Cim-
peanu, coordonator de manevra,
maistrul Victor Moraru si Gh.
Musceleanu de la centrul de
distribuire Tg. Frumos, D. Su-
rubaru sef de echipa la Centrul

urban lasi, Gh. Ariton, sef de
echipa la posturi Gh. Fintina-
ru, electrician deranjamente,

Traian Enache, sef de echipa la
utilizarea energiei; de la Cen-
trul rural lasi Vasile Toma,
muncitor; de la Tnalta tensiune,
electricienii Mihai Stefanache si
Grigore Pruteanu; de la Sectia
Pram, electricianul N. Prepeli-
ta; de la Auto soferul D. Gheor-
ghiu; de la Trato seful de echipa
Demostene Meissner; de la San-
tierul Constructii-montaj, Hara-
lanibie Diaconu si D. Pricop...

Solicitam acelasi lucru  tov.
ing. CHIRVASUTA de la Sec-
tia Vaslui.

— Merita a fi evidentiati

loan Profir, seful centrului de
distribuire Murgeni, Const. Mi-
hai si I. Mocanu de la Centrul
Vaslui, I. Chis de la centrul
Birlad si |. lordache de lacen-
trul Husi.

¥

De la tov. ing. Vlad Vasiliu,
cerem un apel al I.LR.E. lasi ca-
tre toti abonatii:

— Sarbatoarea noastra se des-
fasoara sub deviza ,Cum sa e-
conomisim energia electrica".
Cred ca mai mult nu e nevoie
sa spunem. Pentru abonatii din
sectorul rural, am avea, o ruga-
minte Tn plus: respect, daca
putem Tntrebuinta acest termen,
pentru conductele si instalatiile
electrice, spre a evita acciden-
te grave si perturbari Tn alimen-
tarea cu electricitate. Se impu-
ne mai ales educarea copiilor
acasa, la scoald, la caminul cul-
tural.

Electricitatea a devenit o ne-
cesitate  stringenta de fiecare
ord. a activitatii noastre. S-o0
pretuim ca atare,

AL.



Dimitrie Cantemir, a carui opera filo-
zofica se situeaza in. ultimii ani ai veacu-
lui al XVIl-lea si in primul patrar al se-
colului urmator, este spiritul cel mai pu-
ternic pe care tarile romane l-au produs
Tn aceasta fazd a existentei lor. Scrie-
rile lui Cante'mir, care sint numeroase si
care dovedesc o gindire profunda si lu-
minatd, Tmbratiseazd, cum se stie, cu-
nostintele vremii sale Tn toata Tntinderea

Ior(-‘,'um) vom proceda atunci pentrua stabul
unitatea Tntre toate aceste activitati spi-
rituale, de orientare atit de diferita, care
par sa sfideze la prima vedere posibili-
tatile cerebrale ale unui singur om ?

Pentru a-1 Tntelege pe Dimitrie Cante-
mir si opera sa, trebuie sa ne plasam n
epoca Tn care el a scris, in conditiile
materiale Tn care geniul sau s-a mani-
festat, Tn Tmprejurarile deosebite ale is-
toriei roméanesti de atunci.

Savantul print apartine tarii sale $SI
apartine, evident, clasei sale. Academia
din Berlin, care l-a primit Tn rindul
membrilor sai in 1714, se declara magu-
litd de a cuprinde Tn sinul ei un ostean,
care nu se sfieste sa cultive totodatd Li-
terele si Artele. ,In vremuri in care sta-
pinirea lui Marte era piuit mai puternica

decit aceea a Artelor — se spune in di-
ploma pe care Academia i-a acordat-o
cu acest prilej — aceasta Tmbinare re-

prezenta mai degrabd o dorintd decit o
sperantd, dar pe care noi 0 vedem rea-
lizatd, din moment ce Alteta Sa Sere-
rfimé& Dimitrie Cantemir, Principe si su-
veran ereditar al Moldovei, dind un e-
xemplu pe cit de laudabil pe atit de ne-
obisnuit, si-a consacrat numele cerceta-
rilor stiintifice ...“. Trebuie dar sd ve-
dem Tn Cantemir un filozof si un om de
stiintd care este Tn acelasi timp si un
mare senior feudal, mai exact suvera-
nul, aflat Tn cele din urma in exil, al
unei tari feudale din Europa de sud-est.
Titlul de mare boier si acela de Tnvatat
nu sint incompatibile ; dar ele implica o
limitare de un anumit ordin la o per-
soana care intimplator le Tntruneste.
Principele filozof se va afirma deci ca
un reprezentant al unui feudalism apar-
te, propriu lumii rasaritene. El recunoas-
te ca taranul este jefuit si obidit; dar
atribuie ceea ce crede a fi o simpla sta-
re de fapt, ldacomiei marilor boieri si lip-
sei lor de scrupule. El considera ca solu-
tia pentru aceasta stare de lucruri s-ar
gasi Intr-o monarhie ntarita, care si-ar
lua Tndatorirea sa puna capat abuzurilor
din partea marilor latifundiari. In astep-
tarea instaurarii unei monarhii luminate,
al carei partizan convins este, Cantemir
considera ca poporul are dreptul™ sa se
razvrateasca, pentru ca un regim Tn care
domneste constringerea este potrivnic fi-
rii. Deci, boierii sa se cutremure de so-
coteala pc care o vor avea de dat intr-o
buna zi. In romanul sau Istoria ierogli-
ficd. Cantemir imagineazd o rascoalda
populara menita sa faca pe jefuitori sa
Tntrevada la ce se pot astepta, dacd vor
stdrui Tn aceleasi metode. Pentru ca lu-
crurile sa se schimbe Tn bine, marii bo-
ieri ar trebui, Tn fond, sa accepte protec-
tia unei domnii puternice si bune, care
ar avea rolul sa-i Tmpace in litigiile din-
tre ei si sa faca dreptate Tn conflictele
lor cu taranii, pentru a evita ca masele
«jasuprite sa se transforme intr-o buna zi

si in judecdtor. Dar Cantemir isi Ppune
probleme de istorie si nu este Sstrain,
intr-o  anumita masura de teoria
dreptului natural care Tncepe Ssa se

afirme pe timpul lui. Se stie ca Dimitrie
Cantemir avea constiinta romanitatii po-
porului romén si a unitatii sale etnice,
mascata pe vremea lui de farimitarea te-
ritoriului Tn mai multe parti distincte,

Primele  ecouri ale acestei  idei
a originii comune a moldovenilor,
a transilvanenilor Sj a mun-

tenilor razbat Tnca Tn Cronica moldo-rusa,
scrisa Tn veacul al XVl-lea, iar Dimi-
trie Cantemir gaseste principalele ele-
'mente ale acestei teorii .admirabil puse
n valoare Tn opusculul De neamul mol-
dovenilor, Din ce tara au iesit stramosii
lor, scris de Miron Costin in a doua ju-
maéatate a veacului al XVIl-lea. Nu-i mai
putin adevarat cad Dimitrie Cantemir este
acela care a statornicit definitiv tezele
multumitd carora poporul roman a de-
venit pe deplin constient de el Tnsusi, in
prima jumatate a secolului trecut, ca el
este acela care a inspirat mai Tndeaproa-
pe scoala ardeleana, latinista ale carei
teorii au fost marcate de tendintele la-
tinizante, In parte exagerate, retinute de
istorie, Tn timp ce se manifesta aportul
sau de reald eficienta Tn perioada for-
marii statului roman unitar, pe tarimul
politicii, ca si pe cel al culturii roma-
nesti Tn genere. De aceea, se poate afirma
cd Dimitrie Cantemir este filozoful re-
prezentativ al romanilor, Tn sensul Tn care
se spune, Tn mod obisnuit, cd& Eminescu
este poetul ,national” al poporului nos-
tru.

Si cu asta n-am spus totul. Mai exis-
ta un domeniu in care se manifesta pa-
triotismul filozofului moldovean. Lucra-
rile sale de istorie au drept scop princi-
pal sa combata puterea otomana Can-
temir doreste ca armatele sultanului de
la Constantinopol sa fie integral si de-
finitiv izgonite din Europa, ca poporul
roman sa fie scapat pentru totdeauna de

acest spectru al prezentei turcesti Tn Bal-
cani.

Cante'mir arata ca imperiul otoman a
cunoscut o ascensiune extraordinarda, ca
a ajuns la apogeu in veacul al XVll-lea,
dar ca este iremediabil condamnat, de-
oarece e chemat sd faca fata legii uni-
versale a tot ce are o existentd finita,
ca e supus legii ciclice potrivit careia
orice fiinta ,particulara” se dezvolta trep-
tat dupa nasterea sa, parvine la un punct
pe care nu-1 mai poate depasi, si alear-
ga apoi spre pieirea sa tot asa de sigur
cum a iesit din neant. Cantemir recurge
permanent, Tn Tmprejurarile cele mai di-
ferite, la aceasta lege universala a dez-
voltarii ciclice a fiintelor finite, pe care
o preia de la compatriotii sai Miron Cos-
tin si Constantin Cantacuzino, care au
putut-o Tmprumuta ei Tnsisi din multe iz-
voare, mai ales cufundindu-se, Tmpreuna
cu contemporanii lor italieni si cu altii,
Tn lectura operei aristotelice De anima.
Legea dezvoltarii ciclice ne face sa iesim
din imobilismul teologizant desi ea nu
apartine totusi adevaratei stiinte, care

DIMITRIE CANTEMIR

filozof
al 1storiel

admite, fara posibilitate de tagada ca fe-
nomenele lumii fizice, ca si cele ale lu-
mii sociale, reprezinta treceri ireversibile
de la vechi la nou. Ea este totusi istori-
zantd Tn veleitatile ei, desi nu si Tn po-
tentialul sau, pentru ca aceasta teorie
presupune ca ireversibilul — miezul ori-
carui istorism — se termind Tn ultima
instantd printr-o revenire la ceea ce a
fost, printr-o anulare a oricarei eficien-
te, printr-o negare a oricarui progres.
Conceptia ciclica este un istorism Tmbi-
nat cu ipoteza fixitatii speciilor. Legea
ciclica a lui Cantemir nu este legea isto-
ricd Tn adevaratul ei Tnteles stiintific, de
legitate universald, asa cum o concepem
noi astazi dar nici nu putem sa ne as-
teptam sa gasim Tn gindirea filozofului
roman trasaturi care se vor evidentia
din plin abia Tn filozofia clasica germa-
na, la Tnceputul veacului al XlIX-lea, si
care nu-si vor capata forma definitiva
decit Tn materialismul istoric al jnarxis-
mului.

Aceasta lege a ciclurilor, care-i pe ma-
sura oricarei fiinte finite, Cantemir o
aplica, dupa cum am vazut. in toate do-
meniile stiintei, dar mai ales Tn acel al
stiintelor sociale. Turcia si-a Tncheiat as-
censiunea si acum Tncepe pentru ea cobo-
risul. Rind pe rind, Sudul, Orientul si
Occidentul au avut stapinirea pamintu-
lui, dar Tntr-un viitor apropiat, alte for-
te aveau sa se ridice.

TJnii istorici au remarcat, pe buna drep-
tate, ca Dimitrie Cantemir isi trage sub-
stanta stiintei din observatia faptelor so-
ciale mai curind decit din aceea a feno-
menelor din lumea fizica. Acesta este un
aspect care nu poate sa ne surprinda,
daca tinem seama ca feudalismul repre-
zinta o epoca unde industriile n-au ca-
patat Tnca, cu adevarat, importanta pc
care 0 vor avea mai tirziu, cind meste-
sugurile erau stapinite de rutind, cind
tehnicile erau condamnate la imobilita-
te si nu cereau stiintelor naturii sa le
largeasca cimpul de actiune in asa fel
Tneit sa le deschidd noi posibilitati. A-
ceasta situatie, careia Europa apuseana
Ti pune capat in veacul lui Galileu, in
urma dezvoltarii impetuoase a fortelor
de productie, se prelungeste Tn Europa
de sud-est pina la Tnceputul secolului al
XIX-lea, care este marcat de lichidarea
treptata a stapinirii turcesti. Se poate
deci cere cel mult lui Cantemir, Tn con1
ditiile epocii sale.sda infatiseze o imagi-
ne generala a lumii care sa se potriveas-
ca in primul rind cu universul faptelor
umane si care nu s-ar aplica decit prin
asimilare si extensiune la obiectele fi-
zicii. Si, Tn adevar, este ceea ce se n-
timpla la Cantemir Tn numeroase cazuri.
Legea dezvoltarii Tn cicluri priveste mai
ales realitatea sociald, imperiile, ca si
indivizii. Pornind de la acest punct de
vedere, legea vizeaza Tinflorirea urmata
de decddere, care nu-i scuteste nici pe
cei mari si nici pe muritorii de rind. ,Ce

au devenit puternicii regi ai Persilor de
altadata ?“, pare ca se Tntreaba Cante
mir Tn Divan. Dar, Tn ultima instahta,
aceastd lege e aceea a oricarei fiinte fi-
nite, ea se extinde prin urmare la spe
ciile animale si vegetale, la indivizii a-
partinind lumii vii si se raporteaza, la
drept vorbind, la natura in general : ea
vizeaza temporalul. Pe de alta parte, te
oria cauzelor, la Cantemir, pastreaza
acest aspect antropologic pe care 1l ve-
dem la Aristotel, fiintele naturale rapor
tindu-se celor patru cauze, ca si fiintele
artificiale, creatii ale omului. Principiul
composibililor, preluat de catre Leibniz
de la scolastici si care se afla la baza
lumii monadelor, se gaseste de. aseme-
nea Tn opera lui Cantemir. Acest princi-
piu se inspira fara Tndoiala el Tnsusi din
experiente Tn legaturda cu vointa omului,
interpretate Tntr-un anumit fel; iar prin-
cipiul se extinde Tn cele din urma la
intreaga creatie, pe care Dumnezeu nu
poate s-o vrea contradictorie.

Porneam, la Tnceput, de la constatarea,
cd Tnvatatura lui Cantemir se risipeste
in opera sa in cunostinte de diverse or-
dine, privind cele mai diferite stiinte
Si am vazut tocmai ca aceasta Tnvata-
tura este ancorata mai ales Tn gindirea
politica si sociala, limitata bineinteles
la orizontul epocii. Sa adaugam acum
ca. oricit de fragmentare sint, aceste
cunostinte, care prezinta discontinuitati
evidente, sint patrunse de acelasi suflu.
Dimitrie Cantemir este, la drept vorbind,
un umanist. Umanismul presupune, cum
se stie, o orientare generald a spiritului
prin care conditia omului este reconsi-
derata n lumina unor noi raporturi Tn-
tre oameni. Ele implica, in conditiile so-
ciale si politice ale vremii, increderea
n om, Tn personalitatea morald si fin
resursele sale, Tn general. Aceasta orien-
tare aduce cu sine conceptii morale su-
perioare, care nu se vor realiza din plin
decit Tn umanismul socialist.

Dar, in ansamblul sdau, umanismul este
prin esentd progresist: el este instru-
mentul laicizarii culturii.

Umanismul se traduce printr-o critica
generala care urmareste sa discute, su-
punindu-le controlului ratiunii, toate va-
lorile spirituale pe care Europa le-a mos-
tenit de la crestinismul medieval. Asa stind
lucrurile, se intelege lesne cd umanismul
a dus la Reforma si, pe plan mai ge-
neral. la o criza provocata de retopirea
totala a conceptelor care circula Tn dife-
rite tari europene. Dimitrie Cantemir.
care se distinge ca un ginditor viguros,
dornic de adevar, fusese format la scoala
Patriarhiei constantinopolitane  Tntr-un
spirit care reprezintda, pentru vremea lui.
ceea ce ramasese din civilizatia bizanti-
na, suferind necontenit influenta antura-
jului cultivat de origine greaca sau greci-
zat si dind dovada de spirit conservator
ortodox. Dar e de retinut ca el nu ne
lasa totusi aproape de loc scrieri Tn lim-
ba greaca, ci o opera In mare parte n
latind, alaturi de citeva lucrari redac-
tate Tn limba nationald. Oare intelectua-
litatea roméneasca a vremii ntelege ca
spiritul nou, acela care era destinat sa
Tnvinga era acela al Apusului ? Opera
latind a lui Cantemir nu este ea oare o
marturie a faptului ca umanismul era
considerat Tndeobste Tn Rasarit ca un
produs negrecesc ? Oricum, gindirea lui
Cantemir se afla angajata intr-un tu-
mult de inspiratii contradictorii, care ex-
plica unele oscilatii. Dar el va face drep-
tate exigentelor laicismului umanist au-
tentic, atunci cind se va pronunta n
mod hotarit, alaturi de marii ginditori
ai lumii moderne la Tnceputurile ei. Tn
favoarea teoriei ,adevarului dublu”, a-
devarul de credinta si adevarul de ra-
tiune, aceasta din urma fiind pe punc-
tul de a-1 Tnlocui pe primul.

Trebuie sa recunoastem ca opera lui
Cantemir, dacd nu a putut depdsi tot-
deauna conceptiile metafizice care erau
ale timpului, Tnchide Tn sine elemente
dialectice, privind mai ales viata socia-
1a, asupra careia a Tndreptat Tndeosebi
observatia sa, ca legea sa ciclica 1si ga-
seste aplicare Tn conceptia unei Lupte
intre grupuri sociale si, dintr-un alt
punct de vedere, Tn considerarea unui

antagonism dintre stapinitori si stapi-
niti. Acestia din urma — si este tocmai
cazul poporului roman — au dreptul la

o viata libera, pe care pina la sfirsit si-o
vor asigura, in ciuda piedicilor care i
se ridicd Tn cale.

Cantemir este un mare optimist. El
are o parere foarte Tnalta despre desti-
nul istoric al omenirii. Adresindu-se o-
mului, el Ti spune Tn Divanul : ,nu rob
ci stapin lumii te-au lasat; pentru a
ceasta, tu pe dinsa, nu ea pe tine sta-
pineste”. Din aceasta cauza, Cantemir
nu socoteste cd opera de stiinta se mar-
gineste la cercetari  puse sub semnul
simplei curiozitati. El nu alcatuieste o
opera gratuita, ci oglindeste n scrierile
sale spiritul robust, viguros si Tncrezator
al poporului roman. Paginile pe care
ni le-a lasat, atit de vii si uneori atit
de Tndraznete, sint o mostenire pretioa-
sa cu care cultuFa roméaneasca dar sj
cea universalda se mindreste pe buna
dreptate.

Dan BADARAU

Fragment dintr-un studiu postum.

Critica
necesara

Sub acest titlu, revista Tribuna a
initiat de curind o ancheta inte-
resanta si utila. A vorbi astazi des-
pre ,opera literard" si ,optiunile
criticului”, despre ,creatie si con-
structie in critica literara", despre
,Spirit critic, spirit polemic”, in fi-
ne, despre ,critica si foiletonism*
Tnseamna a reexamina, din perspec-
tiva actualitatii, idei si concepte a-
supra carora n-ar putea exista un
consens.

Pluralitatea stilurilor literare im-
plicda un relativism Tn critica si,
in acelasi timp, posibilitatea diver-
sitatii opiniilor, prin afirmarea ne-
ngradita a spiritului critic, ele-
ment indispensabil al dialecticii li-
terare. Important, Tn acest caz, este
nu numai unghiul de vedere Tn care
se aseaza criticul, dar programul
sau estetic raportat la coordonatele
mari ale culturii si literaturii ro-
mane de azi. Privind astfel lucru-
rile. curioasa ar fi Tn discutii doar
suprapunerea de planuri si dome-
nii relativ independente, daca nu

cumva foarte departate unele do
altele.

Si totusi, asemenea confuzii nu
reprezintd numai o faza depasita a
criticii noastre literare. Adversarii
foiletonismului (privit total nedi-
ferentiat) pot ajunge, din exces de
zel sau idiosincrasii, la respinge-
rea acestuia Tn bloc pe motiv ca
este empiric si efemer. O cursa

atletica ,sub o sutd de metri" ar
fi ceva neserios Tn comparatie cu

maratonul! Din dorinta de a se
teoretiza monumentalitatea cu orice
pret, valoarea criticii curente (a

foiletonului) este pusa sub semnul
indoielii.

Au fost si cazuri cind foiletonul
si cartile de critic-4 erau respinse
Cu argumente ce nu aveau nici o
legatura cu realitatea lor intrinse-
ca. Se spunea, anume, ca aceste
opere, voluminoase cit o foitd de
tigara, le sufla vintul, ca nu sum
tomuri care sa stea Tn picioare n

sensul cel mai propriu al cuvintu-
lui. ca nu echivaleaza Tnaltimea
marilor baraje. Un asemenea cri-
teriu de judecatd este cel putin
inadecvat.

Foiletonul, forma cea mai pro-
prie de manifestare a criticii mo-

derne, trebuie privit diferentiat;
pe de o parte in functie de scopu-
rile lui imediate, pe de alta, rapor-
tat la tinuta morala si Tnzestrarea
intelectuala ale celui care-l sem-
neaza. Disocierea nu e noua; pa-
radoxala este situatia ca ea revine
cu insistentd mai ales dupa susti-
nute campanii in favoarea ei. Sa
fie vorba de o criza de autoritate a
criticii literare ?

Criza de autoritate Tn masura in
care foiletonismul veritabil este u-
neori Tnlocuit cu pseudofoiletonis-
mul, ilustrat de cite vreun proaspat
absolvent de facultate care repudia-

za diploma de profesor si se crede
menit sa devind mare critic literar.
Numai ca sunt Tmprejurari, nu pu-
tine, cind un asemenea publicist,
remarcabil prin vitalitate (,criticul
buldozer™), transforma critica lite-
rard intr-un fel de ,masind de to-
cat carti". Foiletonistul negativist
este captivat de actiunea mecanica
a tocarii, tratind total nediferentiat
materialele alese ca sa-si ilustreze
pofta de a distruge fara argumente.
In fata unor astfel de manifestari
este nevoie de o criticd acidd, ne-
crutatoare. Cind o asemenea critica
nu este posibila sau e privita cu
neincredere, critica negativista (deci
critica lipsita de argumente) poate
deveni o obisnuinta Tn stare sa dea
bataie de cap. La fel, si critica li-
terard care exaltd cartile mediocre,

croind cale libera Tnmultirii me-
diocritatilor.

Mihai DRAGAN
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~r~rnul din cele mai obisnuite

1 J fenomene ale existentei

este miscarea. Exista un
imperiu al fenomenelor miscarii,
de la aceea a unui corp oarecare,
pind la miscarea gindirii. Omul
traieste in acest imperiu, ,su-
portd" rigorile si legile lui.
Tnca de la Zenon, analiza si te-
oria miscarii s-a constituit pro-
gresiv intr-un domeniu extrem
de important al cunoasterii. La
scapatul" acestui drum se poate
Infirma ca, de fapt, miscarea
(prin care trebuie sa Tntelegem
toate formele si ipostazele ei de
manifestare materiald) s-a aflat
mereu Tn miezul teoriilor fizice
si al conceptiilor filozofice, Tn
asa fel Tncit acestea Tsi pot
verifica justetea principiilor, a-
xiomelor, categoriilor etc. Tn ra-
port si cu pozitia pe care au a-
vut-o sau o0 aiu (sau daca o au)
fata de aceasta realitate funda-
mentala. Miscarea este un feno-
men complex pentru ca antre-
neaza cu sine conditiile in cWe
are loc si se dezvolta, conditii
care sint, In fapt, noi serii de
raporturi si transformari dintre
cantitati si calitati, un perpetuu
si viu conflict Tn care, dupa o
expresie hegeliana, negativul se
transforma 1n pozitiv, si invers.
In fizica cTfisicd miscarea st-a
gasit formula matematica de u-
niversalitate Tn raportarea sim-
pla (Hegel) a spatiului la timp

Formula este extrem de ferti-
Ia Tn ctalculele privind fortele de
atractie si respingere, unde in-
tervine masa, sarcina,’ distanta
(departarea) etc. (Legea lui Cou-
lomb, gravitatifl. newtoniana etc).
Si este, intr-un anume fel, ex-
plicabil ca fizica sa fi Tmbrati-
sat Tn conceptia newtoniana des-
pre miscare, spatiu si timp, si
sensul filozofic al acesteia. Si
reciproc; este explicabil ca si fi-
lozofia inspirata din cercetarile
pozitive ale naturii, sa fie g\a-
sit Tn ecuatiile si legile lui New-
ton argumentul interpretarii ca-
tegoriilor de timp si de spatiu.
Conform teoriel newtoniene,
timpul si spatiul se comporta ca
ceva independent de miscare si
de corpul care se misca. Timpul
este absolut, egal in orice loc si
indiferent: ,Spatiul absolut, con-
siderat Tn natura sa, fara nici o
relatie cu ceva extern, ramine
totdeauna asemene'g. si  imobil.
Timpul absolut, adevarat si ma-
sa, curge Tn mod egal fara nici
o legatura cu ceva extern". (Isac
Newton; Principiile matematice
ale filozofiei naturale, ed.
Acad. 1956). Modul acesta de a
considera obiectivitatea si reali-
tatea timpului s-a generalizat,
intr-un fel sau altul, pentru ‘a se
arata omniprezenta lui pentru
toate compartimentele de organi-
zare si manifestare a materiei
universale.

Atitudinea teoretica a gindirii
kantiene Tmpotriva unui corp
real fara substanta (,non-exis-
tenta*) a creat, la rindul ei, o
noua (altd) »,nhon-existenta":
forma intuitiei apriorice. Daca
Imm. Kant respingea timpul
newtonian pentru ca acesta era
admis in exterior unde sint lu-

crurile si obiectele, filozoful I-a
preluat si transferat Tn interior,
I-a admis Tn subiectul uman ca-
pabil de sensibilitate si intuitie
a priorica, anterioara obiectelor.
In alte conditii, timpul nu exis-
ta. Astfel se respingea o inter-
pretare absolutists si se introna

o alta, tot de natura absoluta,
pe terenul esteticii transcenden-
tale.

O pozitie filozofica contrarie
imobilismului timpului o consti-
tuie, dupa cum se stie, bergso-
nismul.  Totusi conceptia lui
Bergson despre timp si miscare
nu s-a nascut ca o continuare
pozitiva anti-newtonista, care sa
descindd — cu alte cuvinte —
din cercetarea experimentalda si
analiza teoretica, dialectica, a
naturii in general. De aici tim-
pul este — Tn conceptia filozo-
fului francez — forma de exis-
tentd si consumare a elanului
vitjal: durata. Si Tn consecinta,
tot intuitia are rolul hotaritor.
Linia aceasta filozofica este con-
tinuata, Tn diferite moduri, si
astazi (Merleau — Ponty s.a.).

Revenind la formula clasica n
raportarii spatiului la timp, se
constata mai Tntii ca ea are for-
ma unui principiu euclidean din
care rezulta marimea, fortp vite-
zei : acceleratia. Dar aceasta for-
mula nu este si nici nu poate
fi expresial pozitiva a miscarii,

MEDITATI
ASUPRA
TIMPULU

a categoriei filozofice de misca-
re, pentru ca ep evidentiaza, ma-
tematic, numai proportionalita-
tea unui spatiu (distanta) par-
curs in unitatea de timp: vite-
za, oricare viteza calculata (sau
calculabil'a matematic) nu tre-
buie considerata Tn sine, pentru
ca ea este — Tn primul rind —
miscarea unui corp anume. Asa-
dar, in orice stare de viteza ca

S

raport Ti intervine, ca diferen-
td prezentd, modul miscarii u-
niversale. Aceasta diferenta face
viteza posibila acum, Tn timp
si spatiu (sansa de a avea isto-
rie). Factorul care determina
proportionalitatea reald nu este
nici spatiul ca atare, nici timpul
in sine si nici intuitia aprio-
rica, ci corpul, obiectul misca-
rii si automiscarii. Tnainte de a
fi obiecte ale vitezei, ele sint o-
biecte ale miscarii universale. In
acest caz se evidentiaza un ra-
port al obiectului cu el Tnsusi.
Timpul este determinat si dat
de universalitatea reala si abso-
lutd a materiei Tn miscarea ei.
De aceea timpul exista asa cum
obiectele, corpurile etc. desfa-
soard, ca ale lor, acele miscari
(viteze) Tn sistemul lor de refe-
rintd, corespunzator si totodata
transformat cu diferite locuri si
nivele de structurare si evolutie
a materiei. Cind ne intrebam as-
tazi daca mai exista timp new-
tonian, continutul Tntrebarii cu-
prinde altceva decit este timpul
Tn mecanica clasica. intrebarea
vrea sa spuna daca timpul aces-
ta este sau nu este aici, Tn dis-
tinctia sa normald, calculata si
masurata. Or tocmai acest timp
existd si el nu este cel newto-
nian

Raportarea spatiului  fl-bsolut
la timpul absolut nu corespun-
de naturii esentiale a miscarii u-
niversale a materiei, ci a vite-
zelor, tocmai pentru ca unitatea
materiei nu constd Tn unitatea
vitezei, ci Tn unitatea miscarii
universale. Orice vitezd se su-
pune unei miscari Tn aparenta
straina de ea. Miscarea aceasta
este substanta oricarei deplasari
sau a starii Tn repaus. Chiar da-
ca, asa cum a remarcat A

Einstein, la baza mecanicii cla-
sice sta legatura dintre forta
si acceleratie si ,nu legatura din-
tre forta si viteza Tnsasi”, formu-
la s-a generalizat exclusiv pen-
tru viteze si fortele lor cores-
punzatoare. Acesta a facut sa

se aprecieze ca ori de cite ori
se constatd o variatie a vitezei,
autorul ei trebuie sa fie o forta
exterioard (proportionald).

Din .aceasta Tmprejurare a re-
zultat si atitudinea polemica a
lui Hegel fata de sistemul mate-
matic newtonian, filozoful avind
Tn vedere miscarea Tnsasi, uni-
versalul — cu alte cuvinte. De

aceeg. Hegel a optat pentru mis-
carea uniform accelerata si nu
pentru celelalte forme ale ei,
respingind formula ST ca necon-
form'p modului miscarii ce se
supune legii si a optat pentru

formula (o data cu timpul,

viteza creste). Miscarea aceasta
inseamna contradictie si prima

contradictie a ei este ca exista.
Vitezele se pot raporta una la
alta, se pot calcula, li se con-
statd directia etc. datorita si Tn

temeiul acestei miscari ontice, a-
dica datorita faptului ca materia
existd ca miscare. Aceasta este
— filozofic — cea de a patra
dimensiune einsteinelana. Tocmai
de aceea si pot exista o varietate
si un numar nelimitat de viteze,
de corpuri care se misca sau se

pot misca fara a se incomoda
in timp si spatiu, dar nici o vi-
tezd nu se identificd cu miscare'a
universala. Intr-un spatiu si un
timp absolut nu ar exista decit
un numar limitat de  miscari.
Prin  modul miscarii universale

nici o viteza nu poate fi inde-
pendenta, nu poate actiona cu o
forta absolut independenta- or,
mecanica clasica socotea, fizic si
filozofic, orice miscare Tn chip
fragmentar, identificind-o cu
forte variate si ele, la rindul
lor, absolut independente: mis-

carea cu forta centrifugd, mis-
carea cu forta centipedd, mis-
carea unui cal, a unui proiectil
etc. (Conf. Hegel, Filozofia na-
turii, pag. 84 si urm.). Relatia
oricarei forte, a vitezei, a masei,
a greutatii, a caderii, si, impli-
cat, a spatiului si a timpului,
fata de realitatea si modul mis-
carii universale a fost Tnceputa
si tratatd de Hegel Tn filozofie,
apoi de Engels si construita ul-
terior, in fizica contemporana, ca
sistem matematic de Einstein (al
carui predeces&r  este Galilei).

Cercetarea acestei relatii care
determina transformari ale spa-
tiului si timpului creaza, tot-
odatd, necesitatea si posibilitatea
compunerii mintale a unui mo-
del prin care sa nu reprezentam
stilul existentei (terestre si cos-
mice). Acest model de totalitate
dialectica trebuie sa aiba voca-

tia de a permite oricarui eveni-
ment real, putinta de a fi, de a
fi independent Tn orice moment
s-ar afla si-n orice loc s-ar gasi,
si, totusi s'da nu fie asa. (Un sis-
tem al independentelor neinde-
pendente). In aceasta ordine de
idei, trebuie sa subliniem marea
importantd a descoperirii mode-
lului atomic de catre Ruther-
ford, ulterior Tmbunatatit (Bohr
— Sommerfeld). Coordonata tim-
pului, ce pare Tnca introdusa, ca
determinatie a celei de a patra
dimensiuni, pentru situatiile cind
vitezele se apropie de viteza lu-
minii, este totusi continutda Tn

realitate si Tn conceptul miscarii
materiei universale. Fizica rela-
tivista descopera acest adevtar
punindu-si da ipoteza fundamen-
tala de lucru viteza luminii,

aceasta constituind un fel de Tn-
ceput si de sfirsit al demonstra-
tiei. Cu ajutorul unei bare, Tn-

sotitd de un ceasornic, se dove-
deste ca bara, deplasindu-se cu
o0 viteza apropipta de constanta
luminii, se contracta, iar timpul
indicat pe cadran se dilata, a-
vind tendinta de a se opri. A-
sadar, Tn cazul vitezelor mici,
corpurile se deplaseaza Tn timp.
Anihilarea spatiului  (lungimea
corpului) produce dilatarea
timpului si, totodata, un spatiu
temporar sau un timp spatial.
Lumina este o viteza reald si
ea poate fi totodata expresia fi-
zicd si matematica a limitelor
pe care le au obiectele, ele Tn
de ele, din punctul de vedere al
vitezelor lor Tn comparatie cu a-
ceasta constantd, ceea ce Tnseam-

nd ca Tn contextul miscarii uni-
versale. Pentru ca orice corp a-
flat Tn miscare sau in stare re-
lativa de repaus efectueaza, la
scara corespunzatoare, modifica-
rile de spatiu si de timp, inclu-
siv transformarea spatiului in
timp si a timpului Tn spatiu,
prin aceea ca nu exista un timp
absolut care sa limiteze numarul
de locuri si de momente al mis-
carii universale a materiei. A-
ceasta Tnseamna ca nu exista

nici o simultaneitate perfecta Tn-
tre evenimente. Si invers: este
posibila o simultaneitate n
sensul ca un corp are aici 0 po-
zitie anumita Tn timp si Tn spa-
tiu, si, totodata, un alt corp (ca-
re poate fi acelasi) are o ace-
easi pozitie Tn timp si in spatiu
dar Tn alt spatiu si intr-un alt
timp s.am.d. Calculul matematic
relativist al diferentelor si varia
tillor de timp pentru corpurile
aflate Tn viteze diferite scoate
in evidenta exact acest fapt
Pentru filozofie nu este nevoie
sa se spuna la nesfirsit, cum se
face in cazul fizicii, cd un obser-
tor vede Tntr-un fel un eveni-
ment si alt observator, din alt
sistem de coordonate acelasi eve-
niment 1l vede altfel sub raportul
timpului sau al locului. Aceste
fixari matematice pot avea apa-
renta ca reduc contradictia mis-
carii la paradoxul vitezelor.

l. D. ZAMFIRESCU

C. RADINSCHI :

cartea stiintifica

GHEORGHE ACHITEL:

Ce se va intimpla miine?

Departe de a fi o intrebare care sd-i_preocupe
exclusiv pe futurologi, perspectiva zilei de inli-
ne este in centrul atentiei demografilor, econo-
mistilor, sociologilor, Tn sinteza politologiei, iar
arta, care a avut intotdeauna functie de prefigu-
rare ideald, este cercetatd de estecieni ca un

simptom al zilei de miine. In orbita acestor pre-
ocupari, dialogind, cu o bogata bibliografie cen-
temporand, mai ales italiand, dar avind grija
totodata sd& pastreze deschis tarimul analitic-
comparatist spre arta contemporand, Gheorghe
Achitei problematizeazd, nu dogmatizeaza, liniile

directoare care i se par viabile, care conduc
spre o finalitate eficientda social a formelor ar-
tistice. Criteriul este si aici unul axiologic, pri-
vind adecvarea la scop sau la ideal, la destina-
tia, functia si receptarea operei, ca laturi com-
plementare ale valorii autentice

In primul capitol se discutd procesul de cris-
talizare a esteticii ca stiintd, Tn paralel cu noua
conditie a omului. In fond umanismul unei epoci

este ideal si criteriu valoric, de masura realiza-
rii sale depinde si aprecierea operei de arta, a
esteticului in general. Este si motivul principal
pentru care evul nostru paradoxal se Tndepar-

teazda de figurativ si se apropie totusi de ce-
rintele contemporanilor prin aceea ci obiectele
artei si ale esteticii ambientale, design-ul in
special, contribuie la umanizarea realitatii, con-
ferind civilizatiei noastre formele cele mai adec-
vate pentru a-i exprima intentiile, sociabilita-
tea, sentimentele Tn raport cu scopuri functio-
nale practice sau ideale. Din acest _unghi de ve-
dere este judecat procesul receptarii, este criticat

atit fenomenul ruperii irationale de public, de
Tntelegerea lui, cit si reversul medaliei, comertul
cu utopii si superstaruri, productiile Kitsch "si
cele obscene, care au facut piatd bund si moda
in occident. A ceda prostului gust, trivialitatii,
n_numele unei accesibilitati facile, fard criterii
axiologice si estetice vizind substanta artei, nu
poate fi o directie compatibila cu spiritul edu-
catiei socialiste si comuniste, a omului nou, su-
perior in cunoastere si comportament.

Un capitol dens al lucrarii critica tocmai acele
tendinte _teoretice care cautd sda dea  drept de
cetate * irationalismului,  tehnicismului,  criticii
strict formale de tip structuralist, ori unei arte

a crizei de ideal. Tuturor acestor tendinte i
se opune clar si argumentat arta marii auten-
ticitati eroice si tragice, arta marii fuziuni din-
tre umanitatea nteleasa ca scop si arta ca ex-
presie a slujirii celor multi.

Antropologia filosoficdA marxista cistigd prin
capitolul final, in care Marx este citit prin pris-
ma necesitatii contemporane de a ntelege uma-
nizarea ca proces polisemie, in care, ,etapa es-
tetica" a revolutiei tehnico-stiintifice contempo-
rane constituie un moment si o laturd definito-
rie. A inldtura urmarile exploatarii si dezuma-
nizarii inseamna deci a construi o lume mai bu-
na, dar si mai frumoasa. Unei asemenea fru-
museti multiple, figurative si nefigurative, in-
clusa genurilor traditionale ori derivind novator
din tehnologii si cerinte seriale 1i acorda Gh.
Achitei creditul judecatii sale estetice bine arti-
culate, cuprinzatoare, nuantate, dar mereu con-
duse de criterii clar definite, deduse logic din
filosofia marxista asupra artel.

Este o carte de convingeri, scrisa viu, Tntr-un
stil eseistic placut. Ea nu impune norme pre-
stabilite, convinge pe cititor de profunda cerin-
td a unei orientdri axiologice umaniste n ,labi-
rintul Cretan" infinit al fenomenului_estetic sau
paraestetic contemporan, din care fiinta indivi-
duald poate iesi Tmbogatita sau strivita, in func-
tie de tdria caracteristicd rationalizarii si sen-
sibilitatii prin care valoarea s-a impus si s-a
pastrat. intotdeauna ca expresie a unor nobile
idealuri. Perfectionarea Tn timp, adecvarea for-
melor este mereu revenire la valoarea esentiald
a omului ca univers social.

Radu NEGRU

»Bucegi”



ptimizarea dezvoltarii economiei
nationale nu poate fi conceputa in
afara unei anumite proportionali-
tati intre diferitele ei laturi, fara
mentinerea constienta Tn dinamica,
a unui echilibru economic atit Tn profil
de ramura cit si Tn profil teritorial, faral

asigurarea unui progres puternic al for-
telor de productie prin dezvoltarea Tn
ritm Tnalt a ramurilor purtatoare de pro-
gres tehnic, capabile sa antreneze si sa
accelereze producerea mutatiilor cores-
punzatoare unei economii moderne si e-
ficiente, Tnfaptuirea Tn practica a unei
dezvoltari echilibrate a economiei na-
tionale, atit Tn profil de ramura cit si
teritorial este Tn functie de caracterul
orinduirii respective.

In conditiile economiei socialiste exis-
td atit premisele obiective cit si cele
subiective pentru realizarea unei dezvol-
tari optime, la scara intregii societati. In
primul rind, existenta proprietatii so-
cialiste asupra mijloacelor de productie
creaza posibilitatea concordantei intere-
selor generale ale societatii, cu cele ale
claselor sociale, unitatilor economice si
cu cele personale. In al doilea rind, pro-
prietatea socialista creaza posibilitatea
dezvoltarii planificate a economiei Tn an-
samblul ei. infaptuirea Tn practica a ce-
rintelor unei dezvoltari optime a eco-
nomiei nationale este de neconceput Tn
afara planului national unic.

In conditiile actualei revolutii Tn sti-
Si tehnica, planificarea dezvoltarii

de ansamblu a economiei nationale este
de neconceput fara elaborarea unor stu-
dii de prognoza pe perioade de 15—20
de ani si chiar mai mult. Intre progno-
zele dezvoltarii economico-sociale si pla-

nurile cincinale exista o strinsa inter-
dependenta. In timp ce prognozele asi-
gura mijloacele corespunzatoare infap-
tuirii obiectivului strategic fundamental,
planurile cincinale cuprind ,obiective
strategice limitate—arata tov. Nicolae Cea-
usescu — Tn vederea realizarii pe etape
a planului general strategic, iar in ca-
drul planurilor anuale se vor stabili de
fapt obiectivele tactice, elemente ale pla-
nurilor strategice cincinale, ale strategiei
generale a partidului”. (Nicolae Ceauses-
cu; Raport la Conferinta Nationala ai
P.C.R.). Unitatea prognozelor planurilor
cincinale, si planurilor anuale formeaza
cadrul Tn care partidul, statul, Tntregul
popor actioneaza unitar, constient Tn di-
rectia Tnfaptuirii obiectivului strategic
fundamental corespunzator fiecarei etape.
In afara de conditiile obiective, ce de-
curg din existenta proprietatii socialiste
asupra mijloacelor de productie, realiza-
rea practicd a cerintelor unei dezvoltari
optime a economiei nationale devine po-
sibila datorita conducerii si coordonarii
unitare de catre partidul marxist-leninist
a fintregii dezvoltari economice si social-
culturale a tarii. Reprezentind interesele
fundamentale ale celor ce muncesc, cu-
noscind cerintele legilor economice con-
ditiile istorice concrete in care actionea-
za, sintetizind Tn mod creator experienta
Tnaintata pe plan mondial, Partidul Co-
munist Roman elaboreaza Directivele ge-
Niierale de dezvoltare economica si social-
culturala Tn concordanta cu aspiratiile
de progres si civilizatie ale intregii so-

COORDONATE
ALE DEZVOLTARII ECONOMICE

cietati. In consecinta, numai unitatea fac-
torilor obiectivi si subiectivi poate asi-

gura transpunerea in practica, la nivelul
economiei nationale a cerintelor optimu-
lui economico-social. Realizarea unei dez-
voltari optime a economiei nationale tre-
buie Tnteleasa ca o tendinta si nu in mod
absolut. De aceea, optimul obtinut Tn dez-
voltarea economico-sodala are Tintotdea-
una un caracter relativ, putind fi defi-
nit ca o treapta atinsa Tn dezvoltarea
economica si sociala a tarii pe baza re-
partizarii rationale si utilizarii cu ma-
ximum de eficienta a tuturor resurselor
disponibile si dezvoltarii echilibrate ®
economiei nationale, care asigurd satis-
facerea maxima posibila a nevoilor ma-
teriale si spirituale a celor ce muncesc.
Ca atare, starea de optim este determina-
ta de imposibilitatea de a mai mari rit-
mul de crestere a venitului national pe
locuitor si gradul de satisfacere a nevoi-
lor materiale si spirituale ale membrilor
societdtii cu structura economico-sociala
existenta, cu volumul, structura si efi-
cienta repartizarii si utilizarii resurselor
materiale si_umane disponibile Tn acel
moment, fara a micsora ritmul de cres-
tere a venitului national pe locuitor. In
acest context putem afirma ca Tn fie-
care etapa de dezvoltare economico-so-
ciala exista un singur punct ce poate
caracteriza evolutia starii optimale, punct
ce corespunde criteriului economic ales
si care are o lege de miscare proprie.
In timp, legea de miscare a punctului
de optim, sau a starii optimale poate Tm-
braca diferite forme Tn functie de inten-
sitatea procesului de alocare si utilizare
a resurselor materiale si umane atrase
in circuitul economic.

Tendinta sistemului economico-social de
a se apropia de pozitia optima nu poate
exista Tn afara unor coordonate gene-
rale. care asigura atit mentinerea starii
de proportionalitate, cit si mecanismul
economic si functional necesar atragerii,
repartizarii si utilizarii cu eficienta eco-
nomica maxima a tuturor resurselor ma-
teriale si umane disponibile Tn societa-
te, Tn concordantd cu aspiratiile de pro-
gres si civilizatie ale Tntregii societati.
Aceste coordonate se refera la:

— existenta unui criteriu social-econo-
mic care sa exprime directia optimizarii
raportului scop-mijloace (efect-efort) si a
unei functii obiective ca forma de cuan-
tificare a criteriului ales.

— asigurarea Tn dinamica a echilibru-
lui economic fundamental ca o premi-

sa pentru trecerea la Tnfaptuirea opti-
mizarii nationale, iar Tn cadrul acestuia
a echilibrului finandar-monetar;

— justa repartizare a venitului natio-
nal pentru dezvoltare si pentru consum
in concordanta cu cerintele generale ale
societatii, cu necesitatea satisfacerii tot
mai depline a trebuintelor materiale si
spirituale ale celor ce muncesc;

— atingerea gradului de realizare al
scopului propus, Tn conditii de eficienta
economica maxima, pe baza atragerii si
utilizarii rationale a Tntregului potential
material si uman disponibil si a concor-
dantei cantitativ-calitative a volumului si
structurii productiei cu volumul si struc-
tura nevoii sociale;

— obtinerea unui_anumit nivel de dez-
voltare economicd Tn ramurile cheie ale
productiei materiale Tn asa masura incit
sa antreneze dezvoltarea accelerata a tu-

turor sectoarelor economiei nationale,
producerea mutatiilor structurale poziti-
ve, care au ca urmare valorificarea cu
eficientd sporitd a fortei de munca si a
resurselor materiale ale tarii si sa per-
mita trecerea de la principiul ,cit mai
mult si mai repede" la principiul ,cit se
poate mai mult, dar pe seama econo-
misirii de cheltuieli';

— realizarea urnui mecanism economic
care sa Tmbine Tn mod rational, prioritar
si eficient interesele generale ale econo-

miei nationale cu interesele unitatilor
economice, precum si cu interesele lu-
cratorilor ;

— crearea unei structuri organizatorice
in profil teritorial si de ramura (a unui
mecanism functional) care sa permita
transmiterea, in conditii normale a in-
formatiei de la unitatile economice la or-
ganele de decizie, precum si a deciziei de
la organele superioare la unitatile econo-
mice. Elaborarea unui sistem informa-
tional si de decizie economica rapid, ra-
tional si eficient ca o conditie esentiala
pentru trecerea la infaptuirea Tn practi-
ca a cerintelor unei dezvoltari optime;

— Tncadrarea rationala si eficienta a
economiei nationale Tn circuitul econo-
mic mondial, asigurarea conditiilor pen-
tru mentinerea Tn dinamica a echilibru-
lui balantei comerciale de plati externe.

Aceste coordonate definesc pozitia de
optim numai Tn unitatea lor. Orice abso-
lutizare a unora din ele, sau neluarea Tn
consideratie Tn suficienta masura poate

avea urmari dintre cele mai negative a-
supum dezvoltarii economice.

Const. POPESCU

TEODOR VASCAUTEANU

(1896-1933)

Anul acesta se Tmplinesc patruzeci de ani de la moar-
tea lui Teodor_Vascauteanu, care a fost unul din geologii
de seama ai tarii noastre si un distins cadru didactic ai
Universitatii ,Al. 1. Cuza“ din lasi.

A murit_tinar, la virsta de 37 de ani, secerat de o
boald necrutatoare, dupa o lunga si grea suferintd, tocmai
cind ajunsese la deplina maturitate stiintifica si cind spe-
cialistii asteptau de la dansul noi lucrari valoroase.

Si-a Tnceput studiile de specialitate la lasi, la Facul-
tatea de stiinte naturale, in anul 1918. A fost un student
eminent Cu toate cd avea de luptat din greu cu_lipsurile
materiale, a stiut s& munceasca cu perseverentd, gasind
n studiu placere si satisfactie.

inca de cind era student a dovedit o mare pasiune
pentru geologie si ?entru paleontologie. A trecut licenta
cu distinctie Tn anul 1925 prezentdnd o frumoasa lucrare
de geologie.

Profesorul lon Simionescu, geolog si mare savant, care
pe vremea aceea conducea catedra de g/eolo_gle, a apreciat
destoinicia, inteligenta si talentul Ilui Vascauteanu si I-a
numit, fiind Tnca student, Tn 1922, preparator la laboratorul,
de geologie de la Universitatea din lasi.

A fost apoi avansat, in 1924, asistent, iar la 1 ianuarie
1927, sef de lucrari. Tnca Tnainte de obtinerea licentei.
Teodor Vascduteanu a publicat Tn ,Memoriile Academiei
Romane" un studiu foarte important asupra cretacicului
superior din Platforma Moldoveneasca.

In 1928 a publicat o lucrare asupra faunei argilelor
sarmatice de la Ungheni, din Malul Prutului, lucrare care

une bazele stratigrafiei moderne a sarmatianului din
latforma Moldoveneasca. Unii geologi nu au luat Tn sea-
ma rezultatele si concluziile lui Vascauteanu si au ramas

la vechile scheme stratigrafice, dar Tn 1940 un alt mare
geolog roméan, profesorul Ton Atanasiu a aratat ca in
ceea ce priveste clasificarea sarmatianului din Tmpreju-
rimile lasului, a ajuns la aceleasi concluzii ca Vascau-
eanu. Rezultatele si punctul de vedere al lui Vascduteanu

t
s-au impus deci Tn aceastd problema si ele sint perfect
valabile "si astazi.

Lucrarea sa de bazd a fost Tnsd teza de doctorat, care
a_ fost sustinutd Tn mod stralucit Tn 1931, la Universitatea
din Bucuresti, unde plecase profesorul lon Simionescu. In
aceasta lucrare, Teodor Vascuteanu a descifrat o etapa
foarte veche din istoria geologica a Platformei Moldove-
nesti. Fundamentul acestei unitati geologice este constituit
din roci foarte vechi, care au suferit transformari pro-
funde — sisturi cristaline si granite. Peste acestea se
dispun apoi primele depozite sedimentare care s-au as-

ternut pe fundul unei mari ce acoperea pe atunci a-
ceastd parte a continentului. Ele au Tnceput a se sedi-
menta acum 490 de milioane de ani si au prins intr-insele
resturile de vietuitoare, mult diferite de cele actuale, care
traiau Tn marea siluriand. Aceasta grea sarcina si-a luat-o
Vascauteanu : sa studieze rocile si fosilele din acele stra-
vechi vremuri geologice.

Pe acea vreme nu existau la noi in tard mijloacele
necesare pentru efectuarea acestui studiu: lipsea litera-
tura de specialitate si materialul de_comparatie. In 1928,
Vascauteanu a fost trimis cu o bursa, pe timp de 2 ani,

la Praga, renumit centru de geologie si de paleontologie.
El a lucrat acolo zi si noapte si a reusit sa determine si
sa puna Tn valoare materialul extrem de bogat pe care
1l avea, Tn special foarte numeroasele fosile siluriene.

La catedra de geologie a Universitatii ,Al. 1. Cuza'
exista o frumoasa si Tncapatoare sala Tn care se pastreazd
colectiile paleontologice de piese originale ce figureazd n
lucrarile publicate de geologii ieseni, Tncepind cu mate-
rialul studiat de catre Grigore Cobalcescu, Tntemeietorul
eologiei roménesti. In aceasta colectie, care pentru geo-
ogie si paleontologie reprezintd o valoare Inestimabild,
materialul lui Teodor Vascauteanu ocupa un loc de frunte.

Specialistii din tara si din strdindtate vin adesea anume
la lasi pentru a consulta acest material pentru compa-
ratie. Din forajele executate Tn ultimii ani la lasi s-au

scos de la multe sute de metri adincime, roci si_fosile care
au putut fi usor determinate cu ajutorul colectiei Vascdu-
teanu, Lucrarea de doctorat i-a fost tiparitd Tn anul 1932
de catre |Institutul de geologie al Romaniei si_el a_mai
avut fericirea atunci cind a primit volumul, sa vada in
acest eveniment recunoasterea valorii lucrdrii sale. Se
afla Tnsa deja pe patul de suferinta, la spital, si miinile
sale erau atit de slabite, Incit cu greu mai putea tine

carteg. care cuprindea opera ce l-a consacrat drept un om
de stiinta valoros.

Pana n ultimele zile ale vietii gindurile si dorintele
sale erau indreptate spre marea sa iubire; geologia. Se
interesa de mersul lucrarilor in laboratorui de geologie,
g\e revigyjrea unor articole pentru revista stiintificd V.
damachi*.

In scurta sa viata, plina de greutati si necazuri, fara
a se bucura de o sdnatate deplind, Vascauteanu s-a da-
ruit_unei. munci pasionate si indarjite. Era un mare excur-
sionist si cercetator al terenului, un_observator dotat cu
multa finete si perspicacitate. Vara fintreaga, pe arsita si
pe ploaie, cutreiera_ neobosit piraiele, vagaunile si ripele
pentru a smulge pamintului misterele dezvoltarii sale, pen-
tru a stabili structura sa atit de complicatd si a pune la
indemina oamenilor posibilitatea de a descoperi locurile
Tn care trebuiesc cautate zacamintele de substante utile.

~ Vascauteanu nu a fost Tnsa numai un mare geolog, ci
si un bun cadru didactic. El se interesa de viata si de
mersul societdtii. Democrat convins, si-a dat seama de ne-
dreptatea care domnea in societatea capitalista si dorea
0_schimbare a acesteia. A vazut cu luciditate cd singura
nadejde pentru schimbarea radicald a structurii_ societatii
se afla In marxism si in Partidul Comunist Roméan. A
hotarit atunci sa lupte si sd actioneze pentru partid, cu
toate riscurile grave care erau legate pe atunci de aceasta
activitate.

_Drept recunostintd pentru munca si pentru lupta sa,
lasii din anii democratiei populare au acordat unel strazi
centrale numele de Teodor Vascauteanu. Teodor Vascau-
teanu a_trecut pe lista oamenilor de seama ai tarii noas-
tre, a fiilor credinciosi poporului.

Pref. dr. PIERRE JEANRENAUD
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S| constituirea teoriel romantice

Raminc meritul lui T. Vianu afirmarea intlietatii lui Man.
zoni, pe plan european, Tn ceea ce priveste dezvoltarea con-
ceptiel noii _miscari literare a romantismului. ) _

Cind aparea, In 1827, prefata lui V. Hugo (considerata pri-
mul manifest al romantismului) la Cromwell, prefata lui Al.
Manzoni la tragedia sa Il Conte di Carmagnola, devenise deja
publica, din 1820 (dupd ce tragedia — si prefata? — cunos-

cuse 0 prima forma In 1816), iar din

1823, aparuse la Paris,

in traducerea lui Fauriel. Si tot inainte de 1827 au_fost con-
cepute celelalte douda documente de importantd capitald pen-

tru constituirea teoriei

romantice :

scrisoarea lui Manzoni

catre M. Chauvet, Sur l'unitd de temps et de lieu dans la
tragedie (trimisa Tn 1820, cunoscutda public, Tn 1823) si scri-

soarea trimisa de Manzoni
Sul Romanticismo).

marchizului

d’Azeglio, Tn 1823,

Scriitorul si ‘teoreticianul italian respinge, cu argumente
de ordin estetic, de interpretare a textelor antice si de bun
simt, ideea subordondrii artei fatd de regula celor doud uni-

tati, de loc si

de timp, contrarii artei Tnsdsi, afirmind obli-

gativitatea respectarii unei singure reguli, a unitatii de ac-

tiune,

Conceptia sa estetica (expusd in cele trei documente, in
toate celelalte scrieri teoretice si respectata Tn_practica crea-

tiei artistice) se constituie Tn

n temeiul céaruia, i)e de o par

(ndscutd, printre a
tului _aristotelic), iar,
mantismului,

urul conceptului de verosimil,
( e, respinge teoria clasicismului
tele, si dintr-o interpretare gresita a tex-
ir, pe de alta, depdseste Tnsasi sfera ro-
deschizind drum verismului

italian.

Dam 1n traducere roméneasca fragmente din prefata la

tragedia Il Conte di

Carmagnola. urmind sa facem cunos-

cute ulterior si cele doud scrisori, documente esentiale pen-
tru o mai exactd viziune asupra istoriei romantismului eu-

ropean.

. Unitatea de loc si asa nu-
numita unitate de timp nu sint

reguli fundate pe ratiunea artei,
nici _conaturale specificului poe-
mului dramatic, ci provin de la

0 autoritate rau Tnteleasd si de
la niste principii arbitrare; aceas-
ta devine evident —pentru cine
urmareste cu atentie aparitia lor.
Unitatea de loc s-a nascut din

faptul ca cea mai- mare parte
din tragediile grecesti imitau o
actiune care se desfasura intr-un
singur loc si din ideea ca teatrul

grec ar fi un model perpetuu_ si
exclusiv de perfectiune dramatica.
Unitatea de timp si-a avut origi-
nea Tntr-un fragment din Aristo-

tell, care, cum foarte bine ob-
servd domnul Schlegel2, nu conti-
ne un percept, ci simpla consta-
tare a unui fapt, adica din prac-

tica cea mai generala a teatrului
grec. Caci daca Aristotel ar fi Tn-
feles Tntr-adevar sa stabileasca un
canon al artei, aceastadfraza ar a-
vea dublul incovenient de a nu
exprima o idee precisa si de a
nu fi Tnsotitda de niciun rationa-

ment. . . .

Cind venira apoi cei care,
nemaitinind seama de autoritate,
cautard ratiunea acestor reguli,
sustinatorii lor nu reusira sad ga-
seasca decit o motivare si anume,
cd pentru spectatorul, care asista,
in mod real, la prezentarea unel
actiuni, ar deveni neverosimil ca
diferitele parti ale acesteia sa se
desfasoare in locuri diferite si ca
actiunea sa dureze un timp inde-
lungat, Tn timp ce el stie ca nu
s-a miscat din loc si ca a acordat
doar putine ore pentru a o ur-

Acest argument este, Tn mod e-
vident, fundat pe o presupunere
falsa aceea ca spectatorul ar fi
aici parte a actiunii, cind el e, de
fapt, sa zicem, o minte extrin-
seca, care o contempla

Verosimilul  nu trebuie sa se
nasca Tn el din relatiile actiunii
cu modul sau actual de a fi, ci din
cele pe care diferitele parti ale
actiunii le au intre ele. Cind se
considerd cd_ spectatorul este ex-
terior actiunii, argumentul ™n fa-
voarea unitatii se volatilizeaza.

Il. Aceste reguli nu sint, in a-
nalogie cu alte principii ale artei,
primite de tot aceiasi care le
cred necesare. In fapt, se admit
n tragedie ca verosimile multe
lucruri” care nu ar fi ca atare
daca li s-ar_aplica principiul pe
care se sprijina necesitatea celor
doua unitati, anume principiul c3,
in drama reprezentata, sint vero-
simile acele fapte doar care se

acorda cu prezenta spectatorului,
asa Tnelt sa pard acestuia fapte

reale. Dacd unul ar spune, de
exemplu : cele doua personaje,
care_vorbesc intre ele despre I[u-
cruri foarte secrete, ca si cum

s-ar crede singure, distrug orice
iluzie pentru ca eu simt ca sint pen-
tru ele In mod vizibil prezent sile
vad expuse ochilor unei multimi,
le-ar face precis aceeasi obiectie

e care o fac criticii tragediilor
In care sint neglijate cele doua
unitati. )

Cine ar cduta motivul, pentru
care nu s-a extins falsul princi-
piu si la aceste cazuri si nu s-a
impus artei_si acest AUQL eu cred
ca n-ar gasi altceva decit ca pen-
tru aceste cazuri nu a fost o fra-
za la Aristotel.

I1l. Daca apoi se confruntd a-
ceste_ reguli cu experienta, marea
proba ca nu sint necesare ilu-
ziei faptul este ca poporul se afla
Tn starea de iluzie doritd de ar-
ta, asistind Tn fiecare zi si n
toate tdrile la reprezentatii In care
acestea nu sint respectate ; iar
poporul este, Tn acest domeniu,
cel mai bun martor. Necunoscind
distinctia dintre diferite genuri de
iluzie si neavind nici o 1dee teo-
retica despre caracterul verosimil
al artei, definit de wunii critici
ginditori, nici o idee abstracta,
nici o judecatd prealabila nu l-ar
putea determina sa primeasca o
impresie de verosimil de la lu-
cruri care sa nu fie In mod na-
tural apte sa-1 produca. Daca
schimbarile de scena ar _distruge
iluzia, aceasta ar trebui sa fie
cu siguranta distrusd mai curind
in popor decit la persoanele culte,

care-si subordoneaza mai usor
{antema lor la intentiile autoru.
ui

Daca de la teatrele populare

trecem sa examinam ce s-a n-
timplat cu aceste reguli Tn teatre-
le culte ale diferitelor natiuni, a-
flam ca Tn teatrul grec n-au fost
stabilite niciodata ca princilpii si
ca s-a procedat contrar celor ce
ele prescriuori decite ori tema
cerea; ca poetii dramatici englezi

si spanioli mai  celebri, cei care
sint priviti ca poeti nationali, nu
le-au” cunoscut s-au nu au tinut
seama de ele: ca germanii le re-
fuzau Tn mod constient. In tea-
trul francez au fost introduse cu
greu iar unitatea de loc, TIn spe-
cial, a intilnit obstacole din par-
tea dramaturgilor Tnsisi, cind a
fost pusa 1n practica de Mairet
cu a sa Sofonisba, care este con-
siderata prima tragedie franceza
supusa regulilor ; ca si cum ar fi
fost un destin_ca regularitatea tra-
tragediei sa Tnceapa tot de la o
Sofonisba plictisitoare. In Italia
aceste reguli au fost urmate ca
legi, si fard discutii, dupa cite
stiu eu, si, deci, probabil, fard a
fi supuse” unui examen.

IV- Apoi, culmea bizareriei, s-a
intimplat cd aceiasi care le-au
primit nu le respectau cu exacti-
tate Tn practica. Fara a vorbi de
vreo violare a wunitatii de loc
care_se. intllneste Tn unele trage-
dii italienesti si frantuzesti, din-
tre cele numite exclusiv regulate,
e stiut ca unitatea de timp nu e
respectatd  si_nici retinsa in
sensul sau strict, adica in egali-

tatea dintre_timpul artificial atri-
buit actiunii_si tijnpul real pe
care acesta Tl ocupa In reprezen-
tare. In tot teatrul francez abia
daca se citeazd trei sau patru
tragedii care sa Tindeplineasca a-
ceasta conditie. ,Cum se ntimpla
foarte rar (zice un critic francez)
sd gasesti subiecte care sa poatd
fi retinute Tn margini atit de
strimte, s-a Iérglt regula si s-a
extins pina la 24 de ore3 Cu a-
semenea tranzactie, tratatistii nu
au facut altceva decit sa recu-

Dupd evenimentele din Milano, Renzo, insotit de ghidul-spion
intra — din Tntimplare, crede el — la hanul ,Alia luna piena"

noasca caracterul irational al re-
gulii, situindu-se pe un teren unde
nu se pot sustine Tn niciun chip.
Asa ca se va_ putea discuta mult
si bine cu cine este de parere
cd actiunea nu trebuie sa depa-
seasca timpul material al repre-
zentatiei. Dar cine a abandonat
acest punct, cu ce argumente va
pretinde ca cineva sa se mentina
intr-o limitd fixata asa de arbitrar?
Ce se poate  spune unui_ critic,
care crede ca se pot largi regu-
lile? Se ntimpla aici, ca in
multe cazuri, sa& fie mai rational
sa ceri mai mult decit mai pu-
tin. Existd motive mai mult de-
cit suficiente pentru nerespecta-
rea acestor reguli; dar nu se
oate gasi unul singur pentru o
acilitare a celui care vrea sa le
urmeze....

V. In sfirsit, aceste reguli Tmpie-
dica dezvoltarea multor frumuseti
si _produc multe inconveniente.

u intentionez s& demonstrez cu
exemple prima  parte a acestei
propozitii ; aceasta s-a facut ex-
celent si nu o singura datd. Si lu-
crul rezulta foarte evident la cea
mai rapida observare a unor tra-

gedii englezesti si germane, ceea
ce sustinatorii nsisi ai regulilor
sint constrinsi a recunoaste. Re-
cunosc acestia ca faptul de a nu
se restringe la limitele reale de
timp si de loc lasd cimp deschis
unei imitatii foarte variate si pu-
ternice : nu neagd frumusetile ob-
tinute prin renuntarea la  reguli,
dar afirmd ca este necesar sa se
renunte la acele frumuseti, de-
oarece pentru a le obtine ar tre-
bui sa se cada Tn neverosimil. Acum,
admitind obiectia, e clar ca ne-
verosimilul atit de temut nu s-ar
face simtit decit la reprezentarea
scenicd, tragedia de recitat, Tnsa
ar fi, prin natura sa, incapabila

de acel grad de perfectiune, la
care poate ajunge tragedia, céand
nu se considerd decit ca un poem
in dialog, creat doar pentru lec-
tura, asemenea prozei narative. In

acest caz, cine vrea sa scoata din
Bo_eme ceea ce poate da, ar tre-
ui sd prefere totdeauna acest al
doilea gen de tragedie; iar in al-
ternativa de a sacrifica sau repre-
zentarea  materiald sau ceea ce
formeazd esenta frumosului poetic,
cine ar mai putea sta la Tndoiala?

') .(Epopeea si Tragedia) se deosebesc insa prin aceea ca metrul
de care se foloseste epopeea e uniform, iar forma — narativd. Tot

astfel, Tn privinta ntinderii.

Faptul

ca tragedia nazuieste sa se pe-

treaca, pe cit se poate, Tn limitele unei singure rotiri a soarelui, sau

intr-un interval ceva mai mare, iar epopeea n-are limita in timp,
constituie si el o deosebire. . .” Aristotel, Poetica, Ed. Acad. R.P.
1965, in traducerea lui D. M. Pippidi.

%g Curs de

literaturd dramaticd, Lectia X.
Batteux, Principii de literatura, Tratat V, cap. 4.

mari.

mplinindu-se 100 de_ ani de lamoartea marelui
scriitor, anul 1973 Std in Nakia sk i primul rind
n I?er']bardia, subsemnul lui Manzoni. Tnceputul
s-a facut din 1972, prin numeFoase studii care apro-
fundeaza aspecte variatd ate opsrel Sek i
(G. Getto, Manzoni europeo; G. Getto, Letture manzo-
niane : |. Promessi sposi: T. . Scotti._ La. giovinezza del
Manzoni, Italo De Feo, Manzoni, I'uomo & I'opera, M. L
Astaldi, Manzoni, leri e oggi;, G. Petroceio, Manzoni,
letteratura e vita), urmate in 1973 de altele (C. C. Secchi,
La casa di via Morone: F. Arése, 1 discendenti di MaHf-
zoni nel centenario delia morte : 1873—1973), prin reedi-
tari ale operei sale, la case editoriale de mare prestigiu

national si international (de semnalat, intre altele, o edi-
tie a romanului care reproduce cu fidelitate, inclusiv sub
aspect grafic, editia din 1840, o alta editie ilustrata de
Guttuso, ca_si edifia criticd, aparuta la Einaudi, care pune
fata n fatd textul din 1825—1827 al romanului si cel din
1840). Se "adauga tuturor acestora —numeroase publicatii
aparute chiar Tn preajma sarbatoririi centenarului : al-
bumele La Milano de | Promessi Sposi ; U. Sacchi, | luoghj

de | Promessi sposi el territorio lecehese e itinerario bio-

rafico di Alessandro Manzoni ;, | Promessi sposi vist!
a Gustavino etc, numere speciale consacrate lui Man-
zoni de reviste literare de prestigiu, precum ltalianistica

(no. 1, pe 1973 este intitulat Manzoni dopo un secolo) sau
L’Osservatore politico e letterario (no. 5, intitulat Al. Man-
zoni nel centenario della morte) etc. In anul academic
1972/1973, continuind o mai veche traditie, Centrul Natio-
nal de Studii Manzoniene (presedinte ! prof. dr. C. C.
Secchi) a organizat un interesant ciclu de conferinte-lectii,
care au dezbatut probleme diverse ale scrisului manzonian.

_Manifestarile sint deschise ,oficial” Tn ziua de 15
mai, la_ Milano, Tn prezenta presedintelui republicii, dl.
Giovanni Leone, sub patronajul caruia, de altfel, a fost

organizatd comemorarea marelui scriitor italian si eu-
ropean. In seara acestei zile, la biserica San Marco, n
bisericd si _in jurul bisericii, pe multe din strazile care
conduc aici, mii de milanezi ascultd, Tntr-o tacere so-
lemna, n interpretarea corului si a orchestrei Teatrului
alia Scala, Requiem-ul lui Verdi, creat Tn memoria lui
Manzoni si interpretat cu 99 de ani_Tn urma, n aceeasi
biserica, sub bagheta compozitorului insusi, la comemora-

in roméneste de D. IRIMIA

MILANO L-A SARBATORIT PE MANZONI

rea . grimului an de la moartea celui caruia Ti fusese
dedicat.

Multe au fost_actiunile organizate Tn aceastda primavara
Manzoni : gala filmului manzonian; doud editii | Pro-
messi sposi (una dintre ele, programata Tn repetate rin-
duri si pe micul ecran, cu Paola Pitagora, in rolul Lu-
ciei si cu Nino Castelnuovo, n rolul lui Renzo), in avan-
premiera mondiala La Storia della colonna infame (fil-
mul lui Nelo Risi, cu Helmut Berger si Lucia Bose) ; la
vila Manzoni al Caleotto, din Lecco; o foarte bogata ex-
pozitie ,,I Promessi sposi” in ilustratiile din sec. al XIX-lea
si_al XX-lea (dincolo de titulatura ‘expozitiei, in_salile vi-
lei-muzeu, te Intampina, alaturi de ilustratiile lui Gaetano
Previati, Fr. Gonin, B. Pinelli, G. Fattori etc., pentru di-
verse editii ale romanului manzonian, opere artistice de

pictori celebri care s-au inspirat din opera lui Manzoni,
precum La monaca di Monza, a lui Mose Bianchi, Il ratto
di Lucia, de D'Azeglio, L’lnonimato de R. Venturi etc),
eﬂoozma itinerantd . Lecco — oras manzonian, expozitia
Editii ale romanului ,1 Promessi sposi” (in limba italiana
si _in unumeroase_alte limbi ale lumii, inclusiv limba ro-
méana — trei editii), etc., eto.

Si lungul sir al manifestarilor ar putea continua. La
Lecco, la "Monza, la Bergamo, la Pavia, la Firenze, la
Roma, Tn toatd Italia .Intre .toate acestea, doua cu deo-
sebire importante ; Tn ziua de 20 mai, o splendidd dumi-
nica de primavara, la Lecco, mii de italieni, din Lecco,
din Monza, din Bergamo, din_ Milano, din alte parti ale
Italiei, la care s-au aldturat si grupuri de strdini, au re-
facut, cu rabdare si dragoste, cei ,23 kilometri ai roma-

nului manzonian”. Prilej de reintilnire cu_ locuri descrise

in roman, locuri reamintind de personaje devenite de
multd vreme familiare italienilor : Lucia, Kenzo (aici
cuplului_ Shakespearean Romeo si_Julieta i-a locul pe-

rechea Renzo si Lucia), padre Cristoforo, don Abbondio
etc. latd ,casa Luciei”, .presupusa casd a_ Luciei, iata bi-
serica si ,studioul” lui don Abbondio, iata palatul lui don
Rodrigo, 1ata castelul Nenumitului, iata. .. latda strada
pe unde ,patrulau” bravii lui don Rodrigo, iata osteriile,

jat-o _pe cea Tn care a intrat Renzo, dupa miscarile de
la Milar.o, Alia luna piena, iata... La Lecco Manzoni e
mai viu ca oriunde.

A doua manifestare cu deosebire importanta, Tn acest
mai manzonian, a fost Congresul de studii manzoniene. al
X-lea anul acesta si international. A fost organizat la Mi-
Jano si _Lecco, amindouad localitati manzoniene, amindoua
revendicindu-1 pe marele scriitor cu aceeasi indreptatire.
Organizatori : Istituto Lombardo ; Accademia di Scienze
e Lettere si Centro Nazionale di Studi Manzoniani. O sap-
tdmina (18—24) mai de comunicari si discutii. O mai pro-
fundd cunoastere a lui Manzoni, omul, teoreticianul, scrii-
torul. O lume complexa a raspindiri) scrierilor sale n
lume; Tn Franta si in Ungaria, Tn Anglia si in America,
™n Spania si in lugoslavia, In Roméania (D. Irimia a pre-
zentat comunicarea_ Manzoni In Romania) si in Japonia,
n lIsrael etc. etc. O saptamina de ntilniri In afara Con-
gresului ; prilej de relatii, de o mai buna cunoastere a
miscarii culturale din toate colturile lumii; prilej de cu-
noastere umand, de stabilire de relatii umane. Toate a-
cestea favorizate mai mult de cele doua zile de congres
la Lecco, un orasel mai intim, mai manzonian, parca
mai propriu apropierilor umane .Un oras Tmpodobit sar-
batoreste. Strajuit de Resegona. Peste tot ,Bun venit!"
Steaguri ale tarilor reprezentate la Congres ; intre acestea
tricolorul roméanesc, O splendida searda de folclor lecchez,
la Teatro della societa. Grupul folcloric ,Renzo e Lucia”,
in costume traditionale, interpreteazd dansuri traditionale,
in acordurile traditionale ale unei orchestre de Sfirlin fii”
(cintareti din niste instrumente asemanatoare naiului ro-
manesc, dar de dimensiuni foarte variate, unele chiar uriase).
In final, cintece folclorice apartinind popoarelor repre-
zentate la Congres I... '

Manifestare de Tnalt nivel stiintific, Congresul a fost,

prin toate aspectele sale, un stralucit prilej de apropiere
Intre natiuni.

D. L



- Cintecele altora"

MARIO LUZI

imensitatea clipei

Cind intre extreme umbre se-adinceste
Tn tinuturi deschise vara

rapeste cintecul turmelor

si memoria pastorilor, tace pretutinde
tainica misunare a speciilor;

cei ce urmeaza a se naste coboard

n dulcea vointa a mamelor

ni

si apasa pe crengile dealurilor si in cimpiile

aride crescatoarea fiinta a roadelor.
Pe pamint se intimpla fara loc,
fara cauza adevarurile

de nesters, Tn acea adiere undc-si afunda

usoare, povara_frunzele,
navele isi Tnclina bordul

si tinjirea navigatorilor spre tarmuri stranii,

sunetul oricérui glas
se pierde pe sine in sinul sau, la mare

terasa

O zi prea saraca n iubire

s-a stins si tace

n spatiu Tmprejur cerul zace
Tncarcat de tihna si tinjire. Si-acum
sovaie odata cu ziua Tnmiresmata

pe marginea verii

sub tacutele balustrade

trandafirul iubitelor gradini din jur.

Si cine rapeste iar cerului
fugara substanta a trecutului,

Jla vint.

copilaroasa dimineatd si apa? Cedeaza

solului_vastul porumbel. In" mireasma
de rasind lacul se-ncetoseaza, cararea
scapa ...

pa?f

Reinflori-vor teii -
si rozele de seara pe ziduri
pe strazile Tngindurate

de-a lungul calmelor portale si fintinilor ?

Fiesole cu frunte Tnalta
si salturi de flori temerare
unde la timpul de mai

salbaticiuni deschid fluviul si cringurile ?

Dar acum unde sint

— dincolo de Lethe murmurda — prietenii

Pe caile secrete ) ]
cu miinile senine si hoinare?

Acum soarele Tncovoiat

vorbeste despre ei vintului si grozamei;

trec fete pe atavicul

pod necunoscute

si cineva le cheama

mai Tnvaluitor ca aerul si trandafirii
m/dintr-o méatasoasa veranda

unde Tnaltimea are sensul mortii.

ATTILIO BERTOLUCCI

torent

inspumatd, rece
inflorita apa a torentelor,
Tu-mi dai o vraja

Cum n-am cunoscut nicicind mai frumoasa ;

Zvonul tau ma face surd,

Ecourile mi se nasc Tn inima.

Unde sint? printre marile stinci
Ca de rugina, arbori, paduri
Strabatute de carari umbroase ?
Soarele ma asuda putin,

Ma aureste. Oh, acest zvon tihnit,
Aceasta singuratate.

Si moara aceea care se vede Si nu se
Printre castani, parasita.

Ma simt istovit, fericit

Ca un nor sau un arbore Tn ploaie.

anii

Diminetile anilor nostri pierduti, )
Mesutele Tn umbra insorita a toamnei,

vede

Tovarasii ce plecau si reveneau, camarazii

Ce nu se mal Tntoarserd, la ei m-am

gindit cu voiosie.

Fiindca ziua aceasta de septembrie straluceste
Atit de fermecata Tn vitrine, la ceasuri

Aidoma celor de-atunci, cele de atunci
Luneca acum Tintr-o pasnica vreme,

Multimea-i egala pe trotuarele aurite,
Doar cenusiul si liliachiul

Se schimba 1n 'verde si rosu, cu moda,
Pasul e tot lent si vesel, de provincie.

In

roméaneste de
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POSTA LITERARA

LAURA CALIN — Pasi sovaitori. Incercind sa
ajungeti la esenta zborului (liric), reluind obsedant
motivele (pasdre, cerc, nisip) ramineti mereu la
stadiul de ,schitd”, de gest nefinalizat. Ceva mai
departe ati mers Tn aceastd armonie: ,De n-ar fi
pietrele / Atit de colturoase / Gindurile mele ar
stall / ntinse ca aripile / Si-ar saruta / Florile de
colt".

FLORIN MUSTETIU — Citindu-vd, parca aud
cum ,cinta o caterinca la coltul unei strade /
cinta o caterinca un cintec de demult". Trimiterea
aceasta ar trebui sa va faca mai atent la ecourile

rdmase dintr-o altd virstd a poeziei Tn versurile
dv, si mai circumspect Tn a le asuma sub semna-
tura proprie.

CONSTANTIN MELINTE — Proza de ,senzatie" :
prea ati pus de toate, dupd retetd. Personajul Zabald
Bartlmpa la un viol, face detentie, este reincadrat,

ate pe cineva, i se desface contractul de munca,
este parasit de nevasta si tocmai cind medita cum
sa iasd din situatia aceasta limitd, spunindu-si
Jprost mai esti, Zabala", vine ,apa cea mare a lui
710“ si-i ofera prilejul sa se reabiliteze Tn fata to-
varasilor sai, participind la salvarea fabricii. Toate
acestea, nu_pe mai mult de patru pagini si juma-
tate. Altminteri, fraza reportericeasca, febrila Ti
confera naratiunii un_ritm destul de alert, com-
promis Tnsa de melanjul tematic.

STELA TILEA — Introducerea e mai mare decit
opera. Din ,Drum in toamna" _transcriu_aceasta
fraza : ,S-a_frint undeva in numaratoarea clipei zbo-
rul unel pasari cintatoare ce rapea rodul neimpli-
nit al viei". Poate reveniti cu un text mai con-
cludent.

OCTAVIAN GHERASIM — Sint citeva iluminari
Lo Tn spatii largi de para / din adinc iluminind

cercuri albe brusc coboard...”), estompate insa
de o apume inconsistentd a limbajului, de o lipsa
de indrazneala Tn ,aventura liricd™

NICOLAE BENEA — ,Telefonul" sund in gol.
sCorabia" s-a scufundat si ea. ,O poveste" (pentru
cei din clasele mici) e ca o pilulda pe care_copiii,
in genere, refuzd sd o ingurgiteze. Poeziile, Tn
schimb, au un umor involuntar . ,Tu taci si-ti spui
povestea veche / Cum un baiat vazu odat' o fati ...

Hai! Cu curaj ! Spune-o mai tare / C&ci lumea
n-are sa priceapd". Dar dv. trebuie sd pricepeti
cd mai aveti mult, tare mult de Tnvatat...

TIMP

semn de Tntrebare

ai trimis padurile B .

sa-si culce crengile Tn ochii mei

m-ai _sapat ca pe o groapa .

si pamintul mi l-ai pus Tn pumni
ai_oprit _curgerea soarelui

printre ierburile crescute

in somnul meu de leagan

padurile au fugit speriate

pamintul a suspinat o singura data .
lerburile s-au culcat Pe cearsafuri de aburi
cu izvorul sub pleoape )

in oglinzi au tremurat lebede — fluiere albe
cumpana a cazut pe pamint

ca un semn dc Tntrebare

ipoteza

daca vrei sa ma vezi noaptea
scufunda-te in mare
potrivesc acolo zarurile

pentru o noud lumind
daca nu-ti voi spune nimic
Tntoarce-te repede
deasupra_mea

marca Tisi_ mingfie trupul

si vrea sd fie singura

ziua cu strada alba

inel purtat sub aripi de pasare
arcuita deasupra apelor

IONEL BUTA — ,Plamadit sint din flacari si
senin”. Cind 0 poeziel Tncepe astfel parca ti se spu-
ne: Tn garda! Urmeaza asaltul ; ,farima sint, o
aschie acestui_pamint, o furnica ce stoarce / lap-
tele dornic sa-l dea omenirii ca mostenire. / Nu
stiu. / Luna, luna aceasta Tn care am fost dospit, /
pus Tn cuptor si scos pline calda" Si asa, pline
caldd, v-ati si asezat ,la masa de scris / intr-o
camerd modest mobilatd" Tntrebindu-va despre ce
sa scrieti . ,Sa-ncep eu dragostea? / De ce toc-
mai cu ea? / De ce sa nu rascolim universul cu
alte intrebari / Aceasta fiind prea gingasa !“ Ras-
coliti _universul ! Puneti-vd Tintrebari! Poate veti
afla’ cd si poezia este prea gingasa.

MIRCEA PANTAZI — Epilog, Nume, Sfint aliagj
probeaza o dispozitie liricad, mal ales prin tentativa
de a sonda dincolo de aparente, de a cauta un ,nu-
me nelocuit". In genere, Tnsa, versurile se succed

destul de greoi, uneori neglijent scrise, ceea ce
duce la diminuarea efectului _scontat ,asa cum pa-
sdrea aceea care vine si pleaca / si ne cinta Tn pal-
ma / nu mai poate fi un poem".

VIRGIL PANAIT — Am 1insemnat cu un asterisc
Tara miresmelor, Geneza, Marea, Da, stiu, Ochii
ierbii, toate mici poeme scrise cu litera mica, oare-
cum socante dar nelipsite de miez.

ILIE AL. GOGU — ...ca nu e om sa nu fi scris
0 poezie ...

P. H. HAIHAS — Reveniti fara regrete ,in sdla-
surile cititorilor”, caci, altminteri, atentati la pu-
doarea poeziei.

SILVIA CALARASANU — As zice ca la dv. poe-
zia devine din _starea de necesitate si nu din obse-
sie, este o crizd care Tsi cauta exprimarea. Din cele
17 texte doar Tn_clteva ati reusit sd racordati rit-
mul poeziei la ritmul sufletului dv. ,fumuriu®”. Pen-
tru transparenta sugestiei, cu trimiteri pe care le-ati
putea retine, citez: ,Ar trebui sd fie poposit n
mine / Tnsemnul anticilor greci / ca din cenusa sa
modelez / limpedele suflet / cu dimensiunea Si
aromele de Tnceput”.

ION SABADAC — Suflul patriotic este remar-
cabil, dar nesustinut de o expresie la Tnaltime.

Nicolae TURTUREANU

LIRIC

sperind. mintuirea in soapta
inel taiat din curbe de nivel
intinse pe buze de noapte
cind miinile paznicului
adormit in barca

simteau focul

inel o )

urtat pe aripi lungi

a radacina ploilor =

unde sinii  pamintului

se apleacd spre ape

si apele tremurad

VALENTIN MARICA

vocea de flacara

Alba piele de copac.

e orgolioasa-ti .imagine,
locul " mugurului, eu.
ntinzi _bratele

cu pipaitul lor mut —
ajunsi la_vocea de flacara
sl-mi spui cad-i a mea;

lemnul * viu
ce multe stie ...
Fie,

ca emanatia_ta puternica
mereu sa ajute vulturul orb
la trecerea  muntilor.

Lasd lumea s& vadd —

nu mincam fructe

ale paradisului —

usori si_ puri .

ne spala cupa cerului.

Constantin DRACSIN



CRONICA TOP-R. Tv. IAS

— sectia romana —

1. Cintec pentru Angela Davis — Folk Grup Thalia; 2

Chemarea dragostei (M. Teicu) — Adrian Romcescu ; 3. Mama
(M, Voica) — Marina Voica ; 4. Pescarusul — Savoy; 5 Toate
verile (M. Dragomir) — Aurel Neamtu; 6, La mijloc de co-
dru des — Narcis; 7. Melcul — Grup °'73; 8 Mesterul Ma-
nole — Phoenix ; 9. Pastorala — Rosu si Negru; 10. Daca ai
ghici (M. Pirslaru) — Margareta Pislaru.

— sectia straina —

1. I'm the Leader Of the Gang (Eu sint conducatorul) —

Gray Glitter;

2. Yellow Boomerang (Bumerangul

galben)

Middle Of the Road ; 3. Arika. Na, O. — J.E.T.; 4. Cover Of

the ,Rolling Stone"

(Copera revistei

»,Rolling Stone"™) — Dr.

Hook & Medicine Show ; 5 Dans Paris en velo (cu bicicleta
prin Paris) — Joe Dassin; 6. All Right (Totul este Tn reguld)
— Mungo Jerrp ; 7. A Zongora hurja ,.C* (Coarda de pian este

,D0") — Kati Kovacs ; 8 Mexico — Les Humphries Singers ;
9. I. Like You (imi placi) — Donovan; 10. Je viens dinner
ce soir (voi veni la cind) — Claude Francois.

profil

Dr. HOOK * MEDICINE SHOW <

—,Sylvia’s Mother" .

Ca urmare a reaparitiei in pu-
blic si a succesului obtinut, Dr.
Hook & Medicine Show sint re-

marcati de un numar din ce
Tn ce mai mare de case diseo-
grafice care le solicita Tnregis-
trari.

Cel care le incredinteaza me-
lodii pentru interpretare si even-
tuale editari este vechiul lor
colaborator Shel Silverstein.
Fructul acestei colaborari nu se
lasa asteptat si iata ca Dr. Hook
se afirma definitiv pe plan in-
ternational cu piesa lui Silvers-
tein; ,Sylvia’s Mother". Spicuim
din declaratia, pe care a facut-o
compozitorul unui reporter, des-
pre istoria acestei piese: ,Intr-
adevar, a existat o adevarata

mii HMituri mm

«MMO. ««MU <<

>7-

Sylvia. In realitate numele ei
era cu totul altul, dar nu se
potrivea versurilor pe care le-am
scris™.

Urmarind cu atentie piesa am
constatat ca povestea Sylviei e-
ste foarte aproape de spusele lui
Silverstein: ,,Am cautat-o pe
Sylvia la telefon. Mi-a raspuns
mama ei spunindu-mi ca Sylvia
si-a facut bagajele, pregatindu-se
de plecare cu intentia de a se
casatori; am fost rugat sa nu
stau Tn calea fericirii ei". Scurta
declaratie este edificatoare. Rein-

tors la masa de lucru, Silvers-
tein pune pe muzica  aceasta
convorbire telefonica cu ,Syl-

via's Motber", melodia fiind un
ecou al sentimentelor de tristete

file de arhiva

PRIMA

BIBLIOTECA

Printr-o
lasi, la 14
Dimitrie Sturdza (fiul
domnitorului

infiintarea unei biblioteci ,cuprinza- i .
o . S pre instruirea
toare de carti trebuincioase ostasilor".
} Textul documentului despre care este o .
. ) N . datoririle soldatului,
vorba mentiona: ,Pentru Tnlesnirea

domnilor stabi si oberofiteri, cadeti si
subofiteri ai militiei, care ar dori de
teoretice cunostinte

a avea oarecari

,Poronca de zi",
ianuarie 1847, hatmanul
cel mare al
Mihiail Sturdza), anunta

incercate de Shel’ ,pentru zece
secunde mi-am simtit sufletul a-
pasat ca de o greutate imensa“.

Si iatd cum o banald poveste
de dragoste pusa pe muzica de
un talentat compozitor, intre-
pretata cu multa sensibilitate de
Dr. Hook a reusit sa devina ma-
re slagar international, domi-
nind multa vreme clasamentele
muzicale.

Dar sa revenim la activitatea
celor sapte Dr. Hook, de data a-
ceasta, Tn studioul de Tinregis-
trari, pe care ei insisi l-au numit
»,the home of Sylvia’s mother".
Aici se pun bazele albumului
»,Sloppy Seconds", pe care apar
alaturi de ,Sylvia’'s Mother" si
piese ca ,Rock’s Off", ,Looking
For Russy" sau ,0Ooh Poo Pah
Doo*.

Debut — Dionisie Dubinciuc

Sub pseudonimul artistic
,Dubi", talentatul D. Dubinciuc
este Tn momentul de fata unul
din cei mai apreciati solisti (stu-
denti) de muzica usoara din lasi.

Primii pasi Tn muzica ii face
Tn orasul sau natal — Craiova
in timpul scolii primare, cind
studiaza vioara. In clasa a opta
stringe Tn jurul sau trei colegi
inimosi cu care formeaza grupul
liceului nr. 3 din Craiova —
,Pollux”. Cu ,Pollux" el conti-
nud sa cinte si dupa terminarea
liceului, in acest timp urmind
cursurile Scolii tehnice sanitare
din Craiova. Este selectionat in
grupul celor sase solisti desem-
nati sa reprezinte Craiova la
concursul ,Dialog la distanta",
organizat de televiziune. Dar e-
xamenele Tl Tmpiedica sa parti-
cipe la ,Dialog".

In 1969 reuseste la Institutul
de Medicina din lasi. Aici se
integreaza rapid Tn viata muzi-
cala studenteasca, facind parte
din formatie ,Cronos" a medici-
nistilor. Insa adevaratul lui de-
but iesean l-a avut alaturi de
Nicky Dorobantu (de la Rosu si
Negru) si Johanes Tobias (de la

fostul Meteor). La sfirsitul
1970 ia nastere formatia ,Magic
Grup" al carui solist vocal devi-
ne. Magic, dar si efemer acest
grup se desfiinteaza, Dubi tre-
cind la ,inger si Demon". Cu a-
cestia face deplasarea la Festi-
valul artei studentesti de la Ti-
misoara.

Dupa doi ani de activitate cu
singer si Demon”, D. Dubinciuc
trece ca solit vocal al Casei de

culturd a studentilor din lasi,
unde Tncearcd sa reia ideea de
»,Magic Tmpreuna cu Doru Saghi
si Puiu Toma carora li se ala-
turd Petrica Crauciuc si Nelu
Balus. Toti cinci Tntreprind in
vara avestui an un lung turneu
prin Moldova si Transilvania,
turneu care s-a bucurat de un
mare succes.

Incepind cu luna august '73
Tsi stabileste ,cartierul general”
pentru restul vacantei de vara
Tn tabara studenteasca de la Pi-
riul. Rece. Revenit in lasi la Tn-
ceputul noului an universitar,

Dubi efectueaza citeva ,rocade"
Tn grupul sau: Romica Sandu-
lescu (bas), Mitica Varvaroi
(trompetd), Petrica Crauciuc. (chi-
tara solo), Jean Cheptea (armo-
nie), Panaite Constantin (orgd)
si Puiu Toma (baterie).
Activitatea muzicala a lui Dubi
a fost punctatd de cistigarea u-
nor concursuri muzicale, cum ar
fi editiile 1971 si 1972 a Festi-

valului ,Gh. Asachi precum si
cistigarea editiilor din aceiasi
ani a concursului ,Primavara
ieseana”.

Debutul radiofonic 1l face Tn
1972 cu piesa proprie ,Ninsoa-
rea". La sfirsitul anului trecut

apare pentru prima oara pe 285

si de cei mai vestiti autori frantazi,

nemti si altii..

Porunca era completata cu un regu-
lament de functionare a bibliotecii si
cu Tindatoririle celor care luau carti
cu Tmprumut: ,sa le aduca Tnapoi la
0 luna, caci de nu, spre pedeapsa, vai

plati cite un leu pe zi de Tintarziere,
iar cu suma adunata se vor cumpara

noi uvrajuri®. Se infiintase si un re-
gistru de evidenta miscarii volumelor,

data la

straina si
francez-roman.

militare, am Tnfiintat o biblioteca de

uvrajurile cele mai

noua trebuitoare

tii, despre artilerie,
romaneasca, un vocabular

lon MUNTEANU

precum si un catalog din care aflam,
ce fel de carti cuprindea aceasta pri-
ma bibliotecd militara dir. tara noas-
tra: tratate de artilerie,
torice, manuale de istorie, lucrari des-
cavaleriei,
duelului, despre uniforme, despre Tn-

atlase is-
manualul

despre fortifica-
studii de istorie

lui m lungime de unda (Radio lasi)

marele sau succes ,Balada omu-
lui cazut din vis". Seria Tnre-
gistrarilor continua cu ocazia
unei invitatii pe care i-a fa-
cut-o emisiunea ,Jurnal de va-
canta". Astfel publicul face cu-
nostintd cu alte doua noi piese :
sIntoarece-te la mine" si ,Do-
rinta", ultima pe versurile lui
Eminescu.

In prezent Dubi este preocupat
de pregatirea repertoriului pen-
tru viitorul festival al artei stu-
dentesti si doreste sa continue
colaborarea cu Radio lasi pentru
Tnregistrari ca ,Fara tine soare",

,Copacul" sau ,Totul pentru
flori".
Corespondenta
Andy — Bucuresti — multu-

mim pentru frumoasele rinduri
trimise; se pot face abonamen-
te ; top excelent, dar... am pre-

fera sa-ti raspundeam 7in scris
si de aceea am dori adresa ta.

P. Groza — lasi: — din dis-
cografia grupului Osmonds spi-
cuim albumele ,Phase III", ,Li-
ve" ,Crazy Horses"; Suzi Qua-
tro: In numarul trecut! — pen-
tru rest mai tirziu.

Angela — Galati: — intr-ade-

var este foarte interesanta re-
venirea Tn actualitate a muazicii
(in special rock-ul) de acum doua

decenii; amanunteinsa intr-un
numar viitor.
M. Balmus — lasi: — doi pe

un singur talon ?! Deci nu am
reusit sa tinem cont decit de
topul tau.

Lucian HANGANU
Eugen GOLGOTIU

h pasi de dans

ORIZONTAL :

1. Dans popular transilvanean ;

2. Vechi dans popular spaniol cu acompania-
ment de chitard si castaniete; 3. lon Tugearu
— Timpul tangoului ! — Primul si ultimul  din-
tre balerini!; 4. Apare subretal — Tndemnul
cadlusarilor — Element prezent Tn dansurile ma-
ramuresene ;

S 5. Dansuri I[q)_opulare napolitane, cu
caracter pasionat, 6. Vechi dans popular francez

executat cu acompaniament de tamburind si

galoubet (pl); 7. Alai! — Riu spartan; 8 Bos-
ton — A compus ,Suitd_ roméneasca pentru ba-
let" si ,Suitd ucraineand pentru balet"; 9. Re-

gretat muzician iesean, compozitorul lucrdrilor
Lnvirtita" (1937) si ,Sirba moldoveneasca" (1954)
— ... Vancea, din creatia caruia fac parte ,Doud
dansuri grotesti" ; 10. A pictat tabloul ,,Arlechln
si dansatoare” — lJiana.

VERTICAL : 1. Cu prim-balerina Tn cap —
Opera din care face parte celebrul balet ,Noap-

tea Valpurgiei" ; 2. Dans popular romanesc di

nordul Moldovei — Briu purtat!; 3. In plin car-
navall — Dans popular romanesc cu ritm binar
si miscare _vioaie (neart) ; 4. Transpirata —
Intrd-n hordl — Eel; 5 'Dans cu clatinari de
lustre — A!; 6. N! — Patria baiderelor ; 7.
Ofiter turc — Tncep tontoroiull — Luigi Zanes-
cu; 8 Spectacol vechi japonez in care intervin
dansul plastic si pantomima — A facut-o pe

.Sylvia" sa danseze pe scena; 9. Dansatoare de
profesie; 10. Pusd de L. Carroll s& cinte si sa

danseze intr-o tarda a minunilor — Balet acvatic.

Viorel VILCEANU



Permanenta teatrulul

La Cluj s-a desfasurat, Intre 7 si 14 octombrie, o saptamind
a teatrelor  nationale, organizatd din initiativa conducerii primei
scene ardelene pentru a marca deschiderea noii stagiuni. In
contextul miscarii teatrale roméanesti Tn care se afirma mereu
noi initiative pentru stringerea relatiilor cu publicul spectator si
pentru a_crea accestor relatii o tot mai temeinica baza ideologica
si estetica, initiativa clujeana s-a inscris ca un eveniment artis-
tic in unanimitate apreciat de oamenii de teatru din toatd tara,
prezenti in numar mare n orasul de pe Somes. .

Spectacolele prezentate — toate cu piese din dramaturgia

clasica romaneascd si universala — au avut o tinutda artistica
aleasd, unele din ele Tnsemnind noi contributii la exegeza sce-
nicd a unor texte celebre. Citam Tn primul rird cele doud pre-
miere ale teatrului gazdd: ,Mesterul Manele" de Lucian Blaga
si ,Unchiul Vanea" de Cehov, ambele realizate de tinadrul regi-
zor Alexa Visarion si de scenograful Vittorio Holtier. Urmarind,
a surprinde si a impune dc-a lungul Tntregului spectacol ideea

necesitatii jertfei de sine a artistului pentru a-si realiza idealul
artistic, regizorul a operat unele simplificari in textul blagian,
renuntind la o seaméa de implicatii si semnificatii filozofice care,
daca ar fi dat adincime de gind spectacolului, ‘i-ar fi Tngreuiat
n acelasi timp miscarea, i-ar fi redus spectaculozitatea. “Alexa
Visarion si-a propus sa demonstreze teatralitatea textului si a

reusit, chiar daca simplificdrile efectuate sint supdratoare pen-
tru spectatorul care_cunoaste piesa din lecturd si care tine la
comf) exa ei structurd filozoficd. Cea mai mare deficienta a spec-
tacolului ni s-a parut a fi insuficient limpezita relatje 'a eroului
«gpieipal cu doua din personajele cheie ale piesei : Bogumil si
vw>nan. Partiturile acestora sint prea mult restrinse, astfel incit
ele isi marcheaza cu timiditate ponderea in spectacol. In schimb

regizorul a pus excelent n valoare raportul dintre Manole si
ceilalti zidari, conturind pregnant ideea confruntarii destinului
creatorului cu existentele terne, incapabile si& inteleagd conditia
geniului si sa se ridice pind la el. Manole este; Th spectacolul clu-
Jean, ars de patima realizarii operei sale. Regizorul traduce sce-
nic cu convingere ceea ce spunea Marin Bucur 1intr-o exegeza
asupra lui Blaga : ,Manole apare obsedat de duhul Tntruchiparilor.
Menirea sa este sa zideascd o noua cupolda de cer oamenilor...
In personajul Manole arde un dor de casa, de temelie. E un bol-
nav de acest dor". Hotaritoare Tn conturarea acestei conceptii
a fost_scenografia lui Vittorio Holtier. Scena este Tn Tntregime
ocupata de o schela imensa, mai exact de un schelet din lemn
alb, crud, al fascinantului edificiu. Acesta domind la propriu si
simbolic intreaga miscare a zidarilor si gindurile si daorintele si
spaimele lor. De el le este legat destinul, "el Ti fascineaza si de el
se tem. Numai Manole 7l domina prin puterea geniului sau ziditor
si Prin destinul ce se implineste prin jertfa. Rareori se Intilneste
0 atit de reusitd colaborare Tntre regizor si scenograf cum a
fost cea care a dus la realizarea acestui spectacol atit de frumos
si de accesibil unui public larg.

Ni s-a parut totusi cd interpretul principal, Constantin Ada-
movici, nu s-a ridicat la valoarea conceptiei regizorale si sceno-
grafice. Prea a%itat, prea lipsit de 7uante, alunecind adesea la
suprafatd, ne-a ldsat _mereu senzatia cd e ,putin”, cd nu acopera
suprafata dramatica in care se misca.

lot cuplul Alexa Visarion-Vittorio Holtier a realizat si_spec-
tacolul cu piesa lui Cehov ,Unchiul Vanea", pe aceeasi linie a
inovatiei scenice de bunad facturd. In viziunea tinerilor actori,
personaj central devine doctorul Astrov, destinul lui fiind carac-
teristic 'si oferit ca etalon al destinelor celorlalte personaje. La
impunerea acestei idei noi a contribuit fard Tndoiald si excelenta
interpretare datd doctorului Astrov de catre Gheorghe Nutescu,
un actor care Tmbina perfect mijloacele comice cu cele tragice.

Nu este o noutate ca piesele "lui Cehov sint comedii la care
nu se ride, ci se suferd, dar reamintim aceasta idee pentru ca
spectacolul a impus-o cu o noud si originala fortd Alexa Vi-
sarion Tsi priveste personajele cu asprime si nu cu acea compati-
mire calda, suspinatoare, care devenise la un_ moment dat tra-
ditie In interpretarea lui Cehov. Fiecare e vinovat de destinul
sdu, ratarea si strivirea Tsi au radacinile nu in afara persona-
jelor, ci chiar n ele ; de aceea regizorul le priveste cu ochi critic
atunci ¢ind nu le parodiaza drama. Decorul alb, curat Tn care
se misca eroii cehovieni nu e sete de puritate cum am fost ten-
tati sa credem la Tnceputul spectacolului, ci ironie ascutitd fatd
de incapacitatea personajelor de a se opri din alunecarea inceata
dar sigura spre ratare. Dansul funambulesc din final (Unchiul

Wanra—Sonia) sugereazd tocmai continuarea fara nadejde a aces-

tei alunecari.” Dintre interpreti, in afara de Gheorghe Nutescu s-a
impus Melania Ursu prin discretia cu care poartda dramatismul
personajului. Corect au jucat actorii Const. Adamovici (Unchiul

Vanea), Carmen Galin (Elena Andreevna) cu un plus de distinctie

si eleganta, lon Tudorica (Serebreakov), Gelu Bogdan Ivascu
(Teleghin).

Tot clujenii au prezentat si un al treilea spectacol, o re-
luare din stagiunea trecutda — ,Jocul dragostei si al intamplarii"

de Marivaux. Reprezentatie foarte sprintend, seinteietoare chiar,
in care regizorul Aureliu Manea a dorit si a reusit sa_facad risipa
de inteligenta si spirit, sa ironizeze, sa parodieze, fara insa a
avea Tn vedere relatii sociale sau psihologice Tintre personaje ;
spectacolul sau e un placut, dar gratuit joc de frumoase artificii.
Interpretarea actorilor — foarte buna.” S-au impus insa, peste
toti, Anca Neculce-Maximilian (Silvia) si Dorel Visan  (Arle-
chin). Ingenioase costumele (T. Th. Ciupe) care grefeaza elemente
de epocda pe costumul modern.

Prezenta_la Cluj a_Teatrului National ,Vasile Alecsandri" a
fost asteptatd cu mare interes, cadci publicul cunoaste si pretu-
ieste colectivul iesean din desele turnee si microstagiuni pe care
acesta le-a sustinut Tn Ardeal. Spectacolul cu piesa ,Ce inseamna
sa fii onest" de Oscar Wilde, realizat cu doud stagiuni in urma
de regizorul Dan Nasta si scenograful George Dorosenco, a fost
apreciat pentru eleganta si acuratetea stilisticd, pentru inventi-
vitatea decorurilor, si mai ales pentru spontaneitatea si finetea
interpretarii actoricesti. O distributie adecvata — din care fac
parte artista emerita Any Braeschi, apoi Cornelia Gheorghiu,
Sergiu Tudose, Cornel Constantiniu, Domnita Marculescu, Cor-

nelia Hincu, Saul Taisler si altii — a reprezentat cu aplomb
scena ieseana in aceasta prestigioasa confruntare.

~ Au mai_ prezentat spectacole Teatrul National ,lI. L. Cara-
iale" din Bucuresti — cu piesa ,Trei frati gemeni venetieni" de
ollalto, in regia lui David Esrig si Teatrul National din Timi-
soarba — ,Micii burghezi" de Maxim Gorki Tn regia lui lon
aub.

De asemenea, Teatrul Maghiar de stat din Cluj a fost invitat
sd prezinte succesul sau din stagiunea trecutda cu ,Puterea si
Adevarul" de Titus Popovici, In regia lui Ban Ertiest. Asupra
acestor spectacole vom reveni.

E3

Paralel cu spectacolele teatrelor nationale, s-a desfdsurat un
simpozion cu tema ,Dramaturgia clasica_si publicul contemporan”
la care si-au adus contributia personalitati ca Edgar Papu, Ni-
colae Balota, lon Vlad, Valentin Silvestru, lleana Berlogea, Leo-
nida Teodorescu si altii. Au retinut atentia comunicari cu teme
interesante si de mare actualitate ca ,Rolul teatrelor nationale in
procesul valorificarii literaturii dramatice clasice”, ,Actualitatea
clasicilor”, ,Clasicii si sentimentul istoriei”, ,permanente clasice
in teatrul de avangardd”, ,Clasicii si spiritul contemporan"”, etc.

Manifestarile de la Cluj au demonstrat inca o data resursele
inepuizabile ale teatrului roménesc de a-si afirma valorile si a-si
diversifica permanent relatiile cu publicul spectator.

Stefan OPREA

inceput sub bune auspicii
1969, schimbul de turnee dintre
Teatrul National din lasi si Tea-
trul National German din Weimar
a continuat Tn aceastda  toamna,
Tnscriindu-se ca o actiune cultu-
rala ce poate deveni traditionald,
cu. atit mai mult cu cit publicul -
si cel german si cel roman —
manifestd un interes cu totul deo-
sebit pentru spectacolele prezenta-
te ; ne-am format aceasta convin-
gere nu numai_in R. D. Germana
unde spectatorii i-au _ ovationat
minute n sir pe artistii ieseni, ci
si aici, la lasi, unde 'primirea fa-
cutd spectacolelor germane a fost
cu totul entuziasta. Explicatia sta
desigur Tn calitatea celor = doua
trupe artistice, Tn buna alegere
a repertoriului de turneu, dar si
intr-o asemanare de nivel cultu-
ral, de formatie teatralda a publi-
cului — a unui public cunoscator
si exigent, rezultat atit la lasi,
cit si la Weimar, al unei Tnde-
lungi si valoroase traditii cultu-
rale in general si teatrale 1n
special. ) o
Turneul din acest an al artisti-
lor de la Weimar are loc la nu-
mai doua saptamini dupa ce Tea-
trul National ,Vasile Alecsandri”
a prezentat spectacole in citeva
orase din R. D. Germana. In re-
pertoriul oaspetilor s-au aflat de
aceasta data Bertholt Brecht (,Cer-
cul de creta caucazian”), Fernando
de Rojas (,Celestina”) si Heinrich
von Kleist (,Ulciorul ~sfarimat®),
la lasi fiind prezentate doar pri-
mele doud piese, cea de a treia
eare a figurat si _in repertoriul
e acum patru ani) fiind rezer-
vata spectatorilor de la Timisoara.
Trebuie sa remarcam de la ncepu ¢
atit nivelul artistic ridicat al spec-
tacolelor cit si — pe deasupra
specificului textelor, diferite ca
structurd, continut ti_ epoca
unitatea de stil a viziunii regizo-
rale si a interpretarii, unitate
asiguratd prin faptul ca toate cele
trel spectacole sint semnate de
regizorul Fritz Bennewitz, primele
doua Tn colaborare cu scenogra-
ful Fra z Hawemann.

»Cercul de creta caucazian”, lu-
crare scrisda de Brecht intre
1943—45, reia unele motive  din
vechea cultura chineza, autorul
lecind, se pare, de la o\}liesé a
ui Li Sing-Dau (sec. XIV). Mo-
tivul cercului de cretda 1 ofera
autorului prilejul sa judece rela-
tiile_de prqP_rietate_printr-o prizma
noud, specificd societdtii socialiste.
Doua sate din Caucaz Tsi disputd
proprietatea asupra unei vai ro-
ditoare. La una din vizitele facute
de colhoznici vecinilor lor, acestia
le prezintda (spre pildd) un spec-
tacol de teatru cu un text foarte
vechi, bazat tocmai pe  motivul
cercului de creta. Regizorul Benne-
witz Tncepe spectacolul de aici,
toatd povestea dintre  colhoznici
fiind rezumatd de un crainic-co-
mentator Tn clteva cuvinte. De
altfel rolul acestui comentator-cin-
taret este de mare Tinsemnatate
n economia spectacolului. In ti-
nutd modernd, el aduce mereu
punctul de vedere contemporan
asupra faptelor ce se petrec n
scena si a semnificatiilor lor. Cind
povestitor, cind ,raisonneur” sau
analist al starilor afective ale per-
sonajelor, cintaretul-comentator
intervine Tn  momentele decisive
de evolutie a intrigii, purtindu-1
pe  spectator spre escifrarea
exacta a ideilor textului. Epici-
tatea ,Cercului de creta...” este
astfel mai pronuntatd decit in alte
texte si spectacole brechtiene. Dar
utilitatea  cintdretului comentator
am gasit-o mai mult in nevoia de

Nu Tndrazneam sa cricnim atunci, Tn copilarie,

TURNEUL TEATRULUI DIN WEIMAR

a uni intre ele numeroase tablouri
ale piesei, mereu intrerupte de
acele cortine de pinza atit de spe-
cifice teatrului lui Brecht si atit
de fidel respectate de regizorul
Bennewitz, ca unul care coboara
direct din experienta scenica a
celebrului sau Tnaintas. In_ rolul
de liant Tntre tablouri, cintaretul-
comentator este in Tntregime ju-
stificat, dar Tn cel de revelator
al celor ce se petrec pe scena se

Scena din ,Celestina”.

afla uneori Tn _situatie tautologica,
comentariul  sau _suprapunindu-se
peste actiuni scenice pe care_spec-
tatorul le intelege perfect din jo-
cul actorilor, din pantomima lor
foarte expresiva. Desi  publicul
iesean cunoaste bine specificul tea-
trului brechtian si e obisnuit eu
caracterul sau 'scenic cu to-
tul particular, am avut senza-
tia ca spectacolul cu ,Cercul
de cretda"... a fost suportat
ou oarecare dificultate, dato-
rita mai _ales deselor segmentari
rin cortinete si comentafor. Alt-
el insa, tablourile au fost lucrate,
fiecare, cu o minutiozitate remar-
cabild, cu aleasa grija = penrru
plastica scenicd, pentru jocul fin
nuantat al actorilor. Remarcam
intre altele — ca cea mai buna
din spectacol — scena  cununiei
Grusel cu prefacutul bolnav, scena
in care grotescul _situatiei si _al
caracterelor se afla tratat cu in-
eniozitate si rafinament plastic.
ontributia 'scenografiei Hawe-
mann a fost secondat— probabil
entru costume — de Ingrid Ra-
aus? e hotaritoare Tn acest spec-
tacol. Fondul general este alcatuit

din cortine albe, iar decorurile
de tablouri sint sumare, dar su-
gestive, de efect plastic ales.

_Dintre interpreti, trebuie sa re-
tinem mai ntli numele actritei
Gudrun Volkmar, interpreta Gru-
sei, remarcabila prin simplitatea
mijloacelor, prin  expresivitatea
figurii, prin sinceritatea si farme-
cul jocului. Rolurile Tn care am
vazut-o acum si Tn urma cu patru
ani, o recomanda pe Gudrun Vol-
kmar ca pe cea mai_valoroasa
componenta a trupei, din genera-
tia tanara. Un actor de _ solida
formatie s-a dovedit si Dietrich
Mechow, interpretul judecatoru-

lui.

Cel de al doilea spectacol, cu
yCelestina” lui Fernando de Ro-
Jas, ne-a dat prilejul sa urmarim
0 altd viziune asupra acestui ex-
celent text ce anunta, la 1500, Re-
nasterea spaniolda_; zicem o altd
viziune pentru cd, stim cu totii,
Catalina Buzoianu_ ne-a oferit, la
Tnceputul stagiunii trecute, un
spectacol cu aceeasi lucrare dra-
matica. Nu vom compara cele

doua spectacole ; vom remarca
doar vigoarea realista a _interpre-
tarii regizorale si actoricesti, pe
care ne-au demonstrat-o oaspetii,
precum si acea infinita placere
de a juca, ce le-am descoperit-0
cu prilejul acestui spectacol. Regi-
zorul arespectat Tn cea mai mare
parte caracterul de tragicomedie
al textului, a mizat mult pe con-
turarea _ realista a personajelor,
a subliniat atent nota de critica
sociald, dar Tn principal a urmarit
sa impuna_ideea ca opera lui Ro-
jas s-a nascut ca o expresie a
acelui vestit spirit al Renasterii
care pretuia Tn chip deosebit o
morala naturala. Atitudinile si
vorbele Celestinei, ale lui Sem-
ronis si Parmeno, ale Areusei si
liciei, adesea line de cinism
sau facind elogiul placerii ; dra-
gostea dintre Calisto si  Mileba
exprimata direct, Tn _sensul cel
mai natural, sint trasaturi speci-
fice epocii In care a fost elaborat
textul, iar spectacolul lui Fritz
Bennewitz le aduce spre noi mar-
cind o anume atitudine fatd de
ele, un zimbet al omului contem-
poran. Personajul central, Celesti-
na, e tratat in sensul Tn care la
nol 7l vazuse Calinescu, adica, nu
attt ca un element malefic, ci ca
0 mijlocitoare obisnuitd, un in-
strument al unei morale naturale.
Interpreta, Christa Lehmann (de
data aceasta avem a face cu cea
mai buna actrita a generatiei vistni-
ce) a intuit si redat magistral acest
personaj de antologie, jocul i
atit de fin nuantat, atit de sigur
stapinit, atit de bogat in sugestii
si subtilitati, fiind sarb&dtoarea cea
mai aleasd a acestui turneu.

St O MUGUR

SCOR DE HANDBAL

matoarele :

gust”. Dupa opinia subsemnatului, ar fi cam ur-

cind ne ghiontea si paruia batausul clasei; Tnghi-
tindu-ne obida si promitind ca vom popi noi, oda-
ta, pre unii si pre altii, coboram Tn curtea scolii,
acolo unde_se zbenguiau marunteii dintr-a treia.
Si-l scarm@nam zdravdn pe intaiul iesit Tn cale,
convinsi fiind ca astfel stergeam amintirea sca-
toalcelor cu care ne fusese cirpita demnitatea de
,dom’ elev". Asa si fotbalul nostru: s-a razbunat
e amarita dintr-a treia. Echipa sindicala a Fin-
andei Tnca-i la az-buche, jucatorii aflindu-se in
stadiul ~ conspectdrii  capitolelor introductive :
~Stopul este ~ procedeul prin_care." T, t t —
arca-1 aud pe Toivola minunindu-se dui)é ce da
oaia — ia uita-te, dom’le, ca-s mai multe feluri
de_stopuri 1I... . . .
9—0 e-un scor care-mi evocd un snop de alice
gaurind o conserva. Se stie ca tagma vinatorilor
dupd ce osteneste bortelind zadarnic vazduhul, se
razbuna la o margine de drum, ochind cu dephné
maiestrie_eterna cutie de tinichea proptita ntr-un
par. Echipa Finlandei a fost conserva noastra :
perforind-o de noua ori, am demonstrat cd Stim
trage la tinta fixa. O echipd-n _miscare vinjoasa
si perpetud (cazul selectionatei R.D.G.) ne pierde
e drum repede si degraba; dupd cum s-a vazut
a Leipzig, mai bine de-o reprizd nici n-am apu-
cat sa apasam tragaciul...
_Insir aici felurite pilde si amintiri nu eu inten-
tia de a ironiza ori a minimaliza importanta aces-
tui scor de handbal : cine cirteste si dupa 9—O0,
apoi e sigur demn de huld. Vreau doar sa incerc
a orindur exact semnificatiile neobisnuitului re-
zultat Tnscris pe tabela de marcaj de la ,23 Au-

1. Scorul adauga o zecimalda Tn coada cifrei re-
?rezenténd procentul nostru de speranta in cali-
icarea_la mondiale. Sint sigur ca nu vom ajunge
Tn fericita situatie de a ne sprijini pe golavera,.

2. Noua echipa a Romaniei a trecut cel mult un
colocviu preliminar, nu si examenul de diploma

3. Fapt absolut imbucurator, conducerea tehnica
s-a hotarit, Tn fine, sd mizeze pe Iinaintare, az-
virlind (fie si numai experimental) ngrozitorul
balast al temporizarii, care a izbutit sa frineze
pina la blocare si patinare rotile fotbalului roma-
nesc.

4. Finlandezii joaca la nivolul Constructorului
Galati. Este de neconceput semi-esecul roméanesc
de la Helsinki. Atunci si acolo s-a pierdut_califi-
carea. Ridiculizati!, Tnvingii de duminica sint cei
eare ne-au scos din cursa — dar acesta-i un fel
de a spune, filndcd numai si numai propria noas-
trd neputintd ne-a trimis pe tusa.

Dac-ar fi sa tragem concluziile, atunci sa no-
tam cu majuscule REDESCOPERIREA ATACU-
LUL Nu cred in Pantea (poseda cel mai stereotip
dribling din sud-estul Europei), nu prea cred nici
in Sandu Mircea, dar cred si-n veci voi crede in
fotbalul orientat ferm spre poarta adversa si_nu
de-a curmezisul terenului, catre masa presei. Fot-
balul fara viteza, decizie, tehnica, fortd, explozie
n fazele de finalizare, nu-1 mai ia nimeni n se-
rios.

Decit, poate, cel mult finlandezii.




note de calatorie
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Belfast

Tridentul se duce Tntr-o arun-
care de sulitas nordic spre pis-
ta aeroportului din Belfast. Pe
retind Tmi std Tnca culoarea ver-
de, imaginea insulei vazuta de
la joasa Tnaltime, un imens pla-
tou de faiantda, verde deschis,
cu tuse de verde finchis. Fire-
turi verzi, care., tivesc patrate,
dreptunghiuri si romburi. Citi-
sem multe despre Irlanda de
Nord, despre noptile si zilele u-
nui alt Sfant Bartolomeu. Insula
verde Tmi parea, privind-o de
sus, un tinut al linistilor cam-
pestre, al armoniei depline. Tri-
dentul se duce spre pista intr-o

aruncare de sulitas nordic. A-
terizdam si lunecam spre aero-
gara. Mi-am lipit obrazul de
geam si apas aproape sa trec
dincolo de el. In stinga aerogara,
un fluture urias cu aripile des-
facute. Descopar apoi butoaie al-
be, pline cu nisip, legate cu spite
metalice, retele de sirma ghim-
pata, culoare de acces barica-
date, politisti Tn alerta.

Dupa ce parasim aeroportul,
intram iar Tn golful linistii.
Cimpul e de un verde incredibil
pentru septembrie. larba grasa,
pajisti moi, covoare de Buhara.
Pajisti, nesfirsite pajisti undu-
ind pe coline, pajisti despartite
de tufarisuri verzi. Ocoale, 0
cimpie numai de ocoale in care
pasc vite blajine si oi cu lina
tigaie. Ici colo copaci, rotindu-si
ca niste scrinciobe coroanele. Co-
paci tolanindu-se in cimpie. Ca-

sele sint si ele risipite, case
nu prea mari, cu pereti albi,
rosu, caramiziu, pereti ar-

zind ca reclamele din Picadilly.
E atita liniste si Tmpacare Tn a-
ceasta cimpie nord irlandeza, in-
cit Tti vine sa te-asezi pe iarba
si sd uiti de toate. Pe terenurile
de fotbal si rugbi, printre drugi
albi zboara meteoriti de culoare
galbena si se aud bizlind masini
de tuns gazonul. Ceva mai in-
colo crosele pocnesc mingile de
golf. Intr-un alt ocol descopar
caii irlandezi, caii ciopliti parca
din lemnde nuc, trupuri grati-
oase, pe care unduiesc coame de
culoarea mierii de salcim. Oame-
nii au miscari precise, dar apri-

ge, asa cum le este felul.
Irlanda de nord, loc atit de
zbuciumat si martirizat Tn anii

din urma Tmi apare paradoxal,

la citeva mile de Belfast, un ti-
nut al linistii si pacii.

Capitanul 1. Sowler Baller mai
are citeva ceasuri pe rond. lese

mereu din ghereta ca un stiubei,
ghereta vopsita alb, asemeni ba-
ricadelor si retelelor de sirma
ghimpata de la intrare si din

fata hotelului Dunadry. E un
barbat uscativ, cu privirea as-
pra, aproape taioasa, cu dintii
ascutiti, precum un diamant de
taiat sticla. Masini vin neconte-
nit si opresc in fata barierei.
Baller Tsi cintareste din priviri
musafirii si apoi, Tn functie de
asta, scotoceste mai mult sau
mai putin Tn portbagaj si Tn alte
locuri ale automobilului. Nu ga-
seste nimic suspect de cind Tl
urmaresc, facindu-ma ca ma in-
deletnicesc cu totul si cu totul
pare fara rost ca si baricadele si
de altceva. Munca omului mi se
retelele din sirma ghimpata, ca-
re fac un tarc in fata hotelului
amenajat Tn fosta manufactura de
postavuri. In jur e o liniste care
se face si mai adinca o data cu
inserarea. Apa canalului, care

trecea cindva prin boiangerie,
curge fara sa se auda. In holul
hotelului, Tn salonul cu mobila
din toate timpurile Tn restau-
rant, irlandezii, unii bondoci si
roscovani, altii blonzi si ciolano-
si si femeile lor, putin teatrale,
palavragesc cu patima in fata
unor pahare din care se vintura
lichidul acela galben, cu iz de

sobolani, care este whiskyul. Un
pian zdrangane, dar nimeni nu
se clinteste de pe loc, nimanui
nu-i arde de o polca. Barbatii
si femeile stau unii in fata alto-
ra, stau parca pe niste jilturi la
o Tntilnire de afaceri.

Capitanul isi freaca miinile de
nerdabdare. Masinile nu prea mai
trag la Dunnadry. Ma apropii
fara a avea de gind sa intru in
vorba. Ma cheama pajistea de a-
laturi, iarba lunga si matasoasa
ca parul unei fecioare.

— Ce va?

Franceza suna straniu in gra-
iul Irlandei, Tn graiul acesta Tn
care vorbele se duc ca schijele.
Omul s-a luminat la chip. Ma
dau mai aproape si descopar Tn
stingd, pe tunica, Tnsemnele co-
lorate ale unor decoratii.

— In ultimul razboi?
fara alta introducere.

Omul e guraliv dar Ti si place,
probabil, sa povesteasca despre
ispravile lui din Normandia, din
Palestina, Italia, Nordul Africii,
Germania. A fost parca pretu-
tindeni unde a fost si razboiul.

— Toate par un fleac pe linga
ce avem de tras acum. A 1n-
ceput cu cinci ani Tn urma. Sau
mai bine zis totul s-a pornit cu
cinci ani Tn urma. Parca s-a
mai linistit putin, dar izbucnes-
te c¢ind nici nu te astepti.

— E chiar absolut nevoie de
toate butoaiele si baricadele as-
tea? La o adicd nici n-ar Tn-
semna mare lucru, Thgaim eu.

Evitda sa raspunda si nici nu-l
mai sicii.

intreb

— Aici e liniste, Tmi spune Tn-
tr-un tirziu, aproape la fel ca
si la mine acasa la Ballymena,
la citeva mile de la Lonndon-
dery e un cosmar.

O masina vireaza n autostrada
lumina farurilor plonjeaza ca un
navod. Chipul capitanului nu
mai arde, are o uscaciune de
bot de stiuca. Peste o ord, cind
mai ies afara, Tn ghereta e al-
tul, unul matahalos cu pistolul
atirnind parca peste niste pro-
tuberante de jucator de -catch,
li e cam lehamite sa tot isco-
deasca prin portbagajele automo-
bilelor. Jur Tmprejur liniste in-
cit parca se aude cum se des-
prinde cite-o aschie aprinsa din
astri, care au napadit cerul. Din
cind In cind cade o stea si se
stinge Tn apa Tintunericului, iar
eu ma tot gindesc ca la Belfast
poate a mai murit un om.

¥

Intram in Belfast dinspre mia-
zanoapte. Apa marii a fost iz-
gonita spre larg. A ramas un pa-
mint cleios, Tn care le-ar place
sa dormiteze porcilor din rasa

Bazna. Au ramas descoperite si
mormanele de gunoie de linga
dig. In stinga case lungi, parca
paduri transilvane, ori stive de
scindurd de la fabricile de che-

restea. Mai incolo, Tn dreapta si
apoi chiar in stinga, casele din
caramida, casele acelea lipite de
trotuar, cu ferestre si usi albe,
cu balcoane — nacele si cu gra-
dini Tn fata, gradini liliputane
ca niste cosuri de flori Tn poala
unei florarese. In fata caselor
si Tn balcoane atirna rufe la us-
cat asa ca pe undeva Tn sud.
Sint casele pe care le intilnesti
si la Londra si-n alte orase bri-
tanice. Culorile sint Tnsa aici
mai Tntunecate, mai  mohorite.
Orasul, mai ales Tn zona lui cen-
trald, contrasteaza ca aer cu Tm-
prejurimile, atit de luminoase
cromatic.

Belfast, la ore de dupa amia-

za. Orasul e calm. In zona peri-
fericd lume putind, mergind fa-
ra grija, intr-un pas de Weekend
Din loc in loc ferestre sparte, zi-
duri sfartecate, gramezi de mo-
loz care mai fumega. Trecatorii
se duc pe linga ele fara nici
cea mai mica si fireasca curiozi-
tate.
Ici colo schele, zugravi Tn balan-
soare dar imaginile acestea sint
totusi rare, pentru ca investitiile
sint tot mai putine la Belfast.

Alaturi, pe o strada, oamenii
fac parca abstractie de toate
acestea. Tsi vad de ale lor. Raz-
boiul si viata normalda coexista
aici paradoxal. Par a nu se ames-
teca, a nu-si Tncalca frontierele.
Femeile irlandeze, femeile aces-

tea aprige dar si tandre, Tsi
plimba cu gingasie pruncii. Ca-
ruturile albe Tn care dormiteaza
minuni la fel de albe luneca
ca-n cele mai frumoase ceasuri
de pace. Barbatii, mai guralivi
decit englezii, sporavaiesc cu
voluptate. In fata primariei s-a
adunat o fanfara si cinta. Ba-
trinii si batrinele pun, ca pretu-
tindeni, tara la cale. Porumbeii
dau tircoale si binete oamenilor,
chiar si celor care au iluzia ca
o0 banca din parc e mai catife-
latd decit un pat cu somiere
moi. Seaterii irlandezi sint la fel
de iubiti si Ingrijiti ca si Tn
timpuri normale. Viata-si vede
de ale ei chiar si aici linga ma-
sini blindate si soldati Tharmati
pina-n dinti. E poate unul din
cele mai patetice si mai adeva-
rate apeluri spre ratiune.

O bufniturda. Ceva surd si de-
partat. Lumea cea multa de pe
strazile Belfastului tresare. Apoi
iar Tsi vede de ale ei. Un con-
frate de la Belfast Telegraf, unul
care respira aerul acelor gazetari
din cartile lui Twain sau O’Ca-
sey, ma linisteste abia dupa ce
s-a linistit de fapt si el.

— O bomba intr-o bodega. Ra-
mine de vazut ce fel de bodega,
protestanta sau catolica. Sapta-
mina viitoare va exploada sigur
o alta la cealalta parte. Absurd.

Atit si ofteaza. Strada si-a re-

capatat de mult aerul obisnuit,
Tncepe sa se Tnsereze. Macaralele

din portul Belfast par niste fan-
tome pe o mare cu ceatd. Apa a
cotropit iar teritoriile pe care le
cedase dimineata. lesim din oras
si dam iar Tn acea liniste adin-

ca si limpede ca o fintina de
munte.
,Castelul Carrikfergus, Castelul

din piatra tutunie, castelul ca o
coroana austera de rege barbar,
nu are jur Tmprejur sirma ghim-
pata, butoaie cu nisip. Asta poa-
te pentru ca se afla in afara
Belfastului, putin mai deoparte
de framintarile si nelinistile de
acolo. Nimic nu aminteste n a-
sezarea aceasta de Tncercarile
prin catre trec oamenii. Casele,
care se alcatuiesc parca Tintr-o
prisaca lucesc precum candela-
brele. Pajistile sint tunse Tn fie-

care zi si iarba cea matasoasa
pare mereu lacuitda cu alb  si
verde. Cei care bat la poarta

castelului nu sint scotociti prin
buzunare si prin serviete. Poar-
ta e larg deschisa, iar gazdele
lasa balta, pentru citeva clipe

chiar si ceaiul, e pentru a-si
primi oaspetii. Castelul, ridicat
la 1210, si care n-a putut fi

cucerit vreme de 500 si ceva de
ani, este un simbol de dirze-
nie a acestui popor, si 0 spun
chiar irlandezii, a dorintei lui

de pace si liniste. Poate toc-
mai de asta pina si extremistii

protestanti si cei catolici oco-
lesc castelul Carrikfergus, cas-
telul Tn care se povesteste, mu-
zeistic, despre gloria si vitejia
calarimii irlandeze. E aici un
istm de liniste si pace.

¥

Din nou pe strazile Belfastu-
lui. E amiaza. Pasii trecatorilor
sint mai lenesi. Se citesc, fara
graba si frenezia diminetii, e-
ditiile de amiaza ale jurnale-
lor, se scriu scrisori si se trage
chiar un pui de somn.

Deodata atmosfera strazii se
schimba. Totul devine mai agi-
tat, mai nervos. Dincolo de gar-
dul metalic pe trotuar soldatii si
politistii au intrat Tn alertd. O
coloand, o pancartd si pe ea o
mina cu degetele resfirate. Ra-
paiala de pasi. Barbati Tn ves-
toane ruginii calca tacuti, Tn-
tr-un mers Tnversunat. Tntreaga
strada si-a ncetat brusc activi-
tatea. Negustorii lasa obloanele
peste ferestrele magazinelor 1-“i
fereca usile. Masinile s-au optjfr
oamenii au Tncremenit si ei,
Doar copiii se tin dupa trupa,
asa cum se Intimpla Tn toata
lumea. Plutoane dupa plutoane,
barbati Tn toata firea, cu ciorapi
pe fata, ciorapi crestati in drep-
tul ochilor si gurii. Din cind n
cind un glas striga pasul. Prin-
tre virstnici si maturi, copii cu
privirile Tnca inocente, parca ra-
taciti si straini de cele din jur.
Tane, colega de la B.B.C. Bel-
fast, fata cea subtire si roscova-
nd, o figurina din ceard, si reca-
pata glasul si ne explica ca sint
detasamente ale Asociatiei pen-
tru apararea Ulsterului, detasa-
mente de protestanti. A fost o-
morit un lider al asociatiei. A
doua zi i-am aflat numele din
ziare. Tommy Herron, un barbat
cu ochelari, cu un aer de om de
laborator. 20000 membri ai
U.D.Aei l-au condus pe ultimul
drum. Am suit in aceeasi zi
colina pe care se afla cladirea
parlamentului. De citva timp ni-
meni nu mai paseste Tn odaile
acestuia. Politia pazeste cu cea
mai mare severitate cladirea.

Perpendicular pe edificiu se tra-
seaza un nou drum. Pare un

drum al Tintelegerii. Un englez,
profesorul romanist Paul JTui
seZ, de la Universitatea din Bel-
fast, vorbitor al limbii romane,
Tmi spunea cda, in sfarsit, catoli-
cii au in Ulster aceleasi drepturi
civile ca si protestantii.

Interlocutorul meu se intreba
daca nu e prea tirziu. Intilnirea
dintre partile moderate din Ir-
landa de Nord, Tn vederea re-
luarii vietii parlamentare, pare
afiun semn al cutarii drumu-
lui Tntelegerii.

Grigore ILISEI



