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DESIGNUL — O NOUA ARTA ?

UN DIALOG DE DOUA ORI MILENAR

Ar putea fi ample referintele la _filosofi, esteti-
cieni, istorici si critici de artd ori chiar la artlstl Si
poeti care au demonstrat, cu un prodigios efort,” cum
anume este implicatd arta in obiecte. Si intr-adevar,
un divort pare a se fi facuit intre estetica traditionald,
preocupata Tndeosebi de lamurirea procesului de crea-
tie privind ,artele mari", alimentate de necesitati mai
abstracte, subiective ori de clasd, si estetica obiectelor
utile, mai modeste — ce-i drept — dar care fixeaza si
exprima Tn chip neindoielnic spiritul si sentimentul
unor epoci ; ale unor obiecte capabile sa concentreze
insemnele Frumosului, Adevarului si Necesarului si sa
le justifice cu luciditate. Datele acestui divort — pet
care nu putini Tl considerda definitiv — s-au constituit
de-a lungul a cel putin doua milenii si au fost expri-
mate Tn dialogul purtat de adeptii Frumosului absolut
— utopic si transcendental — cu adeptii Frumosului
util.

ARTA INUTILA — ARTA UTILA

Este frumosul ,o finalitate fara scop“, ,obiectul
unei satisfactii total dezinteresate" ? (Kant), ori — dim-
potriva, frumosul si utilul coincid, forma fiind expre-
sia evidenta a unei necesitati morale orj practice ?

S-a spus si se mai spune adeseori ca frumosul
este ceea ce place fara interes. Afirmatie evident falsa.
Pentru ca arta in general serveste. De nu, ramine un
joc minor o mica senzatie, o gentila inventie de spe-
cialist, un agreabil amuzament pentru zile de trinda-
vie ori un pretext complice pentru comisiile de achi-
zitie.

A spune despre o operda ca ne place ori nu ne
place Tnseamnd a judeca nu opera Tn sine, ci emotia
pe care o resimtim; o judecatd asupra propriei noas-
tre stari, asupra unei dispozitii personale : o reactie
arbitrara. A sustine despre o opera ca e si frumoasa,
si utila necesita o demonstratie.

Daca am da crezare lui Thiery Maulnier, ar tre-
bui sa admitem ca ,marile civilizatii artistice (de odi-
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nioard) au fost civilizatii Tn care inutilul era necesar”,
in schimb ,in civilizat,ia de astazi inutilul a devenit
inutil". De aceea Tn unele societdti apuse, artistul era
considerat fie un inspirat ori un monstru sacru, fie un
saltimbanc fermecator, situat Tn afara spatlulm si

timpului sdu. Rodin, vorbind unor discipoli, la acest
tip de artist se referea .Este cu totul adevarat ca
noi artistii nu sintem buni de nimic... Ce servicii

aducem ‘semenilor nostri ? De fapt nu sintem altceva
decit niste bieti mascarici, niste personaje himerice
care distreaza publlcul n pletele bilciurilor. Lumea
s-ar putea lipsi de noi fara nici o paguba".

ARTA Sl VIATA MODERNA

Existd oare posibilitatea de a depdsi universul re-
lativ inactiv  si ineficient al artel si de a-i da o
atare dezvoltare incit ea si nu se detaseze de necesi-
tatile vietii zilnice ? De a include, cu alte cuvinte, arta
n deprlnderlle noastre oblan|te7

Solutia a si aparut cind secolul al XIX-lea ne-a
dat masma Revolutlonlnd munca, masina_a provocat
si mari transformari in existenta sociala a impusi
spiritului noi conditiondri si a creat premizele unor
nebanuite tendinte si orientari Tn cultura. Altadata,

Raoul SORBAN

(Continuare in pag. a 7-a)



OVIDIU GENARU

Bucolice

Bucolismul lui Ovidiu Genaru are prea putin
de-a face cu cel clasic, al lui Vergilius, poet in-
vocat de citeva ori Tn cuprinsul acestor versuri.
Aceste Bucolice moderne sint mai mult un pretext
pentru a putea vorbi despre destinul poetului, du-
pa ce sintem lasati un moment sa credem ca preo-
cuparea centrala ar fi ,pictura” unui anumit me-
diu. Autorul se indica din nou ca un poet al pro-
vinciei, mediu Tn care nu se simte Tnsa con-
damnat la o existenta hotarita dinainte de o fa-
talitate prigonitoare. In izolarea provinciala, a-
firmata cu mindrie ironicd, acceptata voluntar,
Ovidiu Genaru vede realizarea unui posibil destin
de creator: ,Cu voi provincii cuminti / Tmi beau
eterna cafea amard, / cindva am sa descriu aceas-
ta fraternitate. / Cind nu voi mai fi obosit" (Fra-
ternitate). Oricum si oriunde, poetul se opune lu-
mii exterioare. Aceasta devine, ca Tn Bucolicele
lui Ovidiu Genaru, un simplu element de decor.
Adevaratul popas este numai cel launtric. Proce-
deul poetului este simplu, Tnsa deloc facil (ca si
la Bacovia, cu care Genaru este Tnrudit altfel de-
cit printr-un simplu accident geografic). Poetul
retine citeva date usor memorabile din afara, le
reia, cu insistentd, si pe nesimtite ajunge, de la
descrierea mediului: natura, orasul, parcul, inte-
riorul, la comunicarea unor stari sufletesti care
numai aparent sint acelea ale contemplarii linis-
tite, pentru ca mari umbre melancolice, nedefini-
te, Tmpovaratoare, vin sa-l Tnvaluie. Vocea poetu-
lui devine oraculara: misterul la care asistam,
Tnsotiti de acest ,faun trist", este al naturii si al
sufletului: ,Acum sa scrii poezii pe scoarta cru-
zilor mesteceni, / eliberat prizonier al crivatului
lacom. | Saruta raspintiile pina ajungi cu bine
n cring, / fagaduieste-ti, pentru a invinge, sa nu
murmuri. / Adinca primavara se va indragosti de
coiful tau de faun trist / aproape pentru totdea-
una. / Se va lasa n stapinirea ta sa o patrunzi. /
Tie jurindu-ti credinta | vei scrie pe mesteceni
poezii care vor creste cu vremea, / dar chiar in
clipa asta / bea sucul acrisor tisnit din trunchi./
Cu vremea, spun, vor creste mari si se vor amari
peste masura" (Poezii pe scoarta cruzilor meste-
ceni). Cu o intelegere mereu prompta pentru pre-
facerile naturii, pe care stie sa le comunice n i-
magini proaspete si rafinate, de o carnalitate sur-
prinzatoare, poetul vorbeste cel mai adesea des-
pre destinul de exceptie al creatorului: ,Ratacit
de cird caut zadarnic / sa intru Tn vorba cu mis-
terele primaverii' (Voce frumoasa). Poetul isi cau-
ta mereu si pretutindeni urmele trecerii lui me-
lancolice.

Din recuzita bucolica, Ovidiu Genaru retine
siluete de tarani la muncile agricole, In mici ta-
blouri realiste Tnecate Tn pacea purtatoare de fe-
ricire a plaiurilor (,Frumoase cintece de transhu-
manta / fluiera taranul de-a lungul riului, / gauri
siderale ulii par in amurg. / / Pe plaiuri inalte
albeste noiembrie / Tnca din miilocul verii, / nu
poti povesti aceasta minune" (Carute cu fluturi),
un erotism naturist, Tn care strecoara si intentii
nonconformiste, traduse finsa intr-un limbaj bo-
nom si amuzat (Pantalonii din piele de drac), joa-
ca faunilor cu nimfele Tn ,gradinile tutelate de
veselul Pan" — aluzia mitologica fiind mai ales
ironica, un protest Tmpotriva imaginii conventio-
nalizate —, o anumita glécere in descrierea roa-
delor si a fertilitatii pamintului: ,Tu lauzi cu-
mintenia pamintului, / tu rostogolesti bulgarele
parfumat al verii in ceatd. / Curind ma urmezi in
castelul cartofului" (Tiptil), voluptatile interioru-
lui, Tn reveriile provocate de ,lemnul trosnind in
soba" (Poveste), elogiul meseriilor (Intre lapte si
vin), motivele cinegetice, din care scoate Tntelesuri
Tntelepte despre frumusetea naturii: ,hai Tn lumi
cu miristi de argint vecine, / ia-o0 Tnainte pe dira
aceea, lumina / pe-acolo Tmi pare c-a fugit" (Se-
zonul potirnichilor) etc. De fapt realitatea naturii,
frumusetea ei, .arzind pentru ea insasi / Tnlaun-
trul miezului ei de aur”, este un vis al poetului
impovarat de culorile toamnei: ,dar Tn general
nu exista / decit un vis de septembrie” (Paunii).
Acesta este universul de libertate al acestui poet-
faun: ,Nu judecati pe cel / ce fuge n viitor, |
n lumi inventate. / / In virf de lujere. '/ nu-s
trandafirii mari evaziuni, / nu sint visarea rada-
cinii intunecate" ? (In virf)

Poet al fortei vitale, care aminteste, Tn versurile
de dragoste din acest volum (v. Dimineti senine,
Mincinua ploioasd) de mai vechile Nuduri, Ovidiu
Genaru Tncearca, Tn Bucolice, sa talmaceasca tai
nele vietii, recurgind la metamorfoze naturiste,
ceea ce-i aminteste iarasi, pina la un punct, pe
cei vechi, de la care este Tmprumutata numai o
anume maniera stilistica pentru un continut sufle-
tesc foarte personal: ,Gura mea spune 0 min-
ciuna ploioasa, | frunza ta cade fosnind pe co-
vor. | Ca sa ne putem iubi / trebuie sa stingem
tradatoarea luminare, / jilav tu sufli Tn oglin-
da. /| Ce pierdem din trupuri se adauga puterii

pamintului, / dragostea noastra da forta alaiului
stins de faun si nimfe sa ajunga / in coliba ier-
narii" (Minciuna ploioasa). Imaginile poetului, du-
pa modelul stabilit si de aceste versuri, se Tncar-
ca de o ironie discreta (Cartof). Aceste poezii de
dragoste sint, in numeroase cazuri, si mici medi-
tatii asupra trecerii timpului: ,Dalii stufoase sin-
gereaza : sintem ultimele. / La picioarele tale o
foaie de carte. / lesiti, tesiti Tn blindul septem-
brie, | anii sint calzi, mierla i-a fluierat / deasu-
pra catunului. / Porumbita de ieri acum e ma-
dona cu pruncul™ (Porumbita de ieri). In orasul
de provincie, care a devenit pentru poet simbo-
lul nobil, dar si ironic Tn acelasi timp, al izola-
rii generatoare de poezie, timpul este masurat de
fanfara din parcul bacovian si de un vag vis de
dragoste pasagera: ,lulie se duce cu tot cu pa-
sarea desfatarilor, / in micul oras ce fac cu dra-
gostea mea ? / duminica si joi / cinta fanfara
de-un veac pentru noi, / si eu stau Tn conacul
regelui creioanelor, / nu pot sa fug, ma napa-
desc eretii, / / Prin atitea fructe sudice venite de
departe Tn oras, ! fructul tau nu-i, frunza ta
nu-i, / sinul tau lumineaza deasupra altor provin-
cii” (lulie se duce).

Sentimentul naturii se confunda, Tn aceste a-
proape Tn exclusivitate autumnale, cu acela al ca-
ducitatii, fara nici o urma de ostentatie discursiva.
Liniile sint de o extraordinara exactitate, ca
Tn cele doua pasteluri atit de pure, Frumuse-
tea vaii noastre si Tmparatia. Pe cit de static
pare tabloul de natura pictat, preocuparea de
exactitate parind sa primeze, pe atit de profund
este sentimentul pe care 1l degaja, stratul liric
din care izvorasc imaginile: ,Cei batrini se asea-
z& pe pietrele calde / in fata asfintitului, / din via
culeasa vinturi cu boturi de vulpi le umbla sub stra-
ie.// Pe bala mistretului / jirul picura sfinte ueiuri, /
pitici atirna in codru candela noptii fara sfirsit. /
in curind voi ajunge si eu acasa" (imparatia). Mo-
nologul poetului pe tema trecerii este infuzat Tn
numeroase versuri din aceste Bucolice, Tn imaginea
obsedanta a toamnei. Poezia nu devine montona
din care izvorasc imaginile : ,Cei batrini se asea-
deauna n jur, Tn universul marunt, un element de
sugestie nou, cu care nalta un obstacol abil si re-
zistent n fata discursului lucid. Realitatea, desi
poetul are pasiunea detaliului concret, se topeste
n vis : ,Calatorul ridica palaria, pica frunzele sub
calcii, | suferinta si moarte Tn Tntuneric. / Atingi
0 poama si ea se sparge ca o fereastra, / acesta e
sfirsitul vacantei" (Sfirsitul vacantei). Bruma care
~mblinzeste pin' la moarte trandafirii" conduce la
invocarea divinitatii pentru a opri migratia pasa-
rilor si a stabili o noua dimensiune a timpului. E-
fectui poetic se sprijina tot pe ineditul imaginii,
ca si Tn Insomnie, cu versuri parca mai putin spon-
tane, care scapa de sub stapinirea sentimentului, in-
cercind sa se organizeze intr-un discurs coerent:
»De rusine merele putrede cad numai noaptea, /

dar poate ca e insasi cadenta / unui ceasornic ce
bate Tn stelele fixe". Culorile toamnei au fost fo-
losite pina la primejdie pentru a sugera sfirsitul
fastuos incit Tti trebuie multa imaginatie, pe care
Ovidiu Genaru o are, ca sa mai poti comunica a-
ceeasi idee poetica cu o paleta folosita de toti:
,O, Tnsorita nimicire, / flacari salveaza frunza de
inghet" (Fara techini si fara cal). Imagini curioase
vorbesc de ,steaua primejdioasa” sub care se nasc
muritorii (Rod de decembrie). Granitele dintre
regnuri si dintre universul mic si cel mare cad cu
mare zgomot (Zapada miroase a iarbd). Durabili-
tatea este deslusita de poetul care ghiceste ,tilcul
frunzisului” dincolo de aparenta naturii amortite
si_amorfe : ,nimic gresit In_aceasta paragind : or-
dine / si presimtire si-o noua mocnita pubertate Tn
tarind" (Patru potcoave de fier). Mecanica uni-

versului, succesiunea zilelor si noptilor, a ano-
timpurilor, Tsi gasesc Tn lirica lui Ovidiu Genaru
un virtuoz carenurisca sa devina pretios, artifi-
cial si complicat, pentru ca are de partea lui o i-
nepuizabila capacitate de a se uimi, cum singur
declara : ,Pe strada se-nfiripa soapte favorabile
mie | E un om care se uimeste de toate" (Stinsa
voluptate). Aceasta calitate 1l Tnfatiseaza lumii la
fel de proaspat ca la Tnceput.

Ovidiu Genaru scrie in Bucolicele sale o poezie
a existentei, dupa ce a Tnlocuit idilismul vechiu-
lui pamint fericit al Arcadiei cu ,tirgul moldav" :
Lvreme urita | trece prin micile tirguri moldave, /
orice bucurie deseneaza la marginea ochiului /
stiuta laba de gisca, dar trece “ (Acum). Puritatea
arcadica se reflecta Tn sufletul modern, rascolit
de cunoasterea deplina a limitelor: ,totul e un
flaut unanim | la care ca un faun fara degete poe-
tul cinta bucuria” (Faun). Participarea poetului, cu
toata sensibilitatea angajata, la acest ,cintec" al
existentei si fragezimea imaginilor fac farmecul
captivant al acestor poeme.

fragmentarium

FLORIN MUGUR,
OVID CALEDONIU

Const. CIOPRAGA

(A trecut destul de mult timp de cind Florin _Mugur se
definea Tn Komantism ca un temperament subliniat imaginativ
tentat de asociatii _neasteptate. Profilul sdu din Cartea Prin-
tului (,Cartea romaneasca”, 1973) e tot al unui romantic, insd
unul nclinat spre sarcasm, invadat de nelinistile virstei ma-
ture. Nu e vorba de un anumit_ print, cum ne: avertizeaza
titlul, ci de o galerie de simboluri. Un ‘spatiu incert, un timp
nedefinit. Printii lui Florin Mugur traduo reactiile poetului
si reactiile noastre. Eu, El, Noi sint etichete aplicabile unor
«personaje” conventjonale, cu care poetul se _confunda ori
de care se detaseaza. Florin Mugur teatralizeaza discret. Din
recuzita romantica persista ,sunet de tobe", orologii si tur-
nuri. de_Englitera (Cu ecouri shakespeareene), ,haine de fier”,
calai, carti negre, insa tonul oracular, gesticulatia solemna,
risul tragic, Tntrebarile _grave vizeazd (ca Tn confesiunea cu
titlul  loan) tocmai lapidarea, dezagregarea_protocolului ro-
mantic. Tensiunea e a unui_modern Tn” plind combustie :_ ,Eu
m-am nascut ntr-un cerc sfint / viata mea_arde / ce sa fao
eu cu luna voastra inghetata ? / Eu m-am nascut intr-un cero
sfint / cartea £ mea ~neagra / e plina de mortile regilor,
Doamne — / si nu_cu moartea pot fi speriat...” Un print_da
Englitera, himeric, Intrebator, susceptibil, gindind pedepse, traind
situatii-limita, respird_ imense ,mthniri". In fiece ,print", fiecare
poate’ descoperi dupa voie un alter ego; ,Pe patul meu /
danseaza beat batrinul print / cu cartea-n brate. /| Si ce e
scris in cartea batrinului 1 Destinul / meu obosit” (Dansul cu
cartea). Fiind asadar un personaj-oglmda, personaj-suma, prin-
tul lul Florin Mu%ur, excedat de Tntrebari (,Cine sint ?* ,Ce
fac eu?“ ,Ce sintem ?“), problematizeaza _trist despre iubire
si moarte, despre credinte (obsedantele ,biblii negre”), despre
nebunie si ntelepciune, despre morald si absurd, despre de-
gradarea_prin batrinete. Intr-o ipostaza, printul e ,caraghios”
si L fericit’, in alta_absurd; in alta de o_luciditate tragica.
Amblgwtat,lle limbajului nu pot ingela. Printul nu e o ma-
rioneta cu care te distrezi, ci un calduz catre zonele reci ale
luciditatii ; ,Am ajuns undeva / n zdpada care inconjoara
totul. /" Sint_zapeZi / si numai zapezi sub zdpada...” Aspi-
ratia poetului este de a detecta lumea dg ,desubt". .

Printul cu lira sugereaza o compacta deziluzie. In pa-
mint, ca-ntr-un memorabil poem de Malherbe_ ,viermii mus-
ca buzele supuse". De la privelistea muta pina la intrebarile
despre viata, totul e Tmbibat de absurd: ,Unde sa ne du-
ceml Unde e castelul nostru ?“ Unele intrebari par sa aiba
contingente cu limbajul lui Nichita Stanescu : ,Cit costa o
carte veche / si saraca si uscata / ca o capra behaind ?“ De
Nichita Stanescu se apropie, Tn mod cert, versuri ca urmatoa-
rele ;. ,Ceea ce saruta femeia aceasta e aerul — /ea descrie
cu sarutdri fricoase / forma capului meu"” d(La mijlocul vie-
tii). Stampe vechi traduc, in fond, tristeti durabile, specifice
omului efemer, ncit din confesiunile ,printului" nu rezultd
nimic tonic: ,Noi avem doar noaptea / cind ne tragem ‘in
casele mari si-ntunecoase / si_ascultdm cum aleargd furnicile
rosii / si ascultam cum cad hirtii patate cu cerneala / de J)e
mesele filosofilor" (Porunci), Uneori, mihnirea, sarcasmul, de-
zabuzarea par a-si indulci sensurile, dizolvindu-se Tn cintec.
Primele versuri din muzicalele Strofe sint de un gratios de-
licat : ,Trece printul trist cu cartea. / Fluturii se pun pe
agini, / soptitori de parc-ar ninge — / leagdn matinal de
luturi / coborind fincetinit”. Ing|i uvertura n surdind nu e
decit o_captatio, un truc, fiindca in rest dramatismul revine :
JFluturi galbeni pe cuvinte. / Lasa-i, dedesubt e singe...“

artea printului e un frumos volum omogen, sub semnul” unui

prelung fior tragic, disimulat, devenit pretext de ironie. De
retinut, ca reFrezentatlve, poeme precum Porunci, Strofe des-
pre loan, Englitera.

Dupa_ o foarte Junga tacere, reapare cu, Pasarea de foc
(Ed. ,Junimea™), Ovid Caledoniu, al carui prim volum, Endy-
mion, este din 1937. In lirica lui Ovid Caledoniu, discret cere-
brald, se pastreaza de la clasici atitudinea echilibrata in fata
existentei ; legaturile cu modernii se stabilesc printr-o serie
de simboluri, “precum pasarea de foc, drumul, fintina. Fan-
toma mortii sta la pindd Tn numeroase pagini, Insa poetul are
de partea sa lumina, principiu compensator. Ovid Caledoniu e

Poeti i

1

poezie:

un solar, un contemplativ la care existenta implica — 1in
ciuda orelor cenusii — o solida constiinta a frumosului. Toam-
na, la alti poeti, e aproape totdeauna tristd, depresiva. In

Pasarea de foc, ‘aurul toamnei, luminile calme, invocate frec-
vent sugereaza analogii cu virsta, maturd; in posesia unei
experiente de viata, poetul cultiva cu voluptate un fel de
liniste horatiana. In fata clipei ce zboara el are ca antidot
surisul. In maod deliberat, tragicul este ocolit. In toamnele lui
Ovid Caledoniu ,striga lumina”, ,pe umerii timpului fumega
rodul”, dupd nelinisti, oamenii ,au dobindit cu truda _tari-
ile-napoi” ; chiar sub ,Jumina lunii", difuza si rece, ,miinile-
nfloresc din nou". Desi exalta in_moduri diverse culorile, nu
tendintele spre pictural frapeaza Tn Pasarea de foc. Un titlu
precum Toamnela, fecundele poate sugera analogii cu poezia
roadelor la lon Pillat sau la B. Fundoianu. Dar analogiile se
opresc aici. Ovid  Caledoniu reflecteaza interiorizat, privind
din noapte spre zi: ,Nici 0 toamna nu ne-a nvins si / flu-
viile lumii ne poarta destinul / prin ere, ca fumul prin a-
murguri / iubirea si_slava cintul prea plinul. . Lucrurile,
natura, astrele sint’_invocate ca puncte de referinta pentru
cunoasterea proprie. Poetul nu urca pe munti, ci pribégeste ,pe
muntil gandului’, isi fneacd ,spaimele” in pernele noptii" si
»Strigd echinaxurile, dru_murﬂe". Arborii devin parteneri_ de
dlaloq, iar ,padurea trezitd" provoaca ,pururea mirare”. Pre-
zentul e mitglogizat, vazut printr-ug ochean magic, in lune-
care perpetua : ,Oamenii sint_ jumdatate aici, / jumatate in
cimpiile Elizee / ale viitorului “si cintecul curge "ca apa_ din
stinci. .." Constiinta treazd e o pasare care ,a sfisiat Tntu-
nericul”, simbol oracular: ,intunericul e poate numai pa-
dure | si pasdrea e om care lupta ...“ In frunzisuri vegheazd
alte pasari, negre, figurind_Tntunericul, moartea. Pregatit de
luptd, omul Tsi” la precautii; ,Sa fiu soare mai am_timp, nu
e tirziu, / toate vor veni catre mine spre ziua / sd le spun
numele, sa curg riu limpede viu..." y
_ Fiindca raspunsurile nu sosesc la timp, poetul  repetd
intrebari_felurite despre iubire si moarte, gata sa asculte orice
cuvint.. Sintem Tn apropierea lui Lucian_Blaga, cédruia de-alt-
minteri i se dedica o poezie : ,Niciodata n-am pus in urechi
ceard, ! cintul sirenelor sd nu-l aud". Tot prin filiera Blaga
se modeleaza repetatul elogiu al_luminii : soarele incendiaza
frunzele din noi", ,lumina vazutd cu ochii_ inchisi ,taie ca 0
lama de cutit", alteori ,drumul fintoarcerii e frint de lumi-
na ...“ Din obisnuinta de a lucra cu concepte si  notiuni,
recum timpul, ‘infinitul, adincul, ora, distantele, spatiile, cu-
oarea si altele ca acestea, rezultd o anumita frigiditate, @ de
care poetul pare a-si fi dat seama, de vreme ce-1 preocupa —
foarte insistent — aspiratia de a defini valentele cuvintelor.
Un poet este un fel de mama : ,Intr-o noapte ‘am «ascut ly-
mea, / sint mama, mama_ cuvintelor mele..." Sint Tnsa si
cuvinte care ucid. De retinut frumosul vers: ,Ei n-au stiut
ca pasdri mor de cuvinte.. .“ In unele cuvinte exista ,ar" —
dovada pateticele declaratii erotice din Cintec grav, E doar
ouvintul si celelalte. In eSentd, Ovid Caledoniu cultivda o po-
ezie de Tntrebari grave, poezie careia un plus de caldura si
plasticitate i-ar spori vibratia.



— Discutia noastra are drept
obiect, Tn° mod preponderent,
noile forme pe care le Im-
braca activitatea culturala des-
fasurata Tn  perimetrul uzinei
— termen generic vizind un
cadru specific, cu o tot mai
sporita pondere in procesul de
difuzare a valorilor spirituale,,
ntalnirile  dintre scriitori i
muncitori, expozitiille de arta
plastica organizate Tn Tntreprin-
deri.

Alfons Dulman: .. si la Casa
de Cultura a sindicatelor...

— ..arta amatoare, prezen-
ta pe scene publice si tea-
tre de stat prezente, prin spec-
tacole adecvate, oferite la lo-
cul de munca, iata forme ale u-
nui tot mai substantial dialog,
al arteicu ceicarora le este des-
tinata.

Nicolae Grunzu: Munca cul-
tural-educativd, pregnanta ex-
presie a culturii de masa, cu-
noaste o complexitate si o boga-
tie de forme, semnificative pen-
tru amplul efort desfasurat in
tara noastra Tn aceasta directie.
Se pot da multe exemple. Daca
e sa vorbim, de pilda, de ..Clu-
bul dezbaterilor de arta“ de la
ntreprinderea Mecanica Nico-
linaj o asemenea initiativa, con-
cretizata cu sprijinul Comitetu-
lui judetean de partid, este
foarte graitoare pentru spiritul
activ, creator al muncii desfasu-
rate Tn acest domeniu. La res-
pectivul Club au loc, aproape in
fiecare lund, actiuni deosebite,
ntilniri intre scriitori si oame-
ni care iubesc poezia; sint pre-
zentate expuneri, urmate de
discutii, au loc auditii muzicale.

Alexandru Tacu: In curind
curind se va constitui, la Nico-
lina, si un cenaclu literar, in-
titulat ,Lupta cu inertia".

Nicolae Grunzu: ,Lupta cu i-
nertia" e un nume foarte fru-
mos, care obligd. Asa cum o-
bliga toate initiativele luate, Tn
ultimii ani, pe linia unui fruc-
tuos dialog al artei, desfasurat
n uzing, si cdrora n-as vrea
sa le reprosez decit un singur
lucru : caracterul oarecum res-
trins al unora dintre aceste ac-
tiuni, insuficienta  preocupare
pentru un ecou de substanta al
actului de cultura Tinterprins.

Nicolae Dragan : Restrins cred
si Tn sensul ca nu se face apel
la prezenta unor iubitori ai ar-
telor si literaturii, din alte in-
treprinderi. Ca sa nu mai spun
ca, participind la ,Clubul dez-
baterilor de arta", acestia s-ar
simti, poate, Tndemnati sa trea-
cd la organizarea unor aseme-
nea cluburi si in intreprinderea
lor.

Nicolae Grunzu: De altfel
actiuni culturale similare au
fost organizate si in alte ntre-

prinderi — Uzina metalurgica,
Combinatul de fibre sintetice,
Moldova Tricotaje, Fabrica de

antibiotice, Uzina mecanica din
Pascani etc. Apoi, un club nu
Tnseamna neaparat o sala — de-
si existenta acesteia este, 0 con-
ditie, neasiguratda Tnca Tn une-

masa rotundd a Cronicii

Cultura in uzina

Participa : Nicolae Grunzu, membru in biroul executiv al Consiliu-
lui judetean al sindicatelor — lasi, Elena Gudas, laboranta, membra in
comitetul sindical al intreprinderii ,,VICTORIALl, Ana Pricop, functio-

nard, membra
Alexandru Tacu, muncitor,

in comitetul sindical al

fabricii
redactor sef-adjunct al

»Moldova-Tricotaje”,
ziarului de uzina

»,Nicolina noua“, Nicolae Dragan, tehnician, vicepresedinte al comitetului

sindical al Combinatului de fibre sintetice, Vasile Buraga, tehnician,
membru Tn comitetul sindical al Trustului de constructii industriale,
Alfons Dulman, directorul Casei de cultura a sindicatelor — lasi.

le unitati industriale — dar clu-
bul poate initia actiuni pliate
pe toatd gama de posibilitati
existente. De ce nu s-ar orga-
niza, sa spunem, la pauza de
prinz, scurte ntilniri cu poeti,
pictori etc., intilniri carora |li
s-ar putea asigura astfel o lar-
ga participare. Caracterul loi-
oarecum Inopinat le-ar  spori,
cred, farmecul.

Alfons Dulman: Si totusi nu
trebuie sd neglijam o anume
prealabilda avizare. Am sa dau
un exemplu: au fost organiza-
te. la Casa de cultura a sindi-
catelor, expozitii de pictura
Prezenta unui comentator, la
vernisaj, deci a unui om de spe-
cialitate, care sa dea cuvenite-
le lamuriri si explicatii, a fost
hotaritoare pentru participarea
efectiva a publicului la aceas-
ta actiune. Procedeul a fost uti-
lizat si atunci cind au expus
pictori amatori — Tn  prezent
expun trei pictorite de la Insti-
tutul medico-farmaceutic — e-
xistd un caiet de impresii, se
poarta discutii cu publicul, Tn-
cercindu-se asadar realizarea u-
nui dialog efectiv, cu  profit
pentru ambele parti. Numai
simpla expunere a tablourilor
ramine doar o intentie, nu de
putine ori vag si neconcludent
finalizata. Asa dar dialogul tre-
buie stimulat.

Elena Gudas: Atunci cind un
asemenea dialog este  posibil.
Ceea ce nu putem spune chiar
ntotdeauna. Noi am deschis la
Intreprindera ,Victoria" o ex-
pozitie sustinutda de elevii anu-
lui 1V al liceului ,Octav Banci-
Ia“ de arta plastica, cuprinzind
lucrari de o modernitate cam
cautata, lucrari care, trebuie sa
0 marturisesc, nu au fost deloc
gustate de public.

Nicolae Grunzu: De un real
ecou s-au bucurat, Tn schimb
expozitii ca cele organizate cu
concursul pictorilor Stefan Hot-
nog, Adrian Podoleanu si altii.

Alfons Dulman: Ca si multe

sa de culturda a sindicatelor.

Elena Gudas: Si totusi 1n-
treprinderea ar trebui sa fie lo-
cul actiunilor cultural-artistice
de cel mai real ecou.

Nicolae Dragan: Din pacate,
nu putine initiative care vizea-
za viata culturala Tn uzina au
un caracter formal. De pildg,
munca cu cartea. Aducem un
scriitor, 50 de elevi de prin
preajma si 2—3 muncitori — si
am rezolvat problema. Ma re-
fer la un caz concret. Totul era

improvizat. De ce sd ne miram
atunci ca, la plecare, comentari-
ile erau cam de natura aceasta :
.Ce-o fi spus oare ?“ ,A vorbit
de o poezie arimata...“ .El a
vorbit, el a auzit".

In Combinatul nostru media
de virsta este de 22 de ani si
jumatate. De ce n-am aduce
un scriitor care a scris o carte
despre tineret, sa o discutam,
n cunostintd de cauza ? Si da-
ca nu existd o asemenea car-
te, de ce nu se scrie? Sa avem
despre ce discuta.

Nicolae Grunzu: Exista ase-
menea  carti. Autorilor acestor
carti le-ar fi facut, cred, place-
re sa discute cu dumneavoastra.
Cine v-a oprit sa-i invitati ?

— Probabil ca rutina.

Alexandru Tacu: Esentiald
ramine totusi adecvarea mani-
festarii la nivelul, preocuparile
si disponibilitatile afective ale
celor carora le sint adresate.
Cu precizarea ca auditoriul tre-
buie orientat sau, ca sa spun
asa, aclimatizat. O expunere a
lui Mircea Radu lacoban inti-
tulatd ,De ce poezie moderna"
a ajutat mult la o buna primi-
re a lecturilor din poezia mo-
derna, care au urmat, expozi-
tia lui Mircea Ispir a fost bine
primitd mai ales dupa ce Aurel
Leon i-a facut o calduroasa si
expresiva prezentare. De un real
rasunet s-a bucurat manifesta-
rea intitulata ,Poezia la ea a-
casa“, organizata tot in cadrul
Clubului dezbaterilor de arta,

din expozitiile organizate la Ca- Cy participarea poetilor Romu-

lus Vulpescu, George Lesnea,
Dan Desliu, Ana Blandiana. A-
celasi lucru  despre Tintilnirea
prozatorului Corneliu Stefanache
cu cititorii sai. Asemenea ma-
nifestari devin azi tot mai frec-
vente si se bucura de un cert
interes.

Elena Gudas : Interesul depin-
de si de modul Tn care sint or-
ganizate, astfel Tncit de la cu-
riozitate, — element pe care se
mizeaza initial — sa se ajunga
la necesitate, participarea tot
mai numeroasa devenind astfel o
forma de dialog permanent cu
arta, continuat si in alte Tmpre-
jurari : la teatru, film, biblio-
teca etc.

Ana Pricop : Filmul este si el
o cale de eficienta actiune cul-
tural-educativa si de dialog. In
lasi au fost realizate filme ale
unor cinecluburi ilustrind dife-
rite atitudini fata de munca, prin
surprinderea pe viu a unor Ssi-
tuatii si momente elocvente. De
pilda, o vatmanita care condu-
ce tramvaiul citind ziarul. Bine-
Tnteles erau cuprinse si multe
aspecte din domeniul industriei.
La Moldova-Tricotaje filmul a
fost propus pentru ,reluare",
intr-atit a trezit interesul oame-

nilor. lar eficienta este indis-
cutabila.

Nicolae  Grunzu: Problema
motivatiei psihologice e foarte

importanta. Dar sint si situatii
paradoxale : Am prezentat la U-
zina de mase plastice un film
cu aspecte noi din tehnologia
maselor plastice. Un film extra-
ordinar. Foarte interesant.  Si
totusi cu chiu cu vai am putut
aduna 10 oameni care sa-1 vi-
zioneze. E drept, acesti 10 oame-
ni au fost entuziasmati de va-
loarea documentara a filmului.
De ce totusi numai 10 si nu 50,
100 sau chiar mai multi ? Vom
prezenta Tn curind un alt flim,
despre , Tehnica moderna si ma-
sinile electronice de calcul”, E-
ste de la sine inteles cd vom
lua toate masurile ca situatia sa
nu se repete. Dar nu depinde

numai de noi. Trebuie format
un curent de opinie, si aceasta
revine ca obligatie Tndeosebi ce-
lor ce lucreaza direct Tn uzina.
Pe linie cultural-educativa.

. Problema interesului . a
nihilist- psihol°Qice, a d'ispo-
nibihtatu pentru diverse forme
ale dialogului cultural trebuie
mai din’ prObabil’ ea ™ »«-
td si n PrerSt?e™lva individului,
V si a colectivitatii, a societati
tn general, stiut fiind ca, in
0 atwitatea culturald are
formativa

Vasile Buraga: Categoric ac-
tiunile culturale nu trebuie sa
ramma prea departe de proble-

de ™ T ,Si?-eni conf™ntati

tie Nu o viata si in produc-
noi n * Secret faPtul ca la
racter?.! rUCtii’ dat fiind ca-
racterul oarecum eterogen al

mefe Ve v/ atiJaleriati’ prob=

usorvrezT ?
filmul  rezZ0lA:at Si noi
Umul — instantaneul la locul
cu Sa dT dr-a’UrAm
™ T  dlrect In camin, unde
am Infiintat biblioteci volante
pentru alte manifestari mobili-’
am salanatii la actiunile Casei
esteClinUraZ\ sindieatelor. Dar
dc facut, mai

i a destul d
rel ndaCa gindim_la P°nde-
in prezent

ea pe care 0 are,
realizarea la timp sl in
optime a investitiilor. Cu un ac-
Fama c?ndblt Tn perioada ele
U are aae «m7ZCR _In c°nstruc-
Blerfrindl® ffidhedatne" 69y
dispunem do mai mult timp
UnNS mUnca ‘Murala Exis-
deci o asemenea posibili-
tate, nu vad de ce nu am fi i
noi sprijiniti mai mult: sa vi-
na scriitori printre tinerii nos-
tri, in camine, sa vina actori

cate §3-Pgrilieadtafiesanizagga

Ana Pricop: Nu s-a vorbit
tieil no CaSa judeteana a Crea-
td populare” care ar trebul
uzinF’nSa fie mai prezenta in
uzina' prln metodistii ei. i

A'. Tacu: Eventual si prin-
ce]lUcTSV Vcllantar- pentru ca
cel citiva metoglstl nLP pot eu-
prilde un_intreg judet. .

Elena Gudas: Oricum, o mai
mare concentrare de forte catre
cunu%MC010 Unde _ activitatea
culturala are a-si imbina am-
enta ealnOilOr.f°rmc’ cu efid-
cate e «r: mai .indelung verifi-
cate, este imperios necesara.
susim”™”"N*g,. pe care ne-° in'
susim, incheind ‘aici acest dialog
nnle”™'n propUne decit sa sem.
nrtnn\ ct,eVa dintre Problengele
actuale ale muncii culturale” des-
fasurate Tn uzina

Rezolvarea lor e si ea, la rin-
dul ei, problema de timp, de
ingeniozitate, de perseverenta si
eficienta utilizare a celor ma_
bune solutii. Pe care numai
practica le poate oferi si vali-

Georgeta EFTIMIE si
Sergiu TERDOROVICI

antract

TEATRE LA BUDAPESTA

N. BARBU

Ca destule alte orase mari si poate putin mai mult,
capitala maghiara, situata incd din perioada ei romantica
de-o parte si de alta a Dunarii, cunoaste o viata trepi-
danta, foarte diversda in manifestari, oferindu-si, dincolo
de straiul oarecum grav si — sigur — impunator, al
cladirilor, zimbetele si atractiile unei bune dispozitii tra-
ditionale. Spre exemplificare, am ales, si de data aceasta,
teatrele.

Exista, la Budapesta, teatre numeroase — cineva mi-a
furnizat cifra de 24 — imbinind traditiile locului si ale
populatiei si cerintele noi, pe care ritmurile socialiste le
atrag dupa ele firesc, fara vizibile zbuciumari. Spectaco-
lele de opera si — mai ales — cele de operetd, comedia
muzicald, divertismentul tonic, sadind incredere si  voie
buna, se situeaza la mare Tinaltime. Conventionalismele

genului nu sint ocolite, Dimpotrivd, montdrile Tnnoite le
acorda noi justificari si finalitati. Se cinta cu dezinvolty-
ra, la rampa, ca in sec. 19 dar se cinta bine, cu o stra-
lucire si o tehnicd urmarita de-aproape de uin public cu-

noscator. Am asistat la un Falstaff cintat de un remarca-
bil cap de afis: Radnay Gyorgy, cu un ansamblu omo-

gen, de aleasa tinutda muzicalda si actoriceasca. Decorul

da satisfactii ochiului, fard a cultiva amanuntul ca scop
in sine.

Un Moise — cunoscuta drama a lui Madach Imre —
a ajuns la al 300-lea spectacol la Teatrul National, inter-

pretat cu profunzime de Sinkovitz Imre. Aflam pe afise
destul de des piese de Shakespeare: un Othello de ex-

ceptie se joaca la Teatrul Madach, cu toate motivatiile
istorice si~ psihologice sugerate prin arta desavirsita si
acuratetea stilisticd a lui Ujlaky Laszlo. Masura pentru
masura’ se joaca la National,” Troilus si Cresida este adus
de teatrul din Kecseméat. Moliere este, de asemenea, pre-
zent la Teatrul National, intre altele cu Amphitryon ; Ce-
lestina lui Fernando de Rojas, intr-o adaptare scenica

semnatd de Pau] Achard se joaca la teatrul _ ,Katona
Jozsef", din al carui repertoriu” mai citam un Diirrenmatt:

Play Stiindbcrg si Dragostea lui Odiseu de Gabor Derec-
seri; o piesa de Max Frisch: Don Juan sau dragostea
geometriei, se joaca la Vigszinhaz (Teatrul Vesel), pe a
carui scenda am vazut si un spectacol cu Trei surori de
Cehov intr-o rafinata interpretare psihologicd, si cu un
decor ce sugera viata inchisa si_ derizorie a personajelor :
toti peretii, fara nici o fereastrd, facuti din seinduri va-
ruite. As vrea sa mai remarc un Mutter Courage si un
Peer Gynt la Madach, precum si Capul de ratoi al scrii-

torului roman G. Ciprian, aaus la_ Budapesta de catrei
teatrul din Szolnok (regia: Szekely Gabor). In fine, mai
citez, Adashiba (Pand de curent), comedie originald de
Szakonyi Karoly, pe care o vazusem cu trei ani in urma,
curind dupd premiera absolutd_si_care face incd sali pline
la ,Pestisinhaz" din str. Vaci, in cel mai select sector
comercial al capitalei maghiare.

_ In afara de toate acestea, vreau sa adagg citeva cu-
vinte despre excelentul spectacol muzical Liliomfi, reluat

intr-o formula originald, Tnnoita, cu muzicd ,bit" cintatd

de formatia ,Pisica sdlbatica" — cinci fete dotate deo-
sebit, asezate Tn fata scenei, Tn fata primului rind de

spectatori, Piesa traditionala a clasicului national Szigli-
geti cistiga 1n_cursivitate si antren, dezvoltind, Tn fond,
calitati’ Specifice, verificate, ale spectacolului maghiar,
ale carui date esentiale deriva dintr-un contact complet

cu publicul, prin crearea unei stari de spirit de o maxima
jovialitate.

O revelatie a constituit-o nsd, Tn acest sens, specta-
colul Teatrului ,Mikroszkop" : Apa curata in capete, care
expliciteaza formula cabaretului politic. Pornind de la

cerinte obiective, acest teatru care Tmplineste sase ani de
activitate a reusit sa lanseze un tip nou de spectacol in

care dominanta o constituie tot relatia strinsa cu publicul,
insd o relatie care Tnlaturd orice barierd, atit interpretii
cit si spectatorii fiind solicitati exclusiv sub raportul res-
ponsabilitatii lor civice. Directorul teatrului,  Komlos
Janos, persoana fermecatoare care prezintd toate specta-
colele, exerseazd un soi de ,maieuticd", pe temele celei
mai fierbinti actualitati Ceea ce am numi ,witz", glu-
mele menite sa produca un fel de ,catarsis" in rindurile
cetdtenilor care Tnvata sd Tnteleagd, sa comenteze si_sa se
integreze astfel actului politic eficient si responsabil, sint
utilizate Tn spectacol fara rezerve. Din marturiile abun-
dente ale directorului care a avut bunavointa de a ne
retine, pe mine si pe inca trei colegi romani, dupa spec-
tacol, spre a ne da toate relatiile cerute, nteleg de ce
initiatorul acestui teatru, desi apare zilnic pe scend se
socoteste _ziarist si nu actor, si de ce raspunderea sa o

asilr_n_ileazé total aceleia a unui redactor sef de cotidian
politie.



aspecte, atitudini

Cu prilejul premiului

~Perpessicius”

Al. DIMA
Nu se poate spune ca am dus — Tn ultimii
ani — lipsa de premii. Au fost, dimpotriva, nu-

meroase Si variate, emanind deopotrivda de la
Uniunile centrale de creatie cit si de la Asocia-
tille regionale sau de la reviste. Am ajuns, de
fapt, la constituirea unei adevarate institutii
premiale periodice, ceea ce trebuie considerat ca
una din realizdrile necesare si stimulatorii ale
miscarii noastre literare.

Fireste, sint multe comentarii de insemnat refe-
rindu-ne de pilda, la justetea premierilor in dife-
rite cazuri, la temeinicia criteriilor aplicate (cine
poate formula cele mai adecvate criterii ?), la a-
mestecul unor aprecieri extraliterare, etc. dar
toate acestea nu alcatuiesc decit aspectele con-
crete ale chestiunii, ceea ce nu poate atinge bu-
nele intentii si principiul insusi al premierii. Au
fost acordate premii mai_ tuturor. categoriilor_si
genurilor literare, poeziei, prozei, dramaturgiei,
dar si istoriei_si criticii literare nu_de mult na-
pastuite, dar iata ca se uitase totusi acel gen a-
parent ,minor", dar atit de util si care se in-

tegreazd in fond, istoriei Si_ criticii literare. Ne
referim anume la vechea si’ Tncd nedeslegata pro-

blemd a editiilor critice care se discutd de atita
vreme, dar nu se rezolva decit greu si mai ales,

lent. L . . .
Tabloul editiilor cuprinde si astazi, numeroase

si, mai cu seamd, dureroase pete albe din pricini
pe care toatd lumea le cunoaste, dar care par
dificil de jnlaturat. Enumeram, dintre ele, concep-
tia gresita care socoteste editiile ca pe o nde-
letnicire minord, Tn timp ce mari nume de isto-
rici literari din alte parti ale lumii, nu ezita
sa acorde. 0 remarcabild atentie modalitatii de
care vorbim, legindu-si numele de editii ajunse
— prin acestia — renumite, lipsa unui corp de
cercetatori specializati _de care suferim de atita
vreme i care s-ar fi putut constitui pe linga
universitati si institutele Academiei. Preconizam,
mai de mult, crearea absolut necesara a __unei
edituri unice de specialitate, careia sa i se fixeze
aceastd Tnsemnata misiune integrindu-si toate
sectiile sau sectoarele ce se refera, la diferite
edituri, la acelasi scop, cele de la Academie, de
la editura Eminescu, Minerva, Meridiane s.a. din,
provincie unde s-au produs realizédri apreciabile
etc. O astfel de .institutie ar putea redacta un
program general si unitar al tuturor editiilor de
literaturd romana si universala in raport _cu
cerintele prioritare cuprinzind — Tn acelasi timp
— toate genurile si speciile artei literare. & _
Printre “premiile 'stimulatoare se omisesera pina
acum doi ani, cele cuvenite editiilor critice tot
din pricina subaprecierii _acestora. E meritul
Muzeului de literatura roména din capitala si al
directorului sau — Al. Oprea — de a fi Tnlaturat
aceastd lacuna supardtoare. S-a intemeiat, de
aceea, premiul ,Perpessjcius”, care se acordd de
un juriu de critici si istorici_literari prin vot se-
cret si fard discutii prelungite camuflind uneori
criterji discutabile sau chiar regretabile. Se lu-
creaza corect si prompt, si primele rezultate au
putut fi apreciate de public. "Ultima runda a pre-
miului l-a’ desemnat pe vechiul cercetator al Aca-
demiei R.S.R., pe Gabriel Strempel, autorul ace-
lei distinse, e'Iegante si precise editii a lui Antim
Ivireanul, acordindu-se astfel Tnsemnatatea_cuve-
nitd si literaturii noastre vechi, mai dificil de
reeditat si de transpus_in litere_latine. S& infor-
mam — cu acest prilej — pe cititorii nostri ca
numarul de voturi imediat urmator i-a revenit
profesoarei Maria Platon, pentru atenta editie a
Daciei literare”, contributie remarcabila a lasu-
fui T acest domeniu.

_Premiul ,Perpessicius” a provocat nsd  si
singerarea unor rani mai vechi pentru care pare
a nu se afla lecuire, in primul rind s-a redeschis
rana ,Perpessicius” Tnsdsi, cea a reeditarii mo-
numentalei Opere a lui Eminescu de care cerce-
tatorii, dar si publicul mare, au atita nevoie. Nu
ne Tntimpina aci numai gestul obligatoriu al di-
fuzarii scrierilor eminesciene, ci si modelul ne-
cesar tuturor editarilor analoge ale marilor cla-
sici romani. Exemplaritatea operei lui Perpessi-
cius evidentd cdci unele minore observatii ce i
s-au adus, nu sint decit scrijilari pe monument,
fara vreo semnificatie _deosebita. Si apoi, n ace-
lasi domeniu al istoriografiei literare, n-a sosit
incd momentul, dupd atitia ani de pertractéri, sa
reapara sintezele literare ‘ale lui N. lorga, N. Car-
tojan sau G. Calinescu, dupd care suspina za-
darnic elevi, studenti, cercetatori, publicul larg
insusi ? Planurile editurilor prevdd — de mai
multi ani — jenate, astfel de lucrari, dar apoi le
parasesc din pricina a tot felul de obiectii dintre
care unele pot fi valabile, dar nu e cu putinta
sd se adauge comentariile adecvate ? De curind
a aparut o nouda editie a Istoriei literare con-
temporane a lui Lovinescu, nu i se pot oare ala-

tura sl numele mai sus citate ?

m Chiriac este un poet ta-
lentat si numai Tntimplarea
sau, poate, nenorocul a facut
sd se vorbeasca Tnca destul
de putin despre el. inzestrat cu o
sensibilitate frusta, hotarit si aspru

Tn atitudini, de o spontaneitate ce
tradeaza, Tn viata obisnuita, o na-
turd taraneasca colturoasa, lon Chi-
riac se metamorfozeaza neasteptat

in poezie, devenind cind solemn
si delicat, cind grav si tulbure ca
un cer Tnnourat de toamna. Spu-

nind acestea, avem 1in vedere mai
intli materia volumului séy de de-
but, Ce se numeste toamnad (Colec-

tia ,Luceafarul”, 1968).

Versul 1l absoarbe ca un miraj,
deoarece poetul vede in el o ex-
perientda unicd, o stare de gratie la
intersectia sensibilitatii sale cu lu-
mea din afara. Pentru poezie, lon
Chiriac da totul, Tn sensul ca ima-
ginea pastrata pentru viata obis-
nuitd nu-l reprezintd in ceea ce
are el cu adevarat personal. Nota
dominanta a celor mai multe bu-

cati din aceasta placheta este pros-
petimea, claritatea interioara, sim-
plitatea  tulburatoare. Expresiv
notat este sentimentul apartenentei

la acest pamint vegheat de un
neam de poeti: ,Cam Tn fata aces-
tor curti romanesti / M-am nascut
eu/ — Nimic nu se poate uita, /

Ciresul din mijlocul cerului / Alb
inflorit, ca o stea, / Poarta raiului,

n curtea lumii si ea, / Albinele

moi ca aurul...“ (Cam asa).
Poetul ntoarce cuvintele pe alte

fete, le Tnvigoreaza cu sevele pa-

mintului si cu miresme folclorice
(ca in frumoasa incantatie (La nas-
terea sara-mi), Ze da un aer de

grava simplitate sau de fior exis-
tential. Spre surpriza multora, lon
Chirie are un straniu, dar organic,

sentiment al sfirsitului ce imprima
poeziei sale un ton aspru, de ne-
liniste si de sfisiere Tn anotimp de
toamna: ,Totul frumos, de nema-
surat cu privirea, / De o simplita-
te otravitoare placut, / Cu sufletul

dus intr-o pierduta iubire. / Greu,
ca un fir de mohor, / A sunat pen-

tru prima data in mine / Dorinta
ciudata sa mor" (Noapte de toam-
nd). E de observat ca tocmai ase-

menea accente de sinceritate capa-
ta si o expresie poetica originala,
intensitatea emotionala gasind o
sugestie fina, ca Tn aceasta piesa
de valoare antologica : ,Eu nu stiu
cum, dar nu ma pot opri, / lubind
padurea mult, cum stau la vatra,/
Simt cd nu pot s-0 mai ucid ca
altadata si, / Crutind-o ca pe-un
om, fac foc cu piatra. / / Se-nalta
pin-la soare fum de floare / Si-n
preajma pietre-nfricosate par sa
plingd / Cu lacrimi de  seintei
si-mi pare / Ca pin-la nori se urca
fum de stinca. / / Ma costa suflet
mult si risipire / Dar trebuie si

I
GHEORGHE LUPU

deja

Se binecuvinta semintia.

Am si uitat ca sint firul dc iarbg,

Deja cred Tn nemurire

Cu tot verdele si deja
Ciocirlia inmulteste aerul.
Birlogul meu, altarul meu

Tl Tmprumut calatorului.
Marturiseasca-se domnia-sa
Coroanei de spini si cinsteasca-se.
Alearga singele-ntr-o vorba.
Sint punctul fix si strig rotund
Planetele abia rotunde

Rotirii mele pe pamint.

Sint tras pe roata, creste iarba
Din trupul generos. Atit.
Femeia este ca pamintul.
Pamint fugind din alt pamint.
Dc nici o vorbd nu e vorba —
Sint tras pe roata si atit.

Dar sd alergi cind florile alearga

Tocmai cu talpile sub care mor
Miscind cetati abstracte si hotare
PInd-n sicilianul Diodor.

De munte si de tatal meu e vorba

Miscam acele anotimpuri parca
Spre clopote cu_limbile de aur.

Dar sa alergi cind florile alearga

Un virf, o radacina-totul sufera

Tn mugurul cu apucaturi de stea.

Poezia
ul

ION
CHIRIAC

Mihai DRAGAN |

piatra sa fie altceva / De vreme
ce pe drum de-asa-mpriméavarare /
Devine vas cu flori chiar urma

ta“ (lubind primavara. ..).

Nu-i mai putin adevarat ca in
acest promitator volum de debut
se simtea si 0 inclinatie neinteleasa
spre discursul poetic aglomerat cu
imagini fara rost, ce dispersa i-
deea, rupind unitatea interioara a
unor poeme.

Ca discursivitatea poate deveni
0 primejdie, s-a convins, probabil,
Tnsusi autorul prin experienta in-
cercatd cu cel de al doilea volum,
Rasarit de fata mare (titlu neferi-
cit '), aparut Tn 1970, care n-a mai
avut, Tn presa, ecoul primei pla-
chete. Intr-o anumita masura este
nedrept deoarece Tntilnim si aici
citeva frumoase poeme cu  suflu
baladesc, Intre care memorabil ra-
mine acela care actualizeaza, T1n-

tr-o viziune noud, vorba profetica
a cronicarului  Miron  Costin:
,i..nu-i gluma-a face-n scris ocara
unui neam. (...) / Si, cind ma culc,
ca. sa ma pot trezi / Adorm cu
palmele-nclestate Tn jurul gttului./
Eu voi da seama pentru cite
scriu !“ (Miron Costin). O arta poe-
tica astfel exprimata dovedeste Tn-
telegerea, Tn spiritul traditiei, a
responsabilitatii etice a creatoru-
lui, completata, Tn alte profesiuni
de credinta, cu exemplul vitalitatii
ancestrale a cintaretului anonim,
cu tonul lui simplu si ceremonios,
asemeni ritmurilor sacre ale na-
turii.

Dincolo de unele meditatii etice
fara personalitate, chiar  greoaie
prin limbaj, din ciclul, cu titlu de

inspiratie cantemireand, Divanul
sau gilceava poetului cu moartea,
citeva bucati din acest volum ne
indreptatesc sa vedem in lon Chi-
riac un poet la care solidarizarea

cu istoria, actualizata intr-o viziu-
ne fabulos-folclorica, desteapta e-
couri de simtire adevaratd, cu deo-
sebire n poemele  Descalecare,
Scaon roménesc, Noapte de mai,

cele mai frumoase din volum.

Daca primele doua plachete tin
mai mult de promisiunile si sova-
ielile debutului, cel de al treilea
volum, Lumina pamintului (Ed. ,Ju-
nimea"”, 1973), marcheaza un salt
in evolutia tinarului poet. Zbuciu-
mul interior lasd sd se Tntrevada
acum o experienta liricdA mai boga-
ta, care-si gaseste imagini poetice
adecvate. Eliberindu-se  de unele
prozaisme n expresie, devenite ma-
niera, luptind hotarit (fara sa biru-
ie totusi Tntotdeauna) cu zgura dis-
cursivitatii ce diminua fluxul ge-
nuin al simtirii, poezia lui lon Chi-
riac cunoaste, in acest volum, ac-
cente noi, de simplitate si profun-
zime.

lata, de pilda, cum solidaritatea
cu natura capata un Tnteles cosmic,
de frumusete aeriana: ,Aici in gra-
dina mea calatoare prin ceruri /
Aici locuiesc eu romanticul / Intr-o
lunca de verzi portocali / Sub mas-
lini cu iute parfum / Tunetul si ful-
gerul izvorasc din mine / Ca parul

tau galben Tn valuri / Nu exista
palatul pe care / Il visam cu un se-
col in urma / Palatul cu hindice tur-
le / Cu duioase arcade arabe / E-
xista, Tmi pare, numai cerdacul /

Pe columele acelea roméne / Si hu-
lubii pe coama  ceardacului...”
(In Valea Selenei).

O naivitate a simturilor, de fac-
turda popularg, se simte in exaltarea
spulsului duios al pamintului” si Tn
perceperea lumii ca pe o minune n
care Tnsusi poetul (,sufletul meu es-
te seva pamintului”) se risipeste :
»Nu sint decit o creanga-nflorita de
mar | Purtatd in cioc de o pasare"
(Creanga de mar). Sensibilitatea po-
etului se cristalizeaza cind intr-un
vers incordat, cu inflexiuni elegiace,
cind intr-un lirism de penumbra:

,O seva albastra ne-mbatd, ca o ul-
tima boare / A substantelor / Trupul
ma doare / Simtindu-se tinar, / lu-
bim. I | Si gura amara lumina ulti-
mei stele Tmi pare / Si norul pare-
rilor | Si drumul pe jos pin’la stele /
Si scara de-argint catre luna... /
Si virful pe care-l dorim" (Dragoste)

inclinat spre interiorizare si mult
mai stapin pe expresie, lon Chiriac
trece cu acest volum intr-un stadiu
fericit al liricii sale, bucati excep-
tionale ca In Valea Selenei, Dom-
nisoara aceea unica, sentimentul...,
Via, Departe pe tarmurii. .., Pe Tn-
tuneric in tristete, Enigma aceea
esti tu, Alba precum carnea cea
alba a florilor, Zarzarul recoman-

dind uyn poet Tn continua meta-»

morfoza.

A
E buna ziua si e bunad seara

Ne recunoastem regnul. Altceva ?
Naste-ma, zic, si_ciocirlia sufera.
Naste-ma, zic, si frunza cade.

Am uitat : tocmai eu par nascutul,
Atoatendscatorul cumsecade.

Lebada imi atinge virful inimii

Cu felurite aripe si trece

Si tremura copilul intr-un astru,

Tocmai copilu

care Tntelege.

Naste-ma, zic, acelei pasari oarbe,
Ispititor penet si neamuri da-mi —
Parca-i mereu copil si numai_vorba
Domnia mea Tmbatrinind la vami.

ceramica vorbita

Pentru flori, pentru vin,

Pentru imaculatele bunici

Si pentru cenusa mea, adaugam.
Parea om de treabd, de munte
imi luneca printre degete.
Pamintul ars in forme muieresti
Trudindu-si spiritele si crupele
Necheza. Frumoase mi-s femeile,
Continuam sa nfloresc

Pe gura unei cani, pe gura
Unui pamint cu raiul aproape.
Neiertatorul lut, atoatefacatorul,
Il Tntreb ce cauta aici,

Ce frumusete 1i aduce focul ?

la, neamule, ia,

Si neamul se aseaza Tnapoi
i, ginditorul de la Hamangia
Si neamul se aseaza Tnainte
Prin stingacia lutului acesta
Ca o femeie de duminica.




FATETELE
ESEULUI

Traian Liviu BIRAESCU

observa, in ultima vreme, intetirea discutii-

lor privind materia, rosturile si Tndreptati-
rea eseului. Opinii opuse Tsi gasesc, Tn discuta-
rea acestei chestiuni, un ideal cirnp de batalie.
Asistam astfel, dupa unii publicisti, la o adevarata
invazie a eseului Tn presa noastra literard. Nicolae
Tatu e Tngrijorat de ,pericolul eseului" si de
suspectul entuziasm pe care Tl manifestd, fata de
acest gen, unii literati; un entuziasm care sta
bine ,doar adolescentilor®. Clamind Tmpotriva
~navalnicei mode a eseului”, receptata de ,lumea
tineretului scriitoricesc veleitar” autorul citat ve-
de, Tn ,moda" eseului, o reeditare a ,betiei de
cuvinte" denuntatda cindva de Maiorescu (Nicolae
Tatu : Tentatia si pericolele eseului, Tn Luceafarul,
4 august, 1973). Dimpotriva, un tinar si talentat ro-
mancier considera eseul ca ,,0 specie deosebit de fa-
vorizata de Tnsusirile nationale. Romanul are sub-
stantd filozoficd si usurinta de expresie, precum
si 0 anumita neglijenta (?) fata de rigiditatea con-
ceptelor" (Petru Popescu : Intre Socrate si Xantipa,
p. 46), conditii care, dupa Petru Popescu, ar fi de-
osebit de prielnice eseului.

Ceea ce au comun opiniile amintite, Tn aparenta
atit de divergente, e tendinta de absolutizare, fie
a calitatilor, fie a cusururilor eseului. Luptaimpo-
triva eseului, de calitate Tndoielnica, dorinta de a
impune eseul, realizat artistic, s-a transformat n
respingerea sau apologia genului Tn sine. Exista
apoi, atit In tendinta de anatemizare, cit si n
aceea de afirmare a eseului, Tnclinarea de a re-
duce discutia despre eseu, la domeniul literaturii
si la acela al cercetarii literare. Se incearca astfel,
Tn mod obisnuit, o comparatie intre eseu si stu-
diul de cercetare literara, comparatie care inclina
balanta in favoarea studiului. Eseul este prezen-
tat, Tn aceasta lumina, ca o Tndeletnicire superfi-
ciala, care pluteste deasupra problemelor, pentru
cd e incapabila sa le cuprinda, necum sa le adin-
ceasca. Studiul, dimpotriva, temeinic, solid, bine
articulat, doldora de informatie, mustind de erudi-
te, impune prin acribie si soliditate La polul o-
pus se lauda intuitia eseistului, usurinta exprima-
rii ideii si se vestejeste,, tristetea eruditiei”, lipsita
de capacitate de inventie. Disputa ni se pare ste-

rila si arbitrard, mai cu seama atunci cind ea_con-
duce spre stabilirea unei ierarhii care aseazd n-

tr-o scara de valori fantomatica, o specie Tnaintea
celeilalte.

E adevarat ca, reactiunea polemica fata de eseu
este, dacd nu motivatd, atunci, cel putin, scuzata
de proliferarea, nu atit a eseului cit, mai ales, a
pseudoeseului, dar si a articolului si foiletonului

publicistic travestite, de circum_stant,é, in straiele
eseului. Genul ameninta sa deving, cum aratd A-
drian Marino, unul din ,miturile intelectuale mo-

derne”, ,un panaceu al studiilor literare" (Dictio-
nar de idei literare, p. 621). Lucrurile se complica
atunci cind eseistul, depasind tarimul ideilor li-

terare, trece In acela al filozofiei ; ele se compli-
ca si mai mult atunci cind el Tsi afirma nazuintele
beletristice si Tncearca sa faca, prin eseu, opera de
creatie.

lata principalele aspecte care Tngreuneaza ana-
liza unui gen proteic. Aflat la Tntretaierea publi-
cisticei cu literatura si filozofia, eseul are, In struc-
tura sa, intr-un dozaj inegal si Tn permanentd
schimbare, caracteristici care apartin publicisticei,
literaturii, filosofiei. Statutul eseului e confuz, si

ambiguu. Filosofiei eseul Ti Tmprumutd pasiunea
pentru idee, dar si inclinarea, care de la sofisti
purcede, publicisti ,avant la lettre”, de a discuta
despre orice. A ataca orice problema, cu o egala
dezinvolturd, a intra Tn miezul ei de-a dreptul, fara
ocolisuri prealabile si epuizarea bibliografiei de
referinta, e, netagaduit, un mare farmec al eseului,
0 trasatura care nu implica, neaparat, superficia-
litate. Pasiune pentru idee, trasatura filosofica, an-
gajeaza in cazul eseului, dorinta de a face jdeea
mai accesibila, mai la Tndemina, caracteristica a
genului publicistic. Forma ,percutantd”, a prezen-

tarii ideii accentueaza, in eseu, prezenta publicisti-
cei, gen eminamente modern de unde sI ,moder-
nitatea" eseului si perpetua sa metamorfoza. Ge-
nul a evoluat si el Tnseamna, de cele mai multe
ori, altceva decit ceea ce Intelegea prin eseu cti-
torul sdu, Montaigne. Spiritul de liber examen a
ramas, e adevarat, principala caracteristica a eseu-

Cititorii revistelor noastre literare au putut

ului, Tmprejurare care face eseul mai putin agre-
at de inteligentele dogmatice. inca la Montaigne

se observa, de la o carte la alta, de la editia I-a
la a Il-a a Eseurilor afirmarea, tot mai hotarita,
a spiritului de liber examen si desprinderea de o
literatura apoftegmatica, de comentariile si adagi-
ile care exprima experienta altora. Magistratul
bordelez 1si incepe investigatia cu acel sceptic
»,Que sais-je ?* o Tndoiala reala si subiectivd, nu
doar metodica ca, mai tirziu, la Descartes. Eseul
isi va pastra, pe mai departe, trasaturile unei li-
teraturi de cunoastere ; curiozitatea Tn fata lumii,
a omului, pe care o dovedea castelanul de la Mon-
taigne, se regaseste si Tn eseul contemporan. Se
schimba nsa unghiul de vedere si perspectiva socio-
logica si economica din care este privit, de pilda
omul de Marcuse este alta decit aceea a cartura-
rului renascentist. Pastrindu-si caractoristicele li-
teraturii de cunoastere, eseul contemporan accen-
tueazd, Tn cunoastere, informatia, Tntr-o societate
dominatd de explozia informationala.

Mai usor poate fi relevatd fata artistica a eseu-
lui. Prin forma sa, prin stil, eseul e neaparat, li-

teraturd. Scriitura e neglijenta si libera numai in
aparenta. Un eseu scris fara talent literar isi anu-
leaza conditia. Eseul aspira la o forma literara cu-
ceritoare, scinteietoare, petulanta ; el e o opera de
virtuozitate scriitoriceasca si, nicidecum, un exer-
citiu Tn vederea formarii digitatiei. Eseul bine
scris e rotund, are o armonie, 0 coeziune interioara.
D. D. Rosea observa, pe buna dreptate : ,Eseul
este constructie dupa cum constructie este sone-
tul". Comparatia cu una din cele mai exigente
specii ale poeziei cu forma fixa, ar putea surprin-
de pe partizanii eseului caracterizat prin ,usurin-
ta de expresie”. Vom putea insd observa, rela-
tiv usor, Tn orice eseu realizat, ca usurinta
minuirii  stitlului propriu, plastic si sugestiv e
departe de neglijenta expresiei. Eseul urmareste
sa scoasta Tn relief un punct de vedere inedit, pe
alte cai decit acelea ale gindirii discursive, gindire
care Tnainteaza etapa cu etapa prin Tnlantuirea
premizelor si concluziilor unor silogisme. Aceasta
nu Tnseamna, de loc, cum s-au pripit unii sa afirme
si cum, din pacate, pseudoeseistii de duzina se stra-
duiesc sd o demonstreze, ca Tntre arta eseului si
cerintele logicei ar exista, o incompatibilitate si
lipsa de intelegere reciproca. Nascut din mariajul
curios intre idee si imaginea artistica, eseul va-
deste, pentru a Tntrebuinta distinctia lui Pascal,
0 optiune pentru spiritul de finete, spirit care este
structural altul decit cel geometric. Gindirea eseis-
tului este plastica, viu coloratd, intuitiva. De aici
importanta ,formei" Tn eseu. Forma nu e o po-
doaba exterioara, o lipiturd, o stralucire gratuita
si vana, aidoma tichiei de margaritar. Ea e o ,for-
ma internd" prin mijlocirea careia eseul Tsi gaseste
expresia.

Aceasta Tnseamna ca a scrie eseu e o ntreprin-
dere cu nimic mai usoara decit a scrie studii ; n-
tr-un anumit sens mai anevoioasa chiar. Metoda,
rigoarea, disciplina intelectuala a gindirii, calita-
tile de totdeauna ale muncii stiintifice, pot con-
duce, dupda ani de munca staruitoare, la scrierea
unor studii remarcabile prin probitatea informa-
tiei, prin capacitatea de a minui idei generale. E-
seul, se pare, solicita ceva mai mult. Talentul li-
teratului trebuie unit cu originalitatea gindirii.
Problema nu se pune numai prin a spune ceva
frumos, bine adus din condei. Ceea ce e impor-
tant e a avea, cu adevarat, ceva de spus. In eseu
reflectia si imaginea, inventia si stilul se topesc
ntr-o unitate indestructibila.

De ce atunci, pentru ca e agreat si de publicisti
veleitari, am arunca anatema asupra unui gen care,
n literatura noastra, cunoaste realizari remarca-
bile ? G. Calinescu, Tudor Vianu, Lucian Blaga,
carturari care nu pot fi Tnvinuiti de lipsa acribiei,
au scris eseuri. In masura egala au practicat eseul
Mihai Ralea, Paul Zarifopol, D. I. Suchianu. Nu
cunoaste oare o remarcabila reinvigorare eseul
contemporan ? D. D. Rosea isi marturisea prefe-
rinta pentru un eseu filozofic, eseu continuat de
Dumitru Ghise. Mircea Malita vehiculeaza, prin
mijlocirea eseului, problemele pasionante si neli-
nistitoare ale stiintei viitorului. Edgar Papu, Ni-
colae Balota, Matei Calinescu reprezinta, cu stra-
lucire, eseul literar, nelipsit, la cei dintii, cu ose-
bire, de articulatii filosofice. Al. Paleologu scrie un
eseu a carui clasicitate Tndreaptda spre reflectia
morala. lata numai citeva exemple la care s-ar
putea adauga, prea bine, altele. Patrunderea eseu-
lui Tn proza, romanele lui Alexandru lvasiuc, Via-
ta si opiniile lui Zaharias Lichter, singulara scrie-
re a lui Matei Calinescu, sa fie oare, cum se tem
unii, manifestari ale lipsei de creativitate epica,
sau, mai de graba, un tarim inedit Tn domeniul
romanului roméanesc ? latd numai o serie de in-
trebari pe care proliferarea eseului le face nu nu-
mai posibile ci, ceea ce e mai important, nece-
sare.

Liviu SUHAR :

romane de azi

MEMORIA ADOLESCENTE

Zaharia SANGEORZAN

_Noul roman al lui Romulus Guga. (Sarbatori fericite,
Editura Cartea romaneasca, Buc. 1973, 235 p.) ni se pare a
fi o replica data Strainului lui Albert Camus. ldeea fun-
damentala a romanului e camusiand.; ,Cind in dimineata
aceea de decembrie tata s-a oprit Tn prag si mi-a spus:
,mama ta a murit acum citeva ore", cuvintele mi s-au
parut absurde si-atit dc inutile incit n-am simtit nici un
moment nevoia sa le comentez.

Stiam ca atunci cind oamenii mor, trebuie sa-ti impui
0 anumita solemnitate, dar habar n-aveam cum ar fi mai
logic sa procedezi cind e vorba de o pierdere ce se produce

in cercul inchis al sufletului tau". Romanul lui Romulus
Guga porneste de la aceeasi idee, dar concluziile la care
ajunge romancierul si psihologia personajului, vor fi cu totul
altele: moartea mamei nu trezeste, ca la Albert Camus,
indiferenta ci revolta, meditatia, o0 rememorare a existen-
tei Tn raport cu lumea si evenimentele ei. Personajul lui
Romulus Guga este un adolescent, prin ochii lui este pri-
vita moartea, dar nu ca o degradare biologica, ci ca o
sfidare a vietii, ca un prim semn al destramarii familiei,
al echilibrului ei. Adolescentul Luca Ailenei este coplesit
de sentimentul mortii: ca si Vera, el stie cd moartea este
pentru oricine un fenomen inevitabil, si atunci cei doi,
mama si fiul, Intr-o perfecta intelegere, o asteapta, o
comenteaza lucid, o pun pentru prima oara — si intr-un
mod dramatic — Tnaintea vietii, neumilindu-se deloc.
Toatd valoarea romanului sta in luciditatea si poezia,
cu care un adolescent retraieste dupa un timp moartea
mamei, Tn modul Tn care Ti rememoreaza existenta. Ro-
mancierul n-a cdzut Tn melodramd cu toate ca peste,

roman pluteste valul trist al unui plins abia  retinut.
Adolescentul Luca se maturizeaza, dar intr-un mod cu
totul neobisnuit: cunoaste si va intelege viata prin moarte.
Romulus Guga creaza un personaj care comunicad cu
lumea, lume care Ti raspunde si care nu-l ,consoleaza"
ci si-l apropie. Romanul este o confesiune a unui ado-
lescent care, asemenea lui Darie din. ciclul Descult, nu.
poate sa uite: memoria lui pastreaza totul, viata mamei,
experientele ei (excluderea din partid, reprimirea, casa-
toria cu Ailenei loan, o prima si unica dragoste pentru,
un activist de partid asasinat de elemente reactionare,
scenele tandre, cu adevarat fericite, dintre copil si Vera
(,despotismul" tatalui) confuziile si abuzurile petrecute
in epoca (care apar si Tn Viata postmortem), moartea tra-
gica a finvatatoarei Ludmila, ,aristocratismul” cinic al fa-
miliei avocatului Florin etc. Luca Ailenei este un per-
sonaj care evolueaza odata cu evenimentele sociale, odata
cu revolutia. Experientele prin care trece personajul lui
Romulus Guga sini ale vietii. In momentul in. care eroul
este pus Tn fata mortii mamei sale, Luca devine o con-
stiinta si nu un exilat ca Meursault. Impresiile lui Tn fata\
evenimentelor, a mortii sint reale; adolescentul nu ra-

mane un indiferent, un strdin, ci participa la drama,
Moartea Verei este, Tn esentd, descoperirea  existentel,
prelungirea ei prin memorie (,Caci Vera, acum inteleg,

n-a fost numai mama mea, ea inseamna geneza, adevarul
eliberarea...”), recuperarea, unei vieti ultragiate, anonime,

Romulus Guga creeaza fiecarui personaj o biografie,
un destin Tn raport direct cu revolutia sociala, Toate a-
ceste dosare, care contin viata eroilor, scriitorul le face cu
noscute intr-o naratiune realistd. Epoca sociala este ana-
lizata din perspectiva timpului consumat, dar . Si din
perspectiva povestitorului: adolescentul Luca Ailenei se
initiaza in lumea noua; Vera si loan Ti traiesc abuzurile,
dar si bucuriile si succesele ei; avocatul Florin este un
.aranjat" care profita de noua orinduire; Casa Galbena
e un nucleu al existentei intrerupte, al nesigurantei Si al
abuzurilor politice si morale. Vorbind mereu despre moarte,
adolescentul face si procesul vietii. S& traducem Tinsa
ideea romanului lui  Romulus Guga: moartea intrerupe
viata, dar nu si memoria ei. Personajul lui Albert Camus
traieste din indiferenta; personajul  scriitorului roman
din speranta, din ideea ca cei ce trec ,tara de dincolo de
negurd”, nu trebuie uitati. Traim ca sa prelungim memo-
ria celor disparuti caci, de fapt, nimeni nu moare cu a-
devarat niciodata. Este ideea romanului lui Romulus Gu-
ga: ,Nu te poti bucura de libertatea si implinirea ta pe
pamint, si nu poti fi liber cu adevarat, daca nu ingenun-
c.hezi, oricit te-ai grabi, spre piscul tau, o clipa in fata
aceluia care ti-a daruit cuvintele si lumea pe care o sta-
pinesti".

,Fersonaje cu masti"



cartea de arta

AUREL LEON:

,Destinul unui artist —
-Stefan Ciobotarasu"

Plecind pe neasteptate dintre
noi, tocmai cind era in culmea
gloriei, tocmai cind ajunsese pe
treapta cea mai Tnalta pe care te
poate urca talentul si munca, Ste-
fan Ciobotarasu a ramas in me-
moria noastra afectiva ca o fla-
cara ce continuda sa arda si tot-
odatd ca un mare regret, ca o0
durere care ne fulgera ori de cite
ori i se rosteste numele. Cartea
pe care Aurel Leon ne-o ofera la
asa de scurt timp dupd moartea
artistului ne apare nu ca o carte
despre un om dus, ci ca o ntil-
nire reald, in fapt, cu artistul n-
susi. Caci aproape toata e scri-
sa la persoana intii, Tncepind, ca
in ,,Amintirile...“ lui Creanga :
-EU ma trag din tarani vasluieni.
Bunicii  si parintii mei  s-au
ocupat, de bine de rdau, cu agri-
cultura“ si continuind cu ex-
trem de interesante opinii despre
teatru, despre literatura, despre
oameni, despre viata etc. Cartea
valorifica ntr-un mod foarte in-
teligent si mai ales foarte util tot
ce a ramas scris de la artist, a-
poi ceea ce s-a scris despre el si,
n sfirsit, amintirile celor care
l-au cunoscut de aproape. Notind
acestea, am surprins cred Tnsasi
structura  lucrdrii. Autorul fTsi
marturiseste, de altfel, in final in-
tentiile ; ,Alcatuind aceasta carte,
n-am vrut-o studiu, nici mono-
grafie de actor, ci omagiul sincer
al unui prieten si admirator al
lui Stefan Ciobotarasu — omul
care ntimplator a fost de profe-
sie actor si, prin constructie su-
fleteasca, poet, si care tot ce a
facut a facut gospodareste si cu
rost. Cit de mare a fost am lasat
s-0 spuna altii, eu n-as putea fi
decit subiectiv, fiindca l-am iu-
bit. De aceea, cartea Tnchinata
lui 0 vreau plina de el, adica de
viata debordanta si optimizants,
fiindca asa era firea lui".

Aproape un argument al cartii,
aceasta declaratie a autorului es-
te extrem de exactd. El nu s-a
lansat in nici un fel de caracte-
rizari, n-a cautat formule mono-
grafice, ci l-a lasat mereu pe ar-
tist sa-si spuna gindurile; a a-
dus apoi marturiile altora (in spe-
cial ale cronicarilor) si, ici-colo, a
intervenit el Tnsusi cu discretie si
afectiune, facind doar cite o pre-
cizare, o legdatura intre doua opi-
nii citate, doua-trei Tntrebari 1n-
tr-un interviu etc. In spiritul ce-
lor scrise de artist, autorul fsi
Tngaduie doar unele accentuari,
sublinieri etc. straduindu-se a
pastra  nealteratd materia  de
multe carate lasata de actorul
cu harul scrisului ; asa Tncit im-
presia cd artistul e mereu pre-
zent ramine, Tn tot timpul lectu-
rii, foarte puternica. Avem 1in fa-
ta, de fapt, o substantiala auto-
biografie artistica din care Cio-
botarasu ne apare nu numai ca
un actor de mare talent, ci ca
un om de teatru care a finteles
n profunzime fenomenul teatral
si l-a teoretizat adesea. Demne
de retinut sint multe din opiniile
sale, ramase Tn pagini de jurnal,
in ,nsemnarile” sale sau expri-
mate cu diferite prilejuri (inter-
viuri si articole) prin gazete si
reviste de specialitate. Cind ma-
joritatea artistilor, mai ales cei ti-
neri, cred ca talentul e har divin
si e suficient sa-l ai ca sa te
realizezi, Ciobotarasu nota: ,Ta-
lent Tnseamnd, Tnainte de toate,
sinceritate. Sa ai acea facultate
nnascuta de a putea fi sincer, a-
tit de sincer incit sa te prinda
tot ceea ce faci — fiindca nu toti
avem acest, har, sarmanii de noi.
Apoi, ca parte intrinseca din sin-
ceritate, trebuie sd vina neaparat
si modestia, si numai dupa aceea
mestesugul si — bineinteles —...
controversele despre talent”. lar
in alta parte: ,Am avut Tnsa si
noroc, cum li-e drag unor colegi

sa remarce. De ce? Pentru ca
nu m-am increzut in talent —
lucru foarte fragil si inselator
pentru un tinar — cit m-am in-
crezut in munca”, In sfirsit: ,Ta-
lentul, daca si cit este nu-i nu-
mai al meu, e al nostru, al tutu-
ror, venind din bunici si trecind
in nepoti. O apa subterand, nu
stii de unde vine si Tncotro mer-

ge".

O Tnsemnata parte a cartii cu-
prinde file de jurnal despre ince-
puturile meseriei, despre conser-
vator si primele succese pe sce-
na Teatrului National din lasi;
ntilnirile — hotaritoare pentru
formatia sa artistica si intelectu-
ala — cu oamenii de cultura ai
lasului de atunci, cu profesorii,
cu literatii, sint evocate cu res-
pect si afectiune. Pe Mihai Co-
dreanu 1l avea nu numai profe-
sor la Conservator, ci si model
n literaturd. Memorabil e por-
tretul pe care i-1 face . ,lata-1 pe

maestru, distins, sobru, asa cum
de obicei aparea pe str. Lapus-
neanu. Capul putin inclinat a
meditatie, paldria cu borul mare,
culoarea hainelor inchisa. Fuma
pipa, de aceea lectiile sale miro-
seau intotdeauna a tutun cu mie-
re si levanticd. Cind recita din
Eminescu, pipa desena prin aer
o dira de fum sacerdotal. Maes-
trul era mai totdeauna glumet,
jovial sau caustic — dupa oame-
ni si Tmprejurari. Era omul e-
sentelor spirituale, si nu  i-am
ghicit decit tirziu drama pe care
0 ascundea: deficienta vederii.
Cind spunea Tnsa ca vede prin
noi ca prin sticld, trebuia sa-1
credem, cum de fapt si era (..)
Pentru multi din noi maestrul
Codreanu a fost un fel de ioga.
Tineri entuziasti, eram la Tnceput
ca niste lampi cu prea mult gaz,
care faceau fum. Maestrul ne-a a-
justat mucurile, ca sa luminam
cit de cit frumos. Ne cultiva gus-

tul pentru frumos Tn general. Ne
cladea viata interioara ca sd a-
vem de unde risipi (..). De a-
ceea, pentru mine Mihai Codrea-
nu a ramas pentru totdeauna ti-
pul ideal al maestrului®.

Am retinut acest lung citat si
pentru valoarea lui literard, caci

una din caracteristicile principale
ale cartii este tinuta aleasa, sti-
lul elegant, intr-un cuvint frumu-
setea literara a paginilor ramase
de la artist— poet de vocatie,
umbrit Tnsd de statura uriasa a
actorului. Volumul cuprinde de
altfel raspindite ici-colo, versuri a-
le poetului Ciobotarasu —in spe-
cial sonete, a caror valoare poate
retine atentia criticii literare.
Multe si originale opinii des-
pre teatru sint cuprinse Tn pagi-
nile acestei ,autobiografii artis-
tice", opinii de care istoria tea-
trului va tine seama, fara ndo-
iala. Climatul teatral de la lasi,

impunerea unor mari regizori ca
Aurel lon Maican, lon Sava, G.
M. Zamfirescu, rolul unor direc-
tori ca lonel Teodoreanu sau
George Topirceanu, toate sint pri-
vite cu ochi critic, judecate de
un om nu numai mare iubitor de
teatru, dar si lucid critic cultu-

ral. De la Aurel lon Maican a
Tnvatat multe : ,Era un maestru
al compozitiei de ansamblu, dar
tot el ne-a Tnvatat cum sa dise-
cam cu atentie personajul, pina
in profunzime, cum sa-1 iscodim,
dindu-1 pe fata, punind Tn per-
manenta  problema  raportului
dintre actor si personaj (..) El a
initiat si acele biografii despre
personaje pe care actorii le fa-
ceau".

Felul de a lucra a lui lon Sava
era cu totul diferit de al lui Mai-
can: ,El gindea spectacolul, da-
cd ma pot exprima astfel, cu o-
chiul". Dar Ciobotarasu nu-si as-

cunde atitudinea critic3, susti-
nind ca Sava, preocupat de for-
ma spectacolului scapa uneori e-
sentialul ,care trebuie sa fie to-
pirea conceptiei regizorului  in
sensurile textului, prin actor".
Sava era ,un temperament vizu-
al si nu prea acorda, la Tnceput,
mare credit actorului”. Si obser-
vatiile sale pertinente continua si
la adresa altor mari maestri ai
teatrului, discutind spectacole ca
un adevarat critic. Unele pagini
de carte sint adevarate cronici
teatrale de cea mai buna factura,
ca de pilda notatiile sale despre
spectacole ca ,Hamlet”, ,,Domni-
soara Nastasia" (in regia chiar a
lui G. M. Zamfirescu), ,Azilul de
noapte”, ,Otrava” (dupa Zola) etc.

Cartea divulgd temeinicia teo-
retica a'unui excelent practician.

De mare folos pentru tinerii
actori pot fi socotite opiniile lui

Stefan Ciobotdrasu despre arta
actorului, opinii care abunda in
aceasta carte. Retinem citeva i-
dei ,,Nu spectacolul, ci repetitia
e munca noastrd" ; ,De persona-
jul Tn pielea caruia trebuie sa
intru ma apropii cu respect si
oarecare sfiala. E ca si cum as
vrea sa fur umbra si sa i-o pun
la temelia unei case noi, ca n
legenda. Il cercetez pe furis, 1l
desenez, il ascult, pind ce incep
sa-1 vad in spatiu“. Brechtiana i-
dee a distantarii nu-1 atragea
,un critic teatral m-a Tntrebat
daca sint pentru metoda distan-
tarii de rol. Luat pe nepregatite,
nu prea m-am descurcat, deoare-
ce noi, actorii, adoptam Tn mod
obisnuit o tacticdA de apropiere
pe toate caile de-rol; iar daca
rolul este deja Tn noi, cu atit
mai bine. El nu va intra in inima
publicului prin vreo evaziune re-
ce sau distantd, lepadindu-se de
actor ca de satana, ci pe linia
consumarii lui totale Tn noi, deci
a umanizarii prin autenticitate".
Opinia, pe cit de adevarat pe atit
de subtil exprimatd, este carac-
teristica pentru actorul  pentru
care comunicarea cu publicul n-a
cunoscut decit caile teatrului re-
alist, teatrul adevarurilor omu-
lui, exprimate prin om. Pentru
el teatrul Tnsemna interpretarea
realistd a vietii si trebuia sa
mearga minda in minda cu epoca.
Originalitatea cu orice pret nu
l-a tentat. ,Prefer discretia ca
pe un act de civilizatie (...). Re-
clama, favoritismul si impostura
— chiar servita Tn forme inteli-
gente — ma deranjeaza".

O parte a volumului e rezer-
vatd activitatii cinematografice a
marelui actor. Sint Tnsa pagini
mai modeste si din cauza ca jur-
nalul actorului a fost mai sarac
n notatii, dar si din cauza ca
Aurel Leon a adunat prea putin
din ce se putea aduna despre
activitatea unuia dintre cei mai
mari actori de film pe care i-am
avut. Fragmentele de cronici, re-
produse cu parcimonie, sint va-
gi, cuprind mai ales elogii for-
male, nu sint analize ale mare-
lui talent al actorului. Poate o
viitoare monografie va trasa ade-
varatele dimensiuni ale contri-
butiei lui Stefan Ciobotarasu la
dezvoltarea artei filmului in tara
noastra.

Cartea se incheie cu citeva a-
mintiri, pe care Aurel Leon le
deapana marcat evident de emo-
tie. De altfel toate interventiile
sale Tn  structurarea  bogatului
material ramas de la actor sint
un fel de gesturi retinute, discre-
te, schitate cu mare emotie, a-
proape cu pietate. Fapt pentru
care se cuvine a aduce multumiri
acestui afectuos prieten al ,mari-
lor umbre"”, multumiri pentru o
carte de care teatrul nostru, cul-
tura noastra avea nevoie.

Stefan OPREA

podium

REDIMENSIONAREA OPEREI

,Deschiderﬁ? noii  stagiuni la opera hucuresteana cu
efin 9hl?Jpa™, lucrare datorata compozitorului N Bul-
SStei Inainte de toate o ilustrare exemplard a preocu-
r’me°vare a, muzicii romanesti contemporane,
un act de cultura ale carui semnificatli generoase nu pu-
tem decit sa le salutam cu entuziasm. ° i
P Nbl2meie Pe care secolul uostru le oferd celor preo-
nnfSl destineie teatrului liric nu au deloc aerul ca ar
fHVT S creeze o stare de fericire tocmai idilica. Dimpo-
i .a,eJa anexiunea cuvintului cu muzica este,
violentefciocuri  nS ““ capablla sa Prov°ace mai degraba

U Sau Jara voia heligerantilor, opera .si-a cucerit
d stul ge repede un regat aII gsau, %lne C nsollaat, undeva

12X, 0b- Inter|Gre,ntd a muzieii .cu I;i).oezia, doandindu-fqi
pil dt-ept, existenta pe” care astazi nimeni nu mal poate

fa 1-l conteste, caci, f)era a ramas un gen viu, permeabil
a Tnnoiri si regenerari.

Lucrarea” lui N. Buicliu constituie ea Tnsdsi un asemenea
exemplu, caci preocuparea compozitorului a vizat, nu atit o
opera construita pe un discurs muzical adus la nivelul ultime-
lor noutati, cito lucrare avind la bazd o muzica accesibila,
capabila ‘'sa fie receptata de un public cit mai larg ceea
ce pina la un punct este — pentru momentul actual — o
calitate. Aceasta fiind intentia vaditd a autorului orien-
tarea sa cdtre filoanele operei traditionale, ca si tenta pro-
nuntat romanticd pe care o adoptd sint foarte de Tnteles

eficacel cadrld "or' demersul artistic isi gdseste un suport'

n consecintd, muzica pe care ne-o ofera N. Buicliu este
melodioasa (poate chiar prea melodioasa), peste care su-
gra unerea unor ritmuri de extractie folclorica reuseste
a_creeze momente de un dinamism stenic. )

Poate cd ideea stabilirii_unui semn de identitate ntre
notiunea de~ accesibilitate si melodismul de facturd roman-
ficd pu pacatuieste prea mult prin complexitate. E o pro-
blema ce ar merita discutata.

Oprindu-ne asupra libretului (N. Buicliu si Elena Cernei)
trebuie sa spunem ca — din pacate — acesta ne-a aparut
oarecum deficitar. Fara a fi lipsit de certe calitati literare,
el prezinta totusi anumite deficiente din punct de vedere
dramatic. Remarca noastrd se refera la faptul cd momen-
tul culminant ce ar fi trebuit sa se materializeze. sub
forma unei infruntari directe, conflictul dintre aspiratiile
divergente ale principalelor _B_e_rsonaje _este parasit, specta-
torului |asindu-i-se doar posibilitatea sa-1 sesizeze indirect ;
astfel ca gradatia cu care, este de fapt pregatit ramine la
un moment dat neacoperitd, prin_aceasta,  estompindu-se
si_ posibilitatea unei, conturari mai pregnante a persona-
jJelor prin intermediul comilictului. Mai" precis, momentul
infruntarii dintre Chiajna si cuplul_celor doi tineri (a
caror dragoste este sacrificatd unor interese)_ lipseste din
spectacol, “desi acumularea tensionala ne pregatea firesc in
vederea acestui moment. Nu e de mirare deci c& atunci
cind in tabloul 6, situatia_ este deja consumatd, fara ca
spectatorul sa fi_avut posibilitatea sa participe la culmi-
nanta conflictului, apare senzatia de hiatus. y
‘Orice _ spectacol trebuie si fie Tn ultimi instantd un
dialog, in cadrul caruia auditoriul este pus sa se raporteze
continuu la o situatie data si s ofere in cele din urmd —
plecind de_la convingerile sale etice, afective etc. un ver-
dict materializat in actul estimativ, axiologic. E de fintelgs
ca odata creat un hjatus ca cel de mai sus, spectatorul Se
simte scos din circuitul intim care 1l leaga de viata adusa
in scena. ) y

Din fericire, atunci cind este vorba de opera, o asemenea
obiectie nu devine_ capitalda caci muzica — si in_ cazul
nostru aceasta e situatia — reuseste sd suplineasca = cu
succes carentele dramatice. Suflul® amplu al muzicii pe
care ne-o_ofera N. Buicliu, (potentat printr-o remarcabila
orchestratie), reuseste prin valoarea sa expresivd sa_ re-
tensioneze Spectatorul si sa-1 readucd Tn miezul lumii ima-
ginate scenic. . . oL
_Debutul regizgral al Elenei Cernei este fara indoiala me-
ritoriu. Se cauta efecte discrete, ocolindu-se orice abuz de
inutild spectaculozitate. Ca protagonistda domind cu_ dezin-
voltura partitura rolului principal. Alaturi de_ea, Eugenia
Moldovanu, (Ancuta), ofera o creatie notabila, prin care
reuseste. sa imprime un aer de poezie si candoare unui
}éersqnaj creionat destul de sumar. Mai _putin convingator
. lliescu (Radu_ Socol), isi sustine totusi rolul la_un nive
onorabil, nu fard a avea_ unele momente cind dificultatile
considerabile ale partiturii dau impresia ca sint_pe punctul
de a-1 depasi. Consemnind evolutia_ remarcabild a corului
(S. Olariu), ca si aportul dirijorului Constantin Petrovici,
nu ne ramine decit sa subliniem ca spectacolul cu opera
Doamna Chiajna" _este, dincolo de obiectiunile ce i s-au
facut ori i s-af mai putea_face, un sP_ectacoI reusit, pe care
publicul nostru 1l va urmari cu atentie.

Dan ANGHELESCU

Liviu SUHAR :

»Vinzatoarele de cergi"



expozitii

LIVIU SUHAR:

Farmecul surprizei

Nu sini prea multi ani de cind grupul Dan Hat-
manu, Adrian Podoleanu, Nicolae Constantin, Nicolae

Matyus, Val Gheorghiu apareau atit de tineri in
miscarea picturii iesene incit mereu le crestam urcu-
sul pe deregul pridvorului de la intrare, Tn timp ce
finauntru oficiau mesterii. Dar au aparut Dimitrie

IGavrilean, Francisc Bartok, Corneliu lonescu, pasind
in lumina ce mingiia culorile si nu dupa mult lon
Ginju, mezinul ghidus al petelor jucause. Apoi, un
scurt respiro si, deodata, anul acesta, explozia ulti-

mei generatii. Care o fi Tnceput ? Mi se pare ca sem-
nalul a fost dat de Ginju, care pur si simplu a uimit.
«Cum puteau ramine mai pe jos Mircea Ispir si Aure-
lian Dinulescu ? lar acum e rindul lui Liviu Suhar
1sa oficieze la Galeriile de arta din lasi. Din catalog

puteti afla ca artistul are 30 de ani si e la a patra
personala. Mie Tmi place sa- vad mult mai matur n
conceptie si mai debutant Tn ,personale”. Ceea ee a
lexpus Suhar pina acum nu mai are nici o impor-
tanta, e bine sa nu aiba pentru ca el a cautat mereu,

«a Tncercat si nu cred ca exista cineta care sa fi
banuit ce va iesi din acest tinar calm ca peisajul de
munte, sa-l fi prevestit deci pe Suhar cel de azi.

Totusi cele 15 lucrari de la Galerii sint de fapt
elocvente privind drumul parcurs de pictor, calita-
tile si defectele lui, evolutia sa viitoare. Anume,
Suhar e vecin Tn ateliere cu Bartok, cu lonescu, cu
Ginju si Dinulescu. Ceva mai departe lucreaza Ga-
vriléan.

Marele merit al lui Suhar e ca auzind de ici un
tril de preamarire a tonurilor flamboiante, de din-
ecolo 0 odda de menestrel ce cinta Tn fata unei curti
idin altd epoca, a avut tdria sa-si puna ceara in
urechi si sa caute un drum numai al lui Tn spre
lina de aur. Astazi Suhar fiind el Tnsusi si atit de

proaspat incit unele reminiscente constituie mai cu-
rind un blazon de generatie, viguros stapin pe ga-
ma paletei Tn masura Tn care obtine soapta catife-
lata din geamat mineral, putem vorbi despre acos-
tarea sa Intr-un ostrov pe care singur e stapin.

Mai ntii Liviu Suhar are duiosia aspra a omului
de munte economicos Tn toate, la care podoabele de
toate zilele sint din alb-negru si ocruri stinse, iar
icind e sa fie gatealda sarbatoreasca trece violent la
tipatul culorilor rare pentru universul montan, acele
iculori ce constituie si un orgoliu, fiind obtinute
vinatoreste din penajul gotcanului. Aceasta fire
econfera artei sale gravitate si masura. Vinzatoarele
mde cergi, Bocitoarele din Sapinta, Tirgul de oale, —
ice subiecte pentru festinuri folclorice! Dar Suhar
nu vede nici un fel de pitoresc ieftin, nu scoate nici un
efect pentru amatorii de motive fotogenice, El stie ca
tesatoarele de cergi, surprinse Tn drumul lor spre
tirg, la care chiar numai asezarea broboadelor poate
sugera stare sufleteasca, au salele tepene de gherghef,
asa dupa cum bocitoarele sint de fapt durere Tm-

Liviu SUHAR : ,Ginditorul"

ietrita si doar cerul preia dramatismul celor ce tre-

uie bocite.

De asemenea, Personaje cu masti, Ursitoare, Noap-
tea de Sf. Andrei ar fi putut fi invitatie la mister si
vraja, poate undeva la hotarul dintre fantastic si
grotesc. Doar Tn primul e sugerat un exotism vesti-
mentar, restul sint scene privite lucid, redate la di-
mensiuni pipaibile. In schimb, in Logodnicii si Fa-
milia, opereaza o metaforare de ordin intim, subiec-
tii fiind tratati asemeni unor personaje din Shakes-
peare, demni intr-un cadru dramatic, uniti pentru
intrevazute lupte cu viata din care stim ca vor iesi
invingatori. E o transfigurare ce tine de esenta uma-
na, pe cind n portretizarea noptilor de mai si de
august cadrul e cel care sustine lirismul declarativ
al muzicii. La fel si Tn Pan Tn care eroul central e
naiul. Toate trei portretele (Noapte de mai, Noapte
de iunie si Pan) sint realizate prin procedeul cinema-
tografic al raportului personaj-cadru si anume supra-
dimensionind eroul prin diminuarea cadrului. In
Portret insa a Tncercat o supradimensionare fara aco-
perire a primului plan si ceea ce se obtine e inex-
presie de gips, fie chiar fastuos costumat.

Suhar are anumite culori ale lui, ca de pilda un
verde de email sonor ca de medalion, un albastru
mineral de mare tensiune, un ocru grav, dens, soli-
citat pe mai multe registre; dar ceea ce ne place
Tn mod deosebit e decizia de constructie si incre-
derea pe care o acorda culorii — invectiva, un fel
de piculina pe fundalul contrabaselor. Aceasta elibe-
rare la diapazon inalt atenueaza incruntarea cerului
(cu oarecare pericol de impersonalizare a acestui cor
antic ce trebuie sa ia parte activa la actiune), si chiar
a Clailor de la Mestecanis, fiind cu atit mai opera-
tiva cu cit e mai neprevazuta.

Pe marginea acestei revelatii ce se numeste Liviu
Suhar, fara sa vrei, te gindesti cd maturizarea noas-
tra e masurata si prin raportarea la valorile care vin
dupa noi. Ce promitatoare generatie de pictori tineri
se ridica la lasi dupa inca tinara pleiada a celor
denumiti pina mai ieri noul val!

Aurel LEON

crochiu

TACUTUL INGER ALB

Val GHEORGHIU

Era chemarea ei, voia sa fie ultima noastra masa fin
lumina orei doud, sub candelabrul cu poliedri, intre feres-
trele brumate, bruma dinaintea zapezilor. Se pieptanase
ins, lins, Tsi lasase doar citeva suvite, parul ei de cu-
loarea havanei uscate, citeva suvite libere pe timpla stin-
ga, pe linga ureche, isi pusese rochia cafenie, la care
tinea din celalalt deceniu inca, deceniul plecarii lui pen-
tru totdeauna, deceniul doliului ei. Voia sa nu spuna
nimic, sau poate nu putea sa mai spund, ochii ei de mi-
°zotls. er°u rotunzi' rotunzi si umezi, gata sa plinga.
Hotari blmd veniti. In acest veniti era toata bunatatea
ei gratuitd, dar poate si prima frica, prima spaima Tna-
intea plecarii. Se aseza cuminte la masa lunga din
camera cu gutui si puse miinile, una peste alta, drepte,
moi, reci, pe pinza de rips alb, ntre paharele Tnalte,
goale. Ne asezaram si noi, galagiosi, foarte galagiosi,
cu alte cuvinte sa n-o speriem cu privirile noastre banui-
toare, ca si cum ea n-ar fi stiut nimic. Hm | Dar cine
spusese veniti, cine altcineva decit ea facuse aceasta ul-
tima chemare, ea care stia prea bine ce urmeaza !
Stateam in dreapta ei si nu-i vedeam decit miinile apa-
rent linistite. Ce batrina era | Am lasat sa urce paharele
si risetele lor si m-am uitat la miinile ei. Cele doua de-
gete anchilozate la Tnceputul secolului, cind ea umbla
desculta prin curtea lor larga de Iinga marele iaz, si
cind casa lor era singura intre dealurile cu salcimi, si
cind veneau noaptea hotii, si cind ai ei puneau seceri

sub stresini lunare, ca sa se taie hotii, si cind
ea, n joaca nebuna cu celelalte fete, se
taia. Miinile  care trecusera  prin razboi, adica

pierdusera pe cei doi de douazecisicinci de ani, dupa
ce-i leganase si-i purtase frumos pe strada, miinile celor-
lalte trei leganari, leganarea surorii mele, a mea si a
celui ramas ca prin minune dupa accidentul din munti.

In oglinda cu rame late, de ipsos auriu, fetele noas-
tre albe stateau decupate pe fundalul brun, cu reflexe
galbene, reflexele gutuilor de pe jardiniera. Prin verniuri,
poliedrii candelabrului ajunsesera deja 1n iarna Si su-
nau. Ferestrele brumate si perdelele de tul. Vinul tre-
buia sd Tnsele sensurile acestei ultime ntilniri, la care ea

tinuse atit. Din paharele Tnalte cadeau risetele noastre
cele de toate zilele. Da, dar ea ? Ma uitam la miinilet
batrine, noaptea aceea, noaptea aceea, cind, pentru

Tntila oara, veneam acasa tirziu, pe ploaie, pe sub plo-
pii cu vint, si cind intram Tmbatat de vin si de ginduri,
eram numai noi in toata casa, eu si ea, el plecase pen-
tru totdeauna, si cind m-a oprit in usa alba si mi-a luat
capul Tntre miini si mi s-a uitat In ochi, s& ma inteleaga,
si ¢ind nu a spus nimic, si cind m-am bucurat de ea ca
de o cumintenie a pamintului.

Vinul, vinul si risetele. Nopti nebune ca fustele violete
si rosii ale sinzienelor dintre dealuri, cind ea se masca
tipator, si cind o urca si pe sora-mea sa danseze mult,
leganat, in franjuri alunecind matasos pe pulpe. Nopti,
nopti.

e frumos de batrine erau miinile ei pe ripsul alb ! Orelej
bateau in candelabra si noi rideam. Miinile batrine. In o-
glinda vedeam fata ei alungitda. Ochii albastri erau lim-
pezi acum, nu mai voiau sa plinga. intelegeau ca~ am
venit cu totii si erau linistiti. Perdelele se Tinfiorara. Del
ce am tacut cu totii ?

Coborise un Tnger de zapada pe balconul cu vin.

DESIGNUL-O NOUA ARTA ?

(urmare din pag. 1)

individul era singurul creator
al lucrului sau, al tuturor ele-
mentelor acesteia. (Astazi su-
perproductia Tn serie a masinii
a restrdns activitatea individu-
lui adeseori la o singura piesa.
:Si totusi programul riguros al
uzinei modeme, dar si perfec-
tiunea produselor fabricate, o-
fera muncitorului integrat n
echipa o incredere si o satisfac-
tie. De natura colectiva. Pentru
-ca, executind chiar si o singura
piesa ori o singura miscare, tehni-
cianul este constient de finalitatea
lucrului sdu. Masina Ti confera
-sentimentul fortel, al capacitatii
si al utiiltatii si-l angajeaza in-
tr-o activitate prodigioasa, la
care spiritul solitar nu putea as-
pira. O organizare colectiva a
Tnlocuit astfel vechiul spirit in-
dividualist, artizanal, transfor-
mare evidenta pe linia progresu-
lui si unul dintre factorii impor-
tanti ai vietii moderne: evolu-
tie ce a investit munca cu di-
mensiunea disciplinei rationale.’
Instinctul si talentul artizanal,
Tndeminarea capricioasa si chiar
eesecul au fast Tnlaturate si n-
locuite de principiul analizei sti-

intifice, de organizare multila-
terala si de clasificare complexa.

Spiritul nou s-a extins si_a-
supra altor sectoare ale activita-
tii si a determinat constituirea
unor noi deprinderi si necesitati.
Intre ele si cea a frumosului
clar, de interes general si util
Poate niciodata gindirea umana
nu a fost solicitata de atita luci-
ditate, cit si de Tnlaturarea se-
vera a tuturor impuritatilor, ca
Tn epoca noastra. S-a creat si 0
senzatie noud, o delectare faral
precedent, dar si un nou factprl
In conceptul modern al artei.
Toate acestea Tn legatura cu in-
teligenta  concentratd care a
creat masina si care domneste in
ea.

In fata masinii, a proportiilor
si functiunilor ei riguros calcu-
late, a perfectiunii si frumuse-
tii pe care o conferda materiei
prelucrate, Tn fata certitudinii
programului_si efectelor ei si a
acelei ordini pe care o impune
fara a lasa loc echivocului ori
hazardului, gindirea Tnsasi a
trebuit sa devina precisa si lu-
cida. lar arta contemporana ma-
sinii, obligata sa-si  recreeze
limbajul si sa dobindeasca trep-
tat constiinta noilor mijloace.

Epocii noastre fi este caracte-
ristic spriritul industrial, mecanic
si stiintific. Solidaritatea artei
cu acest spirit este, fara indoia-
14, un imperativ.

NUMARUL CREATOR

Daca arta este un sistem spi-
ritual care fixeaza intr-un mod>
material sentimentul dominant
al unei epoci, ea nu poate sa nu
devind in lumea moderna ex-
presia noilor realitati.  Acestor
realitati 7i corespunde si o noua
cultura. O cultura complexa,
demitizata, prezentd Tn fiecare
moment al vietii, Tn toate obiec-
tele ce au o forma, Tn modul de
organizare al ambiantelor etc. O
culturd n plina expansiune, fun-
damentata pe exigenta gustuluil
colectiv si pe sensibilitatea este-
tica a maselor. Vehiculul acestei
culturi este industria.

A OPTA ARTA

Spre deosebire de secolul al
XIX-lea, despre care Emil!
Faguet a putut sa afirme c&
dispunea de o arta nepopulara,

secolul al XX-lea a reusit sa
creeze 0 artd noua — a saptea,
— de mare popularitate; cine-
matografia. O arta conditionata,
Tnainte de toate, de o tehnicg,
de o fintreagd industrie, dar si
de un comert vizind productivi-
tatea mai buna, produsul mai
rentabil. Deci cu un scop lucra-

tiv marturisit. Estetica acestei
arte noi — servind beneficiul
material, comertul — este bine-

nteles o estetica' interesatd. Ser-
vind Tnsa comertul, aceasta este-

tica a contribuit si_la ridicarea
calitativa a productiei cinemato-
grafice, Tnlesnind astfel celui
mai larg public sa beneficieze
de creatii din ce Tn ce mai bu-

ne. Astazi nimeni nu mai con-
testa validitatea acestei estetici
direct angajate Tn perfectiunea,
unei productiuni artistice  cu
caracter mercantil. In schimb,
sinit multi cei ce nu vor sa re-
cunoasca existenta artei a opta:
a artei formelor industriale, sus-
tinuta si aceastatot de o estetica
interesata si angajata. De o este-
tica servind industria, servind
vinzarea, dar servind Tn acelasi
timp si sensibilitatea si cultura
marilor mase de consumatori.
O estetica ce-si revendica uni
rol de mare importantda in uni-
versul contemporan : aaaptarea
culturii la un progres tehnic de
o rapiditate deconcertantd si e-
liminarea acelei indispozitii je-
nante care se datoreste decala-
jului dintre o lume mecanizata,
trepidanta, si o umanitate con-

stransd sa-si lepede_ obiceiurile
traditionale de viata. Sau o es-
tetica cu misiunea de a elimina

confuzia, de a ajuta recistigarea
echilibrului, de a pune ordine
Tn civilizatia noastra, precum si
de a fnsenina spiritul — anu-
Iind sentimentul Tnstrainarii de
existenta.

DESIGNUL — O RELITATE

Estetica industriala este prin
urmare direct interesata de pro-
gresul omenirii in general si de
exersarea Tn cultura a obstei n
special. In acelasi timp ea a-
sigUFa : Industriei noastre *— o pro-
ductie mai de calitate si capacita-
tea de a face fata concurentei
pe piata internationald Consu-

matorului — forme adaptate
functiunii lor, articole de carei
s-ar servi cu placere; obiecte

care ar modifica modul de com-
portament  si ar Tinfrumuseta
viata; cu alte cuvinte: cultura
cea de fiecare clipa; Artistului
— 0 noua si moderna profesiu-
ne, un nou stil de viata, o filo-

zofie si — dupd cum spunea
Marx, referindu-se la problema
sociala — o Tmbinare a teoriei

si practicii. Deoarece designul
sie exercita ca o meserie, se e-
laboreaza ca o gindire si se cre-
aza ca o artad.

Devenita realitate, estetica in-
dustriala se cuvine a fi degajata,
de orice confuzie si stimulata
sa-si cunoasca rosturile.

Si, in fond, arta trebuie sa
fie Tntru totul a timpului ei.



>

De-a aerul curat”

Andi ANDRIES

— E un loc istoric aici.
— Ai spus oeva, tata ?
— E un loc istoric, imi plac asemenea locuri.
Asta Tnseamnd ca te-ai oprit intentionat.

— Si ce-ar fi_ rau in asta ?

— De fapt, nimic. E frumos. Pacat ci n-a venit si mama.
Te-ar fi vazut cum fiti sta la volan.

— M-a vazut si nu s-a amuzat deloc.

— La ea simtul primejdiei e mai pornuntat decit cel al
umorului. Stii, tatd ? Militianul care te-a oprit fara sa stie
cu cine are de-a face, a inlemnit cind te-a recunoscut.

— A inlemnit la timp. Altfel plateam o amenda.

— Cind eram mica, iti placea sa te joci cu mine. Cred
ca aveai si mai mult timp liber, sau asa mi se pdrea
mie. Astazi, hai sd ne jucam de-a aerul curat, vrel ?

— Adica ?

— Adica sintem pur si simplu doi oameni care respird
adinc, reconfortant, pentru o intreaga sdptamind care a
trecut si pentru o intreaga saptamina care vine... Doi
oameni care nu mai au alta grija, nici chiar tu care ai
atitea griji, doi oameni care nu mai sint nimic altceva
decit doua semne de exclamare in fata naturii.

— M-ai dat gata cu imaginea asta. Ai citit-o undeva ?

— Nu ride. Sau rizi, mai bine rizi, vreau sa te simti
bine. Tata, ma asculti ?

— Da, da, spune... Visam putin.

— Las-cd stiu eu. Visurile tale’ au un caracter foarte
Concret. Ai uitat carnetul acasa, nu-i asa ?

— L-am uitat. .

— Pacat. Am fi studiat amindoi problemele care trebuie
rezolvate miine. Tatd, tu sti ca stai prea putin cu mine ?

— Stiu.

— Si nu-ti pare rau ?

— Daca-ti spun da, te bucuri ?

— Ma bucur. iti pare rau ?

— E)a'greu sa fii copilul unui om care conduce. La pri
ma vedere e periculos de usor. Dar in realitate, daad
stii sa gindesti, asta Tnseamna ceva in afara obisnuitului.

— Tu stii sa gindesti ? ) ) )

— incerc. Sint™ o fire agreabila. Imi span foarte multi
chestia asta, dar eu cred doar partial, pentru ca mi-e
teama.

— Teama ? De ce ?

— Mi-e teama ca mi-o spun ca sa ma flateze pentru
ca sint fiica ta. Vezi ? Desi nu s-ar crede, dar eu intim-
pin destule neajunsuri din cauza asta.

— Chiar dacd esti intr-adevar o fiintd agreabila ?

— Chiar.. E vorba de neajunsuri spirituale. M& Tndoiesc
uneori de mine, nu stiu dacd ma intelegi. Asta e nea-
junsul cel mai important. Am uneori impresia ca daca
realizez ceva, ceilalti o pun pe seama insusirii mele bio-
logice de a-ti fi fiicd. E prea direct spus ?

— Dimpotriva, e prea pe ocolite. De ce-mi
acum ?

— E prea tirziu ?

— Nu cred. Sa gasim o solutie, vrei ?

— Vreau, dar nu acum. Acum sda ne jucam de-a aerul
curat. Si de-a visul. Ce flori vrei sa-ti culeg ?

spui abia

vorbeasca, dar numai in le-

reaza fiind si obligata sa
| gaturda cu maruntele nevoi

ale serii, folosise (si auzise) un nu-

mar mic de cuvinte. Totusi, vor-
bise mult, si totrepetindu-le (si
auzindu-le Tn aceeasi repetata
masura) cuvintele parca 1sj pier-
dusera mobilitatea — nu Tnsa si
ntelesul, amenintind sa se pre-
schimbe de la un ceas la altul
n ceva foarte asemandtor cu pe-
retii urnii labirint: adu, pas-
treaza, arunca la gunoi, spalg,
ajunge, nu asa, farfurie, lingura,
platou, maioneza, gratar, aprin-
de, tocator, peste, oasele astea,
felie, came, foaie de varza, bac-
lava, vin, cafea, Thca o datg,
stoarce, pune de-o parte, coji Si
fnca o suma de vorbe, nu multe
dar mereu aceleasi si cu-acelasi
statornic rost. Senzatia de con-
stringere i s-a impus de la sine
— Maria Palada strabatea prin-
tre culoare pustii, fara dorinta
anume de-a lesi la lumina. Geea
ce spunea nu mai avea impor-
tanta: intre cuvinte se statorni-
cisera relatii fixe. ntr-atit, n-
cit, desi 11 vazuse pe Filipescu
ntins pe pat, desi la urechile el
ajunsesera lamuriri despre neas-
teptata criza a ba-trinului, Ti fu
anevoie sa aprecieze realele pro-
portii ale evenimentului.

La drept vorbind, Filipescu —
+la fel ca si ceilalti oaspeti —
Tnsemna pentru Maria doar unul
din partenerii unui joc la care
privea de pe margine fara sa-i
nteleaga mecanismele. Criza, ti-
petele femeii Sultana, agitatia
n jurul bolnavului (observase
aerul aproape fericit al Caterinci
ca pe un detaliu nepotrivit, dar
de ce anume nepotrivit i-ar fi
fost anevoie sd spuna), toate a-
cestea urmate de venirea docto-
rului sj de risipirea mai mult
decit grabnica, speriatd s-ar zice,
a oaspetilor, se petrecusera din-
colo de marginea suspomenitului
joc. Ca pina la un punct nor-
mele lui fusesera urmate si Tm-
plinite cu convingere de catre
fiecare partener 1i era limpede
ca si faptul de-a fi asistat din
departare la un accident fintre
rotile mecanismului ce asigurase
desfasurarea dupa tipic a serii,
de Anul nou. Semnificatia jo-
cului Ti era straind si chiar de
n-ar fi trdit sentimentul ratacirii
intr-un spatiu apasator, tot n-ar
fi putut s-o desprinda ca punct
de sprijin si-a toate lamuritor
era prea {tirziu s-0 mai faca,
dupd ce mai bine de douazeci
de ani, socotise sarbatoarea de
anul nou un capriciu din ce n
ce mai ciudat al barbatului ei.

Acum, printre resturi greu mi-
rositoare, astepta sa se linisteas-
cd si-apei sa se traga intr-una
din camerele goale pentru citeva
ceasuri de somn. Se pomeni cau-
tind cu ochii printre farfurii si
cind isi dadu in sfirsit seama ce
cauta isi aduse aminte cd n-a
mincat toatd noaptea. Nimic din
ceea ce se afla pe masa mare
nu ramasese neatins. Ca lupii
satui care doar sfisiie si aban-
doneaza prada, Tnraiti numai la
a sfistia si pingari pradal Ni-

ars poetica
]

Dirt ceata Tn care durasem
umbra cuvintelor mele
un ochi s-a desprins,

AURA

un ochi masurindu-se cu tacerea .
Abia trezit, se confunda cu somnul

sticlind Tn od&jdii, pe cind
fiece clipa s-a-nchis intr-un sunet

MUSAT

si si-a luat zborul

Dar muzica, peste ierburi migrind,
pentru mine-a luptat, mai departe,

tacerea incepe din nou, de fiecare data
un turn se naruie Tntr-o miscare perfecta.

Ochiul, acum cit un trandafir, se retrage.

calatorie
Din orasele vechi — asteptind —
nici o veste.

Carare e marginea lucrurilor.
Apele curg. Sunt stele de fiecare data.

L 2 2ul © ( . dar padurea
Ris si lacrimi, Tn adinc boltile se-mpreuna.

se-ntreaba tacut

rastimp

Fiecare izvor sorbit numai odata,
Ritmic petalele cad, gindul e plin de spaima,

de ploile care vor Tincepe,

de umbrele pe care cineva le-a uitat in dreptul

Ca intr-o carapace Tnchid

marii.
soarele si amiezele parasite si simburii De mult, aruncate pe punte — sextantul, busola,
arborilor ce-au inflorit, si vazduhul. ceasornicul.

Focul Tnvaluie lemnul, sarutul e moarte.

Se lumineaza de ziua

Din orasele vechi — asteptind de milenii,
trimbite dulci, copitele cailor,
Raspunsul  Tncet strabate.

Si greierii cinta
in somn,

ca-ntr-o patrie veche.

mic intreg. Felia de salam pe
care, ca Tn vis, Tnceroa s-o duca
la gura era muscata Tntr-un
colt: nu mult, atit doar eit cel
ce o atinsese s-o facd de nefo-
losit. O aseza pe marginea min-
jita cu mustar uscat, simtind
c¢''m gura i se umple de gustul
fierului si al lesiei.

Foamea si scirba intr-una si-a-
ceeasi clipa puserda stapinire pe
gindurile Mariei — si pe deasu-
pra, un gind trezitor la viatg,
fara cuvinte, insa ,acela", unul
anume, care ar fi trebuit sa Tn-
semne: ,latd, Tn noaptea asta,
cea de pe urma slujnicd a min-
cat sj a baut Tn casa stapinei ei.
Chiar si-n casa unei stapine zgir-
cite, ea a mincat, pe furis, mes-
tecind Tn ascuns, dar n-a trecut
pesta ea o noapte si zorii n-au
aflat-o flaminda. Si daca eu am
ramas flaminda, se vede ca am
un stapin, si stapinul meu nu
e numai zgircit, dar si rau. El

n-are  sarbatori. Un adevarat
stapin petrece cu un ochi des-
chis si cu celdlalt Tnchis, cu
unul deschis asupra bucuriei

lui si-a oaspetilor lui, cu cela-
lalt inchis asupra gurii slugi-
lor lui. Ca sd se bucure pe de-
a-ntregul, el lasa acestora bu-
curia unei sarbatori pe juma-
tate. Dar el nu vrea sa recu-
noasca legea treierisului cea de
capetenie, el leaga gura boului
si pune sa se-adune, tot in fo-
losul lui, spicele ramase dupa
seceratori".
incet de tot,
pu sa plinga
delelor i se tulbura finaintea o-
chilor. Un nod de brad, Tnne-
grit de timp fTsi pierde contu-
rurile ; desenul complicat al fi-
brelor pe scindura, accentuat
sub . neintreruptul du-te-vino
din timpul noptii, tremura, n-
valmasit, prin pinza de lacrimi.

Se ridica dupa citava vreme.
La poartd se auzea ndepartin-
du-se, zgomotul cunoscut al
unui motor de automobil. Prin
fata ferestrei zari statura Zoei,
fiica ei, trecind spre intrarea
de serviciu. T1si sterse fata si
se grabi sa o intimpine. Se o-
pri insa cu mina pe clanta: ca
pe-o sentintd anevoie de-a fi
rastalmacita, Tntelese ca trebuie
sd se teama de Palada ca Je-0
fiintd necunoscutd, de el si de
coplii pe care intimplarea i-i
hotarise.

Astepta neclintita pina cind
zgomotele  usilor Tncetard, iesi
din bucatarie si, fara nici o
stringere de inima, se aseza in
acelasi pat in care batrinul Fi-
lipescu 1si  Tncepuse agonia.
Adormi Tmpacata cu sine, isto-
vita, dar fara sa-si simta trupul
ca pe 0 povara nici vibrarea
lui stearpa ca pe o0 presimtire
de rau augur.

O trezi, pe la ceasurile zece,
telefonul. Sari din pat si, cade
obicei, se dezmetici repede —
vechea deprindere, de pe vre-
mea cind copiii erau mici, de-a
se trezi de nenumarate ori pe
noapte si de-a-si continua som-
nul intrerupt. 1si aminti de pro-
misiunea doctorului si cind ri-
dica  receptorul auzi, preveni-
toare si insotita de scuze, ves-
tea mortii domnului Filipescu.
Batrinul fusese luat drept o ru-
da apropiatda a familiei Palada
si, Tntr-adevar (timbrul vocii
doctorului era de-a dreptul e-
motionat), fTngrijirile de carese
bucurase depasira, prin numa-
rul lor, nadejdile de vindecare.
Maria puse telefonul in furca si
ncerca  sa-si Inchipuie figura
batrinului. Un barbat fnalt, cu
spatele drept, cu membrele sub-
tiri si incheieturi delicate, mo-
bil si, dupa toate semnele, alta-
data frumos, Tn pofida dimen-
siunilor capului, mic, pe potri-
va unui om de statura mijlo-
cie. Si-atit. De unde venea el,

Maria Tnee-
Rinduiiala  po-
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de ce el si nu altul avea loc la
masa de anul nou a marelui Pa-
lada — acestea Ti ramineau
ascunse, dar nici n-o cercetase
vreodata indemnul de-a le afla.

Dadu din umeri — si pe ju-
matate dezbracata, cuprinsa de-
frigul  trezirii dupda un somn
scurt, se indrepta spre baie. Apa
calda si din ce in ce mai calda
7i facea bine. Sub mfinile mici,,
carnea i se trezea treptat si in-
cheieturile amenintate cu imba-
trinirea. :

Surorile Mariei, au venit pris-
mele. Tmbracate de zi, pareau”™
mai odihnite. Alexandrinel ochii
1i alunecau de la un lucru la
altul, cautau Tn gol — se vedeai
cit de calo ca nu se folosise de
ceasurile diminetii. Cearcanele r
se latisera, si-n mijlocul lor,
irisii inexpresivi  raspindeau o-
fierbinteala tulbure, cu atit mai
mult cu cit, verzi, cdpatasera o-
nuanta incerta de iarba putre-
da. Ca si Zinca, cea mai tina-
ra dintre fiicele luii lancu Ra-
portaru, Alexandrina semanacu
Maria. Pometii ei mari, insa, si
descarnati, cu pielea intinsa pe
os, desenul ascutie al maxilare-
lor, cutele dese de pe fruntea
Tnaltd, carunteai-a timpurie ce-i
atinsese parul din preajma ftirn-
plelor, toate aceste amanunte
ndepdrtau asemanarea. Mai ou
seama un fel de-a-si tine gfitul,
Tntre umeri, strain femeilor din
neamul Raportarilor, Ti dadeau
un aer de fiinta mereu la pin-
da. Pe fata ei slaba gura car-
noasa si rosie, cu linia buzei de
sus tdiata capricios, se misca
necontenit ca dupa  cuvintele
unui la fel de nesfirsit mono-
log. Zimbea rar si-atunci nu.
s-ar fi putut spune ca se lumi-
neaza la fata, dimpotriva : obra-
zul i se umbrea — Tti dadeai
repede seama ca gindurile fe-
meii s-au Tndepartat, ca nu mal
aude si nu mai vede decit ca
prin ceatd. Tn zimbetul acesta
se recunoastea Maria Palada, o
punea pe ginduri Tnsa faptul
icda Alexandrina zimbea astfel
doar Tnaintea barbatului ei si-a
altor barbati : si-atunci, zimbe-
tul Tnsemna un repros mut, farao.
pricind anume si tocmai de a-
ceea ncapator a toate intelep-
ciunile, un fel de: Vezi, ma ig-
nori, sau: De ce nu ma ajuti %
— oricum, nuanta ntiia a ex-
presiei, din pricina stridentei
deosebiri dintre culoarea obra-
zului, maslinie si culoarea buze-
lor, trimetea gindul la un fel u-
mil de-a fi sensual. Tn timp ce se-
dezbraca, Zinca o TIntreba in
soapta : ,Ai facut dragoste" ?
— dar sora mai mare nu scoase
nici un cuvint. Dincolo de pri-
virea ei, dintr-o data aburita,.
Zinca ghici raspunsul si, nein-
doios, raspunsul era el nsnsi o
amintire amenintatoare. :

Catrina deschise usa fara sa
bata. Era posomoritd, nici ea
nu dormise. in casa Rosiei, la
care trasese cu nadejdea ca se
va intinde putin si fara gindul
ca alaturi, Tntr-o bucatarie, zac
maldare de farfurii nespalate,
in casa paianta a vaduvei, si-
anume Tn odaia Tn care ar fi
trebuit sa ramina singura cite-
va ceasuri, dadu peste Manea,
fiul mai mare al Rosiei, cdruia
tinerii de-o seama cu el Ti spu-
neau Capatina, din pricina evi-
dentei nepotriviri dintre mari-
rimea capului si restul trupu-
lui, cu miini si picioare delica-
te, de om scund si nemuncit.
Beat, pe obrazul lui mare, fru-
mos ca al unei femei, se nti-
parise un suris dulce, vinovat
si Tmpadciuitor Tn acelasi timp.
Caci Manea se temea de Catri-
na si-ar fi vrut sa n-o trezeasca ¢
din somn pe tinara lungita ala-
turi, care, nu era greu sa-ti dai
seama, adormise nu demult, la>
fel de beatd ca si el. Catrina.



1l crescuse si nu intelegea deloc
de ce din copilul blind si tre-
murator ca frunza, a iesit un
curvar, un betiv si pe deasu-
pra tuturor acestor rele, un hot,
unul blind si iubit nu numai de
femei, dar Si de tovarasii lui
de breasld De la intlia sa lo-
viturd trecusera mai bine de
zece ani — tot acest timp fu-
sese mai mult Tnchis, nici el
n-ar fi stiut prea bine sa spuna
unde Ti este mailaindemina sa
stea, Tn libertate sau dincolo, In

lungea care, fara sa-l respecte,
1l iubea. Dupa cum bine se stia
Manea fura n grup. De unul
singur si din proprie initiativa
o facuse o datd doar, la nce-
putul ciudatei lui cariere cind,
indragostindu-se si neavind
unde sa-si adapostesca femeia,
furase cali si caruta unui rotar
din Chitila. 'L-au gasit la doud

luni ~dupda aceea (se facuse
toamna, dar bruma fnca nu ca-
zuse pe cimp) Tn apropiere de
Bildana. Cei doi fTsi asternuse-
ra in caruta si dormeau sub
doua cergi umezite de rouad
— era dimineata, si cind Ma-
nea a deschis ochii si a vazut
deasupra sa chipiurile albastre
ale reprezentantilor  stapinirii,
si-a dat seama ca altceva n-are
de facut decit sa-si dezveleasca
dintii ntr-un zimbet senin si
blind, si apoi, cu un semn al
ochiului, complice, sa arate spre
tindra lui femeie care dormea
dusa, cu o jumatate a obrazu-
acoperita de par.

Caii pasteau Tn jurul carutei,
slabi, netesalati de multa vreme.
Cind l-au adus in Bucuresti,
furia rotarului a fost atit de
mare, incit la vederea bubelor
de pe greabanul cailor si mai
ales la vederea unuia dintre ei,
care acum schiopata, hotari sa
nu se lase pind n-o sa-1 infunde

pe hot cu cel putin doi ani mai
mult decit i s-ar fi cuvenit prin

lege. Ceea ce si izbuti. Cu toate
insistentele Rosiei, cu toate pro-

misiunile — femeia era decisa
sa-si bage adinc mina in pun-
ga — rotarul a ramas neclintit

si izbuti nu doi, dar un an mai
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mult tot izbuti sa adauge la

condamnarea lui Manea — iar
Manea, putini stiu asta, n-avea
deloc Tnclinare spre meseria n
care se anunta un viitor si de
toatd isprava pretendent. Dupa
ce a iesit in libertate tinarului
nici prin minte nu-i trecea sa
se apuce iarasi de tilharie. Pra-
darea rotarului fusese un sim-
plu accident, n-a stiut cum sa
se descurce. Daca ar fi avut
unde sa-si duca femeia, o spel-
ba fara solduri, careia abia i
se deosebea culoarea alburie a
parului de pielea obrazului, da-
ca dintre toate solutiile ar fi
gasit macar una (culmea era ca
Rosia l-ar fi primit Tn casa, si
nu numai ea, dar si toate ru-
dele dimprejurul  Bucurestilor,
obisnuite sa gazduiasca rataci-
toarele cupluri ale familiei), si-
ur ca Manea n-ar fi avut de-a
ace cu legea decit, cine stie,
ntr-o punere la cale la fel de
neinspiratd ca si aceea. Si to-
tusi, dupa sase luni de la ispa-
sirea pedepsei, tinarul s-a in-
tors din nou la inchisoare. Ca-
trina si toti ceilalti ai famili-
ei si-au dat seama ca tinarul
nu se va mai intoarce niciodata
la un mai drept fel de vietuire.
Nu stiau, Tnsa, ca Manea nu era
deloc familiarizat cu multele si
complicatele legi ale Tndeletni-
cirii de hot. Aceeasi eroare, n
judecata lor, o comisesera si
cei ce-l invitasera ca partasla
spargere — trei ani, si-au spus
el, nu ia orice ageamiu — iar
lui Manea i-a fost pur si simplu
rusine sa-i refuze: caci, daca
nu s-a_ales, din toti anii lui de
puscarie cu nimic, ceva tot s-a
prins de el, cum s-ar zice: in-
vatase povesti cu hoti (si nu
le depana fara haz) si capatase
constiinta  apartenentei lui la
pretinsa societate a unora ca-
re, intr-un fel sau altul Tnfrun-

ta legea. La finchisoare vorbea
despre cele ce i se petreceau

n libertate, si era ascultat cu
placere, deS| se stia ca Manea
vorbeste mai mult decit fa-
ce — vorbea frumos 1Tnsa, ci-
ne-1 asculta Tncepea sa creada

ca nu mai este un infractor de
rind, ci un erou. Cu toate aces-
tea nici unul dintre tovarasii
lui nu s-a straduit sa-1 deprinda

eu tainele meseriei, ca si cum
ar fi tinut cu tot dinadinsul ca
Manea sa fure, sa fure prost
sa fie prins si sa se fntoarca
Tnapoi de unde a plecat, ca sa
aiba cine sa le povesteasca des-
pre viata Tn libertate, si s-0
faca atit decucer|t0r|n0|t5| cel

din urma hot de buzunare sa
creada despre sine ca nu si-a
pierdut cu desavirsire fata o-
meneasea. Chiar si Catrina, ca-
re-1 dojenea eu vorbe grele,
stiind totusi ca degeaba isi bate
gura, se pomenea luatda ca de-o
apa de istorisirile nepotului ei
— si ¢ind Tsi lua seama ca s-a
lasat Tn voia lor, se scutura cum
te scuturi de-o ispita, Tntelegind
de ce trag la Manea femeile —
ca si-aceasta, bundoard, fiica u-
nui Iustraglu ambulant tiganca
dupa mama, care dormea cu gu-
ra deschisa si-atit de adinc, Tn-
cit nici vorbele aspre ale Ca-

trinei n-o trezi, nici zgomotul
usii  trantite. Aici, dormisera
multe femei. Veneau smgure

Manea le povestea si le dadea
de baut, veneau si plecau singu-
re, cind insul Tsi pierdea cheful
de-a mai palavragi — actorul
ncepea sa-si cunoasca spectato-
rul, sa-i prevada reactiile, si-a-
tunoi tacea nemultumit, dadea
semne de neliniste, raminea cea-
suri Tntregi cu ochii in tavan —
rusinea 1l Tmpiedica ca sa le
alunge, si-atunci astepta ca ele
insele sa se plictiseasca. Si se
plictiseau, camera devenea urata,
cum era de fapt, stramta, cu pe-
retii rau teneuiti, intunecoasd —
plecau singure, el le urmarea
din virful patului, zZimbind Tm-
paciuitor si, de teama ca ele sa
nu se razgindeasca, nu scotea
nici un cuvint, ca si cum ar fi
fost constient in ce anume sta
puterea lui de convingere
Dupa a doua condamnare, Ma-
nea s-a trezit — era Tn preajma
Pastilor — aldturi cu fata lui
Tudor Angheru. Pe tablia de

fier a patului spinzura o unifor-
ma de liceancd, pe presul Tmple-
tit din cirpe era aruncat un gu-
leras cu marginile ondulate, ti-
vite mov ; si tot acolo, pe pres,
Manea vazuse niste sosete Tn cu-
tele unei camasi mici. Privin-
du-le, si privind alaturi, isi a-
duse aminte ca pina la un anu-
me ceas al noptii a stat de vor-
ba cu Petra — fata luase va-
canta si auzise ca fiul Rosiei s-a
intors, nu mai dadu pe acasd,
nerabdatoare sa-l vada si sa-l
asculte, taie de-a dreptul spre
curtea mare din fundul careia,
dispusa in forma de U, se ara-
ta darapanata, cu un singur cat,
LJhulubaria”. Aici, Tntre familiile

(continuare Tn pag. 13)
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farina arsa

Ajuns Tn apropierea zidului
ca o sopirla napadit de soapte si zgomote
ascult fosnetul frunzelor lovindu-se de npietris
rinduneaua cicdlitoare si paunul tipind ...
De mult m-ani intrebat nca din Tndelungata
departare —
ce este dincolo ?
cum voi putea deslusi glasurile pe care le aud
un telefon stravechi ascuns Tn causul caramizilor
sa cercetez cu palmele tarina arsa
si sa nu mai astept
citeodata sigur pe mindriile mele
Si pe numarul linguritelor de cafea,
cineva Tnvatindu-ma cu Tncordare dind
la o parte
incilcitele ierburi butaforia vitei de vie.
Voi intinde pumnii strapungind peretele de carton
iar mai departe un alt zid...
poate alte ziduri incopciind platoul rotund
imensul punct la capatul unui semn de exclamare
arbore rosu
revarsat peste lume ca un monument megalii.

o Sscoica straveche

Perele se coc si leagana sufletul albinelor in pomi __
frunzele vestede: barci cu pinze
jefuite de butoiasele cu licori verzi,
se desprind fncet
plutind pe undele joase ale aerului
ce mi intunecd fereastra.
Ma simt o scoicd straveche aruncata la tarm —
astept noaptea
si unicul sunet pe care 1l doresc,
pasul sovditor Tn apropierea usii...

Atunci am sa strig. — Intra
intra Tn casa mea de nisip, aseaza-te
Iinga mine

pe bratul fotoliului de nisip

cestile noastre de cafea au toarte de ceata...
..Perele se coc si leagana sufletul albinelor in pomi —
septembrie umfla dirijabile pe acoperisurile orasului.

Nu mai am timp
lumina loveste’ pe neasteptate. In fata
se desface cimpia cu stilpi de nisip:
aceasta calatorie fara scintei de triumf
plind de ntimplari ce plutesc deasupra fruntii
dar aceastd calatorie

cu Tntimplari pierdute pina

la urma

despartite de anotimp, —

seminte mintite
iar eu auzind Tn rastimpuri sunetul
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ARTA,
sinteza a contrariilor

atiunea de a fi a artei o con-

stituie actul de Tnnobilare

spirituala a omului si de

infrumusetare a realitatii pe

care prin intermediul imagi-
nii artistice o modeleaza estetic.
Activitatea creatoare desprinde —
efemer — pe artist de mediul am-
biant, mediindu-i o singulara stare
psihicd impusa de solitudinea ne-
cesara procesului artistic.  Tnsasi
intuitia sau contemplatia, ca mijloc
de apropiere a operei de arta, e —
pentru sepctator, auditor sau sim-
plu cititor — o abandonare ocazio-
nala si provizorie a ocupatiei o-
bisnuite. Caci, oricit de natural ne
apare momentul de concentrare
interioara, care e la baza creatiei,
el constituie totusi o dispozitie psi-
hicd exceptionala Tn structura per-
sonalitatii artistului.

In aceasta tendinta de singulari-
zare inerenta conditiilor functiei
creatoare, artistul se simte detasat,
pind la un punct, chiar de propri-
a-i existenta cotidiana, caci pro-
cesul de inspiratie si etapele de
cristalizare a starilor interioare 7l
scot din obisnuit. In Tncercarea de
a se auto-depasi, el devine o fiinta
aparte, ale carei manifestari se
deosebesc de cotidianul sdu com-
portament. Existenta aceasta unicd,
realizatd Tn momente de rara con-
centrare intensiva, contrasteaza cu
automatismul sau rutina atitudinii
comune. Este aci, fireste, expresia
conflictului dintre fondul interior,
dinamic care atesta originalitatea
sa, si formele de afirmare a vietii
exterioare, ce mentin cadrul 1n
care se obiectiveaza opera de arta.

Dar daca pentru subiectul crea-
tor functia artistica e, In parte, o
dedublare a propriei personalitati,
pentru cel ce gustd arta, ea repre-
zinta prilejul unei estompari  ai
contururilor prea particulare. In
clipa in care emotia artistica Tsi
intinde stapinirea asupra fiintei
noastre, depasim tot ce contrazice
esenta unor aspiratii superioare si
astfel ne descatusam o clipa de ri-
gorile necesitatilor si determinis-
mului cotidian. Contactul dintre re-
ceptivitatea noastra si forma de
exprimare a operei de artd consti-
tuie astfel o atitudine -de spiritua-
litate, degajata de vicisitudinile ex-
perientei neprevazute. In aceasta
constd ,mutatia” realizatd Tn
cimpul valorilor artistice, la carq
se adao?é instaurarea unui climat
de echilibru necontestat Tn viata
psihica. Ceea ce pentru profan e o
desprindere de particularul nesem-
nificativ. — prin intermediul unei
lecturi satisfacatoare sau al unui
spectacol interesant, este pentru
cunoscatorul exigent al artei una
din trasaturile ei esentiale.

In complicata istorie a artelor e
cunoscuta teoria, deja batring, a
contrastelor  psihice.  Romanticii
germani si, Tn primul rind, Fr.
Shelling, au afirmat existenta unei
polaritati contrarii, ce este Ineren-
ta structurii psihice umane si care
e la originea atitudinilor funda-
mentale ale caracterului. Opera de
artd tinde la neutralizarea acestei
contradictii structurale si la crea-
rea unui echilibru desavirsit, nece-
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sar si reconfortant. In ea fuzionea-
za contrariile, Tmplinind armonia
tendintelor contradictorii. Mai lim-
pede inca, Tn Tncercarea de analiza
a substratului psihic sub aspectul
sau universal, apare teoria lui
Fr. Schiller. Pentru el, manifestari-
le psihice obisnuite prezinta o per-
petua dualitate : actiune-reactiune,
calm-violenta, pasivitate-intensitate,
fixitate-schimbare etc. Acest anta-
gonism are o baza profunda. Sin-
tem in acelasi timp, o ,singura”
persoand, dar si o ,multiplicitate™
de stari divergente. Lumea senza-
tillor — prin natura, gradul si nu-
antarea lor variata — creaza di-
versitatea materialului ce patrunde
n constiinta. Ideile Tns&, ce repre-
zinta un proces de sinteza cu mult
mai unitar si complex, constituie
sistemul nostru de gindire, introdu-
cind un principiu de organizare u-
nitara.

In teoria romantica, acelasi du-
alism apare si intre  caracterul
permanent, neschimbator, durabil
al manifestarilor ,eului" si expre-
sia starilor sufletesti Tn permanenta
curgere si schimbare. Atasamentul
nostru de atitudinile fie si imuta-
bile (atit cit este permis concep-
tul de ,permanenta” Tn viata psi-
hicd) e incontestabil. Dar, in a-
celasi timp, tendinta de depasire a
limitelor impuse de caracterele pro-
priei personalitati, este profundi
sensibila. In acest contrast perpe-
tuu, rolul artei — de conciliere si
armonie — apare Tn toatd plenitu-
dinea sa. Arta se bazeaza pe con-
traste de dezvoltare, caci varieta-
tea e unul din aspectele principale
ale activitatii artistice. Alternanta
starilor sufletesti, atitudinile oca-
zionale creazd un cimp de surprize
si contraste creatoare. In realitate,
nsd, aceste contradictii se dezvol-
ta pe un fond unitar. Arta, desco-
perind acest fond Tn  structura
noastra psihicd, realizeaza o ,sinte-
za a contrariilor”, corespunzatoare
clasicului principiu estetic al ,uni-
tatii Tn varietate".

Caracteristic pentru teoria  lui
Schiller asupra contrastelor vietii
psihice este constatarea ca un ,du-
alism" similar caracterizeaza  si
viata personalitatilor creatoare, Tn
care contrastul e adesea mai ac-
centuat, situindu-se uneori la fra-
gila limita dintre ,normal” si ,a-
normal”. Creator prin datele fiintei
sale ,naive", geniul prezintd Tn ma-
nifestarile sale aceeasi alternanta
Tntre momentele de spontaneitate
— lipsite de reflectie — si acele de
meditatie si analiza, necesare Tn e-
gala masura pentru  exprimarea
concretd a fortei sale. Caci ,crea-
tia", dupa Schiller, distruge ,eul"
— Tn momentele ei active —silin-
du-1 la o adaptare limitativa 1n
cadrul realitatii si utilizind inter-
pretarea subiectiva lipsita de carac-
ter universal-valabil.

Romantica prin tenta sa, concep-
tia estetica a lui Schiller, (in care
poetul ce a reprezentat culmea ro-
mantismului german a urmarit si
o baza pentru clasificarea artelor),
exceptindu-se latura ei pur subiec-
tivd, atinge un adevar recunoscut,
atunci cind scoate in relief rolul

~Sperietori”

conciliant si de sinteza, pe care 1l
indeplineste arta in cadrul diversi-
tatii psihicului uman.

O interpretare deosebitd a func-
tiei estetice, coloratd de o usoard

tendintd universalistd a reprezentat
— 1in perioada interbelica — doc-

trina psihiatrului vienez S. Freud.
Psihanaliza — metoda aplicata si
Tn prezent Tn unele cercetdri de
psihologie contemporana (experien-

tele lui Lacane, Dr. Vinchon etc)
— considera arta ca rezultat al
patrunderii  inconstientului  (sub
presiunea libido"-ului, refulat de
interdictiile sociale), in planul con-
stiintei, Tn clipele ei de relaxare.
Asemenea manifestari, ce implica
un coeficient de morbiditate, sint
visele, erorile de exprimare si de

limbaj, creatia artistica in mare
masura. Arta ar fi deci, in accep-
tia psihanalitica, o sublimare a
reziduurilor subconstientului pe
planul constiintei, o descarcare a
rezervorului de stari  instinctive,
fortind pragul constiintei in  mo-
mentele Tn care paza e mai putin
activa.

Evident, e aci si un exces de
explicare subiectiva, de care ne
simtim  astdzi distanti n_ lu-
mina  obiectivitatii cercetarilor
contemporane. Dar, cu toate ca
freudismul se deosebeste esential
de teoria romanticd a contrastelor
sufletesti, Tn privinta functiei ar-
tistice exista totusi un loc comun.
Caci indiferent de mijlocul utilizat,
fie cd e un proces de sublimare
psihicd, fie ca e activitatea ce
stabileste un echilibru intre con-
traste si conflicte interioare, rolul
artei ramine acela de a realiza o
destindere in viata psihica, prin
intermediul unei emotii de satis-
factie, care se ridica de la placut

sau _gratios pina la frumos sau
sublim.

Rapida incursiune Tn analiza teo-
riilor privitoare la functia artistica
n genere implica si o sumara e-
xemplificare.

Vocatia artistica sau literara ca-
racterizeaza un tip psihologic spe-

cific, cu anumite dispozitii, Tn care
sensibilitatea ,asociatia de idei sau
fantezia isi dau o larga contributie,,

Literatura si muzica, dansul sau
creatia plastica, sint manifestarile
unei individualitati dotate de na-

turd, care Tmbind deopotriva ecou-
rile exterioare cu datele subiective,

intr-o prelucrare singulard, reali-
zata Tn genere Tn cursul unui lung
si chinuitor proces interior. Dar

daca poetul resimte impulsul de
a-si concretiza n vers starile de
incandescenta framintare psihicd,
daca orice artist Tsi retine cu greu
sensul propriei manifestari Tn aria
subiectiva, exista cazuri Tn care
creatia artistica isi gaseste motiva-
rea pe calea sublimarii’ sau Inhi-
barii unui afect puternic, cu adinei!
rezonante n viata intima. E cazul
lui J. J. Rousseau, perpetuu Tndra-

gostit de Therese Levasseur, care
si-a diluat lungi ani focul interior
al pasiunii sale. Este acel al lui
Auguste Comte, filozof de profunda
si autentica tinuta, pe care mistui-
toarea lui iubire pentru mult prea
fragila Clotilde de Vaux, l-a im-
pins sub puterea chinuitoarei a-
mintiri — sa-i_instaureze un veri-
tabil cult religios. Dar, mai presus
de toate, e cazul marelui Goethe,

care — minat Tntreaga-i viatd de
combustia unui permanent  fond
asional — si-a convertit iubirea

in ,aventurile” lui Werther, eroul
torturat de romantica sa pasiune.
Prin calmul, atmosfera si forma ei
simbolicad de transpunere si expri-

mare. Astfel, in capodoperile ei, arta
trece de la subiectivismul artistu-
lui la expresia concreta Tn materia
sensibila.

Dar dincolo de subiectivitatea ar-
tistului creator, arta isi regaseste!
functia ei activa in viata sociala.
Contradictiile societatii se reflecta
pe planul constiintei. In conditii
de specifica determinare sociala,
fenomenul artistic devine marturia
unei imense actiuni de mase. Con-
stiinta individuala se identifica, Tn
forme accentuate, cu manifestarile)
constiintei sociale. Acea ,dialectica
interioard", in care ,noul" Tnlatu-
ra formele perimate de actiune si
reziduurile unor stari anacronice,
constituie aspectul psihic al perma-
nentei confruntari a invincibilei
forte morale a omenirii cu rezis-
tenta materiei, efort inovator al
constiintei omului ce cunoaste azi,
Tn societatea noastra socialistd, o
conditie de afirmare in viata a
celui mai Tnalt umanism.

cartea stiintifica

SOCIOLOGIA IN ACTIUNE

La un an de la aparitia primului volum intitulat Socio-

logia Tn actiune, Centrul de sociologie = al Unijversitatii
JAlexandru "loan Cuza" din lasi, inmanuncheazd intr-o

noua lucrare rezultatele unei ample activitdti de cercetare
stiintifica, teoretica-metodologica, precum 'si concluziile
unor " investigatii de teren din zond Coordonatorii volu-

mului : prof. dr. doc. Vasile Pavelcu, prof. dr. losif Na-
tansohn, prof. dr. lon Grigoras si redactorul de carte,
lector universitar Adrian Neculau au structurat contribu-
tille pe numeroase teme, ale unui apreciabil numar de
autori, din lasi_si din alte centre universitare, intr-o arhi-
tectonica solida, alcatuita din Tmbinarea elementelor de
cercetare teoreticd fundamentald eu cea aplicata, a infor-
matiei documentare cu comentariul critic, a valorificarii
mostenirii sociologice nationale cu date inedite despre so-
ciologia pe glob. . _ - . .

O prima caracteristicd a culegerii rezida in actualitatea
temelor abordate, fie cd acestea sint de natura teoretica
conceptualda (conceptele de politic si politica, de atitudine,
autoritate, aspiratie, propaganda, orientare si integrare_so-
ciala etc) fie ca sint din_sfera practicii sociale “nemijlo-
cite. Intré acestea din urma se remarcd comunicarea Cres-
terea rolului conducdtor al P.C.R. si importanta cercetarii
sociologice in fundamentarea actului’ de conducére semnata
de Petre Malcomete si Emilian Bujor. ,Pentru societatea

noastra — scriu autorii — integrarea sociologiei, sporirea
rolului acestei stiinte Tn fundamentarea teoriei conducerii
politice, Tn asezarea actului de conducere politica pe te-
meiurile acestei teorii se prezintd ca o necesitate. Desi sint
doua aspecte care par a fi independente, dupa parerea
noastra, ele Tn sistemul conducerii politice constituie o
unitate care poate fi investigatd ca atare ... in scopul per-

fectiondrii permanente a actului de conducere ca raport
soclal, ca raport om-om*“ (p. 13).

Actuale si cu importante implicatii practice-aplicative
sint materialele. g[[upate sub titlul Cercetari_de teren, care
aduc la cunostintd rezultate ale investigatiilor sociologice
pe ,tema_ mobilitatii socio-profesionale si urbanizarii n
zona lasi (Alecu Flores, Gh. Bourceanu, M. Grigorescu, V.
Miftode), ih zona Cluj—Achim Mihu (Dimensiunile si tipo-

Iog?ia flotatiei potentiale) si  pe tema directiilor de dez-
voltare a ergonomiei #_Se_ptlr_nlu Chelcea — Bucuresti). .

O caracteristica definitorie, de cel mai bun augur, si
care, dupd parerea noastra, se cere apreciatd in mod deo-
sebit la volumul Sociologia Tn actiune este_osmoza pe care
o realizeaza atit la nivel teoretic, principial, cit si la cel
metodologic-aplicativ  intre  sociologie si psihosociologie,
precum si faptul ca pe primul plan al cercetarii este _ase-
zat omul real, concret, conditia umand contemporand. A

nu confunda si, totodatd, a nu separa artificial investigatia
sociologicd de cea psihologica, a oferi o imagine dialectica

veridicd asupra multiplelor conditiondri reciproce _dintre
individul concret si mediul sdu social si psihosocial, de
asemenea_concret, reprezintd cerinte fundamentale, ale unei
munci stiintifice rodnice si utile Tn procesul perfe_c'glonarn
relatiilor social-umane, al realizarii telurilor specifice so-
cialismului multilateral dezvoltat. In_ acest spirit trateaza
roblemele losif Natansohn si lon Grigoras Tn. comunicarea
mul si urbanizarea, Adrian. Neculau™in studiul Individ si
organizatie, Stela Teodorescu in articolul Problematica omu-
lui in conceptia lui Mihall Ralea, participantii la ancheta
Statutul psihologiei sociale. Consider ca Th marea lor ma-
ioritate, comunicarile, studiile, articolele, informatiile si
recenziile inserate in volumul Il al_ Sociologiei Tn actiune
raspund exigentelor unei munci stiintifice preocupate de
finalitati practice si, ca_atare, folositoare atit dezvoltam
teoriei sociologice _ si psihosociologice, cit_si perfectionarii
metodelor si tehnicilor de investigatie. Caci instrumentele
tehnico-metodologice Tsi valideaza utilitatea numai Th ma-
sura In care sint subordonate unei Vviziuni teoretice inspi-
rate de principiile materialismului dialectic si istoric, unei
finalitati social-politice, ideologice _si_ educationale scontate
de efortul partidului nostru de a infaptui o civilizatie so-
cialistd moderna, avansata in Roménia. o

Pluralitatea preogulparllor sociologice si psihosociologice
contemporane, stadiul lor de evolutie si maturizare la noi
sint marcate, in volumul prezentat, de sectiunea rezervata
Sociologiei culturii si artei care pune Un accent salutar pe
analiza fenomenului cultural-educativ de masa (T. Popescu :
Oferta educativa Tn institutiile culturale de masa s.a), ca
si de sectiunea Sociologia tineretului. In ambele sectiuni
cercetatori bine cunoscuti, din lasi sl Bucuresti, intre care
Vasile Pavelcu, Ovidiu Badina, VI. Krasnaseski, Fred
Mahler ofera o larga deschidere asupra fenomenelor so-
ciale analizate, recenzind critic puncte de vedere eronate,
formulind ipoteze _si solutii unor probleme reale.

In cadrul rubricii’ Sociologia pe glob — care speram sa
se mentind Tn volumele viitoare — dar cu o cuprindere
geograficd mai Iar?é, — Petre Datculescui aduce informatii
inedite si proaspefe, prezentind opiniile unor sociologi de
prestigiu, cum sint Robert Kahn d_esP_r_e responsabilitatea
sociologului si eficienta cercetarii stiintifice si_Daniel Katz
despre “orientarile actuale in psihologia sociala americana.
Rubricile Valorificdri si Carti si reviste fac din_volumul
Sociologia in actiune nu numai o lucrare de contributii sti-
intifice, dar si de informare si atitudine, de schimb de
opinii_si dezbateri stimulatorii. o

Desigur, cu toate eforturile depuse de coordonatorii Si
redactorii lucrarii, si prezentul volum cunoaste decalaje
valorice intre materiale, publica unele articole cu caracter
precumpanitor documentar, descriptiv, fara un punct de
vedere propriu, sau cu o bibliografie unilaterald. _ Desi
multe teme, fiind complexe si de importanta majora sub
raportul continutului, necesitd ample demonstratii, _totusi
tratarea lor ar fi putut fi realizatd intr-o formd 'mai con-
centratd_ si, uneori, mai Tngrijita, astfel Tneit cititorul sa
fie scutit de aglomerarea unor locuri comune sau de efor-
turi suplimentare Tn a descifra sensul esential al mesajului
tiparit.

Volumul se cere judecat insd in ansamblul sau._ Si, asa
cum am subliniat_de la inceput, ceea ce prevaleaza si do-
mina sint calitatile lucrarii, contributia efectiva pe care
ea 0 aduce la_ afirmarea cercetdrii sociologice si psihoso-
ciologice din Roménia, la realizarea unei ~ legaturi mai
strinse Tntre teorie si practicd, la ridicarea prestigiului cer-
cetarii _sociale romanesti, efort cu atit mai neceSar cu cit
ne aflam in preajma celui de al Vlll-lea Congres inter-
national de sociologie.

Petru PANZARU



a n luna aprilie a anu-
lui 1922; se  Tmplinisera
cinci ani de la izbucnirea
Marii Revolutii din  Oc-
tombrie. In, acest timp,

din cauza blocadei exercitate de

tarile imperialiste, a sabotaju-
lui intern si a razboiului civil,
conditiile de viata ale populatiel
s-au Tnrautatit. Omenirea  pro-
gresista a fost puternic impre-
sionata. *

In apusul Europei, pe linie in-
ternationald, s-a constituit un
Comitet denumit ,Comitetul
Nansen de ajutorare a Rusiei
infometate” care a finceput sa
activeze si Tn tara noastra unde
domina un regim politic reac-

tionar. Tocmai in aceste grele
imprejurari sociale un grup de
intelectuali si muncitori ai la-
sului — orasul care prin tra
ditie a fost si este sensibilizat
pentru atitudini si manifestari
umaniste — organizara un_Co-
mitet similar careia i se daoa-
recum intentionat un nume cu

semnificatie politica — ,Comite-
tul — Maxim_Gorki". )
Organizatorii programului de

activitate al acestui Comitet iau
tontact cu delegatul din Bucu-
resti al Comitetului Internatio-
nal Nansen, care activa in ta-
ra_ noastra, solicitindu-i dreptul
utilizarii  pasaportului Interna-
tional Nansen pentru a se pu-
tea apara de dificultatile Tntim-
pinate Tn desfasurarea activita-
tii pe teren din. partea autori-
tatilor regimului reactionar din
tara noastra. Astfel, Comitetul

,Maxim Gorki" a izbutit sa or-
ganizeze in ziua de 23 aprilie
1922 o sedinta intr-o sala pilbli
ca — Sala Cultura — in care
s-a citit si discutat un Comuni-
cat-rezolutie = publicat apoi Tn
jurnalul Socialismul din 27 a-
prilie- 1922, lata textul publi-
cat :

,Din initiativa mai multor in-
telectuali si muncitori s-a for-
mat Tn lasi un Comitet de aju-
torare a Rusiei infometate —
~Maxim Gorki". Presedinte al'
acestui comitet este  deputatul
Neculai Ciornei, iar ca mem-
bri de onoare au binevoit pina

acum a adera urmatorii domni
profesori si intelectuali ieseni:
prof. Traian Bratu, rectorul U-
niversitatii, prof. dr. Parhon,
prof. dr. Réascanu, prof. dr. P-
Bogdan, dr. C. Petrescu, prof-
dr. Eugen Herovanu, presedinte-
le comisiei interimare si deca-
nul Baroului din lasi, C. R-
Ghiulea, avocat si publicist, Zoe
si Axinte Frunza profesori, Leon
Gheller, industrias.

Alti intelectuali din toatda ta-
ra 1si vor da adeziunile pe care
le vor publica.

Amintiri din anii de lupta

in anii premergatori insurec-
tiei nationale antifasciste arma-
te, intelectualitatea romana, ala-
turi de masele largi muncitoare,
mobilizate si conduse de Parti-

Comitetul s-a pus n legatura
cu dl. Robinson, la ucu-
resti, delegat de Comitetul Nan-
sen. Faptul a fost comunicat Tn
strainatate, precum si tuturor
comitetelor _similare din celelal-
te tari, si tuturor asociatiilor
care ar putea contribui la aceas-
ta opera de inalt umanism.

Delegatul Ciornei se va pre-
zenta la toate autoritatile si mi-
nisterele spre a obtine autoriza-
tiille necesitate de Tnceperea a-
cestet actiuni.

In sala ,Cultura"™ a avut loc
in ziua de duminica 23 aprilie
1922, prima sedinta publica a
Comitetului de ajutorare ,Ma-
xim Gorki". A luat parte ma-
joritatea intelectualitatii progre-
siste si reprezentantii muncito-
rimii din lasi. Presedinte deo-
noare a fost proclamat eminen-
tul savant profesor dr. C. I-
Parhon.

S-a hotarit Tnceperea unei ac-
tiuni intense pentru stringerea
de fonduri. Mijloacele fixate de
comitetul ales sint: conferinte
si serbari publice, liste de sub-
scriptie si chete publice.

Prin toate aceste mijloace, cit
si_ prin altele noi, la care co-
mitetul va aviza, se va incepe
stringerea fondurilor pentru
cumpararea de cereale, alimente
si Tmbracaminte atit de necesa-
re copilasilor muritori de foa-
me si _mamelor Tn mizerie din
Rusia Tnfometata.

Sintem siguri ca toti cetate-
nii nu vor sta un moment la
indoiala sa doneze pentru aceas-
ta frumoasa actiune, tuturor ce-
lor ce se vor prezenta Tn nu-
mele Comitetului ,,Maxim Gor-
kil

Reputatia tarii romanesti, ca-
re a suferit atit de mult toate,
mizeriile razboiului si postraz-
boiului, are datoria, marea dato-
rie de a stringe, pe toate cdile,
bani pentru Tnfometatii rusi (..).

Avem 1n fata noastra o popu-

dul Comunist Roméan, in lupta
pentru drepturi, libertati si o
viatda mai bung, a participat la
actiuni patriotice si si-a expri-
mat solidaritatea cu prima tara

latie pasnica, buna, care a dat
lumii genii si capete luminate,
care fac cinste si fala neamu-
lui omenesc.

Pe aceasta populatie o putem
salva, gratie situatiel noastre a-
proape de Rusia. Putem sa sal-
vam suflete tinere, putem asigu-
ra viata unei generatii.

Sa& nu_ stam nici un_moment
la Tndoialda; Din toata inima,
cu constiinta, sa faceti opera
mare de fala pentru neamul
nostru, sa raspundeti cu totii la
chemarea sincerda a Comitetului
,Maxim Gorki",

Sa donati, sa subscrieti, sa co-
lectati pe toate listele !
tss) COMITETUL

»MAXIM GORKI"

Organizarea si desfasurarea a-

ccstel  manifestari denota din

Liviu SUHAR :

Acad. Vasile RASCANU

socialista din lume, U.R.S.S.
Unul din participanti reme-
moreaza Tn cele ce urmeaza, e-
pisoade impresionante din lupte-
le acelor ani.
Red.

artea initiatorilor si semnatari-
or o atitudine de Thaltd, demni-
tate civica; au angajat o lupta
oameni stapiniti de un profund
umanism care 1i_Tmpingea 1in
actiunea lor pina la daruirea
de sine. Desi In aceasta mani-
festare respectivii luptatori an-
gajati aveau Intr-o oarecare ma-
sura garantia internationala a
Comitetului Nansen, totusi riscu-
rile erau mari.

Cum, Tnsa, cei mai multi din-
tre acesti vizionari s-au stins din
viata, se cuvine un pios omagiu
n amintirea lor.

Amintiri_asupra alcatuirii Me-
moriului intelectualilor romani

Noapte de Mai

adresat in aprilie a anului 1944
guvernului antonescian.

Chiar de la finele anului 1943,
intelectualii roméani progresisti
sub conducerea partidului con-
stienti de pericolul care amenin-
ta tara tirita in razboiul antiso-

vietic de guvernul dictorial fas-
cist, s-au constituit Tntr-o orga-
nizatie pentru a putea aviza a-
supra_masurilor ce se impuneau,
imperios.

Activitatea conspirativa a in-
ceput in localul Clinicii Medi-
cale din Spitalul Filantropia a
regretatului prof. D. Da.nielopo-
lu, savant roman de renume
mondial; era cel mai potrivit
loc conspirativ, intr-un spital a
coperit si de numele putin ba-
nuitor din partea Gestapoului si
a politiei fasciste. Ulterior, pen-
tru a deruta supravegherea poli-

tieneascd, au _ urmat reuni-
uni  Tn  mai multe case
conspirative din Bucuresti —
la unele avind si eu cinstea

primejdioasa de a participa. Nu-
marul de aderenti crestea. In
aceste reuniuni s-a formulat tex-
tul acestui memoriu dupa care a
urmat stringerea de semnaturi,

partea cea mai periculoasa, caci
trebuiau bine cunoscute persoa-
nele carora ne adresam, pentru
ca actiunea sa nu fie Tnabusita
chiar de la inceput.
Memoriulcircula. Tn diferite lo-
calitati, cu toate ca unii semna-
tari Tncepusera sa cada. Cu toa-
te precautiile, memoriul a ajuns
in ghearele Gestapoului sia de-

venit public. A Tnceput urmari-
rea semnatarilor. S-a remarcat,
prin entuziasmul sau pentru ras-
pindirea acestui memoriu, tov.
Niculcea, distins matematician
de la Universitatea din Bucu-
resti, urmarit de politia fascis-
ta si arestat la Alba lulia.

Vestea aparitiei acestui me-
moriu, raspindita din gura in
gura, a produs un efect deprimant
in conducerea guvernulul dicta-
torial.

Efectul scontat de partid si-a
atins astfel din plin scopul ur-
marit, cu toate riscurile ce au
Intimpinat  semnatarii  acestui
memoriu, a carui Tnsemnatate
trebuie apreciata si prin faptul
cd, Tn acea Intunecata perioada
istoricd a poporului roman, el-
apare ca o manifestare de Tnalt
curaj civic a intelectualitatii ro-
mane. Trebuie sa& remarc ca ma-
joritatea semnatarilor sint inte-
lectuali ieseni de aceeasi atitu-
dine demna si daruire de sine
ca si Tnaintasii lor din aprilie
1822, Tntemeietorii  Comitetului
de ajutorare a copiilor revolutiei
sovietice din octombrie 1917.

(

MARKETING

Editia a doua a lucrdrii ,Marketing — prospectarea pietei"
a fost asteptatd cu viu interes de catre specialisti, cerceta-
tori, cadre didactice, studenti, de cdtre toti cei ce se_in-
tereseaza de aceasta problematicd, datoritd domeniului in
care isi desfasoard activitatea sau dorintei de a fi la cu-
rent cu toate noutatile literaturii de spécialitate, dar mai
ales datoritd omului de stiintd de renume international,
care sempeaza lucrarea de fata. Tiparirea noii editil, asa
cum aratd nsusi autorul, este justificatd nu tn primul rind
de epuizarea_ intr-un_ interval de  timp record a primei
editii, de dimensiunile cererii ramase nesatisfacute, ,cCi
mai ales de necesitatea integrarii si reflectarii schimbari-
lor importante din economie,” care _au avut loc_duypa Con-
gresul ‘al X-lea al P.CR" (pg. IX) si datorita imperati-
velor efortului general de_perfectionare a organizaril, con-
ducerii si planificarii activitatii “economico-sociale, ih ca-
drul carora_,rolul marketingului si_al cercetarilor de mar-
Ketlng "c?pa'lc?() un continut™ specific i responsabilitéti
sporite" (p. .
sz_at,é dep prima editie, prezenta lucrare cuprinde un nou
capitol de dimensiuni apreciabile (90 de pagini) — con-
sacrat dezvoltarii. si introducerii noilor produse.

Conform directivelor celui de-al X-lea Congres al P.C.R,
la sfirsitul actualului plan cincinal 45—470/0 "din productia
industriald a tarii trebuie sd_o reprezinte productia unor
produse noi sau modernizate Tn acesti ani. In_ unele ramuri
de virf (electrotehnica, electronica, mecanica fina, optica
etc.) aceasta proportie trebuie sa f_le_ de_peste 650/n, Rea-
lizarea Tn bune conditiuni, cu eficientd economica_ ma-
xima a acestor marete obiective depinde in mod hotaritor
de mdsura in care unitatile. noastre economice reusesc
sa aplice In mod creator Viziunea de marketing in pro-
cesul de dezvoltare si introducere a noilor_produse.

Conform viziunii moderne de marketing, in centrul stra-
tegiei produsului trebuie asezatd curba beneficiului si nu
curba desfacerilor (asa cum 's-a crezut pina nu de mult). In
conditiile actualei = revolutii stiintifico-tehnice rivalitatea
dintre produse se accentueaza tot mai mult, noile produse
trebuind sa fie lansate intr-o succesiune continud, astfel
incit beneficiul sa ramina deasupra unui nivel maximal.
In functie. de faza (introducere—crestere—maturitate—satu-
ratie—declin) ciclului vietii, in cadrul strategiei de marke-
ting trebuie sd actiondm prioritar cu instrumentele (ca-
litatea produsului, " pretul, ambalajul, publicitatea, servi-
ciile) fata de_care_elasticitatea desfacerilor este cea mai
ridicata "(pg. 75—81). In procesul decizional privind elimi-

narea_produselor Tmbatrinite (care _nu mai_contribuie la
beneficiile intreprinderii) trebuie s& avem in vedere i
consecintele unei astfel” de decizii _asupra rentabilitatii i
osibilitatilor ’de comercializare a ntregii game sortimen-
ale. Introducerea produselor — noi presupune  definirea
exactd a domeniului produselor care pot fi asimilate in
fabricatie, evaluarea _caracteristicilor economico-tehnice ob-
tinute, "analiza multilaterala de piata, aprecierea tuturor
costurilor. Pentru evitarea esecului o Iimportanta_deosebité
are testarea simultand sau efectiva a consumatorilor.

Jntr-un_al doilea subcapitol autorul insista asupra_nece-
sitatii _sincronizarij _cercetarii-dezvoltarii. cu studiile de
marketing. ,Cercetarile de piatd sint indispensabile pentru
previziunile tehnologice de produse noi sau imbunatatite,
atit prin informatiile” vitale pe care le oferd la geneza ideii
siconceptiei. produsului, cit si prin evaluarea pe care 0
fac in diferite faze ale dezvoltarii asupra succesului po-
tential al produsului_nou care va fi supus examenului

ietei”, (pg. 93—94). Sincronizarea cercetarilor tehnice are
oc conform urmdatoarei ,scheme secventiale a_crearii sau
dezvoltarii unui produs . 1). — investigarea, identificarea
si colectarea ideilor de produse noi sau Tmbunatatite;
2). — selectionarea si trierea acestora printr-un filtraj e-
conomic si tehnic ; 3). — concretizarea produsului nou” sau
imbundtédtit. sub forma unui _ prototip; 4). — verificarea
acestuia prin testarea utilizarii lui in consum ; 5 — per-
fectionarea constructivd tehnicd, punerea la punct a pro-
dusuylui nou si a procesului de_productie ; 6). — testele de
piata (vinzari experimentale) ; 7). — lansarea in productie
$i pe piata’, (Pfg- 9%). . . .

entru identificarea ideilor de produse noi provenite din
cele mai diverse. domenii (cercetare—dezvoltare, miscarea
inovatorilor, studierea produselor secundare, studierea ten-
dintelor tehnologice generale, analiza colectiilor de brevete
etc) utilizam cele mai moderne metode ca : brainstormin-
gul; sinectica, Delphi 97—101). Filtrajul acestor idei
presupune evaluarea tuturor factorilor de naturd econo-
micd, financiard, tehnicd. In acest scop recurgem la uti-
lizarea listelor de criterii, analizei valorii, curbelor ce-
rerii etc.

In Paralel cu concretizarea_ ideii _noului produs printr-un
prototip au loc ample cercetari privind preferintele consu-
matorilor (%g. 118—127), ceea ce permite in faza a patra a
strategiei aducerea unor perfectionari atit produselor noi,
cit, si” procesului de productie, 'Cu ajutorul” primelor can-
titati de_produse noi realizate n statil pilot, efectudm teste
de 'piata-vinzari experimentale, care ne oferd informatii
reale asupra comportamentului consumatorilor, ne permite
estimarea mai realista a vinzdrilor potentiale. Pe baza
concluzjilor. rezultate, se ia decizia finala privind lansarea
in fabricatie si pe piata, efectuarea ultimelor perfectionari
asupra noului produs sau renuntarea definitivd. Ultima
faza a dezvoltarii produsului o constituie lansarea pe

piatd, care de reguld se face _potrivit unor programe de
marl_(ettl_ng, elaborate Tn functie de specificul produsului
sl pietel.

Itima parte a capitolului este consacratd programarii si
coordonadrii fazelor ‘dezvoltarii si lansarii produselor noi.
(pg. 135—160). In_acest sens, se pot aplica cu rezultate bune’
metoda drumului critic si metoda PERT. In studierea com-
portamentului consumatorilor, a deciziilor de cumparare
recurgem la_metodele psihologiei individuale si sociale, la
teoria nvatarii. In incheiere “sint prezentate procesele de
acceptare in masa sl modelele pentru studierea gradului
de raspindire a noilor produse.

In conceperea si elaborarea capitolului pe care l-am pre-
zentat mai sus, autorul s-a bazat pe o vasta literatura de
specialitate, pe folosirea celor mai moderne metode sta-
tistico-matematice, pe bogata sa experientd in cercetarea
fenomenelor si proceselor economice complexe, ceea ce
conferd materialului o inalta tinuta stiintifica si o deose-
bita valoare practicd. Alegerea si intercalarea judicioasa
in text a unor exemple ilustrative asigura un grad Tnalt
de accesibilitate, o lectura placuta chiar si pentru cei ne-
initiati. Datorita acestor calitati fundamentale capitolul
despre produse noi se integreazd organic in structura car-
tii, iar subsistemul ,produse noi" recapatd pe drept locul
central ce-i revine in cadrul sistemului de marketing.

Celelalte capitole (Conceptul si natura marketingului ;
Utilizarea metodelor cantitative in marketing ; Strategia
actiunilor marketingului; Cercetarea psihologica a conSu-
matorului ; Publicitatea si suporturile ei ;. comunicatiile de
masda ; Marketing international ; Cercetdrile de_ piatd si
uilizarea lor n tara noastrd) au fost revazute si comple-
tate cu noi idei, mai ales Tn functie de necesitatile practicii
de marketing Tn conditiile economiei noastre socialiste si
cadrul juridic al acesteia.

Profesor universitar dr. M. C. Demetrescu, in prezent
director al Laboratorului de Marketing din cadrul facul-
tatii de Cibernetica Economica, seful sectiei ,Teorie, meto-
dologie, Tnvatamint" din cadrul Asociatiei Romane de Mar-
keting, membiu corespondent al Academiei de Stiinte So-
ciale 'si politice a_R.S.R., membru_corespondent 'al Acade-
miei de Stiinte Comerciale din Franta, administrator in,
Consiliul Asociatiei Internationale ,Urbanism si Comert"
cu_sediul la Bruxelles, a_sustinut numeroase lucrari stiin-
tifice la diverse manifestari din tara si de peste hotare a
publicat mai multe studji Tn reviste de specialitate interne
si_internationale. Alaturi de celelalte lucrari fundamentale
gEIastl_mtatea cererii populatiei, Editura Academiei R.S.R,,
967 si Metode cantitative in marketing, Editura Stiintifica,
1971) prezenta carte este cea mai reprezentativa piesa a
literaturil de specialitate din tara noastra.

Vorzsak ALMOS



ei care au citit Vipera su-
‘ grumata si Moartea calu-

tului nu au putut uita, pro-

babil, figura cu dimensiuni
de drama antica a masterei Paule -
Pluvignec-Rezeau fixata pentru 7y

eternitate de catre proprii sai
copii in cumplita porecla Folco-
che. La cele doua momente prin-
cipale ale confruntarii ei cuJean
Rezeau, Herve Bazin a adaugat
acum un an (implinindu-si o pro-
misiune facuta cindva, ntr-o con-
vorbire cu Christine Garnier) si

actul ultim : Tipatul cucuvelei
(Cri de la chouette). Urcusul Tn

biect" comod rezumabil, perso-
naje urmarite psihologic in evo-

- P : - rooi lutie, si daca autorul pare totusi
timp pina la disparitia genitricei )
este acompaniat in cazul rapor- obsedat de ceva, e humai de ros

turilor dintre Folcoche si Brasse- tul si destinul lor. Cu alte cu-
Bouillon (adica fiul ei, Jean — Vinte, indiferent de nervozitatea
povestitorul, precum si inamicul stilului, de familiaritatea si, pe
sau primordial) de o_coborire alocuri, de agresivitatea lui (tri-
treptatd a tensiunii urii care fi ~Mitindu-ne la unele din pasa-
leaga in ceea ce s-ar putea nu- jele vitriolate din Vipera sugru-
mi de acum Tnainte ,ciclul Re- matd) romanul Cri de la chou-
zeau". ette continud, ca si cum nimic

De la dominatia absolutd si nu U s-ar fi petrecut ntre timp,
rareori absurdd a ,mamei“asu- proza (si zicem) de tip Martin
pra copilului si adolescentului du Gard — cu singura deplasare
Jean, fiintd frustratd nu numai a interesului spre tindra gene-
de cea mai fireasca dragoste, dar  ratie din jurul lui 1965,

si_lovitda cu cruzime n demni- Dar dacd o asemenea maniera
tatea ei umana, s-a trecut lare- ny poate conduce la un Jtext de
actia de aparare a acestuia in-  yoluptate” — preferintd martu-
daratul zidurilor unei familii  risita de Roland Barthes in Le
proprii si la izolarea Tn nepu-  plaisir du texte (1973) — ea se

tinta a ,,V|pere| 5 in faza finala,

Folcoche ncearcd sia se mai stre-
coare o datd in noua ,,reduta »tesut” literar, capabil sa produ-

a fiului care o ignord; insd in cd ,pldcere”. Face adica parte
loc s& izbuteascd sa muste ca din seria de naratiuni care pune
odinioard, este ,,|nven|naté" pe Tnaintea asa zisei ,figuratii", a-
neasteptate ea |nsas| de o dra- dresata unor Inltlatl In sensua-
oste inexplicabila pentru fiica litatea limbajului, ~ traditionala
prin adoptiune) a lui Jean Re- reprezentare”, care nu eludeaza
zeau, ceea ce 0 va face sd-siis- nici factorul ,imaginar”, nici pe
paseascid o parte din vind prin-  Ccei ideo-, socio- sau psiho-logici,
tr-un esec dureros : non-aderenta  resimtiti funciar ca indispensa-
de fond a micii rasfatate, zadar-  DPili prozei. Asadar, din punctul
nicia acestei disperate_investitii de vedere al voluptatii, pe care
de afect|une |mpreuna cu Fol- 0 parte din cea mai noua critica
coche se naruie gi conacul ,La n-o poate afla decit in cliva-
Belle Angerie" (de fapt ,La Bou- jurile" si faliile limbajului, adi-
langerie”) si se curma un lant ca in acele pasaje unde textul

constituie totusi Tntr-un veritabil

intreg de cupiditati si ipocrizii, denudat devine perfect intranzi-
spre regretul, cel mult, a vipere-  tiv, situindu-se ,in afara de orice
lor si cucuvelelor din Craonnais. finalitate imaginabila" — Cride

Sa fie oare un simplu gestnas-  la_chouette ista destul de prost
trusnic, unul din acelea care ii  Vfind-nevrind, fraza lui H. Ba-

sint speC|f|ce dinamitardului Her- ~ zin exprima o gindire, fraza
ve Bazin (,Nu, nu ma cumin- aceasta e Tmplinita si accesibila,
tesc”) faptul c& mai scrie cuace- ca atare, oricarui locutor mlle-
lasi ‘aer imperturbabil, in alop- ciu: ea nu se sfieste s& pro-
tulea deceniu_al secolului, cam  Vvoace si o ,satisfactie culturald”,
ca acum cincizeci de ani si ca Printr-un fintreg bagaj de Jim-
pare totusi increzitor in intere-  Puritati” informationale.

sul contemporanilor ? intrebarea ~Calmul" cu care Bazin a scris
e destul de fireasca dupa lectura  Tipatul cucuvelei pare sa dez-
ultimei parti din trilogia Rezeau. mintd pesimismul lui  Roland

Fiindca aceastd naratiune a lui  Barthes, in ce priveste soartaar-

Bazin — in ciuda faptu|u| ci e tei occidentale : aceastd artd nu
recomandatd pe o copertd interi- e chiar ,compromisa" — si nu
oard ca ,una din capodoperele i-a sunat inca ceasul. n loc
romanului contemporan” — nu  sa dezerteze Tn criticd Tn loc sa

se Tntreaba nicaieri despre felul se ,sabordeze", Herve Bazin con-
cum a fost scrisd, nu pare sdse tinud sa creada Tn temeiurile
Tncurce in hatlsurlle spatiului si  umane ale literaturii pe care o
timpului, nu parcurge o aventura creeaza. El este convins nu nu-
politistd — parabold, nu ratdceste mai ca semnele Ti vor fi corect
prin nici un labirint, n fine nue  receptate, dar cad ele sint gi ne-
afectatd de complexul incomuni-  cesare cititorilor sdi. Siguranta
carii. Dimpotriva, are un ,su- aceasta nu ar putea fi confun-

PHAM VIET DAO ¥)

fereastra sufletului meu

lubesc fereastra care se indreapta

Spre rasarit i
Acolo este aurora Tn fiecare dimineata
Vreau sa primesc soarele.

lubesc fereastra care se Tndreapta
Spre fluvii

Acolo este izvorul simfoniei neterminate
E o altd muzica mai dulce ?

lubesc fereastra care se indreapta
Spre orizontul cu mai multe vinturi
Sa fie inima mea batutd

De vint din zece orizonturi!

lubesc fereastra care se Tndreapta
Spre gradina de flori

Vreau sa-mi las sufletul

in miere cu albinele si cu fluturii.

Vreau sa fie clara viata mea
Atunci deschid fereastra casei mele...

Val. PANAITESCU

data totusi, Tn cazul sau, cu un man de autocdutare ferventa a
optimism "facil si nici cu o sim- unei ,naturi problematice”. Com-
lificare neindeminabicd a mari- plexul raporturilor fiu-mama nu
or probleme actuale ale artei. reia insa pe acela aparent in
Adevarul e ca Herve Bazin ope- teatrul lui O’Neill sau Cocteau,
reazda Tntr-un sector literar n  fiindcd Tn varianta familiei Re-
care explordrile vor continua, cu  zeau cenzura cea mai_drastica
certitudine sa prezinte mereu in-  este ntruchipata tocmai de ,ma-

teres, de vreme ce pe lingd ati- ma", iar frustrarile de tot felul
tea forme inevitabile de ,,steril 1l atita pe -Jean Rezeau mai de-
se afla acolo si destule Z&cAminte graba Tmpotriva unei variante a
necunoscute, pretioase. Cautarile  Clitemnestrei. Brasse-Bouillon pa-
lui Bazin se 1indreaptd anume re sd fincarneze un nou Oreste
spre el Tnsusi, aproape toate car- care jinduieste Thsa numai dupa
tile sale fiind «ondaje in pro- propria eliberare, complinita e-

priul siu mister. ventual si de aceea a descenden-
in aparent3, ochiul romancie- tilor directi — fara sa se ridice

rului_se plimba |nterogat|v asy- la sentimentul unor raspunderi

pra fintregii familii lui Jean sociale mai largi.

Rezeau, asupra tuturor ramuri- Cu toate ca tipetul de cucu-

lor vii ale arborelui sdu genea- vea, tremurind de neliniste si
logic : ochiul acesta intirzie Tnsd neputinta, pune capat carlere|
cu precadere, in cele trei mo- Incepute de Folcoche ca vipera
mente cardinale, asupra princi- (in realitate niciodata sugrumata
piului_imediat si hotdritor, asu- ¢ totul de fiu), cel putin ca
pra ,mamei" — de pe acum cla- virtualitati ,ciclul" Rezeau nu
sica Folcoche. n ipostazele ei Poate fi considerat incheiat. O-
diverse, fiul isi scruteazi siune- Pera ramine deschisa, caci e de
ori isi_identifica datele sale pro- Presupus ca Jean Rezeau va avea

priii. in fond, tot ciclul Rezeause 9€ |nfrun|t?t pered. SUE 0 fﬁr'
desfdsoard pe aceastd dialecticia Ma sau alta, Tantasma rolcoche,

unor continue delimitiri intre PN ce va inchide ochii el n-
mama si fiu, a respingerii si SUsi. Violenta hrapareata si mi-

atractiei la fel de irezistibile din- zantropia din aceastd ,stapina”,
Tnnascuta staruie undeva n firea

tre cei doi, Tn forme dintre cele urmasilor si poate reaparea prin
mai neasteptate. ingrijorarea V- gyrprinders — fie macar si sub
dita a lui Jean Brasse-Bouillone  formga nelinistitoare a barbiei-

stirnita nu atit de evolutia mor-  ga|o5 a strinepoatei.

bului malefic din ea, ci_din el Herve Bazin a imaginat, s-ar
si din cei pe care i trimite, la 9

rindul sau, in lume. putea zice ,dantesc", tpedepswea
- .. : Folcochei printr-o suferinta ul-

Herve Bazin a trait multiple  {jm3 de semn contrar celei cu
experiente dureroase, care l-au  care i-a indurerat mereu pe toti
marcat cel putin sub forma unei  gin jurul ei (cu exceptia alesului
sensibilizari la misterele biologi- inimii", Marcel-Cropette) : Mme
ce. El e foarte preocupat de ceea  Rezeau 'contracteaza, la 75 ani,
ce se transmite prin ,gene" la o pasiune subitd pentru volun-
individul urmas; ceea ce nu-1 tara nepoatd Salome: ,Cind am
impiedicd totusi sd ramind, ca  yazut-o, am avut impresia ci
Lexperimentator” fn roman, 1a pasc un copil prin _ochi”. Din
antipodul literaturii zoliste. La  gceasts dragoste " tirzie, Folcoche
Bazin, nimic nu Tncepe in arta — ca si nu se dezmmta cu to-
deductiv, nimic nu este dat mai  tul — nu se fereste si facd in
intii in general : el cunoasteto- acelasi timp si 0 arma impotriva

tul tatonind si lumea adevaru-  ordinii din familia feciorului, Dar
a aventurilor sale spirituale, unde  dupa lunga trena de izbinzi fu-
un anume control se exercitd neste, cu care a intunecat exis-
constant : eul este studiat infor- tenta altora, Folcoche (deja Tnse-
rilor romanesti este doar aceea lata in asteptari de citre Marcel),
ma vie si de continuitate ma- Vva trdi la rindu-i drama aban-
triciala (mai ales prin opozitie) ; donarii.
acelasi eu este revazut in prin- Romancierul nu si-a precupe-
cipala reconturare filiala a lui tit simetriile pe _parcursul dispu-
Jeannet, dar si in optica celor- tei dintre mama si fiu: ele se
lalte fiinte mai apropiate, de la  produc _cu un fel ‘de |mplacab|-
Bertdlle fa micul Aubin, el in- litate, in cele mai diferite pla-
susi un rezonator de exceptie. nuri. Astfel, opozitia dintre Jean
Trilogia lui Bazin este un ro- si Marcel reapare, Tn surding,

dor de munte

Cine zidise muntele sa fie Tnalt

Cine i-a dat un nume

Cine l-a acoperit cu mantie schimbatoare
Care-i batrinul, care-i ttnarul ?

Nu stiu si nu mai vreau sa stiu,
Mi-e dor, mi-e dor, oh vara!
Du-ma tu repede la el sd& nu mor.
De sete

De apa sfinta de izvor.

Busteni, Vara, 1973.

ntre fratii V|treg| Jeannet si Sa-
lome ; ,,fuga acesteia din ,sinul"
familiei lui Jean repe'a evadarea
lui de sub acoperisul . parintesc”;
fiica lui Jeannet (si ctranepoata
Folcochei) se naste tocmai cind
palesc pentru totdeauna ochii
verzi al viperei ; Folcoche fTsi
sfirseste zilele Tn casa celui pe

care bucuroasa l-ar fi lasat fara
addpost ; ,pasnica” Salome Tsi
reia oarecum rolul biblic, ,de-
capitind” un modern ,martir"
loan s.am.d. Toate acestea va-
desc ca ciclul Rezeau, citit in-
deobste ca ,autobiografia" lui
Herve Bazin, se constituie sira-

mine Tn mod fundamental ca fic-
tiune. Din nevoia de a fincheia
confruntarea fiului cu Mme Re-
zeau — care nu e 0 nevoie ,jus-
titiard", ci mai ales wuna de
~Spectacol" artistic — Bazin i-a
menajat Folcochei o iesire din

scenda demna si de ea si de el :
»Chipul ei Tsi schimbi brusc ex-
presia. Ochii i se redeschid si,
de data asta, ceea ce 0 reinsu-

fleteste e furia. Nu voii putea sti
dacd Tn acest moment ma dis-
pretuieste  ori se dispretuieste,
ori detéstd doar imbecilitatea ha-

zardului. Nu voi sti daca e o rej
muscare sau o sfidare, o simpla"
citare, o groaznica butada! A
rostit adineauri trei cuvinte, ace-

lea ale unei urdri foarte timpu-
rii, devenitd cu aproape patru-
zeci de ani mai tirziu o realita-
te iminenté. A suflat, Tn doi
timpii, ironia abia schitata a
unui 2|mbet

— Folcoche ... va crapa"

~Placerea” pe care ne-o procuré
diverse pagini din acest ,text"
(caci Cri de la chouette este un
text, chiar daca autorul nu se

topeste cu totul Tn ,tesutul” ro-
manului) e ceva mal complexa
decit aceea la care se referd
strict Roland Barthes. El tine
intr-adevar s-o restringd la o sa-
tisfactie confortabila Tn contact
cu limbajul unor opere, Tngadu-
indu-le criticilor si  filologilor
bucuria ,feno-textului”, a formei
sensibile Tn care acesta ,apare"
(Intocmai ca un corp uman pre-
zentat fiziologilor), si rezervind

pentru_o elitd gustarea marilor
voluptatl sla_ jouissance". Cre-
dem ca aci intervine totusi un
,malentendu" : cititorul tréie$te

realmente si Tn parcurgerea ro-
manului lui Bazin (pe care 1l
retinem numai ca una din mos-
trele posibile de proza recentad
~ne-noud") o_placere depling, dar
al carei excitant se afla atit 1

carnea textului, cit si in pulsatia
lui interioard. Ceea ce pune in
miscare tesdtura lingvistica a na-
ra'glunll nu e un cord de interes

pur anatomic, ci unul cu o re-5
zonanta omeneasca mai profun-T
da: limbajul lui Herve Bazin
place pentru ca e si al lui si al
nostru si pentru cd e fncércat de
valori emotionale, ce Tintregesc

substantial si Tn mod necesar
placerea.

- nd?
s fil de cind’
. . Ma& intreb
Vreau sa fii ca fluviul De cind
Aducind sufletului un cintec de dor Sint indragostit
Vreau sa fie privirea ta, De fluvii
Precum albastrul cerului nemuritor De cind
Lo . n mine
Vreau sa fii ca pasdrea A Tnceput

Chemind soarele in fiecare dimineata
Si glasul tau
M3 trezeste in noapte, fard vis. ..

Vreau sa fii ca primavara )
mi Tn_a_pmazé amintirile Tnflorite,
Amintirile toamnelor trecute,

Un suvoi de singe
Mereu fierbinte
De cind
sufletul meu este
Acompaniat de
O simfonie curgatoare ?

Ale toamnelor disparute... * Scrise Tn limba romana.



(Urmare din pag. 9)

camionanilor, lustragiilor si zi-
darilor din cartier trdia Rosia,
si-aioi Ti placea sa tragd Petrei
ori de cite ori gasea_timp. Avea
saptesprezece ani, vazuse mai
multe decit facuse chiriasii de
altadata ai negustorulw Anghe-
ru, ai tatdlui ei, traiau atitator,
credea ea. in oddile cu miros de
grajd se simtea mai Tn largul ei
decit acasa. Cuvintele cu inteles
necunoscut cdpatau aici un sens
dulce ametitor, femeile se bucu-
rau la vederea ei: curatenia fe-
tei le stirnea. O masurau din
priviri | ,Creste fata lui Anghe-
ru" — spuneau ele, si-o atingeau
fara sfiala pe solduri si pe sinl.
LAm un bdiat pentru tine" —
spuneau ele, nu pentru ca, in-
tr-adevar ar fi avut de gind s-o
dea pe mina cuiva, ci pur si
simplu pentru ca |ngelegeau ce
se petrece Tn mintea fetei a-
cesteia care minca din mincarea
lor si se intindea Tn paturile lor.
Aici fetele de-o seamd cu ea se
razuisera Tnaintea ei, unele a-
veau copii, nici ele nu Stiu prea
bine ai cui — toti, Tnsa, au
facut, dupa un consemn tacit, in
asa fel incit Tudor Angheru sa
nu afle decit foarte tarziu unde
rti petrece Petra si, de fapt,
cine-i creste odrasla. Nimeni
n-ar fi Tndraznit sa se apropie de
fatd. Dintre apropiatii pina mai
ieri ai negustorului se numarau
destui care asteptau o incuscrire.
Caci fata crestea frumos, ince-
puse Ssa semene cu maica-sa.
Lucsita, nu era de ici-de-colo sa
ai Tn casa o faptura ca ea, fie
si daca asta nu mai Tnsemna un
bun Tnceput de afacere. Asadar,
nimeni n-ar fi Indraznit sa se
apropie de Petra, ea Tnsasi stia
amanuntul acesta si era mindra
ca parintele ei mai este temut,
dar tot ea simtea ca, totusi, pe
lume exista un loc, unul numai
de ea cunoscut, unde primejdia
0 pandeste de pretutlndenl ,Hu-
lubaria” o atragea de departe
cu mirosurile ei grele, de ceapa
si de ceapa prajita, de carne si
de sudoare de cal, ea venea
aici, toamna strabatand cu grija
curtea enorma din piatra in pia-
tra, sa n-alunece Tn noroiul fra-
mintat de rotile camioanelor,
vara — descultd, cu pantofii in
mina.. intrind pind la glezne in
praful fierbinte. Tot ceea ce, a-
fara, avea doua Tintelesuri sau
unul singur si-acela absurd, aici
se rostea de-a dreptul. Desavir-
sita lipsa de mistere a rostirii
slobode n-a atras plictisul sau
dezamdgirea. Pe deasupra tutu-
ror vorbelor grele, pe deasupra
tuturor mascarilor spuse cu toa-
ta gura, dincolo de care nu se
mai Tntrezarea nici un alt sens,
plutea totusi ceva misterios, poa-
te* misterul’ lipsei de mister. Ce-i
mai ramasese de auzit si  de
vazut Petrei? Linga ea chiar,
sub paturile cenusii ramase de
la rézboi, aceleasi cu care camio-
nagii isi acopereau iarna_caii,
Iinga ea chiar, perechi de aiurea
forfoteau, fard macar sa se pre-
facd adormite : ochii uluiti  ai
femeilor o priveau ia din astd
lume, tulburati de-o fericire Tn-
gereascd. Auzul ei prinsese
schimburi de cuvinte cu un sin-
gur inteles — vazuse barbati a-

dormiti cu fata in sus, goi, in-
trase In odaile scunde, unele cu
tencuiala cazutd pina la sipci,

ca sa vada baieti de virsta el
dedindu-se, unii Tn fata altora,
Tndeletnicirii copilaresti si  ea,
Petra a stat linga ei, cu ghioz-
danul Tntre genunchi ca sa inte-
leaga pina la capat rostul jocu-
lui lor. Nu-i scdpase nimic. Nu
trebuia sa dea buzna intr-o
camera ca Sa-Si domoleasca
nestinsa curiozitate. Intra fara
sa batd sau dadea la o parte ti-
foanele izinite ca, odata intrind,
sa aiba dinainte Tnca un prilej
de-a cunoaste Tn aidincime stilul
shulubariei”, astfel avind sa _se
descopere pe sine Tnsasi, sa-si
afle treptat gusturile.

E de mirare, asadar, ca_Ma-
nea a trebuit sa fure o caruta
si, Tntr-o carutd, ratacind de” la
o0 margine de sat la alta, sa-si
petreaca vara intaiului lui amor.
Doar Catrina stia ca alt destin
ar fi avut nepotul ei, daca nu
l-ar fi crescut ea si Tntre copiii
lui Gheorghe Palada — Si daca
nu s-ar fi straduit si sadeasca
n el sentimentul rusinii de oa-
meni : blandetii inabilului  hot
altminteri nu i s-ar fi putut
spune decit rusine. Petra se fa-
cuse de saptesprezece ani, mai

Fragment

de

avea putin si-si termina liceul,
incepuse sa-si duca trupul ca
pe-o povara: acestui trup ea Ti
aflase toate disponibilitatile, n-a-
vea decit sa-si aduca aminte tai-
nele celor de la hulubarie, va-

zuse si auzise totul, incercase
Cu sine tot ceea ce se poate
Tncerca Tnainte de a-si pierde

fecioria. Un soi de dulce dispe-
rare 0 urmarea pas cu pas — Si
Petra stia ca rabdareaeiaajuns
la capat. Ba, s-ar putea spune
ca Tnsasi a Tmpins, cu de la sine
vointa, marginile puterii ei de
asteptare, Dupd cum se va ve-
dea mai Tncolo, misterul huluba-
riei ea nu-1 banuia ca stind 1
despartirea de propria castitate,

ci dincolo, ntr-un loc al liber-
tatii totale unde posibila era
pingdrirea.

in casa cu un singur cat oa-
menii trdiau cum apucasera, prin
mintea nimanui nu trecuse vreo-
data gindul pingaririi, cele mai
multe dintre femeile carora Pe-
tra le vazuse pintecul si soldu-

rile goale se duceau la biserica,
dadeau acatiste, tineau sarbatori-
le si posturile dupa rinduiala lor.
Viata lor, vrem s3a atragem a-
tentia, nu sta numai Tn intdm-
plarile marunte ale trupului. Fa-
lui Angheru, 1nsd, alesese
doar cunoasterea acestora, dupa
firea si semnul nasterii ei.

Oricine ar afirma ca fostii chi-
riasi ai negustorului au corupt-o
din cine stie ce obscura dorinta,
ar gresi de buna seama.

Cind Manea, beat de vin si de
propriile lui cuvinte a scapat-o
de povara, fiinta a rasuflat u-
suriatd. Nu, nu acesta era eveni-
mentul asteptat si datitor de
bucurie adevérata. Privea la o-
brazul femeiesc al tanarului de
lingd ea, care adormise, si cu
mintea mai limpede decit o a-
vusese vreodatd, presimtea ca
Tnauntrul ei se naste o Tndraz-
neala care va creste si o tarie
de suflet care de asemenea va
creste In chip nemasurat: o Tn-
draznealda si o tarie de suflet
care o vor face sa ramind treaza
si rece in mijlocul celei mai stri-
gatoare Ta cer necumpatari : Ma-
nea semana cu un copil obosit
de-atitea palavre. Tnainte de-a
adormi, auzi de dincolo, usa lo-
vind canatul. Usa ce despartea
odaita se Tntredeschise si tinara,
ridicatd Tn capul oaselor intalni
privirile Tnspaimintate ale Rosi-
ei. Nici nu clipi, o cercetda doar
ca sj cum ar fi spus: ,Eei, ai
vazut ce-ai avut de vazut, acum
du-te!* — si se intinse linga
Manea, acoperlndu -si umerii cu
patura.

Toate acestea s-au petrceut a-
cum aproape zece ani, Petra
mai avea inca pistrui pe fata,
parul ei castaniu era tinut in
cozi. De-atunci doar timbrul gla-
sului nu i s-a schimbat, moale
si hotarit in acelasi timp, in
rest putine detalii ale trasaturi-
lor ei mai aminteau de faptu-
ra imbracatd Tn  uniforma
dare Urca scarile nesi-
gure ale hulubariei. Destinul
lui Manea a ramas acelasi, Nici
nu s-ar fi putut altminteri: tot
asa cum unii ajung sa socoata ca
nu existd nici o deosebire intre
intdmplarile petrecute Tn vis i
intimplarile trdite aievea, nepo-
tul Catrinei ajunsese sa nu mai
desluseasca deosebirea dintre de-
tentie si libertate. Tn ceea ce
priveste relatiile lui cu Petra,
ele s-au oprit la zhele acelei
vacante, cind, de dimineata pina
seara fusese constrins sa  nu
facd un pas macar Tn afara o-
daii ; fapt de tot ciudat, cu
atit mai  mult cu cit fata lui
Angheru pdrea ca-T pune la n-
cercare, si Tnca mal ciudat —
faptul ca Rosia 1i pazea, nu. nu
de ochii curiosi ai  vecinilor,
caci hulubaria fusese instiintata
de la mic la mare, nu de ve-
cini, ci de aparitia vreunui stra-
in care, vazind sau' auzind Tn
ce chip anume fisi face de oap
Petra, s-ar fi putut Tntoarce cu

IStorii

vesti de la tatal ei. Or, asta nu
trebuia sa se intample pentru ni-

mic in lume. Teama tuturor as-
cundea Tnsa o bucurie secreta:
acolo, Tn camera scunda avea loc

ceva asemanator cu o initiere.
Oricum, Petra, nu se numdra
printre fiintele ce pot fi alun-

gate, de aceea temerile Rosiei
sl strasndcia cu care Tsi pazea
ffiul.

Peste citeva luni, Manea a in-

cercat sa povesteasca ,baietilor"”
din fir a par — si-n asa fel
Tncit sa le dea gura apa — cum
n ce fel si-a petrecut cu Ana-
Petna, dar presimti cad nu va fi
Tn stare s-o faca si ca se va bil-
bii, nesigur, asa c& fsi mutd gin-
dul ; i-ar fi placut sa vorbeasca
despre sine dar, parca-i luase
Dumnezeu mintile, nu-si mai a-
ducea aminte decit ca, atunci,
trdise Tntr-o continua uluire, ca
0 slugd sub mina unui stapin
capricios, neasemanator cu sine
insusi de la o clipa la alta. A
fost firesc sa taca deci, si tot
atit de firesc sa nu se mire au-
zind, la Tntoarcerea Tn huluba-
ria din strada Aparatorilor, ca
despre Petra se poate spune to-
tul Tn mare si nimic Tn amanun-
time. Fiinta devenise ceea ce
era de asteptat sa devina, adica
un personaj Tn seama caruia se
poate pune orice, fara ca nimeni
sa fie aratat cu degetul ca
nascocitor. Da, si asta-~ se
potriveste Petrei! si omul dadea
din mina ca si cum ar fi conti-
nuat Tn ngd: ,Dumnezeu cu
mila, ce-am auzit eu ieri era
parca pe dos, oricum ai lua-o,
tot de fata lui Angheru dai".
Treptat, locul de unde veneau
zvonurile despre Ana-Petra se
Tndepérta; ina la hulubdaria pe
jumatate parasita razbateau tot
mai putine si din ce Tn ce mai
absurde. Manea tacea, ca Si cum
s-ar fi vorbit despre o fiinta tu-
turor cunoscuta, si numai lui nu.
Toti stiau cael afacut-o femeie,
dar amanuntul acesta nu-1 mai
pomeneste de mult nimeni.

Tn dimineata anului nou, Ca-
trina 11 easi Tn natul ei, si nu
singur. Dadu sa-l1 blesteme, dar
isi tinu minia (,Ce dracu, asa
sa-mi  Tncep eu anul, bleste-
mind ?“) si-n loc de raspuns
la z&mbetul dulce al nepotului,
scuipa n laturi. ,Mama Caitri-
no, sopti Manea, de ce te neca-

jesti? mai bine zi, ai sami
imprumuti niste bani ?* Femeia
se intoarse si spuse, la fel, Tn

»,Nu-ti dau nici un ban.
de unde-ai mai luat
si pina acum". Tn glasul Catri-
nei era destulda urda si Manea o
simti ca pe-o lovitura neastep-
tata. Batrinei i se facu mila de
el, iesi din odaie, gindindu-se
ca, Tnaiinte de-a pleca la casa
Palada, Ti va lasa ,nenorocitului
astuia" de cheltuiala: ,Sa-i dea
ma-sa, nu eu". Cind se intinse
n asternut, linga Rosia, se uita
la ceas — credea ci va atipi de
ndata ce va pune capul pe per-
na, dar Tsi aduse aminte ca toata
noaptea n-a fumat se ridica,
deschise Usa sobei si-si aprinse
o tigara. Brusc, moleseala i se
risipi, Tncepu sa tuseasca :,de-a
laturi auzi rasuflarea egala a
Rosiei, intdi rasuflarea si-apoi
sforaitul ei usor. Tsi zise: ,Mai
bine ramaneam acasa (acasa, pen-
tru ea, insemna demult la Maria
Palada), Tigara i se ispravea,
isi mai aprinse una. si Tnca una,
puse citeva lemne Tn foc si se
sui iarasi Tn pat, macinindu-si
But,inele ginduri cu ochii la lim-
ile ceasornicului.

Citeva ore si le trecu Tntocmai
ca intr-un vis Tn care se face ca
te chmuiesti s& adormi si nu
poti din pricina unor ginduni
siclitoare — si Catrina nu putea
sa scape de gandul ca astazi
chiar, la prinz. va trebui sa stea
in picioare Tnaintea acelorasi oa-
meni. cdrora 0 noapte intreaga
parca nu le-a fost de-ajuns sa
se gh'ftiasca. isi repeta: .Nue
bine. Nu e bine deloc. Nu ebine

soapta : ,N
Bani sa iei

si n-0 sa se termine bine. Astia
sint moartea lui Gheorghe Pa-
lada. habar n-are el pe cine
primeste Tn casa".

Cu gindul acesta se ridica din
pat, cu gindul acesta se ridica
si iesi la strada — Tsi uita gin-
dul Tn timp ce tramvaiul gol o
ducea spre casa Mariei, dar pe
masura ce se apropie de desti-
natie, se nelinistea, ca si cum nu
un gind razlet al oboselii
fara indoiala, i s-ar fi Tnvirtit
citeva ceasuri prin minte, ci un
vis prevestitor de rau.

Ordinea se instala cu greu in
bucatarie. Zincai Ti pierise cheful
de Vorba. Obrazul prelung al
Catrinei era posomorit. ,Decit sa
vorbesti cu ea acum — fTsi
spunea Zinca si sa-ii dai apa la
moarda, mai bine sa taci, sa-n-
ceapa ea vorba. Batrina Tnsa Tsi
tinea buzele strinse si-sj vedea
de treaba linga chivetd, cot ia
cot cu Alexandrina. ,Unde s-a
mai vazut asa ceva? ,,bombanl
dupa o vreme, batrina. Apoi, Tsi
sterse m||n||e|$| se duse Tn ca-
mera Mariei, pe care o gasi cu
o carte Tn mina Tntreba: ,Ce
se-aude cu domnul Filipescu" ?
Maria raspunse: ,A  murit"
,Aha, zise Catrina, care va sa
zicd a murit, Tnseamna ca aia
n-o sa mai vina la prinz" — si
se bucura Tn sinea ei ca n-o
sa-i mai vada. ,Ba nu — odeza-
magi Maria — o sa ving, ai grija
de Alexandrina, n-o lasa sa
spele ea paharele verzi si cestile
de cafea, e neatenta si le sparge.”
»,0 sa fie — spuse pe ginduri Ca-
trina, asezindu-se pe canapea
— o sa fie un fel de parastas. O
sa-i maninoe comindul domnu-
lui Filipescu. Nici asta nu s-a
mai vazut. Dupa Tnmormintare
mai Tnteleg, dar acum? Acum
sa stea fiecare la el acasa.

Maria Palada Tsi acoperi pi-
cioarele cu pledul sj puse car-
tea Tmbracata Tn negru alaturi.
Ar fi vrut sa spuna: ,Mi-e fri-
cd, nu stiu de ce, dar mi-e fri-
c&" — se razgindi Tnsa. Catrina
stia destul de multe lucruri des-

pre ea, nu-i ascunsese pina
acum nimic, o ldsase sa patrun-
da pina la Tintelesul complica-
telor ei relatii cu Gheorghe
Palada — nici surorile ei nu
stiau atatea lucruri cite aflase
in maii bine de douazeci de ani

aceasta femeie putind la trup.
Teama pe care o simtise la Tn-
toarcerea acasd a Zoei nu tre-
buia s-0 Tmpartaseasca nimanui :
LA fosto parere — se gindi ea
— nu mi se poate intdmpla
nimic, toti  toti sint oameni
ca si mine-" — ca si cum, ntr-o
clipa de iluminare, s-ar fi Tn-
doit de adevarul acesta. Unde
te duci — o Tntrebda ea, cind o
\viazu pe Catrlna ridicindu-se
— mai ramii putin”. Femeiase
aseza la loc, nedumerita Tinte-
legea ca Maria Palada nu vrea
sa ramina singura ,Poate ca
nu vrea sa ramina singura Tn
camera asta se gindi ea — Ti

este urit dtin cauza domnului
Filipescu". De-aceea gasi cu cale
sa spuna ,Dar Filipescu asta
de unde-a mai iesit? Parca-1
stiu de cind lumea si daca
ma-ntrebi ce stiu despre el nici
n-as avea ce sa raspund. Cine
l-a nascocit" ? Mania ar fi tre-
buit sa zimbeasca de Tintreba-
rea, copilareasca in fond a fe-
meii. Totul Tnsa, de la pleca-
rea oaspetilor Tncoace, Tncepuse
sa aiba un talc anume, si de-
aceea, cind auzi despre Filipes-

cu: ,Cine l-a nascocit" ? — se
infiora , intrebarea presupunind
cd, de fapt, batrinul n-a exis-

tat niciodata, si ca prezenta lui,
an de an, Tn casa Palada, a
fost o iluzie, a ei si-a tuturor
celor ce nu participau direct la
sarbatoarea  barbatului ei. Si
daca a fost o iluzie, Tnseamna
ca cineva, de aici, din casa a-
ceasta, a Tintretinut-o cu buna
stiinta : Filipescu a aparut din
vrerea cuiva, si-a disparut din
aceeasi  puternicd vrere. Fara
sa-si dea seama, Maria alune-
case pe latura cea mai primej-
dioasa a cugetului, acolo unde
nu cuvintele hotarasc Tntelege-
rea lucrurilor, ci trdirea dince
in ce mai intensda a Tntelesului

lor. Nu si-a spus, fireste: ,Fi-
lipescu n-a existat nioiodata"
— se-nfiora Tnsd& ca si cum

intai si-ar fi spus-o si-apoi n-ar
mai fi fost in stare sa lasa din
fagasul tot mai adinc al acelor

cuvinte; ,Filipescu n-a existat
niciodatd, cineva l-a nascocit"
— si acel cineva nu poate fi

decit Gheorghe Palada, si-atumci
nu numai Filipescu a fost o i-
luzie, ci si nevasta lui care, daca
in noaptea acestui din urma
an nou n-a mai aparut a fost
pentru ca puterea iluzionistului
a Tnceput sa scadda — oaspetii
isi pdraseau o datd n an Ilu-
mea si se Tndreptau ca sa pe-
treacd la aceeasi masa cu sta-
pinul casei, iar ceilalti sa se
nvirteasca Tn jurul lor cu fri-
ca in sin. Si chiar asal daca
oaspetii aceia exista cu adeva-
rat, unde stau ei n restul anu-
lui ? De ce nimeni nu primeste
de la ei vreo veste, de ce ea,
Maria Palada nu s-a intilnit
niciodata cu ei pe strada, doar

Bucurestiul nu este atit de ma-
re? sCatrina — spuse n
soapta Maria — grabiti-va, pes-

te doud ceasuri o sa se umple
iardsi casa". Slujnica prinse vi-
bratia tematoare a  glasului
si-aceeasi vaga neliniste i se
transmise — dar ea credea, ca
intotdeauna, cd& Mariei Ti este
teama de bdarbatul ei. Dadu diin
mT_né, din care semn ar fi tre-
buit sd se inteleaga: ,Eh, n-ai
de ce sa-ti faci ginduri, nu e
dracu’ chiar atit de negru si
nici domnul Palada spaima pa-

mintului” — dar se grabi spre
bucatdarie  patrunsa de acelasi
nedeslusit sentiment de ame-
nintare.
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Statuia din fata Ateneului (Gh. Anghel, 1961)

file de arhiva

Bustul din Botosani, (lon Georgescu 1890)

popular Toma Cozma, iar cel
din gradina Copou, 1n anul
1934 (sculptorul I. Mateescu).
Tot in 1934 s-a inaugurat si
monumentul de la Constanta
(opera sculptorului O. Han). La
solemnitatea respectivda au vor-

STATUILE LUl EMINESCU oo e e

Sint Tn tard, aproximativ 200
de statui t'i busturi ridicate,
de-a lungul anilor, Tn memo-
ria a 60 de scriitori romani
disparuti — semne comemorati-
ve pentru realizarea carora ini-
tiatorii respectivi merita toata
recunostinta noastra. Scriitorul
cel mai omagiat, pe aceasta ca-
le, a foft, bineinteles, Mihai
Eminescu. Chipul marelui poet,

se afla Tnaltat pe socluri in
peste patruzeci de variante : o-

seama sculptori din tara noas-
trd. Primul bust al lui Emines-
cu a fost ridicat la Botosani, Tn
ziua de 10 septembrie 1890, fi-

se prin colecta publicd. Solem- tii din lasi
nitatea inaugurarii fiind Tnca-

A2 aasae vmsSso

STELE

ORIZONTAL: 1. A scris poemele ,Stelele as-
teaptd pamintulll si ,Inelul lui Saturn; 2. Poet
sovietic, autorul volumului ,Sub stelele toamnei*
— Vazute prin lunetda!; 3. Cea a lumii trece prin
Steaua Polara (pl) — Cercetator francez al lumii

siderale (1786—1853); 4. lon Barbu, autorul poe-

drata Tn programul congresului cu
national studentesc, a luat pro
portii de mare sarbatoare, eu anu, care si-a inceput cuvin-
participarea a citorva mii de

itoarea engleza Panhurst, mem-
bri ai comitetului ,Pro Emines-
" (constituit Tn scopul reali-
zarii monumentului) si lon Bi-

tarea cu aceasta fraza demna

cetateni, care au ascultat cu e- de gravat pe soclul statuii :
vlavie cuvintarile ocazionale ti- ,Marite poete, Neamul Tntreg
nute de V.A. Urechia, Dela- Tti aduce astazi — tie, cel mai

vrancea, Const. Esarcu, T. Ba- mare al lui poet-cintdret si
caloglu si altii. Mai tirziu (in
1960 si 1967) au mai fost ridi-
cate la Botosani Tnca doua bus-
daltuit din bronz si marmurd  turi Eminescu (sculptori: Gh.
Anghel si Ovidiu Maitec). La hai Eminescu, raspindite n 30
14 julie 1902 s-a inaugurat bus-
pere de artd ale celor mai de tul de la Dumbraveni, realizat
de O. Spaethe.
Tndltat cel dintii semn come-
morativ cu proportii de monu-
ment (16 octombrie 1911, scul-
ind realizat de sculptorul lon ptor Fr. Storck). Monumentul
Georgescu si cu fondurile strin- de linga Biblioteca Universita-
a fost ridicat n
1929, din initiativa Ateneului

ginditor — finchinare si pro-
slavire de recunostinta si ad-
miratie".

Statuile si  busturile Iui Mi-

de localitati din tara, sint ope-
re valoroase Tn care si-au pus
toatd maiestria cei mai de sea-
ma sculptori ai nostri. Reamin-
tim, Tn afara de cei mentionati
mai sus, pe: R. Ladea, Cornel
Medrea, lon Jalea, lon Vlasiu,
Const. Baraschi, M. Onofrei.

La Galati s-a

lon MUNTEANU

ziei ,Steaua imnuluill si al articolului ,Sub con-
stelatia numerelorll — Arbust; 5 Ovidiu Varga,
compozitorul ,Cintecului micilor astronautill —
Satelit al lui Jupiter — Stele ... fara liniste ! ; 6.
Martian cintind... ,Susl, ,Stelelell — Jumatate
de crug!; 7. A publicat in editura ,Astra Bana-
teanall (1938) ,Zece colinde si cintece de stea pen-
tru cor mixt si barbatesc*l — Un car de stele ; 8.
90° nord | — Grupari de stele cu forme neregula-
te, mai mici ca o Galaxie; 9. L-au inspirat ,Ste-
lele-n cer'l.

VERTICAL : 1. Balaur suit la stele; 2. Culmi-

neaza uneori cu... stele verzi — Autorul roma-
nului ,Steaua Suduluill ; 3. Cai de miere in decor
de luna si stele — Geo Stelian; 4. ldem — Sa-

vantul enciclopedist din Horezm 1n preocuparile
caruia s-a aflat si studiul astrelor; 5 Riu 1in
URSS. — O! — Orion!; 6. Minunea din con-
stelatia Balena — Straluciri ; 7. Portiuni siderale !
— Felina prezenta si in varianta celesta; 8. Cea
mai stralucitoare stea din  constelatia Leul ; 9,
,Steaua Veneriill i-a adus succes.

DICTIONAR : Rix, Oka.
Viorel VILCEANU

Dezlegarea jocului ,,Moment poeticl.

ORIZONTAL : 1. Echeverria; 2. Frost — Rusu ;
3. Tema — H — Mag; 4 Ite — Aed — Cu; 5.
Meredith — S ; 6. la — Gen — Opt ; 7. Ungaretti ;
8. Uh —m C — Aini; 9. U — Erato — Da; 10.
Rima — R — Nas; 11. Alecsandri.

Sectia romana

1. Melcul — Flacara Folk,73 ; 2. Cintec pentru Angela Davis
— Folk Grup Thalia ; 3. Daca ai ghici (Margareta Pislaru —
M.. Pislaru ; 4. Chemarea dragostei (M. Teicu) — Adrian Rom
cescu ; 5. Dans martian — Experimental Quartet; 6. Papaga-
lul (M. Constantinescu) — Mihai Constantinescu ; 7. Mama (M.

Voica) — Marina Voica ; 8. Veniti cu noi — Marcela Saftiuc &
Traian Cosma ; 9. Pescarusul — Savoy ; 10. Schimbari — Ro-
manticii.

Se pare ca folk-ul nu se da batut; mai mult chiar, Mar-
cela Saftiuc si T. Cosma au fost gind in g¢gind cu ceilalti : (,Ve-
niti cu noill).

Sectia straina

1. All Right, AU Rigt, All Right (Totul este Tn reguld) —
Mango Jerry ; 2. Killing Me Softly With His Song (Ucigin-
du-ma incet cu cintecul sau) — Roberta Flack ; 3. | Like You
— (imi placi) — Donovan ; 4. I'm the Leader Of the Gang (I
Am!) (Eu sint conducdtorul) — Gary Glitter; 5. Je viens diner
ce soir (Voi veni la cind) — Claude Francois ; 6. Cover Of the
»Rolling Stone" (Coperta revistei ,Rolling Stonell) — Dr. Hook
& the Medicine Show ; 7. La maladie d’'amour (Suferinta dra-
gostei) — Michel Sardou ; 8. Can the Can (Retine puterea) —
Suzi Quatro ; 9. A velo dans Paris (Cu bicicleta prin Paris) —
Joe Dassin; 10. Proud Marry (Mindra Marry) — lke & Tina
Turner.

ROSU si NEGRU o formatie terminata?-

Despre Rosu si Negru, fiecare dintre noi, cei ce iubim mu-
zica usoara, poate spune lucruri bune sau mai putin bune.
Nu stiu de ce, Tmi vine Tn minte acum raspunsul pe care l-a
dat Intr-o Tmprejurare solemna N. Covaci, leaderul formatiei
Phoenix, la Tintrebarea : ,Care este formatia mai buna, Rosu si
Negru sau Phoenix" ? Si iata raspunsul : ,Ei (adica Rosu si
Negru) sint buni Tn ceea ce fac ei, noi (adicd Phoenix) sintem
buni in ceea ce facem noi*.

Dar despre altceva voiam eu sa scriu. Daca intr-adevar
toamna se numara bobocii, apoi Tn toamna aceasta, formatia
premiata la cele mai Tnsemnate competitii muzicale, formatie
Tn care cu onoare activeaza sau au activat instrumentisti ocu-
pind primele locuri in topuri, nu are ce numara.

Ce a Tnsemnat ,inevitabila" plecare din lasi ? (pentru ca
asa a calificat-o Nancy). Dar retragerea lui Florin Marco-
vici, fostul chitarist bas? El era omul care realizase o
legatura muzicala si extramuzicalda Tn sinul formatiei. Dar
naufragiul Tndelungat din Atlantic-bar? (timp 1Tn care
Phoenix-ul a scos un disc L.P.). Nu se poate face nimic
fara Nancy, care lipseste sase luni Tn vederea satisfacerii
stagiului militar ? Daca lipseste capitanul, se scufunda nava?

Asteptam cu nerabdare reorganizarea si aparitia forma-
tiei Rosu si Negru, asa cum o stim din sdlile de spectacol,

de la Tv. sau Radio.
Claudian Calin COSOI

FLASH-FLACARA FOLK 73

Dupa mai bine de patru luni, scriem acum din nou d.es-
pre Grup '73; alaturi de el ,debutasem™ si noi, tot atunci,
cu prima noastra rubrica a top-ului.

Intre timp cei trei baieti — Gil lonita, Nicu Morarii si
Stony Taga (care l-a Tnlocuit pe Cezar lonescu) — au de-
venit Flacara Folk 73

In penultima saptamina a lui octombrie, Grup '73 s-a de-
plasat la Bucuresti pentru Tnregistrarea melodiilor ce vor
apare pe un viitor disc (probabil L.P.). Aici se intilnesc cu
Aurel Gherghel, prin a carui bunavointa Grup '73 ajunge
la cenaclul revistei ,Flacara". Fac cunostinta cu redactorul
sef al acestei reviste, Adrian Paunescu, care le propune In/
trarea Tn rindul membrilor cenaclului. Vrind sa onoreze a-
ceasta invitatie, Gil, Nicu si Cezar (care pe atunci mai cin-
ta cu ceilalti doi) iau hotarirea de a schimba numele de
Grup '73 Tn Flacara Folk '73. Cu proaspata titulatura grupul
incepe noua serie de Tnregistrari la radio, T.V. si ,Electre-
cord". La televiziune au pregatit citeva secvente muzicale
pentru un film ce are ca tematicd opera lui Marin Sorescu.
In studiourile Casei de discuri ,Electrecordll, F.F. '73 au fa-
cut primele imprimari pentru disc, printre care si cele doua
mari succese ale lor — ,leri si azi" si ,Melculll

Dupa cinci zile de munca, cei trei auplecat la Craiova
alaturi de o parte din membrii cenaclului aFlacara”. In Cra-
iova a avut loc o reusita intilnre cupublicul, Tntilnire
desfasuratd sub forma unui program de muzica si poezae.
F.F. '73 a sustinut un microrecital care, pentru multi, a fost
surprinzator — majoritatea melodiilor aveau versuri apar-
tinind lui Marin Sorescu, surprinzator pentru ca poezia
acestuia este consideratda ca fiind greu de aranjat pe mu-
zica.

curier

Marian Piticas — Braila: acum cred ca te-ai lamurit cu

Wings; Soft Machine — in 1967

M. Balmus — lasi: ultimul J. Joplin este ,In Concert"
(2 L.P.); bineinteles i-am recunoscut pe vestitii Beatles ;
foarte Interesante scrisorile tale cu mentiune speciala pen-
tru grafica

AYA — Timisoara : probabil Tn curind si Pink Floyd si
alte formatii ; Tnca nimic sigur despre discul Didei Dragan.
Un top original si de ce sa nu spunem, bun.

Ady si Nelu — lasi: Desi la prima participare, un top
foarte bun! Pe cit posibil vom tine cont de propunerile
voastre.

Valentin L. — Brasov : Credem ca aparatul de radio este
vinovat ; componenta grupului Climax Blues Band": Pete
Haycock, Colin Cooper, Derek Holt, John Cuffely. Te re-
feri, probabil, la alcincilea lor album ,Rich Man".

Intr-un numar anterior, la rubrica ,Pe scurt', am facut
prezentarea albumului ,Dark Side Of the Moon" apartinind
grupului Pink Floyd. Pe atunci va promiteam difuzarea
unor selectiuni de pe acest L.P. pe 285 metri lungime de

unda — Radio lasi; tinindu-ne de promisiune, va putem a-
nunta ca n ziua de 24 noiembrie Tn cadrul emisiunii mu-
zicale ,Revista melodiilor" (orele 18,00) — ,Dark Side of the
Moon".

Lucian HANGANU
Eugen GOLGOTIU
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tribuna

Numarul 45 al saptaminalu-
lui clujean ue cultura are un
sumar ‘ce cuprinue, ia princi-
Fal, prouleme ae teatru, une-
e puse sl dezbatute ia un re-
cent _simpozion _ (,dramaturgia
clasica si publical_ contempo-
ran") care a insojit descniue-
rea festiva a stagiunii Teatru-
lui National. Retinem mai in-
tii articolul lui’ lon Viad —
~Sentimentul clasicitatii” n
care atitudinea _contemporani-
lor fata ae clasici e sintetiza-
ta astfel: experienta tea-
trului roménesc e de natura sa
certifice, cu putine si _necon-
cludente_ exceptii, un spirit re-
ceptiv si echilibrat. Nu recon-
stituire, ci restituire; nu pi-
toresc, ci autenticitate, intr-un
teatru modern ca viziune si so-
lutii ; _nu falsa strédlucire, ci o
lectura atentd, in_ deplinul res-
pect al spiritului operelor si
nu al elementelor exterioare.
Un limbaj teatral modern, pe
fondul unor _texte de adinci-
me, realizeazd, credem, formu-
la atitudinii noastre fata de
clasici". o

De un deosebit interes sint
articolele ~ lui Nicolae Balota
éResurectla tragediei”), Leoni-
a Teodorescu (,0 rascruce a
realismului), Eugen Todoran
(.Mitul Mesterului Manole Tn
teatrul lui Blaga"), George Ba-
nii  (,Textul care  serveste").
Doua interviuri — cu Marietta
Sadova (,0 jumatate de an de
activitate") Si cu arh. Const.

Savescu (despre relatia actori-
spectator cronica literara,

1),

cronica, c?ramaticé, 0 suitd de
recenzii au in vedere, de ase-
menea, fenomenu| teatral.
Atita ~ timp cit problemele
teatrului (mai ales ca litera-
turd) retin prea putin aten-
tia _revistelor _noastre de cul-
turd, gestul ,Tribunei" trebuie
salutat si pretuit.

seara
literara

traian
chelariu

Poet si eseist de autentica
fortd si rafinament, psiholog
si ‘estetician _ erudit, = Traian
Chelariu, originar de pe plaiu-
rile bucovingne, se sfirsea in
1966, Tn plina putere creatoare,
implinind un " tragic _destin.
_In amintirea poetului, fami-
lia sa a donat biblioteca, di-
verse manuscrise, un bust si
citeva tablouri care au apar-
tinut. lui Traian Chelariu —
Asociatiei scriitorilor din lasi.
Sint, Tn total, peste 2000 vo-
lume. cuprinzind editii prin-
ceps ale multor opere de sea-
rga, editii complete de autor
In limbile germana, franceza,
volume diverse  de autori ro-
mani si straini, cu dedicatii
originale, cu adnotari _si 1n-
semndri facute de scriitor n
cursul  studiului.  Dintre ta-
blouri, unul este de Magdale-
na Raduleseu, altul de L6-
wendal.

Primind aceasta donatie, A-
sociatia scriitorilor din ‘lasi a
organizat_la sediul sau o seard
literara Traian Chelariu care
s-a desfasurat la 9 noiembrie.
Despre opera_sSi despre perso-
nalitatea scriitorului au vorbit
cu caldurd_ criticul si istoricul
literar Emil Manu de la Insti-
tutul de literatura ,G. Cali-
nescu" si prof. dr. docent
Const. Ciopraga. Au urmat a-
poi efteva lecCturi interpretati-
ve din sonetele autorului evo-
cat, facute de Adina Popa si
S. Taisler, actori ai Teatrului
National. Au participat ; d-na
Ecaterina Chelariu si  Serban.
Chelariu, sotia si fiul scriito-
rului, cum _Si _numerosi _scrii-
tori, membri ai Asociatiei, zia-
risti, oameni de arta. o

Cu prilejul _acestei reuniuni
de o aleasa tinuta, am retinut
siintentia_ Editurii. ,Junimea”
— anunfatd de directorul ei,
Mircea Radu lacoban, care estet
si secretarul Asociatiei — de a
tipari _memoriile  “lui Traian
Chelariu, existente, in manus-
cris si se pare ca reprezinta
un material de un deosebit in-
teres, date fiind epocile din
viata tarii pe care le-a trait
autorul, precum si personali-
tatile pe care poetul si uni-
versitarul Chelariu le-a cunos-
cut si care l-au pretuit.

o ,,inedita**
publicata...
In ,Arges" nr. 10/1973, p. 14—

15, sint publicate drept Inedite
trei scrisori: prima, a lui M.

Sadovean.u catre Tnvatatorul
Radovici, a doua — a 'lui
Lovinescu, a treia — a lui An-
ton Holban. Toate aceste docu-
mente _de istorie literara sint
comunicate si . comentate de
Vasile Popa si Eugen Dumi-
tru, Apreciind importanta scri-
sorilor semnate de personalita-
tile sus-mentionate, o distinc-
fie se impune, totusi: docu-
mentul  sadovenian = priveste
convingerile prozatorului, opi-
niile sale despre arta_literara,
despre rolul activ al literaturii
destinate maselor.  Scrisorile
semnate, respectiv, de E. Lo-
vinescu si A. Holban privesc,
reactii si_relatii Tntimplatoare
ale autorilor. Din péacate, in-
sd, tocmai acest. prim docu-
ment. care este si cel mai im-
portant, nu este inedit: a fost
publicat tn ,Cronica” nr. 36
din 7 sept. 1973, 15, col. I,
de catre Tnvatatoarea Marioara
Munteanu din comuna Dolhas-
ca — jud. Suceava.

punct
muzeistic
satesc

In aceastd toamna s-au 1m-
linit 40 de ani_de la Unirea
igii taranilor din Moldova cu
Frontul  plugarilor (17 sept.
1933). Evenimentul a avut [oc
in satul Sipote — lasi unde se
afla sediul’ Ligii si unde a ve-
nit dr. Petru Groza, presedin-
tele Frontului plugarilor  spre
a perfecta fuziunea. = _
_Aniversarea respectivd a fost
sarbatoritda ntr-un cadru deo-
sebit. Printre altele, a avut loc
un simpozion dedicat eveni-
mentului de acum patru dece-
nii la eare au_facut comuni-
cari conf. dr. Petre Malcome-
te, cercetatorii stiintifici _Nt
Grigoras si Valeria Potop, Du-
mitru _Gh! Melinte, fost vice-
presedinte _al Ligil, Gh. Va-
siliu si _Gh. Sanhauteanu, V
Nemesniciuc si Gh. Rusu, Ale-
cu_ Floares. . .
. Totodata, a fost inaugurat in
incinta, cdminului cultural din
comuna_ un interesant  punct
muzeistic, organizat prin  gri-
Ja Complexulti muzeistic lasi.
Sint expuse in ordine cronolo-
ica piese arheologice si mar-
urii istorice ce atesta vechi-
mea acestui sat in care si-a
avut resedinta  hatmanul Luca
Arbore, ' nefericitul sfetnic al
lui Stefgn cel Mare si_Stefani-
ta Voda. O serie de  fotografii
Si documente  oglindesc starea
de mizerie din
nimii moldovene, _lupta pentru
0 viata mai buna, printre ca-
re si fuziunea din 1933, iar ca
un_'revers imagini Si sinoptice
marturisind situatia  inflori-
toare a acestei comune aflata
in curs de urbanizare.

,,daca nu

aveti
program..."

.Daca nu aveti program,/ va
facem noi un program,/ la sa-
la ronda..”. Sau cam asa ceva
s-a fredonat vreo doud sapta-
mini la telepublicitate, cu in-
tentia de a ne convinge sd
mergem... la sala ronda Ne-
putind fi de fatd la spectacol
(am_pierdut_ultimul avion lasi
— _Bucuresti) ne-am uitat _si
noi, ca tot roméanul, simbata
seara la televizor. Si pe ma-
sura ce vizionam, pofta noas-
tra de a viziona crestea ; cres-
tea Tntr-un tele-minut cit al-
tadatd intr-un_ tele-an. Mai in-
tli  participaram_la o lectie
de gimnasticd. Ce voce si ce
Zimbet avea  prezentatoarea,
cum compera ea de dezinvolt!
LAsa, copii | faceti o pirueta..
Doi ' pasi _inainte.. Pantalon!
pentru «cazii.. Cum te chea-
ma pe tine? Da, multumesc”
si tot _asa. Dupa lectia de gim-
nastica Vveni lectia de dans ‘mo-
dern, cu concursul uneia din-
tre cele_ mai in forma bale-
rine. Ea executa o fandare
spre stinga, .o fandare spre
dreapta — si gata. ,Ei. cine
mai ncearcd, cine are curajul
sa repete figura?“. Se gasird

recut a fara-,

v

citiva curiosi si sticla de sam-
panie fu adjudecatd — era pre-
destinat | — de catre un foarte
sic_elev care venise (cu tati-
cu?) la baruletul de noapte ..
Dar’ sd nu uitam numarul cu
fachiru’, dar sa nu ujtam acei
minunati _cintareti fard_ voce»
(inclusiv tipuriturile, Didei Dra-
an%_ si mai ales s& nu uitam
Sentimentul de penibilitate care
ne-a urmarit de la finceputul
pina la _sfirsitul acestei,.. im-
provizatii ,la sala ronda". In-
cit, oare_nu era mai bine da-
ca, neavind nici_ Un_ program,
realizatorii _emisiunii s-ar fi
dus singuri, fara camera de

luat vederi si fara noi.. la
sala ronda ? ..
faulkner

din avion

Vreti sa va faceti_o imagine
despre aeroportul din Oxford-
Mississippi  seara ? Doriti im-
presii despre decolarea unui
Doeing al companiei_ Eastern
Airlines s-au preferati sa stiti
exact viteza (in mllﬁj cu care
isi atinge_ tinta? Nimic. mai
simplu. “Cititi prefata lui Ra-
du Lupan la romanul Lumind
de august (Editura Univers) si
veti afla_toate acestea, ba mai
mult inca : la iesirea din aero-
port gasiti neaparat, dupa in-
dicatiile  sale corecte, curata-
toria chimica necesara care va
poate asigura rapid_o tinuta,
Impecabila si  magazinul * uni-
versal. Nu folositi” pliante tu-

.Desi  Stockholmul e departe, am suferit du-
minica alaturi de tinarul Bjorn Borg, care a ratat
cea_mai mare ocazie de a se urca pe podiumul de
invingator _intr-un turneu jn care s-a comportat
excelent, El a_trecut de Nastase si de Pilici,_dar
n finald s-a Tmpotmolit in fata calculatului Tom
Gorman care, fara obisnuitele-i crize de lumba-
99, si-a folosit racheta ca pe o foarfeca pentru a

minune. E adevarat ca
lupta sportiva exclude sentimentalismul, dar

dupd aceasta victorie, Tom Gorman mi-a devenit

aia "aripile unui copil

si mai antipatic.

Cocosul galic a iesit cam jumulit de pe terenul
e la Valence, iar cind a dat sa cinte,
a constatat ca e cu totul ragusit; 7l trasese un
curent dinspre Carpati, Un punct diferenta tntr-un
r de a si cum n-ar fi, N-am reusit
Tnsa sa intelég daca am crescut noi sau au des-

de rugby

scor de rugby e

de la egal la egal cu adversara ei, ca-n zile

glorie.

Ce lectie de fotbal au oferit — tuturor celor )
dornici sa Tnvete — echipele Dinamo Dresda si zel (Einbeck), Wilhelm "Haneke
Bayern Miinchén! Maj intii formidabila vointa
de”a Tnvinge, apoi etalarea unor mijloace _cores-
atoare ~n tehnicd " individuala,
conditie fizica excelenta, joc in viteza, gindire
tacticd si mai ales lipsa complexelor, Stiti cum
a evoluat scorul Tn cele doua meciuri? La Miin-
chen, Dinamo Dresda a condus cu 3—0, dar miin-
chenezii au gasit resurse sa inscrie patru goluri
si sa cistige ; la Dresda, Bayern a condus cu 2—9,
dar fotbalistii de pe Elba nu s-au pierdut cu firea
si au marcat trei goluri, care de care mai gro-
zav ; aveau calificarea in mina, dar ce inseamna
sa existe ntr-o echipa un Gerd Miiller! =

Dincolo de scor nsa, lectia ramine lectie, bine
predatd, frumoasd, convingatoare. .

Va fi oare cineva caré sa si-o0 Tnsuseasca ?

punzétoare In acest scop :

ristice. Cumpdrati cartea i
veti afla din cuvintul traduca-
torului ca in Alumni House,
cind studentii sint Tn vacantd,
se poate dormi splendid. Re-
fuzati = Holiday Inn deoarece
receptionera nu stie unde e
ingropat Faulkner. A propos de
Faulkner ! Stiati cd a vinat
vulpi cu Arm Springfield
Rifle, Model 1878, Seria 105799?
Ei, vedetl!

tii.

E greu de spus cit si cum
trebuie prezentata arta amatoa-
re pe micul ecran, atita vre-
me cit treaba asta nu-i elu-
cidatd _nici _pentru arta profe-
sionistd_(o fi oare vreun teatru
din tard care sa nu fi prezen-
tat Tnca nici_un_spectacol pe
micul ecran?). Fapt este ca,
parte  componenta a culturii
noastre  fiind, si expresie e-
locventa a culturii de masa,
arta amatoare are drept de
audienta la realizatorii progra-
melor TV. si, eventual, de “ac-
ces n respectivele programe.
Bineinteles, Th mdsura_in care
avem ‘de-a face cu Tmplinirii
reprezentative. Ce Tnseamna a-
cest ,reprezentative" este de-
sigur de discutat, pentru ca o
particularizare a criteriilor se
impune de_ la sine, Mai alesi
dacd ne gindim cd& un anume
aspect oarecum frust al artei

amatoare_ar jena_Tn perimetrul
profesionist, ‘dupa cum profe-
sionismul ambitionat cu osten-
tatie de arta amatoare 0 trans-
formd nu o datd n cliseu, co-
rect, academizant, lipsit de au-
tenticitate _si prospetime. _ In-
cit, dacd sinceritatea Stingaciei,
cu farmecul ei, poate fi_trecu-
ta printre virtutile artei ama-
toare, ea cistigind astfel Tn
franchete, spontaneitate si co-
municativitate, nu vad de ce
am atenta la aceasta stingacie,
reprosindu-i-o artei amatoare
si lipsind-o de mai sus amin-
titul drept. Sa-i dam deci ce-
ea ce | se cuvine, lar Cezaru-
lui ce-i al Cezarului, adica ar-
tei profesioniste — locul esen-
tial  in confruntdrile artistice
cu spectatorii. Ceea_ce se i
face, nu  numai in ultimul
timp, dar mai ales Tn ultimul
timp, prin spectacole de tinuta
si de real ecou.

Lucrurile stind deci hine in
aceasta privinta, sa ne Intoar-
cem privirile ‘catre arta ama-
toare, care'-si semnaleaza i
ea teleprezenta, _nca timid,
dar Tincurajator. Fapt este ca
numerele de brigada _artistica
de agitatie prezentate in cadrul
serii pentru tineret de joi, 8
noiembrie a.c., au avut Sufici-
ente calitati ca sa merite a
fi mentiondte. Mai Tntii pen-
tru o anume lipsa de sofisti-
care (incd sesizabila, _uneori,
in _perimetrul profesionist) ; a-
poi prin antrenul pe care-1 va-
deau. Ca sd nu mai vorbim de
ingeniozitate, nici ea lipsa daca
ne referim, de pilda, la inova-
torul care n-a mai iesit in
poza, nemaiavind loc pe banca
ocupatd pina la refuz de cei
numiti, in termeni ,savanti",
scolabi”. Acelasi lucru despre
celelalte. momente, fiecare cu
ingeniozitatea sl_jovialitatea ei,
brigada_ propunindu-si sd_ ne
intretina cu voiosie si fialitate
satiricd asupra unor  problemei
pe care le stim_cu totii, teo-
retic, dar le mai tacem, prac-
tic, din comoditate sau_dintr-o
infinitate” de alte motive do-
mestice.

In general, a fost o secventd

reconfortanta (tonifiantd ar su-
na cam pretentios), tineretea
sitalentul interpretlilor ser)-
vind cu daruire cauza satirgi
si a umorului. Un umor in
orice caz mult mai putin chi-
nuit decit cel intins ca o al-
vita ia, multe din spectacolele
de varietati, oferite de profe-
sionisti cu "acte in regula.
_ Si_dacd e asa, de ce_n-am
indrazni sa prospectdm in co-
tinuare terenul?” S& mai des-
coperim deci alte asemenea po-
sibile momente de artda ama-
toare, demne de a se bucura,
de privilegiul  autoproiectarii
pe micul “ecran. Pentru a o
stimula. Pentru a _exersa si n
acest registru_ divertismentul.
Pentru a_largi_astfel orizontul,
promovarilor.” Pe merit.

Printre altele, s-ar mai des-
congestiona poate portile hi-
perasaltate ale profesionaliza-
rii. prin concurs si pripitd ca-
lificare, miraj care iroseste nil
putine _forte,” esuate uneori_n
disponibilitati de susanea. Do-
meniu_Tn care, sd fim drepti,
se mai intersecteazd, nu o da-
ta, cabotinajul profesionist sau
amator cu Impostura practica-
tda cu o _dezinvolutd uluitoare
si nu fard de efecte.

Oricum, momentele de arta
amatoare de joia trecutd sint
un bun punct de plecare pen-
tru ceea ce s-ar Bputea face Tn
acest domeniu. Brigada artis-
tica de agitatie filnd numai
un exemplu, care nu epuizeaza

posibilitatile, prestigios illus-
trate,_ de ‘altfel, si de muzica
corala.

Motiv de a persevera.

AL. 1. FRIDUS

SECVENTE

eliminata din

prieste ceata si sint dornici’ de soare meridional,
Altfel cum’ se' explicd marile caderi din aceasta

toamna!? Ne-a durut ca echipa Angliei a fost
turneul

Mondal ; durerea lor e_si durerea, noastra. N-am
inteles Thsd cum s-a intimplat cd si campioana

Angliei a capitulat in fata ,Red star“-ului din
Belgrad. Tnseamna ca se produc mari rasturnari
valorice in fotbalul european si noi ierarhizari.

final al Campionatului

Dar fotbalul de aceea este regele sporturilor,

pentru ca e cel mai frumos si cel mai plin de

surprize. Stam cu sufletul la gurda sa vedem ce
socuri ne va rezerva turneul final al C. M. Deo-
camdata, Tn Republica Federala Germania prega-
tirile au cdpdtat un ritm alert. De la organiza-
tori am primit un comunicat Tn care se spune

P - X : ca Hermann Neuberger, presedintele comitetului
crescut francezii ; oricum, echipa noastra a |Jucat de organizare, supravegheaza de aproape lucrarile

e de

pregatitoare Tn toate cele noua localitati in care

se va juca. Ne sint comunicate si numele mem-

Brume reci bat fotbalul insular de o vreme n-
coace. Gurile rele spun ca britilor nu le mai

brilor __comitetului : vicepresedinte August Wen-

(Essen), Rudolf

Gramlich (Frankfurt), Karl Smidt (Mainz), Karl
Zimmermann (Karlsruhe) s.a.

Sintem, de asemenea, Tn posesia adreselor si
numerelor de telefon ale tuturor birourilor si ser-
viciilor, dar _pentru cd oricum n-au_cui folosi, nu
le mai publicdm ; ai nostri ,ca leii" vor sta cu-
minti la televizor.

Dinamo Bucuresti, dupda un meci bun cu spa-
niolii, a capotat din nou Tn campionat, Prevad
ci ,vara oltenilor" va fi frumoasa. Singurul peri-
col vine dinspre Marea Neagra,
care bat dintr-acolo sint intotdeauna blinde, asa
cd cerul Craiovej va ramine senin.

Nu ca la lasi.

dar vinturile
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Prezente contemporane:

ANDRE MALRAUX

jata culturala franceza, cea

literara mai ales, este domi-

nata evident de prezenta

impunatoare a lui  Andre
Malraux, despre care se poate spu-
ne, asa cum o facea Georges Pom-
pidou acum aproape 20 de ani, n-
tr-un volum de Pages choisies pe
care i-l consacra, ca n-a Tincetat
sa ne uimeasca prin inteligenta
sa supraascutita, cultura literara
si artistica fara egal, evidentul sau
dar al cuvintului®. i

Au aparut, la un interval foar-
te scut, doua masive priviri de
ansamblu asupra omului si scrii-
torului. Este vorba mai intii de un
Maraux al lui R. Payne, care in-
cearca sa surprinda existenta u-
unui ,homme prive" in spatele
legendelor ce constituie, prin ele
Tnsele, o intreaga literatura. J. La-
couture a oferit un Andre Malraux
Una vie dans le siecle Tn care do-
mina figura omului public, simbol
al actiunii politice, sociale, cultu-
rale, operele literare propriu-zise
fiind abordate mai ales ca referin-
te. Ambele monografii au fost de
altfel semnalate de revistele noas-
tre. Spre deosebire de lucrarea lui
Payne, al carui principal merit es-
te de a fi aruncat unele lumini
asupra radacinilor sociale ale scri-
itorului si a primilor ani ai for-
matiei sale (Malraux a fost intot-
deauna retinut Tn marturisiri si
sint putine sanse sa se dezvaluie
deplin de acum Tnainte), excepti-
onala cercetare a lui Jean Lacoutu-
re va figura, fara indoiald, intre
titlurile indispensabile ale unei e-
xigente bibliografii selective Mal-
raux.

Anticipind cele doua
cunoscuta Revue des
modernes —  Minard
za o serie ,Andre Malraux",
sub  directia lui Walter G.
Langlois care, cu un an Tnainte de
aparitia Antimemoriilor, crease o
Societate Malraux, a carei prin-
cipala actiune de debut a fost pu-
blicarea unui periodic bianual :
Melanges Malraux Miscellany, un-
de si-au gasit loc numeroase tex-
te si documente adesea inedite. W.
G. Langlois si editorul Minard au
Tn vedere, pina in 1975, publica-
rea a nca trei volume, grupate
fiecare Tn jurul unei teme direc-
toare : Andre Malraux, 2, ne infor-
meaza dl. Minard, este pregatit
pentru tipar si va oferi, Thainte de
sfirsitul anului, eseuri centrate pe

lucrari,
lettres —
fondea-

tema ,Malraux romancier". Anul
urmator va aparea Malraux. Influ-
ence et affinites, urmat de un ul-
tim ansamblu intitulat Malraux et
I'art. Primul volum al Seriei —
Du ,farfelull aux Antimemoires
sugereaza cum e si normal, ntin-
derea subiectului, varietatea me-
todelor crtice posibile, precum si
aspectul international al Tntreprin-
derii. Alaturi de Langlois, gasim
semnaturile lui Andre Vandegans
(ne amintim de contributia sa an-
terioara — La Jeunesse litteraire
d'’Andre Malraux), Peter C. Hoy,
FranQoi.se Dorenlot etc.

Acelasi W. G. Langlois (care, de
altfel, nu se apropie pentru prima
oara de Malraux), reuneste ntr-un
volum de 324 p. bibliografia stu-
diilor Tn limba engleza consacrate
lui Malraux (cca 1300 de titluri),
urmind sa apara un al doilea vo-
lum vizind bibliografia Tn limba
franceza.

Totodatd, un alt cercetator de
dincolo de Ocean, Geoffrey T. Ha-
rris, adauga imensei bibliografii
existente lucrarea Andre Malraux.
L’ethique comme fonction de L'es-
thetique.

Numarul din septembrie al ,Ma-
gazinului literar" este consacrat,
in dublul sau format, tot lui Mal-
raux. Densul ,Dosar Malraux" es-
te completat aici de citeva texte i-
nedite sau greu accesibile Tn pre-
zent, precum si de citeva interven-
tii ale unor colaboratori apropiati
ai scriitorului, referitoare la peri-
oada indochineza si cea a razboiu-
lui civil din Spania, la Tmprejura-
rile dramatice Tn care Malraux a
realizat filmul ,L’Espoir".

In sfirsit, un alt eveniment — o
exclusivitate Malraux, de-a dreptul
uimitoare prin ntindere si prin in-
teligenta organizarii unui material
impresionant ca valoare, l-a con-
stituit, recent, Expozitia Andre
Malraux, organizata de Fundatia
Maeght si de Galeriile sale. Expo-
zitia a reunit capodopere originale
apartinind tuturor timpurilor si tu-
turor civilizatiilor si provenind din
marile muzee si din colectii par-
ticulare. Se poate vorbi de un a-
devarat rezumat al artei universa-
le: au fost expuse aproximativ
200 de opere capitale si piese ra-
risime, la care se adauga cele pes-
te 600 de numere ale sectiei lite-
rare. In intentia organizatorilor a
stat conturarea demersului estetic
al lui Malraux, Tintocmirea unui

bilant al preferintelor sale este-
tice, manifestate neincetat ™» cele
trei coordonate simultane ale ac-
tivitatii sale : omul de actiune, ro-
mancierul, criticul de arta. Acest
ultim aspect a provocat adesea, Tn
detaliile sale, controverse deschise
incd. Cred insd ca este vorba de
o confuzie de criterii, caci daca
studiul specialistului  (in intelesul
curent al termenului) se naruie a-
tunci cind esafodajul  tehnic al
demonstratiei prezinta  fisuri, lu-
crarea unui filozof al artei (si Mal-
raux este asa ceva) nu poate fi
supusa criticii de detaliu. Importan-
te sint, din acest punct de vedere,
coerenta si verosimilitatea Tntre-
gului, capacitatea de a explica si
de a justifica ansamblul faptelor.
Spiritul (si organizarea) expozitiei
std Tn dorinta de a ilustra simul-
taneitatea operei si a vietii, a ac-
tiunii si a meditatiei. Domeniul
vizualului si al esteticului pe de o
parte, domeniul literar pe de alta,
latd cele doua mari sectiuni ale
expozitiei. Principalele motive ca-
re se identificA Tn sectorul con-
sacrat artisticuului cuprind: arta
contemporana  (incepind cu Ma-
net); artele ,resuscitate"” (exem-
plare din Africa, America, vechea
Galie, Oceania); artele Meditera-
nei occidentale si orientale; cele
din Tibet, Indii si arta khmerg;
opere ale perioadei romane si ale
epocii gotice ; mostenirea marilor
muzee, cuprinzind ceea ce privirea
atenta a lui Malraux, a retinut si
pastrat din productiile trecutului.
Expozitia este fericit — si necesar
— completata de proiectarea per-
manenta a unor documente cine-
matografice : filmul ,L’Espoir" al
lui Malraux, alaturi de ,Guernica"
lui A. Resnais, documente aparti-
nind O.RT.F.-ului. O echipa de
cineasti ai Fundatiei Maeght a re-
alizai si proiectat un film in care
participam, timp de mai bine de o
ord, la o convorbire sclipitoare a
lui Malraux cu Andre Prrot, pur-
tata, Tn principal, pe temele expo-
zitiei si punctata de substantiale,
comentarii  suplimentare ale lui
Malraux _insusi.

Ne aflam deci, Tn acest noiem-
brie, in care Andre Malraux tre-
ce, mai proaspat ca niciodata,,
pragul a 73 de ani, in fata unui
personaj care a reusit sa trdiasca
n Istorie si care-si constatda, la
capatul a 50 de ani de neodihna.
ceea ce Tn alt secol s-ar fi numit
Apoteoza. Un bilant ar fi in orice
caz hazardat si incomplet, caci
Malraux este ntotdeauna nou  si
neasteptat Tn  manifestarile” sale.
De aceea ,0 analiza spectrala a o-
mului si scriitorului  nu poate fi
difinitiva. Andre Malraux este o
prezenta mereu contemporana.

Constantin PAVEL

Paris, noiembrie 1973

ANDREJ MARKOWSKY

ersonalitate reprezentativd a culturij poloneze con-
temporane Andrej Markowsky desfasoara o bogata
activitate concertisticd si de Coordonare atit in tara
sg, cit si in straindtate, in calitate de_frecvent in-
vitat al celor mai renumite reuniuni internationale
consacrate mugzicii noi. _In revista belgiana ,Cles pour la
musique” numarul 49/1973, este Tnserat un_interviu _pe care
Andrej Markowsky I-a_acordat redactorului Marek Perlman.

»In anii 50—60 aparuse la noi un grup foarte impaor-
tant de compozitori care, tragind concluziile din stilurile
post-schonbergian, post-bergian si chiar post-pointilist, au
Incercat sa_gaseasca propriul lor limbaj. Era_un grup, de
individualitati foarte puternice. Citiva dintre ei, cei mai n
virstd, care erau apropiati de muzica neoclasicd a ani-
lor 30, au fost influentati _de contactul lor cu Nadia
Boulanger si_scoala franceza.. Ma gindesc_astfel la compo-
zitori ca Witold Lutoslawski sau” Kazimierz Serozski. A-
proape simultan cu aceste nume a iesit din scolile noastre
un grup de tineri dotati — Krisztof Penderecki, Henryk
Gorecki (necitind Tn intregime o listd de nume interesante).
Mi-amintesc, Tn 1958 — eram atunci_director al Filarmonicii
din Cracovia — Krysztof Penderecki a venit cu intentia de
a-mi dedica prima sa_lucrare intitulatd Les Strohass; se
simtea deja o personalitate extraordinara". )

. Redactorul belgian solicita apoi interlocutorului o ex-
plicatie in legatura cu_faptul ca aceste talente viguroase
s-au evidentiat dupa razboi si nu Tnaintea acestuia.

A existat un lant de circumstante, precizeaza Andrej
Markowsky. Evident, faptul cd intr-o epoca oarecare apare
un grup de creatori dotati este datorat, spunem, hazardu-
lui, dar, pe de alta parte, trebuie indeplinite anumite con-
ditii Pentru ca un asemenea fenomen sa se producd. Ta-
lentul nu este suficient, trebuie sd existe o scoala cu nivel
ridicat. _Din fericire noi am avut in acel timp profesori
ca Stanislaw Wojtowicz sau Kazimierz Sikorcki care nu au
frinat dezvoltarea elevilor lor, nu erau de acord, din punct
ca ei, chiar daca adesea ei nu erau de acord, din punct
de vedere estetic, cu ceea ce elevii lor le propuneau...
Avem multe orchestre si citiva foarte buni sefi de orchestra
care se intereseazd de muzica noud, Apoi, compozitorii
nostri_au obtinut numeroase comenzi_din partea Ministe-
rului_Culturii’ si a Uniunii Compozitorilor — care adminis-
treaza un fond special destinat Tncurajarii, sprijinirii cre-
atiei. Al treilea fapt important a fost crearea  marelui
Festival international anual de muzicd noud, ,Toamna la
Varsovia", Acest festival joaca, pentru compozitorii nostri,
rolul unui mare factor mobilizator pentru ca el le da_ po-
sibilitatea de a fi interpretati, Tn foarte bune conditii, in
fata unui public_de calitate si a criticii internationale. In
afara_festivalului de la Varsovia, compozitorii nostri, dis-
pun Tnca de Festivalul de Muzica polonezd care se desfa-

despre muzica noua

soard in fiecare primavara la_Wroclaw si de un alt festi-
val, Primavara Muzicala din Poznan. Si ultimul factor —
nu si cel mai putin important — este publicul._ Festivalurile
au pregatit un public care poate a venit mai ntii din sno-
rt%iar;i,cégar care intre timp a invatat sa iubeasca aceasta

O deosebita importantd prezintd, la ora actuald, metoda
de propagare a muzicii noi. Exista doua practici curente :
includerea in fiecare concert a unei lucrari_ contemporane
si festivalul consacrat Tn Tintregime acestui gen. Andrej
Markowsky se declara pentru serile concert integral de-
dicate unui_ autor. ,Eu am practicat aceastd forma de mai
multe ori si adesea cu bune rezultate. Ultima oara am con-
dus o seara cu lucrari de Olivier Messiaen in timpul festi-
valului Toamna la Varsovia".

,Da, numai cd era o seard datd in cadrul unul festival,
— observa Marek Perlman. Dar muzica noud in mod obis-
nuit, trebuie dozatd sau strecuratd prin_,contrabandd". Pen-
tru ca se stie cd publicul vine daca se cintd Mozart,
Beethoven sau Ceaikovski".

_,In general, _ré%)unde Andrej Markowsk¥. sint Tmpo-
triva contrabandei. Eu_cred cd o programare trebuie facuta
cu coerentd, foarte sistematic si ou cunostintda de cauzad
pentru fiecare concert in parte. Un sef de orchestra, sau
un director artistic responsabil, trebuie si aleaga operele
de asemenea manjerd incit ele sd corespunda_perfect cu
restul repertoriului. Astazi este foare usor sa %ases,tl opere
care pot constitui un contrast sau un ‘element de balanta
cu tr_?s}u!. Este adesea o chestiune de gust si de cunoastere
a stilulul,

Exista, de asemenea, marea problemd a publicului. Pe
de o parte se manifesta gustul unui public de festival, pe
de alta_cel al publicului de concert. ,Pe care-1 preferati —
intreaba Marek Perlman ?* o )

»Cu gindurile compozitorului iubesc atmosfera unui

festival, dar cel mai important este publicul din fiecare zi.
Sint sigur ca o opera care atinge pulsul zilelor noastre
n-are nevoie de un public pregatit special. Un exemplu :
rimirea entuziastd pe care publicul a rezervat-o operelor
ui Lutoslawski sau Penderecki. Pot sa sustin acest lucru
degatr_ege am prezentat Utrenia si Les matines Tn prima
auditie”.

JEu sint de parere cd trebuie cintat totul, declard in
incheiere Andrej Markowsky; avind incredere in publig
si deasemenea putin si In noi insine. Timpul procedeaza
foarte bine si, din_punct de vedere profesional, sint con-
vins ca multe lucrari vor trece de proba la care acesta le
supune”. .

Prezentare si traducere

Anton DOGARU

,Colonizator colonizatl!

Masacrul de la Wiriyamu savirsit de soldatii por-
tughezi in Mozambijc a readus fin atentia mondiald
cruzimea unui regim colonial care poate continua
sa se mentind numai recurgind la represiune. De
fapt, chiar ‘de la Tnceputurile sale, regimul colonial
portughez in Afriea s-a bazat pe teroare, tortura si
represiune. o o . ~

rezenta coloniald portughezd Tn Afriea a inceput
la sfirsitul secolului al XIV-lea, odatd cu descoperi-
rea noilor cai maritime in cautarea Indiilor. Aceasta
prezentd s-a limitat un timp la unele fortarete in-

stalate de-a lungul coastelor, care reprezentau mai
curind puncte de_aprovizionare si_comert cu _popu-
latiile locale. Abia dupa anul 1885 Portugalia s-a
lansat Tn ocuparea efectiva a teritoriilor, ducind a-
devdrate razboaie de cucerire. o )
Anul 1885 marcheazd data Conferintei de la Berlin
care, pe linga granitele coloniilor, stabilea liniile de
principii din care trebuiau s& se inspire colonialistii
n cuceririle lor coloniale. Unul dintre punctele a-
cesteiConferinte _stabilea ca puteau fi considerate
colonii _numai _'teritoriile ocupate din punct de ve-
dere militar. Bazindu-se, asadar, pe ,drepturile" pe
care_conferinta le-a acordat, portughezii s-au anga-
at_in_plin la colonizare si au patruns in ntregul
eritoriu al coloniilor pentru a Tmpiedica, printreV
altele, ca ele sa fie ocupate de germani.
_In_continuare, pina in anii '40, activitatea expan-
sionista pregateste terenul patrunderii monopolurilor.
Se distruge orice unitate politicd si sociala din rin-
durile popoarelor colonizate, provocind astfel dispen-
sarea lor in unele zone si tribalizarea lor In altele,
cu scopul de a_favoriza cooperarea fortatd a_unor
oameni_ai_muncii salariati (sclavia fusesé desfiintata
in 1835), Trebuia ca portughezii sa dezvolte produc-
tia agricold si de minereuri pentru export si pentru
aceasta, adicd pentru_a intra_Tntr-o noua etapa in
care africanii n-ar fi total lipsiti de libertate, se
cerea, pe de o parte, ca africanul sa nu fie selay,
dar s& nu poatd lucra pentru sine, si, pe de alta
parte, colonizarea alba sa fie mai dezvoltata. Aceas-
ta politicd expansionista, a fost favorizatd de veni-
rea la putere’ a fascismului.
. Cu Salazar la putere, Portugalia punea bazele vi-
itorului ultracolonialism.. In "timp _ce _ finainte se
favorizase formarea unei burghezii indigene, acum,

dimpotrivd, se tinde sa se facd sa disparda orice for-
ma de concurentd cu puterea centrala, si pentru a-
ceasta se introduce un Tnsemnat impozit pe plusva-
loare, pe care desigur putini ,compradores” puteau
sa-1_plateasca. Sporeste numarul emigrantilor in co-
lonij care Ti expropriaza cu forta pe taranii locali
punind bazele proprietatii ,fazendas" Tncepe astfe
perioada ultracolonialismului  portughez in Africa,
perioada care dureazd de _la sfirsitul celui de-aj
doilea razboi mondial si pind Tn zilele noastre. Astazi

toate acestea sint de neinteles dacd nu sint vazute
in cadrul intereselor cercurilor monopoliste inter-
nationale care se afla n spatele dominatiei militare
si politice a Portugaliei in tarile africane. De fapt,
in coloniile portugheze adevaratii patroni sint mono-

polurile straine ; slabiciunea capitalismului national
si deci caracterul redus al capitalului investit fac

Portugalia ,cum a definit-o insadsi stinga_portu-
gheza, un_,colonizator colonizat". ESte suficient sa
amintim citeva nume ale marilor monopoluri pre-

zente in Portugalia si_in_colonii, ca ,regele diaman-
telor" Oppenheimer, Societatea generalda din Belgia,
Gulf Oii, Banca Morgan, pentru care foarte putinele
»mari familii" constituie un sprijin interesat si o
fatada. Din 1965 incoace, Tn mod deosebit, Portugalia
si-a deschis portile _coloniilor sale, Tn. conditii foar-
te avantajoase, rarilor capitaluri straine.

Cei aproape 200000 de militari, care lupta in An-
ola, Mozambic, in Guineea-Bissau, Tmpotriva forte-
Qr patriotice, fol_ctsescAarmeIe N.A.T.O. si se bucu-
ra de ajutoare_din_ce Tn ce mai mari din partea A-
fricii dé sud si a Rhodesiei. Asadar, numai sprijinul
economic, politic, militar si diplomatic este cel “care
permite Portugaliei sa continue razboiul colonial.
Politica_ economica din interiorul tarii nu se desfa-
soara fara a ldsa urme_ si determina profunde cgn-
tradictii politice si sociale. O economie supraincar-
cata de cheltuieli’ militare neproductive creeaza in-
dustrii producatoare de profituri, dar nu de bunuri
de investitie si de consum ; este deci o economie
destinata unei inflatii permanente care este supor-
tatd, In primul rind, dupa cum era de prevazut, de
paturile cele mai de_jos ale populatiei. )

Masurile de politica economica ale claselor domi-
nante nu fac decit sa accentueze asemenea contra-
dictii, ca de pilda : cencentrarea economica si finan-
ciara _depinde de pietele externe; industrializarea
fortata in patrie se ciocneste cu interesele latifun-
diarilor ; restructurarea agricola si industriala 1n
colonii... se cioneste cu interesele grupurilor colo-
nialiste_ albe puse in dificultate de concurenta sud-
africana

Radu SIMIONESGU
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