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Tnaltele foruri ale conducerii de partid si de
stat au dezbatut Tn aceste zile planul national
unic de dezvoltare economico-sociala si bugetul
pe anul 1974. Ca la fiecare sfirsit de an, dez-
baterea a prilejuit o temeinica analiza a reali-
zarilor in curs pentru ca, pe baza lor, s& se
treacd la o formulare clara si convingatoare a
obligatiilor de viitor. Am avut satisfactia de
a vedea ca, printre judetele care au Tndeplinit
planul pe primii trei ani ai cincinalului, s-a
situat si lasul. Tn telegrama trimisa Comitetu-
lui Central al partidului, tovarasului Nicolae
Ceausescu, Biroul Comitetului judetean lasi al
P.C.R., raportind realizarea pe data de 28 no-
iembrie a productiei globale industriale pe trei
ani, s-a angajat, Tn spiritul deplinei responsa-
bilitati, sa isi aduca Tn continuare contributia,
cu eforturi sporite, la dezvoltarea multilateralda
a patriei si ridicarea bunastarii  Tntregului
popor.

Ceea ce impresioneaza in conceptia planului
pe anul 1974 este caracterul sau unitar, posi-
bilitatea de a cuprinde o multitudine de pre-
vederi cu aceeasi convergenta : cresterea veni-
tului national, ridicarea nivelului de trai a!
poporului. Planul are in vedere structura eco-
nomica a tarii, dar traducerea lui Tn viata im-
plica folosirea unui bogat potential material si
uman, Tmbunatatirea cercetarii stiintifice  si
tehnice, a Tnvatamintului, a stilului si metode-
lor de muncd, o judicioasa politica de cadre. El
polarizeaza intreaga capacitate creatoare a so-
cietatii noastre, efervescenta ideatica, respecta-
rea riguroasa a disciplinei.

Tnainte de ,a deveni text de lege, planul a fost
discutat Tn numeroase colective de oameni ai
muncii care au facut propuneri, amendamente,
au dat pretioase sugestii. Dintre acestea, s-a
ales varianta cea mai avantajoasa, mai funda-
mentata teoretic si relizabila practic. Este 1n
aceasta un exemplu al profundului democratism
care defineste orinduirea noastra si pe care l-a
formulat Tn termeni pregnanti Cuvintarea to-
varasului Nieolae Ceausescu la plenara comuna
a Comitetului Central al Partidului Comunist
Roman si a Consiliului Superior al Dezvoltarii
Economice si Sociale a Roméniei : ,In elabora-
rea tuturor hotaririlor, Tn stabilirea masurilor
de Tnfaptuire a lor, cadrele de conducere tre-
buie sd se consulte permanent cu masele de
oameni ai muncii, cu specialistii. Numai astfel
toate deciziile vor corespunde realmente cerin-
telor bunului mers al activitatii economico-so-
ciale, intereselor si aspiratiilor intregului nostru
popor. Aceasta este, Tn acelasi timp, o expresie
a democratiei noastre socialiste, a carei esentd
constd tocmai Tn participarea efectiva si respon-
sabila a maselor largi de oameni ai muncii la
elaborarea si infaptuirea politicii interne si ex-
terne a partidului, la faurirea propriei lor vieti,
a propriei lor istorii Tn mod constient".

Realismul prevederilor planului este una din
conditiile Tndeplinirii lui Tn termenele si la in-
dicatorii stabiliti. Avem convingerea c&, Tnfap-
tuind Tn mod exemplar planul pe 1974, parte
inseparabila a cincinalului, oamenii muncii din
tara noastra vor pune Tn valoare initiativa, vir-
tutile lor spirituale, demonstrind cu evidenta
forta creatoare a unui popor liber, stapin pe
destinele sale.
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Dimensiunea social-educativa a teatrului

Pentru cercetdtorul atent la fenomenul culturii con-
temporane, nu mai constituie 0 remarca inedita consta-
tarea prezentei active a factorilor spirituali Tn societate,
implicatiile existentei colective in constiinta individuala,
ca si concordanta intre problemele vietii si modalltatlle
lor de exprimare in cultura si arta epocii noastre. Dez-
voltarea mecanismelor social-culturale, ca siintensifica,
rea_procesului comunicarii _de mase (,,mass media) asi-

ura acumularea de culturd necesara unei generale in-
ormatii, reallzata e multiplele ,canale” de transmite-
re (televmune, io, cinema etc.). Dar_oricit de vasta
ar fi informarea culturala ea nu epwzeaza setea de
ntelegere si satisfacerea cunoasterii in adincime a fe-
nomenelor, caci omul contemporan nu se defineste nu-
mai prln ,,coeﬂuentul informativ" al culturii, ci se re-
aseste Tn ,actul" creator sau valorificator, ce depaseste
atura pur cumulativa. :

In acest dublu circuit al culturii, de permanenta
innoire a cunoasterii si dezvoltare a personalitatii, un
loc esential — prin mijloacele directe de transmitere si
comunicare Tn mase — il reprezintd arta.

Teatrul, ndeosebi, e considerat ca o arta prin ex-
celenta dinamica si activa, datorita confruntarii sale
directe eu mediul, o artd profund Tnradacinata in so-
cietate, angajatd in mersul viu al experientei colective,
accesibild la convulsiile care framinta viata maselor
in permanenta stare de transformare evolutivd sau de

izbucnire revolutionara. El participa si reflecta momen-
tele de tensiune si culminanta a Iuptei, ce duce la cu-
eerirea libertatii. ,,Practlca sociala" a teatrului demons-
treazd caracterul siu de manifestare sociald caci ,re-
rezentatia" e mai dinamica decit creatia literard, trans-
ormand ‘opera scrisd intr-o realitate viabila, concretd.
Prin teatru, estetica devine ,actiune sociald", caci ma-
nifestarea spectaculara provoacd mai mult decit ori-
care altd arta adeziunea sau contestarea valorii ei de
catre masa participantilor.

In  spectacolul teatral se ajunge la ,sublimarea”
conflictelor reale, caci poezia dramaticd se bazeaza pe
simbolica actlunu pe imitatia realitatii, pe suspendarea
actiunii din V|ata reala — conditie a imaginii teatrale,
ce implica fictiunea aldturi de fondul realitatii. De fapt,
Antonin Artaud observa, cu drept cuvint, ca publlcul
care asistd la reprezentatie participa direct, ,re-creaza"
in teatru mentalitatea colectivitatii primare a ,tribului
arhaic”, printr-o particioare totala, acordind sens si va-
loare concretd unor situatii imaginare (,Le theatre et
son double”). Pe de altd parte, punind in valoare pu-
terea fictiunii conventionale a scenei, Etienne Souriau
sublinia c& efortul prmmpal al teatrulw Striumful  si
actul siu eroic constd in a face si existe personaje
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FLORIN MUGUR:

Cartea printului

FLCRN
MUGUR

GIRTE/
PRINTULUI

fcOilURA CA.RTIA SOmANSaSCa'

Printul lui Florin Mugur nu poate fi nici in
acest volum altul decit ,sweet prince" al lui
Shakespeare, stimulind imaginatia febrila a poe-
tului care, printr-un subtil transfer de planuri
trece de la meditatia hamletiana la meditatia
asupra corditiei artistului. Hamlet, aceasta mi-
raculoasa carte realda si ideald, cuprinzind tot
ceea ce poate gindi si simti un om - expre
sie a umanitatii, este o veche obsesie a poe-
tului, revenind mereu asupra ei, ,citindu-i" noi
sensuri cu intentia de a prelungi sugestiile tex-
tului In propria experientd. Punctul de ple-
care e livresc dar poetul nu e paralizat de fas-
cinatia ilustrului model si nici nu 1l Tncearca
tentatia eruditiei pretentioase. Poezia sa e si
un comentariu nuantat la cartea idealda, cu
propuneri de noi variante ale simbolului, in-
clusiv degradarea Ilui in acel ,principe batrin
si surd", si o dramatica profesiune de credinta,
in care, sub valul trimiterilor livresti, accentele
personale tradeaza o violentd combustie inte-
rioard. Tonalitatea e grava, sarcastica si deza-
buzatd, corectatd permanent de tuse ironice si
autoironice. Ceremoniosul plural ,noi" e o ex-
presie a acestei autoironii. In pendularea con-
tinua de la meditatia sumbrad, dictata de mas-
ca tragica a printului, la surprinderea gratio-
sului std farmecul acestei poezii care este a
unui rafinat al expresiei. Florin Mugur e un
imagist de virtuozitate, capabil sa puna un ac-
cent tandru pe un tablou dur si sad treaca fara
stridente de la macabru la delicat.

Primul ciclu, cel mai armonios si mai sub-
stantial, ne releva o figuratie de extractie sha-
kespeareana, cu eroi recognoscibili, peste »are
se suprapune chipul ravasit al poetului. El Tntru-
chipeaza pe Hamlet dar $ P® loan (fara tara),
orgolios si sentimental totodata, fata ,pe juma-
tate nebund", ,asurzitd de zgomotul singelui",
e femeia in general, plecind doar de la pre-
textul literar al Ofeliei. Printul-poet sta sub sem-
nul damnarii, mediteaza asupra fragilitatii pro-
priei existente: ,Cit despre noi, spunem linga
brindusi vorbe lenese/ spunem si noi ce sintem,
ce sintem ?/ Un fel de fantoma a fugii/ un fel

de toamna a popasului/ cu sufletul continuind
sa fugad/ un fel de suspin al febrilitatii -/ cine-
va care se opreste totusi/ si-si sterge fata da
singe" (Porunci). Raceala somptuoasa se con-
verteste Tn strigat uman, sarcasmul se topeste»
in  hohotul plinsului purificator : ,Si  spunem :
sarutare, noapte puternica —/ si stam cu fata-n
sus Tn Tntuneric/ si sarutare, spunem sarutare,
bataie de clopote/ sarutare, filosofie/ a stelelor
noptii,/ si sarutare spunem, sarutare -/ pina
cind lacrima/ primejdioasa, clatinata, lacrima/
cade pe versul cel mare a! vietilor noastre/ si
totul se face foc tinar si hohot de plins (Po-
runci). Poetul-print isi ascultd cu ironie tandra
vocea clamind in zadar: ,Te-ai gasit si tu print./
Ce fel de print?/ Cenusda, tronul tau-/ suflu
si zboara"./ Pe tobele tale/ cad graunte de
flori-/ cine s-auda/ sunetul tobelor ?" (Poetul).
Un aer usor teatral care a fost remarcat in
poezia lui Florin Mugur faciliteaza abordarea
unor mari si frecventate teme, incarcate de gra-
vitate si tragism. Arborindu-l, poetul poate relua
fara complexe tema creatorului aflat doar apa-
rent in contingenta lumii materiale (La mijlocul
vietii) sau evoca batrinetea disperarii si a
pierderii iluziiler : ,Ce-as mai putea saruta/ cui
gura aceasta vinovata de batrinete/ in care su-
fletul suierda stins ?" (intrebare seara). Spleenul
poetului-print e determinat, ca si In tragedia
shakespeareana, de o gresitd intocmire a lumii:
,Ti-ai desfacut umbra mea lenesa pe umeri/
nepasatoare, ca pe o mantie albastra./ Hai sa
ne rupem cite-un sceptru din copaci./ Hai sa
izbim cu sceptrele-n pamint./ Hai de-a bastar-
zii./ Hai de-a printul fara umbra./ De-a plic-
tiseala care naste principi strimbi" (Stampa ve-
che). Singura certitudine ramine creatia dai-
nuind peste timpul pieritor al individului. Poetul,
acum confundat cu loan, o spune Tincrezator
in fata vicisitudinilor . ,Eu m-am nascut Tntr-un
cerc sfint/ cartea mea neagrd/ e plina de mor-
tile regilor, Doamne —/ si nu cu moarte pot fi
speriat./ imi spargeti numele ? Din numele meu
spart/ curge lenesa lina de aur" (loan).

Celelalte cicluri cuprind poeme in proza sau.
poezie de virtuozitate imagistica si rafinament
stilistic. Se produce o transfuzie intre regnuri,
corpurile sint invadate de fluturi, laptele ierbii
spalda corzile lirei, printul Tnsusi apare ,din te-
nebra/ trandafirului erotic". Imaginea reluata a
vrabiilor poate fi o sugestie shakespeareana,
legatda de ideea predestinarii. Cind ies de sub
controlul riguros al artistului, versurile risca sa
devina retoric-abstracte : ,El moare si Tinvie, el
este tot mai mare/ el stie tot ce nu vom sti —/
noi sintem cei ce sed intr-o iluzie/ vii, Tnca vii"
(Zapada). Poetul se misca mult mai dezinvolt
in universul sau saturat de belsugul culorilor si
puternicele miresme florale. in Strofe, agresiu-
nea fluturilor sugereazd o degradare suava a
materiei : ,Fluturi galbeni pe cuvinte./ Lasa-i,
dedesubt e singe./ Lasa gura ta sub fluturi/ si
pamintul tau sub fluturi/ sa se-nabuse gemind./
Ce frumos esti si ce-nalt esti/ cu celulele bol-
nave/ care se prefac in fluturi —/ sac imens de<
fluturi galbeni/ prabusindu-se-n eter" (Strofe).
inchidem Cartea Printului cu o Privire spre cara
insusi poetul se Tndreapta cind Tsi trece in re-
vistd materia istoricA si existentialda a versuri-
lor, arta de cizelare a imaginilor: ,Si iarasi ni
se pare ca-ntelegi/ ca ma retrag prin pulberea
fierbinte/ cu iepurii mei schiopi, cu fostii regi/
ntr-o orbire fina de cuvinte".

f ragmentarium

Un profil de poet:  NICOLAE TATOMIR

Const. CIOPRAG/X

Destinul liricii lui Nicolae Tatomir de patru decenii Tncoace (poetul, a de-
butat in 1933) sta sub semnul aspiratiilor catre ,geometrial* versului. Elegia,
meditatia sau rostirea satirica se cristalizeaza in forme limpezi, de o acura-
tete impecabila. Imaginatia e strunitd, supravegheatd, trecuta prin filtre de'
tot felul, incat o confesiune, un fior, o stare de reverie se constituie in arhi-
tecturi, capata ritmuri si unduiri simetrice. Exemplele vin de la clasici, Tnsa
intre divinitatile poetului se gasesc deopotrivda romantici si simbolisti. Tentat,
de ordinea clasica, poetul din tinerestile Lebede negre, cu care debuta edi-
torial Tn 1935, Tsi impunea contacte cu rigorile sonetului si ale glossei ; com-

punea atunci un sonet Tn limba lui Horatiu (Sub lunae luce), remarcat intr-un
comentariu de G. Calinescu. Paralel cu acestea, atrag atentia cantilene, me-
lancolii marine, cite un ,acord iconoclast", cite un ,moment simfonic", cite-
0 viziune ,macabrad”, Tntr-un mozaic de solicitari contrarii, caracterizind un.

imaginativ cu ,nostalgii de stepa si suflet beduin..". Era momentul difuzarii

lui Esenin la noi. Procesul de decantare s-a produs Tn sensul optiunii pentru
0 poezie de aspect reflexiv, de raspunsuri privind marile Tntrebari umane,
de atitudini Tn fata timpului devorator, cu accente cazind pe ideea de con-
ciliere a individului cu pamintul si astrele. Din noua titluri de volume si

plachete, de remarcat tendinta spre Tnalt din Un om pe promontoriu (1961),
proiectiile Tn vis din Tainicul arhipelag (1967), starile muzicale din Melos
(1970), iar ca baza pentru certitudinile elementare dialogurile cu pamintul
din Carmen terrestre (1968) si Cartea mea de lut (1971)care reprezinta, de

altfel, revelatiile de cea mai buna tinuta artistica. intre lirism si reflectie,
poetul oscileaza in o mie de feluri. Un cer de azur, un fior de primavara,
un plop in viscol, balerine, flori, porumbei se Tntretaie cu impresii de lectura
ori cu emotii din muzee, din calatorii prin tarda (Histria, Voronef, Salcii pe
Dunare), ori peste hotare, acestea din urma deschizind perspective spre Fi-
llister, spre Domul din Koln, spre albastre ,ponturi euxine" ori spre ,Vene-
tia nordului”. De la un peisaj parizian, filmul trece la Coloana fara sfirsit,
iar dupa strazi olandeze si secvente din Viena ne Tntimpind Petrarca, Don

Quijote, Breughel, Poe, Verhaeren, Valery, Orfeu, Tyche Fortuna, Electra,
Empedocle, Cleopatra si alte aparitii din sfera preferintelor intelectuale. Poe-
tul indeamna ,sa ne punem boneta frigiand", face ,arheologie", viseaza Ilinga
amfore stravechi de Helada, Tnsd iesit din zonele trecutului, redevenit con-

temporan cu Fleming, uita de clepsidre, de ciclopi, de scufundate Atlantide,
de mitica pasdre Ra si celelalte pentru a Tnsoti pe cosmonauti, angajat Tn
dialog cu timpul sau.

Masca poetului e Tn acelasi timp planetara si tentata de ceea ce tine de

invizibil. Motive simbolice precum padurea, marea, flacarile, toamna se aso-
ciaza ,umbrelor paie", ,strunei orfioe", fantomelor cu ,glezne albe", cintece-
lor elegiace, orchestrelor mute. La orizont vegheaza ascunsa de oameni pa-
sarea timpului. Fructele si porumbelul alb, diferitele reprezentari plastice n

xilogravura, alterneaza cu spatii muzicale. Prin oglinzi fabuloase se perinda
munti sau se ncaiera vedenii, aratind (ca in Arhitectura moderna) ca ,mi-
neralul si visele" practicd o patetica osmoza. Mirajul lui Nicolae Tatomir,
idealul sau din ultimele carti, pledeaza pentru unificarea virtutilor marmureli
cu acelea ale muzicii. Rezultatul ar duce la un transfer de Tnsusiri reciproce,

Tneit sculptura ar deveni aeriana iar melodia ar dobindi relief. ,Un sculptor
geme-n mine visind sa taie-n bloc / De marmura de aer dintr-o Carrara
purd" / Sa i se-nchine sclave mirezmele de ieri, / Culorile vetuste sa-i mur-
mure Tn coruri...“ Marmura de o parte, Orfeu si Beethoven de alta. Din nou
asocierea de pur si alb traduce un ideal etic-estetic, iar Beethoven 1l trans-
portd in ,pragul divinului!" Viori, violoncele, harfe, flaute, ,un chiot din
Villon Tn noaptea alba", orgi configureaza un univers sonor Tn masura sa
ofere un ,miraj de-azur si certitudini”, sa reveleze ,un cosmos de miracole".
Totusi autorul Alelos-ului nu e ceea ce se numeste un orfic, desi destule re-
ferinte din ultimele volume atestd aspiratia spre orfism : ,Nici flautul, nici
harfa nu se-nfioara cum / Faptura mea tresare, eolian, cind boarea / M-alinta

sau cind pala de vint, unduitoare, / Ma leagana-n azururi ca pe-un molatic

fum. / Dar e un cutremur tragic cind vintului ma darui! Vibrind din fibra-n>

fibra tot mai adinc .mereu, / Cind subrezit de vraja acestui crunt Orfeu / Ase-

meni unui templu de aer pur, ma narui". Aici e vorba de sublinierea unui

anumit mod de sensibilitate, de fiorul intim Tn fata naturii. Flautul, harfa, vin-
tul sint doar modalitati de reprezentare analogica. Lingda marmora sau pri-

vind timpul, poetul se lasa Tn voia reflectiei, de unde abundenta metafore-

lor cu substrat intelectual (uneori apelul la termeni din domeniul stiintelor

ducind la reprezentari abstracte). Ce e pentru Nicolae Tatomir un poem? Este

0 minune a cuvintului, ,caci fara el poemul si lumea pot muri”. Un compli-

cat sistem de analogii, de corespondente si relatii, leaga ultimele volume ale

poetului ntr-o viziune organica ,de aspect mai degraba filosofic-meditativ .
decit sugestiv. Desi aparent orientate spre exterior, privirile actioneaza Tnla-

untru, Tn constiinta, Tntoarse spre aspecte existentiale tipice. Pe cit de anga-

jat Tn marile intrebarii, pe atit de detasat, autorul Cartii de lut dizolva tra-

gicul n apele meditatiei elegiace, alaturindu-se astfel liricilor moldoveni,

echilibrati chiar cind constata ca ,tot ce-a fost apune".

Natura, artele, iubirea sint narcotice. Un lac deschide, eminescian, porti
spre ,basm", cu toate ca umbra invadeaza, prevestind Tntunericul. Conturul
nostru fiind facut din ,taind si mister”, ochiul, cautator de sensuri, scruteaza
obsesiv, nsetat, lumina. Reactiile Tn fata naturii sint ale unui citadin, vizind

un anumit somptuos. Prin urmare, ,pe matasea nocturnd” a linistii, greierii
tes ,suavele lor goblenuri”. Alte asociatii au un fond intelectual. Niste fructe
au asemenea oamenilor frunte ginditoare : ,Pe fiecare ram savantul pom /
Sintetizeaza...“ Noiemvrie revarsa cascade, ,Niagare de frunze aurite...“ Se
complace poetul (cum spune Tn Paterna) Tntr-un imperiu marmorean ? Mar-
mura e numai un simbol, o expresie a puritatii ; tot simbolic, 1l atrage ma-
rea cu ,calde alizee", viata cu ,zari aromitoare". Poezia, definita ca ,singe",
implicd viata condensata si infinitate de ritmuri. Tn versurile lui Nicolae Ta-
tomir, cizelate minutios, obsedant, cercetatorii de forme prozodice vor putea
gasi mostre de o varietate exceptionala. Sa mentionam, pe linga versurile albe,
poezii in metru antic, un exotic pantum de sorginte malaeza (modelul a atras
epe Eminescu si Baudelaire), altele cu rima pe antepenultima silaba (ca Tn
gratiosul Joc al perdelelor), poeme intr-un vers (ex-emplul lon Pillat), alter-
nante de la versul monosilabic la versul de treisprezece silabe. Poemul Ca-
ravana de pilda, constructie Tn romb, urmeaza modelul hugolian din Lest
Djinns. Tablouri celebre, temple, obiecte de muzeu, artele Tn genere tonifica
existenta, facind oa dimensiunile omului sa inspire grandoare. Erotica e mo-
tiv de meditatie, balansare intre eternitate si vremelnicie, ,amfora albastra
a visului arzind". Nu iubirea ca stare prezenta, ci iubirea-amintire dureaza :
»Si nu raman ecouri in melopeea ta / Decit o pilpiire din tot ce-a ars cind-
va..”. Timpul concret si timpul oa vis se Tmpletesc sub cupole istorice, alt
pretext de luminare interioard. Dar Nicolae Tatomir este si un poet al con-
temporaneitatii, ca Tn Rascoala sau in Un om pe promontoriu, acesta din ur-
ma cu numeroase pagini de cronica de epocd. Mai mult decit orice alt cali-
ficativ, autocaracterizarea, de scafandrier contureaza profilul acestui explo-
rator neostenit. ,Sintem scafandrierii adincului din noi / Uitind ca taina Tnca
s-ascunde-n flori si stele.." Unele atitudini Tn fata vietii par sa traduca afi-
nitati cu Al. Philippide. Personalitatea poetului este Tnsa evidentd, constitui-
ta Tntr-un stil. Un talent ce-si asociaza pasiunea pentru culturda si o tenace,
perseverenta vointa de frumos. Poezia lui Nicolae Tatomir reprezinta o im-
presionanta aspiratie catre esente.



oate cd nu exista un alt
oras din tard a cdrui per-
manentd Tn constiinta pu-

blicA roméaneasca sa.se fi stator-

nicit atit de puternic ca a lasi-
lor ; valorile pe care secole de a
rindul lasii l-au dat culturii si
civilizatiei romanesti ca si ele-
mentele care-i alcatuiesc istoria
constituie factori de prima im-
portanta, dar nu singurii, care
au facut ca numele fostei capi-
tale a Moldovei s& dobindeasca
acea rezonanta aparte pentru ro-
manii de pretutindeni, rezonan-
ta la care n-au ajuns alte ora-
se istorice roménesti. Cu toate
acestea, Tn epocile moderna si
contemporand, lasii n-au cunos-
cut o dezvoltare urbanistica pe
masura renumelui si a impor-
tantei lui. Tncetineala cu care
fostul oras de scaun al domni-
lor moldoveni a traversat, din
punct de vedere urbanistic. o
Intreaga perioada istoricd, Tn ca-
re Bucurestii sau alte orase vechi
ale tarii s-au aflat intr-un con-
tinuu proces de modernizare, a
facut ca lasii sa-si pastreze, in
general, pina in vremea din ur-
ma, vechea structura urbanisti-
cd. Ne referim, evident la vechea
vatra urbana unde s-au durat si
fiinteaza pina astdzi numeroase-
le monumente ce fac si azi fai-
ma lasilor ; putinele cladiri de
interes arhitectonic ce s au con-
struit Tn acest perimetru in a
doua jumatate a secolului tre-
cut si in prima jumatate a se-
colului nostru n-au impietat asu-
pra vechii structuri urbane Tn
care doar timpul rodea impla-
cabil rarind treptat din dughe-
nele unor vechi mahalale. Cum
preocuparile de sistematizare ur-
bana si de modernizare au fost,
in epoca burgheza, atit de pu-
tine si de palide la lasi, orasul
a continuat sa ramina pina a-
cum, Tn zona sa veche, o enti-
tate istorico-urbanisticd pe ca-
re n-o intilnesti Tn vreun alt o-
ras al tarii. Cu foarte mici si
nesemnificative exceptii, reteaua
stradala a ramas aceeasi_ca in
epoca feudala si ea te calauzeste
parca de la sine pe linga multi-
mea monumentelor de arta reli-
gioasa, binecunoscute, din seco-
lele XV—XIX si prii; fata unor
tot atit de numeroase constructii
laice din a sloua jumatate a se-
colului al XVIlI-lea si prima a
celui urmator, acestea din urma
insd Tnca foarte putin cunoscu-
te. Toate Tmpreuna, cladiri la-
ice sau religioase, cu toate tran-
sformarile de care unele dintre
ele n-au fost scutite Ta cursul
[vremurilor, prezinta elemente
autentice ale unei evolutii ar-
hitectonice a lasilor ce-i confe-

sau personalitate istoricd pe ca-
re alte orase, de aceeasi Impor-
tanta altadata, au pierdut-o de-

mult.

Aceasta  unicitate a lasilor
constituie, fara Tndoiala, ele-
mentul fundamental pe care ur-

banistii trebuie sa-1 aibda n ve-
dere acum cind constructii de
anvergura au Tnceput sau sint
pe cale sa Tnceapa in vechea
vatra a orasului. Caci daca epo-
cii noastre 1i revine meritul de
a fi readus la viata lasii dupa o
Junga perioada de quasi stagna-
re si de a-1 fi integrat definitiv
n formidabilul proces al dez-
voltarii urbane socialiste care va
face din el cu timpul un mare
oras, nu trebuie uitatd necesi-
tatea sporirii responsabilitatii
factorilor care concura la sta-
bilirea viitoarei fizionomii ur-
bane a zonei istorice a orasului
— fie spre a se evita greseli
mai vechi (darimarea bisericii
Sf. Vineri sa) sau mai recente
(demolarea Academiei Mihaile-
ne), fie spre a feri aceasta zona
de alterari urbanistice nedori-
te. Problema principala pe ca-
re o reclamd, din punct de ve-
dere urbanistic, modernizarea
vechii vetre a tirgului nu tre-
buie redusa, conceptional, la Tn-

cadrarea unor monumente sau
a cladirilor ceva mai noi cu va-
loare arhitectonica Tntr-un an-
samblu urbanistic nou pentru
simplul motiv ca nu e vorba, ca
in alte orase, doar de citeva
monumente, ci de a avea Tn ve-
dere Tn permanentda specificita-
tea ansamblului care va rezulta
din aceasta modernizare, Tn care
noul trebuie sa se armonizeze cu
vechiul fara stridente chiar in

conditiile reale ale inplantarii
aici a unor constructii moderne.
Cei care vad o antinomie ire-
ductibila Tintre arhitectura ve-
che si cea noua se Tnseala total;
lasii Tnsusi le oferda acestora do-
vada netemeiniciei unei atari
conceptii atita timp cit pe ve-
chea vatra a orasului coexista
armonios stiluri foarte diferite,
de la cel vechi moldovenesc de
obirsie bizantind, trecind prin
cel de influenta orientald, neo-
clasic, gotic flamboyant etc. pi-
na la cladiri noi specifice arhi-
tecturii epocii noastre, toate
mareind trepte ale evolutiei ar-
hitectonice a lasilor. Ansamblul

pietii Palatului, desi nedefiniti-
vat Tnca .si desi susceptibil de
unele obiectii (restaurarea im-
proprie neevazata, a copertinei
Casei cu arcade sau absenta a
incd unui cat la cladirea Con-
siliului Popular Judetean) cons-
tituie o marturie a unei rezol-
vari urbanistice optime in care

biserica lui Stefan cel Mare,
Casa cu arcade, Palatul Cultu-
rii. cladirea Consiliului Popular

Judetean si cea a magazinului
.Moldova” se armonizeaza de
oe acum prefigurind un ansam-
blu arhitectonic unitar cu toata
diversitatea stilistica a compo-
nentelor sale ; totodatd, vechile
monumente sint puse stralucit
in valoare 1n cadrul acestei
structuri Urbanistice Tn care,
intre altele, reteaua stradala a
fost corectatd si adaptata nece-
sitatilor actuale, Tntocmai cum
ea va trebui usor corectatd, n
continuare, Tn partea cea mai
veche a tirgului cuprinsa fir.tre
strazile 6 Martie (in vechime

Ulita Tirgului de Jos) cu pre-
lungirea sa Tn str. Gngore Chi-
ca (stravechea Ulita Trepezeneas-
ca sau Tarbujeneascd) si str.
Costache  Negri (Ulita Podul
Vechi), ambele orientate Tn lun-
gul axei vechi, din secolul al
XIV-lea, al lasilor in care e si-
tuatd, la mijloc, fosta ulita Sf.
Vineri (actuala str. Anastasie
Panu). Judecind Tnsa dupa am-
plasarea constructiei ir curs de
executie de Iinga Liceul ,V.
Alecsandri”, necesara corectie

pare a nu fi avutd in vedere de
urbanistii ieseni probabil pentru
motivul. Tntemeiat, desigur, pina
la un punct al dezafectarii ei de
circulatia urbanda. Nu trebuie sd
se uite Tnsa faptul cad. secole de-a
rindul, aceasta strada a fost ti-
na din arterele principale ale
orasului facind legatura Tintre
vechiul Tirg al Cucului si zona
din fata manastirii Trei lerarhi;
0 usoara corectie a acestei strazi
ar fi de naturd sa contribuie
la 0 mai buna punere in valoare
a ceea ce istoria a lasat de-a
lungul ei. Dealtfel, intreaga zo-
nda mentionata va pune urbanis-
tilor astfel de probleme. Caci
afirmatia veche potrivit careia,
la lasi, istoria salasluieste 1in
fiecare piatra e numai partial
metafora, ea avind o acoperire
procentualda foarte mare TIntr-o
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realitate Tnca putin cunoscuta
de majoritatea iesenilor. Ajunge
sa se parcurga macar in parte
miile de documente istorice ale
lasilor si sa se faca apel mai
des la amintirea pe care au la-
sat-o Tn timpurile mai noi cei
care au contribuit intr-un fel
sau altul ,la Tnvesnicirea lasilor
in constiinta noastra pentru a
se vedea ca efortul pe care 1l
reclama de la noi coordonatele
contemporane n care a fost a-
sezatd dezvoltarea orasului tre-
buie suplimentat si in directia
unei mai bune cunoasteri a is-
toriei sale. Istoricii ieseni, mai
ales, au datoria Tn aceasta eta-
pa de hotaritoare ctitorire mo-
dernd a lasilor sd contribuie la
Tnlocuirea unei findelungi cu-
noasteri aproximative a istori-
ei orasului cu alta de aj carei
temei documentar indubitabil
urbanismul contemporan sa be-
neficieze in chip deplin. Pilda
istoriografilor ieseni Gh. Ghiba-
nescu, M. Costdciiescu s.a care
timp de zece ani, intre 1921 si
1931, au adunat sistematic si au
publicat in cele noua volume

ale ,Buletinului loan Neculce”
al fostului Muzeu Municipal nu-
mai documente si marturii n
vederea fintocmirii unei istorii
documentate a orasului de pe
Bahlui a fost uitata nejustificat
tocmai de cei care aveau dato-
ria s-0 continuie. Abandonindu-
se o astfel de traditie, iar preo-
cuparile privitoare la cercetarea
trecutului lasilor fiind ca si in-
existente o lunga perioada (abia
n ultima vreme s a produs in

aceasta privinta un reviriment.)
cunostintele istorice despre lasi
au continuat sa fie tributare
datelor si informatiilor demult
depasite din monografia lui N.
A. Bogdan publicata Tn 1913—
1914. Desi e o realitate, pare
ciudat faptul cd& muzeul iesean
de istorie Tn sarcina caruia se
cuvine, desigur, sa intre explo-
rarea, spre folosul sau in primul
rind, a vetrei vechi a tirgului
medieval, nu are inca un specia-
list in arheologia medievala toc-
mai intr-o perioada Tn care a-
ceastd ramura creata in anii re-
gimului nostru s-a dezvoltat atit
de puternic In tard, iar cerceta-
rile de arheologie medievala sint
atit de necesare la lasi ca urma-
re a prefacerilor urbanistice fa-

ra precedent, din ultima vreme.
Acest fapt apare si mai curios
daca ne gindim ca o pleiada in-
treaga de tineri si talentati ar-
heologi care s-au format la lasi
deservesc astazi o Tntinsa retea
muzeistica din Moldova si nu
numai de aici. In aceste condi-
tii, nu poate sa mai mire faptul
ca prezenta arheologilor ieseni
pe santierele de constructii a
devenit o raritate, cei de Jla In-
stitutul de istorie si de la facul-
tate avind sarcini stiintifice si
didactice, pe santiere raspindite
in intreaga tara. Despre etapa
de Tnceput din istoria  tirgului
medieval nu stim aproape nimic
si singurele date certe numai ar-
heologia ni le poate furniza.
Lucrarile edilitare din fata cla-
dirii Consiliului  Popular Jude-
tean ne-au prilejuit identificarea
celei dintli cismele publice din
Moldova; facuta in cel de al
treilea an al primei domnii a
lui Grigore Ghica Voda (1735—
1739), ,.pre cale cu multa cheltu-
iala”, cum scria Neculce, si in
care apa curgea ,pe trei tevi cu
suruburi, care lucru alt domn
n-au mai facut”, dupa cum ne
informeaza alt cronicar. Constru-
ita de doi specialisti, Constantin
si Dima suiulgii, adusi de Ghica
Voda de la Tarigrad, ea a func-
tionat pina spre sfirsitul secolu-
lui servind ca cismea publica
pentru femei Tn timp ce alta,
construitd Tn timpul domniei lui
Matei Ghica, la 1755, chiar 1n
fata curtii domnesti, era desti-
nata barbatilor. Dupa cum s-a
putut vedea Tn 1971, cind. de
fapt, nimeni n-a banuit ce re-
prezinta ceea ce constructorii
dadusera la iveal3, instalatia
subterand a cismelei era o con-
structie foarte interesanta, din
caramida rosie, cu o scara in
spirala ce ducea la baza ei, de
unde se regla debitul de apa.
Dupa cum ne-am convins ulte-
rior parcurgind documentele ce
dau indicatii asupra ei, instala-
tia subteranda a cismelei era in-
tacta si ea putea fi conservata
ca 0 marturie foarte interesantd
despre Tnceputurile aducerii apei
in lasi. Putin stricatd de con-
structori in partea de deasupra,
instalatia se afld, dupa topogra-
fia actuald, aproape de axul noii
variante a strazii Anastasie Pa-
nu, unde cu acelasi prilej a iesit
la iveald, dar a fost distrusa, o
portiune din conducta de olane
dintre aceasta cismea si cea din
fata curtii  domnesti ; aceasta
conductd de aductiune mergea
paralel cu actuala strada Stefan
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Daca traia, Dan Badarau, profesorul meu de filosofie,
ar fi Tmplinit acum, Tn decembrie, 80 de ani. . )

Este normal ca fostii elevi sau studenti ai marilor pro-
fesori si Jnvatati care au onorat gindirea si_stiinta din
tara lor sa fie’ mindri de maestrii_care le-au ‘cdlauzit pasii
in anii hotarftori ai formatiéi. Trebuie sa precizez, tot-
odata, ca afirmarea unei filiatii intelectuale nu trebuie
rivita neaparat_ drept marturia unei cutezante orgolioase.
ste perfect posibil ca un student sd-si admire profesorul,
chiar daca eil, tnvatacelul, ramine departe de valoarea si
de prestigiul aceluia. Cred c&,_1in asemenea situatii, afi-
sarea paralizantel modestii ar fnsemna, tocmai _ea, ‘un caz
particular de veritabil si amplificat orgoliu, Tmpiedicind,
In plus, reliefarea acelor merite_ ale Tnaintasilor care pot
($j| trebuie sa straluceasca n continuare, drept pilde demne
e yrmat.
) !fndAr%;nes_c,A dar s& mi-1 inchipui pe  Dan Badardu in
viata, Intimpinind omagiile apropiatilor sdi, la aceasta ani-
versare. .

Ce ne-ar fi spus? . Lo o ~
. Ne-ar_f1 spus, desigur, c& Tn definitiv, virsta are o
importantd relativa, pentru cd ceea ce conteazd, Tn primul
rind, este neintreruptul exercitiu al spiritului, munca fara
preget, sursa a fundamentalelor satisfactii umane. Ne-ar fi
spus cd toate amardciunile pe care le’ poate Tncerca un
om nu stau_in cumpana cu socratica constiintd a datoriel
implinite; c& datoriile morale nu_fac corp aparte _fatd, de
cele profesionale, cetatenesti, familiale, ci se manifesta in
si prin acestea, fara a cunoaste intrerupere si capat. Nu
sint datorii _de zile festive si datorii obisnuite, ci avem
aceeasi unicd datorie de a fi oamenj, de a fi devotati ce-
lorlalti, patriei, umanitatii — dovedind aceasta prin toate
actele’ noastre, si chiar prin cele mai marunte activitati
din fiece zi... _ . 5 . 5

Nu stiu dacd frazele de_mai sus au destula forta ca sa
sugereze superioara conduitd a unui Tntelept, dublat de un
erudit. Mai degraba — cred ca nu, pentru ca sintem prea
chisnuiti «u enunturile moralizatoare, cu sfaturile de ordin,

general, cu strigdrile Tnh desert. Dan Badardu nu era un
moralist in Tntelesul banal, acela al unui om care da sfa-
turi altora, ci ‘o personalitate de profunde_convingeri uma-
niste, bizuite pe o experienta de arie larga, situata in pre-
lungirea maril sale culturifilosofice, istorice, juridice,_ li-
terare, artistice.. Valorile pe care obisnuia sa ‘le exprime
in atit de simple cuvinte erau, pentru el, credinte, erau
adevaruri trdite, constituind un climat spiritual autentic
si dens, allmentind veritabila disciplind _interioara, echili-
brul sufletesc, puterea de a nesocati_vicisitudinile vietii si
de a Tnvinge, adica de a ramine el insusi.

. Profesorul meu nu era ceea ce se cheamad un orator,
ci Un gindjtor. Am folosit aici sintagma disciplind interi-
oara, Sl ma grabesc sd inlatur tdlmacirea ei ca rigiditate
dogmatism, spirit, de sistem. Autorul acelui  remarcabi
Essai sur la pensee — teza principala de doctorat in_ filo-
sofie sustinuta la Sorbona, — primul sdu volum tiparit,
proceda Sistematic in depistarea surselor si a pozitiilor
abordate Tn cercetarea unui subiect, dar trecea totul ‘prin
filtrul propriei gindiri, examina toate articulatiile suitei
de judecdti inmanuncheate Tn opera sa si toate implica-
tille’ acestora. De aceea, lucrdrile sale de filosofie, logica,
istorie a ideilor, monografiile istorice, aprecierile asupra
artei poartd, in general, amprenta creatiei originale, adu-
cind totdeauna puncte de vedere, solutii, interpretari per-
sonale. El remarca, astfel importanta si ineditul filosofiei
lui Vasile Conta : ,Un systeme de materialisme metaphysi-
que au XIX-e silele — teza secundara de doctorat prin
care-si_afirma_incd de pe atunci atasamentul fata de gin-
direa’ filgsoficdA romaneasca. Au urmat: Cauzalitate si fi-
nalitate in logicd, L'individuel chez Aristote, Du jugement
comme acte signifiant, — acestea din  urma tiparite de
edituri straine, O suta de ani de naturalism In Romania si
numeroagse altele, pina la exceptionalele sinteze; Filosofia
lui Dimitrie Cantemir, Personalitatea si_ opera filosofica a
lui G. W. Leibniz, apoi Essai sur la Prognose. Prevision
et prescience, pind la_marea monografie dedicatda orasului
sau de bagstind ; Istoria_ lasilor, de™la Tnceputuri pina la
1800, opera de exigenta cercetare, de 600 pagini care-si
asteapta Tnca editorul care s-o tipareasca integral.

.Insd_ nu-i aici locul unei caracterizari a_gindirii filo-
sofice _si a multilateralei activitati de creatie a lui Dan
Badarau. Acestea pot fi cunoscute si comentate de specia-
listi in baza _lucrarilor care stau la indemina. Marturia
fostului invatacel tenteazd spre zona delicatd a raporturi-
lor umane, dé mare delicatete si de Tnalta spiritualitate, pe
care stia sa le creeze profesorul nostru, fara nici un efort,
fara 0 premeditatd. metoda ci cu un firesc si o eleganta
care_nu se putea sa_nu cucereasca si sa nu fie urmata. [n
afara de tinuta sa, in care degajarea se impreuna cu dis-
tinctia, isi’ apropia studentii_ prin” consideratia pe care le-o
acorda de parteneri egali n discutie :

— Asa dar, dupa parerea dumneavoastra — se_adresa

el candidatului la examen sau participantilor la discutiile
de seminar — sensualistii greseau prin exclusivismul lor in

ce priveste originea cunoasterii. Cum, adicd? Va rog sa va
justificati punctul de vedere. o )

Si studentul Tsi reconstituia _judecdtile intermediare-

— Bine, bine — venea replica prdfesorului — dar
cum ati ajuns pe pozitille unui intuitionism ,avant la
ettre”. Luali sama. ) )

Si discutia continua _astfel, prin preluarea oricaror
argumente pe cont propriu, ca Intr-o maieutica prin care
diversele pozijtii deveneau actuale, explicate pina in ulti-
mile consecinteé.

. Tnsusi profesorul vorbea rar, apasind asupra unor cu-

vinte, repetindu-le, uneori, urmind totdeauna firul cuge-
tari_proprii si nu niste simple date memorate, Obisnuia sa
ceara teme de conceput intr-un semestru, fard indicarea
bibliografiei, deoarece — spunea_el — cea mai temeinica
invatdturd consta in aflarea, prin proprie investigatie, a
materialului de care ai nevoie si apoi Tn selectarea _lui.
Rezultatele acestei munci personale ‘erau, ulterior, corijate
si orientate prin discutiile cu profesorul. }
. Dan Baddarau nu a fost insd doar filosoful de cabinet,
izolat_de realitati  si de viata practicd. Dimpotriva el reu-
sea sd realizeze” sinteza gindiril cu actiunea, iar meditatia
teoretica isi afla continuarea in atitudinea sa consecvent
democratica, Tn publicistica sa, Tn participarea_la diver-
sele actiuni colective pentru_progres cultural si social. A
facut parte din grupul ,Vietii Romanesti" Tn perioada. in-
terbelica, si a fost “unul dintre ctitorii si’ animatorii revistei
~insemnari lesene".

Patriotul care si-a pus  printre_  primii semndtura pe
cunoscutul memoriu _al _intelectualitatii pentru iesirea Ro-
uanieiclinrazboi-isi facuse inainte ‘datoria pe frontul de
a Marasesti si traise un episod de bravura la 7 iulie 1917,
cind — ‘cum se arata Tn documentul prin care a fost de-
corat — ,cablul balonului Tn care se afla, ca aerostier a

de_un gl(?nt,_lnamlc, iar cé%lta ul_de rezerva
Badarau A. Dan_a destins cu parasuta de la 3000 Ai 1m-
piedicind totodatd_ balonul de a trece in liniile inamice cu
un pretios material tactic la bord". Devotamentul si sin-
gele rece _i-au Tinlesnit aceasta performantd pe. atunci
||Oc%rrtae rara si foarte importantd, prin semnificatia ei mi-

De altfel, tinarul filosof nu se dezmintea nici ca un
?asm_na_t practicant al _sporturilor : ,Am fost prezent in
6 discipline ale exercitiului fizic — declara el odata unui
ziarist : 'In golf, tenis, tir, natatie, skovtlng de pista, caldrie,
volei, scrima, popice, sah, gimnasticd, bob, ciclism, oina,
aerostatie si parasutism, Am fost intemeietorul si presedin-
tele  Tenis—Clubului iesean. Dar marea mea pasiune in
sport a fost calaria”. ) )

_Am facut acest citat nu dintr-o dprefermt,é pentru sen-
zational ci_pentru_a _sublinia un model de armonje a pre-
gatirii spirituale si fizice, intrupat de o personalitate care
Si-a_cultivat, in acest fel, taria caracterului. )
_ Omagiul nostru celebreaza, de aceea, valoarea omului
intreg si integru, dedat cu trup si suflet valorilor prin
care straluceste o natie.
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DORINA" RADULESCU:

Virte]"

‘Romanul Dorinei Radulescu_ pare _auto-
biografic, avind fluxul dinamic al ntim-

Plérilog traite pe viu, Interesul de natura
iterard este astfel dublat de un altul, pen-

tru  faptul petrecut in realitate, febra e-
venimentelor |uate direct din viatd pla-
sind cartea in categoria literaturii-docu-

ment. la_granita _dintre fictiune si adevar
istoric. Dgrina ‘Radulescu nl ,scrie” ci re-
memoreaza, descoperind cu mirare_si bucu-
rie totodatd, ca destinul ei se Tntilneste

cu al altora, ceea ce ar fixa coordonatele
unei vieti complexe.

Duduta, eroina eu care_ se identifica au-
toarea cu modestie si discretie, este cen-

trul de corelare si perspectivd a epicului
rin care se caracterizeaza nu numai ce-
elalte personaje, dar si o intreagd epoca

destinatda prin ,virtejul* ce 1l provoaca sa

produca un Tnceput” de lume. Desfasura-

rea unei existente urmaritd episod cu _e-
pisod, de la primele amintiri ale copila-
riei pina aproape de maturitate, reprezintd

in acelasi timp si formarea_  caracterului
personajului ce ia_ cunostintd de sine si
de _realitatile lumii Tnconjurdtoare pentru
a-si exprima, Tn final, o optiune ferma, de
om cu conduita sociald decisa. Derulind
evenimentele in ordinea unei cronologii
usor descifrabile, autoarea nu se lasa in-

vadata de patetic. Copilaria la bunici nu
e deloc o pastorald, edulcorata de nostal-

gii.  Fetita ,cirnd, bondoacd, nespdlata si
mai ales nepieptanatd”, adeseori _flaminda
viseaza rareori, ca o0 alta Lizucd:

Bunicutd, lumea se termind dincolo
de deal ?
— Nuu ! Dincolo e alta lume.

— Cum alta lume, cind dincolo se vede
numai cer?

— La poalele dealului, de partea cea-

lalta, iar incepe lumea..".

Dorina Radulescu prezinta faptele cu o-
biectivitate, ca pe un spectacol vazut de
la fereastra. Decorurile se schimba mereu:

din oraselul de munte si atmosfera inchi-
sd a casei de periferie bucuresteana pe

drumurile imprevizipile ale refugiului :
Dnepropetrovsk, Proleika pe Volga, Stalin-
grad, Novosibirsk, Alma-Ata. Eroina apare

Tn conjuncturi diferite, prilej pentru creio-
narea ‘unor destine divergente. Din mul-
timea de personaje episodice, Gore, per-

sonajul simbol pentru idealul de viata co-
munist. se contureazd mai sters ca indivi-
dualitate, raminind o ilustrare _ oarecum
conventionald. Utilizarea comunicarii nude

da faptelor o gravitate particulard. Reali-
tatea brutala a~ bombardamentelor, scenele

dure din viata spitalelor de front sint
rezentate ntr-o Insiruire de forme ver-
ale utilizate cu intentia stilistica de a
sugera stari é)sihjce monotone, apasatoare-
»In salonul sint adusi cei grav raniti.

Duduta schimb& repede _asternuturile, pri-
meste brancardele, ajdtd pe fete sa-i a-

seze_cu grija pe raniti in paturile lor. Le
potriveste’ perna, i inveleste si are un
Zimbet " pentru fiecare. Unii 1i raspund cu
un suris chinuit, altii privesc resemnati
in gol parcd n-ar sti ce se intimpla cu
ei, parca nu vad. Unul e infasurat de sus
pind jos in tifon, de_ nu i se vad decit
ochii. "Altul e intepenit in ghips si e cul-
cat pe burta : are sira spinarii sfarimata".
Simplul soc al faptelor zguduitoare, narate
concis, fara ornamente literare, atinge li-
mitele unui tragism de nesuportat. Nota-
tia exacta, de jurnal de front, e suficienta :
~Lucrurile se limpezesc, totul se spune ras-
picat. Dar Vasile si Olga au cazut..". Tn-
tamplarile sint numite farda artificii, in
fraze scurte, sacadate. Vorbesc faptele si
informatia lapidara da senzatia trairii u-
nui cosmar.

Prezentata pe fundalul unui  complicat
moment istoric, constituitd din  secvente
~trem de diverse- biografia Dudutei ca-
pata o dimensionare sociald. Complexul de
conditii istorice in care se realizeaza eroi-
na face ca urmarirea formarii sale sa de-
vind implicit o carte de perspectiva etica.
Romanul Virtej, apare astfel ca un dialog
despre viata, in sensul major al cuvin-
tului, purtat in chiar miezul faptelor, in-
tr-un segment de timp marcat de eveni-
mente cruciale ce nu tolereaza detasarea,
propunind deloc retoric imperativul parti-
ciparii la actiune. Aglomerarea scenelor
dezolante (foamete, spital, front) are 1in
prima si ultima instanta tilcul de a dez-
valui fermitatea unei constiinte stapinita
de sentimente nobile, dintre care dorul re-
intilnirii cu pamintul romanesc este cel
mai Tnalt.

Magda URSACHE

onditia fundamentala a roma-

nului istoric este autenticitatea.

Constructia epica trebuie sa ne

cucereasca din primele pagini
prin climatul epocii, prin concretul
viziunii, prin exacta reconstituire a
existentei  sociale, dar si  printr-o
exemplara constiintd profesionalda a
prozatorului. Scrierea unui roman is-
toric de calitate este mai dificila de-
cit elaborarea unui roman actual. Ro-
manul istoric presupune un mare ta-
lent epic, imaginatie, putere de creatie,
0 redescoperire a trecutului din per-
spectiva prezentului. Cu toate dificul-
tatile speciei, scriitorii romani contem-
porani nu ocolesc romanul istoric. Du.
pa un esec lamentabil cu lin roman
social aparut 1n 1963. Mihail Diaco-
nescu ne ofera in Culorile singelui (E-
ditura Cartea romaneasca, Buc., 1973,
423 p.) un mediocru roman istoric. Au-
torul Tncearca sa refaca viata si ideile
lui Pirvu Mutu, vestit zugrav din vre-

mea domniei Mavrocordatilor, sa re-
Tnvie epoca fanariota, intrigile si tra-
darile de la curtea domneasca. Cu-
lorile singelui este Tnsa mai mult un
exemplu de ceea ce nu trebuie sa fie
un roman istoric : autenticitatea este
Tnlocuitd cu o denaturare a existentei
feudale pe care Mihail Diaconescu o

insceneaza la nivelul unei proze na-
turaliste. Ideile din roman nu sint ale
vremii si nici ale personajelor. Totul
da impresia de romantare abuziva. E-
poca fanariotd, evocata realist de Eu-
gen Barbu n Princepele, este vazuta
aici caricatural. Viata de la curte e un
bilci al desertaciunilor, un spatiu al
pierzaniei. Moartea lui Antim lvirca-
nu este descrisa In cele mai negre cu-
lori. Pentru ce atita exagerare cind do-
cumentele vorbesc cu totul altfel des-
pre viata si moartea carturarului ? Ro-
manul lui Mihail Diaconescu mizea-
za pe efectul scenelor de cruzime : An-
tim lIvireanu este schingiuit ntr-un
mod bestial, iar prozatorul reconstituie
episodul dintr-o pura placere de a ne

convinge cit de inflexibile erau legile
domniei fanariote. Minora si ineficien-
ta metoda ! Mihail Diaconescu pozea-
za Tntr-un infailibil moralist care, in
loc sd justifice artistic comportamen-

tul personajelor, cade in cel mai peri-
feric naturalism posibil. Psihologic
vorbind, personajele prozatorului sint
fantome si nu oameni vii. Mihail
Diaconescu nu creeaza eroi ai timpu-
lui istoric evocat, ci personaje ,moder-
nizate". Pirvu Mutu, Radu Florea, Di-
nu Teodorescu, Nicojae Mavrocordat
sint caricaturi. Scriitorul le atribuie
idei, fapte care nu le apartin. De fapt,
tot romanul este o colectie masiva de
banalitati. Eroii fac parada de o ,fi-
losofie" lipsita de orice justificare. Di-
alogul dintre Voda si supusii sai se
naste  dintr-un sentiment fals _ al
creatiei. Limbajul e crud, ideile de Tm-
prumut. Dupa magistrala lectie este-
ticd a lui Mihail Sadoveanu din roma-
nele sale istorice, se mai poate oare
scrie astfel : ,Voda 1l privi in ochi. O-
mul care vorbea de recunostinta fuse-
se ani de zile slujitor la Margineni, Tn
casa Cantacuzinilor. Cind vdzuse ca se
schimba roata trecuse de partea tur-

mare de singur

A venit vremea, iubite, e luna,

in_icoane e glasul de ieri si ne-ntoarce
ma stringe inelul de sticla si singe

romane de azi

0 reconstituire
mediocra

cilor si a Mavrocordatilor. Mintea de-
ci. Era un om ascuns, o cutra(!) De
astfel de oameni trebuia sa se tea-
ma. La urma urmei, primejdiile cele
mai mari nu vin de la omul care a
urit sau a pretuit toata viata acelasi
lucru, care se razboieste pentru ele,
pe fata : Pe el stii de unde sa-1 apuci
si primejdiile luptei cu el sint la fel
de Tmpartite. Nenorocirea vine de ia
licheaua care te iubeste Tn fata prea
mult si Tn dos Tsi scoate pumnalul.
Isi fagadui sa-1 urmareasca mai inde-
aproape (!7?).

— Recunostinta nu inceteaza nicio-
data, baga voda de seama, daca cel
ce i s-a facut un bine are fie si numai
un dram de inima.

— Asa e, doamne! sari jupin la-
nache Ruset cu gilasul lui spart, uitin-
du-se cam acris (!) Dar tilharii care
l-au urmat pe beizade Gheorghe Can-
tacuzino _rauvoitorii mariei-tale, lesi-
nati dupa putere n-au nici minti, nici
inimi, au gunoaie in locul lor (1!). Za-
vistia le mininca ficatii si le roade
creierii ca un ghem de carii incuibat
n lemn. Mila mariei tale n-o vor pri-
mi. Nu miluiti ar trebui sa fie acesti
oameni plini de fandaxii  nebunesti
(! Yei huliti pentru totdeauna, pribegi
in lume cum au dorit sa fie, ca niste
deavoli ce sint(.. ). Sufletele lor dos-
pite de rele nu se vor cdina pina nu
vor avea parte de scirba si uriciunea
pedepsei” (p. 165—166).

Mihail Diaconescu reinvie metoda
naturalista prin cruzimea lexicald, prin
fotografierea marita a scenelor perife-
rice ale vietii, prin redarea unor si-
tuatii fals dramatice care depasesc ro-
manele lui Zola. Scriitorul se cano-
neste Tn tot romanul sa fie cit mai
fidel realitatii. Efectul este insa dezas-
truos : romanul Tnceteazd sa mai tra-
duca o idee concretd despre existenta
feudala romaneasca transformindu-se
in fotografii de o mare vulgaritate' :
LAvea uneori ameteli si atunci i se
parea ca zidurile uriase din lespezi de
piatra prin care nu razbateau deci
firisoare de apa verzuie, urit mirosi-
toare. se darimau peste el. Trebuia sa
se lase Tncet la pamint, sa stea un
timp nemiscat, pe paiele putrede, pina
cind 1i trecea inchipuirea. Visa numai
lucruri Tnspaimintatoare si de cele mai
multe ori se trezea tipind. Ceilalti
puscariasi, niste hoti de drumul mare,

plini de pecingine — o boritura de
macelar ciung si urduros, buburos la
fata (!'!), care inselase la cintar si fu-
sese prins, un grec urias cu barba nea-
gra si fata galbend, de cacanar ofti-
cos, care Isi omorise tovarasul de ne-
gustorie, si doi osteni austrieci, prinsi
prin judetul Dimbovita — Tl loveau a-
tunci fara mila, cu pumnii sau cu ce
aveau la Tndemind, poruncindu-i sa
taca”, (p. 85). S& nu uitam ca Mihail
Diaconescu descrie mediul zugravilor,
al iubitorilor de frumos, pe care nu
0 data 7i pune sd tind adevarate lectii
de estetica moderna: ,0O icoana nu
urmareste neaparat desavirsirea, caci
acest lucru ar insemna nimicirea ei
ca icoana si ar abate privirea credul
ciosilor de la slava dumnezeiasca.

Icoana nu este deci un scop anume,
cum finclini domnia ta sa lucrezi u-
neori, ci doar un mijloc. Ceea ce ea
aratd este mai presus de chipul in
care arata (!?). La fel Tn zidirea unei
biserici Tmpartirea Tncaperilor, orindu-
iala stilpilor si a boltilor, Tnsiruirea
zuvravelilior nu se fac ca la un palat
obisnuit, nu se aduna ca bogatiile o-
bisnuite intr-o visterie, ci ca madula-
rele Intr-un trup Tn care fiecare parte
are o legatura cu intregul (! 1). Partile
trdiesc deci aceeasi viata, legatda de
taind. O icoana nu poate fi inteleasa
niciodata Tn afara acestui ntreg, a
tainei atotputernice. Caci intr-o biseri-
ca, chiar si Tn timpul Tn care preo-
tul nu slujeste, totul este in asteptarea
savirsirii sfintelor taine (!). Esti in-
credintat, jupine, cd n loc sa-1 afite,
aceste icoane il fac pe om mai bun?

— Bine, se Tmpotrivi starostele fara
sa raspunda la intrebare, dar cum ar
putea sa se infatiseze desavirsirea
dumnezeiasca mai potrivit decit ntr-o
lucrare desavirsita ? Noi nu stim da-
cd atingem aceasta desavirsire, dar
trebuie sa nazuim catre ea (!). Caci
frumosul, binele, adevarul si dreptatea
nici n-ar putea fi dezvaluite cu ade-
varat, Tn toata stralucirea lor, decit
ntr-o lucrare frumoasa. Numai meste-
sugul frumos ne duce catre Tntelesul
cel frumos" (p. 306—407).

Trebuie sa facem o precizare : per-
sonajele care discuta cu atita dezinvol-
tura despre icoane Tn biserici si in
afara bisericilor, despre dreptate, ade-
var, frumusete si desavirsire nu sint
dintr-un roman actual. Si nu credem
ca zugravii lui Mihail Diaconescu a-
veau cunostinta de legile esteticii mo-
derne Tn 1718. Intr-o epoca fanariota
,actualizata", M. Diaconescu este con-
vins ca zugravii si fetele bisericesti
pot discuta despre logica frumosului
asemenea unor savanti profesori de
esteticd. Nivelul intelectual al conver-
satiilor lui Pirvu Mutu este al unui
pictor care parca toata viata n-a lasat
din minad Prelegerile de estetica ale lui
Hegell R

ara o intuitie concreta a istoriei, a
spiritualitatii ei, fara o documentare
serioasa Tn arhive, un astfel de roman
nu are sansda sa fie decit o trista ro-
mantare a istoriei nationale care nu
serveste nimanui fiindca nu e nici
document si nici literatura.

Zaharia SANGEORZAN

sticla pe ochi si peste iubire
fara sa-1 cheme singele se stringe
cu toatd supunerea in

arasire

trec melcii peste obrazul meu
Tndeajuns de Tnegrit si pustiu

iar ochiul in fum de riu se preface.
Sa curgd prin zodia ierbii sa curga:

mie mi-e dor de pamintul dintii

si dorul se face o pasdre mare

Si pasarea-mi spune ca vrei sa ramii.

O nu, e marea de singur, tu nu stii
tu nu vezi cd pasul Tnalt se opreste

si limpezirea deplind Tmi lasa
pecetea pe oase ca sa n-o stiu

Tamara PINTILIE

elegie

ca
si
tu
n
si

vine din somn si din ziud ninsoarea
numai cu vintul o-mprejmuieste,

nu vezi tacerea si taina tacerii

sarpe tipatul vrea sa se rupa

vine lumina de dupa aceea

iubite si vine lumina de dupa.

pecete

sint frunzele pustii pe care melcii
trec singerind de toamna si tacere

o limpezire asteaptata ma cuprinde
pina la ora mea de ultima cadere

ca ploi peste pleoape sa Tmi aduca
lumini pentru privirile ce nu ajung
Tngenuncheata lemnului cind nu aude
poarta faptura mea osul de plumb

nu are iarba brate sa o fringa

si

fluturi de-ntuneric s-o pazeasca

cum lacrima se stinge-n amintire .
vin mult prea multe drumuri s-0 opreasca
va fi s& ma ntorc tacere de pamint

Simti tu, prin ceruri toamna surpind o-ndepartare
Cu nesfirsiri primejduind duioase

Si cum cutite stranii cu limbile amare

Ne fpriscaza-n singe pustiuri veninoase

Simti tu, iubito, taina-n aceasta desfrunzire
E ca un drum spre alb prin vaste Tncaperi
C-un glas secret talazuind menhire

Ce au ramas cu ochii in clipele de ieri.

Si 'simti, ce semn ciudat a rastignit declinul
Pe trupul fosnitoarelor livezi

Simti crucile de aer Tnvinetind seninul

Cu prevestirea recilor zapezi.

Gurile lor arzinde si bolnave
Si pale sub tristeti si ucigase
Sufla pe cer corabii de otrave
Purtind contururi vagi peste orase-

Si simti, de-azi sintem regii singuratatii sfinte
in care-o sa ne-nchidem ca-n tainicele castre
Cind tulburind lumina ascunsa-ntre cuvinte
Ne va strapunge noaptea cu sulite albastre.

Dan ANGHELESCU



GRIGORE ILISEI

Grindina

e se Intimpla Tn casa Varvarei aproape ca

nu mai interesa pe nimeni, ‘irecuse destul timp

de cind se pornise totul incit satului Tncepuse,

probabil, sa i se para absolut normal. Sigur,

inltia oard cu totul altele fusesera reactiile.
Ce se petrecea 1n casa de linga lutarie scosese lumea
dintr-ale ei. Acareturile ele sub groapa cu lut gal-
ben pe care oamenii Tl asezau ca untul pe peretii
cadrilati cu cercevele, pareau cuprinse de un somn
iernatec de urs brun. Locul parea parasit, parcd si
cerul Tncremenise deasupra Iui ai fi putut sa bati
toaca pe el. Cind se duceau dupd lut, acolo in groa-
pa care aducea cu un mormint de obuze n dreptul
casei oamenii lasau cararea deoparte si o luau prin
.mijlocul drumului, cu praful fierbinte ea cenusa pe
vatra unui cuptor de azima. Nu se dadeau mai a-
proape, nici atunci cind iesea stapina casei, cu trupul
ei subtire, un trup de tipar hamesit de foame intr-o
baltd pusa de secat. Era inalta si osoasd, avea un
obraz ca o .masca de prisacar si niste mustati rare
si sirmoase. Purta numai negru, straie dintr-o pinza
asprd de cinepa datd in boiala din coaja de nuc.
Ziceam ca nimanui aproape nu-i venea sa mearga
pe linga gardul din lodbe lungi, asezate de-a curme-
zisul. Mail erau Tnsd unii care dimpotrivd trageau
mai abitir Tnspre acolo. Asa, moasa satului, o femeie
ca un butuc de crapat lemne. Era tot una de sus
pind jos. Capul mare bolovanos, statea, asa mi se
parea, drept pe corp. Fusta Iarga si ncretita la
nesfirsit, ascundea parcd niste cioturi de radacini.
Cu toate acestea avea 0 agilitate neobisnuitd. Ar fi
vrut sa stie cite-n luna si stele si mai ales nu si-ar
fi Tngaduit cu nici un chip s&-i treacd ceva pe dina-
inte din_ ale satului. Se punea la cale In casa Var-
varei, isi spunea mereu, cd prea erau tacerile taceri.
De asta probabil’ se si tragea aproape de razlogii de
molid, ca-si zgiriia pind si picioarele albe, albe ca
Iaptele cel” acru in ulcioare, negre. Uneori_se facea
chiar a-si trage sufletul, numai sa poata zabovi pu-
tin acolo. Se ntimpla citeodata sa iasd din casd,
casa care parca_avea pe ea niste blanuri abia uscate,
se Tntimpla si iasd chiar Varvara. Femeia nici nu o
béga de seamd pe moasa satului. Nu o facea anume.
Nn obisnuia sd priveasca decit la nevoie in fatd sau
lateral.” Tncolo se uita in pamint, ca si cum ar fi
cautat tot timpul ceva pierdut si greu de gasit. Moa-
sa Catrina nu-i dadea Tnsa pace.

— Vaivaral Ce nu mai cunosti lumea? Ori ai
chiorit de cind nu te mai uiti la ea.

— Doamne fereste, cum ai gindi una ca asta. Zau
matusa Catrind ca nu te-am zarit. Se vede cd s au
lasat peste mine grijile.

Vorbea asezat_si blind, cu putina suferinta in glas,
vorbea surprlnzator mai ales fatd de ce te-ai fi as-
teptat. Eu unul Tmi Tnchipuiam ca din ea nu putea
iesi decit un tipat ascutit si dureros. Graia cintind
parca dintr-un fluier de soc. Atita ca se oprea re-
pede, asemeni unui tonomat care si-a Tnghitit una-
mdoud monedele. Cealaltd Tncerca s-o mail descoase,
ca sa-si poioleasca arsita ce-0 avea Tnauntru, dar nu
mera nici chip de vorba mai lunga. Cele ce s-au in-
timplat la un timp nu prea scurt au dat de cleve-
teala satului.

Intr-o bund zi omul Varvarei, care era mai mult

lecat, lucra undeva departe, pare-mi-se la o fa-

rici de cherestea, de unde venea acasa doar sim-
bata si duminica, la doua saptamini aparu cu o fe-
meie, una durdulle destul de trecutda ca ani, dealtfel
insa nici Dumitru nu mai era departe de batrlnete
Dar se tinea strasnic, carnea statea ntinsd pe oase,
intinsa si frageda. Pielea obrazului avea o roseata
de vopsea pentru oud. Vorbea parca chitcdind. Se
fandosea la fiecare cuvint, dar nu-i statea tocmai rau,
cum se mai Tntimpla cu unele femei. Era, cum mai
ziceam, o femeie durdulie, din soiul acela care place
multor barbati si de care omul pesemne dusese lipsa.
Satul, la Tnceput, nu facu mare caz de aparitia asta
cu totul neasteptatd. Femeile, mai ales, incercau sa-si
potoleasca curiozitatea. Pentru cele mai multe fu
destul cind auzird, nu se stie cum se vinturase vorba
asta, ca femeia era un neam de-al lui Dumitru din-
tr-un oras al Banatului. Se potrivi, mai ales ca alde
Varvara si Dumitru aveau chiar_niste rude pe-acolo,
numai c& lumea nu le stia, c& nu célcasera pinad
atunci niciodata prin partlle acestea, se zicea ca se
tineau_fuduli si uitaserd de_unde au plecat. Cei mai
batrini, doar citiva mosnegi care trecusera de 75 de
ani, 11 mai tlneau minte pe acela care se dusese sa
se pricopseasca unde vazuse cu ochii.

Femeia care venise cu Dumitru era rotundd la
trup, cum sint banatencele si nici nu prea parea sa
vorbeascd ca cei de pe aici, asa c& lumea dadu pen-
tru Tnceput crezare. Dar, cind vizitele au prins a se
Tndesi, simbata de simbata si duminica de duminicd,
asa cum soarele iesea totdeauna dimineata de dupa
padurea de alun, lumea cdzu la b&nuiald. 'La inceput
Dumitru nu iesea din casa de linga lutarie. Doar
Varvara se duse odatd pina la pravalioara sateascd,
cooperativa nu tinea deschis duminica, si cumpara
rachiu si ceva uscaturi. Nimeni nu cutezd s-o intrebe

ceva. Fierbea pe dinauntru si ar fi fost deajuns o
scapare ca_ s-0 cuprinda palalala Poate doar moasa
ar fi indraznit s intre in vorba, dar tocmai atunci
bolea de o spaima, ea care era moartea tuturor spai-
melor ce-i mai canonea pe cite unii.

Intr-una din duminici Dumitru Tsi lua inima in
dinti si iesi din casd. Pasea tantos mpreuna cu fe-
meia strdind. Mergea de parcd era in_fruntea unui
regiment la parada. Femeia umbla_nsd cu viclenie,
putin atitator, atit cit sa nu scoata chiar omul din
sarite. Ulltele pe unde treceau ramineau ca niste
clase in recreatia mare. naintea lor era liniste si
pustie, casele erau cotropite de singuratati. Barbatll
pesemne somnoleau. Femeile, treze, nu scdpau insa
nimic din ceea ce era de vdzut. Dadeau cu iscusinta,
deoparte stergarele inflorate de la ferestre. Parca-si
plecau obrazul peste un cofdiel cu apa Dupa tre-
cerea celor doi urma zarva. Femeile nu mai aveau

rdbdare sa pastreze doar pentru ele ce vazuserd, da-
deau desteptarea, si-si varsau bucuria de a putea
spune ceva grozav. Dumitru cu femeia strdina pa-
seau imperturbabili spre o tinta precisd, pe care nu-
mai ei doi o stiau. Era chiar locul unde se tinea
hora, acolo Iingd cooperativa. Casa in care era ma-

gazinul cu de toate, de la luminari din cearda proasta
pind la aparate de radio si cite altele, fusese a unui
chiabur, una din casele lui, nu cea mai grozava. A-
vea doua odai mari si un prldvor ca un coridor n-
tr-o vie pe haraci inalti. In fatd se afla un loc larg,

e care se facea joc duminica si de sarbatori. O fan-
ard le tinea isonul dansurilor, o fanfara asezata pe
un fel de podisa, ridicatd sus de tot, pe trunchiuri
din brad cu rasind pe coaja cafenie. Muzicantii cin-
tau de toate, si de bucurie si de jale, erau buni si
aici si la inmormintari. In dreapta fanfarei era scrin-
ciobul, un scrinciob vechi, cu lemnul gaurit de carii,
pe care stapinul lui 7l vopsise sa-i lungeasca viata.
Daca-1 vedeai Tntiia oara ai fi putut crede ca-i nou
nout. Scirtiitul osiei si al birnelor de care erau prin-
se scaunele, scirtiitul acela ca o raguseald de samsar
te aducea indatd la adevarul adevarat.

Cind intrasera in lumea gramadita pe platoul din
pamint tare, cimentuit, tocmai era toiul jocului. Era
un joc de d0| perechlle scapdrau din picioare, flacaii
se rdsuceau cu miscari repezi si prindeau fetele de
degetul cel mare Sl de aratitor, Je Tnvirteau, apoi le
Tnaltau prinzindu-le parca intr-un cuier din coarne
de cerb. Cele din jur se rasturnau prin privirile lor,
trupurile se Tnfierbintau si se Tnroseau cu sub foaie
de fierar. Cei din_jur si cam luaserd ochii de la
dansatori, se bulucisera cu privirea spre capatul din
stinga al jocului, jocul era ca o turma de oi adunata
n amiaz, acolo unde un Tnsuratel se cdznea sa scoata
la joc o fatda care poate nici nu Tmplinise cincispre-
zece ani. Era o fatda blondd un blond spre alb mai
mult, cu pielita obrazului de promoroaed. Paraschiva,
asa-i spunea, era fata unuia din capatul satului, gos-
podar de frunte, dar Thsemnat de soartd. Omul avea
un picior de lemn, dreptul, si nu din razboi ci din-
tr-o incdierare cu niste hoti, la un drum 1in jos cu
marfi. Fata se tot dadea |ndarat Tnsa barbatul, care

abia-si pusese pirostriile o apuca strasnic si o trase
intre celelalte perechi, care odata se dara deoparte,
de parca se intelesera. Jocul se despicd Tn doua si

noua pereche se trezi in mijloc. Ceilalti se tineau
roatd, la o anume distantd, nu prea mare dar egala,
Tneit aveai senzatia unei streasini de borsalina. Fata
scoasa la joc se dadu iute pe brazda Stia bine rit-
mul, se_invirtea cu mindrete si se vedea de colo ci
se pregatlse pentru asta la jocul cel mic, pe tapsanul
de linga sipote, unde dantuiau dupda un fluier si-o
toba micd, una din acele prinse In rama cu care se
merge cu uratul de Sfintul Vasile. Fanfara lungi a-
nume si dansul parea fara capat. Sfirsitul veni ca o
binecuvintare. Dansatorii erau istoviti si lac de su-
doare. Dumitru si cu femeia strdina pasira aproape
neobservati printre ei. Doar citeva neveste din mar-
gine ii zarira si incepu printre ele fosgaiala. Cei doi
isi_vazura de drum si una—doua se trezira in fata
scrinciobului. Barbatul cautd in _portofel si plati pen-
tru toate scaunele. Scrinciobul Tncepu sa se Tnvirta,
ca o vinturdtoare care merge in gol. Lumea abia a-
tunci baga de seamd. Citiva flacal avura chef sa se
dea si ei dar in zadar. Se auzird ocari si mai ales
sudalmi aprige si sclipira ca niste aschii de luna
plina citeva cutite bine date pe tocila. Sub scrinciob
lumea dadea in clocot. Cei doi stateau pe scaun ca
si cum nimic nu s-ar fi Intimplat, ca si cum ar fi
fost cu totul si cu totul singuri. Asta intarita si mai
mult. Noroc ca muzicantii, priceputi la stins gllceV|
se apucara sa cinte. Paraschiva fu luatd acum la joc
de un flacau. Jocul se incinse, lumea-si muta pri-
virile spre perechile care se invirteau mai aprig de-
cit scrinciobul si cei doi scapara cu fata curata. Sa-
tul nu uitd si se Tnvenind amarnic. Citiva dintre ba-
trinii satului, stilpii parohiei si ai consiliului epitro-
pial, tunara si fulgerard. Erau miniosi peste poate,
cd un timp nu si-au mai putut vedea In voie de tre-
burile lor. Le trecu prin minte si faca chiar o de-
legatie de gospodari, care sa mearga acasa la Var-
vara. Drept credinciosii o socoteau mai ales pe ea
vinovata, ca Tngaduise una ca asta, de care nu se
pomenise de cind era satul. Gindul acesta nu prea
era Tn spiritul credintei lor, dar nu acesta parea lu-
crul cel mai important. Ceilalti vorbeau. Femeile, u-
nele mai gurese, pe asezate, la o furca sau chiar la
nimic. Acestea lateau toatd povestea, se duceau pe
urmele Tntimplarii ca niste ciini lupi pusi sa des-
copere un faptas. Apareau, povestite frumos, lucruri,
care, cu sigurantd, nici nu se intimplasera. Alte fe-
mei, cele cu multda treabd, care de obicei nu aveau
vreme sa-si vada de sufletul lor, mai schimbau si
ele cite o vorba despre istoria asta, dar totul se o-
prea la citeva .cuvinte, spuse mai mult din mers.

(continuare Tn pag. 13)

aproximatii - critice

NOTE LA UN DEBUT

Mihai DRAGAN

Poezia, prin definitie, fnseamna lirism, chiar si
atunci_cind se vorbeste de paem_f.l.losoflca sau de
idei. Cititorul o recepteaza in functie de existenta
si adincimea simbolicd a acestui lirism. Pledoaria
pentru diversitate in literatura nu poate avea alt
sens decit pretuirea originalitatii afirmate Tn forme
nesilite, si nu a mimetismului camuflat sub pavaza
experimentului care fascineaza, Tn sens negativ,
mai. ales pe debutanti, desi, la drept vorbind, evo-
lutia de pina acum a poeziei noastre le ofera aces-
tora un instrument de expresie deja verificat, un
bun de care sa stie numai cum sa beneficieze. In-
dividualitatile artistice se precizeaza in functie de
talent, dar si dup& felul in care recepteaza valorile
literare ale trecutului.

Probabil ca este mult mai avantajos ca un tanar
poet sa paseasca in literatura sub aripa protec-
toare a unui zeu tutelar ca Eminescu, Blaga. sau
Arghezi, de pilda, decit sa rataceasca prezumtios
prin hatisurile experimentului steril. Intimitatea cu
creatia marilor Tnaintasi poate disciplina (mai mult
decit critica) talentul tinerilor, Tnca nedeprinsi cu
travaliul Tndelung asupra expresiei poetice.

Un debut Tn totul promitator, despre care s-a
vorbit si Tn sensul unei  Tntelegeri a experientei
estetice a lui Blaga. este acela al bacauanului Oc-
tavian Voicu (Ce intemeiaza privighetoarea, Ed. ,Ju-
nimea", 1973). Totusi ni se pare mai putin impor-
tanta descoperirea unor  reminiscente, si aceasta
pentru motivul ca tinarul poet lasa Tn urma o acti-
vitate de citiva ani, desfasuratd sub semnul cauta-
rilor rodnice si al ser|02|tat||

nca de la primele poezii pe care, din intamplare,
le-am publicat si prefatat chiar noi Tn revista Cronica
(nr. 8, din 2 aprilie lafin). Octavian Voicu se dovedea —
spuneam atunci -— un poet al problemelor grave,
puse cu o surprinzatoare decizie a maturitatii, ver-
sul sau impresionind prin disciplina interiorizarii.
Primul sau volum, Ce Tintemeiaza privighetoarea,
aparut dupa sapte ani. confirma aceste pareri.

Poezia El de pe buzele caruia..., cu care se des-
chide cartea, este programatica. Poetul adevar°t are
legaturi trainice cu pamintul  natal, cuvintul lui
este deopotriva Tntemeiere si taind, ,steaua de via-
ta" si zicere solemna, deschidere spre zarile bucu-
riei si aparare a ceea ce s-a zidit: ,Poetul —
piatra din unghi — / Cel ce tine cumpana graiului
— / Cel ce stapineste zidirea. / 11 vei intalni prin-
tre ierburile anului, / Printre turnuri si cupole, /
Pretutindeni unde viata fTnvinge moartea; / Un-
de hotarele necunoscutului adumbresc. / El, in
rasa de Tntelept, / Rostind cuvintul de aur / El,
preamarind pamintul — steaua de viata — / Care
ne tine una cu nemarginirile. / El, care nu poate
fi niciodata Tn liniste / De nu stie bune temeiu-
rile lumii".

Suflul acestei arte goetice, frumoase si exem-
plare ca atitudine etica, 1l regasim in lirismul
ceremonios (aproape ritualic) si reflexiv al volu-
mului. Octavian Voicu este, de fapt, un meditativ,
la care uimirea Tn fata miracolelor vietii se con-
verteste ntr-un vers intrebator si grav, cu auten-
tice inflexiuni dramatice, aproape intotdeauna con-
centratcasubstantaldeatlca5| expresie artisticd, iata
citeva exemple memorabile: ,Roatd de azur pe capul
mortii / Este nasterea acestei lumi / Si umbla-
rea noastra cu nume / Cade-ntr-o vale a mumelor,/
Cind, sub prapurul tau vei odihni ! Acela-i
umbrarul ? / Mai deasupra ochiului / Este un alt
ochi care sufera ? / Mai deasupra stelei — / O alta
care umbreste (vValea mumelor) ; ,Acel timp cind
te cuprinde nelinistea / Si nici o ruina sfinta i
Nu-ti poate da cenusa de pus pe rana! | Tu, cel
care crezi ca vei lega / Cu marginile gindului, /

Vesnicia — atingi obrazul de coaja / inrourata.
Suspini. / (Bsti auzit. Se stie de mostenirea ta). /
lata soarele numai pentru tine a trecut muntii..! /

El numai Tti va usca / Turnul de lacrimi.. (Rug) :
»,Cind fiu al universului te numesti / Te Tnnumeri
cu astrii, / Cu ei esti adinca suflare, | Cu ei o fi-
inta" (Indltat).

Ceea ce ‘intemeiaza poetul prin cuvint, ascultand
glasul pamintului (,pamintul — singura vama dc
frumusete") si al izvoarelor vesnice (,izvoarele —
singurele — stiu cumpana locului"), privind, bolta
de mister a cerului Tnstelat sau tronul miscator ,al
soarelui, are atributul statorniciei si al durabilitatii
deoarece inima oamenilor e omul, mereu, / Tn li-
bertatea cuvintelor sale". Octavian . Voicul scrie o
poezie patriotica simplda, de o neistovita simtire,
in care solidaritatea cu spatiul nostru esential ca-
pata un sens simbolic: ,De dragoste Tn pamintul
nostru creste / larba — om si infloreste. / Nu de
paragini / Am stat la margini, / Ci descalecatori de
tara / Cei dintdi in piept cu sulita barbarda. / Tre-
cuti prin sabii si foc, / Din cenusa noastra am

crescut Tn acest 16c — / Pentru noi cronica este
muntele ros / De turmele coborind sau ureind /
La soroc, / Codrul — frate, / Si limba, V|e finti-

ng — / in care ceru-i tot suris de-o zina" (Pentru

theori dezbaterea incordatd ,lingd vatra strdmo-
silor™ lasa -loc demersului liric somptuos, fapta
fiind cumpanita, profetic, ,in viers aurit”, lumina
celebratd Tn tonuri pure, vizionare, si, in acelasi
timp, de o expresiva sobrietate: ,Spui fiului tau
despre intemeieri / Despre locul care creste in
legenda — / Despre adincul ce-l purtam Tn,noi |
Ca pe o fintin@a murmuratoare sfint. / Si arati ca-
tre astri, umbrind cuvint: / Cu ei ne cumpanim,
fiul meu" (in seara lunii). Sint si alte poeme, me-
morabile Tn acest volum. (De ce ne ducem sa ve-
dem izvoarele ?) alaturi de citeva cam discursive sau.
nefiresti prin caracterul lor explicativ. Exemplele
date sunt suficiente Tnsa ca sa vedem un poet m

X. aceastda carte de debut.



expozitii
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Cred ca 1973 este un an de gratie si de excelenta a
sculpturii roménesti. La palat, Paciurea, maestrul Tncepu-

ului de veac, antitetic valorificat Tn Tntuneric si lu-
mind, la sala Dalles, Irimescu, unul, doar unul din
stralucitii sai elevi si urmasi Tn ale artei, demonstreaza

cu totul convingator, fara posibilitate de tagada, citeva
din exceptionalele aptitudini plastice ale culturii noas-
tre.

Virtutea prima a expozitiei lon Irimescu este de a
fi retrospectiva si prima personala in acelasi timp,
ingenua sinteza a doua bune perioade din viata unul
sculptor, pe cit de inventiv pe atit de laborios. Ca sa-i
cuprinda mai deplin opera, intreaga sala s-ar fi dove-
dit neincapatoare si n fundaturile ei s-ar fi cerut re-
prezentate, macar fragmentar pe mari panouri fotogra-

fice, monumentele ridicate in aer liber intre pamintul si
cerul acestor tari: ,Mircea cel Batrin", ,1907“ ,,Lupenl

29", ,Bréancusi", ,Dimitrie Cantemir” ... Dar lon Irimes-
cu, omul, este de o modestie proverbiala. El s-a multu-
mit cu o jumatate de sald, Tmpartita frateste cu pictorul
Musceteanu. Aici si-a adunat cu o sincera si perseve-
renta dragoste lucrari de genuri si virste diferite, co-
piii fericiti sau nefericiti, bucurosi sau crispati de T1n-
trebari, tandru familiari sau de o solemnitate monu-
mentald, cu totii roade ale unei iubiri perpetue pentru
lumea oamenilor de bine si a omeniei adinei.
Retrospectiva are ingenuitatea unui debut, aer despre
care George Calinescu spunea ca este mereu propriu
autenticei respiratii poetice. Cu exceptia unei mari ex-
pozitii a ,Grupului Moldova®“ organizata in mai 1947,
Tmpreuna cu pictorii Calin Alupi, Petru Hartopeanu si
Nicolae Popa, tot Tn salile Dalles, sculptorul preocupat
de contemplarea intensa, nu de autocontemplare, ab-
sorbit sufleteste de modelele sale, de munca de atelier,
s-a regasit Tn reprezentarile grafice si statuare, s-a n-
truchipat Tn lemn, in piatra si bronz. A fost mereu
prezent cu lucrari de tinuta la marile confruntari de
idei si sentimente, pe plan national sau international,
dar mai rar s-a gindit la programe si sali vaste, rezer-
vate reculegerii de sine, ori marelui ecou de public.
Statuarul lui lon Irimescu are intensitate dramatica.
In aparenta retinuta vibreaza o viata autentica. Senti-
mentele, cuprinse Tn suprafete discret intimidate si Tn-
fiorate de modelajul contactului cu spatiul, transmit

toata caldura firii omenesti. Sint portrete pertinent psi-
hologice. Intr-o zi de toamna a anului 1967. cind lumea
se adunase sa vada desvelit un asemenea portret, ca-

poca noastra, cu profundele ei
contradictii, cu prefacerile-i_ spec-
taculoase, cu victoriile si Infrin-
erile ei ne solicita Tn cel mai
Inalt grad spiritul de responsabi-
litate. Ne provoacad la incercarea —fara
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racterizarea generica a marelui Tnaintas Brancusi, sculp-
torul lon Irimescu, cel care ridicase statuia s-a sfiit
sa fie de fata. Lipsea din modestie, ca un suprem
omagiu. De fapt prezenta lui era certd, concentrata in
substanta interpretarii, in materia supusa vointei sale
in volumele subtil armonizate care vorbesc si cinta

a?e-~ICtlIn: "umele .lui- Irlmescu este un mare poet,
al omului, introvertit m scu Iptura.

Adinca umanitate, vibratia specificd a portretisticii
sale, constituie un adevarat florilegiu al spiritualitatii
contemporane si apropiate sculptorului: Agarbiceanu,
Clavei, Arghezi, Cazaban, Oprescu, Antonin Ciolan,
Corneliu Baba, lon Jalea, Dumitru Ghiata, Dinu Li-
patti, Eugen Bousca... S-au scris monografii semnate
de Eugen Schileru si Marin Mihalache, cuvinte de ne-
sters din istoria artei noastre semnate de George

Oprescu, Petru Comarnescu, lon Frunzetti Dan Hau-
hca, Mircea Deac, relevind intinsa cunoastere a sculp-

turii si tainelor ei, de la Rodin si Bourdelle la Moore
si contemporani, in sinteza proprie limbajului plastic
al portretisticii lui lon Irimescu. Cred ca problema si-
tuarii valorii sale nu este una de clasificare a morfolo-
giei modelajului, intre o scoald si alta, intre un cu-
rent si altul, intre o epocd si alta; mai aproape de
esentd, necesara ca logica exegetica, este Tntelegerea
adecvarii limbajului la subiectul ales, la genul si ma-
sura lui n cadrul unui umanism particularizat ca loc
si timp. MAfinitatile elective, proprii lui lon Irimescu
il fac sa nu renunte, in mod deliberat, judicios, La
mijloacele figurativului, atunci cind este vorba de ar-
ta portretului si poematica lui generica: copilaria, iu-
birea, muzica, n special.

O intrebare formulatda de un mare critic, pe pragul
de trecere dintr-o salda a expozitiei in alta, pe pragul
dintre anii 50 si 60, pe pragul dintre fidelitatea repre-
zentarii modelelor si stilizare, Tsi afla, cred, raspunsul
in pasul curajos al acestui sculptor, timid si introvertit
n densitatea de sentiment a formelor monumentale.
Cind si-a ales subiectele primelor lucrari decorative a
tinut seama de legile armoniei muzicale, ale euritmii-
lor de grupuri familiale, splendide poitici ale mater-

nitatii, coruri sau solilocvii de Pegas vertical, excla-
matie liricd Tndreptata spre Tnalt, pe cea mai sincera
verticala. ,Mame si copil” ori ,Doua fete pe banca"
pot pdarea viziuni cosmice, ale unor fiinte universal
ritmate pentru duiosia cintecului omenesc, pot parea
unei priviri exterioare, unui ochi care nu a vazut

muzica noastrd, astazi

CINTECE DE LUPTA S| DE SPERANTA

lon IRIMESCU : ,Trio"
dealurile si casele cu trafore de lemn dintre Falticeni
si Suceava, patria copilariei sculptorului. Privite din

orice unghi, aceste lucrari ornamentale ale lui lon Iri-
mescu, din ultimile decenii, par tdiate cu ferestraul
din lumina cerului, au conturul lemnariei Tnflorate din
traditionala arta a Bucovinei. Desenele pregatitoare
~Compozitie cu doua figuri", ,Compozitie cu 3 figuri 1"
arata clare decupaje de goluri si plinuri, care vor-
besc cu dlaritate, de originea intuitda ori deliberata, in
orice caz autohtona a acestor forme originale ale
sculpturii roménesti.  Similitudini se pot stabili prin
‘limbajul universal al artei.

In drumul spre lumea larga, marea expozitie lon
Irimescu are un popas stabilit de substanta spirituali-
tatii ei ,acest popas este lasul, acest popas este Su-
ceava, intr-un cuvint Tara de Sus a Moldovei care-si
revendica sensuri profunde ale fiintarii Tn opera sculp-

torului.
Radu NEGRU

indoiala temerard si, uneori, fara indo-

iald subiectiva — de a preciza” si defini

ce si de ce admirdam in viata, Tn creatia

artistica. Sigur, mai mult ca oricind S . it3 i liri i tiunii, se adauga un limbaj muzical la-

oo DY L - ' lui Cicerone Theodorescu. In perioada  Suita de tablouri lirico-dramatice, este —  tunii, g Y Z

astazi, nazuim sa cunoastem cit. mal 5t 2 TS et exercita o |E1fluenta in creatia muzicald romaneascd — cea  conic, sobru, dar de o rara fortd expre-

mult din misterele lumii si ale fiintei fascinantd asupra compozitorilor nostri, mai sincera si cea mai pateticd evocare siva. Notlunea de cintec este mult lar-

umane, ne apropiem nelinistiti dar cu  p constantinescu — alaturi de M. Jora, @ luptei clasei muncitoare condusa de gita. Ne aflam in fata unui tip de arioso

sperantd, de ideile si oamenii care ex-  D. Cuclin, S. Dragoi — fisi cduta un partid. Si nu gresesc afirmind ca este, ¢ een;enttle rltmllco m(:lodlceh é)reluate

primd in modul cel mai deplin incorda- drum al sdu d< carp il va imnlini in M acelasi timp, cea mai reusitd Tmpli- In cintecul popular stravéchl, din cin
o nire muzical-poetici a acestei teme tecele de ritual ca si din folclorul con-

rea si aspiratiile noastre luminoase si, creatii de mare originalitate si forta . - LA A temporan, ale caror virtutii expresive

d B i Unitar prin semnificatiile sale si ex- p p

e ce nu, eroice. Bundoard in ceea ce  expresiva, cum sint opera O noapte P ; S ATt . sint |mb0gat|te eu ajutorul unui suport

ma& priveste, nutresc un interes constant  furtunoasa”, ,Oratoriile” in stil bizantin, ~ Presivitatea limbajului artistic, ciclul a-  Z°0 o sugestiv si o coloratd orenes

pentru actele umane viguroase, pentru  Triplul concert pentru vioard, violoncel, LCJ%Sta r%%‘f g)r;;]%argéfimt $a|ggafénteceoactlé tratie. Bunaoard: al doilea cintec -

gesturile generoase si optimiste, pentru  pian si orchestrs, Patru madrigale - pe fllndp de fapt, componentul unei drame  Dupd mort — debuteazd cu un ritm de

acele opere de arta care sint cel mai versuri de Mihail Eminescu, sal de un profund umanism si o ferma ati- ceremonial funebru, Tinsotit de sunetele

mult legate de afirmarea wunei atitudini
militante, de lupta; de evocarea lupte-
lor de ieri pentru mai bine, dreptate si
fericire, a luptelor de astazi pentru Tm-
bogatlrea frumusetilor patriei, pentru in-
telegere si pace, pentru dezvoltarea ar-
monioasa si deplind a omului. Fara a
neglija multe alte atitudini si idei ex
primate Tn operele de arta, in operele
de autentica artd, mi se pare firesc a
desprinde si a cultiva, din universul

artistic, aceasta latura, tulburatoare sl
entu2|asta a expreswltatu militante.
Recent am reascultat o lucrare muzi-

cald, programatda destul de rar Tn con
certe, cdreia Casa de discuri ,Electre
cord" i-a asigurat o bund imprimare;
este vorba de ciclul de Sapte cintece
din ,Ulita noastrd” pentru voce de ba
riton cu acompaniament orchestral, coin
pus de Paul Constantinescu pe versurile

Dintre toate, ciclul de ,Sapte cinte-
ce..", ramine pentru mine o lucrare pe

care simt nevoia sa o reascult. Si, de
fiecare datd, evocarea luptei ceferlstllm

de la Grivita din 1933, Tmi provoacd a
ceeasi Tncordare dramatlca aceleasi seh

timente de recunostintd pentru jertfa ge-
neroasd a muncitorilor. Totodata, redes-
copar Tn imaginile poetico-muzicale noi
frumuseti, elemente de structura muzica

la a caror expresivitate se dezvaluie u
bia dupa repetate auditii. Si, de fiecare

data, imi spun: ,lata, o tema politica,
tema luptei pentru libertate si dreptate,

poate inspira creatorilor de arta opere
de o valoare artistica deosebita, poato
fi tot atit de profund impresionantd ea
oricare alta mare tema a literaturii si
artei”. De fapt, gindindu-ma bine, ciclul
acesta de cintece care se desfasoara ca o

tudine politica. Ne impresioneaza liris-
mul nostalgic-luminos al cintecelor care

formeaza Tinceputul sl sfirsitul ciclului
sau infruntarea dramatica, rascolitoare,
dintre lumea si asplratule muncitorilor
si imaginile lumii de interese meschine
si lase ale stapinilor. Dar, ne tulbura
in aceeasi masura, efortul de creatie al
compozitorului. Ciclul este, din  acest
punct_de vedere, o constructie muzical-
poetica perfectd, simetrica ‘imaginile li-
rice (cintecele I, VII — finchinare, Hri-
sov de mai), Tncadreaza si potenteaza,
prin contrastul de atmosfera si idei, des-
fasurarea propriu-zisad a dramei, realiza-
td prin opozitia, grupatd, a patru cin-
tece exprimind imaginile si_aspiratiile
ce’or doua lumi (a muncitorilor  Dup&
mort, Greva, a stapinilor — Colonelul,
Pitpalacul) si deznodamintul tragic al
conflictului (Cu dubele de piine). Ea a
ceasta clara si elocventa ,regie" a nara

obsedante ale gongulw Si clopotelor.
Ar trebui, poate, s& mai amintesc dir

zenia si avintul limbajului muzical din
cintecul Greva, expresivitatea caustica
cu care comp02|torul schiteaza portre
iu) Colonelului sau poezia caldd, Tmbo
gatitd cu tonuri luminoase, care incheie,
aa un_zimbet nostalgic si ncrezator, a-
cest ciclu de cintece de lupta, de durere
si speranta.. Cuvintele nu pot sugera
decit palid frumusetea si elocventa u-
nei lucrari muzicale. Numai contactul
nemijlocit cu muzica scrisda de P. Con
stantinescu ne poate demonstra va’ea
-ea si importanta creatiei sale, aprecia
td tot mai mult ea o experientd care a
«mbogatit tematic si structural muzica

roméaneasca contemporand, in acest sens,
modul in care compozitorul a valorificat
tema actiunii militante este graitoare.

Mihai COZMEI



Dimensiunea

soclal-educativa

a teatrului

(continuare din pag. 1)

imaginare (Les grands problenies de I'esthetique contcm-
poraine, Paris, 1956).

Aspectul social al artei spectacolului implicd tot-
odata, raportul dintre ,joc* (text-regie-interpretare) si

public, cdruia i se transmite opera. Confruntarea acto-

rului cu publicul e neintrerupta si efectiva, caci apro-
barea sau entuziasmul ca si refuzul de acceptare, con-

stituie o latura esentiald Tn practica teatrului. Ceea ce
l-a facut pe un estetician contemporan s& defineasca

spectacolul, prin caracterul sau de comunicativitate di-
rectd si obligatorie a unor .procedee" spirituale ca un

Jnalt grad de socialitate pe planul producerii, comu-
nicarii si perceptiei” (Tadeusz Kowzan, Litterature et

spectacle dans leurs rapports estetiques”, Varsovie, 1971).
Functia contemporana a spectacolului Tmbina ,i-

deea" (mai curind fondul conceptual, continutul de in-
tentii si evaluari ale fenomenului real) cu valoarea

formelor de transmitere concretd de la autor la spec-
tator. de la opera la imaginea elocventda si expresiva

a reprezentatiei scenice. De aci, controversatele opinii
— intr-o dezbatere permanent deschisa — cu privire la

posibilitatile de revolutionare a cadrului fizic cit mai
corespunzator operei in sine, de ,inedit" Tn sublinierea

sensurilor prin  mijloace originale, de incontestabila
valoare artistica. Astfel, conceptia regizoralda a lui Jerzy

Grotowski, experientele ,Livings-Theatr“-ului sau ale
unor trupe cunoscute Tn genere pentru reprezentarea

teatrului politic_(temerarele initiative ale ,teatrului-do-
eument" ale lui Peter Brook) — apreciate de esteti-

cieni si teatrologi ca practici izbutite in explorarea unor
noi forme de spectacol — au facut o ,bresd" Tn regia

traditionald. Tot astfel, montarea — fintr-o noua con-

ceptie regizorald a comediilor lui I. L. Caragiale (,D'ale
carnavalului”, ,O scrisoare pierdutd”, pe scenele capi-

talei, a tragediei shakespeariene (,Regele Lear") sau a
teatrului lui Georg Bruckner (,Moartea lui Danton",

~Leonce si lena“) au manifestat tendinta de Tnnoire in
arta scenica contemporana, Tncercarea de a prezenta Tn

noi ,termeni de_expresie" operele clasice — chiar daca
din noua optica nu lipsesc exagerari de costumatie,

decor, miscare scenica. ) S
Trebuie s& recunoastem ca reactiunea publicului la

aceste spectacole a fost variatd, diferentele de apre-
cieri fiind, Tn genere, Tn raport cu experienta, crite-

riile de valorificare, cu accentul dilematic, pus exclu-
ziv pe ,novatie" sau pe ,continuitatea” unor procedee
validate Tn decursul timpului de creatiile unor pro-
tagonisti. Daca, unele spirite cu o lunga experienta tea-
trala si-au spus cu rezerva cuvintul, aratindu-si dez-
acordul cu unele noi forme de concretizare scenica,

pentru mentalitatea generatiei in formatie, ,cautarile”
fn sens inovator, par mai pretioase, mai demne de

atentie decit continuitatea pe linia deja cunoscutelor
practici ale spectacolului traditional.

Principial, atitudinea de sondare a ,ineditului" nu
eeste reprobabila, cu conditia ca ea sa nu fie impreg-

natda de subiectivism exagerat si ostil oricarei valori
recunoscute Tn teatru.

Dar inclinarea cdtre promovarea ,noului" in arta
scenica, implicd si alte observatii. De data aceasta, ele

sint legate de accentul pus_ pe cunoasterea caractero-
logica, intima si aprofundata, Tn noua dramaturgie. In

mciuda unor Tndrazneli scenografice, insuficient motivate
sau a mult prea omogenei si redusei costumatii, care

Iduce n genere la_uniformizarea aspectului personajelor,
spectacolele mentionate au adus un ritm sustinut, care

incerca sa ,transpunad” in cadrul fizic ritmul interior,
pulsatia psihica temperamentald, substratul fiziologic-

-emotiv, redate prin accentuarea rriimicei, violentei ges-
tului sau prin precipitarea miscarii in scenda. Pe plan

mondial, tineretul pare a fi cistigat de simplitatea de-
ecorului, de acea tehnica scenografica de esenta ,con-

structivistd" — preconizata altddata de Marinetti, apoi
de Mayerhold si Tairov — acuzind sentimentul parti-

ciparii directe, cu mijloace ce amintesc de dinamica
~commediei dell’arte”, la care se adaugd si senzatia

distantarii spatiale si a estomparii temporale n des-
fasurarea actiunii. In fond, iluzia ,atemporalitatii" tin-
dea sad sugereze ideea de universalitate, dupa cum lipsa
diferentierii Tn costumatie si decor urmarea generali-
zarea conditiilor generatoare de conflicte similare cu
acelasi fond psihic universal-uman. Totul aparea, Tn op-

tica unor tineri, ca o formuld artistica valabila, de o
vibrantd simplitate a comunicarii, desi se constatd ca

nu totdeauna spectacolul astfel construit Tsi Tndeplinea
,functia artisticaA de autentica comunicare a problema-
ticei umane n planul receptarii publicului.

O atitudine de rezerva sau opozitie fata de con-
formism si fata de plata reeditare a unor modele repe-
tate s-a manifestat si prin sentimentul de fronda fata
de tematica perimata sau de o tehnica mimeticad si

nediferentiatd in conceptia regizorala sau_ in interpre-
tare. Dimpotriva, revirimentul dramaturgiei noastre ori-
ginale pe li»ia abordarii unei problematici ce reflectd
»socialul" Tn constiinta individuala si creeaza condi-
tiile unui ,dialog" cu lumea externa, afirmind valori
si semnificatii deosebite, trezeste interesul si aduce pre-
zenta_activd a marelui public n dezbaterea probleme-
lor vietii contemporane. Un paralelism de atitudini in
aceasta directie este edificator. Ceea ce Tn dramaturgia

occidentald apare ca o ,revolta" impotriva ,statu-quou-
lui" inechitabil si nedrept din punct de vedere etic si
social (piesele lui Arthur Miller, mai ales, ale lui Os-
borne sau Arnold Vesker s.a.) implica o atitudine pe
care tineretul o Tmbratiseaza cu caldura sau chiar cu
pasiune ; Tn timp ce el vadeste indiferentd sau dispret
fata de lenta reactiune de esentd burgheza in reconsi-

derarea valorilor umane. Astfel, in mentalitatea specta-
torului occidental (in special a publicului tinar) se des-

cifreaza_aprobarea unor demistificari de episoade sau
personaje istorice, precum si interesul pentru drama

umana Tncarcata de tragism redata Tn teatrul existen-
tialist (Sartre, A. Camus) sau in teatrul absurdului
S. (Bekett, J. Genet). De fapt, actul de readucere a
unor eroi-intrati n mit si legendda — Tn planul contu-
rurilor si dimensiunilor reale, nu e o inovatie a tea-
trului ultimelor decenii. Cu o jumatate de veac in
urma. G. B. Shaw izbutise sd redea umanitatii contem-
porane — prin intermediul paradoxului si al satirei —
personajele istorice (,Cezar si Cleopatra”, ,Sfinta loa-
na"), iar L. Pirandello (,Heinrich al IV-lea“ ,Uriasii

muntilor") si L. Chiarelli (,La_maschero a il volto")
smulsesera masca de pe chipurile celor condamnati de

0 societate minata de virusul egoism_ulvui__la ipocrizie
si deformatie psihica. Climatul ,demitizarii" era astfel
instaurat. 5 o 5 ) 5 .
E locul sa amintim ca dramaturgia noastra actualda
a trezit interesul si prin dialectica interpretarii istoriei
in viziunea prezentului, pe linia redarii dimensiunilor
concret-umane si aprecierii valorilor morale, fara a
sacrifica dramatismul framantarilor inevitabile Tn actiu-
nea sociala, reflectatda Tn planul psihic al actialui indi-
vidual, cu sentimentul deplinei constiinte a responsa-
bilitatii _eroului. o ) )
Desi nu sintem partizanii formulei prea folosite de
~demitizare”, trebuie sd recunoagtem cda un proces de
Lsumanizare", a personajelor istorice, vazute prin prizma
spiritului contemporan, la care se adaoga uneori si ele-
mente poetice sugestive sau de nuanta folclorica (a se

vedea ,Hora domnitelor" de Radu Stanca sau piesele
lui 1. Omescu) e binevenit. O permanentd ntrepatrun-

dere a epicului, liricului si dramaticului, relevind com-
plexitatea fenomenului psihic cu rezonantele lui sociale

si asigurind totodatd dinamismul si vitalitatea operei,
reprezinta unul din elementele structurale de valoare
ale dramaturgiei noastre actuale, cu incomparabile re-

flexe de esentd poetica expresiva.

Dar ceea ce co_nqordé}, indeosebi, Tn_teatrul nostru
contemporan, cu spiritul inovator de astazi, mi. se pare
a fi confruntarea grava cu imperativele epocii, accep-
tarea unui destin eroic care da sens existentei si_res-
ponsabilitate constiintei contemporane. Generatia tinara
sau matura ntilneste aci acea permanenta relatie din-
tre real si ideal, cu sensul autodepasirii, se regaseste
in actul revolutionar, isi confirma — prin intermediul
imaginii _artistice — propriile convingeri si intelege
sensul daruirii eroice pentru implinirea idealurilor noi
ale omenirii. Chiar si ,nelinistile” tinerilor cu privire
la perspectivele realizarii propriilor nazuinte 1si gasesc
un mod de tratare ,poematica”, oferind prilejul unei

persiflari abile a practicelor desuete, ce mai stau une-
ori, sporadic, in calea instaurarii ,nhoului”, invitind la

o reflectie grava Tn proiectarea viitorului (Nu sint
Turnul Eiffel, Seful sectorului suflete, Duet s.a). Mo-

nologul interior, Tncarcat de idei si strabatut de medi-
tatie filozofica asupra destinului uman, cu o nuanta de
tragism, sau raportul ,Om—Univers" prezent in piesele
lui Marin Sorescu (lona, Paracliserul) si partial la
D R. Popescu (Visul) retine tot atit atentia prin valo-

rificarea unei_tehnici de constructie inedita, ca siprin
sumbra revolta din Acesti ngeri tristi sau tipologia Tm-
pinsa pina la caricatura a dementialelor tipuri din sa-
tira lui Teodor Mazilu. o )
. In fata acestei largi ,disponibilitati", care consti-
tuie una din trasaturile esentiale ale mentalitatii tine-
retului si atitudinii lui fatd de teatru, critica si teoria
de teatru sint datoare a-si aduc© contributia lor activa
la dezvoltarea gustului pentru arta spectacolului si la
conturarea simtului critic. Organizarea de cicluri de
studii specializate si in sectii distincte dupad specificul
si obiectivul lor imediat Tn Tnvatdamintul artistic, ca si
activitatea Tndrumatda cu consecventa si competenta fin
cenacluri literar-artistice, instaureaza un climat de in-
telegere si echilibru indispensabil adevaratei formari
a personalitatii, pe planul artei. La caldura pasiunii
entru scend, se estompeazda si acel imitat spirit de
rondd ce caracterizeazd uneori atitudinea Tntreprida
a celor tentati uneori a subvalorifica creatia autentica.

_inarmat cu principiile ideologiei revolutionare si a
principiilor esteticii stiintifice a zilelor noastre, infor-
mat asupra mutatiilor culturale pe linia interpretarii
dialectice a procesului de dezvoltare a societatii, po-
sesor al datelor istoriei teatrului si ale evolutiei gin-
dirii teatrale, tineretul erei socialiste are la dispozitie
instrumentul de Tntelegere si valorificare a manifesta-
rilor teatrului pe plan_istoric si contemporan. Apre-
cierea rolului teatrului Tn cultura de mase, interferenta
dintre teoria si practica teatrald, principiile estetice si
ideologia revolutionard, contribuie astfel la integrarea
fenomenului teatral contemporan in procesul culturii
de mase, specificda momentului de uriasa afirmare cul-

turala a socialismului Tn tara noastra.

CALDER :

ochiu

ACVARIUL

Val GHEORGHIU

Sub becul marchizei pesti s-au agitat. A vor-
bit cu ei, le-a spus s& nu se mai agite; cd nu s-a
intimplat nimic nou, pe strada se speriau la fie-
care far de masind, le-a spus ca au ajuns acasa
si ca vor trece prin usa albastra, prin veranda,
prin camera cu filodendron si ca se vor opri intre;
ferestrele din fata : acolo va sta acvariul, intre fe-
restrele din fata, era planul lui vechi, pus la
punct pind in detalii, plan facut cu ea ntr-un mo-
ment bun al ei, prielnic fanteziilor lui, din ce n
ce mai rafinate si mai excentrice. Intr-un moment,
bun, pentru cd ea avea tot mai putine astfel de
momente, arata rau, Tncepuse sa arate rau, slabi-
se, nasul i se lustrui si i se ascuti, parul nu mai
avea stralucirea si elasticitatea de altadata, ochii
priveau rotund si dilatat. Toate ‘aceste amanuntei
el le-a discutat cu doctorul, desi se dusese acolo,
zicea, ca sa se mai uite prin dosarele cu expertizei
si sa-si mai noteze cite ceva. Doctorul i-a fintins
de la Tnceput cafeaua si tigarile si l-a rugat sa nu
ocoleasca : ce e, ce mai e, a incercat iarasi, spu-
ne-mi? Nu, a spus el, n-a mai incercat, dar traiesc
ntr-o nesigurantd obositoare, ma astept sd se in-
timple, uite, arata rau, a Tnceput sa arate rau, a
slabit, nasul, parul... Lasa, a spus doctorul, am Tn-
teles, continui s& o necdjesti?, stii la ce ma refer.
Nu, m-am astimparat, de la ultima ei suparare
m-am linistit. Vorba sa fie, a spus doctorul, in-
cearca s-0 convingi sa nu mai ia tablete. Cabine-
tul mirosea a lavanda si a cafea. Ningea rar si
mare, primele ninsori. Discutia s-a mutat apoi ca-
tre cazurile din dosare, voise el s-0 treaca acolo,
toane, asa credea el ca arata toate astea in ochii pro-
fesionali ai doctorului, amicul sau de ani si ani.
S-a auzit dintr-o datd, lung, sirena unei salvari,
el ar fi vrut ca urletul masinei sa treaca de Tnca-
perea cu lavanda, departe, printre fulgii mari, catre
Stincariile Ciclopului. S-a repezit la fereastra : nu,
salvarea nu i-a ocolit, a intrat in viteza pe poarta,
a urcat aleea cu plopi si a frinat la peron. S-ait
auzit voci Tngrijorate. Doctorul s-a ridicat calm dej
la birou si a iesit. El s-a dus la dosare, Tncercind
sd desluseasca, preparativele de urgenta care raz-
bateau, de pe sald, prin usa fntredeschisa. Dupa
citeva minute, doctorul s-a ntors si s-a instalat ia-
rasi la birou. Nu e ea, a spus, e altcineva, linis-
teste-te, nu e ea, e o studentd, mai aprinde-ti o
tigara. A intrat sora si a asteptat indicatiile. | s-as
raspuns scurt, pe puncte, unu, doi, trei. El fuma
de-acum, tragea ‘'adine al patrulea fum si se li-
nistea. Cind s-a dus spre scrumierd, i-a spus doc-
torului : ce-ti pasa, esti fericit, stii s& nu te com-
plici, de fapt, totdeauna ai stiut sa nu te complici.
La care celdlalt a ris cu toata fata, bucurindu-sef
sau numai jucind bucuria. Scapa?, [-a Tntrebat pei
doctor, aratind spre usa. Bineinteles, a apasat doc-
torul, dar nu asta e totul; ce va fi dupa... Am ple-
cat, a zis el, ma duc sa cumpar un acvariu. Un
acvariu? Da, sa-i cumpar ei un acvariu, stiu ca-i
va face bine. Pe drum, in autobuz, vedea acvariul,
1l alesese deja, trecuse cu ea pe acolo intr-o dupa-
amiaza si 1l alesese, era mai mult lung decit Tnalt,
simplu, Tncheiat foarte simplu, fara complicatii me-
talice, aducea cu un calup de gheata stravezie,
unul din pestisori, rosu, cu voaluri rozii, facea na-
vetd eleganta de la un capat la altul. Ei 7 pla-
cuse. A pus acvariul intre ferestre si a stins lu-
mina Tn camera. S-a uitat la ceas, era sapte, ea
trebuia sa vina, s-a dus la fotoliul de linga semi-
neu, si-a scos Tncet fularul, paltonul, a aruncat ma-
nusile pe masa, camera plutea in lumina siderala
a acvariului, s-a uitat la usa, dupa alte doua mi-
nute s-a uitat iar, de ce nu,vine?, apoi s-a intins,
si-a rezemat capul de marginea fotoliului. Cind
s-a auzit usa de la marchiza, a tresarit si s-a ri-
dicat, ea a intrat Tncet, l-a sarutat si s-a dus la
macvariu. S-a asezat in genunchi, a atins sticla cu!
palmele, parul ei cinepiu iradia lunar. Pestisorul

, cu aripile voaluri, si Tncepuse eleganta na-

,Stabil-mobil"



AL DOILEA OM
DIN STINGA

Andi ANDRIES

La Uzina mecanica ,Nicolina”, in lasul acesta
cu atitea secole biografice si cu atita vocatie a
prezentului, muncitorii discutd despre arta, orga-
nizat, cu aprindere, cu dezinvolturd si cu interes.
Odata la citeva saptamini, muncitorii acestia se
intlinesc cu literati si artisti, cu esteticieni si pro-
fesori, Intr-un cuvint delibereaza asupra frumosu-
lui. E un act care marcheaza civilizatia noastra, e
o Tndeletnicire care dezvaluie o atiume incontesta-
bila noblete sufleteasca, o noblete sufleteasca
de neimitat. Fata n fata cti arta si cu problemele
ortei, acesti oameni ai efortului exact isi marturi-
sesc nu numai setea de imagine, ci si luciditatea
Tntelegerii adinei a fenomenului numit extrem de
firesc _cultura. _

Ma aflu la o astfel de intilnire. E o atmosfera
care nu seamana cu nimic altceva, e departe de
rigiditatea lectiilor distante si de conventionalis-
mul sterp al anumitor arogante didactice. Opi-
niile alterneaza si, dupa parerea mea, intr-o astfel
de alternantd importante sint nu atit replicile
specialistilor,' cit modul de receptare a acestor re-
plici. E vorba de o vizibila aviditate de cunoas-
tere, muncitorii care tocmai au iesit din schimb
aderind cu atita evidenta la disputa spiritului, Incit
existenta lor obtine dimensiuni cu totul si cu
totul superioare.

La Uzina mecanica ,Nicolina”, intr-o astfel de
zi, se creaza intr-un fel o solemnitate a asteptarii.
In spatiile dinamice, n zvicnirile incandescente ale»
sudorilor, in reverberatiile colosale ale halelor,
ideea de frumos se apropie, se apropie mereu, 0
apropiere logica, o necesara iesire din profesie
spre spiritualizari core Tntregesc profesia.

Ma uit In sala. Ochi. Obraji sprijiniti in palme.
Uneori zimbete. Alteori Tncordare.

in rindul doi, al doilea om din stingd Tmi a-
trage atentia printr-o anume atitudine. Are o
degajare, nimic superficial, ci numai o degajare»
de om obisnuit cu ambianta ideaticd. Nu e un
om dur, emana energie si decizie, dar mai pre-
sus de orice are Tn privire o stralucire intelectuala
intens individualizanta. latda un om, Tmi zic, pen-
tru care arta Tnseamna realmente o0 necesitate,
jiatd un om, Tmi zic, pentru care accesul la arta
reprezintda o legalizare in plus a drepturilor sals
sociale. Omul acesta, muncitorul acesta abia iesit
din schimb, este o demonstratie a finalitatii artei

noastre. El este unul dintre destinatari, un mem-
bru al forum-ului, o voce in rostirea colectiva a

sentintei. El reprezintd acea capacitate interpreta-
tiva in stare sa defineasca ntr-o anume si deloc

neglijabila proportie valoarea si durata operei de
artd. Poate nu cu migala specialistului, dar cu ro-

bustetea bunului sdu srmt. Poate nu cu argumen-
tele specialistului, dar cu franchetea sentimen-

tului neechivoc.
in rindul doi, al doilea om din s-tinga, vine ca-

tre frumos solicitindu-l, aprofundindu-l, daruindu-i
orele sale de liniste. Omul ‘'acesta se daruie fru-

mosului, se deschide artei, intr-un desen repre-
zentind fara indoiala un eventual erou artistic.

EMIL BRUMARU

leprocika

lubita mea nu-i usa de biserica !

Ea are coapse sui si tita sferica

Si se dezbraca ‘de cum’ se-ntunericd
liitr-o capsund din peninsula Iberica.

Acolo ma asteaptd si_ma judeca

In timp ce piei de piersica adulmeca
Stind goald-ntre miresme si impudica,
Parul curgindu-i catre emisfera sudica.

O, ca sa scap de-ademeniri obraznice

7i citesc din carti pasaje groaznice

Cu fluturi orbi Tnnebunind la praznice

scorpicni cu obiceiuri casnice

Si spre-a nu fi de viu Tn crini batut pe-o cruce

ulion de poftele-i nauce

Pirjoale de pdianjen promit ca-i voi aduce
Si escalop de scolopendra dulce!!

cror.“:a O 8

e vorbeste, cu drept cuvint,
Stot mai frecvent, de univer-
salitatea literaturii noastre
alaturi de altfel, si de cea a
altor domenii ca ce’e ale Sti-
intei si tehnicii. Avem d3 distins,
cu privire la aceasta, Intre o uni-

versalitate a receptarii, — valori
din diferite colturi ale lumii in-
tegrale la noi — si o alta a crea-

tiel si difuzarii propriilor noastre
opere peste hotare, desi aceste doud
aspecte se conjuga |n mod firesc.
S-a observat chiar, ca dezvoltarea
celor doua planuri a devenit, de
fapt, paralela incepind cu veacul
trecut, din moment ce o intensifi-

care a receptdrii stimuleaza crea-
tia_si sustine raspindirea ei. Ne
aflam astizi In situatia recunoas-
terii  internationale de catre
U.N.E.S.C.O. a acestei universalitati
si indeosebi a celei de apreciere si
difuziune a creatiei noastre in do-
meniul literaturii pe palmaresul

careia s-au Tnscris — dupda cum se
stie — omagii miscatoare dedica-
te tricentenarului nasterii lui Di-
mitrie Cantemir, celor 150 de ani
de la moartea lui Gheorghe l.azar
si centenarului nasterii lui  Ovid
Densusianu. Trebuie observat ca

toate aceste sarbatoriri realizate pe
plan national si international, s-au
desfasurat atit pe tarim stuntlflc
ropriu zis, cit si pe cel al popu-
arizarii celei mai largi, atingin-
du-se astfel, de fapt, la noi, ni-
velul unei adevirate manifestari de
masa. Ele cinstesc, deopotriva, ba-
zele nationale ale unlversalltatu ca
si Iegaturlle directe sau indirecte
ale artei si culturii noastre cu pa-
trimoniul splrltualltatll mondiale.
Este evident cd pe linga firestile
diferentieri dintre cele trei perso-
nalitati, anume trasaturi le apropie,
ceea Ce explicd stima internationa-
14 de care se bucura si care justi-
ficad celebrarea lor, sub egida Or-
ganizatiei U.N.E.S.C.O.

Cel dintii aspect care le leaga,
e faptul ca fiecare reprezintd un
moment de seama si — Tn acelasi
timp, — caracteristic, dezvoltarii
creatiei noastre culturale. Di'mitrie
Cantemir desigur, Tnseamna o cul-
me a perioadel noastre feudale de-
pasind sensibil figurile analoge ale
epocii, pe Neagoe Basarab, pe Ni-
colae Milescu sau pe Miron Gostin
din secolele anterioare. Fiecare din

acestia s-au urcat pe o treaptda a
universalitatii timpului sau, dar —
evident — Cantemir s-a _impus ca
o figura proeminentda  indreptata
spre Renasterea umanista. Gheor-
ghe Lazar apoi, reprezinta momen-

tul nou al desteptarii nationale in
cadrul luminist al Scolii ardelene,
pe tarimurile fnvatamintului si ale
stiintei practice. Ovid Densusianu
in  sfirsit, la Inceputul veaculm
nostru, exprima o viguroasa orien-
tare noua in domeniul filologiei,

al folclorului si istoriei literare,
deschizétor de drumuri prin con-
ceptiile si exemplul scrierilor sale.

Observam apoi, mai departe, c&
fiecare din aceste trei personalitati
e exponentul expresiv al nevoilor
fundamentale ale culturii  noastre
din epoca respectiva si ca raspund
diferitelor ei ' preocupari dominan-

te. in primul rind, prin caracterul
enciclopedic al operei lor. Intr-ade-
var, Dimitrie Cantemir a concreti-
zat un enciclopedism de tip rinas-
centist, dar exprimind indemne care

veneau din propriile noastre con-
ditii interne. De aceea scriitorul lu-
era raliat Tn domeniul istoriei, al
literaturii, al filozofiei, al geogra-
fiei. al etnograflel si  folclorului
sau al muzicologiei. Gheorghe La-
zar, asezind temeliile Tnvatamintu-
lui national, lI-a conceput Tn mod

complex cu mai multe obiective,
nu numai strict umanist, ci si n
perspectiva stiintelor pozitive, a fi-
zicii, matematicii si aplicatiilor in-
gineresti. Enciclopedismul lui re-
prezenta un alt tip al acestei con-
ceptii si anume dupd cum am
aratat — pe cel luminist. Ovid
Densusianu, la rindu-i, nu s-a o-
prit la filologie numai, ci a deve-
nit folclorist reputat, istoric literar

cu renume, intemeietor si condu-
cator de reV|sta indrumator lite-
rar. Enmclopedlsmul lui are — se
intelege. — o altd structurd, pe
cea a timpului sdu, a secolului al
XX-lea cind domina tendinta spe-
cializirii, dar totodatd a asocierii
d|SC|pI|neIor ntre ele. Filologia era

aonceputd  Tntr-adevar de  Ovid
Densusianu, dupa propria lui ex-
presie, ca un ,sumum al stiinte-
lor® largindu-i-se orizontul originar
si Tncadrind-o vietii sociale si na-
tionale a poporulm Se adaugd la
aceste trasaturi caracterul consec-
vent militant al operelor celor sar-
batoriti, fiecare Tn fehil sau, dar
ducind — cu totii — in atmosfera
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specifica a epocii_lor, o lupta in-
cordatd pentru afirmarea interna-
tionald si nationalda a statutului is-
toric, pe baze stiintifice, al po-
orului roman. Privita Tn ansam-
lu, strdadania celor trei persona-
litati ni se infatiseaza limpede ca
un act patriotic de valoare obiec-
tiva intemeiat adica pe fapte si

documente. Intensitatea sent.men-
tului izbucnea din constiinta ade-
varului pe care |ntelegeau sa-1 do-
vedeasca, nu numai sa-1 afirme
subiectiv. Scrierile in latineste ale
Ini Dimitrie Cantemir se adresau,
desigur, strdinatatii spre a raspin-
di ideea originii latine a limbii si
poporului, unitatea si continuita-
tea natiei. Relatiile sale cu Aca-

demia din Berlin si cu cercurile
intelectua'e ale Rusiei, Tnlesneau
patrunderea in lume a cauzei ro-
manesti. Impresionant e Tnsa fap-
tul cd fn ultimii sai ani, Cante-
mir, transpune singur Tn romanes-
te ,,Hronlcul vechimii romano-mol-
do-viahilor® si dezvaluieste miscat
cd si romanii trebuie sa cunoasca
ceea ce el a spus si a scris pen-
tru straini . ,Insa acestea toate

fiind de noi Tn limba latineasca
scrise si alcatuite, socotit-am, cu
strimbatate, Tncd si cu pacat va
fi, de lucrurile noastre deciia Tha-
inte, mai mult strainii decit ai
nostrl sa stie. De care lucru aemu
de " iznoava osteninta luind, din
limba latineascd iardsi si pe cea
a noastra romaniascd le prefa-
cem"

Tndeosebi, unitatea si continuita-
tea poporului in tinuturile Daciei,
dupa ce fusesera Tmpartasite celor
de peste hotare, trebuia negresit
retinute si de fiii natiunii noastre.

,,Hronlcon a toata Tara Roma-
neascd, carea apoi s-au Tmpartit»
n Moldova Munteneasca si  Ar-
dealul din descalecatul ei de la
Traian Tmparatul, Rimului; asij-
derea pentru numele carele au a-
vut odata si carele are aemu si
pentru romanii carii de atuncea
intrinsa  asezindu-sa, _intr- aceea3|
si pana acum necontenit lacuiesc...

Luptind pentru un |nva'gam|nte-
lementar si superior in limba na-
tionala ca si pentru utilizarea a-
cesteia Tn stiinta si filozofie si e-
vocind. la rindu-i, originea noas-
tra latind. Gheorghe Lazar — pes-
te un veac — va savirsi — un alt
act patriotic cerut de spiritul vre-
mii sale, legind militantismul de
scoalda — Peste un nou secol, Ci-
vid Densusianu cerea cultivarea
disciplinelor nationale, a istoriei,
limbii, literaturii si folclorului uti-
lizind, la alt nivel, ideea latinita-

tii. Pe temelii obiective, el defi-
nea Tncaodatd, deasemeni ca un act
patriotic, baza latini a limbii noas-
tre, fara imixtiuni subiective sau
natlonallste dupa cum se vededin
urmatorul fragment apartinind ,,Is-
toriei limbii romanell.

»Limba romana, asa cum. sepre-
zintd astdzi, ne arata in chip nein-
doios cd romanizarea teritoriilor pe
care s-a nascut, trebuie sa fi fost
foarte intinsa. Tot ce are ea mai
caracteristic poarta o pecete pur
latind. Dar oricit de numeroase ar

fi elementele strdine care au pa-
truns mai ales in lexicul sdu. limba
romanda n-a suferit schimbari prea
multe Tn fondul ei primitiv, ea si-a
pastrat caracterul de idiom roma-
nic_cu toate Tmprejurdrile uneori
putin favorabile Tn care s-a dez-
voltat".

Ideea latinitatii va constitui de
altfel o axd permanentd a mili-
tantismului lui Densusianu, catedra
sa de filologie romanica devenlnd
dupa cum singur spunea, 0 ,cate-
dra a latinitatii". In domeniul li-
terar, deasemeni, lupta sa pentru
simbolism nu era decit un alt as-
pect al latinitatii Tn forme fran-
ceze. O lucrare ca ,Sufletul latin
Si literatura noua”, o dovedeste
Tnca odata.

O alta latura a militantismului,
e atitudinea scriitorilor de care
vorbim, fata de problemele sodale
ale timpului Tn care au trait, adop-
tind accente diferite, dar totdeau-
na_nu lipsite cel putin de grija
fata de poporul asuprlt Cu toata
apartenenta sa feudald. Cantemir
nu ezita sd se exprime in termeni
drastici cu privire la unii dintre
boieri :

»Mai cd nu se poate spune ce
oameni Tngrozitori sint ridicati prea
adesea la cele mai Tnalte demni-
tati. De aceea. Tntre boierii de
ticapta cea mai Tnaltid vei vedea
deseori oameni trufasi si dispretui-
tori. lipsiti nu numai de pricepere
n cirmuirea tarii, dar si de sta-
pinire de sine in purtarl la cari
nu vei afla nimic de laudat, afara
doar cind firea.. a acordat unuia
sau altuia vreo calitate". latd si
sentimentele lui fata de taranii
Tnrobiti :

,Dintre toti muncitorii de pa-
mint,_ oriciti sint pe lume as spu-
ne ca taranii moldoveni sint cei
mai nefericiti, dacd rodnicia pa-
mintului si a recoltelor nu-i salva
de la mizerie, aproape fara voia
lor".

Fireste, militantismul social al
lui Gheorghe Lazar avea sa fie —
peste un veac — mult mai aprig,
critica socialda mai aspra si mai
neiertatoare. Un cunoscut pasaj a
ramas. Tn aceasta privinta, eloc-
vent

,Dar oare cind s-a ridica duhul
din tarina acelora si ar privi peste
stranepotii marelui’ Chezar, slavi-
tuliai  Aureliu si Tnaltului ~ Traian
care Tn ziua de astdzi mai cunoas-
te-i-ar ? Negresit i-ar_cauta in pa-
|atur|Ie mari Tmparatesti si i-ar
afla Tn vizuinele si bordeiele cele
proaste si Tncenusate.. Rupti, goi.
amariti si asemanati dobitoacelor".

Daca la Ovid Densusianu nu se
poate vorbi de un militantism di-
rect si polemic Tn sensul celui po-
menit, Iimplicatiile sociale nu_lip-
sesc deloc din opera sa stiintifica.
Atit conceptia despre limba ‘citsi
cea despre folclor si literatura n
genere, era impregnata de fnsem-

natatea conditiilor sociale, de via-
ta poporului Tn ansamblul ei, de
categorla de munca pe care 0 sa-
virsea. Sa ne amintim importanta
pe care el a ardtat-o, de pilda,
pastoritului Tn renumita sa lucrare
despre ,Viata pastoreasca in poe-
zia noastra populard".

Nu se poate trece apoi peste un
aspect specific al patriotismului lui
Densusianu pe care l-a exprimat
de numeroase ori -n  polemicile
sale, ca de exemplu, Tn expune-
rea , A fi.. roman", in articole des-

pre uneia aspecte universitare, toa-
te Tn ultimii ani ai vietii. Profe-
sorul era Tmpotriva patriotarzilor
ce se caracterizau prin falsitate,
viclenie si nesinceritate

In. sfirsit, universalitatea oame-
nilor de cultura sarbatoriti de
U.N.E.S.C.O. Se sprijina pe orien-
tarea generald a formatiei lor, pe
tematica si conceptia  operei lor.
Duna cum se stie, Dimitrie Can-
temir se dovedise de o largd re-
ceptivitate, deschis si spre apus Si
spre rasarit, dar inclinind n

cele din urma — spre directia w-
manismului rinasoentist; Gheorghe
Lazar se incadra luminismului io-
zefinist de factura latino-germana,
Tn timp ce Ovid Densusianu avea
o formatie latino-franceza atit prin
studiile sale cit si prin metoda sco-
lii pe care o urmase.

Fireste, n-am putut decit schita
aci pr|n0|palele axe ale valorilor
nationale si universale, cuprinse in
opera celor trei personalité‘gi pe
care organizatia internationala le
celebreaza n acest an si care mi-
liteaza pentru alcatuirea si vene-
rarea unui tezaur spiritual al n-
tregii umanitati. In cuprinsul lui,
stralucesc si contributiile sarbato-
ritilor nostri, expresii ale capaci-
titii de creatie si actiune a po-
porului roman.



n actuala perioadda de
dezvoltare a tarii noas-
tre — etapa edificarii so-
cietatii socialiste multila-
teral dezvoltate —, intre
obiectivele majore ale devenirii
istorice de ansamblu, ca acce-
lerarea cresterii economice, per-
fectionarea activitatii economi-

co-sociale, nflorirea democra-
tiei  socialiste si umanismului
etc, un rol deosebit 1l are
transformarea revolutionara a
constiintei tuturor oamenilor
muncii. Acest fapt, izvorind din
continutul realitatii, este expre-
sia unei neceS|tat| obiective, de-

terminat _fiind de situatia isto- lui din

ricd reala — cum relevd Expu-

nerea la plenara C.C. al P(?R munistilor, ale eticii si echita- ciale, realizarea progreswa a o-
. : : < tii socialiste, raspunde acestor ~ mogenizdrii sociale, prin dispa-
din noiembrie 1971 — cd noua o coordonate istorice ale dez-  ritia deosebirilor esentiale din-

perioada de evolutie, care are yojtarii si

Eticul-sinteza
intre munca si viata

precedent, in primul rind im-
pune cu necesitate — ca o con-
ditie sine qua non — sporirea

rolului conducdtor al partidului
comunist in societate. Acest fapt
obiectiv este determinat de noile
exigente pe care practica so-
ciala le ridica spre rezolvare
in fata activitatii politice, atit

tenta sociala —, reprezintd nu
directii complementare, ci con-
stituie determinari istorice vital
interconexate, laturile funda-
mentale ale procesului revolu-
tionar unic de faurire a socia-
lismului multilateral dezvoltat.
Mai mult, se impune subliniat
faptul esential cad programul i-
deologic vizeazd din interior In-

Conferintei Nationale a partidu-
iulie 1972 —a Proiectului

de norme ale vietii ti muncii co-

perfectionarii

pe linie teoretica, precum si pe
linie strategica si

zolvarea lor optima 1
in mod efectiv,

S|gurata

realizarea unei
de Tntre politic si stiintific, Tneit
activitatea politica sd presupu-
na . stiinta1 conducerii
socialiste, pe care 0 elaboreaza
ca teorie sistematica si
se serveste ca instrument Tn ac-

tivitatea practica.
politica determina totodata, prin

turilor sociale obiective, pentru
participarea tot mai ampla a
maselor la conducerea vietii so-

socie- tre sat si oras, dintre munca

tactica. Re-  susi programul dezvoltarii eco-

oate fi a- homico-sociale, fata de care se
del releva ca factor dinamizator,
definindu-se ca motor al deve-
nirii social-istorice Tn ansamblu,
urmarind dezvoltarea si perfec-
tionarea noii noastrs  societati
in totalitatea laturilor si com-
partimentelor sale.

Programul ideologic are o
semnificatie fundamentala in so-

cietate — ca pirghie vitala a e-

sinteze profun-

souetatu

de care

Conducerea

![glolr)aczj% brr%lglljct?ge?thlaldeilvgﬁg: tatii. noastre n ansamblu. fizicd si cea intelectuald etc.  programe corespunzitoare | de  dificarii socialismului multilate-
’ ietati'  constitui tot Se impune a fi subliniat, mai ~ D& asemenea, acest proces . .re-  gezyoltare, a societatii, amploa- ral dezvoltat —, iar in ce pri-
r%atvsom? a,u,A%onmglle Ot intii, caracterul obiectiv, nece- volutionar necesitd si faurirea g si eficienta unei practici  veste traducerea sa in practicd
odata .etapa cind probiema re- — qar a] ynui program moral unei Tnalte constiinte sociale, sociale optime, capabild siatra- — asa cum reiese din Expune-

latiilor sociale, a relatiilor din-
tré_oameni, cind afirmarea prin-
cipiilor noi in practica conditio- {5

neaza intreaga dezvoltare socia-
lista a tarii noastre, viitorul co-

etapa fauririi socialismului mul-
tilateral dezvoltat Tn tara noas-

Faptul cd astdazi un cod al e-
ticii si echitatii se dezvaluie ca

vizind profunde transformari in

duca n viata obiectivele socia- rea

la plenara C.C. al P.CR.

gindirea si modul de existentd  |ismului multilateral. din noiembrie 1971 — ,nueste
al oamenilor, pentru form_e}ree} Ca expresie a acestor reali- vorba de o campanie, ci de a
unui om nou, cu o0 constiinta tati istorice noi, partidul nos- aseza intreaga noastra viatd so-

avansata, cu o temeinica prega-

tru comunist,

aplicTnd creator clald pe principiile eticii si e-

munist al patriei". Concomitent
cu intensifif:)area reocupdrii de O cerintd obiectivd Tn societa- tire  culturala si profesionala, - i< leninismul la conditii-  Chitétii socialiste si comuniste,
intirire a bazei n"?aterialpe a so. tea noastra, constituie, sub un Ccu un profil moral-politic Tna- le specifice tarii noastre, afun- pe noi norme de conV|etU|re Si
cietatii si de perfectionare ara- prim aspect, o necesitate con- intat. o . damentat teoretic si practic relatii sociale”, care sa Tnalte
porturilor sociale in continutul ceptuald cu privire la un ase- Societatea socialistd multila-  complexul program al dezvol-  societatea fji imaginea unei noi
o ’ «  menea fenomen practic-spiritual;  teral dezvoltatd — pe masura <" oconomico-sociale. elaborat  Civilizatii materiale si spiritua-
lor obiectiv — ca dependentd  cerinta unui concept de cod al edificirii sale tot mai depline la cel de al X-lea Congres, re- e superioare in istorie.
materiala intre oamenl — Se  edycatiei si comportarii, capro- Si a perfectiondrii neincetate a . . 9 Se releva astfel cu pregnanti
impune problema revolutionarii ’ ral 1 i | 3 dimensionat la Conferinta Na- preg
; | bi i gram moral in societate, de-  structurilor nfiptuite — vare- »  faptul cum din conceptul de so-
a(it(iru u(; su |ectt|vt ri |ctart||n|- curge Tn mod necesar din in- rezenta in planul istoriei, ca ?S(J)Ynzala a partidului dhl_n iulie cietate  socialista multilateral
velulul € constuinta a tuturor susi conce tul de societate so- Ormat|une social-economica 1n- / _Care este Int_ruc_lpgit In_ 2
membrilor societatii, pentru for- P / obiectivele actualului cincinalsi ~dézvoltata decurge necesitatea
cialistdi multilateral dezvoltatd,  scrisi viguros pe linia progresu-  ~ ’ reald a unui concept specific de
atit un sistem economic si N prognozele de dezvoltare 54 al educatiei comuniste, iar

marea unui Tnalt profil politico-  din determinarile

ideologic si spiritual-moral al  jnterne. soual puternic dezvoltat, in ma-

omului nou. In conceptia marxist-leninista ~ surd sa asigure conditii optime %!
Optlara clomplexla Ide f?unre @ 4 partidului nostru, societatea de mMuncd si viatd tuturor mem-  gic,

socialismului multilateral — ca  gqojglists multilateral dezvolta-  brilor sai, insemnind astfel o

treapta calitativ superioara 1in

logicii  sale  lui,

td — etapd necesarda pe drumul

civilizatie materiala  avansata,

mergind pina la 1990, precum
importantul
privind ridicarea nivelului
general al cunoasterii si educa-
tia socialistda a maselor, aseza-

elaborarea teoretico-sistematica
a unui asemenea document, ca
program_moral n societate, este
0 cerinta obiectiva izvorind dini
continutul programului ideolo-

program ideolo-

procesul constructiei socialistesi  spre  comunism — presupune  dar, totodatd, si o lume funda- rea tuturor relatiilor din socie- gic; acest cod moral trebuie si
comuniste — presupune ca e-  yeyolytionarea deplind a an- mental noud din punct de ve- tate e baza principiilor eticii  se constituie, prin intregul sau
xistenta sociala si constiintaso-  sampjylui social, ca sistem, de  dere spiritual, intrucit ,meni- ﬂltatu socialiste si cOmMU-  continut, ca parte integranti a
ciald sd cunoascd o dezvoltare 3 clementul economie pind la  rea istoricA a socialismului — Riste, programului  ideologic, astfel ca
armonioasd, in deplind concor-  gactoryl om. Aceastd operdpo- CUM Se  precizeaza in Expune- in lumina politicii stiintifice  semnificatia sa si se regiseas-
d_z(ijr]tg,dmlomentull I|stor|c actual, jtico-sociald complexa resu- rea la plenara C.C. al P. C. R. a partidului nostru, programul  cx nemljlout atit in domeniul
n 'C'[[‘ la nivelu uni)rt_ NOl € pune, in primul rind, infaptui- din noiembrie 1971 — este nu  de dezvoltare economico-sociald  transformarii constiintei, al -for-
XIgente nsast - TevoIlUlonarea — req ynej * puternice dezvoltdri numai de a elibera omul de a- i programul ideologic — care marii  multilaterale a omului
bazei materiale, factorul deter-  economico-sociale — care arein  suprire si_exploatare, de a asi-  Vizeaza ridicarea intr-o imagine nou, cit si pe latura activitatii
minant al progresului, accentu-  vedere accelerarea ritmurilore- gura bunéstarea lui materiald, noui a unitatii dialectice dintre de dezvoltare si perfectionare e-

eaza totodatd Tn mod necesar  conomiei, pe baz
latura revolutiei spirituale, per-  industrializarii _si
fectionarea in plan moral ain-  agriculturii,

tregii existente sociale. Elabo- ririlor revolutiei

rarea — pe baza documentelor

ION CHIRIAC
mit

Daca-i asa, atunci exista mit
Existd mH, existd mit in totul
Un chip de dogma doarme inca nevenit
In orice piatra. Tmboldindu-ne cu totul

Din piatr-e dogma ne-a goptit ca_toate cur

Ca toate ard — o dogma scapara chibritu

Ci trebuie luminii s& moara secere-al noulea amurg

Ca dogma mica sa se nasca in mari dimensiuni, cit mitul

De spaima ratiunii nici nu misca
Mitul posibil dar pindeste
In osul unei legi parca-ar fi creer
si-n miezu-oricarui trup morisca
Oricum in noi se cocoteaza si fulgerd dumnezeeste

Din vinuri pritocite, si din pine

Ne jindue marimea ca pe-o coaja

Exista mit. Se furiseaza n noi hoteste si ramine
Si ne dicteaza, turmentindu-ne cu vraji

Doamne, e toamna si as vrea sa fiu
Sub niste fructe S|mple Tnsumi ramuri
Dar orice astfel de tirie e prefacutd-n mitul tata
si de acolo-n mitul fiu

Si norii din adins Tmi ploua

cu mituri tinere in geand
Nu, nici lumina sincera a odei
M-am infectat in preajma ta de mituri
Sa c-ada_soswele-n cascada acoperisului pagodei
Si de batrin sa-si simtd lutul toti muntii sincer

niste riduri

La portile maternitati-n strada

Un om asteaptd dar i s-a nascut un mit

Un mit, tocmai in clipa-n care in sine-ar fi putut sa vada
Un mit de altfel, doar atit un mit

Din toate izvorind mitul cuprinde

Ca apa, fara urme, unindu-Se din picaturi
Si noi slujim prea Tneintati de mituri
Caci tainic, in adine un mit fierbinte
Ne-mpinge Tn artere aburi suri

Sa refuzam veti spune, noi parintii
Nasterii Tngrozitoare de alaturi

Sa punem mitul, ou fiind, sub zimtii
Neprotecteri ai recilor omaturi

Cu gindul ne Tmpotrivim, dar dintii?...

pe baza intensificarii
modernizarii
prin folosirea cuce-
stiintifice i
tehnice —, perfectionarea struc-  tui tel,

ci de a fauri o civilizatie spiri-
tuald superioara... (s.n.)% i

Tntregul proses istoric desfa- ¢
surat in vederea atingerii aces-
de o complexitate fara

cialiste,

confruntare de simboluri

In timpu-n care plinea e Tnca o tintd

Si prin urmare spicul sufera stllnd ca e asa
Sigur ca seva stejarului ajunsa-n ghinda
Se poate mult mai mult ca spicul bucura

Sigur ca o tulpina tare e tot tare

Si fructul ei Indiferent cum s-a-nchegat

Ghinda adica e feritd cu orice pret de macinare

Si e lasata sa viseze, stejar sa fie-n lutul din substrat

De altfel este si o lege veche din codul unui vechi
proverb
E si o lege noud Tnca nescrisa dar_recunoscuta
Stejaru-n el sa-si uite lemnul si sa se simta-n ceruri 5
cer
Si sigur, dupa sine ghinda cerb sa se creada.
sa se-auda

Unul simbol, altul tdrie stejar si griu cu spic patrat
Frunze crestate, verzi ca niste false stele, crestate
de trufie

Si griul tot mereu m-a sagetat
C-un spic grupat ca niste raze care-ar veni

din vesnicie
Griu m-am_simtit mereu, ghilotinat
Stejar s& fiu, am fost intr-una ispitit
Tulpina fostu-mi-a si spic ideea ce m-a sagetat
Si-n plinea voastra pina astazi cu demnitate am murit

Si creascd pin-la cer stejarii se creada ei nemuritori
Si-si creada-nchisa vesnicia Tn ghinda lor de diamant
Eu griu ramin si ma fac pine cum m-am facut

de-atitea ori
Dorind sa vin. sa mor in lume, sa fug Tn oameni din
neant

doina nourilor grei

Pe pragul Casei care nu-i a mea
Sub streasina care-i a altuia si ea
Si linga stilpii care nu-s ai mei
Care de-acum ai altora-s si ei
Pling fard lacrimi niste nouri grei

Si infloresc narcise dar se fac
Toate de marmord si tac

Si tot ca o ticere-n veac

Cresc frunzele din liliac

Pling fara lacrimi niste nori, sirag

revolutionarea vietii

revolutionarea constiintei so-
ste, mareind depasirea _si-
tuatiei de raminere In urma a

constiintei sociale fata de exis-

materiale  cono.mico-sociald, vizind edifica-
rea de ansamblu a noii noastre

societati.

Vasile CONSTANTINESCU

Loc _nu conteazd, vreme nu conteaza
Vara se face dinfr-o razi

Ciresii nu au inflorit dar rod

n crengi 1i singereazd peste tot
Norl fara lacrimi pot sa plinga, pot

Da la cirese ma gindeam

Ciresii singe au odatd-n an

Singe avem odatd-n viata

In trupul care ni-i o ceata

Pling fara lacrimi niste nori, de ghiata

Pling fara lacrimi, iata, niste nori
Pe casa unde-am fost adeseori

Pe streasind care-ar mai vrea

S& fie iar sprinceana mea

Dar ochii unde-s nu mai pot vedea.

scuturati de mit lumina

Scuturati de mit lumina, scuturati-o de otrava

El era de pildd omul ce stirnea iubire dreapta

El era-n potopul vremii pentru noi_atit, o nava
Care se nascu din soapta prevederii, Inteleapta

El era-n deluviu nava, plutitor si trainic lut
Suporta in el fiinte, dar murea lingd povestea
Auritd-n miezul carei azi cu totul a-ncaput
Scuturati de mit lumina, scuturati-o de acestea

El sorbea din noi puterea de-a avea-ntre valuri sens
Scuturati de mit lumina si vedeti unde se duce
Raza ei In chip de soare si de golul cel mai dens
Scuturati-i carnea care e un nor ce ne conduce

Recereti-i Tmprumutul de marimi sl de proportii
Prea hidos denaturate de-ngimfare si ambitii
Scuturati de mit lumina ca s-0 recunoascid mortii
Scuturati-o de otravd s-o iubeascid nou venitii

El era de pilda omul. El nu e de pilda omul
El era credinta noastrd_dar muri-nauntru ei
El crescu ca 0 gogoasd; ca-n explozie atomul
Ca pe-o faptda ceata matd-a unei vagi idei

Eu prefer un bob de roua-n locul unui ochi de Tnger
Eu iubesc pe Eminescu-n locul unui dumnezeu

Tn lumina dreapta rece-a adevarului cu singe
Chiar de numai o farima a nimicului sint eu.



Iternanta dintre flux si
reflux Tn obtinerea rezul-

tatelor investigatiei socio-
logice este justificata., iar
ngrijorarea lor, desi uneori e-
xagerata, Tndeamna la solutii
mai ales logice si metodologice.
Aceasta maree sociologica a cre-
at de multe ori impresia ca so-
ciologia strabate crize insurmon-
tabile, pe care Georges Curvitch
le lega de problema explicatiei,
iar Robert K. Merton de neso-
cotirea interactiunii dintre em-
piric si teoretic.
Incontestabil, chiar daca cri-
zele tinerei sociologii sint crize

de crestere, chiar daca izvoa-
rele lor sint multiple si din do-
menii variate, totusi analiza u-
nora dintre ele, din perspectiva
logicii si metodologiei _generale
a stiintei, este necesara si mai
ales actuala. Tnca Tn 1936, Oskar
Morgenstern vorbea de ,dorinta
stiintelor sociale de a fi stiinte
logice". Astazi, aceasta dorintg,
este satisfacutd, dar sterilitatea
multor Tncercari este evidenta
si, de aceea, sint solicitate noi
propuneri eficace.

Sociologia, in comparatie cu
stiintele naturii, este cu atit
mai avida de metode proprii cu
cit obiectul sau este radical al-
tul si cu cit cele mai multe n-
cercari s-au limitat la adaptari

sau chiar la transpuneri de me-
tode specifice altor domenii. Or,
n sociologie, desi metoda fsi
pastreaza caracterul sau ideal,
datorita structurii  sale logice,
rationale, totusi transportata in-
tr-un alt mediu material, ea poa-
te primi valente si virtuti noi,
insesizabile in vechea ei Tntre-
buintare ; mai mult, o structura

nouda a societatii poate determi-
na solutii metodologice  noi, si
poate pretinde aplicari originale
ale structurilor logice universale.

Orice ansamblu de cunostinte
poate pretinde statutul de orga-
nizare intr-un corp unitar care
sa primeasca denumirea de sti-
inta, numai In momentul in care
a atins maximum de precizie n
delimitarea specificitatii obiec-
tului sau. Sociologia a sarbatorit a-
cest triumf. Este unanim acceptat
ca obiectul cercetat de socio-
logie este o totalitate si ca com-
ponentele sale nu pot fi explica-

te decit prin referire la aceasta
totalitate.

Triumful sociologiei dezvaluie
insa o noua limita a logicii tra-
ditionale care extrapolase nejus-
tificat raportul gen-specie, suge-
rat lui Aristotel de investigatiile
sale biologice la toate domeniile
realitatii. Un alt raport: intreg-

parte, contribuia astfel la dez-
valuirea unor aspecte ate specifi-
citatii obiectului sociologiei.
Dar, deoarece rutina este Tn-
totdeauna mai comoda si deoa-

rece tentaculele noului sint n-
timpina.te adeseori de baricadele
obisnuintei, investigarea obiec-
tului sociologiei a continuat sa
se faca Tn conformitate cu regu-
lile logicii care opera cu rapor-
tul gen-specie.

Desigur, sociologia investi-
gheaz& si Tsi expune rezultatele
sale cu ajutoru unor metode

din ce Tn ce mai precise si mai
perfecte. In acest context, mo-

delele inferentei statistice (direc-
ta, predictiva, analogica, prin
rationament invers, universald)
devin adevarate paradigme lo-

gice. De asemenea, folosirea pro-
cedeelor matematice ale anali-

zei factoriale, folosirea modele-
lor, a teoriei jocurilor etc. Con-
secintele cunoasterii metodice a
faptelor sociale  sint imense:

sint relevate structuri ascunse,
se pot elabora Tn mod sistema-

tic teoriile sociologice, se des-
copera contradictii sau concor-
dante dintre empiric si teoretic,
dintre fapte si ipoteze etc.

Dar nu despre aceste metode
si nu despre succesele lor este
vorba, ci despre maniera ratio-
nala care le sta la baza, despre
demersul logic  general Tncor-
porat obiectului sociologiei. De
multe ori, aici se afla cauza e-
rorilor, in chiar centrul metropo-
lei prolifereaza viciul.

LOGICA S|
SOCIOLOGIE

Teodor DIMA

J

nca Aristotel observase ca
raportul de la intreg la Parte’
desi izomorf raportului de la g-~n
la "svecie nu trebuie identificat
cu acesta. Daca proprietatile ge-
nului apartin si speciilor inclu-
se Tn el, proprietatile intregului
nu apartin de regula si Par-™>
sale. Aceeasi situatie si in tran
sferul de proprietati de la spe-
cie la _gen si de la parte la in-
treg. Din ignorarea acestor ae-
osebiri se nasteau sofisme pe
care Aristotel le-a consemnat in
cartea a VIl-a a Organon-ului:
Respingerile 'sofistice.

Fallacia a sensu diviso ad sen-
sum compositum — transferor a
neintemeiata a proprietatilor par-
tilor asupra intregului; fallaciaa
sensu composite ad sensum divi-
sum—transferarea nejustificata, a
proprietatilor intregului asupra
partilor  precum si variantele
lor pot fi Intilnite Tn multe stu-
dii sau lucrari de sociologie. In
cele mai fericite cazuri, sociolo-
gii s-au oprit la Tnregistrarea
faptelor individuale, parindu-li-
se nejustificata ,generalizarea
concluziilor  la colectivele din
care indivizii faceau parte. De

asemenea, multi  sociologi au
constatat ca multe principii® sau
ipoteze generale, desi pareau
plauzibile si justificate atu™ct
cind se refereau la -olectivitati,
isi pierdeau aceste caractere in
momentul Tn care se incerca,
-particularizarea” lor. lata, de
exemplu, ce scrie Ernest Nagel:
. ---. Majoritatea, daca nu cinai
totalitatea generalizarilor adec-
vate pe care a reusit sa le sta-
bileasca cercetarea sociala empi-
ricd sint formulate Tn termeni
de distinctii familiare, de bun-
simt, si posedd un domeniu re-
lativ restrins de aplicari valide
(sn). Mai mult, majoritatea a-
cestor generalizari sau chiar to-
talitatea lor enunta existenta u-
nor dependente intre fenomenele
descrise doar pentru o anumitd
parte o totalitatii cazurilor cina
survin atare fenomene si nu de-
pendente invariabile sau strict
universale".

Aceasta situatie reala primeste
diverse explicatii. Cea mai invo-

<

catd explicatie are 1n vedere
complexitatea inerenta obiec-
tului de studiu al sociologici;

de aceea, nu este posibil sa iden-
tificam toate variabilele perti-
nente care ne-ar da posibilitatea
sa enuntam conditiile precise in
care si desfasoara existenta o-
biectui stiintelor sociale.
Desigur, aceasta explicatie poa-
te fi acceptatd pina la un punct.
Dar, cum arata, Tn mod justifi-
cat, Nagel: ,complexitatea unui
obiect de studiu este o notiune
imprecisa ;... Probleme care pa-
reau infinit de complexe Tnainte
de descoperirea unor modalitati
eficiente de abordare a lor Tsi
pierd adesea aceasta aparenta
dupa ce asemenea descoperiri
s-au produs;... dupa ce meca-
nica newtoniand a fost pusa la
punct, studentii cu pregatire co-
respunzatoare au fost in masura
sa analizeze miscari ale corpuri-
lor pe care minti dintre cele
mai stralucite din generatiile an-
terioare le considerau prea com-
plexe pentru intelectul uman .

O a doua explicatie sublinia-
za elementul volitiv care contri-
buie la determinarea conduitei
umane. Ea se intemeiaza pe ide-
ea ca vointa umana este ,libe-
ra", iar manifestarile ei in acti-
unea exterioarda nu pot fi prezise
n_mod complet, ceea ce_exclude
existenta unor regularitati inva-
riabile Tn_domeniul fenomenelor
sociale. Fara a fi adeptii teoriei
Lliberului arbitru”, trebuie sa
admitem ca exista si aici un
simbure de adevar, deoarece n
investigarea si interpretarea fap-
telor sociale nu pot fi total ex-
cluse elementele subiective sau
chiar subiectiviste. S& nu uitam
ca granitele dintre subiect si o-
biect Tn cunoasterea sociologica
interfereaza: subiectul — ca e-
lement al societatii — este o par-
teaobiectului. Pe de altad parte,
trebuie sa-i dam dreptate, din
nou, lui Nagel: daca este adeva-
rat ca raspunsurile la o situatie
sociala datd sint mediate de in-
terpretarile variabile pe care
oamenii i le conferd, acest fapt
in sine nu explicd de ce nu e-
xista legi universale care sa lege
diversele interpretari ale unui
anumit tip de stimul social de
0 anumita forma de raspuns u-
man.

Facem precizarea ca nu este
vorba de legile obiective gene-
rale ale societdtii pe care le-a
formulat dialectica marxista si
care din punct de vedere cogni-
tiv apartin filosofiei sociale, ci
de posibilitatea formularii unor
legi generale ale faptelor sociale
care sa faca obiectul de studiu
al sociologiei si care sa-si justi-
fice existenta din punct de ve-
dere logic.

_S-au mai dat si alte explica-
tii, dar la fel de partiale. lata de
ce am considerat ca cele mai
multe sofisme sociale sint for-
male, nu de continut, adica ele
sint de natura logica. Si anume,
se uitd un element fundamental
care a fost formulat de Petre
Botezatu Tn teza ca gindirea lo-
gica este silita sa se adapteze Tn
oarecare masurd la structura o-
biectelor asupra carora rationea-
za. Nu gindim numai cu clase,
asa cum presupune silogismul, ci
gindim si cu totalitati, cu gru-
puri, cu numere, cu fenomene,
cu forme geometrice etc. De fie-
care data gindirea logica se spri-
jind pe anumite proprietati, spe-
cifice pentru structura obiectu-
lui gindit (P. Botezatu, Teoria
rationamentului  intemeiat  pe
structura obiectelor, 1959 si Schi-
ta a unei logici naturale, 1969).

Sociologia este stiinta grupuri-
lor umane. De grup presupune o0
pluralitate de elemente si. ca
urmare, raporturi reciproce intre
aceste elemente si intre elemente
si grup.

Grupul formeaza un tot si ,un
tot nu este identic cu suma par-
tilor sale, el este ceva deosebit,
ale carui proprietati difera de
acelea pe care le prezinta partile
din care este compus" (Durk-
heim). Se stie cit de mult a in-
sistat scoala lui Durkheim asu-
pra acestei specificitati a socia-
lului si se cunosc comparatiile
invocate chiar de acest sociolog:
un compus chimic are proprie-
tati diferite de acelea ale com-
pusilor lui, celula vie, desi nu
cuprinde decit ,molecule de ma-
terie brutd", prezinta, Tn urma
asocierii acestor molecule, ,feno-
mene noi care  caracterizeaza
viata"; organismul, la rindul lui,
este ceva mai mult decit suma
organelor sale; tot astfel, ,soci-
etatea nu este o simpla suma de
indivizi". .

Pe de o parte, grupul social
poseda o anumitd structura ma-
teriald constituita dintr-un anu-
mit numar de indivizi de o vir-
sta sau alta, de un sex sau al-
tul si care, de asemenea, se de-
plaseaza intr-un fel sau altul. Pe
de alta parte, acest Intreg Tisi
manifesta viata prin anumite
functiuni, care pot fi atit acti-
uni si practici, dar si stari su-
fletesti colective, reprezentari,
sentimente etc.

cartea stiintifica

Este titlul unei noi lucrari elaborate de un colectiv de
la Facultatea de matematica—mecanicd a Universitatii ,Al.
I. Ouza“ din lasi, format din prof. univ. dr. doc. loan Crean-
ga, prof. univ. dr. C. Reischer si lector univ. ing. Dan Si-
movici. o . . . . ~
. Lucrarea aparutda la Editura Junimea din lasi este Tm-
partitd in trei capitole distincte: elemente de algébrd teoria
automatelor si probleme speciale de teoria automatelor.

In prima ‘parte sint prezentate elementele de algebra strict
necesare pentru_studiul automatelor, culm ar fi de exemplu:
notiuni de_teoria multimilor, a grupurilor si a semigrupuri-
lor, notiuni de teoria grafurilor si a laticilor etc. Sintetizarea
acestor notiuni sub forma de  definitii, teoreme si aplicatii
concrete ofera cititorului posibilitatea "'sa poata aborda destul
de usor, prin parcurgerea acestui capitol, problemele tratate
in capitolele ce urmeaza, fara a fi nevoit s& facd apel la
tratate de specialitate. Prin aceasta utilitatea capitolului apare
n rpod evident. o " <

n partea a doua a lucrarii, autorii trateaza automatul)
sub. forma cea mai generala, ca element al unui sistem ciber-
netic de prelucrare a informatiilor. Automatul este definit prin
multimea starilor de intrare, de tranzitie si de iesire, pe
aceeasi bazd facindu-se si clasificarea automatelor. Utilizind
graful atasat automatelor se indica apoi modul de ilustrare
a proprietatilor speciale de conexiune ale acestora. .

. In continuare, pentru a se putea alege un automat optim,
din multimea_ automatelor care realizeaza acelasi proces de
prelucrare a informatiei, sint introduse relatii de echivalenta

Intr%eaugoaé%tgebité importanta practica_este tratarea de catre
autori a procedeelor de obtinere a noi automate, pornind de
la 0 multime de automate date si anume prin grupare Tn cas-
cad;“k in serie si n, peca]ralel. . . .

utoril se_ocupa, de asemeni, de evenimente si de repre-
zentarea lor Tn automate_finite, aratind cd multimea _eveni-
mentelor fata de operatiile de reuniune, intersectie si com-
lementare formeaza o algebra Boole. Sint prezentate, in fine,
eoremele de analizd si sinteza ale automatelor, pe baza ge-
neralizarii notiunii de’ sistem transpozitional, studiindu-se ~si
stabjlitatea acestora. . . . R

In " expunerea sumard a continutului_ acestei parti, apare
in mod evident faptul ca pe baza utilizarii metodelor mate-
matice moderne, autorii reusesc sa imprime lucrdrii un ca-
racter practic, care face ca ea sd fie utila inginerilor ce se
ocupa de alegerea, elaborarea si studiul schemelor care utili-
zeaza diferite’ automate Tn procesul de prelucrare a datelor
si Tn conducerea proceselor de productie.
. In partea a treia a lucrarii, consacrata unor probleme spe-
ciale de teoria automatelor, caracterul practic al lucrarii este
sl mai _accentuat, Tn sensul ca autoril trateazd posibilitatea
simularii automatelor deterministe finite cu ajutorul retelelor
modulare, prezintd componentele de baza ale automatelor fi-

INnite, posibilitatile de descompunere Tn serie si In paralel a

automatelor deterministe, algebre de asocieré atasate unui
automat si codificarea automatelor. Toate acestea sint prezen-
tate pe retele si scheme diferite ca structura, astfel pricit
permit o trecere simpla la cazyri practice concrete. o
. Prin elaborarea acestei lucrari autorii aduc o contributie
importanta la Tmbogatirea literaturii de specialitate Tn _do-
meniul  teoriei automatelor, punind la dispozitia matematicie-
nilor si a inginerilor un valoros material de sinteza, rezultat
atit din experienta proprie, cit sl din consultarea unui vast
material bibliografic. Pentru ingineri lucrarea prezintd un in-
teres deosebit, “deoarece le pune la dispozitie un_ bogat ma-
terial teoretic  care poate fiI aplicat. cu succes si Tn studijul
circuitelor logice, n" scopul analizei_si sintezei’ schemelor
combinationale, cu posibilitatea utilizarii Tn acest scop a cal-
culatoarelor electronice . o o

In incheiere, as dori_sa subliniez_faptul ca editind aseme-
nea lucrari, Editura Junimea din lasi 1si completeaza in mod
fericit si util planul editorial. Doresc sa cred ca_tiparind
lucrarea’ ,Teoria automatelor”, ca un subtitly la titlul mai
I@r%, Jntroducere algebrica in_informatica", editura ne anun-
ta Tiparirea unei _suite de |ucrdri sub acest titlu generic, fapt
pe care 1l asteptam cu legitim interes.

Prof. dr. doc. ing. N. V. BOTAN

CALDER :

J

~

,Triunghi negru si discuri albe"



atriot si carturar de faima
europeana, Dimitrie Cante,
mir s-a bucurat, de-a lun-
gul timpului, de o pioasa
pretuire si prin adunarea tuturor
celor scrise de el si despre el
Asa se face ca Tn colectiile Bi-
bliotecii Centrale  Universitare
din lasi se afla, Tn momentul de
fata, im exceptional fond al o-
perelor sale : ) .

a. Descrierea Moldovei, in lim-
ba germana, prima editare a a-
cestei celebre opere cantemirene
(Beschreibung der Moldau,. . ),
tiparitd la Frankfurt si Leipzig
Tn 1771 (in 3 exemplare, dintre
care unul a apartinut lui Ale-
xandru Lambrior); in limba ru-
sa (tiparita la Moscova in 1789,
in doua exemplare); la acestea,
se adaugd 4 exemplare din edi-
tia l-a roméneasca (Scrisoarea
Moldovei, tiparita la Manastirea
Neamt Tn 1825 (prima editie in
romaneste), cea de a doua editie
(din 1851, tiparita la lasi prin
grija lui C. Negruzzi si M. Ko-
galniceanu) Tn 4 exemplare ; ed.
a Ill-a romaneasca, editata de T.
Boldur-Latescu, la lasi in 1863—

1868 (in doua volume), de ase-
menea Tn doua exemplare. La a-
cestea se mai adauga cele 15 edi-
tii  roménesti ulterioare, dintre
care cea cu text latin si roman
scoasa de Academia Romana cu

ocazia bicentenarului nasterii
voevodului.
b. Divanul, se afla in toate

editiile roméanesti (5 editii) din-
tre care a l-a, cea tiparita la
lasi (Manastirea Cetatuia), 1698
(in timpul domniei lui Antioh
Cantemir) a fost cumparata de

catre Mihai Eminescu in 1874

¢. Hronicul vechimei roma-
no-moido-vlahilor cuprinde cele
5 editii roméanesti. Tn mai multe
exemplare, dintre care, editia
princeps romaneasca, lasi, 1835
—1836 (in 2 tomuri) s-a colectio-

nat in 7 exemplare. Pentru
Hronic biblioteca mai dispune
si de o fotocopie integrala a

manuscrisului - autograf.
d. Istoria ieroglifica a fost co-

lectionata Tn toate cele 4 editii
romanesti, dintre care editla

Academiei, scoasa cu ocazia bi-
centenarului Cantemir, Tn trei
exemplare. (Mentionam ca edi-
tia de Opere tiparita cu ocazia
bicentenarului cuprinde 8 volu-
me si au aparut intre 1872—
1883 la Bucuresti, sub auspicii-
le Academiei Romane; din a-

ceasta editia a Operelor, Bibli-
oteca poseda 4 exemplare).

e. Istoria imperiului otoman,

-UN SUFLET NOU"

Fondul CANTEMIR
4 Biliciesa Uniremira Mgl Eiicusu

in 2 exemplare, se afla, mai in-
tii, Tn editia princeps engle-
zeasca, Londra 1734, Tn traduce-
rea (din latind) a lui Tindal:
(The history of the growth and
decay of the Othoman Empire) ;
editia princeps franceza, care a
aparut la 4 edituri diferite la
Paris, Tn anul 1743, se afla in 5
exemplare (Histoire de I'empire
Othoman, ou se voyent les cau-
ses de son aggrandissement et
de sa decadence), dintre care
tirajul aparut la Barois n 2
tomuri, in quarto, este unic 1n
tara; editia princeps germana
(Geschichte des  Osmanischen
Reichs), Hamburg, 1745 1n do-
ua exemplare; in prima editie
romaneasca, avind n paralel
textul latin, tiparita la Bucu-
resti Tn 1876, sub Tngrijirea lui
losif Hodos si sub auspiciile
Academiei- Romane, cu ocazia
bicentenarului (in 4 exemplare).

f. Metafizica (in latina si ro-
mana, editatd cu ocazia bicen-
tenarului, 4 exemplare) si tra-
ducerea lui Nicodim Locustea-
nu, tiparita la Bucuresti, la
Anora.

g. Viata lui Constantin Can-
temir (Vita Constantini Cante-
miri) in toate cele 5 editii ro-
manesti (dintre care primele 4
in 8 exemplare, editia princeps
fiind cea editata de Academia
Romana cu ocazia bicentenaru-
lui).

h. La acestea se mai adauga

si 0 carte extrem de rara Ex-
cerptum ex operibus latinis, la-
siis, Axis, 1833, editata prin gri-
ja lui G. Asachi.

Nu putemsa nu mentionam si

singura carte pastrata in lasi din
biblioteca marelui carturar ilumi-
nist, avind un ex libris scris de
mina sa: un dictionar grec
popular — italian si italian grec
— popular, opera a lui Alessio
da Sommovera, tiparita la Paris Tn
1709. (A doua carte cunoscuta

gres al
Participantii

La 13 iunie 1926 are loc primul Con-
radiofonistilor romani.

critica inertia

in tard ca facind parte din bi-
blioteca lui Dimitrie Cantemir se
pastreaza la Biblioteca Academi-
ei din Bucuresti).

i. In Biblioteca Centrala Uni-
versitara ,M. Eminescu" din
lasi se mai afla, de asemenea,
Spicuitorul Moldo-Romén, unde

autorita-  celas;

atit de familiarul
aici Radio Bucuresti !*.
neobosit Dragomir Hurmuzescu a
relevat atunci

a aparut pentru prima oarda o
ampla  bio-bibliografie a Ilul
Cantemir, facuta de G. Asachi,

editia a doua a Divanului, pu-
blicata de catre B. P. Hasdeu in

publicatia sa. M. Kogalniceanu
a publicat Vita Constantini Can-

temiri Tn Arhiva  Romaneasca
etc.

j. In plus, peste 1400 de ti-
tluri de monografii, studii, exe-
geze, articole, note si comentarii
referitoare la viata si opera a-
cestui mare carturar roman au
fost adunate Tn rafturile biblio-
tecii iesene (cf. pentru aceasta:
Dimitrie Cantemir (1673—1723),
Bio-bibliografie intocmita cu o-
cazia sarbatoririi a 300 de ani
de la nasterea lui Dimitrie Can-
temir, lasi, Biblioteca Centrala
Universitara .M.  Eminescu",
1973, scoasa prin grija Serviciu-
lui bibliografic, 138 p.).

M. BORDEIANU

semnal : ,Alo! Alo!
Duoa semnal, a-

ia Tnceputuri, importanta

Cind au finceput emisiunile romanesti
de ;adio?

Primul pas fusese facut in martie 1925,
cind amatorii de radio reusesc sa infiin-
teze Asociatia ,Prietenii radio-telefoniei”.
Printre membrii Asociatie; i recunoas-
tem pe Dragomir Hurmuzescu directorul
Institutului Electrotehnic al Universitatii
din Bucuresti, pe inginerii Emil Petras-
cu si Constantin Busila, int .lectuali pro-
gresisti, pe care-i numim p'l drept cuvint,
ctitori ai radiofoniei noastre. Scopul si
programul asociatiei sint subordonate
infiintarii ,Societati; de difuziune".

Tn articolul-program se spune' ,Aso-
ciatia prietenilor radio-telefoniei urma-
reste cu un viu interes Tncercarile pentru
formarea ,Societatii de difuziune" a
carei activitate o completeza prin efor-
turile ce face pentru a mari numarul
radioamatorilor si sperda ca, in curind,
in toate colturile tarii, in special In cele
mai Tndepdartate, muzica, cuvintul roma-
nesc, vor fi auzite sus si tare".

Concomitent, se dezvolta o presd radio-
fonica. La 13 septembrie 1925, apare pri-
mul numar din publicatia radiofonica
intitulata ,Radio roman". La 15 octom-
brie apare cea de a doua revista roma-
neasca de radio: ,Radiofonia". De data
aceasta editorii erau chiar membrii A-
sociatiei ,Prietenii radiofoniei”. in toam-
na anului 1925, statul roman voteaza
.Legea pentru instalarea si folosirea sta-
tiunilor radioelectrice”, care prevedea
conditiile de obtinere a dreptului la au-
ditie si infiintarea societdtli de difuzi-

une radio-telefonicd din Romania. Era
astfel, creat cadrul juridic necesar pentru
aparitia primului post de radio roma-

nesc. Nu nsd si cel material. Consti-
tuirea societatii avea sd fintirzie inca
trei ani. Pina  atunci — transmisiuni

experimentale menite a populariza ideea
radioului, a-i familiariza pe Tnsisi_ani-
matorii sai cu practica radiofonica.
in ziua de 3 decembrie, dupa o serie
de emisiuni mai mult sau mai putin

reusite, inginerul Mircea Georgescu rea-
lizeaza o transmisiune buna pe 600
metri lungime de unda Presa vremii
consemneaza; ~Programul a cuprins
cintece interpretate de doamna Feraru,
acompaniatda de domnul Ackerman".

La 17 decembrie ia fiinta postul ex-
perimentali al ,Scolii de geniu", care da
rezultate remarcabile.

in singura lucrare de istoriografie a
radioului roméanesc existenta pina in
prezent, Victor Craciun constata: ,Cu
toate acestea, in 1925  radioul nu cis-
tiga prea mult teren Tn Romania. n
vreme ce Tn lume existau, la sfirsitul
anului  10.000.000 de abonati radio, n
tara noastra, la 2 noiembrie 1925 numa-
rul lor era infim: 173 de abonati, din
cauza formalitatilor, in vederea obtine-
rii dreptului de folosinta a aparatelor,
ca si al costului destul de ridicat".

Anul 1926 este mai favorabil ,radio-
amatorilor". La Craiova, Cluj, Timisoara,
Braila, Constanta, Brasov, Cimpina, apar
numeroase filiale ale Asociatiei.

tilor care tardganeaza Tinfiintarea postu-
lui de radio romanesc. Emil Racovita,
presedintele Academiei si presedintele
Filiale; din Cluj a Asociatiei, exprima
ncrederea Tn succesul Asociatiei, mo-
bilizind la actiune: ,Sa fim optimisti,
caci aceasta ne va da puteri no; de
munca. Sa nu disperam de crearea in
bune conditiuni a unei difuziuni Tn-,Ro-
mania".

Tn noiembrie 1927 intra Tn functiune
doua emitatoare experimentale : cel de
la Laboratorul de caldura si electrici-
tate si cel de la Institutul electrotehnic.
Efectul lor se traduce si prin numarul

de abonati Tn continua crestere. La !
ianuarie 1927 aceasta cifra era de 2.000.

Se crease intre timp o comisie menita
sa se ocupe Tn mod special de organi-
zarea societatii. Apare prospectul Soci-
etatii si incep subscriptiile de bani nentru
constituirea ei. Postul de la Institutul
electrotehnic este deosebit de viu 1in

acest interval. Intr-o evocare din 1932,
Dragomir Hurmuzescu preciza: ,in 1927
se organizeaza la Institutul electrotehnic
din Bucuresti primul post romén de di-

fuzare care functioneaza pina Tn toamna
anului 1928, cind Societatea Roméana de
Radiodifuziune, constituitd, Tncepe emi-
siunile cu postul cel mic instalat la se-
diul sau di strada  Berthelot, iar
peste un an fincep emisiunile postului
Baneasa".

La 1 noiembrie 1828, la ora 17 — s-au
Tmplinit de atunci 45 de ani — asculta-
torul roman a auzit pentru prima datad

uriasa ce revine radioului Tn domeniul
informatiei si al culturii: ,S& nu se
creadd ca radiofonia este o chestiune
numai de distractie. Radiofonia este de

0 mare importantd sociald, cu mult mai
mare decit teatrul pentru raspindirea
culturii si pentru unificarea sufletelor,
caci se poate adresa la o lume intreaga,
patrunzind Tn coliba cea mai razleata a
sateanului. Tn curind va deveni criteriu
de judecata a gradului de dezvoltare a
unul  popor™.

Au urmat versurile nflacarate ale lui
Horia Furtuna, care defineste radioul
roménesc ca pe ,Un suflet nou". Pro-

gramele cuprind tot ce este caracteristic
pentru radio : informatii, muzica, lite-
ratura etc. La alcatuirea lor ia parte
un consiliu format din Dragomir Hur-
muzescu, |. Al. Bratescu-Voinest.i. Di-
mitrie T. Alesscanu si Mihail Jaro. in
curind, postul provizoriu care emitea
pe 4016 metri lungime de undd a fost
Tnlocuit cu postul de la Baneasa cu o
putere de 12 Kkilowati. Ascultdtorii au
primit cu entuziasm emisiunile, radio-
difuziunea roméana bucurindu-se Tnca de
la inceputurile ei de larga simpatie a

publicului.

Nota :

Pentru datele prezentate am_ consultat
volumul citat mai sus —_,,Contributii la cu-

noasterea radioteleviziunii romane’, lucrare
de uz intern, elaboratd de un colectiv coor-
donat de Victor Cré&ciun.

Gloria LACATUSU



ROBERT BLY

adapind calul

E atit de ciudat gindul
Ce-ndeamna sa lasi la o parte
Orice ambitie !

Brusc, vad atit de limpede
Fulgul alb de zapada

Cazut pe coama calului.

balada pentru joe sjolie

Cind Joe Sjolie s-a saturat, si-a vindut ferma.
Chiar si patul lui de burlac.

Si nu s-a mai intors

Nu si-a luat nici macar clinele

Care-a ramas in sopronul din chirpici

Si care nu lua hrana de la straini.

Cind m-am trezit m-am dus cu masina

La ferma aceea ;

Singura pe un deal, adapostita intre copaci,
in jurul casei, iarba calcata-n picioare.
Cind am intrat in verandd, usa era deschisa :
fnduntru ziceau hirtoage uitate

Si instructiuni pentru imigrantii norvegieni.

JAMES WRIGHT

vis de Tngropaciune

Din mine n-a ramas decit
Piciorul drept
Si umarul sting :
Zac albe ca pinza de paianjen plutind
Catre o casa ntunecata.
Aplecata si batuta de vint.
Tn vis continuam sa visez

Un alai_de batrine

Cinta taraganat deasupra-mi.

Tintari fara vlaga linga apa statuta.
Si am asteptat pe coridorul meu
Ascultam sa aud marea

Chemindu-ma.

Stiam cd, undeva in afara, calul pastea
Gata Tnseuat

Asteptindu-ma.

Stind Tn hamac,
la ferma lui William Duffy,

in Pine Island, Minnesota

Deasupra capului vad fluturele de arama

Adormit pe tulpina neagra,

Tresdrind ca o frunza Tn umbra verde.

Jos, n ripa din spatele casei goale

Talanglle trec una cite una

in departarile dupa-amiezii

in dreapta,

Pe cimpul Tnsorit, intre doi pini.

Balegarul de anul trecut are sclipiri aurii,

Ma las pe spate si Tnserarea ma invaluie.

Un pui de uliu pluteste deasupra,
cautindu- si cuibul.

Mi am irosit viata.

LOUIS SIMPSON

hotar

E dupa cina. Tigari
Licaresc pe peluza ;
Clinchet de pahare:
Televizoarele sint aprinse.

O luna plind ca un pahar cu bere
Deasupra - orasului

Dragostea si intilnirile ei — ,Hai. vino !*.
,Cobor imediat!“

Doar palidul strdin din camera mobilata
Sta ntins pe spate

Privind cum Tnfloresc trandafirii de hirtie.
Si tavanul crapa.

in roméaneste de
Stefan COLIBABA

din lirica americana

ROBERT CREELEY

cunosc un om

Cum 1i spuneam 5
prietenului meu, pentru ca eu
vorbesc mereu, — John, am

spus, dar nu era numele
lui, ne Tmpresoara
Tntunerlcul ce

putem face Tmpotriva )
lui, sau dagé nu, ce-ar fi, o )
de ce nu, sa cumparam o masina a dracului de mare

Condu, spuse el, pentru
Dumnezeu, fii atent
unde te duci

In roméaneste de
D. MARIAN

WILLIAM CARLOS WILLIAMS

apologie

Pentru ce scriu azi.

Frumusetea
acestor strasnice chipuri
ale oamenilor anonimi
ma tulbura,

ale femeilor negre
— lucratoarele — .
batrine. dar atit de rezistente,

ce se Tntorc spre seara acasa
cu hainele ponosite

chipurile lor sint mai frumoase
decit vechiul stejar florentin

Tot asa

mastile obosite

ale fetelor voastre ma tulbura
oameni cu importanta

cu renume,

dar

cu totul altfel.

peisaj cu prabusirea lui icar

Dupa Breughel
cind Icar a cazut
era primavara

taranul
isi ara ogorul
totul era minunat

natura ce se destepta
cinta si rasuna )
in apropierea

tarmului marii
natura era ocupata
cu sine Tnsasi

nadusind sub soarele
care incendia cu razele sale
ceara

un clipocit slab
aproape de tarm
se auzi

de nimeni observat.
— asa a fost
moartea lui Icar

New York — complexul arhitectonic O.N.U.

EVELYN THORNE

pur si S|mplu povestire

Prietenul meu, cindva profesor Tn Asia,
spune in scrisoarea sa:

LAici, In valea Hudsonului, pe dealuri,

a izbucnit, luminos, o aurie toamna.

Merg pe sub_bolta tomnatica de frunze,

respir ghimpii aerului geros

si-mi pare cd sint fericit,

Dar deodata,

O, doamne,

ma sageteaza gindul ca acolo,

in zarea care acum mi-e foarte aproape

navalitorii luptd cu un minunat popor,

ucid oamenii cu chipuri bronzate

cu privirile blinde

cu mersul usor, gratios

si cu glasuri de liniste.

lar casa mea e aici,

in tara navalitorilor...

in roméneste de
Anatol GHERMANSCHI

DENISE LEVERTOV

cinci zile de ploaie

Rufele atirnind de lamii
in ploain
si iarba Tnaltd si aspra.

Succesiune Tintrerupta, tensiunea
luminii de soare amar portocaliu
destramata.

O astfel de ploaie marunta

fisii subtiri

nehotarite deasupra frunzelor uscate.

Poarta purpuriu! Scutura lamiile verzi
de pe copac! Eu nu vreau

sa uit cine sint, ce a ars Tn mine,

sl sa atirn curata si moale, doar o rochie.

Tn roméneste de
Florica POPOVICI

CALDER ,Portretul unui tinar"



Avatarurile ,,inconsecventei” (ll)

Al. CALINESCU

O situatie speciala prezinta naratiunile la persoana intii.
~-Bunul simt" ne spune ca de data aceasta consecventa
este de rigoare, ca focalizarea interna (asupra eroului) se
impune; in ,,practlca narativa" lucrurile nu stau deloc
asa. Admitem ca povestirea la persoana intii se defineste
prin aceea ca naratorul si eroul coincid ; analiza tipurilor
de focalizare ne obliga nsa la separarea celor doua ,euri".
pe care le vom numi, reluind formulele lui Spitzer, ,er-
zéhlendes Ich" (eul care povesteste) si ,erzahltes Ich" (eul

ovestit). Ramin oarecum n afara acestei delimitari nara-
tiunea ~ sub

forma d? monolog interior si  aceea
care _adopta  conventia narativd a jurnalului". n
situatiile in care avem de-a face cu o rememo-
rare, cu o reconstituire a unor evenimente  (pe)trecute,

naratorul stie mai mult decit stia personajul in momen-
tul respectiv; de unde — caz extrem de frecvent —
regretul pe care 1l exprima acum naratorul (,daca as fi
stiut ..)" c&, intr-o anumita Tmprejurare, datorita fie unei
orbiri de moment, fie inexperientei ?au intemperantei
juvenile, s-a comportat Tn asa fel incit lucrurile au luat
0 fintorsaturda nefericita. =~ O alta situatie, ,culeasa" in
William Wilson a lui Poe: ,Pesemne ca Tmi face placere,
atit cit mai pot resimti vreo placere in clipa de fata, sa
starui asupra  acestor marunte amintiri despre scoal3, cu  tot
ce 0 insotea. In starea in caretma aflu, coplesit de nenorocire
— nenorocire, vai | mai mult decit adeviratd-mi se va
ierta ca mai caut o usurare, aricit ar fi ea de slaba si de
vremelnica, Tn risipa citorva amanunte fara sir. Acestea,
de altfel, aricit ar fi de neinsemnate si chiar ridicole T
sine, capata Tn Tnchipuirea mea. o Tnsemnatate trecatoare,
ca fiind legate de un loc si un rastimp anume, cind am
cunoscut cele dintli neintelese chemari ale soartei, care
mai tirziu m-a nvaluit Tn umbra sa adinca. Lasati-ma,
asadar, sa-mi amintesc" (sn.) Rememorarea este, prin
urmare, ,orientatd"; naratorul povesteste (selectind) acele
fapte care ,lumineaza" evenimente ce vor avea loc ulte-
rior ; acele ,neintelese chemari ale soartei" sint neintelese
pentru erou (pentru -eul" de odinicard) dar Tintelese de
narator (de ,eul" de astazi).

Asa stind lucrurile, e necesara o reformulare radicala
a propozitiei initiale : Tn povestirea la persoana Tintii do-
minanta (si singura Tn masurda sa constituie o ,exigenta")
este focalizarea  asupra naratorului. Evident naratorul
poate simula, pe parcursul povestirii, ,ignoranta”, poves-
tind faptele ~ din  punctul de vedere ai eroului.
Trebuie precizat, de asemenea, cd remarca e va-
labila doar pentru un tip de naratiune, ce poate fi
numitd, Tn chip extrem de conventional, ,clasica". Genette,
analizind o forma-limita a acestui tip, naratiunea prous-
tiana, observa ca, desi Tn cele mai multe cazuri Proust
respecta focalizarea interna asupra eroului, relatiile din-
tre erou si narator sint mult mai complexe iar narato-
rul, la rindul sau, isi aroga adeseori dreptul de a fi
omniscient. Tn A la recherche.. coexista prin urmaire,
focalizarea interna asupra eroului, focalizarea asupra na-
ratorului si omniscienta (naratorul isi ingaduie  sa ne
relateze gindurile altor personaje sau sa ne prezinte scene
la care nici el si nici altcineva nu ar fi putut sa asiste),
Tn cazul operei proustiene nu se va putea vorbi decit de
.polimodalitate”, aspect care — caracterizind o naratiune
la persoana intii — violenteaza nu numai ,regulile” (ne-
scrise) ale povestirii clasice, ci si pe acelea — evidente —
ale logicii si ale psihologiei.

Sa luam acum un alt exemplu ,clasic”, dar in care na-
ratorul nu este personaj principal ci martor: Watson po-
vestind ispravile lui Sherlock Holmes. Watson — narato-
rul stie, fireste, mai mult decit Watson — eroul; dar,
pentru mentinerea ,suspense”-ului, e indispensabila foca-
lizarea interna asupra eroului, dupa cum detectivul va fi
vazut ,din exterior" pina spre sfirsit, mai precis pina in
clipa Tn care este ,avansat" la rangul de narator, cind,
deci, va reconstitui faptele si va ardata cum a elucidat,
misterul. La un moment dat, in general putin dupa ce
povestirea a trecut de jumatatea ei, Holmes se Tnchide in
sine, oferindu-se semnele exterioare ale unei profunde ac-
tivitati cerebrale, sau se consacra unor investigatii mis-
terioase, dupa care 1l vedem radiind de satisfactie si
Ledificat” (,Cind veni jos intr-un tirziu, in ochii lui l-
cdrea o expresie triumfatoare, dar nu ne spuse nici unuia
nimic cu privire la rezultatul investigatillor facute" —
O intimplare cu sase Napoleoni). Ce s-ar Intimpla insa da-
cd Holmes ar prelua si rolul lui Watson, ar fi deci naratorul
propriilor sale aventuri 2 Situatia existd in povestirea inti-
tulatd Coama leului unde ,pentru anumite motive, Wat-
son nu-si poate face datoria. Curios e ca, atit Tn ceea ce
priveste maniera relatarii cit si ca schema narativa, po-
vestirea nu se deosebeste practic prin nimic de celelalte.
Se adopta, Tn chip constant, punctul de vedere al lui Hol-
mes — eroul, pina Tn momentul in care se ajunge la
scena ,revelatiei"; iat-o: ,Podul casutei mele e plin de
carti. Acolo m-am repezit si am Tnceput sa scotocesc. Dupa
un ceas, am iesit cu un volumas cu coperta argintie, ca
un pachet de ciocolata. L-am deschis cu nerabdare la
capitolul de care-mi aminteam ca prin vis. Da, ntr-ade-
var, era o solutie mai mult decit vaga si cam trasa dc
par, totusi nu ma puteam linisti pina ce nu ma asiguram
ca exista o sansa ca lucrurile sa stea intr-adevar asa".
Solutia nu ne va fi dezvaluita decit in final, cind Holmes,
dublu-narator, desi lipsit de ascultatorul sau ideal, reface
drumul catre adevar (asadar, Holmes-naratorul ne poves-
teste cum a povestit, celor dispusi sa-l asculte, felul n
care a gasit solutia). Pentru a fintretine misterul, Conan
Doyle recurge la un procedeu radical: el va omite pur si
simplu, din povestirea lui Holmes, elementele care ne-ar
fi permis si noua sa intrezarim solutia. Mai tirziu, Agatha
Christie va relua procedeul Tn The Murder of Roger Ac-
kroyd : asasinul este Tnsusi naratorul, povestirea este fo-
calizata asupra lui, dar sint omise tocmai frazele care des-
criu (sau care ar putea sa aminteasca) crima. De unde se
vede nu numai ca schimbdrile de focalizare pot pune la
grea ncercare perspicacitatea lectorului, ci si ca cel mai
de nepatruns mister poate fi creat prlntro simpl& si ba-
nala elipsa textuala.

Barbatii discutau printre altele,
cu sentimentul ca e vorba de o

intimplare de undeva, de depar-

te. Pe moasa Catrlna nu o rab-
da Tnsa inima s& nu se ducd sa
afle adevarul adevarat de la Var-
vara. Era inca slabita, zacuse ci-
teva zile, nu o duruse si nu o
durea ceva anume, vatdmatura,
sau salele. Venise un fel de Tn-
tuneric peste ea, din care incer-
case sa iasa, dind din miini S
din picioare, intr-un fel de VOI-
niceascd cu care trecea in lung
si-n lat n tinerete iazulde la
Frasinel. Noaptea aceea ramase-
se peste ea ca 0 greutate din
cale afard de mare. lIsi lud ini-
ma-n dinti si se tirT mai mult
pind la casa de linga lutarie.
Cind o zdri, Varvara ramase pu-
tin surprinsa. Baba asta era in-
totdeauna mindr, pasea cu o
mare sigurantd de sine, Tneit ai
fi putut crede ca-i staplna lumii.
Moasa Catrina, aveau obiceiul sa
spuna oamenii, nu merge pe pa-
mint ci cdldreste pe o iapa naz-
dravana.

Acum mai mult parea un mi-
riapod la capatul puterilor. Asta
o facu pe Varvara sa fie mai'
ingaduitoare. O pofti sa sada, i
se facu mila si ar fi fost in stare
s&-i dea si luna de pe cer ba-
trinei, Trecu un timp fara sa
scoatd o vorba Era o tacere grea,
Tneit se auzea fosnind lemnul
din tavane. Catrina Tncepu brusc.

— Ce se intimpla cu omul tau?
Zau s-a pus rau satul pe capul
vostru.

Varvara nu zise nimic. Se
nnegri de parca s-ar fi varsat
ceva colorat in ea, ceva care a-
bia se tinuse si care la ciocnirea
cuvintelor se ‘rasturnase. Isi re-
capata Tnsa indata culoarea Se
albi chiar. Porni sa vorbeasca
fara sa se uite in ochii celeilalte,
ca si cum s-ar fi apucat sa isto-
riseascd ceva ldsat undeva, la
un anume punct.

— Nourii cei mari, adunati ca
niste bivolite la adapat nourii
de la mlazanoapte nu vad sa a-
duca ceva bun. Tmi  amintesc,
mama Tmi povestea ce s-a in-
timplat o data dupa o bulucire
de nouri ca aiasta.

Moasa_Catrina iesi mai prapa-
ditad decit venise. Isi zise ca fe-
meia o0 luase razna, ca-si sca-
pase mintile pe coclauri. I' se fa-
cu fricd, scuipa in sin, dar avui
bunul simt sa nu spuna nimanui
ce credea.

incet Tncet, totul intra Tn o-
bisnuit. Dumitru aducea acasa,
la doua saptamini, femeia stra-
ind. Se culca cu ea Tn odaia cea
mare. Duminica o scotea la ho-
ra si-o dadea in scrinciob ca-n-
tlia oara, Nimeni nu mai spunea
nimic. Doar drept credinciosii,
care intre timp ispravisera tréa-
ba, mai aruncau saminta de
vorbd, insi nimeni n-avea timp
de ei. Dupa Sin Petru nu mai
cazuse strop de ploaie. Griul sca-
pase. Era o arsitd care calcina
madularele. P&pusoiul se pirjo-
lea. Frunzele cele mari se sub-
tiau si se faceau foite de tigara,

|ASI-ISTORIE

(urmare din pag. 3)

cel Mare (Ulita Mare) la circa 3
m de fatada cladirii Consiliului
Popular Judetean. Cu un efort
minim, instalatia subterana a
primei cismele iesene ar putea
fi marcata, dupa datele pe care
le facem acum publice, in pava-
jul strazii, asa cum edilii ajtor
orase din tara procedeaza de
mult cu vestigiile ce apar pe ca-
ile de circulatie urbane. Exem-
plul cel mai bine cunoscut, 1l o-
fera, in aceastd privinta, Con-
stanta, unde, dupa cum se stie
demult s-a ajuns la un curent
de opinie Tn rindul constructori-
lor cu privire la vestigiile isto-
rice, curent care a dus apoi, cu
ajutorul arheologilor, la desco
periri unice. Din pacate, tre-
buie sd constatam ca la lasi,
unde este atit de necesar, un
astfel de curent de opinie lip-
seste pina si la muzeografii in-
teresati Tn asemenea probleme.
Prezenta lor in ultima vreme pe
santierele de constructii din ve-
chiul perimetru al tirgului me-
dieval sau in zonele in care au
inceput _recent demolari masive
continud sa ramind nca un de-
ziderat, desi ea ar fi trebuit sa con-
stituie demult un imperativ. Spo
rirffii si pe aceastda cale a cu-
nostintelor noastre asupra bo-
gatei istorii a lasilor trebuie a-

Grindina

(continuare din pag. b5)

tulpinile deveneau scheletice. Pa-
mintul crapa_si scoarta bolea
parca a leprda. Viile se coceau
Inainte de vreme, Oamenii erau
aidoma trunchiurilor arse din pa-
dure. Intrase Tn ei vilvataia. Se
vorbea tot mai putin, oamenii
inginau intr-una ploale ploaie si
se uitau Tn cer sa caute un loc
si unde sd dela cep. Corzile bu-
tucilor de vie se aprinsera si ar-
deau ca niste funii de chilimbar.
Strugurii sunau precum zurgalaii
la troici si satul se pregatea, mai
.mult f&rd voie, pentru cules. Bu-
danele nu mai erau spdalate, ca
nici nu prea aveau oamenii cu
ce, fintinile erau milite, darnici
nu trebuia neaparat, pentru ca
soarele trecuse prin foc lemnul
de stejar. Mirosea a poama ta-
miioasa mai mult ca orieind. Din
cer cadeau taciuni aprinsi. Nu
era chip sa bagi plug sau hirlet
in pamint. Babele si mosnegii
cei mai evlaviosi se rugau la
domnul sa vina ploala Cei mai
multi dintre oameni Tmpietrisera
si ei. Satul astepta neputincios
cu privirile splnzurate de cer.
Tnca de simbata noaptea spre du-
minica se auzi doar Tnfundat, un
tunet. Ca o soapta mai ntii. Oa-
menii Tl simtira Tndata, cad prea
il asteptau de mult si zadarnic.
Pina dupd miezul noptii vuietul
veni tot stins, o lovitura usoara
de talgere. Dupa doua ceasurl
de la miezul noptii, cerul sca-
pard.. Palpita, undeva spre mia-
zanoapte, o uriasa pupila sticloa-
s&, din care tisneau, cind si cind,
manunchiuri’ de vergele incan-
descente.  Oamenii  stinsesera
lampile si opaitetje din odai, si-n
acele momente casele ieseau din
intuneric  plonjind Tn lumina.
Barbatii, femeile, copiii erauin
ograzi si asteptau ntr-o neclin-
tire ireald. Se ficu ziua si tu-
netele incd mai sunau departe
de sat. Spaima cobori in su-
flete si toti isi amintird de o alta
zi, cind pI0|Ie incercasera sd vi-
na spre ei si nu reusisera. Un
vaiet scurt cutreierd satul. Tu-
netele se auzeau tot mai aproa-
pe. Era ca o pravalie de grohotis
de pe un virf de munte. Fulge-
rele sectionau mai departe cerul
cu ipotenuzele si catetele lor lu-
minoase. Oamenii stateau pe
locurile lor, niste statui eterne.
Doar buzele se miscau, umezin-

ol URBANISM

vuta Tn vedere cu pregnanta
tocmai Tn aceasta perioada de
profunde transformari urbanis-
tice a vechii vetre a orasului,
cind o simpla observatie de te-
ren poate intregi un document
istoric lacunar sau poate supli
menta o informatie. necesard
deopotrivd urbanistului modern
sau istoricului. Pe baza unei ast-
fel de observatii, de pilda, era
usor s& se constate nu demult,
la sdparea fundatiei blocului a-
cum terminat din Tirgul Cucu
lui, ca lasii s-au extins la un
moment dat Tn aceasta directie
prin defrisarea padurii si apoi
prin arderea ramasitelor ei, pa
dure localizata aproximativ in
aceeasi zona de izvoarele isto-
rice. Cind a ajuns limita tirgu-
lui medieval aici se poate de-
duce din aceleasi izvoare, care
situeaza biserica Golia, la 1575,
la marginea orasului pentru ca
Tn primele decenii ale secolului
urmator ea sa fie aratata ca a-
flindu-se aproape de mijlocul a-
cestuia. Potrivit unei alte ase-
menea observatii, un ochi inte-
resat putea usor constata cu
citeva luni n urma cind inca
nu era tencuit, cd zidul poste-
rior al asa numitei case cu vul-
turi de pe str. Anastasie Panu
se sprijina aproape cert pe sin-
gura portiune intreaga a zidu-
lui de incintd al bisericii Sf

du-se de la vaporii ce incepusera
sa forfoteasca, doar buzele sina-
rile, care adulmecau intr-una.
Intr-un_firziu se ficu intuneric,
Cred ca era amiaza. Fulgerele si
tunetele se duseserd pe apa sim-
betei. Oamenii luminau Tn jur
cu privirile lor fosforescente. As-
teptau in tacere. Era liniste si
sus Tn_nouri. O liniste apasa-
toare. Pe cer au aparut deodatd
niste_ugere mari. Si-a inceput sa
Ioua Ploaie deasd ca o urzea-
& Apa intra n oameni si-n pa-
mlnt si-n frunze, si-n lemn. In-
tra intr-o graba. Nourii au lua-
t-o galop. Fugd spdimoasd. Ce-
rul s-a albit si a prins a stralu-
mina. Sus era iar zarva mare.
Nourii piriiau si se  sfarimau
parcd aisberguri. S-a apucat sa
curgd vijelios. Pe fringhiile de
crom, care se rasuceau din Tnal-
turi, se pravaleau ca pe o pista
bowllng bile rotunde si albe. Pa_
mintul, copacii, casele au prins
a se vaita de durere. Barbatii si
femeile ramasesera locului  si
trupurile lor sunau sub o imbla-
cire ca de ovaz. Doar copiii s-au
ascuns pe unde au putut. Oame-
nii stateau neclintiti, pareau nis-
te condamnati in asteptarea u-
nui pluton de executie. A fost o
ploaie repede. Stropii cadeau de
acum la mai mare distanta unul
de altul, piatra venea mai rar,
neit aveai impresia cd niste pa-
sari isi lasa oudle din zbor Dar
tot atunci s-au pornit si curga
suvoaiele. Se ndpusteau de pe
dealuri ca niste iepe scoase din
minti. Apa nu era api avea o
culoare roz, si mirosea a tami-
ioasa. De pe dealul Cetatuii
curgea 0 apa indoita cu must.
Oamenii au intors toti odata pri-
virile spre rasirit de zi. Se ve-
dea bine, cerul era albastru in-
tens acolo, albastru ca sub o
spirtiera. Via satului era flen-
duri. Se auzi tot atunci un sus-
pin adinc. Atita doar. Citiva be-
tivi natingi 1si muiara boturile
n apa tulbure de must.  Nu-i
baga nimeni in seama. Barbatii
femeile lor continuau sa ré-
mlna in asteptare. Cind, deodatd,
s-a produs ceva cu totul neas-
teptat. Dinspre lutdrie a aparut
Dumitru cu femeia cea straina.
Paseau ca si cum nu s-ar fi in-
tlmplat nimic. Pamintul gemea
sub calcatura lor. Oamenii i ur-
mareau cu privirile, fara sa spu-
nd nimic. Era liniste. Se auzea
doar gilgiitul suvoaielor si pasul
lor care te scotea din sarite. Cei
doi nu s-au oprit pind la scrin-
ciobul cu roatd. Dumitru a scos
0 basma din chimir, a ntins-o
pe un scaun si si-a asezat ibov-
nica. S-a dus la coarba si a n-
ceput sa Tnvirta. Osia scotea
niste sunete ciudate, pesemne
ploaia luase vaselina. Atunci toti
oamenii, ca la un semn si-au
parasit locurile din care nu se
clintisera ceasuri in sir. Se gra-
madira cu totii spre_ scrinciobul
cel mare. Si pe masura ce se
apropiau azvirleau cuce gaseau
in cale. Porni o noua grindina
si mai cumplitd decit cealalta.

Nicolae domnesc, zid din care
s-au conservat si restaurat pina
Tn prezent toate resturile din
partea nord-esticd a monumen-
tului. Nu mai este necesar deci
sa subliniem 1n chip deosebit
necesitatea de a cunoaste precis
un asemenea fapt Tn etape pre-
mergatoare  sistematizarii aces-
tei laturi a pietii  Palatului
De altfel, intreaga zona adiacen-
td, pe care au mai ramas doai

citeva cladiri, toate demolabile,
ar trebui cercetata arheologla
Tn mod sistematic Tn aceasta
etapd deoarece din acest punct,
situat Tn imediata vecinatate a
curtii domnesti si a primei bi-
serici orasenestl care a preceda-
t-o, desigur, pe cea Tnaltatd de
Stefan cel Mare, a ,,pornlt du-
pa cum am aratat, orasul in ex
pansiunea sa terltorlala pe cea
dintli axid de dezvoltare situati

aproape de marginea platoului
deasupra coastei ce duce azi
spre cartierul Tudor Vladimi-

rescu. Asadar sistematizarea ve-
chii vetre a tirgului ce este pe
cale sa se constituie acum in-
tr-o actiune urbanistica de an-
vergurd, constituie  un proces
complex n care responsabilita-
tii istoricului trebuie sa i se a-
corde o atentie sporita chiar de
catre el Tnsusi Tn vederea unei
conjugari optime a efortului
comun din care se Tntrupeaza
sub ochii nostri noua fizionomie
a unui oras stravechi.



Th. THEODORINI actor, regizor director de
teatru (1823-1873)

file de arhivd

in unul din rolurile sale Tndragite
— Barbu Lautaru —

ARTISTUL PATRIOT THEODOR THEODORINI

Se Tmplinesc anul acesta 150
de ani de la nastere si 100 de
ani de la moartea actorului The-
odor Theodorini.

S-a nascut la lasi, Tn 1823, A
studiat la Academia Mihdileana
cu, profesorul C. Caragiale, apoi
la Conservatorul filarmonic-dra-
matic, unde l-a avut coleg pe
viitorul tragedian lon Poni.

Debutlnd pe scena ieseand, in
1842, el va activa aici pina n
1951 cind pleaca la Bucuresti. Tn
acesti noua ani, Theodorini a ju-
cat mai ales Tn comediile lui V.
Alecsandri, Alecu Russo si Ma-
tei Millo,

Datorita atitudinii sale progre-
siste Theodorini a fost arestat in
repetate rinduri. Pentru rostirea
frazelor patriotice, interzise de
cenzura la reprezentarea piesei
Jignicierul Vadra", din 25 fe-
bruarie 1846, Theodorini va fi
surghiunit alaturi de N. Luchi-

astfel ca la 16 noiembrie 1847,
dupa spectacolul ,Lumpatius va-
gabondus”, va fi din nou arestat.

In 1853, se stabileste la Craio-
va, continuind opera initiata de
C. Caragiale. Din acest an si pi-
na la sfirsitul vietii, Theodorini
va fi sufletul teatrului craiovean.

Amenintat de creditori, pus Tn
situatia de a licita teatrul si a-
verea pentru a plati salariile ac-
torilor, dezgustat de protipenda-
da Craiovei care incercase sa fa-
ca din teatru un loc de petre-
cere, T. Theodorini se Tmbolna-
veste de nervi si se stinge din
viata, Tn plind maturitate artis-
tica, la numai 53 de ani.

A fost un om de teatru com-
plet : actor, regizor, pedagog, di-
rector, traducator din dramatur-
gia universala. Actor de tempe-
rament, desi la Tnceputul carie-

rei sale a abordat roluri de co-

Arderea teatrului din Craiova,
n seara zilei de 31 decembrie
1856, este pentru directorul sau
o grea lovitura: ,,...0 mina sa-
crilege prefacu Tn cenusa micul
templu in care profesam credinta
mea, unica scoala Tn care initi-
am pe junii mei diletanti Tn pri-
mele lectiuni si principii de arta
dramatica”, marturiseste, Tn ace-
le triste momente, Th. Theodo-
rini. Cu eforturi aproape supra-
omenesti, ajutat de citiva ini-
mosi cetateni, Theodorini ~eu-
seste sa construiasca un nou
teatru si sa-l redea craiovenilor.

Pentru ntreaga sa activitate
desfasurata pe scenele teatrelor
din lasi, Bucuresti si Craiova, ca
si pentru straduinta sa, dusa pi-
na la sacrificii, de a statornici la
Craiova traditia unui teatru re-
alist, Th. Theodorini ramine un
mare animator al scenei roma-
creator al

an si N. Teodoru, la manasti-
rea Casin, pedeapsa care nu-l
va abate Tnsa de la crezul sau
privind rolul social al teatrului,

IN SLUJBA VIETII

ORIZONTAL : 1 A descris, Tn pagini de roman,
-Drumul lui Shanon™ nobila  profesiune de medio
— Om [; 2. Medicul romén (1860—1937) care a intro-
dus punctia suboccipitald Tn practica neurologica —
Certificatul medical; 3. Scriitor roméan, autorul pro-
zei ,Inimi cicatrizate" ; 4. Parintele gintei romane —
Compus organic utilizat Tn medicina; 5. Zero — Bac-
teriolog englez, descoperitorul penicilinei; 6. Medic
si naturalist roman, calator in Mexic si Indonezia,
donator al unor bogate colectii catre Muzeul ,Gr.

medie si vodeviluri, el se va
consacra repertoriului romantic,
interpretind roluri
drama istorica si melodrama.

nesti si adevaratul
teatrului craiovean.

de tragedie,
Gceorgeta TURCANU

Antipa“ (1842—1904) — Omat; 7. I'! — Complex de
celule, care indeplinesc aceleasi functii —_ Ser !, 8.
Siretlic — Pus la pat; 9. Tumora a pielii — Bio-

chimist francez (1840—1904) cu contributii la studiul
enzimelor. succesorul lui L. Pasteur.

VERTICAL : 1 Renumit medic american contem-
poran, specialist Tnh biochlmia virusurilor — Verdict
referat la examenul radioscopic; 2. Robert Boyle —
Si-1 pune medicul la parafa; 3. Elev sl colaborator
al lur 1. P. Pavlov, autorul unor ,Lectil asupra pro-
blemelor activitatii nervoase superioare" — Prezintd
sfaturi medicale.. la vedere; Nume feminin —

Termen cazon (od); 5 Localitate in R.S.S. Letona—
intemeietorul psihanalizei (1856—1939); 6. Valoros me-
dic roman (1895—1957), ale carui studii rodnice vi-
zeaza morfopatologia sistemului nervos; 7. Exprima
durerea — Peninsula Tn Maroc: 8. Fluviu in Tarile
de Jos — La spital I; 9. Laureat al Premiului Nobel
in 1952 pentru Ingenioase metode de analiza chimica
— Rusescu Alfred ; 10. loan Cantacuzino — Medic
roman (1884—1972), fost profesor universitar la lasi,
semnatarul unor ~ substantiale studii asupra reuma-
tismului, bolilor de rinichi si ale aparatului circu-
lator ; 11. Prosop.

DICTIONAR : T.T.R, Ige, Eau, Eem.
Viorel VILCEANU

_ Nota : Toate numele utilizate in careu figureaza
in MIC DICTIONAR ENCICLOPEDIC.

DEZLEGAREA JOCULUI ,Aur" din numarul trecut
. I » -
ORIZONTAL : 1. Chaplin — Ab; 2. Han — —E
Odor; 3. Eldorado — A; 4 Lira — U — Ban; 5
Cendrars; 6. B — lca — Citi; 7. Es — Eco — Arl;
8. Nara — Danae; 9. Dii — Rau — Ha; 10. Emanat—
Lan; 11. Roll — Atena.

SAH

campioni

e SAH = SAH = SAH @ SAH

mondiali

Un jucator de exceptie:

PAUL MORPHY

Cititorul capitolului precedent a fost, poate, surprins de

faptul ca un jucdtor_de talia lui Anderssen a pierdut atit de
categoric meciul cu Paul Morphy.

In rindurile ce urmeaza il vom prezenta pe cel de-al doi-
lea campion mondial_neoficial : PAUL MORPHY. A jucat des-

tul de putin Tn marile concursuri — doar doi ani.

ezultatele

obtinute Tnsd 1l impun ca pe una din cele mai de seama figuri
din istoria sahului.

S-a nascut Tn 1837 la New Orleans — S.U.A. De mic do-
vedeste aptitudini deosebite pentru sah. La 12 ani devine cam-
pionul orasului natal, iar la 20 cistigd campionatul S.U.A. (la

care au

participat si doi maestri europeni, Lichtenhein si

germanul Paulsen) Tnvingindu-si net toti adversarii (4-5—1=2
in finala cu Paulsen I).

In_anul 1858 intreprinde o calatorie in Anglia. Tnvinge de-
tasat in meciurile pe care le sustine cu cei mai buni jucatori
englezi. Nu_ reuseste sd joace cu Staunton. Dindu-si seama cd
nu-are nici o sansa in” fata tindrului american. Staunton Tl
evitd cu Incapatinare, Si. nu numai atit scrie la adresa lui
Morphy citeva articole 'lipsite de fair-play.

Urmdtoarea etapa a calatoriei : Parisul. In

worasul lumind”

are ocazia sa dispute un meci cu marele Anderssen, Cistiga

clar. Sportiv, Anderssen recunoaste valoarea jocului prestat de
Morphy. Aceasta victorie a parut oarecum surprinzatoare. Dar

analiza partidelor scoate Tn evidenta stilul eficient al noului

campion.

Morphy Tsi dd seama cd stilul incisiv. al vechilor maestri,
desi deosebit de spectaculos, prezintd multe carente. Este pri-

mul cara intuieste_rolul dezvoltarii rapide a figurilor, plasarea
ior pe cimpuri active, controlul pe care 1l exercitd asupra cen-

trului. Pentru a intelege mai bine cele de mai sus sa urmarim
partida Morphy — Boden (Londra 1858) :

1 e4d —e52 Cf3 — Cc6 3 d4 — ed4 4. Nc4d — Nc5 6. 0—o0
d6 6. ¢3 — Cf6 7. cd4 — NbG 8. Cc3 o—o0 9. d5 — Ca5 10.

Nd3 — ¢5 11. Ng5 — h6 12. Nh4 — Ng4 13._h3 — Nh5 14, g4!
(Prin aceasta,Morphy izoleazd una din figurile negre. Nebunul

h5 va juca din acest moment un rol mai mult decit precar).
14... Ng6 15. Dd2 — Te8 16. Ta el — Nc7. Sa analizdm putin

pozitia. In timp ce figurile usoare albe sint dezvoltate, armo-
nios, controlind perfect tabla, figurile usoare negre sint foarte

Frost plasate: nebunii ocupa pozitii inactive, calul a5 este izo-
at de restul tablei, iar calul f6 este legat). 17. Cb5! (Amenintai

18. Cc7 — Dc7 19, Nfé_— gf6 20. Dh6). 17... Rh7 18 Nf6 — ng6
19. Cc7 — Dc7 20. Dc3 — Dd8 21. Ch4 — b6 22. f4 — Rg7 23.

Cg6!l (Aparent, dupd f 5 se izoleaza definitiv nebunul negru.
Morphy sesizeaza insa ca aceasta ar fi ingreuiat cistigul, deoa-
rece se inrautateste pozitia propriului nebun si slabeste oare-
cum cimpurile e4 si e5. De aceea se hotaraste la acest schimb

.nefavorabil”) 23. fg6 24. e5! (latd ideea schimbului anterior.
Amenintarile de patrundere pe diagonala bl — h7 sint decisive).

24. Tac8 25. Nbl. (Preaéteste intrarea_Tn scena a damei albeg.
25. 6 — Rg7 2 .

5 .. Rf7 26. e

7. Dd3 — f5 289f5 — Df6 29. fgG 2

fg6 — Db2 31. e7 | — ¢4 32. Dg3 — ¢3 33 Te6 — Dd4 34. Df2 —
d5 35. f6 Negrul cedeazd De observat ca, pe cind calul negru

nu a jucat nici un rol, stind ,pe tusd" 24 de mutari, actiunea
nebunului alb a fost remarcabila.

Morphy a fost primul din marii jucatori care a jucat cu
plan. Dar a facut-o intuitiv. Analizind partidele lui Morphy,

Steinitz va pune bazele jocului stiintific. Ar fi gresit sa se”

creada ca Morphy nu era si un excelent jucator de combinatie.
Combinatiile rezultau Tnsa ca necesitati ale pozitiilor, nefiind
un scop Tn sine. lata si un exemplu stralucit de joc combina-
tiv: in pozitia alb : Rgl, Dc3, Tel, Tfl, Nb2, Nc4 pioni a2, f4,
5, g2, h3; negru: Rh8, Df8, Ta8, Tf6, Nc8, Cc6 pioni a7, b7,
c7, d6, g7, h7. Morphy a jucat excelent. 21 Te8! — De8 22

Dfe!l —

De7 23. Dg7 — Dg7. 24. f6!l! Dg2 25. Rg2 — Nh3 26!

Rh3 — h5 27. Tgl 1—0. C& Morphy a jucat genial sicombi-
nativ, o demonstreaza si partida Morphy — Braunschweig si

Issouard,

Paris, 1858 : 1. e4 — e5 2. Cf3 — d6 3. d4 Ng4 4

de5 — Nf3 5 Df3 — de5 6. Nc4 — Cf6 7. Db 3— De7 8

Cc3 — ¢6 9. Ng5 — b5 (Deschiderea s-a terminat in favoarea
albului care este mult mai bine dezvoltat, lucru ce permite

0 combinatie decisivd). 10. Cb5! — cbh5 11. Nb5 — Chd7 12
0—0—o0 Td8 13. Td7! — (Elegant!) 13.. Td7. 14 Tdl — De6
15. Nd7 — Cd7 16. Db8! Ch8 17. Td8 mat.

Tocmai datoritd combinatiilor realizate nu s-a sesizat de

la bun nceput ca el

juca la plan, considerindu-se ca genia-

litatea si nu jocul logic determina combinatiile. Lumea "Noua

salutd cu entuziasm victoriile lui Morphy. La Tintoarcerea
in America i se face o primire triumfala. In discursurile

pe care le rosteste, Morphy precizeazd pozitia sa de amator

si rolul

educativ al sahului; ,Sahul nu poate fi decit o

recreatie ; el nu trebuie practicat in detrimentul altor ocupa-
tii serioase, ci trebuie restrins la propriul sau domeniu. Ca
simplu joc, ca o relaxare de la severele preocupari ale vietii,
meritd cea mai caldd recomandare".

Sustine cu Tnversunare ca este doar amator. Tntr-adevar,
banii cistigati prin sah nu-l intereseaza. Dar timpul daruit
sahului depaseste cu mult pe cel daruit altor preocupari.

Dupa intoarcerea in America, joacd foarte rar, mai ales
in simultane si partide oarbe, apoi abandoneaza sahul. Unii
considera ca retragerea sa a fost declansata de conflictul cu
Staunton, altii de faptul ca, ajungind campion al lumii si-a
dat seama ca nu a obtinut ceea ce-si dorise : ,absolutul in
sah" (Reicher). Altii combina cauzele, legindu-te de un fond
psihio slab. Evident, cauzele nu sint clare. Cred cd Morphy,
om cu o personalitate deosebitd, nu a putut depdsi contra-
dictia amatorism — profesionism.

Moare Tn 1884, departe de jocul care i-a adus -celebri-

tatea.

Nicolae DOROFTEI

k.
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o Tntrebare

Revista Stiinta si tehnica (e-
ditata de C.C. al U.T.C. si Co-
misia pentru problemele cul-
tural-educative de masa) a ini-
tiat o actiune de real interes
in actualitate, axatd pe_intre-
barea ; ce ne spune astdzi sti-
inta despre Univers ? Materia-
lele apar sub  titlul general :
Universul in viziunea Stiintelor
moderne. In_nr, 11 (noiembrie,
a.c.t))_alvrewstel, in care este

ublicata_partea a doua_a dez-
aterii, intilnim  urmatoarele

articole : O mare enigma a
astrofizicii contemporane : de
unde atita_ energie ? de prof,
dr. doc. Calin Popovici. Anti-
materia — o_problema de lo-

icd_si de simetrie de Erwin

Fridlander, membru cores-
pondent al Academiei R.S.R. si

Antilumea — o certitudine fi-
zica? de fiz. Radu Vlaicu. Ac-
tualitatea problemelor investi-
gate, ca si interesul acordat
acestora din diverse _perspecti-
ve,_ne determind_sa amintim
inca o datd, subliniind acest_ lu-
cru, importanta = deosebitd a
initiativel Tntreprinse de revis-
ta_Stiinta si _tehnica.

Dar, intrucit a venit vorba
de asemenea probleme de im-

ortantd fundamentald in_con-
emporanejtate, trebuie sa ob-
servam ca ele. nu sint doar
stiintifice, ci si filosofice. Or,

sub acest ultim aspect se im-
pune o observatie inevitabila:
apar  In literatura npastra de
specialitate prea putine mate-
riale (cercetari, studii, articole,
eseuri etc.) cu caracter filosofic
privind marile probleme ale sti-
Intei _moderne. Faptul este
inexplicabil, am spune de-a
dreptul alarmant. Ne intrebam,
in acest sens, de pildd urma-
torul lucru ; pe cind vom_ in-
tilni tema Universul in viziu-
nea stiintelor moderne ca pro-
blema g)e care o abordeaza fi-
losofia? pe cind deschiderea
spre_aceasta tema in_amplele
spatii tipografice, sd zicem, ale

evistel de filosofie?

Si poate ca n-ar fi chiar atit
de rau dacd, din cind n cind,
asemenea preocupari  pentru

robleme filosofice ale stiinte-
lor moderne si-ar face loc si
in paginile revistelor noastre
de cultura cu profil artistic si
literar.

fauruB
aburit

,Este  puternic Tnradacinat
mitul unui Sadoveanu aflat Tn-
tr-o perpetua stare de gratie
a creatiei, zamislind op “dupa
op cu o fecunditate voioasa
care aminteste de firescul (si
lipsa de efort) cu care se”sa-

"’virsesc. fenomenele naturii®.

Pornind la demolarea unui
asemenea mit, Al. Oprea _.(Ma-
nuscriptum — nr. 4 ort) re-
curge la marturii ale scriitoru-
lui ~din corespondenta si._ in-
terviuri, regreta ca nu dispu-
nem de un jurnal (care ne-ar
fi_ [amurit multe) dar abia cind;
uita chiar si ‘unele referiri
cind treee si peste asa-zisul

incident Sadoveanu — 9QOI}
stanta  Marino-Moscu _(inci-
dent” care poate fi considerat

total neimportant), deci cind
ramine doar cu opera marelui
faur, gaseste argumentele _de-
cisive pentru a ne convinge
ca afirmatia lui Eugen Lovi-
nescu fu_ltlma ursitoare i-a ha-
razit lui Sadoveanu usurinta
de a scrie ,fara a se mai pu-
tea_opri") e o ironie putin in-
vidioasa, _
_In_adevar, _ Sadoveanu ,nu
ramine prizonierul problemelor
specifice’ de atelier” fiindca el
creeazd oriunde si in orice i-
postaza se afla, anume_ creea-
za acumulind. _Numai _ ast-
fel el se afla 1n situatia
precis formulatd de Al Oprea:
»1rebuie spus ca lui Mihail Sa-
doveanu nu numai ca nu-i este
indiferent_ locul in care con-
cepe si infaptujeste o operd,
dar el realizeaza 0 performan-
td unica, supremul vis (si ca-
priciu) al unuji creator; Tsi
mutd la el in birou cadrul na-
tural al lumilor fabuloase evo-
cate". L
Dar acel _,prea plin laun-
tric" subliniat. de Al Oprea
comandind  disciplina muncii
dezlantuite se  realizeaza in
timp, uneori_. In foarte mult
(cazul cu ,Baltagul”) intrucit
sl Tn natura existd 0 anumitd
ordine a lucrurilor, precum _a-
numita floare ce se deschide
intr-o singura_ noapte dupa ce
planta a pregatit-o nevazut un

an sau doi. Or, Al Oprea
conchide pe buna dreptate ca
-arta lui Sadoveanu este o
armonie care purcede din na-
tura si se dezvolta reintegrin-
du-se naturii..."

cronica
si manu-
scriptura

In zilele de 11 si 12 decem-
brie ac. se vor desfasura la
lasi o serie de actiuni sub egi-
da  revistelor ~CRONICA si
MANUSCRIPTUM : deschiderea
unei expozitii Slavici si a unei
expozitil Ormagiu literaturii, 0
intilnire cu cititorii, o discutie
pe tema; |storia literara —
document si interpretare. Cu
prilejul acestor ~ manifestari,
profesorul Al. Dima, membru
corespondent al Academieli,
va conferentia despre Slavici si
Eminescu, iar Tudor Gheorghe

va prezenta recitalul Acolo
unde-s nalti stejarii.
N. IKIMESCU

tv.

~CAMINUL" a preferat sa
vorbeasca mai. mult de ,profe-
siunea de a fi bunic" decit de-
.arta de a_fi bunic". De ce
profesiune si nu arta, pu ni s-a
explicat prea convingator, dar
fapt este ca pentru a fi_un
bunic ~ veritabil este. neaparat
nevoie de anume aptitudini ca-
re se cer cultivate. In cel fel?
De aici incep controversele. Si
nu numai teoretice. De unde
referirea la amuzantul conflict

dintre_ generatii (parinti _si..'
bunicii),” primii neintelegindu-i
e cellalti, iar bunicii nein-

telegindu-i pe _ parinti, mult
prea moderni si desuchiati n
metodele lor de educare d co-
piilor.

Cam acesta a fost perimetrul
dezbaterilor amintitei emisiuni,
0 omisiune capabila sa polari-
zeze atentia telespectatorilor si
sa semnaleze aspecte originale
ale raporturilor de famille, in
conditiile in care bunicii tre-
buie 'sa raspunda exigentelor
afirmate printr-o progresiva a-
vizare_a hepotilor, tot mai fa-
miliarizati cu modernele mij-
loace de’comunicatie de masa.
Incit, a fi bunic (Ezresupyne a
fi apt pentru un dialog in ca-
re intervin tot mai Insistent
notiuni _ ale unui univers Jn
continud devenire. Avind 1in

vedere  aceasta _permanenta
modificare de _orizont, este
practic imposibila  stipularea

normelor definitive carora tre-
buie sa li se conformeze ori-
cind si in orice imprejurare
un bun_ bunic (tautologie voi-
td, dacd ne gindim_ca bunic
vine de_la_bun). Din pacate,
emisiunii ,,Caminul” nu-i plac
necunoscutele. Ea va avea ori-
cind  la dispozitie doi sau trei
specialisti care s& ne explice
indeamanunt. uneori cu un aer
condescendent, ce este pedago-
gia, cum trebuie  aplicatd, de
ce se greseste, cind se greses-
te, de ce nu se gresesté cind
nu se greseste sam.d. Sigur,
un specialist de aceea este spe-
cialist ca sd-si_ spund parerea.
Dar o poate” face in diverse
moduri, _menajind eventuale
susceptibilitati si lasind neapa-
rat [oc unei’ tot mai staruitor
puse Tn valoare disponibilitati
pentru reflexivitate. Important
este sa ne gindim la probleme-
le ridicate n cadrul emisiunii,
Si aceasta cu un plus de aviza-
re, _daca_se poate. Retetele sint
insa mai putin recomandabile,
dat fiind marea diversitate a
cazurilor. _Practic, fiecare bu-
nic se afla cu nepotul sau in-
tr-un dialog de o marcata in-
dividualitaté, cu un _aprecia-
bil procent de inefabil, ~impo-
sibil’ de prins in vreo formula,
Fie ea formuld pedagogica. Si
aceasta pentru ca de aici_ince-
pe, sa zicem, poezia, fara a
s'irsi Tnsa teritoriul pedagogi-
ei. Or, tocmai In aceastd zona
,,|nt_erd|SC|pI|nara" ar _trebui sa
se_ instaleze, mai cura{os, ~Ca-
minul" si daca se poate cu un
lus de incredere in zelul sco-
lar al ascultatorilor., Care vor
intelege, cu sigurantd, si atunci,
cind Nu se va pune un apasat,
kilometric, punct pe i, _ mult
mai pedagogic fiind, dupa cum
bine "se ‘stie, nu sa-1 relevi,
pur si simplu, cuiva adeva-
rul ci sa-1 duci pina la punc-
tul din care sa-1 descopere sin-

ur. Ceea ce sporeste _satis-
actia demersului  desfasurat.
Concluzie _ valabild si pentru
bunici, maguliti _fireste sa fie
eroli unel “emisiuni, dar con-
trariati, probabil, de a nu se
fi trecut de periferia conven-
tionalelor raporturi bunic-ne-
pot, cdtre intimitatea acestora,
radica acolo . unde_ se fauresc
magic acele imagini de neuitat,
e care le-a omologat litera-
ura clasica. _ De pilda, sub
semndtura  lui Bratescu-Voi-
nesti. Un bunic usor desuet,
sa zicem, fatd de ‘acel_bunic
modern, la curent cu ciberne-
tica, dar apt Thoa sa stimuleze
fantezia nepotului cu basme si
povesti, fie si Imprimate pe
disc. Auxiliar ‘de bunic de care
nu se _mai_poate dispensa nici
o_familie, fara a ne putea ima-
gina vreodata c&, luat de valul
uriaselor modernizari, bunicul
ar_ putea fi cumva detronat din
mitologia copilariei noastre. El
e perep, fascinant punct de
referintd pentru orice genera-
tie, care si ea la rindul ei va
trebui ntr-o buna zi sa deprin-
da arta (sau profesiunea) de a

fi bunic.
AL. 1. FRIinUS

cunun

PERSEVERARE...

Periodicele noastre au ajuns
de la un timp_si intr-un anu-
me sens sa fié saturate, su-
prasaturate de comentarii ster-
pe, si tangentiale legate de
numele lui = Brancusi, din pa-
cate, cu rare exceptii, referi-
toare nu la opera lui, ci la
imprejurdri minore si nesemni-
ficative. . L

De asta data, speram ca pen-
tru ultima oara, vom aborda
nu _atit ,problema” reconsti-
tuirii la Craiova_a atelierelor,
sau in cel mai rau caz a ,fa-
tadei exterioare" (ori a ,fa-
fadei lui interioare”) — cit vom
Incerca sd restabilim adevarul
impotriva unor_ alegatii care
vin sa contrazica date si fapte
certe consemnate odinioard ne-
gru pe alb, de catre un critic
si istoric de artd cinstit, com-
petent si de buna credintd, de
statura _lui Petru_Comarnescu,
in Cronica din lasi si in Tribu-
na din Cluj. Acum zece ani,
criticul fusese la Paris  pentru
a regasi la fata locului atelie-
rele “unde trdise sculptorul si
din _care ,acum” nu mai exista
decit ,doar o_splendida amin-
tire.. Cind, in vara lui 1963
am vizitat locurile acestea
dragi *— constata cu amaraciu-
ne Comarnescu — mai rama-
sesera _citiva arbori Tnalti si
datoritd lor_am_putut deslusi
aleea ce marginise cu atitia
ani tn_urma atelierul,. Nu mai
era nimic concret, pipaibil, ci
doar amintirea” (Tribuna, 29.

XI1, 1966).
Ni se pare foarte clar, nu? _
In_ce fel 71 combate insa

V. G. Paleolog pe onestul sau

Nu-i vazusem de multisor la lucru pe fotbalistii
ieseni, l-am reintilnit jucind ceva mai bine, Tntr-un
stadion mult mai pustiu. Da :
interesul pentru fotbal. Si se simte, asa, un fel
de oboseald, un soi de lehamite :

m-am saturat, mi-ajunge...".

1. Publicul rasplateste cu interes mediu perfor-
manta mediocra. Relatia fiind valabila si Tntr-un
sens si-n celadlalt. Adica : spre a atinge cotele ma-

lasi s-a subtiat

coleg ? Cica nu-i adevdrat, de-
oarece ,in graba unui taxi care
netncelat Tnregistreaza”, 'Co-
marnescu nu a putut, vecjea
limpede si a relatat fugitiv,
superficial. Dupa _aceasta \)lg
nire adusa memoriei sale, V, G.
Paleolog continua cti seninata-
te_ afirmind ca, n cele djri ur-
md, _.contrariat de opinia ad-
versa, (cititi V.G.P.), el s-a a-
mendat pe sine, facind in anul
urmator_o caldtorie de peniten-
ta in ,catunul Ronsin” (sic) un-
de ,nu a intirziat s§ constate
propria_sa eroare din _ 1963,
consacrind rectificarii_o intrea-
a pagina a revistei Cronica
nr. 11 din 1967) publicind
.pentru Tintarirea e si ,un
pian-schitd amanuntitd a am-
plasamentelor din 1967". Aci in-
cepe lucrul cel mai grav, sau,
acel ,grosolan neadevar”, de
vreme ce referinta din CRO-
NICA este_imaginara si pagina
la care sintem expediati_ nu
pomeneste o iotd despre nasco-
cita ,eroare din 1963“; abso-
lut nici o vorbd despre_ ipote-
tica supravietuire a atelierelor,
sau despre presupusa ,rectifi-
care" a lui Petru Comarnescu ;
de altfel el _nici nu ar fi avut
ce sa rectifice ; insotit, de
sculptorul lon Vlad, el vazuse
foarte. bine ; dovada faptul ca
amintitul articol din 1966 din
Tribuna, consacrat efectiv. ,A-
telierelor pariziene", va fi re-
ublicat. Tn 1972 in monografia
Brancusi—mit si metamorfoza
in sculptura _contemporand, E-
ditura ~,Meridiane", ﬂ)
245). Includerea Tn u

234—
ima lui
carte constituie o confirmare
a celor vazute Tn 1966, textul
revazut Tnainte de moarte de
autor, venind s& dezmintd pe
cel oare a comis e ,culpese im-
pietate fata de memoria” celui
care nu poate fi un martor
strimb.

Dar mai ramine cel de-al
doilea ,grosolan neadevar",
cum spune V.G.P., cu privire
la schita atelierelor din Im-
passe Ronsin, schita, ridicata —
ni se certifica — ,In situ _ n
1967 (an in care ar fi_facut
e acea ,intreagd pagina" din
RONICA, fictiva mea_culpa) ;
Petru Comarnescu ar fi repre-
zentat acolo ,planul complexu-
lui de ateliere ,fale quale”
cum Tl gasise cu_prilejul_unei
calatorii in_acelasi an la Paris"
(s.n,). Si fiindca planul a fost
tiparit n 1967 —_atunci, con-
fuz se insinueazd ca a fost
publicat in scopul de a jlustra
Si a sustine teza supravietuirii
atelierelor.

Dar_care este si aci adeva-
rul? nsusi Petru Comarnescu
ne lamureste cind_si cum anu-
me a fost intocmita_ schita : in
1966 ﬁlar nu in 1967) cind, pe-
lerinu vdepllngeaA faptul cd nu
a mai ramas decit doar aminti-
rea, el, cu concursul legataru-
lui universal al_sculptoruluj,
ictorul Al. Istrati, a reconsti-
uit planul, atelier cu atelier.
Alexandru Istrati,_ care a trait
intre 1949 si 1957 n preajma
genialului _sau compatriot” ,a
avut_amabilitatea de a ne schj-
ta orinduirea _caselor-atelier din
Impasse Ronsin 9—11.." (Tribu-

na, 1966, art. cit). )

incheiem, aratindu-ne uluirea
de a_fi, vazut cum fintr-o nota
anonimd, din Luceafarul (6.X.
1973) _a fost laudatd si i s-a
us n circa lui Comarnescu
ocmai imaginara initiativa_ ,u-
surata la vremea respectiva de
catre regretatul critic de artad",
precum si faptul de a_fi fost
reluate, cuvint cu cuvint, hi-
mera resurectiei atelierelor la
Craiova, toate acestea fiind
consemnate in brosura tipari-
td ad hoc si intitulata — tran-
scriem exact : ,Despre/ vesti-
?Ille frontalului atelierelor/ din
mpasse Ronsin — Paris/ as-
tazi in Craiova/ propuse _cu
E)rllejul_ centenarului/  1876—
976/ pioasei reinaltare (sic) in
orasul Craiova/ (Unde,..m-am
nascut a doua oard"/ ~ adese
(sic) in scris si cu limba de
moarte/ a spus C. Brancusi)/
V. Arhiva _,Informatica biblio-
graficd" Brancusi/ a vietii si a
artistului._din "Craiova./ Cra-
iova, 1973“. Un_ motto biblic
pe prima pagind a brosurii:
Adorabimus’ in loco ubi stete-
runt pedes eius.. — _iar pe
intreaga ultima copertd, insasi
fotografia In sepia a autorului
cu .. lacrimae rerum", nche-
ie acest temerar joc de-a baba

oarba.
BARBU BREZIANU

erata

In articolul ,Fictiune si realita-
te" de V. Pavelcu, aparut in  nu-
marul trecut al revistei noas-
tr?_ s-au strecurat unele gre-
seli :

" Astfel, la paGg. 1, col. 2 al. 2
se. va citi: ,Germenele fictiu-
nii 1l gasim in semnificatia de
semnal”. La al. 3 se va citi:
wcuvintul a fost prima realjta-te
specific umana. .. ca meditatie
in ceea _ce este si ceea ce nu
este inca". La pag. 8 col. 1 al.
2 ,Voind sa denaturam rea-
litatea, s& ascundem adevarul,
dezvaluim mai pregnant moti-
vele adinci_ale conduitei noag-
tre" .. si ,in acest caz adeva-
rul nu ‘e decit o aparentd de
adevar" ; col. 2 al. 2°: ,un exa-

men lucid al creatiei artistice";
col. 3 al. 4. ,arta e o _traire
si o Tntelegere noud, originalda
a npaturii,” a universului, a
ambiantei umane”. .
_In articolul Estetica folclori-
ca: Naivul, semnat de Petru
URSACHE 1n nr. 48 al revistei
CRONICA, 10, se va citi:
in coloana 1 rindul 11 : autor
in loc de ajutor. De aseme-
nea, in coloana_a ll-a a ali-
neatului Tntli, rindul_21: naj-
vului de duminica n loc de
naivul de_duminica ; in alinea-
tul al doilea, rindul 34 : exact
in loc de_axat; in alineatul al
treilea, rindul 4: a spatiului
in loc de al spatiului; in ali-
neatul al patrulea, rindul 28 :
ai termenului Tn loc de a ter-
menului si in rindul 29 al ace-
luiasi alineat . trddeaza in loc
de stadeaza. ) )
_Autorului nu-i_ apartine uti-
lizarea virgulei intre subiect si
predicat.

IPOTEZE

JJasa-ma, dom’le, locul Lolobrigidei,

Explicatii, ipoteze : mare, frate-sau,
banca. Am vazut,

doveanu), iesenii i-au pierdut, in aceasta toamna,
pe Sofian, pe Danila si pe altii. Drept consolare,
aud c-a fost trimis sa joace la lasi... fratele lui
Sofian. Ca si cum i-ar fi repartizat regizorului, n
sora-sa, n locul lui Quinn cel
indianul-mexican
duminica, o vedeta-boboc : Spi-
rea. Rog insistent pe toti confratii Tntru condei sa
nu-l laude : iubitii mei prieteni. Tnjurati-l pe Spirea

functionar de

xime, performanta are nevoie de climatul stimulator
al interesului maxim. 30.000 de olteni striga pre-
zent pe stadion fiindca ,Universitatea”, jucind cu
har, ataca titlul. lar trupa Ilui Deselnicu maninca
jar pe gazon (si) fiindca simte 30.000 de rasuflari
Tncalzind clopotul de aer boltit deasupra tribune-

lor. Perfectul cerc vicios nu poate fi spart decit
daca ambele parti supraliciteaza, investind la un
moment dat generozitate sub pretul pietei, In as-
teptarea ipoteticei dobinzi intreite. ,Politehnica” a
facut, duminica, pasul hotaritor, Tngenunchind o e-
chipa plina de fumuri si nepermitindu-i sa suteze
barem odata ca lumea la poarta lui Costas. Acum
ar fi rindul publicului. Acum — adica, la primavara.

2. Publicul doreste sa vada si sa aplaude vede-
te. La teatru lumea vine sa-l vada pe Caragiu. La

fotbal, existda totdeauna o substantiala cota de
aplauze anticipat destinata Iui Oblemenco, Dumi-
trache et comp. La lasi, nu prea sint vedete. Si
nici n-au cum fi, cita vreme ,Politehnica", cea mai
jumulita echipa din Romania, pierde jucator dupa
jucator. Unde s-a mai pomenit ca 0o nou promovata
sa fie ,ajutatd” doar 1n sensul raririi propriilor
rinduri ? ,Politehnica” lasi are vocatia sacrificiului :
cine int-inde mina, ia. Dupa toate cele (adica dupa

-au cedat gratuit si ilogic pe Cuperman si Mol-

E singura noastra sansa. Scrieti ca-i ies driblingu-
rile datoritd unor norocoase smocuri de iarba si
gilme de Iut. Scrieti c-a ajuns singur cu mingea
si-a Tnscris un gol cu calcliul in poarta lui Nagel
din pricina cometei Kohoutek. Nu-l laudati : ni-I
ia stiu eu cine si vom primi, Tn schimb, o vedere
cu salutari din Calea Plevnei. Da : ,Politehnica"
n-are decit vedete In devenire : Romila I, Costas,
Marica, Simionas. Cit le-o mai avea.

3, Oboseala publicului iesean se datoreaza (si)
ostenelii conducerii clubului, insuficient de inventiva,
insuficient de ferma.

4. A scazut interesul pentru fotbal Tn intreaga
tara. Nimic de facut deocamdatd, dectt, poate,
reducerea numarului echipelor din Divizia A (') si,
implicit ridicarea valorii loturilor din primul esalon.

5. Gerul...

Tragind linia si facind media, vom intelege de
ce stadionul iesean a fost pe trei sferturi gol la
un meci cu nerv si miza.

lar un stadion desert aratd ca o nuntda cu or-
chestra cintind din rasputeri, cu serpentine, con-
fetti, sampanie, cu tinara pereche n capul mesei
si restul scaunelor goale.

Arata, adica, trist.

M. R. |



EDWARD GORDON CRAIG

Sfaturi adresate
tinerilor actori
SlI regizori

_ Printre_ reformatorii cei mai intransigenti, care au. pus
in eireulatie si au aplicat Tn parte teorii menite sa schimbe
radical viata teatrului, elvetianul Adophe Appia si englezul
Gordon Craig au_fost, indiscutabil, cei care au  exercitat,
impreund cu Stanislavski, cea mai mare influentd asupra vie-
tii teatrale. ) . oL L
Craig a_avut ocazia sa cunoascd finca din copilarie, as-
E)gcte ale vietii teatrale, mama sa, Ellen Terry, fiind o actri-
a4 foarte apreciata in teatrul eng'lez, iar tatdl sau, Edward
Goldwin Craig, arhitect si scenograf. El a avut contact_direct
si cu scena, Thcepind de 'la_virsta de sase ani, fie Tnsotindu-si
Mmama in turnee, fie mai tirziu, in compania lui Henry Iving,
la ,Lyceum Theatre" din Londra, unde a jucat opt ani, in-
terpretind_ si roluri importante, ca Romeo " si Hamlet. Acti-
vitatea lui de regizor_a fost destul de redusa : Didon si_Enea
ca si Masca dragostei de Purcell, Acis si Galatea de Handel,
la Londra (1900—1902), montari  considerate  revolutionare,
Mult zgomot pentru nimic de Shakespeare la Imperial Theater,
Venetia_ salvatd de Otway, intr-o adaptare de Hofmansthal,
la Lessing Theater din Berlin (1904) si Hamlet la Teatrul de
Arta din Moscova (1912). A mai lucrat pentru lIsadora_Duncan
si Eleonore Duse si a condus o_scoala teatrald, la Florenta,
Dincolo insd de aceasta activitate teatrala, sporadica 'si
nu prea bogatda, opera sa_teoretica si-a elaborat-o, cu o con-
secventa deosebita, mai intii in: ,Die Kunst des Theaters"
(Arta teatrului, 1905), scriere fundamentala, publicata in Ger-
manja si tradusa Tn. multe alte limbi, apoi Tn revista ,The
Mask", infiintata chiar de el, in 1908. ) .
Teoriile_lui despre arta _teatrului_au avut o influenta
aproape universala, ea exercitindu-se n mod direct asupra
regizorului Leopold Jesner (care a_condus, dupda 1919, fostul
Koenigliches Schauspielhaus,” devenit Teatru de stat, si care
si-a_ asigurat colaborarea scenografilor Emil Pirchan si Cezar
Klein si a actorului Fritz Kortner) ca si asupra regizorului
polonez. Leon Schiller, asupra danezului J. Paulsen, asupra
sovieticilor Vakhtanghov si' Tairov, asupra lui Reinhardt si
asupra francezilor Jacques Copeau, Dullin, Gemier, Baty sa.
. Craig a pus 1in circulatie conceptia ,teatralitatii pure”,
eliberatd de jugul literaturii, al muzicii si al picturii, spre a
nu servi decit arta teatrului, care, dupa el, nu Tnseamna nici

Jocul actorilor, nici piesa, nici punerea Tn scend, nici dansul,

ci este alcatuita din: gest, care este sufletul

iesel; cuvinte,

care sint trupul ei; linii si culori, care constituie existenta
insdsi a decorului; ritmul, care reprezinta esenta dansului.

Craig

cerea : sau ritmul clasic, asa cum a fost stabilit de

teatrul grec, sau extrema spontaneitate a Comediei dell'Arte,

sau, mal ales,

manifestarile naturale ale vietii

umane, 1n

momentul lor dramatic. Chiar daca _,teatrul dprit de el nu
exista, pentru cd nu exista viata sociald care sa-1 producd si
va trece mult pind sd poatd exista in forme superioare spon-

tane si

nu reflectate" —

cum afirma cu atit temei Vito

Pandolf in_a sa ,lIstorie a teatrului universal”, am socotit to-
tusi nimerit sa spicuim din opera sa, ,Arta_teatrului”, citeva

sfaturi pe care

raig_le da actorilor si, mai ales, regizorilor,

care fac primii pasi in arta atit de dificila a teatrului.

u astepta de la mine sa-ti

explic totceea ceintelege

un artist prin cuvjntuf fru-

mos". ,Frumosul” e ceea
ce e mai armonios, mai just,
ceea ce reda un sunet perfect si
plin. In arta nu e frumos nici
ceea ce e dragut, nici ceea ce
e usor, nici totdeauna ceea ce
e grandios sau chiar somptuos ;
rareori e ceea ce In teatru ,face
efect”, cu toate ca uneori este
si asa. Dar domeniul frumosului
e atit de vast, ca el cuprinde
aproape toate lucrurile chiar si
uritenia — care nceteaza uneori
sa fie ceea ce credem — frumu-
setea cuprinde uneori lucruri as-
pre, dar nimic incomplet.

- X y

in teatru, trebuie sa te pa-
trunzi de sensul profund al a-
cestui cuvint ,frumusete" si a-
tunci putem spune ca nu-i prea
Tndepartata clipa de trezire la
viata a teatrului. Cind gura
noastra va uita cuvintul ,efect",
ea va fi gata sa rosteasca acela
de ,frumusete". Cind pomenim
la teatru de ceva ,care face e-
fect”, ne referim la ceva care va
trece rampa. Batrinul actor spu-
ne debutantului sa vorbeascd cu
glas tare, sa-i ,dea drumul".
,Da-ti drumul glasului, baiete ;
lasa-l sa se auda pina in fundul
teatrului”. Bun sfat! Si cind te
gindesti ca de cinci sau sase sute
de ani, n-am Tnvatat sa-l punem
Tn practicd si batem pasul pe
loc! Nu e descurajator ? E evi-
dent ca orice joc de scena tre-
buie sa fie cit se poate de vi-
zibil, toate cuvintele rostite pe
scena, sa fie clar percepute ; ges-
turile caracteristice, cuvintele
care trebuie sda produca efecte
cer sa fie detasate si subliniate
Tn asa fel Tneit sa fie cit se poa-
te de bine percepute. Aceasta se
Tntelege de la sine. Acelasi lucru
e valabil pentru oricare alta ra-
mura de arta sicind evorba de
alte arte, nicinu mai e nevoie s-0
spui. Dar aceasta nu este singu-
ra si esentiala recomandare pe
care cei mai Tn virsta o fac ce-
lor noi veniti Tn teatru. Aceasta
nu face decit sa-l oblige pe de-
butant sa deprinda cit mai re-
pede trucurile mestesugului.. El

recurge la aceasta instinctiv si
tocmai trucurile au creat cuvin-
tul ,cabotinaj”. Si am sa-ti spun
eu de ce tinarul actor a pornit
pe un drum gresit de cum a de-
butat pe scenda. Pentru ca, na-
inte de a debuta, el n-a facut
nici studii, nici ucenicie.

¥
Nu-1 condamn pe critic pentru
ce a scris; nu-1 condamn ca a
rostit condamnarea la moarte a
unui artist, sau ca i-a zdrobit
inima; spun numai ca n fata
unei judecati atit de arbitrare,
e foarte firesc sa-l ,rasplatim”
pe critic cu aceeasi moneda, a-
buzind tocmai de arta pe care
ncepem s-o0 Tndragim, mergind
la ,efect" cu orice pret. Sintem
criticati si noi ne-am dat toata
silinta sa jucam cit mai bine;
ceilalti au fost elogiati; nu ne
mai putem stapini, facem ca cei-
lalti, trecem la ,efect". Pentru
majoritatea tinerilor actori, cinci
ani de lupta dureroasa sint dea-
juns pentru a-i Tmpinge la efect.
la ,cabotinaj". Critica prematura
doboara pe tinarul actor care
vroia sa fie un artist atit pe cit
era posibil si face din el un tra-
dator al artei pe care o Tndragea.
la bine seama, mai bine renunta
la orice efect. Intimpina pe cri-
ticii severi cu bunavointa si sen-
timentul intim ca, cu rabdare si
mindrie, Ti vei intrece si predo-
mina pe toti cei din jurul tau.
E minunat ca criticul a soco-
tit ca in cutare moment n-ai fost
satisfacator, sau ca nu ti-ai in-
terpretat bine rolul, pe cind dum-
neata nu esti decit de patru sau
cinci ani pe scend si cauti cu
rabdare drumul dumitale, Tn loc
sa recurgi grabit la trucuri. E
minunat ca criticul a spus-o caci
el spune ntregul adevar — lucru
de care trebuie sa te bucuri;
dar In mod inconstient ti-a des-
coperit un adevar mult mai im-
portant si anume ca: cu cit pre-
tuieste mai mult artistul, cu atit
pretuieste mai putin actorul.

¥

Asa dar fii curajos si asa cum
te-am sfatuit la Tnceput, ramii
actor pind ce nu mai poti rezis-
ta si simti ca esti pe punctul s
cedezi; atunci, chiar din clipa

aceea, schimba-ti repede direc-
tia, Tncearca sa devii regizor. Ca
regizor, asa cum ti-am aratat,
vei fi intr-o situatie mai buna,
daca nu mult mai buna ca sa
te apropii de centrul unde se
afla (adormitda pe jumatate, e a-
devarat) Muza teatrului.

Decorurile, coftumele, punerile
dumitale Tn scena care vor stirni
cel mai mare ,efect", vor fi, fi-
reste, acele care sint mai nefi-
resti, mai teatrale. Dar aici tra-
ditia e maj putin puternica si
n noul dumitale domeniu vei
gasi subiecte pentru a nadajdui.

*

Criticul nu aratd mai multa
indulgenta  regizorului, dar nu
stiu de ce Tnclind mai putin sa
vorbeasca de ,efect". S-ar parea
ca are o mai larga cunoastere a
frumusetii si uriteniei lucrurilor.
Cauza poate ca e traditia artei
sale, caci ,punerea 1n scend",
asa cum se intelege Tn zilele noas-

tre, nu e decit o dezvoltare mai
moderna a artei dramatice si cri-
ticul se simte mai la largul sdu
ca sa-si formuleze dezideratele.
In orice caz, cind vei deveni re-
gizor, nu va trebui sa mai apari
n persoand, toate serile, in fata
publicului si Tn ceea ce se va
scrie despre opera d-tale nu vei
vedea o critica personala.

Ma gindeam sa-ti spun doua
cuvinte aici despre folosirea lu-
minii artificiale; dar aplica ce
ti-am spus despre decoruri Si
costume cesteilalte parti a me-
seriei d-tale. N-ar fi deloc prac-
tic sa-ti indic dispozitivele care
se Tntrebuinteaza, felul in care
se obtine o luminare buna. Daca
esti Tn stare sa alcatuiesti deco-
rurile si costumele de care ti-am
vorbit mai Tnainte, vei descoperi
curind cea mai buna intrebuin-
tare a luminii artificiale care
se foloseste la teatru.

L ¥

O ultima péarere inainte de a
trece la chestiuni mai grave:
c¢ind vei fi Tn Tncurcatura, nu
sovai, asculta sfatul profesionis-
tului teatrului — fie el si un ca-
binier — decit s acorzi cea mai
neinsemnata atentie la ce-ti va
spune amatorul. Citiva pictori,
citiva muzicieni, citiva  autori
*s-au servit de teatrul nostru ca
un fel de anexa a artei lor.

ks

Nu acorda atentie nici la ceea
ce spun, nici la ceea ce fac. Cel
din urma masinist stie mai mult
despre arta noastra decit acesti
amatori. In special, pictorul a
facut nu de mult o minunata
incursiune Tn domeniul Teatru-
lui. Este adeseori un om avind
mari capacitati intelectuale si un
mare numar de excelente teorii —
Tn special aceea a artei pe care
fiecare o cultiva mai bine Tn
domeniul sau. De altfel, el a ilus-
trat foarte bine aceste teorii in
meseria Tn care lucreaza. Dar
daca le adaptam Teatrului, nu
va mai fi decit vorbarie goala.
E rezonabil sa presupui ca un
om care si-a petrecut cincispre-
zece sau doudzeci de ani din via-
ta pictind cu ulei pe suprafete
plane, gravind pe arama sau in
lemn, va crea o operda de pictor,
care are calitatile picturii, fara
nimic altceva in plus. Tot asa,
un muzician va crea 0 opera mu-
zicald, un poet, o opera literara.
Toate acestea vor fi deosebit de
pitoresti si gratioase, dar din ne-
norocire nu au nimic de-a face
cu Arta Teatrului. Fereste-te de
acesti artisti; te poti dispensa de
ei. Daca Tintreprinzi ceva cu ei,
Tnseamna ca vei sfirsi prin a de-
veni amator. Daca unul dintre ei
vrea sa-ti vorbeasca despre Tea-
tru, grabeste-te sa-l intrebi cita
vreme a lucrat intr-un teatru,
Tnainte de a-ti mai pierde timpul
sa asculti teoriile lui inaulicabile.

Si pentru ca é'c'lém vorbit despre
Artisti, ultimul meu cuvint sa
fie pentru opera lor. E atit de
frumoasa, ei au descoperit legi
atit de minunate, le-au urmarit
atit de bine, au renuntat atit de
bine la ambitiile lor perso-
nale Tn aceasta Tnalta cercetare
a Frumusetii, ca atunci cind na-
tura Tti va parea de nedescifrat,
du-te intins la acesti oameni.
Du-te la ceea ce ei fac si aceasta
te va scoate din toate Tncurcatu-
rile, caci operele lor sint cele
mai bune si mai Tintelepte care
pot exista pe lume.

Prezentare si traducere de

Paul B. MARIAN

PENURIA DE ENERGIE

Eurgpa Occidentald, S.U.A. Japonia ca si alte tari ale
lumii sint confruntate cu o puternica penurie de energie.
Citeva citate sugestive, luate la Tntimplare din _presa interna-
tionald, _ilustreaza preocuparea pe plan mondial Tn_ directia
eoonomisirii combustibilului. Un articol aparut Tn ziarul ita-
lian ,Corriere della sera”, se refera la ,planul de_urgenta”
adoptat, de Congiliul de Minjstri italian, si _anunta ca ,se
studiazd rationalizarea energigi _electrice".  Cotidianul vest-
german ,Die Welt", sintetizeaza n trei cuvinte — ,Mai incet,
mai_ rece, mai scump” — pe de 0 parte masurile de econo-
misire a carburantilor prin_limitarea vitezei automobilelor
si reducerea incalzirii imobilelor, iar pe de alta, cresterea

returilor la unele produse petroliere. In ziarul britanic ,The

imes", la rubrica ,Probleme interne", se anunta ca ministrul

britanic al _industriei si comertului, Peter Walker, preconi-
zeaza o politica de austeritate ehergetica si ,face apel la eli-
minarea risipei in procesele industriale”. "'La rindul sau, co-
tidianul francez ,Le Figaro" constatd: ,Europa confruntata
cu penuria de produse petroliere”. De altfel, mijloacele de
informare din lumea _capitalistd aduc zilnic la cunostintda noi
masuri_pe care autoritdtile Tnteleg sa le ia pentru a gospodari
cit mai rational resurséle eneérgetice. )

. Situatia ngrijoratoare privind lipsa de energie decurge,
dip faptul ca rezervele in cauza, din_lume, sint limitate, Po-
trivit unei statistici, cererea mondiala de energie s-a dublat
cu fiecare decenju. Pe masura ce_edificiul industrial se inaltd
si se extinde, sint necesare cantitati de energie tot mai im-
portante. Astfel, numai In ultimele” decenii, consumul global,
evaluat n unitati de energie echivalentd unei tone de petrol®
a crescut de la 23 miliarde (1955) la 49 miliarde (1370) si
potrivit_calculelor ar urma sa atingd nivelul de 11,3 miliarde
In urmatorii zece ani. . o y .

In fata unei asemenea cresteri vertiginpase a aparut, in
mod logic, Intrebarea ; cit timp vom mai dispune de rezerve
de combustibil? Raspunsul dat de specialisti este cit se poate
de precis, dar mai ales dur: ,Doar_ citeva decenii; dar nu
mai_mult de un deceniu peste anul 2000".

Preocuparea tarilor membre ale C.E.E. in problema pe-
trolului rezulta 'si_ dintr-un studiu al comunitatii, publicat
recent, din care reiese ca din_anul 1970 si pina Tn_anul 1985,
consumul de energie pentru tarile amintite urmeaza sa_creas-
ca, de la 800 milicane tone echivalent petrol la 1700 milioane,
adicd se va dubla. O noua dublare este asteptatd pentru pe-
rioada 1985—2000. o )

. Volumul restrins, prezent sau previzibil al_resurselor ,in-
digene" de_petrol sugereaza ideea cd, in ce priveste consumul
de” petrol, in 1985 Europa Occidentala va continua s& depinda
in cea mai_mare parte de straindtate, si aceasta in pofida
»miracolului” din Marea Nordului. In cazul cel mai bun, pro-
ductia din Marea Nordului, care luatd in sine va fi impor-
tantd, nu va_asigura decit 10—15 la sutd din aprovizionarea
cu petrol a Europei Occidentale.
~In 1985 Europa Occidentald va importa deci 800—909 mi-
lioane tone de petrol. De_unde? ) L

. .Sa nu uitam faptul cd penuria petrolului se face simtitd
si In S.U.A. precum si In_alte tari capitaliste. Or aceste tari
devin _coneurenti potentiali ai Europei_Occidentale. In aceste
conditii, dperlrlfe_smt indreptate sI catre alte surse produ-
catoare de epergie. In primul rind sint reconsiderate zaca-
mintele de carbune care existd pe planeta in cantitati consi-
derabile. Se pare cd rezervele de carbune ale globului abia
au finceput sa fie consumate. Numai America are in subsolul
ei resurse reprezentind 500 ani de consum. Exploatarea [ui
va fi in mod cert scumpg, deoarece filoanele zdcamintelor sint
fara indoialda mai subtiri, mai adinci, mai putin bogate decit

acelea exploatate pina in prezent. In ciuda operatiunilor de
rafinare si de desulfurare, la care ar trebui_sa fie supus
pentru a corespunde normelor de poluare stabilite, carbunele
ar_putea cunoaste o noud epocd de aur prin intermediul ga-
zificarii_ adica prin transformarea n carburanti de sinteza
curati. Exceptind cazul in care energia solara si energia nu-
cleara vor veni_sa zdruncine piata. Pentru moment,  numai
aceasta din urma a constituit, sub una din formele ei — fi-
siunea — obiectul unei dezvoltari pe scard industriald. Dacad
reactorii supraregeneratori, care produc mai mult combustibil
decit consuma, vor intra Tn realitatea cotidiana, se va avea la
dispozitie un_surplus de earantie echivalent cu jumatate din
acea_oferita Tn mod teoretic de carbune. .
Cit despre al doilea aspect al energiei nucleare, fuziu-
nea nu si-a dovedit inca posibilitatile. "Nu s-a realizat Tncd
nici_un reactor. functionind {)e acest. principiu desi, pe hirtie,
studjile_intreprinse sint foarte promitatoare, Intr-adevar, daca
fizicienii _ar reusi sa domesticeasca aceasta energie, energia
H, omenirea ar avea finaintea ei mii de ani de liniste. ~Si
aceasta pentru ca combustibilul ars in acesti reactori — hi-
drogenul, unul_din constituientii apei — se afla in mare, n
cantitati_ practic nelimitate, . . o
. Ramine energia_solara, |nePu|zab|Ia_ prin definitie. Dar
nimerii nu a_ajuns Tncd Tn acest domeniu la o solutie renta-
bila_pe_scara industriala. o
.. Daca judecam 1n termen de_resurse, nu existd pentru
viitor motive de neliniste ; dar in ce priveste prezentul si
viitorul apropiat, Europa Occidentald cunoaste si va cunoas-
te o pronuntatd ,foame de energie”. Intr-un ‘asemenea context
se inscriu ultimele masuri de economisire a petrolului luate
in majoritatea tarilor occidentale.

Radu SIMIONESCUy



