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EMINESCU

un zeu? Mai mult, e om, caci zeii nu sint

dectt un produs _al mintii omenesti, o pro-
iectare a umbrei umane pe lumina piscu-

4M*or vesnice, cu atributii limitate. Or, acest ge-

nial copil al durerii a inclus in cintul sau tot ce
e viata Tn sensurile ei eterne; zbaterea dintre
Tntuneric si luming, dintre haos si ordine, dintre
urcusul bucuriei si caderea desnadejdii; dulceata
linistii din poiana albinelor ametite de mireasma
florilor si revolta din sordida taverna a oropsi-
tilor si asupritilor; tinguirea molcomd@ a buciu-
mului care suna linistea sara pe deal si clocotul
aspru al bataliei de la Rovine... Nu i-a scapat
nimic din ceea ce fiecare generatie Tntreprinde
cu orgoliul de a fi deschizatoare de drumuri,
cind de fapt ea faureste doar o verigd a lantu-
lui; si la ce dimensiuni ametitoare a ridicat el
aceasta framintare ce nu e decit aluat al is-
toriei ! Astfel, a Tnmanuncheat darurile tuturor
zeitatilor imaginate Tn copilaria civilizatiilor.

un semen al nostru. Il cunoastem bine, asa

cum l-au stiut dealurile Ipotestilor, obci-

nele Bucovinei, orgoliosul peisaj transilvan,

vesela Viend, dar mai ales, lasul Tmplinirii lui
literare si Bucurestiul sfirsitului. A trait doar cu

doua-trei generatii Tnainte ; am mai apucat ba-
trini care si-au umplut ochii cu chipul lui de
zburator cu negre plete, si-au dezmierdat auzul
cu glasul sau catifelat, au strins mina cea fara
de moarte care ne-a dat Poezia. Cu toate acestea,
ni se pare ca e batrin cit neamul, Tntrucit le-
genda l-a facut fara virsta.

al Tntregului acest neam cuprins de bratele

lui mai puternice decit ale lui Sadoveanu,
cel ce recunoaste : ,ochii lui s-au umplut de

imagini, de chipurl si privelisti din toate partile
romanimii noastre; la urechea lui au sunat cin-

tecele si plingerile fratilor nostri de pretutin-
deni ... A fost parca scris Tn cartea vietii lui
aceasta : caci el trebuia sa fie al tuturora”. Pre-
zenta lui e atit de suverand de la marginea
marii pina Tn taria albastra a brazilor si din
Putna lui Stefan pina in cimpia Blajului incit
ne-a devenit simbol de unitate nationald prin
forta cuvintului logodit cu geniul.

al tuturor virstelor, de la cintecul de lea-
gan pind la Tntelepciunea senectute!l. A stiut
ce e.sfinta nestiintd a copilariei, hoinarind
dduri”® dragi, a cunoscut Tnstrainarea si_do-
rul de tara, a gustat din chinul foamei si al

lipsurilor, a iubit si a urit ca fiecare om, dar
stralucirea iubirii lui le-a Tntunecat pe toate,
chiar si luciul metalic al gloriei; apoi, si-a luat
zborul, setos de repaos, raminind acolo sus, spre
a lumina pentru totdeauna simtirea romaneasca.

fintina de apd vie la care poposim insetati
Pentru a scoate clestarul neasemuit al cti-
oriei de limba literarda. Fintinarul a gasit

vina manoasa a creatiei populare, urcind-o spre

arsita si ger, in cintecul anotimpurilor si al
virstelor, retopita in forme fara moarte, In acea
slefuire unica de pasare maiastra Tn zbor ver-
tical. In stihul lui auzi cum latra catelul pa-
mintului sub crucea de piatrd si vezi alunecarea
prin imensitatea celestd a suveranei noptilor din-
tre cer si mare; basmul amagitor si doina du-
rerii, balada Vitejeascd] Tmpletitd) cu gingasia
cantilenei de dragoste, revolta obiditilor si glosa
Tntelepciunii — toate sint ale lui si ale noastre.

geografia noastrd spirituald, chintesenta ro-
manismuluide pe toate apele si plaiurile.

.. Padurile lui de argint, codrii lui de aramg,
plopii lui_ fard sot, teiul sfintit de el, au iesit
din' opera si ne eminesc pamintul in_ care ‘el
doarme omniprezent: e pe malul marii, dar si
la Ipotesti ; e la lasi, precum la Putna; priviti-1,
sus, pe Ceahlau, cu fruntea Tn nori, pina nu
pleacad spre cetatea lui Coresi. Bronzul si piatra
Tncearca sa-1 retind cind in fata Ateneului Ro-
man, cind Tn aripa Bibliotecii lui din lasi, dar
nu reusesc. Bardul geme cu talazurile, susura
cu vintul leganind codrul, cintd in floarea alba

de cires si Tn aurul griului romanesc.

o mindrie nationald pe care oricind o putem
aseza . cu certitudine Tn balanta valorilor

ondiale. lar Romania e tara lui. A lui
mmescu.
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»Copii si steaguri”

CHEMAREA ARCELOR PLASEICE

Ce sint si ce s-ar cuveni sa fie ma-
nifestarile plastice anuale ale pictori-
lor, graficienilor, sculptorilor si deco-
ratorilor moldoveni de astazi Tn con-
stiinta colectiva, Tn procesul educatiei
prin cultura plastica, iata citeva re-
flectii la care ne Tndeamna o recenta

discutie din cadrul filialei V.A.P. lasi
si al redactiei, citeva ginduri ca o
postfata la expozitia intitulata cam
pretentios Interjudeteanda ’'73. De ce
,interjudeteana”, cind participd doar
citiva artisti invitati din alte judete
ale Moldovei, cind, chiar pentru o
rnuald ieseand s-a muncit prea pu-
tin, ambitia de sinteza lipseste, iar or-
ganizarea participarii si a panotarii in
sala lasa de dorit? Pentru ca mai
traim Tntre nostalgia gloriosului ,,Sa-
lon al Moldovei"”, dorinta de a ridica
prestigiul scolii iesene si a polariza
tot ce este mai bun Tn cenaclurile
plastice vecine, iar pe de alta parte, am-
bitia aceasta frumoasa este insuficient
sustinutd organizatoric, practic nerea-
lizata.

Sintem convinsi ca lucrarile de arta
monumentala si decorativa, un sir de
expozitii personale de Tnaltda tinuta,
citeva selectii de grup care au re-
prezentat pictura ieseana Tn Italia,
Jugoslavia, si mai recent, la Muzeul
literaturii roméane, apoi sensul si sem-
nificatia citorva bune lucrari din ac-
tuala expozitie deschisa la sala ,,Vic-
toria”, nu ansamblul lor eclectic, con-
tribuie la Tntarirea acelui sentiment
de Tncredere Tn capacitatea imaginii
picturale sau sculpturale de a fixa, de
a Tntruchipa si transmite valorile emo-
tionale proprii oamenilor acestui timp
si acestui loc istoric. Valoarea de con-
templare a obiectelor artei consta toc-
mai Tn aceea ca prin placerea, prin
bucuria pe care o provoaca au puterea
de a transforma Tn bun social gene-
ral atitudinile, emotiile, sensurile idea-
tice si _semnificatiile filosofice proprii
subiectivitatii creatoare. Chemarea ar-
tei de a semnifica subiectivitatea esen-
tiala a unei epoci, constiinta sa socia-
1&, umanismul propriu, nu poate fi rea-
lizata printr-un sistem discursiv rece,

abstract, indiferent, nici prin mima-
rea sentimentului ori prin mestesugi-
rea, prin confectionarea lui. Daruirea
totala, sinceritatea totala, trairea to-
tald in opera, conduc la forta de ex-

presie, la originalitatea mult dorita,
numai atunci cind o munca perseve-
-enta, o inventie perpetua, Tl fac pe

artist capabil sa obiectiveze sentimen-
tul, sa Tntruchipeze atitudinea sa filo-
sofica. A ramine numai la idee, fara a
gasi mijloacele de exprimare, limba-
jul adecvat pentru a fi Tnteles, in-
seamna a ramine la nivelul intentiei,
fara puterea de a emotiona. La fel
a elabora un limbaj, cit de frumos
si de armonios plastic, ca un joc teh-
nic fincantator, fara a spune nimic
cu ajutorul lui, Tnseamna a fi doar
mestesugar, nu artist. Maiestria, marea
arta, exista Tn esentd numai prin apa-
renta sensibila. Profunda intentiona-
litate, adresa filosofica, stralucirea
ideii isi fac loc spre mintea si inima
celor multi, care contempla, numai
prin calitatile plastice si sugestive con-
crete ale limbajului. Toate acestea se
pot Tnvata pina la un anumit punct,
se pot elabora, dar nu se pot Tmpru-
muta nici din scolile traditionale, nici
din cele care Tisi croiesc drumul abia
acum, spre nemurire sau spre uitare.
In artd a copia Tnseamna a te anula.
De aceea si este atit de grea pictura,
de aceea este si mai grea, sculptura,
pentru cd aceste arte, ca si poezia cea
mare si adevarata, sint o redescope-
rire si o recladire a universului pe
un drum propriu, nebatut de nimeni.
Drumul acesta  conduce spre culmi
sau spre abis, cu conditia ca el Tnsusi
sa fie o creatie personald, altfel nu
duce nicdieri.

Traditia este cea mai de seamd, ave-
re culturala a unui popor. O dovedesc
Tn mod particular cele mai reusite
peisaje si naturi statice cu ceramica
si stergare romanesti, florile si por-
tretele semnate de Victor Mihailescu-
Craiu, nu toate, numai acelea Tn care
nu repeta ci dezvoltd experienta post-
impresionismului iesean, nu toate, nu-
mai acelea Tn care nu se autorepeta.

Sa o recunoastem deschis, oricare an
fi preferintele noastre, orientarea spre
modern si decorativ Tsi gaseste te-
meinice puncte de sprijin in lirica au-
tentica, Tn acea gestica poetica larga,
in acel dozaj candid al culorii si lu-
minii — care Tnseamna de fapt inter-
pretarea peisajului, atitudinea, senti-
mentul, Tn fata obiectelor si fenome-
nelor, oamenilor si evenimentelor. Sint

la Victor Mihdailescu-Craiui asemenea
culori si lumini stoarse din suflet, ca
picaturile de roua. Apoi cita elaborare
presupune acel albastru de  Solesti,
transparent pe care uneori Petru Har-
topeanu Tl foloseste inspirat, mai putin
timorat de regulile scolii. Altii pre-
fera sa foloseasca dur, direct din tub
culorile. Nu cred Tn vocatia lor de
pictori, desi s-ar putea sa convinga
oe altii. Gustul nu poate fi exclusivist.
El este aspectul psihologic al unui
crez estetic, functia sa practic selecti-
va, sau, uneori, contrarierea lui.
ntre idealul estetic si atitudinea es-
tetica propriu-zisa, manifestata n cre-
atie sau in apreciere, exista de obi-
-ei o concordantd. In tot cazul a-
ceastd. concordanta fiind dialectica,
asa cum sint toate relatiile, nu ex-
clude si momentul contradictiei. In-
tre ce crede un pictor, care lucreaza
de o viata intreaga si ce face cind!
se aseaza Tn fata pinzei, pot exista
legaturi directe, armonioase, dar si
conflicte care sa conduca pe o cale
noud creatia. Chiar starea de conflict
launtric, daca este sincera, profunda,
tensionata dramatic, poate conduce la
0 opera interesanta asa cum este cea
a lui Adrian Podoleanu, Tn momentele
cind Ti reusesc efectele de laviu, de
acuarela inca, uda, Tn masa pastoasa a
uleiului. Dar este de admis ca ase-
menea izbinzi Tndelung elaborate sint
rare Tn viata unui artist. Cite trepte,
citi ani, cite suprafete de culoare des-
part un pisc al bucuriei sau tristetii
de altul...

Radu NEGRU

(continuare Tn pag. 7)



Biografia

Fascinatia operei eminesciene, dezvaluite ca un mi-
racol unanimitatii constiintelor receptoare in care si pu-
tinele voci denigratoare notabile s-au integrat cu scu-
ze si explicatii tardive, a fost consolidata si accentuatd
de fascinatia exercitatd de viatd. Patrunderea poeziei

in cele mai largi straturi s-a facut paralel cu difu-
zarea datelor reale sau legendare ale vietii, acestea
din urma capatind o amploare si contaminind pe cer-

cetdtori care, in loc sd descopere, au inceput sa in-
venteze documente. Un imens material documentar s-a
adunat si continud sa se adune, fiecare detaliu capa-
bil sa lumineze un cit de colateral episod fiind pre-
tios, daca nu n urmdrile imediate macar in posibile
virtuti latente. Cu toatd aceasta pioasa frenezie arhi-
visticd, o viatd a Iui Eminescu nu s-a scris pina n
1932, singura contributie meritorie apartinind lui N.

Zaharia, din paginile lui Gala Galaction fiind greu a
retine ceva pentru istoria literard. Monumentul iui Ca.
linescu a pulverizat Tncercarile de pinda la el si a in-

hibat pentru mult timp alte tentative. Creatie, nu nu-
mai n Tntelesul strict al istoriei literare, cartea lui G.

Cdiinescu absoarbe uriasa documentatie ntr-o adeva-
ratd epopee scrisa cu liniste epica si propune un
Eminescu in contrazicere cu multe din romantioasele
reprezentqri anterioare. Un Eminescu ,.taranist" n
modul de viatd, de o robustete capabilda sa infringa
marile si micile adversitati. Tnsasi boala, tratatd de

genialul biograf ,,c-un rece ochi de mort" apare ca
un accident din eterna perspectiva a operei. Fasci-

nanta ca si obiectul reconstituirii, biografia Ilui G.
Cdiinescu si-a cistigat o noud audientd la cea de a

patra reeditare, in 1964, cind, dupa mareea denigra-
toare la adresa lui Maiorescu si a Junimii, unicad de

altfel prin caracterul sau anticultural in istoria lite-
raturii romane, restabilirea adevarului semnifica si un

mececar act de reparatie. Urmatoarea biografie, ,,do-
cumentara”, a lui lon Cretu, din 1969, nu e decit o

onesta succesiune de surse, dar fara nici o idee ordo-
natoare, apta de a le da un sens-

Dupa cum ne avertizeaza in Postfata George Mun-
teanu. Viata iui Eminescu reprezintd preambulul la o
lucrare de anvergura, schitata inca din anul 1961—
1962 cu prilejui unui curs universitar, perfectata pe
parcurs, cuprinzind n sectiunile urmatoare (si, daca
am Tnteles bine, anterioare ca redactare Vietii) Bio-
grafia interioara, Structurile operei eminesciene, Emi-
nescologia. Viata s-a impus astfel istoricului literar
prin solidarizare cu opera prin luminile pe care si le

arunca reciproc, indispensabile unei sinteze critice.
George Munteanu a fost constient de dificultatile n-

treprinderii dupa sinteza calinesciana si, Tnarmat cu
intregul aparat al bibliografiei Eminescu, si-a construit

edificiul, convins cd multe lucrdri privind viata Tn da-

tele ei materiale si chiar in planul spiritual nu pot
fi spuse altfel decit au fost spuse pina acum si ca

evitarea epigonismului marilor modele ca si a pole-
mismului zgomotos, in dorinta originalitatii cu orice pret,
este o conditie a adevaratei originalitati.

Introducerea ne previne ca decizia scrierii Vietii a
fost determinata si de o noua Tntelegere a bolii .pen-

tru demnitatea existentiald a poetului*. Cuvintele nu
ramin in rama declaratiei programatice, ci exprima o
realitate a biografiei propuse. George Munteanu re-

duce la citeva elemente strict necesare datele me-
dicale ale bolii, urmarind in schimb repercusiunile in

biografia interioarda a poetului, de la primele semne,
pina la agresiunea totala. Citite cu ochiul proaspat,
prin eliminarea prejudecdtilor curente, documente ar-
hicunoscute Tsi relevd sensuri acum descoperite si con-

vergente. Ele apartin unui Eminescu constient de la
Tnceput de primejdia oricind fatalda, gindind perma-

nent la salvarea a ceea ce se mai putea salva si la
prezervarea celor apropiati. Aceasta perspectivd expli-
cd in mod convingator avatarurile relatiilor cu Vero-
nica Micle, reactiile altfel bizare ale poetului si, mai
ales, pun in lumind acel proces de eliberare a eonu-
lui contemplativ (dupa expresia biografului) Tnvin-
gator in lupta directd sau indirectd cu omul Emi-
nescu. Procesul, dureros pentru om, intereseaza in ur-
mdrile lui salutare pentru operd si George Munteanu
il are permanent In vedere. Fiindca Viata lui Eminescu,
ca orice buna biografie, referind despre om ne tri-
mite Tn realitate la operd, In afarda de care existenta
eartistului nu are ratiune. Legatura cu opera se face
mai simtitd cind biografia dezvaluie un alt proces,
complementar, al trecerii de la acordul Tintre partea
»htonicd" a personalitdtii si cea deprinsa a trecet
».nemargini de gindire", la distantarea treptata, la ra-
ceala severa cu care cea din urma capata altitudine.
lar comentariul la ultima perioadda de creatie intra n
sfera riguroasd a istoriei literare, cind se produce, cu
multiple nuante, desprinderea de eu, Vviatd, iu-
bire, nu prin negare, ci prin cosmicizare : ,Mai,
semnificativa e 1nsd directia cealaltd, nemai-
cutezatd ntr-o atare ipostazd de nuditate existentiald,

poetulul

a opozitiei hyperionice fatd de tot ce constituie forma
obisnuita — cm zice european—occidentald, faustica —

a atasarii de ,ceva". E aici, Tndrumarea organica, re-

gasirea din perspectiva moderna a evolutiei ances-
trale roménesti date raportului eu—lume, solutia unui
popor situat la raspintia civilizatiilor. Spatiul, durata,
iubirea, nu a femeii, ci In genere a fiintei? Eminescu
tinde cu tot mai inflexibila staruinta sa le aboleasca,
socotindu-le nu din vreo premeditare filosofica supre-
mul rau, ci fiindca restring, individueaza, orbesc. O
premeditare existase in Rugaciunea unui dac, numita
intr-o versiune Nirvana, si  bintuita de o veritabila
furror a autodistrugerii. Sa fi gindit poetul ca aceasta
ecnivaia cu o forma foarte individuate de a com-
bate individuatia? Fapt e ca de pe la 1880 Tnainte o
dispozitie noua 1i napadeste fara mei o sila creatia.
Forta geniului sdau rezultase din wusurinta, sau mai

bine zis din vocatia de a-si pune in paranteza eul,
de a se transcende 1n iubirile si urile sale. Dar a-

cecsta tot o forma de individuatie era. Acum, dupa
1880, Eminescu gaseste cale neechivoca marii lui as-

piratii spre ,,nemargini”, nu prin vreo tehnica de ne-
gare a vietii, necum a eului, ci prin cosmicizarea lor,
printr-un  Amor Mundi fara termen de asemuire cu
ceea ce Tncercase el Tnainte (in Feciorul de Tmparat
fara stea. Sarmanul Dionis) si cu ce i-a preocupat pe
aitii In urma lui. Diferenta e de la trait (in sensul
existential cuprinzator) la imaginat, sau — mai rau —
imitat, reconstituit pe cale livresca (p. 258—259).
Supus cu scrupulozitate operei si sugestiei docu-
mentare (,,ea e termenul fix, ei sint variabilele', decla-
ra biograful in citata Introducere, definind raportul o-
pera—comentatori) George Munteanu vine totdeauno
cu o lecturd proprie, recomandatda fard ostentatie, a-
ducind frecvente puncte de vedere fructuoase n in-

terpretarea operei sau a vietii. Astfel, este la nivelul
marilor coordonate eminesciene privirea primei iubiri
ca o experienta fundamentala, poarta spre .percep-
tia orfica a lumii*, urmatd de revelatia mortii, cea
de a doua .experienta originard”. Astfel sint nume-
roasele retusuri de lecturda ale documentelor sau ale

textelor poetice (,iar tu, Hyperion ramii", nu ,lar
tu. Hyperion, ramii* este numai o mostrd) si care
toate, individual, ca si din planul constructiei, se in-
tegreaza in fondul de aur al exegezei eminesciene. Nu

este locul de a ma opri asupra lor aici, cind nu e n
discutie opera lui Eminescu, ci receptarea ei, dupa
cum nu e locul nici de a enumera opiniile care sus-
cita amendari. O singura idee, din ultima categorie,
cu implicatii in substanta biografiei, se cere totusi a-
mintitd, cu riscul de a relua observatii deja facute

cartii lui George Munteanu. E vorba de privirea lui
Maiorescu printr-un excesiv unghi critic, introdus pina

si in judecarea celor mai concludente atitudini in fa-
voarea lui Eminescu. Interpretarea lui George Mun-
teanu se face, ,cu cartile pe fata", dindu-nejrosi-
bilitatea de a citi si altfel documentele invocate si

e departe de vulgarizarile care au dus in deceniul
al saselea la absurda tentativa de a-I demola pe

Maiorescu. Totusi, rezervele uneori fara acoperire
tradeaza o secreta antipatie fata de personalitatea

criticului, acuzat de insistente in chestiunea doc-
toratului, de numirea in postul de revizor scolar,

vazut cu o minte prea logica pentru a Tntelege com-
plexitatea poetului, privit de sus in tot ceea ce face,

de la actiune culturala la dieta .comica” prescri-

sa. Tonul condescendent ionic strabate si micile
sfaturi, primite postum de Maiorescu : ,,Fructuoase
in substanta lor cum n-au fost altele la noi, stu-
diile acestea (ale Iui Eminescu, n.n. LL) apar atit
de incilcite numai pentru ca Tnca nu s-a descoperit
ceva — vreun detector miraculos ori cine stie ce
alt echivalent al lampii lui Aiadin —, care sa-i
ajute pe cei in drept a recunoaste geniile din vre-
me, poate or gasi ridicol atunci sa le verifice min-
tosenia, dirijindu-si vigilenta spre ipochimenii ce fac
umbra pamintului degeaba, cu toate diplomele lor"
(p. 114). S-ar putea ca unele din obiectiile adusei
contemporanilor lui Eminescu sa se bazeze si pe lec-
tura prea in iitera a documentelor, care privite din
perspectiva cistigurilor actuale ale istoriografiei lite-
rare, sa para saracacioase si sa ne conducda la con-
cluzii discutabile, cum e cea despre ignorarea pina
si de catre Caragiale a fixarii poetului Tn ,habitatul
proliferant ai manuscriselor". Oricum ar fi Tnsa, prin
Tnsusi terenul serios al argumentelor in care fisi si-
tueaza dezbaterea, Viata lui Eminescu dovedeste ca-
litdti definitorii pentru receptivitate si puncte de ve-
dere apartinind unei personalitati critice.

Biografia scrisa de George Munteanu  Tnseamna
prima constructie de exegeza eminesciand, dupd mo-
numentul ridicat de G. Caiinescu, confirmind cali-
tatile unui istoric literar cu vocatie pentru valorile
Tnalte ale literaturii roméne.

<

f ragmentarium

Recitind proza lur N. Blecher a>

Const. CIOPRAGA

Frecventator al literaturii contemporane de tip anali-
tic, Max Blecher exceleaza Tn exactitatea extrema a no-
tatiilor din domeniul vietii interioare, Tneft ,aventura”,
crizele adolescentei, obsesiile, absurdul, Tntrebarile, dure-
rea fizicd, durerea spiritului si alte reactii, se constituie,
Tn experiente iar Tn marginea acestora o inteligentd ascu-
titd furnizeaza explicatii. Luciditatea structuralda amplifi-
cata pina la teroare, alimenteaza o reflexivitate tragica,
pe care conditii biografice nu fac decit s-o potenteze. A
opera cu abstractiuni, cu generalitati despre destin, eros,
moarte, certitudine, mister, despre timp si spatiu, despre
normal si sceptic, iatd trasaturi ce acuza un cerebralism.
acaparator. Pe de alta parte, de observat reactiile unui
sensual, ale carui contacte cu materia au formidabile pre-
lungiri Tn fantastic. Un prim volum, intimplari Tn ireali-
tatea imediata (1936), contine revelatii, fragmente, mo-
mente caracteristice ale unei formatiuni. Taria lui Blecher
sta Tn constructia la modul fragmentar, de unde tonul
memorialistic, scriitura bazata pe secvente, destinata s&a
sublimeze parca la modul proustian les intermittences du
coeur. Tranzitia de la pubertate la o altd etapa, apoi ex-
perientele adolescentei, Tn succesiunea catre , fixarea"
unui profil, Ti ofera un material de viata lunecos, contra-
dictoriu, rememorat la rece, cu maxima detasare. In Inimi
cicatrizate (1937), efortul spre detasare, sporit, se Tnscrie
aparent Tn conventia romanului ; Tnsa cartea contine me-
morialistica travestitd. Masca lui Emanuel, bolnavul de
tuberculoza osoasa trimis spre cautare la Berck, este mas-
ca prozatorului (disparut la doudzeci si noua de ani), care
cu sentimentul teribilei damnari, nareaza tot Tntimplari,
-aventuri” de o cruda realitate. Formula practici a ceea
ce numim roman deschide perspective spre orice, prin
urmare sa concedem ca mijloacele din Inimi cicatrizate
sint ale unui romancier. Sa observam, totusi ca romanul
ascunde un eseist, cu un remarcabil stil de comentator al
existentei, preocupat, ca publicist, de istoria religiilor, de
teoria cromozomica Tn biologie, de semnificatiile umanis-
mului, de pozitia stiintei si metafizicii in fata analizei
logice, de geniul chinuit al lui William Blake, de com-
olexul individualitatii, de diverse atitudini filozofice (Kier-
kegaard. Bergson. Husserl) sau de potentialul poeziei. In-
trovertit, puternic orientat spre disectie, prozatorul era
dublat, totodata, de un poet, cum o demonstreaza nu atit
minuscula placheta din 1934, Corp transparent (in spirit
modernist neconcludent, nici exercitiile Tn franceza publi-
cate de Andre Breton (in Le Surrealisme au service de la
revolution), nici traducerile din Apollinaire, Pierre Unik,
Richard Aldington si altii, cit paginile de aspect poe-
matic, cuceritoare, despre vara care ,umflase haotic par-
cul, copacii si aerul, ca Tntr-un desen nebun", despre po-
licromia autumnala din Tntimplari Tn irealitatea imediata.
De mentionat ca Blecher a purtat corespondentd cu Andre
Gide, Andre Breton, llarfe VVoronca;, a fost apropiat de
Geo Bogza, care i-a sprijinit debutul (citeva schite i-au
aparut in Bilete de papagal) si de Sasa Pana.

Fundamentala Tn psihologia lui Blecher este obsesia
spatiilor limitate, acestea favorizind, paralel cu accentua-
rea maladiei, Tnclinarea preexistenta catre introspectie.
Daca spatiul deschis estompeaza, Tn mod obisnuit, nelinis-

tile tragice, la autorul Tntimplarilor ... claustrarea, tintui-
rea Tntr-un spatiu finchis, tortureaza, facind Ca neputinta
iesirii din sine sa raneasca iremediabil. In ,psihologia”

casei, G. Bachelard distingea o infinitate de ,dialectici de
fapte si de valori, de realitati si de visuri, de amintiri si
de legende, de proiecte si de himere" (Poetique de la
reverie, 1961, p. 89). Blecher isi aminteste de ,,spatii bles-
temate"”, Tn casa, in gradina ori in strada, ,,capcane invi-
zibile", generatoare de crize. Spatii malefice ? Locuri ne-
faste ? La Dostoievski, spatiul dilemelor grave era cori-
dorul, la Kafka spaima, cosmarul labirintului din Procesul
le da orasul. Spatiul inchis reprezinta la Blecher altceva.
Certitudinea si-o regaseste el, retrospectiv, Tntr-o camera
a copilariei (,,odaia e extraordinar de condensata Tn ma-
teria ei" l), sau Tntr-o casa de periferie, cu buchete de
flori artificiale, cu statuete de ghips bronzat si fotografii
decolorate. ,,Ce n-as fi dat sa pot intra Tn cutare sau cu-
tare odaitd, pasind familiar si trintindu-ma ostenit pe
divanul vechi, Tntre pernele de creton inflorat. Sa capat
acolo altd intimitate interioara, sa respir alt aer si sa
devin eu Tnsumi altul...“ Mai tirziu, Tn sanatoriul de la
Berck, o notatie similara: ,,;imi plac mai bine zilele astea
mohorite si ploioase, cind stai Tnchircitin casasiai o Tintele-
gere de cline batui..." Departate Tn timp, abstractizate,—in ce
mod revin aceste spatii Tn constiintd ? S-a remarcat (G.
Bachelard, loc. cit.) ca ,trecutul rememorat nu mai este
simplu trecut al perceptiei”, fiindcd, Tntr-o asemenea re-
memorare trecutul devine imagine. Atunci cind Tncepe
sa reconstituie trecutul, chiar la primele pagini Blecher
are reticentele unui om de stiinta: ,,Cuvintele obisnuite
nu sint valabile la anumite adincimi sufletesti. Thcerc sa
definesc exact crizele mele si nu gasesc decit imagini.
Cuvintul magic care ar putea sa le exprime, ar trebui sa
Tmprumute ceva din esentele altor sensibilitdti de viata,
distilindu-se din ele ca un miros nou diintr-o savanta
compozitie de parfumuri...“ Arta lui Blecher constd in
tensiunea cu care opune imaginilor sterse, neelocvente,
adevarul halucinant al senzatiilor prime. Experienta eti-
cd, psihologica, e dublata de un foarte dificil experiment
verbal. Soarele lumineaza un maidan ,ca un imens lam-
padar, Tn fundul unei sali de marmurd cenusie" ; Tntr-o
oglinda se reflecta zorile ,ce se iveau ca un perfect pa-
trat de matase albastrd” ; o dimineata rece cinta ,ca un
sunet profund de orgda". In odai triste, vechi, impresio-
neaza fie zugraveala decoloratd, fie ,,praful si caldura”
ori ,amestecul de lucruri desuete”, aruncate la Tntimplare,
,.vechituri si obiecte pline de melancolii". Senzatii vizuale,
calorice, tactile, dar mai mult decit toate acestea la un
loc, un extraordinar repertoriu olfactiv, traducind nu atit
voluptatea sensoriala a contactelor cu materia, cit fiorul
nelamurit al degradarii. Fiecare senzatie desteapta o ana-
logie, o relatie intre Eu si Non-eu.




lanul national unic pe a-
nul 1974 dezbatut de Ple-
nara Comitetului Central
si legiferat de Marea Adu-
nare Nationala da un nou

si viguros impuls amplei acti-

uni de modernizare si- crestere -

a eficientei Tntregii noastre ac-
tivitati economice. In el se con-
centreaza, ca TIntr-un focar, i-
menesele posibilitati de care
dispune economia romaneasca ca
sa progreseze mai rapid si sa
devina mai rodnica ; tot aici isi
afla unul dintre principalele re-
sorturi ntreaga_activitate politi-
co-organizatorica a partidului,
urmarind a conferi  economiei
noastre nationale atributele unei

economii socialiste moderne.
Prevederile planului, care prin

ele Tnsele Ti confera deopotriva
un caracter realist si mobiliza-
tor, au fost elaborate pe temeiul
unei atente identificari si mobi-
lizari a resurselor materiale, u-
mane si financiare de care dis-
pune in primul rind industria
noastra socialista, orientind Tn-
treaga activitate productiva si
-economica a intreprinderilor
spre obiectivul valorificarii lor
cit mai rationale. _

Prevederile planului  vorbesc
despre noile dimensiuni pe core
le va capata economia romaneas-
ca in anul ce rine. Astfel, pro-
ductia industriala va spori cu
16,7 la suta fata de anul 1973,
volumul investitiilor — 121J
miliarde de lei — este de 2S
ori mai mare decit cu zece ani
in urm&; venitul national va
creste cu 14,6* continuind sa
devanseze sporirea  produsului
social; vor fi create 250.000 de
noi locuri de munca; salariul
mediu va ajunge de circa 1700
lei. Aceste cutezatoare obiecti-
ve, Tnscrise Tn planul de dezvol-
tare social-economicd a Roma-
niei in anul ce vine, presupun
concentrarea eforturilor intregu-
lui popor in directiile hotaritoa-
re pentru Tindeplinirea integra-
Ia si Tnainte de termen, a cinci-
nalului.

Intr-o asemenea  perspectiva
retine atentia cerinta, impusa cu
deosebita vigoare 1n planul pe
1974, de ridicare a gradului de
utilizare a capacitatilor de pro-
ductie. Gospodarirea rationala a
potentialului tehnic cu care sint
dotate Tntreprinderile noastre in-
dustriale si care materializeaza
eforturile intregului popor re-
prezinta o Tndatorire de prim
ordin. Industria noastra dispu-
ne astazi de un mare potential

productiv. In conditiile Tn care
ridicarea cu numai un procent
a gradului de folosire a capa-

citatilor de productie poate a-
sigura o productie suplimentara
n'de 5 miliarde de lei, este obliga-
toriu pentru fiecare Tntreprinde-
re sa ia neintirziat masuri co-

PRIORITATI SI EXIGENTE

IN ECONOMIE PE 1974

respunzatoare. Intre acestea, o
importantd deosebitd o are ntari-
rea disciplinei si ordinii Tn pro-
ductie,. Calculelearata ca iro-
sirea unei singure ore din tim-
pul de lucru al personalului pro-
ductiv din industrie Tnseamna
pierderea unei productii de a-
proape 200 milioane de lei. Or,
nimanui nu-i este permis sa pa-
gubeasca societatea de bunuri pe
care aceasta este in drept sa le

astepte.
Desfasurindu-si activitatea in
cadrul unor planuri de pers-

pectiva. unitatile noastre indus-
triale au astfel posibilitatea sa-si
cunoasca pe termen lung sarci-
nile de productie si sa-si asi-
gure din timp  aprovizionarea
ritmica cu materii prime si ma-
teriale. Exigentele sporite ale
planului pe 1974 obliga factorii
responsabili de la diferite esa-
loane sa ia masuri energice pen-
tru a se pune ondine in acest
domeniu de activitate. asigurin-
du-se Tintreprinderilor materiile
prime si materialele de care au
nevoie Tn cantitatile si structura
sortimentala prevazuta in plan
prin balante si repartitii, pentru
respectarea Tntocmai a obligatii-
lor asumate prin contracte.
Elaborarea de norme si nor-
mative de consum temeinic fun-
damentate si respectarea lor ri-
guroasa constituie o pirghie im-
portanta in efortul de Tnfaptuire
a uneia din sarcinile cele mai a-
cute, analizata cu deosebita pro-
funzime si exigenta Tn cuvinta-
rea tovarasului Nicolae Ceauses-
cu la plenara comuna a C.C. al
P.C.R. si Consiliului Suprem al
Dezvoltarii Economice si Socia-
le : reducerea cheltuielilor mate-
riale. Societatea nu poate fi in-
diferentd la modul cum sint u-
tilizate resursele materiale, uma-
ne si financiare, la nivelul chel-
tuielilor cu care se realizeaza
productia. Se stie cd obiectivul
fixat Tn actualul cincinal este
ca pina Tn 1975 sa ajungem la
o pondere a cheltuielilor mate-

riale de numai 54 la sutd, fata
de 59,5 la sutd Tn 1970. Or, desi

au fost obtinute unele rezultate
Tn primii trei ani ai cincinalului,
economia noastra nationala dis-
pune inca de mari rezerve in a-
cest sens. Reducerea cheltuielilor
materiale reclama Tnfaptuirea u-
nui complex de masuri tehnico-
organizatorice care sa includa
gasirea de solutii economicoase
la proiectarea noilor produse, la
modernizarea tehnologiilor si re-
tetelor de fabricatie.

Planul pe 1974 prevede redu-
ceri substantiale la combustibil,
energie  electricd si termicg,
concretizate sintetic Tn raportul
dintre cresterea mai puternica a
productiei industriale si a veni-
tului national fata de sporirea
consumului de energie electrica
(cu 9,3%) si a celui de energie
primara (cu 7%). In gindirea
partidului nostru, aceste preve-
deri se Tnscriu intr-o  viziune
larga, definita astfel de tova-
rasul Nicolae Ceausescu: -Cri-
teriul economiei de combustibil
va trebui sa guverneze Tnsasi
conceptia generala a dezvoltarii
in perspectiva a economiei noas-
tre nationale, principiile pe ba-
za carora vom actiona pentru

profilarea productiei de bunuri
materiale Tn concordanta cu re-
alitatile si cerintele epocii noas-
tre".

Ridicarea eficientei Tntregii ac-
tivitatii de productie este expri-
mata sintetic in cresterea pro-
ductivitatii muncii pe seama ca-
reia urmeaza sa realizam Tn ac-

tualul cincinal doua treimi din
Tntregul spor al productiei in-
dustriale. In noul an, produc-
tivitatea  muncii urmeaza sa
creasca cu 9,6 la suta fata de
1973.

Chemate sa faca din laturile
calitative ale proceselor econo-
mice un obiectiv major al intre-
gii lor activitati, conducerea
unitatilor industriale au obligatia
sa se ocupe permanent de Tnnoi-
rea Si modernizarea produselor,
ridicarea calitatii acestora. Cre-
dem ca& nu gresim spunind c&a
punctul de plecare in Tmbunata-
tirea calitatii consta Tn _atitudi-
nea critica, exigenta fata de Tn-

susirile produselor, compararea
sistematica a acestora cu tot ce
aduc nou si Tnaintat stiinta si
tehnica mondiala.

Sarcini deosebite prevede pla-
nul pe anul ce vine in domeniul
agriculturii: productia cerealiera
sa ajunga la peste 18 milioane
tone iar cea animalierd sd creas-
cad cu 10 la suta. In vederea Tn-
deplinirii acestor sarcini sint
stabilite conditiile necesare. In-
grasamintele livrate agriculturii
vor spori cu 45 la sutd, suprafa-
ta amenajata pentru irigatii se
va extinde la aproape un milion
si jumatate ha., iar parcul de
masini agricole se va dezvolta
cuprinzind 116.000 tractoare,
11.000 combine autopropulsate si
0 gama larga de alte mijloace
mecanice. In aceste conditii spo-
rirea productiei depinde Tn ma-
sura decisiva de folosirea depli-
na a bazei materiale si de efec-
tuarea calitativ superioara a lu-
crarilor agricole Tn timpul op-
tim.

O problema centrala a activi-
tatii economice in anul 1974 o
reprezinta Tndeplinirea Tn  cele
mai bune conditii a planului de
investitii. Caracteristica acestuia,
in noul an, o constituie orienta-

rea mai chibzuita a eforturilor
de investitii prin scaderea cu
circa 5 miliarde lei a chel-

tuielilor pentru cladiri si aloca-
rea prioritara a fondurilor pen-
tru achizitionarea de masini si
utilaje. Deplina valorificare a a-
cestei noi orientari necesitd Tn-
sa 0 preocupare sustinuta si
plina de responsabilitate pentru
scurtarea termenilor de executie
a lucrarilor de investitii si in-
troducerea cit mai rapida in cir-
cuitul economic a noilor capa-
citati.

In prezent, activitatea de co-
mert exterior capatda un rol tot
mai mare Tn dezvoltarea econo-
mica generalda, Tn formarea ve-
nitului national, ridicarea nive-
lului de trai al populatiei. In
planul pe 1974 se prevede cres-
terea cu 41.3 la sutd a volumu-

lui comertului exterior (i
turi curente), precum si
brared, pentru prima data

23 August 1944, a1balantei
plati externe. Tnfaptuirea ace
sarcini impune 0 preocup,
sustinuta pentru realizarea fon-
dului de. marfuri destinat expor-
tului, pentru utilizarea chibzu-
itd a resurselor valutare alocate
importurilor si valorificarea cu
rezultate, cit mai bune a produ-
selor noastre nationale pe piata
mondiala.

Prin toate prevederile sale,
planul pe 1974 pufie in centrul
Tntregii noastre activitati sarci-
na sporirii eficientei economice,
a ridicarii gradului de rentabi-
litate a fiecarei  Tntreprinderi.
Atragind atentia asupra inadmi-
sibilitatii existentei Tn economia
noastra nationald a unor intre-
prinderi care sa lucreze neeco-
nomic, secretarul general al par-
tidului spunea : ,ar trebui Tnte-

les faptul ca nici un colectiv de
munca din domeniul productiei
materiale nu poate trai din be-
neficiul altor unitdti, pentru ca

aceasta duce la .diminuarea ve-
nitului national si, Tn ultima in-
stantd, dauneaza Tnsasi cresterii
nivelului de trai al poporuluil

In legatura cu aceasta este pu-
sa si problema perfectionarii in-
dicatorilor de plan cu care ope-
ram. Indicatorul productiei glo-
bale atit de larg si frecvent fo-
losit s-a dovedit a fi nu numai
mult prea general dar si defi-
cient prin stimularea consumu-
lui de materiale costisitoare, a
unei circulatii nejustificate a
productiei ceea ce si explica de
ce productia globala este ade-
sea depasitd, Tn vreme ce pro-
ductia fizica nu este nici macar
realizata la parametrii planifi-
cati. Or, esentiale sint cunoaste-
rea si urmdarirea a ceea ce se
produce nou, a valorii nou cre-
ate prin activitatea economica.
latd de ce se considera necesar
ca prin planurile noastre sa se
introduca ca indicator principal
productia neta.

Un adevar fundamental evi-
dentiat cu putere de dezbaterea
planului pe 1974 este legatura
determinata dintre cerintele per-
fectionarii activitatii economice
si factorul om. intelegerea aces-
tei legitati cere raportarea ori-
caror obiective economice la om,
la trebuintele lui decurgind din
esenta sa umana, ca si la drep-
turile si Tndatoririle lui, decur-
gind din dubla sa natura de
producator si de proprietar al
mijloacelor de productie, din
conditia sa de cetatean caruia
socialismul i-a deschis perspec-
tive nelimitate de participare la
solutionarea problemelor sociale,
la edificarea noii sale vietii.

Const. DROPU
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mentiuni critice* mentiuni critice

Valoarea reflexiva

a poemului

Dupa findelungi exercitii, dupa ani de J*uda asupra
foii albe de hirfie, cite un sern °r ajunge dar notati.)

st'concSTzrde™ob”™ei taTart”™ poetice", ,,profesiuni
de credintd"Ta-m-d. Mai rar se Tntimpld ca cineva sa

porneascd invers, din_launtrul literaturii catre e oA
scrisul sau transformindu-se intr-o continua, martunsir
a actului creator. Este cazul lui Mircea lvanescu, poet

CargPsRafell RENL 19RtRaSAINT S RYBIIER e aPIN R 35 4R
““““ruMfnS«et MM lamuritd situat» poem-

lui Tnchis Tntr-un asemenea fenomen. In ceea ce !l p
veste pe Mircea lvanescu, mi se pare ca totul .
la "el dintr-o anumita predispozitie psihica declansata
Tn momentu] creatiei. Este. vorba dwpre .
unei Impresionante’ cantitati de fapte culturae (mai
ales literare), care determina o stare de hiperluciditate
n fata poeziei. Astfel cd modalitatea poetica, profesat»
de Mircea lvanescu se constituie Tn Tnsiruirea uno
imagini evident compozite, alcatuite din elemente de
decor. si fragmente de memorie : ,,Daca s'ar ase‘‘
marginea scaunului, / ca eroina din cartea cu vorbele
Tnghetate, / Tn care nu crede nici autorul — (si e asia
un semn / cd nici ea nu crede? ca nici ea adica /
nu este sigura ca vorbele ei se asaza / ca cniciura pe
geamul alb prin care privim / cum s-a facut iarna
afara — si noi, lingd foc. / incdlzmdu-ne mumie. E
asta un semn cda ea ride / Tn sinea ei, cind vorbeste
cu noi?) / asezindu-se ea_acum pe scaun — S| fata ei
albda / pe care noi o privim, printr-o vreme de ne-
strabatut / (cum e vremea strinsa Tntre noi), ea cre-
de / ca ne-a spus o rautate — si noi, / umiliti, ne
stringem asemeni pisicii / si toarcem privind-o prm-
tre pleoapele Tntredeschise”. Consecintele unei astfel
de maniere poetice inclina spre lansarea unui, nou ip
de simbolism, depozitat nu in gestul nevrotic, ci 1n
maxima obiectivare a imaginii. De aici forta poetului
de a se dedubla (s-a afirmat deja ca mopete ar fi o
altd_imagine a autorului), de aici curajul de a reflecta
cu_insistentd pe marginea unui sentiment. .
Si tot de aici continuitatea discursului reunit N CInci
volume cu titluri simetrice: Versuri (1968). Poeme
(1970), Poesii (1970), Alte poeme (1973) si Poem <190
Ceea’ce pentru altii ar fi Tnsemnat un debut, un mo-
ment de la care ar fi trebuit sa porneasca perfettio-
narea uneltelor, pentru Mircea Ivanescu nu a fost decix
momentul Tn care s-a efectuat ,punerea problemei*, sau
cunoasterea ipotezei de lucru. Ne referim, desigur, .a
volumul Versuri unde este publicatd, printre ate.e s:
piesa ,Poezia e altceva?': ,Nu trebuie sa povestesti
In poezie — am citit / un sfat catre un Unar poet —
deci sa nu povestesc / cum, foarte devreme, es se *****
dimineata, si asezindu-se pe pat / astepta sa I se oO-
nisteasca respiratia, cu fata ta mtini,— / %& A& &&xm
nimic despre chipul ei atita de obosit ~ InCit 1 se In-
covoiau _umerii, in_fata oglinzii, cind  _Seé_pieptana
incet. S& nu-mi marturisesc spaimele, ' lingd fata ei
Tnstrdinatd, Tntoarsd de, la_ ming, / Sa nu umblu cu
versuri, ca si cu oglinda Tn miini ' ta care se frinsr
acele dimineti cu lumina cenusie / dinainte de zori
Poezia nu trebuie sa fie reprezentare. / serie de ima-
gini — asa scrie, Poezia / trebuie sa fie vorbire ta-
tericara. Adicd / tot eu sd vorhesc despre fata ei
Tneeindu-se, cautindu-si =7 Tespiratia? Insa atunci ar
fi numai_felul n care eu vorbesc  despre fata ei.
despre miscarile Tncetinite prin straturi / de remuscari
tulburi, de ginduri doar ale mele, / ale imaginii ei —
ar fi. numai un chip, o imagine — si ea. — adexarata
el fiinta atunci ?“ Asadar Tncepe cautarea echilibrului
necesar Tntre cuvint si continutul sau, cautarea formu-
lei care sa angajeze expresia Tn literatura. Si pentru
Mircea lvanescu drumul acesta se desfasoara In poem
Urmatoarele carti vin sa accentueze intentia poetului,
desvaluind articulatiile versului si manevrele lor inte-
rioare, Tn fiece moment cind .jnopete (vrea sa) scrie
un poem despre mopete“. Uneori poate parea tragici
aceasta ipostaza a autorului, imobilizat de ratiune, .-inc
e silit sa paraseasca un foarte frumos debut de poem
(,Flacara aceasta albastrd, crae-i inconjoara trupul
si o face fiintd straind, si Indepdrtata, Tntr-un I
orb — *), pentru precizarea dintr-o paranteza
nici _nu-1 mai credem, nici nu-1 mai stim adevarat
— cdaci am vrea sa-1 stringem Tntre miinile noastre -
/ si el n-are fiintd, decit Tn desen, Tn imaginea unei
amintiri false, / ca Tntr-o carte pe care ai citit-c _le-
mult”). Insa tocmai tragismul acesta confera coeziune
lucrarii _poetului, este liantul pe care s-a alcatuit
destin liric.

Un corolar al poeziei ivanesciene, un adevara- ,dis-
curs asupra metodei” Tl constituie recentul volum in-
titulat Poem. Cum se observa, unitatea de structura
este proclamata chiar din titlu. In consecintd, vom sub-
linia si noi, din capul locului, ca este vorba despre o
sinteza a reflectiilor risipite Tn cartile anterioare, o
angajare definitivd Tn discursul literaturii despre sine
Printr-un decupaj sumar, descrierea” acestui poem
arata astfel : ,,inceputul (...) ar fi ca o scenda nemra
dintr-un roman modern"; ,asa se Tncep intimplarile. ’
care de fapt sint tot un fel de carti"; deci ,lectura
unui roman este — ... — doar un pretext" : ,cdci ta
fictiunea / unui sentiment, a unei trairi, trebuie intot-
deauna / sa se petreaca ceva"; ,si e si o rasfrir.gere
/ din ce ti se parea cd stii atunci, demult...* Urmea-
za trecerea Tntr-o altd dimensiune, in care este ,ca si
cum ai citi o poveste / cu Tntoarcerea inca o data sore
maiadinc ,/ a unei astfel de Tntelegeri”; aici se deru-
leaza diferite ,scene” ca ,,intr-un fel de timp al ne-
fiintei", cu pauze, cind ,in loc sa ne Tnchipuim (...),
sa facem amintitoare / ocoluri prin iarba peste care
plouda marunt”. Si iar se trece ,mai departe, acolo
unde se spune cum a fost totul”, ajungindu-se la
,0 scend mai grea, de semnificatii*. Dupa o scurta re-
capitulare, urmeaza ,0 meditatie cu cartea Tnchisd",
,Lun capitol despre tristete", ,una din scenele de Tnstrdi-
nare s.a.m.d. Finalul se conformeaza pe canavaua pre-
supusului  roman politist. Avem 1n aceastd constructie
un model de absorbtie a realitdtii n fictiune. Demon-
stratia este urmaritd din aproape Tn_aproape cu mij-
loacele poeziei, si nu cu cele ale criticii. Adicda avem
de a face cu un fel de auto-divulgare a literaturii.

Emil NICOLAE

,,Imaginatia, ce lucru extraordinar! In sine Tn-
sasi, straina sie Tnsesi... Tntotdeauna ea compensea-
za..." Cuvintele Ilui Andre Malraux rezuma Tn
parte romanul Asteptare al Mariei-Luiza Cristescu.
Viata ca existenta imaginara, ca asediu repetat Tm-
potriva realitatii, a conditiei ei formeaza substanta
cartii, frumusetea ei lirica. Personajele Mariei-Luiza
Cristescu evadeaza din realitate construindu-si o
lume imaginara care compenseaza esecurile : ,,Avem
o salvare, cavalere, avem una. Vom trai Tn imagina-
tie durerea si spaima, o vom inventa, o vom construi,
o vom face sa devina realitate, realitatea acestui
castel vrajmas, care ne interzice totul. In gind voi
putea crede ca-mi esti necredincios si voi suferi de
moarte, Tmi voi imagina tradarile tale si voi muri de
durere si rusine, in minte voi vedea ingroparea so-
rei mele lumesti si voi plinge bunatatea ei fara
margini si tot Tn aceasta lume roi putea trai, voi
putea trai... macar marea mea drama, aceea care
Tmi lipseste aici__“ (p. 153—154). Poate Tnsa o ima-
ginatie fecunda sa inlesneasca, sa compenseze (cum
spune Andre Malraux) dramele existentei ? Poate
imaginatia sa depaseasca conditia vietii reale prin-
tr-un .proces de recuperare si de resincronizare in-
tre o lume concreta si una imaginata ? Daca ,,Ma-
teria romanului nu este altceva decit psihologia ima-
ginara™ (Jose Ortega y Gasset), imaginarul nu ex-
clude insa Tn romanul Mariei-Luiza Cristescu reali-
tatea sociald, luciditatea personajelor, vocatia lor
tragica. Romanul Mariei-Luiza Cristescu cuprinde
de fapt trei microromane: ale cuplurilor Raluca-Val
(o familie de artisti), loana-Lucian (0 Mia Fabian
mai nebunda si m Minda foarte blazat, modest),
microromanul lui Horia. Fiecare microro-
man are o altd tehnica: confesiunea lirica,
relatarea la persoana a treia, dar si la persoana fntii
(ancheta, jurnalul) si din nou confesiunea, rememo-
rarea in timp a ezuteafei. Toate microromanele au
Tnsa un narator principal care reprezinta vocea scri-
itoarei : Raluca. Ea este aceea care povesteste si Ti
pune a pe altii sa se confeseze, sa ajunga la o con-
cluzie. Registrele stBistire ale romanului sint con-
ditionate de roafitatea traita st imaginata. Tipul de
naratiune e conditionat fu* si de complexitatea
personajelor, de valoarea din penet de vedere pro-
fesional. de reportul lad ro lumea. Pentru a recon-
stitui viate finrtnrmlad Horia, romanciera apeleaza la
memoria csdectiritatu. la o judecata obiectiva. An-
dbet* fatreprau* praatr* medici, timpul petrecut la
sanatoriul doctondm VFalter Horia sint reconstituite
dm *m* de vedere al reaStatU. Imaginarul din ro-
man se formeaza o datda cu Tntrebarea: cum de a
fost pyszbH ea memoria & metodele doctorului Horia,
jmtnde rfadeeitor* j*-i juptaimfaiaira * Maria-Lu-
izn Cristescu stut"xzd — » ae-ste este romanul cel
et ci tcsiiloarei — mvalitatea. duelul pro-
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E iaamna-n minastirea de ferigi —
Si taro i orb de frunzele cazute —
Bati fara gind cararile stiute.

Si te trezesti cad numele ti-1 strigi.

E toamna rosie ca vechea moara
Prin care astazi vintul doar mai trece —
Tu. care esti cu tine mai petrece
Si tot ce-a fost, acum mai mult te doara.

poezie

Vazutd steaua ce rasare
priveghiului, vestire pura.

Si ochiul limpezit de moarte —
cuprinde raza — ne-nceputa.

Rupt de la gura e cuvintul
si pus alaturi
sa un rod.

Literatura
Imaginarului

Zaharia SANGEORZAN

cunoasterea sufletului omenesc. Acestui lucru trebuie
sa se dedice fiecare vindecator de suflete. Aceasta
lupta pentru a sti cit mai mult despre oameni, totul
despre ei se plateste Tnsa cu o mare ariditate sufle-
teasca" (p. 227). Dupa moartea doctorului. Raluca
Tncearca sa interpreteze viata lui Horia, sd desco-
pere adevarata identitate a psihiatrului. Testele ei
scot Tn evidenta personalitatea fascinanta a savantu-
lui. Realitatea si fictiunea se confunda: nimeni nu
mai poate stabili cu exactitate Tn ce constd miraco-
lul viabilitatii operei doctorului. Mitul lui se prelun-
geste. Raluca vrea sa-1 explice prin memoria celor-
lalti dintr-un sentiment al concurentei. Personajele
romanului (doctorii Rosu, loachim, Teodorescu s.a.)
traiesc din mitul doctorului Horia, sint coplesiti de
gloria lui postumda. El a supravietuit devenind un
model, cu toate ca n-a lasat dupa moarte nici un
tratat sau jurnal, ci numai un exemplu, o morala
invulnerabila. .

Traindu-si conditia de medic si Tn acelasi tffitp
si pe aceea de bolnav incurabil, personajul Mariei-
Luiza Cristescu respecta un sistem de adaptare la viata o
dubld : reald si imaginara. Terorizat de bolnavi, me-
dicul devine actor, iar actorul medic. Dedublarea este
0 metoda pentru Tnlaturarea suferintelor pacientilor,
0 evadare Tn imaginar. Toate personajele Mariei-
Luiza Cristescu au vocatia imaginarului, sau, mai
bine spus, obsesia lui. Exista Tn acest roman o Tn-
treagd teorie a imaginarului ca principiu al vietii si
al iubirii: ,,lubirea nu e altceva decit o constructie
imaginara a unei singure persoane pe niste date.
lubirea a doi oameni e fintilnirea dintre doud con-
structii imaginare, care pot sa n-aiba nici un element
comun si, totusi, Tn realitate, ele converg intr-o co-
muniune.

— Atunci, iubirea reald, reciproca, e falsa, caci
fiecare stie doar ce se cladeste Tn mintea lui, fara
mari posibilitdti de a aduce la un numitor comun
al realitatii cele doua imaginatii.

— Dar ce importantd are ? Gindeste-te ! Doi oa-
meni se iubesc, ei nu pot gindi identic, nu pot con-
strui sentimentul lor comun, fiecare Tn parte, pe a-
ceeasi platforma. Nu e omenesc. Dar iubirea exista,
e reala. Tu detii o parte a ei, el o detine pe cealalta.
Numai el stie de ce, pentru ce te iubeste, numai tu
stii de ce, pentru ce Tl iubesti. Si. totusi, singurul
fenomen real, bazat pe o neconcordanta totalda de
imaginatie, este iubirea reald, faptul cd sinteti Tm-
preuna de zeci de ani, dorindu-va, tolerindu-va, entu-
ziasmindu-va unul pentru celalalt, fiecare din alte
motive. Conflictul pe care 1l vezi tu e inexistent.
Vrei sa suferi pentru o neconcordanta a lumii ima-
ginare cu cea reala. Dar asta e data de la Tnceputul
lumii (p. 282—283).

Drama personajelor este o drama a imaginatiei:
cu cit ele traiesc mai mult contradictiile cu atit con-
stiinta dramei creste, se transforma 1in obsesie. Dra-
ma doctorului Horia este declansatd de conflictul
dintre sentimentul realitatii concrete si sentimentul
imaginarului. Drama Ralucdi este a neputintei de
a pune de acord realitatea cu multimea imaginilor
formate despre ea. Construindu-si o lume imaginata
cu o psihologie a ei, Raluca devine, pina la un
punct, o victima a propriei imaginatii. Tot ceea
ce face sau gindeste este efectul imaginatiei. Roma-
nul sufera pe anumite portiuni de excesele imagi-
natiei Ralucai care transforma si cu sens si f<i@
sens realitatea Tn literatura, dar intr-o literatura u-
neori minora.

lon ANTONICA : . Portret”



estinul fascinant al ,cartilor
de Tntelepciune” — urmarit
de la sfaturile  basileului
carpato-dunarean pina la
Manualul bunului roman al
lui Nicolae Balcescu — vertebrea-
za mentalitatea citorva secole de
incertitudine politica, Tn care for-
me de cultura aluvionare, de pro-
venienta oriental-occidentala, nu
s-au topit Tnca total Tn nervurile
ce exprima plenar spiritul roma-
nitatii orientale. Sosite, prin tim
de 1a Bizantul aureolat traglc in
memoria colectlva, textele Tncar-
cate cu ,sfaturi" si ,pilde" prelun-
gesc Tn mod specific dualismul
existent Tn cultura bizantina (con-
stantinopolatand), desi la noi nu
exista fenomenul d|g|05|e| decit —
elasticizind termenul — 1n para-
lelismul de mai tirziu al limbii fa-
nariotilor cu aceea a tirgovetilor
lui Anton Pann. Competitia sa-
cral — profan, cu prevalenta

treptata a termenului secund, ja-
loneazd, prin .cartile de compor-
tare" ori ,oglinzile principilor",
un traseu segmentat Tn etapele
sintetice si succesive ale clericului,
carturarului si cetateanului, con-
cretizind deci trei mari faze 1n
dezvoltarea culturii noastre: urna-
--nismul civic, iluminismul patrio-
tic si romantismul pasoptist. Ast-
fel, lucrarile lui Al. Dutu, Cartile
de Tintelepciune in cultura roma-
neasca (Editura Academiei. 1972,
si Sinteza si originalitate Tn cul-
tura romana (E.E.R.. 1972) inchea-
ga o conceptie unitara prin inclu-
derea unor valori literare putin
cunoscute si aproape de loc stu-
diate (cu exceptia unui lorga. de
pildd) Tn sfera, mai larga, a fap-
tului de cultura. Observatiile, fer-
tile pentru definirea spiritualitatii
sud-estice, vizeaza mutatiile isto-
rice din mentalitatea colectiva a
acestui spatiu de interferenta geo-
politica. Breviarul carturarulifi.
de exemplu, se consolideaza in
Renasterea brinceveneasca — prin
tipariturile initiate de catre Antim
lvireanu — etapa ce corespunde
cu infiltrarea tendintelor umanis-
te in operele lui Cantemir sau in
cele ale Stolnicului Canttacuzino.
Rezultatul este o laicizare ce im-
pregneaza si tipariturile mereu
mai departate de ,oglinzile" de
asceza religioasa. De la confrunta-
rea baroca trup-suflet, Cantemir
trece la aceea dintre intelept si
lume Tntr-un Divan raspindit mai
apoi Tn Orient. Nu mai mira re-
ceptarea. tocmai acum, a Pildelor
filosofesti sau a Florii darurilor.
Ele urmeaza cursul firesc al unui
drum la capatul caruia vom gasi

monumentul paremiologic al lui
Anton Pann. Ricoseul laic al a-

cestuia — de care aminteam alta-
data fixind o etapa a balcanismu-
lui nostru literar — este asadar

pregatit si ordonat pe trepte
ce se succed Tntr-o istorie a men-
talitatilor si ideilor sociale. Deri-
vate din cartile amintite mai sus
plus Philogelos, culegerile lui Di-
,nicu si lordache Golescu premerg
Tntreprinderea dascalului de mu-
sichie. Mai mult, comentariile lui
Dinicu in margitnea preceptelor
lui Isocrate (Cuvintul catre Dome-
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catre patrie

Ce limpede Tmi curge-n trup

Muzica ta de veacuri fara moarte
Si dacii alergind sub steagul—lup

Carti de
Intelepciung

nikos) ,inserate Tn Adunarea de
pilde tradeaza — observa Al. Dutu —
luminismul moderat al boierului,
apropiindu-se, am adauga noi, de
wconformismul™  mediului anton-
pannesc.

C&4, pe de altd parte, competitia
dintre religios si laic ia aspectul
unei coexistente mergind pina la
relatia complementara, aceasta Tsi
are explicatia Tn faptul c& Tnce-
pind cu creatia omiletica si conti-
nuind. la noi, cu Invataturile lui
Neagoe sau cu Divanul cantemi-
rian. spiritualitatea  rasariteana
subliniaza .ponderea acordata con-
lucrarii vointei umane cu cea di-
vina, acea sinergie menita sa cre-
eze o disponibilitate spre sesiza-
rea esentelor" (Cartile..., p. 78).
Teoria despre -sofianic” a lui Lu-
cian Blaga Tsi are izvorul aici. Tn
.rationalismul ortodox- ce colo-
reaza caracteristic .momentele de
densitate*, definitorii pentru civi-
lizatia nord-dunareana pina in pra-
gul celui de-al XIX-lea secol. Pas-
trarea formelor statale explica per-
petuarea literaturii parenetice. Epo-
cile se leaga intre ele printr-un
filon de gindire continuu, izvo-
rit din realitatile momentului si
fundamentat pe obsesia, mai veche,
a .philousiei- eterne. ,,Eliberarile”
succesive. de care vorbea Dimitrie
Popovid se nuanteaza Tn spiritul
unei continuitati ce reclama sin-
teza, definibila pentru Tntreaga
noastra cultura. -Momentele de
sintezd — considera autorul — nu
au condamnat elemente rezultate
dintr-o  antinomie universal-natio-
nal sau elemente oferite de conflu-
enta mai multor culturi situate Tn
zone de interferentd" (Sinteza.. ,
p. 35), ele purtind Tn schimb nu-
mitorul comun al raportului com-
plementar dintre traditie si inova-
tie. Relatia aceasta, alcatuind axul
unei conceptll solid articulata, pos-
tuleazi cercetarea fenomentului (li-
terar) dinauntrul sau. fara sa nege
rolul ,,impulsurilor externe". For-
me de spiritualitate sud-estica se
prelungesc pina tirziu, Tn nervuri
din ce Tn ce mai subtiri, alimentind
imaginatia autorilor de hronografe,
preocuparile de logica ale lui Di-
mitrie Cantemir, sau apetitul pen-
tru fabulos si relatare oralda — am-
bele tnradacinate Tn spiritul, lega-
nat mioritic, al nord-dunareanului.
Itinerariile cartilor populare — cele
mai multe sosite din Orient — T1n-
sumeaza o0 unica si colectiva a-
venturd, unificind spatiul — sud-
estic, cimentat de altfel si pe
amintiri comune, de substrat.
Controversatul veac XVIII Tmbina

,Spiritul oriental cu supravietuirea
manifesta a formelor bizantine
si cu influente primite din Occi-
dent* (Sinteza..., p. 145). ,,Cartile
de Tntelepciune” ilustreaza la rin-
dul lor, ca surse si fond de idei
— fie ca se subsumeaza sau nu
,codului ideologic" al epocii — un
aspect particular al relatiei dintre
Orient si Occident existenta, pro-
babil. la toate nivelele spiritului
nord-dunarean. Autocratismul de
esentd orientald si principiul teo-
cratiei rasaritene se Tntllnesc cu
democratismul Tn aliajul — co-
mentat Thca Tn Istoria ieroglifica —
specific bizantinismului ce inter-
mediaza astfel patrunderea, la noi,
a lui Agapet, Isocrate sau a carti-
lor populare revendicate de catre
vechea Indie dar care, prin aditio-
nari succesive, devin aproape crea-
tii nationale. Credem, de aceea, ca
remedierea observatiei de mai sus,
Tn sensul acorddarii unui loc daca
nu prioritar, in Orice caz de pari-
tate, a elementelor de confluenta
alaturi de raportul traditie-ino-
vatie, ar servi la clarificarea de-
cisiva a diferitelor momente de
densitate” din cultura romaneasca.
Sarcina e dificila si ea apartine,
dupa Tnsasi precizarea lui Al. Dutu.
unui viitor pe care 1l dorim cit mai
apropiat. Aceasta, si pentru suges-
tiille ce ne ajuta la elucidarea asa
numitului impact balcanic in cul-
tura (si mai ales literatura) noas-
tra. E adevarat, deosebirile dintre
_saeculum”-ul Principatelor duna-
rene si cel al popoarelor peninsu-
lare sint numeroase si sensibile.
Pastrarea autonomiei statale, de-
monstrata magistral de catre Ni-
colae lorga. a contribuit la forma-
rea unor focare culturale interne,
tn raport cu cele ale sud-estului,
situate Tn centre precum Viena sau
Bucuresti. Datorita aceluiasi motiv,
exploziva ,renastere” balcanica Tsi
are drept corespondent un ,risor-
gimento" autohton, cu toate ca sta-
bilizarea vietii orasenesti e sin-
crona la noi si Tn Balcani, iar
echilibrul romanului nu exclude
coexistenta contrariilor violente,
caracteristica psihologiei lui ..homo
balcanicus”. In pofida diferentelor
firesti, apartinem — prin istorie,
cultura, dar si asezare geogra-
fica unui spatiu ce a adus o con-
tributie substantiala la prestigiul
intelectual al continentului. PTna
nu demult ,,raportarea la curentele
intelectuale din societatile (occi-
dentului — n.n.) era considerata
obligatorie, evolutia culturii roma-
nesti neputind fi trasata decit prin
.continua comparare”. Tocmai de
aceea, ,,in masura n care Europa
este confundatd cu Occidentul, iar
culturile sint Tntrevazute ca se a-
lipesc si se rup ad libitum unele de
altele, asa cum un ginditor poate
deveni peste noapte taoist si se
poate mira Tn zori cum pot fi altii
persani, discutia este inutild". A-
ceste cuvinte alcatuiesc un ,,pro-
dcmo" la caire ne raliem cu con-
vingerea ca, prin legarea mai
stirlnsa si nu doar enuntiativa a
culturii noastre de contextul sud-
esitic, se deschide un cimp vast
cercetarilor multiplane.

Mircea MUTHU

Si Dunare Tmi e centura prinsd
i Delta cataramei de argint,

Cimpia inimii, de jaruri ninsg,
O simt Carpa’gll pieptului izbind

vultur

Cu sufletul pe cerul mai departe !

imi_urcd-n oase seva ta curatd
Ca-intr-o cetate lacrima de OlIt,
Astri albastri ochii mi se-aratd

Sub fruntea fulgerata dezinvolt

Sa dezvelim n piepturi lumina unui steag
Mai rosie secunda pe timple s& ne zboare
Cum ne strigdm eroii ce-n astre ne atrag
Din arbori sa tisneasca fintini de sarbatoare

Eu niciodatd nu mai sint tot eu

Ci Tnsasi tara, lut si trandafir
Neamului meu Tntr-un exod mereu
Spre tarmul Soarelui unde respir

Si simt pe crestet cusma lui Mihai,
in chip_de pana — veacul imi anin ;
O, roménesc pamint, vapdai_de crin
n Alba lulia fioru-mi rasareail...

Cu inima pe zare sa daltuim o scara
Pe lespezi fericite fiorii sa ne_ poarte
Si gloria din riuri cum fumega polara
Th ‘plaiuri s&-ncolteascid lumina fara moarte

Sub libertatea blonda strabunii-ntineresc
Vulturi sd ne rosteasca spiralele-n zenit
Cetatea izvorita din osul romanesc

Sa ne respire-n imnuri destinul Tnfrunzit

Paul TUTUNGIU

Precizarl necesare

In Cronica nr. 51/1973, istoricul literar si fostul
meu asistent, Mihai Dragan. exprima sub titlul
,»Critica negativista™ citeva opinii despre cronicile
literare pe care le semnez de citva timp Tn Convor-
biri literare. Convins fiind ca ele pleaca dintr-un e-
lan. Pedagogic, voi trece cu vederea ironiile ieftine,
insinuarile neloiale, ca si afirmatiile categorice, dar

Tn nici un fel demonstrate (ca atitudinile mele sint

,.lipsite cel mai adesea de o argumentare elementara”,
ca practic ,,nihilismul™ etc.). Stima si pretuirea pe
care le am pentru autorul articolului la care ma re-

fer ma obllga totusi, sa vin cu doua precizari, abso-
lut necesare :

1) Mihai Dragan scrie la un moment dat: ,,Proas-
patul absolvent de facultate (adica eu — n.n.) res-
pinge «vehement» studiul monografic pe «tipar tra-
ditional» deoarece ascunde «cel mai ades inaptitu-
dinea flagrantd a autorilor pentru constructia criti-
ca. incapacitatea de a formula si conduce o demons-
tratie proprie»". Vocabulele si sintagmele care Tmi
apartin fac parte din cronica la monografia Camil
Petrescu de 1. Sirbu, unde insa sustineam cu totul
altceva. lata paragraful cu pricina ,in care am sub-
liniat portiunile retinute de Mihai Dragan: ,,Am lu-
at atitudine Tmpotriva unor studii monografice scrise
de universitari sau ne-, studii concepute traditional,
nu pentru ca as avea ceva Tmpotriva unui asemenea
mod de organizare a materialului, ci pentru ca in
multe asemenea lucrari, dincolo de el, nu se mai
gaseste nimic semnificativ. Tiparul traditional, la fel
de acceptabil ca oricare altul, ascunde, totusi — cel
mai ades inaptitudinea flagranta a autorilor pentru
constructia critica, incapacitatea de a formula si con-
duce o demonstratie proprie. Si este cum nu se mai
poate mai gresit a sustine ca asemenea personaje prac-
ticd o critica universitara. Adevaratul universitar Ti

Tnvata pe studenti sd gindeasca. sa ajunga la formu-

larea unor opinii proprii. Si cum ar fi posibil acest
lucru prin simpla reluare si memorare papagaliceas-
ca a judecatilor consacrate ? Critica universitara re-
pudiaza locurile comune si comoditatile de gindire
si, Tntocmai ca prin alte parti ale globului, este a-
vangarda perpetua a criticii. Numai ca, asa cum
nu toti functionarii universitatilor sint universitari,
nici toti universitarii care cred ca scriu critica nu
formeaza critica universitara."”

2) ,,Al. Dobrescu — urmeaza Mihai Dragan — s-a
declarat, cu entuziasm, partizanul studiului mono-
grafic pe tipar modern care Tnseamnd, Tn «conceptia»
sa, «scoaterea» operei analizate «din timpul care i-a
dat nastere» deoarece «esenta ei apare ca suprais-

torica»”. Dupacare ma mustra, invocind ideea ca
,opera literara trebuie analizata nu prin schema dog-

matismului estetizant, ci printr-un proces de recep-
tare dialectica a valorilor artistice raportate, deopo-
triva, la timpul in care a (sic!) aparut si la criteriile
de valorificare critica ale contemporaneitatii noas-

tre”. ldee pe care o accept fara rezerve si acum,
dupa cum o acceptam in chiar pasajul din care ci-
teaza sporadic Mihai Dragan (si care face parte din
textul cronicii la monografia consacrata de domnia
sa lui Hasdeu), unde insd nu comiteam o judeca-
td de valoare, ci numai una de existentd. Dar iata
pasajul: ,,Doua sint, Tn principiu, unghiurile din
care poate fi privit un scriitor. Primul vizeaza inte-
grarea lui Tntr-un context social-istoric, Tntr-o «ge-
neratie» de temperament si gindire, urmarindu-i-se
locul distinct Tn cadrul ei, manifestarile de aderenta
si neaderentd la idealurile epocii, cu alte cuvinte,
momentul pe care respectivul autor 1l concretizea-
za Tn istoria unei literaturi. Celalalt, adjudecindu-sc
partial din primul (in Tintelesul ca nu ignora ca-
drul istoric, cel putin ca punct de plecare, ca «ma-
trice» a unei formari spirituale), accepta, Tn cele
din urma, o judecare deasupra istoriei propriu-zise.
Opera eeste scoasa din timpul care i-a dat nastere,
este adusa spre noi, Tncercindu-se a i se descifra o
ordine moderna, as zice, chiar contemporana. Pon-
derea cercetarii alunecd, asadar, dinspre istoric spre
artistic, lectura criticA se resimte de Tmprejurarea
ca monografistul a parcurs in prealabil cartile mo-
dernitatii. Lumea contemporana unei opere, situa-
tia istorica si esteticA a contextului pot explica, Tn
primul rind, realizarile ori esecurile, laturile in
care ea inoveaza si cele in care urmeaza o traditie.
Perenitatea Tsi are doar izvorul in istorie prin a-
ceea ca se cristalizeaza cindva, undeva si prin efor-
tul cuiva: esenta ei apare ca supraistorica.

Monografia lui Mihai Dragan se finscrie in tipa-
rele primului tip amintit, chiar daca...”

Nu ma findoiesc de faptul ca istoricul literar Mi-
hai Dragan, care jurase cindva pe etica paginilor
maioresciene si care pledeaza consecvent pentru
exactitatea informatiei, va Tintelege cum se cuvine
aceste marunte, dar necesare, precizari.

Al. DROBESCU

) In temeiul dreptului la replica, publicim acest
material, care exprima punctul de vedere al lui Al
Dobresci n legaturd cu un articol al colaboratorului
nostru Mihai Drdgan.



cronica teatrala

Un debut:

Principalul merit al unui teatru, in
afara obligatiei de a-si forma publi-
cul si de a-i satisface exigentele de
variate profiluri, este descoperirea si
promovarea dramaturgiei originale. Se
stie si se recunoaste Tndeobste ca,
indiferent de valoarea spectacolelor
date cu capodopere universale, sufle-
tul unei miscari teatrale nationale 1l
constituie dramaturgia autohtona, mai
ales cea care surprinde atit specifi-
citatea gindirii si sensibilitatii unui po-
por cit si orientdrile, eforturile, zba-
terile, idealurile manifestate in ac-
tualitate.

In aceasta privinta, cel putin, refe-
rindu-ne la deschiderea Tndrazneata
spre piesa originala, sa recunoastem
ca, mai cu seama fin ultimii ani, ,,ca-
sa lui Alecsandri* - adicd Teatrul
Notional din lasi — si-a facut pe de-
plin datoria. Andi Andries, Stefan
Oprea, Mircea Radu lacoban au de-
butat aici si continua sa-si prezinte
operele ulterioare pe aceasta scena.
Au mai fost si alte debuturi, mai mult
sau mai putin fericite, tlmpul isi va
spune, desigur, ultimul cuvint - Si
am avut, de asemenea, ocazia sa a-
ploudam 1in continuare, chiar cind
nu a fost vorba de debuturi, destule
piese aflate la primul contact cu
spectatorii.

Oameni prin transfer, piesa in trei
acte de Natalia Danaila, constituie
insd un debut absolut, si nu folosesc
aceastd notiune cu intentia de a scu-
za eventualele neimpliniri, sub cuvint
ca ele ar fi inerente, ci condus numai de
convingerea ca - indiferent de reu-
sita de ansamblu, Tmprejurarea ramine
totusi probantd, pentru orice autor
revelind daca el are intr-adevar ceva
de spus sau se inscrie In numeroasa
tagma a epigonilor. Ei bine, se pare
ca Natalia Danaila are ceva de spus,
daca judecam cel putin dupd cre-
ionarea subtire a personajelor, fara
apasari  facile, deci fard wvulgaritate,
si dupa doua dialoguri dovedind sub-
tilitatea sondajului sufletesc. Este dia-

logul dintre tinerii Toma si lulia din
actul Il si cel dintre sotii Letitia si
Andrei. Ele se desfasoara paralel su-
gerind doua universuri opuse, desi

ambele posibile. Mai sint si alte dia-
loguri in care autoarea manifestd o
discretd sensibilitate, o Tnclinatie spre
explorarea condorilor sufletesti, indi-
ferent de virsta si de pozitia persona-
jelor, si voi cduta sa argumentez ob-
servatia. Tnainte se cere Tnsd explici-
tat titlul. ,,Oameni prin transfer" poa-
te sugera aspectul birocratic al per-
mutdrii - unor indivizi dintr-un mediu
si dintr-o profesie in alta, dind curs
nu vocatiei care ,sfinteste locul", ci
tentatiilor carieriste ; pe de alta par-

NATALIA DANAILA

te, este evident ca autoarea s-a gin-
dit la o metafora, menitda sa cx

fice sensul piesei sale: transfer de
umanitate, poate avea Tinteles- in-
fluentarii  reciproce a indiviziSor. pe
canalele omeniei, ceea ce implica c-

firmarea posibilitatii de comunicare
si Indrituieste un optimism mora care

aici nu are nimic ostentativ, nu are
nici un fel de alura tezista.

S-ar putea ca tocmai grija de a
evita tezismul sa explice de ce, d»

mentionata perspectiva, conflictul sa
apara estompat Adevarat este ca

nici regia (un ol doilea debut: ce

al lui Brandy Barasch) nu a reusit
sa distribuie, plasindu-se in aceia:

unghi, accentele cuvenite. Totul se
infiripd mai mult din dialoguri, — de
aceea le-am si mentionat mai Tntii
pe acestea — iar combustia interioard
a personajelor se prezinta eliptic. Dar,
pentru a discuta mai la obiect, iata
schema subiectului : in redactia une
reviste, undeva fin provincie, a apa-
rut drept_conducdtor un personaj a
carui poza exterioara acopere un ca-
racter gaunos, egoist, infatuat, vor-
bind in numele unor principii in care
crede foarte putin. Este asteptat si
privit, la Tnceput, cu fincredere de
unii, cu scepticism doar de un sin-
gur redactor : tinarui Toma. In ra-

port cu acest transplant redactional
se manifestd, de fapt, candoarea
personajelor diverse, de care amin-
teaem ma sus: de la ,Bdietul cu
chitara* la maturul .G.C. (Critic li-
terar)*, sef. se pare, al sectiei cul-
turale, — imp'icind-o aici si pe Vio-

leta Dragcn. domnisoara cam tomna-
tecd. si pe |lulie, fosta studentd a
noului redactor-sef si chior pe Le-
titia — sotia acestuia, femeie Tnsin-
gurata, mereu in osteptarec unui sot
mai mult absent, acesta cu o victo

personala nelinistita pr> rposb 1
tarea fixarii geografice si profesio-
nale.

Tocte aceste spere-;e. nutrite, cum
spuneam, cu o candoare motivata alt-

fel la fiecare virsta, sint inse'ate. coc
personajul in care ceilalti investesc

moralmente atit de mult, dezerteaza
din nou. In schimb, fosta studentd a

maestrului se apropie ce scepticul da-

nu si insensibilul Toma si chior Ba-
jatul cu chitara, fascinat, un mo-
ment, de ,personalitatea* aceluiasi
personaj de fatada, gaseste un su-
port afectiv si un model in tinere-
tea exuberantd a lui Toma

Cum se vede, exista aici, in ge-

mene, aspecte etice apte a sustine
un conflict mai precis conturat, exista
sensibilitate autenticd, existda schite
de portret pe care buni actori, cum

sscu (G.C. — critic
Popa (Letitia) au
measca in compune-
A”tocreo a dezvol-
cze timiditate intri-
te core, ca o lege
cc-roape tocte de-
lozd de scolareasca
nid nu-T ste rau

I— K *D
icie-

c ie. pentru ca,
doco _ti actori in
scene pr.n cisti-
secsgec  oct )

A TL As e hinciora
ssto. veeo
Rea O debutantul®
rcsch. »r»cad I(psito c*

valorificon expresive i con
tinut, ca si de stiinta

lor si replicilor. p-efe’am a o consi-
dera deocamdatd neccnoudentd. cu

atit mai mult cu cit ¢ avut in fata
un text dificil datorita si inoporente-
lui finalitati. In schimb. sce”og'cra

semnata de Hristofenia Cczacu cre-
aza un cadru generos, cu valori -a

numai functionale ci si plastice, on
pacate prea putin valorificate m
spectacol. Sudura intre decor si —is-

care nu s-o realizat pe |ntregu par-
curs al rep-ezeotatie:. Actori'

corect, cu vadita intentie de c arrimo
actiunea. Domn:ta Mare,,eseu (Viole-
ta) a wuandrit consecvent traiectoria
rolului, rezo'vindu-l cu precizie de ton.
Const. Popa a tincturat prima parte
cu o r>otd ce clotsrn. si a efet in
rest resursel» de lirism core l-ou de-
semnat drept un bun partener al ti-
nerei Iu! 0. jucata cu S'ncera sensibi-

itete de Vioeta Popescu. Mircea
Florin — un nume nou 1in colectivul
.esean — rar-ine O prezenta exacta,

caracterizand judicios personajul, lip-
st insa (deocamdata ?) de pregnanta
ceruta de un rol central. In fine, ca
amator, studentul Mircea Rotam (Ba-
iatul cu chitara) s-a achitat la un
nivel corespunzator, stingacia sa ras-
punzind. de altfel, datelor persona-
Jului. Totusi, rolul cred c& pretindea

mai multd luminozitate, mai mult an-
tren, fiind vorba de unul din ter-

meni care contribuie la definireal
conflictului si — partial — a sensului
piesei.

N. BARBU

concerte

INEGALITATI

In pianistica romaneasca actuala Sofia Cosma apare
ca o personalitate de o izbitoare vitalitate. Interpre-
tarile sale sint robuste, suculente, Tncarcate de seva,
interesante si captivante totodata. O tehnica instrumen-
tala exploziva cu efect de soc serveste adeseori, alaturi

de momente electrizante ce se pravalesc asupra ascul-
tatorului cu vigoarea implacabila a unor fenomene na-
turale si momente de mare finete expresiva, totul Tn-
globat intr-o conceptie muzicald sobra, unitard, mode-
latd Tn contururi ferme, dar izvorind dintr-o sensibili-
tate vie intr-o continua vibratie, reflex ultim al unui
spirit complex si profund.

La recenta executie a concertului al doilea de Saint-
Saens s-a resimtit uneori o nepotrivire conceptuald si
mai ales temperamentala ntre solista si dirijorul Geor-
ge Vintild care in ciuda efortului plin de evidenta so-
licitudine, nu a evitat totdeauna unele decalaje Tintre,
pian si orchestra.

¥

Instrumentisti foarte tineri (copii sau adolescenti)
pot cinta frumos atunci cind sint talentati si bine Ti>
drumati, chiar daca tehnica de care dispun nu este
ireprosabila. Faptul se datoreste unor calitati care sint
zestrea de invidiat a virstei: spontaneitate, franchete,
entuziasm, Tncredere, calitati ce se asociaza unor chi-
puri limpezi pe care n-au aparut Tnca Cutele grijilor
vietii, unor ochi stralucitori inca netulburati de umbre-
le Tndoielilor.

Concertul orchestrei de camera a Liceului de muzica
din lasi a rasunat cu o prospetime primavaratica, sfi-
dind parca anotimpul si punind o patd vie de culoare
pe pinza destul de monocroma a actualei stagiuni.

Faptul ca s-a cintat la lumina luminarilor si Tntr-o
costumatie daca nu chiar adecvata epocii lui Bach,
Handel si Mozart, dar sugerind o deplasare Tntr-uri alt
timp, a adaugat un farmec Tn plus, apreciat Tn primul
rind de protagonisti I..

O orchestra de coarde este pretentioasa la orice ni-
vel si cu atit mai pretentioasa la nivel de scoala cind
este nevoie si se lucreze nu numai pe partide ci de
multe ori chiar cu fiecare elev Tn parte pentru a re-
zolva probleme de intonatie, arcus, calititi de sunete;
ca sa nu mai vorbim despre omogenizarea ansamblului
si Tntelegerea interpretarii intr-o Tncadrare stilistica
adecvata ; 0 munca extraordinara care cere multa pri-
cepere si o infinita rabdare. Probabil ca profesorul si
dirijorul Nicolae Vurpareanu le are din plin_din mo-
ment ce a reusit sd-i facd pe tinerii interpreti sa cinte
atit de frumos, atit de autentic frumos.

Nu afirm ca-n executia paginilor din Handel, Bach,
Mozart si Alfred Alessandrescu totul a fost perfect;
nici nu era posibil si nici nu_era absolut nevoie. S-a
simtit Tnsi ci reusita era ambitia fiecaruia dintre exe-
cutanti. (De cite bucurii estetice si sufletesti nu ne
priveaza profesionistii exact prin Ilpsa acestei ambitii?!).

Totusi pretentiile dirijorului fiind mari s-a realizat
mult. o acuratete daca nu absolutd, dusa cel putin
pina la nivelul la care sa fie posibila o evolutie me-

lodica sensibild, calda ; o frazare de bun gust; un am-
bitus larg de nuante, calitate de sunet. Interpretarea
luatd Tn totalitate avea farmec, farmecul a tot ce e
tinar. proaspat, necontrafacut si totusi aureolat de
gravitate, seriozitate, simt de raspundere.

Foarte reusita interpretarea lucrarilor ,,Amurg de
toamna™ de A. Alessandrescu si ,Mica serenada™ de
Mozart : se cuvine mentionat violonistul C. Pintilie ca-
re in interpretarea pretentiosului Concert in la minor

de Bach a dat dovada de muzicalitate, forta de sustL
rere si 0 buna pregatire instrumentala.

¥

Un concert se remarca Tn primul
imediat dar Tsi confirma valabilitatea si prin ceea ce
ramine ca impresie de durata, eventual prin compa-
ratie cu manifestari similare. Intr-o evaluare retro-
spectiva recitalul Mihaelei Agachi (inca studenta a
Conservatorului ..George Enescu"”) continua sa se de-
taseze pe fondul bogat al stagiunii camerale.

Interpretind cu egald daruire muzica de lied si de
operd intr-o gama expresiva larga, tinara cintareata
cucereste nu numai prin glasul cald de o remarcabila
plasticitate ci si prin deosebita fortd de interpretare
si exteriorizare. Nu poate fi pus Tnsa la Tndoiala faptul
ca recitalul a cistigat foarte mult prin acompaniamen-
tul magistral al pianistului loan Welt.

rind prin efectul

Exact asa cum (contrar unei conceptii din. pacate
destul de raspindita) tocmai Tncepatorii au nevoie de
maestri pentru a fi Tndrumati judicios, acompanierea

celor care Tnvata trebuie Tncredintata unor persoane cu
experienta. In general acompaniamentul cere experien-
ta! O alta cintareata, soprana, Nelly Miricioiu, tot
studenta, tot bine pregatita si cu un glas de perspec-
tiva (mai degajata in opera decit in lied) a fost simtitor
dezavantajata printr-un acompaniament nemultumitor,
fapt care trebuie sa dea de gindit profesorllor Tndru-
matori.

Dintre concertele de camera care s-au succedat Tn
aceastd perioadda as mai mentiona doud, interesante
prin profil, repertoriu si nivelul de. prezentare, datorita
in exclusivitate unor valorosi muzicieni ieseni: un du-
blu recital de canto si violoncel sustinut Tn colaborare
cu pianista Steluta Diamant-Dumea de mezzosoprana
Maria-Jana Stoia (doua cicluri de lieduri de Mahler
si Manuel de Falia) si violoncelistul Reinchold Schesser
(sonata de Grieg si Sostacovwl) si un concert, de trio-
uri (Beethoven, Brahms; Haciaturian si Elise Popovm)

Tn executia instrqmentlstilgr :Elise Popovici — pian,
Stefan Lory — vioara, Reinchold Schesser — violon-
cel si lon Mica — clarinet.

Liliana GHERMAN



CU FATA LA
ACTUALITATE

Stefan OPREA

Itimele patru filme pe care le-am
vizionat, la lasi, la sfirsitul anului
1973, au fost — lucru demn de reti-

nut — filme de actualitate. S-a dis-
cutat In timpul din urma atit de mult si
cu argumente atit de convingatoare despre
necesitatea patrunderii tot mai sustinute a
~Nactualitatii in creatia cinematografica, Tncit
ideea este acum limpede pentru toatd lu-
mea, far cineastii par convinsi definitiv de
imperativul ei. Asa se si explicd faptul ca
ultimele patru filme (,,Despre o anume fe-
ricire”, ,Vifornita", ,,Sapte zile" si ,,O suta
de lei") vizionate, cum spuneam, la sfirsitut
anului trecut, au fost inspirate din realitati
contemporane. Semnificativa ni se pare i
declaratia de credintd a unuia dintre regi-
zorii tineri — Mihai Constantinescu : ,,Acesta
(filmul de actualitate, n.n.) e mai aproape
de mine, de experienta mea de viata, cred
cd 1l inteleg mai bine. Stiu ca este greu,
poate cel mai dificil gen, pentru ca aici
confrunti publicul cu timpul lui, cu lumea
lui; dacd minti, spectatorul te simte si, in
mod firesc nu te mai urmareste pentru ca
nu te mai crede. Viata asa cum e nu e usor
(sa o surprinzi pe pelicula, n.r.), dar sint
convins ca se poate, mai mult chiar, ca
trebuie si merita".

Filmul realizat de el, pe un scenariu de
Const. Chiritd si Andrei Blaier, dupd roma-
nul celui dintli, ,,Pasiuni”, pune in dezbatere
o problemd pe cit de simpld si de directa,
pe atit de apropiatda omului contemporan.
»Ce se intelege prin fericire?" — se intrea-
ba regizorul si Tncearca a ne convinge ca
sint posibile raspunsuri diferite, dupa oa-
meni, dupd mentalitati. Cind poate spune
un om al zilelor noastre ca este fericit si
ce sens social — dincolo de cel individual —
poate avea fericirea? Este fericirea indivi-
dului n relatie directa cu responsabilitatea
si utilitatea sociald, sau e o problema strict
personald, o chestiune pentru sine?! Tntre-
barile pe care le pune filmul si in dezba-
terea carora se angajeaza cu sinceritate
sint de maxima importantd si totodata de
generoasa deschidere dramatica. Totul de-
pinde - dupa ce ti-ai pus asemenea Tintre-
bari — sa stii sa alegi termenii unui con-
flict, sa creezi cadrul viu, de viata, al con-
fruntarii acestor termeni, sa faci, cu alte cu-
vinte, dintr-o schema teoretica, viata cre-
dibila, autenticd. Inginerul Musat intelege
fericirea Tn utilitatea sa sociala, desi pentru
a ajunge acolo are de infruntat rutina al-

tora, egoismul, pozitii directoriale obtuze,
etc. Taria |lui std insa in adevarul lui care
este nu atit al lui ca individ cit al lui ca

membru al unei familii sociale precis defi-
nite. Se merge Tnsa, din pacate, pe un
drum cunoscut, pe o schema pe care am
mai descifrat-o si cu alte prilejuri.

CHEMAREA ARTELOR

(continuare  din pag. 1) fica

omului de la tara, Tn frescei
stare sa recladeasca lumea cio- tret si )
plind-o Tn lemn, dindu-i culoa- dar si-a croit

Ne convingem tot mai mult si
din istoria picturii romanesti, ca
traditia  reprezintd o comoard'
culturala inestimabila, pe care
fiecare creator de seama a dez-
voltat-o. A urma servil traditia,

a-i imita modelele, a o repeta,
este o umilintd si o cheltuire

turi
flori

re de fresca,
cu acul plin de stele, sau
fierbinti
isttorie Tn.treaga este cuprinsa
sublimat Tn obiceiuri si jocuri.
Pictura sa are tendinta de a o-

Eroii principali ai filmului sint timizi si diluati ca fermenti de drama
psihologicd (,,O sutd de lei").

Majoritatea peliculei cuprinde viata unei
uzine. Poate ca se insistd prea mult asupra
unor aspecte pur tehnice, aducindu-ne a-
minte de jurnalul de actualitdti, dar Tin
general cineastii surprind o atmosferd cu
date de autenticitate, reusesc sa puna n
relatie caractere si situatii specifice, ceea ce
pentru un regizor aflat la prima sa lucrare

Tnseamna destul de mult.

Existd, fard Tndoiald, unele stingdcii i
nefmpiiniri mai ales in sondarea pe verti-
cala a personajelor. Acestea ramin  cam
Lsimplute”, fara adincime si complexitate
psihologica, surprinse doar in citeva date
elementare, e drept caracteristice si su-

ficiente pentru ca personajele sa fie credi-
bile.

n, Vifornita", regizorul Mircea Mol-
Idovan abordeaza o temd din viata
satului in perioada cooperativizarii. Tit-

lul filmului este mai ntli simbolic si

apoi propriu (un personaj face chiar
aluzie directd ca nu e vorba de viscolul de
afara, ci de cel din sufletele si constiintele
oamenilor); el vrea sa spund, deci, ca a-
vem a face cu un proces dramatic prin
care trec eroii filmului, n timpul edificarii
socialismului 1n agricultura. Sint anii de
Tnceput ai cooperativizarii, ani destul de
dificili pentru ca lipsea experienta, lipseau
exemplele unor unitati agricole temeinic or-
ganizate (care, mai tirziu, au devenit argu-
mente fundamentale ale procesului coope-
rativizarii). Si de la lipsa de experienta pina
la greseala nu-i decit un pas; cineastii s-au
oprit exact asupra acestui punct critic si
ou Tncercat sa-i patrunda Tntelesul, sa-I
analizeze din toate unghiurile. Sigur ca
substanta dramatica nu lipsea si filmul lor
o Tncorporeaza, o contine din belsug. Sint
urmarite mai multe destine omenesti domi-

nate de comandamentul social al acelor
ani. In linii mari, ,Vifornita" lui Petre Sal-
cudeanu (scenariul) si Mircea  Moldovan

surprinde o mentalitate specificd unui timp,
unei perioade dramatice si eroice in aceeasi
masura. Citeva caractere (Stefan, Adam,
Paroschiva) sint schitate cu precizie, trimit
exact la epoca anilor 1955—56. Filmului Tnsa
il lipseste tensiunea, ritmul si concentrarea;
cineastii n-au avut curajul sd finalizeze o
parte din interesantele si substantialele i-
poteze dramatice pe care si le-au pus; o
anume timiditate, o anume moliciune i-a
stapinit. Conflictele enuntate esueaza une-
ori fie in pitoresc (adesea de limbaj), fie

scoartd, Tmpunsa- drum,

pe ceramica, o

PLASTICE

moldovene, de
compozitie figurativa,

si-a cautat mereu alta
ipostaza, Tn care sa nu se re-
pete. El a ajuns foarte departe
pe acest drum propriu, novator.

Superioritatea acestei
teligente consta Tn capacitatea

in rezolvari facile, ca de pilda finalul, in
care adunarea din fata sediului gospodariei
este insignifianta, desi s-ar fi cuvenit sa fie
foarte alerta, traversata de curenti ai psi-

hologiei multimii. Tot sub raportul folosirii
multimii ca posibilitate de stare dramatica
trebuie citata secventa in care instructorul

de partid Adam 1l pune pe directorul sco-
li (un Tnvatator batrin) sa recunoasca fn
fata intregului sat o vind ce nu-i apartine.
Scena este ratatd pentru ca nu e folosita
cinematografic starea de spirit a multimii,

regizorul multumindu-se cu plastica imagi-
nii ei, cu evidentierea unor chipuri pito-
resti.

Filmul se inscrie ca o contributie modesta,

dar necesarda, in completarea unui reper-

toriu deficitar la unul din capitolele sale

de baza: viata satului contemporan.
criam despre tinarul regizor Mircea

Veroiu — cu prilejul premierei filmu-

lui sdu anterior (episodul ,,Fefeieaga"

din ,,Nunta de piatra”) — ca aduce

in cinematografia romaneasca o no-
ta noua, strict personala, care tinde spre
esentializarea specificului individual al fil-
mului ca arta de sine statatoare. Atita timp
cit estefii discuta si unii pun chiar sub
semnul Tntrebarii conditia filmului ca arta
cu statut propriu, stradania lui Mircea Ve-
roiu de a demonstra posibilitatea existentei
independente a acesteia trebuie socotitda ca
foarte utila. El a aratat, in ,Fefeieaga" ce
posibilitdti nelimitate are aparatul de fil-
mat de a se exprima n imagini artistice.
lar acum, In ,Sapte zile" confirmd ca
performantele de atunci n-au fost intimpla-
toare; principala calitate si justificarea ar-
tistica a acestui film stau in imaginea de un
ales rafinament plastic. Dar imagine buna,
rafinatd, etc. am mai vazut si in alte filme.
Problema este ca aceasta sa creeze o at-
mosfera, un climat, sa fie investiti cu o
functie dramaticd. Si n ,Sapte zile" Mir-
cea Veroiu si operatorul sau, Calin Ghibu,
se aratd constienti de aceasta sarcind si
abili in a o realiza. Cine cautd noduri in
papura poate zice ca exista Tn acest film
si 0 usoara tendintd calofila, dar asta e o
simpla impresie trecatoare, sugerata poate
de disproportia dintre dramaturgia filmului
si elaborarea strict cinematografica, dispro-
portie in dezavantajul net al celei dintii.
Céaci scenariul lui Nicolae Stefanescu (1) e
atit de putin si de simplu, atit de plin de
locuri comune incit, daca n-ar fi intrat pe
mina unui regizor care poate face film si

feaza Dan Hatmanu nu consi-
ilustreze sau
sa nareze discursul sau logic. El
transforma problematica .idea-
ticA Tn una plasticd si nu iese
din faza de experiment, de ate-
rezolva aceasta
materiei

dera suficient sa

la por- - S s

lier, pina nu
roblema in termenii
ermanent un probt A
P plastice definitive.

moase definitii

e Bartok, pictori
minti in-

Sint Tn expozitie foarte fru-
de crez poetic
in culoare : lon Ganju, Francisc
care stiu foarte ne.

multa picturd si o simt adinc,

din piatra seaca, in mod sigur ar fi fost
un fiasco.  Personajele sint schitate doar
in mare vitezd, actiunile insuficient motivate
psihologic si social, relatiile dintre ele sint
cai batute si razbatute (vezi, de pilda,
triunghiul Dan—Lena—Musat), conflictul e u-
nul de duzind. Dar cit de frumos este facut
filmul I Cit de inteligent| Farda teama de
exagerare spunem ca este primul film ro-
manesc la care am uitat cd existd si o ac-
tiune, o naratiune cinematografica.

Veroiu stie sa creeze tensiune slujindu-se
numai de imagine. Pregenericul este o
mostrd n acest sens. Intr-o liniste perfectd,
citiva oameni asteaptd, Tncordati, nu stim
ce, nu stim pe cine Si nici nu ni se spune.
Atit doar, asteaptda, undeva suspendati pe
0 pasareld, intr-un decor usor cetos, de di-
mineatd rece, gri-albdstruie. Din cind n
cind — prim planuri pe chipurile celor care
asteaptd. Chipuri minate de  Tngrijorare.
Secventa dureaza, astfel Tncit spectatorul
realizeaza tensiunea, i se integreaza.

Filmul impune — poate pentru intlia data
la noi — prioritatea imaginii fatda de dra-
maturgie si un ton modern, fara a fi in
nici un fel tributar unei modernitati facile
sau Tmprumutate. Poate nu era genul po-
litist terenul cel mai propice pentru tipul
de modernitate care-i este specific regizo-
rului si care contravine intr-o masurd rit-
mului  alert al policer-ului, impunind cu
fermitate meditatia, receptarea elevata si
pretinzind un spectator iubitor mai intii del
frumos si in al doilea rind amator de po-
veste captivanta. Veroiu stie foarte bine ca
procedind asa pierde in confruntarea cu o
parte a publicului, dar cistiga cu alta par-
te, cu aceea care s-a obisnuit deja sa
vada, dincolo de naratiunea cinematogra-
fica In sine, calitdtile artistice ale unei pe-
licule, calitati tinind de valoarea plastica a
imaginii, de finetea sondajului psihologic,
de insolitul unor unghiuri de filmare (citeva
sint pur si simplu splendide in acest film),
de capacitatea de a investi cu functie dra-
maticd un cadru, de a crea atmosfera fil-
mind un simplu perete, sau o simpla pa-
sareld, sau o simpla coliba pe malul marii.

enirea in cinematografie a dramatur-
gului Horia Lovinescu trebuie salutata

Vca un fapt foarte semnificativ si foar-

te necesar ; semnificativ in sensul ca
a saptea arta cistiga, treptat, Tncrederea si
interesul celor mai buni scriitori si necesar
in sensul cad detasamentul scenaristilor tre-
buie mereu ntarit cu forte noi si de talent
real. Din pacate, scenariul nu e unul din
cele foarte bune; lipsa de experienta fil-
mica a autorului e foarte eviden-
ta, constructia dramatica de tip cinemato-
grafic nu-i sta la Tndemina si de aceea fil-
mul pare linear, mereu egal ca ritm, a-
proape monoton, cu un conflict abia schi-
tat, conflict ai carui termeni — cei doi frati,
eroii principali ai filmului — sint timizi si
diluati ca fermenti de drama psihologica.

Ceea ce e merituos Tn filmul lui Horia
Lovinescu si Mircea Saucan, e 0 anume
acuratete a stilului, o elegantd a replicii si,
in general, o buna interpretare actoriceas-
cd. Dan Nutu, In special, reuseste sd faca
un Petre credibil si sincer (chiar n jocul
lui cu aparentele). Personajul sdu e Tnrudit
evident cu Vive din ,Diminetile unui baiat
cuminte” pe care tot Nutu 7l interpretase
excelent.

Filmul ,,O sutda de lei" ne lasa o senza-
tie de ,prea putin”, de neimplinit. Poate
si din cauza ca regizorul Mircea Saucan
a abordat scenariu! (intimidat de valoarea si
de numele dramaturgului?) doar cu corecti-
tudine, respectindu-i litera, fara nici o ini-
tiativd personala si, credem, fara a des-
<|:ifra toate sensurile posibile ale subtextu-
ui.

critica, precum si arta, nu se
constitule (numai din detalii
tehnice, ci subordoneaza ele-
mentele de limbaj unui mesaj

filosofic, unui crez, unui ideal
fara de care cuvintele, ca si
culorile nu pot servi decit la un
joc nou.

Arta are o chemare esenti-
ald;, aceea de a exprima este-
tic umanismul profund al so-
cietdtii romanesti contempora-
O fac convingator portre-
tele concrete sau generice ale

L ~ s p Tna la patetism. Ei fac de- i imi 3
zadarnicd a prestigiului ei, o ri-  Piectiva, n perfectul echilibrul  de a figura ceea ce este abstract r%onstra‘giip de o Virtuozitate cu ?fuur:"lp(;ggglurlnetlaf;:)rpélea Eﬁgfeﬂgi
sipire a mostenirii. A  actiona al desenului si culorii, al ideii si_nonfigurativ n E)robl_emat!ca i laviat " si iubirii ritmats i lemn  de
in spiritul traditiei inseamna a i sentimentului,  axiologia  stiintei, psihologiei, Tn dialectica perl[eu, Cta pe c_av:a ura lfnUI Micopy paanaie I _ermn, S8
o dezvolta creator, a mari ave- populard romaneascd. Pictorul procesului cunoasterii si auto- |ns_rur_nen|d mui'vcat tCU Clape _ ) » protecta ]
rea spirituald, a-i da alte stra- reuseste mari compozitii ca re-  cunoasterii omenesti. Lucidita- 'co' 3! caldé arata tuturor cum ipsos patinate ca doua jetulri
luciri. Aceastd datorie morald a  zulfat al muncii cumpanite de tea grafismului este echilibraty Poate si trebuie sd cinte culoa- ~ mari, cu bratele unit mingiie-
fiecarui spirit creator este inde- ani fntregi. de tonul subtil elaborat al cu- réd. Este un fel de picturd in  toare, Intr-un tot expresiv. i
plinitd cu pasiune si daruire de Oricit de straniu ar parea, la lorii. Cind reprezintd figuri o-  PICturd numai cd arta mai tre- functional care-ar innobila unul
Dimitrie Gavrilean, pentru care prima vedere, intre arta lui menesti confundate cu tinte de Puie sa si reprezinte, sa expri-  din parcurile de aici sau de pe
limbajul mitologic si arhaic sint  Dimitrie Gavrilean si cea a lui  tir, vehementa protestului sdau me ceva si ncd Tn mod ligibil. ~ malul marii, daca opera lui VI.

cele doua surse ale sintezei mo-

Dan Hatmanu, cu totul

diferita

Tmpotriva genocidului

A descrie lucrarile

vibreaza

lor este un

Florea ar fi cioplita Tn piatra.

derne in pictura scenelor tdrdnesti.  prin trasaturile mari ale expre-  din culoare. Rosu, ipocrit falsi- honsens pentru cd ele nu vor In culoare sau in bronz, 1n
Sintimagini migalite si Tngrijite  siei, prin fluiditate si inven-  ficat Tnroz, nurezisti. Din sub- fi niciodatd descriptive. Urma- cuvint sau Tn melos, arta are
tardnesti.  Sint _imagini  mi-  tie, existd apropieri filosofi- strat strdbat umbre, cenusiuri, rindu-le Tn detaliu tehnica ar-  chemarea esentiald de a expri-
galite si  ingrijite cu acea ce si plastice. Si Dan Hatmanu o adincad tristete mergind pind  moniei ar nsemna si ne pier- ma umanismul profund al so-
dragoste de amdnunte speci- a plecat de la vibratia adinca a la violet. Atunci cind filoso- dem Tn tehnicism critic. Or, cietatii romanesti contemporane.



fnetiia  functioneaza ca

notiune de valoare morala
practicd (virtute a com-

portarii ~ umane)  si ca
principiu. In aceasta ul-
tima ipostaza este  cunoscut
principiul  popular romanesc:

fii om de omenie !“ Deasemenea,
etica socialista transforma as-

tazi acest principiu Tntr-unul  ej Prin sensurile ei pozitive, o-
specific ei: ,fii comunist de o- menia nu cunostea sSi nu cu-
menie!® o noaste nici astazi contradictia

Cum trebuie sa IrJt.el_egem ne- cu principiul ei legitim: ,.fii om
cesitatea acestui principiu pen-  de omenie!“

tru etica noua, Tn care valorile

C Valoarea ei se rasfrlnge si a-
.comunist'l si ,,omeniell se con-

-0 1 . ! . supra principiului, |mpun|nd a-
ditioneaza reciproc si  definesc  cestuiia fortd spirituald si de
un model si o datorie fundamen-  actiune. ’ '
tala de tinutd morala ? in

Nu este locul aici si explicam principiul omeniei s-au consti-
n detaliu ce s-a nteles In tre-  tyjt si impus permanent ca va-
cut si ce se |_n§elege astazi prin |ori morale perene, general u-
omenie si nici pentru explicarea  mane. Insi atit omenia cit. si
calitatii omului de a fi_comu- principiul ei, Tn procesul evo-
nist. Ne intereseaza Tnsa Th mod |u1,:|e| mora'e, au cunoscut si cu-

deosebit anumite valori ale prin-  nosc o dezvoltare contradictorie.
cipiului omeniei din trecut, pen-  Contradictia se manifestd nu

felul acesta, omenia si

tru a putea discerne si retine  numai in raporturile lor exte-
necesitatea de astdzi a noului rioare, cu non-valorile morale n
principiu : ,fii comunist de 0-  general (cu totceea ce reprezinti
menie !, . .. imoralul), ci si in interior, Tn-

Oricind  principiul  omeniei tre ele si non-valorile care se
include Tn sine corelatia_dintre  jmpun  nemijlocit omeniei si

omenie ca valoare morala si ca
model etic, pe de o parte, si
datoria sau imperativul care
incitda pe oameni la Tmplinirea
practica a semnificatiilor valo-

principiului ei: falsa omenie,
folosirea omeniei si a normelor
ei sub forma unei bunatati exa-
gerate care tolereaza defectele
sau scaderile conduitei, impune-

rice si a cerintelor omeniei, pe rea considerentelor omeniei in a-
de alta parte. Ori'ce datorie precierea morala independente
presupusa de acest principiu se  de exigentele fata de om. In a-

justifica, din punct de vedere
moral, prin diferite sensuri va-
lorice pozitive ale omeniei, n
functie de situatia morala con-

ceste ultime ipostaze omenia se
transforma Tn contrariul ei: din
valoare morala ea devine non-
valoare si din virtute ea ajunge

cretd si istoriceste determinatd sa conditioneze viciul. In" mod
a raporturllor sociale si a ac- corespunzator, alteranta devine
tivitatii umane. Orice datorie a si functionalitatea principiului.
omeniei era determinata ca va- Incetind sa mai fie functia o-
loare morala. Ea era datoriade meniei, dobindeste modalitatea
a respecta oamenii, de a mani- unei reguli formale ; o atare
festa grijd pentru ei. de a-i aju- regula vine Tn opozitie cu Tn-
ta la nevoie, de a fi ospitalier sasi valoarea morald a omeniei.

si primitor cu ei, de a-i iubi si Asistam la contradictia Tntre
stima, de a le apara onoarea principiu si omenie pentru ca
si demnitatea, de a fi sincer si Tnsasi omenia Tnceteaza sa mai
cinstit cu ei, de a fi drept si  fiinteze, pentru sine si principiul

modest Tn raporturile cu ei, de ei, ca valoare morald reald. In

a le acorda, Tn raport cu sine, acest caz. respectarea principiu-
prioritate Tn rezolvarea unor lui: Sfii om de omenie!”
probleme de viatd, de a-i trata Tnseamnd aplicare deformata
ca pe egali si apropiati, indife- a imperativelor sale: dato-
rent de apartenenta rasiala si rille  omeniei  cuprinse  Tn
nationald, de a te dovedi om  principiul omeniei Tnceteazd sa
Tmpotriva tuturor discriminarilor mai functioneze efectiv Tn nu-
si inechitatilor umane etc. Nuin  mele cerintelor omeniei si. orbi-

te de anumite slab|(:|un| SI sen-
timentalisme  facile, devin in-
strumente de acoperire a lipsu-
rilor, a viciilor, a oricaror mani-
festari incorecte din partea cole-

timplator valorile omeniei si va-
lentele principiului omeniei s-au
cristalizat Tn mediul popular, T
raporturile de munca side via-
td ale maselor populare. Numai

mediul muncii, care impune prin  gilor. a prietenilor, a tovarasilor
sine Tnsusi egalitatea si trata-  apropiati* dg muncid sau de
mentul egal si uman al oame-  viatd. .Fii om de omenie!“ de-
nilor Tntre ei, s-a putut defini  vine astfel: ,nu critica pe ni-

si ca mediu social autentic al o- meni !", ,,nu supara pe nimeni

meniei. ) Hiarta totul'**.  Orice toleranta
Asemenea coordonate valorice este. Tn asemenea cazuri, mani-
conditionau Unitatea organica  festarea, intr-un fel sau altul,

dintre omenie cavaloare morald a lipsei de exigenta fatid de om.

progresul  personalitatii
lui, prietenului, ori
apropiat.

S-ar parea ca omenia si prin-
cipiul ei sint permanent ame-
nintate tocmai de natura si ca-
racterul lor general uman, de
perenitatea valorii lor. Viciul
oricarei atitudini  denaturate
fata de principiul omeniei con-
sista Tn aplicarea neconditiona-
td a acestuia, Tn formalizarea
datoriilor omeniei prin trata-
rea general abstracta a aces-

colegu-
tovarasului

tora, prin substituirea omeni-
ei unei bunatati exagerate si
unor slabiciuni sentimentale

care atrag dupa ele pierderea
din vedere a oricarui criteriu
de moralitate si de exigenta
fatd de om, istoriceste deter-
minate.

Contradictiile dintre omenie
ca valoare morala (desi general
umana, totusi conditionata  si
determinatd) pe de o parte, si
aplicabilitatea ei neconditiona-
ta (ceea ce o face sa devina o
non-valoare) pe de alta parte,
precum si Tntre omenie si mo-
dalitatea formala a principiului
ei, ceea ce presupune si colizi-
unea dintre valoarea morald a
omeniei si datoriile automatiza-
te si neconditionate pe care le
contine principiul ,omeniei*,
pot fi rezolvate numai prin tra-
tamentul si aplicabilitatea con-
ditionata. din punct de vedere
moral, a omeniei, prin Tnlatu-
rarea  subiectivismului. prin
Tmbinarea normelor de promo-
vare a omeniei cu exigentele
fata de om (ceea ce Tnseamna
adevarata omenie), prin deter-
minarea datoriilor si imperati-
velor de principiu ale omeniei
pe baza semnificatiilor si va-
lentelor legitime ale omeniei

Insa, contradictiile pe care le
consideram nu pot fi limitate
sau rezumate la planul pur al
unor elemente ideale. adica
morale, care s-ar datora unei
5|mple deteriorari a meca-ts-
mului lor intern, de figagaTtare.
Exagerarile omeniei si  forma-
lizarea principculta el se ex-
plica. in esenta, ca manifestari
ale atjtudtr.ii -tsmenSor fatade
omenie si peinctpcnl  omeniei.
Desi oamenii c¢_mensaooeazd va-
lorile si valentele acestor ele-
mente etice prin cerinte. legi si
deziderate de viata cu valabili-
tate generald, interesele persona-
le si pozitiile kr sociale (de cla-
sa) genereaza arie de compor-
tare care contravin determina-
rilor et»ee generale ale omeni-
ei. lar ceea ce contravine n

(consideratd Tn sine) si principiul  a lipsei de raspundere pentru chipul cel mai brutal legilor si
C anotlmp
Urea iardsi spre munti
lumina si turmele : verde
se face la fata sofranul
asa... padurii : brunul ramine
statornic numai in coaja
de brad si in blana de
urs ; cu flacari in cozi,
toatd noaptea vulpile
Asa s-a cladit vesnicia neamului meu ?f‘”vga du_pab ‘:_n S|rge| .
inar : ciubotica cucului,
C_JSUI s-a a$ez_at peste os, de teama, se face mai
ideea peste idee, galbend pe buza prapastiei;
fruntea peste alta frunte. nestiutor, soimul,
Asa am crescut prin veacuri, furtunos ! scrie ?Uia“Qa-_ Ibast
Asa ne-am facut sufletul curcubeu cercur fargl n ajmastru —
',I P din cimpie descifrindu-le, cade pe
si l-am Tintins din cimpie Tn ape ginduri. izvorul ; aici
si din ape Tn munte. intr-o zi si tu, vei
afla cit de-ntelepte
sunt cele care se nasc
Asa s-a nascut frumusetea pe-acest pamint. sl mor, tacute si singure,

culorile din arbori,

cintecele din murmur de ierbi,
Miorita din leganarea plaiului ;
tara a trecut pe nesimtite-n cuvint
si cuvintul s-a facut Eminescu !

Asa s-au nascut toate aicea, frumos,
dupa chipuri si asemanari strabune.
De milenii Carpatii leagana un suflet duios
si ne-nvata limba cum sa rasune,
cum sa ne strige numele-n lume,
numele-n lume !

Doarme copilul Tn
din lemn de brad : mama
asculta izvoarele
laptelui cum susura; parul
ei curge frumos intr-o

cascada roscata, facind

sa paleasca amurgul ;

la capatii,

sub priveghiul acelorasi stele.

stampa

Fiului meu Alexandru loan

leaganul

tata,

Omenia — principiu si valoare etica

preceptelor morale ale omeniei
este interesul exploatdrii si asu-
pririi omului de catre om, spe-
cific orinduirilor bazate pe pro-
prietate privata si antagonisme
de clasa, care genereaza inte-
resul tratarii si utilizarii omu-
lui ca mijloc pentru om, ca in-
strument de Tmbogadtire si parve-
nire, discrimarile rasiale si na-
tlonale, toate formele de abuz
si de umilire a omului.

De aceea, conditia obiectiva a
promovarii omeniei si a respec-
tarii principiului ei consta n e-
manciparea istorica a mediului
muncii, prin edificarea acelei
forme de societate care se im-
pune sa fie una comunista. Co-
munismul se impune istoriceste
prin necesitatea dezvoltarii eco-
nomice, politice si ideologice a
societatii, precum si prin aceea
ca reprezinta un imperativ etic,
un deziderat alimentat de na-
zuintele maselor de oameni ai
muncii de a putea beneficia de
cadrul social-istoric propice pen-
tru promovarea raporturilor de
omenie.

Din punctul de wvedere al
problemelor la care ne referim,
necesitatea noii ordini morale
s-ar putea Tntelege Tntr-un dublu
sens: a) Tn sensul asumarii con-
stiente si libere de catre oameni
a unor datorii de conduitd caro-
ra sa le fie definite si legitima-
te valabilitatile si |mperat|vele
rAKgatnrit prin valori autentice
ale omeniei ; b) Tn sensul promo-
varii Tmbinate a datoriilor ome-
niei cu acelea ale existentei fata
de «n Grija fata de om urmea-
.1 sa Ce turnata de o dragos-
te mai profunda fata de cel care
finaliaeaza. continuu, desavirsi-
rea si afirmarea plenara a per-

SX1 tatii umane: respectul
pentru principiul omeniei Tmbi-
ni astfel raspunderea  pentru

Tnlaturarea a tot ceea ce sta in
fata omeniei, chiar si Tn condui-
ta aceluia fatda de care ne ma-
aiiestam omenia cu raspunde-
rea mastra de a ne fac© sim-
tita omenia prin satisfacerea
nevoCcr legitime ale semenilor
nostri. In felul acesta, mai evi-
dent. mai pregnant si mai pro-
fund decit oricind Tn trecut,
omenia constructorilor vietii noi
Tmbina dragostea pentru om,
pentru valoarea lui, multiplu a-
firmatd, cu o anumitd tinuta
severd menitd si dezaprobe si
s& inhibe ceea ce contravine
demnitatii umane; de asemenea,
Tmbina respectul cu critica sin-
cera, cu grija pentru a-1 aju-
ta (atit pentru a-i oferi ceea ce
i lipseste, cit si pentru a-i dez-
valui ceea ce nu-i trebuie si-i
dauneaza sau 1i poate dauna),

intre carti si el un fel
ciopleste cuvinte ;
zburind,

de tezlar,
acum porumbelul

in cel

precum si pretuirea pentru me-

rite cu exigenta fata de lipsuri

si defecte etc.
Coordonate prin

) I idealurile si
imperativele

progresului socia-
lismului multilateral Tn tara
noastra, aceste laturi Tmbinate
ale omeniei, cunosc 0 expresie
sintetica noud, necesard si Ssu-
perioara, Tn formula care unes-
te calitatea omului de a fi co-
munist cu aceea de omenie:
,comunist de omeniell.. Tn ea Tn-
sa aflam, .odatd cu o noud strin-
sa corelare a valorii morale a
omeniei si a principiului ei, o
corelare si o conditionare Tntre
omenie si suma sistemica a
tuturor acelor virtuti politice si
morale care caracterizeaza ca-
litatea comunistului. Aceasta Tn-
seamna ca principiile politice si
etice (de ansamblu) dupa care
se conduce comunistul trebuie
sa conditioneze si sd realizeze
nemijlocit cerintele traditionalei
valori morale a omeniei Tmboga-
tita cu noi valente etice si isto-
rice. Comunismul este principiul
conditional al omeniei, iar ome-
nia una din valentele funda-
mentale ale comunismului. »Co-
munist de omeniell este princi-
piul etico-politic specific deter-
minarilor istorice ale noii so-
cietati. Valoare si obligativitate,
sau se definesc atit prin necesi-
tatea de a evita caracterul rigid,
rigorist si rece pe care l-ar pu-
tea primi, Tn lipsa promovarii
cerintelor omeniei, principiile
comunismului, cit si prin ne-
cesitatea garantarii  valentelor
autentice ale omeniei, urmarind
pastrarea omeniei ca valoare
morala superioara prin Tmbina-
rea armonioasa a cerintelor ei
cu ansamblul principiilor comu-
nismului, cu normele fundamen-
tale ale progresului socialist si
comunist al. umanitatii noastre.
Altfel spus, principiul ; fii co-
munist de omenie !“ este expre-
sia superioara a Tmbinarii grijii
si dragostei fata de om cu exi-
genta manifestata pentru desa-
virsirea lui ea personalitate.

Grija fata de om, pentru dez-
voltarea personalitatii lui ca ex-
presie a omeniei, presupune lup-
ta pentru asigurarea codului so-
cial nou de promovare a omeni-
ei, construirea socialismului si
comunismului ca societate uma-
na, respectiv, ca societate a o-
meniei demne, autentice. latd de
ce lupta pentru omenie, ca mo-
dalitate eticd a noilor raporturi
dintre oameni, devine insepara-
bila de lupta pentru socialism
si comunism, iatda de ce a avea
mai Tnalt grad virtutea
omeniei Tnseamna sa meriti ca-
litatea de om comunist, si de
ce calitatea de comunist o in-
clude Tn chip esential pe aceea
a omeniei. Unitatea intima din-
tre aceste doua valori si dato-
rii etico-politice se reflecta Tn
principiul ,fii comunist de ome-
niell.

lon GRIGORAS

lasd pe crestetul arborilor

aureole; de pe dulap

ursul de pisla si veveritele,
sufla caldura spre leagan —
toate tac si asteapta: dintr-o
clipa Tntr-alta s-ar putea

sa rasune prelung soneria si-n
prag uratori sa se-arate —

elegie

Asa gindesc copacii cind trec

printre ei,

cu capul descoperit :

— ,Uite si el e unul de-ai nostri

dar ce tare-a albit!

Ce l-o fi apucat oare de poarta

pe crestet,
Vai,

atitea ninsori ?
ce ciudat esti copacule-omule,

cum ti-au crescut aripi la subsiori

si crenglle tale toate,
peste

inima aplecate

ce de pasari leagana pe ele
de parca nici n-ar fi pasari ci stele.
Ar fi timpul sa te odihnesti,

aici linga noi,
stii cit de putin

pe creasta in lumind —
Tti trebuie pentru asta,

0 nimica toata, o radacina.

— . Asteptati,
la locul vostru,
acolo Tn Muntii

dragilor —

le rdspund, — asteptati,

Tn Muntii Carpati,
Rodnei,

sub geruri si ploi;

nu mai e asa de mult pind departe...

Stiu cit de putin Tmi trebuie sa ramin linga voi,

0 nimica toata ...

radacina moarte !



upa ce am fost numit re-

dactor prinicpal, pe linga

treburile  anterioare, zise

de rutind, mi s-au Tncre-
dintat sarcini ceva mai dificile,
intre care si realizarea  unor
convorbiri cu diverse personali-
tati locale.

— E bine s&1 abordezi mai
intii pe tovarasul Ausel, mi-a
sugerat seful Tntr-un mod care
anula orice intentie de replica.

Specialitatea, ca sa nu zic
arta sa, consta Tn modificarile
subite de ton si de atitudine,
chiar Tn aceeasi fraza. Fara in-
doiala ca nu-1 interesa daca
pot avea o parere Tn chestiunea
propusa. Se ridica de la birou,
merse spre geamul intens lu-
minat de acea orda, zimbi cuiva
ce trecea pe strada, apoi pas-
trindu-si  zimbetul se duse la
oglinda spre a-si aranja, cu
gesturi intime, parul. Ceva to-
tusi nu era Tn regula, asa ca
se apropie si mai mult de o-
glinda. In timp ce-si examina
obrajii fui surprins sa-i aud
continuarea :

— i telefonez imediat ca-i
vei face vizita azi dupa amiaza—

Tmi ceru sa formez numarul
centralei — da, bineinteles, lI-am
format — Tnsa — curata nesan-
sa! — telefonista Tntirzia s&a
raspunda. Cum nu reusii sa-i
obtin legatura nici dupa o a
treila Tncercare, seful, cu nervii
deja amorsati. izbucni: _Ce

ala a ma-sii face, adormita?!
Tmi smulse din miini aparatul
ca sa formeze el Tnsusi numa-
rul.

— Pe unde umbli, domnisoa-
ra ? Sun de jumatate de ora
ca sa ma dai la tovarasul Ausel,
iar dumneata...

Centralista 11 recunoscu, de-
sigur, si, probabil. Tncerca sa-si
motiveze absenta din post.

— Nimic ! Nu ma interesea-
za... la vezi, te rog...

Convorbirea cu tovarasul Au-
sel o Tncepu relaxat, zimbitor.
Nu stiu de ce, dar sj eu. de
asemenea, ma simteam destins;
mi-am permis sa bag mfiniie Tn
buzunarele hainei si, pare-mi-se,
am si surés...

— Nu prea ne-ati onorat Tn
ultima vreme, zise seful, Tncer-
cind sa traga mai aproape de
dinsul, cu virful pantofului, un
fotoliu. Fie din cauza ca nu re-
usea fie ca simtise lipsa notei
cu adevarat ferme Tn reprosul
sau. deveni iarasi agitat, impul-
Siv.

— Ce Tnseamna ca sinteti o-
cupat ?! Ei, asta... Eu am sa
trimit chiar azi un badiat de-al
nostru pentru un interviu.

Se cunoasteau din epoca lui
'’50, Tn Tmprejurari de o mare
varietate ; se stiau, adicd Intre
ei existau dese momente de
,»bund familiaritate0, cum le
numea seful, Tnsa discutiile din
serviciu debutau, de fiecare da-

ta, protocolar, cu inevitabile
excese comice. Ce-i drept, se-
ful Tsi pierdea cam repede a-

pretul, si mai ales Tn situatia
cind rezista sau ezita, schimba
neasteptat registru oficial al con-
vorbirii. Ignorindu-ne prezenta,
lasa sa-i scape niste istorioare
Tndeajuns de asezonate din ca-
re tovarasul Ausel aparea mai
nostim decit si l-ar fi putut Tn-
chipui cei dedati cu respectul
autoritatii sale. Tactica aceasta
se dovedise, pina acum, infa-
ilibila.

— Avem nevoie si de-o foto-
tografie a  dumneavoastra, ac-
centua seful, scurtind astfel co-
chetaria interlocutorului sau.
Nu, nu e neapéarat sa fie recen-
ta. ..

Semn de acceptare, convorbi-
rea se Tncheie, ca atftea altele Tn
care seful obtine ceea ce dorise,
printr-un uscat, mecanic: ,va
salut, cu respectll Mai statu o
clipa vorbind parcad sd-si amin-
teasca un anumit lucru, dupa
care trecu la birou pentru a-si
verifica ,lista de treburi", tra-
se citeva linii peste numele A-
usel, si, Tn sfirsit, ma Tntreba :

— 1l cunosti ?

— Vag. Stiu ce e, dar mi-a
lipsit ocazia unei Tntrevederi,
am raspuns, conventional.

— Cu atit mai bine: o ai
acum! Vezi sa-ti iasa ceva de-
osebit, elevat. Tine grozav sa i
se puna pe seama o0 anume sub-

tilitate intelectuala... )
— Parca numai lui '... Tmi
auzii vorbele imprudente Am

Tncercat s-o dreg : vi-1 amintiti
pe tovarasul ala cu ,macrofa-
fiii“ 2 ...

CONSTANTIN CALIN

| nterviul

— Pai el e, domnule Ausel!
Dar s&8 nu amestecam lucrurile.
Ne-a ajutat Tntodeauna si dupa
cite sint informat... Te rog sa
rezolvi chestiunea asta fara pre-
judecati.

In loc s& ma clarifice, reco-
mandarile sefului — cel putin
asa se vroiau — ma nedumeri-
ra, Tntrucit nu stiam — lucrul
esential — care trebuie sa fie
tema interviului. Consideram
necesara precizarea si, sub a-

cest motiv, asteptam.
— Fa exact cum ti-am spus...
Seful trecuse la capitolul
»corespondenta”. ultimi'.e vorbe
mj le spuse fara a ma privi.
Orice insistenta ar fi fost ino-
portuna si inutila. Am parasit,
Tncurcat, Tncaperea.
Era aproape ora
cind. in virtutea unui
ctt obicei, nimeni
sa siea Tn redactie.
Odatd ajuns Tn camera des-
tinatd noua, reporterilor, simtii
ca pocnetul Tnfundat, metrono-
mic al caloriferului ma irita
mai mult decit oricand, iar un
apel telefonic ma sperie si ma
ameti. Mi-am adunat fara dis-
tinctie hirtiTle risipite pe birou,
grabit sa ajung la barul -Retty"
— unde pres-, puneam — s-ar fi
aflat c parte din colegi sau, cel
putin. VIahut. Acesta ajunsese
proverbial prin preferinta ex-
clusiva pentni -Retty-. Improvi-
zase si o explicatie, de care in-
voluntar, Tmi amintii. «Pentru
-Cetatenesti", si Tn general pen-
tru informarea unui gazetar,
..Retty" e un veritabil avanpost.
Basca nevoia de a ma deconec-
ta. Dupa o ora, doua petrecute
la ,,Retty” vad lucrurile cu mult
mai limpede.» Spuse la capa-
tul unei sedinte cazuta Tntr-o
grea plictisealda, vorbele sale a-
vura un efect disproportionat.
Se facu haz, minute In sir. Dupa
Tncheierea sedintei, Tn frunte cu

pranzului,
mai
nu suporta

seful vizitardam barul -Retty".
_— Al dracului le mai vezi,
dumneta, de aci", se multumi

Petru HIRTOPEANU :

sa comenteze seful, iar ulterior

nu mai reveni asupra acestui
subiect

Eram convins ca Vlahut Tmi
va da informatiile trebuitoare
pentru convorbirea cu Ausel.

Poate chiar unele sugestii te-
matice. ..

La iesire o zarii pe doamna
lliant, pe care, In ciuda inten-
tiei sale de a trece neobservata,
am salutat-o. Palida, fantomati-
cd, avand aerul unui animal ra-
nit, fugar, doamna Iliant Tnce-
puse sa se Tnsingureze, evitind
Tntflnirile cu cei cit de cit cu-
nocuti. Printr-un reflex ciudat
mai cauta Tnca prezenta lui So-
fialiu, probabil pentru o ultima
si definitiva explicatie. Privind-
0, m-am surprins gindind cu
neasteptata melancolie cum ca
doamna lliant Tncepe sa moa-
ra. Se departa din ce in ce mai
mult, repede, cu pasi de-o epu-
izantd  nervozitate, nedorind
nicidecum sa fie ajunsa din
urma. Jenat eu Tnsumi, m-am
oprit ca pentru a-mi aprinde o
tigara, Tntirziind mai mult de-
cit era necesar, pina cind doam-
na lliant intra Tn pasaj, pierzin-
du-se Tn multime.

Cred ca eram destul
burat, pentru ca atit Vlahut
cit si Sofialiu ma Tntrebara i-
mediat ce intrasem daca s-a Tn-
timplat ceva. l-am asigurat ca
nu, Tncercind sa par interesat
de continuarea anecdotei pe ca-
re tocmai o spunea Goru, abun-
dent, epic, cu atit mai mult cu
cit involuntara mea Tntrerupere

de tul-

diminua nedorit succesul isto-
risirii sale.

— Fiti, m&, si voi atenti ca sa
prindeti poanta, Ti admonesta

el pe cei doi, care folosira mo-
mentul de Tntrerupere penitru
o alta discutie.

— In genere, despre mine se
spune ca prind destul de usor,
replica pe jumatate ofensat Vla-
hut. Privi — gest reflex — roa-
ta Tn jur pentru a urmari e-
fectul vorbelor sale ; zimbetul

»Case la Venetia"

nostru i se paru o garantie,
apoi, satisfacut, reveni la o po-
zitie de obedient ascultator.

Aluziile anecdotei erau, pen-
tru mine, venit la urma, ob-
scure, dar Veselia grupului,
mult prea mare, ma contamina.
Rideam cu placere mereu re-
Tnoitd de risul celorlalti. Cind,
n sfirsit se facu liniste, le mar-
turisii motivul care ma adusese
acolo.

— Tipul e dulce de tot, plu-
titor, picat din senin, ce sa-ti
mai faci probleme, ma asigura
Vlahut. Chestionar ! ? Ar fi inu-
til si ridicol. Ce dracu, sintem
de meserie !

— Despre cine-i vorba ? Tn-
treba Sofialiu, sesizind, ca-n-tot-
deauna, tardiv, ca subiectul dis-
cutiei s-a schimbat, fapt, care
provoaca un val de risete cu
mult maj violent decit anecdo-
ta lui Goru.

— Despre un tovards... cu
pene negre... explicd VIahut,
dintr-o dispozitie petulanta.

— A He ... he... he...
rise silit Sofialiu. Apoi intere-
sat si grav : Domnilor, Tntr-a-

devar Tsi vopseste parul ? |
— Nu, Tsi primeneste ideile !

stabili scurt Vlahut. Era unul
din spriturile sale veritabile
cu succes scontat. Tsi acoperi

gura cu un gest muieresc, de
baba foanfa asteptind ca un
hohot de ris sa izbucneasca, de
la Goru sau de la mine.

Goru, care tocmai sorbise a-
plecat pe spate, ultimele pica-
turi de cafea pufni zemos, cu o
Tngaduinta dispretuitoare. Ris-
cul unor inelegante parea imi-
nent si gindul acesta puse ca-
pat hazului nostru, al celorlalti.
Inutil, ne-am tras fiecare ceasca
de cafea mai aproape, iar Sofia-

liu deveni preocupat de apari-
tia unor puncte suspecte pe mi-
neca hainei sale. Tsi scoase ba-
tista si Tncepu sa stearga locul
cu pricina, meticulos, din ce Tn
ce mai apasat.

— Nu te mai chinui ; termi-
na odata cu exagerarile, Tl opri
Goru, iritat, aspru.

Ne-am aprins aproape n a-
ceeasi clipa tigarile, fara o sin-
gura vorba. Abia acum Tnregis-
tram, curios, rumoarea localului,
amorfa, nisipoasa, Tntr-o scur-
gere continua, nevazuta, venind
de pretutindeni, Tn golul tacerii
noastre. Decupam, Tn singurata-
tea momentului, fragmente de

decor si siluete, si la asociam
dupa o regula sufleteasca pina
atunci necunoscuta.

intr-o asemenea combinatie,
proiectat pe fondul visiniu al
draperiei, Sofialiu parea livid,

dezabuzat. Cu o Tnclinatie ceva
mai accentuata a capului ar fi
semdnat cu unul dintre acei ba-
trini ce vin sa atipeasca pe
banca unei sali de asteptare sau
a unei gradini publice. Lui Vla-

hut i se potrivea ca fundal ga-

lantarul — montaj de etichete
ispititoare, reclame pentru ti-
gani, figuri din paginile revis-

telor straine ilustrate, Tn atitu-
dini lejere, euforice, de un op-
timism fara pata. Reflexele ga-
lantarului Ti revelau si mai bine
lipsa de mister, starea de spi-
rit constant fericita. Indispozi-
tille, cum cea de acum, nu pu-
teau fi, pentru el, decit super-
ficiale, iiar tristetea — pretext
de badinaj ori de exhibitie. Tn
schimb Goru nu intra Tn nici
o combinatie cu lucrurile sau
cu oamenii din jur. Statea ca-n-
tro trasurd, usor rasturnat, cu
picioarele intinse, cu mfiniie la
piept, Tncordate. Expresia sa
generala era a barbatului care
se viseaza autoritar, puternic,

respectat. Tn mod vizibil, nu
suporta umorul ,gazos", gen
Vlahut. ) )

— Efectul Biborteni, meste-
re, replica el intr-un tirziu. Fa-
ce bine la rinichi, Tnsa si la
asta, adica la cap. Ausel (sau
un altul caruia-i ornezi tu ar-
ticolele) nu-i atit de inofensiv,
pe cit crezi sau pe cit ti se
se pare. Exista nivele de res-
ponsabilitate unde absenta, alu-

ra de picat din luna, nu sint
deloc comice. Eroarea, confuzia
ta vin de-acolo ca prea vrei sa
pari simpatic, istet si uite asa,
da-i cu umorul, Ti faci simpati-

ci si pe altii.

— Vrei, Tntr-adevar, sa-mi
pling de mila? Tncerca VIahut
sa blocheze  sarcasmele celui-
lalt. Daca tii neaparat, recunosc:
am o infirmitate. S& te uiti bi-
ne la mine, cind ne-om Tntoar-

ce — ai sd vezi cd schiopatez...
— Gratuit, mestere ; asta-i
specialitatea  ta: gratuitatea.

Spiritul ¢t negru sub unghie,
si vesel cit capra.

Am schitat gestul de a plati
si de a pleca, sperand ca Sofi-

alivaliu sa faca la fel, dar el
astepta, pare-se, un alt final
Tntregii  discutii. Plecarea de

unul singur nu era recomanda-
bild .. Vldhut, mai ales, nu ar
fi scapat un asemenea prilej
pentru estomparea divergentel
dintre el si Goru. Tn astfel de

ocazii Tmpacarile se realizeaza
aproape Tintodeauna pe seama
celor plecati. Asupra acestui

punct eram, ca sa zic asa, do-
cumentat. Mi-am privit ceasul:
in cel mult jumatate de ora ar
fi trebuit sa ne Tintoarcem la

redactie...

— De ce-s asa de mofluzi, azi
bdietii ? Era un fel de ciripit
plin de alintari, si nu o intre-
bare

Nu stiam cui apartine, Tnsa
nu simteam nevoia sd aflu. Am
continuat sa desenez, cu pixul,
pe un servetel, o colibd Tngro-
pata sub ometi, cu o unghie
de horn din care se ridica un
fum subtire, drept, mult prea
drept, asa ca l-am vibrat usor
si l-am rasfirat la Tnaltimea la
care eram convins ca scapa
privirii.

— Liubita, Liubita maia ..
VIdhut se ridicase de pe scaun,
si, Tntr-o atitudine si bufona,
0 Tntimpina pe cea care se in-
teresase de supararea noastra.

— Domnilor (si vocea lui VIa-
hut poza Tn grav) sper s-0 cu-

noasteti pe Liubita. Liubita
Cerchez — formula el Tn stil
publicitar —, excelenta cinta-

reatd de muzica populara, o
talentata reprezentanta a folclo
rului local; minunata din toate

punctele de vedere!.. Apoi, cu
buze rotunde, imprimind sune-
tului un fosnet de nerabdare :
»Nu-i asa, draga mea? “

Scena — de un gust Tndoiel-
nic — se desfasura cam la un
pas in spatele meu. Goru, Tn
aceeasi  pozitie de calator cu
trdsura, Tsi Tnfipse si mai tare
barbia Tn piept, pungi gura, bu-
za de jos i se desfacu imper-
ceptibil. Fara Tindoiala ca vor-
baria excitatd a luj Vlahut i
se parea jalnica. ,,Asta-i incura-
bil - _ parea sa exprime pri-
virea sa. Sofialiu Tsi trecu gra-
bit mina prin parul inconsistent
ca o umbra. Profita de clipa n
care Liubita Tsi dezbrdca man-

toul spre a-i sopti lui Goru
Zimbi

,Ce ocna de femeie"...
subtire, fugar. VlIdhut aduse
Tncd un scaun la masa noastra.
Goru si Sofialiu sarutara fnvi-
orati, cu un soi de Tincantare,
mina Liubitei.

— Mj se pare ca va cunoas-
teti, aprecie VIahut ezitarea re-
ciproca de a ne saluta. Facu
prezentarile ca-ntr-un cod al
manierelor, insistind insuporta-
bil asupra calitatilor fiecaruia.
Nu puteam distinge toate exa-
gerarile, singura mea dorintd
fiind aceea de a fTncheia acest
ceremonial obositor. Liubita ma
cerceta cu o privire experta, si

Tnainte ca Vldhut sd& termine o

auzii  Tntrbintu-1 ,»,Chiar, dra-
gd ?, fara a retine si ce anume
Ti provocase mirarea. Surisul lui
Vlahut, afisat, Tmi mirosea a
mica grosolanie.

— Cum ti-a mers cu ,Busu-
iocul" prin tari strdaine ? Sofia-
liu chicoti murdar, Tnterpretind
intrebarea lui Goru drept un
joc de cuvinte indecent.

— Cezarica, nene, 1l mustra
Goru cu sperioritate, moale, pri-
vindu-si virful pantofilor cu o
atentie exagerata, iar ai price-
put mai mult decit trebuia sa
pricepi. Liubita a fost, Tntr-ade-
var, cu ,Busuiocul”, ansamblul
ala mare, dom’le, Tn Tarile de
Jos. Fie si numai pentru ci ro-
botesti la ,,Cultural” ar fi tre-
buit sa stii...

Sofialiu, buimac, 1si cauta ba-
tista, o aspira cind cu o nara

(continuare Tn pag. 13)



entinta  populara ,.Nu-i
frumos ce-i frumos, ci-i
frumos ce-mi place mie"
defineste Tntregul  sistem
de relatii estetice din ca-
drul mediilor etnografice, veri-
ficindu-se atit Tn legatura cu
frumosul artistic, cit si cu cel
natural. Ca observatori ai aces-
tei realitati, noi ne vedem obli-

gati Tnsa adesea sa facem de-
ductii, Tntrucit oamenii din co-

lectivitatile arhaice procedeaza
intuitiv. si empiric Tn calitatea
lor de creatori ori receptori ai
operei de arta. Colectivitatile
etnografice si-au afisat convin-
geri estetice intuind specificul
fiecarui domeniu in parte : fru-
mosul artistic, frumosul natural.
In primul caz, creatorul nu a
simti nevoia sa se pronunte ex-
plicit. Optiunile Tn favoarea anu-
mitor culori, forme stilizate, ti-
puri de portrete etc. sint sufi-
ciente pentru a ni se dezvalui cu
claritate cultura lui artistica. In
cazul frumosului natural, fie ca

este vorba de frumusetea omu-
lui ori a mediului Tnconjurator,

situatia se se schimba in mod
substantial. Textele artistice de-
vin pledoarii fatise pentru cerul
instelat, cimpul cu flori, codrul
Tnverzit, lanul de griu, turmele
de oi, fata la fintina, flacaul la

hora ori la coasa, acestea consti-
tuind totodata motive fundamen-

tale ale compozitiilor poetice
despre natura sau cu tematica
erotica.

Un cintec ca urmatorul: In
gradina la lon / Toate pasarile
dorm, / Numai una n-are somn, |
Cata sa se faca om*“, ne condu-
ce cu gindul la acea cunoscuta
categorie de creatii in care na-
tura constituie pretext pentru
teme erotice, haiducesti, pasto-
resti, agrare etc. De aici s-ar pu-
tea ajunge la concluzia ca fru-
mosul natural ocupa un loc se-

cundar in viziunea estetica a ar-
tistului anonim, idee raspindita

in diverse studii de specialitate.
Faptul este adevarat, dar nu tre-

buie luat ca o deficienta, ci ca
o particularitate a spiritului

popular, dictata de o conceptie
de viata tipica. In majoritatea
cazurilor, mediul natural consti-
tuie o conditie si un cadru for-
mal, esentd si nu aparenta. Exis-
ta o concordanta perfecta intre

ciclurile fenomenelor cosmice si
ciclurile vietii omului dictata de

stravechi credinte animistice. O-
mului arhaic nu i-a fost greu

sd observe ca anotimpurile anu-
lui sint asemenea virstelor omu-

lui. El nuaramas lasimpla cons-
tatare a acestui paralelism, cisi-a
creat iluzia cd poate influenta
momentele fundamentale ale cic-
lurilor. De aceea, ponderea re-
prezentarilor poetice si Tn gene-
ral a practicilor ritualice, initia-
tice etc., o detine seria para-
lela primavara-tinerete. Celelalte
anotimpuri sint aproape elimina-
te. Invocate cu rari exceptii, va-
ra si toamna prilejuiesc dispe-

rare (din cauza secetei — Ca-
loianul) sau Tintristare datorita
instrainarii — stina parasita).

O singura exceptie o constituie
petrecerile care au loc cu oca-

zia_ strangerii recoltelor, dar de
aici nu Tnseamna ca toamna in-

tereseaza ca anotimp pentru pei-
sajele proprii. Omul satului ar-
haic nici nu a fost educat de
traditie sa aprecieze estetic de-
corurile de vara, toamna ori iar-
na. Conceptia mitica, Tn stabili-
rea raporturilor cu mediul ime-
diat Tnconjurator, microcosmic si
macrocosmic, l-a obligat la selec-
tii severe, fapt care a avut ur-
mari si asupra orizontului poe-
tic. Din acest punct de vedere,
se poate vorbi chiar de o sara-
cie a repertoriului de imagini.
Simplificarea repertoriului se ex-
plica prin eliminarea programa-
tica a verii, toamnei, iernii sau
prin ocolirea, tot programatica,
a unor momente care se petrec
Tn cadrul singurului anotimp pre-
ferat, primavara, dar care, din

Frumosul
In
folclor

Petru L'RSACHE

perspectiva gindirii mitice, au
parut omului de altadata nesem-

nificative. De pilda, artistul
popular nu a avut revelatia as-

fintitului de soare, primavara (ca
n orice alt anotimp), Tn schimb
a elogiat magnificienta rasaritu-
lui ; i-a displacut ca poet cerul

inourat, dar l-a fermecat cerul
cu stele; i-au ramas indiferent

seninul zilei, linistea apelor sau
o infinitate Tntreaga de detalii

accesibile gustului rafinat si sen-
sibil la nuante al creatorului
cult. Teoria Ilui Lucian Blaga
despre capacitatea artistului a-
nonim de a observa nuantele
este hotarit neconcludenta in

legatura cu frumosul nzzu-al.
desi ea a constituit o tema ma-
jora a gindirii sale filozofice.
Creatorul popular a ajuns la
0 interpretare vitalista a fru-
mosului natural, m sensul acor-
dat de J.M. Gupcu acestui cu-
vin!. Elogiul primaveri: si m
special al unor fenomene tipice
are semnificatii precise pentru
viata colectivitatii. Primavara
este o realitate concretd/ singura
posibila din punctul de vedere

al conservarii speciei), dar si una
mitica, simbolica, lafel de reala
Ea reprezinta Tnceputul unui
nou ciclu de viata. De aceea
primavara apare Tn constiinta
oamenilor intii de toate ca w*

eveniment social. Reprezentarile
poetice nu sint simple atdre.

pretexte etc.,, cum se crede la
prima vedere, datorita tviumz.-
lui lor relativ restrms. ci expre-
sia filosofica a acestui impuls
vital. Aici std una dintre ex-
plicatiile potrivit careia. in fel-
elor. nu s-a insistat asupra ches-
tiunilor de detaliu in evcc-s-ea

naturii. Alta explicatie, pe care
doar o enuntam, s-ar datora sti-

lizarii. cu alte cuvinte necesita-
tii de a acoperi, din punct de
vedere poetic jo suprafatd res-
trdnsa cu un numar mare de re-

prezentari ale naturii (ouale in-
condeiate, incrustaturi Tn lemn,

tesaturi etc.), iar din punctul de
vedere al cunoasterii, din nece-

sitatea de a ordona varietatea
fenomenald in citeva clase de
semne .facind-o accesibila Tnte-
legerii. )
Reprezentarea poetica a con-
ceptiei vitaliste a frumosului
natural este ilustrata printr-o
serie de imagini si motive care
subliniaza aceleasi semnificatii
etico-sociale: cimpul  Tnverzit,
codrul Tnfrunzit, cintecul pasari-
lor, rasaritul soarelui, urcarea
turmelor la munte, iesirea plu-

garilor la cimp. Exemplificarea
este aproape epuizata. Creatorul
anonim reuseste sa asigure aces-
tor teme, in cadrul discursului
poetic, o asemenea ordine dina-
mica incit se naste impresia ca
intreaga natura constituie un or-
ganism unitar, desteptat deodata
la grandiosul spectacol al vietii.
Este o veritabila demonstratie

de vitalism Tn care fiecare par-
te a micro ori macrocosmosului,
formind una si aceeasi familie,
Tsi cunoaste perfect rolul stra-
duindu-se sa se intreaca pe sine :
cucii cinta ,,cu foc*, soarele sta
locului, pastorii doinesc de rasu-
na vaile si se clatina muntii.

Frumosul Tsi descoperda un do-
meniu propriu, Tnscriindu-se n
aceeasi familie valorica cu bi-
nele, urftul distingindu-se de a-
semenea si situtndu-se in regiu-
nea spiritualda a raului. Si intr-un
caz si in altul, avem in vedere
anumite epitete caracterologice.
Aceasta Tnseamna ca putem face
distinctia Tntre frumusete si fru-

mos n acceptiunea data de Pla-
ton acestor termeni, Tn dialogul

Hippias Major. Si pentru crea-
tia populara frumusetea este o
abstractiune la nivelul concep-
tului. Orice ins din marea colec-
tivitate etnografica este consti-
ent de existenta frumosului, in-

tuindu-l ca pe o realitate nece-
sard si binefacatoare. Solicitat

sa-l defineasca, recurge la cita-
rea substitutelor. Astfel ra ras-

punde ca omul frumos este trna-
rul vesel, mindru. voinic si, in

cele din urma. Tnalt, placut la
infatisare, indicind Tn czest caz
chiar si unele elemente genera-
le de portret. Dar va proceda
asemenea lui Hippias oare il
nemultumea pe Soeraie: i* loc
sa aduca precizari privind con-
ceptul de frumusete. de exis-
tenta caruia e-z constient, mas
ta asupra ipostazelor concrete,
adica asupr* frumosului ea rea-
litote vie. Frumusetea exista ca
abstractiune ti Tn snod aprioric,
pe rind fmmuli este u* atribea
concret d acesteia. E se xm-
zeazi prin seria de epitete csii-
fantfre. ptz-iznde £* rizzsutacea
vietii cotidiene ti, szblai N
modei bese definit. Le.pn.ve 0 a-
ns.—szti 'movcScCd esecaci. De*o-

uie. tiuj-, vesel ese". se
zi .tomxvzzezea de temi angro
conceptului. Fczcil se tr-zdsce

in momentul in care c~e lor sav
anume eveniimear in russ aud>-

ridului ca tndsxid. St strain

de la exemplet J’tase ve-de
bob am. 1 M-a uric GhenrnAs-
ta-al meu. * Xu m-c irit ie
urzii, f il-a irit c-cn fast pe-
«M* t Sex.- JDtJd-md ra fiu
lisezi. t Ci wmae — a sspara-
ta,- / Lcsa-ma «a fzx urata. ' Ca

sa fin «forta. * Dnpa rf ns-s su-
Duca frumusetea si uri-
tenie sfat concepte hotarit di-

ferentiate ia weiul superior al
abst'-ectzxxS:— lacceptste aprio-

ric. fu momeurW rs care se con-

tai, 1espectir cl uratuluiL creste
dona sfere estetice c'~ic:e m ra-

porturi de inferioritate sx indi-
vtdnaliscte. feti de dominantele

lor abst-grte tind, in mod para-
doxal. sa faci o singura unitate,
in ere—.peie'e citate, autorii a-

Tncearca sa realizeze ca-
Tamtmruri naire. Din punctul de

vedere al logicii gramaticale ra-
tarea re-bala se transfera in

alta adverbiala, sensul actiunii
m atributul ei. iar din punct
de vedere estetic, frumosul se
transferd in urit. Acest lucru nu
este dictat de gindirea colecti-
vitatii care patroneaza concep-
tul general al frumusetii, ci de
viata intima a individului care
traduce dupa gustul sau reali-
tatea concreta a frumosului. Fa-
ta poate fi frumoasa sau urita
daca o iubeste sau nu o iubeste
cineva. Realitatea estetica pare
nesocotitda intr-o asemenea situ-
atie in favoarea trebuintelor in-
dividului, a intereselor lui etice
ori biologice, ceea ce ne condu-
ce catre aceeasi conceptie vita-
lista despre care am mai vorbit.

Mihai CAMARUT :

cartea stiintifica

STUDII DE LEXICOLOGIE

Activitatea neobositd, marcata cu rezultate si realizéri de
prestigiu, a prof. univ. dr. George Mihaila. titularul Ca-
tedrei de slavistica a Universitatii din Bucuresti, este bine
cunoscuta si apreciatd atit Tn lingvistica romaneascd eit si
in cea din strainatate. _ . . o .

Rod al unor preocupdri mai vechj si statornice, cartea
de fatd : Studii de lexicologie si istorie a_lingvisticii roméa-
nesti, Buc., 1973, Tnscrie noi pagini si contributii Tnsemnate in
studierea unor probleme si aspecte de mare interes si im-
portantd stiintifica ale lingvisticii si filologiei istorice roma-
nesti. ‘Materialul cartii este ordonat Tn_ doud sectiuni mari,
aproape egale ca intindere, cu subdiviziuni ™ cadrul fieca-
reia. Ne vom opri, Tn cele ce urmeaza, asupra directiilor prin-
cipale in care au mers cercetdrile autorului, relevind, cu pre-

cadere, ceea ce aduc ele nou. _ L CoW .

Prima sectiune este consacratd Criteriilor periodizarii _si
geografiei Tmprumuturilor slave in limba romana (p. 9—153)
Indeosebi. delimitarea si periodizarea acestor Tmprumuturi,
cu individualizarea celui mai vechi strat al lor, reprezinta
probleme intim legate de formarea limbii romane si de cele
mai vechi etape de evolutie distinctd s.a. Aflam aici o ex-
punere argumentati a unui complex de criterii (fonetic -
acesta decisiv ; derivativ ; semantic ; onomasiologic ; geografic
si cultural-istoric) care, coroborate, permit identificarea  Tm-

prumuturilor slavo-bulgare vechi patrunse Tn romana pina_n
secolul al Xll-lea, adica Tn veacurile de asimilare a ,slavilor
dacici*', cu_ distingerea lor de_ cele preluate _din_ alte limbi
(bulgara _sirba ucraineana etc.). Distinctia aratata este mult
clarificata si Tmbogatita prin studiile personale ale autorului,
cu multe date si  constatari inedite pentru lingvogeogratia,
romaneascd privind geografia Tmprumuturilor slave in daco-
romana (cf.' cele 26 de harti incluse aici, Tn special h. 23 si
25 care Tinfatiseaza isog%losele unui mare numar de cuvinte
romanesti de  origine slavo-bulgara). . .

Alte studii deschid cdi spre” domenii prea putin sau deloc
explorate Tn slavistica roméneasca : studiul comparativ al
Tmprumuturilor vechi slave (slavo-bulgare) patrunse _ conco-
mitent Tn _roiiidnd si maghiarda, prin asimilarea slavilor din
Dacia si Pannonia (cele cca. 300 de Tmprumuturi comune
apartin aproximativ acelorasi sfere semantice) ; — necesitatea
de a atrage, Tn cercetarile slavo-roméne, Tn special in cele
.emantice si etimologice, materialul dialectal bulgar, cu atit
mai mult cu cit o ,limbda daco-slava“® aparte nu a existat
niciodata. Studiul isogloselor unor cuvinte pe terenul bulga-
-ei si al romaniei va permite sa se reconstituie ,cu o mai
maro precizie decit acum procesele lingvistice si _cultural-
istorice care au dus la integrarea in limba romana a unui
numar de cuvinte slave, Tn “special vechi slavo-bulgare®. (p.
Ti.. De mentionat sint si cele cca 30 de cuvinte slave din ro-
MaDa, carora autorul le stabileste pentru prima_ datd etimo-
logia sau corecteazd pe cele de pina acum, dupd o metodica
mre. ni_se pare dintre cele mai adecvate Tn etimologie 1Indeo_-
sebi prin cdutarea si delimitarea sursei pe un teren slav cit
larg, ca si prin relevarea statutului semantico-functio-

cu M*ote ilustratii, al Imprumuturilor Tn limba recep-
toar%I*lil_.l larg si bine sistematizat in care autorul aseaza

d m nasvMtee ac mpieteaz* firesc ;

ini»'l *_taflueala slavona in_vocabularul limbii ro-
mniae fioerare & chestiunea elaborarii unui dictionar al sla-
waea ronbuesti. Sint de retinut de aici contributiile _ auto-

. limba literara slavo-romana, cu
.sdbstrut popular romanesc* si cu_tripla ei dependentd de
slavona nsetfio-bulgara, de cea sirba si de cea ruso-ucrainea-
-A. Dintre multiplele foloase ale unui dictionar complet al
slavonei romanesti (in prezent in lucru la Institutul de lingvis-
tica dhi Bucuresti), vom accentua aici doar E/relungirea cu
col putin «!** veacuri dincolo de secolul al XVI-lea a ates-

~scrise ale limbii romane. o

“litllllire a 1l-a are_ca obiect Etapele principale ale sla-
rnticn_romanesti si_legaturile ei cu slavistica internationala
de  inceputuri pina la loan Bogdan si Slavistica romaneas-
ca de ia L Bogdan la Emil Petroviei (p. 157 si urm.). Autorul
a eMborat un istoric_aproape complet, pe baza_ unei serioase
dacoanenttri, al studiului stiintific al raporturilor lingvistice
dnoo-ramfine si al culturit vechi romanesti tn limba slavo-
na. mai pe larg vorbind, un istoric al filologiei slavo-roma-
ne- ca disciplina autonoma. o

Consacrata elucidarii multor probleme ale istoriei voca-
tariaruhai limbii romane, ale istoriei lingvisticii si filologiei
slavo-roméne. In legdturile ei cu slavistica internationala, dar,
pretutindeni,' pe fondul stiintei ~ romanesti, cartea de care
ne-am ocupat aici va ramine un instrument de lucru indis-
pensabil pentru specialistii domeniilor de cercetare stiinti-

fica aratate.
loan LOBIUC
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Disparitia prematura, acum
zece ani, a profesorului Teofil
T. Vescan ramine Tnca o pier-
dere inestimabila. | Calitatile
sale multilaterale, capacitatea;
creatoare, umanismul sau,  toa-
te Tmpreuna ar ftNinfluentat
hotaritor creatia stiintifica din

ultimul deceniu, daca moartea
nu l-ar fi rapit la virsta de nu-
mai 50 de ani.

In trei decenii de activitate,

omul de stiinta a publicat 146
de lucrari. Dintre acestea, 27
se ocupa de teoria relativitatii;
26 sint din domeniul modele-
lor de corpusculi, dintre care

17 sint Tmbinate cu teoria rela- opticii lui 1. B. Rumer, care

tivitatii ; 19 fac parte din alte 1isi dezvolta teoria sa Tncepind Einstein ce conduce la o struc-
domenii ale ifizictj. teorfiitidei;  cu anul 1949. tura internid a particulelor ele-
10 sint lucrari de matematica; In teoria relativitatii gene- mentare,

10 de radioactivitate naturald rale, o dificultate deosebitdi o rientele lui

30 au caracter ideologic; 14 —

Savanti

ieseni

Opera stiintifica a lui Teofil Vescan

— generalizarea ecuatiei lui

concordanta cu expe-
Hoffstadter etc. de

numai

lucru, pe care

Lucrarea citata nu constituie
o finalizare a cercetari-

lor anterioare referitoare
cest domeniu, ci si un program

profesorul

materiale restrinse. Ecuatia di-
ferentiald Verhulst serveste  si

la calcularea comportamentului
demografic al unel societdti u-

mane. Concluziile ecologice ca-

re se desprind din lucrarea pro-
fesorului T. T. Vescan au fost

in buna parte confirmate de
evenimentele ultimelor decenii,

iar metoda de studiu a devenit
actuala abia dupa un deceniu

de la publicarea acestui arti-
col. ) )
Lucrarile lui Teofil T. Vescan

au constituit si constituie o bo-

gata sursa de inspiratie pen-
tru alte cercetari noi. Daca nu-

marul lucrérilor elevilor si co-
laboratorilor sai, acum 10 iani

in urma se apropia de 100, as-

la a-

L e e . prezintd rezolvarea ecuatiei lui Generalizarea datid de Teofil  Teofil Vescan nu l-a mai putut tdzi acest numar este cu mult
de istoria  stiintelor; 10 —  Einstein, pentru a obtine me- T Vv titui de fapt N . - B .
cursuri si manuale. tri ; 5 put t . vescan constiiule, de  Tapt,  jntreprinde. idepésitl,: feferindu-ne,t natuiralt
—_— : rica prin care sa putem stU-  jundamentarea unei noi teorii Studiind cosmologia relativis- Nnumai la cercetarile inspirate
Studiul acestora ne convinge dia miscarea corpurilor n unitare, care este Tnca Tn fasa 3 tinarul fil din opera regretatului savant
o 11 fost un savant ~ | itati | dat. D . ) - 7 ta, tinaru Teofil Vescan nu p g
ca autorul lora fos cimpul_ gravitational _dal. € si care nu suferd de formalis- i i si fost profesor al Universitatii
cu o mare si profunda cultura  aceea, incd in 1918, F. Kottler | nejustificat al vechilor te- poate accepta ideea Universu- i) p t
generala si de specialitate. incearcd sa determine  direct o umitare s constituie o sur. |41 TN expansiune si mai ales in as(‘jlll g fund
Scurt timp dupa fundamenta- metrica pentru cimpul unui- ox"continua de idei pentru noi extrapolarea acestei idei pen- Metodele de cercetare unda-
rea teoriei relativititii, genera- corp central din ipotezele ca: o oari. tru trecut, ceea ce ar conduce mentate de T. T. Vescan sint
le, Tn 1916, de catre Albert Ein- 1) viteza luminii variaza n di- In ultimele douid decenii, in la teorii creationiste. In anul cu totul originale si moderne.
stein, s-a pus problema gene- rectia razei vectoare si 2) ele-  special, au aparut multe lucrari 1942, el arata ca ecuatiile lui Ele deschid perspective noi, a-
:iaillzsrr]leli etléolr?i slfr?iiglredilzvg;tna]- r{]denttqlf_ de (;/olum este invariant.  care critici fundamentarea da- Einstein  permit si o solutie  |¢ ciror limite nci nu se pot
- entifican rima aproxima- = ; ; ini i i i i .
urilor. Pe aceastd directie de  ti teori P " Pro: td de Einstein teoriei relativi- pulsatorie.  fiind primul care  prevedea. Este de datoria noas-
P : -casta y He cu o teoria newtoniana, re-  ys4ij generale si cautd cai noi.  Criticd, de pe pozitiile materia- {5 si continuim aceasti ope-
cercetare se Tnscriu nume de dseste metrica  lui Schwarz- y N o i i i i di ic utilizl P
! Lot ] : gases . Este suficent si amintim teori- lismului dialectic, utilizind ar- < S btine 1
mari  fizicieni ca: Herman schild.. Ideea lui Kottler este ] Hayle-Narlikar  si  Brans- mente din stiinta fizicii, in- '& Convinsi ca se pot obtine in
Weyl, Arthur Eddington, Tnsuti preluatd cu mai multd subtili- ? ’ ’ continuare roade bogate pe a-

Albert) EinsteiK etc. O Itiie

importanta o prezinta utiliza- feld

rea mai multor dimensiuni de- ) echivalentei si conservarea primat parerile sale originale sideratd ca o variantd plauzi-
cit 4 ,in care prioritatea 0 are gnergiei Tn aproximatia newto- ‘ ) o )

Th. Kaluza. Dar cea de a dn-  ian3 ’ in diverse lucrari, Tncepind cu  bild, cu mentiunea,

cea dimensiune, Tn teoria lui Intre anii 1951—54. Teofil T. anul 1941, culminand ntr-o lu- de nenumarate ori de profeso-
Kaluza, este formala, fara sem- Vescan fundamenteaza Si gene- crare de 40 de pagini aparutd rul T. T. Vescan, ci sub noti-

tate de W. Lenz. si A. Sommer-
Tn  1949.

Dicke.
utilizind princi-

Si Tn aceastd privinta, profe-
sorul Teofil T. Vescan si-a ex-

terpretarile idealiste ale cosmo-
logiei relativiste. Teoria Univer-
sului Tn pulsatie este astazi con-

subliniata

cest drum.

In afard de lucrarile anunta-
te, trebuie sa aratam ca profe-

sorul Vescan a desfasurat o bo-
gata activitate de publicist,

concretizata prin cele peste 370

nlflcatL|e fizica. ) ralizeazd aceastda metodd pentru Tn anul 196G (Bemerkungen u- unea de ,,Univers" trebuie sa ?aeri;a{::acoalestsilintlgicrfsl{l éd%aﬁqoe?#:
Tindarul  Teofil T. Vescan. campuri de diverse naturi. Ti- ber die Grundlagen der Rela- fintelegem doar o parte (anume lor de stiint
pregatindu-si teza de doctorat, pand cont de faptul ca piatra tivitatstheorie. An.  st.  Univ. partea observabilf) a intregu- e ’\mst'a. i o
pe care o sustine Tn 1939. se 0- (e fncercare a oricarei teorii es- |fa$'* (sim), sect. I. Tom VI |yi macrocosmos. masura i aumarul de  rotatii
cupa de teoria lui Kaluza, dar te verificarea ei practica, el a- _aSC’: 2, 1960. p. 33}_—372). Ca Avem de a face cu un nou P | lui ci d‘
nu poate accepta  caracterul plici metoda sa la o serie de S$i Tn celelalte lucrari, autorul domeniu in care cercetirile terestre Tn jurul soarelui ci du-
formal al celei de a cincea di- cazuri, obtinand rezultate re- este inspirat de conceptia ma- profesorL’JIui Teofil T. \Vescan au P& cantitatea si calitatea acti-
mensiuni. Considerind ca Ppro-  marcabile ca: terialist-dialectica si dd o ana- devenit actuale abia dupd 1—2 vitatii depuse, atunci s-ar pu-
prietatile electrice nu se pot — interactiunea curentilor e- lizd, prin aceastd prizma pro- Sl tea spune ca profesorul Teofil
reduce la cele mecanice, el a- lementari, incheind disputa a- funda, fundamentelor teoriel i - - T. Vescan a atins o Viirstd ma-
junge la concluzia cd, interpre- Sticil . k lativitatii le dati d Intr-o lucrare efectuatdi n lomics inaind !
#ind cea de a 5-a dimensiune Supra criticilor  si comparati-  relativitatii generale data de timpul celui de al doilea riz- tusalemica, stingindu-se, totusi,
ca fiind impulsul electromag- ilor aduse formulelor lui Am- Einstein. Din aceasta analiza boi dial d blicats 1 in plina activitate creatoare.
i 5 1 3 - oi mondia ar publicata n -
netic, se pot obtine rezultate pere, Gauss, Weber, Clausius, rezulta, Tintre altele, cd a ) pul Un vechi proverb ne spune
f bil ¢ fi int N. Neumann, GraSSmann, Rie- parlt’|a unor Contrad|ct|| se 1946, prOfeSOrUI VTenglI T._VES' o R | . "
I e aron mrintr-o in.  mann efc., cici toate acestea  datoreste lipsei unei riguroa-  can demonstreazd cd teoria lo- G2 .moare pumal cel uital- lu-
guré’relapt)ie 5 IegiFI)or de con. SInt diverse aproximatii ale se ,prescriptii de masurare”, gisticd a lui Verhulst poate fi Jwiz nostru- p o e
servare a energiei, masei, sar- formulei relativist-generale, ga- prin care trebuie si se concre- aplicata cu succes n prevede- Qé?e mlg:]tt Cacslor(t:irt?aat'lasgl nlez?sltg
PP lsului si tului sita de T. T. Vescan; tizeze legea obiectiva de reflec- rea comportarii popuiatjei u- ¢ >
cinii, impulsului si momentului o . o e r A - timpului.
cinetic. Prin aceastd interpreta- — corectii 'relativist-generale  tare a naturii. Prescriptia de  nui_biotop care se Tnmulteste
1l t id Teo- la studiul cimpului mezonic ; masurare fiind datd, contradic- rapid, dar dispune doar de un

re 7l putem considera pe Teo ! Zoni 1 i - . ar Prof. dr. I. GOTTLIEB
fil Vescan precursor al penta- — explicarea efectului Pinch;  tiile dezvaluite nu mai au loc.  spatiu limitat, sau de resurse rot. ar. I.

rezultd si din Dictionarul limbii poetice a  nescu: Vreo zgitie de fata si Vintul sperios  gina-ne-vor c-un cint (Dorinta), Adormi-

lui Eminescu (1968). alcatuit_sub redactia  vo creangd farma (Célin — file din poves-  vom, troieni-va/ Codrul floarea-i peste noi

lui Tudor Vianu, limba lui Eminescu este  te). Verbe: cat si coata: Cat la luna, lu- Fost-ar fi mai bine

EMINESCU
SI LIMBA
FOLCLORULUI

Sub raport_lingvistic, opera poetica emi-
nesciand prefigureaza _ prima_ ,limba co-
muna” romaneascd scrisa, o limba variatd
si bogata, ale carei elemente componente
apartin unor glralurl de tip deosebit (mol-
dovehesc, ardelenesc, muntenesc), cu pre-
gonderent,a graiurilor de tip moldovenesc.

entru una si_aceeasi semnificatie lexicald
ori gramaticala, Eminescu a utilizat, fara
a le acorda in mod expres rolul stilistic ge-
neral de ,evocare", unitati  semnificative
diferite sub raport dialectal : ,,Eminescu a
cautat sa scoata forme poetice din toate
provinciile, Tmprumutind moldovenisme, ar-
delenisme sau muntepisme, fard deosebire,
in scopul de a-si mari capacitatea de ex-

resie si de orchestratie si de a crea o lim-
a literara nationald” | ; ,Eminescu a luat
bunul lingvistic acolo unde I-a gasit, fara
preferintd  pentru_originea lui localda sau
temporala. In ochii sal limba materna alca-
tuia o unitate, ale carei elemente consti-
tutive sint la fel de_ Tndreptatite (..). Emi-
nescu este cel dintli scriitor’ cu adevarat
national din acest punct de vedere"2 Din
acest motiv, ,,Eminescu era omul cel mai
potrivit sa puna bazele limbii literare mo-
derne". 3.

Astfel, limba poeticd eminesciand se deo-
sebeste atit de limba predecesorilor sai (ale
caror apartenente unidialectale sint contura-
te_relativ ferm), cit si de limba urmasilor
sai care este, obisnuit, limba literard ro-
mana moderna, regionalismelor si arhais-
melor revenindu-le functia, normala, de ,e-
vocare" localda sau temporald). Asa cum

o limba bogata Tn sinonime (in sensul cel
mai larg al termenului), care nu da. totusi,
impresia _de aglomerare de forme ori de
abundentd excesivd, Este o limb&d unitard,
ca si limba romana comuna.

Varietatea si bogatia limbii poetice emi-
nesciene pot fi explicate si de limba ope-

relor folclorice pe care Eminescu, partial
le-a cules (ca membru, din 1868, al Socie-
tatii literare. Orientul™) si, partial, le-a

transcris din reviste si, mai ales, din ma-
nuscrise anonime din prima jumatate a se-
colului al XIX-lea. Aceste opere folclorice

é)a caror editare completa_a fost facuta de
erpessicius Tn vol. VI Literatura populara

din Opere de Mihai Eminescu. 1963). apartin
n special Transilvaniei, dar destul ‘de multe
provin si din Moldova. Acest fapt explica
varietatea si bogatia lor lingvistica.

Un examen comparativ, al limbii opere-
lor folclorice cuprinse Tn volumul citat si
al limbii poetice eminesciene, releva, con-

vingator, credem, ca multe dintre elemen-
tele limbii_ comune" eminesciene pot _fi
identificate Tn chiar textele populare amin-
tite. Astfel de coincidente sint mai putin
frecvente Tn_fonetica (deoarece limba ope-
relor folclorice in discutie este, obisnuit,
stilizata, sub_ acest raport, apropiata de
limba literara din secolul "trecut) si mai
des Tntilnite Tn morfologie, (la verb, n-
deosebi), sintaxa si lexic.

Dintre faptele lingvistice, categorii de
exemple si exemple probante, Tn sensul dis-
cutat aici, citdm numai urmatoarele: Uti-

lizarea atit a formei unice a articolului ge-
nitival, cit si a formelor variabile : El este

a meu frate (p. 187). Intrebind de_ al_ meu
nume (p. 203), Sa-mi las eu ai mei_périnti
(p. 187); la Eminescu: A pieptului  meu
coarde’ (Luceafarul) ; a zilei raze rosii (Stri-
oii) ; ale apei valuri (Luceafarul); super-
ativul adjectivelor si adverbelor este expri-
mat prin_foarte, tare, mult si prin locuti-
uni specifice : Foarte tare m-am trudit (p.

151), Tare cu drag te-am avut (p. 140). Mul-
tu-1 mare si_ciudat (p. 280), Mult mi-s zilele
amare (p. 171) ; asa de frumos (p. 329);
la Eminescu: Tnsd foarte linjstit (Méanusa),
Mult bogat ai fost odatd, mult ramas-ai tu
sarac (Calin — file din poveste) ; Atit de
crud esti tu s-atit de moale (Cartile) ; Ad-
jective pronominale nehotarite cu_doua for-
me. vreo_si vo: De-ar avea vo fire proas-
ta (p. 157), s-o mers vo doua zile (p. 329),
vreo doudzeci si patru (p. 350) ;— la Emi-

na-i sus gg. 133) si Cite fete-s pin-la _noi/
Toate coatd sa 'le cei (p. 248); — la Emi-
nescu : Si singur stau si caut ca uliul care

cata (Junii corupti) ; forme verbale iota-
cizate, Tn alternantd cu formele verbale ne-
iotacizate corespunzatoare; Tl astept sa vie
iara (g. 164), Sa-mi vina ceasul sa mor (p.
171), Sa vaz pe dne-i lua (p. 143), Nu vaz
iarba pe pamint ([{) 192), Sa te vad cum
esti culcatd (p. 144), Cind aud de al tdu
nume (p. 140). Doru de cine se leaga' Nu-i
paie lucru de saga (p. 112), Cui Ti pare_rau
pre noi (p. 202); — la Eminescu :  Sa-mi
spuie al tau nume (Despartire). Si daca de
cu ziud se-ntimpla sa te vaz ; Nu pot ca sa
aprinza _(Jcmii coruptii ; Noaptea toata sta
s-0 vada (Fat frumos din tei), Rdsai_ca mar-
mura Tn loc (Atit de frageda). Rasai cu-o-n-
treagd lume (Luceafarul). De-acolo trebuie
sa ceri ﬁDacé iubesti fara sd speri). Perfec-
tul simplu este relativ des utilizat de Emi-
nescu.- chiar Tn primele sale poezii (se

stinse, pasi, se duse, Tn La mnrmintul lui
Aron_ Pumnul : aiunse. incepu, se-ndoi, grdi,
in Fat-Frumos din tei, dete, in Rugaciunea

unui dac s.a.). Formele pentru acest timp
sint relativ _frecvente Tn textele populare
citate : Cd lasai caru-ncarcat/ Si-alergai la
tine-n sat (p. 154) ; Pina fusei la_maica/ Nici
sapai, nici  secerai,/ Nici torsei nici pusei
pinza,/ Ci numai zisei Tn frunza ;/ lar dacd
ma-nstrainai/ Si sapai si secerai.. (p. 182);
Dede cd-s lacrimi de-ale mele (p.. 219);
auxiliarul pentru persoana a 3-a singular
prezintd formele a, o si au: laca dealul s-o
aflat/ Pe noi ne-au desgreunat (p._ 164) ; De
mine s-a despartit (p. 134) — la Eminescu :
Cine-a deschis piramida si-nauntru _a in-
trat? (Egipetul) ; El singur zeu statut-au
nainte de-a fi zeii/ Si din noian de ape
uteri au dat scinteii (Rugdciunea unui dac);
orme numeroase de'viitori_1-om creste,
s-or face boi ép 133), S-o largi-o ﬁ?na-n
poale (p. 138), $i pe unde va pica/ Chiar si
larba s-a usca_(p. 268), Pe unde-or sa um-
ble ele (p. 187), oi sa zac si oi sa morju
(p. . — la Eminescu : Voi fi rosie ca
marul/ Mi-oi desface de-aur parul (Floare-
albastra), Or sa vie pe-& ta urma_(Scrisoa-
rea 1), S-0 sa-mi rasai ca o icoana (Atit de
frageda...). Formele Verbale compuse apar
si ,inversate", cu auxiliarul Tn pozitie encli-
ticd . Vrut-ai s& mad scoti din fire (p. 145),
Purta-voi camasi de jele (p. 196), face-mi-
s-ar calea cruce (p. 195), Vede-o-as pe ba-
taturd ép. 193) ; — la Eminescu : Alungat-o-
ai pe dinsa (Calin — file din poveste), In-

EPovestea codrului),
Strigoii).

Evident cd, mai ales Tn domeniul sunete-
lor, Eminescu a  operat sistematic o se-
lectie a formelor Tn favoarea acelora mai
frecvente si mai. raspindite. De aceea, la
Eminescu nu gasim, de exemplu, palatali-
zari (vetye, paretye, fetye p. 245 si 249), ori
forme ca_vint ,venit" (p. 162 si 253) mere
(p. 258) si me (p. 154 si 250). pentru ,mer-
ge", sa zarit (p. 140) s.a. Din necesitati pro-
zodice se Tnregistreaza schimbari de ac-
cent :’Ca toata viata mea/ Tot la tine-ml

sta mintea (p. 140), Mai rau nu te-as bles-
tema/ Numal sa-ti pice aripd (p. 150) ; -- la
Eminescu : Rasfiratul par de aur_ peste pe-
rini se-mprastie/ Timpla bate linistita ca
0o umbra viorie (Calin — file din poveste);
Nu au grija nimanuia/ Si de dragi unul
altuia (Povestea teiului).

~ Uneori. in poezia eminesciana pot fi
identificate chiar wversuri_populare prelu-
crate Tntr-o masura minima, &avirfd, ThSa,
totdeauna o finalitate specifica. Astfel, cu-
noscuta scrisoare a fiului de domn din
Scrisoarea 1ll este inspirata, evident, din,
versurile: Trimite-mi, fatd maiastra,/ Ce-i
mai verde-n valea voastrad :/ Codrul si po-
ienile,/ Cosita si genele,/ Ochii si sprin-
cenile,/ Ca 'si ‘eu trimite-ti-oi/ Ce-i mai
nitndru pe la_noi :/ Coiful nalt cu penele,/
Ochii si sprincenile,/ Ca eu sint sanatos/
Si multamind lui Hristos/ Te sdrut, mindra,
frumos " (p. 161). Cu modificari minime. ver-
surile : Bate vintul frunza-n dungd/ Ja-
lea-i mare, calea-i lunga ;/ Bate vintul din-
tr-o parte/ Departe-i draga, departe (p.
164—165) pot fi regasite Tn Ce te legeni..,
dupa cum versurile: Eu am_fost una la
arinti/ Ca si_ luna printre sfinti/ Si le-am
ost de mingaere/ Ca si luna printre stele
E). 17% amintesc de a doua strofa din
uceafarul.

O cercetare mai extinsa a acestei _teme
(bazatda, eventual, si pe alte culegeri fol-
clorice din secolul al XIX-lea, tiparite ori.
la acea vreme, manuscrise), va confirma,
foarte probabil, rolul lingvistic important

e care l-a avut folclorul Tn creatia emi-
esciana.

Petru ZUGUN

1 G, Caiinescu, O[Z)era lui Mihai Eminescu
vol. 1V, 1936, p. 262.

2 lorgu lordan, Limba lui Eminescu, ,,Re-
vista Fundatiilor”, 1940, nr. 5 338
3. Gavril Istrate, Limbalsréoména

literara,
btudn si articole, 1970, p.
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TALIA ETERNA

Nu stim daca existd o statistica a jurnalelor
despre locurile umblate ale globului, dar am
spune, a priori, ca scrierile despre Italia ar
ocupa locul de frunte si acolo ar sta mereu, pina
ce_Vezuviul sau Etna nu ar mai clocoti doar in
prapastiile de dinauntru, pina ce lagunele gol-
fului Venetiei nu vor Tntrece masura nebuniei
lor, sau pina ce Scilla si Caribda nu ar iesi
din coasta Siciliei, prinzind Tn popasuri o0 Ro-
ma sau o Toscana Tntreaga.

De aceea, Jurnal italian, apartinind lui Ale-
xandru Balaci este o carte pe care cititorul
0 deschide imediat. Autorul, unul dintre italie-
nistii  reprezentativi ai romanilor, recompune
trairi personale, prezente oficiale, cu lecturi ne-
ostentativ erudite si meditatii intelectuale asu-

pra locurilor sau a oamenilor de ieri si de azi.
Aspectul caleidoscopic al scrierii este motivat de
intentia explicitd a autorului : ,acest jurnal, com-
pus, ca mozaicurile, din fragmente, din emotii si
amintiri" (p. 177). o . .

De fapt, cartea se infatiseaza ca un omagiu al
vechilor relatii culturale romano-italiene, care cu-
nosc, de citiva ani, o renastere entuziasmanta pen-
tru_ambele popoare. Romanii si italienii s-au re-
gasit Tntotdeauna Tntr-o redescoperire nu numai
a trunchiului comun, ci si a unor mladite cres-
cute identic. Caci, Tntre teritoriile neolatine, nu-
mai principatele romane si italiene aveau sa se
uneasca atit de tirziu.
~Momentele_interrelatiilor _spirituale romano-ita-
liene se perinda Tntr-o regie moderna, unde sec-
ventele actuale alterneaza cu altele mai vechi,
reintflnind nume cunoscute, devenite clasice pe

aceastd linie si Intflnind, cu surprindere placuta,
nume Tnca neistorice, dar pe care autorul Jurna-
lului le augureazd ca si pe predecesori, ia ridi-
carea acelulasi cap de opera.

Cartea abunda in portrete ale disparutilor i
ale _vietuitorilor, la fel de suave 1n delicatetea
liniilor creionate. Exegetul literar Tsi Tmbina ati-

tudinile metodologice cu cele ale interpretului de
arta plastica, fiindca portretistica este aici co-
mentariul sintetic si sensibil al teoretician,.-
Tnvaluit de ndelunga contemplatie a obiect—ui
Ungaretti (p. 101—104), Dante (p. 136—142). Leo-

pardi (p. 145—148) Miron Radu Paraschivescu
(p. _202—204)... ) B

Ca unul care a_stat mai multa vreme la Ro-
ma, patronind misiunea reaprinderii legaturilor
Tntre tara noastra si lItalia, prin intermediu, a-
celui asezamint care este Aocademia di Roma-
nia, asezatd Tn Valle Giulia, linga pinii Villei
Borgheze, Alexandru Balaci isi Tncepe si-si_ter-
mina Jurnalul cu popasuri romane. Roma. Caput
mundi, este receptionata de un liric, un_ calator
care apartine Tn mare masura Romei. Orice zi-
dire veche naste sentimente de pietate si ado-

ratie. Balaci priveste Roma, ,sinteza lumii*. «fin
unghiul unui de ‘asemenea element de sinteza
daco-romand, care se aratd mai dispUi a ioge-
nunchia Tn fata vestigiilor antice. Poate de aid
si afinitatea_ mai mare pentru acest oras, pe cate
il poetizeaz& mai mult decit pe oricare a.—
Roma, aceasta sinteza a_ltaliei, Tn care notiaBen
de evolutie la scara milenara capata o valoare
ciudata. La fel de ciudat ca si albul intact si
neplacut de pe Victorian, caruia ii preferi —ar-
mora patata de vreme a scaunelor imperiale din
Coloseu. Ciudat, pentru ca leii din subteranele
de altd datda populeaza si azi amfiteatrul intr-o
miniaturizare probabild, ptna la dimensiunile pi-
sicilor italiene, a vestitelor pisici italiene. Ciu-
dat pentru Ca Tn centrul lumii catolice, acolo
unde in. piata Bernini se Tnaltd crucea uin —iaz
lemnul care l-a ucis pe Cristos si unde mcr-

mintul sfintului Petru troneaza minuscul in cea
mai imensa basilici a lumii, Michelangelo pa-
ginizeazd biblia pe plafonul capelei sixtine. De

mii de ori ciudat, pentru ca italienii, la Borna
ca si aiurea, la o cunoastere fugard, par a nu
fi ei Tnsisi creatorii propriei lor tari.

Daca Roma este un oras de maxima cooceo-
tratie istoricd, Venetia Tmbraca la Baiatt as-
pectul descriptiv _al " portretului unei do——
despre a carei frumusete s-au spus atiten s
niciodata destul. Venetia, pe stridie Jd
careia, departe de motorizatul de azi Caaal Grap-
de, linistea, cu ecoul ei rasunator Intre zadorile

caselor scorojite, te Tntoarce cu secole
Venetia care, departe de San Maree. cr-
mintal Iinga doliul pungilor de gunoi. ,,Si e sceo-
ta_la vita della splendida Venezia *. o
'Restul oraselor poarta in istorie cacarferisti-
cile personalitatilor pe care le au nasrre. adutt-
tat, sau le-au Tnmormintat: Florenta anajaae”
peste tot de Dante, adevaratul dfruMdt.al Ferr*-
rei este Aristo, Tn Palermo fiecare barati de
pamint _poate. fi mormintul lui Balcescu---
Bélaci proiecteaza Italia intr-o imagine in-

tens cromaticd, totul fiind justificat de prezenta
permanentd a soarelui, a unui soare care nu oe-
coloreazd, ci intensifica forma si culoarea --cru-
rilor, pastrindu-se astfel si numai astfel im me-
morie. De aceea epitetele cromatice apar Tmpie-
trite_si aceastd obsesie nu este iimw iMa unei
neglijente stilistice (caci Balaci este, asa cum
se autodefinea Ungaretti, un de asemenea ,,u0zNo
di pena"), ci urmarea unei puternice fixari pe
scoartd a unei cromatici emotionale: marea de
pe coasta de vest este invariabil violeta, Tn timp
ce Adriatica i se dezvaluie autorului intr-un
verde constant; Umbria se profileaza ca albas-

tra si verde deodatd (pentru Balaci raportul cro-
matic Tntre Raffael si_Umbria implica probabil
un proces de interconditionalitate) i in ciuda cu-
lorii obiective a pietrei. Bologna este caracteri-
zata ca orasul rosu, la fel si Siena.

Dar. revenind la unele spuse mai sus, Italia
este nu numai o tara plind de frumuseti, oi si o
concentrare a unei spiritualitdti unice, care poar-
td nume diferite, Dante, Petrarca, Ariosto, Mon-
tale, ca si profiiurile lui Janus cel protector al
portii romane. Caci, Tn timp ee unele popoare
au trudit mai sirguincios pentru mai marea fe-
ricire a trupului, italienii au facut-o pentru mai
multa cultivare a spiritului. Sint unicele valori
pe care timpul nu le depdseste si pe care oa-
menii vor simti nevoia sa le  descrie la nesfir-
sit.

Luminita FASSEL

---mmmmmmmm-m-—-—-—-—-- pOEti prizonieri--------------------—-- -

... Si-au scris poemele pe colturi de ziare, le-au zgi-
riat pe_zidurile inchisorilor, le-au_fixat pe coaja memoriei.

Unii si-au descoperit Tn scris, Tn vers, "un univers
aparte atunci, exilati fiind, dezradacinati de familii si ta-
ra, hdituti Tn lagare fasciste. Era un mod de-a se refugia
inlauntrul lor, de a si-1 scormoni, de a se confesa, de a
tisni din carapacea de gratii.
Altii, magicieni de Tnceput ai verbului, semnatari ai unor volu-
me de tinerete si indulgenta (Charles Autrand, Pierre Boujout.
Luc Decaunes, Jean Louis Digot, Pierre Unik etc.) au con-
tinuat si s-au format Tntre peretii celulelor, intre limitele
tarcului de sirma ghimpata. Numai nelinistea si amara-
ciunea, durerea libertatii si dorul, spuse sau tipate Tn in-
somniile sperantei, au ramas necaptive. Ele au trecut
dincolo de ochiul turnului de pazd si al cenzurii, purtind

migéalit pe coltul manuscriselor Tnsemnele destinului de
prizonier: Oflag XII A. Oflag XHI A, Stalag XVII A,

Stalag | A, Nurenberg. Si dincolo insemna Franta, Tnsem-
na Villeneuve les Avignon, lacas de editurd clandestina.

_ 84 de poeme reunite in doud volume intitulate ,Poetes
prisonnier” tiparite intre 1943—1944 de Pierre Seghers. in

plina ocupatie, devin testamente de martiriu si_optimism i
»5a faca bine plingaretii de profesie, scria Seghers Tn
prefata primului volum, sd asculte lectia pe care le-o
servesc acesti poeti*.

RENE MENARD

Amara, ITntunecata

Si sonora cisterna

De-as am acte sj vad de-obinelea
Si urechi s& a»f

PHILIPPE DUMAINE

10 Decembrie 1939

$e fiecare fir *e arii — aa crestai
Ce szralacra sab cer

Armei cind ta-aa dus ta s™atai
In noaptea clard te ger

Si monstrii — cili m» — asteptat
Pictara sa fi fesl de Breughel oa

Am fugit mai tirziu obsedat

Catre nord, spre padure, sa nu stager —
M-au urmarit. Si lata-ma-ajutat

De soldati in mantale de Tnger.

M-am Tmbarcat i ne-am scufundat
Intr-o salupa noi visleam agale.

Marea sub noi se Tnchidea treptat
Imensa, rece, ca 0 gura moale.

Am coborit precum o greutate

Pe care-o-mpinge-o forta de gheena
Cind te-am vazut: erai de-adevarate
fn ciuda soldurilor tale de sirena.

Si tu plingeai! — De ce-ai ramas plingind
Acele lacrimi de lumini si sfera ?
Fiindca descdtusam venind

Bratele tale lungi de prizoniera.

ADRIEN MIATLEV

Prizoneri de noi
Acoperiti-ma-n reprosuri, va sta-n drept

Si Tnh sageata risului ma-mpungeti

Puneti-mi frigul vostru peste suflet

Si aruncati Tn seama-mi uriciunea voastra —
Voi fi mai mut decit un animal

Decit pamintul iernii strins in ger

Si decit iarba sfichiuitd-n vint

Decit smochinul blestemat de Christ.

Fard-un cuvint si fard sa ma apar
N-am pentru ce ma dezvinovati
Prin lumea asta o sd merg mirat
De-a fi sdrac mereu, mirat
De ura ce-o cuprinde si de frica
Ce fac sa cada porti, sa-nalte stavili,
Sa sape-adincuri si lumini sa stinga
Si trist voi merge, de-o tristete veche
Vazind la nesfirsit cum se ridica
Din oameni toti peretii Tnchisorii.
Kaisersteinbruch—1941

RENE ROWY

leri seara in Germania

leri seard in Germania =~ .
Tu ai dansat pe tandari mici de umbra
Prin perdeaua de ploaie si plins

O femeie cinta )
leri searda Tn Germania
Si vocea Ti curgea ca laptele.

O tristete-a unui vechi poem
Cintece de strazi Tndepartate
Zile ale mele fara rost.

Pilpiiau seintei pe cerul serii

Si-ai venit copil plapind de ploaie
Sa lovesti prin geamuri

Lacrima neplinsa.

Degetele tale dezagazuiesc riurile —ascunse
fn atit de-ndepartata Franta.

leri seara in Germania
hz ai dansat
Pe pleoapa noptii mele
Scrisa pe nisip — 15 sept. 1943

JEAN MARCENAC

Intr-o dimineafa

frumoasa de iunie

la noaptea rece, tn cenusa
maareUe noastre s-au stins ca florile putrede

laamile noastre — flacara unui popor Tnvins
Le tnprtstie vintul )
O inimi minjite de noroi

Dar intr-o zi soarele s-a aruncat pe ferestre
Ne-a frint zabrelele. A Tnceput culesul

Ia aer de-aiurea patrunde prin geamuri
Aer eroic din cerul galben

Aer Tnvingator.

Ce ne-a venit ca sa vorbim de cer
Pe lume nu-i decit pamintul
Bataia inimilor noastre ne trezeste

La capatul lumii fratii nostri mai mici paminteni
Tsi smulg picioarele din ierbile somnului

Si-ncep munca rabdarii. Munca aspra

Ti latra cainii Neantului si tipa la ei
Acoperindu-i cu vocile lor

isi spala miinile intr-o apa fara istorie
isi trag pe sfoara nesansa
Paianjenul diminetii va muri de durere.

Demnitatea ne-o cere sa nu ne plecam

Nimic nu mai descurajeaza singele

Singe pe care suferinta n-a ramas pecete

Singe frumos ca sfidarea Tn obrazul negru al noptii
Oamenii ne privesc

Puritatea nevazuta din privirea lor

Spune de un drum de neiertat si pentru moarte-anume
Moartea ca o femeie cu miinile umplute de pamint

Ce doarme Tn cearsafuri de balsam

Florile si pasarile se trezesc Tn mfinile oamenilor

Ei care vor fi stapinii lumii ] .
Prezentare si traduceri
Marta Alboiu CUIBUS



Puncte de reper ao

Al. CALINESCU

In istoria romanului romanesc, momentul Camil Pe-
trescu Tnseamna, printre altele, si apologia persoanei
Tntii. Asa cum notam in articolul trecut, autorul Ultimei
nopti... vede 1Tn folosirea persoanei Tntii nu numai un
cistig de autenticitate, ci si un mijloc de a submina su-
prematia perspectivei omnisciente. Studiul din 1935 Noua
structura si opera lui Marcel Proust etc, din punct de
vedere care ne intereseaza aici, un document teoretic de

cea mai mare importanta.

In prima sa parte, studiul prezinta anumite similitu-
dini cu cartea lui Jean Pouillon, Temps et roman : coinci-
dente explicabile prin existenta unei surse comune, a u-

nei ,,platforme” teoretice ce sustine argumentatia: feno-
menologia. Fara a intra Tn amanunte, vom observa ca,
dupa insistente referiri la Bergson, Husserl si Dilthey. ro-
mancierul roman Tsi sintetizeaza demonstratia Tn urmatoa-

rea constatare, menita sa transeze, Tn chip definitiv, o dez-
batere de natura atit de filozofica cit si psihologica : ,,—nu
putem cunoaste nimic absolut, decit rasfringindu-ne in noi
Tnsine, decit Tntorcind privirea asupra propriului nostru
continut sufletesc”. In planul literaturii, confirmarea cea

mai convingatoare a justetei acestei afirmatii aflata n
opera lui Proust, careia i se recunoaste un rol de piatra
de hotar Tn evolutia romanului: ,,Romancierii de dinain-

tea lui Proust, Tn genere. ...puneau foarte bine trei per-
sonaje sa reflecteze astfel, caci un astfel de autor nu nu-
mai ca se stie un constructor de tipuri, dar ue deasupra
era si a toate stiutor, ba area inca si darul ubicuitatii.

Cititori prea increzatori ti urmarind doar intriga admit
Tnsa totul™. Asadar, in ciuda prezicerii restrictive Jn ge-
nere", istoria romanului ar putea fi rezumata, dupa Camil
Petrescu, prin opozitia : Tnainte ** dupa Proust ; exagerare
evidenta, caci naratiunea la persoana intii nu este nici
pe departe o ,,inventie' proustiani. romanele ,,personale”
ale romanticilor, ca sa dam un singur exemplu, raspun-
zand foarte bine exigentelor formulate de Camil Petrescu,
atit in ceea ce priveste autenticitatea, sinceritatea si ,,0-
nestitaiea" confesiunii (Jiu nu pot vorbi onest decit la
persoana Tintii...“) cit si limitarea perspectivei. In alta
ordine de idei, e de remarcat ca inversunarea cu care
Camil Petrescu ataca pe romancierul omniscient si omni-
prezent prefigureazd pe aceea pe care, citiva ani mai
térziu. Sartre o va dovedi contestind vehement (si la fel

de patimas si de subiectiv) drepturile romancierului —
dumnezeu. Pentru scriitorul nostru insa, acest tip de ro-
mancier ar fi mai curind un fel de diavol schiop: "Ca-
sele par pentru el fard acoperisuri,distantele nu exista,
departarea Tn vreme deasemeni nu. In timp ce pune sa-ti
vorbeasca un personaj, el Tti spune Tn acelasi aliniat unde

se gasesc si celelalte personaje, ce fac, ce gindesc exact,
ce nazuiesc, ce raspuns planuiesc”. Acestei viziuni, autorul
Patului lui Procust Ti opune pe aceea a lui Proust, avind
impresia ca A la recherche... constituie un exemplu per-
fect de unitate de perspectiva; aici Camil Petrescu gre-
seste flagrant, deoarece Proust, dimpotriva, violenteaza
unitatea de perspectiva pe care ar fi cerut-o folosirea per-
soanei ntii, acordind naratorului-erou si privilegiile nara-

torului omniscient. Prin urmare, nu unitate de perspec-
tiva, ci ,,multiperspectivism", aspect prin care Proust este,
0 data, Tn plus, un scriitor ce revolutioneaza arta roma-
nului. In marea lui admiratie si, mai ales, dorinta de a-si
sustine pozitia Tn chip cit mai convingator. Camil Pe-
trescu atribuie creatiei proustiene ,,insusiri" pe care ea nu
le are sau chiar ne care — fata de conventiile povestirii
,»Clasice” — ea le contesta, le neaga. Dupa cum tot pe
seama admiratiei exclusiviste fata de Proust trebuie sa
punem minimalizarea lui Joyce: J in ea (in operele lui
Joyce n.n.) ceva din lipsa de semnificatie a procedeului

naturalist. Fireste, nu mai e fotografie a cadrului exte-
rior, e notatie a vietii interioare, dar prin materialul im-
pus e mult prea sarac si fara merit, ca sa justifice o ase-
menea reputatie europeana...“

Dincolo de subiectivismul unor aprecieri sau interpre-
tari, studiul lui Camil Petrescu are o valoare teoretica
certa, depasind cu mult nivelul unor contributii similare,
mai mult sau mai putin ocazionale si ,,amatoristice”, pe
care le-a Tnregistrat istoria teoriei romanului. Claritatea
expunerii si coerenta argumentatiei sint calitati evidente,
carora trebuie sa le adaugam priceperea de a face com-
paratii exacte si trimiteri sugestive la fenomene identice
din alte arte, gratie carora ideea principala a studiului
(necesitatea unitatii de perspectiva) este Tn chip fericit
,.plasticizatd”. Arta narativa este comparatda, mai intii, cu
arta spectacolului teatral: Tnainte scena era luminata de
jos Tn sus, luminile si umbrele fiind distribuite nefiresc,
astazi regizorii moderni (in cautarea ,,autenticitatii, am
adauga noi) lumineaza scena ,,dintr-o singura directie,
prin fereastra, cu reflectoare mascate"”, urmarind sa ,,pas-
treze firescul caderii luminii”. In fine, o analogie previ-
zibila este aceea dintre perspectiva narativa si perspectiva
din picturd, cu care ocazie Camil Petrescu mai arunca o
ironie teribilda la adresa romancierilor ,rationalisti" Tn-
zestrati cu darul ,,ubicuitatii si al totviziunii”, asemuin-
du-i copiilor care, cind picteaza, ignora legile perspecti-
vei si infatiseaza un obiect, o casa de pilda, din toate
laturile si unghiurile posibile. Publicat Tntr-o  perioada
cind proza romaneasca Tnregistra, prin aparitia unor ro-
mane la persoana intii, citeva memorabile reusite, studiul
este nu numai un manifest programatic pe alocuri pati-
inas si excesiv, ci si expresia unei schimbari survenite
Tn mentalitatea romancierilor roméni. Schimbarea ce s-a
dovedit totusi a nu fi fost decisiva, deoarece, dupa nici
patru decenii, problema superioritatii persoanei Tntii a
fost re-pusa Tn termeni aproape identici.

A

cind cu cealaltd, dupa care Tsi
sterse miinile invadate de tran-
spiratie. Clipi nervos. Roseata
pleoapelor i se stinse treptat.
— Pai, ide unde stii, dumnea-
ta, la ce m-am gindit eu ?

Asta-1 amuzd strasnic pe Go-
ru. Hohoti lung, zguduit, cu

scurte Tntreruperi, din pricina
tusei. Se batu usor si des cu

palma peste gura, lovi de trei

ori tdblia mesei ca risul sa-i
fie a bine.

— larta-ma, Cezarica, dar esti
irezistibil, ma fratele meu.
... Liubita, iarta-ma si tu, ai
vazut si singura. ..

— Ce-s chestiile astea, dom-
nilor, considera VIahut necesar
sa intervina. Cred ca se poate
bea un dubonnet, la ora asta.
Tot am Tintarziat. Daca vine se-
ful dupa noi, ne salveaza Liu-
bita. Spunemi, draga mea, vrei
sd comanzi altceva...

Ea raspunse printr-o miscare
a miinii cd nu, continuind sa-1
priveasca pe Goru cu o privire
Tn care — mi se parea — tre-
murau amintirile si tipa, noua,
dorinta. Protejat de umarul lui
Vldhut. abia acum o puteam
vedea. Parul rosu in tonalitate
Tnchisa, fata cu un oval plin,
relieful abundent al pieptului
se combinau Tntr-o forta de ex-

indiferent, si
folclorul

dit iritat de

ne-ai uitat ?

(urmare din

pe deasupura —
zice — te si
il arunca VIahut raspunsul, va-
Tncetineala fetei
de la bar. Mariana, fato, pe noi

Poateti iese si-un artic

chestia asta... Aoleu, Doan

— Lasati, ma, farfastic
astea. Lumea stie ca amii
sinteti destepti, izbucni, imp,
Vizibit, Sofialiu. Mai degrat
i-ati da voie doamnei sa ne spu-
na ce-a adus din strainatate.

Ca restul, reportajul, 1l citim in

presd. Nu-i asa. doamna ?
Liubita, care oficial nu ras-
pundea apelativului  doamna,

avu un moment de stingherea-

[ ]
1a.
| nte rVI u‘ — De ce, ma rog, sa ne spu-
na ? riposta VIahut, oportun,

pentru a masca gafa. Ce sin-
tem noi : vama? Daca domni-
soara Liubita si-a adus numai
niste desous-uri ? ...
— Ce ma iei asa, maistre !
se Tnvirtosa Sofialiu. Crezi ca
pag. 9) ma intereseazd bulendrele. Da-
ca doamna e artista, deci popu-
lara de-a noastra, trebuie sa-ti
fi procurat niscaiva discuri si

reviste ... Cunosc un caz...
— Hai termino si tu, Tl sto-
S ~ pa Goru. Ai s& ni-l spui alta-
— Naiba-i cineva care nu ti-i  ga5  Te-ascultam, Liubita ...

— Dragii mei, dar ce altceva
credeti ca am facut de-aseara
si pind cu o ora Tn urma: am
tot povestit, ce-am mincat, un-
de am dormit, daca am calato-

iubeste,

plozie, iradianta. ] . rit comod ; am aratat fotogra-
— Eu am sa plec peste cinci ~ — !mediat, domnu’  VIahut, £ yederi. Numai Ausel m-a
minute,  hotari, subit Gory, imediat. ) R ~ iscodit vreo trei ceasuri. M-am
Tnaltindu-se Tn scaun. Tsi trase o A_Z" nu-i dau decit trei si hemeit de-a binelea. Auzi la
talpile mai  aproape, isj viri el decise acesta. la el : daci am zarit tablouri
miinile sub coapse Si privi Tn I\/Iarlan(_a Aad_use bautura, de- frumoase ca Bancila cel din
jos, alaturi de masa. Earasa,_sl mamt_e deu a retrage  hiroul siu pe la olandezi. Nici
Liubita Tsi mai aprinse o ti- I $0th ceva I_u' Viahut. nu-si  Tnchipuie cit de obositor
gara de la cea pe care Tnca o Sint, to_tu$|1 fete t?une, ad- a fost turneul: am avut si cite
n-o stinse, strivi capatul aces- Mise el Ali vazut, si-a cerut e gpectacole pe zi...
teia la marginea scrumierei, lugy  SCUZ&-- ) — Ce mai vrei ? Tmi atrase
pachetul de pe masi si intor- — Ti-am spus de o mie de  giengia Vizhut Ai o tema de
cindu-se 7l arunca in traista de ©Off S& pastrezi pentru tine ob-  jnierviy : despre succesul ,Bu-
aba agatatd de spatarul scaunu-  Servatiile despre bunul simi na-  giiocului In Tarile de Jos.
lui. , tural al picolitelor, Tl repezi  popim si  titlul..  Nou-nout,
— Nu, ziu, de ce naiba erati ~GOru. Auzi ta el,  Inima de  pun pentru a-ntfia; Busuiocul
) morcoveata fe-te bu-ne ... — un succes remarcabil. ..

voi asa de indispusi adineaori?

BARBU MARIAN:

,Dictionar

In Editura Enciclopedica Romana, a aparut un
-Dictionar de citate si locutiuni straine" scos, pen-
tru prima datda, cu multi ani in urma, de ziaristul
si publicistul Barbu Marian, iar acum, intr-o noua
editie, Tngrijita si revazuta de fratii Eugen si Paul
3. Marian.

Flaubert spunea candva ca cea mai amuzanta
carte e un dictionar fi ceea ce ar parea pentru
unii o butada e, totusi, pentru multi un adevar.
E un adevar pentru poeti fi pentru esteti. pentru
care cuvantul eliberat de constrangerea frazei tra-
ieste cu o viatd noud, proaspata, plind de sugestii
neasteptate, intrecind adesea Tntelesul cautat.

Un dictionar de citate ti locutiuni e, dimpotriva,
gindirea prinsa, ferecata, intr-o idee tip, care si-a
nfipt sugestia Tn spiritul universal.

Dictionarul — binecunoscut celor din generatiile
mai vechi, a aparut pentru prima oara in 1915,
neavind nici un fel de antecedent in tara noastra.
De aceea, aparitia lui, a fost, intr-un fel, un eve-
niment, despre el scriindu-se ca despre o lucrare
de pionierat, cum si de fapt era.

lata, de pilda, ce spunea, intre altele, ziarul
Dimineata : ,,Dictionarul de citate si locutiuni stra-
ine e o carte a carui lipsa se simtea de mult si
care poate fi consultata cu folos de toata lumea".
La noi — sublinia Adevarul — nimeni nu s-a gin-
dit s& faca din ele (citatele si locutiunile, n.r.) o
culegere practica Tn care, la nevoie, cind cauti
asemenea locutiuni sau citate straine, sa le poti
gasi cu usurinta si sa le intrebuintezi Tn strictul
lor Tnteles. La noi, B. Marian, un distins publicist
si traducator de opere mari, a dat la lumina o
astfel de carte atit de trebuincioasa".

lar Universul scria ca Dictionarul ,,vine la timp
spre ajutorarea multora, adica si a acelora cari
vor sa Tntrebuinteze asemenea citate si locutiuni, si

de citate s loctiuni straine"

a acelora cari vor sa le inteleagd”. Mai tirziu A-
devarul literar, completa aceasta idee in cronica
sa, afirmind : ,,Sintem siguri cd acest Dictionar va
ajunge, Tn scurt timp, un adevarat vademecum al
tuturor oamenilor cu stiinta de carte si literatura™

Intr-adevar, Dictionarul de citate si locutiuni
straine s-a bucurat repede de o mare popularitate,
inregistrind un frumos succes, ceea ce arata si
cele sase editii, tiparite Tntre 1915 si 1930.

Pentru actuala editie, Dictionarul a fost Tn Tn-
tregime revazut de fratii Paul si Eugen Marian,
fili autorului. Ei au Tnlaturat toate citatele sau
locutiunile care nu mai aveau nici o semnificatie
sau se refereau la evenimente de mult depasite,
completindu-I, in schimb, cu alte multe citate si
locutiuni, din care unele cu totul necunoscute, pre-
cum si cu citate si locutiuni spaniole.

Spre deosebire de alte dictionare de acest fel
aparute pina acum la noi, care se marginesc doar
la redarea citatelor si locutiunilor — si a .stea
nu in original, ci in traducere — si a sursei lor,
autorii le-au redat si Tn original iar, pentru a in-
lesni cit mai mult folosirea Dictionarului si ac-
cesul cdatre citatele si locutiunile cuprinse Tn el,
s-au Tngrijit ca multe dintre ele sa fie Tnsotite si
de contextul Tn care s-au gasit ele, cit si de expli-
carea sensului lor, astfel ca cititorii sa-si poata
da cit mai bine seama cind anume pot fi folosite
aceste citate sau locutiuni.

Asa cum apare Tn noua editie, Dictionarul de
citate si locutiuni straine a devenit mai nou si mai
Tntreg ; el va putea, fi citit si ca. o culegere de cu-
getari, cuprinzdnd adevaruri eterne, carora Tntelep-
ciunea popoarelor si aceea a scriitorilor a stiut sa
le dea un vesmant clar, o forma lapidara.

St. M.



Pirjoltil
de la 1827

Unele mari valori de arhiva
din istoria Moldovei au fost dis-
truse Tn desele incendii care au
mistuit, Tn secolul al XlIX-lea,
citeva imobile ce serveau ca se-
dii unor institutii administrative.
Intre acestea, pojarul de la 19

iulie 1827 a fost cel mai pagubi-
tor. Au ars atunci cladirile
Curtii Domnesti, situate pe te-
renul ocupat astazi de Palatul
Culturii. Fusesera cladite in anul
1805, de voda Moruzi. Consem-
nari ulterioare, facute de cerce-
tatorii care s-au ocupat de rava-
giile catastrofei (ARHIVA GE-
NEALOGICA, 1912), arhivistica
romaneasca: ..Catastrofa iese
din cadrul unei intimplari de
ordin  material, atingind si
coarda simtitoare a sufletului
neamului. Nu a disparut numai
un monument istoric al orasului
lasi, ci si intreaga arhiva a Diva-
nului Domnesc : mii de jalbe si
scrisori catre Domnie, carti Tm-
paratesti, actele visteriei. con-
dicile de Divan, rapoartele lo-
gofetilor — toata arhiva veche
a Moldovei". Pentru marturie
de viitor a acestor pierderi, s-a
incheiat atunci un act, semnat
de toti Tnaltii functionari si de
boieri: ,,Stiut este tuturor de
opste Tntimplarea naprasnicului
foc de la 19 zile a trecutei luni
iulie a acestui curgatoriu an
1827. Care intre alte binale, ca-

se si averi ale multora din bo-
ieri, si din tirgoveti, au topit
cu totul si Curtile Domnesti,
unde sdade Domnia si unde se
afla giudecatoriile si toate cele-
lalte clenuri ale ocirmuirii,
prefacind Tn cenusa si toate ar-
hivele. ..“

In anul 1844 Palatul Domnesc
ars este restaurat, devenind se-
diul tuturor autoritatilor admi-
nistrative. Dar la 17 ianuarie
1880 arde din nou, si iar se
pierd mii si mii de documente
de valoare istorica. De asta

data sint si patru victime o-  nitd, palatul

A2 aa-sce 289 lc U

ORIZONTAL ; 1. Masuratoare optice ale con-
centratiei solutiilor ; 2. Compusi derivati din
metan ;. 3. Sulfat natural de bariu — Un’ balon
fara valoare!; 4. Radical chimic — Lacul...
materialelor piastice; 5. Bastoane contra carora
luptam pe cale chimica — A trata un tesut cu
aoizi sau baze tari; 6. In compozitia chimica-
lelor | — Urania, fara entuziasm! — Istrati ti

menesti. Mihail
pe atunci ministru de interne,
apel populatiei
lasilor, in care deplinge pier-
derea monumentului arhitecto- turii existent c«*ri.
nic si a arhivelor, si promite
grabnica refacere a cladirilor.
In 1883 fagaduiala era Tndepli-

Kogalnicectui.

adreseaza un

1904. devenite improprii peut-u
nevoile timpului. toate dadonie
fostei cuti co—Firi «* fatt de-
molate. in locul lar fdnd im£-
tat PuLa: al Cul-

Stampa pe care o reproducem.
incendiul de te 15 mi>*> 18*9,

refdcut. In lon WSTEASU

VERTICAL- L Derivat acidulat din lapte, lip-
sit de gristzx; 2. A pcodoce un gaz — Mate-
rie  prima_pentru o Infuzie la— temperatura
ridicata: X Sare a aridului_ fericianhidric; 4.
Care contine un rsrical organic monovalent, de-
rivat din e-a- prin eliminarea unui atom de
hidrogen — Cunune te actmiu si litiu!; 5. Ca-
lite! "— Solutie apoasad_ rare contine iod si io-
dura de potasiu ; Silica: natural de magneziu
si fier; 7. Surse de metale Tn combinatii — Ne-
grul substantei .indican*; X Colorant _sintetic
cu nuanta de rosu-staccjiu — Tren (reg.); 9. Pe

scurt, titan__ — si neon — Apa gazoasa ;
10. Aminoadd esential, continut In_majoritatea
R/ﬁotemelor vegetale si animale — Servestell.

etal luat ca__masa plastici — .Chimia" Rim-

nicul-Vilcea sau —Aurul* Brad.

Dictionar : TUG.
Viorel VILCEANU
Dezlegarea jocului REVELION 1974
ORIZONTAL : 1. La multi ani — Oc; 2. Ura-

tor — Ma — Tra; 3. Car — Cete — Brad: 4
It — Raciturda — O; 5 V. — Feluri — Ateu:

6. Invitati — ACB.. 7. Ci — Eta — Emotii;
8. U — Aia; 9. Pinot; 1». Alene.

SAH = SAH = SAH = SAH = SAH = SAH

WILHELM SIEINITZ(H)

2. Gloria

Primul meci oficial pentru titlul de campion mondial Tncepe in
ianuarie 1886 la New York. Partida de debut e cistigatd de Steinitz,
apoi_Zuckertort egaleaza si ia conducerea. La sfirsitul primei treimi _a
meciului scorul Ti este favorabil cu 4—1. Urmaétoarea etapd : Saint Louis.
Steinitz are o_revenire puternicd si egaleaza. In orasul lui Morphy, New
Orleans, va fi consfintita victoria lul Steinitz care se detaseaza spec-
taculos. Scor final . 122—7'7Zz (+10—5=). . o

Astfel Steinitz devine primul campion mondial oficial de sah. Un
meci pentru titlul mondial necesita un colosal consum nervos, un echi-
libru ‘interior remarcabil. Nervii lui Zuckertort nu au rezistat ritmu-
lui impus de Steinitz. ,,In marea majoritate a partidelor Steinitz a stiut
sa creeze pozitii Tn care talentul combindtiv al lui Zuckertort s& nu
poata fi pus in valoare" (Lasker), . i R o

Cea mai buna partida a mecCiului pare a fi a 7-a Tn care Steinitz
realizeaza una din ideile sale pozitionale : lupta Tmpotriva pionului
izolat de pe coloana ,D*

STEINITZ — ZUCKERTORT

1. d4-d5 2. c4-e6 3. Cc3-Cf6 4. e3-c5 5 Cf3-Cc6 6. a3-de 7. Nc4d-cd
8. ed-Ne7 9. 0-0 0-0 (A rezultat o pozitie cu pion izolat pe coloana ,d"
In astfel de pozitii, planul albului consta in Tncercarea de a realiza
Tnaintarea pionulul sau desfasurarea unui atac pe flancul regelui ; planul
negrului constd Tn atacarea pionului izolat cu ajutorul figurilor, sau
trecerea ntr-un final favorabil). 10. Ne3-Nd7 11 Dd3-Tac8 12. Tacl-
Da5 13 Na2-Tfd8 14. Tfel-(O greseald strategicd datorata faptului cd
Zuckertort nu joaca cu plan. Bine era_ 14. Tidl). 14... Ne8 15 Nbl-gG
16. De-2Nf8 ! 17. Tedl-Ng7 (Pe diagonald nebunul vizeazd pionul d4) 18.
Na2-Ce7 (Calul se indreapta spre f5 tot pentru a ataca pionul d4) 19. .
Dd2-Da6 20. Ng5-Cf5 21. g4?-Cd4 ! 22. Cd4-e5! 23. Cd5-Tcl 24. Dcl-ed
25. Td4-Cd5 26. TD5 27. Nd5 (Slabiciunea anterioara a albului, pio-
nul d4 a disparut, dar mutarea care a fortat aceasta disparitie 21. 34
a slabit mult flancul re%elm) 27... De2! 28. h3-h6 29. Nc4-dDf3 30.
De3-Ddl+ 31. Rh2-Nc6 ! 32. Ne7-Ne5+'.! 33. f4 (Nu merge 33. De5------- -
Dhl 34. Rg3-Dg2 35. Rh4-Df2 (36. Dg3-g5-+) /33... Nf4ll 34, Df4-Dhl+
35. Rg3-Dgl-J- si albul a cedat. . .

_ Finalul partidei arata forta cu care se Boate desfasura un atac prin
intermediul bateriei dama-+pereche de nepuni. o

Pentru_a-si apara titlul, Steinitz a mai sustinut alte 4 meciuri S&
le trecem Tn revista. In 1888 este invitat la Havana unde i se propune
un meci cu un adversar pe care sa si-l aleagd singur. Departe de a se
eschiva de la o luptd durd, Steinitz propune_ca partener pe maestrul
rus Cigorin. Acesta, nu numai cd era un jucdtor_de fortd, dar avea si
u- stil” incomod. In partidele anterioare meciului scorul era favorabil
lui vCi%o_rin._ Disputa dintre Cigorin si Steinitz_avea sl o baza princi-
piald. Cigorin a fost un creator si nu s-a sfiit sa critice dogmatismul Tn
care a alunecat Steinitz. ,Steinitz cauta regulile, eu exceptiile" spu-
nea Cigorin. ) i

n Tanuarie 1889 meciul incepe. A fost dupa cum spunea Tnsusi
Steinitz. ,,un meci Tntre un batrin maestru al noii_scoli si un_tinar
maestru al vechii scoli". Foarte disputat, meciul se Tncheie cu victoria
lui Steinitz (plus 10—6=1). Singura remiza a fost realizata Tn ultima
partida si abla la mutarea 70. ) i .

Urmatorul pretendent la titlul de campion mondial a fost Isidor
Gundsberg. care s-a remarcat prin locul I obtinut la Hamburg 1885 si
Bradford 1888, prin meciurile cistigate la_ Bird si Blackburne precum
si prin eFaIuI realizat cu Cigorin (+9—9=5). _ ) )

Sctml destul de strins cu care s-a Incheiat meciul (disputat in
190) dintre Steinitz si Gunsberg (+6—4=9 pentru campionul mondial),
a aratat .ca Steinitz poate fi Tnvins" (Lasker). R .

Anul 1882 marcheazd un nou meci penfru titlul suprem, avindu-i-
dte mm ca protagonisti pe Steinitz si Cigorin. Cum era de asteptat
<Ssp*ta <Kntre mi strateg al pozitiilor Tnchise si unul al pozitiilor des-
«bfee_a *Mt foarte interesanta si a confirmat justetea principiilor pozi-
ttaaaie ale Im Steinitz, teabogatite de critica creatoare pe care o aduce

O Dartatt_bnna este cea de a 4-a, Tn care Steinitz conduce atacul
c* 1l-sha abilitate

STEINITZ — CIGORIN

L e4-e5 X CD-Cc6 X Nbo-Cfo 4. d3-do 5. c3-g6 6. Chd2-Ng7 7.
CB-*-* 8. Kat CM7 SI Ce3-Cead 10. Nc2-Ce6 11. h4!-Ce7 12. h5-d5 (Ne-
M** a reafitaC Inaintarea principiald d6-d5. dar dupd@ cum se va vedea
baaral acesta 2G are mare importantd) 13. hg-fg 14. ed!-Cd5 15. Cd5-
N_Mi MMI OtetMnol apare pe importanta diagonald a2-g8) 16...Dc6
DL Dta-9fd7 1* Ne3-RM 19. *-** T<ae* 20. Dfl!l.” (O mutare foarte fina
CM* teapaetata iMgiul sa-si aduca COS cu tempo la_d5 pentru a optura
dtepnnaia dl "8 28...aa 2L d4-ed 22. Cd4-N'd4 23. Td4!—Cd4 24. Th7+li

a’mtantte se bazeazd pe un element tactic de care am mai

itesla ria*na pereche de nebuni).

IM. 25 DM~-Bg7 X. Nb6--RRf6 27. Dh4-f-Re5 28 Dd4-p 1—0.

mat final al meduU —10—8=5 pentru Steinitz si marea

a partidelor aratd ca steaua lui Steinitz Thcepe sa apund.
Q MOMfial declard ci acesta a fost ultimul meci din cariera
sa. : o . e-.rti Steinitz -e abate o mare tragedie %
ceea tafiri si * fiicei sale — care il zdruncina profund. *

Ci kuatei genual. In viata sahistd mondiala are loc un schimb
de generatii, te locui batrfnilor maestri Winawer, Blackburne, Bird,
apar tinerii teara», Bardeleben, Macovet. Tarrasch si Cigorin se afla
ta pfiak efervescenta creatoare. Tnvingatorul turneelor de la Breslau,
Ifantaester si Dresda, dr. Tarasch arata ca are dreptul de a fi consi-
derat_gretendent_la titlul mondial dar, cind clubul din Havana propune
MCtariC refuza <fin motive datorate practicii medicale:

Tot Tn aceasta perioadd pe firmament apare o noua stea. Emma-
nael Lataer. Drumul Tn sah al lui Lasker a inceput la Londra unde,
In 1*92, ocupa locul L Un succes deosebit |-a constituit victoria n
turneul de la New York 1893, cu 13 puncte din 13 posibile, Cistiga de-
tasai meciurile cu Blackburn (4-6—0=4) si Bird (4-5—0=0). )

In toamna anului 1893 Clubul din Havana propune un nou meci
pentru titlul suprem, adversarul lui Steinitz urmind a fi Lasker. Stei-
nitz trece peste hotarirea sa de a se retrage si incepe tratativele.

Din declaratiile dinaintea meciului se vede ca Steinitz nu_mai este
la fel _de sigur ca altddatd. Lasker declara modest: ,Am o parere mi-
nunata despre arta lui Steinitz. Stiu, Tmi va fi greu sa obtin titlul de
campion mondial, titlu pe care Steinitz si l-a aparat cu onoare de
atftea ori".

Meciul se Tncheie cu victoria lui Lasker (4-10—5=4) aceita devenind
noul campion mondial. Steinitz stie sa primeasca Tnfringerea, cinstin-
du-1 cum se cuvine pe noul campion. Pardseste sala cu un aer mul-
tumit pentru a nu umbri cu nimic bucuria partenerului. Doar umerii
1l sint parca mai coboriti decit de obicei, poate sub povara celor 40
de ani Tnchinati sahului. B B
~ Steaua batrinului maestru a apus. Generatiile viitoare vor arata
viabilitatea si integritatea principiilor expuse de el. Dupa infringerea
la Lasker, Steinitz nu numai cd nu se retrage, dar joaca cu o_energie
nebanuitd pentru un om de Vvirsta _lui. Din 1894 pina Tn 1899 joaca in
8 turnee si 5 meciuri. Joacd din placerea si bucuria de a juca.” Ar dori
sa sustind, acum, Tn 1894, meciul revansa cu Lasker, dar houl campion
mondial trebuie sa-si resg;ecte angajamentele. Meciul revansd se va
EZ“S &taz rg)al tirziu Tn 189 la Moscova. Steinitz va pierde catastrofal
. Astfel se incheie odiseea meciurilor pentru titlul de campion mon-
dial ale lui Steinitz. Acum este bdtrin si bolnav. Dupa meci se inter-
neazd Tntr-o clinicd moscovitd. In martie 1897 paraseste clinica. Va
mai juca n citeva turnee (Viena 1898 locul 1V, Kiiln 1898 locul 5), dar
nu cu stralucirea de odinioard. Tn 1899, la Londra, ocupa abia_ locul
10—11. Este prima oara Tn ultimii 40 de ani cind nu obtine nici un
premiu. Tot la acest turneu sustine si ultima partidd din viata sa.

isi Tncheie activitatea brav, cu o victorie la lanovski. Moare_ 1a.
12 august 1900, la New_ York, lasind Tn patrimoniul teoriei si practicii
sahlste valori inestimabile.

Nicolae DOROFTEI



tot despre
nepricepere

In Romania literarda de joi,
29 noiembrie a.c,, la rubrica
Prima verba, Laurentiu Ulici
comenteaza A patra dimensiu-
ne, folosindu-se de  termeni
violenti pentru a sustine cain.
cartea incriminata am dat do-
vada de ,nepricepere a poe-
ziei", datoritda frazeologiei ,,in-
inteligibile”, locurilor comune,
confuziilor, tautologiilor etc.
Era de asteptat ca asemenea
grave acuzatii sa fi fost Tnso-
tite de explicatiile convinga-
toare ale semnatarului. Lau-
rentiu Ulici se priveazd Tnsa
de asemenea obligatii Tn. nume-
le ideii ca efortul critic, n
aceste cazuri, ,de luminoasa e-
videntd a inaptitudinii__criti-
ce", nu-si are nici o justificare.
Este o ,,operatie lipsitd de far-
mec, cu totul’ neinteresanta si
intr-un_ fel, nedemna”. De a-
cord. Teoria tine, In fond, de
domeniul locurilor comune desi
Laurentiu _Ulici, interesat par-
ca sa se ia act de superiorita-
tea sa intelectuald, o  formu-
-leaza intr-un mod atit de pre-
tentios si alambicat, incit n-o
mal recunoagte nimeni usor. De
aici urmeaza partea comicd a
situatiei cdci autorul, preocuypat
de probleme mari, le-a scapat
din vedere pe cele marunte,
uitind s& fie loial cu teoria
enuntata. Normal era sa nu
scrie nici un_ rind despre A
patra dimensiune: o carte
proasta se elimind de la sine.

Am convingerea cd nu_am
scris o carte invulnerabila ti
probabil aceeasi parere o are
insuti__ Laurentiu ~Ulici despre
propriile-i volume. Dar atita
vreme cit obiectiile nu sint
argumentate, ele " ramin niste
neadevaruri. In cele prea pu-
tine cazuri Tn care face zgir-
cite exemplificari, adica ,argu-
menteaza", acuzatiile se 1ntorc
mpotriva sa. Laurentiu Ulici

vrea, de pildd, sa treaca drept |

cunoscator al lui Blaga, re-
prosindu-mi ca as confunda
miticul cu mitologicul, afirma-
tie neacoperitd_Tn ceea ce 1l
priveste si falsa in ceea ce ma
priveste, Laurentiu Ulici pune
cu seninatate pe seama _ lui
Blaga teza ,despre necesitatea
pentru poet, de a gindi_mitic",
dovedind o consternantd lipsa
de informatie. Lacuna se ex-
plicd deoarece cum rezulta din
comentariile la A patra dimen-
siune, lui Laurentiu Ulici Ti
displace ideea de a cita autori
straini, eventual precursori ai
lui Biaga. Daca ar fi spus ca
Lucian Blaga a reformulat n-
tr-o maniera personala o ve-
che teorie de _circulatie uni-
versala, afirmatia ar fi cdpa-
tat precizarea necesara, _ insa
exigentul critic de la Prima
verba nu a facut-o. situindu-se
intre eroare si confuzie. De-
cupind un pasaj pentru a-1 in-
crimina, dupa o metoda repro-
babild. Laurentiu Ulici pede
0 parte ane Impresia ca as
confunda concepte fundamenta-
le ale artei (fara explicatii,
binetnteles), pe de alta face
mdescoperirea senzationala ca
esteticul si frumosul ar fi rea-
litati tautologice, punind n
dificultate tot ce se cunoaste
n problema categoriilor de la
Longinus Tncoace. Lui Lauren-
tiu Ulici Ti displace de ase-
menea faptul ca folosesc ter-
meni aflati ,in uzul poeticelor
moderne”. latd o _parere ero-
nata a unui critic preocupat
de destinele literaturii actua-
le. Cu aceasta, din fericire pen-
tru severul critic de la Prima
vorba, lista exemplificarilor
s-a epuizat. Altfel, cine stie,
am fi aflat mai multe despre
,.nepriceperea” autorului. Aici,
dupa pilda lui Laurentiu Ulici
s-ar cuvenj ticluita chiar o teo-
rie savanta despre etica scrii-
toriceasca._ Inutila Tnsa Tn ca-
zul de fata.

De un singur lucru m-am
convins Tn urma_ parcurgeriil
articolelor de la Prima verba:
mi se pare nu numai comic,
ba de-a dreptul ridicol cel
care vrea cu orice pret sa dea
sfaturi_ altuia, netinind seama
ca el Tnsusi are nevoie de ele.

Exista Tn_articolul lui_Lau-
rentiu Ulici Tncd un tip de
exemplificdri _asupra _ cdrora
imi propun sa insist Tn conti-
nuare deoarece autorul, Tn fe-
lul sau, a fost foarte darnic in
citate. Intentia era, dupa cite
Tnteleg, sd argumenteze ,,0 con-
vingafoare demonstratie de ne-
pricepere a poeziei". Data fi-
ind _ gravitatea _acuzatiei, am
simtit  nevoia sd&-mi caut un
model, pentru a vedea in mod
concret, eu nestiutoarea debu-
tantd, cum trebuie facut sidres.
Si ce exemplu putea fi mai
otrivit Tn cazul de fatd decit
insusi scrisul lui Laurentiu U-

lici. asa cd am citit cu luare
aminte cronicile de la Prima
verba. In comentariul la A pa-
tra dimensiune Laurentiu_ U-
lici afirma, si-i cred, cd nu
i-a adus nici_o satisfactie lec-
tura cartii. Eu, s& fiu ‘since-
ra,  marturisesc cda, citindu-i
articolele, am cunoscut momen-
te pldcute, ba as zice amuzan-
te  reconfortanté chiar. La
drept vorbind n-as vrea safiu
banuitda de intentii polemice.
Din contra, voi proceda exact
ca Laurentiu Ulici, ca sa-i o-
fer placerea de a avea un
prim adept in _tehnica elabo-
rarii discursului critic. Cu alte
cuvinte, voi decupa fraze din
articolele de la Prima verba,
cum a procedat si Laurentiu
Ulici cind a ,comentat” cartea
mea. S& vedem ce rezulta.

Laurentiu Ulici despre Maria
Contea

»Speranta era ca lectura
sa-mi dezlege taina cuvintului,
desi, marturisesc, am un soi
de timiditate intelectuala 1n
fata cartilor care mi se refuza
intelegerii inca din titlu, ceea
ce "1 strica placerea lecturii,
punindu-ma Tn situatia unui
chirurg obligat sa opereze sub
clar de luna(..) Inoccranii ar fi
putut fi o carte Tn care ntre
intimplariie epice, tensiune psi-
hologicéd si stil sa se vada mai
bine ~ legaturile. Prozatoarea e
incd foarte aproape de ceea
ce . povesteste, se fprlveste n
oglindd, Tnsd nu o face, ca un
scriitor cu_ constiinta cd scrie
ci ca un jns ce simte nevoia
unei descarcari nervoase" ).

lata si un_ fragment califi-
cat_remarcabil : ,As palmui-o
pind la singe pe pustoaica asta
frumoasa sI timpitd. Ma apro-
pii de cortina. Danseaza corect
mortifieindu-si picioarele goa-
le. Dar atit. Poate e fecioara,
si asta ar explica totul. Poate
e timpita".

Despre Cornelia Maria Savu:

LA fi cum apari este proble-
ma numarul 1 pentru psiholo-
gia _sociala Tn secolul nostru
si, Tn diverse variante, ea _se
pune, cu suficiente justificari,
si Tn_literatura™; ,,Cornelia Ma-
ria Savu stie foarte multe cu-
vinte si, mai ales, stie sa _le
aseze sub regimul poeziei fara
sa arate cd face vreun efort".

Despre lon Singereanu :

»lon Singereanu e. fara in-
doiald, un poet, aflat Tnsa in-
tr-o situatie putin obisnuita :
cauta ceea ce crede ca i tre-
buie si nu ceea ce are*.

Despre Hristu Candroveanu :

»Emotia e radicalul intensi-
tatii interogative, se Tntelege,
ce’ nu se intelege Tintotdeauna
e calitatea el formald si asta
pentru bunul motiv ca a-ti da
sufletul pe fatd nu-i o exclu-
sivitate a poeziei, si nu de pu-
tine ori uimirea de sine
care conduce finalmente la ve-
chea ipotezd a poeziei ca ex-
olamatie — se dubleaza, la ce-
13lait capat al firului, de o al-
ta_ uimire ce-si face din prima
obiect. Poetul trebuie sa stie
toate astea  fiindcd pastreazd,
cu prudentd, o distantda egala
intre a vorbi, respectiv a_in-
treba, in versuri si a versifica
in vorbe, respectiv Tn intero-
gatii". . . i

Cer scuze cd spatiul nu-mi
permite sa citez intreaga cro-
nica.

Magda URSACHE

P. S. Deoarece Roménia lite-
rard nu a publicat. Tn baza
dreptului la replica, acest text
trimis Tn urma cu patru sdp-
tdmini,_am cerut revistei Cro-
nica sa-mi acorde spatiul ti-
pografic necesar.

M. U.

fragmente
critice

_Eugen Simion si-a reluat ac-
tivitatea critica publicind  Tn
Romania literara capitole_ din
lucrarea Scriitori roméani de

astazi (in curs de aparitie la
Cartea Romaneascd), o noud is-
torie a literaturii romane con-
temporane. Trebuie s& subliniem
cd Fragmentele critice publi-
cate de Eugen_ Simion se re-
marcd prin soliditatea analizei,
prin verosimilitatea concluziilor,
prin limbajul rafinat al comen-
tariilor. Eugen Simion este la
ora actuala unul_dintre cei mai
reprezentativi critici ai genera-
tiei sale, El s-a _impus ca o
personalitate critica Tnca de la
debut. Noua sa carte, publica-
ta doar fragmentar, e un pri-
lej de certitudine. S-a_ vorbit
foarte. mult si cu indreptatire de
necesitatea unei Istorii a litera-
turii_ roméne  contemporane.
Speram ca, Istoria... lui Eu-
gen_Simion sa fie ceea ce scri-
itorii_si publicul de azi asteap-
ta. Fragmentele sale  critice o
dovedesc cu prisosinta. Un sin-
gur exemplu : valoarea analizei
romanului Marele singuratic de
Marin Preda. Dupa cum bine
se stie, la aparitie, romanul lui
Marin Preda a fost contestat de
unii critici. Bazat pe o _ de-
monstratie logica, Eugen Simion
pune un diagnostic exact. Stilul
sau critic are limpezime, forta
de convingere. Printre criticii
maturi _de astdzi, silueta lui
Eugen Simion e a unui auten-
tic " lovinescian imperturbabil Tn
judecatile sale critice fundamen-
tale.

arta naiva

La Pitesti se afla singura ga-
lerie de arta naiva din tara
noastra, cu un valoros fond de
lucrdri si cu activitate expozi-
tionala neintrerupta. Tot  aici
au_loo expozitiile anuale_de arta
naiva, la care participa crea-
tori din Tntreaga tard, concu-
rind L. premiul ,,Memoria Ar-
gesului” si totodata simpozionul
~Puncte de vedere despre arta
naiva", la care_ Tisi, dau_ contri-
butia esteticieni si critici avi-

zatl.

Era firesc si totodatd necesar
deci, ca Argesul sa ne ofere si
primul album de artd naiva ,.ca
un omagiu adus Tntregil mani-
testari din tara noastrd si _tu-
turor celor care au avut méacar

0 singura datd revelatia artei
naive. Apdarut sub egida_ Cen-
trului judetean_Arges de Tndru-
mare a creatiei populare, albu-
mul Tntocmit de Aurel Calota
include 64 de reproduceri color
si alb—negru dupa cele mai re-
prezentative lucrari din_galerie,
dar punerea lor Tn pagina este
pe cit de neeconomicos pe atit
de nesistematic facuta, nefiind
propus nici un criteriu (grupare
pte )genurl, pe autori, pe teme
etc.).

In schimb, _introducerea sem-
natd de Vasile Savonea urma-
reste o sistematizare a materia-
lului ilustrativ, sustinutd de
caracterizari sporadice dar per-
tinente si, fapt important, Tncer-
cind a delimita locul ocupat de
aceastd arta naiva, care ,vine
sd ne restituie convingerea ca
formele de culturd populard pot
sa difere Tn timp, pentru ca
spiritualitatea specificd Tsi des-
copera dimensiuni noi, valori-
fieindu-se Tn propria sa renas-
tere, ,,De asemenea, autorul in-
sistd asupra raportului  dintre
arta_naiva si amatorism, con-
chizind : ,,miscarea de amatori
nu se poate limita la creatia ar-
tistilor naivi, dar acestia pot
constitui_pentru dinsa un cadru
de fertilitate si de propensiune™.
Asadar, Tncadrata in larga mis-

care artisticd de mase, arta nai-
va romaneasca se afirma prin
participdri si premii internatio-
nale tot mai numeroase, iar ca-
talogul editat la Pitesti urma-
reste a-i schita un profil cit
mai distinct. Desigur, e doar un
Tnceput modest, dar e salutar
ca s-a facut.

baietelul
si grupele

Un filmulet — suspense (la te-
levizor), cu tragerea la sorti a
grupelor WM de fotbal dinvara
aceasta. Desi stiam deja Tmpar-
tirea pe grupe, filmuletul a fost
delicios : Intr-o_sald extrem de
modern elegantd, cu aer condi-
tionat si acustica  impecabild,
samsaril fotbalului mondial st&-
teau Tn fotolii si pareau calmi.

In prim planuri_ apareau fete
Tncercate n ale vietli (sportive),
citiva notau Tn carnete. Ce?
Peste eleganta salii se Tntindea
umbra  extraterestra a omului
care, dupda un panou straveziu,
completa locurile anuntate de
sir Stanley Rous.

In acest infern calm, candoa-
rea era reprezentata de baiete-
lul cu par lung, cu mansete al-
be, cu dguler alb, in_rol dein-
ger al dreptatii. Un Tnger emo-
tionat si cinstit.

Sub aripa caruia, zeii WM
doresc sd se_ desfasoare etapele
infernului  din vara.

Asteptam cu sufletul la gura.

continuita-
tea discu-
tiillor

Am urmarit cu placere si sa-
tisfactie, Tn cadrul Revistei li-
terar-artistice T.V. de luni sea-
ra, discutia dedicata relatiei
dintre critica literard si litera-
tura pentru copii, precum si al-
tor aspecte ale artei destinata
celor mici. Alternanta interven-
tiilor, substanta unora dintre
ele, au avut vivacitate si for-
tda de convingere, venind sa
confirme _utilitatea anchetei pe
care revista CRONICA a in-
treprins-o incd ™ luna noiem-
brie 1973 — pe aceeasi tema.

expozitii de
arta plastica

Dupa lasi, Piatra—Neamt §;
Galati, 6 neud expozitie " ju-
deteand de arta plastica a n-
florit in peisajul Moldovei T1n
acest Tnceput de nou an. E
vorba de expozitia in curs de
amenajare, in salile Casei de
cultura din Suceava. Vor expune
pictura si grafica, creatori din
Suceava si~ Botosani.

Asupra acestor expozitii, ce
constituie o oglinda a activi-
tatii cenaclurilor_ respective 1n
cursul anului 1973, vom reve-
ni ™n _cadrul paginilor noastre
de arta.

N. IRIMESCU

A

NEA TITI, FARA FES

De-o vreme Tncoace, nea Titi a renuntat la
trening si la fesul cu pompon : elegant, spil-
cuit, Napoleonul fotbalului romanesc defileaza
prin redactii, pe la cenacluri, pe la Casa Can-
drea, totdeauna purtind o mapa burdusita de
manuscrise. In ordinea fireasca a Tntimplarilor
inerente procesului de scriitorizare, va urma
adoptarea pipei, inventarea barbii, vizitele la
Mogosoaia si interviurile luate prin ferestruica
bunului nostru prieten Batrineanu... In preaj-
ma anului nou. zarindu-1 pe nea Titi defilind
intre Piata Unirii si Palatul Culturii, iesenii au
intrat la idei: te pomenesti c-a facut schimb
de locuri cu Oana, si-atunci tine-te primeniri
la ,,Politehnica” ! S-au Tncheiat pariuri pe mo-
ment : pe cine va scoate mai Tntli Teasca din
echipa? Simionas, Costas* Lupulescu — suna
varianta, sa-i spunem astfel, ,,minimala"“. Alar-
mistii propuneau ca sigura mentinerea lui Ro-
mila I, Tn rest...

Intru linistirea prea iubitilor nostri conce-
tateni, se cuvine sa dam Tn vileag motivul
adevédrat al vizitei micului mare antrenor al
echipei ,Steaua" : Titi Teasca I-ul a voiajirisit
la lasi Tn calitate de scriitor. Deci, nu cu fesul,
ci cu mapa.

— Ce ti-a venit, nea Titi, sa te apuci de
scris ?

— Al uitat ca, Tnca atunci cind eram antre-
nor la lasi, m-ai sfatuit sd astern pe hirtie
,,drama fericirii mele" ?

— Dar bine, nu miAim Tnchipuit c-0 sa iei
gluma n serios !

— Uite c-am luat-o.

— De ce ai scris cartea? Ce .urmaresti?
Unde vrei s-ajungi ? '

— Cinstit vorbind : am considerat-o dato-
rie moralda. In persoana antrenorului Teasca
s-a investit, la un moment dat, o cantitate
enorma de incredere. Citindu-ma, confratii care
s-ar putea afla vreodatd Tntr-o situatie oare-
cum similard, ar putea invata ce sa faca, dar
mai ales ce sa nu faca. lar tinerii, ar afla ce-i
asteapta... Ma gindesc, apoi, la milioanele de
iubitori ai fotbalului; ei au dreptul sa cu-

~noasca si ceea ce se petrece Tn afara dreptun-

ghiului verde... Am fost si sint un antrenor
controversat. Unde existd controverse, sar seta-
tei. Care lumineaza cite ceva Tn jur, ori, mai
stii, incendiaza. Eu unul, dupa cum bine ma
cunosti, sint din belsug stropit cu substante
ignifuge.

— Si care ar fi ideea majora a cartii?

— In fotbal nu se poate trisa.

— lar concluzia?

— Fotbalul nu-i un simplu joc.

— Scopul cartii ?

— Refacerea increderii in fotbal si-n oame-
nii lui.

— Pentru cititori, Tn avanpremiera, ti-as
propune sa 'amintesti aici .titlurile citorva ca-
pitole. ‘

— Cu placere. Ceea ce se publica in ,,Sap-
tamina" reprezinta doar fragmente, manuscri-
sul totalizind circa 500 de pagini; unele ca-
pitole, desigur, vor lipsi din saptaminalul bucu-
restean, altele vor apare prescurtate. lata unele

titluri :  ,,Cintind bucuria paradisului pierdut",
»Drumul spre Austerlitz", ,Waterloo"”, Tot pe
drum, pe drum, pe drum®, ,lluzii si deziluzii",

,.Copacel, copacei", ,,Durdutma topu" si, Tn fi-
nal, ,,Ce rau v-am facut ?“
Fiindca te-aii referit la iluzii si deziluzii,
spune-mi te rog, Tti faci vreo iluzie Tn lega-
tura ou audienta cartii Tn rindurile publioului
larg ?

— Desigur. ,,Romanul™ vietii lui Teasca Tl
vor cumpara si prietenii autorului si (mai ales)
dusmanii. Am, Tn consecintd, tirajul asigurat.

M. B. I.

p. s.

Dupéd cum va amintiti, Tn clasamentul european al-
catuit de revista ,Fotbal”, selectionata Romaniei
detinea locul 6 Tn 1970, 6 in 1971, 10 Tn 1972. n
1973, a cazut tocmai pe locul 13. lar Valentin StT-
nescu afirma ca nationala a evoluat multumitor !
Ma-ntreb cam pe ce loc s-ar fi situat echipa ro-
mand in cazul unei evolutii nemultumitoare. Pro-
babil c-ar fi iesit cu totul din pagina clasamen-
tului european, performantele urmind a-i fi tipa-
rite pe muchia foil...



Premiul Nobel pentru literatura

a 10 decembrie, reunit ntr-o sedintd solemna, pre-

I sedintele Academiei regale de stllnte a Suediei a
remis candidatilor desemnati de juriile respective
premiile Nobel pe anul 1973.

Desi s-au scurs 77 de ani de la moartea lui Alfred
Nobel, (10 decembrie 1896), clauzele testamentului sau,
care stabilesc binecunoscutele premii Nobel, inclusiv cel
al literaturii, apar Tnca si azi atit de contradictorii si
incompatibile (dinamitd si violentd — cultura si pace)
Tncit nasc si acum Tntrebari si ipoteze.

Adevarul e ca desi Nobel si-a dobindit formatia sa
tehnicad si umanista fara studii universitare — ceea ce
explica Tn acelasi timp limitele ei — el a manifestat de
timpuriu un viu interes nu numai pentru stiinta, ci si
pentru literatura.

,Cind a Tnceput sa studieze limbile strdine, — ne
spune Erik Bergengren, unul din cei mai recenti biografi
ai lui Nobel * — el traducea Tn mod obisnuit pe cei mai
buni autori straini (intre care si Voltaire) In limba sue-
deza cu atita interes Incit deveni el Tnsusi intr-o masura
oarecare scriitorll. Profesorul Schiick spune ca Nobel avea
0 mare sensibilitate si o puternica imaginatie, asa cum
se poate observa Tn eseul sau din tinerete despre poezia
engleza imitatd dupa Shelley.

Dar viata lui lua o alta Tntorsatura, iar afacerile lui
mondiale si experientele lui stiintifice il Tndepartara de
poezie, iar cind, dupa aceea, vru si reinceapa si scrie,
era prea tirziu. Imaginatia sa Tsi pierduse forta, iar ex-
prlmarea era I|pS|ta de sigurantd, fapt de care el Tnsusi
Tsi dadea seamd. Ciornele nuvelelor In lumina Africii
(1861) si Surorile (1862), in care dadea friu liber ideilor
sale de reforma socialda, sau schita comediei Bacilul bre-
vetelor (scrisa mult mai tirziu, 1895), sint cam naive si
artificiale, desi contin observatii psihologice inteligente.
Atitudinea lui din ce Tn ce mai critica fata de viata face
ca scrierile lui sa aiba un ton sarcastic si bizar, asa ca
nu trebuie de loc sa ne mire ca n-au fost publicate.

Doar tragedia Nemesis, scrisa Tn 1895, a vazut lumina
tiparului, la Paris, Tn 1896. Editia era gata cind el muri.
Familia sa considerind cd ,,0 drama atit de mediocra nu
ﬂutea adauga nimic memoriei unui om atit de mare”
otarT sa se distruga toate exemplarele, afara de trei.
»Era singurul lucru care trebuia facut, spune profesorul
Schiick, caci publicul si-ar fi facut o idee falsa despre
Nobel, dupa aceasta unica lucrare tiparitall.

Dragostea de poezie nu l-a parasit niciodata n ciu-
da muncii enorme care 1l apasa. El era la curent cu
tendintele literare, inclusiv acele din Scandinavia.

n scrisorile lui gasim numeroase citate si parafraze
dupa Shakespeare si alti autori englezi. Ir.rercan.e poe-
tice ale lui Nobel sint imitatii dupa Byron si Shelley. El
si-a exprimat Tn mod clar apreC|er|Ie fata de autorii edi-
tati, preferintele lui |ndrept|ndu se spre lucrérile cu ten-
dlnta idealistall, termen luat Tn sens polemic fata de
naturalismul din epoca sa. Dintre scriitorii francezi- ii
admira pe Victor Hugo — pe care 1l cunostea pascoal—
.pe Maupassant, Balzac si Lamartine, dar H socotea pe
Zola, ,,un scriitor josnicll. Dintre marii scriitori rusi, Go-
gol, Dostoievski. Tolstoi si Turgheniev, preferinta sa se
indrepta spre ultimul. Autorii scandinavi favoriti. despre
care vorbeste deseori Tn scrisorile adresate prietenilor sai.
erau lbsen, Bjcrnson, Kielland, Viktor Rydberg si Selma
Lagerlof. Despre Peer Gynt el trimise unor prieteni sue-
dezi o dare de seamd entuziasta. Socotea cd in Gosta
Berling a Selmei Lagerlof ,suita evenimentelor este Do-
gica, dar stilul fascinant™. Prietenii lui Nobel relateazi in
scrisorile lor ca, chiar spre sfirsitul vietii sale, el putea
recita tirade Iungi din Eritjofs Saga de Tenger si din
| Child Harold de Byron. Tn corespondenta sa. el cita ce-
Iseori cugetari extrase din autori antici si din Voltaire.
Schiller si Andersen. In biografiile lui Nobel s-a spus
deseori ca el si-a ars majoritatea poemelor sale din tine-
rete. Totusi, in afard de importantul sau poem, O enigma,
atft de dlscutat arhivele familiei sale cuprind si alte,
diferite Tncercari, vadind Tnclinatia sa pentr . poezie Mal

Albert Camus, laureatul premiului Nobel pentru
literatura Tn 1956, stind de borba cu Gustav Adolf al
VI-lea, regele Suediei.

mult Tnca, Tn utlimii ani, cercetatori ai vietii lui Nobel
au descoperit, Tn cele mai neasteptate locuri, cum ar fi,
de pilda, jurnalul sau de laborator, note si fragmente
literare scrise de mina lui. Aici s-au gasit rezumate din
lucrarea ,,E sigur ea intentionez sa filozofez" si poeme
pe care le-a scris n cursul vietii.

intr-unul din aceste caiete, intitulat Reflectii filozo-
fice de scris, sint mentionate cele mai diverse subiecte,
ca: interactiunea atomilor, functiile creierului, ale gin-
dirii si ale memoriei ; eterul si materia ponderabila ; pe-
netratia diferitelor religii; sistem de guvernare Tnte-
meiat pe idei noi ; filozofia celulelor si a cosmosului, etc.

Altd listd poarta titlul: Literaturda si poezii deja
scrise : Trei surori; tn sa cu moartea : Boala si leac;
Ea; Enigma; Daca am iubit ; Visurile sint daruite
Cenci; Educatia spirituala; Juraminte; Credinta si ne-
credinta ; Doi pe-un cal; De ce ?; .4m vazut doi boboci
de trandafir.

lata, asadar, ceea ce explica. Tn buna masura, de ce
Alfred Nobel a tinut sa lase si un premiu literar.
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care a premers pr-".ri razric. monagl, nici Tolstoi, nici
Cebov, acesri t-tsr.. ac lceractru txriversaie, nici Salom
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ca. n-au fast inccta-.an ca pre=_E Nobel. In schimb el
a fost acordat +tszcfunx Earicsn. despre care doar oa-
menii de apecteOtete fsi ni pot anuali. Asemenea omi-
snNi sau erori an staruit si ia perioada dintre cele doua
razbcefe. cind ;jr.’-i Ftrriri Nobel i-a ignorat pe un
poet si eseist ea Rasner Maria RQke, pe un romancier
militant ca Cpcna Sariair. pe marele scriitor sovietic
Maxim Gorki, pe Barkuaaet pe Hasek, dar a tinut sa
teconue eu acest prautu de rasunet mondial scriitori ca
P—rppa-u»-, GieHercp. Hetdenstam si Spitteler pe care
doar istoriile literare si probabil manualele scolare ale
tarilor respective ii mai mentioneaza, uneori.

Jarial Reunim Nobel nu ne-a scutit de asemenea
lacune nia dup* cel de al doilea razboi mondial, trecind
peste scriitori ca Bertolt Brecht, Dreiser, Tudor Arghezi,
Mirhri de GeMerodr. Laon Feuchtwanger, Celine, Ezra
Pound, mail Sadoaeanu, Eugen lonescu, Cesare Pavese,
desi piunseiea lor ar fi fost posibilda, daca tinem seama
de fortul ct Tnsusi regulamentul Premiului prevede posi-
bifitetea acordarii premiului chiar la doi scriitori, cum
s-a si Tntimpiat Tn 1904 (Frederic Mistral si Jose Eehe-
garay) si in 1917 (K. H. Pontoppidan si K. Gjellerup).

DeS|gur jerraie kumanum est* si, precum se vede,

- ca NoM nu es:e scutitd
de gresell

Dir-c-c.o de aceste greseli, trebuie sd recunoastem ca
Premiul Nobel a avut — si are inca si acum — marele
merit de a revela lumii scriitori care, altfel, ar fi ramas
mai departe necunoscuti sau s-ar fi bucurat de faima
doar Tn tara lor. Acesta e chiar cazul cu ultimul laureat,
a carei tncununare cu Premiul Nobel i-a surprins pe toti
aceia — multi la numar — care nu sint prea familiari-
zati cu literatura australiana, desi Patrick White este,
dintre romancierii care scriu Tn Australia, cel mai pretuit.

Acordarea premiului Nobel pentru literatura lui Pa-
trick White va avea poate si meritul de a trezi curiozi-
tatea pentru o literatura care a daruit poeti ca Christo-
pher Brennan, Mary Gilmore, Hugh Mc Crae, Leon Gel-

Alfred NOBEL, initiatorul prestigioaselor premii.

lert. Furnley Maurice, Kenneth Slesser. Robert D. Fitz-
gerald si romancieri ca T.A.G. Hangerford, Handel Ri-
hardson, Catherine Sussannah Prichard, Barnard Elders-
ha'.v, Eleonor Dark, Dympha Cusack, Vance Palmer,

Brian Penton, Xavier Herbert, — o literatura, deci, care
s-ar cere mai serios cercetata.
Paul B. MARIAN

* Erik Bergengren, Alfred Nobel, omul si* opera sa,
editura Sequoia-Eisevier, Paris-Bruxelles, 1970.

Laureat! ai premiului Nobel
pentru literatura

S. Y. AgnOB (Is, 1965), lvo Andrik (lu, 1960),
M. A. Astarias (Guat 1967% S. Beckett (Is 1969
JaeiaM Beaavente (Sp. 1922), Henri Bergﬁon
1987) Bjerastjerae Bjornson (N, 190 Boll

1972). Pearl Buck (S.UJL, 1938& Albert
Cawas (F. IteS). Giosue Carducci (I 6) W|n-
saaa Ctartbill = (Aa. 1958), Grazzia Deledda (1,
19W-. Jose Encbegaray iS, 1904) T. S. Ehot (Aa
IMat Radolf Eucken (G 988) William Faul
aer (SAW 1949 . Anatole France (F, 1921), John
Galsworthy (An, 1932), Roger Martin du Gard

, 1937), "Andre Gide  (F. 1947), Karl Gjellerup
D. 1917), Knut Hamsun (N, 192) Gerhart Hau
mann (G, 1912), Verner v. Heidenstam (Su, 19 6)
Ernest Hemln?way (S.U.A., 1953), Hermann Hesse
(EE 1946). Paul Heyse (G, 1910), Johanes V. Jon-
son (D, 194 . R’ Jimenez (Sp 1955), Erik Axel

Karlfeldt (Su 1931) Y. Kawabata (J, 19682 Ru-
dyard  Kipling ~(An. 1907), Par Lagerkvist (Su,
1951), Selma Lagerlof (Su, 1909), Halldor Lax-
ness (Is. 1954). ~Sinclair Lewis (S.U.A., 1930),
Maurice Maeterlinck (B, 1911 Thomas Mann (G,
1929), Francois Maurlac 952); Frederic Mis-

tral (F, 1904). Gabriela Mlstral (Ch 1945), Theodor
Mommsen (G, 1902). P. Neruda (Gh 1971) Eu-
ene O'Neille (S.U.A, 1936), Saint- John " Perse
F, 1959). LU|g| Pirandello (I, 1934), Henrik Pon-
toppldan 1917), Sullf/ rudhomme  (F, 1901), \
Salvatore ua5|m0do 958), Wladislaw Reymont
Pol., 1924), Romain oIIand (()F 1915), Bertrand
Russel (An, 1950) N. Sachs (R.F.G., 1966), JP Sartre,
F. 1963 — refuzat premlul) Carl Spitteler,
El, 1919), J. Stembeck (S.U.A. 1961), Henryk
ienkiewicz (Pol, 1905) G. B. Shaw (An 1925 —
a refuzat premlul F. E. Sillanpaa (Fi, 1939),
M. Solohov (U.RSS., 1964), Rabindranath Tagore

In, 1913)] Sl\%lrld Undset( 128 Patrick ite
Als B. Yeats (Ir,

Expllcatla abrevierilor : An — Anglla Aus —
Australia; B — Belgia; Ch — Chile’; D. — Da-
nemarca ; El — Elvetla Fi — F|nlanda; F —
Franta: G — Germania; Gr — Grecia; Guat —
Guatemala; | — India: Ir — Irlanda; 1 — lIta-
lia; Is — lIslanda; Isr — lIsrael;, — Iu lugosla-
via; J — Japonla N — Norvegla Sp — Spa—
nia; RF.G — Republlca Federald Germana ;

S.UA. — Statele Unite ale Americii ; U.R.S.S. —
Uniunea Republicilor Socialiste Sovietice.



