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saptaminal

ianuarie- februarie 1933

O victorie politica

a clasei muncitoare

La inceputul lui 1933, Roménia intra Tn cel de al
patrulea an al puternlcel crize economice. Politica cla-
selor exploatatoare, de a iesi din criza pe spinarea ma-
selor muncitoare, prin aplicarea ,curbelor de sacrificiu”,
masive concedlerl cresterea fara precedent a somajulw
micsorarea salariilor si, In acelasi timp, de subordonare
a intereselor natlonale cercurilor monopoliste straine,
a provocat_un puternic val de nemultumire in societatea
romaneascd, culminind cu grevele ceferistilor si petro-
listilor din ianuarie — februarie 1933,

Una dintre cele mai puternice manifestari_ale prole-
tariatului din tara noastra, tuptele revolutionare din
ianuarie — februarie 1933, au demonstrat maturitatea
politica a clasei muncitoare condusa de Partidul Co-
munist Roman. Ele se inscriu ca o pagind de eroism in
istoria nationald si au insemnat totodata prima mare
ridicare la lupta a muncitorimii  din Europa la scurt
timp dupa venirea la_putere a lui Hitler. Apreciindu-le
Tnsemnatatea pentru Romania acelor ani si efectul lor
international, tovarasul Nicolae Ceausescu afirma ca
.Luptele de clasd din perioada crizei economice, si mai
ales luptele din ianuarie — februarie 1933, au COI’]StItUIt
un moment de o deosebitd importanta in istoria misca-
rii noastre muncitoresti, au avut o profunda inriurire
asupra vietii politice si sociale din Romania. Ele au
dat o puternica lovitura claselor exploatatoare, au frinat
ofensiva capitalului Tmpotriva drepturilor economice si
politice ale oamenilor muncii. Desfisurate la scurta
vreme dupd instaurarea dictaturii fasciste hitleriste n
Germania, luptele proletariatului roman din 1933 au
avut si o insemnatate internationald, Tnscriindu-se prin-
tre primele mari actiuni ale proletarlatulm mondial Tm-
potriva fascismuluill.

In ianuarie 1933 guvernul prezidat de Al. Vaida —
Voievod, cunoscut adversar al miscarii revolutionare si
muncitoresti, semneaza acordul de la Geneva pentru a
motiva datoriile facute Tn strdinatate de statul roman,
act care ducea tara la subordonarea fata de capitalul
strain, efectul) imediat fiind o scddere a nivelului de
trai al oamenilor muncii. In urma acestui acord, gu-
vernul national—taranist trece la aplicarea celei de a
treia ,curbe de sacrificiu”, ceea ce a declansat Tn rin-
dul maselor muncitoare romanestl lovite puternic de
anii de criza, o adevarata explozie de revolta.

Masurile luate de clasele exploatatoare au gasit mun-
citorimea organizatd. In principalele centre ale tarii, la
Bucuresti, lasi, Cluj, Galati, Ploiesti, Oradea, Pascanl
muncitorii ceferlstl erau organizati in comitete de ac-
tiune pe baza Frontului Unic Muncitoresc. Din initia-
tiva Comitetului Central al Partidului Comunist Roman
a avut loc, la 20 martie 1932, o conferinta pe tara pen-
tru a stabili un organ conducator al luptei ceferistilor.
Conferinta a adoptat un program de revendicari, a ales
comitetul central de actiune a muncitorimii ceferiste Si
u stabilit ca principalda form& de actiune greva cu ocu-
parea fabricii, combinata cu demonstratia de strada.

Primele actiuni care au facut dovada ca muncitorimea
este hotaritd sa lupte f)entru drepturile ei sint marele
intruniri care au avut loc n lasi si Galati la Tnceputul
lunii ijanuarie cu participarea unor delegatl din cele-
lalte centre muncitoresti. La 19 ianuarie, 1 000 de cefe-
risti galdteni protesteazd Tmpotriva arestarii a 16 mi-
litanti revolutionari din localitate, ceea ce are drept efect
eliberarea imediatd a celor mai multi dintre ei, iar n
aceeasi zi, la Casa poporului din lasi are loc o fntru-
nire la care participa peste 1200 de ceferisti.

Sfirsitul lunii ianuarie marcheaza inceputul grevelor
muncitoresti de mare amploare. In zilele de 28 si 31,
la Atelierele 2Grivita" din Bucuresti, 5—6000 de mun-
citori inceteaza lucrul, iar Atelierele sint ocupate de
fortele represive. In tlmpul rimei actiuni, lucratorii
bucuresteni au redactat o platformad de revendicari prin
care se cerea incetarea concedierilor, desfiintarea amen-
zilor si a sistemului descalificarii munC|tor|Ior Tncetarea
reducerilor de salarii, plata ucenicilor etc. In semn de
solidaritate cu lupta muncitorilor de la ,Grivita", la
lasi, Galati, Oradea au loc adunari demonstrative ale
munC|t0r|Ior ceferisti. La lasi Tn ziua de 29 ianuarie
1933, Tn localul Ateneului popular ,Nicolina" are loc o
astfel de adunare, se arata ntr-un raport adresat Ches-
turii de Politie din localitate, la care participa peste
2000 de oameni sub conducerea lui llie Pintilie, Gh.
Ganciu si N. Neagu, prezenti fiind si delegatii munci-
torimii din Galati, Bucuresti si Pascani.

D. IVANESCU

(continuare Tn pag. 10)

Paul VASILESCU :

imperiul liberiafii

Imperiul libertatii minglitor si cahl

e-aici in preajma noastra, a scoborit din vise :

pe cimpuri Tmbatate de soare, de smarald,

cresc Iinga oameni codrii de crini si de narcise.

Griul plezneste-n carne si singele ii carg,
e pretutindeni griul Tnca verglnul rug,
ne-mbratiseaza tandru si coboara

prin sufletele noastre in sorii din amurg.
Porumbul calm fosneste. Erotic 1si mingiie
semintele — dulci pulberl — sub razele
Ape, sdlbatec, urla-n curcubee

si musca aerul neimblinzite fiare,

dar se’ revarsa blinde din idee :
lumina adoratd, polenul de ninsoare.
Imperiul Ilbertatu In marile orase
finea fierbinte-n crini de foc se coace,
aina-i o cascada de fluturi ireald,
purtind in sine fluviile de pace.

e luna.
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~compozitie"

Uzinele nasc pururi copiii de metal ;

se vede-n ei cum ne-ntrerupt pulseaza
sufletul nostru — aburitul val

Tn care sori de aur scinteiaza.

Si oamenii, toti oamenii Tn hore,

fard cuvinte-n ritm de- adolescentl

se Tnvirtesc neschimbatori sub ore,

Tn orice lucru ridicat prezenti.

Imperiul libertatii — un astru, se roteste,
zvirlind lumini, Tn jurul axei sale ;

c¢ind ne cuprinde somnul Tn pleoapa noastra este
mina ce n-are degete, ci are cinci petale.
Imperiul libertatii, cuvintul e cuvint,

din piepturile noastre porneste si se-ntrupé,
dreptatea pretutindeni e lujerul cel sfint,
nimeni nu poate, cine-ar fi, sa-1 rupa.

Imperiul libertatii, cit as vrea

in ochii mei de-a pururi sa-] cuprind.
Imperiul libertatii, tara mea,

in axul ce-1 sus';ine pentru vecii — Partid.

Vasile MIHAESCU



STEFAN AUG. DOINAS

V ersuri

Astazi, cind avem doua antologii cuprinzatoare si
foarte bine alcatuite din poezia lui Stefan Aug.
Doinas (Versuri, Editura Eminescu, 1972; Versuril,
Editura Albatros, 1973, in colectia ,Cele mai frumoase
poezii", cu o prefatd de Virgil Nemoianu, care scrie
una din cele mai pertinente sinteze asupra liricii
autorului baladei Mistretul cu coltii de argint), ne
este si mai usor de sesizat caracterul unitar al crea-
tiei poetului. Aceasta nu inseamna deloc ca ne-am
afla Tn fata unui autor incapabil de evolutie, care,
odata ce si-a descoperit formula convenabila struc-
turii sale lirice, s-a Inchis in ea confortabil si para-
zitar. Evolutia poeziei sale trebuie cautata in esenta
lirismului, fata aratata in afara parind mereu aceeasi.

N-a fost greu de observat ca poezia lui Stefan
Aug. Doinas creste pe un sol de larga cultura. Ne-
fiind vorba de o copiere a surselor, ci de o situare
in apropierea unor experiente care puteau influenta
propria sa vocatie, nu se poate vorbi de fenomene
de mimetism poetic si, Tn consecinta, de o falsa va-
rietate, tradata de Tmprumutul neasimilat. Din
frecventarea marilor spirite ale culturii universale
poetul Tsi cizeleaza un stil care recurge mereu la
aluzia intelectuald, construieste imagini elaborate, in
care ascunde speculatii abstracte, adopta si prelu-
creaza marile mituri ale omenirii. O aparenta varie-
tate tematica reliefeaza, la o privire mai atenta, o
constantd preocupare pentru meditatia filosofica, fie
ca este vorba de poezia de dragoste, de cea de fan-
tezie, ne referim la Balade, care cuprind atitea ele-
mente de basm, de ,impresiile din copilarie” sau de
poezia naturistda, Tn care intrda citeva excelente pas-
teluri, dc o factura cu totul noud, datd de capacitatea
lor exceptionala de a scoate la suprafata un zbucium
interior : Toamna, Luna, suita de sonate, Delta, Po-
teca, Vizuina. Fintina dintre holde etc, poeme cu
numeroase aluzii livresti, care abat gindul de la
elementele naturii descrise la ceea ce pot simboliza
acestea, intr-un plan abstract, poezia transformin-
du-se, de cele mai multe ori (v. si Autumnalia sau
Peisaj de iarnd), intr-o meditatie despre timp. Nu
mai amintim de poemele care, dupa titlurile fixate
de autor unor cicluri, Tn culegerea din 1972, vorbesc
de Devorantul Cronos, de Voluptatea limitelor si de
Parabole lirice. De fapt, intr-un anumit sens, Stefan
Aug. Doinas a scris fintotdeauna numai ,parabole
lirice". Cele mai multe din poeziile sale, chiar cind
nu sint istorioare alegorice, care se ivesc, contrar
asteptarilor, destul de rar, ascund, Tn schimb, o
idee la care mediteaza poetul sau chiar o Tnvata-
tura. Metaforele lui Stefan Aug. Doinas, elaborate
sa raspunda acestui scop, sint adevaratele sale para-
bole lirice. In felul acesta poetul se exprima, am
putea spune, mereu Tn parabole, mai mult sau mai
putin incifrate, sondind, in special Tn poeziile din
ultimele cicluri, straturi tot mai adinel ale Vvietii
interioare.

Dragostea este, mai ales Tn poeziile de Tnceput
ale lui Stefan Aug. Doinas, un pretext pentru o
meditatie asupra a ceea ce este efemer Tn opozitie
cu ceea ce este durabil. Incercarea de a comunica
astfel de adevaruri, prin mijlocirea unor metafore
ample, ntretine de timpuriu ideea unui gen poetic
particular, care poate fi destul de fericit numit ,pa-
rabola lirica". lubirea, intr-o poezie de tinerete, inti-
tulata simplu, Poem, se confundd, in citeva remarca-
bile imagini, cu o intreaga geneza. De aici se des-
prinde ntelesul secret al avatarurilor ei. comparabile,
printr-o indrazneata si neasteptata deplasare ntr-un
plan foarte larg si foarte Tndepartat, cu miscarile
care au ivit ,profilul continentelor". Tot astfel este
construitd si poezia Astazi ne despartim. Lucid,
poetul opune caducitatii un protest filtrat de imagi-
nea opririi timpului deasupra momentului trecator
al dragostei: ,Citeodata insa, ca astazi, si eu / inchid
jocul apelor, verde zabranic, / si nu mai vreau sa
vad nici ceasul, / nici zZimbetul ce se va-mplini, poate
miine. / Nu. Nu mai vreau sa vad trupul tau
tinar | scuturindu-se de frunzele lui, / nici pédurile
inghetate prin care vor / rataci fiarele fara culcu-
suri* (Toamna). Zadarnic iubirea se opune trecerii,
si mereu cade aceasta concluzie nestramutata, ca un
val ceruit care anunta sfirsitul: ,Ah! totul este de
de prisos. .. Hoteste, / o stea cumplita privegheaza
sus. | Lumina el de veacuri profeteste / aceste des-
tramari, acest apus. / Sarutul, neastimpar sfint al
carnii, / s-a desfacut, si cade, si-l auzi, / asa cum
cade-n pragul nalt al iernii / zdpada cruda prin
copacii uzi" (Stea tristd) In Ora tirzie iubirea se
transforma intr-o ciudata alegorie a mortii. Volup-
tatea fiind trecatoare (Symposion, Fluturi de noapte).
un val de asceza se instaleaza Tn aceasta poezie ero-
tica, de pe care se trag ,mastile de patima si raze"
(Masti) .inghetarea dorintei devine un simbol al eter-
nitatii (Grota cu soare).

Dezbaterea despre efemer si durabil, cu concluzii
de asceza spiritualista, este cuprinsa si Tn Balade.
Ea se afirma Tn modul cel mai evident, nu spunem
ca si cel mai poetic, Tn Balada celor trei puncte de
vedere, Tn care placerea si puterea sint repudiate Tn
favoarea unui extaz aproape monacal, provocat de

renuntare. Intr-o frumoasa balada, intitulata necon-
formist Elegie, pentru ca elementele epice nu anu-
leaza lirismul ei profund, poetul vorbeste, folosin-
du-se de aceleasi inegalabile metafore parabole, de
frumusetea trecatoare a femeii si de durata tarinii:
,CInd scutul falnic o sa se scufunde, / cazind adine,
te vei mira si tu / ca frumusetea a pierit Tn unde, j
tarina trupurilor insa nu.. . Visul tinjitor al poe-
tului se inchina virstei primordiale, ,pe cind lumina
tisnind in mari manunchiuri de vapai / nu limpezea
nici dragostea, nici vina...“ (Forma omului). Un
vis de mare puritate, donchisotesc, se desprinde din
Vita-de-vie la paralela 80' ca si din Mistretul cu
colti de argint, /lealitatea se trage Tndaratul fantas-
melor, de unde amenintd cu colti de mistret pe
visator. Poetul ramine insa credincios nalucirilor sale,
ca Don Quijote, Tmpotriva asaltului realitatii. In
dialogul din poemul Tntre mine si varul meu, bles-
temul luciditatii, care nu poate alunga visul, ia chipuit
unor fiinte fantastice. Alte reprezentari 1l afirma pe
poet in aceeasi ipostaza de ,vinzator" de himere:
Poetul ca negustor de zapada, ,nebunul care vinde

nea", si Negutatorul de crapaturi. Tn preajma acestor
personaje fantastice simteam pasii lui Nastratin
Hogea, tragica umbra de pe strazile Isarlikului.
Acelasi vis de poet, sortit sacrificiului si singura-
tatii, apare si in Cerbul vinat, din Parabole lirice,
sau in Moartea cerbului, din Sonete. Tarimul poetu-
lui este singuratatea, dar arderea sa (,lar voluptatea
rard / de-a sti ca ard, aceasta voluptate / hraneste-
un foc ce se consuma-n sine") se transmite, ,trece
prin ac, prin con, prin obelisc, / prin munte, si —
murind la noi in brate — / nunteste cu regina su-
prafetei" Tarimul meu).

Ce cauta poetul Tn toate aceste balade si para-
bole atit de rafinat cerebrale ? Un raspuns 1l aflam
in Orologiu de gheata din Omul cu compasul : ,Ca
roiuri de ornice prinse-n Tnghet / ce-mi mingfie ochii,
si parul, f descopar Tn lucruri tiparul maret. / mo-
delul dintii, Adevarul". Tn spatele aparentelor, poe~

tul cauta o lume eterna si se imbata de idei: ,Caci
numai eu, ca Pan suflind in trestii, / in stare sint
sa ma dedic ideii, / si — peste ierburi ce foiesc de
bestii — / sa ma. asez alaturrea cu zeii; / iar timpul,
picurind ca o cismea, / sda spele de noroi sandala
mea" (Oda la o padure abstractd). Aceasta cautare
dramatica, subsumata destinului poetului, o Tntilnim
reluatd mereu, Tn imagini remarcabile prin elevatie

si diversitate : (Omul cu compasul). Poetul cauta sa se
autodefineasca declarindu-si mereu patima casta pen-
tru idee (Amanta) Obsesia fundamentala din lirica
sa, cea care 1i prilejuieste cele mai bune poezii, este
temerara ncercare de a desprinde ,eternul chip al
lucrurilor trecatoare”. Pentru a ajunge acest ideal,
Jocul priveligiat de-asupra formelor pestrite”, la
care a visat mereu (Visez mereu), poetul se complace
tot mai mult intr-o descriere minutioasa a ,humei",
a lumii dimprejur, pina ce aceasta Tsi pierde di-
mensiunile, regasindu-se Tn miracol. Un exemplu
remarcabil, dintre atitea, 1l ofera amplul poem
Paunul albastru, in care ,pasarea stupida”, de curte,
~.Cu tipatul groaznic", devine simbolul desprinderii
de teluric, un semn al creatiei inconstiente de mi-
nunea pe care o reprezinta: ,El nu stia pe ce tul-
pini fragile / isi afla loc miracolul : orbeste — si /
desfasura rotirea printre arbori; / incet se desfacea
din el o parte; / penajul luind foc se satura / ca

roua de grandoare : el scotea / un sunet orb, sal-
batic, ca de fiara-n / delir al lucrurilor toate, / al
virtualitatii lor, expuse / lumii intregi, epure ale
tainei / nlacrimate, rai pierdut de pasari. / El Tsi
desfasura incet panajul / ca un delir al lumii-nlacri-
mate”. Tntruparea enigmei poate fi si o fiinta ima-
ginara, izvodita de fantezia altora, si poetul profita,
cu aceeasi virtuozitate imagistica, de miturile stra-
vechi, Tncalzind cu simturile ispitite piatra Sfinxu-
lui din pustie, (Oedip si Sfinxul). Spectaculoasa este
intoarcerea poetului acasa (ciclul Impresii din co-
pilarie, in antologia din 1972, parca pentru a verifica,
ntr-un univers familiar, o afirmatie, care-i Tmboga-
teste crezul poetic, facuta Tn Piscul sau descrierea
poeziei : ,dar mai nainte ca elitra zarii / sa-ntoarca-n
stravezime limba Tnsasi, — / minunile-au avut, o
clipa, carne...“ Aceasta ,carne a minunilor’ o
cauta poetul Tn Amiaza rusticd, Tn Fintina dintre holde,

in Mulsul oilor, Tn Lan de griu, Tn poemele Tn
pusta si Caii si, de asemenea, Tn Poemul nuptial,
din culegerea recenta, Tn acest din urma caz intr-o
aglomerare de elemente livresti, imagini socante si
vocabule insolite. Peste descriptiile din aceste poeme,
proiectate de poet Tn fantastic prin insistenta care
descompune liniile tabloului si prin pasta groasa
folosita, plutesc Tntelesurile genezei, in aprinse ela-
nuri de fecunditate, si mirosul de sulf al apocalipsei.
Poetul are nevoie sa-si umple ochii cu lumea concreta
pentru a putea cintari mai bine pe cea rasfrinta, ne-
linistita si personald, care este adevarata sa lume,
cea pe care o cautd dincolo de aparente ,,Omul cu
ochii plesniti”.

linii pentru un profil:
EUGEN BARBU—50

Const. CIOPRAGA

La cincizeci de ani, autorul Princepelui este de mult
timp un scriitor consacrat, o prezenta creatoare de prim-
plan, cu un ritm egal ca acela al miscarii astrelor. Putini
scriitori din trecut sau de astazi Ti stau Tn apropiere in
privinta fecunditatii. A crea si a munci sint Tn cazul
/ui  Eugen Barbu notiuni intersanjabile. Despre Groapa,
se stie ca a trecut prin vreo zece variante. Programul de
lucru zilnic, pe care l-a divulgat nu cu mult timp in
urma, Tntr-o pagind de jurnal, comporta o disciplind se-
cera a lecturii (fiind vorba_de un cititor de exceptie) si
n special o apriga disciplina a scrisului, cu rezultate vi-
zibile saptaminal Tn citeva periodice. Om al cetdtii Tn
primul rind, Eugen Barbu apare solicitat de mediile parti-
culare (ca Tn prima sa mare carte. Groapa), de mediile
muncitoresti in transformare, de lumea stadionului, de
teatru, de poezie, de picturd, de gazetarie si mediile re-
dactiilor, trecind brusc de la pagina de roman la arti-
colul polemic, de la reportaj la memorialistica, angajin-
du-se Tn critica .(in special criticA a poeziei), consemnind
cu perseverentda observatii _din viatd si din carti (de a-
mintit Caietele Princepelui). luind atitudine, dinamizind,
denuntind inertia, rasturnind si reconstruind. Il vedem
notind cu pasiune, cotidian, idei despre modelarea omu-
lui. Se autodefineste, nu o datd, ca moralist modern si om
al faptei : ,,Spiritul nostru va supravietui atita vreme cit
va produce, vg. descoperi si va spune. A realiza, nu a
crede, a infaptui, nu_a_spera. Universul ca o constructie
armonioasa, umana, iatd idealul, restul este desartaciune
(.. ). Pot dobindi linistea mea spirituala contribuind, nu
vorbind numai. Meseria noastrd nu e aceea de a construi
catedrale de aer, populate cu reverii. La locul meu de
muncd, la masa de scris, ma_simt deopotrivd zidar si ar-
hitect, constructor de constiinte; asa cum inginerii fac
poduri, eu pot uni oamenii Tntr-o credintd comuna, dedi-
catda tuturor (..). Artistul existd Tn socialism nu ca un
lautar de curte, gata sa struneasca coardele lautei la
semnul mai-marelul, ci ca un cautator de planeti in con-
stiintd, el nu este un bufon, ci un astrolog ; cintecul sau
nu face si petreci, ci sd cugeti, cuvintul lui Tti di de
gindit, nu te face sd rizi. Munca lui e la fel de nobila
Cu asezarea pietrei pe piatra" (Caietele Princepelui, ).
La prima vedere, Tn scrisul lui Eugen Barbu frapeaza
temperamentul febril, latura sensoriala, bucuria materiei,
dar dincolo de acestea si deasupra lor domina curiozitatea
inepuizabila a unui psiholog, setea de a cunoaste, Tneft,
de la fapte, ochiul se ridica la nivelul observatiilor despre
om Tn genere, Tn relatiile lui cu universul si eternul.
Groapa si Princepele ilustreaza n zeci de moduri balan-
sarea de la_ descriptia Tn sens larg la drama, la o cuce-
ritoare poezie tragica, la o meditatie despre criza morald
a unor categorii sociale de acum citeva decenii sau de
acum doua veacuri.

Impresionat de dramele trecutului, deschis viitorului,
Eugen Barbu cauta Tn contextul unui prezent Tn miscare
motive de Tncredere intr-o existenta superioard, cautare
ce unificd Tntr-un destin colectiv personaje din lucrari di-
ferite ca factura, ca gen, ori ca tonalitate. Intre epica
Tmbibata de social din Soseaua Nordului, din Facerea
lumii_si scenariul de film (Haiducii) sau piesa de teatru
sint interferente multiple ; temperamentul *febril, nelinis-
tit, al scriitorului se Tntrevede nu numai in fraza ner-
voasa, prinsa Tn articulatii repezi, dar si Tn simpatia pen-
tru personaje neconformiste, Tnclinate spre inventarea de
orizonturi noi. Ca epicul are un suport dramatic tensio-
nat, o demonstreaza o teatralizare a unei carti ca romanul
Groapa, aliaj de meditatie si poem, prea insistent privit
de unii ca document al pitorescului sordid. Ca lirismul Ti
este, pe de alta parte, organic, funciar, caracterizind o
personalitate complexa de moralist sentimental, ne-o de-
monstreaza iarasi Groapa si, la egala temperaturd, Prin*
cepele. Am numit Tn acest mod doua carti fundamentale,
Tn care talentul, originalitatea povestirii, luciditatea si
metafora, tristetea si reveria Tn marginea crizelor de uma-
nitate, absurdul si cenusa tragicului configureaza diagrama
si pulsatiile unui creator autentic. Chiar daca n-ar fi scris
decit aceste doua carti, lui Eugen Barbu (autor a vreo
doudzeci de volume i s-ar rezerva in istoria literaturii un
spatiu revelator. Insa pe lingd numeroasele volume pu-
blicate, trebuie si& se tind seama de tot atitea proiecte !
Portretul scriitorului, de la cei aproape doudzeci de ani
de cind i-a aparut prima nuvela pina astazi, si-a accen-
tuat liniile, a cistigat Tn experienta si adincime. La ma-
turitate, contrastele fizionomiei lui Eugen Barbu-artistul
apar mai limpezi (prin verificari succesive), ca Tnsemne
ale unei personalitati dintre cele mai originale. Vulcanicul,
explozivul, volitivul cultivind forta pamfletard, aseaza in
alt disc _al balantei poezia, dragostea pentru_forme naive,
fabuleaza mitologic, lasa deoparte reprezentarile dure ale
realitatii pentru a se entuziasma de un vers suav, de o
raza a sublimului sau pentru a medita elegiac despre
sentimentul trecerii. In Princepele, ,,confesiunile” travesti-
te se constituie Tntr-o filozofie.

Tragicul existentelor marunte, tragicul razboiului, tra-
gicul istoriei au declansat la Eugen Barbu o infinitate de
reactii bipolare, motiv pentru care scriitorul nu poate fi
cuprins ntr-o formuld. Fraza sa, plina de culoare, e,
adesea, a unui fauve, care lucreaza in tonuri tari, dense,
pentru a atrage atentia asupra dimensiunilor tinind de
teluric. Fraza eseistului cultiva sugestia, asociatiile li-
vresti, traducind voluptatea unui spirit iscoditor, impulsio-
nat de foamea de spatiu. lata, de pilda: ,Parisul lui
Mallarme. al lui Barres al lui Whistler din evocarile spi-
rituale ale lui Leon Daudet, Parisul Tnvaluit de ceata si
ploi, Parisul vazut de sus de la Sacre-Coeur sub per-
deaua fumurilor cenusii, albe, rosii, opaline, negre si azu-
rii, cintate de Charpentier, care le compara cu niste pi-
sici. Parisul acelor faimoase cavouri literare ce mai naso
si astazi genii". Incizia satirica lasa loc exuberantei, reac-
tiei expansive, imaginii tonice, fresca Tntunecata rezerva
surpriza unei melancolii cu tente patetice, iar dincolo de
cercul inchis_Tn care se rotesc personajele din Groapa _si
Princepele, inconstiente sau ,posedate”, staruie mirajul
unei evaziuni. Lumea iw e un spectacol bucolic, ci un
aliaj inextricabil de drame, de pacate si aspiratii, un
succedaneu imens de caractere tari si Tnfringeri, o geneza
neintreruptda, din care oamenii extrag necontenit Tnvata-
minte, propunindu-si elevatia, ridicarea pe noi trepte, dar
neatingind decit partial frumusetea. De cele mai multe
ori, sensurile etice rezulta din desfasurarea unor secvente
de film, din galerii de tablouri care aratind fapte si oa-
meni, invita la meditatie. Aceasta e tehnica. Sensurile se
degaja singure, parca, din contemplarea unui mundus in-
quietus.

Fresca la care lucreaza Eugen Barbu, se materializeaza
ritmic, adaugind operei existente valori noi. Cunoscin-
du-i capacitatea de exprimare artisticd si vointa de per-
fectiune. sintem Tndreptatiti si asteptam de la autorul
Princepelui, Tn anii ce vin, Tntregirea prestigiosului edi-
ficiu, ridicarea acestuia la dimensiunile ideale.




lementele civilizatiei con-

temporane, care au deve- .

nit ,n viata satului nos-
tru, realitdati cotidiene,
ajuta substantial la schim-
barea modului de a
munci si gindi a sateanului
zilelor noastre. In peisajul satu-
lui nostru de astazi, ca urmare
a mutatiilor de esentda produse,

se manifestda o puternica diver-
sificare profesionald, si una co-
respunzatoare pe plan intelectual.

Participarea pe alte coordonate a
meseriei de agricultor — cu ne-

cesara profesionalizare si spe-
cializare — si intreaga dezvolta-
re pe care o cunoaste mediul
rural romanesc contemporan, in-
clusiv prin treptata introducere
a elementelor de civilizatie ur-
band, au atras mutatii in Tntrea-
ga structura sociala a satului,
Tntre altele, una dintre cele mai
de seama este cresterea si di-
versificarea detasamentului in-
telectualilor, categorie care ©St&
chemata sd joace un rol princi-
cipal indeosebi Tn  asigurarea
unei "vieti spirituale tot mai

consistente si mai evidente
Am debutat ca Tnvatdtoare

intr-o vreme c¢ind satul, nu
mai cunostea alte categorii de

intelectuali. Doar, pe ici pe colo,
mai exista cite un medic ne

declara Lucretia o
tatoare pensionara din judetul

Iaﬁi- . .

n comuna Belcesti activeaza
la ora actuala citeva sute de in-
telectuali — profesori, Tnvatatori,
educatoare, ingineri, tehnicieni,
medici, cadre medicale cu studii
medii, economisti, juristi, diversi
functionari sa. preciza NicolLl®
Ciocan, primarul comunei Bel-
cesti — judetul lasi.

Doua declaratii care ilustreaza,
n fapt, doua momente deosebite
din viata satului nostru. De alt-
fel, situatia de la Belcesti nu e
un exemplu unic; in _ prezent,
nu exista comunda fara un pu-

ternic si divers grup de inte-
lectuali Si nu exista sat — cit
de mic — Tn care s& nu mun-
ceasca cel putin citeva cadre di-
dactice.

_ Remarcabil este faptul
ne spunea prof. Gh. Novac, di-
rectorul cadminului cultural din
comuna Scinteia, — judetul lasi

ca Tn afara colectivelor de
cadre didactice, se Tnregistreaza
o tot mai mare diversificare si
in rindul celorlalte categorii de
intelectuali. La noi, de exemplu,
lucreaza ingineri mecanici agri-
coli, ingineri agronomi, zooteh-
nisti  ingineri viti-pomicultori.
asemenea, avem medic pe
diatru, medic stomatolog, medic
generalist, medici veterinari.
Fara indoiald, nu mai este ne-
voie sa demonstram cit de mare
si cit de Tnsemnat ca pondere
realda, este numarul intelectuali-
lor care activeaza in mediul ru-
ral. De aceea, Tn cele ce urmea-
za, ne propunem sa punem m
discutie o chestiune de esenta.
Care 'este aportul intelectualului
la viata spirituala a satului nos-

tru contemporan ? .
pentru a afla amanunte, am

m mfost. Tn ultimele luni :
Ppetslll Mai mhurtor LI'océlllot%&l

I rurale din judete moldo-
vene. Articolul de fata Tsi
propune sa faca cunoscute citi-
torilor doar unele dintre ele,
cu ingiduinta de a Starui asu-
pra elementelor care 'Mpun mai
multe comentarii. .
Printre Tntrebarile Puse Inter-
locutorilor nostri diversi in-
teleetuali, tarani cooperatori etc.
s-a situat si aceasta. Care
sint, dupa parerea - el
tele de baza care trebuie sa ja
ciliteze conturarea unei vieti
spirituale consistente, ancorate in
plina realitate contemporana, a
satului nostru de astazi?
Redam citeva dintre cele mai
interesante raspunsuri

trai,

INTELECTUALI

N VIATA SPIRITUALA A SATULUI

— Dupa pédrerea mea, un rol
de primd importanta 7l are a-
tentia pe care toti factorii de
raspundere, Tncepind cu comite-
tul comunal de partid,~o acorda
acestui domeniu. Fara a fi so-
cotitd drept o lauda — realita-
tea confirmé,_ de fapt, afirmatia
mea — la nivelul comunei Ru-
ginoasa am reusit de mai multa
vreme sa conturam un punct de
vedere comun asupra nivelului
la care trebuie s& se ridice acti-
vitatea cultural-artistica si edu-
cativa, precum si asupra respon-
sabilitatilor ce revin fiecarui
factor Tn acest sens. Precizez ca
prin_ factor" nu inteleg doar
caminul cultural, biblioteca,
cinematograful si scoala, ci chiar
si cooperativa agricola de pro-
ductie, cooperativa de consum,
dispensarul, sectia de mecaniza-
re etc. (invatator Florin Gidea,

secretarul comitetului  comunal
de partid Ruginoasa — lasi).
Intr-adevar, cel mai elecvent

argument care sustine afirmatia
de mai sus Tl reprezinta bogata
activitate spiritualda care pulsea-
za la Ruginoasa, Demn de re-
«nil este credem. Tndeosebi
faptul ca, pe linga activitatile
devenite clasice. o
pozioane, Intilnin cu specialistii,
seri literare, spectacole ale pro-
priilor formatii — cor, dansuri,
teatru, brigada, taraf, solisti

sa.) se simte tot mai pregnant
Orientarea catre punerea m cir-
culatie a unor mijloace mai noi
de ridicare a nivelului Sﬁ]iritual
= oamenilor, Intrerare am stoa
initierea unor actiuni complexe,

de duratd medie si de mare con-
sistenta si varietate — expunere
cuplatd cu prolgrqm ar?st
vizionari la televizor si auditii
la radio, dezbateri, utilizarea tot
mai insistentd a mijloacelor teh-
nice precum si a materialului
documentar pe care-1 pune la
dispozitie cabinetul de stiinte
sociale. De asemenea, de mare
audienta se bucura cursurile u-
niversitatii populare ce functio-
neaza in comuna.

— Personal, consider ca nu-
marul si forta de participare a
intelectualilor din mediul rural
asigura Tn mare masura un nivel
ridicat vietii spirituale a satului

zilelor noastre. (Gh.  Carnaru,
tehnician agronom pensionar,
comuna Puiesti — Vaslui).

— Conditiile de desfasurare

(ne referim la cele materiale, in
primul rind) a activitatii au
mare importanta pentru noi. Nu
ne este indiferent daca partici-
pam la un spectacol, sa zicem,

Tntr-o sala Tncalzita sau nu, daca
vedem un film... mut si cu
imagini Sterse, daca ne asezam
in fata Unui televizor stricat sau
a unui conferentiar care de ani
de zile Nne vorbeste despre sis-
temui Mmetric si  despre ziua
pompierilor. Nu! Am televizor
si acasa, unde pot vedea toate.
Mai mult: am posibilitatea sa-I

inchid la ce nu-mi place si_sa-I
deschid c¢ind ma intereseaza. In

plus, am caldurd, nu maninca
nimeni seminte, peretii is curati,
atmosfera placuta. (Rezumat al
parerilor mai multor locuitori
din Prajeni — Botosani).

— Pasiunea si competenta ac-
tivistilor culturali, corelate CU
daruirea de care trebuie sa dea
doada toti intelectualii Tumii
satelor, reprezinta, dupa opinia
mea, una dintre cheile succesu-
lui domeniului la care ne refe-

rim. Mentionez ca prin succes
nu Tnteleg competitie, ci efer-
vescenta permanentd. (fnvatator

Constantin Zgardan, Dolhesti —
Suceava).

— Existenta unor traditii n
munca culturalda si  artistica
constituie un izvor ce poate ali-
menta Tn permanentd universul

spiritual al sateanului Evident,
acd asemenea traditii nu exista,

ele trebuie create, pentru ca la
ora acuala — si cu atit mai
mult Tn viitor — indiferent unde
traiesti si ce munca prestezi, fa-
ra o viata spirituala bogata si
complexa, nu te poti considera

pe deplin satisfacut. Or, omului
societatii noastre, care e si con-
structorul celei de miline, i se
cere — si isi cere — sa-si lar-
geasca Tn permanenta orizontul

intelectual. In acest sens, noi,
intelectualii care muncim Tn me-

diul rural, avem sarcini Tn plus,

derivate din obligatia de a Tm-
partasi din acumularile noastre
celor Tn

mijlocul carora ne
aflam. (V. Chirileanu, medic
Faurei — Neamt).

eiese, credem, din relata-
rile de mai sus, ca pro-

blema participarii inte-
lectualului la viata spiri-
tuala a satului este una

dintre cerintele esentiale ale

mentului actual. De altfel, asa
cum remarca prof. Constantin

Nechifor (Horlesti — lasi), rolul
intelectualului a fost, este si va
fi unul de mare Tnsemnatate si

responsabilitate civica in ridica-
rea nivelului de cunostinte si
cultural-educativ al taranului.
Din discutiile purtate in comu-
nele si satele vizitate reiese clar
fnsa ca nu peste tot, insa, a-
ceasta obligatie — atit de bine
conturata in documentele Ple-
narei C.C. al P.CR. din noiem-
brie 1971 — este onorata la ni-
velul cerintelor. In multe locuri,
cadrele didactice se plingeau ca
sarcina culturalizarii ~ taranilor
cooperatori e lasata doar in sea-
ma lor si ca celelalte categorii
de intelectuali nu se considera
responsabile Tn nici un fel pen-
tru deficientele ce se manifesta
n acest domeniu ; Tn altele, in-
ginerii, medicii, economistii s.a.
reclamau faptul ca nu sint an-
trenati Tn sustinerea unor ma-
nifestari, foarte des ni s-a spus
cad navetismul este un fenomen
care dauneaza mult participarii
intelectualilor la  desfasurarea
activitatilor culturale; nu de
putine ori s-a criticat slaba pre-
gatire a activistilor culturali, Tn-
deosebi a bibliotecarilor ; si foar-
te-foarte des am auzit: ,Noi am
face cite ceva, dar nu vin oOa-
menii la manifestari-. Cum, les-
ne este de nteles, au mai fost
exprimate si alte pareri, unele
tangente sau chiar foarte a-
propiate cu _cele consemnate.
Discutand, Tnsd, mai in amanunt
cele sustinute, am reusit sa des-
coperim unele cauze ale neajun-
surilor ce se mai manifesta la
ora actuala ntr-un domeniu de
importanta celui la care ne re-
ferim.

ara a se crede ca nume-
roasele cadre didactice Tn-
treprind chiar totul pentru
ridicarea  necontenitd a
nivelului cultural-artistic
si educativ al satenilor, sintem
de acord ca Tn multe localitati

sarcina aceasta prea este ldsata
in exclusivitate Tn responsabili-

tatea lor. Celelalte categorii de
intelectuali — evident, nu gene-
ralizdm — considerd adesea ca
e suficient sa lucreze cu oamenii
pe linie profesionald. Ne-a fost
dat sd auzim din gura unui in-
giner sef de cooperativa agricola
de productie expresia jignitoare :
J1s Tnapoiati”. Si am aflat ca
acel inginer sef, de cind lucrea-
za Tn acea unitate, nu a cutezat
macar o singura data sa urce pe
scena caminului cultural si sa
discute cu taranii probleme de
constiintd. Ne-a fost dat sa ve-
dem negru pe alb, scrisa cu li-
tere dusmanoase si cuvinte Tn-
veninate, parerea unei doctorite
despre satenii-pacienti : ,is eti-
lici". Si am aflat ca acea docto-
ritd, pe care oamenii nu mai
puteau sa o stimeze, nu a Tncer-
cat niciodata sa intreprinda vreo
actiune de educatie sanitard, de

pilda.
Farda findoiala, acestea sint
cazuri rare, care nu umbresc

activitatea plina de devotament
pe care o desfasoara multi din-
tre inginerii si medicii din sa-
tele noastre. Marturisim cu sa-
tisfactie ca am Tintalnit ingineri
agronomi n corul caminului
M®iltural sau chiar dirijindu-1, ca
am vazut medici jucind Tn bri-
gazi artistice sau in formatii de
teatru. De asemenea, am citit
nu o data relatdri despre entu-
ziasmul cu care multi intelec-
tuali ai satului se preocupa de
ridicarea nivelului spiritual al
consatenilor lor. Cu toate aces-
tea, poate unde si ponderea nu-
mericd e mai mare, greul tot ca-
drele didactice il duc.

enomen de mare actuali-
tate pe plan mondial, ade-
sea 0 necesitate dictata de
ritmul si conditiile de dez-

voltare a societatii ~ mo-
deme, navetismul se
festd si  la noi. Curios poate,

dar navetismul a dat nastere u-
nor reactii cel putin bizare, cum
ar fi, de pilda, retinerea in eor-
pore — cu sau fara treaba —
a navetistilor pina la ultimul
tren sau pina la pierderea ulti-
mului tren. Existd cel  putin
doua pareri privind modul de
rezolvare a problemei. Prima:
,La noi Tn comuna — prin asta
Tnteleg si satele componente —
nu avem necazuri Tn privinta a-
portului intelectualilor la viata
spirituald a satenilor. De comun
acord cu conducerile unitatilor
respective si sub  Tndrumarea
comitetului comunal de partid,
am stabilit responsabilitati pre-
cise pe zile si pe fiecare om in
parte”. (Zenaida Craciun, direc-
toarea caminului cultural din
Ruginoasa — lasi). A doua: .Si
la noi este rezolvata problema
navetistilor : vin, pleaca si-n co-
muna stau oleaca" (Parerea u-
nui satean hitru din Schitu-Du-
ca — lasi).

Problema calitatii activitatilor
culturale nu e nici noua si nici
indiferenta pentru forurile supe-
rioare competente, care au n-
ceput sa se preocupe cu  mai
mult interes, Tn ultima vreme,
de gasirea unor solutii de rezol-
vare onorabilda. In acest sens, e-

xistenta unui director de camin
cultural cu norma fintreagd, cu
studii superioare si cu o anumi-

ta vechime ni se pare un prim
pas. Ceilalti pasi ar trebui, so-
cotim, facuti pe terenul prega-
tirii de specialitate. Mai greu e
cu bibliotecarii. Nu stim precis
ce rol se acorda cartii ca prin-
cipal instrument de instructie,
culturd si educatie, dar cunoas-
tem exact ca foarte multe biblio-
teci comunale sint vitregite prin
Tncadrarea cu persoane slab pre-
gatite.

n sfirsit, afirmatia ca ,lumea
nu vine la manifestari", se tra-
duce cam asa:

— Din cite ne-ati marturisit,
nu prea ati organizat manifes-

tari la caminul cultural Tn ulti-
mele luni.

— Pai, daca nu are lumea la
ce veni, cum sa vina ?.. .

Desigur, am Tntilnit si cazuri
cind, organizate fiind, actiunile
sufereau calitativ. Mai multi ta-

rani cooperatori din Rebricea-
Vaslui, Timisesti, — Neamt, Fru-
musica — Botosani, Sinesti —

lasi au formulat critici Tn lega-
turd cu acest aspect. Am Tinte-
les, prin urmare, ca valoarea ac-
tului de cultura nu mai poate
fi considerata ca un vis frumos,
ci ca unul care trebuie si Tm-
brace haina concretizarii.

Act de nobila esenta ggciala
si patriotica, ridicarea nivelului
spiritual al locuitorilor mediu-
lui rural trebuie sa devina inte-
gral o latura a ratiunii de a fi
a fiecarui intelectual al satului.
Esenta unei asemenea Tntreprin-
deri vizeaza deopotriva cantita-
tea sl calitatea actiunii. Tocmai
aici trebuie sd intervind inte-
lectului, care este cel mai adesea
si fiu al satului. Pentru aceas-
ta e necesarda, Thsa, o mai ho-
tarita si mai competenta munca
de mobilizare si folosire ratio-
nala a fortei din partea condu-
cerilor unitatilor culturale sa-
testi.

— Uneori — ne spunea proif.
V. Ciocirlan, directorul Scolii
generale din Dolhesti — Sucea-
va — se socoate ca noi, inte-
lectualii, sintem buni la toate.
Nu sinitem solicitati sa initiem
ori s& sustinem activitati ce tin
de domeniul nostru de pregatire.
Adesea, ne irosim fortele Tn ac-

Mafilini pe care le-ar putea organi-

za oricine.

in constatarile noastre re-

iese, speram, cu limpezime

ca nu peste tot puternicele

detasamente ale intelectu-

alitatii sdtesti se Tnscriu
cu toata priceperea si daruirea
ansamblului  eforturilor depuse
in toate domeniile de activitate.
Se ignora, intre altele, capaci-
tatea taranului de receptare a
fenomenului cultural-artistic,
prezentindu-i-se nu de putine ori
manifestari lipsite de continut si
de un gust indoielnic. Pozitia u-
nora dintre intelectuali este dis-
tanta, dispretuitoare chiar, ceea
ce are ca efect Tndepartarea oa-
menilor, pierderea Tncrederii a-
cestora fata de acei ce ar tre-
bui sd se preocupe de nevoile
spirituale ale satului, Tndeosebi
generatiile mai tinere de inte-
lectuali Tsi dezvaluie, chiar de
la primul contact cu satul, fi-
surile. De aceea si Tn acest sens
este necesara 0 mai serioasa pre-
gatire, Tnca de pe bancile facul-
tatilor. lar colectivele Tn sinul
carora proaspetii absolventi vin
sa lucreze, sa se ocupe cu mai
multa atentie de integrarea lor
n ritmul de munca dorit si ce-
rut.

V. FILIP



mentiuni critice = mentiuni

ALEXANDRA INDRIES:

Saltul in gol

Tnclinatia Alexandrei Indries spre comicul
grotesc este circumscrisa gindirii sale emina-
mente eticizanta. In acest sens apare edifica-
toare construirea simplificatd a personajelor
carora li se atribuie, ca Tn comedia dell’arte,
0 unica trasatura p02|tiva ori negativa, cu Tn-

grosarea excesiva a_liniilor Tntr-un sens ori
n altul. Distanta dintre cele doua tipuri. an-
tinomice (bun-rau) e transantd, interzicind
posibilitatea concilierii conflictelor. Persona-
Jele sint prezentate definitiv ca ideale (fizic
si psihic) ori odioase, aceastda unilateralizare
a caracterelor creind o impresie de nevero-
simil. Tot de la bun Tnceput ni se dau me-
todic amanunte despre arcul sprincenelor,
formatul maxilarelor, culoarea zulufilor, frun-
te, git, nas. Lui Grigore barba Ti creste ex-
trem de repede, prilej de consideratii pri-
vind fondul sufleteso al barbatilor aparent
.demonici" dar. Tn realitate, plini de tan-
drete sl de duiosie. Alexandra Indries este,
de altfel, foarte pedantd, un indiciu fiind tit-
lurile pretentioase de capitole (inchipuire si
cotidian prozaic, Recitativ ezitant, Moment
malefic cu limbi de ceas amortite si guri rele)
si, motto-urlle alese cu grija din Heraclit,
Gerard de Nerval, Nietzsche si llarie Chendi.
Autoarea are un puternic sentiment al ri-
dicolului pe care 7l urmareste cu insistenta
m comportament si limbaj, dar si vocatia
surprinderii  caricaturale, punind_ un precis
diagnostic parvenltlsmulw* lacomiei de 3ve-
re, grandomaniei suficientei, cu o vizibila

repulsie. Familia Sabau cuprinde o colectie
de exemplare prezentate caustic, un portret
completindu-1 pe celdlalt. Formula utilizata
este panorama de un umor Tngrosat. De multe
ori spectacolul e prea penibil ca sa mai fie
ceTde rid5dra Indries rateaza dintr-un ex-
ces de ridiculizare a personajelor pentru care
nutreste un _dispret evident, de la mare Tnal-
time " morala. lahul  Sabau cuprinde toal
mente numai eroi de comedie, de la copii
reT privindu”n3l vir?t"ici Protagonisti, autoa-
privmdu-i cu intransigenta absoluti a
unui ochi de_ psihiatru, propunind_ o perspec-
tivd exclusivd (cu riscul simplificarii) asupra
unui personaj. Justin Sabau are patima ali-
mentatiei. sotia sa e tipul de intriganta vi-
cleand dar nerafinatd. Resortul umorului e
cel mai adesea retorismul sententios, ceea ce
da un aspect hilar conversatiei de salon. Ful-
via, terorizatd de manierele distinse, are gus-
tul situatiilor patetlce al gesturllor emfatice
si al ,radicalelor”. Scuturind praful, ea de-
clara ca ,lampa este oglinda bunei gospodine
lar..yanLft?a sotului este oglinda fidelitatii fe-
meii". Cleveteala si defaimarea, devenite or-
ganice, par maladive,
h,~aJalel cu ?ceastd miniaturala saga mic-
burgheza se deruleaza biografia Siminei a-
flata la antipodul moral al celorlalti. Lega-
tura dintre cele doua medii se realizeaza fa-
cil, atractia Siminei pentru Fulvia fiind bi-
zara, cu atft mai mult cu cit hotarele Tntre
caractere sint trasate atit de rigid si de ca-
tegoric. Simina, femeie voluntara si cu expe-
rienta vietii, ajunge chiar un fel ‘de victima
a |nt_r|g_||or Fulviei, fapt greu plauzibil. Putin
verosimile sint si avatarurile erotice ale eroi-
nei, astenizatd de dorinta de ,a se realiza
prin sot* cu un bdrbat fotogenic si cu gro-
pite, ca apoi sa facd ,manevre pe poante”™ Tn
scopul de a cuceri un altul, pentru care ,0-
glinda nu e decit o strictd necesitate™.

Fundalul cartii e bogat Tn evenimente pre-
cipitate. Simina trece prin razboi, printr-o
casnicie esuata, e pe rind, functionara, zia-
rista, profesoara ntelegerea problemelor SO-
ciale’ se face in paraleli cu nevoia obsedanta
de a-si analiza dilemele de constiinta, com-
plicate de tendinta de a crea false complexe
Viciul principal al cartii ramine excesul de
comentariu, de speculatie inutil dilatati, cu
pretentii de profunzime disociativa : ,,ideea
de a gasi Tn lupta contra schematismului o
datorie nu a autorilor, ci a personajelor, a
modelelor o facu si zimbeascd cu satisfac-
tie. Dar Tn clipa imediat urmatoare se intreba
cu Tngrijorare dacd nu cumva a fost la mij-
loc_ un anume schematism resimtit de sine
insdsi ca o primejdie si exorcizat in felul
acesta, in mod atit de contorsionat. Dar nu,
ea nu se simtea pe sine deloc simpla, linia-
ra; poate ar fi dorit chiar sa fie asa; se
simtea plina de meandre, plind de obscur ;
Tsi simtea sufletul ca un volum, nu ca o
suprafata, un volum in continua miscare, ac-
tiv, neasteptat, nesigur — ceea ce era adeva-
rat, cum adauga Tn gindu-i*

Din spirit justitiar si spre triumful bine-
lui, dupa doua sute de pagini de ezitari si
aminari. Alexandra Indries recurge la un bi-
nevenit happy-end, demonstrind posibilitatea
realizarii erotice la o virsta maturd. Tntre
douda temperamente diferite : Simina si Gri-
gore se sarutd, vorba autoarei, ,la unicord”.
Astfel, dispozitia malitioasa a Alexandrei In-
dries o trddeazd pe ea Insasi, exercitindu-se
involuntar Tmpotriva eroilor favorltl

Magda URSACHE

SENTIMENTUL
CAPODOPEREI

omanul Vinatoarea regala (Editura EMINESCU, Buc,,
1973, 342 p) a frapat critica mai ales prin mo-
dernitatea téhnicii narative si mai putin prin im-
presia  de viata freneticd,  buimacitoare  pe
care o creeazd Dumitru Radu Popescu  Tntr-un
autentic  stil faulknerian  (v. excelentul studiu al

lui  Laurentiu Ulici: Proza Ilui Dumitru Radu Po-
pescu, in _,Contemporanul”, 11 ianuarie 1974, p. 3 si 18
lanuarie 1974, p. 3). Modalitatea narativa nu este Tnsa
totul. Esecurlle ~noului” roman_francez s-au produs tocmai
datoritd’ unei excesive tehnicizari a discursului epic, dato-
ritd mizarii nu pe creatia propriu-zisa, ci pe ideea de

creatie (v. Adrian Marino: Noul roman francez sub acu-
zatie, Tn ,Cronica"”, 10 august 1968, p. 9 si Romul Munteanu:
Noul roman francez. Preludii la o poetica a antiromanu-
lui, Editura UNIVERS, Buc. 1973, 238 p.) Preluarea unei
tehnici romanesti ultramoderne si renuntarea la creatie
duce la opere minore, la improvizatii condamnabile. Fe-
nomenul de acceptare, de asimilare a modalitatii narative

este la Dumitru Radu Popescu organic; Tnainte de a adop-
ta_un tip de naratiune, romancierul e sta |n pe materia
epicd. Romanul e construit din citeva ,nuvele” : fiecare na-
ratiune fisi are temele, motivele (dinamice SI mai putin
statlce) personajele, confllctul dar toate aceste introdu-
ceri Tn tema generala a operei raspund unui cod. Procesul
de unificare, de reintegrare a motivelor e conditionat de
un procedeu care a Tnceput sa devina o schema : ancheta.

E un mijloc de a transforma_adevarul in fictiune si fic-
tiunea Tn adevar. Procurorul Ticd Dunarintu intreprinde o
tardivd anchetd pentru a descoperi adevarul despre stra-
nia moarte a tataului sdu. Ancheta angajeazd Tn desfasu-
rarea ei o lume. Literatura se naste din reactiile si me-

moria satului dundrean. Procedeul lui Dumitru Radu Po-
pescu este extraordinar ca fenomen de proliferare a ima-
ginarului : povestitorii care cunosc tema devin creatori,
comentatori ai existentei. Ei interpreteaza, judeca realita-
tea. Memoria protagonistilor este solicitata la maximum.

Personajele povestesc si comenteaza numai ceea ce traiesc.
Romanul nu apartine pe de-a intregul Povestitorului, ci
povestitorilor. Spatiul si timpul lor este al tragicului si mai
putin al dgrotesculw dupd cum s-a spus. Un traglc care
se naste din raporturile personajelor cu fatalitatea istoriei,

dintr-o predestinare. Istoria Tsi trdieste destinul nu prin-
tr-o meditatie lucida asupra libertatii, ci printr-o forma a
vietii. memoria_care pastreaza todeauna chipul si logica
evenimentelor. Tehnica narativd a lui Dumitru Radu Po-
pescu recupereaza aceastda memorie, aceastd constiinta a
memoriei, ca demers epic si ideologic. Romanul are doud
Jhivele" : al evenimentelorcare se deruleazi si care sint
traite efectiv de personaje si al filosofici care se des-
prinde din aceste experiente decisive Primul nivel tine
de epic, iar al doilea de comentariu. Personajul e cel care

traieste viata, povestitorul e cel care o judeca. Vorbind din
perspectiva personajelor romanul se transforma in comen-
tarii cu subteme : re'latiile ome-istorie, individ-colectivitate
amenintatd, raportul dintre putere si lasitate, dragostea,
ratarea unui scriitor datoritd cultivarii excesive a orgoliu-

lui si compromisurilor, ritualurile stravechi, umilinta ca
forma de protest Tmpotriva tiraniei, razboiului, circul etc.
Tehnica atit de ,complicatd” nu ia Tnsa n romanul lui
Dumitru Radu Popescu locul vietii; dincolo de compo-

zitia ramificata (substanta o reclama), luam cunostinta de

o lume frustraté nelinistitd, obsedata de miracolul exis-
tentei, respectarea unor reguli de viata arhaica
Vlnatoarea regald poate fi considerat si un roman care
continud Tn alt timp si spatiu Baltagul lui Mihail Sado-
veanu. Procurorul Dunarintu ar fi aici Vitoria Lipan in-

tr-o lume a violentei si a unei teribile duplicitati morale.
Din romanul sadovenian, Dumitru Radu Popescu a ,pre-
luat" ideea ca atit viata, cit si moartea unui om trebuie
respectate. Personajele au vocatia descoperirii adevarului,
a trairii paroxistice a constiintei lui Tn relatie directd cu
fatalitatea istoriei. Marea si unica obsesie a procurorului
Dunarintu e descoperirea adevarului cu toata opozitia/
celorlalti. Satul nu poate trai Tn nesigurantd si de aceea

procurorul Tncearcd sa restabileasca linistea. El anunta si
~teoretizeaza", in fond, conditia naratorului: »Cine prlveste
cautdrile mele cu nelncredere si chiar cu suspiciune da
dovada de o usoard slabire a mintii, de o neplacuta tul-
burare a caracterului si e nepldcut pentru mine si vad
cum altii nu vor sa vada ca adevarul are un farmec al
sau pe care daca nu-l cauti nici n-o sa-l gasesti si de nu-I

cunosti_la ce mama dracului mai spui ca iubesti viata si-ti
place sa_ maninci o halca de porc si sd te duci cu o muiere
in paturile ei — toate astea sint atunci minciuni, nu poate
exista o placere maruntd si un farmec. marunt al vietii
decit la oameni marunti. Adevarul cuprinde si toate cele
marunte ale vietii, normal, dar de ce sa nu cuprindd chiar

esentialul, adica chiar viata si moartea, tara, constiinta,
nu? Cine se izoleazd de cautirile mele — si slava dom-
nului sint destui care nu o fac — se_rupe de mine si eu
as spune ca devine dusmanul meu, cici eu Tmi caut tatal
si cine nu m-ajuta si-1 gasesc in cel mai bun caz e un
nepasator SI un dobitoc. Eu vreau sa |nteleg lumea si ros-
turile ei s& vad ce s-a intimplat cu nvatitorul Dunarintu
in acel timp ce se schimba, ca si experlenta lui sa mi fle
de folos, caci nu e bine si as putea spune chiar ca e rau
cind viata tatalui nu-i foloseste aproape deloc fiului — si
fiul Tnvatatorului Dunarintu sint eu” (p. 302).

Pozitia fiecarui personaj din roman reflectd atit o li-
bertate interioara de a nara — conditia eterna a povesti-
torului — cit si posibilitatea de a judeca, comenta faptele.

Zaharia SANGEORZAN

Ceea ce e nou atit ca tehnica cit si ca adevar estetic
acest roman de o extraordinard densitate epici e ca per-
sonajul lui Dumitru Radu Popescu se transforma in erou.
Istoria, revolutia isi creeaza personajele, dar Tn acelasi
timp eroii si victimele. Este ideea fundamentala a roma-
nului. Toatd farsa tragicd pe care_personajele lui Dumitru
Radu Popescu o traiesc si o regizeaza nu este decit un
Proces psihologic si social de evolutie in timp, de trans-

ormare a personajului Tn erou. Moise ramine numai un
personaj, invatatorul Dunarintu — un erou. Realitatea
sociald oferd personaje; literatura ei —eroi. Cind un per-
sonaj _se confeseaza, comunicarea lui e epica: literatura
s-a nascut. Cmeva din roman chiar isi defineste conditia :
,Totul e memorie". Ideea trebuie analizata insa si n afara

confesiunilor sociale alt personajelor, caci romanul lui Du-
mitru Radu Popescu contine citeva teme mitice, citeva mo-
tive ale fenomenului arhaic roménesc care au fost trecute
cu vederea de critica. Satul dunarean cuprins de valul ne-
crutator al istoriei nu si-a parasit obiceiurile, nu a renuntat
la anumite ritualuri. Ceremonia inmormintarii, a reintoar-
cerii mioritice Tn naturd, ca si Tn Baltagul Zui Mihail Sa-
doveanu, trebuie respectata: nici dupa moarte amintirea
unui* om nu trebuie umilita ; ,Mortul avea acum dreptul,
dupa atitia ani, sa fie om, sa nu fie animal fara cruce si

nici prizonier Tn_burta de patruped si nici victima a unei
nedreptati si nici vinovat si pedepsit’ 'de ai sai sau de dus-
mani : el platise cu propria sa moarte propria sa viata si
acum era liber sa fie om si sa se odihneasca intr-un cimi-
tir cu oameni. Oricine ar fi fost el, murind Tncetase stl

mai fie altceva decit un mort, si mortii trebuie respectati.
Chiar de le judecam viata, oasele Ior sint simple oase si
simplu pamint si pe ele n-ai cum sd te razbuni, cum nu
poti avea atita venin si murdarie ca sa murdaresti pa-
méantul" (p. 13). Ca si in poezia lui Lucian Blaga si loan
Alexandru cimitirul e un semn al memoriei satului. Obi-
ceiurile vechi din romanul lui Dumitru Radu Popescu nu
si-au pierdut pentru personajele scriitorului semnificatia,
fascinatia. In Marea rosie se vorbeste despre moroi (tema
frecventd Tn proza lui Dumitru Radu Popescu), de o ciu-

data Tnviere. Totul este efectul unor halucinatii. Ca o noua
Olimbiad&, baba Sevastita tese povestea invierii_lui Irimia.
mit repovestit insd de altcineva. ldeea de continuitate, de
prelunglre a unor credinte, exista la personaje. Cind ele
nu-si mai povestesc viata dramatica, apeleaza la imagi-

natie, ca in cazul formalistei, care relateazd aventura cu
strlgoml din perspectiva unei psihologii ancestrale Poves-
tea contine o morald si, cu tot caracterul ei fantastic, scoate
in evidentd citeva principii fundamentale ale vietii rurale:
».CInd si-a dat ultima suflare prima data, doctorul a sem-
nat procesul -verbal c-a murit si popa i-a cintat la ca-
pata: si spre seard s-a sculat dintre luminari aprinse_ si
s-a dus in curte si a scos apa din fintina si s-a spalat piria
la briu si a baut si a cerut varza acra si a mincat. Si-a
mai tralt si_pe_toti ce s-au bucurat de moartea lui a gasit
cum sa-i atingd ca sa nu-l uite. Asa a mai murit de sase
ori, dar minunea nu este cd moare un om. ci ca inviaza-
Baba Sevastita din Braniste, care spune ca nu exista lume
moarta si lume vie, ci numai lume ce traieste pe pamint
sau sub pamint, povestea ca Tn satele cu morti, de sub
cimitire, sufletul lui n-a fost primit de cei ce traiesc acolo
cum traim noi aici. Ei au drumuri pe sub drumurile noas*
tre si beau apa de la fintinele noastre si numai unii, cei
mai rai dintre ei, nu sint primiti acolo, ori sint trlmisi
inapoi, ori sint atit de turbati ca pleaca Tnapoi de- acolo
sa-I otraveasca pe cei de pe pamint, ori se reincarneazi,
intrd Tn_sufletul oamenilor si-i fac sa se comporte si sa
vorbeasca asa cum doresc ei, ori se fac clini sau lupi, sau
urzici, sau pasarl" (p. 32).

Dumitru Radu Popescu continua (impreuna cu Stefan
Banulescu, Fanus Neagu, Vasile Rebreanu) pe Mihail Sado-
veanu si V. Voiculescu Tn directia unui realism magic, cre-
ator nu numai de motive arhaice, ci si de climat spiritual
elevat. Circuld in romanul Vinitoarea regala ca si In po-
vestirile lui Mihail Sadoveanu, ,vr&jitoare" care, prin pro-
cedee magice vot schimba chlpul raului si al suferintei
umane. Mestesugul de a descinta al babei Sevastita nu e
mai prejos de cel al presviterei Olimbiada si al Irinel Vor-
niceasa din Nicoara Potcoavd si, respectiv, Fratii Jderi.
Descintecul, trascrls in versuri albe are frumusetea unui
poem arghe2|an Extraordinar e Tn acest descintéc limba,
Lvrajitoarei”, arta ei de a instaura prin repetitii si intr-un
discurs baroc, spatiul magic, imaginar, unde ,polemica” cu
duhurile necurate ia infatisarea unui blestem.

Povestile acestea nu sint in romanul lui Dumitru Radu
Popescu decit ferestre deschise spre imaginar in care o
lume traumatizata isi descoperda o0 compensatie. Reintoar-
cerea spre origini este un semn cd lumea satului nu si-a
abandonat valorile magice. Viata din romanul lui Dumitru
Radu_Popescu este un cosmar, o infernald cursa spre des-
coperirea adevarului. Scriitorul introduce in aceasta viata,
prin frumusetea strict literara a miturilor, o iluminare.
Eroii se reintorc Ja fondul lor de inocenta. Nicanor tra-
ieste, ,deasupra” lumii, mitul sinceritatii si nevinovatiei
absolute, celelalte personaje ale lui Dumitru Radu Po-
pescu traiesc din vinovatia lor si mai ales din diabolica
vocatie de a fnvinoviti/ de a tulbura constiintele. Tnainte
de a deveni eroi, personajele lui Dumitru Radu Popescu
se pindesc, se condamna, cad victime ale unei teribile
psihoze de a teroriza. Vinitoarea e simbolul pedepsei, dar
nu si al izbavirii.

Vinatoarea regala, ca si Cei doi din dreptul Tebei, sint
creatii epice care ne dau sentimentul capodoperei.



mmmmmmmmmmmmeeeeeeee————— - O poezie inedita a lui N. LABIS

POETUL Sl ISTORIA

Nu de mult; cel care cu atita autentica forta lirica
a scris ,,Moartea cdaprioareil ar fi Tmplinit 38 de ani.
La 22 decembrie sint 17 ani de cind l-a rapit ,,pasdrea
cu clont de rubin™.

Nu mai stiu cum anume a ramas uitatd printre
manuscrisele mele, aceastd lucrare a lui Labis Tnca
nepublicata. Tmi aduc Tnsa, destul de bine aminte_ ca

respectiva baladd i-a fost solioitatd poetului de catre
redactia almanahului literar ,lasul nou" spre a fi pu-
blicata cu ocazia Tmplinirii a 20 de ani de la eroicele
lupte ale ceferistilor din februarie 1933. Poemul a
fost, asadar, scris la Tnceputul lui 1953 si este semnat
cu cunoscutul pseudonim al lui Labis, N. Malin,
dupd cum o atesta copia dactilografiata a manuscri-
sului peste care am dat si pe care o Tincredintez azi
tiparului. Almanahul iesean de atunci nu avea o pe-
riodicitate fixa de aparitie.
.Balada celor doi frati"
fel, atitea alte wversuri

a ramas ineditd ca. de alt-
cite or mai fi,

a scaparat din batrinele paminturi

stralumina firmamentul literelor noastre.

lon ISTRATI

balada celor doi frati

— fragmente —

Sta la poartd-un om in zori ;
Grivifa-i trezita-n soare.

Vin pe stradd muncitori

Si pasesc pe poarta mare.
Sta la poarta-un om carunt
Parca-n git 1l arde plinsul...
Cum ?! Cind trec atiti, rizind
Fericiti pe linga dinsul ?

Prin multime, brat la brat
Vine-o fatad ochi de ciuta
Si-un flacau cu ochi curati
Ca seninul.

Tot privind

Cel din poarta, renascuta
Vede-ntr-insii frematind
Tineretea lui trecuta.

Hei, hei. ) ) )
Timp trecut din treizestrei !

Pe atunci era la fel
Cu-acest tTnar care trece...

Azi i-s ochii de otel
Si pe timpla, iarna rece...
Doudzeci de ani... se-ntimpla

Pe atunci, pe atunci
Avusese el un frate.

Avea ochi putin mai lungi
Si era mai zdrdvan, poate.
Spre uzina-n zori mergeau
Ucenici cu_fata supta
Si-mpreuna Tsi cirpeau
Seara, salopeta rupta.

Vezi ca-n zori 1i intilnirea
De pe strada ei stiut,

Fata cu privirea grea.

Cu privirea grea, de ciuta...
Si-amindoi, sfiosi priveau
Catra ochii ei de ciuta.

Noaptea-n casa, cei doi frati
Sub un tol vorbeau de fata
Prin copacii Tnghetati
Luna tremura-nghetata.
Cei doi fratj In nari simteau
Foamea cu miresme-amare...
Si cei doi visau, visau
Si caldurd si mincare.

PSAR

ntr-o nota publicatda Tn revista ,Limba romana"
XXI1 (1973), nr. 4, p. 328—330, Dan Horia Mazilu
semneaza prezenta unui cuvint necunoscut, dupa
parerea sa, pina acum in limba noastra.

In volumul Corn de vinatoare, de Al. lvasiuc.
autgqul pomenit a Tintilnit, Tn doua locuri, cuvantul
psar, existent Tn toate limbile slave. Dupa parerea sa,
cuvintul a fost Tmprumutat din ucrainiana ,Sub ra-
port semantic si fonetic, rom. psar Tntrebuintat de Al.
lvasiuc poate fi pus Tn legaturdcuucr. psarsau ser. psar.
Tntrucit, pentru acceptarea unui etimon sirbocroat ar
mai trebui eliminate, totusi, o serie de dificultati de
ordin semantic ... propunem un etimon ucrainian pen-
tru cuvintul romanesc...” (p. 330).

Concluzia de mai sus mi se pare justd, cu atit mai
mult cu cit Al lvasiuc este originar din nordul tarii,
unde contactul cu limba ucraineana a fost mult usurat
de conditiile geografice, despre care se stie ca nu pot
fi neglijate cind e vorba de Tmprumuturi. Sintem de
asemenea de acord, pina la un punct, cu afirmatia,
prudenta, de mai jos: ,Psar este un Tmprumut recent,
facut poate chiar de scriitorul Al. lvasiuc Tn virtutea
unor necesitati dictate de actul creatiei artisticell (p.
332). Am spus ,pina la un punctl din cauza ca, asa
cum se va vedea imediat, cuvintul apare si mai Tna-
inte, In limba noastra, unde nu mai poate fi considerat

asa

Din acest motiv probabil,

el, ¢ > . de asemenea
ratacite sau uitate. — ramase de la acest fulger care
romanesti spre a

Eh, vise! Toate trec!
Visu-i roz da’ miezu-i sec!
Viata nu-i cum trebuie !
Ai visa, nu stiu la ce!

Si-ntr-o seara fara stele
Strinsi sub tol, Tnfrigurati,
Cei doi frati

Au vorbit de alte cele.

Cel mai mare-n ochi c-o0 stea
A-nceput sa spuna-n sara
Cum ca viata s-ar putea
Sa se schimbe, bunadoara.

Curtea-i plina — muncitori —
Frunti nesupuse.

Ca la Grivita, In zori,
Greva-ncepuse.
Precum vintul Tnfioara
Holdele-n talaz,

Vestea a venit de-aseara

Gata ! Alt macaz !

Navali in curtea mare

De prin hale, vuitoare,

O multime nesfarsita

Buze negre, ochi de soare !

Zorii zilei rosi, fierbinti

Ard in ochi, sticlesc pe dinti :
Sindicatul nu mai este !
Libertatea-i iar poveste !

Arestatu-ne-au alesii ! 1

— La sirena treci, Vasilel!
Ai s-0 tragi cit am sa-ti spun!
— Zece nopti si zece zile
Dac-o fi nevoie-o sun !
Linga zidul alb, de creta.
Palma arde pe maneta
Peste-oras, Tn tara toata !
Muncitori-n larm-asculta
Vilvataia luptei, multa !
Linga gard femei si mame
Cu obrazul sub naframe
Incruntate stau s-auda
Vilvataia luptei, cruda.

La palat, la cei mai mari.
Colonei si ghinarari
Tndoiesc la repezeala

Sfinta garda personala

Ca sa judece la rece
Greva-n singe cum s-0-nece.

Am la Grivita, aici,
Mii de limbi, cu glas de bici

Mii de ochi — parca-s cutite,
Mii de versuri deslantuite, —
Bubuirea inimii.

Inima-a a sapte mii!

De pe strazile batrine
Tot orasul a_venit
Cu Tmbarbatari, cu pine.

Printre gratii, printre gard.
Trec porumbii rosi — cuvinte —
Palmele se string, se ard.
Oameni-oameni — ca puhoiul —
Ca s-a spart aici buboiul!

Mama-n gloata sta eu pruncul :
Pruncul plinge Tn strinsoare.
Taci cu mama, nani-nani.

Taci cu mama. Tata lupta

Ca s-aduca de mincare

Linga gratii — doi ochi mari
Doi ochi mari si-adinci. de ciuta

un Tmprumut din limba ucraineand, ci din limba rusa.
Mazilu are dreptate si atunci cind afirma ca, Tmpotriva
sensului si a formei oarecum vechi, cuvintul a intrat re-
cent Tn limba noastra.

Tnaintea lui lvasiuc, Ti era cunoscut lui M. Sadoveanu
care l-a folosit, de mai multe ori, in traducerile din I.
Turgheniev (Povestirile unui vinator). Am atras aten-
tia asupra acestui fapt Tn Limba romana literara (1970),
320—321.

In prima editie, din traducerile lui Turgheniev, pe
care ne-a dat-o Sadoveanu, necompleta si, as zice, cu
un titlu necorespunzator (Povestiri vinatoresti, 1909), cu-
vintul nu apare. Fiind vorba mai mult de o prelucrare,
dupa limba franceza, Tn care, cu siguranta, cuvintul
rusesc nu putea fi pastrat, el n-a putut fi preluat nici
de tinarul scriitor roman de atunci. Mai tirziu, cind Sa-
doveanu reia preocuparile Tn aceasta directie si publica
0 noua editie, selectiva, din povestirile lui Turgheniev,
de asta data dupa un original rusesc, cuvintul nu mai
poate fi ocolit. In editia din 1946 (Povestirile unui vi-
nator) 1l Intilnim de mai multe ori.

sDar la tatal stapinei celei dintii ce faceai ?

— Apoi am facut felurite slujbe : intii am fost caza-
cel, dupa aceea surugiu, gradinar, si am fost si psar...
vataful cinilor.

— Psar ?... si umblai calare, ducind cinii ?* (p. 55).

,Asa ma gindesc eu, cu mintea mea cea proasta: ci-
ni trebuie sa-i ai de fala — ca sa zic asa... ca sa fie
toate dupa rinduiala. Si cai de asemeni dupa rinduiald,
si psari dupa rinduiala, si toatell (p. 80—81).

Llar cinii lui mor toti. Nu stiu ce are, dar nu-i tra-
iesc clinii si niciodatd nu i-au trait. Cu toate acestea
7i bun psar, mai bun decat toti... si cind ajunge Er-

Pe doi frati cu pumnii tari
Cata ochii grei de ciuta.

Cei doi frati pe-acoperis
Cu ai lor de-o sama
Chiuie din rasputeri
Chiote de-arama.

Hei, lozinci !
Hei, lozinci | )
Fata-i vede... Care-i oare. ..

Care-i oare, cel mai mare ?

Printre surele cladiri
Risete si tinguiri,
Strigate si hohote
Piepturi grele-n clocote
Ca-ntre garduri ferecate
Rosa inima se zbate
Inima tarii se zbate !

Au trimis soldati stapinii
Mute armele-au ramas
Au trimis gradati stapinii
Si gradatii-au tras—

Au tras, clinii !

A muscat scrisnind din carne
Gloantele, dusmanele —
Chiuira voci de goarne

Si tipard mamele

In zapada a curs, a curs
Singele Tn dira mare !...

Parca-n stropii lati s-a scurs
Rosia visare..

Cei doi frati privesc, privesc —
Chiuie sirena tare —

Cei doi frati privesc, privesc, —
Si s-aude pina-n zare !

Tara toatda va sa stie

Ca aici ii batalie

Si-a curs singe-n batalie !

Hei, lozinci!

Hei, lozinci!

— Hai, la ce-ai cazut pe brinci ?
Fratele-a cazut pe spate

Frate s-a plecat spre frate

C-a lovit c-un glont dusmanul
Si-a curs singe-un strop cit banul.

— Ce-i cu tine ?

— Ce-i cu tine ?
Anevoie, cel lovit —
Strop de viata in pupile
Catre Roaita a privit:
— Ridicati-1 pe Vasile'!
..A mai spus, nelamurit,
Numele unei copile

Si-a murit.

Morti in curte ca-ntr-o cusca —
Fum de puscd, foc de pusca.
Nu mai stii Tn cine musca !...

Fata cu ochi grei de ciutd

Si cu inima-abatuta,

Fata cu ochi grei de floare,
Stii tu cine-n singe moare ?
Stii tu oare, stii tu oare ?
Fata stie... In nestire
Umbla-n goana sub copaci
Inginind o amintire :

— Taci, tacil...

A ramas o dirda-n strada
Singe rosu pe zapada !

A ramas o dira-n strada
Singe rosu pe zapada...

Sta la poartda-un om n zori,
Grivita-i trezita-n soare.

Vin pe stradd muncitori

Si pasesc pe poarta mare.
Ori la poarta-un carunt
Pentru ce-si tot tine plinsul
Cind atitia trec rizind
Fericiti pe linga dinsul ?

mit Tn locul acela, ce sda vada ? pe mormintul Tnneca-
tului umbla de colo-colo un miel, alb, cret si frumusel.
Ce-si spune psarul"” ? (p. 146).

Toate exemplele de mai sus se mentin si in volumul
I din Opere, de I.S. Turgheniev (1954), tradus, de ase-
menea, de M. Sadoveanu. Dar, cum aici apar si unele
bucati noi, necunoscute Tn editiile anterioare, numarul
exemplelor sporeste cu unul (p. 279).

In aceasta situatie, pentru traducerile din Turghe-
niev, cel putin, cuvintul nu mai poate fi raportat si la
alte limbi slave, Tn afara de rusda, cum procedeaza
autorul notei din ,Limba romanall Sadoveanu, Tn a ca-
rui operd nu se mai intilneste, Na mentinut Tntocmai
ca n original, si nu l-a mai tradus, din cauza ca n-a
gasit un corespondent romanesc pentru el. Dar de aici
nu rezultd cd Al. Ivasiuc n-a putut fi influentat de
limba ucraineana, desi ar fi de asteptat ca, in acest
caz, aspectul fonetic al cuvintului sa fie putin deosebit.
Din dictionarul lui B. D. Hrincenko retinem c&, in ucrai-
niand, cuvintul are forma psjar.

Spre originea ruseasca a cuvintului, Tn textele sado-
veniene, ne trimite si nota traducatorului, de la pagina
35 a editiei din 1954 : ,Psari, persoane desemnate pen-
tru supravegherea clinilor de vinatoare (in 1 rusa)ll

In concluzie, putem afirma cd substantivul psar, Tm-
potriva aerului sau vechi, este foarte recent Tn limba
noastra si ca originea lui trebuie cautatd, in mod sigur,
n limba rusa, in. cazul lui Sadoveanu, si, poate, Tn
ucrainiana, cind e vorba de opera lui Al. lvasiuc. In
ultimul caz, Tnsa, nu este exclusa nici probabilitatea
unei etimologii multiple.

G. ISTRATE



orbim despre public, tot

mai mult in principiu si

tot mai putin Tn functie de

o realitate atent, stiintific,

investigata. Aceasta, Tnde-
osebi cina ne referim la publi-
cul artei, notiune al carei sens
este dat de contextul in care a-
pare acesta. Asadar, cu acelasi
termen vizam publicul, conside-
rat Tn sens generic, drept punct
de referinta privind finalitatea
artei, purtatorul de cuvint al e-
xigentelor contemporane etc., cu
acelasi cuvint — publicul unei
anume arte ba chiar si_al unui
anume spectacol, subdiviziunile
mergind pina la a delimita pu-
blicul care agreeaza un anume
scriitor sau, sa zicem, o anume
modalitate scenica. Incit se ives-
te inevitabil dificultatea conci-
lierii sensurilor, la o asertiune
privind exigentele publicului fi-
ind foarte posibil sa ti se ras-
punda cu remarca referitoare
la lipsa de afinitate a publicului
pentru unele spectacole elevate
sau la preferintele acestuia pen-
tru modalitati estetice mai facile
— divertismentul teatral, muzi-
ca usoara, cartile de aventuri
samd. E drept, In respectivele
cazuri se utilizeaza expresia un
anumit public. Ceea ce nu mo-
dificd Tnsa decit numai aparent
datele problemei.

De altfel, a ne referi la un a-
numit public Tnseamna, practic,
a eluda fondul problemei, ope-
rind delimitari abstracte si am-
bigui acolo unde se cere o pri-
vire lucida si o considerare la
obiect a problemei. Aceasta, pen-
tru cd, pe de o parte, se abso-
lutizeaza (poate chiar fetisizeaza)
un termen iar pe de alta se ,a-
vanseaza" ideea unei ,anume"
periferii estetice, vinovata chipu-
rile de tot ceea ce, practic, tul-
bura imaginea idilica pe care, te-
oretic, ne-o facem, in general,
despre public. Efectele unei ase-
menea conventionale parcelari a
publicului pot fi vazute mai ales
sub forma unei birocratizari a
actului de culturd, fundamentat
pe primul sens al termenului ti
justificat ca eficienta (scazuta,
discutabila, ameliorabila etc.) de
celalalt sens. Situatie evidenta a-
tunci cind, de pild&, un director
de teatru raporteaza valorile de
baza ale repertoriului, pe exi-
gentele publicului iar lipsa ce
ecou a respectivelor spectacole,
pe neaderenta unui anumit pu-
blic, ale carui preferinte se in-
dreapta spre comedia facila, mu-
zicalul nepretentios etc. De ce o
asemenea oarecum metafizica vi-
ziuneg, cind Tnca Vianu simpli-
fica lucrurile, tratind problema
din perspectiva functiilor arie:,
si anume, a acelei functii jeare
este, Tn acelasi timp, si sociali
si estetica"; ,Arta. spune Via-
nu, creaza un public, adica m*
grup omenesc solidar prin ere-
mite aspiratii estetice, mmifes-
tind anumite preferinte c— - -
ce, afirmind un gust, desigur
pe baza anumitor tendinte *o-
ciale. Formatiunea sociala a pu-
blicului nu este statornica ti ««
se obiectiveaza in institutii du-
rabile [...] Caracteristica ha
este de a se putea desface ori-
cind si a se recompune in volu-
me mai mici sau mai mari, du-
pa felul operei sau al categoriei
de opere care il prilejuieste. E-
xista un public al teatrelor, al
muzicii sau al poeziei lirice. Dar-
prin aceasta, exista un public al
melodramelor sau revistelor si al
dramelor de idei, un public, al
operetei sau al oratoriilor, al ro-
mantelor populare sau al inspi-
ratiel esoterice. Cineva care se
gaseste in publicul lui Hugo nu
trebuie neaparat sa se afle si
printre cititorii lui  MaHarme
Nici ascultatorii lui Offenbach
nu sint totdeauna admiratorii
lui Saint-Saens. Aceasta insta-
bilitate a publicului complica in-
ca mai mult studiul raporturilor
dintre arta si viata sociala". Pu-
tin mai Tncolo, Vianu se refera
la ,acea mobilitate interioara
(a vietii noastre artistice n.n.),
care ne surprinde Tn contrast
cu statismul relativ, cu vechi-
mea si stabilitatea traditiilor ca-
re dominau arta altor vremuri".

Instabilitatea publicului, la ca-
re se refera Vianu, nu este de-
cit unul din elementele necesa-
rului raport dialectic dintre uni-
tatea si diversitatea (mobilitatea)
publicului, de unde si acea com-
plicare a problemei la care se
referea acesta. lata de ce, numai
considerind publicul ca unitate

A
PUBLICUL

CA UNITATE
|

DIVERSITATE
< J

in diversitate poti elimina difi-
cultatile unor aparente luneori
si reale) contradictii, pastrind
astfel tot timpul in minte an-
samblul tabloului infatisat, cu
dominantele si marea lui boga-
tie. de nuante. Or, practic, in
multe dezbateri estetice, referi-
rea la public se face di~.;r-un
unghi insuficient de cuprinzator,
absolutizindu-se, in mod unila-
teral, cind publicul purtator al
Tnaltelor exigente, cind publicul
care se situeaza sub steagul im-
perioasei nevoi de ceconectz’-g,
intr-un secol de tehnicizata ti

mult acceleratd, ca rd—i de via-
ta, civilizatie. D~ept u~mare, pu-
blicul este, indirect. asimilat ma-
rilor colectivitati, uefacindu-se,
uneori, nici o distinctie futre pu-
blicul unei premiere. publicul
stadioanelor a totalitatea locui-
torilor mai mult ssu ma puti*

valizi din una seu ma: multe
asezari umane. Apoi, prin re-
vers, publicul — publicul virtual
al unei premiere, ezpoextxi etc. —

este cdmcmeczr estetic peuy-u
lipsa de aderentda Ic nou. pen-
tru lipsa de ecou a nu stiu carui

insolit sau socant oest estetic.
Desi, en sa firs. drepti, aci a-
ceste manifestari estetice nu
duc lipsd de pubbr. un public
pe carp si-l rir-yexri mu de ca-
re beneficixta datoritda modei
sau s*obu3*aihd. Si nu ne pu-
tem ulinge ca nu an erw si noi

swobuMu! naKru. atad de subtil
categorisit de Ctul Petrescu, c-

tunci cind rorbee. in urma eu
decenii, de uaeea edeziane ex-
trem de pretioasa pentru propa-
garea ideologicd, uneori a peri-
rthocsa. a sncibUor intelectuali,
acesti devotati in principiu ori-
carei aritudira pe care adop-
tind-o. li se pare ea se situeaza
deasupra semenSar lor*. Voga
prozei incoerente ti a poeziei in-
cifrate, din urma eu nu stiu citi
ani. oare nu unui asemenea fres-
trict, dar e»« rareori destul de
influent) public i-o datoram ?
Aceasta stiind ca nu puteai do-

vedi deviz prost gust sau lipsa
de fspecioasa) avizare, atunci
cind manifestai fie ti numai va-
gi ezitari m fata unei productii
care nu depasea cu mult nive-
lul mei simple curiozitati epice
seu lirice.

E drept, u» privi un lucru in-
seamna cu totul altceva decit a
vedea un lucru* (Oscar WHde).
Aceasta nu Tnsa pina la a ridica

dificultatea la rang de lege, o-
colisul unui lung drum de ampla
prealabila avizare nefiind, dupa
Hegel, de fel necesar, drept con-
ditie a unei fecunde comunicari
a artei cu publicul careia Ti este

destinata. Public considerat in
unitatea si diversitatea lui.
Exista la noi in tara un public
emancipat, generos, avid de arta
si cultura, inaintind prin Tnsasi
structura culturii noastre socia-
liste Tn Tntimpinarea elevatului
gest estetic, menit a-l Tnnobila
si a-i Tmbogati orizontul spiri-
ritual. Aceasta si este acceptia
notiunii Tn cauza, inteleasa ca u-
nitate. Ceea ce nu ne Tmpiedica

de loc — ci dimpotrival —
sa-l consideram atent n inevita-
bila lui diversitate si mobilita-
te, mai ales atunci cind el se
afla la intersectia unor variate,
poate chiar si contradictorii, so-
licitari estetice (aceasta, Tn func-
tie de afinitati, disponibilitati,
preferinte, grad de informare, de
cultivare sI frecventare a unei
anume modalitati estetice etc.).
A constata ca in asemenea po-
sibile Tmprejurari, pasagere, fluc-
tuante, conjuncturale, raspunsu-
rile publicului, Tn dinamica lor
Tnsumare, sint si ele, la rindul
lor, fie interpretabile, fie amelio-
rabile, Tnseamna a deschide cu
responsabilitate si angajare un
important  capitol al politicii
noastre culturale. Capitol care
nu poate fi abordat eficient de-
cit printr-o prealabild conside-
rare si definire a termenului
~public”, abstras facilelor ab-
stractizari, fetisizari sau sicanari
si abordat, cum spune Vianu, in
perspectiva unei duble functii,
estetice si sociale, a artei. Ceea

ce nu se poate face decit infu-
zindu-i notiunii respective  in-
treaga concretete a fenomenului
estetic si social in care este
considerata. Un prim pas in a-
ceasta directie il constituie in-
tilnirile intre creatorii de arta
si diferite categorii ale publicu-
lui. intilniri care depasesc tot
mai mult aspectul conventional
sau festiv al unor simple forma-
litati, instituind premizele unui
eficient, avizat, dialog. Binein-
teles, cu aceasta n-am epuizat
nici pe departe posibilitatile de
investigare a procesului complex
de constituire, afirmare si influ-
entare a publicului, descifrat ca
fizionomie, statut estetic ti dis?
ponibUitati, di* faptele vietii ar-
tistice si literare, in care este
multilateral si definitoriu impli-
cat. Aceasta, fie ca ne gindim la
publicul orientat ca preferinta
catre rafturile cu carti ele unor
scriitori contemporani — de la
Zcharia Stancu. Marin  Preda
sau Eugen Barbu la Petru Po-
pescu seu Cornelia Stefanache

si Mircea Radu lacoban — fie
la publicul concerielor simfoni-
ce. la cel al concertelor de mu-
tied usoard, al spectacolelor e-
veniment son ci turneelor de di-
vertument etc.,- nu o data sfe-
rele acestor ipostazieri ale noti-
unii de public suprapunindu-se
pcrp.al, spre consternarea cauta-
torilor de .public in stare purd",
cuminte aliniat la sensurile care

ovieaza geometric una sau alta
dintre sensurile unilaterale, ab-
solutizate, ale termenului Tn dis-
cutie.

*ta; fireste, si investi-
gatiile sociologice, anchetele ga-
zetaresti, formele de prospectare
stiintifica a ansamblului de in-
terese, motivatii, reactii etc., care
cristalizeaza, Tn perimetrul pu-
blicului real, in sensul mentio-
nat al unitatii in diversitate, evo-
luind in functie de o cauzalitate
din care nu lipseste, cite o data,
poate, nici factorul ,intimplare”,
dar care se constituie, in tara
noastra, in primul rind, drept
factor modelator, exprimat prin
efortul educativ subsumat Tnal-
telor imperative ale contempo-
raneitatii noastre socialiste. Li-

mitarea celui dintii factor si am-
plificarea celui de al doilea ar-
monizeaza in sensul unei Tnalte
finalitati sociale vectorii in cu-

prinsul carora se Tnscrie rezul-
tanta angajantei actiuni formati-
ve in care sintem, parte activa
cu totii. A optimiza aceasta ac-
tiune, iata un obiectiv socio-cul-
tural caruia se cuvine sa-i nchi-
nam eforturile noastre. Obiectiv
care nu poate fi Tnsa abordat
din perimetrul nisipurilor mis-
catoare ale unor sensuri vagi,
empirice sau eronate, unilateral-
absolutizate, ale termenului ,pu-

blic", ci numai de pe terenul
solid al unor stiintifice definiri
a conceptului si descifrari a ta-
bloului uman la care se refera.
De unde necesitatea investigatii-,
lor sociologice — radiografii me-
nite a ne oferi pregnante sinte-
ze ale situatiei si evolutiei gus-
tului si preferintelor  estetice;
parametru util Tn  considerarea
stadiului parcurs pe drumul ca-
tre faurirea unei  personalitati
multilateral dezvoltate.

AL I. FRIDUS

PAUL VASILESCU

O sculptura paradoxala. In pofida grijii obstinate de 0
irenta, de a da formelor cele mai neasteptate ipostaze — un
fel de indirjire dramatica si continuad de a opune naturii forme»
inventate — in ciuda acestei regindiri a materiei, sculpturile lui
Paul Vasilescu propun de fapt natura, o naturd aspra, cu forme:,
primare, vulcanice, o naturda a rocilor modelate eolian, in lungi
perioade geologice. Cel putin, aceasta este intentia ghicita de
cel ce priveste sculptura lui Vasilescu : de a ni se oferi roca sub
vint. De altfel, nu ne surprinde situatia paradoxala a sculpturii
lui Vasilescu, ea fiind dominanta de atitudine a tuturor artistilor
acestui secol interogativ si problematic. Nu ne contrariaza nici
modalitatea cu care Vasilescu abordeaza portretul. Ne-am astepta,
poate, cind e vorba de portret, si nu de portretul anonim, ci dei
figurile mari ale istoriei, ne-am astepta ca materialul sa ia calea
cuminte a asemanarii, deci calea supunerii. Nu, nici n aceasta
lucrare sculptorul nu cedeaza, intretinindu-si paradoxul cu Tnca-
patinare. Portretele lui Eminescu, Balcescu, Kogalniceanu, He-
mingway sint perfect identificabile, se Tinscriu tipologiei traditio-
nale, dar stilul guverneaza autoritar, peste asemanare, plasindi
chipurile in seria cunoscutd a sculptorului, alaturi de celelalter
compozitii. De aici si monumentalitatea aparte a portretisticii,
sentimentul de maretie dramatica, de Tinclestare cu destinele is-
toriei. Vremea fisi modeleaza eroii, iar, la rindul lor, acestia dau’
contur — dupa chip si asemanare ! — momentelor cruciale. E 0>
dialecticd superioara, de nuantd romanticd, convenindu-ne prin,
patetismul sdu liber si avintat.

Materialul, de cele mai multe ori cu aspect dur si poros, as-
cultd de temperamentul unui nelinistit, sub miinile nervoase ale
sculptorului cimentul sau ghipsul se fncheaga dezinvolt, ntr-o
alternanta savanta de plinuri si goluri. Constructia se ridicd maE
intii pe niste piloni aparent fragili, pentru ca la nivelul imediat
urmator sa se finvolbure dintr-o data, neasteptat, iscind forme
curioase — falduri, cochilii, valve — totul terminindu-se, sus, cu
o linistire, cu o diminuare a volumelor.

Impresie acuta de nastere geologica.

Virtejurile, contorsiondrile ne fura ochiul si ne uimesc, parc®
am asista la aparitia, din nebuloase, a unor structuri bizare i
logice in acelasi timp. Cu care, treptat, Tncepem a ne obisnui.
Spectacolul e fascinant si am putea trece usor peste acele sub-
sidii care confera, de fapt, marca acestei sculpturi rasate. Prin-
tre altele, modelajul. Subsumat miscarii generale a compozitiei,
el se lasd totusi descoperit cu tot ce are mai rafinat si mai con-
vingdtor, e o tratare savanta, bazata pe temeinice cunostinte ale
formei, planurile se intilnesc in proportii de strictete, se Tmpreund,
in structuri de rezonanta clasica. Chiar si demersurile catre ab-
stract capata, datorita modelajului clasic, o fintelegere nesofis-
ticata, fireasca.

Am numit paradoxurile unei sculpturi care captiveaza.

Reproducerile din acest numar, cele doud compozitii repre-
zentind siluete feminine, precum si portretele ne pot oferi ma-
sura sculpturii lui Paul Vasilescu, artist din generatia care, dupa
marele Anghel, pregateste intregirea geniului sculptural romanesc.

Val GHEORGHIU
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INESTETICUL

DEGHIZAT IN ESTETIC

Pornind de La acceptia — prin extin-
dere — a termenilor corelativi estetic —
inestetic avem 1n vedere, Tn principal,
frumosul si opusul sau (negativ). Pentru
opusul frumosului nu vom folosi, Tn a-
ceasta argumentatie, termenul de urit,
pentru ca in sfera esteticului, uritul, dupa
reconsiderarea sa modernd numai este
definit Tn raport de negatie cu frumosul
ci, dupa cum se stie, ca o categorie dis-
tinctd a esteticii. Tudor Vianu, definind
frumosul, l-a apreciat ca izbutit estetic,
iar Karl Marx mentioneaza ca ,a da for-
ma lucrurilor in conformitate cu legile
frumosului Thseamna a da obiectului ma-
sura care-i este inerenta". Coroborind ideea
masurii inerente, potrivite unei obiect, cu
-aprecierea frumosului ca izbutit estetic
se ajunge, pe calea cea mai directa, la
conceptul de perfectiune, la ideea de ar-
monie.

Estetica marxista, ca sistem deschis, de-
fineste frumosul n indisolubila referinta
cu perfectiunea. In Dictionarul de estetica
generald. Grigore Smeu, sintetizind dife-
ritele definitii ale frumosului, din seco-
lele XIX si XX, propune pentru ,frumos"
denumirea de ,tentatie a perfectiunii”,
adica ,atractia sau chemarea catre intu-
irea sau realizarea plenard a virtualitati-
lor desavarsitului”. ,Sentimentul — FRU-
MOS, spune in continuare Grigore Smeu,
este Tn esenta sa, un palpit ideal Tn preaj-
ma perfectiunii, perfectiunea constituin-
du-se ca un absolut, arareori sau chiar
imposibil de atins".. .

Revenind la acceptia_pe care o dam
esteticului si inesteticului Tn discutia noas-
tra pornim de la similitudinea (si nu i-
dentificarea) frumosului cu tentatia per-
fectiunii, retinind ca termeni analog' pen-
tru frumos : ,jizbutitul estetic" si ,palpitul
ideal" spre desavarsire, spre armonia ob-
tinuta prin gasirea pentru fiecare obiect
a acelel ,masuri care-i este inerentd". A-
vind aceasta premisa definitorie de la
care gindim esteticul si retinind Tn aten-
tie fluenta neobisnuita, mobilitatea nesta-

vilita a frumosului, credem ca se deschide
o cale neasteptat de rodnica pentru sur-
prinderea modului de manifestare a i-
nesteticului, pentru depistarea locului Tn
care inesteticul predomind, pentru desco-
perirea sorgintei inesteticului.

Tn Dictionarul de estetica generala se
spune despre frumos (despre estetic —
prin extindere) ca ,ieste mereu o ardoare
constructivd, activd, o nazuintd pozitiva
catre perfectiune”. Aceasta trasatura a
frumosului — neintrerupta aspiratie spre
desavirsire — constituie de altfel o dimen-
siune_specificd a ntregii activitati carac-
teristica umanitatii : nazuinta spre per-
fectiune. Deci esteticul 1si are geneza,
pentru fiecare om in parte, Tn momentul
cind acesta Tncepe s& aspire spre 0 anu-
me perfectiune. Aspiratia spre perfectiu-
ne se concretizeaza, Tn plan estetic, prin-
tr-o cale pe care fiecare trebuie sa o
strabata. Aceasta cale tinteste diferite
trepte spre un punct ce se misca mereu
spre absolut. Punctul terminal al acestei
cai este Tn continua miscare, dar fara ca
fagasul spre perfectiune sa reprezinte o
necunoscutd. Caci experienta multimilena-
ra a omenirii, Tn drumul ei spre desavir-
sire, ofera fiecaruia date certe, puncte de
referintd cu ajutorul carora se consti-
tuie traseele cautarilor.

Cautarea desavirsirii. sub aspect estetic,
se realizeaza pe un fagas al perfectiunii
cu o nelimitata profunzime si ntindere,
dar cu o albie determinabila prin puncte-
le de referinta, oferite de experienta u-
mana de pina acum.

Considerind astfel ca esteticul isi n-
cepe alcatuirea odatd cu primul pas al
omului pe aceastd cale ce duce spre per-
fectiune, trebuie sa admitem ca orice ten-
dinta de nesocotire a traseului genereaza
inesteticul (abaterea de la calea spre per-
fectiune).

Mai simplu spus: orice ratdcire de la
calea spre perfectiune are carezultat o ne-
izbutire esteticd. De aici constatarea : i-
nesteticul se naste dintr-un esec estetic.

Daca admitem o astfel de observatie ni
se deschide un cimp larg de investigatie
si analiza — cu o mare eficienta conclu-
ziva, cu reale virtuti definitorii sau ma-
car determinatorii. Luind fiecare catego-
rie a esteticii si folosindu-ne de criteriul
~-masurii inerente" ajungem la o serie de
constatari extrem de promitatoare : la po-
sibilitatea de a determina un_numar va-
riat de forme ale inesteticului.

De exemplu, analizind structura inti-
ma a SUBLIMULUI, stim ca Tn principa-
lele sale elemente de compunere se afla
Sfrumosul® (in sensul de perfectiune) si
~grandiosul”. In aceasta relatie dialecti-
ca, frumosul" se manifesta implicit si,
de aceea, el nu frapeaza, pe citd vreme
s,grandiosul” este sesizat imediat, mani-
festindu-se frapant, uneori infricosator. O
judecatd de valoare ce nu se poate sus-
trage fascinatiei pe care ,grandiosul”, din
alcatuirea sublimului, o exercitd cu au-
toritate, poate sa certifice, eronat, ca su-
blim un obiect care este doar grandios.
Or, sublimul trebuie sd contina in mod
necesar si frumosul (in sensul de perfec-
tiune) si grandiosul. Daca lipseste una
din aceste insusiri avem de a face cu un
neizbutit estetic, deci cu o tendinta esu-
ata de sublim, cu alte cuvinte am deter-
minat o forma a inesteticului, respectiv
inesteticul rezultat din esecul sublimului,
prin neizbutirea ,masurii inerente" obiec-
tului respectiv.

Analizind GRATIOSUL, dupa criteriul
elementelor caracteristice de compunere si
n corelatie cu ideea ,masurii inerente",
stim ca daca un obiect din sfera artei,
sa zicem, este executat ,cu madiestrie Si
ingeniozitate, printr-o intirziere voitd a
rezolvarii, printr-o extrema suplete si
prelungita continuitate a traiectoriilor"”
(definitia lui Al. Leahu) si daca respira
0 eleganta implicata si mai ales o natu-
ralete ce se presupune Si nu se impune,
avem desigur o manifestare autentica de
gratios.

Daca, insa, obiectului respectiv Ti lip-
seste naturaletea (cu toate ca Tmplineste
toate celelalte virtuti) ideea de gratios
este tradata, rezultatul fiind, de fapt, un
esec estetic — pe drumul care ducea spre
gratios. Am determinat deci o altd forma
a inesteticului : ca generat de un ,gratios
esuat".

In acest mod, sorgintea si ipostazele
inesteticului pot fi descoperite si deter-
minate, Tntr-o anumitda masura, la aproa-
pe toate categoriile estetice.

Capacitatea de a descoperi inesteticul
presupune desigur o initiere elementara
n problemele esteticii, ceea ce se poate
realiza, treptat, la categorii mari de popu-
latii prin mijloacele educatiei estetice.
Din pacate, nsa inesteticul este prezent
nu numai in forma sa lesne depistabila.
Chiar si publicul cu cunostinte estetice
elementare cade, adesea, victima impos-
turii artistice, falsului estetic, mai ales
atunci cind inesteticul isi drapeaza nudi-
tatea sub vestminte abil confectionate. Ca-
zurile de inestetic deghizat Tn estetic sint
tot mai des semnalate de critica de arta
si de specialistii Tn estetica, dar lipsa
unei preocupdri sistematice spre a pune
la dispozitia publicului instrumente cit de
ciit eficiente pentru aprecierea estetica
lasda multe sanse imposturii si mimetis-
mului. De aceea, uneori, ni se serveste
maretul, giganticul, colosalul ca frumos
grandios, si ne trezim. Tn arhitecturda de
pildd, cu edificii mari si banale, total
inestetice, care se vor magnifice dar nu
sint decit uriase.

Din numeroasele cercetari si studii de
estetica aparute la noi, Tn ultimii ani, din
nefericire preocuparea privind combate-
rea, cu mijloacele teoriei sistematice, a
inesteticului este aproape inobservabila.

Numai denuntarea cazurilor flagrante de
inestetic nu este suficientd, fiindca ines-
teticul se inflitreazd cu succes Tn expo-
zitii. n librarii, Tn salile de concerte...
si nu de putine ori obtine chiar aprecie-
rile esteticenilor.

Aceste succese (fie si de o zi) deru-
teaza bunul gust si au influente defavo-
rabile asupra mentalitatii artistice si con-
stiintei estetice a publicului care trebuie
sprijinit de specialisti sa ajunga n situa-
tia de a refuza, el Tnsusi, pe loc, mani-
festarile inesteticei, oricit de abil deghi-
zate.

Avem satisfactia sa semnalam totusi
0 Tncercare reusita de a pune la dispo-
zitia publicului citeva puncte de refe-
rintd de care sa se poate servi n actul
de apreciere esteticd. Ne referim la car-
tea lui lon Pascadi, intitulatd Gusturile
ntre da si nu (Edit. Tineretului 1968). Dar
ca numai cu o0 singurda carte de acest
fel nu se poate face fatd cu succes asal-
tului permanent al inesteticului Tmpotriva
esteticului, atit de mult teoretizat dar a-
tit de putin aparat efectiv.

George BARARU

expozitii

GRIGORE POPOVICI — Elogiu

Sa Tncepem prin a recunoaste
ingratitudinea memoriei noastre,
nu Tn sensul sfartmarii idolilor
creati, act pina la urma ome-
nesc si necesar, ci in acela pri-
vind stergerea lenta pina la opa-
cizare a ceea ce cindva am con-
siderat ,de neuitat". Exista Tn-
sa si o altfel de intrare in ano-
nimat, prin contopire cu cei de
0 seama precum copacii de ace-
easi esenta din. padure ori prin
topire in insusirile ,scolii”, ale
scurentului”, cind e vorba de
creatori. Cu fiecare nou afirmat
si apoi uitat, desigur, caracteris-
ticile colective se accentueaza,
dar la temelia Tnaltarii lui se
afla modestii copaci marunti ce
au rolul de a pune Tn valoare
semetia Tnvingatorilor, Totusi, ca
0 compensatie, exista si sarba-
tori ale modestiei, asemeni vic-
toriei soarelui cind sparge plafo-
nul de nori si, brusc, deschide
estompata priveliste. Atunci ne
frecam la ochi putin uimiti si
dupa nedumerire ne bucuram de
ceea ce puteam neobserva.

Un asemenea meritat elogiu a-
dus modestiei ni se pare a fi
buna primire de care se bucura
Tn publicul larg expozitia acestui
atit de prob si de lucrativ in
tacere pictor care e Grigore Po-
povici. Sihastrul din Tatarasi n-a
mai avut o ,personald” de nici
nu mai stim citi ani, incit eti-
cheta ii era aproape Tntocmita:
peisagist Tn_traditionala scoala
leseana cu influente din Briese,
liric rapsod al ulitelor patriar-
hale de sat, culcate pe umbrele
albastre ale copacilor si al pi-
torescului cu mahala.

Dar mesterul nu tine sa res-
pecte fisierul criticii de arta si
1ata-l pornit sa-si redimensioneze
profilul. Expozitia oferita acum
lasului e parca anume alcatuita
spre a completa acele parti schi-
tate cu cernealda nesigura din
biografia creatorului. Ea ne con-

(Sala ,,VICTORIA- lasi)

firma in primul rind, un portre-
tist ce se apropie de psihologia
modelului cu afectiune si deli-
catete, sondind meticulos si sur-
prinzénd just dominantele carac-
terelor. Dupa ce si-a  cheltuit
toatd setea de somptuos si em-
faza decorativa intr-un foarte
meticulos Stefan cel Mare, tri-
butar frescei rotire de epoca,
adevarata metaloplastie Tn aur,
cu incarcarea excesiva a cadru-
lui, probabil tocmai spre a

gera maretia, pictorul revine la
portretul cuminte, ce respira un
aer de interior familial, intim
(Dr. M. Alexandrescu. Dr. O.
Chiriac, Basca alba. Cap de

pil). Oamenii nu pozeaza, sint

suprinsi intr-o clipa de sinceri-
tate nascuta din destinderea spi-
rituald. Pasta e sigura, con-
structia sobra, iar unele efecte

cautate nu contrazic atmosfera

generala ci. dimpotriva, o Tn-
vioreaza.
Copios prezentat in expozitie,

peisajul e cel mai edificator a-
supra seriozitatii profesionale a
artistului. Grigore Popovici nu
e apt pentru poematica ampla,
dar se pricepe de minune sa or-
ganizeze chivernisit spatiile re-
duse. descoperind in orgoliul ve-
getatiei. sub binecuvintarea ano-

proprie (Primavara la Bucium,
Primavara Tn Rediu, Vara fier-
binte, Sfirsit de varda, Toamna
in padure, Toamna la Repedea,
larna pe str. Armeand). In fata
frumusetii fruste a naturii, pic-
torul are o atitudine contempla-
tiva dar nu elegiaca, pictura sa
degajind o blajina si inteleapta
impacare cu pecetea implacabi-
la a timpului descifrata in fiorul
vegetal. El retine vibratia unica
a luminii din singuratati cau-
tate (Casa Tn padure, Pe valea
Moldovitei, Margine de poiand
Drum prin padure) sau in asezari
anume alese a fi modeste, pentru
ca in primul plan sa ramina tot
natura (Margine de sat, Rachita
batrind. Case la marginea iazu-
lui).

Exista si alunecari spre forma-
lism, pe ici, pe colo, stingacii si
eufemisme cromatice, dar sint
scuzate de multele reusite ce
impun un peisagist apropiat pa-
mantului, a carui vigoare chiar
disimulata in griuri subtile, in
alb si verde crud, Tn pete de ru-

»Casa din padure"

gina autumnala, razbate aseme-
ni sevei. Pictura lui Grigore Po-
povici si mai ales florile (Petu-
nii, Circiumarese, Pansele, Lili-
ac, Crizanteme, Condurasi, Bu-
jori) raspunde dorintei noastre
de evadare in poematica ginga-

siilor vegetale. Culoarea lui ro-
busta, tonica, are functie psi-

hologica, alungind blazarea
(Stinjenei pe fond rosu, Flori
de cimp) si exultind  orgoliul

floral (Petunii Tn oalda albastra,

Flori galbene, Vizdoage). De a-
semenea, natura statica (Natura
cu mere si oale, Strachina cu
mere) confirma darul de a valo~
ra impresionist pigmentarea pas-
tei spre a reda ceea ce e intim
specific lutului, scoartei vechi,
tuturor obiectelor pe care lumi-
na are un popas de alint.

In ansamblu, o expozitie pe
care o putem considera mono-
grafica, cea mai proprie expo-
zitie a lui Grigore Popovici.

Aurel LEON

Petunii”



Istorie a plagiatului :
(Din Prefata la Apuleius-
Méagarul de aur de N. Ni-
culitd) — In Magarul de
aur existd o scend care a-
aminteste flagrant de Leiba Zi-
bal a lui Caragiale : banditii lui
Lamachus se duc sa-1 jefuiasca
pe camatarul Chryseros. Lamac-
hus ca sd& nu facd sgomot vira
mina in gaura cheii dind sa
smulgd broasca. Dar camatarul
care pindea strapunge mina ban-
ditului  cu un piron, tintind-o
de lemnul portii, se urca pe ca-
sa si _cere ajutor vecinilor. In
aceasta situatie, banditii ca sa-I
salveze de o moarte sigura Ti
taie bratul din umar. Pe drum,
Lamachus socotind ca nu poate
trai fara bratul drept, se in-
junghie cu stinga. Banditii a-
runca trupul sefului lor Tn riul
Ismenus. Magarul de aur e de
fapt o prelucrare dupa un izvor
grecesc care a fost utilizat si in
scrierea apocrifa din lucrarile
satiricului Lucian. Eroul, acelas,
Lucius ; transformarea eroului Tn
magar e la fel precum si aven-
turile sale, numai finalul se de-
osebeste. In izvorul grec maga-
rul vede trandafirii Tn teatrul
n care urmeaza sa se produca
si mineindu-i redevenie Lucius.
La Apuleius, romanul se Tncheie
cu glorificarea zeitei Isis.

Fatarnicul zimbet al marii,
parca in Vergilius sau Tn Homer.

Bachus a pus la jugul carului
sau tigrii Tmblinziti (Mitologia).

»,Voi ascuti sabia mea si mina
mea va face judecatd, chiar eu
voi pedepsi si pe dusmani si pe
cei ce ma urasc, voi Tmbata
sagetile mele cu singe si sabia
carne va minca din singele ra-
nitilor (Deuteronom) citat de
Clement Alexandrinul.

Tot acolo: Cerul este scaunul
Tau (Sfintul Duh).

Perlele si broasca testoasd
cresc si descresc odatd cu luna
(Mircea Eliade, Alchimie asiati-
cd).

Au _preacurvit lemnul si_pia-
tra si-au adus jertfa de tamiie
lui Baal (leremia, 11, 9).

Tot el : ,Desfranata frumoasa
si veseld, povatuitoare a farme-
celor..

Ceva ce mi se potriveste in
Clement Alexandrinul : _M-om
facut dusmanul vostru, spunin-
du-va adevarul".

Radacinile amare ale fricii

(acelas).

Instrumente cu anele, cu gu-
ra de fluier (flautul), instrumen-
te cu ambuscura (mustiuc) : flau-
tele din Pinii din Roma sau din
Pierrot lunaire de Schonberg
sau n Joc de carti de Stravinski :
un registru supra acut; Stra-
vinski care a_gasit Tn Sarbatoa-
rea primaverii o sonoritate im-
pasibila, rece, aproape extatica:
contrabasurile divisi:  flautuL
instrument agil; frullato (flater-
zunga) ; tremolo dental efect
scos cu limba) — ca limbaj mu-
zical Tn Janus...

Ma Tinserez (Vinea).

Janus, zeu roman, egal Fat
Frumos, egal Caloianul (Kalos-
Janos). Ovidiu in Fastele sale Tl
descrie : Janus ce ai doua chipu-
ri, lanus cel sfint, minimat
prin dubla-i  figura si-arata
dintr-odata chipul sau dublu /
zeu Tn dreapta tine un toiag
0 cheie in stingall

—1 Ciieia portilor cerului ca si
Mosul din Basmele noastre (lon
Gheorghe : Tnainte si dupa Or-
feu).

. un timp de neastimpar si
palpit (o Cronica de la 1848).

Noul argou :
Hristos a finviat! —
a Tnviat! Golanii :

— Si-a revenit Gagiul !

— Pe ochii mei daca are pro-
bleme !

pentru urarea
Adevarat

Cintecul tau ca o lavanda so-
nord (Arghezi).

Corvete si bisnitari pentru de-
corul din Janus.

Se topesc zapezile si sburda
mieii caprei (folclorul).
Un individ cu ochi marunti

de musca (Liviu Calin).

Moartea e Tnceputul nemuririi
(Robespierre-Discours du 8 Ther-

midor).

O, scump Harmodios, desigur
n-ai murit / Traesti intr-un os-

EUGEN BARBU

Te iubesc pina la moarte / Si
de-acolo mai departe (folclor).

Laureati ai tacerii (un profe-
sor despre publicul rece ai Clu-
jului).

Gasesc notat Tn Jurnalul meu
de la Bucuresti ca in Septembrie
72 mi-am cumparat doi papagali
(o femeiusca albastra, de vis si
un barbatus verde pestrit de la
sala ,Universul"). Le-am cumpa-
rat seminte, colivie, i-am asezat
in fata oglinzii venetiene si
le-am aprins toate luminile pen-
tru a-i face sd se simta bine.
Erau sgomotosi, strigau tot tim-

ul insolent spre mine, rodeau
ragilele gratii de metal, au e-
vadat de doua ori ,abia putind
fi recuperati si readusi in coli-
vie. M. a aruncat un sal dupa
ei si asa i-a plonjat din tavan.
Erau amorosi. se sarutau parca,
de fapt isi ciuguleau un fel de
pielita care le crestea in cioc.
Daca bateam la masina credeau
ca acolo exista o alta pasare si

Caietele Princepelul

trov prea fericit (Callistratos).

Plafon - Acolo puteam contem-
pla acele esente perfecte, simple,
caline si fericite si viziunile ra-
dlau Tn sinul celelr mai clare lu-
mini si eram noi Tnsine limpezi,
liberi, inca Tn acest mormint
pe care-1 numim corp si pe ca-
re-1 purtdm cu noi, precum stri-
diile Tsi poarta scoicall.

Barres vedea o lird pe toate
colinele Frantei.

Moda moare tanara (Cocteau).

Eu sint ca un orb care umbla
ipaind, dar sint oarba Tn mij-
ocul adevarului. Ei toti vad, dar
vad minciuna, pe cind eu pipai
adevarul (Casandra din Razboi
cu Troia nu se face de Girau-
doux).

Luciditatea este adesea lumi-
na Tncaperilor sarace (Eugen lo-
nescu).

Omul nu are obisnuinta mortii
(Malraux).

cuzatiile nedrepte pe care i le-au
adus oamenii.

Filmele sitit un fel de ziare
care daca nu le citesti azi, miine
sint vechi si neavenite (Radu
Cosasu),

Pentru a Tnainta cu un cen-
timetru Tn domeniul libertatii,
omului Ti sint necesari ~ multi
morti (Hernandez).

Crima e o singuratate (Camus).

Nocturn, sinuos, feroce (un zi-
arist despre Oufkir).

.Tacerea mistica
(Pierre Mac Orlan).

a zapeziil

Jurnalul de la Poiana: Eve-
nimente : ieri pe la prinz, cind
Barcelona credea ca siesta noas-
trd ne va amorti vigilenta, dupa
0 Tndelungatd pregatire ce nu
mi-a scapat (catelusa si-a ros cu
dintii fringhiuta cu care e imo-
bilizata Iinga cotet), susnumita
a Tncercat o evaziune. Un salt
repetat a rupt ceea ce o mai ti-
nea prizoniera si iat-o vesela
pornind spre locul cel mai iu-
bit, scarile si de acolo spre li-
bertatea de a se juca cu copiii
dr. Florica. Numai ca ochiul
meu o pindea. Recuperera prizo-
nierei s-a facut simplu : promi-
siunea unei bucati de salam de
27 a readus-o in castru. Azi,
nea Costea i-a dublat legdtura,
incepe sa aibe privirea trista a
celor Tmprizonierati, dar nu am
ce-i face. Pina nu se iveste a
treia generatie de pauni Bar-
celona trebue sa sufere. In
schimb primeste mingiieri tandre
si de la femeia lui nea Costea
si de la N. si de la mire. E atit
de emotionata ca face mereu
pipi la orice fel de semn de
afectiune. In privinta asta mei

Gica 2 nu e mai breaz. Cind
era mic, la fel se emotiona. Se
cunoaste ca sint din aceeasi spi-
ta.

Orfeu, fiul lui Eagru si-al lui
Oaliopi. Era posedat de delirul
poetic. lubea pe Eurydice pe ca-
re moartea i-o rapi. De aceea
descinsese n Infern. Hades Ti
daruie fata Tn.tr-atit e de tur-
burat de armoniile lui Orfeu.
Cu o conditie : sa nu se uite Tn-
darat (vezi Sarah, din Biblie),
Orfeu pleca, dar de dor se Tn-
toarse si Eurydice disparu. Afa-

asta le creia o mare enervare,
strigau agitati. In preajma ce-
lor cinci pesti din acvariu ara-
tau o curiozitate rece, dar de-
veneau calmi. Dupa o saptamina
barbatul, Coco, cum i-am spus,
a Tnceput sa gogeasca. Credeam
ca de melancolie, mai tirziu am
aflat ca un profesor american
a facut o experientd cu niste
pasari si unele au Tnnebunit in-
trand 1ntr-o camera cu peretii
galbeni si cu multe oglinzi. Soa-
recii delirau, de pilda. La 27
septembrie l-am gasit mort de
dimineatd, cu capul Tn micul ba-
zin eu apa. A murit, curat si
trist din cauza detentiei, pro-
babil. Ce fiinta gratioasa, deli-
ranta, ce nedreptate, notez ! Pes-
te o noapte moare si papagali-
ta. E intepenita dupa ce cadav-
rul papagalului a fost Tndepar-
tat. Oroare! Nu mai cumpar
pasari, fie ee-o fi!

Ezra Pound tacind, tacind, ne-
raspunzind la Tintrebarile strei-
nilor (numai bind whisky), in I-
talia. dupa cum povesteste Pir-
vulescu. Ca pedeapsa pentru a-

rd, la lumind fu sfisiat de Ba-
chante. (Mitologia).

Muzicile savante si lunare ale
lui Weber, muzici in care palpi-
ta aura trista si geniul lui H61-
derlin (Dan Botta).

Mahler, muzica fara simetrie,
imensd, pateticd, hohotitoare.
Austeritate si barbarie. Altar de
Chaldeea, Babei sonor. Opera lui
Mahler — o majestate de in-
dustrii (aoelas).

Nietzsche despre Uvertura la
Maestrii cintareti: o mantie grea,
ceva dureros de barbar si so-
lemn. O parada de dantele si
pretiozitati, savante si stravechi,
ceva germanic, multiplu, in-
form si infinit. Un violent pam-
flet muzical.

Schubert — o marmura Tngin-
durata.

Schumann +— Botticelli mu-
zician. ) o
Chopin — arbori funebri, iri-

zati de o lumind interioard, gra-
tie tristd, pateticd expresie de
culori.

Brahms e trist, cum trist e
Racine, cum e trist La Bruyere.
Liszt — geometrie  muzicala,

aflata Tntr-un ordin calugaresc,
act de pagindtate eroica (Dan

Botta), totul pentru Janus ca
univers muzical....

Peste trei zile Tncep ,Sezonul
ploilorll din ,LJanusll pe care
1l tot aminam de patru zi-
le. Cred ca Moartefa a trecut
prin acea casa Si si-a ales deo-
camdata papagalii. Lucrez febril
si cred ca am scos ceva frumos.
Totul marcat si de lectura a
doua a lui Marquez cu ,Veacul
lui de singuratatell pe care o n-
ghit setos. Mane scriitor. . .

Cazul lui V. Copil se joaca
de-a hotii si vardistii. E Tnchis
intr-un cufar si uitat de copii
acolo. Face o spaima mare, o
criza de epilepsie. E dat afara
din partid de ,amicil pe motiv
ca a spus numele adevarat al
unui poet care se cam Tmpotri-
vea. Cine-1 judeca? Unul care
a fugit mai tirziu in  America
dupa ce batuse cu tocul revol-
verului Tn masa, aparand chi-
purile doctrina oficiala. De atun-
ci noaptea ,auzind o masina se
sperie. Tncepe sa se teama de
multime (pentru ca trdise o se-
dinta de excludere). Evita cine-
matografele si pietele publice.
Un alt moment. Intr-o institutie
explodeaza un bec deasupra ca-
pului sau pe un coridor pustiu
care-i amintea lungile coridoare
de la anchetd. Are oroare de
culoarea gris (sobolanii), daca e
Arhitectul din Janus, atunci nu
poate suporta casele Tn gris, fa-
tadele. Unul strigd ,Pazea ! si
el crede ca cladirea s-a rupt in
douda de cutremur. Fuge din o-
ras, se duce la l'asi. Pe peron, o
femeie striga: ,Copilul meull
,Crede ca acesta a fost taiat de
tren, dar el numai s-a ratacit....
Atunci lasul 1i produce panica.
Nu gaseste adresele pe care le
cauta (daca orasul e Constanta)
cauta hotelul Palace pe care
nu-1 gaseste ca si cind ploaia I-ar
fi carat pe mare. E de fapt o
confuzie.

...le vierge, le vivace et le
bel aujourd’hui (se pare, Baude-
laire).

Docta ignorantia (Nicolas Cu-
sanus).

Estetica Tncearcd sa domesti-
ceasca spinarea tare si frema-
tinda a Pegasului. Estetica este
patratul cercului, prin urmare, o
operatie destul de melancolica
(Ortega y Gasset).

Picatura este categoria luminii
(acelas).

Orasele ca jungla petrificata
(Marcel Brion)

Pentru Janus la Hotel des
Beaux Arts, o copie tabloului
Balul pederastilor de Soffici.

Orfeu narcotizind padurile si
Amfion ridicind Teba in sune-
tul lirei (G. Calinescu).

.. .ceata opalinelor venetiene-
opaljnes sau flutes — lattim-
sticle, pahare, potire, vaze mai
mari, cutiute menorah, candela-
bru evreesc cu 7 brate (pentru
decorul venetian din Janus,
daca va fi nevoie).

Tenisul e ca dragostea de la
distanta a poetilor (nu stiu cine
a spus-0).
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aspecte, atitudini

Cu privire la corectitudinea comunicari

A reinceput sa se vorbeasca
tot mai insistent despre corecti-
tudinea comunicarii, o dovada
implicita a multiplicarii lipsu-
rilor frecvent resimtite si Tn a-
cest domeniu. Ne aflam, de fapt,

in cercul unor preocupdri mai
largi care depasesc vadit sfera

stilisticii propriuzise, dar o si
cuprind. Caci, intr-adevar, des-
pre corectitudine se poate vorbi
si cu prilejul relatiilor in gene-
re, al raporturilor dintre oa-
meni care se infatiseaza ca fiind
cind corecte cind incorecte. Ast-
fel de atitudini caracterizeaza,
n fond, tinuta sociala si expli-
citeaza o problema de etica.

In ce priveste corectitudinea
Tn stiinte si arte, ea nu repre-
zinta decit un caz particular al
conceptului Tn discutie si anu-
me printre altele, in sensul lo-
gicii. Judecatile stiintei se in-
lantuiesc corect sau incorect din
punctul de vedere al adevarului
fiind calificate ca atare Tn ra-
port cu finalitatea lor, cu rezul-
tatele. In arte situatia tinde a
deveni subiectiva si se vorbeste
de ,corectitudinea viziunii artis-
tice" a unui poet sau pictor din
unghiul propriei sale conceptii
si al pozitiei sociale pe care o
reprezinta. In acest din urma
domeniu corectitudinea se refera
desigur la limbaj, modul de co-
municare specific.

Preocuparea de corectitudine a
devenit atit de acutd Tncit de
mai mult de un deceniu, felurite
lucrari ncearcd sa readuca la li-
nia de plutire deficientele co-
rectitudinii : a aparut Tn acest
scop o Tntreaga bibliografie cu-
prinzind deopotrivda indreptare

criza de timp

...Si lumea ce creste puternica-n juru-mi
Ziduri de piatra, strazi aruncate Tn cimpuri
Munti lunecind Tn albii de riuri. Si iarasi

ortografice (in 1970, editia a
Il1-a), diferite dictionare de lim-
ba (dupa 1958), Gramatica Aca-
demiei (editia Il-a, 1960) ca si
lucrari si mai recente cu preci-
zari (pe linia programatica a
acad, lorgu lordan cu privire la
~.gramatica greselilor!' cea sinte-
tica a acad. Al. Graur (Tendin-

tele actuale de dezvoltare ale
limbii roméane, 1968), sau cea a

Valeriei Gutu Romal (Corectitu-
dini si greseli, 1972) la care se a-
dauga si mai recenta expunere
colectiva din Cluj despre Limba
romana corectd, de sub conduce-

rea lui Vasile Breban.
Prezenta incorectitudinilor a

determinat, cum este firesc, reac-
tiunea cu scopul revenirii la
snormall adica la sistemul de
norme traditional.

latd citeva exemple frecvente
ce solicita corecturi.

Printre cele care se impun
sint — ni se pare — oscilatiile
ca: sistem sau sistemd, poem
sau poema, flutur sau fluture,
bulgar sau bulgare. Circulatia
generala utilizeaza cind un ter-
men, cind pe celdlalt, dar pare
a prefera ,sistemul”, ,poema",
Sfluturul" si ,bulgarul”. Se ex-
prima aici motive de traditii si
efecte estetice si ambele vor bi-
rui pina la urma

Alteori se atribuie unor cuvin-
te un asa numit sens ,major"
ceea ce presupune ca mai exista,
un altul minor (termenul ,ma-
jor" e, de altfel, tot mai abu-
ziv utilizat), dar utilizarea nu
poate corespunde realitatii pen-
tru motivul simplu ca fiecare

cuvint nu poate avea decit un
singur inteles corect si esential

Al. DIMA

care-1 diferentiaza net de cele-
lalte. ,Omul” e numai ,om" ca
fiinta cugetatoare si nimeni nu
poate acoperi cuvintul cu cel de-

-animal”, folosit doar Tn sens
peiorativ.

O alta forma a incorectitudi-
nii, fiindcad nu corespunde va-
lorii obiectului real al gindirii,

ni se pare vocabula hiperbolica,
De cite ori nu citim Tn presa,
pina la satietate, termeni ca
prestigios, exhaustiv, pertinent

etc. deveniti — Tn ultimul timp

— adevarate locuri comune pro-
fund antipatice. E Tnsa si o inte-

resanta problema de corectitu-
dine in domeniul poeziei. Aici,
li se pare unora, ca o astfel de
calitate dauneaza originalitatii
scriitorului care nu doreste de-
loc sa utilizeze termeni si con-
structii de larga circulatie. Asa
s-a ajuns, in unele scoli ale a-
vangardei, la sfidarea ostentati-
va a corectitudinii ca in dadaism
sau letrism ce duc un adevarat
razboi Tmpotriva stilului corect.
Se tinde spre infirmarea pozi-
tiei clasice a corectitudinii, ar-
moniei, proportiilor etc. In pa-
ranteza fie spus, e ciudat cit de
mult se teoretizeaza astazi la noi
cu privire la avangarda si cit se
aplica unele ,canoane" ale aces-
teia (fiindca nu lipsesc nici aici
~canoanele™).

Evident totusi ca originalita-
tea poeziei nu e Tn functie de
schingiuirea limbii si stilului si
ca se pot impune ,creatii" si
fara acte iconoclaste.

_ Corectitudinea comunicarii prin
limbaj nu coboarda deloc valoa-

rea poeziei, ci — dimpotriva —
Ti sprijina eficienta prin accen-
tuarea accesibilitatii.

Paul VASILESCU :

Repezi ca ploile verii pe cind imprejuru-ne

Ziduri puternice cresc si scad riuri la vaduri

Si nu avem timp sa mai crestem in praguri
Maruntele noastre orgolii.

numele cu care te strigi

Cindva o sa am grija ca ferestrele

Sa fie bine Tinchise pentru zapada albastra.
Pentru acei fulgi smulsi din aripile

Atitor pasari care plecara

Cindva o sa se-ntimple cu mine-o minune
Nebanuita in calendare

Cind voi deveni cu adevarat pasare
Zburind prin tristetea iernilor

Ca o amintire a ultimei zile de vara

Mirate ma vor privi atunci dealurile
Strigindu-ma cu alt nume. Si eu
Nu ma voi Tmpotrivi acestei sorti prea frumoase

spectacol de adio

Sa alergam din sala de teatru

in palme purtind cu grija aplauzele
Tnghesuiti la garderoba de pensionarii
Grabiti sa prinda ultimul tramvai

Sa alergam, iata ce ne ramine, sa alergam
in prea frumoasa iarna de-afara

Purtind sub paltoane, din intimplare,

O inutila poveste de dragoste

Despre o fatd care-a plecat

Cu un prieten din copilarie

lluzia zilei ce-a fost, maruntele noastre orgolii

E prea mult sa-ncapa-n silabe-ngaimate
Cind se ofilesc flori pe mormintele
Larilor blinzi. lar noi care trecem

$i va cadea linistea ca o _cortind albastra

in statia de tramvai, lasind pensionarii

Sa urce, demni, Tn vagoanele care se-ndreapta
Spre cartierele sperantei

crochiu

Dintr-un rotund Tn alt rotund
Ne trece clipa-n alta clipa
Cum riurile vechi, pe prund
Pulberi de aur, n risipa

Un ¢ind se muta Tn alt gind
Si-o mind prinde altd mina
Cum din colinele ureind
Calatoreste drumul pina

Se face munte si-apoi pisc

Si nor se face-apoi si soare
Si ne graveaza fin, pe disc,
Profilurile viitoare.

despre luna

lluzii vechi din luna curg limpid
Ca o ninsoare peste-un ochi albastru
Astronauti ai gindului lucid

Fixam pe harta geografii de astru

Tn solurile care s-au deschis
Privirii noastre, roca-i scormonita.
Noi cautam conturul unui vis
Si-am dat de nichel, fier si bauxita

Ce-mi pasa. Moard galben luna-n cer
Ramina doar provincia din spatiu
Eu stiu o stea cintatd de-un truver
Pe unde trec de minda cu Horatiu.

(Din ciclul ,Ironice")

JFemei”



lucrare terna, care nu
~Socheazad" spiritele, nu
stirneste controverse, trece
neobservata, dispare fara
urme ca un meteorit. Lu-
crarea Limitele cresterii a stir-
nit aprinse discutii si polemici,
inseamna ca tema abordata a-
partine interesului public major,
cd demersul autorilor — indife-
rent de limitele si ipotecile teo-
retico-metodologice numeroase Si
importante — a sensibilizat o
lume Tn care domnesc tabieturi

intelectuale si multa suficienta.
Incontestabilul merit al Limitelor
cresterii rezida Tn finsusi faptul
ca a fost elaborata, ca exista si
permite astfel sa fie ,anulata*l
In mod critic, Tn spirit dialectic.
O critica nonsentimentala atit
la adresa lucrarii, cit si a pro-
blemei ridicate de ea se impune
cu acuitate Tn gindirea noastra
marxist-lieninista, care acumu-
leaza un nou regret — acela de
a nu fi avut initiativa unei ela-
borari similare, de pe pozitii i-
deologice net avansate in com-
paratie cu aceea a_autorilor Sus-
mentionatei lucrari.

Sorgintea acestei lucrari  ri
lumea capitalista economiceste
dezvoltata este cit se poate de
semnificativa  pentru  stadiul
de evolutie a acestei lumi — o-
glindind gradul de maturizare a
contradictiilor interne pe care le
genereazd orinduirea burgheza
Si care sint insolubile Tn cadrul
sistemului ca atare, progresul so-
cial, dezvoltarea cerind Tn mod
inexorabil — exact asa cum au
prevazut Marx si Engels Tnca in
Manifestul Partidului Comunist
— abolirea tipului capitalist de

relatii sociale de proprietate si
de putere. Limitele cresterii sint

0 oglindd, o marturie simptoma-
tica a limitelor funciare ale ,in-
velisului*l capitalist de rapor-
turi  economico-sociale devenite

de mult incapabile s& asigure o
orientare rational umanista a e-
volutiei unor uriase forte pro-
ductive. E izbitor ca oameni de
stiintd care trdiesc Tn lumea A-

SIMPLE NOTE*

pusului — un Apus nu numai
geograffic, ci si istoric — ajung
sa ostracizeze termenul de dez-
voltare, sa vada in cresterile de-
clarate exponentiale o amenin-
tare mai teribila decit bomba
H, s& preconizeze nu un pro-
gres, o dezvoltare echilibrata, ci
un echilibru al stagnarii in ca-
drele haotice si neechitabile, din-
ainte croite de sistemul mondi-
al capitalist. Un echilibru al sta-
tu-quo-ului.

In mod aparent paradoxal, Tn
lucrare intilnim citeva propozitii
de inspiratie dialectica, un efort
de a pricepe interdependentele,

dar nu si contradictiile economi-
co-sociale si politice de esenta.
E o dialectica timida, refulata,
inoperanta.

Aproape la fiecare pas, lucra-
rea Limitele cresterii sugereaza
o regindire a ansamblului de
probleme ridicate ca si a alto-
ra ocolite sau omise, ne trimite
la o serie de concepte si idei
fundamentale ale teoriei si me-
todologiei materialist-dialectice.
In ultimda analiza, lucrarea re-
aduce pe scena raportul omului
(umanitatii) cu natura, Tn acti-
unea de satisfacere a trebuinte-
lor esentiale ; intre principalele
personaje (,duhuri ale raului§
se prezinta revolutia tehnico-sti-
intifica, explozia populatiei si a
trebuintelor etc. Undeva n culi-
se — fara rol — se afla rapor-
turile sociale si politice concret-
istorice.

Dar fintreaga problematica a
raporturilor ~ om-natura-tehnica,
privita Tn contextul ei economi-

co-social si politic-istoric, este
determinata, apartine de drept
marxismului, este domeniul 1n
care acesta a formulat propo-
zitiuni, teze, concepte esentiale
care se cer reamintite si rapor-
tate la contemporaneitate. Esen-
tialul rezida n faptul cd apa-
ratul conceptual al filosofiei si
stiintelor sociale marxiste — Tn
primul rind al economiei politi-
ce — are o valoare -euristica
deplind Tn explicarea cu adeva-
rat stiintificda a unor fenomene
si mai complexe decit cele ridi-
cate In cartea Limitele cresterii,
intrucit raporturile oamenilor cu
natura sint mediate de organi-
zarea, structura si relatiile soci-
ale — asa cum a postulat Marx
inca in Manuscrise si a demon-
strat amplu Tn Bazele criticii
economiei politice din 1859 si in
Capitalul.

‘S-a observat, pe drept, ca una
din carentele de fond ale Limi-
telor cresterii rezida in eludarea
determinarilor social-politice ale
evolutiei economice ale produc-
tiei, repartitiei si schimbului, ale
dialecticii genezei trebuintelor si
modului lor de satisfacere. Mul-
te pasaje din scrierile lui Marx
reprezinta fie o replicd, fie un
corectiv anticipat erorilor teore-
tico-metodologice  ale autorilor
lucrarii comentate. Referindu-se
la intelegerea rolului si continu-
tului  sociologic al factorului
populatie, Marx atragea atentia

Petru PANZARU

cd ,Populatia este o abstractie,
daca lasam la o parte, de pilda
clasele din care e alcatuitall
(,Bazele criticii economiei politi-
ce", Ed. pol. 1972, p. 33). La au-
torii Limitelor cresterii factorul
populatie e minuit Tntr-adevar
n modul cel mai abstract. La fel
se petrec lucrurile si cu alte con-
cepte fundamentale : trebuinte,
productie, repartitie, care in vi-
ziunea autorilor s-ar supune unor
legitati naturale si nu sociale
cum stau lucrurile in realitate.
sintre producatori si produse —
scria Marx Tn aceeasi lucrare —
se interpune repartitia care prin
intermediul unor legi sociale de-
termina partea ce revine fieca-

ruia din masa produselor*! (p. 28).
Ni se pare ca fintregul esa-

fodaj teoretico-ideologic si poli-
tic al cartii comentate este per-
fect caracterizat de o propoziti-
une celebra a lui Marx: ,Re-
latii burgheze sint strecurate pe
nesimtite ca legi imuabile ale so-
cietatii privita in abstract” (p.
21). Intr-adevar totalitatea ele-
mentelor, variabilelor fundamen-

tale cu care se opereaza in mo-
delul folosit de autorii Limitelor
cresterii, conduc spre concluzii si
propuneri de solutii care nu au
nimic comun cu o schimbare ra-
dicala a raporturilor economico-
sociale, deoarece Tn conceptia au-
torilor relatiile burgheze con-

temporane sint extrapolate 1n-
tregii societati, sint tratate in
mod abstract si considerate Tn
esenta ca imuabile.

latd de ce nu putem Tmpartasi
deloc ideea unui ,echilibrull e-
conomico-demografic si. tehnico-
stiintific bazat pe teza echilibru-
lui — respectiv statu-quoului —
social politic si a unor schimbari
doar Tn sfera mentalitatilor si a

conceptiilor despre societate. n
fond ,echilibrulll global, sugerat

de autori cere atacarea_intere-
selor egoiste ale unei minoritati

sociale posesoare si a unor su-
per-puteri angajate in cursa Tnar-

marilor. Numai transformari re-
volutionare adinei pot realiza

trecerea de la o dezvoltare eco-

nomico-sociala haotica, neratio-
nala, inechitabild, la o dezvol-
tare rationala si umana n acelasi
timp.

In cartea Limitele cresterii e-
Xistd unele constatdri si apre-
cieri care merita luarea aminte.

Intre acestea as mentiona pe a-
ceea care atrage atentia asupra
unui fapt obiectiv real : ,Pe cind
tehnologia se poate schimba re-
pede,institutiile politice si sociale
se schimba Tn general foarte lent
si nu se schimba niciodata in as-
teptarea unei necesitati sociale’,
ci numai Tn urma ei" (p. 132)
Intr-adevar, una din functiile e-

sentiale ale factorului politic, re-
zida Tn capacitatea sa de a pre-
figura si pregati forme institu-
tionale care sa raspunda unor
necesitati in devenire si astfel sa
faciliteze progresul social.
Notatiile de mai sus privind
Limitele cresterii, nu au nici pe
departe pretentia unei analize ci
a unor marginalii facute din
dorinta de a intretine o dezvol-
tare ce nu a fost dusa Tnca pina
la ultimele ei concluzii.

* Pe marginea volumului The
limits to grawts de D. Meadows,
J. Randers, W. Behrens, Universe
Books — 1972

ianuarie-februarie 1933

O victorie politica a clasei muncitoare

(urmare din pag. 1)

Alaturi de ceferisti o contributie importanta la lupta
pentru obtinerea drepturilor economice si politice o are
muncitorimea petrolista de pe Valea Prahovei. In zilele
de 29—30 ianuarie, la Tntreprinderile ploiestene ,Astra-
Roméana", ,Romano-Americand"”, ,Unirea". ,Concordia".,
.Dacia — Romana", ,Vega", ,Orion" au avut loc pu-
ternice greve Tmpotriva concedierilor, reducerilor de sa-
larii etc. care s-au incheiat cu satisfacerea doleantelor
muncitorilor.

Prima jumatate a lunii februarie Tinregistreaza mo-
mente de Tnaltd tensiune a confruntarii dintre munci-
torime si_fortele guvernante. Convinsi de forta lor,
muncitorii, condusi de partid, au trecut la organizarea
unor actiuni de amploare, prima dintre ele avind loc
la ,Grivita" la 2 februarie 1933. La sunetul sirenei,
6 000 de muncitori s-au strins in fata Atelierelor. Auto-
ritatile trimit pentru supraveghere peste 1000 de jan-
darmi si politisti. Numarul muncitorilor se mareste la
8000 odata cu sosirea schimbului doi. Se alege un co-
mitet de greva, se formeaza garzi de auto-aparare si
pichete de greve si Tn acelasi timp sint trimisi, de catre
partid, delegati Tn principalele centre ale tarii pentru
coordonarea luptei muncitorilor. Sub presiunea maselor
sint aprobate principalele revendicari ale muncitorilor
de la ,Grivita" si odata cu ele ale tuturor muncitorilor
de la Atelierele C.F.R. din tard In aceeasi zi, la lasi,
Comisariatul Il de Politie raporta ca ,la casa cu nr. 144
«din sitr. Socola a fost o intrunire a lucratorilor din Ate-
lierele C.F.R. Nicolina Au vorbit lucratorii llie Pintilie

si Gh. Ganciu. Au hotérit cu totii ca miine, dimineatd,
ia ora 7,30 sa declare grevall La 3 februarie in lasi are
loc greva de solidaritate cu ceferistii griviteni. Alarmate,
organele de represiune semnalau ca ,la Atelierele Ni-
colina s-a declarat greva. Au luat parte circa 1400 de
lucratori. Au vorbit lucratorii llie Pintilie si Gh. Ganciu
despre reducerea salariilor, concediu fortat si lipsa de
lucru. Greva s-a Tnceput la ora 7,30 si s-a terminat la
ora 915 Tn liniste, urmind ca la ora 16 sd se adune
din nou cu totii pentru a obtine rezultatul solicitat*
Greva continua si Tn ziua urmatoare. Un nou raport
adresat Chesturii lasi, Tn dimineata zilei de 4 febru-
arie, mentiona ca ,Greva muncitorilor din Atelierele
C.F.R. Nicolina inca se mentine. Pe la ora 24 populatia
civila s-a retras, iar acum dimineata a Tnceput sa se
adune din nou la poarta. Situatia e neschimbata. La ora
8 au reluat lucrulll, (dupa primirea rezultatelor favora-
bile de la Bucuresti, n.a.)). Greve de solidaritate cu mun-
citorii din Bucuresti mai au loc la Galati, Cluj, Pas-
cani, Oradea.

Speriate, autoritatile, prin Decretul' regal nr. 201 in-
troduc partial starea de asediu. Ministerul de Interne
si Siguranta Generala Tmpart atributiile represive anti-
muncitoresti cu Ministerul de Razboi. Din ordinul gu-
vernantilor, Tn noaptea de 11 spre 12 februarie au loc
descinderi si perchezitii in toata tara; sute de comu-
nisti si socialisti, simpatizanti ai P.C.R., conducatori ai
organizatiilor de mase sint arestati. In aceasta situatie
partidul da cuvint de ordine pentru reinceperea actiu-
nilor in toate centrele ceferiste ale tarii.

Intre 13 si 15 februarie 1933 muncitorii ceferisti se
baricadeaza Tn atelierele din lasi, Bucuresti, Cluj, Ga-
lati si alte localitati. Obiectivele grevei erau : eliberarea
imediata a celor arestati, ridicarea starii de asediu, re-
cunoasterea Comitetului de fabrica si _respectarea cu-
ceririlor obtinute la 2 februarie. Cei 7000 de munci-
tori de la ,Grivita" au fost sprijiniti de zecile de mii
de lucratori din fabricile si uzinele Capitalei care, Tn
semn de solidaritate, parasesc lucrul. Lucratoarele de la

Regie, muncitorii de la ,Diirer", ,Malaxa", ,Lemaitre",
L.Vvoinea", ,Vulcan", ,Balcani, ,Mociornita”, ,Herdan"
organizeaza mitinguri de simpatie si solidaritate cu cefe-
ristii griviteni. Lupta muncitorimii ceferiste capata un
larg caracter popular, un adevarat razboi Tmpotriva
claselor exploatatoare, a monopolurilor straine si a for-
telor reactionare din Roméania.

In Bucuresti, primii care au primit lovitura armatei
trimisa de guvernanti au fost acei care s-au solidarizat
cu ceferistii. Toata noaptea de 15 spre 16 februarie uni-
tatile de politie, jandarmi si armata au ,curatat" stra-
zile din jurul Atelierelor ,Grivita". Masacrul care s-a
desfasurat in dimineata zilei de 16 februarie, la ordinul
regelui si al guvernului, arestarea a peste 2000 de mun-
citori, uciderea si ranirea a numerosi luptatori, n-au
nsemnat infringerea miscarii revolutionare din Roma-
nia. Actiunea de intimidare a guvernului a provocat ne-

numarate proteste Tn rindul tuturor paturilor societatii;
s-au_organizat Tntruniri, demonstratii, adunari ale so-
merilor si ale familiilor celor ucisi sau arestati. Eroica
lupta a ceferistilor a marcat unul din momentele cele
mai importante din istoria clasei muncitoare din Ro-
mania, care sub conducerea partidului s-a situat in
fruntea luptei pentru interesele vitale ale natiunii
romane.

La scurt timp dupa grevele ceferistilor si petrolistilor,
guvernul national — taranist condus de Al. Vaida — Vo-
levod cade, planul de la Geneva si controlorii straini
sint retrasi ,curbele de sacrificiu” sint anulate, orga-
nizatiile fasciste in frunte cu ,Garda de fier" sint iIn-
terzise, e ridicata starea de asediu, se renunta la sca-

derea salariilor si se maresc salariile de baza cu 20%,
inceteaza concedierile, se platesc pensiile si ajutorul de
somaj. Erau cele mai bune dovezi ca guvernantii s-au
vazut siliti sa tind seama de lupta si aspiratiile munci-
torimii.

Eroicele lupte ale ceferistilor si petrolistilor au avut
un puternic rasunet peste granitele tarii. Partidele co-
muniste si muncitoresti, opinia publicd progresistd si
democratica, presa si radioul din numeroase tari aie
lumii au_condamnat intr-un glas masurile represive in-
dreptate Tmpotriva celor care isi cereau dreptul la viata.
Luptele din ianuarie — februarie 1933 conduse de catre
Partidul Comunist Romé&n au constituit o victorie po-
liticA a clasei muncitoare din Romania cu consecinte
deosebite Tn dezvoltarea ulterioara a tarii.
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jA971. Nu a
m/Sfirsitul anului, si numai alertat de perspec-

u de mult au aparut Tn revista CRO-

NICA (nr. 49/1973 si nr. 1/1974) doua

articole semnate de I. Caprosu, cer-

cetator Tn cadrul Institutului de Isto-

rie si Arheologie ,,A. D. Xenopol" din
lasi si intitulate : lasi — istorie si urba-
nism. Ambele mi s-au parut interesante prin
modalitatea Tncadrarii informatiei si a valo-
rificarii istorice Tn discutiile referitoare la
problemele de sistematizare urbana. In ca-
zul special al lasului, aceste preocupari nu
pot ignora specmcul dezvoltarii vechiului
centru cultural si politic, pastrator al unui
impresionant numar de monumente de arhi-
tecturd laica sau religioasa si_a diferite alte
vestigii cu rol de seama Tn Tntelegerea tre-
cutului istoric al tarii.

Am ramas Tnsa surprins de la Tnceput, de
cind am luat cunostintd de textul primului
articol al numitului cercetator, de absenta
totala a oricaror referiri la lucrarea origi-
nala a reputatului_om de cultura Dan Bada-
rau, intitulata_ initial Istoria lasilor de la
incéputuri pina ‘dupa 1800, din care, pentru
mine, era evident ca autorul articolelor se
inspirase, ba chiar — asa cum voi arita
culesese documentatia sa esentiald, chiar si
unele aprecieri, expresu si fraze.

Spun a fost surprmzator _pentru mine, cu
attt mai mult cu cit stiam, Tnca de la infiin-
tarea Editurii ,,Junimea” din lasi ca referitor
la istoria lasului urma sa se tipareasca o
lucrare semnatda Tmpreuna de Dan Badarau
si I. Caprosu, sub titlul lasii vechilor zidiri.
Planurile editoriale publicate de Editurda au
anuntat, Tn orice caz, an de an, aparitia aces-
tei lucrari care, totu3| nu iesea la lumina.

Ulterior, datoritd unui concurs de Tmpre-
jurdri _asupra caruia nu este cazul sa insist,
mi-a fost dat sa aflu ca aparitia cartii anun-
tate era mereu aminatd, pentru S|mplul mo-
tiv ca . Caprosu, care detinea de mai multi

ani manuscrisul original complet al lui Dan
Badardau, nu terminase partea sa de contri-
butie, cea care-i revenea conform intelegem
cu_autorul, Tnca din 1963.

Contributia ceruta nu se referea nici la
conceptia lucrarii, nici la documentare si cu
atit mai putin la elaborarea ei. Autorul avea
atunci lucrarea gata, Tnsa dintr-o extrem de
mare scrupulozitate stiintifica, simtea nevoia
s3 mai verifice cineva unele date, si puna la
punct textul cu noua nomenclaturd a strazi-
lor din lasi precum si a institutiilor si au-
toritatilor oficiale despre care se vorbea in
cuprinsul acestei opere pe care el — Dan
Badardau — o scrisese Tncepind din 1958. Din-
tr-o mare generozitate si elegantd pentru a-
ceasta revizuire, pentrul ultimul retus pe
care avea sa-l dea tov. I. Caprosu cit si pen-
tru a Tncuraja un tlnar de viitor, asa cum
Ti fusese recomandat, Dan Badarau’ Ti oferise
chiar cinstea de a-1 trece pe coperté drept
coautor.

Se Tn'gelege, operatiunile savirsite de ,.co-
autor" urmau a fi apoi verificate si accep-
tate de autorul propriu-zis, dacd acesta ar fi
fost Tn viata. Dar timp de 5 (cinci) ani cit
a mai trait profesorul, cel ce urma sa-i fie
colaborator Tn termenii aratati, nu si-a in-
deplinit sarcina, cu toate repetatele interventii
si promisiuni, Tncit, Tn ultimul timp. Dan
Badardau se gindea sa renunte la serviciile
sale, solicitin.du-1 Tn schimb, prin mine, pe
prof. C. Turcu de la Arhivele Statului —
lasi, pentru acelasi lucru. Ultima faza a bolii
si sfirsitul au venit insd prea repede pentru

ca autorul efectiv al monografiei s3 mai poa-
ta actiona in vreun fel.

Dupa decesul lui Dan Badarau (iulie 1968),
prevahndu-se de Tntelegerea pe care nu 0
CaPr°?u se anga eaza  sa duca

la capat lucrarea pe care deal nimeni nu
0 mai putea controla. Abia Tn 20 mai 19"0,
Tnsa, adreseaza Tn numele sadu o ofertd Edi-
turii ,,Junimea”, pentru lucrarea ,Dan Ba-
darau si I. Caprosu Orasul lasi sj monumen-
tele sale angajindu-se s-0 predea la 30 dec.
redat-o Tnsa decit Tn 1972, spre

tiva publicarii Iucrarn acum postume, a re-
gretatului filosof si om de cultura roman,
fara nici un aport strain.

Am retinut atentia cititorului cu toate

aceste amanunte spre a explica nedumerirea,
surpriza_si — in cele din urma — |nd|gnarea
resimtita atunci cind am vazut ca |. Caprosu
publica articole ale caror subiecte pornesc de
la lucrarea lui Dan Badarau si se bizuie pe
ea, fara a cita macar o singura datd nume-
le acestui autor. Or, se presupune, Tn genere,
ba chiar devine obllgatorlu pentru oricare
cercetator ca, fiind angajat printr-un con-
tract de colaborare cu o alta persoana, sa
nu publice nimic asupra subiectului ce face
obiectul colabordrii, fara a cita Si aceastd
persoana, eventual demarcindu-se de rezulta-
tele sale. Este o regula elementara de probi-
tate stiintificd si de etica, avind, evident, si
reflexul ei juridic. Ce putem spune, atunci,
despre procedeul tov. 1. Caprosu care, —
avind, in fata, de 11 ani, opera filosofului si
istoricului Tndragostit de trecutul lasului. —
cu putin timp Tnainte de aparitia operei pre-
supus_ comune, Tn_orice caz purtind an?e
semnaturi — publlca articole cu tema iden-
ticd. Mai mult: structura, celor doua mate-
riale, informatiile, expresiile, au putut fi iden-
tificate cu usurintda Tn lucrarea lui Dan Ba-
darau (asadar, nici macar nu se poate aduce
scuza ca respectivele date s-ar regasi numai
in opera rezultata din presupusa colaborare).
Procedeul ne apare cel putin incorect, si tot-
odatd de natura sa-l deruteze pe cititorul car-
tii _ce urmeaza sa apara sub titlul lasii ve-
chilor zidiri, sugerind ca partea cea mal mare
a contrlbutlel Tn conceperea, documentarea si
chiar scrierea acestui volum ar avea-o |.
Caprosu, ceea ce este cu totul departe de
adevar.

Dar iata acum si dovezile ,inspiratiei” ce-
lor doua articole din lucrarea lui Dan Ba-
darau. Confruntarea am efectuat-o cu o copie
a manuscrisului Dan Badarau depus de 26.1X.
1972 la Editura ,Junimea” (592 pagini) Tn-
cit trimiterile noastre se refera la paginile

,COLABORARE"
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din aceasta versiune avind, probabil, Tn exem-
plarul Tncredintat de autor tovarasului |.
Caprosu o altd numerotatie. Nu vom enume-
ra toate exemplele care probeaza o preluare
directd, ci numai citeva. intentia noastra

nefiind, pentru moment, decit aceea de a do-
vedi identitatea documentatiei si a informa-
tiei celor doua articole semnate de |. Capro-
su, cu capitolele, datele si uneori frazele din
opera lui Dan Badarau, — ceea ce impunea
Tn mod imperios citarea acolo a acestui au-
tor care si-a dedicat atitia ani studierii ora-
sului lasi.

Dupa citeva consideratii introductive asu-
pra evolutiei mai aparte a acestui oras in
comparatie cu altele (si Tn care parfumul
frazei lui D.B. este recognoscibil). I. Cap-
rosu se opreste la ,reteaua stradalda" a la-
sului, ,,aceeasi ca Tn epoca feudald", si care
defineste, Tn adevar, vechea ,vatra a ora-
sului”. Dan Badarau numeste, la p. 104, a-
ceasta zona ,,dricul tirgului”, descriind-o apoi,
strada cu stradd, cu denumirile vechilor uli-
te, pe paginile urmatoare, si Tncheind ex-
punerea cu un desen (schitd) rezumativa (p.
108) Tn care sint notate : ulita Trepezeneasca
(str. Ghica Voda), ulita Sf. Vineri (Anastasie-
Panu), Podul Vechi (Costache Negri), Tirgul
de Jos, (str. 6 Martie), — (din cele pe care
le mentioneaza |. Caprosu). Autorul articolu-
lui din ,,Cronica" face aceastd enumerare spre
a arata ca ,aceastd" unicitate a lasilor con-
stituie, fara Tndoiala, elementul fundamental
pe care urbanistii trebuie sa-1 aiba Tn vedere
acum cind constructii de anvergurd au Tn-
ceput ...“ etc. Dan Badarau sustinea Tnsa
aceeasi idee la p. 587 din lucrarea sa. unde
subliniaza ca zidiri precum cele de la lasi
~nu le Tintilnim nicdieri altundeva; ele ne
ofera viziunea unui oras care Tsi are perso-
nalitatea sa bine definita” (s.n. — compara cu
unicitatea la 1. Caprosu).

In continuarea articolului sau, |. Caprosu
arata sarcinile istoricilor ieseni de a contri-
bui la cunoasterea temeinica a trecutului aces-
tui oras, urmind pilda lui Gh. Ghibanescu si
a lui M. Costachescu care au adunat multe
documente si marturii publicate in Buletinul
,»loan Neculce" (citat mereu de Dan Bada-
rau) si spre a se putea Tnlatura odata infor-
matiile depasite ale monografiei lui N. A.
Bogdan. ,,Abia Tn ultima vreme s-a produs in
aceasta privinta un reviriment* — noteaza
autorul articolului, Tntr-o paranteza. Aici ar
fi fost un prilej ca, aratind in ce consta re-
virimentul si ce Tntelege prin ,,ultima vreme",
I. Caprosu sda mentioneze lucrarea lui Dan

Badarau si rezultatele acestui atit de serios
cercetator, fost mai multi ani, Tntre altele si

presedintele Comisiei Monumentelor Istorice,
pendinte de Academie. Dar... discretie ab-
solutd, cu toate ca. argumentind importanta
cercetarilor istorice si arheologice pentru
orasul lasi si pentru viitoarea sa dezvoltare,
si afirmind ca niste lucrari edilitare recen-
te i-ar fi prilejuit identificarea celor dintli
cismele publice din Moldova, e limpede ca
autorul celor doud articole porneste de la
informatiile date pe larg de Dan Badarau.
atit Tn stabilirea locurilor unde s-au aflat
aceste surse de apa cit si a mesterilor care
au efectuat lucrarile. E vorba de cismelele
facute Tn cel de-al treilea an al primei domnii
a lui Grigore 1l Ghica (la 1729) intretinute
ulterior de catre ,suiulgiii" Dima si Con-
stantin. adusi de la Constantinopol. (I. Cap-
rosu afirma ca prima domnie a lui Gr. Ghica
ar fi fost intre 1735—1739 — interval care co-
respunde cu cea de a doua domnie — v. Isto-
ria Romanilor de C. C. Giurescu si Dinu
C. Giurescu, Ed. Albatros, p. 711), apoi de
noua cismea, facuta de Matei Ghica (tot
prin cei doi suiulgii) la 1755. Dan Badarau
descrie pe larg aceste lucruri dind si citate
din documente, alcatuind chiar o schitd pen-
tru a se intelege unde erau dispuse cismelele

(pentru a controla afirmatiile noastre sta la
dispozitie copia manuscrisului citat al lui Dan
Badarau, pp. 435—437 precum si p. 441 unde
apare specificarea citatda si de 1. Caprosu
cum ca la haznaua veche apa curgea ,prin
trei tevi cu suruburi* (Letop., ed. Kogalni-
ceanu, Ill, 169—170). Tot asa, datele lui I
Caprosu privind vechea limita a orasului la
manastirea Golia (1557) se afla la Dan Ba-
darau la p. 107, nota nr. 9, unde se citeaza
inscriptia din acelasi an de pe o Evanghelie
ce a apartinut acestei manastiri.

Sa presupunem ca |. Caprosu a parcurs si
singur izvoarele indicate de Dan Badarau.
fnseamna oare cd, prin aceasta, era scutit
de obligatia de a-1 cita pe ,,colaboratorul” sau
care le-a parcurs anterior si le-a folosit Tn
ampla tesatura a unei monografii al carui
text autorul celor doua articole 7l poseda de
11 ani? Oare, fara acest manuscris, cu o
bibliografie atit de minutioasa, 1. Caprosu
ar fi mers tot asa de usor pe urmele docu-
mentelor a caror importanta e dispus astazi
s-0 sublinieze ?

Dar certitudinea ca principalul izvor al ar-
ticolelor sale 1l constituie manuscrisul necitat
al lui Dan Badarau o avem analizind cel
de al doilea articol al lui I. Caprosu care ur-
meaza Tn totul ideile autorului trecut sub
tacere, idei dispuse de acesta Tn locuri dife-

rite si adunate la un loc prin sirguinta ,,co-
laboratorului™ in viata. Putin precaut, |

Caprosu a Tmprumutat aici, aidoma, si mai
multe din formularile lui Dan Badarau. Ast-
fel, despre manastirea Hlincea aflam :

Dan Badarau P- 1.

Caprosu
348
I ,.--. Hlincea. Tnal-

m,t,é\r/]'ir:g?;irea a J(tJISt tatd la marginea la-
dupa anul 1574, de silor, dupa  anul

doamna Maria, fiica 1574 de Maria fiica
hUi Pgtlruacgsctgiigpggi lui  Petru Schiopu
t;; :gétarul si a pri- $i de sotul ei Zotu
mit hramul  Sf. spatarul si restaura-
Gheorghe..." etc. ta la mijlocul seco-
Hlincea a fost res- lului al XVli-lea de
Vasile Lupu si fiul

taurata abia Tn vre-
mea lui Vasile Lupu

sau Stefanita Voda
fanita ... etc. (sic 1)~

si a fiului sau Ste-

Cum se vede usor, fraza lui 1. Caprosu
este o abreviere a doua alineate ale lui

Dan Badardu, cu addugarea titlului de_domn
lui Stefanitd. Mai departe: Dan Badarau

spune_la pagina 408 despre palatul fostei Uni-
versitati (actualul sediu al Filialei Acade-

miei) ca ,existd pind astazi Tn mijlocul cla-
dirilor Institutului de Medicina, cuprins in-

tre aripile unui mare edificiu modern care Tl
coplesesc™ (subl ns). La |. Caprosu gasim :
cladirea ,a fost pur si simplu coplesita de
edificiul Institutului de medicind” (subl. ns.).

Despre dezvoltarea lasului, Tncepind cil sec.
al XVIll-lea, de care aminteste |. Caprosu
la Tnceputul celui de al doilea articol ,prin
extinderea unor vechi mahalale” informatiile
amanuntite se gasesc la Dan Badarau la pag.
382: ,,acum lasii Tsi formeaza mahalélile com-
pacte dincolo de aceasta linie") si urmatoa-

rele, pina la p. 390. Rindurile despre impor-
tanta monumentelor iesene, adevarat muzeu
Tn aer liber ,,cum nu se Tntilneste Tn nici unul
din orasele istorice ale tarii" reiau din nou
consideratiile lui Dan Badarau de la p. 587—
588, din care am mai citat: ,lasii, Tn an-
samblul lor, prezinta interesul deosebit de a
Tntrupa prin zidirile ce ne-au ramas, un ti-
pic care va deveni fundalul unor formule ar-
hitectonice variate, dar dominate de acest tipic
unitar aceste realizari nu le Tntilnim nicdieri
altundeva ; (subL ns.) ele ne oferda viziunea
unui oras care Tsi are personalitatea sa bine
definita (...). Orice plan de sistematizare e-
diiitara a orasului lasi trebuie sa tina seama,
in primul rind, de factorul acesta". Despre
»poarta nadejdii" construita de Alexandru

Callimachi, despre care L Caprosu se ocupa
Tn treacat, Dan Badarau discuta la pagina
403—404.

Aceste constatari, subliniind modul Tn care,
Tn cele doua articole mentionate de noi, I
Caprosu 1si Tnsuseste documentatia, tezele si
chiar unele formulari ale lui Dan Badarau,
arunca, desigur, o umbra de Tndoiala si asu-
pra corectitudinii cu care va fi procedat
acelasi Tn ,,prelucrarea™ acestei opere a cu-
noscutului carturar, opera a carei aparitie
este Tnaintatd, purtind Tnsa... si semnatura
lui 1. Caprosu. Avem indoieli dacd Tn text
se va delimita cu claritate contributia fie-
caruia din cei doi autori. Altfel, ce rost ar
avea publicarea prealabila a unor articole de
catre I. Caprosu, din care, cum am mai
spus, orice cititor de bund credintd nu ar
putea deduce altceva decit ca, Tn cea mai
mare masura, ponderea contributiei ,colabo-
ratorului” nefericit ales de Dan Badarau ar
depasi aportul regretatului filosof si istoric
a carui dragoste fatd de orasul natal si a
carui meticuloasa cercetare si analiza este de
necontestat, condueind, Tn adevar, la inchega-
rea unei opere capitale despre trecutul lasi-
lor — sortitd sa perfectioneze si sa depa-
seasca'prin rigoare stiintifica vechea lucrare
monografica a lui N. A. Bogdan : Orasul lasi.

N. BARBU

. GUGIUMAN, V. CIRCOTA,

V. BAICAN :

Judetul Vaslui

Colectia ,judetele patriei”, ini-
tiatd de catre Institutul de geo-
grafie al Academiei R. S. Ro-
mania, a ajuns la cel de-al
21-lea volum, consacrat, de a-
ceasta data, judetului Vaslui.

Autorii au selectionat cu grija
cele mai reprezentative date i
fapte referitoare la cadrul na-
tural, populatia, asezarile si e-
conomia judetului, oferindu-ne o
imagine clara asupra aspectelor
fizico si  economico-geografice
din aceasta parte a Moldovei.

Lucrarea Tncepe printr-o pre-
zentare a cadrului geografic si
istoric al judetului, dupa care se
analizeaza conditiile  mediului
natural, insistindu-se asupra fie-
carui component al acestuia.

O atentie deosebita s-a acor-
dat reliefului, stabilindu-se atit
factorii genetico-evolutivi care au
determinat  aspectele sale ma-
jore, cit si caracteristicile prin-
cipalelor subdiviziuni geomorfo-
logice: Podisul Central Moldo-
venesc, Colinele Tutovei, Dealu-
rile Faldului, Depresiunile Husi
si Elan-Sarata.

In legatura directa cu pozitia
geografica a teritoriului si cu
relieful sau, sint analizate si as-
ectele climatice, hidrologice,

iogeografice si pedologlce

O data cu prezentarea boga-
tului material faptic, autorii scot
Tn evidenta cauzalitatea si inter-
dependenta fenomenelor, explica
particularitatile lor dinamice,
subliniind Tn acelasi timp im-
portanta practica deosebita a
problemelor discutate.

Interesante si cit se poate de
elocvente sint datele referitoare
la populatie si asezari. Din 1948
pina in prezent, populatia jude-
tului Vaslui a nregistrat o cres-
tere de peste 250, iar numarul
locuitorilor unor orase, cum sint
Vaslui si  Birlad, s-a du-
blat. Cu toate acestea, popu-
latia ocupata Tn agricultura si
asezarile rurale detine Tnca o
pondere mare, fapt care justifi-
ca pe deplin intensificarea pro-
cesului de urbanizare si actiu-
nea de sistematizare a satelor si
comunelor.

Economia judetului Vaslui se
Tnscrie astazi la loc de frunte pe
tard, cu o serie de produse cum
sint rulmentii, confectiile pen-
tru_copii si eIeV| mobila, stru-
gurii de masa Si vinurile superi-
oare. In 1975, productia indus-
triala va fi de doua ori si ju-
matate mai mare decit Tn 1970,
ajungindu-se la un ritm mediu
anual de 20, iar volumul de
investitii din fondurile centrali-
zate va fi de 54 miliarde lei.

Agricultura, cu o structura
complexa, detine si ea o ponde-
re Tnsemnata Tn economia jude-
tului, participind cu 43% la. ve-
nitul total.

In paginile lucrarii si-au gasit
locul toate transformarile Tn-
noitoare din orasele si satele ju-
detului care contribuie la moder-
nizarea economiei si la ridica-
rea continua a nivelului de via-
ta al populatiei.

Un capitol special este con-
sacrat obiectivelor turistice na-
turale si celor social-istorice, ori

cultural-stiintifice, de care se
leaga numele lui Stefan  cel
Mare, D. Cantemir, Al. I. Cuza,

E. Racovitd, Gh. Gheorghiu-Dej,
C. Tanase, Penes Curcanul s.a.
Lucrarea bogat ilustrata, Tn-
sotitd de o reusita harta In cu-
lori (scara 11200.000), constituie
o valoroasa sursa de documen-
tare a tuturor celor care doresc
sa cunoasca cadrul natural si
social-economic al acestui judet.

V. BACAUANU

y




~mmmmmmmee--- AHMAD SULEIMAN AL-AHMAD (Republica Arabi Siria)

Ahmad Suleiman Al-Ahmad s-a nascut in. 1926
la Sallata, aproape de Lattaquie, in Siria. Este li-
centiat al facultati} de litere si a obtinut la Sor-
bona titlul de doctor in Sociologia literaturii;
este profesor la Facultatea de Litere din Damasc
si autor al mai multor volume de versuri printre
care Cuvintul este harazit soarelui si  Cintece
estivale. Din acest ultim volum face parte si poe-
mul pe care il traducem.

V. V.

cintece estivale

imi amintesc, acum un an
Tncepusem sa scriu acest poem
descoperisem sensul unor noi
adunasem atitea lucruri: am
singura fila .
si 1-am semanat radacinile
pentru a-i face sa rasard, precum arborilor, frunze
noi

cuvinte
rupt

Am smuls-o din plinsetul lunii
si astazi fructele-i culeg

Un parc spre care marea-sj intindea
bratele si spre care luna cobora,
fruct magic agatat Tn rama unui tablou
al carui pictor condenseaza
cel mai sublim din peisajele sublime
Pupilele-amintirii sclipeau
floarea-si Tmprastia polenul
eu ma-ndreptam catre aroma ei si-o contemplam

Faceam din nouri stravezii sa cada ploaia
Ce minunat e omul!

Prin noaptea sa trec Tnotind,
ca niste vase pe un fluviu,

stele si melodii

ingreuiate de parfumuri si

Culorile danseaza
nestiutoare balerine

lumini

inventind un ritm

Ce minunat e omul!

Dincolo de zidurile uitarii si tenebrelor
piatra Ti roade fruntea

ranile sale sint un foc pe care fierul
1l atita

El modeleazd o aurora al
TENACITATE

in asteptarea ta, o, libertate !

Zaresc pe-acest obraz ranit

zimbind un cintec

Astept sa freamate-o aripa, sau sa se-auda
zborul unei dorinti

Vad, aud, ating victoria

pe care omul o creeazd =

In spatele peretilor uitarii si tenebrelor

carei nume Tl iubesc :

M& poarta, ma duce valul tdu cel verde
o, inspiratie, speranta !

Ma poarta, ma duce-n departare
strigindu-mi : vreau sa creez noul

Sa ne intilnim in sadrbatoarea-n care
sa varsam lichidul soarelui pe gheata

Ma duce, ma poarta valul tdu revoltat,

corabie a libertatii mele

Sa urle furtunile

virtejul ciclonului deschida mormintul de pe urma
corabia noastra purtind uragane

e patria noastra-n revolta

Se aude prin fereastra Tnchisa

lupoaica gemind in desert — nostalgia
tarmu-i pustiu, singure valurile

se zbuciuma, tresalta si se Tndeparteaza
apoi dezamagite

Noaptea a cazut

cum se coboara acoperisul
Luminile-si raspund ecouri
Cavaleri pitici

Tncaleca salbateci cai — bastoane de lemn

Pe schela instalatd ferm de muncitori

doi Tndragostiti grabesc pasul tinindu-se de mina
cu timplele apropiate si naframa

ca o inalta pinza

ratacitoare printre norii alergind

Acolo jos o barca lupta disperat

furtuna se aude gemind prin fereastra nchisa
geme n sufletul meu

calatorului
melodioase

Trec de-a lungul tarmului tau
cu_aripile visuluj . Lo
valurile se-apropie din departari

zgomotoase si-amenintatoare
Dar, ca umilii sclavi,
imi spald doar picioarele

O, gloriosul meu popor, inspiratorul meu
Astfel am vazut zdrobindu-se supusi si
umiliti tirani si lanturi

in fata omului de miine purtator

al drapelului constructorilor si pacii

Ma Tndeamna spre cheiul din port
irezistibila chemare

corabii din toate colturile lumii

aduc absentii si luind cu ele

necunoscuti spre a-i conduce

acolo unde sint cei ce-j iubesc

N-am liniste

privirea mea distrata alearga de colo-colo
si In van cauta chipul

celui ce pleaca, celui ce soseste

doi ochi verzi

Tncarcate, corabiile pleaca-n graba

Tn jurul meu chipurile necunoscutilor se sting
ca niste flacari si ratacesc

ca un catarg pe marile sperantei

Se construieste-o casa

zgomotul santierului mi-a rapit linistea
sint aici pentru a cauta odihna si calmul
pentru a-mi spala Tn valuri

dulci, mingiietoare, oboseala

Tmi alung mfinia surizind unui vis

caci dincolo de zgomotul obositor

aud tipatul voios al copiilor

care vor locui-n aceasta casa

Tnainte de venirea iernii

Ulciorul cumparat de la olar

a fost cindva, o stiu,

caci am vazut-o-n visurile mele,
al lui Bachus!

lubito, am visat

ca ochii tai sint izvoarele adinei
din care eu singur ma inspir
sint ametit, iubito, de bautura
gloriei si dragostei !

Trupul tau intins pe nisip

ca abanosul muscat de dalta unui sculptor
are gustul soarelui si sarii

de fiecare data cind vreau sa string Tn brate
frumusetea .

imaginatia ma schimba intr-un val

fierbinte de marturisiri

Sa mergem sa asaltam trecutul pe un covor de vint

sa ne-angajam pe urma zeilor

ce au trecut pe-acolo, Tn pala vintului

mai_simt fluturarea mantiilor lor

Vezi acest pod?

cit _a luptat contra virstelor

pina cind s-a sfarimat

e acest brat de mare

ovit parca de corabia lui Ulise

Si acest pescar

abandonat de vasul unui Sindbad parcd,

ntepenit pe stincile

unui tarm pierdut

Cind va fi plecarea

iubito, calea noastrd este lunga

corabia asteapta venirea maril

— Stii tu, arzdtoarea dorintd a pamintului, de
ploaie —

prin ziua luminosului mfine

vad plutind la prora pescarusul alb

Astdzi ma agez singur intre dune

sa ma usuc In fosnetul razelor

mai bucuros decit o pasare Tn cring
ramura tandra mai era ca ieri

cind am plantat-o amindoi

M-am Tntins solitar la umbra-i
jucindu-ma, Tmprastiind nisipul

Briza venita dinspre mare ma mingiia
eram ca ratacitul din desert,

ars de soare el Tsi intindea salul

vintul sufla suav

si ratacitul striga in imensitatea
desertului: Cine e oare Chosroes si palatul sau ?
Dar atunci cu toata tristetea si pasiunea
cautind fericirea am stiut

ca fericirea mea se afla

unde esti tu

Matinala, cea mai dulce, mai sireata,

mai binevoitoare

din razele verii

mi-a luat-o Tnainte Tmbratisindu-ti
genele-adormite, 1

ingreuiate de vise fericite o
Buzele pure, nevinovate, ale brizei

mi-au luat-o Tnainte ravasindu-ti parul
de aur si miresme

ca spicul copt in lanuri

Pasdrea strdina de aceste nisipuri

mi-a luat-o Tnainte

spre a-ti cinta simfonia minunatei sale poezii
pe cind noi doi eram Tn drumul nostru
spre tarmul sudic

Valul indragostit al diminetii

mi-a luat-o Tnainte

pentru a te cuprinde intr-o betie de amant,
sublimda comoard niciodata gasita

de o Sindbadiana

Nu eram gelos

doar atunci cind noaptea cobori majestuoasa
si c¢ind, iubito, dorinta se trezi in inimi

imi fu teama ca luna

mi-o va lua-nainte

Te-am condus Tn lumile mele vrdjite

am nascocit pentru tine tot ce legendele
trec sub tacere, am creat ce luna

niciodata n-a stiut

Ce conteazd, iubito, cd soarele,

pasarea straina si briza care-au traversat
regatul aurorei si valul iubitor de comori si calatorii
mi-au luat-o Tnainte

Imi ajunge ca am intrat Tn tine

inaintea Tunii

Adorata muza,

tu ai cerut poemul meu de ieri

tu n-ai stiut ca Tn betia sensului

nu mi-am muiat penita-n soare

si n-am_cules ciorchini din gradina tenebrelor
Eram aici

ratdceam citind un Diuan

o carte plina de cuvinte

bogate-n promisiuni

eram aici

Tnotind Tn ochii tdi Tn cautarea tarmului

Am scris pentru mare, pentru nisip, pentru soare
am cintat pentru pescarusii albi ai copiilor
am urmat luna verde in gradina umbrelor
am cules-0 si am adus-o intr-un cos cu fructe
Nu vezi cum stelele-au fugit

Tnspaimintate si cum au Tncalcat

in fuga lor legile firii

ascunzindu-se la adapostul norilor

lubito, am vrut sa se sBuné ca poetul

isi ntinde spre Imposibil aripa

luind-o Tnaintea Imaginatiei

Réaneste poezia-n inima pentru a face

perlele sa curgad, boabe de singe,

prezent facut doar din absente

cu gene visdtoare, lungi

Pinze desfasurate

un tarm al despartirii...
soarele, drapel dezonorat
scufundat intr-o fintina cu singe limpede

Fi-va oare sfirsitul drumului

Pe cartea iubirilor noastre se Tnchide

aurul acoperamintului

lubito ,auzi corul sidefului din scoici

cintind un cintec de exil

Fi-va oare clipa cind portul addpostit ne-alunga
ne vom desface pinza spre-o mare fara tarm

nisipurile sale parasite

Ce e mai lung decit voiajul

proviziile noastre de drum sint poezia doar
In urma, un orizont de amintiri,

Insula pe care-o cautam e ravasita de-un ciclon
furtuni vuiesc_si lunile revarsa

zapezi pe ochii din tenebre

umbrele noastre cad ca pietrele-n obscuritate
goale, scuturate ca arborii toamna

Ochii tai, iubito, au culoarea vesela

a unei paduri de lapislazuli pe care ondinele
0 poarta spre orizontul tainelor

visele noastre sint un zbor de pasari
cufundat intr-un nor... ploile sale sint
fluvii ndpustindu-se spre-0 insula

abandonata spionatelor ziduri

Voi alege cel mai puternic

din valurile verzi... cel mai viteaz la drum
spre a-mi purta pasarea albda a inimii

ce cinta pe tarmuri pe care nu le voi numi,
in spatele valurilor albe unde dusmanii

au pregatit doar gloante si cutite

pentru-a ucide gintecul poetului

Dar n ciuda dusmanului, a focului,

cintecul isi va desface pretutindeni

Tnaltele aripi

n ciuda focului se va raspindi

Tn ciuda dusmanului va Tnvinge

pretutindeni

aripa cintecului

In roméneste de
Valeriu VLAD
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/. CONSTANTINESCU

chipuri de umbra

Descreste furtuna si se aud ploile dinduntru adunindu-se.
Fug linga umbra ta, Nathanael, peste nisipurile Tnghetate.
Soarele verde si marea taiata Tn strigate. Treptele de granit
fierb in adincui gheturilor liliachii.

Fug, Nathanael, dincolo de nisipurile desertului. Descreste
strigatul linga tarmul necercetat. incet vin pasarile din adinc
si se aduna la presimtirea ploilor de Tnceput.

lata apele calme, Nathanael. Pasarile descresc de liniste

si viseaza neistovite vinturi. Ma opresc lingd umbra ta Tna-
intea soarelui liliachiu si strig in lungul anotimpului ploile
dinauntru.

Liber Tnaintea virtejului limpede de april, ma intorc aici

cu aceeasi teama. Descreste chipul tau dupa amurg si mu-
guri moi de umbrda nasc din ceatd. Tnvat sa nu vindec ra-
nile deschise Tnauntru, sub glasul tau, Nathanael, Tntune-
cindu-se.

Pentru setea neistovitda nu sint fluvii ; peste masura cres-
te arsita si ochii se ridica in piscuri si cad si plutesc prabu-

sindu-se. Liber fnaintea virtejului dinduntru... A! Natha-
nael, pastreaza ochii in aceasta nebunie a spatiului.
Iceberguri de liniste trec departe — dincolo de vintu] de

sud. Tnvat sa nu vindec arsita vestitoare de flux. Liber Tna-
intea apelor vii astept rasplata solstitiului.

Chipuri de umbra, fara somn, o, Nathanael, intoarce-te,
trec nori de chipuri. Semne lunatece fara trup.

Ora se stringe nerostitd Tn sine; pasarile verzi nu mai
cad obosite la reflux. Ora plinge fara cuvint...

Chipuri fara somn plutesc... Vai! Nathanael, Tnghetatd,
ora cade Tn mine si se face trup. Esti tu, Nathanael ? In
chipul tau s-ascund chipuri de umbra si ora se ridica fara

trup
Chipuri de somn cu trupul orei trec, rupt din mine fara

amurg si fara zi. Chipuri de somn cu chipul tdau, Nathanael..,
< 3

POSTA
LITERARA

STEFANIA CRACIUNESCU —
Transcriu opiniile despre revis-
ta: ,Cronica mi se pare foarte
interesantd si asta mai ales din
punct de vedere literar. Imi pla-
ce s-0 citesc fara sa pierd nici

un numar si am simtit ca mi-a
fost intotdeauna de folos". Din
versurile pe care ni le-ati trimis
nu am putut retine, insa, nimic.
Poate nu ati facut cea mai buna
selectie.

C. PETRESCU —  Creiatia"
Batrinetea clinelui este par lui-
meme ? Tntreb — spre a va cita
— ,Nu ca doar m-as plictisi, ori
ca chiar as sta s& mor / ci, nu-
mai din S|mplul fapt, sa Ilpsesc
din calea lor..

CONSTANTA Gh. TUDOR —
Versuri adolescentine, ca si
virsta dv,, probabll abia des-
prinsa de copilarie : ,,Anii s-au

dus si plinsa-i bucuria / Azi
ti-a batut la _geam o ursitoare /
S&-ti ceard Tnapoi copilaria, /
Sa-ti dea in loc tristeti de fata
mare",

p- p- — ,Ca sa scriu pentru
altii trebuie sa stiu cel putin cit
simt. Cultura trebuie sa-mi e-
galeze simtirea". Poate ca sim-
tirea dv. este puternica, dar,
d_eocamdaté, nu se simte in poe-
zie.

DUMITRU PREJMEREANU —
Cum se poate lesne verifica,
poetul al carui nume 1l poarta

nicolae rosianu.

si strada unde se afla sediul re-
vistei noastre, semna Alecsandri
si nu Alexandri. Nu se cunosc
motivele pentru care nu a ac-
ceptat modul dvs. de a-si cali-
grafia numele.

I. Al. D. — ati pornit intr-un
mars fortat spre cucerirea unei
cetati cu portile deschise.

ANGHELINA NUTU — Acti-
vitatea intensa ce o desfasoara
cenaclul ,Floarea albastra" des-
pre care ne scrieti, este demna
de laudd. Versurile trimise sint
doar ca preludii la_niste even-
tuale poezii. Asteptam poeziile.
DIONIS ROLLIAN — ,Tabloul
marin" nu face exces de origi-
nalitate : ,lubito, uite plaja, / cu
nuditatea ei pustie () / Valul
acopera urmele pasilor tai / In
spatele tau tipa singuratatea”

etc.

ANTONIA A. — Merita sa
continuati.

M. OLDOVEANU — Calofilie :
,Troiene haituiesc Tn singe de
vinat. / In jnepeni rastlgnltl

canoane poleite, / Trosnesc in
soba flacari si-n sfetnicul tur-
nat / De bronz impur in unghiul
nocturnelor nuntite".

ERICH KOTZBACHER — In-
tentia de a scrie in genul tea-
trului folcloric e meritorie. Dar
sceneta dv. este un hibrid care
nu ar satisface nici pe consuma-
torul popular (datorita unui lim-
baj pe alocuri pretentios) nici pe
cel cult (intrucit lipseste auten-
ticul). In ordine personala, ada-
parea dia acel izvor pururea
reintineritor” care este folclorul
va va fi, fara Tndoiald, de folos.

GEO SAN — ,Solfegiu™" este
macabru (ati vrut sa speriati pe
cineva ?). ,Vinatoarea" se desfa-
soara dupa o schema mitica arhi-
cunoscuta. Citeva flori — ca sa
nu zic floricele — lirice am des-

Stereotipia

coperit Tn cel de al treilea text.
In acest sens puteti continua.

CRISTIAN SAUCIUC — Sin-
teti in faza acumularilor si a
admlratnlor SdAdmir trlste'gea
toamnei / care a facut / din tot
ce s-aude / din tot ce se vede /
un insectar / si un ierbar". Bun,
dar numai ca material didactic.

VIOREL CRISTEA — Din
schita Tn cure narati, cu un a-
nume pedantism, drama unui
tindr care vrea sa se lase de
betie (dar vai! pasiunea invinga
ratlunea) se cere citatd aceas-
ta intrebare: ,— Cum de oa-
menii beti nu g)ot merge in li-
nie dreaptd ? Si raspunsul; —
Desigur, pentru cd sint_condusi

de alcool". Tncd o probd ci al-
coolismul duce la betie, cum zi-
cea cineva.

GH. CIOBANU — ,lubirea a-

dolescentind" poate fi si asa cum
0 ngdes.te un tinar de 18 ani,
adica dv.: ,Un S|mtam|nt vag
si straniu, ca o plnza de paian-
jen, fina si stravezie". Dar me-
ditatiile, desi palpita de senti-
ment, nu depasesc, totusi, sfera
locului comun. Poate versurile...

FLORIN CUC — Se pare ca
poezia va refuza. In proza parca
aveti ceva de spus, cu conditia
de a mai scoate personajele din
sedinte si a le determina sa
dialogheze si Tn alte Tmprejurari.

LORNA MARIS — Evidente
reminiscente livresti (Otilia Ca-
zimir, lon Barbu).

TOMA MIHAI — Intr-o ,nota"
ce insoteste ,mica poema Cara-
rea" ziceti: ,In zadar m-am chi-
nuit sa fac viersul sa asculte de
canoanele  punctuatiei, caci el
stie numai de muzicalitatea in-
terioarda a inimei". Am sa va
contrazic: punctuat,la este per-
fectd. Canonice sint versurile.

Nicolae TURTUREANU

basmului

Unica Tn felul sau, lucrarea lui Nicolae Rosianu
se ocupa de un aspect care, desi a mai retinut, —
n treacat, la noi — atentla unor cercetatori, nu
s-a mai bucurat de o tratare atit de larga.
vorba de formulele repetabile Tn basm, ca
al creatiei populare. Pentru a avea de la T
o imagine a lucrarii, dam aici titlurile capltolelor
Tn care observatiile Tsi gadsesc organizarea: ,1. For-

mule initiale, 2. Formule finale, 3. Formule me-
diane, 4. Traditie si inovatie in basmul contem-
poran”. Tncheierea poarta titlul: ,Elemente sta-
bile si variabile Tn formulele traditionale din bas-
mul universal.

Privita Tn sine, ca o modalitate caracteristica de
realizare formald a basmului, stereotipia nu poate
face prea multe marturisiri relative la conceptia,
la filozofia creatorilor folclorului; schemele fru-
moase Tn care se deseneaza raminind din cale afa-
ra de seci si mute. Cel putin pe noi, Tnfatisarea
algebrica a multora din pagini ne-a transportat pe

un teren unde se banuie Ilpsa de sensibilitate Tn
fata faptului literar-artistic; mai mult, saracia de
consideratii fata de plenltudlnea sensurilor  unei
atit de bogate literaturi, asa cum este cea popu-
lara. Dar. s-ar prea putea ca aceasta sa nu fie
decit o impresie subiectivd, ceea ce ne face nici
sa nu mai staruim Tn dlrectla respectiva.

Trebuie spus ca oarecare multumire am Tincer-
cat lecturind capitolul despre formulele initiale.
Bogatul material consultat, din care au fost ex-
trase exemple destul de sugestive, provenit din ar-
ta literara a mai multor popoare (slavi, germanici,
romanici, asiatici — de diverse ramurl) reprezinta
semnul unor cautari largi, chiar daca s-ar putea

spune cd mai ramin atftea si atftea zone neinves-
tigate, poate mai Tn deplind relatie cu basmul ro-
manesc decit cele citate. (Cel putin Tncheierea, unde
se tinde spre observatii privind basmul unlversal
pare sa fie mult prea putin graitoare Tn raport
cu vastitatea cimpului acoperit de termenii de tit-
lu). Din cadrul formulelor initiale, cele de tim
si de spatiu_sint deosebit de importante. Ne-ar fi
interesat 1nsa valoarea sensurilor date categoriilor
filozofice respective Tn creatia folclorica, decit sche-
ma Tn_care apar mai frecvent sau mai putin frec-
vent. Sau : poate ca schema dobindata s-ar fi cerut

interpretata deoarece ea nu reprezenta un scop
sine. Astfel, o serie de constatari asupra masuraru
cantitative si calitative a timpului, asupra imagi-
narii etajate a spatiului (cu valoare de simboluri
etice) ar fi aratat ca statistica structurilor se do-
vedeste utila, tot asa cum frecventa acestora dez-
valuie mecanisme de gindire.

Exploatarea formulelor finale din punctul de
vedere al psihologiei de creatie populara ramine si
ea, Tn mare parte, un deziderat.

Dar. cele mai numeroase discutii implicd obser-
vatiile referitoare la formulele mediane. In pri-
mul rind, pentru_cd noud ni se pare, nu tot ceea
ce autorul lucrarii considerd formule mediane poate
primi caracterizarea respectiva. (Dealtfel, lucrarea
nu defineste prea limpede, nicaieri, categoria prin-

cipala cu care opereaza, aceea de ,formulda”™ 1in
basm). Nu toate stereotipiile basmului, credem noi,
sint formule fixe ale acestuia. O buna parte din
ele nu sint decit forme partiale definitivate ale
,prefabricatelor” (cum spunea George Calinescu
componentelor repetabile ale basmului) si tin de
tratarea motivelor si temelor, iar nu de tratarea

»genului”. Ceea ce se urmareste Tn Ilucrare este
stereotlpla basmului si nu -stereotipia _(motivelor
acestuia, substanta faptelor respective fiind cate-
goric deosebita. Daca despre un cal se spune cd
merge ,ca vintul" sau ,ca gindul", aceasta nu in-
seamna ca am descoperit o formula mediana, ori-
deciteori apar constructiile stilistice respective. Fap-
tele de sintaxd (de stilisticA propriu-zisd) sau au-

tomatismele verbale nu trebuie confundate cu fap-

tele de forma a ,,genului”, cu formulele de tipul :
.se dusera si jar se mai _duserd, cale lunga ca
Dumnezeu s3 ne-ajungd, ca cuvintul din poveste
Tnainte mai lung si mai frumos este” (p. 103).

Dealtfel, aici, la capltolul despre formulele media-
ne. am ramas cu impresia cd era nevoie de o mai
adinca definire a categoriilor, pentru evitarea con-

fuziilor. De aceea, ntinderea reald a capitolului
respectiv este mult mai mica decit apare Tn volum.
Simpla enuntare a functiilor diferitelor tipuri de
formule nu devine satisficatoare, exemplele date
cerind mult mai multe comentarn pentru justifi-
carea metodei folosite. Caci nu numai metoda tre-
buie demonstratd ; ea slujeste totdeauna anumite

concluzii.
In sfirsit, vorbind despre destinele formulelor
traditionale, Tn capitolul final, autorul arata ce se

intimpla cu acestea astizi, masura in care ele sint
modificate. Din pacate, cazurile citate nu probeaza
manifestarea traditiei si inovatiei Tn structura for-
mulelor, ci Tn expresiile, Tn lexicul din care se
compun. Modernizarea imaginilor — Tn sensul ca

»muntii care se bat capete in capete stau pe loc
doo minute, eroul poate sa-si procure apa vie si
apa moartd numai la orelé doosprezece, basme-
le sint aduse Tntr-un sac tocmai de la Bucuresti”
etc. (p. 195 — nu este totuna cu modernizarea for-
mulelor basmului.

Pe parcursul lecturii am mai Tnsemnat si alte
situatii cind afirmatiile Tntilnite dau nastere la in-
trebari. La pagina 41 se spune ca ,formula care
plaseaza actiunea Tn lumi necunoscute si timpuri
trecute nedefinite Ti este strdind basmului primi-
tiv". Ori. e greu de admis c&@ epoca respectiva pu-
tea cunoaste o astfel de preciziune a timpului

spatiului sau ca nu simtea nevoia considerarii aces-
tora. La pagina 56, cu toate cd este avut in vedere
cu precadere basmul romanesc, prezentindu-se opi-
niile creatorilor si purtatorllor basmului romaénesc,

prezentindu-se opiniile creatorilor si purtatorilor
basmului despre raportul dintre fantastic si real,
nu se fao referiri la constatdrile unui dotat elev

al scolii lui D. Gusti. lon Cazan, care, n ,,Dragus.
Un sat in Tara Oltului”, Bucurestl 1947, pp. 4—5,
citeazd marturii foarte valoroase. Printre altele, la
pagina 78, se spune : ,,Prin urmare, toate exemplele
citate confirma universalitatea schemei noastre",
afirmatie ce ni se pare mult prea categorica si de-
rutantd Tn raport cu scopurile propuse.

Cu toate cele notate pina acum, studiul Stereo-
tipia basmului dovedeste o |mpreS|onanta cantitate
de muncd, un tel bine slujit Tn cele mai multe

situatii, o pasiune_care nu putea s& nu dea si anu-
mite roade. In orice caz. materialul a fost pregatit
Tn mare masurd pentru concluziile pe care le poate
da. Poate cd la o noud editie autorul Tsi va Tmbu-
natati cartea, de care era o reald nevoie.

V. ADASCALITEI



file de arhiva

1844

ASI LU
ALECSANDRI ==

Capitala Moldovei, acum o0 su-
ta si treizeci de ani; cum ne-o
fnchipuim, si cum era Tn realita-
te? S-0 vedem, prin, ochii lui Va-
sile Alecsandri, care a cunoscut-o
bine, Tn anii Tnceputurilor sale
literare. La cererea lui Mihail Ko-
alniceanu, tinarul bard si drama-

urg de atunci publica Tn ,,Calen-
darul pentru poporul romaéanesc”
editia 1845, (paginile 111—125), 0
lunga descriere a orasului, intitu-
lata : IASII IN_ 1844, |ntregu| text
al Calendarului, deci si scrierea
lui  Alecsandri, va fi retlparlt,
dupd zece ani. sub titlul : Album
istoric si literar. Atit in Calendar,
cit si Tn Album, vom gasi mai
multe stampe, din care reprodu-
cem pe cele de fata.

In descrierea sa, Vasile Alec-

sandri ne asigurda ca din_orice Palatul ocirmuirii

parte ar veni strainul calator,
ajungind la marginea lasilor ,,i se
infatiseaza, de departe, 0 pano-
rama mareata si_vrednicad de a
trage toatd a Ilui luare-aminte™
deoarece pe malurile Bahluiului si
pe coastele unor dealuri mici el
vede o adunatura curioasda de case
mari ce par a fi cladite unele dea-
supra_ altora si de turnuri bise-
ricesti ce rasar printre ele ca

niste catarguri Tnalte. ,Casele au
inceput. a  sa supune regulelor
proportiei, a sa Tmpodobi cu co-
loane, cu ferestre largi si lumi-
noase, cu balcoane™ desfatate
(Iarg% deschlse?; au_inceput a esi
ata ulitelor, parasind. fundul
ograzilor (...) a sa Tngradi cu os-
trete (ardurl) de lemn sau de
% Tnceput, Tntr-un cu-

vmt a sa rldlca pe planuri ele-
gante si placute ochilor”. Dar poe-
tul nu stie numai sa laude; el
vede nu numai ,zidirile care for-
meaza partea evropineasca a tir- gul
gului”, ci si ,hardughiile vechi,
nalte, strimbe, mucede, cu paretll
afumati, cu ferestre mici si chioa-
re, cu odaile ofticoase (...)* A-
mestecind toate aceste aspecte, el
vede Tn lasi: ,un teatru curios,
decorat cu palaturl si bordee li-

Bahluiu

paie domnesc,

de popi”. Mai

cu un boier

rea unui deal,

si Tn stinga vii
sub picioare soseaua ce duce spre
Galati ?) si se Tntinde pe sesul

ui, si merge de a se per-  fesuri mari, de fustanele (—).
de Tn sinul tirgului®.
trecind pe dinaintea Socolei. ,,acest
impodobit cu un
palat elegant de vara (.-.)*; apoi
seminarul  Socolei,
departe Intilneste
ruinele Cetatuiei,

palat cu doud rinduri, gol, cu bol-  pottier. Confisseur Jouaillier. In
tile crapate, cu usile si ferestrele
r|S|p|te (..-) palatul _lui Duca Vo-
da, pe care calugaru l-au prefa- pitalei :
cut in hambar (...)*
dupa mahala ele sale, Alec-
sandri Ti face urmatoarea caracte- (). lasanul este o fiinta amfi-
rizare: JasiT seamadna foarte mult
Tmbracat in haine viata lui pe uscat sl care Tnoata
scumpe si Tncongiurat de tigani cu
strente. Centrul sau asazat pe za-
este compus de ca-
se mari Si frumoase in care dom-

In imaginara sa calatorie, Alec-  {ini de zahar, cu pépusele de
sandri la ca punct de pornire dea-
lul Rapidea, de pe virful caruia
are dinaintea ochilor, Tn departa-

re, capitala Moldovei, in dreapta Pirlite, in care straluceste la para
Tmbelsugate Jar focului figura neagra a unui ti-

smochine, cu méaturi spinzurate de
bolta dughenu (..), iar dupa din-
sa un sopron de citeva seinduri

gan ferar (). Mai departe se ri-
dica o cafinea greceasca plina de

latd acum o spiterie nemteasca
lipita de o tiutiungerie armmeas—
ca (__)“ Ni se vorbeste apoi

nn cofetar italian de un cr0|tor
francez, de un ciobotar neamt si
de un ceasornicar elvetian, ale
caror firme sint. mai toate, scrise
in limba franceza prelucrata*'

latd-1 acum

Hfabrica sfinta

unde vede ,un

Tncheiere — despre tina ce Tmpo-
dobeste mai totdeauna ulitele ca-
Adeseori lasul are o
privire veneglana prin ulitele lui
prifacute in canaturi mildastinoase

Judecind tar-

bie " care traieste o giumétate din

in tind cealalta glumatate (o)
Dupa trecerea mai multor ani,
Vasile Alecsandri adaoga acestel
scrieri (In editia de la 1857) citeva

ite  Tmpreuna, actorii lui fiind neste luesul, cind dimpotriva ma- rinduri referitoare tot la starea

uesul si saracia, iar comedia ce
se joaca Tn toatd ziua pe scena

lui poarta deosebite titluri, pre-

le acelui deal,

halalele lui imprastiete pe coaste-
sint alcatuite mai faceri s-au cercat de atunci (din
mult din  bordee

strazilor orasului : ,,Multe pre-

acoperite cu 1844) 1n tarile noastre (...) dar

cum : Cine-i mare Ti s| tare Ci- stuh, unde zace saracia. Capul gIOdUI IaS|IOr nu s-a mai uscat!
ne-i mic, tot nimic. / Slicul si pa-  poartd coroana si picioarele sint Re%bdare y Clé”n“i' dsoartat Tndu-
laria, sau idei vechi si idei noue' goale”. Descriind _ulitele orasului, ~ ratoare ne va disgloda si tara si

lata-1 deci pe Alecsandri_aducind
vorba si despre portul iesenilor,

ne da informatii_ | ante
despre comertul ‘si industria iesa-

capitala”.
Si c¢ind ne gindim, totusi, ca in.

|nteresante SI

addogind : ainele lungi_ si larg| na: ,O crismd scirnavd, cu bu- lasii de acum 130 de ani functio-
au dat rind straelor mai strimte  telci pline de rachiu stricat; lo- Nna, din plin, o fabricd de pavele
a Evropei ; slicul s-a nchinat di- cal mirsav ce-ti umple sufletul de_lemn Si cé strazile Tncepusera
naintea palariei; ciubotele rosii si  de desgust (...), o bacilie inghe- @ fi infrumusetate cu pavele !
galbene au dat pasul Tncaltamin- suitd de panere cu roscove,_ cu

telor de vacs (...)" masline, cu piperi (..) cu capa- lon MUNTEANU
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AMUZAMENTE

ORIZ3LATAL: 1. A transformat cimitirul Sapin-
tei Tntr-un petrimetru vesel (2 cuv.) ; 2. Erou al lui
Rabelais ; 3. Na! — Asociatie ale carei documente
postume le-a luat_Tn ris Twain ; 4. In fine, ilard !
— ,,Jmparatia norilor" Tn care T$i Tncheie périntele

cronica a 14

Feodor la 2345 m altitudine, goana dupa cele
,,Douasprezece scaune" ; 5. Receptioneaza ,,Unda ve-

seld” ; 6. Marin, alias Amza Pellea —  Usturoi
(reg.) — ,Five o’clock" (Caragiale) ; 7. . cinemato-
graful mut” G. Toplrceanu) — Nastratin Hogea —

1 aprilie, fara gluma; 8. Loc de_veselie antonpan-
nesc Tn transcriptia contemporana a lui Dan Moi-
sescu — ,De ce rideau gepizii..." de Valentin
Silvestru; 9. In urma Ilui au ramas »Povesti biza-
re* — Caricaturist roman.

VERTICAL : 1. Scriitor roman (1856-—1929), au-
torul volumului ,,Anecdote populare” ; 2. ,Intr-un
ceas bun* a obtinut un rasunator succes la ,Ca-

ribus* — Perlel; 3. Cunoscutd eroind a operetei
romanesti, a carei mina e ceruta de comicul Tony
Pfitzner (F. Barbu) — A urmarit Tntr-un studiu
,.Metamorfozele mastilor comice" (Vera); 4. Nota,
traducatorului — Cucu!l — In aceasta luna se Tm-
plinesc 25 de la aparitia revistei ,Urzica"; 5. Cel
mai vesel erou al folclorului romanesc — Cheva-

lier Maurice; 6. A face haz din... h, a, z; 7. A
face scamatorii; 8. Interpretare muzicald libera des
utilizata de sollstn cupletelor — Tonsenell Alphonse,
autorul  volumului de umor ,Zoologie pasionald"”
(1847) ; 9. Awudran Edmond, compozitorul operetei
,,Mascota* — A compus muzica pentru spectacolul
~Masti”, triptic de V. Alecsandri, lacob Negruzzi
si I. L, Caragiale (1967) ; 10. Gradul Iui Svejk (abr.
uz.) — Actor comic francez, detinatorul rolului ti-
tular Tn filmul ,, Tartarin din Tarascon".

Viorel VILCEANU

Dezlegarea jocului ANTICHITATI

ORIZONTAL : 1. Dac — Isocrate; 2. Epidasros
Et; 3. Mommsen — Circ; 4 Oro — Itan — Am ;
Cina — Omicron; 6. Ri — Seneca — Pi; 7. L

Felina — Vin ;8. Tla — Lut — Gali; 9. Arno
ﬁer — Ev; 100 Nu — Eritrea — E; 11. Troian
cta.

LT

TOP CRONICA-RTVv. IASI

Sectia romana

1. Nor de ploaie — Magic ; 2. Oameni (M. Teicu) — Aure-

lian Andreescu; 3. Balada voinicului fara noroc — Flacara
Folk '73; 4. Peste virfuri — Sfinx; 5. Ne-am Tmpletit cara-
rile (I. Toader) — loan Negriloiu ; 6. Buna seara, noapte buna

(M. Constantinescu) — Mihai Constantinescu; 7. Strunga —

Phoenix ; 8. Soarele si luna — Vali & Carmen ; 9. Singur (L
Toader) — Capitol ; 10. Soare si flori (P. Magdln) — Dida
Dragan.

Nici n-a stat Tn top doua saptamini si ,La fel ca-n basme"
a disparut in ,lumea povestilor" Ne mai paraseste o me-
lodie (,Un fir de iarbd"), dar in top rdmin totusi compozitorul
(Petre Ma%dln) si interpreta (Dida Dragan) cu o noua piesa—
,Soare si flori'

Sectia straina

1. Corazon (Inima) — Carole King; 2. Bel (Fii!) — Neil
Diamond ; 3. 48 Crash (48 de sunete) Suzi Quatro 4.
Goodbye My Love, Goodbye! (La revedere dragostea mea,
la revedere) Demis Roussos; 5. Ballroom Blitz (Atractia
salii de dans) — Swveet; 6. No Sense In Worring (Nici un
motiv de suparare) Woiciech Skowronski; 7. Child Song

(Cintec de copil) — General, 8. Big Chain (Marele lant) —
Flamingo & Maria Rottrovd ; 9. Paper Roses (Trandafiri de
hirtie) — Marie Osmod ; 16 Leave Me Alone (Lasa-ma sin-
gurd) — Helen Reddy.

Dupa o prezenta de aproape doua luni in top, ,Angie"
al grupului Rolling Stones ne spune: ,Goodbye". Pe ultima
pozitie intra un mare succes american de la sfirsitul lui 73,

— ,Leave Me Alone"; se pare ca nici Tn acest top Helen
Reddy nu va ramine ,singura" (fara sustindtori!).

profil

FATS
DOMINO

Antoine Fats Domino, poreclit de prietenii si admiratorii sai
,The Fat Man“ — ,Grasunul" — este unul dintre primii mari
rockman-i ; inci din timpul suprematiei rythm & blues-ului el
trece spre rock & roii, gen care nu peste mult timp avea sa
capteze cea mai mare parte a cintaretilor contemporani tineretii
lur Domino.

S-a nascut la New Orleans. Tn 1928. dintr-o familie cu tra-
ditie muzicald, cu predilectie — jazz. -Fats incepe sd cante la
pian de la virsta de 6 ani, iar putin mai tirziu Tncerca sa cis-
tige ceva bani, cintind prin diverse localuri. ElI nu a fost im-
presionat de marii pianisti de pe atunci din New Orleans —
Archibald sau Longhair, ci de trei mari reprezentanti ai stilului
Boogie-Woogie : Lux Lewis, Pete Johnson si Albert Ammons ;
de altfel influenta acestora se va resimti Tn unele piese de mai
tirziu semnate de Domino — ,,Blue Monday" si ,,Blueberry HillV

Drumul spre consacrare este deschis odata cu intilnirea Idm
Fats, Tn 1949, cu Lew Chudd de la Imperiale Records. Aici face
prlmele |nreg|strar| acompaniat fiind de grupul lui Dave Bar-
tholomew si totodatd se lanseaza ca solist vocal, aparind astfel
intr-o noua posturd cu nimic mai_prejos decit cea de pianist.
Tot cu aceasta ocazie face cunostinta cu asanumitul ,,jump blues"
— o0 fuziune Tntre dixieland si rook & roll. Seria marilor rea-
lizari muzicale ale sale incepe: ,I'm In Love Again" (1956),
Walking”, ,The Big Beat" (1957), ,Whole Lotta Lovin" (1958),
.Be my Guest" (1959), ,Walking To New Orleans” (1960). Toate
aceste Tnregistrari (si Tncd multe altele) au fost facute pentru
Imperiale intre anii 1949—1962, In 1962, Imperiale se uneste cu
Casa de discuri_Liberty la care Domino refuza sa faca Tnregis-
trari si astfel ajunge la compania ABC Paramont. ,Ocrotit" de
ABC realizeaz# printre altele si succesul ,,Red Sails In ‘the Sunset".

,Calatoria” sa prin studiourile de Tnregistrari continua, a-
jungind Tn 1965 la casa Mercury, unde are aceleasi conflicte ca
la ABC : ,,Nu am fost fericit cu ei pentru cd mereu Tmi cereau
sa-mi schimb stilul™.

Peste doi ani Tncepe sa cinte pentru Reprise, unde reia cu
foarte mare succes. in 1968, renumitul hit al Beatles-ilor — ,,Lady
Madona". latd ce a declarat Domino referitor la aceastd piesa :
»AM ascultat versiunea originala a grupului Beatles si am_dorit
sd fac si eu una, pentru ca melodia mi se parea a fi scrisa n
stilul meu de interpretare. La inceput toti au fost cam sceptici
de versiunea zpe care o pregateam, dar dupd Tnregistrari si-au

schimbat parerea”. Repertoriul grupului Beatles Tl fascina — Tn
special compozmlle lui John Lennon, dintre care cel mai mult
piesa ,,Everybodys Got Something To Hide Except Me And My
Monkey".

Cum Domino era pus (de voie, de nevoie) pe ceartd cu ma-
joritatea_caselor de discuri, se desparte si de Reprise Tn 1970._ Se
decide s& nu mai cinte pentru nici o companie de Tnregistrari :
»Nu gasesc pe nimeni care sa-mi spuna ce sa fac cu muzica
mea, sda nu se amestece ,in problemele mele de compozitie si
interpretare. Vreau sa cint acea muzica pe care am facut o din
totdeauna si care cred cd poate avea oricind succes"”

Lucian HANGANU
Eugen GOLGOTIU



satul si car-
tile pe care
le asteapta

De la Podul-lloaiei vreo zece
kilometri catre padurile din
Dealul Mare. Popesti — _ sat
aparent izolat in grijile lui de
toate zilele ne primeste cu
ulite deschise. La scoala, pa-
rintii au devenit elevi Tn banci,
iar elevii ciucuri de ochi si
urechi. A descins Tn sat poe-
zia, prefatind cu inima larga
discutia despre locul pe care
il ocupd cartea si mai ales
literatura Tn viata sateanului
— asa cum se intimpld n a-
ceasta ,lund a cartii la sate”
Tn sute si sute de comune. La
darurile poetilor, elevii au ras-
puns tot cu poezie, ca un ecou
mai proaspat al vocilor de
autori.

Ne-am oprit asupra Tntilnl-
rii de la Popesti-lasi Tntrucit
o0 consideram apta a fi etalon
al spiritului care anima si sus-
tine aceste actiuni. Nu e un
centru rural deosebit, nu are
niscaiva galoane, poate Tn afara
vestitei ,,capre folclorice de la

Popesti”, nu e plasat in vreun
cadru pitoresc, nu a produs va-
lori culturale poleite. E un
sat modest, cum sint atitea ;
de aceea, intflnirea de la Po-
pesti ar putea fi considerata
din oricare alt sat, in care au
loc asemenea dezbateri despre
nevoia de carte.

Semnificativ ni s-a parut a-
manuntul ca_ n-a fost o ntil-
nire formald, adica lectura
plus multumiri ,ca nu ne-ati
uitat”, ci un dialog lucrativ,
exact asa cum se Tntimpla in
majoritatea intTlnirilor din a-
cest an. asezate sub titulatura
»luna cartii la sate". Cititorii
de la sate nu mai sint o ca-
tegorie aparte, un teren ce tre-
buie destelenit, cum bine re-
marca un satean voinic din
primul pupitru al sezatorii de
la Popesti. Ei nu asteapta re-
comandari si Tndemnuri, ci so-
licita carti, discuta editii.

Se pare cd marele necaz al
cititorilor din _mediul satesc e
tocmai lipsa cartilor. Nu ajung
pina la ei titlurile solicitate,
desi completeaza formulare, fac

comenzi. Mai .ddinuie unele
hibe 1Tn reteaua de difuzare
a cartii si Tn cea a bibliote-
cilor. Mai mult, nu reusesc sa
prinda din urma unele editii,
chiar cind se grabesc spre li-
brariile din orase. Deci, satele
noastre roaga tiraje corespun-
zatoare solicitarii cititorilor si
respectarea planificarilor. n
sensul de a nu se taia din. ,.co-
ta rurald" pentru a acoperi
,.cerinta urbana™.

Si, de asemenea, atrag aten-
tia  scriitorilor :  mai multe
carti despre si pentru copii si
tineret, carti despre sate. Cit
priveste ,pentru”, nu se mai
pune problema Tincit tot ce a-
pare, Tn orice caz majoritatea
di? ce tiparim, este si pentru
sate.

invitatia
junimii

Alba casa din parcul amin-
tirilor junimiste ne ademeneste
din nou, contirmind nadejdea
lui  lacob Negruzzi: ,credin-
ta mea este cd Junimea va
pastra o pagina n istoria li-
teraturii romane, caci prea am
avut noi Tnsine placerea la
lucrarile noastre, pentru a nu
fi adus multumire si folos pu-
blicului mare™.

De astd data, e vorba Tnsa
nu de evocarea Junimii de
altadata, ci de preluarea acelor

vestite ,,prelectiuni' ce yor ur-
ma la fiecare doua luni. Tn in-
cinta Muzeului de literatura.
Inaugurarea a fost facuta de
acad. Cristofor Simionescu (Oa-
meni de stiinta ieseni' din a
doua jumatate a secolului tre-
cut), prof. Const. Ciopraga (Ro-
lul climatului intelectual al
lasului Tn cultura romaneasca)
si prof. Gh. Ivédnescu ' (Preo-
cupari filologice Tn epoca Ju-
nimii) — trei stralucite pre-
lectii” ce prefateaza fericit se-
ria inaugurata in seara .ultimei
simbete. Un grup de actori ie-
seni au citit apoi versuri din
Eminescu, invocind prezenta
Luceafarului la sedinta ce-si
propunea a le continua pe cele
de altadata, dupa care lon
Arhip a etalat, nu fara min-
drie, ultimele valori muzeistice
de istorie literara intiiate 1n
patrimoniul casei. .

0 modalitate binel gasita
de a integra cit mai functio-
nal aceasta institutie Tn viata
culturala a lasului contempo-
ran. In felul acesta. Junimea
se constituie ca o vatra din
batrini ce-si aduna nepotii T
jurul luminii jarului ei nestins,
spre a le transmite fiorul ar-
tei si orgoliul culturii roma-
nesti.

La invitatia ei, facuta n
numele unor Eminescu. Alec-

sandri, Creanga, Maierescu,
Caragiale, Slavici.  Negruzzi,
Gane. Pogor... si sub titlul

lansat acum mai bine “de un
veac, iesenii au raspuns cu
entuziasmul cel de altadata,
amplificat la scara anului 1974.
La rindul ei, Casa Pogor —
respectiv. Muzeul de literatu-
ra al Moldovei — mergind pe
linia traditiei de aur. tine, sa
ne ofere satisfactii intelectua-
le si estetice cit mai depline.

la izvoarele
frumosului

Dupa ce Tn decembrie” trecut
Radio lasi a organizat o emi-
siune-spectacol la Focsani, iar
Tn ianuarie la Bacau, vineri 8
februarie ,Jurnalul artelor" —

acesta fiind titlul emisiunii ca-
re se difuzeaza in fiecare sim-
bata la ora 1830 — s-a ,edi-
tat" la Piatra Neamt, avind
o fructuoasa tema: La izvoa-

rele frumosului. Un public de-
osebit de numeros (sala Tea-
trului tineretului era arhipli-
na) si receptiv a urmarit, tim
de doua ore, un dialog multi-
lu . mai intli intre arta popu-
ara si arta cultd, urmarin-
du-se interferentele dintre ele,

zacamintele pe care una le-a
descoperit in cealalta : s-au
spus versuri, cu inefabile so-
nuri folclorice, din Eminescu,

Blaga. Arghezi, Pillat, Voicu-
lescu, Labis (au recitat: acto-
rii  Nina Zdinescu, loana Pa-
velescu. Al. Lazar, Gelu Nitu,

lon Mtisca, !Mircefc Bibac) ;
s-au cintat (de catre menes-
trelul Tudor Gheorghe) balade
de un cutremurator dramatism
si de o asprd poezie; s-a as-
cultat atit de strania Tragedie
a regelui Otakar si a printului
Dalibor, scrisa, jucata si in-
registratd pe magnetofon de
G. Calinescu (despre semnifica-
tia acestei piese pentru ,pa-
pusi” a vorbit Eduard Covali);
si a mai existat un dialog —
intre poeti din lasi (Ana Mas-
lea, Horia Zilieru, Nicolae Tur-
tureanu) si Piatra Neamt (Do-
rina Nicoard, Eonii Nicojae,
Cristian Livescu, Const. Ga-
vriliu) care au recitat din sti-

hurile lor cele mai inspirate.
Muzica folk, (o inteligenta mi-
xare Tntre chitard, muzicutda si
voce), a fost reprezentata prin
tinarul student medicinist Cor-
nel Popescu. Expozitia lui Ra-
du Ceontea. vernisata Tn holul,

teatrului (a prezentat criticul
Valentin  Ciucd) a Tnsemnat
inca o replica a acestui dia-
log. deschis de catre redacto-
rul emisiunii.. Const. Coroiu si
condus_ cu verva si_spontanei-
tate da prozatorul Grigore Hi-
sel. Au fost cu adevarat doua
ore de meditatie si purificare
la izvoarele frumosului. Cu
attt mai mult cu cit_din mun-
tii  Neamtului pornisera spre
oras izvoarele primaverii.

alma mater

Aparut Tn conditii grafice
demne de apreciat, ultimul
numar al revistei ,,Alma_ Ma-

ter' — organ al Consiliului
U.AS.C. din universitatea ,Al
I. Cuza" lasi — cuprinde, ca.

de obicei, un sumar bogat si
variat, particularizat printr-o
marcata elevatie a gestului pu-
blicistic. Doua pagini de ,ac-
tualitate" surprind aspecte
semnificative ale vietii stu-
dentesti iesene, anuntind, prin-
tre altele, un concurs literar
si apropiata organizare a ,,Ga-
leriilor Almei mater” (unde vor
fi expuse lucrari_de picturd,
grafica si sculptura, garicaturi).
Poeme de Catalin Bordeianu si
Gheorghe Simon, proza de Pe-
tru Popescu, alterneaza nume
ale unor mai tineri condeieri
cu_semnaturi consacrate, rea-
llzZind un corespunzator echi-
libru, cu un necesar accent
pus pe prospectarea talentelor
literare studentesti. Amintim,
Tn acest sens, versurile semna-
te de Mariana Zavati. Tudor
Constantin, Constantin' Stefu-
riuc, Stefan Buzarnescu. Ale-
xandru Deniforescu si Emilian
Marcu, proza semnata de Sil-
via Pascovici si Claudian Ca-
lin Cosoi, precum si paginile
de cronica literara sustinute Tn
acest numar, de Mihai Dinu
Gheorghiu, Paul Balahur, Va-
sile  Mihaiescu, Mariana Za-
vati, Florin Slapac, Magda Cio-
praga si Lucian Steia. La ru-
brica intitulata ,,Confruntari”,
Al. Calinescu scrie ,,Despre sta-
tutul personajului”. Mai men-
tionam: ,,.Despre elementele fol-
clorice si mitologice din com-
onenta fantasticului de Const.
ricop, ,Sens si semnificatie
la Husserl" de Corneliu Osta-
hie Cosmin, un tur de orizont
al  stagiunii  cinematografice
pariziene semnat de Gh. Gh.
Chipail etc.

s.0.s. kitsch!

O pagina anti-kitsch, publi-
catd de revista Contemporanul,
Cu_ participarea unor persona-
litati ale gindirli social-estetl-

bru intre teoretizarea fenome-
nului si simptomatologia lui,
in conditiile societatii noastre.
Gasindu-i-se. credem, cu prea
multd generozitate, un loc 1in
dinamica societatii, productia
estetica poluanta este motivata
dialectic, Tntr-un proces de a-
similare a culturii, extrem de
complex, ca o faza tranzito-
rie de la cantitate spre cali-
tate. Poate mai profunda este
observatia care se refera la
implicatiile de natura etica, so-
ciala, ale poluarii estetice. A-
ceste manifestari, se spune, de-
gradeaza structura umana, hra-

nind egoismul si cinismul,
cultul Instinctelor si al destra-
marii, irationalismul si misti-

ca, nationalismul si rasismul.
Un adevar verificat.

Colocviul Contemporanului pe
aceastd tema, cu un Tnceput
teoretic foarte bun. se poate
transforma intr-o actiune cu
caracter practic, operativ. Pen-
tru cda, oricit am opera diso-

cieri in cadrul fenomenului,
atit timp cit organizatii comer-
ciale cu profil discutabil, cé&-
rora li s-ar putea restructura
productia, nu sint determinate
sa urmeze sugestiile publica-
tiillor noastre, poluarea va dai-
nui. Contemporanul, si nu nu-
mai aceasta publicatie, are po-
sibilitatea sa Tnceapa o campa-
nie judicioasa de eradicare a
acestui mediu educational, ac-
tionind direct asupra factori-
lor réspunzatori.

Pentru o prima fazd, ar fi
de dorit, logic, nu ?. Tntrerupe-
rea productiei Kkitsch, care in-
vadeazda acum piata comercia-
1a. In absenta acestei productii
poluante, solutiile teoretice ar
capata un caracter formativ,
stabilind prospectiv directiile
unei emancipari estetice pel
masura vremii noastre.

Tn discutie-
poezia

Revista Luceafarul (9 februa-
rie 1974) isi consacra aproape
in Tntregime paginile ,orizon-
tului poetic" actual. Sint dez-
batute problemele poeziei noas-
tre contemporane, tendintele ei,

ziei romanesti de astazi. Re-
tinem citeva din articolele pu-
licate . Victor Felea Tn Con-
fruntare tirzie Tsi expune eta-
pele creatiei, ne vorbeste de
evolutia poeziei noastre din ul-
timii _treizeci de ani; Nicolae
Balota face o incursiune Tn
poezia lui Al. Philippide ; Emil
Manu analizeaza pe larg lirica
lui Geo Dumitrescu ; Georgetai
Horodincd comenteaza poezia
llenei Malancioiu etc; Sint toai-
te premisele pentru ca aceas-
ta, initiativa sa se trarisformel
Tntr-o cuprinzatoare privire a-
supra ,orizontului poetic" con-
temporan.

cronica fap
tului divers

In plin efort de afirmare a
unui profil distinct Tn viata
noastra artistica. Teatrul pen-
tru copii si tineret din lasi
continua seria montarilor de o-

riginala  modalitate scenica
(.,Patria”, ,Hercule Tn cauta-
rea merelor de aur", ,Bing-

Bang" 1 etc.) printr-o inedita
,,Cronica a faptului divers",' cu
larga deschidere catre imedia-
ta actualitate. Bazat pe un sce-
narlu-colaj, de Natalia Da-
naila. alcatuit din poezie,
schite umoristice, momente sal
tirice (autori : Aurel Baranga,
Valentin Silvestru, Cezar Bal-
tag, Val Gheorghiu, Aurel
Storin, Traian Tanea, Ana Mis-
lea, Victor Leahu, Sanda
Ghimpu, Eugen Frunza, lon
Taranu, Marin Traian, Const.
Popa) cu o scenografie (Lica Ni-
colae) Tn maniera de afis agitato-
ric, spectacolul (regia Const.
Brehnescu) este animat de com-
pozitiile muzicale ale lui Sabin
Pautza, interpretate de forma-
tia de muzica usoara ,,Studioul
T“ a Conservatorului iesean.
Prima confruntare cu publi-
cul a avut loc la Clubul ar-
telor din cadrul Uzinei Meca-
nice ,,Nicolina".
N. IRIMESCU

editura
Junimea

. Aparitii _editoriale pe luna
ianuarie 1974 :

1. George Damian: ,Vreti
s-aveti si voi un zmeu?;

2. Maria Petre : ,,Orologii de
apa":

3. Petre Botezatu :
ca sl negatie";

4. 46 Romanian poets in En-

»Semioti-

ce romanesti, propune citeva
linii _teoretice
luptei Tmpotriva poluarii este-
tice. Discutiile purtate de V.E.
Masek cu I. lanosi, C. Radu,

Tudorica e un personaj mai mult decit ce-
lebru; n secolul trecut sint sigur ca i s-ar
fi descoperit stofa de erou al literaturii des-
pre .Misterele Bucurestilor". Acum, isi cautad
locul si norocul nicaieri si pretutindeni, pur-
tindu-si trompeta cu demnitatea cu care Don
Quijote arbora coiful-lighenas. In zilele fara
fotbal, existenta lui Tudorica, lipsitda, parca,
de tel, repere si certitudini, se plaseaza in-
tr-o zodie vecind cu somnambulescul : eroul
tuciuriu, cu ochi rotunzi, mirati si pashici,
s-atine prin preajma stadioanelor, eautind
urma sutului pierdut si-ascultind cum creste
iarba Tn careul de saispe. Zilele trecute, l-am
ntilnit Tn Giulesti; a descins demn si oare-
cum apatic din tramvaiul 2, dupa care, folo-
sind refugiul pietonilor drept podium pentru
solist, a ridicat trompeta solemn, precum
vestitorii de la curtea regelui Arthur. Vreo
zece minute a durat dialogul intre goarna lui
Tudorica si zidurile stadionului gol. Treca-
torii zimbeau usor, nimeni nu se oprea, ni-
meni_nu se mira, semn c& ciudatele concerte
au fifost deplin asimilate Bucurestiului-pito-
resc, asa dupa cum ceasul de la Universitate
nu mai_apartine Primariei, ci, de mult, Bucu-
restiului-indragostitilor... Dupa ce am achitat
si taxa de intrare Tn vorba (o tigara, plus focul
cuvenit), (trompetistul singuratic a consim-
tit sa-mi acorde un interviu-fulger.

— Cind esti fericit, Tudorica ?

— Cind bate ,Rapidul”, nu?

— Acuma, de ce cinti?

— S-auda Urechiatu.

— Trist, ai fost vreodata ?

— Sigur. Cind &la mi-a turtit trompeta.

(S-a-ntimplat sa fiu de fatda. Cu ani in ur-
ma, Tn tribunele stadionului ,23 August”, un
,om de ordine" atitat de bula federala pri-
vind petardele de la Craiova si linistea pe
stadioane, i-a smuls trompeta si i-a izbit-o de

~ciment. Tudoricd s-a ghemuit, s-a cocosat si

noile forme de lirism. Asa cum glish — traducere de Stefan
directoare ale se anunta Tntr-un preambul, :
revista Tsi va pune la dispozi-
tie paginile criticilor care vor
sa discute Tn articole de sinte-
G. Smeu Tncearca un echili- za, Tn profiluri,

Avadanei si Donald Eulert.

5. Henry David Thoreau :
..Walden" — traducere din lim-
ba engleza de. Stefan Avada-

valorile poe- nei si Al. Pascu.

a Tncremenit asa, statuie a suferintei. Ochii
rotunzi si bulbucati i s-au umezit, apoi au
tisnit lacrimi, pe care si le tot stergea cu
coiful impodobit de inscriptia Rapid. N-avea
curajul sa intoarcd ochii spre trompeta mar-
tirizatd ; citiva  spectatori au ridicat biata
goarna si, asa dupa cum au putut si s-au
priceput, au dres-o si i-au ofetrit-o. Tudorica,
alb ca hirtia, a pipait-o, a dus-o la buze si
a izvodit un sunet calp si dogit. A fost cel
mai trist sunet de trompetd auzit vreodata,
mai trist chiar decit acela ce anunta sosirea
lui Zampano.)

— Altfel, cum e viata, Tudorica ?

— Bine.

— Vad ca te grabesti. Unde?

— Sa-mi beau cafeaua, la cofetaria de pe
,Rahovei".

— Acusi Tncepe fotbalul.

— Acusi.

Si a plecat

M. R. L
p.s.

Salutam .cu deosebita satisfactie prezenta
arbitrului birladean Rainea Tn lotul celor 30
de cavaleri ai fluierului chemati sa oficieze
la Weltmeisterschafit. Nu cunoastem exact me-
canismul care a condus la aceasta numire (ori
alegere), dar stim ca nu s-a gresit fara n-
doiald, Rainea se numara printre primii trei
arbitrii romani. E dregt, birladeanul a fost
tinut o vreme pe tusa. Fiindca a pacatuit.
Prin curaj. Altfel spus, prin lipsa de orien-
tare, intrucit si-a propus sa fluiere impartial
atunci cind se cuvenea sa utilizeze anumite
tabele de corectii. La mondiale, nu-1 vor in-
cerca asemenea griji. Sint sigur cd Rainea,
singurul roman care va incalta ghete de fot-
bal la Campionatul mondial, ne va reprezenta
cu cinste.



Cu JOSE-LUIS de VILALIONGA

despre

,Cafe-Soclety”

Jose-Luis de Vilallonga, spa-
niol exilat voluntar n Franta, a
devenit ceea ce se numeste 0
personalitate pariziand. E un bar-
bat frumos, elegant, un play-boy—
cum se spune In Occident —, in-
teligent si spiritual, autor al unor
romane grave Si emotionante ca
,Les ramblas finissent a la mer",|
.Les gens de bien", ,L’heure
dangereuse du petit matinl’,
,L’homme de sang", ,L’homme<
de plaisir”, Allegro barburo”,
JFiesta”, care te obligd sa nu-1
mai consideri doar un om de lume,
ci un scriitor autentic.

Acum vreo treizeci de ani, Ga-
briel Louis Pringuet, publica ,,Trel-
zeci de ani de dineurl in oras“, ca-
re nu era altceva decit povestea
unui conviv pe care lumea pariziana,
— acel ,Tout Paris", care da tonul
n toate — si-I smulgea pur si sim-
lu, ca sa-1 aiba oaspete la masa.
orrain ar fi putut spune despre
el. ceea ce spusese despre un alt
individ din aceeasi speta. ,Va f|
fnmormintat intr-o fata de masa".
Vilallonga, este, se pare, mai serios
si mai putin complezent. In ,Gold-
Gotha", el a observat si notat cu
|nteI|genta uneori cu malitie, cali-
tatile, ticurile, maniile modelelor
sale, de unde se desprinde si im-
presia de a petrece 0 ord cu per-
sonalitati pe care noi, muritoril de
rind, nu am avea p03|b|I|tatea sa
ni-i apropiem niciodata. Caci Tn
paginile acestei ,Gold-Gotha" ne in-
talnim cu ex-regele Italiei Umberto,
cu printul Rainier al Monacoulm,

cu Onasis, ,grecul de aur", cu Sal-
vador Dali, Karajan, Ira _de Furs-
temberg, Federico Fellini si cu

multi, multi altii, adica cu totl acei
oameni care ar putea figura ntr-
un volum Gotha al miliardarilor
sau. atunci cind e vorba de artisti,
un Gotha al creatorilor, toti laolalta
facind parte din acea lume pe care
Occidentul a inclus-o Tn denumirea
de ,Cafe-Society*.

— Cartea dvs., ,Gold-Gotha" nu
cruta pe multe din personajele pe
care le prezentati, caci ati debitat
asupra lor multe rautati; asta ar
putea sa va provoace — daca nu
v-au provocat inca — multe nepla-
ceri. De aceea va si intreb : ce v-a
facut sa scrieti o astfel de carte ?

— Sincer vorbind, nu eu am avut
ideea cartii, ci edltorul meu. El
mi-a cerut sd adun fntr-un volum
ortretele si interviurile luate ce-
ebritatilor cosmopolite, pe care
le-am ‘cunoscut. Asta explicd si ti-
tlul, care este un joc de cuvinte,
discutabil, daca vreti, dar foarte
graitor: ,Gold- Gotha* (ghota, a-
nuarul princiar al oamenilor care
sint pretuiti dupa bogatia lor). Oa-
menil acestia fac parte din asa zisa
,Cafe- Souety

— Din care dvs,,
facut_tinta favorita.

— Da, pentru ca, daci la Tnceput
aceasta societate constituia un fel
de grupare de oameni cultivati,
cosmopoliti, a caror trasatura co-
muna era un gust al calitatii, azi,
ea a devenit un cerc inchis, din
care e bine sa faci parte, caci acolo
1l poti intalni pe Mr. Simpson, pe
care 1l poti bate amical pe umar,
fiindca e amuzant sa uiti ca el a
fost odinioara regele Angllel si im-
paratul Indiilor.

— Dar din aceasta ,Cafe-Society"
fac parte totusi si actori ?

— Foarte putinil In general, ac-
torii nu sint admisi 1n aceastd
.Cafe-Society", afara de citiva alesi,
de origina engleza sau americana :
Rex Harrison, David Niven, Mel
Ferrer, etc. F&rd si-i mai numim
bineinteles pe Burton si Taylor,
Gazdele 1i apreciaza pe acestia doi
din urma pentru motive foarte
speciale. Liz, de pilda, le linisteste
pe femeile grase: ,Daca ea e so-
cotita Tnca cea mai frumoasa fe-
meie din lume, atunci eu!...*“

— Dar Burton ?

— EI 1i linisteste pe barbati, ca-
re se tem ca displac din cauza
proastei lor educatii.

acum, v-ati

— Printre portretele dv. figurea-
za si Onassis. hsttti cunoscut perso-
nal pe acest Cresus modern ?

— Da, Tn cursul unei croaziere
pe bordul iahtului sau ,Christinall,
cind am avut timp sa stau de vor-
ba Tn voie cu armatorul grec. E un
om deschis — cel putin asa s-a
aratat fata de mine — care nu s-a
sfiit sa-mi spuna, de pildd, ca cea
mai_mare calitate pe care o apre-
ciaza la tovarasa lui de viata e
avaritia, cici e cea mai bund do-
vada de dra%oste pe care o poate
da unui om bogat.

— in ce-l priveste pe Onassis,
precum si pe ceilalti pe oare |at|

portretizat in ,Gold-Gotha" nu cre-
deti cd o sa va atrageti dusmania
lor ?

— Nu-mi  amintesc sa fi scris
chiar asa niste rautati, Incit sa mi-i
fac vrajmasi.

— Chiar atunci cind pomeniti de
»fizicul de maimutoi” al lui Ante-
rior Patino, ,regele cositorilor”, care
a cistigat un proces intentat unui
ziar britanic cind acesta a 1n-
draznit doar sa-l califice de snob ?

— Oh, ce wvreti, trebuias-ofac!.
Si apoi, credeti ntr- adevar, ca vre-
unul din aceste personaje ar risca
sa depuna o plingere Tmpotriva ce-
lor citeva cuvinte care le-am scris
despre ei, cuvinte care, fie vorba
intre noi, sint cit se poate de in-
temeiate. Am sd va mai spun ceva,
ca sa va I|n|$tesc manuscrisul a
fost citit si recitit de trei avocati,
care au si operat largi tdieturi. Asa
ca .

—Printre acesti regi, printi, ve-
dete si magnati, glorii ale capita-
lismului international, care misuna

in paginile cartii dv.,, aveti vreo
preferinta ?

— Fireste ca am! Chaplin si
Bardot.

— Chaplin, inteleg ! E doar unul

din actorii_si_regizorii care au mar-
cat 0 etapa Tn istoria cinematogra-
fiei .

—A, dar nu, nu! Nu Chaplin
actorul_m-a cucerit, ci Chaplin-o-
mul! E pur si S|mplu adorabil.
L-am vizitat la conacul Ilui din
Bonn, la Vevey, unde mi-a prezen-
tat o parte din numeroasa lui
progenitura. Dupa felul cum || pri-
vea, am Tinteles cit de mult Ti iu-
beste. l-am spus-o. Stiti ce mi-a
replicat ? ,Ador copiii si as dori sa
mai am altii, dar din pacate sotia
mea, Oana, e prea batrina“ (Se
stie ca Chaplln a Tmplinit in aprilie
1973, 84 de ani.).

— Dar Brigitte ? Caci primele
pagini din portretul ce i-lI faceti
nu sint chiar atit de calduroase.

— Da, la Tnceput m-a lasat in-
diferent ...

— Si pe urma?

... am descoperit, o femeie
extraordinar de sincerd, care areun
talent minunat pentru formulele fra-
pante. Eram fermecat. Mi-a facut de
asemeni placere sa scriu despre Felli-
ni. Acest text l-am scris pentru
placerea mea, fara sa stiu ce am
sa fac cu el. Jucasem intr-un film
al lui Fellini, ,Giulietta degli spi-
riti" si am devenit prieteni. Este
pasionant sa-1 vezi traind si lu-
crind. Este o mare personalitate.

— L-ati intilnit, deseori, cred, si
ne Henry Miller, autorul ,Tropice-
lor", la traducatorul_lui parizian.
E adevirat ci v-a marturisit cd nu
are nici un respect fata de carti ?

— Oricit ar parea de neverosimil,

e totusi adevarat. ,La Big Sur
(California) mi-a spus el, unde
m-am fixat, Tmi umplu o data pe

an comioneta cu toate volumele
care treneaza prin casda si, de pe
Tnaltimea falezei, le arunc Tn mare.
Nu pastrez, ca materie imprimata,
decit carnetele mele de cecuri. Este
singurul lucru care Tmi inspira res-
pect *

— Se pare ca ati scris cu o mare
placere si un deosebit respect por-
tretul-monolog al ,ducesei rosii",
Medina-Sidonia.

— E extraordinara! Si are un
curaj admirabill! Eu am avut un
proces Tn Spania, dupa ce-mi_apa-
ruse prima carte si mi-am parasit
patria. Dar ea a continuat sa se
opuna reglmuIU| franchist ani de
zile, a stat Tnchisoare si totusi
a continuat sa lupte, spre a fi tri-
misd din nou sa zaca intre zidurile
reci ale temnitelor. E considerata o
tradatoare a clasei sale si a tarii
sale numai pentru ca are curajul
sa spuna adevarul. lar adevarul
rostit cu glas tare de o ducesda de
Medina-Sidonia este foarte jenant
pentru regim.

— Ce reprezmta pentru dv. Spa-
nia acum ?

— Un vis! Nu stiu dacda ma ex-
prim bine, dar acum, ea nu mai
poate reprezenta decit un vis, Dupa
aparitia_cartii ,Fiesta" mai ales,
mi-ar fi foarte dificil s& ma
Tnapoiez. Mi s-a intentat un proces

pentru injurii grave aduse tarii,
armatei, bisericil. Tnainte de asta,
as fi putut reveni declarind T1n

mod public c& m-am Tnselat si ca
regret tot ce am scris despre Spa-
nia.

Dar nu mai vreau sa ma inapoiez,
si cu virsta (53 de ani), ma simt
mult mai spaniol decit acum zece
sau douazeci de ani. Mi-am parasit
tara de peste treizeci de ani si din
ceea ce am cunoscut si am iubit eu
cind eram copil n-a mai ramas
mare lucru. Deci, ramin Tn Franta,
LScriitor francez de origine spa-
niold“, cum se spune la Paris.

— Care_a_ajuns sa_fie atit de
apreciat, ncit unii critici cred ca
veti cuceri intr-o zi cununele no-
torietatii.

— Furoarea  notorietatii ! ~ Clea
mai vajnicad boald ce bintuie u-
inanitaitea ! Stiti ce reprezinta ea ? !
latd : intr-o zi, cind eram deja
bine cunoscut, am fost invitat la
un mare dineu 1 alatul de pe
cheiul Bethune de catre doamna si
domnul Pompidou, pe vremea cind
el nu era inca presedintele Repu-
blicii. Dupd ce a trebuit sd trec
prin mai multe baraje ca sa ajung
pind la sanctuar, un comisar de
politie, care nu auzise probabil de-
cit pronumele meu, a strigat, pe-
remptoriu, zbirilor lui: ,Lasati-l sa
treaca, e Jose, coaforul doamnei !“

— Si acum, dupa ce ati stirnit
atita vilva cu ,Gold-Gotha" dv., ce
intentionati sa faceti ?

— Sa plec intr-o lunga calatorie,
ca sa scriu 0 urmare a cartii mele.

— Prima escala ?

— New Delhi, unde trebuie s-0
ntdlnesc pe primul ministru  al
tarii, Indira Gandhi.

— Nu v-a fost greu sa obtineti o
audienta ?

— Pe oamenii de rang mare sau
care detin functii importante 1i poti
intalni usor. Cind am solicitat o a-
udienta papei Joan al XXTll-lea,
nu mé asteptam de loc sa primesc
un raspuns. Mi-a sosit totusi dupa
trei zile. Mi se fixase data intreve-
derii peste patru luni, Tn ziua si
ora precisa. Din pacate, intre timp,
sfinitul Parinte a murit. Tn schimb,
cind am vrut sa interviez o actrita
pariziand, a trebuit sa alerg dupa
ea saptamini intregi si sa nu ma
despart trei luni de telefon, ca
pina la sfirsit diva sa ma amine la)
calendele grecesti.

— Asa dar, pe curind, trebuie sa
asteptdm sd ne oferiti 0 noua carte.
Asta, bineinteles, dacd fintre timp
nu se vor depune cine stie ce con-
testatii Tmpotriva dv.

— Contestatii ?! Dar de ce? |
Caci, Tn majoritatea cazurilor, i-am

facut pe interlocutorii mei mult
mai inteligenti si mai spirituali
decit sint in realitate.

— Cititorul nu reuseste totusi

prea bine sa-si dea seama de sen-
timentul dv. personal fata de me-
diul acestei ,Cafe-Society" pe care
1i descrieti in cartea dv.

— Va voi raspunde ca, din acest
punct de vedere, Tmpartasesc pare-
rea contesei de Noailles care, evo-
cind numita societate, a avut acest
cuvint spiritual : ,,Nescafe -Society"..
Acesta e un mediu putred, Tn care
se duce o0 viata atit de artificiala,
de decadenta, .un club dubios unde
primeaza banul, numele se inventa,
femeile se cumpara, oamenii se
vind. Tn ce ma priveste, m-am ho-
tarit sa rid de ea, nu sa ma in-
dignez".

Interviu de Paul B. MARIAN

»In exclusivitate pentru
,Cronica"

1,2, 3 4,5 6,7, toate la Edition dit
Seuil, Paris.
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Perla Orientului

Situat Tn sud-vestul Asiei, Tn zona Orientului Apro-
piat, avind o larga iesire la Marea Mediterand, Libanul
are o suprafatd de 10400 Kkilometri si o popula’gle de
2.J00.00C locuitori. Localnicii 1i spun uneori, cu nedisimu-
lati mindrie, Perla Orientului, iar alteori, metaforic, wTa
ra Muntelui Alb" sau ,Tara lui Soare- Rasare pentru ca
soarelui i-a pldcut aici sa-si faca culcus Tn apele violete
si limpezi ale marii, chiar Tn apropiere de tarm.

Desi restrins ca suprafatd, pe acest teritoriu s-au in-
valmasit sapte milenii de istorie. ~Aici, spun miturile,
Uranus s-a razboit cu Cronos, aici _a iubit si a murit
Adonis, Tnrosind Tn fiecare primavara cu singele siu to-
rentul care izvoraste din grotele de la Afqua. unde i s-ar
afla_mormintul. Aiai va fi trdit Adam, aici se va fi sa-
virsit cea dintli crimda pe pamint, cind Cain I-a ucis pe
Abel. Si tot aici, n pajistile aromate din valea Bekaa,
versetele de dor din ,.Cintarea cintarilor” vor fi fost spu-
se aievea.

Pretutindeni Tn Liban, la Jbail (anticul Byblos, consi-
derat ca cel mai vechi oras din lume) la Baalbeck. in va-
lea Bekaa, chiar si la Beirut, miturile se Tntrepatrund cu
auevaruri stravechi, istoria cu contemporaneitatea, intr-un
amalgam unic si tulburator. Caci tara nu traieste si nici
n-ar_putea trai numai prin trecutul ei; o parte din stra-
vechiul pamint al Canaanului, unde s-au perindat prin
milenii fenicienii, faraonii Eglptulul si regii asirieni, Cyrus
al Persiei si Alexandru cel Mare, Tmparati romani si bi-
zantini. Frederic Barbarossa si cruciatli sdi, mamelucl”si,
Tn sfirsit. sultanii otomani §| trupele franceze rind pe
rind, |nV|ngator| si Tnvinsi, Tsi faureste astazi istoria sa
contemporana.

Libanul se afla la Tncrucisarea Orientului cu Occiden-
tul, acolo unde culturile si civilizatiile se Tntrepatrund.
Beirutul, cu populatia sa de 1.200.000 de locuitori, este cel
mai mare centru comercial si financiar al lumii arabe si,
totodatd, un fel de poartd navald a Orientului, unde acos-
teaza anual aproape 3.500 de nave.

In ultimii ani, Tn Liban, s-au initiat o serie de masuri
menite sa contribuie la dezvoltarea economici a tarii.
Inca din 1961 a Tnceput traducerea in viatd a planulm
Litani, esalonat pe 25 de ani, plan care prevede construi-
rea unei retele de canale pe riul cu acelasi nume, alca-
tuind un important centru energetic al tarii. S-a inaugu-
iat cablul submarin Beirut—Marsilia care a Tmbunatatit
legaturile directe ale Libanului cu Franta si ntreaga Eu-
ropa, s-a construit in ultimul _timp o noud rafindrie care
s-a alaturat celorlalte instalatii de acest gen.

Libanul este una din prlnC|paIeIe tari producéatoare
si_exportatoare de mere si citrice din Orientul Apropiat.
Din livezile sale se recolteaza anual peste 200.000 tone de
mere si cam aceeasicantitate de portocale, mandarine,
lamii. ‘grepuri de mai multe soiuri. Alaturi de mere si
citrice, se mai exportd metale pretioase, vin, tutun, lina.
Se obtln venituri importante din transportul de petrol
prin conducte, din tranzitul de marfuri, din turism, deve-
nit o adevaratd industrie si din operatlunlle financiare.
Libanezii spun adesea ci au mostenit de la fenicieni sti-
inta comertului, a stringerii_ Iegaturllor cu alte tari si po-
poare prin schimbul de marfuri. Este o afirmatie exprl-
mind o vocatie de pace si colaborare care astdzi isi ga-
seste in ,,Tara Muntelui Alb* multiple confirmari.

in acest sens, este graitoare evolutia continuu ascenden-
tda a _relatiilor economice romano- libaneze. Dupa_ crearea
societadtilor mixte romano-libaneze ,,Socomex”, ,,Prodaco”,
»Merol”, se infiinteaza la Beirut cea de-a patra societate
mixtd care va purta denumirea de ,,Soliroc”. Noua socie-
tate mixtd are ca obiectiv construiréa unei fabrici de ci-
ment Tn localitatea Siblin, din apropierea Beirutului si
se va ocupa Tn continuare de comercializarea productlel
acestei Tntreprinderi Tn Liban si Tn tarile din zona. Tre-
buie mentionat faptul cd n comertul Libanului cu tarile
europene, Romania ocupa unul din ‘primele locuri. Numé-
rul de nave roménesti care au ancorat, anul trecut, Tn
portul Beirut a fost de 70.

Un_moment important_Tn contextul bunelor relatii_ro-
mano-iibaneze, Tn continua dezvoltare, o constituie vizita
pe care presedlntele Consiliului de Stat al Romaniei, to-
varasul Nicolae Ceausescu o Tntreprinde Tn aceste zile n
Liban, la invitatia presedintelui Republicii, Suleiman Fran-
gieh. Sint semnificative pentru prestigiul de care se bucu-
ra astazi Tn lume. Romania, seful statului roman,
relatate de cotidianul libanez ,An Nahar“. Publicistul Ii-
banez, Abdul A Karim _Abel Nasser n articolul intitulat
,,Romanla tara care joaca un rol activ in lume* subli-
niaza ca acthltatea internationala a Romaniei a demon-
strat nu numai ca are un astfel de rol, dar ca este si
apta_sa-1 joace. ,,Omul care a dat acest rol Romaniei —
arata ziarul — este presedintele Nicolae Ceausescu”. Dupa
ce aminteste diferite aspecte ale relatiilor dintre Romania
si_tarile arabe, autorul afirma c& ,noul rol pe care Ro-
mania este chematd si-1 joace in cadrul situatiei actuale
din Orientul Apropiat face parte integranta din rolul pe
care Romania l-a jucat si 1l joacd Tn majoritatea proble-
melor internationale contemporane™.

Prin vizita tovardsului Nicolae Ceausescu se adaugi
o noud fild bogatd Tn continut si semnificatii la dezvol-
tarea relatiilor de prleteme si_colaborare romano-liba-
neze, la cauza pacii si Tntelegerii Tn lume.

Radu SIMIONESCU
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