Proletari din toate tarile, uniti-va |

politic - social - cultural

anul XXX

CINEMATOGRAFIA

Va avea loc, in curind. Conferinta Asocia,ic;
Cineastilor, eveniment important in viata cultu-
rald a tarii, important nu numai prin Traritatea
lui dar si, mai ales, prin multitudinea de pro-
bleme ce se anuntd a fi puse Tn dezbatere pri-
vind creatia cinematografica, prin analiza ce va
fi facutd, Tn spiritul unei Tnalte exigente asupra
rolului cinematografiei in dezvoltarea culturii ro-
manesti, in educarea maselor.

Privind cu ochi analitic ansamblul activita;
cinematografiei roménesti din ultimii ani, putem
constata cu satisfactie ca cineastii si-au nsusit
programul partidului pentru Tmbunatatirea acti-
vitatii ideologice ca pe un document de impor-
tanta fundamentala care consemneaza mutatiile
petrecute Tn universul spiritual al societdtii noas-
tre si Conferinta va fi, desigur, un prilejI unic
pentru dezbaterea problemelor esentiale ale ac-
tivitatii de creatie In domeniul celei de a saptea
arte, prilej de analizd a modului in care produc-
tia romaneasca de filme corespunde cerintelor
spirituale ale societatii noastre, un prilej. in
sfirsit, de a se descifra cdile cele mat sigure pen-
tru dezvoltarea continua a cinematografiei roma-
nesti in concordanta cu dezvoltarea societatii.

Arta penetranta, cu o foarte larga arie de ras-
pindire si cu o putere rara de a atrage Si_a
influenta masele, filmul poate infatisa cu o in-
finitate de nuante si adincimi cele mai diverse
si complicate probleme sociale si umane, poate
comunica foarte convingator, prin mijloacele sa-
le specifice de arta de sintezd, sentimente si ade-
varuri specifice societatii contemporane. Datoria
cinematografiei este de a se identifica cu preo-
cuparile de azi ale poporului. La intilnirea cu
creatorii din domeniul cinematografiei  (martie
1971), secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, aratind ca ,orice artist poate
fi mare numai Tn masura Tn care intelege po-
porul, isi Tnsuseste aspiratiile si dorintele poporu-
lui si le reda prin arta sa", cerea cinematografiei
sa militeze mai hotarit pentru afirmarea noului,
pentru Tnlaturarea ramasitelor vechiului, pentru
perfectionarea continua a relatiilor sociale. Ca-
racterul militant al artei cinematografice presu-
pune atitudine polemica fata de conceptiile de
viata retrograde. Unii cineasti ca Manole Marcus
Tn Puterea si Adevarul, Serban Creanga in Pro-
prietarii, Mircea Moldovan in Vifornita, Minali
Constantinescu in_Despre o anume fericire au
promovat, cu mijloace artistice  convingatoare,
asemenea atitudine polemica. Sint Tnsa prea pu-
.tine aceste filme, mai staruie o anume timiditate
in abordarea lor. Dar exista deja incetatenita
convingerea ca cineastii romani trebuie sa pro-
page o artda realistd, cu un_ Tnalt continut uma-
nist, manifestindu-se ferm Tmpotriva ideologiilor
care degradeaza fiinta umana si arta, care pro-
pagd lipsa de ideal si de incredere n viata. Tre-
buie sa subliniem cu satisfactie ca cineastii ro-
mani formeaza un organism sandtos in care nu
prind radacini asemenea idei stradine ideologiei si
artei noastre.

De altfel, o privire oricit de sumara asupra
istoriei cinematografiei noastre de dupa eliberare
ne edificd asupra evolutiei sdnatoase a acesteia,
de la primele filme bune Tn care se regaseau ela-
nul si entuziasmul revolutionar (ca Lupeni ’29
al lui Mircea Dréagan, sau Valurile Dunarii_al lui
Liviu Ciulei), pina la operele de azi care Tncear-
cd, uneori cu succes, sondajul profund in psiho-
logia omului contemporan (Vifornita si Fratii de
Mircea Moldovan, Zestrea de Letitia Popa, Tre-
catoarele iubiri de Malvina Ursianu). Au crescut
simtitor, de la an la an, cantitatea si calitatea
filmelor romanesti (fara a intelege prin aceasta
cd nu s-au dat si nu se mai dau inca multe re-
buturi), s-au afirmat mereu creatori noi, tineri
care au adus fntotdeauna o infuzie de prospeti-
me, de noutate, de Tndrazneala si competentd,
in prezent cel putin, exista o pleiada de tineri
foarte talentati intre care Radu Gabrea, Serban
Creangd, Mircea Veroiu, Mihai Constantinescu,
Mircea Moldovan, Gica Gheorghe. Cristiana Ni-
colae si altii, ale caror lucrari marcheaza cu
hotarire o etapa noua a cinematografiei roma-
nesti si de la care se asteaptd o si mai ferma
angajare in transfigurarea artistici a celor mai
caracteristice realitati ale societatii noastre, ale
omului contemporan. Prin continut si forma, fil-
mele create de reprezentantii acestui_ ,val® ai
regiei tinere sint marturii ale Tntelegerii mai de-
pline asupra functiilor estetice si educative ale
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,CULTURA DE MASA" S| INTEGRAREA
CULTURA-MUNCA-VIATA

Tnainte de a propune citeva re-
feriri la ceea ce numim ,cultura
de masa", as vrea sa amintesc ur-
matorul lucru: in ultima vreme a
fost pusa la noi cu acuitate pro-
blema integrarii invatamint-cerce-
tare-productie, ceea ce a determi-
nat trecerea la reasezarea Tintre-
gului Tnvatamint pe noi principii
de functionare. Faptul cd amintesc
acest lucru, desigur nu este Tntim-
plator. Integrarea  Tnvatamintului
— care este principal izvor de
cultura — cu cercetarea si produc-
tia are Tn vedere realizarea unei
apropieri cit mai depline a sco-
lii de cerintele vietii. Este vorba
de o noud conceptie cu privire la
Tnvatamint, Tn scopul ridicarii con-
tinue a acestui domeniu pe trep-
te de dezvoltare -calitativ superi-
oare.

Sa ne intrebam acum, Tnsa, cum
stau lucrurile Tn domeniul a ceea
ce numim ,culturd de masa“. Intil-
nim si Tn acest domeniu efortul
deschiderii spre noi trepte — ca-
litativ superioare ? Putem consi-
dera ca asistam si la o noua con-
ceptie privind ,cultura de masa",
integrarea acesteia n cerintele
vietli ? S-au finregistrat si in a-
cest domeniu mutatii profunde —
similare transformarilor interveni-
te Tn sfera Tnvatamintului ?

Raspunsul la aceste  Tntrebari,
daca privim lucrurile deschis, nu
este unul intru totul afirmativ,
Tnsasi distinctia cultura — ,cul-
turda de masa", daca o privim la
zi, mi se pare oarecum artificiala.
Si apoi din ce punct de vedere
procedam la o asemenea distinc-
tie, In ce plan o propunem ca
fiind proprie culturii: in cel al
creatiel sistemului de valori, sau

in cel al educatiei prin diverse
valori ale sistemului ?
Sub aspectul creatiei aceasta

dihotomie este un non-sens. Daca
am admite-o, ar Tnsemna, Tn ul-
tima instanta, sa presupunem ca
ar exista Tn societate doua culturi,

sau, cel putin, ca ar fi vorba de
doua sfere Tn culturda : sfera unei
culturi mari, si sfera unei culturi
create special pentru mase — cul-
tura ,minora".

Probabil ca distinctia Tn cauza a
avut (sau a trebuit sa aibd) n
vedere, Tn decursul timpului, una
si aceeasi cultura, dar privita din
unghiuri diferite: cel al structurii,
si cel functional. Dihotomia cul-
turda — ,culturda de masa" nu se
poate aplica la structura culturii,
la constituirea sistemului de va-
lori, ci ar putea sa aiba n vedere
functia de educatie pe care o de-
tin valorile culturii. ,Cultura de
masa" nu presupune crearea unor
valori speciale pentru mase — cum
s-a Tntimplat uneori din neferici-
re, prin aparitia unor piese de
teatru sau a unor texte de bri-
gada Tnsotite de precizari de ge-
nul ,pentru artistii amatori de la
caminele culturale”, de parca a-
cesti artisti si, implicit  publicul
caruia se adreseazda, n-ar fi n
stare sa simta adevarata litera-
tura, sa aiba acces la intelegerea

ei. Asemenea ,productiuni” con-
stituie, fara indoiala, cultura ,mi-
nora" — dar cine are nevoie de

ea? Si ceea ce apare paradoxal,
Tn aceasta situatie e faptul ca res-
pectivele ,productiuni" sint ,crea-
te" nu pentru a exista ca valori
de cultura, dar sint folosite spre a
se face cu ele opera de educatie !
Or, cum pot sa realizeze un autentic
act de educatie asemenea ,crea-
tii" care, pina si sub aspect de
principiu, pleaca de la premiza ca
nu sint realizate spre a ramine
in patrimoniul culturii ?
Adevarata educatie culturald se

poate face doar prin  adevarate
valori ale culturii. ,Cultura de
masa” nu este altceva decit cul-
tura insasi — existind o unica
cultura — privitd ca factor de e-
ducatie Tn societate. Asadar, dis-
tinctia cultura — ,cultura de ma-

sa" trebuie nteleasa doar n sen-

sul educatiei maselor prin cultu-
ra. Considerata Tnsa chiar si in a-
cest sens, dihotomia Tn cauza, da-
ca o privim Tn conditiile actuali-
tatii, nu se mai dovedeste intru
totul adecvata. Ea a corespuns de-
sigur unei perioade anumite @ —
aceea a desfasurarii si ncheierii
rocesului de alfabetizare a popu-
atiei. Se poate considera, de ase-
menea, ca ea a corespuns — insa
cu anumite diferente de continut
si semnificatie — chiar unor pe-
rioade de mai tirziu, cind Tnvata-
mintul general s-a mentinut la pa-
tru clase, apoi la sapte clase. As-
tazi Tnsa — cind Tnvatamintul ge-
neral este de zece ani si In pers-
pectivda se va trece la generaliza-
rea Tnvatamintului mediu iar pro-
cesul de formare culturala se a-
dreseaza unui om care a parcurs
acest Tnvatamint, a mai distinge
intre culturda si ,cultura de ma-
sd", chiar numai sub aspectul e-
ducatiei prin culturd, nu poate fi
decit un fapt ineficient.

Pentru ca Tnsusi obiectul educa-
tiei este altul si, Tn mod necesar
continutul procesului educativ. —
de formare si autoformare cul-
turala — trebuie sd fie altul. Ast-
fel, daca principial cultura de ma-
sa are Tn vedere ,omul mediu" —
acest om este deja o realitate cul-
turala constituita. Omul de astazi
asupra caruia opereaza  procesul
de formare culturald, Tn concret
presupune : pregdtire de speciali-
tate (implicind culturd), de aseme-
nea cultura generalda cu larg ori-
zont (pregatire filosofica,  stiinti-
fica, etica, ateistd) si pregdtire po-
litico-ideologica (implicind cultura
olitica, Tn imaginea careia inter-
ereaza cultura filosofica, etica, so-
ciologica, ateistd etc). Cultura de
masa se adreseazd unui asemenea
»,0m mediu”, Tncit procesul de edu-
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Vinatoarea regala

Curioasa aceasta revenire a prozatorului la rna-
teria din F care parea, daca nu epuizata, atunci
imposibil de epuizat oricit s-ar fi multiplicat jo-
cul perspectivelor si al ipotezelor. Aceeasi impre-
sie ramine si dupa lectura ultimului ,romani
compus dintr-o suita die naratiuni independente
si corelate totodata, complinindu-se, dar si con-

trazicindu-se. Fiindca D. R. Popescu indreptin-
du-si naratiunea — ancheta de tip faulknerian —
ceea ce nu Tnseamna decit o posibila formula
artistica si nicidecum un model constringdator —
spre dramele generate de puterea executata ires-
ponsabil. relativizind prin schimbarea naratori
lor, punctele de vedere, accentueaza ambiguitatea
si posibilitatea practic infinita a interpretarilor.
Dar, in mod ciudat, paralel cu impasul Tn care
ajunge ancheta practica ntreprinsa de Tica Du-
naiintu pentru elucidarea cazului Horia Duna-
rintu si a istoriei celorlalte victime, o certitudine
se instaureaza peste ambiguitatea concluziilor
imediate. Intreaga carte pare scrisa cu intentia,
finalizatd cu exceptionala forta artistica, a do-
vedirii existentei unei culpe generale si a pur-
tatorilor ei. Cu cit impasul este mai mare, cuatit
constiinta vinovatiei este mai accentuata, desi pro-
bele materiale lipsesc sau se anuleaza reciproc.
Aceasta situatie paradoxalda aruncda iremediabil
asupra lui Moise si a celor asemeni lui lumina
cruda a demascarii, scotindu-i prin actele lor vio-
lente si agresive din sfera umanitatii, in_timp ce
victimele Tn frunte cu Horia Dunarintu sint aure-
olate cu constiinta martiriului.

Mai mult decit Tn F sau Tn Cei doi din dreptul
Tebei, se releva in Vinatoarea regala virtutile pro-
zei baroce a lui D. R. Popescu. Scriitorul are un
extraordinar dar al inventiei insolite, al aglome-
rarii situatiilor limitd, acceptabile doar Tn planul
semnificatiilor simbolice si alegorice. Pentru el nu
exista reactii comune capabile de a defini o u-
manitate obisnuitd. Indivizii se situeaza la pragul
de jos al degradarii sau la cea mai Tnalta cota
a nobletei sufletesti. In avalansa situatiilor con-
secvent bizare grotescul se Tnvecineaza cu subli-
mul, comicul cu trfagicul si puritatea cu vulga-
ritatea agresiva. In asemenea conditii granitele
dintre normal si patologic dispar, realul Tncalca
domeniul fantasticului. Personajele nu mai au
perceptia limpede a realitatii, fabuleaza si dis-
ting cu greu adevarul de neadevar. Placerea lor
continud de a discuta se_transforma adesea in
argutie, elevatia argumentarii sta alaturi de ten-
dintele mistificatoare. Sistemul de simboluri si de
alegorii traduce fidel alternarile de planuri ale
naratiunii. Unele sint expresia grotescului si a
alterarii esentei umane — simbolul circului. Alte-
ori ele ilustreaza puritatea suprema — lolanda,
din Frumoasele broaste testoase, stoarce lapte din
propriul sin Tn ochii bolnavi ai sotului intors din-
tr-o teribilda recluziune. Nu lipsesc nici simboluri
care sint doar stranii, ca procesiunea mortuara a
broastelor testoase din aceeasi povestire, cu lu-
minarile aprinse pe carapace, ele reprezentind n
conceptia batrinei Sevastita un factor de absorbtie
a raului. Imaginea universului aberant, adevarata
lume scoasa din titini, dupa formula eroului Sha-
kespearean, se datoreste si contrapunerij unei u-
manitati desavirsite fata de care dimensiunile rau-
lui apar in culori si mai sumbre. D. R. Popescu
propune citiva eroi ideali, inocenti, capabili de a
rezista prin forta morald sau prin taria unei con-
ceptii la alienare si degradare In mod neasteptat,
relieful cel mai puternic 7l au cei cu o prezenta
imediatd mai redusa, Horia Dunarintu, Calaghe-
rovici, dar cu un ecou adinc in existenta celor-
lalte personaje si dupa disparitia lor. Ceilalti, pro-
pusi cu oarecare ostentatie sint asistentul Dealatu]
(Linii colorate) si Calistraf Peralta (Doua sute de
ardeB. Nu lipseste nici eroul specific pentru proza
lui D. R. Popescu, raisoneurul sub aparente bu-
fone, tiganul Lereu din Vinatoarea regala, con-
tinued pe Don lliutd din F sau pe batrinul Ga-
latioan din Cei doi din dreptul Tebei.

Povestirile volumului schimba eroul sau eroii
naratori si au, cu exceptia a doua din ele (Fru-
moasele broaste testoase, Linii colorate) legatura
directa cu ancheta obsesivda a lui Tica pentru a
descoperi pe asasinii tatalui. Cea dintii, Moartea
e un armasar care nu se maj Tntoarce, are carac-
terul unei puneri Tn tema si al unei pregatiri pen-

tru receptarea imaginilor socante ale volumului:
procurorul — narator descopere, potrivit indica-
tillor dintr-o anonim&, ,in burta scheletului de
cal, plina de praf, ramasitele unui om“ (p. 13).
Strametatea n exces nu lipseste nici din acest
volum, saturind cu aglomerari de incredibil o
naratiune ca Orizontul ni_se pare intotdeauna
mai departe ca zenitul, dupa cum repetarea la fel
de excesiva a anchetei risca sa nu mai aduca ele-
mente noi asupra protagonistilor (Horia Duna-
rintu, Calagherovici, Moise), cum se ntimpla n
ultima povestire, Douad sute de ardei.
Tulburatoare este cea de a douia povestire, Ma
rea Rosie, atribuita unui prieten al procurorului.
Sintem in plin fantastic, Tntocmai ca Tn naratiunea
tot cu un titlu aluziv biblic din F, Ninge la le-
rusalim. Dacd at fi sa Tncadram Marea Rosie in
categoriile stabilite de Roger Caillois, ea ar intra
la ,intervertirea domeniilor visului si al realita-
tii", cea mai greu de tratat artistic, dizolvarea
realitatii si impunerea visului_cu functie de anu-
lare a certitudinilor de pina atunci. Intilnirea
naratorului cu cele doua femei, Tn negru ,circa-
reasa” si spalatoreasa de spital, plimbarea in ma-
sind, vizita acasa capata deodatd o confirmare
prin gasirea probe) materiale : descoperirea taba-
cherei in camera unde nu mai intrase nimeni de
la moartea lor. Toate supozitiile cu privire la sta-
rea mintala a naratorului se dovedesc simple
speculatii, in fata unei realitati inexplicabile. Na-
ratiunea capatda insd un sens cind aflam ca feme-
ile, Tmpreuna cu soferul-fantoma fusese ameste-
cate Tn ancheta si omorirea lui Horia Dunarintu.
Naratiunea ilustreaza astfel, si o alta categorie de
fantastic, dupa acelasi Roger Caillois, ,sufletul
supus la chinuri care pretinde pentru odihna sa
ca 0 anumita actiune sa fie Tndeplinita”, cate-
gorie care raspunde si spiritului justitiar al scrii-
torului. Pare de presupus, de asemenea, 0 conta-
minate cu fantasticul folcloric al povestilor cu
strigoi. Uimitoare este sugestia spatiului mort in
interiorul lipsit de zgomote si dg orice semn al
Prezentei umane: ,Cercetai din nou cu privirea
cartile Tntepenite Tn rafturi si masa grea, si fo-
toliile, si peretii fara tablouri, plini de fotografii
marunte. Caldura seiaca crestea si Tncepui  sd
transpir si ma Ingrozi aceasta liniste lipsita cu
desavirsire de viata, acest somn al lucrurilor, a-
ceastd iarnd neagra de afara ce Tndepartase_orice
lumina si orice biziit de masini si orice naiva cin-
tare de pasdri daca nu in aer, macar in aparatele
de radio, si orice suflare. Ma Tngrozi asteptarea
in camera aceasta, unde nici culoarea stinsa a
verdelor veioze nu reusesc sa Tnlature macar o
clipa senzatia cd totul era despuiat de orice viata
si cd femalel cele doud ce locuiau_aici niciodata
nu fusesera niste gospodine : era sigur ca minca-
sera pe la cantine si dormisera una cu circul prin
alte localitati si alta prin spitale, de garda
aici venisera toatd viata ca n vizita" (p. 17).’
Cu povestirea titulard Vinatoarea regala D R
Popescu reinnoieste izbinda artisticd din Dor" gj-
tuindu-se pe culmile prozej scurte contemporane.
Sira Marea Rosie obisnuitul era transferat in
sfera fantasticului, Vinatoarea regala aduce cele
mai incredibile Tntimplari_in zona realului si a
rea”™rSa ~aratie “ reMiilor colective, Vinatoa-
rea regala urmareste, conjugind raceala natura-

unui diUnUl .Somenteriului cuprinderea
regizata dto -M>e’ mterPretatd ca o turbare,
rekizata din umbra de spirite malefice. Este in
naratiune  peste succesiunea de sinucideri si o
morun violente, si o prezentd, mereu traazl a

nCisto-lUA M?1T intruchiP°aza luciditatea raului
m stare oricind sa justifice crimele printr-o in-

terpretare cu aparentele coerentei logice. Mai pu-
ternic decit el se impun Tnsd, conturati cu aceeasi
pregnanta, Horia Dunarintu si Calagherovici, in-
terpretii valorilor umane_perene si ai ncrederii
In aceste valori. Li se aldturad, intr-un neasteptat
final, pregatit cu grija pentru gradatia cu care
scriitorul Tsi incheie de obicei povestirile, docto-
rul Danild. Impresia ultima ramine astfel, nu cea
a_carnagiului care amesteca oamenj si animale,
ci cea lasata de forta demnitatii umane. Prega-
tindu-se sa infrunte teribilul sfirsit, Danila se
gindeste la copilul care priveste de ]a inaltimea

unui plop si care va retine si va povesti toate
cele vazute.

Si

Marginalii la poezia
lui DAN BOTTA

Const. CIOPRAGA

.. Poet, eseist si autor dramatic, la Dan Botta_sentimentul cla-
sicismului este expresia unei culturi solide mergind pina la desa-
virsita asimilare a_textelor antice, dar deschiderea spre feno-
menul universal (Dante, Petrarca, Ronsard, Goethe, Hugo, Poe
Mallarme, Rilke si ceilalti) are la rindu-i semnificatia unei
nostalgii a totalitatii. Ca estetica sa e orientata catre canoanele
clasicismului si Tn" acelasi, timp Tsi asuma principii_ale poeziei
pure, ini spirit modern, ca poetul 'se considera un factor unifi-
cator, pe' un_ecran universal, ca fiorul mitologic coexista cu ha-
lucinatie) pasiupea devorantd, iata dovezi cd antinomiile nu _sint
speolice’ numai sufletului romantic. Dincolo de antinomii, Tnsa, la
an_Bolta_impresioneazd o patetica nevoie de absolut. y
_ Prin«ndzuinta_spre cint, s-ar parea_cd Dan Botta se situeaza
in categoria poetilor de tip spontan; Tp realitate, el e un_poet
de tip “laborios.'’la care, tensiunea initipla /apare estompata, ca
efect al | lucrulbi prea insistent, sub semnul inteligentei prdona-
toare. . Fenomenul modern se modeleaza ip tipare dé aparenta
clasica, de unde frecventa termenilor de, referinta la cel vechi
si implicit _nazuinta de a trdi imaginat in illo tempore. Conso-
nantele spirituale "cu Valery, cu 1on Barbu si (mai putin fra-
ante) cu Mallarme_nu intra in_contradictie cu seductille exerci-
tate asupra-1 de_orizontul cosmic al folclorulur romanesc, caruia
i se gasesc trasaturi de o_perfecta clasicitate. Cantilena cu care
se deschide volumul Eulalii (1931) trebuie vazuta precum cunos-
cutul Testament arghezian — ca un manifest poetic, simbolica
marturisire de credintd Tntr-o frumusete ideald, plasata sub sem-
nul Cintului Sal_,,Lyrel" ar spune lon" Barbu) si al Mortii. Rit-
mul_Mioritei, linistéa grava a pastorului sub Stele confera’ impuls
unui dialog ,prea trist", redus la sensuri transparente, la esen-
te : ,— Nordic ciobanel, / Tristul meu model, / Cine te aduce
[ Pe cdardri in cruce, / Sub limpedea frunte / Cu seara pe
frunte ?* ,— Poate, calator, / Liricul meu dor, / Stelele de
apa, / Umbrele pe pleoapa, / Cornul departarii, / Muzicile
marii “_In linii mari, Eulaliile (amintind prin titlu o celebra
cantilena Tn vieux frantais) transforma plinsul surd al umani-
tatii Intr-o stare de duiosie discretd, facind ca sensibilitatea
inCercatd de suferintd sad-si gaseascd salvarea_partiala in ,orficul
tumult”. Este desigur o performanta ca poezia, pastrindu-si lim-
pezimea cristaling, sa faca_explordri Tn zone sufletesti de adin-
cime. Teoretic, nazuinta lui Dan Botta merge — cum o demon-
streaza eseurile grupate in Limite Si celelalte — catre. maxima
armonie. Frumosul roméanesc e raportat la_arhetipuri thrace,
avind, ca note comune deschiderea spre univers, spatialitatea :
Sentimentul cosmic se exprima aici (in Miorita) cu ‘o putere
fara_seaman. Faptele noastre au un rasunet pind la_limitele
lumii, pina la centura de foc a tuturor spatiilor...“ Imbratisind
intr-un tot marea, lucruri ale iubirii si obsesii ale mortii poezia
e 0 perpetua confruntare cu neldmuritul, cu inexprimabilul si
infinitul, dialog ce presupune_ esecuri de tot felul.  Efortul poe-
tului din Eulalli e de a ,destitui umbra” si de a introna ,linjile
pure”, temerara stradanie de a_cuprinde in ritul versului spatiile,
materia si spiritul. In ce consta Virtutea cuvintului? se Tntreaba
Dan_ Botta. Cuvintul, zice el, ,e ca o vibratie constituita de doua
tensiuni_extreme : a materiei spre absolut 'si a ideilor spre ma-
terie”. Cind vorbeste de ,dorul de perfectie ritmica a poeziei
vechi" (in Teme bizantine), Dan Botta sta Th apropierea lui Va-
lery si, mai sigur inca, in aceea a lui lon Barbu. Fragmentul
de "argument ce urmeaza putea fi semnat de autorul Jocului se-
cund ;” ,Cum visasem totdeauna 0 poezie care sa transmitad vo-
luptatea musculara a_ pronuntiei, 0 poezie ca a_rapsozilor. in
care lira _sa serveasca doar rmodulatille de o infinita varietate
a graiului, s& permitd o mai deplind si mai delicatd nuantare
a inflexiunilor si_a timbrelor vocii, — am fost indusi_sa cautam
formele unui grai poetic legat de expresia sa lirica si formulele
ne varietur ale pronuntiei sale. Caci_versul parasit de lira are
dreptul sa aspire la calitati ritmice si plastice pe care i le ofe-
rea tetracordul”. o o

_ De_observat insa, ca, depdsind starea de preludiy, si intele-
gind sa atinga verbal coerenta, armonia suprema, unitatea lumii
intr-o infinitate de raporturi, poetul din Eulalii comprima prea
mult, Tnlaturd legaturile dintre termeni, abuzeaza de elipse si
sintagme savante, incit_idealul sever de ,proportie, simetrie,
euritmije”, adica de clasicism, reductia la esente, dorul de seve
puternice, sfirsesc in glacialitate. Elogiul ,celei mai rationale
distributii” a ‘culorilor ~(Artizanii absolutulur), nevoia de ,con-
tinua rigoare”, de_,continua autoritate asupra materialului dat",
otp_lnlg ca inspiratia reprezinta in fond starea, de perfecta con-
stiinta, de luciditate exceptionald Tn_care toate gindurile se cla-
rifica, se precipita si se organizeaza" (Poetica [ui Valery) ilus-
treaza_elocvent primatul modelelor clasice si explicd, ntr-o ma-
sura, impasul unui poet de exceptionala cultura, dominat de cul-
tul pentru idee. Dan Botta Tsi subordoneazad sensibilitatea con-
ce?telor, isi_ struneste exagerat elanurile, preferind spectacolului
cald, frenetic, suprafata ,de lac lunar", regiunjle Tn care ,dorm
esentele lumii”, netulburate de evenimentul "cotidian (Despre_arta
poetului). Nu ne putem ascunde regretul ca acestei poezii de
altitudine (nu o datd _abstractd) Ti lipSeste pulsatia, sugerind mai
degraba raceala spatiilor rarefiate de linga astre. Solemnitatea
lui” Parvan din Memoriale, unind gestul” inalt si  eruditia, se
poate regasi Tn _eseul Charmion sau Despre muzica, din caire
retinem Tdeea ca: ,Lira este partea de materie a sufletului,
arteq ale carei vicisitudini Tmpiedica_realitatea armoniei

ira ideala se confunda cu armonia ei". Poezia spre care tinde
Dan Botta aspira spre cintec, dar nu o datd se Tmpiedica in la-
birintul ideilor. Se 'vrea prea mult demonstratie. Sa nu genera-
lizam Tnsa, caci_pe_linga pagini reci, sint altelé de incontéstabila
frumusete vie. Dacd Tn Proemiu persista ecouri barbiene (,Eula-
lie . sunet-crin / idol eleat in geruri / Claros_ cu inel marin /
Singur Tn mirate cercuri’), daca in O amfora sabind, Egl_o?a
Adamantine glorii, Mormintul Psychei timbrul e sec, Tn ciclu
Bune limbajul degajat din Tristete, Seara, Moartea vulturului,
e_in avantajul sensibilitatii fine. Despovararea de_ aluzii mitolo-
gice din ciclul postum Cununa Ariadnei probeaza si mai mult
virtutile poetului Tn luptda cu dificultatile sonetului. Se pot cita
aici, sonete_antologice, in care adoratia_casta (sint amintiti Dante,
Petrarca, Pier della Francesca, Goethe) sugereazé sublimul, lata
un sonet (XII), comparabil cu acordurile din Cintarea cintdrilor,
mostra_de imn de o perfecta armonie ; ,De-ai fi_o basilica bi-
zantind, / Si. la genunchii tai de-ar fi sa vin, / Te-ag preamari
cu numele divin. 7 Si nimeni_nu mi-ar face nici o vina. // Divin,
sarutul, gura ta diving, / Si sinii, unduiosul lan de crin, / I
coapsa, si genunchiul tau_divin, / Si _coama ta de vis, hiacintina.
[l Divini_smt ochii, palizi si adinci: Un brat de mare verde
printre_stinci, / Si_tot ce faci_divin e, Basilica ... //0, scaldid-ma
In recile-ti scintei, / Ca strabatind prin zarea larg deschisa, /)
In flacari sa-mi iau locul printre zei". ) )

Stelele_ si ,stimele marii", trecerea, ,auritelor. ore" si ,te-

muta, aurita Moarte", amenintérile umbrel, ,paseri mari_cu "hi-
merice pene”, cerbul singuratic mugind adinc in codru sint pre-
texte de initiere n mister, poetul” avind spaima de ,fum”, de
~nelamuritul “existentei”, dar totodata, privind cu ,frica" lumina:
~Lumina ce pare un limpede fum_/ aceea a tristelor, albe,
de fum, / Pleiade, ce-acum se ridica...” (Qrionul). In afard de
Comedia fantasmelor (1939) si drama Alkestis, de la Dan Botta
au ramas un ,scenariu pentru_un film _romantic” Sarmanul Dio-
nis (1941) si piesele postume Deliana, Soarele si luna



— Pornind de la acest fapt
mdeosebit din cariera dv. — ma
refer la prezenta ca membru
titular sub cupola Academiei, va
propun sa incepem dialogul nos-
tru cu unele consideratii despre
semnificatia pe care o are Aca-
demia ca for de consacrare a va-
lorilor culturale.

— Dupa parerea mea con-
sacrarea aceasta nu trebuie n-
teleasda ca o imortalizare, ci
ca un impuls spre cucerirea
unor noi culmi ale personalita-
tii. Academia apare in functia
de a oferi tineretului modele de
oameni de stiinta si cultura
Statutul de academician obliga
pe cel ales sa se ridice prin ro-
lul sau la nivelul noilor ras-
punderi ce le implica pozitia sa
Tn domeniul respectiv. De aceea,
0 asemenea alegere o consider
ca un ,test de altitudine", ca o
proba de modestie ce trebuie
sa caracterizeze pe orice crea-
tor de valori. Sper sa trec cu
succes aceasta proba.

— In acest caz, veti fi pe li-
nia afirmata n trecut de unele
personalitati din psihologie.

— Probabil va referiti la un
C. Radulescu-Motru sau Mihai
Ralea, care au adaugat stralu-
cire cupolei academice. Continu-
itatea este si mai accentuata da-
ca tinem seama de conceptia
stiintifica a predecesorilor mei.
Ei au reprezentat noi orientari
Tn realizarea unei psihologii a
personalitatii Tncadrate Tn coor-
donatele sale biologice, psiholo-
gice si sociale. Personal, ma con-
sider un modest continuator al
acestei linii de gindire, afirmata
azi puternic Tn psihologie. Tnca
din 1939 am elaborat lucrarea
»Bazele personalitatii" si aceas-
ta a constituit pentru mine un
punct de vedere materialist dia-
lectic si istoric care m-a Tnsu-
fletit Tn toate cercetarile mele
ulterioare. Ultima mea carte, a-
flata sub tipar la Editura En-
ciclopedica e pe aceeasi linie:
»,Culm, si abisuri ale persona-
litatii".

— Revenind la cele mai apro-
piate noud, publicistilor — deci
si dv. — cum vedeti rolul prac-

— Tin sa remarc ceea ce mi
se pare ca nu stie toatd lumea,
anume ca psihologia nu este o
disciplina ,speculativd". Ea s-a
nascut din necesitati practice si
raspunde mereu solicitarilor de
fiecare zi ale societatii. Trebuie
sa recunoastem ca expansiunea
industriala moderna, in care sin-
tem si noi angrenati, ridica o
serie de probleme ce nu pot fi
rezolvate fara ajutorul psiholo-
giei. Aceasta explica si aspec-
tul nou pe care am incercat sa-I
analizez in .Drama psihologici".

— Afirmatia dv. Tmi amin-
teste ritoasa declaratie facuta
la un recent simpozion, in plen
de responsabilii de industrii, ca
fara psihologi fabrica e utilaj
inert. Cel care declara astfel
era un tinar psiholog care lu-
cra n industrie si cuvintele lui
au stirnit zimbete ironice. Cind
nsd a venit cu logica argumen-
telor, toti i-au dat dreptate. Asa
dar...

— Asa dar, problematica o-
mului contemporan deschide nu-
meroase probleme de adaptare
si dezadaptare care nu pot fi
rezolvate fara temeinice inves-
tigatii psihologice, cu implicatii
interdisciplinare (ecologie, etno-
grafie, etnologie, antropologie,
culturologie). Psihologia aplicata

Cu acad. VASILE PAVELCU despre:

Functile psihologiel moderne

gust al vechii psihotehnici, ci
se extinde la toate domeniile in
care omul detine un rol si nu
cred cd ar exista vreun domeniu
in care omul sa nu intervind
in vreun fel oarecare. Ca sa
dam un exemplu : s-a vazut ca
expeditiile cosmice ridica pro-
bleme psihologice importante.

Necesitatea contactului perso-
nal Tn relatiile internationale,
asa cum, Tn mod stralucit, o
dovedesc vizitele tovarasului se-
cretar general al partidului, Ni-
colae Ceausescu. Tn tarile prie-
tene, demonstreaza eficienta as-
pectului psihologic in opera de
colaborare internationala.

— Care este functia psiholo-
giei Tn unitatea dialectica din-
tre Tnvatamint, cercetare si pro-
ductie ?

— O asemenea preocupare ma-
jora nu poate fi rodul Tntimpla-
rii. Trebuie s& cream la oamenii
de stiinta si tehnicieni motiva-
tia necesara pentru promovarea
definitiva a acestui punct de ve-
dere. Avem de luptat cu unele
prejudecati care separa Tn mod
arbitrar diferitele activitati ale
omului, activitati care Tn rea-
litate sint prinse Tn unitatea ori-
ginara a persoanei. Teoreticia-
nul Tnvata si-si consolideaza a-
devarurile Tn practica, tehnicia-

stracte, iar profesorul, la cate-
dra, ilustreaza notiunile teore-
tice prin experiente si exempli-
ficari concrete. Dupa cum per-
soana umana, oricit ar fj de
multivalentd, constituie o uni-
tate, Tn acelasi mod activita-
tile diferentiate, cum sint teore-
tizarea, aplicarea practica si
Tnvatarea, constituie si ele o
unitate superioara.

— Am impresia cad se precon-
tureaza o noua etapa a psiho-
logiei privind aplicativitatea ei
practica ?

— Spre a preciza sensul aces-
tei noi etape a psihologiei Tn
contextul general al restructu-
rarii tuturor stiintelor, Tmi per-
mit sa citez dintr-o carte recent
tradusa la noi sub titlul ,Socul
viitorului" de Alvin Toffler: ,In
conditii de penurie — spune au-
torul — oamenii se lupta pen-
tru a-si putea satisface nevoile
materiale imediate. Tn prezent,
Tn conditii de mai mare abun-
dentd, reorganizam economia Tn
vederea unui nou nivel al ne-
voilor umane. De la un sistem
menit sa procure satisfactii ma-
teriale trecem rapid la crearea
unei economii orientate catre a-
sigurarea satisfactiilor psihice.
Acest proces de ,psihologizare",
una din temele centrale ale re-
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vederea de catre economisti. To-
tusi, de aici va rezulta o noud

economie plina de surprize, cu
totul diferitd de economiile cu-
noscute pina in prezent".

Trecerea de la productia de
bunuri la productia de servicii
creeaza necesitatea cunoasterii
resorturilor psihice si a suscitarii
motivatiei necesare spre o am-
bianta cit mai favorabila ex-
pansiunii spirituale a omului.
Psihologul nu este solicitat as-
tazi numai de tehnician, educa-
tor, medic sau jurist, ci si de
omul de litere, de artist, de orice
om de culturd. In fond, Tnsasi
initiativa dv. de a Tinfiripa un
dialog si satisfactia aratata fata
de alegerea unui psiholog ie-
sean la Academie, exprima in-
teresul pentru pozitia deosebita
si noua a psihologiei Tn conste-
latia stiintelor contemporane.

— Intrucit am revenit de un-
de am plecat, e bine sa in-
cheiem — solicitindu-va parerea
asupra modului Tn care se o-
glindeste activitatea ieseana in
domeniul umanistic prin prisma
recentelor recunoasteri acade-
mice.

— In paginile acestei reviste
au fost evidentiate recent suc-
cesele cercetatorilor ieseni, dar
au fost ignorate realizarile n
domeniul stiintelor umaniste.
Cred ca este un succes pentru
miscarea Tn logica ieseana, de
pilda, premierea cartii tovara-
sului prof. Petre Botezatu ,Schi-
ta unei logic; naturale”. Sa nu
uitam ca Universitatea ieseana
a fost inca de la Tinceputurile
ei un centru de investigatii lo-
gice fructuoase prin contributia
unor personalitati ca Titu Maio-
rescu, lon Petrovici si Dan Ba-
darau. Cartea prof. P. Botezatu
deschide Tn logica moderna un
drum nou care Tncearcd sa Tm-
bine unitar ceea ce este viabil
n logica traditionala filozofica
cu succesele impresionante ale
logicij matematice. Mentionez ca
n prezent si In Franta se de-
semneaza unele curente ce con-
verg n aceasta directie (Jean
Piaget, Robert Blanche si R.
Poirier).

Consemnat de

tic al psihologiei ? nu se rezuma azi

LCULTURA DL MASA" SI',INTEGRAREA
CULTURA —MUNCA —VIAIA®

(urmare din pag. 1)

catie prin, culturd trebuie sa plece de la profilul real
al acestui om, de la complexitatea sa.

Expresia ,culturd de masa" este o sintagma care,
Tn parametrii vietii de astazi, in raport cu profilul ma-

selor carora se adreseazd, nu mai poate aco-
peri complexitatea procesului de formare si au-
toformare culturalda a omului nou. Oamenii de as-

tazi din societatea noastrd traind Tn marele univers
al culturii, se raporteaza la continutul acesteia Tn func-
tie de munca de specialitate de profesie, de rolul Tn-
tr-un anumit sector de activitate, de specificul si par-
ticularitatile acelui rol, de interferenta dintre domenii
si specialitati. Activitatea de educatie prin cultura tre-
buie sa integreze organic aceste directii si motiva-
tii multiple. Prin formare si autoformare in perspectiva
culturii, omul de astazi trebuie sa devina si poate sa
devina un om multilateral dezvoltat. Or, sintagma ,.cul-
tura de masa”, in prinoipiu si in fapt, cred ca nu co-
respunde ntru totul conceptului de om multilateral dez-
voltat sau om total.

Referitor la problema raportului dintre om si cultura,
care vizeaza ceea ce numim ,culturd de masa", consider
ca astazi se impune necesitatea de a fi Tnteleasa Tn pers-
pectiva nouda a unui autocuprinzator proiect cultural in
societate. inteleg prin acesit proiect al educatiei cultu-
rale, al formarii si autoformarii prin valorile culturii,
sub aspect principial, un fapt similar cu Proiectul de
norme ale vietii si muncii comunistilor, ale eticii si e-
chitatii socialiste. Proiectul de program moral, aflat

la cercul Tn-

nul se orienteaza dupa idei ab-

acum Tn curs de dezbatere publica, si care va fi defini-
tivat pe baza lucrarilor celui de al Xl-lea Congres a)
partidului, statueaza eticul ca o noua sinteza istorica
intre munca si viata. E nevoie astazi de o noua intele-
gere, cred, si Tn ce priveste cultura — cum s-a Intim-
plat si cu eticul — in raport cu munca si viata. Din
aceasta perspectiva, consider ca se impune, Tn conditiile
actualitatii, necesitatea elaborarii unui posibil ,Proiect
de principii ale' integrarii culturii Tn munca si viata".

Perioadelor de pina acum le-a corespuns, intr-o masu
ra sau alta, fenomenul numit ,cultura de masa" ; actuala
perioada ridica cerinta unui nou fenomen Tn domeniul
culturii ; ,jintegrarea culturd-munca-viata". Fundamenta-
rea teoretica si practica a acestui fenomen, care presu-
pune alti parametri decit cei implicati de ,cultura de
masa", ar putea fi realizata printr-un asemenea atot-
cuprinzator ,Proiect de principii ale integrarii culturii
in munca si viata", ca proiect de program al educatiei
culturale in societate.

Acest fapt ar servi de altfel — ca instrument — Tnsusi
Proiectulur de norme ale vietii si muncii comunistilor,
ale eticii si echitatii socialiste. Asa cum preconizeaza
programul educatiei morale, intre cele doua mari ,sfere"
ale vietii — timpul de activitate si timpul liber — este
necesar sa se produca profunde mutatii de continut si
semnificatie, Tncit timpul liber s& nu se mai prezinte
ca 0 alternativa la timpul de activitate propriu-zisa,
cele doua ,sfere" ale vietii trebuie sa fie realitati orga-
nic interconexate. Timpul liber poate insemna si el
timp de activitate — al activitatii de autoformare ca
personalitate. Aceasta intelegere superioara a vietii, la
nivelul unei Tnalte semnificatii axiologice, propune rea-
lizarea efectiva, pe temeiul muncii, al unei intrepatrun-
deri profunde Tntre timpul de activitate si timpul liber. lar
un asemenea proces istoric reprezintd, de fapt, o ade-
varata intregrare intre munca si viata Tnsasi In ansam-
blul ei. Or, pentru Tnfaptuirea practica a acestui proces
este necesara o conditie esentialda : cultura trebuie sa fie
o dimensiune inerenta a vietii si a muncii. Tncit, atunci
cind vorbim de unitatea de esenta dintre munca s
viata, de fapt este vorba de o intereiatie de integrare

volutiei supraindustriale, a fost
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cultura-munca-viata. De aceea, Tnsusi obiectivul funda-
mental pe care-1 ridica Proiectul de norme ale vietii
si muncii comunistilor, ale eticii si echitatii socialiste
— de a se realiza o sinteza istorica superioara Tntre mun-
ca si viata —, presupune Tn mod necesar faptul ca, in
prealabil, jn ce priveste viata si munca, pentru fiecare
in parte, cultura sa devina o dimensiune implicata. Apa-
re astfel clara Tn aceasta perspectivd, necesitatea unui
proiect cultural atotcuprinzator in actualitate, ca pro-
eict al educatiei culturale, pentru a perfectiona viata si
munca, pentru a face posibil actul integrarii acestora
ntr-o sinteza superioara.

Scopul pe care si l-a propus Proiectul de norme ale
vietii si muncii comunistilor, ale eticii si echitatii so
cialiste presupune astfel, prin natura mobilurilor sale,
si existenta unui asemenea proiect cultural Tn actuali-
tate — ca .Proiect de principii ale integrarii culturii n
munca si viata".

Desigur, este vorba de o problema care, In acest con-
text, este ridicata doar sub aspect de principiu. Consi-
der ca Tn acest sens sint necesare discutii multiple — care
se vor dovedi in mod necesar fructuoase. Ele pot sur-
prinde problema, Tn cazul ca ea dovedeste semnifica-
tie, si pe latura practica, de continut.

n concluzie, Tn locul conceptului de ,culturd de ma-
sa", care nu mai apare propriu actualei perioade de
edificare a societatii multilateral dezvoltate si a perso-
nalitatii formate multilateral, consider ca este necesar
un nou concept privind ,integrarea cultura-munca-viata"
Proiectul de principii la care ma refeream este nece-
sar pentru realizarea praoticd a fenomenului socio-cultu-
ral pe care 1l presupune acest concept — ca fenomen
social al educatiei culturale Tn actualitate.

Depasind intelegerea fenomenului numit, culturd de
masa", acest amplu proces de educatie al ,integrarii
cultura-munca-viata", propriu actualitatii, ar raspunde
n mod mai corespunzator si mai eficient activitatii de
formare si autoformare a omului nou, de dezvoltare a
personalitatii sale, in raport cu coordonatele societatii,
cu obiectivele majore ale edificarii noii noastre oran-
duiri.



Doua poete

La al patrulea volum de versuri, lleana Malancioiu confirma
o0, vocape _lirica, suprinzator de matura n viziune Si 0 expresie ar-
tistica. Fiind foarte personala, ca maniera poetica, a lasat unor cri-
tici impresia de repetitie, de manotonje si autopastisa. Lectura como-
da, superficiala nu aduce satisfactii in. ‘cazul volumelor semnate de
poetd. Nici ,descoperirilell de jumatati de versuri care ar_ aduce cu
ceva asemanator din poezia altui autor, nu_sint Tn masura s& ofere
o deschidere spre_ tainicele zone de sensibilitate. Poezia llenei Ma-
lancioiu nu o poti citi si deslusi ca ?_e un clasament sportiv si nici
intr-o fortatd accelerare dupad ‘senzational. Risti s& nu vezj poezia
din cauza poemelor.. o )

_Pornind, probabil de la titlurile din excelenta sa carte de debut,
unii critici ay parut derutati la lectura volumelor urmatoare Catre
leronim_si Inima reginei cind poeta, vocalizind in registre de o _mai
abstractd expresie, a lasat impresia unei desprinderi de motivele
injtiale, mai usor reperabile, liricizind teme erotice. de inspiratie
mitologicd, ori pur si simplu, inventand ipostaze mitice. indepar-
tarile, si_ revenirile la inceputuri_sint formale si deci relative n
esentd. Exercitii de virtuozitate Tntr-o simfonie cu momente sub-
linlate acut sau adinclte prin treceri in surdina. Ceea ce surprinde
placut este cd dupa fiecare pagina ne aflam Tn fata altei Tntruchi-
pari a aceleiasi mereu cautate abstractii — Poezia. 'Aceasta preexis-
ta oriunde dar se cere relevata, separatda de ceea ce ar putea Sa-i
Impiedice accesul spre zonele constiintel umane. Descoperirea el In
existenta noastra si_Tn universul Tnconjurator Tmbogateste expe-
rienta poetica si deci umana, Tnnobileazd spiritul prin Sensibilizare
sub ‘actiunea starii emotionale-estetice. Este acesta si firul nevazut
care leaga versurile poetei. ) ) . )

Volum al consacrarii, Crini pentru domnisoara mireasa cali-
rafiazd, recompunind Tn cele 72 poeme, up singur cintec. As_in-
razni, sa spun — al_viziunii asupra umanitatii eterne. O umanjtate
reluatd la Infinit prin Imaginea nuntii, imagine ce se constituie_ si
se destrama pentru a se reconstitui Tn durata, imagine deslusitd in-
tr-un univers inanimat, mineralogic si repetata in vesnica rapire a
simbolicelor Sabine. Procesul metamorfozei, increat — creat, si in-
vers, motiv liric mai vechi decit se crede in general, se concreti-
zeaza Tn versul poetei B[ln_lncer_ca_rea de refacere_a unor foste
structuri, a unor unitdti banuite ori imaginate ca posibile, prin care
ritmul existential nu ihceteaza : ,Bate inima de piatra si de_gresie
si de lut / se desface in cele patru bucati din care s-a_facut, /
bat mai departe bucatile acelasi ritm sfint / de parca partile si n-
tregul una sint". ) . ~
. Piatra, gresia, lutul — prezente obsesive — isi au reversul in
limpiditatea” cristalului, a ochiului, in jocul oglinZilor albe, Tn cri-
nii imaculati. Intre a fi si a parea se configureaza o stare liricad al
carel_nimb originar poeta Tl divulga discret” prin invazia unul ,eu"
liric insinuat, marcat formal prin mijloace gramaticale (eu, lui, el,
tu) cu o falsa functie de individualizare, Viata trecuta in, mineral :
Lvazusem lumea toata din gresie facutda”, se reincarneaza printr-o
vointa de ,a fi“ pasibila Tn_visul liric, sugerind intruchiparea _echi-
librului prin ,vesnica nunta — vesnica moarte". E ziua_sfinta-a
nuntii, mireasa trece blindd / in carul ei de nunta cu caii albi in
sPume / vad crinii de pe bratul ei si tremur_/ ca un nuntas din
alta lume, // un joc imens incepe, o hora cit pamintul . .“ Dar intre
prezenta miresei, deci, ,a fi" si imaginea mirelui din alt poem,
-2 parea”, balanta nu ramine staticd : ,Pare sa fie adunata multa
lume / pare sa vada trupul tau de mire / pare sa fie nsasi nunta
/ ce se repeta Tn nestire”. Mitul nuntii si viata vazuta prin_acest
mit nu fac din poezia llenei Malancioiu o0 sarbatoare confectionata
n alb, ci o reflectare in oglinzile spiritului, a vietii, Tn splendo-
rile si tragismul ei.

Intre miturile domestice aflate Tn gratia ?_oetej. Marele $arPe,
unul dintre larii sau penatii cel mail apropiati psihologiei noastre
stravechi, Tndeplineste rolul de ferment activ Tn cunoastere, Tn men-
tinerea unei fncordari maxime a_ constiintei ce refuza facilul :
»oimt_arcul ultimului_nerv bine intins / 'si astept sa vad ce se in-
timpld ; / ca Tntr-o vandtoare lduntrica / inima trage catre timpla",
si tot din focul turnat n cugete de Marele sarpe vine si acest zbu-
cium exprimat sententios de poetd ca 0 sinteza a metaforelor pro-
puse n acest volum: ,Cine crede Tn rapire rapit sa fie / cine cre-
de Tn gresie gresie cenusie / cine crede in ochiul tau sa se zbata
/ ca pleoapa [ui vie si adevarata. / Ca pleoapa lui de gresie de pe
ochiul ei, / ca vena lui de la timpld / ca acel care trece prin marele
foc j s& vada ce se intampla". Crini pentru domnisoara mireasa
este “un cintec Tnceput de fiecare datd din alt loc, dar un cintec.

>

. Situatd cu totul la alt pol, poezia Luciei Negoitd are, in mod
ciudat, multe semne de fnrudire cu versurile llenei Malancioiu si
tot atit de multe semne care o_diferentiazd. Primele sint comune
tuturor poetilor — natura inspiratiei Tn temele ei fundamentale,
eterne; ultimele sint bineinteles,” semnele unor structuri lirice
opuse. Lucia Negoita debuteazd cu volumul intitulat Poeme la virsta
la care autoarea invocatiilor Catre leronim si-a alcatuit si o anto-
logie. lleana Malancioiu™ si-a dirijat si madelat, de la inceput, cu
gratie, in poeme un suvol liric funciar, caruia_e greu de spus ce
1-a addugat prin efortul creatiei. Lucia Negoitd l-a reprimat, atit
cit va fi fost, si |-a convertit In reflectii nude, cu grija de artizan des-
foliate de Tnvelisul sonor ori catifelat din_starea lui incipienta. Este
aici, probabil, un gest de reactie lucida Tmpotriva acelor aptitudini
lirice aducatoare de eticheta ,feminin" ceea ce pentru unii a _in-
semnat, in mod eronat si dogmatic, ,mai_putin semnificativ". Chi-
rurgia aceasta liricd nu_ este perfecta. Din ce a ramas in fiecare
poem se naste, ca_pasdrea_ Phonix din propria-i cenusa, poezia.
_In poemele Luciei Negoita, o data etalat, actul creatiei, rodul,
incepe desprinderea, alunecarea sa ca realitate independenta, guver-
nata de aceeasi lege existentiald, exprimata prin ,a fi" si tinjirea
dupd forma pierduta, dupa originar. luzie lirica, desigur pentru ca
noua forma va deveni si ea baza pentru o altd noua forma, raspun-
zind acelui imperativ exprimat de poeta prin versuri ,Si larba as-
pru ne porunceste inca o data sa fim". o )

_Motive mitice, domestice ori cosmice solicitd in aceeasi masura
luciditatea poetei. Invazia_acestora Tn constiinta pare sa nu_fie stin-
jenitda de vreun filtru discriminator. Procesul invers, insa, al de-
cantarii, este supus unuj ecarisaj a tot ce este poezie nativa si Tm-
baiat in nichelul stralucitor si réce al unui alter-ego livresc, aluvio-
nar, ce mai pastreaza Tn vers doar ideea de poezie. Aceasta ar fi :
.Poate sanctuar Tn aspre linii_taiat / poate ou suav_lovindu-ne ner-
vii cu raceala lui / poate mire neodihnit ce poarta rodia // Ca si
cum acestea toate pradate sint de taina / ca si cum facerea, incepéi
in porii sclipitori_ai scoicii / ca_si cum intelesul cel deslusit ar_ fi
fard patd". Poetei nu-i este strain gestul cutezator — ,pot_deschide
cerul cu o singura mind — sopteste intr-un vers, dar e mai bine ca
lucrul sa nu se intimple, citim printre rinduri, pentru ca ar putea
saraci realitatea de poezia ei_originara. Poeta accepta aceastd stare
fireasca : ,nici leaganul marii / sa-1 aprind, / nici muntelui zbu-
rator / povara cetii sd i-o0 dezleg / cu o slaba atingere”. Altfel
spun, .corola_de minuni a lumii"™ capata functia primordiala n
versurile Luciei Negoitd. Prezenta ierbii, a padurii si_a semnelor
erosului se constituie in interstitii lirice mentinand unitatea struc-
turala a volumului ;_,Paduri_au fost cindva pe aici, / eu torn peste
plete licoarea / castd a ierbii, in dreptul / flecarui arbore a nascut
0 femeie”. Sau in alt poem : ,Auzul isi scutura floarea / pe urmele
iubirii de_femeie / inchipuind-o pre  ea. / cernita de fulgi, aro-
mind / pamintul cu doruri, ruptd din el ca o0 stea / cazatoare".
Sint_semnele lirice ale unei_originalitati ce scapa retusului. .

Si poezia Luciei Negoitda ni se revela ca o stare de echilibru,
pozitie din care poti sCruta si pati modela universul Tn_tiparele
artei, apropiindu-1, umanizindu-1. Si, oricit de vast ar fi, gindul, cu
aripile larg desfasurate, 1l strabate si prin cuvint 1i da o stare ve-
cind _concretului. Ramine. totusi, un’_spatiu unic ai acestui univers
solicitant, un spatiu de suflet — baza a echilibrului liric — ,Patria
sfintd a fiilor, singur tinut fara minciund”, este versul rostit cu o

solemnitate sacra.
George MIREA

CLASICISM $1 ROMANTISM

In dramaturgia roméaneasca

Sub o titulatura u.or desuetd, cartea lui V.
Mindra, aparutda Tn 1973, este o cercetare mo-
derna a dramaturgiei romanesti Tncepind de la
primele manifestari teatrale in limba nationa-
1a (1816) pina la primul razboi mondial.

Obiectivele cartii, formulate clar in preli-
minariile ca si in concluziile ei, vadesc in-
tentia autorului de a urmari literatura dra-
matica atit din perspectiva istorica, evolutiva,
cit si aceea de a desprinde din aceasta evolutie

coordonatele generale care fac posibila o vi-
ziune de sinteza. Aceasta are la bazd efortul
de a determina particularitatile procesului de
intrepatrundere a celor doua tendinte funda-
mentale — clasica si romantici — precum ?i
rezultatele sale. Sintetica si analiticda Tn ace-
lasi timp, investigatia lui V. Mindra ocoleste

inventarierea seaca a elementelor celor doua
viziuni fundamentale, oferindu-ne o imagine a
procesului dialectic de faurire a dramaturgiei
nationale. Implicit si uneori explicit polemica,
investigatia refuza schemele simpliste ale di-
hotomiei clasicism-romantism, urmarile reci-
proce, variabile, si nuantate de la o etapa la
alta, de la un scriitor la altul

Categoric necesare, incursiunile teoretice,
grupate in primele trei capitole de o mare
densitate ideatica, redefinesc scuccint notiunile
atit de controversate de clasicism, romantism
si_realism, aplicate, cum era si firesc, la spe-
cificul literaturii dramatice. Preluind preciza-
rile calinesciene despre imposibilitatea identi-
ficarii unor manifestari pur clasice sau ro-
mantice, V. Mindra priveste clasicismul nu din
perspectiva opozitiei sale transante fata de ro-
mantism ci ca pe un fenomen artistic mai
complex in structura caruia se realizeaza mai
curind un echilibru ntre general si particu-
lar, favorabil continuitatii, pe anumite punti
de legatura, cu noua tendinta. Viabilitatea tea-

trului neoclasic este asigurata tocmai de acest
efort spre echilibru, in timp ce clasicismul
antic 11 apare mai putin eterogen, mai pur.
Rigorile esteticii clasiciste nu mai sint pre-
zentate exclusiv Tn postura de dogme sufocan-
te pentru elanul creator ci mai ales Tn efectele
de disciplinare a acesteia, de determinare a
incursiunii  spre adincurile psihologiei umane.
Idei cu deosebire interesante sint formulate Tn
paginile consacrate teatralitatii dramaturgiei
clasice si romantice.

Desi preia citeva din cuceririle fundamenta-
le ale structurii dramei clasice, romantismul
reprezinta un fenomen artistic profund ino-
vator. Oscilind o vreme intre tendinta de a
realiza spectaculozitatea populara prin surprin-
derea sufletului colectiv si poemele dramatice
pe care meditatia le face inadecvate pentru
reprezentarea scenica, teatrul romantic se va
consolida odatd cu _aparitia dramei complexe
in care sublimul si grotescul, tragicul si co-
micul vor coexista. Aceste cautari pregatesc
aparitia teatrului total ca sinteza a artelor,
realizatd pentru prima datda de Wagner.

Desi nu figureaza printre preocuparile pro-
gramatice ale cartii, discutiile despre realism
aduc clasificari necesare. V .Mindra defineste
realismul ca ,factor complementar” al celor
douad tendinte fundamentale: clasicism si ro-
mantism. Afirmat mai insistent Tn perioada
reactiei antiromantice din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, realismul a aparut caun
reflex al efortului de esentializare clasicista a
aspiratiilor romantice, fiind Tn esenta un ,cla-
sicism istoricizat". Intre universalitatea clasi-
ca si vagul istorism romantic, realismul re-
alizeaza o sinteza asezind conflictele si per-
sonajele sub semnul unui mai puternic deter-
minism istoric si social. Considerat de la in-
ceput o ,modalitate de lucru” si nu ,o0 direc-

tie artistica exclusivista”, realismul este prea
repede expediat de V. Mindra. Relativ vechile
exagerari Tn sensul supraevaluarii realismului
ca orientare dominanta si hotaritoare Tn de-
terminarea valorii artei, respinse categoric de
autor ca simpliste silnice, 1l fac circumspect
si poate prea retinut. Tocmai datorita echivo-

cului care persista Tn jurul acestui termen, o
discutie mai detaliata ar fi fost necesara. Ca-
re este gradul de ,complementaritate” a rea-
lismului pe linga clasicism si romantism nu
se vede destul de limpede nici din comentari-
ile ulterioare ale lui V. Mindra.

Partea cea mai consistenta a cartii este re-
zervata, firesc, analizei dramaturgiei romanesti,
in fata unui material bogat si complex, auto-
rul Tsi organizeaza comentariul pe capitole du-
pa criterii variate, In functie de structuri dra-
matice, teme, motive si tipologii. Evolutia li-
teraturii dramatice Tn perioada propusa spre
observare 1i apare dominata de ,oscilatiile
interioare” fintre clasicism si romantism.

O prima constatare care i se impune auto-
rului este aceea ca eroul este privit cu ochiul
moralistului clasic, obsedat de ethos. Eroinele
celor mai reprezentative drame sint cu pre-
cadere purtatoarele altor pasiuni, dintre care
aceea a puterii domina (Vidra, d-na Clara).
Pasiunea eroticd nu devine element hotaritor
al conflictului dramatic, ci mai ales subiect

de comedie, tratat ca o manifestare contrara
ethosului, tulbure, irationala.

Semnele consolidarii romantismului se 1in-
trevad odatd cu aparitia dramei istorice. Desi
subordonata unor teluri militante, drama is-
toricd romaneasca face loc evaziunii in vis, li-
rismului. Un statut particular 7l au, in acest
context, fragmentele dramatice ale Iui Emi-
nescu, pronuntat meditative, poetice. Aici 0s-
cilatiile intre cele doua formule care se con-
fruntda permanent in drama istoricd romaneas-
cd cedeaza locul unei viziuni exclusiv roman-
tice.

Bazat pe exegezele de prestigiu din critica
si teoria literara moderna, V. Mindra intre-
prinde o interesanta analiza a acelor opere
dramatice Tn care visul este prezent ca mijloc
de anticipare sau de proiectare ntr-o lume
ideala, feerica. Urmarind insertiunea oniricu-
lui In dramaturgia noastra, V. Mindra apelea-
za la opere uitate, la autori ignorati cel putin
Tn ipostaza de dramaturgi : Asachi, Bodnares-
cu, Macedonski s.a. Se realizeaza astfel o mi-
croistorie a unor zone despre care se stie foar-
te putin si care gasesc In V. Mindra un cerce-
tator curios, plin de rabdare si de cele mai
multe ori convingator. Cercetarea sa poate fi
profitabila si pentru cei preocupati de valori-
ficarea scenica a dramaturgiei nationale. Edi-
ficatoare ne apar Tn acest sens observatiile
despre feeria romaneasca, intemeiata de Alec-
sandri si adusa la o relativa inflorire la in-
ceputul secolului nostru de St. Petica, Anghel,
losif s.a Pastrind insd proportiile impuse de
realitate, autorul constata amploarea redusaa
temelor onirice intr-o dramaturgie romaneas-
ca, Tn ansamblu, Tn zona solaritatii clasice.

Ample comentarii sint consacrate lui G. Si-
on, |. Negruzzi, G. Ranetti s.a. Faptul nu ar
atrage atentia daca scriitorii reprezentativi ar
beneficia de o interpretare mai cuprinzatoare.
Dar Alecsandri si chiar Caragiale, sint prea
repede expediati. Sa fi considerat autorul ca
sint prea cunoscuti pentru a nu mai fi necesar
sa se insiste asupra lor? Dar pentru ca in-
vestigatia lui V. Mindra Tsi propune sa fie si
istorica, apare fireasca necesitatea de a a-
corda importanta cuvenita acelor pe care is-
toria_dramaturgiei Ti consemneaza printre ma-
rii ei fauritori.

La Tnceputul secolului al XX-lea, prin De-
lavrancea si mai ales cu M. Sorbul, in lite-
ratura romana Tsi face aparitia drama ,sufle-
telor tarif', pregatind terenul afirmarii lui Ca-
rnii Petrescu.

Atit capitolul final, concentrat si explicit in
concluzii si Tn definirea obiectivelor urmarite,
cit si intinsa bibliografie confirma caracterul
stiintific al studiului lui V. Mindra. Asiduita-
tea documentarii, vizibila pe toata Tntinderea
cartii, este abil marcata de un comentariu cu
pronuntata tenta eseistica, foarte mobil Tn a-
sociatii. La acestea se adaogd_limbajul critic
modern, pe alocuri pretios, fara a deveni Tnsa
pedant Tn ansamblu.

V. Mindra este, fara indoiala, un teatralog
remarcabil, un critic si un istoric literar tot-
odata.

GR. TUGUI
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'EPOSUL COMIC

capodopera ca Tiganiada,

clasata ca epopee, opera de

nceput si de frontierd a

literaturii romane, poate fi

astdzi tema unui studiu
«are sa apeleze la poetica si re-
torica moderna, fara sa tradeze,
prin suprasolicitarea perceptiei,
valorile ei fundamentale ? Ras-
punsul loanei Em. Petrescu din
excelentul eseu lon Budai-Delea-
nu si eposul comic (Editura Da-
cia, Cluj, 1974, 227 p) este afir-
mativ. Studiul este rodul unei
tehnici ultramoderne dar si a
unei vocatii critice  deosebite.
Descoperim Tn_analizele loanei
Em. Petrescu finete, sensibilitate
meruditie, zborul Tnalt si fecund
al imaginatiei, idei originale,
putere de sinteza, o uimitoare
capacitate de a Tntineri critic o
operd clasica printr-o  lectura
proaspatd, ferita de orice preju-
decati. Tn prima parte a lucrarii,
Tnainte de a analiza Tiganiada
<intr-un capitol poate prea in-
tins fata de tema propriu-zis —
Eposul comic la lon Budai-De-
leanu — 163 p. fata de 62 p.),
loana Em. Petrescu discuta ideea
de.epos eroic, de epos comic,
destinul epopeii, (interferentele
si mutatiile valorice care s-au
produs in spatiul lor. Eposul
comic, forma cea mai rezistenta
a parodiei, ,renaste ori de cite
ori constiinta europeana trdieste
momente de criza a valorilor
existentiale". loana Em. Petrescu
isi sustine ideea prin analize te-
meinice pe texte din literatura
universala, printr-un comparati-
vism de substanta care exclude
-de la bun Tnceput vanatoarea de
izvoare si de identificari tema-
tice Tn sine, eruditia coplesitoare,
dar fara viata, straina ideilor.
LSursologia” a fost abandonata
in favoarea unui compartivism
fecund. Eposul comic este urma-
rit Tn opera lui Homer, Tn litera-
tura Renasterii (incursiuni stra-
lucite Tn poetica timpului), ca
matrice a unor noi forme de ex-
presie (romanul modem, farsa
tragica, antiromanul, relatia cu
arhetipurile mitice etc). Epo-
peea Tsi creaza universul eroic
sau comic Tn jurul ,mitului ero-
ic", iar eroicul este punctul de
convergenta ,, a universului sacru
cu universul profan, a legii cu
devenirea istoricd, a destinului
cu libertatea “ (p. 7). Eroul de
egpopee e o fiinta ,intermediara
intre divin si uman" ; e un Tnce-
pator, un datator de legi, reali-
zind din punct de vedere social
»,0 actiune diving, similara ge-
nezei, trecerii de la haus la cos-
mos". loana Em. Petrescu desco-
perd in epopee un personaj cu o
puternica constiinta eroica, cu o
vocatie a actiunii, cu cultul fai-
mei (Ahile). in Odiseea, eroul Tsi
alege destinul, nemurirea. E o
.sansa pe care Ulise o respinge,
optind pentru existenta  zbu-
ciumata a muritorilor”. Ulyse e un

simbol .al intelepciunii, caci ,,In-
telepciunea — si nu_gloria —
este valoarea supremd pe care
o afirma existentalui Ulyse". In
Eneida, eroismul primeste alt Tn-
teles ; se instituie ,un nou raport
Intre vointa divina si vointa u-
manad". Eroicul este analizat dia-
cronic. Timpul istoric si artistic
si-l asimileaza sau nu, dar mai
totdeauna Tl modeleaza in functie
de evolutia gustului. Eroicul se
transforma Tn aventura, in paro-
die, iar miraculosul Tn fabulos.
Metamorfoza este spectaculoasa :
~Cutassoni incepe procesul de lai-
cizare a eroiculul, desavirsit in
iluminism. Eroicul va fi conce-

put ca o categorie a umanului,
si nu ca una care mediazd in-
tre uman si divin". Tipologia
personajului  comic diferd de
aceea a eroului de parodie: ,E-
roul parodiei se defineste ca o
imagine inversa a eroului epic.
Deoarece calitétile eroului epic
sint Tntelepciunea, vitejia si iu-
birea, din Tintilnirea carora re-
zulta virtutea eroica ce produce
admiratia, virtutile eroului comic
vor fi vanitatea, nerusinarea si
desfrjul, a caror rezultanta e
rostia_eroica, subiect al ridico-
ului. Pentru a da nastere unui
erou comic, vanitatea, nerusina-

rea si desfriul trebuie Tnsa  .sa
fie de proportii eroice, adiea
sanitate eroica (,ambitia lauda-
bila de a fi glorificati pentru
viciile pe care toatd lumea stie
ca le avem™), nerusinare eroica
(curajul Tn viciu™) si desfriu
eroic (adica desfriul aplicat ba-
trinetii”). lon Budai-Deleanu_a-
peleazd Tn caracterizarile eroilor
sdi comici la comentarii. loana
Em. Petrescu intuieste exact va-
loarea acestor comentarii ntr-o
concluzie fundamentala: ,Nu
am putea afirma cu certitudine
ca sistemul de notedin Tigania-
da i-a fost sugerat lui nudai-
Deleanu de poemele mock-he-
roic, desi literatura englezd nu
pare sa-i fi fost inaccesibila po-
etului romén. E posibil ca in li-
teratura polond sa fi gasit asi-
milata traditia eroicomica en-
gleza, dupa cum e posibil ca,
pornind de la Tassoni, Budai-
Deleanu sa fi refacut, indepen-
dent, experienta lui Pope, um.-
ferent care ar fi raspunsul la
aceastd ntrebare, un lucru e
SI?_UI’ ._»comedia filologica", cris-
talizatd ca topos al epicii co-

mice in hoemels pseudoeroice

italiene, se dezvolta, odata cu
evolutia istorica a speciel; N
voundAtariul i carp

dubleazd textul poetic, devenind
el Tnsusi, ca fictiune literard, o
componenta a viziunii comice.
Comentariul Tn proza introduce
n universul eroicomic un nou
personaj — criticul, sau pur si
simplu_cititorul —, un persongj
care, Tn Tiganiada, mai mult
decit la Tassoni sau Pope, Tsi
legitimeaza existenta _ literara,
cistigd un statut social, moral,

Calatoria

O cetate vazura de
aur prin cetile albe
ale diminetii, riul
curat ii duse pind la
margina ei.

O, din adincurj iesi

un glas care spuse aici
este pacea patria visata

de voi

tinguitor dintre valuri

cinta un glas dulce
prin cetile diminetii

f
intelectual si o sumara biogra-
fie, devenind ,caracterll; un
personaj apropiat, familiar, ca-
re apartine integral universului
profan. Adicd un personaj de
comedie sau de romanll (p. 137
—138). Poemele comice, indife-
rent de varianta tipologica au
comun ,__cristalizarea univer-
sului comic prin raportarea, con-
stantd si constienta, la epopeea
eroica. Substituire polemica a
eroicului prin aventuros in poe-
mele pseudoeroice. degradare a
eroicului in travesti, epicizare
ironica a unui univers nesemni-
ficativ Tn eroicomic. eposul co-
mic nu exista decit Tn functie
de marea epopee pe care O pa-
rodiaza, implicind, ca elemente
definitorii, constiinta si atitudi-
nea epica, chiar in cazul in care
aceasta atitudine epica se exer-
seaza Tn gol, asupra unui su-
biect derizoriu-l. Revitalizarea e-
popeij este posibila in literatu-
rile unde clasicismul a aparut
tirziu: -Tnainte dease dizolva
in roman. In poem sau in isto-
rie romantica, epopeea mai este

revitalizatd. pentru o scurta pe-
rioada. n literaturile -tinere"
din estul Europei. Din vocatia

epica, tirziu descoperitd, a unei
natiuni, din traditia europeana a
eposului comic si din intuitia ge-
niald a unui poet care realizea-
z& prima mare sintezd cu fina-
litate esteticd a spiritualitatii ro-
manesti, s-a nascut Tiganiadal
(p. 161).

Fructuoasa si instructiva ca-
latorie a loanei Em. Petrescu n
destinul epopeii si definirea tu-
turor mutatiilor pe care le-a cu-
noscut in timp au deschis per-
spectiva analizei modeme, com-
paratiste a Tiganiadei. Sint a-
mintite, comentate parerile cri-
ticilor despre operd, se fac ob-
servatii asupra unor analize e-

ronate, depdsite, se combate me-
toda ,izvoarelorll, a_,determinis-
mului literarl, mizindu-se pe
ideea — transant formulata —
ca ,literatura comparatda rami-
ne una dintre modalitatile e-
sentiale de definire nu numai
istorica, ci Si estetica —

a ope-
rei literarell (p. 168). Studiul
comparatist al literaturii  este

vazut ca o analizd a ,dinamicii
interioare a marilor forme si

structuri literare*l. loana Em.
Petrescu analizeaza Tiganiana
renuntind la tirania modelelor

strdine. Capodopera lui lon Bu-
dai-Deleanu e mai mult o -pa-
rodie originalal a modelelor
clasice. Becicherec Istoc de
Uram-Haza e un ,personaj cu
un destin quijotesc de cavaler
ratacitor scrintit de o prea in-
delungata lectura a Alexandriei.
Poema eroicomic Trei viteji e,
dupa loana Em. Petrescu, o .pa-
rodie quijoteasca a poemelor a-
venturoase cavaleresti”. Lucra-
rea e o ,galerie a nebunilor-,
iar ,ideea nebuniei universale,
prezenta, in Tiganiada. intr-o
acceptie filozofica si politica,

Timpul sporeste

Pe tarmul inflorat al virstej

livezile s-au troienit sub floare
miei blinzi cu moi cornite de argint
lovesc albastre turnuri de cetate

Ard flamuri de ivoriu pe coline
Risipa a cintecului — privighetoarea

bea dulci

licori aromitoare

Sub glii semintele de griu Tnmuguresc

O ramura de mirt e-ntreaga fire
0 pulbere de aur, un izvor
Belsug de roade fi-va-n Patrie
spune Poetul, si timpul sporeste

Crenguta DIACONESCU

RUSALIN MURESAN

aceste sfinte vetre

Ma bucur de aceste sfiijte vetre

De arbori, de izvoare si de pietre.
Ma Tinfloresc eu Tnsumi, cu orgolii
De nordici rugi si sudice magnolii.

Adine si drept ma rog in sfinte strane
Crestat pe trup de carele romane.

Dar pe fagasul lor lasat de roate

Eu urc in totul si trdiesc in toate!

Deci iata-ma acelasi dac de-apururi
Sclipind ca Voronetul de azururi,
Deci iata-ma urcind in constelatii
Coloana mea de dragoste : Carpatii!

este tratata Tn Trei viteji din-
tr-o perspectiva sociala". Cra-
ciun nu este un Sancho, iar
,Dintre cei trei eroi, Becicherec
pare croit dupa modelul vesti-
tului hidalg Don Quijote de la
Mancha. Ca si eroul lui Cer-
vantes, Becicherec lasa impresia
de minte ,zbrevuiata"; ca si n
cazul lui Don Quijote, boala sa,
definita pitoresc de Budai-Delea-
nu drept ,schimonosire la crieri"”
sau ,stramutare de minte", pro-
vine din pasiunea pentru litera-
tura cavalereasca, Tn formula
autohtonizata a Alexandriei si a
baladelor vitejesti". Fata de don
Quijote, lui Becicherec T1i lipses-
te ,luciditatea si generozitatea™
Comparativismul critic al loa-
nei Em. Petrescu nu e o simpla
analiza de motive, ci de idei. Ce
reprezinta jocul pentru perso-

naljul lui Cervantes si pentru
cel al lui Budai-Deleanu ?: ,Ce
se ascunde Tn dosul acestei a-

tractii ? Poate dorinta de a sub-
stitui existentei informe o for-
muld semnificativi de viata.
Don Quijote aspira spre o orga-
nizare a haosului, opunind rea-
litatii nesemnificative o structu-
ra, realizind deci, prin actiune,
o creatie similara creatiei artis-
tice. Dar universul fictiv pe ca-
re 1l construieste don Quijote nu
este liber, nu este creatia origi-
nala a propriei sale fantezii, ci
reeditarea fidela & unor proto-
tipuri livresti, clasice. Jocul de-
vine Tn felul acesta un ritual,
si nebunia lui don Quijote pare
sa ascunda ceva mal mult decit
aspiratia spre o forma frumoasa
de existenta, sJ anume 0 sem-
nificatie magica. Din unghiul lui
don Quijote, actiunile sale nu
sint niciodata accidentale, ci ele
se modeleaza Tntotdeauna dupa
0 situatie arhetipala, care le a-

J
testa valabilitatea, chiar daca
ramin discordante cu realitatea

ce nu are, pentru eroul lui Cer-
vantes. decit valoarea unei in-
selatoare aparente vrdjitoresti.
De aici cultul formulelor si stric-
ta observare a unor reguli, me-
nite sa reconstruiasca, in dosul
aparentelor vietii, universul ma-
gic al esentelor ultime.

Joc sau ritual magic, quijo-
tismul ramine, Tn ultima In-
stanta, un refuz voit si constient,
al realitatii, considerata ca apa-
renta si lipsita de semnificatie.
Or, nebuniei lui Becicherec Ti
lipseste tocmai componenta esen-
tiald a quijotismului, constiinta
lucida a jocului”. Becicherec nu
are ,constiinta jocului de-a ca-
valeria". El nu are ,vointa dea
fi, ci iluzia existentei”. Scrin-
teala lui Becicherec e o ,meta-
fora a nebuniei, o expresie a
lipsei de luciditate cu care e-
roul Tmbratiseaza un ideal ira-
tional si anacronic". Tiganiada
apare ca 0 ,epopee eroica e-
xemplard"”, ce ,afirma principiul
armoniei, al erosului divin, ca
prima lege a existentei si ca
definitie filozofica a binelul”, ca
o ,Opera plasata la raspintiai
a doua veacuri culturale, Tiga-
niada remodeleazd structurile e-
pice arhetipale Tn dublu regis-
tru grav si_comic, intr-o sinte-
Z&a care aspira sa concureze uni-
versul homeric, nu_asa cum Tl
intelegea Boileau, cj asa cum Ti
aparea lui Aristotel, pentru care
Homer era poetul ,total”, crea-
tor al poeziei eroice si al poe-
ziei comice deopotriva".

Eseul loanei Em. Petrescu con-

firma o adevarata vocatie cri-
tica.

Zaharia SANGEORZAN

Pamint viu

Daca un vitreg vint

m-ar duce departe, departe

si drumul mi-ar fi

numai superbe imagini

— prins intr-un somn adine,

fara sa stiu —
si-atunci te-as purta,
tara mea-n suflet,
ca pe o carte,

iar cind m-as trezi

si dorul mi-ar trece peste margini,

si de la capatul lumii

m-as intoarce la pamintu] tau viu.

Miron BLAGA

Radu FELECAN



Cu prilejul

manifestarilor organizate la lasi

sub egida

revistelor ,,Cronica" si ,,Manuscriptum”, a avut loc o discutie cu
tema Istoria literara — document si interpretare. Au partici-

pat ca invitati prof. dr.

dr. Maria Platon,
Ai. Oprea, director al
redactor sef al revistei

adjunct al revistei ,Cronica".

LIVIU LEONTE : Permite-
ti-mi  ca, In numele revistei
_Cronica", sa-mi exprim satis-

factia pentru inceputul de cola-
borare, speram cit mai fructuos,
cu revista ,Manuscriptum”. Te-
ma dezbaterii noastre este for-

mulatd Tn termeni de extrema
regnantd si claritate :  Istoria
iterara document si interpre-

tare. Formularea are marele a-
vantaj de a pune cu evidenta
datele problemei, orien>tindu-ne
n discutie. Exista Tnsa si un
risc, trebuie sa recunoastem, a-
cela al unor concluzii foarte u-
sor de tras. Ele se afla chiar in
titlu si, oricita subtilitate am n-
vesti ,nu cred ca am puitea ajun-
ge la alte concluzii decit necesi-
tatea de a corela continuu docu-
mentul cu operatia interpretati-
va. Un termen nu poate trai fa-
ra celalalt, mentinerea in docu-
mentarea arhivistica duce la un
pozitivism marunt, fara perspec-
tiva, dupa cum tentativa de sin-
teza, fara parcurgerea documen-
telor de tot felul, are ca rezul-
tat concluzii amatorlstlce pentru
istoria literara. Avem insa po-
sibilitatea de a ne opri la mo-
dul In care aceste idei limpezi
intrd Tn practica istoriei noastre
literare. Fiindca, pe cai  mai
mult sau mai putin ocolite, se
fac auzite voci, care, daca nu
contesta, atunci minimalizeaza
una sau alta din directii. Mai
vitregita mi se pare a fi. din
acest unghi, munca de exhuma-
re, de sistematizare a documen-
telor, operatie preliminara desi-
gur, dar incluzind Tn ea. atunci
cind e facuta cu competenta, a-
tributele istoriei literare.

AL. DIMA : — Prima consi-
deratie pe care trebuie s-o0 fac,
e in legatura cu cele spuse de
tovarasul Liviu Leonte. Tema e
evidenta. intrebarea ar fi de ce
sa discutam o problema eviden-
ta ? Cine ar putea formula teo-
ria ca e posibila o cercetare de
istorie literara sau critica litera-
ra, fara documentare sau una
numai de documentare fara teo-

retizare — ar dovedi o atitudi-
ne absurda.
Se discuta Tnsa si alte chesti-

uni ce par, de asemenea, bana-
le. Tnsasi problema criticii si a
raportului ei cu istoria literara
se Infatiseaza nemultumitoaire.
Vorbind foarte obiectiv, in isto-
ria literara s-au facut remarca-
bile progrese. Chiar documenta-
rea a trecut prin citeva faze.
Dupa '44 a fost un val de docu-
mentare. Toata lumea se docu-
menta. Era o moda. Pe urma, s-a
ajuns la critica. S-a spus ca do-
cumentarea e superficiala si ne-
serioasd, ca trebuie renuntat la
ea. Dar documentarea a fost pu-
sa Tn discutie si din alte puncte
de vedere. S-a discutat chiar te-
oretic necesitatea documentarii.
Faptul ca s-a repus problema,
fnseamna ca ceva negativ per-
sista. Colegi de-ai nostri cred ca
pot scrie vaste studii fard docu-
mentare.  Aceastd goand dupa

docent Al.
dent al Acad. R.S.R.. prof. dr.

Dima, membru corespon-

docent Const. Ciopraga, conf,
cele doua publicatii fiind reprezentate de
revistei ,,Manuscriptum®,
,Cronica" si

Liviu Leonte,

N. Barbu, redactor sef

sinteze e admirabila cu condi-
tia ca sinteza sd fie sinteza. Sin*,
sinteze care nu sint sinteze : sint
priviri generale, schite asupra
unor probleme. Nu toti pot fi
lorga sau Calinescu Tnsa sinteza
trebuie bazata pe analiza, sa fie
0 scapdrare din materialele da-
te sau idei generale proprii. Noi
am crezut — asta e nenorocirea
— 1n genialitatea unor publi-
cisti care fac teoria ca ne ftre-
buie sinteze. Dar ce fel de sin-
teze, pe ce baza, cu ce pregati-
re? Deci, e evident ca docu-
mentarea nu poate lipsi. As vrea,
sa fac o propunere in legatura
cu documentarea : istoria r.

tra literard cu succesele ei nu-
meroase, superioare cantitativ;!
calitativ fatda de ce s-a tacut
Tnainte (fara sa dispretuim sau
sa privim de sus diferite lucrari
dinainte, pe motivul ca ar fi de-
pasite). Unele sigur ca sint de-
pasite . lorga a scris la 1906, dar
nu e logic ca Tn 1970 sa vina
cineva sa spuna ca lucrarea e
depasitd. El a scris cu biblio-
grafia momentului lui. cu capa-
citatea lui proprie. (E o situa-
tie care nu trebuie dispretuitd).
Sa privim lucrurile obiectiv si
cu elasticitate. In privinta docu-
mentarii. as face o propunere:
e necesar sa se Inceapa aduna-
rea materialelor mai sistematic:
date biografice, bibliografice. A-
ici sd intre si editiile documen-
tare. Se scot multe documente
(la Minerva. Emineseu. Editura
Academiei), dar trebuie o orga-
nizare. Un organism care ar pu-
tea fi un institut sau legat de
proiectata Asociatie literara Per-
pessicius, pe cale de a se infi-
inta. Se Impune o privire de
ansamblu asupra documentarii :
pc primul plin — m*rii_clasici,
apoi literatura actuala Trebuie
adunate date acum, cit sint in
viata scriitorii. Ar trebui un In-
stitut — i-as spune Institut de
biobibliografie si de editii cri-
tice, care sa adune toate sectoa-

rele de la unele edituri — un
fel de creier central al cerceta-
rii viitoare.

LIVIU LEONTE: _ De-

sigur ca toate documentele au o
valoare si trebuie cunoscute, in-
clusiv cele mai umile si care
pot servi la clarificarea unei
date de istorie literara, privind
biografia sau opera unui scriitor
Dar si aid e necesara o ierarhi-
zare pentru a tempera zelul ce-
lor care pun pe acelasi plan un
salut sau o felicitare, fie sem-
nate de un nume ilustru si un
text care arunca lumini noi a-
supra conceptiei scriitorului, a-
supra lucrului sau pe manuscris.

Pe de alta parte, trebuie fa-
cuta o distinctie intre documen-
te, impusa de insasi natura lor.
determinind modul lor de utili-
zare. Unele documente se reco-
manda de la sine si cercetatorul
trebuie sa le ia in discutie. Dar
alte documente, mai ales legate
de opera, trebwe ca sa spun
asa, create de cercetator. Locul
unor asemenea documente, cla-
sificate. sistematizate, este intr-o
editie critica. Cineva care stu-
diazd un text, izvoarele si eco-
urile lui, prin eruditie si imagi-
natie, Tsi propune sa epuizeze
toate p03|b|I|tat,|Ie chiar daca o-
peratia a fost facuta Tnainte.
Cercetatorul investeste un efort
de imaginatie, de creatie pentru
a descoperi noi documente. Une-
ori el ajunge la texte la care
scriitorul nu s-a gindit cind si-a
elaborat opera, dar care sint
concludente in  definirea u-
nei epoci, a unui curent literar.
Alteori, rezultatele sint consemna-
bile doar sub beneficiu de inven-
tar. lata, de pilda, cineva, pre-
luind o idee mai veche, demon-
streazda ca Negruzzi a putut cu-
noaste prin intermediul lui Flo-
rian Legenda celor sapte Infanti
de Lara. intrebarea urmatoare
nsa priveste posibilitatea unei
influente a textului spaniol a-
supna scriitorului roman. Trebu-
ie s& mergem asa de departe

STORIA LITERARA

pentru a explica lesinul doam-
nei Ruxanda fin fata ,leacului
de frica" din Alexandru Lapus-
neanu ? Oricum ar fi, asemenea
contributii sint utile, preferabile
fantazarii, asociatiilor facute du-
pa ureche.

O documentare integrala, sub
aspectul esentializarii. e indis-
pensabild si cind avem Tn vede-
re aspecte partiale din activita-
tea unui scriitor. Profesorul Di-
ma s-a referit la o anume peri-
oada din literatura actuald, cind
se facea caz Tn jurul ,documen-
tarii* scriitorulul. Este destul de
curios, dar tocmai in acea peri-
oada. istoria literard nu se prea
documenta- Cum altfel se poate
explica, pe linga reaua credin-
ta si alti factori intervenienti,
optica falsa cu care erau privi-
te relatiile lui Maiorescu cu E-
minescu sau Caragiale. Dintr-o
scrisoare sau o Tnsemnare tra-
ducand o iritare de moment se
trageau niste concluzii aberante.
Asa se Intimpla cind intrd un
autodidact in istoria literara.

AL OPREA: — Pentru ca
dezbaterea sa-si atinga scopul,
se cere ca aceste principii, atit
de bine definite aici, sa fie a-
bordate nu in chip abstract, ci
pomindu-se de la necesitatile
particulare ale literaturii roméa-
ne.

Nu trebuie sa uitam ca. in
Franta, publicarea unui docu-
ment inedit este un eveniment
de exceptie, altfel stau lucruri-
le la noi, in conditiile in care
documente literare de mare in-
semndtate mai asteapta Tnca sa

fie scoase la iveala. lata un a-
devar uneori ignorat, emitin-
du-se. Tn cazul nostru, judecati

care au in vedere situatii carac-
teristice altor literaturi. Buna-
oara. ne-a fost dat sa Tntilnim
atacuri furioase la adresa pozi-
tivismului. cu aerul ca si cum
istoria_noastra literara ar fi tre-
cut printr-o intreagd era a pozi-
tivismului, am fi suprasaturati
si n-am mai avea nimic de in-
vatat din experienta respectivei
scoli.

Trebuie sa intelegem ca avem
de recuperat, istoriceste, o intar-
ziere, ca sintem nevoiti sa ex-
perimentdam metode noi de in-
terpretare concomitent cu fau-
rirea a insesi instrumentelor de
lucru — conditie  primordiala
pentru realizarea unei istorii li-
terare cu adevarat stiintifice.

Impedimente dar si avantaje,
la noi investigatiile de arhive
nu au numai un rol functional
— comunicare seacd de mate-
riale — ci se conjugd cu o a-
nume voluptate a cercetarii, cu
pasiunea receptarii ,pe viu" a
ceea ce Perpessicius  numea
Jfarmecul manuscriselor”. Asa
Tmi explic actuala explozie a in-
teresului fatd de document ca-
re se impune Tn publicistica ro-
maneasca.

Este adevarat, fenomenul a-
pare, uneori, Tnsotit de elemen-
tele factice ale unei mode, dar

Tnguste,

sa discernem lucrurile si sa com-
batem superficialitatea modei,
iar nu faptul insusi al publica-
rii  documentului.

Toate documentele trebuie s&
fie cunoscute, Tn chip neconditio-
nat, discutia putindu-se purta
doar in jurul semnificatiilor ca
li se conferd; un document poa-
te deveni victima unei optici
pedestre, dupda cum
poate stimula cele mai Tndraz-
nete zboruri ale cugetarii, poate
deschide drum unor ipoteze noi,
originale.

Calinescu Ti ironiza pe ,do-
cumentologl dar el Tnsusi a co-
municat pagini inedite din ma-
nuscrisele eminesciene si, mai
ales, le-a valorificat plenar in
ampla lui exegeza.

MARIA PLATON : — Dis-
cutia a alunecat, se pare, spre
elogiul neconditionat al docu-
mentului, uitind ca cel de-al
doilea termen al relatiei este in-
terpretare, tot atit de important,
daca nu si mai important, decit
primul termen.

O ordine a intilietatii nu este
insa cazul sa stabilim. Sigur este
un singur lucru : ca istorie lite-
rara nu se poate face fara docu-
ment si fara interpretarea aces-
tuia. Documentul, pe care ni-1
ofera, cu generozitate si price-
pere stiintifica, si paginile re-
vistei Manuscriptum, alcatuieste
temelia necesara de fapte, asi-
gura asa-numitele baze concrete
ale d|SC|pI|ne| noastre stiintifice.
Fard document, firad acest in-
strument de Iucru, nu se poate
asigura functionarea normald a
istoriei literare. Semnalul de a-
larma, cu privire la penuria, in-
tr-o vreme, a documentelor sia

rimejdiei subevaluarii lor, a si
ost tras, la timp, se stie, Tn pre-
sa noastra de specialitate.

Dar, daca definitia istoriei li-
terare este — si alta nu poate
fi — istoria operelor artisticeste
realizate, Tnseamna ca o cunoas-
tere foarte atentda si completa a
documentelor trebuie Tnsotita de
o explicatie istorica si de o in-
terpretare artistica a lor. Este
vorba, asadar, de atitudinea
practica si activa pe care o lu-
am, ca cercetatori, fatd de obi-
ectul studiului nostru de ansam-
blul principiilor de comportare

Tn stiintd, de metodd, Tn ultima
instanta.
Metoda inseamna indemanare

tehnica Tn stringerea, sistemati-
zarea Si conservarea documentu-
lui, metoda Tnseamna si indema-
nare intelectuala Tn valorifica-
rea acestuia, marturisind fata de
el si scrupule filologice, si ori-
zont istoric si sensibilitate artis-
tica.

Document si interpretare _ in-
seamnad, deci, istorie literara, in-
seamna sporirea, prin cercetare,
a adevarurilor stiintei.

Dar documentul si interpreta-
rea lui pun n lumina, cum 1in
treacdt, s-a si declarat deja aici,
si relatia dintre istorie si cri-
tica literara. Pentru cd, dupa
cum istoria literara nu este nu-

mai istoria documentelor, istoria:
faptelor literare, ci si interpre-
tarea lor artistica, tot asa ope-
ratia criticii literare nu se rezu-
ma numai la caracterizarea si
aprecierea operelor literare apar-
tinand contemporaneitatii. Isto-
ria literara lucreaza — si trebuie
sa lucreze — cu metodele si fi-
nalitatile criticii literare, aitita.
vreme cat, pentru a nu gresi, ea
trebuie mereu definita Tn functie
de necesitatile si orizontul actu-
al al culturii, atata vreme cit
operele trecutului cultural si li-
terar trebuie Tncadrate in coor-
donatele fundamentale ale mo-
mentului ideologic si spiritual
actual.

Pe de alta parte, criticul lite-
rar, pentru a explica si pretui,
dupa cuviinta, operele actualita-
tii, trebuie sa le lege de ante-
cedentele lor istorice, cum a
spus, asa de bine, T. Vianu, sa
le aseze in contextul lor cultu-
ral si general literar. Critica li-
mierard are, asa dar, si ea ne-
voie de documente, dupa cum:
istoria literara are nevoie de
interpretare, apreciere, reparti-
zare dupa valoarea artistica.

CONST. CIOPRAGA :  Se
verifica si de data aceasta utili-
tatea confruntarilor. Se discu-
ta aici, de fapt, metoda. In toa-
te domeniile activitatii spiritua-
le ale creatiei contemporane, se
vorbeste de metodie noi. Meto-
dele istoriei literare raman, Tn
esenta, cele clasice, cu perspec-
tiva completarii  lor perpetue.
Sa pornim de la definirea isto-
riei, amintind o definitie larga :
Jlstoria este semnul faptelor pe
scurt”. Astfel spus, istoria e o
relatare a faptelor, esentiala,
dea o operatie selectivd. Trans-
ferind  lucrurile Tn domeniul
istoriei literare, se poate ajun-
ge la_un rationament analog. In
ce masura. in istoria literara, ca
si in istoria societatii, documen-
tul conditioneaza selectarea, a-
dica stabilirea valorilor ? Istoria
literara este un fenomen de reve-
latii succesive. Ceea ce la 1900
constituia ,ultimul strigat" al
noutatii, astazi apare ,depasit" ;
nsa term(enul de ,depasit" este
vag, impropriu, pentru ca ino-
vatiile chiar trecute 1n uitare
ramin cistiguri. De la nivelul de
astazi, e normal ca noi sa avem
alte perspective. Cei de dupa:
noi vor aduce o optica adecvata
timpului _lor. Se cuvine sa consi-
deram ca istoria literarda presu-

pune o perpetud reconsiderare,,
n functie de noua lectura a o-
perelor in ratport cu timpul. In-
tervin uneori elemente documen-
tare care schimba radical inter-
pretarile mai vechi. S& ne ima-
ginam cd& manuscrisele ramase
de la Vasile Voiculescu, tiparite
postum, ar fi disparut printr-un
accident. Vasile Voiculescu ar fi
avut astazi, Tn istoria literaturii,,
un loc modest. latd dar ca do-
cumentele postume schimba ra-
dical Tnfatisarea acestui scriitor,
n perspectlva timpului. Exem-
ple se pot da>, nenumarate. Sa

.':
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-DOCUMENT Sl INTERPRETARE

ne imagindm ca Lucien Leuwen

n-ar fi fost descoperitl Imagi-
nea lui Stendhal ar fi fost cu
totul alta.

Citeva cuvinte, acum, despre
relatia biografie-opera. In isto-
ria literara s-au purtat, pe a-
ceasta temda, dezbateri revela-
toare. Prin biografia operei lite-
rare se Inteleg, in linil mari, a-
cele date prin care intram 1in
contact cu geneza unei creatii.
Intre biografia omului si aceea
a creatorului pot exista diverse
discrepante. Bemardin de Saint-
Pierre a scris un mic roman pe
marginea caruia, Tn adolescenta,
toti am avut genele umezite de
emotie. Sc spune ca in viata
particulara sentimentalul Ber-
nardin de Saint-Pierre era bru-
tal, violent.

Chiar Paul Valery arata odata
ca trebuie sa facem distinctie
Tntre omul si artistul care co-
existd Tn aceeasi persoana. Fara
sa fetisizam rolul documentului
(caci exista documente semnifi-
cative si documente minore',
biografia furnizeaza, Tn genere,
date, puncte de plecare pentru
Tntelegerea operei. Discutia des-
pre metoda e necontenit necesa-
rd. Trebuie sa se aminteasca
mereu obligatia istoricului  si
criticului literar de a porni de
la fapte, mari sau mai putin
mari, care lumineaza Tntr-un
fel opera. Exista fapte biografi-
ce de valoare exceptionala. A-
cestea, daca nu exglicé procesul
de creatie, clarifica circumstan-
tele care au dus la anumita vi-
ziune, la anumite reactii, deter-
minind Tn ultima instanta pro-
filul unui scriitor. Lucrurile tre-
buie abordate Tn mod nuantat,
cu o temeinicd stapinire a dia-
lecticii_interne_si externe. In is-
toria literaturii franceze pina la
Lanson domina impresia. Lan-
son _a demonstrat necesitatea ri-
gorii, respectul pentru fapte. In
ultimul deceniu, structuralismul
propune o instalare de alt gen
n universul unei opere, negli-
jind Tnsa anumite elemente de-
terminante. Semiotica Tncearcd o
inlaturare a lacunelor structu-
ralismului, motivindu-si demer-
sul Tn sensul depasirii ..structu-
riler* privite doar din interio-
rul unei opere. Mihail Dragomi-
rescu, la noi, vorbea de opere
»in sine“. Dar e posibilda, oare,
o astfel de opera? Nici vorb3,
nu! Sa privim asadar creatia
n relatiile ei complexe cu e-
xistenta.

S-a vorbit de un institut spe-
cial destinat documentarii. Con-
sider cd statutul unui asemenea
institut ar trebui sa aiba la ba-
za citeva principii Tndelung chib-
zuite. Fiindca, dupa o prima e-
tapa, aceea de acumulare, docu-
mentarea implica un complicat
proces de triere si selectare. Tov.
Al. Oprea vorbea de documente
insignifiante, pe marginea caro-
ra se creaza legende. Or, acolo,
in cadrul amintitului institut, va
trebui sa se stabileasca impor-
tanta documentelor. Aceasta n-o
pot face niste simpli adunatori
de documente, ci cercetatori sub-
tili, cu o conceptie estetica, cu
sensibilitate esteticd, cu un acut
simt al valorilor, specialisti in
masura sa degajeze esentele, sa
puna Tn valoare ceea ce e real-
mente util. Documentarea ar iesi
din stadiul relativismului sau al
niveldrii mecanice si ar oferi,
astfel, celor interesati puncte de
sprijin rationale. Se observa (s-a
spus deja, aici) si Tn Manuscrip-
tum cd prezentarea unor docu-
mente ridicd Tntrebari. Uneori
comentariile, explicatiile margi-
nale, sint prea modeste. Se pot
da si exemple contrarii. Docu-
mente mai putin elocvente sint
insotite de comentarii dispro-
portionate. Fie Tn cadrul unui
viitor institut, fie sub egida
Muzeului literaturii roméane din
Bucuresti, e posibila redactarea
unei repertoriu general de do-
cumente si manuscrise. Am pu-
tea gasi, atunci in ordine, intr-o
gradatie a importantei, date pre-

cise despre tot ce se afla in
fondurile mari. Pe plan natio-
nal, ar fi util sa se Tncerce —
in colaborare cu institutiile 1n
cauzd — o identificare a manu-
scriselor. Asteptam sa ni se ofe-
re un asemenea repertoriu, ca
instrument anticipator al unui
corpus documentar. La unele
mari muzee de literatura, ca a-
celea de la Moscova ori de la
Praga s-a facut mult Tn acest
domeniu Revista Manuscriptum
ar face un real serviciu culturii
romanesti, daca ar patrona alca-
tuirea repertoriului Tn discutie.

N. BARBU : — Mai intii, as
vrea sa reiau o idee a prof. Al
Dima, cautind sa accentuez
sensul, semnificatia actuala a a-
cestei discutii despre importan-
ta documentului _literar. Nu
vreau sd mai revin asupra unor
lucruri deja spuse, — ma refer
la statutul de stiinta al istoriei
literare, de care s-a ocupat l\/ﬁ)mf'
Const. Ciopraga. si tov. Maria
Platon — ci numai sa arat ca,
fiind vorba de o stiinta, se cer
oameni abilitati pentru aceasta.
E vorba de recunoasterea unor
principii si a unor rigori in cu-
legerea si tratarea documentelor.
De aceea, cred ca trebuie sa in-
sistam cit de mult si sa reiasa
cu evidenta din discutia noastra
formularea unei atitudini decise
Tmpotriva facilitatilor superfici-
al-publicistice, Tmpotriva dispre-
tului sau a unei prefacute supe-
rioritdti manifestate de unii, n
fond, pentru munca serioasa, sti-
intifica, a istoricului literar im-
plicind tratarea si interpretarea
documentelor care ne sprijina a-
firmatiile. Ani de zile s-au a-
creditat idei contrare si, sub e-
ticheta Tnnobilatoare a eseisti-
cii, au aparut chiar lucrari ca-
re nu se fundamentau pe cerce-
tarea obiectiva a faptelor puse
in lumind de documente, ci pe
impresii si  speculatii subiective.
In materie de istorie literard, e-
seistica e neavenita — ea se
poate nsa Tnalta ulterior, dupa
epuizarea si coroborarea docu-
mentatiei, dupa finalizarea con-
cluziilor ce se pot scoate din
faptele atestate, neindoielnice.
Chiar G. Cadlinescu luase atitu-
dine, cu putini ani Tnaintea dis-
paritiei sale, In citeva ,cronici
ale optimistuluill, Tmpotriva cri-
ticii, numita de el — printr-un
eufemism — poematica, lipsita
de infrastructura obiectiv-docu-
mentarista.

Exprim aceste idei aici, din
dorinta ea aceasta masa rotunda
n care, cu deosebiri de nuante,
participantii se arata de acord
cu importanta cercetarii serioa-
se, bizuite pe informatia istori-
co-literara la zi, sa apara aceas-
ta pozitie ca o manifestare co-
muna a noastra, revista ..Manu-
scriptum® fiind, prin profilul ei,
cea mai autorizata  publicatie
menitd sd militeze pentru inte-
gritatea si valoarea cercetarii do-
cumentaristice Tn domeniul is-
toriei literare.

Mi se pare insa, ca pornind
de aici, Tn discutiile noastre s-a

insistat prea mult pentru publi-
carea si folosirea documentului
literar tale-quale, vizind chiar
zonele foarte delicate ale vietii
personale, intime, ale unor au-
tori, in timp ce alte voci se de-
clara pentru publicarea sau uti-
lizarea documentului pina la o
anumita limita. Personal, cred
ca aici e Tndestulator daca do-
cumentul ne conduce la cunoas-
terea unei structuri psihologice
aparte — pentru ca se stie cd
scriitorii cei mai deosebiti ilus-
treaza structuri sufletesti deose-
bit de pronuntat-personale. In
rest, in privinta publicarii, mai
ales cind e vorba de marea ma-
sa a cititorilor, consider ca tre-
buie evitata nota de senzatio-
nal care alimenteaza, prin rele
interpretari, doar anumite legen-
de, mai mult sau mai putin a-
pocrife. asupra scriitorilor. Aici
trebuie sa functioneze echilibrul
si ponderea cercetatorului. Ci-
team de curind corespondenta
dintre Roger Martin du Gard si
Andre Gide si am ramas impre-
sionat de felul cum acest Tnde-
lungat schimb de scrisori e braz-
dat de chinul si de nemultumi-
rea celui dintii fata de dispozi-
tia lui Gide de a-si etala public
cele mai intime trairi sau ama-
nunte uneori meschine, tinind
de propriul eu. E aici, asadar,
o chestiune de structurd sufle-
teasca, temperamentald, plus ti-
na de formatie. De aceea, cred
cd cercetatorul trebuie sa fie
dotat si cu dimensiunea patrun-
derii psihologice.

LIVIU LEONTE: — s-a
dovedit Tn discutie ca pentru
colegii nostri de fa .Manuscrip-
tum" .publicarea integrala a do-
cumentelor, inclusiv a celor mai
putin avantajoase pentru viata
personala a scriitorilor este o
preocupare constanta. Este bine
sa cunoastem, pe cit posibil, toit
ceea ce priveste viata si opera
unui scrirtor. Depinde de cel ca-
re publica si, daca poate, co-
menteaza documentul ca acesta
sa fie raportat la esentele ope-
rei sau la amanunte anecdotice
ori senzationale. Biografiile scri-
itorilor romani nici nu releva
zone obscure, greu avuabile.
Francezii nu s-au sfiit sa dezva-
luie episoade incredibile din bio-
?raﬁa lui Racine sau a lui Mo-
lere. Dar, gratie istoricilor lor
literari. Moliere a ramas Mo-
liere si Racine a ramas Ricine.
Fiindca un adevarat istoric lite-
rar scrie viata unui scriitor, a-
sa cum spune Calinescu Tn Pre-
fata Compendiului, din cartile
lui. De aceea am propus sa dis-
cutdm aici si despre interpre-
tare.

Este de asteptat ca scriitorii
cu biografie ,complicatd” sa nu
fie de acord cu publicarea inte-
grala a documentelor. Unii au
Si teoretizat Tn acest sens. Proust
in Contre Sainte-Beuve scrie ca
o carte e produsul altui ,eu"
decit cel manifestat Tn viata co-
tidiand. De acord. Dar aceasta
nu Tnseamna ca al doilea ,eu"
nu trebuie cunoscut si explicat
prin cel dintii.

N. BARBU : __ As vrea sa
adaog Tn continuare ca, in lite-
ratura noastrd, Ibraileanu este
0 personalitate, as zice introver-
tita ca structura sufleteasca si
care s-a declarat totdeauna pen-
tru extirparea sau chiar ocoli-
rea datelor prea intime relative
la viata si chiar la creatia scri-
itorilor spre a nu fi brutalizate
niste stari foarte personale. Ro-
manul Adela ramine, Tn acest
sens, un document psihologic, re-
levind discretia, delicatetea si
totusi profunzimea trairilor in-
time. De altfel Ibraileanu exa-
gera aceasta pozitie, declarin-
du-se, de exemplu, Tmpotriva
publicdrii tuturor postumelor e-
minesciene.

Dar trecind peste aceasta idee,
as vrea sa fac doud scurte pro-
puneri privind actiunile de vi-
itor, in sensul valorificarii do-
cumentului literar. Anume, mai
ntii, as vrea sa atrag atentia

ca s-ar cuveni sa discutdm si
receptivitatea editurilor fatd de
publicarea si comentarea docu-
mentelor si a operelor, in deo-
sebi clasice. Ma refer mai ales
la editiile critice alcatuite cu
foarte multd competentd si mi-
nutiozitate din care, cu oareca-
re dezinvolturd, se Tntimpla ca
redactorii sa ceara eliminarea
fie si partiala a aparatului cri-
tic.

In fine, o alta propunere: nu
stiu daca Muzeul literaturii ro-
mane poseda, Tn afara de docu-
mente iconografice obisnuite, si
altfel de marturii, asa cum vad
cd existd, de pilda, In ceea ce-1
priveste pe G. Calinescu. Ar fi
de datoria Muzeului sa se zbata
pentru a crea si completa, pe
cit e posibil, o filmoteca a lite-
raturii romane, astfel ca mijloa-
cele tehnice cele mai perfectio-
nate de care dispunem sa fie
utilizate si Tn cercetarea istori-
co-literara. O filmoteca si o fo-
noteca totodatd, utilizata n a-
cest scop, a caror constituire ar
putea Tncepe de pe acum, ar a-
vea 0 extraordinara valoare do-
cumentara si chiar umana si
educativd, peste un numar de
ani. Consider ca avem chiar o
datorie sa realizam asa ceva.

AL. OPREA: — Multu-
mindu-va pentru sugestii — du-
pa cum exprimam vii multumiri
gazdei noastre tovarasului Le-
onte care a tinut, cu prilejul a-
cestor dialoguri, sa ilustreze fru-
moasele traditii de ospitalitate
moldoveneasca — as dori, sa-mi
permiteti sa dau citeva lamuriri.

Dispunem, fireste, de o fono-
tecd pe care cautam s-o Tmbo-

gatim, lund de Ilun& folosind
obisnuitele noastre ,rotonde”, ca
si — ftinem sd mentionam —

conlucrind fructuos cu redactia
literar-artisticd a Radiodifuziunii
Roméane. Mai rau stdm cu fil-
moteca, principalele impedimen-
te fiind, cum lesne se intelege,
cele de ordin financiar. Totusi
lucrul a Tnceput, Muzeul a achi-
zitionat citeva pelicule inedite
pretioase, cum ar fi cele dedi-
cate unor evenimente intime
petrecute la Martisor, patria li-
teraturii lui Arghezi (ca sa-i pa-
rafrazez o tableta).

Cercetatorii nostri sint preo-
cupati si de realizarea unui re-
pertoriu al manuscriselor litera-
re existente la Muzeu si in in-
treaga tara. Din pacate, asa cum
s-a aratat aici, nu exista o coor-
donare pe plan national: sint
apoi institutii care fac tot ce
pot pentru a tine ,secrete" fon-
durile lor documentare.

Speram finsa ca, pina la ur-
ma, micile si nejustificatele or-
golii se vor eclipsa In favoarea
unei solidaritati depline cu in-
teresele culturii noastre.

AL. DIMA : — Ambitia no-
bila a revistei Manuscriptum si
a revistei Cronica este respec-
tul fatda de adevar. Maiorescu
Tnsusi  vorbea despre adevar,
despre limitele adevarului. In

istoria literaturii respectarea a-
devarului este o prima conditie.
Ea se face prin respectarea do-
cumentului. Problema documen-
tului Tn istoria literarda a fost
pusd mai cu seama la sfirsitul
secolului _trecut.

In istoriografia germana
Scherer si altii  mergeau la
toate amanuntele uitind pina si
opera literara pe care trebuiau
s-0 explice. Intre timp, metode-
le au evoluat. Astazi structura-
listii studiaza doar opera n si-
ne, netinind seama de nimic
altceva.

S-a vorbit ,aci despre tendin-
ta unora de a se desprinde de
document. Aceasta poate sa dea
o0 opera literara, dar nu o ope-
ra de istorie literard, de stiinta
literara. Avem toata admiratia
pentru nascocitori, fantezisti, dar
aceasta nu e istorie literard.
E o criticd impresionista. . Lovi-
nescu a facut asemenea critica
cu mare talent, sint si azi unii
care fac critica impresionista.
Respectul documentului — fara
ca prin asta sa intelegem orice
amanunt — o delicatete este ne-
cesara, se impune.

S-a vorbit despre lecturi fi-
dele, despre lecturi infidele. Nu
exista Tn stiintd decit o singura
categorie de lecturi, lecturi fi
dele — respectarea adevarului,
a textului. Lecturile infidele nu
au nici o legatura cu metoda
marxista aplicata la stiinta.

Critica literara fara putina is-
torie literara, dar fara pedan-
tism, este o criticA metafizica.
Valoarea operei trebuie s-0 ra-
portam la context. Critica noas-
tra este In carenta de autorita-
te, ori autoritatea Tn critica se
dobindeste dupa o indelungata
perioada de formare, experien-
ta, studiu. Aici nu e ca in poe-

zie.

LIVIU LEONTE: _  imi
revine sa inchei discutia care,
sper, si-a dovedit utilitatea. Con-
cluziile sint cele asteptate, dar
meandrele discutiei ne-au adus
lumini noi sub raport teoretic
si practic. Importanta documen-
tului e incontestabild, desi mo-
dalitatea utilizarii lui difera. G.
Calinescu, Tn Viata Iui Mihai
EminesCu 1l topeste Tn propriul
sau comentariu, Serban Ciocu-
lescu in Viata lui I.L. Caragiale
1l explica cu voluptati filologice,
alti istorici literari pastreaza un
echilibru intre sursa documen-
tara si interpretare. Esential es-
te ca documentul sd existe me-
reu Tn constiinta istoricului li-
terar si din constiinta istoricu-
lui literar sa treaca n consti-
inta cititorului.

Dar documentul, fara contri-
butia activa si creatoare a cri-
ticului si a istoricului literar nu
are nici o valoare. Documenta-
tia se termina la un moment
dat, interpretarea niciodata. Lo-
vinescu a scris o interpretare
fundamentald a lui Hogas, Vla-
dimir Streinu a venit ulterior
cu o optica polemica, falsa, du-
pa parerea miea (Hogas — ca un
citadin care face bai de primi-
tivism) dar cu meritul de a fi
propus 0 nouad ipoteza. Profe-
sorul Ciopraga a scris 0 mono-
grafie Hogas, insistind asupra
artistului. Toate acestea fara ca
documlentat(ia esentiala sda se
schimbe. Dupa G. Calinescu, ca-
re se parea ca epuizase subiectul
George Munteanu a scris 0 via-
ta a lui Eminescu, fata de ca-
re pot avea unele rezerve, dar
careia Ti recunosc amprenta per-
sonald, originald Tn organizarea
si interpretarea materialului do-
cumentar, acelasi Tn liniile sale
mari. Ce rezulta de aici ? Cali-
ficarea profesionald, onestitatea
sint necesare travaliului docu-
mentar. Dar pentru interpretare,
mai trebuie ceva care nu e la
ndemina oricui. De aceea isto-
ricii si criticii literari sint mai
putin numerosi.

Cu aceasta, va multumesc pen-
tru participarea la discutia or-
ganizata de revistele Cronica si
Manuscriptum.
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Aurel lacobescu a copilarit la
Constanta, Victor Rusu-Ciobanu
la Tulcea. Ambii au crescut,
deci, Tn preajma marii, pe linia
nostalgicului ‘orizont fara sfirsit.
Nu s-au facut marinari, totusi
cutreiera lumea avind drept a-
liati sagacitatea liniei si balsa-
mul culorii © un pictor si un
grafician.

E vorba de doi artisti maturi,
cu 0 pozitie precisa Tn miscarea
noastra piastica si cu larga au-
dienta peste hotare, demni am-
basadori ai artei si specificului
romanesc. Datorita circulatiei
pe largd arie internationald,
I-am alaturat Tn aceastd prezen-
tare, considerind ca — avers si
revers — ei formeaza Tmpreuna
0_medalie turnatd Tn metal ne-
pieritor.

¥

Aurel lacobescu a studiat la
lasi (Liceul Internat) si la Cluj.

Aurel IACOBESCJ:

desenului sobru, acordat tempe-
ramentului sau.

Aurel lacobescu e un solar,
un expansiv, amant al lagune-
lor somnoroase si al dealurilor
calcinate de lumina. Victor Ru-
su Ciobanu e un reflexiv cu lo-
gica precisa in constructie si cu
maximum de economicitate in
mijloace; aparent deci doua ex-
treme. Chiar cind descinde la
Paris, pictorul nu cauta pitores-

~Trandafiri albi"

gostiti de plenitudinea soarelui
dobrogean pasiunea pentru in-
chiderea luminii  Tn pigmentii
cromatici, Aurel lacobescu ofi-
ciaza Tn gama acutelor descinse
din alb, dar evita stridentele si
Tnvaluie privelistea Tn aburul
unui lirism subtil. Desi toropit
de arsita, cerul sau ia parte
activa la actiune ca Tn epopeea
antica, dominind autoritar ca-
drul. lacobescu evitd cu buna

Victor RUSU-CIOBANU:

Expozitia sa deschisa Tn pre-
zent la W.E. Oates Gallery din
Memphis-Tennesse (Statele Uni-
te) unde a fost invitat sa expu-
na pentru a patra oara n ul-
timii sase ani. confirma apre-
cierea de care se bucurda pic-
tura sa peste ocean. In particu-
lar fie spus, lacobescu are la a-
ceasta ora lucrari Tn China, Li-
ban, Maroc, Japonia, Bulgaria,
R.F. Germania, Ungaria, India,
Tunisia, Sudan, Cehoslovacia si

,Gest scenic"

grafia portretistica a lui Victor

Rusu-Ciobanu  are o gravitate
monumentald, cu punerea in va-
loare a volumelor asemeni unui
desen de sculptor. Desi amintesc
pictura pe sticla, chipurile sur-
prinse de creionul sau nu sint
reci si aceasta datorita fluidi-
tatii liniei si talentului de a
fixa specificul fizionomie. Ciclul
-Gest scenic" duce mai departe
calitatea de sintetizare a dese-

Victor Rusu Ciobanu la Bucu- cul ccctrasce-lcr ci se instaleaza ! ; alte tari. Sint flori plecate n
resti. Primul nu s-a simtit a- pe_terase albite de soare, in cumstania. Ca desen, strada din |10 55" povesteasca (Fj)espre ar-
tras de lpicturé decit dupa ce strdzi deschise, aducmd cu el C..  ta pliata pailziana car-  ta romaneasca moderna asemeni
s-a stabilit temporar n Italia. ceva din dorinta de zbor tierul cm Xeepcle pot fi de  -Trandafirilor albi" intrati re-
A vizitat Neapole, Capri, Ve- a albatrosului Im  Biiiilirl 1 rr uertxsde; penelul gaseste insa cent intr-o colectie americana.
netia si a intrat la ,Accademia Tocmai de aceea anul 136B 3  exact cdlcarea locala, siuiindu-le ’

di Nudo“ ca inviticel al lui  gaseste, de {J”da, in artt pela*ul  jn coordonate geografice preci- *

Giovanni Battista, confirmind a-  grecesc iar 1972 la Rccna si Flo-  se, De altfel. lacobescu e un

firmatia lui Paul Morand ca e
dificil pentru cel ce viziteaza
Italia sa nu devind cintéret, pic-
tor sau macar poet. Al dolilea,
a deprins la Bucuresti rigorile

n actuala stagiune, Conservatorul
| ,George Enescu" a devenit o pre-

e zenta  saptamanald  permanenta

printr-o succesiune de recitaluri variate
ca profil, repertoriu si tinuta a prezen-
tarii. In manifestarile recente de acest
gen, protagonistii au fost studenti ai
Conservatorului, fapt menit sa confere
auditiilor un interes in plus. As men-
tiona Tn primul rind doua pianiste : Ro-
dica Epelbaum si Corina Condrea in-
strumentiste deja formate (ambele sint
in pragul absolventei) si care s-au ma-
nifestat la un nivel deosebit de ridicat,
Tn care trebuie vazut nu numai un in-
contestabil merit individual ci si puter-
nica personalitate a profesoarei Indru-
matoare, cunoscuta pianistda Sofia Cos-
ma. Cred cd nu ma finsel afirmind ca
asistam la conturarea unei scoli pianis-
tice de o vigoare cu totul aparte si de
o eficienta artisticdA remarcabila. Fare
a le altera propria  personalitate ci,
dimpotriva, subliniind-o, valorificind-o
(in primul rind prin repertoriul Tncre-
dintat spre talmacire) Sofia Cosma a in-
suflat tinerilor interpreti un real a-
plomb solistic pe baza unei temeinice
cunoasteri a instrumentului si a unei
tehnici excelent lucrate. Este evidenta
totodata o profunda seriozitate in rezol-
varea tuturor problemelor ridicate de
Tntelegerea textului muzical Tn scopul
unei transmiteri cit mai limpezi si mai
expresive.

Abordind doua piese de rezistenta a-
le repertoriului pianistic: Sonata  op-
101 Tn Mi major de Beethoven si Va-
riatiuni si Fuga pe o temad de Hrindel,
de Brahms (intre care cinci preludii de
Chopin au introdus un moment rela-

xant), Rodica Epelbaum a dovedit ca-
pacitate de interiorizare, de desfasura-
re pe spatii largi, urmarind cu consec-
venta linia mare dar, subliniind Tn a-
celasi timp subtil detaliul. Corina Con-
drea este caracterizata printr-o mai pro-

renta. Face cfte un sezon la Pa-
ris, deschide expcztti; Tn Sate-
le Unite dar ptcoeazd mal ales
pe Mediterana si la Ctaastaata.
Preluind de la peisagistii Indra-

psctsralul

ea-arvatnare.

stiintd amanuntul grafic de cir-

coiortst nascut si de aceea Tsi
permite sa faca picturd cu a-
alb cretos din care
extrage o sarabanda tonica, con-

zat de Victor (
afla _acum n colectia
spaniol Raphael

CONCERTE

nuntali incisivitate- Forta concentrata
pe spatii mai mici are tendinta de a
irumpe exploziv, dar niciodata necon-
trolat. Dispune de un ambitus larg de
expresie; a interpretat muzica de Bach
Brahms. Faure, A. Stoia si Prokofiev.
(Felul in care a interpretat Sonata 3 in
la minor de Prokofiev a fost impresio-
nant). Dintre ceilalti studenti care au
urcat pe podiumul de concert in ulti-
ma vreme l-as mai remarca in primul
rind pe violoncelistul Dan Prelipceanu
care se afla intr-un progres continuu.
Foarte interesanta apoi prezenta solis-
tica a unui student de la percutie, Hro-
matka Gheorghe care a demonstrat cu
talent posibilitatile de expresie ale in-
strumentelor din aceasta familie, inter-
pretind o suita de C. Petra — Basaco-
pol si Variatiuni st fuga pentru percu-
tie-solo de 1. Rudjinsky. Alti studenti:
violonistul Marius Acaru, flautistul Vio-

rel Staicu, clarinetistul Petru Grigoras
si trombonistul C. Turcanu; realizari
de mai mica anvergura dar dovedind

seriozitate si buna pregatire.

Tot in ordinea aceasta a recitalurilor
l-as mai mentiona pe cel al pianistului
Vasile Tamavski, un recital serios, cu
un program foarte dificil: Beethoven
— sonatele op. 14 nr. 11 Tn mi bemol
major si op. 57 in fa minor ,Appassio-
nato" — Schumann — Papillons si
Debussy, doua preludii. Pe pianistul
Vasile Tarnavski il caracterizeaza un su-
net de o deosebita frumusete, cu adinei
rezonante Tn specificitatea expresivita-
tii beethoveniene, o muzicalitate lirir
carcata de caldura interioara, o fraza-

re de largi respiratie si mari posibili-

tati coloristice.

Solistii simfonicelor din ultima vreme
au fost de asemenea, pianisti.

Astfel, sub bagheta lui George Vinti-
Id, mereu entuziast in sustinerea mora-
la si mai ales practica a tinerelor ta-
lente. a evoluat Roxana Lazar, Tn con-
certul nr. 3 in do minor de Beethoven.
Chiar daca nu putem vorbi Tnca de o
interpretare de mare profunzimt, trebuie
remarcata siguranta, tinerei instrumen-
tiste, tehnica, bunul simt expresiv, pro-
ba a talentului, straduintei in studiu si
t*Mei Tndrumarii In aceiasi concept,
George Vintila a prezentat ntr-o ma-
niera foarte Tngrijita si placut de urma-
rit uvertura ,Coriolan” de Beethoven si
Simfonia nr. 97 Tn Do major de Haydn.
(A fost in ansamblu un concert echili-
brat, unitar din punct de vedere stilis-

tic).
¥

Xicolae Brindus este un pianist cu o
puternica personalitate, cu o gindire lu-
cida, analitica, tintind spre esenta mu-
zicii. Pregnanta expresiva este data nu
atit de sunet, care este destul de as-
pru, cit de logica perfecta a frazarii ca
si de degajarea tehnica ce-i permite o
manifestare nestingheritda a tempera-
mentului sau robust. Este regretabil ca
in concertul nr. 1 in fa minor de S.
Rachmaninov nu a avut in dirijorul
bulgar Nedialko Nedialkov un partener
pe masura.

O foarte reusita si interesanta cola-
borare au realizat pianistul George Ro-
di-Foca si dirijorul  Adrian Sunshine

Nu Tntimplator ,Musceleanca”,
desenul atit de echilibrat reali-
Rusu-Ciobanu se

Alberti.

natorului, care urmareste para-
lelismul viata-scena: viata e o
imensa scena, iar scena viata
urcata pe podium.

Succesele obtinute peste ho-
tare de ambii artisti sint de fapt
mesaje romanesti ce pornesc
spre toate meridianele, Tn do-
rinta de a comunica cit mai

mult din sufletul nostru fnno-
bilat de frumos.
poetului
Lito- Aurel LEON
(SU.A) in Concertul pentru pian de

Schumann. Temperament ,vulcanic", a-
deseori nestapinit, Tncadrindu-se cu di-
ficultate Tn granitele unui echilibru ri-
guros mentinut, pianistul sf-a gasit n
dirijorul american .exact contraponde-
rea, curios, fara insa a-i stingheri liber-
tatea. Clanficind totul pina Tn cele mai
mici detalii, Adrian Sunshine a tinut
cu hotarire frinele ansamblului, lasind
totusi impresia ca s-ar plia dupa inten-
tiile interpretului principal. In acest fel,
George Rodi-Foca a putut realiza una
dintre cele mai bune interpretari ale
sale.

In rest, programul dirijat de Adrian
Sunshine a mai cuprins uvertura ,Fi-
delia" de Beethoven si Simfonia a Vlll-a
Tn sol major de Dvorak. l-am admirat
odata Tn plus gindirea riguroasa si pro-
bitatea arstistica. As remarca doar ca
0 gestica putin colturoasa 7l deserves-
te, determinind o sonoritate cam aspra
si Tmpiedicind uneori Tinchegarea par-
tilor intr-un tot armonios, fapt eviden-
tiat in special in uvertura ,Fidelio". O
vind a revenit Tnsa Tn acest caz secto-
rului alamuri care a prejudiciat si un
alt concert, dirijat de lon Baciu, con-
cert care altfel ar fi avut poate calita-
tile unui eveniment muzical autentic.

¥

Dupa o destul de lunga absenta de la
pupitrul filarmonicii, lon Baciu s-a pre-
zentat cu tot dinamismul sau electri-
zant, capabil de a suda orchestra ca pe
un organism bine cunoscut. Programul
a fost conceput ca un recital dirijoral
cuprinzind simfonia a Ill-a in Fa ma-
jor de Brahms si ,Tablouri dintr-o ex-
pozitie" de Mussorgski-Ravel.

Carentele din executia celei de-a do-
ua lucrari s-au datorat exclusiv secto-
rului alamuri.

Simfonia de Brahms, Tnsa, a fost in-
tr-adevar frumos realizata.

Liliana GHERMAN



m insistat pentru publica-
rea integrala a Tntimpina-

rii semnata de I. Capro-
dsu TN numarul precedent
al revistei ,Cronica" pentru ca,
dincolo de " dovada functionarii

,,dr?Ptqui la reBIicé" ea vine sa
conflrme” cu_ argimente “perempto-
rii afirmatiile din articolul nos-
tru initial.” Amintim cititorilor ca,
intr-insul, semnalam, _Tn esentd,
procedeul evident lipsit de corec-
titudine al unui autor care, legat
printr-un contract de colaborare
cu o altd persoand intre timp
decedata, publica articole referi-
toare la tema lucrarii  comune,
fara a-1 cita nicaieri, dar abso-
lut nicdieri, pe cel cu_care cola-
boreaza, De ‘aici si titlul nostru
~Colaborare si probitate stiintifi-
ca" (,Cronica" nr. 7/1974." Dispu-
ta (dacd mai poate fi vorba de
disputa) se inscrie deci in acest
plan, si nu Tn cel al exactitatii
stiintifice a datelor prezentate de
unul sau de celalalt dintre cei doi
autori, unde ar vrea s-0 situeze
acum |. Caprosu.

Confundarea punctelor de ve-
dere este _intentionata _incit, cel
putin in situatia de fata, nu s-ar
putea invoca acea circumstanta u-
suratoare pe care Mihai Ralea o
avea n vedere intr-unul din stu-
diile sale referitor la cauza psi-
hologica a erorilor de acest fel.
Noi_nu am discutat lucrarea Ba-
darau—Caprosu, care, aflam, sta
sd apard, cl ne-am referit numai
la_ lucgrarea originala a lui Dan
Badarau, ca sufsa a celor doua
articole publicate de L _Cr. fara
citarea autorului. _Cum._ in privin-
ta aceasta, nu exista nici un ras-
uns convenabil, cel in cauza oco-
este cu buna_ stiinta chestiunea,
refugiindu-se Tintr-un teritoriu n
care se considera invulnerabil :
acela al competentei stiintifice in
materie de istorie, care i-ar fi
lipsit lui Dan Bé&darau, asa cum,
si mai mult, se presupune a-i lip-
$i subsemnatulul...

Deci originalitatea = contestatad
partial a articolelor lui I. Cr. s-ar
rezuma la., competenta sa_ Jnis-
torie. larasi o confuzie voita. A-
cest ,argument” si. In _ plus, o
ploaie dé afirmatii injurioase, a-
tit de uzitate de cei aflati Tn a-
semenea situatii fara iesire incit
ele nici nu mai pornesc spre tin-
ta, ci ramin sa zugraveasca pinad
la nuante aliajul, substanta spi-
rituala a celui” care le emite, —
jata la_ce se reduce ,apararea"
lur 1. Cr.

De aceea, revenind acum la
cestiune”, cu calmul si cu ame-
nitatea pe care nu ar putea_s-0
alterneze nici o ironie ieftina si
cu atit mai putin ignobile in-
sinuari sau ierarhizarea sui-gene-
ris a_profesiunilor dupa importan-
ta si gradul lor de dificultate

ASA SE SCRIE ISTORIA?

efectuata de 1. Cr, sa retinem
din convulsionata 'sa _ aparare
(,Cronica” nr. 13/1974) ficuta in-
tr-adevar.  ,unguibus et rostro",
urmatoarele puncte ;

(1} I. Caprosu recunoaste ca po-
seda (de peste 11 ani !) ‘'manuscri-
sul lucrarii lui Dan Badarau |Is-
toria lasilor de la inceputuri pina
dupa 1800 (cuvintul dupa figurea-
za in manuscrisul original al au-
to)rquL si noi citam dupa aceas-
ta).

2) Acelasi recunoaste ca, pen-
tru completarea operei Tn vede-
rea tiparirii, a avut intelegere cu
autorul ei, Tntelegere imitata
doar la prefatarea fiecdrui capi-
tol cu precizarea conditiilor po-
litico- sociale de epoca. in schim-
bul statutului de ‘colaborator. In

acest sens, facsimilele selectate de
d-sa din corespondenta lui Dan B.
si care au fost reproduse de noi

‘numarul trecut al revistei, sint
edificatoare — de regretat fiind
doar omisiunea datarii lor.

3) Primim cu tot interesul co-
rectarea, ce ni se face prin afir-
matia_cad lucrarea lui Dan B. era
ata incd din 1956 (noi spusesem
958). Ea constituie_0 atestare in
plus a faptului cd volumul cu
titlul mai sus citat exista inde-
gendent de ulterioara colaborare
u I. Caprosu.

4) In plus, medievistul  iesean,
cum ii place sa-si spund enun-
tindu-si atributiile’ ca si cum a-
cestea l-ar absolvi de obligatiile
rivitoare la etica cercetarii stiin-
ifice, recunoaste c&a, in articole-
[e la care noi ne-am referit, nu
e amintitd lucrarea lui Dan B.
Prin urmare, d-sa recunoaste tot
ceea ce noi am afirmat, ‘atunci
c¢ind demonstram cd& mentionarea
lui Dan B. Tn calitate de colabo-
rator era obligatorie.

De aici Tnainte, nsa, opiniile
noastre se despart. _Presupunind
ca intre lucrarea lui Dan Bada-

rau si articolele lui 1. Caprosu
nu ar fi nici un fel de filiatie,
ca lucrarea respectiva nu ar con-
tine_ decit date cu care medie-

vistii se intilnesc Tn fiecare zi,
deci locuri comune si. evident,
documente  pe care le-au frec-

ventat Tnca multi cercetatori, si-
tuatia nu se schimba cu nimic.
Aceasta pentru cd, dacd_ orice
.medievist" avea dreptul sd_scrie
despre trecutul lasului fara a-1
cita pe Dan B. (lucrarea sa ne-

fiind apdarutd), Tn schimb _medie-
vistul caruia’insusi Dan Badarau
i-a incredintat lucrarea, de peste
11 ani, ca s-o_completeze, nu a-
vea voie s-0 facd. De aceea, a-
firmatia dupa _care documentarea
celor ‘'doua articole ale lui 1. Cr.
nu ar avea nimic cu lucrarea
.comuna” chiar daca ar fi ade-
varatd, ramine inoperantd, iar
.argumentul” dupd care 1. Cr,
putea sa nu-1 citeze pe Dan B.
pentru cd nu s-a citat nici.. pe
sine Tn calitate de coautor al lu-
crarii ,comune” nu poate provoca
decit zimbete.. In adevar, nu se
cita pe sine, Tnsa iscdlea singur
un articol, despre necesitatea ca,
in rezolvarile urbanistice s& se
tina seama de unicitatea lasu-
lui, de monumentele si _ istoria
lui! Or, pina si aceastd idee (i-
deea articolelor lui 1. Cr) o a-
flaim enuntatd Tn finalul lucrarii
lui Dan B., pe care ne vedem o-
bligati de a-1 reproduce iarasi :
slasii inansamblul lor, prezinta In-
teresul deosebit de a intrupa prin
zidirile ce ne-au ramas, un
tipic care.." etc. p. 587 — cucon-
cluzia: ,orice plan de sistemati-
zare a orasului lasi trebuie sa
tind seamd Tn primul rind. de
factorul acesta.." etc. (p. 588).
Ne oprim aici, trecind peste
dovezile care atesta ca toate ele-
mentele continute in articolele lui
I .Cr. 1si au corespondente ime-
diate, usor de identificat. in ms.
lui Dan B. Daca o stire izolata,
0 apreciere ori numai un singur
document ar evidentia paralelis-
mul, Thca ar mai putea fi vor-
ba de o coincidenta. Dar atunci
cind, sistematic, fiecare capitol
sau paragraf ne trimite la lucra-
rea-matrice, indiferent de preci-
zarile Tn _plus aduse de ,cola-
borator”, Tnseamna ca nu numai
documentarea dar si conceptia lu-
crarii are aceeasi sorginte. De a-
ceea, chestiunea competentei noas-
tre_ Tn materie de  ,medievisticd"
nici nu intra in discutie. Nu tre-
buie, sa fie cineva specialist ca
sa-si dea seama de un lucru prea
evident. Nu_ contestdam, este po-
sibil ca I. Cr. s& fie adus si u-
nele precizéri sau corijari  de
date, Tn functie de aflarea ul-
terioard a unor noi surse dgcu-
mentare. Asta nu-1 scutea insa de

datoria elementara de a ardta ca-
rui autor ii apartine formularea
ori supozitia corectatd, fie In tex-
tul reprodus in legdturd cu Hlin-
cea (care chiar de ar fi un e-
xemplu izolat ramine edificator si
suficient) fie Tn altele. Nu con-
teaza, la urma urmei, cit se ,pre-
ia djntr-o lucrare . conceptia Tn-
treagd, structura pe capitole ori
o simpla fraza, faptul  ramine
fapt, indiferent de_eufemismul fo-
losit pentru a-1.. justifica. Or. In
articolul nostru precedent, am a-
dus probele necesare n _ce pri-
veste cele doud interventii ale lui
I. Cr. cu privire la istoria si ur-
banistica lasului.

Fard a ne referi la continutul
lucrarii comune, retinem, tot in
legaturd cu_ etica statutului de co-
laborator ca, pina in_prezent, chiar
in Tntimpinarea ce i s-a publicat
in numarul nostru anterior I. Cr.
dovedeste o carecteristicd ,ele-
ganta”, trecind direct_la defaima-
rea "operei, lui_Badarau (plina de
greseli etc.), Or, s-ar presupune
ca nu In acest scop autorul a a-
pelat la un colaborator. Acesta
nu poate fi autorizat Tn nici un
caz .sa denunte Public _pretinse
erori, care dedltfel trebuiesc ra-
portate la momentul cind auto-
rul si-a elaborat lucrarea, si nu
la cercetdri ulterioare, unele” apa-
rute dupa decesul sau !

In fond, insd, situatia de cola-
borgtor a lui I. Cr. apare stranie
dacd tinem seama ca Dan B., in-
credintindu-i opera sa, precizea-
za . ,contributia matale se referd
numai incidental la date noi" si
prevede obligatia de a vedea si_a
aproba aportul partenerului ‘sdu
(,ar fi_nevoie si avem mai multe
convorbiri in toata aceastd peri-
oada cu privire la lucrarea noas-
tra comuna”), asa cum  rezulta
din Tnsasi facsimilele reproduse in
nr. trecut. Or. cum dupd 5 ﬂc_inci)
ani trecuti, Tncd nu se realizase
asemenea consens fintre cei doi,
rin moartea lui Dan Badarau
ulie 1968) intentia de colaborare
a fincetat si de fapt si de drept,
posibilitatea acordului si a girului
dat viitoarei lucrari ‘comune de
cdtre autorul operei predate lui
I. Cr. pentru completari relative
la ,conditiile politice-sociale” (cum
se cerea Incd, Tn 1956) fiind
inchisd. Singura modalitate fi-

h

reasca ae Imprimare a lucrari
lui Badardu devenea atunci_e<h’
tarea postumd, fara nici o inter-
ventie, autorul fiind = atunci scu-
zat ‘de eventualele lipsuri si de
micile inadvertente inerente mo-
mentului elaborarii. Or. 1. Cr. a

preferat ,continuarea” unilaterald
a.. colahorarii cu un autor de-
cedat! Ciudata colaborare!

In fine, ca 0 ultima observa-
tie asupra notiunii de colaborare
— agsa cum ‘a_inteles-o_cel in
cauza, mai retinem curioasa Si
contradictoria sa afirmatie _ din.
intimpinarea publicata saptamina
trecutda cum ca ,nu mai posedam
de mult nici un mss. Dan B.“. Sa
fi distrus oare I. Cr. mss. pecare
recunoaste ca l-a primit de la
Dan B.? Avea oare_acest drept?
Atunci pe ce se sprijind cind sta-
bileste corectitudinea versiunii
sale, (pe care nu i-a cerut-o Dan
B.) fata de cea a veritabilului au-
tor? Oare asa se face istoria, dis-
trugind documentele pe care, pe
de "alta parte, vrem sa ne spri-
jinim_ si considerind, cu naivita-
te, ca prin aceasta, poate dispa-
rea din articole si poate fi mi-
nimalizata in volumul ,comun"
contributia unui colaborator  al
carui merit unic ne deranjeaza ?
A disparut oare dovada paterni-
tatii lui Dan B. asupra lucrarii
sale depusda de el cu buna cre-
dintd in mainile lui 1. Cr. spre
adaugarea acelor prefatari ce se
cereau curent in 19567 Deloc. Ci-
titorii pot afla ca exista. in pri-
mul rind, manuscrisul olograf al
autorului, si existd copiile dacti-
lografiate din care, ori cit de tir-
ziu, se poate spera ca opera lui
Dan B. si numai a sa, va iesi la
lumina. Dar pentru moment, pe
noi nu_ne intereseaza aceasta_lu-
crare. Discutarea ei nu e posibild
fara referiri la continut. — or
noi nu cunoastem decit continutul
operei lui Dan Badarau. Delimi-
tarea contributiei lui I. Cr. se va
utea face ulterior, dupad aparitia
ucrarii comune. Cel mult, noi
Bu_tem constata, din _referirile pu-
licate de I. Cr., ci acesta si-a
depasit atributiile pentru  care
autorul l-a angajat. Aceleasi fac-
simile pe care le-am_mentionat
demonstreaza temeinicia afirma-
tiei. Nu mai insistam, demonstra-
tia fiind facuta — bineinteles —
,Sine ira“. Pentru ca restabilirea

unui adevdr nu poate Tnsemna
minie, pornire, ci dimpotriva o-
biectivitate. A judeca ,sine_ ira

et studio” nu presupune ingadu-
inta, toleranta fata de_erorile vo-
ite si profitabile,. ci victoria ade-
varului prin luciditate si analiza
calma.

N. BARBU

CINEMATOGRAFIA

(urmare din pag. 1)

celei de a saptea arte. Din pacate nu s-a format
Tnca, Tn paralel cu aceasta pleiada de regizori, un
grup corespunzator de scenaristi tineri, dupa cum
ideea de film de autor nu a_cistigat inca_teren
sigur. Exemplul pe care Malvina Ursianu Tl ser-
veste Tn aceastd directie trebuie urmat cu mai
multa hotarire de tinerii regizori. Tncercarile pe
care le fac Serban Creanga, Mircea Veroiu, Cris-
tiana Nicolae sint semne bune care trebuie cul-
tivate cu mai multa insistentd. Regizorul mo-
dern vine pe platou cu propriile lui 1dei, el gin-
deste filmul de la Tnceput pina la sfirsit; de aici
necesitatea cineastului-scriitor, imperativul fil-
mului de autor Tn care sinteza artisticd se rea-
lizeaza deplin, iar vina pentru nereusitda nu mai
e pasatd ca o minge de ping-pong de la scena-
rist la regizor.

Avem incd insuficiente filme in care sint a-
bordate frontal probleme majore ale vietii_ si
activitatii oamenilor muncij (vezi Proprietarii de
Serban Creanga, Despre o anume fericire de Mi-
hai Constantinescu, Explozia de Mircea Dragan,
Dragostea Tncepe vineri, de Virgil Calotescu), dar
s-a creat un climat favorabil Tn acest sens, exista
deja tendinta Tnaintarii ferme pe aceasta pista.
Din pacate, Tn paralel cu stradania de a fnscrie
filmul romanesc intr-o arie tematica majora, de
a-i diversifica modalitatile de expresie artistica,
continua sa se manifeste in cimpul creatiei Til-
mice multe neajunsuri si neimpliniri, o lipsa de
exigenta si, uneori, de competenta care ingaduie
ajungerea pe ecrane a unor erzaturi artistice de
tipul Sfinta Tereza si diavolii de' Francisc Mun-
teanu, Sageata capitanului lon de Aurel Miheles,
sau a unor pelicule, ,fara pretentii* dar si fara
valoare ca Asta seard dansam in familie de Geo
Saizescu, Aventuri la Marea Neagra de Savel
Stiopul, O suta de lei de Mircea Saucan, Departe
de Tipperary de Manole Marcus si altele.

Una din cele mai importante surse de inspira-
tie ale filmului romanesc — cum se arata n te-
zele publicat© de Asociatia Cineastilor — o repre-

zinta lupta revolutionara a maselcr, conduse de
partidul comunist, impotriva asupririi, pentru
cucerirea puterii. Eroul comunist, asa cum s-a
conturat Tn cele mai convingatoare opere ale ci-
nematografiei noastre, se caracterizeaza prin pu-
terea sa de sacrificiu, prin Tnaltele calitati mo-
rale puse in slujba luptei pentru fericirea po-
porului. STnt exemplari Tn acest sens eroii comu-
nisti creati de Liviu Ciulei In Valurile Dunarii,
de Mircea Dragan in Lupeni 29 si Golgota, de
Manole Marcus Tn Puterea si Adevarul si in Ca-
narul si viscolul, de Mircea Muresan in Bariera
si in Asediul, de Vladimir Popescu Doieanu in
Ceata de Malvina Ursianu Tn, Serata etc.

De asemenea, cineastii nostrj au obtinut unele
succese Tn domeniul filmului istoric, mijloc de
seama Tn educatia patriotica a maselor. Filme ca
Dacii si Mihai Viteazul de Sergiu Nicolaescu, Co-
lumna de Mircea Drdgan au adus pe ecrane fi-
guri cu putere de simbol din istoria noastra, mo-
mente dramatice ale luptei poporului pentru li-
bertate si dreptate socialda, pentru independenta
nationala.

Sigur Tnsa, fiecare din aceste doua arii tema-
tice este inepuizabild si cineastii au facut Tnca
prea putin Tn investigarea lor. Este nevoie de o
mai sustinutd preocupare si de o mai accentuata
vigoare artisticd Tn explorarea acestor zone in
care cinematografia Tsi poate gasi Thsemnate Tm-
pliniri. Chipuri de eroj comunisti, faptele si ati-
tudinile exemplare ale acestora pot da dimensi-
uni mereu noi operelor noastre cinematografice.
De asemenea, marile figuri ale trecutului istoric
recum si epocalele momente ale acestui trecut
Isi asteaptd expresia artistica, interpretarea prin
prisma contemporana, pentru a completa Tncepu-
tda — si, din_pdacate, in ultimul timp neglijata —
idee a credrii unej epopei nationale.

Revenind la contemporaneitate, constatam nu
fara surprindere ca una din zonele tematice cele
mai fertile — viata satului, Tn care s-au petre-
cut transformari uriase, de organizare si con-
ceptie, unde au avut loc procese de constiinta
de o rara intensitate, unde au existat momente
dramatice de mare Tnsemnatate — a ramas foar-
te rar frecventata de cineasti si tratatd foarte
alid. A retine citeva titluri, Tncepind cu Setea
ui Mircea Dragan si continuind cu Vremea za-
pezilor de Gh. Naghi, cu Castelanii lui Gh. Tur-

cu. cu Dragoste lunga de-o seara de Horea Po-
pescu, este tot ce putem face Tn acest sarac
context. Din filmele ultimilor ani. o mai seri-
oasa contributie la tratarea acestor teme au
adus cele douda pelicule ale lui Mircea Moldo-
van — Fratii si Vifornita (primul Tn colaborare
cu Gica Gheorghe). Raminetn Tnsa la ideea ca
filmul satului contemporan Tncda nu s-a facut
si ca, deci, cineastii au mari sarcini si raspun-
deri Tn aceasta directie. Poate tot atit de nesem-
nificativa a fost si atentia cu care s-au abordat
Problemele tineretului, desi la acest capitol pot
i citate mai multe titluri, unele chiar demne
de retinut ntr-o viitoare istorie a cinematogra-
fiei romanesti. Ne gindim la  Diminetile unui
bdiat cuminte de Andrei Blaier, la  Gioconda
fara suris de Malvina Ursianu, la Pentru ca se
iubesc de Minai lacob, la Dragostea incepe vi-
neri de Virgil Calotescu, la Decolarea lui Timo-
tei Ursu, la Despre o anume fericire de Mihai
Constantinescu si la altele. Lipsesc Tnsa cu
desavirsire la acest capitol filmele inspirate din
viata sutelor de mii de studenti si elevi, care
continua sa le astepte si care nu trebuie oco-
lite_la infinit.

Dezvoltarea scolii cinematografice romanesti
— se scrie cu_ indreptatire Tn tezele publicate
de Asociatia Cineastilor — impune necesitatea
unei cit mai mari varietati de stiluri si moda-
litati de creatie Tnscrise Tn perimetrul realis-
mului. Intoleranta fatd de mediocritate, fata de
operele nesemnificative, minore sau facile, tre-
buie sa se asocieze cu sprijinirea consecventd a
cautarilor creatoare subordonate telului Tnfati-
sarii artistice cit mai veridice a epocii noastre.
Este nevoie de un climat de creatie Tn care sa
se poatd manifesta plenar talentele autentice, pa-
trunse de responsabilitatea artei lor, un climat
care sa favorizeze aparitia de noi talente prin

promovarea cu curaj a debuturilor semnificative,

Incurajarea valorilor adevarate, munca sustinuta
pentru atingerea unui Tnalt nivel ideologic si
artistic de catre fiecare slujitor al filmului re-
prezintd factori esentiali Tn cresterea calitativaa
cinematografiei romanesti.

Apropiata Conferinta va trebui sa dezbata cu
seriozitate si raspundere toate aceste probleme
si sa descifreze cele mai favorabile cai de ur-
mat.



aralel cu politica de Tnfeu-

dare a economiei Romaniei si

de subordonare a potentia-

lului ei uman planurilor sa-

le agresive — ceea ce a a-
vut consecinte deosebit de grave
pentru poporul roman — Germania
hitlerista a tins sa mineze spiri-
tualitatea romaneasca, sa provoace
o dezagregare intelectula. Sarcina
ei parea sa fie mai usor de rea-
lizat Tn urma instaurarii, la 6
septembrie 1940, a dictaturii anto-
nesciene si a intrdrii, in octom-
brie a aceluiasi an, a  trupelor
hitleriste n tarda, sub  pretextul
unei misiuni de instruire a arma-
tei romane. In acest context, na-
zismul a Tncercat sa realizeze o
ofensivd Tmpotriva culturii natio-
nale, contra a tot ceea ce era pro-
gresist Tn stiintd, literaturd, arta.
Propagarea rasismului a cultului
mortii, violentei si razboiului re-

venirea la formele retrograde de
viata au constituit Tntre altele pir-
ghiile pe care le-a folosit nazis-
mul Tn penetratia sa ideologica.
Pentru a transforma viata noas-
tra spirituala, au fost create in-
stitutlii si  societati de stiinta si
culturd, dintre care cel mai mare
rol a fost rezervat Institutului
german de stiinta, care avea su-
cursale in citeva din marile o-
rase ale tarii.

Mijloacele de dezumanizare a
culturii s-au Tmpletit cu actiunile
de profanare a traditiillor natio-
nale si a monumentelor istorice
care aminteau de eroismul solda-
tului roméan Tmpotriva cotropitori-
lor germani, Tn anii primulul raz-
boi mondial. Ca urmare, au fost
desfiintate mai multe muzee, in-
clusiv.  Muzeul militar, distrusa
statuia din Bucuresti, infatisind un
grup de soldati romani in anii raz-
boiului pentru intregirea neamului,
si pingarita opera sculpturala de
a Marasesti. De asemenea, s-a
procedat», dlupa modelul hitlerist,
la arderea Tn pietele publice a o-
pereior de valoare. Provocarile fas-
ciste au dus la arderea  unor
carti ale lui M. Sadoveanu si ale
altor scriitori.

Ofensiva nazistd a determinat ca
aversiunea fata de hitlerism — cel
mai periculos dusman al indepen-
dentei nationale si  al poporului
roman — sa devina una din ca-
racteristicile de baza ale activita-
tii intelectualitatii democrate. Tn
consecintd, angajarea intelectuali-
lor In rezistenta, n lupta de eli-
berare nationala si de aparare a
patrimoniului uman, material  si
cultural a dobindit o insemnétate
deosebitd. Cele mai largi cercuri
ale intelectualitatii progresiste, co-
relindu-si actiunile cu cele ale or-
ganizatiilor patriotice, au trecut

din primele momente ale instaura-
rii dictaturii malitaro-fasciste pe
baricada fortelor animate de dorin-
ta de a lupta contra fascismului si
razboiului, de a da un nou curs
istoriei patriei si poporului.

Protestul intelectualitatii progre-
siste contra politicii dictaturii si a
planurilor hitleriste a fost insotit de
gasirea celor mai potrivite forme
de organizare si luptd Tinfiintarea
Tn 1942 a Uniunii patriotilor repre-
zenta Tn acel context, chiar In con-
ditii de ilegalitate, o concretizare a
posibilitatii de a se manifesta mai
eficient. O cale de crestere a ca-
pacitatii sale de lupta au constituit-o
contactele cu membrii P.C.R, in-
clusiv in lagare, ceea ce i-a oferit
sansa Tntelegerii clare si veridice a
obiectivelor care trebuiau atinse de
rezistenta romana. Tn cursul rela-
tiilor stabilite cu comunistii, multi
dintre intelectuali au capatat con-
vingerea ca P.C.R. reprezenta 0
intransigenta forta politica de sal-
vare a valorilor umane si materiale
ale tarii, de aparare a operelor
culturale amenintate de stihia na-
zistd. La aceasta contribuise, Tn
covirsitoare masura, pe de o parte,
faptul ca Tn documentele P.C.R.
viata spirituala a fost privitd Tn
raport nemijlocit, nu numai cu pos-
tulatele timpului ,ci si cu cele de
perspectiva, iar pe de alta parte,
ca intelectualii  marxist-leninisti
din partid au staruit pentru atra-
gerea Tn acelasi front a slujitorilor
stiintei, scolii si culturii de_ diver-
se convingeri si facturi politice, dar
preocupati de salvagardarea valo-
rilor materiale si umane ale tarii,
ale intregii omeniri.

Un alt moment important pe li-
nia organizarii rezistentei intelec-
tualitatii progresiste a avut loc n
vara anului 1943, cind, la indicatii-
le P.C.R. de a se inchega o larga
coalitie nationala Tmpotriva dictatu-
rii, a hitlerismului si a razboiului,

anul XXX

INTELECTUA-
LITATEA

N
MISCAREA

)
REZISTENTA
(1940-1944)

la care sa participe toate partidele,
organizatiile, personalitatile politi-
ce, reprezentantii tuturor claselor,
paturilor si categoriilor sociale leza-
te Tn interesele lor, organizatiile
Frontul plugarilor condusa de dr.
Petru Groza, Uniunea patriotilor,
MADOSZ-ul, unele organizatii ale
P.S.D. si Partidul socialist-taranesc,
reprezentat de M. Ralea, s-au ala-
turat comunistilor pentru formarea
Frontului patriotic antihitlerist in-
strument politic national al luptei
de rezistenta.

Care au fost formele opozitiei
intelectualitatii democrate ? Varie-
tatea lor nu poate fi cuprinsa intr-un
articol restrins. Vom sublinia pe
cele dominante, cu caracter de per-
manenta. Astfel, reprezentantii spi-
ritualitatii autentice romanesti s-au
opus cu finversunare mtirodticerii
sloganelor fasciste in_ scoli, univer-
sitati, culturd si imitarii calapoade-
lor hitleriste, lipsite de specificul
concret uman, civilizat. Intelectuali
democrati, mai cu seama dintre a-
cei care profesau la catedra 1n
scoli si universitati, aparind prin-
cipiile educatiei sdndtoase a tinerei
generatii, au staruit pe linia tradi-
tillor Tnaintate nationale si au fri-
nat patrunderea propavaduitorilor
de conceptii obscurantiste nationa-
liste si huliganice. Datorita unor
actiuni curajoase, mai ales din pe-
rioada de debandada si dementd
fascista (septembrie 1940 — ianuarie
1941), numeroase manuale scolare
au putut fi ferite de penetratia i-
deologiei naziste. O alta forma a
luptei intelectualilor a reprezentat-o
eludarea ostentativa a actiunilor de
propaganda desfasurata de nazisti.
Printre cei care au refuzat ori s-au
eschivat de la conferintele tinute la
Institutul german de stiinta s-au
numarat N. lorga, care motiva ca
nu putea participa la manifestatii
de propaganda ,pentru o cauza o-
dioasa“, M. Ralea, Al. Rosetti, G.
Oprescu, T. Vianu si C. C. Giures-
cu. Starea de spirit a intelectuali-
lor progresisti s-a manifestat si prin
scris, prin opere in care se puneau
n valoare sentimentele patriotice
ale poporului. Daca M. Sadoveanu
prin cel de-al treilea Volum din
Fratii Jderi, reliefa Tnalta tinuta
patriotica din alte vremuri, Tudor
Arghezi, In cunoscutul pamflet ,Ba-
roane !, publicat la 30 septembrie
1943 in ,Informatia zilei", dadea,
cu spiritul sau caustic, expresie u-
rii poporului roman fata de hitle-
rism, personificat Tnh ambasadorul
Germaniei la Bucuresti, von Killin-
ger.

O latura a rezistentei intelectuali-
tatii progresiste se reflecta in mun-

ca ziaristilor. Tn numeroase articole
din epoca se poate descoperi
printre rinduri dezacordul fata de
dictatura, hitlerism si razboi, refu-
zul de a se propaga idei retrograde,
antipatriotice si antipopulare, ca si
a sloganului de a se ntretine ,su-
flul razboiului".

Tmpotrivirea fata de ideologia si
planurile naziste a fost hotaritoa-
re, Intr-un rastimp scurt persona-
litati proeminente als spiritualita-
tii roménesti (N .lorga, V. Madgea-
ru, P. Andrei sa) cazind victime.
Semnificativ este si faptul ca orga-
nele de siguranta au tinut sub per-
manenta supraveghere numeroase
cadre didactice. Astfel, personali-
tati ca S. Stoilov C.I. Parhon, Al
Rosetti, D. Gusti, Vladescu—Racoa-
sa din Bucuresti si D. Prodan, D.
D. Rosea, Emil Petrovici, Liviu Ru-
su din Cluj au fost supuse unor
anchete speciale.

Tn anul 1944, actiunile intelectua-
lilor au luat amploare, n raport
direct cu miscarea de rezistenta.
Astfel, oameni de stiinta si cultura,
comunisti si social-democrati au
participat la inchegarea Frontului
unic muncitoresc, Tn aprilie, iar
n iunie, alaturi de intelectuali de
alte orientari politice, la realizarea
Blocului national democrat. O inal-
ta expresie a atitudinii potrivnice a
intelectualitatii a fost data  prin
memoriile Tnhaintate Tn acelasi an
dictatorului lon Antonescu. Primul,
n aprilie, a fost semnat de 66 slu-
jitori ai stiintei, Tnvatamintuiui
universitar si liceal, ca si ai cultu-
rii, din rindul carora, alaturi de
reprezentanti de seama din Bucu-
resti (D. Danielopolu, C. 1. Parhon,
Al. Rosetti, M. Ralea, C. Angelescu,
S. Stoilov, D. Bagdasar s.a) si Cluj
(C. Daicoviciu, Emil Petrovici, C.
Pirvulescu sa.) s-au numarat si ie-
senii C. Mihul, Al. Claudian, Dan
Badarau, A. Otetea, C. Balmus, Gh.
Zane, V. Rascanu, R. Cematescu,
V. Pavelcu, Al. Myller, llie Popa,
P. Caraman si altii. Initiatorii do-

cumentului — oameni de stiinta si
cultura comunisti sau simpatizanti
ai P.CR. — au reusit, mai ales

rin organizatia Uniunea patrioti-
or, sa obtind adeziunea scrisa a
unor remarcabili exponenti ai inte-
lectualitatii romanesti. Era un act
de mare curaj, Intrucit prin aceas-
ta s-au expus deschis represalilor.

Analizind in profunzime situatia
existenta care se caracteriza pe
plan intern, printr-un cumplit de-
zastru. ce ameninta neamul roma-
nesc. iar pe plan extern, prin ra-
portul de forte atit. de catego-
ric in favoarea puterilor aliate, In-
cit nimic nu mai putea schimba
deznodamintul, autorii au subliniat
ca, Tn acele conditii, tacerea lor
,ar Tnsemna o crima", ca interesele
vitale ale statului si neamului ce-
reau imediata Tncetare a razboiu-
lui, oricare ar fi fost greutatile unei
asemenea decizii. Semnatarii rele-
vau ca sacrificille pe care Roma-
nia urma sa le faca in acest caz e-
rau incomparabil mai mici si mai
putin dureroase decit continuarea
conflagratiei.

Tn iunie, dictatorului i s-a Tnain-
tat un alt memoriu, care, ca si cel
precedent, nu a fost luat Tn consi-
deratie. La Tnceputul lunii urma-
toare, cind contradictiile dintre ma-
joritatea poporului, pe de o parte
si dictatura si cotropitorii hitleristi
pe de alta parte, s-au adincit la
maximum, cind izolarea guvernului
era mai mult decit pregnanta, iar
aparatul de stat intrase n deruta
sI descompunere, un grup de inte-
lectuali (Miron Nicolescu, Gr. T.
Popa, C. Bordeianu, Basil Muntea-
nu, Dan Theodorescu, C. Pirvules-
cu si altii) subliniind cad actiunea
de continuare a razboiului nu mai
avea nici un aderent, au proclamat
din nou faptul ca Tncetarea con-
flictului cu Uniunea Sovietica, in-
cheierea armistitiului  si apararea
patrimoniului uman, material si
spiritual al_tarii constituiau o_ ce-
rinta superioarda a timpului, careia
o politica lucida trebuia sa-i dea
curs favorabil.

Traditiile umanitariste ale inte-
lectualitatii romanesti au determi-
nat ca planurile hitleriste sa nu
poatd fi realizate, nici pe departe,
pe tarim cultural. Se cere pas-
tratd ideea cd, 1n miscarea de
rezistenta, Tn pregatirea si desfasu-
rarea insurectiei si a evenimentelor
care au urmat, intelectualitatea de-
mocratd, Tncorporatda Tintre fortele
atriotice conduse de comunisti, a
acut dovada unei participari acti-
ve. pentru a imprima istoriei Ro-
maniei si poporului ei un curs, prin
intensitate s dimensiuni, fara pre-
cedent.

. SAIZU

cartea stiintifica

AVRAM D. TUDOSIE, CONST. NEAMTU
Podgorii si vinuri
din judetul Vaslui

altadata si acum

Sub egida Casei Agronomului — Vaslui a aparut
prima monografie a podgoriilor din judetul Vaslui,
{ud_e; care. — Sd nu uitam — ocupa un merituos loo
rei, In viticultura noastrd si in care viticultura asi-
gura 30—40 la suta din venituri. Cu toate acestea,
in afara studiilor cu preocupare limitatd, studii des-
pre care lucrarea de fata ia cunostintd, o asemenea
carte lipsea, desi, asa cum aratd in ,Cuvint ina-
inte" tovarasul Gh. Tanase, prim secretar al Comite-
tului judetean de partid si presedintele Consiliului
Bogular judetean Vaslui, podgoriile ocupd aproape
0000 hectare. ,Sint renumite "in tard Si peste ho-
tare stravechile podgorii husene, " scrie d-sa, atit
prin calitatea  cit si . prin varietatea strugurilor si
vinurilor produse aici. Produsele husene, Cit si ale
altor zone viticole din judet, au participat la dife-
rite _concursuri nationale si’ internationale ale viei
si vinului, obtinind” numeroase medalii, creind astfel
un binemeritat prestigiu podgorenilor de pe melea-
urile vasluiene. Sub indrumarea Comitetului ju-
etean, de partid si cu sprijinul specialistilor, pod-
ﬁor_enu au actionat an de an, cu dragoste si Thsu-
fletire pentrurentabilizarea acestui sector, obtinind
in 1973 cele mai mari productii cunoscute vreodata
pe aceste meleaguri, livrind statului cu 45500 tone
struguri mai mult decit in 1972“ . .
Unul din acesti specialisti adesea solicitati de ca-
tre vasluieni este si prof. dr. Valerju D. Cotea, de-
canul Facultdtii dé horti-viticultura din lasi, care
— prefatind lucrarea — subliniaza ca ,ea trateaza
de pe_ pozitii noi, pe baze de cercetari si observatii
proprii, _complexul agrotehnic specific, modernizarea
plantatiilor de vii, tehnologia prepararii si conser-
varii vinurilor, tipurile de” vinuri naturale si spe-
ciale ce se é)roduc in_ jud. Vaslui (si_ cu perspecti-
va de_extindere) — iar fintr-un capitol special se
trateaza tipizarea vinurilor naturale precum si ca-
tegoriile de vin cu caracteristicile lor de baza". _
Constienti de raspunderea unei asemenea lucrari,
cei doi autori, prof. dr. ing. Avram Tudosie si _|n(r;.
Const. Neamtu, Tsi semneazd respectivele capitole
elaborate, dar fara ca unitatea lucrarii_ sa fie peri-
clitatda, intrucitt asa cum remarcda( si prof. loan
Alex, Anghelus intr-o_scurta prezentare ,cartea e
scrisa cu_ acuratete stiintifico-tehnica si cu aplomb
literar". Dupa un scurt istoric ce coboard pina in
vremurile cele mai vechi, pedalind mai ales pe
descoperirile arheologice din _zona respectiva dupa
aprecieri adunate prin veacuri, privind vinurile din
oldova, _autorii Tsi_ sistematizeaza materialul pe
bazine viticole (Husi, Vaslui, Birlad, Murgeni si
Tutova) si, pornind de la dezvoltarea evolutiva, ur-
ca spre delimitarea naturala din_zilele noastre,  stu-
diaza sub toate rigorile stiintifice. si cu orizont
deschis spre dezvoltarea de perspectivd, pe Bodgoru,
sortimente de struguri si_ tipurt de vin. Urmeaza
analizarea factorilor de clima, sol si caracterizarea
agrochimica pentru ca apoi sd se realizeze stabili-
réa si microzonarea sortimentului de soiuri reco-
mandat pentru fiecare bazin. _ o
_A doua parte a cartii se ocupa de_tehnologia vini-
ficarii, conservarea si caracteristicile tipurilor de
vin precum si_de préparatele de vin. L
In fine, dupa trecerea in revista a activitatii in-
stitutiilor si intreprinderilor cu valoroasa traditie
titi-vinicold, dupa ce, urmind sfatul lui Herodot ca
.vinul exprima o necesitate absoluta pentru viata
oamenilor” autorii se ocupa de ceea ce numim de-
gustare stiintifica” si  compatibilitatea vinului _cu
mincarurile, aflam o multime_ de lucruri privind
diversele aprecieri si distinctii acordate vinurilor
vasluiene, In final, pentru a ilustra nu atit vorba
lui Mihail Sadoveanu ca ,la o mincare buna se cere
si o _bautura la fel" cit acea ,intelepciune a vi-
nului" despre care pomeneste _blmltrle_Cantem_lrl
ni se ofera, selectionate, ecouri literare si filosofici
asupra vinurilor, ‘'urmate de ,reflectii bahice" ela-
borate de A. D. Tudosie. Astfel, monografia for-
meaza un intreg edificat pe ceea ce avem ca cer-
cetare sporadicd si ancorat in seva vietii.

Al. ARBORE

Aurel IACOBESCU : .Creta - Golful Mirabella"
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Dragos Vrinceanu, Emil

Manu, Nicolae figuri ale Tnvdtamintului romanesc, in ga-

H H Manolescu, Gh. Grigurcu. Raspunsurile sint i 3 -
Salon al’tIStIC publicate  ,,in ordlgnea sosiriri) la  redac- leria _sacrd. a celor care_au demonstrat lu

mii ntregi geniul gindirii poporului nos-

tie". Consideram, Tnsa, ca se mai_iveste o tru.

coordonata a publicarii,

sintetizata_ In  for-

mula : nu pot sosi la redactie raspunsuri

sucevean decit Tn ordinea. . . solicitdrii — pentru ca

de bund seamd, madcar pentru primele pa-

gini (nr. din 11 martie) . H
_ Sinterventii, in ge- Patrimoniu

nere sincere, evidentiazd nsa si caracte-

rul oarecum restrins si

. . . fost solicitate. Primele
Suceava de astazi a trimis lasului o i i

carte de vizitd cu titluri ce-i fac cinste.

raspunsurile “au

marginal al Tn-

E'I ‘(Ofba Ide manifestatiile reunite sub  reparilor, la care era firesc ca intervie- ) ) )
titlul - ,Salon artistic sucevean®, ~prezentat  yatij s raspunda in termeni apropiati. Editura Minerva a lansat o noud _co-

joi, 4 aprilie ac. si care includ plasticd,

discutie veche, reluatd periodic, "du- lectie : Patrimoniu. Colectia va cuprinde

literatura, muzicd si artd populard. In  ps- cerintele fiecirui moment, este si cea  opera scriitorilor romani intr-o larga si

primul rind, la Galeriile CRONICA a a- desfasuratda Tn ,,Contemporanul” cu pri- reprezentativa  selectie. Se vor publica
vut loc  vernisajul expozitiei ,,Culorile vire la raportul ntre text-spectacol. Poa- creatiile fundamentale ale literaturii  ro-
tarii de sus" care Tnmanuncheaza lucrari te datorita frecventelor Tncercéri de elu- mane fnsotite de repere istorico-literare, de
ale  membrilor Cenaclului U.A.P. Sucea- cidare teoreticd, neurmate de nici_ o mo- un tablou sinoptic al receptarii lor cri-
va . Dumitru  Loghin, ~ Dumitru Rusu, dificare practica, n sensul corijarii _u- tice de la_aparitie si pind in contempo-
Mircea_ Hriscd, Veronica Gridinoc, An- nor tendinte si tentatii sterile, a_ aparut raneitate. Primul’ volum din noua colec-
drei Bocancea, lon Carp-Fluerici, Mari- aproape ca un act” reflex si raspunsul tie a si aparut. E vorba de romanul lon

oara Pruteanu si Grigore Ursu. A urmat, stereotip : ,,e o discutie fara rost", ,e o 7 i
in_sala Filarmonicii de stat ,,Moldova" o falsa problemd" etc. etc. Noi i (1920) de Liviu Rebreanu.
infratire a poeziel cu muzica. Au citit din ca e o discutie de a carei lamurire a-

L pel Editia este n-
Noi considerdm  grijita de Niculae Gheran, iar reperele
istorico-literare sint alcatuite de Mihai

versurile lor Marcel Muresanu, Constantin }lrnad $ admm;eav rdesponsalfllltatu oam_(lem— Dascal. Tabloul sinoptic reuseste, prin_con-
Stefuriuc, George Damian, Arcadie Ar- or de teatru fata de masele spectatorilor.  ripytia unor critici si scriitori ca Tudor
bore, lon Paranici, Victor Rusu si Ro- E Vvorba de o responsabilitate culturald,  \jang. Cezar Petrescu, Mihail Dragomires-
man Istrati, dupd care a urmat concer- 1N sensul valorii si al eficientei reale a ¢, " pomoiliu Constantinescu, E. Lovinescu,

; X : - actului  teatral. In acest
%ﬂlré C%rUIgi'ndi%%tefgrmeé?n aISUC%g\S,g Sﬁb Cg;_ parut edificatoare, mai_ales, raspusurile lui
! Paul Everac din ,,Contemporanul* de

gheta lui_St. Pintilie. E vorba de o for- saptdmina trecuta.
matie afirmata pe plan national, laure-
atd a Festivalului corurilor de camerd din
Brasov, detindtoare a trofeului ,,Omagiu

partidului”, al ,Marelui Premiu™ si al tit-

sens Nl S-au - AL Pphilippide, $erban Cioculescu, G. Ca-
linescu, Pompiliu Mareea, Lucian Raicu,
Paul Georgescu, Vladimir Streinu, N. Ma-
nolescu. Aurel Martin. N. Balota, Al. Pi-
ru si Ov. S. Crohmadlniceanu, sd ne ofere,
cronologic (1920—1972?, imaginea critica de
sinteza asupra celebrului roman.

i - - - =) 77 Nn. irimescu
lului de Laureat la_cel de-al X-lea con "Pescarusul

curs muzical-coregrafic. Ziua suceveana o-
ferita lasului s-a Incheiat cu recitalul
binecunoscutei soliste de muzicd populara
Sofia Vicoveanca, un temperament cuceri-

r. . .
Si astfel Suceava a tinut sa dea lasului
o replicd de certa valoare si — mai ales
— de elevata tinuta atistica asupra ca- : ey ;
reia vom reveni. figura oricind printre

rimul rind, datorita

O noud pemierda TV —
Cecov, in_ regia lui Petre Sava Baieanu
— vine sa Tmbogdteascd zestrea spectaco-
lelor montate pe micul ecran, demne de a
reluari si constitu-
ind un real eveniment teatral. Aceasta, in
remarcabilei  distri-
utii — Gina Patrichi,

,Pescdrusul* de

Valeria Seciu,

Victor Rebengiuc, Dan Nutu etc. — care a

A H asigurat (cu neglijabile exceptii), 0 in-
Prezent_e romane$t| tergretare (de elega{é tinuta aF;t'is)ticé, spe-

cifica atmosfera cehoviana

fiind Tnscrisa

perimetrului unor trdiri umane de un no-
. - . L . tabil firesc si de o cuceritoare naturalete.
Revista atenianda de literaturda $i arta Dacd regia n-ar fi facut si unele (cu to-

~NEA SYNORA- publica in 1972, pen-  tul pasagere, e drept) concesii araanierei*,

tru prima oard, un material privind une- superlativul s-ar fi impus,

le aspecte din viata literara de azi a

indiscutabil, Tn

aprecierea respectivei montdri.

Romaniei. Ne exprimam  atunci convin- Oricum, a fost un Cehov plin de far- H =
gerea ca astfel de materiale vor mai fi P Memorla recenta

publicate si-n viitor.
Si, intr-adevar, nu ne-am_Tnselat.
Nea Synora”, in numarul sau dublu

tindu-si, Tn ansamblu,

mec specific si de poezie, spectacolul pur-
Tndu cu_ discretie si dis-
tinctie trena profundelor implicatii drama-

25726/1073,  publicA o recenzie asupra  UCe, Si cistigindu-ne, o sincerd 'si afectu- Lucian Valea a teminat — de curind

oasa adeziune pentru

Dictionarului ideilor literare de Adrian realizare scenici.

Marino, _iar Tn nr. 27/1974 este amplu
prezentata si comentata lucrarea prof,
univ. Al Dima_ Principii _ de literatura

aceasta ambitioasa ~ —cel de aii doilea volum al cartii Oa-

meni pe care i-am iubit; o carte prin ca-
re autorul se elibereaza de amintirile ce-
lor 50 de ani, pe care i-a Tmplinit in

comparatd E.AR., Buc. 1972, ed. ll-a. luna martie a acestui an. Sint evocate
Prezentarea i comentarea lucrarilor, pre- fpr personalitati proeminente ale literaturii
cum si a personalitatii fiecaruia din cei doi EXpOZI';Ie romane, precum : _Liviu Rebreanu, Luci-

autori  apartine lui Andreas  Rados,
popularizator al fenomenului literar roma-

an Blaga, Cezar Petrescu, lon Pillat, lonel
Teodoreanu, Octav Sulutiu s.a.

nesc n Grecia. H .- In urmd cu peste 30 de ani, licean fi-
Grlgore MOlSlI ind, acelasi a publicat doud carti de poe-

DlSCUt" Facultatea de matematica-mecanica, _ din
y lasi, sprijinita de rectoratul universitatii,

omagiaza ‘memoria_savantului roman de re-

nume mondial Grigore C. Moisil prin or-

literar - artistice ganizarea unei expozitii

Si operei sale.

Manifestarea are semnificatii adinci pen-
tru Universitatea ieseand,
i i tara. Ea exprima
de astazi, dasca-

Revista ,,Orizont" a initiat o interesanta ~ a Universitatilor din
anchetd in legaturd cu situatia actuala a  recunostinta slujitorilor

consacrata  vietii

zie (Matanii pentru fata ardeleana — 1941
si Tntoarcerea linga pamint — 1942) apre-
ciate, ntre altii, de Liviu Rebreanu). Ala-
turi de un la fel de tindr_coleg, a scos
revista de poezie ,/Claviaturi" in care au
publicat poeti din toate generatiile, de la
Lucian Blaga pina la St. Au%. _Doinas. A-
paritia volumului Tntoarcerea lui Don Qui-
Jote (1972) a fost considerata o adevdratd
Intoarcere a lui  Lucian Valea la poezie.
Cartea Oameni pe care i-am iubit repre-
zintd o restituire tirzie a unei epoci foarte
apropiate si despre care totusi stim incd

»Alma Mater"

criticii  literare. Raspund detinatorii res-  lilor din trecut, tuturor marilor ginditori i i 5 i i
pectivelor  rubrici dorIa revistole . literare care au dat stalucire acestui fnalf aseza- ﬁé’ct'er;gréM%"Qé’{t'ace;ecimiime;itfar uirﬁ%og,')’ar&?'
ii de cultura. Pentru inceput — au fost ~ Mint de Tnvatamint, culturd si stiinta. Ea o
nregistrate opinii semnate de : Al Piru, il situeazd pe Moisil alaturi de marile CORNELIU POPEL

IERTATI-MA, SINT FURIOS

~Politehnica” lasi mereu pe ultimele locuri In clasa-
ment.
.Mare jale e la lesi...”

..Parca aud vocea olteanului Tudor Gheorghe plu-
tind preste Tneguratele tribune din Copou :

_ »Plingi, Moldova, scrie peana..". o R
Plingi, Moldova : doua echipe de_fotbal ai si-amin-
doud fierb in smoala retrogradarii. Scrie, peana, ca
tot degeaba scrii: n-o sa avem fin_vecii vecilor fot-
bal aici, citd vremg ni se scurg jucatorii unul cite
unul si-am ajuns sa_ne_bucuram cel mult de ntoar-
cerea vreunul fiu risipitor. S-a vazut: ,Politehnica”
a incasat patru goluri oltenesti din pricina portarului
Costas, preocupat in primul rind de fotografi i

abia Tn al doilea rind de traiectoria mingii. Costas,
desigur, trebuia finlocuit. Cu cine? lordache face
tusa la ,Steaua". Constantinescu face tusa la ,Dina-
mo". Nici atacul n-a stralucit. Dar cu_cine sa-1
schimbi, de pilda, pe Ailoaie ? Amarandei face tusa
la ~Steaua", Cuperman si Moldoveanu fac tusa la
JPetrolul” si la ,Spwtul  studentesc”. $i tot asa, Si
tot asa, echlpele-ﬁlrcmg aduna in camadrile bucures-
tene ‘tot ce le pofteste inima, ajungindu-se pina
in pragul situatiei absurde din ,Centrul inaintas a
murit Tn zori": fotbalistu] X este ademenit nu pen-
tru fotbal, ci_spre a fi Tmbogatite puhavelg colectji
particulare ! De ce luati, mal, fratilor, mai. hapsi-
nilor, jucatori care nu va fac trebuintd, de  ce
ne-aduceti la sapd de lemn si p-orma_scrieti cd ,Po-
litehnica "lasi este o echipa subtiricd"?! Sigur ca-i
subtirica, dac-0 subtiati mereu! A ajuns cit 0 ata
de taiat mamaliga — ‘cum s3 retezi cu ea ditamai
elanul oltenesc, garnisit cu de toate si cu de toti de
la Taralunga pina la Boc si Balaci? Eu unul, am
obosit sa tot tip jn acest colt de pagina, m-am sa-
turat pina-n git sa vad cum bietul club iesean e
pacalit si presat si dus de nas; ma tem cd n-a ra-
mas _alta_ solutie decit sa insfac pusca de vinatoare
si s& ma postez- caraula la poarta clubului. Care

cum vine cu momeli si ordine si alte dracovenii, sa
stie ca-i_plasez un snop de alice 21/2 exact acolo
unde nu-1" doare de destinele fotbalgluAl moldovenesc.

Desi, cinstit vorbind, ma tem ca_ in primul rind
s-ar cuveni sa Tncepem cu ai postri. Un club care
nu-i_ capabil sa-si pazeasca si sa-si pastreze propriii
sai jucatori, care nu izbuteste sa aducd Tn lasi de-
cit pe. marele.. Samoild (si p-asta cu carantina..),
nu-si justifica locul sub soare. Vreu sa cred ca noua
conducere (noua sj, totusi, nu prea) va cuteza sa ia
taurul de coarne, 'impunindu-se_ nu prin miorlaieli si
vaicareli timide ci prin demnitate, autoritate, seve-
ritate, initiativda. Am spus-o si-o_mai_spun : lasul
n-are voie sa ocupe ultimul loc Tn_ nici un fel de
clasament ; lasul merita si trebuie s& se afle totdea-
una_in frunte. Ceea ce se poate face pentru fotbal la
Resita si la Pitesti, se poate si la lasi. L

Cine crede altfel, sa se apuce de filatelie si sa
IPase tfotbalul pe mina acelora care iubesc fotbalul.
unct.

M. R. L.
p. s.

La omul sarac, nici boii nu trag. In meciul cu
LUniversitatea” Craiova, iesenii au pierdut un
punct datoritd anularii fanteziste a golului ega-
lizator Tnscris de Spirea. Cine a tinut ochii
deschisi, n-avea cum sa vada ofsaid. La Ti-
misoara, arbitrul CHIRIAC MANUSARIDE fura
pur si simplu meciul, scotindu-1 gratuit pe Ma-
rica din joc, acordind un gol Tnscris din ofsaid
clar si asa mai departe. Tnteleg din toate a-
cestea ca noi, iesenii, nu sintem doriti Tn Divi-
zia A. Dar de ce nu ni se spune deschis, de
ce sintem lasati sa ne zbatem ca pestele pe
uscat ?

TOP CRONICA -R.Tv. |ASI

Sectia romana

1. invaluire (I. Toader) — loana Negriloiu ; 2. Din batrini
— Flacara Folk '73; 3. Strunga — Phoenix ; 4. Balada marii
si a pamintului — Capitol ; 5. Cintec de leagan — Victor
Bratulescu & Liviu Rauteanu; 6. Coborise primavara —
Sfinx ; 7. Spre univers — Experimental Quartet; 8. Soare, sSi
flori (P. Magdin) — Dida Dragan ; 9. Ai, hai (D. Stanculescti)
— Doru Stanculescu ; 10. Izvor de bucurie (D. Dubinciuc) —
Dionisie Dubinciuc & Magic grup lasi.

,Cel mai calm” clasament al sectiei roméane de pina acum
— nici o intrare si deci nici o iesire din top.

Sectia straina

1. Living For the City (Trdim pentru oras) — Stevie Won-
der; 2. Yes, We Can Can (Da, ne putem mentine) — Pointer
Sisters ; 3. Goodbye Yellow Brick Road (Adio drumul meu)
— Elton John.; 4. Saturday Night (Simbadta noaptea) — Bay
City Roller ; 5. Space Race (Cursa spatiala) — Billy Preston ;
6. Brother Louie (Fratele Louie) — Stories; 7. When I Am A
Kid (Cind sint un copil) — Demis Roussos ; 8. No Sense In
Worring (Nici un motiv de suparare) — Woiciech Skovronski;
9. Leave Me Alone (Lasa-ma singurd) — Helen Reddy ; 10.
Rhapsody In Blue (Rapsodia albastra) — Eumir Deodato.

Pe pozitia a saptea — Demis Roussos cu o piesd care s-a
bucurat si se bucura Tn continuare de succes.

corespondenta

P. leronim — Ocna Dej : Abia acum se pare ca s-a la-
murit problema ,spatiului”.” Ai avut perfecta dreptate: ,fie-
care boald cu leacul ei". Mult noroc la oaste si... ,pe loc
repaos"!

Foxy’ — Oradea: Nu confunda prezentarea Topului la
radio cu o discoteca, nimic din ceea ce auz; pe post, la
top, nu e facut la intamplare. Un om care ascultd cu regu-
laritate muzica usoara si a vazut multe clasamente straine
n-ar spune: ,in. topul dumneavoastra la sectia strdina am
TdntTjnit niste piese si niste vedete de care n-am auzit nicio-
ata".

Giurescu C-tin Alexandru — Miercurea Ciuc: Am pri-
mit toate contributiile la top pe care le-am luat Tn conside-
rare ; multumim pentru sprijinul pe care ni-1 acorzi la in-
tocmirea clasamentelor.

Florin Marcu — Constanta: ,Nu te supara ,nasule" dar
numele nu e Hateganu ! Esti foarte prompt cu trimiterea
clasamentelor. Pe curind !

. E. — lasi: Pentru a lamuri o parte din problemele;
ridicate Tn a treia scrisoare cred ca ar fi mai nimeritd o in-
tilnire si urmatd de o discutie amicala. Ce spuneti?

P. Sava — Tulcea: Greutatile pe care posta ni le face
Tn difuzarea revistei ne-au facut si pe noi mai indulgenti cu
scrisorile Tntirziate, asa incit punctajele tale continua sa atir-
ne Tn balanta !

Vasile Vialeriu — lasi: Status Quo — Mike Rossi (chitara
solo, voce), John Coghian (baterie, voce), Rick Parfitt (chitara
armonie) si Alan Lancaster (chitarda bas).

Sanda si Mara — Galati: Ne-ati impresionat prin nu-
meroasele amanunte referitoare la activitatea luj Eric Clap-
ton. Cream a debutat in ziua de 3 iulie 1966 la Jazz & Blues
Festival din Windsor si s-a destramat Tn 1969.

Cornel — Dorohoi: Dawen este format din Tony Orlan-
do, Joyce Vincent si Telma Hopkins — ,Say Has Anybody
Seen My Sweet Gipsy Rose" si ,Who's In the Strawberry
Patch With Sally".

M. Constantin — Bucuresti : Flacara Folk '73 nu a dat
nici un concert Tn Bucuresti, asa incit nu stiu de unde ati
nascocit astfel de povesti. Se scrie ,,My Coo-Ca-Choo* si este
interpretata de Alvin Stardust.

Silvia — Suceava: Leo Sayer cu ,The Show Must Go
On". Momentan nu se poate ; peste vreo doua luni.
Schultz — Sibiu: Hanunian este un grup german de

jazz-rock Tinfiintat Tn Berlin si compus din : Riidiger Uhling
(20 ani, organist), Peter Barth (27 ani, flaut, sax, voce), Tho-
mas Holm (20 ani, voce), Jorg Hahnfeld (20 ani, bas).

Marian Coman — Focsani : Johnny Cash a fost de curindj
n Europa pentru a concerta in R.F.G. la sfirsitui lui februa-
rie si inceputul lui martie.

~ Cristina — Bacdu : Lobo s-a nascut Tn Tallahassee (Flo-
rida) si va Tmplini, Tn septembrie a.c.. 30 de ani.

Lucian HANGANU
Eugen GOLGOTIU



Paris sentimental

arts sentimental ? Si aceas-
ta, tocmai astdzi cind,

pentru atitia oameni, Pa-
ris Tnseamna sa fugi de oras n
mod absolut, din cauza poluaru
excesive, a zgomotului, a nervo-
zitatii, a oboselii, si a altor boli
moderne ! Dar cei care vor-
besc astfel n-au avut ocazia sa
cunoasca adevarata realitate a
orasului, viata sa tainica si di-
versa ; cei care sint parizieni de
multda vreme va vor spune ca
pentru a cunoaste capitala e ne-
voie de 20 de ani — si chiar
de mai mult.. .

Ceea ce frapeaza, Tnainte de
toate, Tn Paris este diversitatea
Cite cartiere si arondismente,
tot atitea sate si  orase,
spunea Leon Paul Fargue, defi-
nind o trasatura specifica, a Pa-
risului, care nu se manifesta ni-
cdieri mai bine ca Tn diversi-
tatea cafenelelor-poate isposta-
zele lui cele mai caracteristice.
In aceasta seara, de exempluy,
ne-am asezat pe o bancheta Ila
Chez Lipp, celebra braserie din
Saint-Germain-des-Pres, la ace-
easi masa unde Fargue venea
sa-si arunce inima nocturna:
ambianta calduroasa, aur al lu-
minilor reliefind orgoliul lemna-
riei acoperita de mozaicuri, chel-
narite nepasatoare si demne, Tm-
bracate Tn negru si alb, tinind
Tn mina platoul de argint pe ca-
re tocmai aduc ceremonios pa-
harul de Beaujolais sau ceasca
de ceai. Depinde de gust... A-
cesta este cafe-ul parizian, in
toata splendoarea lui, pe ban-
chetele caruia poti zari, depin-
zind de ora, pe Sartre, Aragon.
Juliete Greco precum si 0 1n-
treagd multime formata din ac-
trite si manechine, raspindind o
stralucire dura, de femei inac-
cesibile.

Saint-Germain-des-Pres este e-
vident un colt la moda. Un al-
tul — Montmartre. Cafenelele
din Montmartre sint celebre, ce-
lebritate platonicd Tnsa, pentru
ca cel care le cunoaste bine, le
evita din cauza preturilor prea
ridicate. Le Cyrano Tsi pastrea-
za Tn schimb atractia in ochii
tinerilor, caci in acest loc area
loc intilnirea obisnuita dintre
Andre Breton si suprarealisti.
Dar este prea costisitor sa te o-
presti aici, ca si la A la Place
Blanche, restaurant de noapte ce-
lebru, apartinind & la Belle E-
poque, sau in Place du tertre,
exceptie facind Au Clairon des
Chausseurs cafenea antica ti ve-
nerabild, la tejgheaua afumata
a careia gasesti intotdeauna a-
ceeasi multime pitoreasca, foar-
te amestecata.

Dar pentru a cunoaste adeva-
ratele cafenele din Montmartre,
care sint intotdeauna foarte
mici, nu trebuie sa eziti sa pa-
rasesti  locurile  celebre, prea
frecventate, si sa o iei pe stra-
dutele care coboara din Butte,
coborind pe Hue des Saules ori
Saint-Vincent, cintata de Aristi-
de Bruant: ,On I'a Pp ’lait Rose,!
A’l, sentait bon leur nouvel-
le, ! Rue Saint—Vlncent...“. A-
tunci nu ai decit sa alegi Tntre
0o multime de cafenele marun-
te, In aparenta egale si anonime,
n realitate de o prodigioasa di-
versitate, pline de viata — rue
du Mont-Cenis,\\ rujei Uaulaiinri
court, rue Veron, rue des Abbes-
ses, rue Lepic, rue Fontaine,
rue Pigalle, rue de la Roche-
foucauld ... Aici cafenelele sint
tot atitea mici lumi Tnchise, ex-
primand esentialul vietii de car-
tier, cu acel permanent dute-vi-
no, cu obisnuitii sai, cu anima-
tia proprie doar lor, si toate ace-

le interminabile si absurde con-
versatii necate Tn mirosul cafe-
lei negre si al ciocolatei fier-
binti. Pe fereastra, de Ia
mesele unde pluteste fumul ti-
garilor, vezi spectacolul continuu
al strazii — ,Parisul nu are de-
cit o minune: strada”, spunea
Blaise Cendrars — masinile de
livrare, claxoanele, trecatorii,
strigatele copiilor, conversatiile
servitoarelor, tot ,risul vesnic
strigat de aceasta multime"
»Risul vesnic strigat de aceas-
ta multime .. .“. Umbra lui Jean
de Tinan este cea care revine
acum pentru noi _in Montmar-
tre, ale carui strazi el le urca
seara fluierind la ,Marche des
Palotins" d-Ubu Roi al prietenu-
lui Alfred Jarry,; Tinan, mort a-
tii de tinar, dupa ce ratacise din
camera 1n camera, din fata in
fata, In Cartierul Latin... De
cite ori n-am recitit cele doua
romane autoblograflce, Penses-tu
reussir...! (1897) si  Aimienne
(1899), mlraculoase marturii asu-
pra Parisului din perioada Belle
Epoque, unde totul este spus si
sugerat cu o admirabila dezin-
volturd, cu o ironie inteligenta
si nuantata ! Capitole intregi
imi defileaza Tn memorie. De
altfel toate strazile pe care Ti-
nan le-a descris exista si astazi.
E cartierul Clichy si Montmar-
tre, cu strada Vintimille, unde
locuia ,micuta sa Jeanne Pali-
da" si cu_ porumbeii din parcu-
letul Berlioz, care sint tot aco-
lo, zburind intre atelierele de
plctura pe acoperisurile caselor

din piata, atit de bine pictate de
Vuillard.

masa, la c&feueaua Le Saint-
Georges, de pe strada cu aceiad
nufne ? Cafenea vutvn frecten-
tatd, care ne-a sedus imediat, cu
aerul ei discret si fmbétri(ut, cu
tejgheaua lunga de zinc stil 1900
si cu patronul imbricat dupa
moda veche, pirind ca rasare
direct dmtr-un roman naturalist.
Ne intRneam hi sala cin spate,
unde nu intra mai niciodata ni-
meni ... Patronul reuec sa a-
prindda lumina, caci coltul era
intunecos, apoi se grabea sa ne
aducd obisnuita cafea, cu buca-
telele de zahar pe o farfurioarg,
ritual ciudat seu mai degraba
politete nvechita. Pe unii din

salii, o pteturd mare in-
fatise pe Saiitt Georges si dra-
gonul, o pictara sumbra si in-
galbenlta de tlgarlle mai multor
penerat,3| de fumatori. Era su-
ficient sa privesti pictura obscu-
rd pentru ca sa devii visator...
Scriam scrisori prietenilor ras-
panditi in toata lumea, in S.U.A,
America Latina, Africa, Italia..
In fond setea de calatorii nu ne
impiedica deloc sa ne vedem in
sfirsit cu totii reuniti pe ban-
chetele  cafenelei, la, Paris...
Do. ,14 Europe aux anciens pa-
rapets ..

In aceasta lume atit de diver-
sa a cafenelelor, cea a Lucru-
lui constituia un local pe care
nici unul dintre noi nu-l frec-
venta. Or, intr-o_zi scriitorul
Jacques Heyst ne dadu intilnire,
mie si  unui prieten, tocmai
aici, pentru un interviu ce tre-
buia sa apara in ziarul ,Under-
ground”, pe care noi 1l creasem.
Atmosfera  adevarata, anonima
si turistica a cafenelei ne_ deru-
td. In lumina palidd, prietenul
nostru sosi si imediat taisul pri-
virii sale se opri asupra noastra
cu o fixitate stranie, ca un pro-
test contra ambiantei locului...
Din fericire, interviul fu un ex-
traordinar monolog baroc de mai
bine de o ora, in timpul caru-

ia scriitorul ne _restitui intr-o
maniera deliranta, Jean Santeuil
al lui Proust! In asemenea ca-
zuri Luiti Tn mod magic pina si
atmosfera penibila a locului un-
de te afli__ Din acel moment,
cafeneaua nu mai exista pentru
noi.

Cafenelele de la Madeleine si
cele ale marilor bulevarde, lu-
xoase si Tntotdeauna pline de
oameni, nu sint intr-adevar de
frecventat decit in noptile de
iulie si august, adica atunci cind
un parizian are fantezia sa de-
vina turist in propria sa capita-
Ia__ Sa parasim  deci marile
bulevarde si aleile lungi, prea
uniform drepte si desvte care
Alfred Jarry speunea ca cu fost
desenate astfel
incuraja practica s
gerii cu pistolul in Paris..

Asaltind colina_sa c_alca—z mai
degraba spre Tnadltimile de Ia

Belleville, catre ac
interminabila stradt nan-
tant. Pe ambele pi
tei puternice se ag TTIfl-

gazine ale unor neg

admirabil aprortnc
lii provinciale cu c
te si o multime int» *
cafenele cu sali go

coase, pline de lin *®
pluteste un miros d

de mobile vechi. ¢

dupa o intreaod fn a-
semenea Ir bei,

ocru, rosea'e, te e cu
sterse, inv «chite,

obsesiile i i

coperi o bi T

rat, gri si a-

trecut de Merulmontant, Belle-
ville dai de cafenelele din But-
tes-Chaumont, cu salile verzi de
biliard, goale si galbui, insulite
suspendate deasupra marelui o-
ras. lungi bancuri de nisip cen-

tenare Tn stralucirea rinceda a
lanternelor__

. Mirosul uleios al fetelor de
masa mirosuri de alcool si de

carti de joc, miros al zilelor
plOt00Se de altadatd, sub mingi-

ierea dulceaga a vechii sobe

Oare nu toate astea le intilnesti,
in mod miraculos, in celalalt ca-
pat al Parisului, chiar Tn inima
severului si snobului arondisment
16, cind, iesind de la cinemate-
ca de la Palais de Chaillot, intri
in cafeneaua micuta din strada

Magdeburg 2 Grasimea Tintinsa
pe sticle Tntunecata si clar-obscu-

rul acestei sali triste te-ar putea
face sa visezi la obscure crime
pasionale.. Intr-un colt, doi sau
trei clienti imbracati saracacios
sosotesc cu patroana, Tn timp ce
betivul pe jumatate atipit psal-
modiaza nu se stie ce, totul su-
gerind o Tinstrainare totala, atit
de derutantda. Aceasta, mai ales
daca te asezi aici, dupa ce ai
iesit de la un film de avangar-
da, vazut la Chaillot, regizat de
Carmelo Bene sau Andy Warhol...
lata Undergroundul la Zola sau
la Jean Lorrain..!

Cafenele ale Parisului? Toate
la un loc provinciale, cosmopoli-
te, atit de diverse ca aspect si
ca atmosfera — tot atitea micro-
cosmosuri. Si peste toate aces-
tea, citeodata, Incepe sa cada o
ploaie dulce, cadentatd, a carei
grindind muzicala si prelungita
evoca o fraza proustiana ; si tro-
tuarele Tncep atunci sa seinteie-
ze, si totul se departeaza pe ne-
simtite intr-o leganare tiptila :
cafenele, lumini, trecatori, Mont-
parnasse, Menilmontant, Paris...

Jean Paul GOUJON

lirica albaneza
ISMAIL KADARE

kosovo

De cite ori m-am intimplat_pe cerul tdu, Kosova,
printre greoii tai nori, tresarind,

citeva picaturi de ploale mi-au vorbit

Pe cind pe geamul avionului se prelingeau.

>Pe nici una dintre ele n-am putut s-o ating,
era dincolo de sticla rece).

Vn fulger a evitat zborul nostru

fadndu-mi cu mina.

Asadar iata ploaia ta, norii tai, fulgerele tale
Kosova,

Semnale iuti, seinteile unei gindiri_incandescente,
iar splnarea vinjoasa a pamintuluj tau

alearga undeva jos. apare si dispare,

prlntre pr astii de nori

caci ndepartdm intr-una. Si tu ramij
undeva |n urma si bratul friguros al avionului
in sute de amintiri te imparte.

MUHAMED KERVESH1

Cercuri (fragmente)

La mijloc de cercuri calme

niciodata ochiul meu nu locuieste.

La mijloc de cercurj calme

niciodatd steaua de apus nu straluceste.
La mijloc de cercuri calme

niciodata nu hoinareste tristetea.

La mijloc de cercuri ce se U|ta

(sint privirile tale) vreau sa numar stelele,
La mijloc de cercuri ce privesc

vreau sa vad Tnviind verdeata,

La mijloc de cercuri cu durere

Ellnge 0 pasare orbita.

a mijloc de cercuri cu moarte
ne-am_intilnit cu eroii.

La mijloc de cercuri cu nastere

umbrele au descoperit locasurile celor uitati.
La mijloc de cercuri cu nastere
marsaluiesc tabere de veghe.

La mijloc de cercuri cu nastere

vulturii au Tnaltat un monument.

La mijloc de cercuri cu nastere

ajunge la virsta maturitatii un cimp roditor.

Baki YMERI
si Dan MLTASCU

in roméneste de



