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Cuvintarea tovarasulul
‘NICOLAE CEAUSESCU

@ intilnirea cu membrii - Consiliului Asociatiei Cineastilor

Stimati tovarasi,

Doresc sa fincep prin a feli-
cita iIn mod célduros noua con-
ducere a Asociatiei cineastilor
si a-i ura succes in Tindeplini-
rea mandatului Tncredintat do
conferinta.

Problemele dezvoltarii  cine-
matografiei Tn  Romania ocupa
un loc important Tn viata so-
cietatii noastre, In preocuparile
conducerii  de partid. Pornim
de la rolul important pe care Tl
are cinematografia Tn activita-
tea de ridicare a nivelului cul-
tural al maselor populare, n
realizarea programului_ partidu-

lui de faurire — odata cu edi-
ficarea, societdtii socialiste mul-
tilateral dezvoltate — a omu-

lui nou, Tn dezvoltarea constiin-
tei soclaliste, care este o0 con-
ditie primordiala a progresului
general al societatii noastre. Por-
nim de la preocuparea ca arta
n general, deci si cinematogra-
fia, sa se Tncadreze cit mai ac-
tiv, de pe pozitii militante, n
activitatea de Tnfaptuire a di-
rectivelor Congresului al X-lea
al partidului, ale Conferintei Na-
tionale, ale plenarei Comitetu-
lui Central din noiembrie 1971
care s-a ocupat special de pro-
blemele ideologiei, culturii = si
educatiei.

Se poate spune ca, Tintr-ade-

var, n ultimii ani s-au realizat
asi_ importanti Tn directia Tm-
unatatirii activitatii cinemato-
rafiei roméanesti, a creatiei da
ilm. Au fost realizate multe
filme care servesc mai bine
scopului educarii patriotice, so-
cialiste, a maselor populare,
contribuie mai activ la raspin-
direa conceptiei despre lume si
viata a partidului nostru. In
cadrul conferintei care s-a ter-
minat ieri au fost relevaie a-
ceste realizari. Si presedintele
Asociatiei  cineastilor a vorbit

aici despre rezultatele obtinute.
Am putea sd ne declaram mul-
tumiti de ceea ce s-a realizat,
am putea considera cd, pe baza
acestor rezultate, avem  toate
conditiile ca Tn viitor sa obti-
nem filme si mai bune, cu un
continut si mai valaros. N-ar fi,
cred, bine dacd nu am mentio-
na totodatda, cd Tn acesti ani,
pe lingd o serie de filme bu-
ne, au mai vazut, totusi, lumina)
zilei si unele filme ce nu sa
afla la Tnaltime nici din punct
de vedere al continutului, nici,
din punct de vedere al nivelu-
lui artistic. De altfel, asupra u-
nora din acestea s-a mal atras
atentia Tn decursul acestor ani.
Oricum, cred cd putem aprecia,
n ansamblu, ca pozitive activi-
tatea din ultimii ani, orientarea

si drumul pe care se merge Tn
cinematografia romaneasca. Cuo
conditie: sa nu ne  declaram
multumiti cu ceea ce am reali-
zat, sa consideram ca filmele
bune, aceasta orientare  tuna,
constituie jalonul pe baza caruia
trebuie sa se actioneze Tn con-
tinuare pentru ridicarea cine-
matografiei romanesti, ia nive-
lul realizarilor generale obtinu-
te de poporul roméan in dezvol-
tarea economico-socialda, in fau-
rirea societatii socialiste multi-
lateral dezvoltate, la nivelul e-
xigentelor spectatorilor, al ce-
rintelor partidului nostru.
Avem, cred, toate conditiile
pentru a ne propune o dezvol-
tare mai accentuata a activita-
tii cinematografiei, atit in pri-
vinta continutului, cit si a cali-
tatii artistice — deosebit de im-
portantd pentru  atractivitatea
oricarui film. Dumneavoastra
stiti ca si o idee buna, daca e
prezentatda intr-o forma plicti-
sitoare, poate avea, citeodata, o
influentda mai rea decit daca
n-ar fi prezentata deloc. Pe lin-
ga continutul de idei — care tre-
buie sa stea permanent in aten-
tia noastra — este necesar sa
avem in vedere ca filmul fTsi
are legile lui artistice. Numai
in masura Tn care este accesi-

(continuare Tn pag. 3)
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Frontul Unic
Muncitoresc In Romania

De-a lungul istoriei sale, proletariatul roman s-ama-
nifestat ca o forta unitara. Actiunile solidare ale clasei
muncitoare de_la sfirsitul secolului al XIX-lea si din
primele' decenii ale veacului nostru explica succesele
dobindite de proletariat Tn lupta pentru revendicari
proprii si pe linia afirmarii sale ca principal factor de
progres al societatii romanesti moderne.

Partidul Comunist Roméan a fost creat, in mai 1921,
ca unic reprezentant al proletariatului din tara noastra.
Dar, pe masura ce lupta de clasa lua amploare, vizind
obiective cu caracter social-politic mai larg, elementele
oportuniste si reformiste din miscarea muncitoreasca
au Tntretinut o atmosfera de dezbinare Tn rindurile pro-
letariatului, provocind, Tn anii 1921 — 1923, sciziunea
politica si organizatoricd a miscarii muncitoresti.

Partidul comunist a atras chiar de la Tnceput atentia
asupra implicatiilor ce le putea avea, pentru proleta-
riat, faptul ca el era divizat Tn mai multe organizatii
politice si sindicale .

Restabilirea unitatii politice si organizatorice a clasei
muncitoare se impunea cu necesitate, de reusita ei fiind
conditionate atit rezultatele luptei pentru revendicari
imediate . cit si atingerea obiectivului final: infaptuirea
unei "societati lipsita de exploatare. Partidul Comunist
Roman, pornind de la realitatea ca sciziunea proleta-
riatului diminua capacitatea lui de actiune, a depus
eforturi staruitoare pentru refacerea unitatii, adresind
Tn repetate  rinduri organizatiilor  social-democrate,
membrilor acestora, sindicatelor si altor grupari mun-
citoresti apeluri pentru infaptuirea frontului unic, pe
baza ,unu\ program care sa includa satisfacerea reven-
dicarilor imediate ale proletariatului si ale maselor
populare. Popularizatda Tn presa muncitoreasca, prin
manifeste si pe alte cai, ideea frontului unic a gasit
teren favorabil in rindul maselor si a unor organizatii
muncitoresti. Constituirea Blocului  Muncitoresc-Tara-
nesc, in 1925, miscarile greviste din anii 1925—1927, do-
rinta de unire manifestata cu prilejul desfasurarii lu-
crarilor Congresului sindicatelor unitare, din aprilie
1929, de la Timisoara sint numai citeva din principalele
actiuni Tnregistrate in primul deceniu postbelic in di-
rectia reatizarii frontului unic.

Caracterul antipopular si antinational al regimului
politic instituit la 6 septembrie 1940 a pus Th fata pro-
letariatului roman sarcini noi, deosebit de complexe :
lupta pentru rasturnarea dictaturii, pentru scoaterea
Romaniei din razboiul antisovietic si alaturarea ei la
coalitia antihitlerista si pentru instituirea unui guvern
democrat. infaptuirea unor obiective atit de complexe
impunea cu necesitate polarizarea Tntregului  ponor n
jurul clasei muncitoare. Ralierea tuturor energiilor na-
tionale era posibila numai pe baza unitatii proletare.
La numai patru zile dupa instaurarea dictaturii mili-
tare-fasciste, P.C.R. chema pe muncitorii comunisti, ti-
neretul comunist, pe muncitorii si taranii revolutionari
sa faureasca frontul unic popular al celor ce muncesc,
ca o conditie a victoriei asupra fascismului. In ianua-
rie 1941, partidul comunist, reluind aceasta problema,
declara ca era hotarit sa colaboreze cu toate persoane-
le si gruparile politice care ar fi acceptat, total sau
partial, punctele programatice de lupta Tmpotriva dic-
taturii. Pentru a face cunoscute obiectivele majore a-
vute Tn vedere, C.C, al P.C.R. a elaborat la 8 iulie 1941
o platforma a frontului unic national, chemind din nou,
si cu acest prilej, toate partidele si gruparile politice
la lupta pentru desrobirea nationala a poporului roman.

In cursul anilor 1941 — 1943, partidul comunist a a-
dresat Tn mai multe rinduri conducerii Partidului So-
cial-Democrat si organizatiilor locale ale acestuia ape-
luri de lupta pe baza frontului unic. ,Dragi tovarasi,
va propunem fincheierea unui acord de front unic pen-

tru actiuni comune ale partidelor noastre.. — se arata
n scrisoarea adresatd de C.C. al P.C.R, la 5 ianuarie
1943, conducerii P.S.D, — pentru lupta comunda in ve-

derea unirii tuturor fortelor progresiste si patriotice".

Anii participarii Romaniei la razboiul hitlerist si im-
plicatiile politicii dictaturii asupra poporului roman au
favorizat stabilirea si dezvoltarea unor relatii din ce Tn
ce mai strinse intre comunisti si social-democrati. Cau-
tarea unor mijloace asemanatoare de salvare a tarii din
situatia Tn care ea fusese adusa de dictatura militaro-
fascista si gasirea cailor celor mai potrivite pentru so-
lutionarea multiplelor probleme ce se ridicau la ordinea

D. SANDRU
(continuare ™n pag. 3)



Reeditarea
lui Gheorghe Asachi

Prezenta lui Gh. Asachi, timp findelungat, cu
productii literare Tn ,Albina romaneasca”, mai
ales, dar si Tn publicatiile anexe sau in volume,
este impresionanta nu atit prin valoarea artistica
a versurilor si prozelor pe care le scrie, uneori
discutabile din acest punct de vedere, cit prin re-
gularitatea cu care le Tncredinteaza tiparului, cu
constiinta ca face, de fapt, tot opera culturald, de
Tndrumator spiritual. N. A. Ursu, editorul cel mai
competent al lui Gh. Asachi Si autorul unei exce-
lente editii critice (Opere, 1, Versuri si teatru,
Scriitori roméni, Editura Minerva, Buc., 1973) a
operelor acestui carturar valoros, Tnvaluit pe ne-
drept Tn uitare ca scriitor, va observa, cu drep-
tate, in studiul introductiv al editiei, cd meritele
pe care si le recunostea batrinul poet Tn 1854, pri-
vindu-si ‘activitatea liricA din tinerete, nu sint e-
xagerate. O precizare se cuvine nsa facuta. A-
ceste merite sint ale pionierului, in primul rind
si ale poetului abia in al doilea, dupa cum rezul-
ta din aceasta fraza a lui Asachi, citata de edi-
tor : ,De la cele Intdi a mele compuneri am luat
de model versul italian si a sale felurite construc-
tii, incit sonetul, oda, anacreontica, versurile nu-
mite sdiruciole (lunecatoare) si alte de mine cea
intti data s-au intrebuit Tn poezia romana". insu-
sirile de intemeietor, care fac din Gh. Asachi una
din marile figuri culturale ale epocii, 1l conduc
Tn mod necesar, dupa activitatea poetica din ti-
nerete, la poezia ocazionald si la fabule, in ge-
neral la compuneri poetice cu o finalitate extra-
literara. Asachi a urmarit in tot ce a facut, deci
si Tn literaturd, scopuri practice, cultivind, cu pre-
cadere, genul didactic. ,Intre multe ramuri a po-
eziei, acel carele tinteste mai mult catra folos es-
te fabula (basna)**, va nota in articolul Despre li-
teratura, Tn ,Albina Roméaneasca-, I, nr. 5, din 13
iunie 1829. In poezie vede doar un fac*, a ase
cum declara in prefata editiei din 1833, ,carii,
spre bine ta Tnriuri asupra limbei si haractirul
compatriotilor**, Asachi publica in ,Albina* poezii
ocazionale la sarbatorirea unor inalti demnitar,
ai vremii, in intimpinarea unui nou an, penc-u
glorificarea domniei lui Mihai Sturza, indemnu-:
catre poeti, la moartea fiicei sale Eufrosina etc.,
etc., meditatii patriotice, poezii satirice st fabule
La toate acestea se adauga poeziile de inspiratie
folclorica, balade si legende, in care incearca sa
Tmbine mitologia cu istoria pentru a face, si n
felul acesta, educatia patriotica a contempy'an:
lor.

uUtila pentru momentul istoric in cere a fast
creatd, aceasta literatura Tnfrunta cu dtfi uitate
timpul, Nu ne putem alatura, asadar, int-u totul
parerii exprimate de Eugen Lovinescu. in cunos-
cuta sa monografie, ca «Asachi a at-ur un suflet
de poet", dar Tmprejurarile l-au soiicitat. inf-c,
vreme cind totul trebuia luat de la capat in cul-
tura romaneasca, spre activitati practice oe cc-e
a inteles sa le sprijine si prin versurile sate oca
zionale. Abandonind poezia, pe care 0 ince-case
cu mai mult succes in tinerete, in Italic. Asachi
si-a descoperit adevarata vocatie, realizata deplin
in marele rol pe care l-a jucat in fundamenterea
celor mat de seama institutii culturale din Mol-
dova. Asachi, trecind peste lirismul perioadei de
tinerete, cind a petrarchizat cu destul succes, a
scris versuri cu aceeasi constiinta a necesitatii
lor pentru cultura romana cu care a Iinfiintat
scoli, a organizat teatrul in limba nationala, a-
daptind si traducind piesele pe care elevii lui le
jucau, si a scos primele publicatii periodice ro-
manesti in Moldova. Fabulele si poeziile lui oca-
zionale, atit de numeroase, oglindesc tocmai o ast-
fel de orientare.

Cercetator pasionat al arhivelor iesene si bucu-
restene, N. A. Ursu nu se mai impaca cu aceasta
imagine a carturarului pe care 1l admira si in-
cearca sa scoatd, sprijinit pe numeroase date, dar
mai ales pe poeziile inedite sau mai putin cu-
noscute, pe care le repune in circulatie in aceasta
editie, sa scoatd o fata noua a poetului Gh. Asa-

chi. Acesta i-a aparut si lui G. Calinescu nu nu-
mai ca ,0 figura literara stranie”, dar si ca una
~Nu deajuns de bine Tnteleasa” (Istoria literaturii
romane de la origini pina n prezent'l, p. 99)
Pentru mai buna ntelegere a vietii si operei lui
Asachi, N. A. Ursu se va sprijini pe date si ma-
nuscrise inedite sau putin cunoscute, pe care le
descopera sau le cerceteaza cu prilejul alcatuirii
acestei editii. Pentru reconstituirea biografiei va
recurge la un manuscris autograf al lui Asachi,
din 1857, Esquisse biographique, descoperit de e-
ditor in Biblioteca Academiei R. S. Romania. Din
catalogul manuscris al bibliotecii lui Asachi (Ca-
talogue des livres appartenants & George Asaky,

redige par Alexandre Balsch, 1822), descoperit in-
tr-o copie autografa a poetului tot de catre edi-
tor, in Biblioteca Academiei, se scoate un mate-
rial extrem de pretios pentru precizarea orizon-
tului cultural al marelui carturar si poliglot. Cit
priveste reconsiderarea operei, in sensul unei mai
drepte pretuire a activitatii poetice a lui Asachi.
aceasta se va sprijini pe doua manuscrise cunos-
cute dar insuficient folosite pini acum : Versuri
lirice a lui Gh. Asachi si Alauta a lui Alvir Da-
chienu, poeta Aracadiii din Roma. 1820, primul
pastrat in fondul de manuscrise al Academiei si
al doilea in biblioteca Arhivelor Statului din lasi.
Se obtin din cele doud surse, 27 de poezii inedite
cu care se Tntregeste imaginea poetului de scoala
italiand, cum se declara chiar Asachi in tinerete
si chiar mai tirziu. Pentru perioada de vina la
1822, se impune atentiei aceasta observatie pene-
trantda a lui G. Calinescu: ,Este uimitor cum

nostalgia lui Petrarca transpusa pe teritoriu da-
nubian da acorduri eminesciene” (op. cit, p. 39/.
Criticul isi va sustine aceasta afirmatie cu ver-
suri din doud sonete ale lui Asachi: Laura. Imi-
tatie dupa Petrarca (Stiamo, Amor..) si Dafne.
Despre astfel de ,acorduri eminesciene" va vorbi
si Serban Cioculescu. X. A. Ursu, la rindul sau.
mergind mai departe, va remarca, ocup:ndu-se in
Note si variante de sonetul In amintirea de 30
ianuarie, ,surprinzatoarea csemanare” dintre 4.
cesta si_,sonetele lui Eminescu, Venetia. Trecut g,
anii... si lubind in taina.. gp 7zIf. Toate acestea
B%g%ltétule pentru editor d_Q__QZ| Sigure de talent

V. A. Ursu se dovedeste j
diui introductiv, ci: si in r
cdluiefie editia, gg g M@l a-raptd situare a Ilu:
Asech; in s peezig: 3 idea."*mur In
ace« sens, 0 i , 5 i
2 it i TRuIRSRATU o desprinds e
apreciat in primul rind pe baza versurilor roméa-
nesti aflate in manuscrisele de la 1819 — 1822
eventual si a celor italiene din perioada respec-
tivd) si prin raportarea la poezia contemporanilor
sai de atunci, adica la poezia lui Conachi, a lui
Nicolae si lancu Vacarescu si a lui Barbu Paris
Mumuleanu” (pp. XIX—XX), Dupa aceasta data,
Asachi este un scriitor depasit. De altfel restul
compunerilor poetice publicate de ,Albina" nuse
distanteaza mult de cele ale lui Asachi. Fabula
ri_poezig ocaz: nala detin locul de frunte la toti
PoRtH f‘%"@lﬁ@* n caracterizeaza, in definitiv, o
Intreaga  epoci literara  Xici Xegruzzi nu scapi
priler®l de a incerca genul. Printre colaboratorii
cel mal star-uilori ai ,Albinei". cu productii lite-
raré IN rersyri. se numara : fabulistul A. Donici,
filolegul "Gh. Sjulescu. actorul C. Caragiale, M.
Cuciureanu. X-Istrati. Dumitru Ralet. profesorul
D Gusti, Gh. Sion. Xicoleanul sa. Scriitori mi-
nori. cei mai rr.ulti profesori si slujbasi ai stalu-
lui, cnimati de brune intentii, dar de putin talent.
Intre care doar A. Donici s-a bucurat de o oa-
recare faima literara, unii dintre ei reusind sa
se faca cunoscuti prin activitati strdine de poezie,
ca Gh. Saulescu de pilda, aceasta ,pleiada" a
LJAlbinei”, cum i-a placut chiar lui Asachi s-0
numeasca, Tntretine un climat literar necesar, con-
tribuind mai mult la un fel de educatie poetica
elementard a publicului si mai putin la cultiva-
rea si rafinarea gustului pentru poezie. Colabo-
rarea unor poeti ca Vasile Alecsandri sau Gr.
Alexandrescu este sporadica si nu poate influen-
ta prea mult calitatea poeziei publicate de ,Albi-
na". Intr-o vreme cind, tot dupa o constatare a
lui Asachi, la editia de poezii din 1854, nu exis-
stau ,modele clasice in limba romana a deose-
bitelor feluri de compuneri”, oportunitatea unei
astfel de activitati este In afara oricarei posibili-
tati de contestare.

Gh. Asachi n-a fost un mare poet, dest a serts
0 serie de poezii onorabile pentru epoca sat, dar
cultura romana ii datoreaza prea mult ca sa nu
apreciem asa cum se cuvine aceasta restituire pe
care o intreprinde N. A. Ursu in editia de fata,
remarcabila si prin grija sl competenta filologica
dovedita Tn atribuirea si stabilirea textelor. Vor-
bim de o adevarata ,restituire” si nu de o editie
obisnuita pentru ca abia acum luam cunostinta
de o parte necunoscuta din opera poetica si de
autor dramatic a scriitorului editat, prin publi-
carea atitor poezii inedite ca si a piesei Petru
Rares, text considerat pierdut, ,prima drama is-
torica romaneasca cunoscuta pina acum”, jucata
Tn 1837 la lasi de elevii Conservatorului filarmo-
nic infiintat tot de Gh. Asachi. Avem 1n editia
lui N. A. Ursu un model de reeditare si punere n
valoare a textelor scriitorilor roméani din secolul
al XIX-lea.

CARTEA

,CONVORBIRILOR
LITERARE»

Const. CIOPRAGA

_ Dupa reeditarea, nu de mult, a revistei Dacia literara,
sintem_astazi In posesia unui volum masiv de frumoasa tinu-
ta grafica, aparut la Editura ,Junimea” din lasi : Cartea ,Con-
vorbirilor literare”. S eclaljstllqr si publicului ‘larg li se pune,
in acest mod, la Tndemina primul an_al importantei reviste
iesene, mai exact numerele aparute in intervalul 1 martie

186" — si | martie 1968. Primul an al revistei a_devenit o
carte .ar din ceilalti ani se vor selecta — cum precizeaza edi-
torul Pavel Florea’ — ,cele mai valoroase scrieri" din_peri-

oada ieseana a Convorbirilor literare. Selectia. anuntata im-
plica o alta orientare decit_la primul volum. "Din cei ‘optspre-
zece ani de aparitie la_lasi (din 1867 pina in 1885), adica din
epoca de aur a revistei, urmeaza sa fie extrase paginile lite-
rare antologice si dezbaterile cele mai semnificative. Delimi-
tarile. disoc.erile, stabilirea ierarhiilor nu sint, desigur, ope-
ratii usoare. Pe de altd parte, o revistd sintetizeaza pulsul
viu al unui moment si a selecta paginile reprezentative de
cele modeste sau banale Tnseamnd a desfiinta o structura, o
constructie elocventa sub raportul dialecticei curente. Daca
s-ar fi luat in consideratie criteriul strict al valorii estetice,
atunci sectiunea de poezie, din Cartea ,Convorbirilor literare’
utea fi lasata deoparte fara nici o _paguba. In ordine canti-
ativa. cele mai_multe versuri apartin [ui_lacob Negruzzi (24
le ' _.uri Matildei Cugler (6 titluri), lui M. D. Cornea (5
titluril, lui Teodor Serbanescu %_tltlu_rl), alaturi de care mai
gasim pe Vasile Pogor, Stefan Vjrgolici si altii. Pina si sin-
gura poezie semnata de Alecsandri, Tindra crecld, nu e pe
masura posibilitatilor lui, acum la maturitate, autor al clasi-
celor pasteluri. Dar mentinerea lui Alecsandri in contextul
citat, _intre ceilalti, ramasi_simpli versificatori, ilustreaza o
anumita -tare a poeziei. Si proza din intiiul an al revistei
demonstreaza aceeasi stare precara, Caci, Cu exceptia spiritu-
alului interludiu despre Flora roména al lui Costache Ne-
cruzzi. nici povestirile lui Nicu Gane, nici prozele provenind,
de ja_fui lui Negruzzi — lacob si Leon — sau_de la Samson
Bodnarcscu. nu atrag atentia. Din nou frapeaza, Tn sectiunea
Teatru, prezenta lui Alecsandri, cu a sa Galerie dramatica de
tipuri _contimporane, in contrast cu lacob Negruzzi, sau cu
lassenifiantii loan lanov si Scarlat Capsa. La un nivel ele-
vai. de departe superior beletristicii, sint contributiile cri-
tici  filologice ale lui Titu Maiorescu Despre poezia romana
ichu publicat in_sapte numere), despre Poeziile populare
adusate de d. Vasile Alecsandri Sau Critica ortografiei d-lui
Cipariu, pagini deosebit de substantiale, cu Ia_r_? ecou In epo-
ca De_mentionat, de asemenea, printre studiile istorice, co-
iperzariite Iui V. Pogor la istoria civilizatiunii in Englitera
e H. T. Buckle. Pentru a pune Tn valoare rolul stralucit al
convorbirilor literare Tn selectarea si promovarea talentelor,
considerdm potrivit ca din perioada ieseana sa se editeze in-
tegral aite trei—patru volume reprezentind compact anii de
maxima eflorescenta. Imaginile in context volumul in_care
0 poezie de Emi-es.-u, 0 piesa de Caragiale si un studiu de
Motiescu se Ir.edneazd cu diversele nofite literare si stiinti-
fice,_ cu polemicile si ,anunciurile- redactionale, sint cu sigu-
rantda mai probante’ decit o antologie.

Din lapidarul cuvint preliminar semnat de lacob Negruzzi
redactorul  puplicatiei, _retinem_ ideea de a relua ,formatul
stinsei Romania literard" {a lui Alecsandri), ceea ce probeaza
— nu_numai_ sub aspect exterior — o linie de continuitate.
Puse in paralel cu ideile lui Kogalniceanu de la Dacia lite-
rard, unele consideratii formulate de lacob Negruzzi (consi-
deratii _care erau_ ale ‘grupului junimist) sint foarte asemana-
toare. Se constatd, pe de o parte, stagnarea miscarii literare,
sustinuta Tnainte cu mult succes de foile literare_,atit de cu-
noscute si pretuite de toata societatea”, pe de alta parte exis-
tenta unor ,spirite” inzestrate _care ,spereazd intr-un viitor
mai regulat”. Tonul ,apelului catre autorii romani" este exact
acela al Daciei literare: ,Aceste elemente — precizeaza lacoh
Negruzzi — reclama infiintarea unei reviste care sa  aiba
scopul de a reproduce si_raspindi tot ce intra_ in. cercul ocu-
patiilor literare si stiintifice; de a supune_unei critice serioa-
se operele ce apar din orice ramura a stiintei; de a da sama
despre activitatea si. producerile societatilor literare, in_ spe-
cial_a celei din lasi, .si de a servi ca punct de intilnire si
infratire pentru autorii’ nationali”. Din cele douazeci si doua
de rindurt ale cuvintului introductiv nu se pot deduce direc-
tiile unui program. Sjb acest aspect, Introductia de la_Dacia
literard se dovedise ‘mai cuprinzatoare. La Convorbiri lite-
rare nsa, principiile calauzitoare sint expuse cu claritate, me-
todic,  amanuntit, de Maiorescu, acesta facind opera de n-
drumator si o perseverenta critica de directiva, Ca intre lim-
bajul evoiuat al demonstratiei din Poezia roména si produc-
tiunile poetice minore publicate in primul _an al ‘revistei e
un mare decalaj, nu Tncape_indoiald. Subliniind functia_ trans-
figuratoare a metaforei, criticul junimist demonstra, in pri-
mul numar, ca ,un sir de cuvinte care. nu cuprind_alta de-
cit. notiuni_reci, abstracte, fara imaginatiune_sensibila, fie ele
oricit de bine rimate si Tmpartite Tn silabe ritmice si in strofe,
totusi_ nu_ sint si nu pot fi poézie, ci ramin_prozd, 0 proza
rimatd”. Cum procedeazd redactorul revistei, cind = publica
versuri de M .D. Cornea? lata cum Tincepe o elegie ,Am
fost Tn lume si eu_odatd / Cu suflet june si plin de dor. 7
Credeam_atuncea cd viata toata / E un vis dulce de Iung a-
mor...". Si iata Juramintul lui lacob Npegruzzi insusi : ,Cum
de mine o copila / Asa crud sa-si faca ris, / Cu dispret sa
ma tracteze.. / Nu, aceasta nu-i permis.".

Pe scurt, [tJ)rlmuI an al revistei abunda in piese de muzeu.
Valorile durabile_ incorporate fluxuldi viu al culturij,  vor
veni Tn anii urmatori. Citabila e, de pilda, scrisoarea lui A-
lecsandri catre redactorul Convorbirilor literare, publicata in
numarul de la_ 25 octombrie 1867, prin care scriitorul defineste
semnificatia ,tipurilor contimpurane” din ,galeria” sa, in ra-
ort cu ,prefacerile ce se realizeazd atit de grabnic". Drama-
urgul are in vedere valoarea documentard _a cintecelor co-
mice, destinate sa satisfaca peste timp ,curiozitatea urmasi-
lor". Dar dupa aceste piese modeste, Alecsandri, stimulat de
mediul ,convorbirist", va da citeva lucrari realmente dura-
bile. Prin Eminescu si Caragiale, iar in critica prin Maio-
rescu, clasicismul convorbijrist", promoveaza o trasaturd re-
marcabila : ideea de constiinta artistica anterior subestimatd.
Literatura, ca artd, ja constiintd de_sine altfel decit la mo-
dul dialect de mai Tnainte. Se’ cultiva_stilul nu ca scop in
sine, ci raportat la continut. Fara ambianta de la Convorbiri
literare, Creanga_ar fi fost poate mai putin preocupat de per-
fectiunea asezarii_ in pagini. Creatia sI spiritul critic vor
merge progresiv. In acelasi pas. ~ .

ditia_Tngrijita si prefatata de Pa'el Florea. intregitd cu
Albumul Societatii ,Junimea” %18_78) si cu alte ilustratii, avind
un indice de nume (s-au identificat colaboratori care semnau
cu initiale) si unul de_materii, constituie un util instrument
de lucru, reprezentind in acelasi timp un act de culturd Lu-
crul Tnceput cu grijd si pasiune trebuie continuat.
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bil, placut, interesant, el poate
-exercita o influenta puternlcaa-
supra spectatorilor, asupra ma-
selor populare.

Este pozitiv cd am ajuns sa
realizim 25 de filme pe an. Pro-
babil ca va ginditi sa nu ne o-
prim nsd aici. Adevarat} se pro-

duc mai mult de doud filme
romanesti pe _luna. Cerintele
sint Tnsa mari, problemele care

Pot fi atacate de cinematogra-
ie sint multiple_si variate.  Se
vor putea deci gasi teme cores-
punzdtoare pentru un numar ce-
va mai mare de filme. Sper ca
se va tine seama de aceasta.
Probabil ca va fi necesar sa
pornim cu mai mult curaj la
realizarea de filme seriale —
de calitate bund, desigur. Ori-
cum, nu este prea placut ca la
televiziune si vedem doar se-
riale straine. Serialul expirat re-
cent a avut o tema buna, dar,
dupa cit cunosc, s-a bucuratde
multe critici din partea tele-
spectatorilor si de mult mai pu-
tine aprecieri. Va trebui sa ne
gindim foarte serios la necesita-
tea realizarii unor filme seriale
pentru televiziunea romaneasca

si, ITn masura in care vor fi bu-
ne, pentru strainatate.

Nu doresc sda ma refer acum
la preocuparile generale ale

partidului, ale poporului nostru.
Va sint cunoscute directiile Tn
care actionam pentru dezvolta-
rea economica si sociala a tarii
si pentru ridicarea  bunastarii
materiale si spirituale a poporu-
lui. Cunoasteti atit realizarile,
cit si lipsurile existente, precum
si preocuparile noastre de a asi-
gura perfectionarea organizarii
si conducerii societatii, perfec-
tionarea omului insusi, a con-
stuntel sale, a felului sau de a
gindi si trai. Toate acestea, o-
fera p03|b|I|tat| infinite de in-
spiratie pentru scenaristi, pen-
tru regizori, pentru artlsti. Se
cer prezentate, prin intermediul
filmului, opiniei publice, mase-
lor_populare din Romania si_din
strainatate atit realizarile si de-
fectiunile, cit si eforturile pen-
tru |mbunatat|rea continua a
activitatii generale desfasurate in

Cuvintarea tovarasulul
NICOLAE CEAUSESCU

vremea Unirii si pina astazi, de
la crearea primului partid mun-
citoresc, in 1893, si pina in zi-
lele noastre. Asemenea_etape si
momente de importantd covir-
sitoare ale istoriei noastre pot
constitui pentru creatorii _ din
toate genurile artei, inclusivdin
cinematografie, teme de inspi-
ratie pentru realizarea unor o-
pere de mare valoare. Sint, de
asemenea, Tnca slab ogllndlte
perioada Tnfaptuirii insurectiei
nationale antifasciste si antiim-
perialiste, precum si participa-
rea Romaniei la razboiul anti-
hitlerist. Consider necesar ca in
viitor sa acordam mai multd a-
tentie acestor perioade din is-

toria luptei poporului nostru, o-
glindirii lor corespunzatoare 1in
opere cinematografice. Stiu ca
sint prevazute filme de acest
fel si n productia acestui an,
cred nsa ca trebuie s& ne gin-
dim la o tematica mai cuprin-
zatoare — consultind mai larg
in acest scop si pe aceia care
au participat direct la eveni-
mentele istorice Spun aceasta
pentru ca unele din filmele con-
sacrate acestor perioade si eve-
nimente sufera de o anumiia
lipsda de veridicitate. Nu oglin-

desc Tintotdeauna realitatea isto-
rica — fireste, nu in sensul fo-
tografierii ei. ci al adevarului.

Nu se prezinta intr-o forma co-
respunzdtoare eroismul clasei
ncastre m'mc'tonre al tarani-
mii si intelectualitatii, al revo-
lutionarilor roméani. Se imagi-
neazd uneori episoade despre
care noi. cei ce le-am trait, ne
intrebam cind s-au Tntimplat,
cum s-au putut _intampla? —
pentru cd stim ca n-a fost si
nu putea fi asa. Am atras a-

a primului stat unitar al ro-
manilor. Avem un film despre
Mihai Viteazul, dar consider ca
acest moment, de importanta
epocalg, al istoriei Romaniei
trebuie prezentat Tn mod co-
respunzator. Timpul care a ra-
mas pind la aceastd aniversa-
re este scurt, dar probabil ca
unii scenaristi si regizori s-au
gindit la acest lucru. Vreau
numai sa-1 reamintesc. Vom,
sarbatori Tn 1977 100 de ani de
la razboiul pentru independen-
ta. Prea mult timp nu mai este,
dacd avem in vedere necesita-
tea de a realiza opere valoroa-
se. Sigur, pentru filme de oca-
zie poate este timp, dar pentru
filme cu adevarat bune timpul

este scurt. De aceea, cred ca
trebuie actionat de acum atitin
cinematografie, cat si Tn celelal-
te sectoare ale artei, In litera-
tura, teatru, muzicd, pentru o-
gllndlrea corespunzatoare a ma-
rii epopei a luptei poporului
roman pentru  independenta.
Consider c& nici actul Unirii nu
a fost redat cum se cuvine in
deplin  multumiti cu ceea ce
cinematografie, ca de altfel si
in teatru. Nu putem fi  pe
avem. Este deci necesar sa acor-
ddm o mai mare importanta pre-
zentarii luptei Tndelungate a po-
porului roman Tmpotriva domi-
natiei straine, pentru eliberarea
nationala si socialé, pentru dez-
voltarea democratica, socialista
a patriei noastre.

Asa cum am mentionat la Tn-
ceput, trebuie sa avem, totodata,
permanent Tn vedere preocupa-
rile actuale ale poporului nos-
tru pentru infaptuirea progra-
mului elaborat de Congresul al

pectiva. Sigur, unii pot realiza
lucruri bune si intr-o luna. Nu
prea multi pot crea Tnsa opere
mari Tntr-un timp asa de scurt.
S& nu uitam ca artistul are ne-
voie de o buna cunoastere a
realitatilor, a vietii, are nevoie
sa traiascd un anumit timp Tn
mijlocul acelora pe care vrea
sa-1 Infatiseze in film sau 1n
piesd, spre a Intelege mediul,
gindirea oamenilor si a le ex-
prima artistic. Filmele cu ca-
racter istoric cer, dupd cum se
stie, 0 buna si destul de inde-
Iungata documentare. Dar si cu-
noasterea  istoriei pe care 0
trdim acum necesita documen-
tare, poate chiar mai profunda
decit cea din hrisoave. Prezen-
tul cere artistului sa studieze
si oamenii — numai astfel Ti
va Tintelege, va putea reda fe-
lul lor de a gindi. Sper ca
noua conducere a Asociatiei ci-
neastilor, Consiliul Culturii i
Sectia de propaganda vor ac-
tiona pentru a. pune la baza ac-
tivitatii cinematografice un pro-
gram de_perspectiva. Nu va fi
rau daca vom  avea scenarii
mai multe care sa astepte la
rind; mai rau este daca tre-
buie sa asteptam scenariile.

Cred ca nu mai putem spune
acum ca avem 0 _cinematogra-
fie noua sau tinara. Orice tine-
rete are o limita. Cinematogra-
fia roméneascd a ajuns, cred,
la anii maturitatii. Ea nu mai
poate avea scuzele tineretii in-
vocate in trecut, nu mai poate
apela la o astfel de indulgen-
ta. Lucrul acesta este valabil
atit  pentru scenaristi, cit si
pentru regizori si actori — pen-
tru toti cei ce concura la rea-
lizarea filmului.

folosirea mai buna, cu mai mult
spirit gospoddresc a mijloacelor
materiale si financiare, pentru
evitarea unor cheltuieli inutile
— care se mai fac citeodata si
care duc la ridicarea costurilor
unor filme. Sa Tncepem chiar
de la lucrarile de mica impor-
tantda si pina la gospodarirea
peliculei ce costa destul de
scump, si pe care o importam.
Printr-o mai bund pregatire, n
prealabil, a filmelor, trebuie
sa se evite consumul mare de
peliculd caci, dupa datele  pe

care le avem, in comparatie cu
alte tari, el este Tncd ridicat. )
Va trebui sa ludam masuri

pentru a evita si elimina unele
paralelisme care mai exista as-

tazi in cinematografie, unilU-
cind si concentrind creatia de
film ntr-un singur loc. Ma re-
fer la ceea ce se realizeaza Tn
cinematografie si la televiziune.
Am in vedere mai cu seama
jurnalul cinematografic de ac-
tualitati care, odatd cu televi-
ziunea, Tnceteaza practic de a
mai fi de actualitate. E inutil
sa se mai prezinte pe ecran, in
salile de cinematograf, actuali-
tati vazute cu saptamini  sau
chiar luni In urma la televizor.
Aceasta nu mai prezinta pen-
tru nimeni nici un interes. In
afara de acest aspect, va tre-

bui ca, Tn general, productia de
filme sa fie concentrata la un
singur  organism — tinindu-se

seama, desigur, de cerintele di-
feritelor sectoare. Vom a3|gura
prin aceasta o folosire mai efi-
cientd a bazei materiale de ca-
re dispunem, a cadrelor, spre
a realiza filme rit mai bune,
atit din punct de vedere al con-
tinutului, cit si al nivelului ar-
fistic.

lata citeva preocupari asupra
carora, Tn ultimul timp, am
discutat cu tovarasii de la Co-
mitetul Central care se ocupa
de aceste probleme si pe care
am vrut sa vi le prezint si
dumneavoastra. Am convingerea
cd noua conducere a Asocia-
tiei cineastilor va actiona mai
intens pentru ridicarea rolului
cinematografiei noastre, pentru
realizarea unor filme de toate

societatea noastrad. Strainii, care
vin Tn numar destul de mare n

tentia  Cqnsiiiului

Culturii  si
Sectlel de propaganda sa fie an-

X-lea, asigurind redarea n artg,
intr-o forma cit mai veridica si

Cred ca este necesar sa ac-

genurlle care asa cum am

Romania, remarca tocmai acest trenati in buna documentare, si expresiva, a _activitatii mUltllE}- tionam mai ferm pentru a si- mentionat — s& serveasca intr-o
proces de fnnoire continud care chiar la finalizarea filmelor —  terale, clocotitoare ce se desfa-  gura cresterea nivelului gene- masura tot mai mare vac:uwtatu
are loc Tn societatea socialista  fireste, nu din punct de ve- soard in toate domeniile vietii rjdl_al_cadrglor_—Adg la scena- uriase ce se desfasoara in tara
romaneascd, faptul cd nu ne dere artistic, ci pentru asigura-  sociale. Practic, aici existd un risti_si regizori, pina la tehni-  noastra, muncii de educatie, de
multumim cu ce am realizat,cd rea veridicitatii acesteia — 0 se- cimp nelimitat de inspiratie. Ar-  cieni. Numai astfel se vor pu- faurire a omului nou al socie-
actionam continuu pentru per- rie de activisti, vechi militanti, ~ ta, inclusiv cinematografia, tre- tea realiza filme care sa cores- tatii socialiste, omului care va

fectionarea tuturor laturilor ac- care sa-i

ajute pe creatori 1n

buie sa contribuie nu numai

punda Tn masura tot mai mare

avea sarcina sa a5|gure ridica-

tIVItatII economico-sociale. As intelegerea mai aprofundata a la redarea a ceea ce se reali- necesitatilor etapei actuale, ce- rea _ROmanleJ e noi trepte de
dori ca si cinematografianoas-  diferitelor etape ale istoriei lup- zeaza — aceasta are desigur o  rintelor = partidului, asteptarilor  civilizatie, sd faureasca societa-
tra — in general, arta noas- tei revolutionare. Revin din nou mare importanta — dar si la |ntregulu| popor. Avem cadre tea comunistd Tn patria noastra.
tra — sd fie mai sensibila la la pericada scurti — de opt relevarea  perspectivei, contri- bune, dar trebuie organizat si Cu aceste ginduri_si cu aceste
aceste procese si preocupari, sa |uni de zile, dar deosebit de e- buind la crearea unui anumit mai temeinic Tn acest domeniu  dorinte as dori sa urez inca
se straduiasca sa le prezintein-  rojcd a participdrii armatei ro- mod de gindire si intelegere a  procesul reciclarii, perfectionarii 0 datd ~ noii  conduceri a
tr-o forma cit mai convingd- mane, a poporului roman la lup-  dezvoltarii viitoare, a pozitiei si ridicarii continue a nivelului ~ ACIN-ului, tuturor lucratorilor
toare, mai elocventd, atit din g fmpotriva Germaniei hitleris- omului in societatea pe care o de cunostinte, inclusiv de ordin din domeniul cinematografiei
punct de vedere al continutului, te. Ea trebuie prezentatd Intr-o  edificam. in aceasts privinta ~ artistic, care, in cinematogra-  — de la scenaristi, regizori si
'C'tIS' al f?rma artlts)tléze . formd mult mai expresivd, ur-  cred ca tematica cinematogra- 1€ au 0 importanta mare. artisti, pind la lucratorii  din
- tXX)?aaifr?weﬁsr;resag aeﬁll—)ltre?ariail marindu-se redarea contributiei  fiej ar trebui sa fie mai bo- Nu trebuie sd uitam nici de domeniul tehnic — succes fn
deosebit de importante pe care  gati, de mai mare perspectivd.  faptul cd, pe lingd rolul edu- realizarea unor filme tot mai

X*Romaniei

de sub dominatia
fascistd, vom avea Congresul
al Xl-lea al partidului. Proba-

poporul romén a adus-o la 1n-
frangerea Germaniei hitleriste, la

Am discutat si la intilnirea din
1971 ca dacd ne marginim sa

cativ, cinematografia trebuie sa
tind seama si

bune. Sint convins ca toti cei

de cerinta de a ce lucreazd 1n cmematografle

bil ca cinematografia are in nimicirea fascismului. lucram de la un an la altul e fi cit mai eficienta din punct vor face totul pentru a raspun-
vedere si prezinte unele aspec- M-am referit la evenimentele  greu sa asigurdm filme de ma- de vedere economic. Trebuie sa de cu cinste Tncrederii pe care
te legate de aceste evenimente, Mai recente, dar cinematografia ~ re valoare.” in domeniul cine-  ne preocupam ca mijloacele de le-o acorda partidul, asteptari-
de lupta de eliberare a poporu- V@& trebui sd se ocupe mai mult  matografiei ar trebui si avem care dispune societatea noastra lor vlntregulw nostru popor.
lui nostru. Trebuie spus ca ci- de redarea marilor momente ale  un plan cincinal, care sa fie, socialista sa fie folosite cit mai Va urez realizéri cit mai
nematografia noastra a _oglin-  istoriei poporului roman. in ur- desigur, Tnnoit Tn fiecare an. n  chibzuit, pentru_a obtine o efi- mari in activitatea dumneavoas-
dit in “general slab miscarea  Matorii ani se vor Tmplini 375 permanenta sa avem fin fatd cacitate maxima in toate sec- tra viitoare, multd sdnatate si
revolutionara romaneasci, in- de ani de la realizarea — e a- un cincinal care s& le permitd toarele de activitate. Si in ci- feririre! (Aplauze puternice,
cepind — daci vreti — de pe devérat, pentru scurtd duratd —  scenaristilor sa lucreze in pers- nematografie este loc pentru  prelungite).

un limbaj comun privitor la stabilirea strategiei si tac- Tn mase a ideii de unitate si a obiectivelor concrete

ticii de lupta si in fata pericolului iminent in care se cuprinse Tn manifestul F.UM. a avut drept urmare

Frontul Unic Muncitoresc

(continuare din pag. 1)

zilei au determinat, dupa decenii de sciziune, o apropi-
ere intre cele doua partide muncitoresti.

In 1943 se produc modificdri Tn pozitia unor condu-
catori ai P.S.D. fata de problema raporturilor cu P.C.R.
In februarie, C.C. al P.S.D. a adoptat rezolutiile privi-
toare la unitatea de actiune a partidelor muncitoresti
si la necesitatea crearii unei singure miscari sindicale.
Ca urmare a dezbaterilor purtate Tn cadrul conducerii
fiecarui partid si in comun, prin reprezentantii ambe-
lor partide muncitoresti, in septembrie 1943 s-a realizat
un acord de principiu Tntre ele pentru participarea
P.S.D. la constituirea Comitetului National si la Fron-
tul National Antihitlerist.

Rapiditatea cu care s-au succedat, la Tnceputul anului
1944, evenimentele interne si internationale si dezvol-
tarea luptei antifasciste a poporului ‘roman impuneau
infaptuirea frontului unic Tn Roméania ca o necesitate
de actualitate imediata. Clasa muncitoare, pentru a-si
indeplini misiunea sa de conducétor al |ntreguIU| popor
n lupta pentru eliberarea tarii si pentru |nfath|rea
unor transforméri revolutionare ulterioare, trebuia sa
infaptuiasca intli propria ei unitate. Ca rezultat a unor
indelungate discutii si tratative, care au avut la baza

afla tara, in primele luni ale anului 1944 s-au Tntre-
prins pasi hotaritori spre inchegarea unitatii de actiu-
ne. In acest timp a fost dezbatuta si definitivata plat-
forma privitoare la acordul de colaborare intre P.C.R.
si P.S.D., reusindu-se, Tn prima jumatate a lunii apri-
lie 1944, s& se |nchege, la nivelul conducerii acestor
doua partide, Frontul Unic Muncitoresc.

Comitetele centrale ale P.C.R. si P.S.D. au cazut de
acord ca vestea definitivarii intelegerii de front unic sa
fie adusa la cunostinta maselor muncitoare prihtr-un
manifest, care sa fie dat publicitatii, in mod simbolic,
la 1 mai. Tiparirea manifestului-apel a Tnceput la 21
aprilie 1944, In zilele urmatoare el a fost difuzat in
intreaga tara. Manifestul evidentia ca P.C.R, si P.SD
uneau la temelia activitatii frontului unic muncitoresc

upta pentru promovarea intereselor fundamentale ale
tarii, pentru independenta si suveranitatea acesteia si
pentru satisfacerea imediata a revendicarilor economice
si social-politice ale oamenilor muncii. Vestind poporu-
lui ca proletariatul, clasa cea mai inaintatda a societatii
romanesti, se afla Tn fruntea luptei pentru o Romanie
libera, manifestul chema toate categoriile sociale la
lupta hotarita pentru pace imediata, pentru rasturnarea
dictaturii militare-fasciste si izgonirea trupelor hitle-
riste din tara.

Vestea constituirii Frontului Unic Muncitoresc a fost
primita cu satisfactie de oamenii muncii. Raspindirea

crearea in principalele intreprinderi din Capitala si

din centrele muncitoresti a unor comitete care aveau
la baza unitatea proletara si a comitetelor de
actiune.  Comitetele ~au  desfasurat o vie )
activitate de propagandd pentru unirea clasei munci-
toare si, Tn jurul ei, a tuturor fortelor patriotice si au
contribuit la legarea luptei pentru revendicari econo-
mice cu caracter local de lupta politica dusa de intrea-
ga clasa muncitoare, de intregul popor, pentru dobora-
rea dictaturii si scoaterea tarii din razboi. )

In acelasi timp, crearea Frontului Unic Muncitoresc
si intensificarea activitatii revolutionare a clasei mun-
citoare, actiunile comune duse de reprezentantii celor
doud partide muncitoresti au contribuit la infringerea
sovaielilor si inconsecventei partidelor burgheze si au
grabit realizarea unei largi grupari de forte ant”hiie-
riste. Crearea in jurul clasei muncitoare a unei aseme-
nea largi coalitii, care mergea de la comunisti pina la
rege, a fost hotaritoare Tn asigurarea succesului luptei
pentru doborirea dictaturii militare-fasciste.

Unitatea proletara si coalizarea n jurul ei a tuturor
fortelor patriotice au asigurat succesul luptei poporului
roman in zilele insurectiei. Ea a marcat totodata o etapa
decisiva pe linia lichidarii sciziunii miscarii muncito-
resti din Romania, a realizarii unitatii ei depline.
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EUGENIA  TUDOR-ANTON:

Caruselul

Cu toata labilitatea definirii_ genului. Caruselul
Eugeniei Tudor-Anton poate fi ‘numit roman in-
tr-o acceptie metaforica si de aceea foarte lar-
ga, autoarea neavind pretentia elementara de a
povesti o istorie, de a conduce riguros un fir
epic. Desigur, paginile de_,roman”™ nu lipsesc,
dar ele coexista cu notatii eseistice, fragmente
de cronica plasticd, file poematice de jurnal in-
tim. Exista si secvente de fresca sociala ori bio-
graficd. Dar autoarea_ consecventa cu teoriile
moderne, nu inventeazd o actiune coerentd, re-
gizatd, o anume_ compozitie si arhitectura ci
prefera maniera libera (deloc inedita) de a con-
frunta un personaj cu sine prin intermediul cé-
torva situatii si ~ peisaje. Naratiunea se con-

stituie dintr-o acumulare de notatii mai mult
sau mai putin cautate, ceea ce ni se pare 0 ex-
erientd _scriitoriceascd notabilda. Cu alte cuvin-
e. o fatda de 17 ani cu lecturi asidui din Platon
dar care, de fapt, asteaptd sa cunoascd experien-
te neplatonice si sa asculte cuvintele acelea ba-
nale ca ,totdeauna’, ,tu insemni totul pentru
mine", ,acum®”, ,aici", se confeseaza printr-o aglo-
merare de impresii, mici Tntimplari istorisite
cam abrupt, presarate de panseuri provenite din
afectare si pretiozitate : ,0, nefericita _creatura
omul aceSta care a inventat toate minunatiile
dar n-a fost In stare s& inventeze cea mai_ne-
cesard dintre inventii, care sa-i fi daruit liber-
tatea deplind: aceea de a nu-i mai fi foame

si sete... mai ales sete..." O palma adminis-
trata de Tati este motivata ca un necesar

scatharzis", remediu platonic modernizat.

_ Autoarea foloseste prea mult spatiu pentru
ilustrarea unei sensibilitati fard note particula-
re. iar ceea ce ar putea intriga ori emotiona

este falsificat printr-o cenzurd ce se vrea pu-
dicd, printr-o rationalizare a inferioritatii. De-
butind” cu un acces de nonconformism, eroina
evolueaza previzibil, cu luciditate, desi o privi-
re indiscreta” asupra ,secetelor inimii" unei
adolescente ar fi adus un plus necesar de cu-
loare. Prezentarea comod obiectiva devine con-
ventionald, Tn ciuda fluentei povestirii. Se par
cd alaturi de constatarea ca se scriu, prea Cct—
versuri trebuie adaugatd si aceea ca apar prea

multe romane de ambitii minore, ce se consu-
ma_ Tntr-un perimetru 'strimt, cu alte cuvinte
fara a dezvolta cu Tndraznealda un univers bogat,
cu semnificatii durabile ori tulburatoare. Euge-

nia Tudor-Anton nici nu face vreun efort spre
concizie, spre economie de limbaj, risoto? prin
transcrierea senind a tot ce-i trece prin cap
eroinei In decurs de peste trei sute de pagini sa
obtina indiferenta lectorilor.

In constiinta eroinei, evenimentele (dragostea,
boala mamei,” moartea unei rude apropiate) sir.
trdite partial, un gol de prezenta afectiva rea-

la fiind_resimtit permanent desi datele portre-
tului psihic al "Inei_dezmint_ acest comportament,
De vina pare a fi aceeasi maniera stereotipa
adoptatd de autoare dintr-o falsd teama de pa-

tetic. La cei 17 ani eroina nu e deloc generoasa-
Intr-un moment de tensiune pare absorbita mali
mult de sandalele sale italiene cu floare roza,
compromise de ploaie. De la Tnaltimea extaten-

tei prospere de fiicd de director cu vild, masi-
na, servitori, serate (nu-i scapa nici calamburul
serate nesarate) ea face un_proces de principii
tuturor celor din_jur. parinti, bunici, surori, ma-
tusi, frati, unchi, verisoaré .nemoiiva: de pa-
ritatea_ cam naiva a adoglescentei in di_alo%_ cu
oamenii maturi, _ci incercind sa-i aseze in tipa-
re prestabilite. Erorile mamei, de pilda, sint ju-
decate prin _confruntarea cu principii morale
ferme, nu_si cu adevarul acesteia de femeie
care, sacrificindu-se pentru ceilalti, are reve-
latia unei vieti irosite, fapt ce declanseaza o
criza erotica.

Dragostea, Tn_care pare a cauta o iesire sore
vis si poezie, Ti provoaca un ,carusel" de sen-
timente oscilante ; luciditatea invinge efuziunile
romantice. Ramine doar pledoaria ~pentru gra-
dini din final .simbolizind_ incert nevoia_ de sin-
ceritate : ,Ai“inam cu placere clipa miraculoa-
sa a descoperirii ultimei trepte, a_gradinii din
virf., Caci era totdeauna o gradind la capatul
oricarui urcus, stiam asta, si de aceea nu ma
speriau prapastiile sau _ corjdoarele intunecoase,
reci ale muntelui. O gradina neasteptata a carei
infatisare _nici _n-o banuiam uneori, dar care
ma ' rasplatea Tntotdeauna. Niciodata nu m-am
inselat, sau aproape niciodata”. Aceste gradini
nevazute finchid Tn imaginea lor  obsedantd o
nostalgie a candorii, nostalgia unei fiinte infle-
xibile,” oarecum _dezabuzata, oarecum_ angoasata,
floricica firava si cam tirzie in paginile Eugeniei

Tudor-Anton = despre adolescentd. Eroina are de
obicei capacitatea vesnic treazd de a descoperi
si,infiera” maladiile sociale, frapind prin in-
grosarea excesiva a liniilor. |ronia rece se exer-
Citd" asupra _faunei carieristilor, adevarate ma-
sini de lansari rasunatoare ori de insuccese. A-
ceastd pasiune pentru observarea psihologiei so-
ciale pind la documentar ar_ putea, Tintr-o vii-
toare carte s-0 serveasca mai mult pe autoare
decit, Tn_ prezenta, Tinclinatia spre comentariul
pe marginea sentimentelor.

Magda URSACRE

uur-u tAdue ue amintri estie ce lrans-
portam cu noi mai departe dintr-o epocd revo-
lutd. Revelatoare este, de pilda, in cartea memo-
rialistica a lui leronim Serbu, Vitrina cu amintiri,
confesiune a lui E Lovinescu. Criticul Sburatorului se
compara cu Titu Maiorescu. Desi acesta era ardelean,
iar eu moldovean, zicea Lovinescu, totusi asemanarea
exista. Titu Maiorescu si-a facut siesi o violenta ata-
cind, tocmai ,Scoala ardeleana”. Eu mi-am violentat
temperamentul moldovenesc acceptind un program li-
terar care intoarce spatele unei literaturi potrivita tem-
peramentului meu.

Este un adevar indiscutabil cd cei doi critici s-au
razboit cu ceea ce, dupa norma comuna, ar fi trebuit
sa le solicite partizanatul. Nici unul, nici altul nu s-au
inscris Tntr-un curent de inertie sentimentald. Ideea pe
care E. Lovinescu dorea s-0 transmitd, desemneaza cTti-
mea de detasare si sacrificiu fara de care actul critic
este imposibil. ,,Sa nu uiti asta, domnule Serbu!* i
spune Lovinescu actualului autor de memorii si pagina
Vitrinii cu amintiri ne face cunoscuta o declaratie la
care vor reveni toti cei ce se vor ocupa de neobisnuita
cariera critica a celui ce a prezidat cenaclul Sburatorul.

Gestul lui leronim Serbu de a scrie o carte despre
atmosfera literara a vremii lui si despre personalitatile
pe care le-a cunoscut se cere subliniat. Timpul trece si
faptele se Tneaca Tn uitare. Despre E. Lovinescu si ce-
naclul sau circulda multe zvonuri si multe legende. In-
timii cenaclului nu si-au scris toti memoriile. Cele exis-
tente nu cad Tntotdeauna de acord asupra unor ches-
tiuni din cele mai simple. Experienta acestui cena-
clu este, totusi, destul de recentd, motiv pentru care
absenta documentelor si evocdrilor decisive ar fi de
nteles. Este oare vreo graba ? Sa lasam faptele sa se
sedimenteze de la sine.

Istoria  memorialisticii literare roménesti ne semna-
leaza o inegala participare, ne indica o curioasa iner-
tie. Societati literare de reala insemnatate si faima
au fost mal multe, dar nu toate au avut sansa unor
memorialisti inspirati. Daca citim cea mai banala is-
torie literara sintem constrinsi sa tragem concluzia
ca cele mai importante societati literare s-au aflat la
lasi. Cauza trebuie cautata Tn prestigiul memorialisti-
lor moldoveni. Junimea si-a avut doi evocatori de
prima mina: pe George Panu si pe lacob Negruzzi.
Viaa roméneasca a avut .si ea la rindul ei pe lonel
Teodoreanu si Mihail Sevastos, pentru a nu mai insira
cartile de amintiri ale altor menbri ai cercului lite-
rar al Vietii romanesti. lata, vrem nu vrem, Tnca un
argument pentru -regionalismul” lui Ibraileanu; mol-

dovenii au cultul amintirii, placerea de a evoca tre-
cutul. Consmirta ? Impunerea pentru totdeauna a so-
cietatilor lor literare. Ca Tnsemnatate istorica-literara
insa, nici cenaclu Literatorului n-a fost mai prejos,
dupa cum nici grupul din jurul Vietii noi a lui Den-
susianu sau a! Revistei noi a lui Hasdeu n-au fost
neinsemnate, pentru a nu mai vorbi de Sburatorul.
Viata acestor apuse cenacluri o vedem ca prin per-
dele de fum. Ele nu si-au gasit memorialistii ori daca
i-au avut nu i-au avut pe masura. Abia recent cite-
va capitole de Amintiri din lumea literard scrise de
Eugen Sperantia ne restituie ceva din atmosfera de
la Revista noua sau Viata noua. Nu uit nici pe altii
dar paging- risipite prin reviste sau alcatuirea cu ele
a ta*or volume nesemnfcsrive nu ““imha datele
ehesstrurrii

o

Gestul lui ieronim Serbu ni se impune deci ca ne-
cesar data 5ind si Tnsemndtatea cenaclului de care se
ocupa. Vitrina cu am-in”ri nu infirma Tnsa cu nimic a-
Srmatiile de pina aici. Cartea lui leronim Serbu este
plinda de miscare si de date, dar nu intotdeauna si de
noutate. lar atunci cind noutatea apare trebuie sa ne
punem problema calitatii ei.

leronim Serbu a fost un membra permanent al cena-
clului un moment dat si. se pare, un familiar al criti-
cului. E. Lovinescu le Tmprumuta de altfel tinerilor sai
prieteni titlul de Discobol pe care ar fi dorit sa-l1 dea
prxsriti sale reviste. Autorul -vitrinei cu amintiri" s-a
aflat in m-erni acelei lumi intratdastazi in istorie. A-
bundenta de date sl detalii nu este insa prezenta. Peste
ceea ce stiam din E. Lovinescu, G. Calincscu sau Camil
Petrescu nu se adauga prea mult. Am zice chiar ca ob-
servatia proprie se mentine Tn limite comune. Se pre-
cizeaza mai bine figurile de olan doi ale cenaclului,
prezentele feminine si ceea ce autorul numeste -caracu-
da". Nu Se face istoria sedintelor si cititorul nu poate
inregistra nici o sedintda memorabila Viata propriu-zisa
a cenaclului este, de fapt- absenta din vitrina care ne
este pusa in fata.

Daca nu niseoferaun roman cu va urma", romanul
succesiunii de sedinte, sa vedem cel putin personajele,
-distributia”. leronim Serbu si-a conceput cartea ca pe
un elogiu de recunostinta personala si literara la adresa
lui Lovinescu. Cum traieste Lovinescu in Vitrina cu a-
mintiri ? Nu Tn chip inedit. Precedentul memoriilor lo-
vinesciene si portretul lui G. Cdlinescu se vede ca ves-
tejesc orice tentativa independenta de reconstituire. Lo-
vinescu este masiv, calm, senin, imperturbabil, amabil,
atent, politicos, ceea ce stim deja. Nici chiar gratioasa
aparitie a fiicei lui nu-i schimba mina decit pentru o
secunda. leronim Serbu nu descopera trasdturi noi, ci
intareste uneori pe cele cunoscute. Revin cu o insis-
tenta neplacuta sintagme goale ca ,marele critic" sau
.marele scriitor”, ineit evocarea nu mai pare scrisa de
un om dinlauntrul clanului literar, ci dinafara lui, cu
fireasca sfiala si sperieturda a neofitului in fata unor
realitati inaccesibile.

Pozitia subalterna in care se aseaza autorul indica de
multe ori si altitudinea observatiei. Autorul, cu un ciu-
dat sentiment de piosenie, propriu mai ales profanu-
lui, nu se considera egalul celor despre care scrie. Fru-
mos sentiment se poate spune, dar nu despre asta este
vorba. Sansa marilor figuri disparute este sa-si gaseasca
martori de talia lor. A Tntelege pe cineva inseamna a-i
fi egal. Semnul acestei egalitati lipseste din vitrina lui
leronim Serbu. ntr-o buna masura cartea este chiar o
-vitrind", adicd o expozitie de oameni si gesturi fara
dezvaluirea mecanismelor ascunse, fara o investigatie
dincolo de aparente.

Mai substantiale sint paginile Tnchinate lui G. Ca-
linescu, lon Barbu, Camil Petrescu, dar si aici ochiul
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aluneca pe suprafete fara a merge la intuitii unifica-
toare. Vanitatea nervozitatii calinesciene, superbia or-
goliului lui fon Barbu, surprinzatoarele si contradicto-
riille schimbari de atitudine ale lui Camil Petrescu sint
bine memorate. Privirea aluneca Tn schimb spre ges-
turi sau situatii nesemnificative. Cit de important este
pentru noi sa stim ca fiica lui Lovinescu n-a putut pa-
rasi casa din pricina unui adorator sl cad a fost nevoie
de o micd operatie mistificatorie in care rolul prim I-a
detinut autorul ,vitrinei" ?

Asemenea digresiuni, nejustificate de o perspectiva
integratoare, marturisesc, cel mult, reflexul prozatorului
Tnclinat sa retina situatia de exceptie decit intentia me-
morialistului de a portretiza decisiv si esential.

In sfirsit, sint prea putine, si conventionale chiar,
paginile inchinate celor de aceeasi generatie cu autorul.
Despre M.R.P. ni se transmit lucruri pe care le puteam
sti si fara a parcurge ,vitrina". Mai sugestiv creionat
este Geo Bogza, care, de pilda, Tn fata comisiei trimisa
sa se ingrijeasca de situatia scriitorilor, imediat dupa
razboi, la intrebarea ,De ce aveti nevoie" ?, raspunde
solemn . ,De un bec !“. Era Tn vremea 1n care scriitorii
cereau si primeau vile. Aici Tn preajma acestei genera-
tii am fi dorit o avalansd de amanunte, de anecdote,
chiar de portrete.

Memorialistul este Tnsa mai atras de cei intrati deja
Tn istoria literara, are, se pare, placerea de a calca pe
un teren consolidat, de a umbla pe o carare batuta,
ceea ce nu este si in avantajul cartii sale de amintiri.
Legenda lui Lovines™, a lui Calinescu ori Camil Pe-
trescu sau lon Barbu sint bine instalate si e nevoie de
a le reinnoi sau daca faptele o cer de a le rasutrna,
nu de a le repeta.

Exista apoi Tn Vitrina cu amintiri doi memorialisti
care, Tncercind sa coexiste, introduc o nota contradic-
torie : unul folosind des apelativul ,mare scriitor ,ma-
re critic" si situindu-se la distantda de acestia, altul
foarte familiar, exagerat de intim, cu E. Lovinescu, G.
Calinescu, Camil Petrescu, lon Barbu si alti citiva. Cind
este autorul autentic si cind sint faptele veridice : n
primul sau Tn al doilea caz ? lata o dizarmonie intima
a cartii care arunca asupra ej un val de banuiala. De-
sigur leronim Serbu si-a scris cartea cu cele mai bune
intentii. Initiaitiva lui e de-a dreptul laudabila. Memo-
rialistica noastra literara are nevoie de cit mai multe
tomuri de amintiri.

Regretul nostru este de a nu intilni in Vitrina cu a-
mintiri cartea cheie a cenaclului bucurestean.

Memorialistii societatilor literare din lasi nu si-au
gasit Tnca rivalii.

Dan COVATARU : Jata cu lira*



PROZA: Mihai Eminescu, O antolo-
gie de proza, fantasticaA a fintocmit re-
cent Aurel Martin sub titlul Sarmanul
Dionis. Tnainte de a vorbi de proza fan-
tastica eminesciand, criticul defineste
modelul de literatura fantastica (,0 ex-
plorare a misterului, a enigmaticului,a
ocultului)  Tn literatura  lumii. Mihai
Eminescu este fascinat inca din tinere-
le de existenta miturilor si eresurilor
nationale, de o mitologie romaneasca,
fascinatie care nu va fi absenta in con-
stiinta lui Mihail Sadoveanu. Dupa ana-
lizele lui Al. Piru si Eugen Simion, Au-
rel Martin reintrupeaza proza fantastica
a lui Mihai Eminescu insistind mai ales
asupra personajelor, a tipurilor de fan-
tastic, al prototipurilor si, mai ales, asu-
pra unei idei fundamentale care nu a
fost suficient de fructificata de critica
romaneasca : tragicul din proza fantas-

tica eminesciand, tragic care se naste din

REVALORIFICARI CRITICE wv

rului ,se Tnscriu ntr-o arie tipologica
mondiald, care trimite la proza de tipul
~Dorfgeschichten" (impusa de un Auer-
bach sau Rosegger), la Swift si Faulkner,
la Jokai .Mor si Tomorkeny Istvan mai
ales prin rolul acordat hanului ca scena
a lumii, loc al povestirii si al confrunta-
rii unor destine umane diverse".

Zaharia SANGEORZAN

rotica, atit de neobisnuitd, cu sentimen-
tul unei acute zadarnicii". Eugenia Tu-
dor descopera o ncua tema critica a ro-
manului : raporturile subtile, sincronice,
dintre peisaj si psihologia personajelor.
E o natura Tn acord cu sensibilitatea si
reactia eroilor. Este natura sadoveniana

de a carei influenta irezistibila n-a re-
usit, si credem cdnicin-avrut sa scape
liricul si lucidul G. lIbraileanu.

Pavel Dan. Ce identitate estetica i
morald, ce valoare si ce directie epica
ar fi avut astazi opera lui Pavel Dan,
daca prozatorul roman trdia? Nu e inu-
til sa ne Tntrebam, caci exista o opera,
dar si nucleele unor teme si idei epice
extraordinar de fecunde, de moderne
pentru proza actuald. Satul din creatia
lui Pavel Dan ramine inca un poem tra-
gic al existentei, un spatiu in care lu-
mea traieste falknerian. Ce filme ar
scoate Radu_Gabrea sau Mircea Veroiu
din I'nmormintarea lui Urcan  batranul
sau Priveghiul !  Analizele lui Nicolae
Balotd confirma ideea noastra. Criticul
vorbeste de un univers cinematografic,
cu personaje memorabile, cu un peisaj

dur. Satul Ilui Pavel Dan cunoaste un

conflictul dintre ,real si ideal, dintre a- Gala I(.Bil?c.'.t'olnz % ?nalcl;za} r:z_marcablllg o fenomen de desacralizare : ,al rasturna-
devarurile implacabile si elanurile inal- @ n9V98|S|IDCII Aur - Gala Galaction l’eadl- rii ritului Tn trivialitate, al dizolvarii
tatoare”. Fantasticul e la Mihai Emines- izgﬁzzau‘ az?mL:ﬁn'adceei/%era(t%te’ro?ésior?ilsjt ;i tragicului in grotesc, al conjunctiei bo-
cu o ,Sinteza de posibil si de imposibil, comentariilor de proza Ci?eva idei ori- cetului_cu batjocura”. Filmic total e la
de ade:var si no_nad_evar, de regula si _de ginale - fata de Mihail Sadoveanu. Gala Pavel Dan ,spectacolul orgiastic”, dedu-
CicePLe 9o ,\oak g ok, 2aird, de ol Galacton” opune sennatdi cimpicne 2 AR e i
t Tla frontiera dintre  lueiditate < contemplatiei moldave, icoana unei con- naturafista . Mecanismut ritual — exce-
e Dirtre  treaire o oS MR 8. B stiinte " nelinistite tentatd mai degraba lent descris de Nicolae Balotd — apare
L\jll"ISUI ulrr]\igeeurecz:g’ie e$nl"|ir?gsnc]ir;n" XPresie a <3 releve fondul malefic si fiorul tul- si se constituie ca o fictiune-cheie a uni-
S - L bure al eresurilor”. Nuvelistica lui Gala versului imaginar al lui Pavel Dan.
Ioar:c_ Slavici. leéPa 0 Ire_mleilrc_ablclz?] mé).' Galaction este populatda de ,0 lume sus- Gib 1. Mihdescu. Tema fundamentald
nografts criicd dedicats lu llare Chendy  pendat Inre mit §1_eistefta dramati o operl epice si dramatice a (i GIb |
severda si concludenta antc?logie a nuve- cd a sfirsitului de ev mediu turcit si Mihaescu ar fi, dupa Laurentiu Ulici,
listicii Iui loan Slavici . Popa Tanda a perioadei imediat urmatoare”. S. Da- obsesia. Acest motiv literar il intilnim
A ' mian analizeaza cu finete natura per- la E. Lovinescu (obsesia eroticd), Camil
Scormon, Budulea Taichi si Moara cu sonajelor, crizele lor morale, consumate Petrescu Hortensia Papadat-Bengescu
noroc. Lectura nuvelelor adinceste  si mai ales ,in urma disputei dintre virtu- S ' p gescu,
nuanteazd citeva adevaruri, dar mai a- te si ispita. dintre bperceptele sfinte si Liviu Rebreanu, Anton Holban, dar ,Ris-
les ne restituie un loan Slavici in con e A ey ion cind un_calambur, s-ar putea spune ca
B : . patimile pamantene”_ Gala Galaction e autorul Rusoaicei e singurul scriitor ro-
textul istoriei literare, nou si deosebit de  un analist al pasiunilor reprimate, un man cu obsesia obsesiei atit de obse-
modern. El vine in proza romaneascd  poet al nostalgiei care deplinge servi- ' ) el
; inE i i A - o dant revine motivul obsesiei si al ob-
nu numai cu o0 optica si cu o conceptie  tuti tiranice. Ca doctrinar, scriitorul vrea sedatului in literatura lui™ Laurentiu
efectiv schimbata, ci si cu o alta ,per- s& raspindeascd spiritul de cumpatare, Ulici lizeaz utia si tipurile d
spectivd si adincime estetica”, iar ,tipo- condamnind ispitele demonului. Demo- beikic e e\_/olut,la = t'FI’U.”(? o
logia umana si caracterologicd ruralda  nul posedd insa nu rareori, forta de a- obsesie la personajele scriitorulul, ftorta
A ) T . » tractie a senzatiilor autentice" ei de a modifica destine, de a declansa
pusa in circulatie de nuvelist, depaseste R ’ ' drame. E o lume care traieste mai mult
ca valoare, constructia si noutatea lite- _ G. lbraileanu. Romanul Adela (1925) in imaginar. Un tip special de obsesie
rara, tot ceea ce s-a creat pina la el in 1 prilejuieste Eugeniei Tudor — dupd 2rii. o intilnim 1 '
s ' interpretarea lui Al. Piru din memora- aceea a asteptarii, o ntilnim Tn_capodo-
aceasta directie”. Mircea Popa defineste : ; X ; pera lui Gig I|. Mih&escu, Rusoaica. Con:
exact si comparativ (lon Agirbiceanu), i@ monografie G. Ibraileanu — citeva iti - i
; para 9 ' reflectii critice care sint efectul unei ditia locotenentului Ragaiac este astep-
structura personajelor: ,Permanenta O-  relecturi moderne. Romanul Adela este tarea, pinda, adica un mod de a cuceri
ozitie dintre sentiment si vointa, adi- rivit ca o operd epicd care nu exclude si identifica visul cu realitatea : ,Intr-un
; ; ; privi op p . ClL ?
ca dintre luciditate si traire sufleteas- tragicul, optiunea personajelor, lucidita- fel fiecare dintre eroii lui Gib I. Miha-
c&". Ele ,poartd n suflet o taind o vi- tea lor. Adela este ,creatia lui Emil Co- escu, obsedatii mai cu seami, e n cau-
nd o pasiune nemarturisitd". loan Sla-  drescu” si, ,Ca un alt Pygmalion, Co- tarea unei Rusoaice, fiecare asteapta ce-
vici ,a intuit natura dilematici, dinami- drescu se bucurd, Tn epoca de formare va care nu se va intimpla, dar care e
c& o personajului modern si i-a impri- @ Adelei, de calitatea de mentor al ei simtit totdeauna ca si cum ar fi acum
mat o linie dialecticA de devenire". El spllrlt_u_al... A(Ij_ela e sl 8” rr(}onografleda si aici. Personajele sint, n fond, ipos-
creeazd tipuri, psihologii (Popa Tanda, 9€0ZI€! masculing, ,precedand cu un_ de- taze ale unui singur tip uman, total ireal
Budulea Taichi. Buior. Pascu Miron) ceniu pe aceea a romanelor lui Camil ; lauzibil insi pind | -
. » bulor, ’ ' Petrescu”. Emil Codrescu — in care re- ca unitate, plauzibil insa, pina la exis-
devenind un ,adevarat precursor al pro-  cunoastem o masca tragicd a lui G. lbra- tenta reala, ca fragment. finsumat, un
zei modeme de analiza”, un prozator  jleanu — traind n mediul dulcei o- personaj mereu nelinistit, cu o psihologie
care ,pune in valoare, rolul ritmului in-_ travi a ideilor, a meditatiei amare asu- accidentata, desi simpla, care, afirmin-
tr-o constructie epicd". Nuvelele scriito- pra vietii, traverseazd expeL'nta sa e- Dan COVATARU : Portret"  du-se si negindu-se, se determina"..
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ceste determinari retrograde, pe care le-am co-

mentat Tn articolul nostru precedent, constituie,

dupa Genette, arbitrarul naratiunii. Criticul dis-

tinge, finalmente, trei tipuri de povesttre: ,a)

povestirea ,verosimild”, sau cu motivare impli-
cita : 'marchiza porunci sa vina trasura si iesi sa se
plimbe" ; d) povestirea motivatd: ,marchiza porunci
sa vina trasura si se baga Tn pat, caci era foarte ca-
pricioasd" (motivare de gradul ntii sau motivare re-
stransd), sau: ‘... cdci, ca toate marchizele, era foarte
capricioasa’ (motivare de gradul al doilea sau motivara
generalizantd) ; c) povestirea arbitrard . 'marchiza po-
runci sa vina trasura si se bagda Tn pat™. Se observa
ca la Genette termenul ,motivare” nu mai are semni-
ficatia pe care am Tintilnit-o la Tomasevski, el vizind
scoerenta” in plan logic si psihologic a enuntului na-
rativ. Se observa, de asemenea, ca, din punct de ve-
dere formal, tipurile (a) si (c), povestirea verosimila
si cea arbitrara, se suprapun perfect. Fenomenul fusese

sesizat si analizat de G. Calinescu Tn Principii de es-
teticdA Tn legatura cu productiile literare Tn maniera
lui Urmuz. ,Comicul nu iese atit din absurditatea pro-
pozitiilor, — scrie criticul despre niste versuri ,arbi-
trare"” de M. Zamphirescu — cit din faptul ca desi
n-au nici un sens, dar absolut niciunul, ele au totusi
forma exterioara a propozitiillor normale". lar despre
Urmuz . ,Forma gindirii pare normala, desfasurarea
logica, insa ori de cite ori asteptam sa se stabileasca
un raport banal, autorul Tl evitda". In plan literar, dis-
tinctia verosimil — arbitrar nu i se mai pare lui Ge-
nette pci*thiife\tt ; singura valabila ar fi aceea dintre
motivat si nemotivat. Mod de a recunoaste ca arbitra-
rul poate deveni verosimil, si invers; ceea ce proza
moderna a dovedit-0 cu prisosinta.

Sa revenim insa la acel arbitrar al naratiunii incri-

minat de Valery. Am vazut ca enuntul : ,Marchiza
iesi la ora cinci" poate prolifera prin adaugirea unui
numar (teoretic) infinit de determinanti, acestia fiind,
totodata, substtiuibili ; proliferarea ar implica, asadar,
atit axa sintagmatica cit si axa paradigmatica a dis-
cursului. Situatia aceasta ne-a dus Tn minte experi-
mentele lui Queneau si ale colegilor sdi din grupul
OU.LI.PO. (,Ouvroir de Litteriature Potentielle™), care

verifica si aplica, practic, unele din ipotezele teoretice
e care le-am enuntat mai Tnainte. Sint cunoscute (e uni
el de ia spune) cele O sutd de mii de mi-
liarde de poeme, obtinute prin combinarea versuri-
lor (,detasabile™) a zece sonete, formind o ,carte" pen-
tru citirea careia o viata de om nu ajunge. Tot Queneau
este autorul experimentului intitulat ,Un conte & voire
faton", care mizeaza tocmai pe arbitrarul povestirii si
Tncearca stabilirea unor noi contacte Tntre text si citi-
tor, aceasta din urma fiind invitat sa controleze si sa di-
rijeze arbitrarul (de directie si de expansiune verti-
cala) al povestirii, transformindu-se intr-un fel de co-
autor al ei. Queneau se serveste de niste careuri, nu-
merotate de la 1 la 21, Tn care introduce o0 serie de
segmente narative. Cititorul este solicitat de la in-

ceput . ,Doriti sa cunoasteti povestea celor trei sprin-
tene bobite de mazdre ? daca da, treceti la 4, dacd
nu, treceti la 2“. La 2 ni se comunica : ,,Prefera;ci pe
aceea cu’' cele trei prdjini mari si subtiri ? daca da,
treceti la 16, daca nu, treceti la 3“. Lectorului i se mai,
indica o varianta, iar cel nemultumit si de data aceasta
este trimis, pe un drum scurt, la numarul 21, unde i
se anunta ca povestea s-a terminat. Prima varianta ard
insd o dezvoltare mai ampla, cu o serie de surprize
pe parcurs. La numarul 4, dupa descrierea celor trei
bobite, citim: ,daca preferati o altd descriere, tre-
ceti la 9; daca asta va convine, treceti la 5". In con-

tinuare aflam ca bobitele ,nu visau. Intr-adevar, aceste
delicate fiinte nu viseaza niciodata". Dar, dacd prefe-
ram sa viseze, aflam: ,Visau. Intr-adevar, aceste de-
licate fiinte viseaza intotdeauna iar noptile lor le in-
spira vise ineintatoare". Vise pe care, fireste, putem
sau nu sa dorim sa le cunoastem, si asa mai departe.
Sintem astfel condusi, pe liniile celor doua variante
principale, la careurile 20 si 21, unde povestirii i se
pune capat: ,Nu mai existd continuare, povestea s-a
terminat” si ,In acest caz, povestea tot s-a terminat”.
Desigur, sfirsitul e si el m. arbitrar, lucrurile ar putea,
sa nu se opreasca aici, ele ar putea chiar sa nu se
opreasca... niciodatd, realizindu-se un fel de replica
narativa a celor o suta de mii de miliarde de poeme.
Regdsim, Tn ,un conte & votre faton", acel ,posibil-In-

fiecare-clipa" dorit de Valery. Interesant e cd, in Teo-
ria literaturii, Tomasevski citase o anecdota care, n
perspectiva adaptata aici, ar putea fi considerata un
embrion de ,une histoire & votre faton" @ ,intr-un sat
vine un predicator analfabet. Enoriasii asteapta sa-i
auda predica. Predicatorul incepe: ,Stiti ce-0 sa va
spun”. — ,Nu, nu stim". — ,Atunci ce sa va mal spun,
daca nu stiti". (...) Alta datd, la aceeasi Intrebare, eno-
riasii au raspuns: ,Stim". — ,Daca stiti si fard mine,
n-am ce sa va mai spun”. In unele variante, anecdota
are urmatoarea continuare . la Tntrebarea predicatori-
lor, o parte a enoriasilor spun ,stim", iar o parte spun
~Nu stim". La aCeasta urmeaza- raspunsul . ,cei care
stiu sd le spuna celor care nu stiu”. Sa nu uitam, fa-
cind aceasta apropiere, ca putem considera anecdota o
forma de povestire minimald, si ca, de altfel, Andre
Jolies o includea printre ale sale .forme simple".

Nu e greu de imaginat ce i s-ar intimpla marchizei
dacd ar fi supusa unui tratament similar cu acela su-
portat de cele trei bobite de mazare ; cititorul ar lua-o
in stapinire, ar controla actiunile ei, ar hotari daca
marchiza iese la plimbare sau ramine acasa, la ce ora
si cu cine etc. Sa examinam Tnsd o alta posibilitate,
sugeratda de un experiment propus de un confrate a
lui Queneau, si el atras de ,literatura potentiald” ; ej
a Tnlocuit intr-un text cuvintele cu explicatiile acestor
cuvinte scoase din dictionare, deschizind astfel drumul
unei proliferdri nelimitate a textului. Tn cazul nostru,

pentru ,marchiza" vom avea o prima explicatie ,sotia
marchizului”. Mergem mai departe si obtinem, pentru
.sotie", .persoana unita prin cdasdtorie cu. == pen-

tru ,marchiz" — ,bacela care poarta titlul de..."
dar sa vedem care este rezultatul acestor prime sub-
stituiri . ,Persoana unita prin cadsatorie cu acela care
poartda titlul de noblete mai mic decit ducele si mai
mare decit contele parasi un loc spre a se duce in
alta parte la ora cinci". Am obtinut (prin aceste sub-
stituiri pe verticald) nu numai, un enunt dilatat, ci si
un text de o noua factura, care da impresia unei ex-
primari pretioase, sofisticate, de genul acelora ridicu-
lizate odinioara de Moliere;, un exercitiu de stil"
quenoist, o ,temd cu variatiuni" a Ta Caragiale. Si
acum, imagimndu-ne operatia inversd, de reductie (de
simplificare, de ,esentializare™) a unui, text narativ,
utem verifica, dprintr-un fel de contra-proba, valabi-
itatea ipotezei dupd care povestire a este dezvoltarea
(dilatarea) unui enunt minimal. intrebarea care se ri-
dica acum este Tn ce masura prezenta (termenul pare
cam brutal), ,umpluturilor" Tntr-un text narativ este
sau nu motivatd, si dupa ce criterii poate fi apreciata
motivarer ; dar despre aceasta, cu alt prilej.



SCRISORILE LUl TITU MAIORESCU
CATRE AL. PHILIPPIDE

4. Alexandru Philippide a pu-
blicat Tn vara anului, 1894 car-
tea sa Principii de istoria limbii,
care era cursul facut de el la
Universitatea din lasi in, anul
1893—1894, cind a functionat ca
suplinitor al catedrei create pen-
tru el. Din scrisoarea de mai
jos rezultd, ceea ce de altfel se
putea banui si asa, ca Philippide
a trimis un exemplar din noua
sa carte (a doua) n dar lui Ma-
iorescu si ca Tn acelasi timp i-a
cerut acestuia printr-o scrisoare
sa intervind pentru ca el sa O-
cupe postul definitiv, nu prin
concurs, ci pe baza lucrarilor
sale stiintifice si a ,proponimen-
telor®, adica a cursurilorl. Ma-
iorescu raspunde urmatoarele
(scrisoare inchisa, care oché 3
pagini si jumatate din cele 4,
de format ID/2 cm, UV2 cm) :

Bucuresti, 7 Sept. 1894.
lubite Domnule Philippide,

Iti multumesc pentru trimi-
terea cartii cele noue [sic] a
Dtale, pe ‘care am inceput $a-o
citesc si care din capul locului
produce impresia fireasca pen-
tru toate lucrarile Dtale : since-
ra cautare si spunere a adeva-
rului.

Va trebui sa i se faca dare de
sama n _»conv.forbiri literare™!,
numai sa gasim pe cineva cu
ceva competenta.

Despre catedra Dtale voi vor-
bi la ocazie cu Ministrul. Dar
nu e un lucru usor. Legea zice
concurs, si practica legala a fost
pana acum concurs, chiar in ca-
zul publicatiunilor si proponi-
mentelor de 2 ani: adeca tot
juriul concursului sa se pro-
nunte si asupra lor.

_Pe de altd parte nu sa prea,
tinut sama pana acum de pu-

CORNELIU POPEL

sa spui poesie

Mi se Tmprastie

mintea Tn aste clondire

esenta florii e-n ele
Jfost-a aur

pe buzele noastre”
ntre pulberea

rosie si pulberea
galbend aflu esenta
colb de fluture
poesia strugure
celest Tmi cade

pe buze precum

harul aminte-mi aduce
de cea care esenta

a lumii este —

patria

aurea saecula

O alta cintare o
dureroasa cintare: sus
dragii mei sus

cronica = 6

blicatiuni, ci s’a insistat asupra
efectuarii concursului Tnsusi ; si
in cele mai multe casuri cu
drept cuvint. In starea actuala
a Terii, unde judecata dreapta
e anca lucru foarte rar, nu se
putea pune multd Tncredere pe
apretierea ,publicatiunilor” din
partea unui juriu oare care, Si
concursul cu probe scrise si lec-
tiuni orale publice presenta ce-
va-ceva mai multe garantii, cel
putin de rusine, de sfiald, daca
nu de dreptate curata. Majori-
tatea oamenilor la noi confunda
anca literatura [sic; Tn loc de:
literatura] cu maculatura, si
orce tahigraf si poligraf trece
de autor de valoare. Pe teme-
iul  ,publicatiunilor" de mult
Misail ar fi avut o catedra de
istorie, si Pop Florentin si Bo-
nifaciu Florescu ar fi trecut la
Universitate, in majorem asino-
rum gloriam.

Apoi juriul pentru lasi sar
compune Tn Bucuresti... Has-
deul

Dar e vorba sa se schimbe le-
gea in privirea numirilor la
Universitate. Sa vedem cum si
cind. Impresia mea este ca in
orce cas pentru actualul an sco-
lar [sic] lucrurile vor rcmanea
[sic] cu necesitate Tn statu quo.

indata ce va fi ceva nou de
comunicat Tn aceasta privinta,
1ti voi scrie.

Al Dtale devotat
T. Maiorescu

5 Philippide s-a casatorit
intlia oara cu Johanna Minck-
witz, doctor (1894) in filologie
romanica de la  Universitatea)
din Ziirich, fiica poetului si tra-
ducatorului german Johannes

Minckwitz, mort in_ 1885 (pen-
tru aceste informatii vezi Ar-

hiva societatii stiintifice si lite-
rare din lasi, V, 1894, nr. 5—6,
p. 329, nota ; nota nu este sem-
nata ; dar informatiile sint data
desigur de A.D. Xenopol, direc-
torul din acea vreme al revis-

tei Arhiva, si ele proveneau,
cum spune autorul nesemnat al
netei, la p. 330 — nota conti-
nua si la p. 331 — din scrisoa-
rea Pe care 0o trimisese dra
Minckwitz o data cu traducerea

germana a poeziei lui M. Emi-
nescu, Strigoii, facuta de ea Tn-
sasi). Philippide a luat desigur
cunostinta de existenta viitoarei
sale sotil din aceeasi revista Ar-

hiva, Tn care Johanna Minck-
witz a publicat, Tncepind din

1894, vol. V, anul 5—6, pina la
sfirsitul anului, 1895, admirabile

traduceri in limba germana din
poetii romani M. Eminescu, O.
Conachi, V. Alecsandri, George
Cosbuq, latcob Negruzzi (vezi
Arhiva, V, p. 328—340, 453—
457, 563—564, 649—654), VI 1895,
ian. febr., 75—76, 212—214
mart—apr., 321—323 mai—iunie,
449—450 iulie—august). Familia
ei 1si are originea intr-un ofi-
ter suedez din oastea lui Carol
al Xll-lea, care s-a stabilit n
Saxonia, unde a detinut functii
la curtile din Drezda si Saxen-
Altenburg. O ramura a acestei

familii a renuntat de a se mai
numi von: din aceasta face
parte dra Minckwitz. Casatoria
a avut loc probabil Tntre lunile
iulie-august  si  septembrie—oc-
tombrie), traducdtoarea semnea-
za Johanna Philippide (vezi p.
585—587, 697—698). Aceasta ca-
satorie n-a putut dura. La apro-
ximativ un an dupa aceea, Phi-
lippide a divortat.

In scrisoarea care urmeaza se
face aluzie la intentia lui Phi-
lippide de a se casatori cu Na-
talla Nemteanu, mama poetului
Al. A. Philippide. Naum, des-

e graiul de-acasa pulberi

de-o parte si de alta

,Sa nu-1 uitam
sa nu-l uitam si

sa nu cautdam multumirea

celui care-si alunga
fiii si fiicele"

glasul este a

este poarta sublima

curg ploi de aur aud

ceva precum

un vreasc in poarta

sublima e-amintirea
casei si a pulberii
Tnstelate

socului Tnflorit mireasma
credintd Tn adevarul
nostru sfint deschisa

2. Vezi patul acela de flori

e de-ajuns sa dorm sa

dorm 1n pustiirea albastra

si sa n-aud privighetoare si nici

glas Tn noaptea tirzie

raza cobori-va deasupra
mea si-a copilului (sfintu-i

plinsetul lui) adierea
va ajunge pe culmea

armonica

dar cum nu se va
scalda el Tn apele

acestui riu de aur cum?

glasul lui fi-va glasul

de aur al Patriei

Dan COVATARU :

pre care se vorbeste Tn scrisoa-
re, este junimistul si academi-
cianul A. Naum, profesor de
limba si literatura franceza.

Scrisoare Tnchisd, trei, din ce-
le patru pagini de format IIV2
cm, 18 cm.

Bucuresti, 3/15 Apr. 1897
lubite Domnule Philippide,

Aflu de la Naum ca te in-
sori iarasi. Bis in idem ? Sper,
cu o varianta a vorbei latine,
ca si bis idem fit, non est idem.
Si Tn orce cas Titi doresc quod
Bonum Felix Faustumque !

Noi, la adunatura ceea de me-
diocritati pretentioase ce se nu-
meste Academia Romana, am
suprimat de la 1. lanuarie 1898
toata subventia pentru Magnum
Etymologicum si voim sa se
Tnceapa de pe la Aprilie a anu-
lui viitor o noua lucrare, cam
n Tntinderea Dictionarului lui
Laurianu-Maxim, dar fireste in
spiritul filologiei moderne.

Mai multi din noi, printre ca-
re si D. A. Sturdza, ne gindim
la Dta pentru aceasta lucrare,
n colaborare cu altii, daca s-ar
mai gasi.

Nu e vorba mai va fi un an
ﬁTné atunci si nu e anca nimic
otarif asupra persoanelor. Dar
totus iti scriu despre chestia a-
ceasta, ca sa nu te gaseasca
peste un an cu totul far'de ves-
te. La cine altul s'ar putea an
dresa Roménimea decit la Dta
pentru asa lucrare capitala asu-
pra limbei roméane ?

Eu plec maine, fireste, cu ne-
vasta mea, spre Riviera, ne in-
toarcem pe la 29 Aprilie.

Al Dtale prieteneste devotat
T. Maiorescu

P.S. Es ist nich gut, dass der
Mensch allein sei,

i
Der Friih?ing der Friihling!
Der lasst alle Knopfens prin-
gen, zice Tntelepciunea (??) na-

tiunilor relativ la casatoria
tale.
6. Intre timp, probabil la 1

aprilie 1898, Alexandru Phi-
lippide a fost Tnsarcinat de Aca-
demia Romana cu redactarea
unui nou Dictionar al limbii ro-
mane. Cum era firesc, In acea
perioada, Philippide scria des

~Muzica"

lui Maiorescu si o facea Tn acel
stil extrem de personal, care se
ntilneste si Tn cartile si artico-
lele sale si face savoarea scri-
sului lui, oricite defecte ar avea.
Din scrisoarea care urmeaza re-
zultd ca Philippide 1i vorbise
despre agitatia politica a stu-
dentilor din lasi, care, ca si cei
din Bucuresti, faceau asociatii.,
societati, ligi si organizau con-
ferinte, congrese, concerte, ba-
luri si reprezentatii teatrale sub
patronajul unor femei din Tnalta
intelectualitate a Bucurestilor si
a lasilor, — dindu-i lui Maio-
rescu si informatia ca unii stu-
denti se indreapta spre politica
junimista. Maiorescu ia In dis-
cutie Tn scrisoarea sa aceste in-
formatii. El condamna agitatia
aceasta, care fura timpul de
studii al studentilor. Sa se re-
marce exprimarea cu totul li-
berd, lipsitd de respect, a lui
Maiorescu, Tn legatura cu Car-
men Sylva, ca sa nu mai vor-
bim despre atitudinea lui fata
de doamnele din protipendada.
Judecadtile de la sfirsitul scriso-
rii, asupra lui Hasdeu, V. A.
Urechia, Macedonski, lonescu-
Gion si Patrascu (criticul lite-
rar, deci N. Petrascu), sint prea
aspre, chiar nedrepte.

Scrisoare Tnchisd, toate cele
patru pagini de format 11 cm,
17v2 cm.

Bucuresti, 18/30 lanuarie 1893
lubite Domnule Philippide,

Scrisorile Dtale sunt o serna-
toare pentru noi, adica pentru
mine Si navasta-mea [desigur,
un lapsus calami pentru nevas-
ta-mea]. Sunt cu duh — lucru
rar, si sunt cu duh sdandtos —
lucru si mai rar.

Fireste ca nu putem fi decit
ultra-sceptici fata de svircolirile
studentilor cu faimoasele aso-
cieri, societati, asociatii, ligi,
congrese, statute si alte fleacuri
cu conferinte, concerte, baluri,
reprezentari teatrale si alte ba-
zaconii puse sub ,patronajul”
fustelor mai mult sau mai putin
curate, Tncepind cu Carmen Syl-
va si sfirsind cu Zozo Sturdza,
Madam Haret [,]... si Corali»
Emilian. A nebunit lumeal!

Intrucit fintre studenti, care
se dedau la asemenea secaturi,
sunt marea majoritate de cape-
te seci, acestia lucreaza cu me-
nirea lor fireascd. Ce vrei sa
faca besica de porc decit sa
se umfle cu aer din ce Tn ce
mai gol ? Pana cind vine vir-
fui unui cutit si cu o singura
Tmpunsatura subtire face sa iese
aerul infect si reduce basica la
0 sbircitura de aruncat la gu-
noi.

Intru cat insa printre aseme-
nea studenti sunt si cateva ca-
pete inteligente (d.e. Leatris), a-
cestia au apucat o cale ra-
tacitd si trebuesc povatuiti sa
0 paraseasca. Pentru ei exista
si putinta de a pricepe, pentru
ce calea aceea e ratacita.

Studentii [trebuie] sa studieze.
Nu e vorba, omul studiaza toa-
ta viata. Dar altul e studiul la
Universitate si altul studiul in
restul vietii. La Universitate-
studiaza pentru a-si forma acel
minimum de cunostinte legate
intr-o conceptie unitard, care sa
le poata servi de fundament.
Acest minimum are sda-] dove-
deasca licenta sau doctoratul.
Apoi vine studiul si munca vie-
tei, care consista n a ridica Tna-
intea oamenilor pe acel funda-

ment (pregdtit Tn ascunsul pa-
mintuiul) edificiul aerian.
Ce vor studentii cu afisarea

lor in public_prin conferinte si
congrese? Sa ridice Tnaintea,
oamenilor un edificiu, cind ei
Tnsisi nu si-au zidit anca fun-
damentul ? Aceasta e o nebu-
nie si o obraznicie.

Sa se ,afirme"? — Sa se a-
firme la licentd, apoi se pot a-
firma in viata publica.

I Vezi Laurianu si Massimu,
Dictionariulu limbei roméane, t.
Il, p. 807, proponimentu (<it.
proponimentog ?Tn acelasi dic-
tionar, a propone are si sensul
.a preda™).

2 Sa se observe sensul cuvin-
tului secatura, deosebit de cel
pe care-l are azi in limba lite-
rard : nu persoana lipsita de
valoare si de caracter, ci actiunea
intelectuala lipsita de orice va-
loare. Acest sens se Tintillneste
intiia oard n scrisul lui 1. lle-
liade-Radulescu.



Boala asta de a se afirma
far de vreme este pofta hLste-
rica de a minca fructe necoapte
[deasupra : prune verzi]. Se stri-
ca stomahul, urmeaza “diarea, si
tenerul crede, ca diarea lui e
operda ,culturald". E culturda de
microbi, care produce in pu-
blic diaree, iar rezultatul e di-
senteria epidemica, de care su-
fere literatura romana de astazi.

Dar tinerii vor sa mearga,
unii din ei, Tn directia junimis-
ta ? Serios ?_ Apoi daca serios,
n‘au decat sa mearga. Caci sla-
va Domnului! directia junimista
nu e vre-un arcan misterios,
vre-un ocultism de farmazoni.
Sa urmeze, dar sa urmeze Tn
constiinta, cursul Dtale, sa ce-
teascd, dar sa ceteasca cu tot
dinadinsul, scrierile Dtale, sa
urmeze cursul lui Missir si sa
ceteasca ,Era noud", sa urmeze
cursul lui Negulescu si sa ce-
teasca articolele lui, sda ceteas-
ca ,Criticele” mele sau intro-

ducerea istoricd la discursurile
mele parlamentare — si iaca
tot ,junimismul”. Atunci vor
pricepe, ca Hasdeu e un sarla-
tan spiritual si V. A. Urechia
un pehlivan prost, Macedonski
un smintit, lonescu-Gion si Pa-
trascu niste impotenti gretosi.

Kai Z& Mtto, «al Za Aura

Scuzd polilogia de mai sus.
Ti-ain scris-0 ca sa-mi vars fo-
cul.

Al Dtale )

T. Maiorescu

Pe prima paging, sus. in col-
tul din stinga:

P.S. Ti-am trimis prin Bia-
nu 3 voi. ,Critice”, 2. voi. ,Dis-
cursuri  parlamentare”, 1 voi.
sLogica". Al 3-lea voi. ,Dis-
cursuri” apare peste vr'o 2 sep-
ttm.[&ni| si ti-1 trimit direct.

Petru Missir si P. P. Negu-
lescu. _junimisti, la care se re-
ferd Titu Maiorescu Tn scrisoa-
rea sa, erau in acea vreme pro-
fesori la Universitatea din lasi.
,Era noud" se intitula un ziar
junimist care aparea saptami-
nal (duminica) atunci la lasi
(Intre 1889 si  1900). Studentul
Leatris a ajuns tirziu profesor
la Facultatea de drept a Uni-
versitatii  din lasi. Cartile de
care vorbeste Maiorescu 1n
adaus la scrisoare intrau intre
cele din care Philippide si co-
laboratorii sai trebuiau sa ex-
cerpteze material pentru dic-
tionar.

7. Scrisoare inchisa, pe toate
cele patru pagini de format 11
cm, 17/2 cm. Dupa cit rezultd
din aceasta scrisoare, primul co-
pil al lui Philippide, rezultat
din a doua casatorie, o fetita, a
murit Tn cursul anului 1897,
poate in vard poate Tn toam-
na. nu stim la cit timp dupa
nastere. Intre 4 octombrie 1895
si 30 martie 1899, tara a fost
guvernatd de liberali, condusi
acum de D. A. Sturdza. La 11
aprilie 1899, guvernul a fost in-
laturat si regele a Tnsarcinat pe
seful partidului conservator, Gh.
Cantacuzino, cu formarea nou-
lui guvern. Junimistii, Tn frun-
te cu P.P. Carp, erau intr-un
puternic conflict cu Gh. Canta-
cuzino, care judeca totul numai
prin prizma intereselor sale per-
sonale (vezi Eugen Lovinescu,
OP. cit., p. 535—536). Aceasia ex-
plica aprecierile severe, dar jus-

Dan COVATARU:

te ale lui Maiorescu asupra gu-
vernului Gh. Cantacuzino, din
scrisoarea ce urmeaza. Lucru
necunoscut Tnca din alte surse,
noul guvern a desfiintat postu-
rile de colaboratori date mai
Tnainte de Minister lui Phi-
lippide pentru munca la dic-
tionar. posturi printre care si
cel al lui G. Ibradileanu. Dar,
desigur, ele au fost reinfiintate
la citva timp dupa aceea.

Bucuresti
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----- Octombrie 1899
5 ore p.m.

lubite Domnule Philippide,

Ceea ce este grozav de greu
in cele Ce ti sau Tntamplat,
este moartea fetitei dumitale.
Si atunci nu Tncape altd man-
aiere decat Tnceatd alinare a
urerei prin miloasa si nemi-
loasa curgere a timpului.

lar celelalte greutati, in com-
parare cu aceea, sunt fleacuri.
Trebuie sa fii dumneata cu cu-
etul apdsat de adevarata ne-
ericire a perderei fetitei pentru
ca sa'mi scrii ca esti descura-
jat pentru Tngreuiarea lucrarii
pricinuita prin noua prostie a
celui mai prost guvern ce l'a
avut Tara de vre o 30 de ani
Tncoace.

Nu numai nu te descuraja ci
fii cu atdt mai darz si energic
in lucrare, abate’ti prin ea intru
catva si durerea sufleteasca, dar
nu te osteni prea mult. Toata
lumea competentd te stie om
constiincios, si dacd neghiobii
de la guvern si tiganii flaminzi
de radicali ti-au Tntarziat Ilu-
crarea prin inprastierea vre-
melnica (desigur numai vremel-
nicd) a colaboratorilor, Tntirzie-
rea se eiplica, si Sturdza. Ka-
lenderu si cu mine Tti tinem
ndoit seama de situatia creata
fara vina dumitale.

E bine s&'i scrii lui Kalende-
ru din nou. caci deabia alalta-
ieri s-a intors din strdindtate.
Scrie si lui Bianu pentru Stur-
dza. Regelui nu. El e cu desa-
varsire prins de boala Principe-
lui si de alte daraveri. Dar Kalen-
deru va gasi momentul opor-
tun ca sa intervie. Impresia ce
0 am, este ca gresala se va
indrepta chiar daca va trece
ceva timp, nu te prea plinge,
scuza este de la sine datd, si
ceva ragaz nu'ti strica nici du-
mitale.

Complemente
rog.

N.B. Am dictat nevesti-mi
scrisoarea. Mi-era mina obosi-
ta de multd sgiriitura de har-
tie, de dimineata pana acum.

Al Dtale, din toata inima,

T. Maiorescu.

Doamnei, te

Kalinderu (nu Kalenderu), de
care vorbeste Tn scrisoarea sa
Maiorescu, era atunci adminis-
tratorul bunurilor Coroanei,
membru al Academiei Romane
si presedintele Comisiei Dictio-
narului. lon Bianu avea atunci
ca si mai tirziu, cele mai bune
relatii cu D. A. Sturdza, care,
la moartea lui I, Bratianu, a
devenit seful partidului liberal
si a prezidat mai multe guver-
ne (era si membru al Acade-
miei Romane si secretarul ei
general).

G. IVANESCU

,lcar®

Pro patria

pe caldarime de aur

Blinda racoare pe umeri
cind trec pe caldarime de aur
n linistea burgului meu
din adincul muntelui iluminat

iata cuvintele Infasurate

de o subtire si transparenta
memorie — patria cu nflorite
hotare pe pergamente albastre

si-n locul anume ales

ntr-o pupila de clorofila
linistea burgului meu prin care
trec pe caldarime de aur

Emil NICOLAE

FAMILIA SI VALORILE SOCIALE

Demersul sociologic in cercetarea valorilor
nseamna, Tn multe privinte, coborirea din cer
pe pamint.

Spre deosebire de axiologie, sociologia nu
poate discuta despre valori in general. Ea este
datoare sa se intrebe despre valorile care a-
nima pe oamenii reali, grupurile sociale con-
crete. intrebarea sociologiei tisneste instanta-
neu: VALORILE CUI ? Preocuparea specifica
sociologiei consta de aceea Tn analiza meca-
nismelor sociale (sint multe!) de acceptare si
internalizare a valorilor: cum se produce a-
ceasta acceptare, cum devin anumite valori —
si nu altele — criterii de comportament si de
judecare a comportamentului.

Socializarea Tnseamna includerea anumitor
norme si valori Tn constiinta indivizilor. Ea
tinde sa faca pe indivizi sa defineasca situa-
tiile potrivit normelor prescrise de cultura in
cadrul careia ei traiesc. Prin procesul sociali-
zarii, indivizii umani sint facuti membri ai
sistemului social; socializarea constituie ast-
fel o parte a procesului prin care societatea
plamadeste personalitatea conform  anumitor
standarde sociale, prestabilite. Cu alte cuvin-
te, socializarea tinteste sa-1 determine pe indi-

vid sa defineasca binele (valoare morald), a-
vantajul  (valoare economicd), frumosul (va-
loare esteticd) raul, inechitabilei si multe alle
valori in concordanta cu prescriptiile si crite-
riile propuse de sistemul social

Procesul socializarii nu este realizat uniform
de toate componentele sistemului social glo-
bal, ci indeosebi prin subsisteme si agentii spe-
cializate ale societatii. Numarul acestor sub-
sisteme si agentii este mare : scoola, organiza-
tia de pionieri sau de tinerel, presa, filmul,

T.V. (in genere mijloacele de comunicatie de
masa). Intr-o societate  socialistda, organizata
centralizat, actiunea acestor agentii este con-
trolata si indrumata de sistemul social global
de factorii politici de conducere a societatii.
Exista Tnsa Tnca un subsistem, al societatii,
n afara celor enumerate, cu o uriasa greutate
specifica Tn actiunea de socializare si cu o po-
zitie oarecum deosebita fata de sistemul social
global : FAMILIA. Din diferite cauze, mai

mult sau mai putin ramase obscure, studiul
familiei este neglijat la noi : investigatiile em-
pirice de sociologie a familiei sint foarte pu-
tine si acelea adesea axate asupra altor pro-

bleme decit socializarea; cercetarile de etica
si psihologie aproape ca ocolesc problema fa-
miliei. Se fac in schimb numeroase presupu-
neri neverificate privind modul in care actio-
neaza institutia familiala in conditiile socie-
tatii socialiste.  Neglijarea studiului familiei
duce la gresita intelegere si apreciere a unor
fenomene de prima importanta.

Familia continua sa constituie, si in societa-
tea socialistd, un mecanism esential in pro-
cesul de socializare si de formare a constiintei.
Amintesc o metafora a lui Ralph Linton, care
spunea ca fiecare generatie, fiecare cohorta

noua de copii, poate fi asemuita unui grup de
invadatori barbari, neciopliti si ignoranti, care
patrund ca o hoardda needucata intr-o socie-
tate civilizata : ei trebuie asimilati si trans-
formati in ,membri umani" ai societatii. So-
cialismul nu schimba nimic din acest proces,
care se repeta cu fiecare noua generatie de
~havalitori-copii" Familia, care produce mate-
rialul biologic al societatii reprodueind-o, nu
se limiteaza la aceasta ,productie”, cisi prelu-
creaza social noul material, 7l supune sociali-
zarii. Familia nu ofera societatii un material
biologic ,pur”, intr-o conditie de ,tabula ra-

sa" pe care societatea urmeaza abia sa-si pu-
na amprenta, ci unul pe care l-a prelucrat,
modelat, transformat, caruia i-a imprimat a-
numite modele de conduita.

In general, pentru societatea moderna este
caracteristicad tendinta cq o parte din functiile
traditionale ale institutiei familiale (inclusiv
cea de socializare) sa fie preluata de diferite

retele de servicii organizate de societate (in-
deosebi de retelele de servicii organizate de
societate (indeosebi de retelele prescolare si
scolare, colonii, tabere, internate etc. pentru

functia de socializare). Sistemul socialist ac-
centueaza aceasta tendinta de transfer de la
familie catre societate, facind din preocuparea
pentru asistenta sociala a familiei un principiu
al politicii de stat si suplimentind aceste re-
tele scolare si de asistenta socialda cu organi-
zatii obstesti pentru copii, cu o deschidere
foarte larg cuprinzatoare (cum sint organizatia
de pionieri si cea de tineret).

Mihail CERNEA

Cu toate acestea, familia ramine investita,
in actiunea de socializare, dupa parerea mea,
cu o greutate specificd mai mare decit a altor
institutii (pentru perioada copildariei si, poate,
a adolescentei) si cu o fortd mai mare de in-
fluenta. Acest enunt poate fi privit ca o ipo-
teza, susceptibila de testare si validare prin
cercetari sociologice, psihologice si pedagogice.

Argumentul Tnsa legitimitatea i), sublini-
ez In primul rind ca ponderea familiei este
mare pe plan extensiv, pentru ca familia ac-
tioneaza pe_toata suprafata societatii, este
omniprezenta.

In al doilea rinei, ea este uriasa sub raport
intensiv, in adindme, actionind asupra struc-
turilor de profunzime ale constiintei; familia
dispune Tn cel mai Tnalt grad — si spre deo-
sebire de majoritatea celorlalte agentii de so-
cializare de capacitatea de a realiza fuziu-
nea dintre constiinte si afecte si de a cultiva
convingeri cu adeziune emotionala, ceea ce re-
prezinta mecanismul optim pentru internali-
zarea sistemelor de valori.

An tretlca rind, actiunea familiei este de-
cisiva deoarece se intinde pe o perioada cru-
ciala pentru formarea individualitatii viitoru-
lui adult, este coextensiva, existentel individu-
lui In primele stadii ale formarii sale.

In lumina acestor argumente (fiecare Tinte-
meiat pe o altd caracteristicd obiectiva a
structurilor sociale familiale), se poate spune,
cred, ca transferul functiei de socializare de
la familie la alte organizatii ale societatii Tn
ciuda progreselor facute in ultimele 2—3’ se-
cole, nu s-a realizat decit partial si, probabil,
nu va fi niciodata complet.

Rolul familiei este amplificat prin situatia
sa de filtru selectiv Intre actiunea altor agenti
(restul societatii) si individ.

S-a constatat ca receptarea influentelor so-
cietatii de catre individ este selectiva. Cine
actioneaza ca gratar, Tndeosebi pentru indivi-
zii aflati Tn stadiul de formare a personalita-
tii lor? Tocmai grupul primar familial, cel
dintii grup de referintda al inlividului. Cerce-
tarile lui Kurt Lewin asupra grupurilor au
demonstrat sub raport psihologic existenta a-
cestei relatii individ — grup, lar investigatiile
lui Lazarsfeld si Katz asupra ,influentei per-
sonale” au confirmat interventia acestei rela-
tii chiar Tn situatii de foarte intensa presiune
persuasiva a unor forte sociale exterioare a-
supra individului.

Inrfurirea societatii este deci in multe pri-
vinte mediata prin familie, care filtreaza a-
ceste influente, le triaza, le amplifica sau le
contracareazda, le corecteaza sau le Tndepar-
teaza, le retine sau le deformeaza, conform u-
nor criterii, mecanisme si interese care sint

inca prea putin cunoscute. Nu exista dovezi ca
Tn conditiile unei societati socialiste familia ca
structura sociala nu ar actiona in acelasi fel
selectiv.

Daca cele spuse pina acum sint adevarate,
atunci cercetarea relatiilor dintre civilizatie-
valori-individ trebuie sa se Tntrebe: familia
actioneaza oare intotdeauna Tn spiritul valori-
lor societatii ?

Raspunsul care va fi dat acestei intrebari
trebuie sa fie rezultatul unor cercetari con-
crete. Deductiile logice sau dorintele nu au,
mai ales Tn fa_;a unor asemenea fintrebari, va-
loare probanta; numai cercetarea meticuloasa
a faptelor poate masura corect realitatea, dind
un raspuns irefutabil.

Este gresita presupozitia nenuantata ca, in-
tr-o societate socialista, adica lipsita de clase
opuse antagonic, familia din toate categoriile
sociale ar actiona educativ. numai Tn concor-
danta cu valorile pe care sistemul social in
ansamblul si factorii sai politici le promo-
veaza. Pe linga concordante si divergente in
actiune, cercetarea concreta sistematica va des-
coperi, probabil, o serie de discrepante sicon-
tradictii Tntre societate si familie, atit pe pla-
nul comportamentului cit si al valorilor.

Tocmai pentru ca civilizatia moderna tinde
constant catre o complexitate crescinda, catre
diferentiere si specializare, dar totodata si ca-
tre omogenizare si integrare, cunoasterea pre-
cisa a actiunii unui agent atit de fundamental
al socializarii cum este familia mi se pare e-
sentiala pentru o adevarata intelegere a sis-
temelor de valori existente, influente si real
practicate.

Articolul apare in continuarea dezbaterii cu
tema Societatea socialista multilateral dezvol-
tatda — civilizatie materiala si spirituala su-
perioara.



ARTISTUL
S| SOCIETATEA

Mircea DEAC

odalitatile vehicularii ideilor de la artist la
public sint determinate nu numai de con-
tinutul si calitatea estetica intrinseca a ope

sau aprecierii creatiei artistului, depinde nu nu-
mai de mesajul continut si Tn egald masura de
originalitatea si valoarea ei plastica, dar si de
cunostintele _si telurile noastre  social-estetice,
Astfel, aceasta legatura devine bilaterald, posibila
de ambele parti, ca o necesitate si atractie fireas-
ca. In evolutia si dezvoltarea sa multilaterald, so-
cietatea determina conditii si cerinte tot mai
complexe creatiei artistice. Arta pe care 0 Tn-
faptuieste socialismul este strins legata de con-
ditiile existentei umane, de factorii sociali ca si
de semnificatiile umaniste si universale ale artei,
n general. Azi nu ne multumim sa apreciem o-
pera de arta numai prin simturi, ci vroim sa pa-
trundem in universul spiritual al artistului, sa
explicam trasaturile originale ale operei in raport

cu altele, sa ne apropiem de semnificatia creatiei
si sa Tntelegem_just personalitatea autorului. Po-
sibilitatea educarii artistului si publicului in di-

rei de arta, ci si de particularitatile prezentardctia ideologica a dezvoltarii societatii si artei

ei expozitionale, de momentul istoric, de concep-
tiile estetice precum, si de personalitaaea recu-
noscuta a artistului. Nu intimplator, in unele si-
tuatii, astfel de particularitati devin esentiale.
Uneori, o sala centrald, elegantda si luminoasa es-
te, fara Tndoiald, decisiva Tn caracterizarea im-
portantei artistului, alteori ineditul si noutatea
unei expozitii devin criterii ale aglomerarii pu-
blicului ; Tnsesi cronicile de prezentare ce apar
Tn cataloage si In presa, uniforme si conformiste,
in cele mai dese situatii, devin ,importantell in
raport cu sala de expozitii, cu personalitatea ar-
tistului.

Firele spirituale ce leaga pe un artist de admi-
ratorii sai si criteriile ce contribuie la sporirea
numarului lor par uneori de neinteles. In jurul
unei lucrari de artd se contureaza afinitati si ad-
versitati pasionale. Acelasi artist este iubit de
unii si negat de altii. Argumentele sint de cele
mai dese ori subiective, sau daca nu sint gene-
rate de interesul comun al artistului si sustina-
torului pentru promovarea unor tendinte artis-
tice, ele se explica prin rememorarea unor for-
me apartinind trecutului sau prin mimarea a
ceea ce este la moda. Formarea unor opinii juste
asupra valorii, ridicarea celor pasionati pentru
arta la capacitatea ntelegerii si analizei obiec-
tive a fenomenului artistic, in spiritul dinamicii
dezvoltarii istorice a artei si Tn aprecierea vehi-
cularii creative a ideilor de la artist la public,
constituie un obiectiv central Tn realizarea lega-
turii artistului cu publicul. ElI impune pe linga
studierea_ multilaterald, stiintifica si de pe pozi-
tiile celei mai inalte ideologii a fenomenului ar-
tistic si numeroase masuri organizatorice pentru
educarea publicului larg, a Tnzestrarii lui cu un
bagaj de cunostinte, de idei si notiuni asupra sti-
lurilor si evolutiei artei, care sa Tmbogateasca
fondul aperceptiv si intuitiv al celui ce priveste
0 operd, sa-l incurajeze Tn analiza ei Un aseme-
nea scop 1l au reconsiderarile artistilor valorosi,
expozitiile unor maestri, organizarea unor expo-
zitii prezentind valori artistice universale, forme
contemporane active de informare, ce contribuie
intens si eficace la dezvoltarea spiritual™® prin
formarea unor judecati obiective de discernere a
valorilor.

Fenomenul artistic contemporan, unde diversi-
tatea de stiluri si forme este caracteristica, im-
pune discernerii valorilor o situatie mai specialg,
stiluri, tendinte, genuri, personalitati, diferite
gusturi, moda, convietuiesc Tmpreuna fingreunind
selectia valorii cu cit munca artistului, in rezul-
tatele sale de creatie inedite, este mai incontro-
labila si imprevizibla. Satisfactia recunoasterii

Dan COVATARU : ,,Pomona’

prin multiple forme, ca difuzare organizata a va-
lorilor artistice exemplare, prin expozitii, publi-
catii, Tnvatamint, prin cercurile artistice, confe-
rinte, concursuri, festivaluri, sam.d. creeazda noi
aspecte, ridica noi probleme Tn cadrul legaturii
dintre artist si societate, Afirmind, de exemplu,
ca arta apartine poporului, vorbim de fapt de o
noua si esentiala responsabilitate artistica, dar si
de gasirea unor noi sensuri valorii artistice.
Dobindind o functie sociald, arta nu Tsi pierde
sensurile individuale ale creatiei, trasaturile sale
de unicat si original, dar totodata cpar forme
noi, ca arta cu caracter de masd, sau cea cu ca-
racter industrial. Aparitia design-ului a contribuit
la formarea unui gust estetic de masa, dezvoltind
Tn primul rind apetitul pentru arta si frumos,
introducind arta in casa flecarui consumator. De-
sign-ul aduce o evolutie Tn gindirea despre arta,
oferind o noua circulatie a ideilor intre artist si
societate. Obiectul artistic unic, de mare valoare,
va imprima sensuri noi creatiei originale, o va
desprinde de artizanat si o va ridica pe culmile
tehnicii si valorii. S& ne gindim numai la rolul si
locul pe care artistul 7l are in realizarea planu-
rilor ridicarilor de monumente publice, a planu-
rilor lucrarilor de artda cu caracter monumental
aferente constructiilor de arhitectura, ce pun in
discutie si raportul dintre artist-arhitect-consu-

mator, a planurilor comenzilor de stat de creatii
individuale, a planurilor de expozitii, ca si n
promovarea unor personalitati si stiluri artistice
prin achizitii, publicatii, ca si efectul programelor
radio-televiziunii a planurilor de conferinte, simpo-
zioane etc, etc. Legatura dintre artist si socie-
tate nu este astfel nici apriorica, nici abstracta,
nici spontana, nici necontrolatd, ci un proces al
evolutiei, al reflectarii ideilor diriguitoare ale so-
cietatli. Caracterul acestei legaturi implica o idel
ologie, o perspectiva, un scop social. ElI delimitea-
za si precizeaza atributiile fiecarei institutii de
cultura

Societatea poate respinge o opera de arta, o
poate chiar distruge, — revolutiile, razboaiele, au
distrus nenumarate opere — dupa cum o poate
premia si o da c<i exemplu de prototip sau sim-
bol social. Judecarea acestui raport implica deci
si 0 anumita maleabilitate in functie de evolutia
ideilor unei societati. Societatea dirijeaza si in-
tervine Tn procesul prezentarii, interpretarii, pre-
mierii sau distrugerii  operei de arta dar mai
putin ,direct” Tn procesul de creatie din labora-
torul artistului. Ea poate determina si organiza
cadrul desfasurarii procesului de creatie, poate
infaptui un climat propice dezvoltdrii [ui, poate
educa si cultiva artistul, 1l poate atasa unei cauze
sau poate Tntari responsabilitatea sa sociala si
artistica, dar nu poate omogeniza procesul tehnic-
individual al creatiei. Fortele intuitive ale artistu-
lui nu pot fi prevazute si planificate. In cadrul
vastelor mutatii ale istoriel asemenea forte au

fost diminuate sau exagerate, respinse sau ac-
ceptate, dar mai putin a fost dirijat caracterul
individual al creatiei, afara doar de acei artisti
lipsiti de talent, dispusi sa mimeze si sa copieze.
Acest caracter este desigur configurat in cadrul
societatii dar el depinde si de alte corelatii, bu-
naocara de vointa artistului de a da ,ceva" ce re-
flecta personalitatea sa.

Aceasta contradictie, aparenta de fapt, dintre
cerinta sociald si creatia individuala este o reali-
tate a procesului evolutiei artistice si din rezol-
varea sa tisnesc acele opere, noi, originale, ce
cuprind ideile monumentului istoric si care Tm-
ping Tnainte gindirea, cunoasterea si forma artis-

ticd. Rezolvarea sa depinde de mutatia legaturii
dintre artist si public. Aici, un rol important Tl
are si critica de arta, cel mai apropiat sfatuitor
al artistului. Critica de arta are un rol Tnsemnat,
ea promoveaza creatia artistica cu un Tnalt nivel
educativ si contribuie la educarea estetica a
maselor populare.

Ideea integrarii operei de artd Tn comunitatea
sociala nu mai poate fi dezvoltatd pe baza tradi-
tiei — ea implica adoptarea unor noi principii ale
difuzarii si creatiei. Informatia esteticad este azi
elementul activ al difuzarii. Limbajul nostru s-a
imbogatit cu sensurile unei functii estetice com-
plete a artei, asociate cu valoarea unui spatiu fi-
zic, a unor valori spirituale si unei constiinte u-
niversale. Oricit putem  sustine individualitatea
creatoare si, firesc, nu 0 vom putea nega nicio-
datd, cooperarea artistului cu savantii, cu ingine-
rii, cu arhitectii si tehnicienii, cu oamenii de
cultura, critici si ideologi, va fi conditia realizarii
viitoare a raportului dintre artist si societate. Nu
va mai fi vorba de izolarea artistului in ,turnul”
sau, adesea Tn contradictie cu societatea, ci vom
avea un artist informat, erudit, deschis evenimen-
telor, trecind de la inspiratia pasiva, la partici-
parea activa, reflexiva, capabila sa opereze cu
sinteze.

Cu dirjorul MIRCEA BASARAB

despre:

MUZICA I INTERPRETARE

_A. D. Actul de redare a creatiei rezerva dirijorului cele
mai_importante sarcini ? ~ . _— ~

) B. Cred ca nu gresesc cind afirm ca dirijorul intru-
chipeazd forma cea mal complexd de interpretare. Pregati-
rea muzicianului care practicd aceasta meserie trebuie sa fie
bazata pe foarte temeinice cunostinte tehnice, pe o cultura
de specialitate si. generala atotcuprinzadtoare, Spre deosebire
de solist — care’ infoneaza singur muzica, dirijorul o face prin,
intermediul orchestrei, care devine astfel un instrument de
rara complexitate si pe care dirijorul 1l _pune in functiune si
il coordoneaza n Vederea obtinerii_unei interpretari pe care
el doreste s& o dea operei respective. Este vorba deci_de o
munca colectiva, cu atit mai complicata si problematica.

A, D. Exista criterii ferme de apreciere a acestui stil de
muncad colectiva ? ) ~

. M. B. Auzim de multe ori spunindu-se despre o orches-
tra . foarte buna, excelenta, slaba ! Ce determinda oare toate
aceste calificative, ce_ criterii stau la baza lor? Corespund
ele intr-adevar _realitatii ? Sint, cred eu, o seama de Insu-
siri caracteristice, specifice unui asemenea organism. As
aminti_: acuratetea__intonatiei, ritmul, calitatea sunetului, ex-
presivitatea frazarii, muzicalitatea, omogenitatea _particlelor,
disciplina de ansamblu, nivelul de culturd, receptivitatea, tem-
peramentul etc.... Valoarea unei orchestre este, dupad pare-
rea mea, in directda legatura cu modul in care aceste carac-
teristici sint cultivate in sinul sau. Tmbinarea lor. prezenta
mal mult sau mai_putin_conturatd a_unora dintre aceste ca-
racteristici determina ‘stilul, personalitatea ansamblului. Ase-
manator solistilor, orchestrele au un stil propriu, 0 perso-
nalitate care’ ,in cazul marilor ansambluri, este destul de
usor sesizabila, mai ales pentru profesionistii exersati.

.. D. Aceste caracteristici ale orchestrei sint detérminate
de cei care o compun? ] )

M. B. Intr-o masura foarte mare Fiecare membru al ei
contribuje la stabilirea valorii generale, prin capacitatea per-
sonald, integrata si subordonata colectivului. Lucrul nu este
prea usor daca ne gindim ca fiecare instrumentist este un
artist ce poate avea 0 anumitd pozitie fata de ceea ce arei
de interpretat si la care, de multe_ori, trebuie sa renunte
pentru ca_in acest tot el trebuie sa urmareasca_sensul ge-
neral al interpretarii, care se afla in mina dirijorului, Ni-
velul de culturd profesipnala si generala  influenteaza, Tn
mod direct, aceastd capacitate a anSamblului. Munca de_ pre-
gatire este deosebit de grea. Uneori istovitoare. Lucrari ne-
cunoscute, pasaje dificile” — uneori depasind cele mal com-
plicate momente dintr-o piesa solisticd, sau material_nou, scris
necitet si de cele mai multe ori plin de greseli. Totusi, ab-
solut totu] trebuie rezolvat n timpul de pregatire afectat
respectivului concert. Ei bine, trebuie sa subliniez ca, de
foarte multe ori, acest timp nu este suficient si deci zadar-
nic se reproseaza interpretilor lipsa unui_ nivel artistic care
— trebuie s& marturisim, " Tn _unele _institutii ar trebui, cu
adevarat sa fie obligatoriu. Perfectiunea cere nsa munca,
iar munca cere timp. Acesta este un adevar ce nu poate fi
trecut cu vederea de catre nimeni. Am avut ocazia sa au-
diez concerte ale ungr formatii_ de reputatie certa, avind
in fruntea lor conducatori de faima_internationald, concerte
care s-au desfasurat sub posibilitatile interpretilor. Intere-
sindu-ma, raspunsul era invariabil : hu am avut timp de re-
petitii. Minuni nu poate face nimeni. Deci, lucrul cel mai
intelept este ca programul de repetitii sa fie intocmit cores-
punzator, pentru a ‘acoperi necesitatile ; sau continutul unui
concert sa_fie ales dupa _posibilitatile disponibile. Fara  a-
ceastd grijd permanenta nivelul orchestrei scade, pe nesim-
tite, Tn ‘mod cert, iar faptul este consecinta unei slabe orien-
tari, poate chiar nepriceperi, a organizatorilor. e

A. D. Ce parere aveti in privinta afirmatiei : nu exista
orchestre slabe _ci numai dirijori slabi? == .
..M. B. Existd_Un_simbure de adevar aici, in sensul ca un
dirijor cu experientd poate influenta o executie, cu conditia
cg ansamblul pe care-1 conduce s& posede capacitatea de’ a
raspunde prompt intentiilor. ) o

Desigur, pentru aceasta este necesar Si_ un anumit timp.
Numai_astfel se poate opera asupra insusirilor ansamblului,
calitatile _individuale raminind insa_ chestiuni personale ale
fiecarui instrumentist in parte. Apoi, un concert poate avea
un nivel interpretativ apreciabil, datorita colaborarii cu o
personalitate prestigioasa, pe un repertoriu foarte cunoscut.
Acestea sint Insda momente de exceptie, care nu_lasa urme
prea adinei si care nu stabilesc un nou nivel artistic al for-
matiei. Este un lucru care trebuie urmarit in timp, cu mare
rabdare, abordind un repertoriu potrivit, cu spatiu de repe-
titii suficient, Tn special Tn cazul formatiilor noi, sau la cele
care, prin forta lucrurilor, s-au schimbat vechii instrumen-
tisti sI, practic, repertoriul de odinioard devine aproape in-
existent, totul trebuind sa fie luate de la_inceput. =
. In incheiere, as vrea sa spun, spre ilustrare, citeva cu-
vinte despre simfonicul de la lasi pe care l-am_dirijat de
curind. Am mai fost la lasi, cu ‘'mai multi ani in urma si
acum, revenind, m-am simtit legat de orchestra Iui_simfo-
nica, prin amintirile_dragi_ apartinind unor timpuri cind ba-
gheta se afla Tn mina [ui Achim Stoia, — un foarte vechi
SI. bun grlete_n al me.u, tar la pupitre fsj, faceau datoria. George.
Pascu, Serafim Antropov si altii... Ma bucura faptul ca ac-
tuala formatie — care da semne de real progres, datoritd
unei munci dirze, plind de elan si devotament, Se cultiva cu
competenta sub conducerea talentatului. sef de orchestra lon
Baciu, ai’ carui primi pasi i-am urmarit ca tinar profesor la
Conservator. ]

Din lucrul cu orchestra am putut sd-mi dau seama cd
conducerea institutiei. duce o politica Tnteleapta — potrivita
unei _formatii alcatuite, preponderent, din elemente_ tinere,
angajindu-se pe. drumul unel munci care, deja, dupd citiva
ani, ‘incepe sa-si arate roadele. Ansamblul cu ‘care_am cintat
Simfonia a Il-a_ de Beethoven si Simfonia cu orga de Saint
Saens m-a convins ca se afla in posesia unor calitati de ma-
xima receptivitate, muzicalitate, spirit de echipd, dovedind o
preocupare vadita pentru mentinerea _prestigiulul, in masura
s& asigure_progresul permanent,” aceasta atitudine fata de mun-
ca — plina de seriozitate, fiind chezasia unui viitor demn de
tradititle culturale ale orasului de care se leaga atitea figuri
de ntlia. marime ale muzicii roméanesti, de la Caudella la
G_eoE e Er;g_scu si de la Musicescu la  Zirra, Antonin Ciolan
si atitia altii.

Anton DOGARU
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estetica in care, pe pri-
mul plan al atentiei ma-

selor sa nu fie situat cinemato-
graful — artd ce intruneste in-
tr-o ampla ,sinteza" valorile tu-
turor celorlalte _arte (picturd,
plastica dinamica, arhitectura,
teatru, armonie a sonoritatii
etc). Procesul actual de conti-
nua extindere a artei filmului
se desfasoara, ca si cum cine-
matograful ar reaiiza  idealul
latent al artelor: fnlocuirea o-
biectului concret cu expresia ce
genereaza starea de satisfactie
si euforie artisticA. De aceea,
cinematograful pe care Etienne
Souriau l-a considerat priori-
tar Tn categoria ,epifaniilor" e
— 1n istoria artelor — arta cea
mai recenta ce recapituleaza n-
treaga dezvoltare, de la prime-
le reprezentari plastic-arhitec-
turale Tn evolutia  umanitatii
pina la acele imagini capabile a
sugera sau reda aspectele ine-
dite si_impalpabile ale realita-
tii spirituale sau ale lumii fan-
tastice. Nu e nevoie deci a fa-
ce apel la o filozofie adinca
pentru a constata ca cinemato-
graful a devenit un obiect al
reflectiei estetice.

Printre cele mai
probleme ale teoriei filmului,
cea care pare azi predominan-
ta este corespondenta cu lumea
realda, mai curind ,impresia de
realitate”, pe care trebuie sa
0 aiba spectatorul in cursul dpro-
jectarii. Caci, mai mult decit
orice alta arta, filmul trebuie
sa ne dea sentimentul ca asis-
tam la un spectacol cvasi-real.
Procesul de ,participare”, pe
care 1l declanseaza el (percep-
tiv si afectiv totodatd), surprin-
de Tn genere prin tonul eviden-
tei convingatoare, prin modul
de prezentare. in care spectato-
rul crede fara rezerve. Marea
popularitate a artei imaginilor
mobile e azi atestata de faptul
ca cinematograful Tisi mentine
constant imensul sau public,in
timp ce alte arte, cu curentele
lor limitative, au o audienta
incomparabil mai restrinsa. Do-
vada e faptul ca orice opera
literara sau muzicalda, dinami-
ca si acceptata initial de _un
public mai limitat,” tinde s&-si
largeasca aria difuzarii sale prin
mijloacele mult mai accesibile
ale cinematografului.

Exista deci Tn puterea de a-
tractie a filmului o impresie de

importante

realitate, un sentiment al 1n-
crederii Tn imaginea vietii re-
date, care face ca, in filmele
fantastice chiar, ,irealul” sa

para mai apropiat de realitate,
sa fie ilustrarea concretda a u-
nui rodus abstract, conceput
sdincolo™ de conditiile realului.
Dar aceasta nu dispenseaza e-
xegeza cinematicd de a stabili
o anumita diferentiere intre fil-
mul narativ-reprezentativ si cel
ne—narativ, ne—reprezentativ.
Oferind maselor spectatoa-
re o ,echivalentd” a sta-
rilor de realitate mai putin
comune, cinematograful da 0
forma concreta ,visului”, dedu-
blarii existentei, exercitind a-
supra lor o seductie deosebita.
Puterea realizatoare a ,vehicu-
lului”, pe care 1l constituie fil-
mul, e un factor comun atit
pentru subiectele ,realiste”, cit
si pentru cele ,nerealiste" — a-
sigurind celor dintii forta atrac-
tiva a afectivitatii si aderentei
la viata, iar celor din urma pu-
terea de desprindere de reali-
tate gratie imaginatiei. Cinema-
tograful are la baza reprodu-
cerea vietii, cu corectivele adu-
se de imaginatia si tehnica ci-
neastului. El e Tnsa departe de
simpla ,copie" fotografica. In
acest sens, Roland Barthes con-
stata, intr-o subtila interpreta-
re (,Retorica imaginii") esentia-
la deosebire dintre fotografie
si imaginea filmica. In fotogra-
fie — arata el — natura impre-
siei de realitate implica o lega-
tura intre ,aci" si ,altadata", o
categorie noua de ,spatiu-timp*;
local-imediata si temporal-ante-
rioara, deci o ,ne-realitate"” cu
aspect real. Caracterul de rea-
litate trebuie cautat Tn stadiul
temporal anterior, iar partea de
Jne-realitate” tine de ,ponde-
rea temporald” si de constiinta
spatiala (,aici"), care de fapt e
0 iluzie. De aci, slaba putere de
proiectare a fotografiei, care
provoaca mai ales contemplarea
difuza Tn exterior, in timp ce
cinematograful — arta de na-
ratiune si mai ales de fictiune,

| ESTETICA

IMAGINII
IN FILM

Mircea MANCAS
=

cu o considerabila putere de
proiectare, concentreaza, privi-
rea spectatorului __ asupra exis-
tentei actuale, vii si prezente
n actiunea filmului.

Ceea ce explica puternica im-

presie de realitate Tn ,proiec-
tie" Tn comparatie cu aceea,
mai palida, a fotografiei  este

desigur ,miscarea ce da auten-
ticitate imaginii filmice; mbi-
narea ,realitatii” miscarii cu
~aparenta” formelor creeaza
sentimentul vietii concrete sia
perceptiei realitatii obiective.
,Formele aduc armatura lor o-
biectiva miscarii, iar aceasta da
corp formelor" remarca Edgar

Morin in Cinema ou L;homme
imaginaire. Caci miscarea con-
fera scorporalitate™ obiectelor

— ceea ce nu pot realiza efigi-
ile imobile si, In plus, le Tnga-
duie sa se detaseze ca ,figuri”
pe un ,fond" care le reliefeaza
si le da viata (cum observase
la rindul sdu, Andre Michotte).
In fine, spectatorul percepe mis-
carea Tn film ca ,actuald"”, chiar
daca e vorba de un act trecut.
Si pentru ca miscarea e totusi
ceva ,imaterial" (ea poate fi
inregistrata cu ochiul, dar nu
atinsa), In cinema dispare dife-
renta dintre cele doua ,reali-
tati fenomenale" dintre reali-
tatea autentica si ,copia” ei.
Astfel, datorita ,miscarii” n
cinematograf, nu numai ca se
obtine o concretizare a obiec-
telor, dar ,impresia de realita-
te" e Tnsasi ,realitatea impre-
siei”, adica prezenta realda a
miscari (p. cf. Chr. Metz, Essai
sur la signification au cinema,
Klingsieck, Paris, 1971). Rapor-
tul dintre imaginea scenica i
realitate, din spectacolul tea-
tral, e mai putin riguros decit
in cinema. Ir acest sens, Jean
Giraudoux observa cu subtilita-
te ca, Tn teatru, lucrurile ima-
ginate sint prezentate spectato-
rului_mascate, sub aspectul ma-
terialitatii, in timp ce alti cer-
cetatori considera ca tocmai
pentru ca fictiunile Tn teatru
sint ,prea reale”, ele nu dau o

impresie de realitate absoluta.
La rindul sau, Henri Wallon,
psiholog de prestigiu, constata

intr-un _articol intitulat: L'Acte
perceptif et le cinema (Rev, In-
ternationale de Filmologie, Nr.
13, 1955) ca ,spectacolul teatral
nu ajunge sa fie o reproducere
convingatoare a vietii, pentru
ca face parte chiar din viata
si inca foarte vizibil : antracte-
le, ritualul special, spatiul real
al scenei, prezenta reala a ac-
torului, toate apasa cu o pon-
dere sensibild, pentru ca ficti-
unea desfasurata de piesa sa
fie simtita ca reald ; iar decorul
nu are drept rezultat decit cre-
area unui univers ,diegetetic",
nu e decit o conventie n inte-
riorul lumii reale. Dimpotriva,
spectacolul  cinematografic  se
petrece intr-o alta Iume, —
ceea Ce presupune o separatie
de spatii. Wallon distinge in a-
cest sens doua serii complet de-

osebite de impresii Tn timpul
proiectiei de film : seria vizu-
ala (filmul propriu zis) si se-

ria ,perceptiva”, adica sentimen-
tul realitatii care se mentine
fara a se interfera cu fictiunea
anulindu-i efortul de a creea o
lume aparte — ceea ce se pe-
trece Tn cursul spectacolului tea-
tral (op. cit.)

E cert ca cinematograful e
scutit de nenumdrate manifes-
tari ce Tntrerup Tn teatru inter-
ferenta lumii reprezentate cu
cea realda, caci filmul izoleaza
fictiunea de realitatea prezen-
td. Dar nu trebuie uitat ca
spectatorului, deconectat prin
imaginea artisticd de lumea re-

un ,transfer" de realitate, care
se bazeaza pe o intreaga activi-
tate afectiva, perceptiva, inte-
lectiva, si care asigura elemen-
telor de realitate din film un
palid corespondent de realitate
autentica. Intre o reprezentare,
care cuprinde prea putine aluzii
la realitate (foto), deci e prea
putin indicativa, pentru ca fic-
tiunea sa aiba loc, si o repre-
zentare 1incarcata cu cvasi-tota-
litatea datelor reale (in teatru),
filmul gaseste un echilibru just.
El aduce prezenta reala a,mis-
carii", dar ramine totodata o
lume de imagini, caci realitatea
~partiala" pe care o cuprinde,
nu se impune ca o ,parte" din
realitate, ci e disponibila pen-
tru fictiunea redata. Astfel, se-
cretul artei  cinematografice
consta Tn faptul ca ea ajunge
sa cuprinda multi ,indici de re-
alitate” Tn imagini, care sint
perceputi Tn continuare ca ata-
re. Atit, incit lumea imaginaré
sa devina o intrupare reala Chr.
Metz, op. cit.).

Cert, cinematograful reprezin-
ta un anumit fel de limbaj, adi-
ca un ,cod de exprimare” bine
organizat, culminind —  du-
definitia data de F. de Saussure
— cu ,suma limbii si a cuvin-
tului". Daca ne referim la ,de-
cupajul” sau la ,montajul" ci-
nematografic — doua modalitc
tehnice contrarii — trebuie sa
recunoastem ca filmul are o or-
ganizare ,sintagmatica” precisa,
poarta pecetea unui mesaj sui-
generis —. ceea ce constituie
o dovada ca e un autentic ,cod"
de exprimare. Si chiar daca e-
lementele contopite nu pot cla-
rifica intriga unui film pentru
spectatorul neavizat, dinamis-
mul narativ al unei intrigi pe
care 0 percepem, pentru cd se
exprima in imagini proprii lu-
mii cunoscute, ne poate duce la

sesizarea fondului ne-exprimat
(»supra-impresia™).

Evident, limbajul cinemato-
grafic nu se aseamana cu cel
vorbit, nu e un limbaj poe-
tic" — dupa opinia lui Rossel-

lini. Desi filmul, prin esenta si
functia sa, trebuie sa comunice
ceva, el nu e obligat sa asi-
gure ordinea imaginilor ca pe
aceea a cuvintelor Tn exprima-
rea literara si sa le combine
dupa regulile unei ,sintaxe"
care nu i se potriveste. El ne
vorbeste despre o multime de
lucruri, evenimente, actiuni ale
oamenilor, dar intr-un mod cu
totul deosebit decit in limbajul
obisnuit. In acceptia cea mai
generala, filmul e azi o mare
unitate de episoade, avind deci
Tn majoritatea lui un caracter
narativ atit de pronuntat, incit
uneori chiar imaginea se retra-
ge ndaratul actiunii sau a in-
trigii. Caracterul ~logomorfic"
(indicind  specificul de narare)
leaga imaginile intre ele, iar
cinematograful devine un lim-
baj tocmai pentru ca poate re-
aliza Tneintatoare povestiri in
imagini.

in ceea ce priveste stilul de
exprimare al autorilor de mon-
taje, Tn deosebi a marilor ci-

neasti (Antonini, L. Visconti,
Alain Resnais, Jean Luc Go-
dard) — oricit de personal ar
fi el — nu risca sa se confun-
de cu limbajul cinematografic.
Caci el aduce, prin specificul
inovatiilor, confruntarea inten-

tiillor temerare de modificare a
modalitatilor curente, pregatind
uneori trecerea de la limba (ex-
primarea prin cuvinte, ce pre-
supun o sintagma precisd) spre
limbajul filmic care implica
valori  specifice de  expresie.
Asa au procedat si Antonioni,
Truffaut sau Visconti, recur-
gind la o miscare libera a ca-
merei (,plan travelling") — ce-
ea ce duce la o crestere a lim-
bajului cinematic Tn dauna lim-
bii propriu-zise.

In ceea ce priveste caracte-
rul de limbaj al filmului, nu
este greu de remarcat cd aces-
ta era prezent chiar Tn epoca
de glorie a cinematografului
mut — cu toatd aversiunea a-
cestuia pentru cuvinte. Caci Tn
limbajul nepronuntat al filmu-
lui mut, actorii manifestau ten-
dinta de a vorbi fara cuvinte,
comportindu-se  prin  mimica,
gesturi si atitudini Tntocmai ca
intr-o  convorbire reald, ca si
cum ar fi rostit si auzit repli-
cile respective.  Astfel marcau
ei prezenta unui mecanism pse-
udo-verbal.

DAN COVATARU

Structurile acestea apartin spiritului stnieitc, rigoarea
lor sta in nevoia de ordine si de esentializare, totul este su-
pravegheat cu maxima luciditate : astfel, materia cedeaza du-
reros ~fara compromisuri consolatoare, iara nostalgii bucolic-
larmoiante, fard ambiguitati, dintr-o datd si definitiv. Sus-
pectarea materiei a_Tnceput in ani de studiu aspru, cy de-
sene facute bine, din care Dan Covataru a Si expus citeva,
acum un an — desene de veritabil gravor —, cu debarasari
neiertatoare a) de norme parazitare si periferice si_b) de
material, ca atare. E dureros sd te desparti de dadacd Si de
tartina de la 10, dar_ e profitabil. Superior profitabil. Cu_ de-
senele sale Tn_penita si cu alte citeva cochetarii in piatra
sau Tn lemn, Covataru ne atragea atentia, la venirea la lasi,
ca stie sa se dea jocului, grafiile sale "erau ale unui abil si
ale unui fantezist, deopotriva, Tnsemnau disponjbilitate si chef
(ce necesare sint ele, intr-un finceput de carierd!), numeau
un_ sculptor de_vocatie, ne avertizau. Baiatul cu barba nea-
grd a_parasit in curind jocul galant cu noi si s-a retras in
austeritatea atelierului, raminind de-atunci intr-un dialog mut
cu sine : iatd, ne da acum, o sumd de structuri severe, cu
rare aduceri amjnte ale cochetariilor dezarticulate de 1eri,
structuri _nedefinitiv. sigure Tncd, grupindu-se in vreo doua
trei tendinte, firesti si” trebuitoare, probante pentru talentul
sau. Cum va ardta acest talent miine. nu anticipdm (din res-
pect _pentru_artist si pentru noi), constatdm doar evolutia spret
implinire. (Oarecarl pldapinde rezerve In ce priveste contura-
rea temperamentului de sculptor, inca nevulcanic, acomodat,
parca, dulcelui tirg).

_ Imaginea cu valente monumentale, pe care o reproducem
in pagina intiia a revistei, ne_indica faza tranzitorie a lu-
crului”pe lemn, de la mobilurile de acum citiva ani — in-
citante, usor scandaloase, altfel, elaborari inteligente si li-
bere, cu nume stranii, de dicteu dadaist, dezarticulari .les-
nicioase  ale unui_ spirit inventiv.— la monolitele de acum,
tumuluri tinute Tn Tncheieturi temeinice, bloc pe bloc, in-
chegari trainice, definitive. E un Zbor robust, o aripa sim-
bolica. peste planul careia, Covataru a trasat, sugerind doar,
desenul unui penaj sui generis. Astfel, monumentalul cistiga
valente noj, neraminind Schema stearpa, de privit doar de a
distanta, ci obiect-simbol, care ne multumeste si ca obiect si
ca simbol, ne Tmpaca in procesul abstragerii, ni-1 face si pla-
cut si inteles, descifrat. Covataru se sii mentine in credinta
aceasta, cd desenul, plastica liniei, a gravarii nu trebuiesc
parasite, chiar daca sculptura e facuta sa fie admirata ca re-
prezentare a realului, ca re-formulare a lui Tn abstract. Fe-
meia_ cu lira este un desen savuros, ca toate desenele celor
ce simt placerea sa deseneze, dar liniile nu fincearca iesirea
dincolo. de mar?lnllevtrunchlu_lw, ele Tsi restring circulatia
simplificata si eleganta la spatiul acordat de artist, sint libe-
re, intelegind Tnsa legile acestuia. E cea de a doua directie
a sculpturii lui Covataru, un baroc de dragul barocului. Si,
in sfirsit, formele monolite, probabil cea mai rezistenta parte
a lucruluj de atelier, in care se materializeaza apetenta lui;
Dan  Caovataru pentru ordine si_esentializare, Tmpotriva am-
biguitatilor si_ compromisurilor. Sint_si” cele care stau cel mai
bine Tn_ natura — daca e vorba sa gasim sculpturii o finalitate
naturalda — structurile lor_simple seamana trunchiurilor, stan-
cilor, bucatilor de mal. Sint, deopotriva, treptele de gresie
ale piraielor de munte, scaunele domnesti ale descalecatelor
noastre .mesele si scaunele ciobanilor, obiecte de intrebuintat
dar si, de eres. Navele lor bizare cheamad gindurile si devin

Iintrebatoare. L o
Care din aceste directii de lucru va dobindi_prioritate ?
Deocamdata ele exista — semn al disponibilitatii —_  incolo

numai sculptorul va decide. Totul se va petrece, tacut, in
atelierul de pe strada Armeand, Tn lumina si Tn umbrg, din-

B colo de hoarda sugestiilor.
Val GHEORGHIU
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expozitii

CERAMICA
DE
INTERIOR

Anton Ciobanu din  Bacdu s-a dovedit, prin recenta-i expozitie
de la Galeriile de arta din lasi, excelent mestesugar al ceramicii
si un interesant creator de compozitii destinate nfrumusetarii in-
teriorului. Tehnica sa 7i permite sa obtina efecte inedite prin com-
bipatii chimice si_prin coacere, atit masa |utoasa cit si smaltul ne-
tradindu-i intentiile. Banuim in Anton Ciobanu un_om al "atelie-
rului _de olarit, "'versat in modelaj, dublat de un visator care in-
cearca metafore din pasta ductila. Aceasta, ntrucit imaginatia sa
are baza de plecare in_forme repetate de roatda milenard de la
rotundul plat pipna la cilindrul de vas prelung. Prin combinari, Cio-
banu transforma talerul in floare si gitul de ulcior in_tija vege-
tala, realizind %_rupaJe sustinute de gratie si forta sugestiva. Aceas-
ta fiindcad el stie sa faca materia uspara in vibratia ei aeriand si
sd-i_confere o transparentd surprinzatoare, pina a o convinge sa
devina corp_.de iluminat. o ) . .

Anton Ciobanu descopere, de pildd fin opincutd masca antica
a teatrului si din jocul acestor masti extrage sensuri, dupa cum
pornind de 'la tartdcuta transformatd la sate 1n felinar pentru
{oaga de seara el creaza corpi de iluminat in_sfere strapunse de
epi, tocmai spre a ne sugera fragilitatea_materialului presupus. De
la” aceste elemente aduse din mediul copilariei, artistul poate urca
n fantastic vegetal igagtusl si turchestani plesniti de arsita inte-
rioara sau zoomorf, lasindu-ne libertatea de a prelungi jocul, asa
cum bilele sale repetd nesfarsitul coloanei cu modelatii ce cheama

coul.

Anton Ciobanu e atit de stapin pe_tehnica Tncit isi permue
luxul de a renunta la caratele ceramicii traditionale si a transfi-
ura lutul in_metal cu spuza de rugina. Tn’ vegetal muscat _de
imp, in spuma plastica de hidrocarburi, Tn tot ce poate contribui
la construirea unor podoabe de interior. E un vrajitor care de-
tine _bagheta magica. | se cere doar sia o utilizeze "cuy mai multd
fisipa de _imaginatie, evitind astfel monotonia. Cele citeva reusite'
din" expozitie Tl recomanda drept un_ceramist de vocatie, care poate
rivni un monumental _de larga respiratie si — mai ales — cu ele-
mente specifice roménesti. Numai _astfel, Anton Ciobanu nu va
transfera’ in cuptorul sau forme stiute, fie chiar de peste hotare,
ci va coace la test o piine din griu romanesc, Tmbietoare prin ceea

ce e numai al ei.
Aurel LEON



1974, ANUL MONDIAL AL POPULATIEI

MUTATII IN STRUCTURA

POPULATIEI

Faurirea unei economii moderne Tn tara noastra este
insotitd de un proces intens de restructurare a popu-
latiei ocupate_pe ramurile economiei nationale. Fata de
tréecut, In anii socialismului, s-a realizat' o Tmbunatatire
substantlala a utilizarii resurselor de munca_ale po-
porului roman pe diferite genuri de activitate. Totodata,
sub acest aspect, Romania a redus simtitor decalajul
fata de tarile avansate ale lumii, iar programul de fau-
rire a societatii socialiste multilateral dezvoltate a con-
turat perspectiva lichidarii lui. Ca urmare, in structura
populatiei ocupate se produc mari deplasarl Care sint
acestea? Ce semnificatli economico-sociale au ele? Rin-
durilc ce urmeaza Tncearcda sa dea un raspuns la aceste
ntrebari.

CRESTEREA POPULATIEI INDUSTRIALE

Elaborind si infaptuind cu consecventa politica de
industrializare 'socialistdi a Romaniei, partldul nostru
a avut si are permanent in vedere si Tnsemnatatea
acestui _proces pentru valorificarea mai deplind si mai
eficienta a potentialului uman al tarii. JIndustriali-
zarea 1n ritm sustinut a tarii — asa cum sublinia
tovarasul Nicolae Ceausescu — atrage in sectoarele
industriale si n celelalte sectoare neagricole marea
majlorltate a populatiei active.." (Raport la cel de-al
IX-lea Congres al P.C.R., Ed. polltlca Bucuresti, 1965,
p. 21).

Desfasurarea procesului de industrializare socia-
listd a Romaniei a determinat o crestere deosebit de
rapida a populatiei ocupate in industrie si construc-
tii. (Populatia din ambele ramuri are caracter indus-
trial, deoarece activitatea din constructii se aseamana
cu cea din industrie sub multiple aspecte esentiale —
tehnic, organizatoric, al calificarii, al productlwtatu
muncu) Posibilitatile oferite de cele doua ramuri
pentru folosirea unei pdrti crescinde din forta de munca
sint reflectate de cresterea continud a efectivului de
salariati din cadrul lor. In perioada 1951—1970, din sp<
rul total de salariati Tnregistrat In economia natlonala
industriei i-a revenit 419 la sutd, iar constructiil r 1 -
la suta. Deci, prin dezvoltarea acestor ramuri s-au asi-
gurat aproape 62 la sutd din noile locuri de munca

Industrializarea socialistd a tdrii noastre a dus la
concentrarea treptatd a unei partl nsemnate d°n r
sele de munca in industrie si constructii, asa cai?. rer_-
ta din urmatoarele date (/»)

Industrie Constructii
1950 1960 1970 1950 196P 1ST»
Ponderea Tn populatia 120 151 231 22 €9 7]
ocupata
Ponderea n total
salariati 383 386 404 82 113 114

Se remarca faptul cd, Tn cursul cator doua decenii,
industria si constructiile au devenit precurrpatmoare
in forta de munca salariata, cuprinzind tctodaid aproape
o treime din ntreaga populatle ocupatd. Ca urmare a
dinamicii Tnalte cunoscute de populatia industriala. s-a

produs o modificare calitativd deosebit de importanta
n structura pe ramuri a fortei de munca a Remani-et
Comparativ cu tarile dezvoltate, s-a redus simtitor de-
calajul Tn privinta ponderii populatlel ocupate n ra-

murile cu caracter industrial, deoarece la noi ptoct-sul

restructurarii fortei de munca este mai intens decit
aceste tari. Dacd considerdim ponderea populatiei ocu-

pate in industrie, constructii, transporturi si telecomu-
nicatii din unele tari avansate egala cu 100. atur. i ni-

velul tarii noastre a evoluat, intre anii 195C si 19®.

astfel : fata de Anglia — de la 291 la 62,7 ; fata de
Cehoslovacia — de la 40,0 la 63,3; fata de Franta de

la 412 la 748; fata de R.D.G. — de la 355 la 59.1; fata

de RF.G. — de la 345 la 619; fata de Italia — de la
53,0 la 715.

Ponderea populatiei industriale Tn ansamblul popu-
latiei ocupate a Romaniei, cu toate transformarile pro-

funde care au avut loc, totusi nu este Tnca corespun-

zatoare unei economii moderne. Continuarea procesu-
lui de industrializare socialistd, pe baza programului

stabilit de Congresul al X-lea si de Conferinta Natio-
nala a P.C.R., va constitui o etapd hotaritoare inclusiv

pentru restructurarea fortei de munca in favoarea in-
dustriei si constructiilor. Cresterea numarului de sa-

lariati, Tn actualul cincinal, cu peste un milion persoane
se realizeaza pe baza credrii de noi locuri de munca

Tndeosebi Tn aceste ramuri. Cresterea populatiei indus-
triale va continua sa fie intensa si in cincinalele urma-

toare. Se estimeaza cd ponderea populatiei ce va activa
Tn industrie si constructii va ajunge, in anul 1999, la
circa 50 la sutd din populatia ocupata a tarii noastre.
In felul acesta, Roménia va atinge aproximativ nivelul

Tnregistrat in unele tari dezvoltate (Anglia, Cehoslova-
cia, RF.G) la sfirsitul deceniului sapte.

Cresterea populatiei industriale exercita o influenta
multilaterald si deosebit de favorabila asupra evolu-
tiei economico-sociale a Romaniei. Utilizarea unei parti,

crescinde din forta de munca in industrie si constructii,
contribuie, In mare masura, la ridicarea productivitaii,

OCUPATE

muncii sociale. In acest sens, este deosebit de conclu-

dent faptul ca, Tn 1970, in cete doua ramuri s-a creat
70,1 la suta din venitul national, desi in cadrul lor s-a
folosit numai 308 la sutd din populatia ocupata. De
asemenea, cresterea efectivului de salariati din indus-
trie si constructii modifica mereu structura de clasa a
societatii noastre, Tn favoarea ponderii muncitorilor si
a intelectualitatii tehnice. Totodata, sporirea populatiei
industriale impulsioneaza si procesul de urbanizare a
tarii, atit prin cresterea populatiei oraselor, cit si prin
difuzarea modului de viata urban la sate de catre sa-
lariatii navetisti. Efectele economico-sociale ale restruc-
turarii populatiei ocupate, in favoarea celei industriale,
se vor amplifica si mai mult Tn etapa fauririi socialis-
mului multilateral dezvoltat

REDUCEREA POPULATIEI AGRICOLE

Reorganizarea socialistd si modernizarea agricul-
turii noastre, pe baza unei politici consecvente infap-
tuite de partl n aceste directii, a creat posibilitatea
folosirii mai eficiente a populatlel agricole. Eforturile
facute pentru introducerea progresului tehnic si pre-
gatirea_cadrelor au permis ca. in anul 1970. o persoana
ocupatd Tn agricultura sa lucreze o suprafata agricola
cu_peste o treime mai mare decit in 1950, sau_sa in-
grijeasca un efectiv de animale cu circa 2 3 mai mare,
comparativ cu acelasi an. Ca urmare, product|V|tatea

muncii agricole a sporit simtitor. Aceasta rezultd din
faptul ca, fata de 1950, tn anul 1970. productia glo-

bald agricold era mai mare cu 112*» in timp ce popu-
latia ocupatd In agriculturd_se micsoreaza cu 22*/» Uti-
lizarea cu o eficienta sporita a fortel de munca n agri-

culturd este evidentiata si de cresterea numarului de
locuitori pentru care aS|gura hrana ti celelalte pro-
duse agricole o persoanda ocupata cu aceastd ramura,
de la 259 in 1950 la 410 in 1970

Trecerea ce ia agricultura de tip traditional la
o-a de tip modern determind eliberarea unui mare
vjlum de fortd de munca. In acest sens. Rari. Marx
«Jblmia ca .ut-l zarea masini: agricultura . ac-
ezx--azi aici intr-uz mod ti mal intens  si fara nici
im fei de opunere, in directia transformarii muncito-
rilor in supranumerari® (Capitalul, vol. 1, Ed. P.M.R,,
tsucuretti. 1948 p. 457). Promovarea progresului teh-
nic. indeosebi a mecanizarii. in agricultura noastrd, a
d-ts ’a reducerea necesarului de fcrtd de muncd pen-
tru aceastd ramurd. Populatia devenitd astfel disponi-
bila a fost atrasa in industrie, constructii si alte ra-
muri neazricole. Ca urmare, populatla agricola a Tnre-
gistrat urmatoarea evolutie :

1950 1955 1960 1965 1970

Dinamica (1950=100) 100 105 100 88 78
Ponderea in populatia

ocupata (»/*) 741 693 654 563 491
Se oSs-frva cd. in c*rsui celor doud decenii. popu-
laua agricold a Romaniei s-a redus atit in mod

absoiut. cit si in mod relativ. Cu exceptia primului
-r-rj;, (j, cursul caruia s-a produs o crestere a popu-
.tie: ocupata in agricultura de 5*»), Tn urmatorii 15
ani, efectivul populatiei agricole descreste mereu, fiind,
ir. anul 1970, cu 22% mai mic fata de 1950. Totodata,
ponderea populatiei ocupate in agriculturd s-a redus
continuu, iar incepfnd din 1970 aceasta ramura a ince-
tat sa mai fie preponderenta in forta de munca a ftarii
raassre. S-a produs astfel o modificare calitativd Tn
privinta repartizarii resurselor de munca fintre ramu-
rile_economiei nationale: cumpana a Tnceput sa Tncli-
ne in favoarea ramurilor neagricole.

Desi ponderea populatiei agricole s-a redus sub
50%/» din populatia ocupatd a Romaniei, ea continud sa
fie incA destul de ridicata comparativ cu cea din ta-
rile dezvoltate. Tn anul 1969, ponderea populatiei noas-
tre agricole era mai mare de 183 ori fatda de cea a
Angliei, de 119 ori fata de cea din S.U.A., de 54 ori
fatd de cea din R.F.G., de 38 ori fata de cea dini
R.D.G. de 34 ori fati ‘de cea din Franta, de 27 orii
fatd de cea a Cehoslovaciei. Prin |nfath|rea progra-
mului stabilit de partid pentru continuarea moderni-
zarii agriculturii romanesti, in cursul deceniilor 8 si
9 se va intensifica procesul de redistribuire a resur-
selor de muncd de la sate In favoarea ramurilor nea-
gricole. Pe aceasta baza s-a prognozat cd, in anul 1990,
ponderea populatiei ocupate Tn agricultura va repre-
zenta 10—15/». situindu-se astfel la nivelul cunoscut,
la sfirsitul deceniului sapte, de unele tari dezvoltate
(R.F.G., R.D.G.. Franta).

Modernizarea agriculturii si_ reducerea populatiei
utilizate Tn aceastd ramurd prezintd importante impli-
catii economico-sociale. Scaderea populatiei agricole are
un dublu efect pozitiv asupra productivitatii muncii so-
ciale: pe de o parte exprima folosirea mai eficienta
a fortei de munca in agricultura ; pe de alta parte, per-
mite ca resursele de muncd eliberate din agricultura

sa fie utilizate cu o productivitate mai ridicatd Tn ra-
murile neagricole.

Evolutia populatiei agricole In Roménia a fost Tn-
sotitd si de o profunda modificare a structurii ei de
clasd, atit pe baza Tinfaptuirii procesului de coopera-
tivizare a gospodariilor taranesti individuale, cit si pe
baza cresterii simtitoare a efectivului de muncitori si
intelectuali ce activeaza Tn agriculturd. Reducerea pon-
derii populatiei agricole determina si o anumita sca-
dere a ponderii populatiei rurale, in favoarea celei ur-
bane. In acelasi timp, populatia ce continua sa acti-
veze in agricultura asimileaza tot mai mult o serie de

trasaturi ale modului de viata urban, ceea ce contri-
buie la ridicarea gradului de civilizatie al satelor
noastre.

EVOLUTII DIFERENTIATE IN SECTORUL
SERVICIILOR

Orientind principalele resurse materiale si uma-
ne ale Romaniei spre ramurile creatoare de bunuri
materiale, partidul si statul au urmarit totodata dez-
voltarea serviciilor pe masura cresterii productivitatii
muncii  n  primele ramuri. Corespunzator cerintelor
progresului - stiintifico-tehnic contemporan si ale ridi-
carii nivelului de trai al populatiel, In tara noastra,
paralel cu prestarea serviciilor tradltlonale se extindl
noi categorii de servicii, menite si asigure dezvoltarea
unei economii moderne si afirmarea multilateralda a
personalitatii umane.

Dezvoltarea sectorului de servicii permite utiliza-

rea unei parti crescinde din_potentialul nostru de
muncd. In acest sector, investitia necesara pentru crea-
rea unui loc de munci este mai mica decit in sfera
roductiei materiale, iar posibilitatile de folosire a

ortei de munca feminine, precum si a celei virstnice
sint mai mari. Pe baza fructificarii acestor posibilitati,
n majoritatea ramurilor de servicii, dinamica salaria-
tilor a devansat media pe economia nationala. Fata de
1950=100, Tn anul 1970 numarul de salariati era’ mai
mare cu: 141% pe economia nationald ; 151% fin trans-
porturi : 171% in telecomunicatii ; 148% 1in circulatia
marfurilor ; 417% 1n gospodarla comunala de Iocumte
si alte prestarl de servicii neproductive ; 167% 1n sti-
inta si deservire stiintificd ; 158% n ocrotirea saniti-
tii, asistentd sociald si culturd fizicd. In domeniile Tn-
vatamlntulm culturii si artei dinamica salariatilor s-a
situat sub media pe economia nationald, Tnregistrin-
du-se o crestere de 81%. In acela5| interval de timp,
efectivul salariatilor ocupati Tn administratie s-a re-
dus cu 52%.

Cunoscind o dinamica generala Tnaltd, sectorul
serviciilor a concentrat treptat o parte importanta din.
potentialul de munca al tarii noastre, asa cum rezulta
din urmatoarele date (%)

1950 1960 1970
Ponderea

Ponderea in

in populatia ocupata 10,7 143 18,8
total salariati 388 372 349

Se_poate aprecia ca evolutia ponderii sectorului de
servicii este pozitiva, atit Tn populatia ocupatd, cit si
in efectivul de salariati. In cursul deceniilor 6 si 7,
ponderea é)opulatlel ocupate in domeniul serviciilor a
sporit cu 81 procente, ceea ce echivaleaza aproximativ
cresterea realizata in acest domeniu de R.F.G. si lta-
lia ,in aceeasi perioada. Reducerea ponderii salariatilor
ce activeaza in sectorul de servicii s-a datorat, in. prin-
cipal, restringerii aparatului administrativ, ceea ce a
contribuit la Tmbunatatirea utilizarii resurselor noastre

de munca.
~ Desi a Tinregistrat o anumitd atenuare, decalajul
existent Tntre Romania si tarile avansate Tn privinta

ponderii populatiei folosite Tn domeniul serviciilor este
mai mare decit in privinta ponderii populatiei ocu-
pate in industrie si constructil. Pe linga cauze obiec-
tive, la aceastd situatie a contribuit si manifestarea,
in prima perioada a constructiei socialiste, a unei anu-
mite subaprecieri fata de servicii. Pe baza conditiilor

create de productia materiald, si Tn tara noastra se va

accelera dezvoltarea acestui sector. ,Serviciile vor tre-
bui sd devina — asa cum se subliniazd n Directivele
Congresului al X-lea al P.CR. — un sector tot mai
important al vietii economice, sa contribuie Tn mai

mare masura la satisfacerea cerintelor populatiei, la
ridicarea standardului de viatd". (Ed politica, Bucu-
resti, 1969, p. 77). Se estimeaza ca, in anul 1990, pon-
derea opulatlel ocupate in sectorul serviciilor va a-
junge la 35—40%, egalizind astfel nivelul Tinregistrat
n unele tari dezvoltate (Franta, R.F.G., Japonia) la
sfirsitul deceniului sapte.

Cresterea populatiei ocupata Tn sfera serviciilor exer-
cita o influentd multilaterala T™n directia ridicarii ni-
velului de civilizatie al poporului nostru. In 1950. la
un salariat ce activa Tn domeniul serviciilor (fard ad-
ministratie) reveneau 23 locuitori, iar Tn anul 1970,

numarul respectiv era de 11, ceea ce reflectd o Tmbu-
natatire simtitoare in prlvmta satisfacerii unor variate
nevoi ale productiei si populatiei. Ins& ]Ja unele cate-
gorii de servicii, situatia este Tncd deficitara (inclusiv
datoritda faptului ca nevoile cresc si se diversifica cu
o mare rapiditate). De aici rezultd si necesitatea atra-
gerii Tn continuare de noi resurse de muncd in sfera
serviciilor, ceea ce va contribui la accentuarea restruc-
tu_rérlii populatiei ocupate, in favoarea ramurilor nea-
gricole.

Aspectele schitate mai sus evidentiaza ca. in struc-
tura pe ramuri a populatiei ocupate a Romaniei, s-au
conturat citeva mutatii importante, ca urinare a re-
distribuirii resurselor de munca_din agriculturd si gos-
podaria casnicd, Tn favoarea industriei, constructulor
siserviciilor. Ea noi, aceste mutatii se realizeaza cu
o dinamicid deosebit de Tnaltd, constituind o expresie
principald a progresului economico-social Tnregistrat
pe calea trecerii de la stadiul de tara socialistd Tn
curs de dezvoltare, spre cel de tard socialistdi multila-
teral dezvoltata.

loan D. ADUMITRACESEI



Saptamina
muzicii romanesti

Intre 3 si 10 mai se va desfasura la
lasi cea de a daua editie a Sapta-
minii  muzicii romanesti, festin stind sub
auspiciile Comitetului de cultura si eau-
catie socialista al judetului lasii Filar-
monicii George Enescu, Conservatorului
fi Operei ae stat din lasi, Filialei
lasi a Uniunii Compozitorilor, si avind
ca invitati peisonalitoti ale vietii muzi-
cale din Bucuresti, Cluj, lasi. Aceosia
editie isi aseaza actiunile sub aura
celor doua mari evenimente ale anului
XXX, si isi propune o dezbatere teore-
ticA si practica a fenomenului muzical
romanesc, in perspectiva nationala si in-
ternationala. Este inca o Tncercare de
a defini coordonatele melosului nostru
contemporan, un demers de amploare
privind raporturile dintre traditie si ino-
vatie. Manifestarile au loc in sediile
muzicii iesene cit si in alte institutii si
intreprinderi. Institutul Agronomic, Uzina
Metalurgica, Fabrica de Antibiotice, Pa-
latul de la Ruginoasa etc. Pe linga
programele muzicale ca atare, vor fi or-
ganizate actiuni cu caracter teoretic,
simpozioane (Muzicologia romaneasca si
rolul ei in dezvoltarea culturii muzicale
din tara noastrd), auditii-dezbctere (Mu-
zica romaneasca contemporand, expresia
Literatura ro-
inspira-

a umanismului socialist ;
mana contemporanad, sursa de
tie pentru compozitori).

Pe parcursul celor sapte zile, se vor
perinda la pupitrul formatiilor simfoni-
ce si camerale din orasele invitate di-

rijorii : Marin  Constantin, lon Baciu,
ARzmil Simon, Sabin Pautza, Vincente
Tusca, lon Pavalache, George Vintilc.

in numele

cintecului popular

.Contemporanul”, revisia .Fla-
cara" ia atitudine in ukimul numar,
sub semnatura cunoscutului  speciaiist
Hari brauner, tmpotriva ceior care de-
gradeaza muzica noastra populara sub
ocrotirea unor patalamale, aprobari, a-
testate.

.Ceea ce ma

Dupa

uimeste, scrie autorul,
este faptul ca, paralel cu munca de
curatire a folclorului nostru de impuri-
tati nesanatoase, functioneaza — nu-mi
dau bine seama cum | — o intreaga
retea de raspindire a prostuiui-gust, ca-
re actioneaza constient Tmpotriva intere-
selor culturii noastre nationale si care,
facindu-si mendrele, pericliteaza tot ce,
cu atita truda, catd a fi realizat. Este
vorba de acei otravitori ai gustului
public, al marelui public, pe o scara
nebanuit de largda, care, strecurindu-se
abil, Tn unicul scop al capatuielii ra-
pide, nesinchisindu-se de efectele ex-
traordinar de daunatoare ce le exercita
asupra cintecului nostru popular. Este
vorba de nenumarate spectacole (nu-
mite ,susanele™), oiganizate de anumiti
impresari, farisei cu patalama in regu-
&, spectacole ce promoveaza .artisti”
la rindul lor detinatori de patalamale
ce le acorda dreptul de libera profe-
sie, carora |li se alatura altii fara pa-
talama, dar cu Tngaduinta de a aparea
pe scene publice sub motivarea ca sint
artisti  amatori.

Citiva au Tnceput totusi sd aduca la
cunostinta publica, prin presa, felul wvul-
gar, desantat, in care se desfasoara a-
ceste spectacole mitocanesti. Campania
hatarita initial de catre forurile noastre
cele mai Tnalte in domeniul culturii si
lartei nu are nici un efect asupra celor
pare — as, dori sd stiu prin ce masina-
R — au obtinut dreptul de a cotrobai
5 tara intreaga in lung si in lat, de a
prezenta si impune cintareti si  muzica
excesiv de daunatoare si care, culmea,
de multe ori sint Tncurajati si sustinuti
chiar de wunele publicatii centrale”.

/l
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Rasfoiesc Anuarul fotbalului

melé autorului apare

ucrarile de ‘acest gen:

altul si prinse cu boldul
(A nu se_ uita formolul)

misului special la meciul

fiecarui

cau. . .

Nu-i de
priza, sa constati
pare acum'!) Babon

decit cel de astaza (30 de

] I romanesc
1973), editat de Federatia Roméanad de fotbal. Nu-
2 Tn chenar Tndoliat : exce-
lentul gazetar sportiv care a fost Petic Gatu
n-a mai_apucat sa-si vada impundtoarea lucrare
(peste 500 de pagini) iesind de sub teascurile ti-
arnjtei. N-as putea spune cd mi-s foc de dra?l

la urma urmel, anuarele
sint un soi de_ insectare in care evenimente ab-
solut unice _si irepetabile sint insiruite unul lingad
spre a deveni
. 5 10lul) Pe de alta parte, cro-
nica seacd si exacta isi are rostul ei pe lume ;
cartea de  reportaj, excelenta chiar, nu va putea
inlocui_ niciodatd ‘anuarul statistic. Relatarea _tri-
nisulu : X, atit de asteptata si
cautata, lunea, piere peste o zi—doua, in urma
meci—cometa raminind_ s-atirne _
coada gazoasd _jn _care_ se_ invalmasesc frinturi
de cifre, bucurii si amardciuni uitate, nume ale
eroilor de-un ceas.. Peste ani, totul va fi fum.
Si-atunci, vom lua din raft Anuarul, spre a ve-
dea, dacd, intr-adevar, in etapa a VI-a a cam-
ionatului Diviziei C seria a Il-a, Unirea Tricolor
irlad nu s-a prezentat la meciul cu Letca Ba-

loc usor sa alcatuiesti .
carte—mamut, ordonind regimente” de cifre si ba-
talioane_de combatanti. Rasfoind-o, vei avea sur-
) onstati  ca, internationalilor
nostri (A si olimpici) figureaza (ce straniu ni se*
f ne (!%, Mioc, Raab Rugiubei,
ca fotbalul "de altadata " era |Inf|_n|t mai piparat

goluri

cd, pe lista

a unor asemenea actiuni ne permitem
O aminti articolul ,Inesteticul deghizat
n estetic" din ,Cronica" nr. 7/1974, iar

la Tntrebarea Ilui Hari Brauner ,de ce ?"
raspunde chiar ,Flacara” in acelasi nu-

mar, dar la o rubricd ceva mai ... ju-
diciara. unde aflam ca eroii articolului
din .Contemporanul”, anume cuplul Ma-

rio Ciobanu—lon Dolanescu a cumparat
in  Bucuresti, str. Mitropolit losif 57 un
apartament de sase camere si luptd si

sa mai extindda. Bine Tinteles cu bani
proprii, prraveniti ,nu e un secret pen-
tiu nimeni, din onorariile Tincasate la

spectacole si la nunti". Asa dar, in nu-
mele cintecului popular, in ajutorul ca-
ruia lon, aflam, a mai chemat Tinca
doi frati dornici de capatuiala, desi,
cum se scrie in tristul articol ,sint foarte
departe, dupa opinia specialistilor, de
adevaratul spirit al muzicii noastre popu-
lare".

Prezente romanesti

Remarcam, in doud cunoscute reviste
literare din Austria, prezente romanesti.
Literatur und Kritik include n numarul

2/1974 un grupaj de poezii ale lui Ma-
rin  Sorescu, intr-o traducere foarte re-
usitd. Alaturi de el mai aflam citiva
autori germani cunoscuti cum ar fi
Emst Jandl, F. Moyrocker si cele ale
Rahnema. ale maghiarului G. Hajnal.
Numarul Tn cauza, e dedicat zilei po-
eziei ti mai contine recenzii la volume
de poezi* Gasim aici, cu o Intarziere
de ani de zile, prezentarea antologiei
de poezie romaneasco, editcta de Zol-
tan Franyo. Pariat comemorative evoca
ultimele creatii ole poetului austriac
Felix Braun, care a Tncetat de eurind
din viata. Semnalam printre ultimele
sale poezii cea intitulata Ein erloschener
Stem (o stea stinsd) in care motivul ste-
lei ce-a cazut, e reluatd Tintr-o noua
interpretare  in traditia lui Rilke, ea re-
nunta la contopirea cu motivul dragos-
tei. asa cum apare ia Eminescu, si e
ncadrata exclusiv intr-un dialog om-cos-
mos sugerind un impas la care a ajuns
existenta eului-poet. Cealalta revista vie-
neza Tn care apare poezie romaneasca,
este Wiener Bucherbriefe. Aici dupa o
prezentare concisa a creatiei lirice a
Irenei Mokka. e inclusa o selectie re-
prezentativa din poeziile autoarei.

Cartea stiintifica

Cu prilejul ,Zilelor cartii stiintifice si
tehnice” a fost lansat, de curind, in
cadrul unei intilniri cu cititorii, la li-
braria .Junimea", volumul Chimia N-ili-
delar al profesorilor |. Zuqgravescu si
Magda Petrovanu, recent aparut in E-
ditura Academiei. Eveniment editorial
semnificativ pentru traditiile chimiei iese-
ne. lucrarea prezintd un studiu monogra-
fic, primul de aceasta amploare n li-
teratura de specialitate pe plan mon-
dial, consacrat  structurilor polare cu
azot cunoscute sub denumirea de Hide,
care 1isi gasesc, datorita reactivitatii lor
variate, numeroase aplicatii n sinteza
organica si Tn chimia heterociclurilor.

Au luat cuvintul tov. Barbu Bercescu
din partea Editurii Academiei si prof,
dr. loan Schneider, decan al Facultatii
de Chimie de la Universitatea ,Al. L
Cuza", care i-au prezentat pe autori si
au scos in evidentd importanta lucra-
rii care ofera numeroase puncte de spri-
jin pentru cercetari ulterioare.

1971—

istoric. ~ Gurgui 1, Gurgui

amarita echipa
doar a P
virsitda a jocului
Cimpulung,

Tnchipuiti
0 __asemenea

a marcat Bo-

dola pentru_echipa nationala, 20 Dobay, iar re-
<cordmenu| Dumitrache '— 10..) c&, Tn Tine, ceea

unde,
serios | Daca fruntasa unei serii (ce urmeaza a
intra direct Tn Divizia B !%_ bubuije mingile_absolut
la intimplare, trimitindu-Si. a e
caute precum babele hribii sub frunze, apoi va

] ce jocuri m_agnlflce izbutesc echipele
din coada clasamentului!

Rasfoind hectarele de cifre ale Anuarului ai
putea crede c-avem un_fotbal bogat si serios si
doldora de talente. Nu-i chiar asa. De aceea, ma
tem ca cifrele ar avea nevoie, din cind in cind,
si de-o opinie, de-un comentariu care sa le scoa-
ta din incremenirea lor uscata, punindu-le in
lumina cea adevarata.

Enigma Clepsidrei

Cu desavirsire obscure ramin criteriile
de selectare a volumelor din colectia
Clepsidra. Care o fi mobilul Tmbinarii,
ca-n podul lui P&calda, sub acelasi su-
pratitlu, a vietii lui Marco Polo cu a-
venturile  bietului bunic al lui Petre
Salcudeanu ? Ce strinsa finrudire care
ne scapa ar putea fi Tntre Viata lui
Fron®ois Villon si Noptile colonelului

Barsan ori intre Viata de toate zilele

in Egiptul antic de Pierre Montet si
Misiunile capitanului Dan ? Un compli-
cat joc de inductii si deducti ne-ar

putea conduce la ideea ca aceasta co-
lectie 1si propune publicarea unor ro-
mane de aventuri, daca tot roman de
aventuri se poate numi deopotrivd Teo-
dora, Tmparateasa Bizantului si Spionul
ma privi surprins. Sintem Tnsa pe o
urma falsa deoarece solutia de a eti-
cheta Ciuleandra drept carte politista
nu-T prea convingatoare. Si cum nexul
cauzai, dupa vorba preferatd a criticii,
e de nedepistat, ne putem astepta la
aparitia iminentd, Tn acelasi context, a
lui Don Quijote, de ce nu si Cidul
(considerati ,cazuri celebre") alaturi de
titluri  ca  Turistul singuratic ori Cu-
rierul  secret.

Cinedubistii

Productie a unui cineclub timisorean,
.Gaudeamus"”, pelicula prezentatd n ca-

drul celei mai recente ,Seri pentru ti-
neret”, Tinfatisind primele contacte ale
unui tinar inginer, proaspat absolvent,

cu Tntreprinderea Tn care a fost reparti-
zat, depaseste, n mod cert, curentele
cote ale amctorismului. O imagine ex-
presiva, un dialog succint, a interpre-
tare de o naturalete cuceritoare, totul
concurda la realizarea poematica a unui
univers, ;n care tinarul erou al peli-
culei patrunde fara inutile timiditati,
dar si fara searbada emfaza, cu sin-
cera vibratie datoratd incipientei expe-
riente existentiale si cetatenesti, la star-
tul careia primele gesturi sint inevitabil
incarcate de aura plina de rezonanta
a reflectiilor. Totul
nete, prin sensibila

sugerat Tnsa cu fi-
lecturare a mediu-

lui  si  chipurilor Tnconjuratoare, Tintr-o

suitd de micro-ipostaze ale muncii si

vietii, intregind, intr-un fel, 0 confesi-

une. Si atestind disponibilitati artistice
care se cer neaparat Tncurajate.
N. IRIMESCU

N

ce spunea odatd Constantin, adevar este: ,jocul
se uitd, rezultatul

Nu stiu, Tnsa, dacd meritd sa trecem Jintr-un
op de 500 file chiar tot si toate. Adica, :
loturile echipelor din Divizia C. Cercetdtorul a-
nului 2000 fi-va, oare, atit de interesat sa_afle ca
la Chimia Tumu _Magurele juca, in 1972, Mo-
totolea, Zambrea, Zavera Culotea, Roatamoale I,
Ceaciru. Turlui, S$chiopu, Penus,
Turlai, printre adversarli lor numarindu-se

ramine".

pind si-

Roatamoale 1.
Pitigoli,

Il. Purcaroiu, Racanel, Ciuciuc,

Ciocioana, Babolea, Zdrenghea s.am-d.? Anuarul
trateaza la modul ultra-series un fotbai_ total ne-
serios — cel din Divizia, C. M-am ratacit, zilele
trecute, la Un_meci_considerat ,tare". intre frun-
tasa unei serii éA.S.A. Cimpulung) si o biata_si

[ in Dorohoi. N-am vazut de cind
ma stiu ceva mai ridicol, o caricatura mai desa-

decit acolo, la
lua totul_in

numit fotbal
culmea, lumea

apol echipierii sa le

SAH = SAH = SAH = SAH = SAH = SAH

ALEXANDR ALEHIN (11)

lata cum s-a desfasurat a 21-a_partidda a meciului_ Capablanca
— Alehin: 1. d4-d5 2. c4-eG 3. Cc3-Cf6 4. Ng5-Cbd7 — 5. e3-Ne-7 6.
Cf3-0-0 7. Tcl-a6 8 _a3?-h6 9. Nh4 dc4 10. N: c4-b5| 11 Ne2-Nb7
12 0-0-¢5 13, dc C: c¢5 14 Cd4-Tac8 15 b4 (Dupa ce a jucat
inexact deschiderea, permitind negrului sa egaleze destul de usor,
albul greseste strategic, slabind prin aceastd mutare coloana e si
cimpul c4) '15... Cd7 16. Ng3-Cb6 17. Db3-Cd5 18 Nf3-Tc4 19. Ced
Dc8 _(Planul _negrului de a ocupa primul coloana ¢ a fost realizat)
0. T:c4 (,Sint inclinat sa consider acest schimb dreﬁ)t 0 greseala
pozitionala decisiva, deoarece, in urma lui, negrul, folosind pozitia
amenintatoare a calului la c4 capata posibilitatea de a-si concentra
treptat 'toate figurile pentru actiuni decisive in centru") 20... C :c4
21" Tfcl-Dag! C'c3-Tfc8 23. 'Cd5-Nd5 24. Nd5-Dd5 25, a4 ? (Sla-
beste odata in plus flancul damei) 25... NfG 26. Cf3-Nb2!" 27.
Tel-Td8 28. ab-ab 29 h3-e5 30 Thl e4 31. Cd4-N :d4 32. TdI-C :e3!

0—L
. Mirificul vis a fost_atins : Alehin a devenit campion mondial,
titlu pe care il va detine pind la moarte (cu o fintrerupere intre
1935—1937, cind, Tn urma meciului pierdut la Euwe, se desparte
pentru dai_ani de titlu). ) ) ) )
. In perioada anilor” 1928—1934 cariera de sahist a Ilui Alehin
ajunge la apogeu. Numeroase si stralucite Ti sint victoriile. Intre
1929 si 1934 a pierdut Tn turnee doar 4 partide din 133 jucate.

Locurile 1 in turneele de la Bradley-Beach 1929, San-Remo 1930,
Bled 1931 Londra 1932, Berna 1932, Mexico-City 1932, Pasadena 1932,
Paris 1933 Zurich 1934, marcheaza o ascensiune fara precedent fin
istoria esichierului. . . . )
_In stilul creator al lui Alehin s-au cumulat parcd toate cali-
tatile precedesorilor sai (imaginatia si fantezia lui Andersen, luci-
ditatea lui Morphy, puterea de muncd si_spiritul analitic al lui
Steinitz, ntelegerea mecanismului psihologic " al ~partidei, ca odi-
nioara Lasker, o tehnica unica de realizare a micilor avantaje po-
zitionale si singele rece in_apdrare, asemenea lui Capablanca) 1m-
bogatite de sclipirea geniald a_personalitatii sale. .

In ce consta forta lui Alehin ? Raspunsul 1l d& Lasker ; ,Alehin
a crescut din combinatii_si_e Tndragostit de combinatii. Tot ceea ce
este strategic nu_reprezintd pentru el decit pregatirea, aproape  un
rau necesar. Lovitura nimicitoare, trucurile tactice neasteptate, iata
forta lui Alehin". - o ~

Aprecieri elogioase 1i confera si Capablanca: ,inalt, blond, cu
ochi “albastri, Alehin impresioneaza prin aspectul sau cind apare
intr-o sala_de turneu. El vorbeste liber 6 limbi, are titlul de doctor
in drept si prin cultura sa generala depaseste considerabil nivelul
mediu. Se’ pare ca Alehin are cea mai_formidabilda memorie sahista
din toate cite au existat vreodata, (posibilitatea de a juca un numar
mare de ,partide oarbe" confirma aceasta — N.A). Se spune ca
el tine minte pe de rost toate partidele jucate de’ sahistii tari >n
ultimii 15—20 de ani". . N ) o i
_ Numeroasele partide jucate in_turnee si meciuri, calitatea lor,
inalta, tinutd artisticA a combinatiilor sale (rdsplatitd cu numeroase
premii de frumusete), armonia elementelor combinative si nozitionale,
jocul pe ambele flancuri, tehnica de pregatire a atacului (,niciunul
dintre_atacuri nu este pregatit in imediata apropiere_a obiectivului
sdu. Dimpotriva toate manevrele pregatitoare se desfasoara in _cen-
tru sau pe flancul opus. Mutarea_ decCisiva, care poate fi asemanata
cu o lovitura de_ciocan, este legata aproape Tntotdeauna de_sacrificii"
— Alehin) noutatile in deschidere, contributiile remarcabile in do-
meniul jocului_de mijloc_si al finalului formeaza ceea ce Katov a
numit ,mostenirea sahistd a lui Alehin". 5

Personal. 1l consider pe Alehin cel mai de seama creator al
tuturor timpurilor. Performantele sale, eleganta si finetea jocului
sint inimitabile.

Nicolae DOROFTEI

TOP CRONICA-R.Tv. |ASI

Sectia romana

1. Coborise primavara — _Sfinx ;

2. Spre univers — Experlmentaf Quartet ;

3. Mugur de fluier — Phoenix ; L

4. Cintec de leagdn. — Victor Bratulescu, Liviu Rauteanu ;
5. Povestea codrului — Magic ; o

6. Tnvaluire (1. Toader) — loana Negriloiu ;

7. Din batrini —_ Flacara Folk '73;

8. Prometeu — Progresiv_TM ;

9. Cintecul cobzarului — Grup A"

10. Vis — Acustic T 74 . . .
. Leader neschimbat ; Tn ultima parte a clasamentului trei pre-
miere (8, 9,

Sectia straina

1 When I Am A Kid (Cind_sint un_ copil) — Demis Roussos ;

2. S?‘ace Race (Cursa spatiald) — Billy Preston ;

3. Rhapsody In Blue (Rapsodia albastra — Eumir Deodato ;
. 4. Bad, Bad, Leroy Brown (Foarte rau, d-le Leroy Brown) —
Jim Croce ; ) ) .

5 Living For the City (Traind pentru oras) —. Stevie Wonder ;

6. Saturday Night (Simbatd noaptea) — Bay City Roller;

7. Radar Love (Dragoste radart — . Golden Earring ;

8 My Music (Muzica mea) — Loggins & Messina ; ) )

9. Alle porte del sole (La portile soarelui) — Gigliola Cinquetli;
Jth. Goodbye Yellow Brick Road (Adio drumul “meu) — Elton
ohn.

Dupa ,avalansa"_ premierelor editiei trecute, astdzi doar o0 sin-
ura_intrare meritatd — ,Radar Love". Simpatia de care se bucura
emis Roussos l-a impus din nou in fruntea acestui top.



Un secol si jumatate de la moartea lui, Byron trezestei
un ecou multiplu: Anglia isi aniverseazd desigur ,ma-
rele “inspirat al melancoliei”,” (cum 1I numea Alfred de
Musset) care, cel dintii din cea de a doua generatie de
romantici_englezi, incarneaza ,le mythe du poete maudit"
s acrediteaza, mal mult decit romanticii germani sau
irancezi, ideea cd poezia nu este numai un mijloc de
comuniune _ci si un_ ferment de revolta totala care se
confunda Tn cele din urma_ cu sentimentul absurdlta'gu
conditiei _umane. Ateng. si Missolonghi aduc, neindoielnic,
un ormagiu eroului strain pentru independenta elenica. El-
vetia Tsi’ aminteste cu pjetate de intilnirea pe paminturile
el ‘dintre cei_doi meteori, Byron si Shelley, dupa cum Ita-
lia revendica ,convertirea" celebrului aristocrat si  poet,
care. la Genua s-a_rupt de patria sa, pentru a solidariza
cu idealurile de libertate a grecilor. in fine, lumea fn-
treaga Tsi aminteste de ilustrul persongj _dezinvolt, de un
orgoliu agresiv si adesea absurd, de calatoriile si excen-
tricitatile sale, de inadaptabilitatea si Tnsingurarea sa prin
ruptura cu lumea, morala si ordinea, care evoca ceea Cce
s-a numit byronism. )

Daca_,le romantisme flamboyant" al lui Byron sau ,le
romantisme vecu" al sdu nu au decit o priza ‘limitatd asu-
pra _sensjbilitatii . contemporane, existd _alte aspecte_ ale
?lndlru si poeziei byroniene care fac din opera nobilului
ord un element activ al tuturor timpurilor. intre acestea,
mitul revoltei ca act generator al unor probleme etice de

mare rezonanta — exceptind perioada simbolismului in
care spiritele erau predominant preocupate de miturile
cunoasteril si eului — a_stapinit constant constiinta pos-

teritatii. Cu un_plus de intensitate, poate, in secolul nos-
tru, al revolutiilor proletare, numit, reluindu-se un titlu
din Albert Camus, secolul Omului revoltat. Cain, eroul
dramei cu agelasi titlu, este, Tn acest sens, tot mai mult
vazut una dintre cele mai puternice si complexe figuri
demaonice de revoltati romantici. Odata cu Byron, de alt-
fel, in reluarea fabulei biblice a Iui_Cain si Abel, inte-
resul scriitorilor, alternant pina atunci intre cei doi frati,
se _transfera definitiv_de la Abel, victimd nevinovata, la
Cain, care acuza pe Dumnezeu in modul cel mail energic
ca autor al raului. Alungat din rai, Cain nu intelege si
nu admite propria sa vina si a parintilor sai. Interdictia
impusa omului de a gusta_ din arborele cunoasterii i apa-
re odioasa. Cain vrea sa inteleagd, este avid sa stie. Cri-
ticul englez Jeffrey definea excelent eroul sub acest as-
pect, ca obsedat de o dorintd insatiabila si obstinata, care-1
impinge mai curind cédtre a sti decit catre fericire. Cu un
orgoliti violent, insondabil, prefigurat de Manfred, Cain
nu are teama de nimic, nu se curbeaza fnaiptea a nimic
sl a nimanui. Toti adorda pe Jehovah, in afara de el, carei
ramine tacut, Tntrebindu-se Tn sine care a fost greseala;
tatalui : ,Pentru cine a fost sadit copacul ?“, de” ce nu
pentru el? Cain traieste dramatic desacralitatea” omului
si condamnarea lui ; ,Dar care-i vina, mea? Eu pu eram.
/ Si_n-am cerut s& fiu. C& m-am nascut / Si ca traiesc
nu-s fericit". Similaritatea dintre conflictul biblic si con-
flictul de epocd se contgpesc in acela permanent, al exis-
tentii_ umane, reluat si in epoca noastra de un Faulkner,
de_pilda, Tn dimensiuni si implicatii coplesitoare .
Distinct de sarpe, Lucifer pledéaza totusi cauza lui, a
ratiunii_dobindita de om dupa ce a gustat din pomul cu-
noasterii, Fructul oprit, care a adus raul, a adus, de
fapt, stiinta, spune Lucifer ; sarpele a distrus iubirea, pe-
rioada fericita, dar totodata si ignoranta, teama si depen-
denta. Cain refuza_adoratia din teama, aleasa de tatal sau,
si urmind pe Lucifer, stimulat de acesta, alege cunoaste-
rea lumii dincolo de aparente ,pentru ca, asa cum s-a
spus, culegind el insusi fructul arborelui fatal, sa faca
procesul lui Jehovah. Cind Adah, sora si sotia lui Cain Ti

si daca totusi...

Si daca totusi mai e o lume, unde,

O dragoste-ti ramine curata-ntotdeauna.

Si daca-acolo inima iubita iti raspunde

Si lacrime nu vezi, in ochi, vreodata, una.

Ce minunata lume aceea ce se-ascunde !

Atunci si clipa_aceasta e dulce pentru moarte !
Sa parasesti pamjntul, te cheama-adinc lumina
in care piere frica si zbori spre Eternitate.

Astfel trebui' sa fie — caci doar nu pentru sine
Noi tremuram Tn fata prapastiei cu stinci.

Si incercam sa trecem, ceva parca ne tine —
Ce e uman in tine te-opreste si te-arunci.

A noastra fie-ntrcaga puterea ca atunci,

Sa ne gindim la inimi, la cei ce-mpartasesc

Cu noi pentru vecie din cupele adinei

De suflcte-nfratite ce-n viata se unesc.

ea se preumbla
In splendoarea vietii

Ea se preumbld in splendoarea vietii.

Ore senine si un cer de stele,

Comorile_ luminii si-ale noptii

Ale privirii si-ale” fapturii sale.

Ea blinda se deschide — o floare-a diminetii,
Asemeni unor simple si linistite zile.

Tnca o umbra, sau, o raza mai putin.
Ar fi stirbit o gratie deplina,

Ce unduieste-n negre bucle, lin,

Sau ii rasfringe fata Tn lumina.

lar gindurile, dulce, se alin’

in casa lor, atita de senina.

Pe-al ei obraz si pe-ale ei_sprincene
Asa de blind si-asa de graitor,

Un zimbet te atrage cu licariri eterne
De fericite clipe care se curg usor

De pace si-mpdacare zile pline

A unei inimi in curatu-i dor.
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vorbeste de ispdsirea pacatului, acesta Ti releva, Tn ac-
cente "de revoltd ‘'sumbra, cd expierea nu este decit sacri-
ficiul nevinovatului pentru vinovat. In acest mod, proble-
ma pacatului originar, s-a observat, este Tn mod natural
legata de aceea a_lui a stii dobindit prin revolta impo-
triva_tiraniei, a mizeriei si intunericului si al carui punct
culminant este Tntelegerea inumanitatii unei dogme care
se fintoarce destructiv. impotriva acelora care cred in ea.
Dupa uciderea lui Abel, de altfel, mai mult accident la
Byron, cind_vine fingerul sa insemne fruntea lui Cain,
acesta indura pedeapsa dar neagd greseala, indignindu-se
impotriva cruzimii divine care-i protejeaza viata duga ce
i-a patat-o cu umbra crimei. Intr-0 perioada in care Byron
avea de luptat cu biserica pentru a finlatura acuza de
ateism si impietate, sub aerul de a scuza pe Dumnezeu,
a facut totusi sd reiasa clar inechitatea lui, generatoare
a sentimentului absurdijtatii _conditiei umane. Dé la acuza
de nedreptate si cruzime impotriva omului. Leconte de
Lisle va merge mai. departe in al sau Quain, si. va formula
impotriva divinitatii reprosul de ,a fi creat” 'de ,a fi tul-
burat pacea si somnul etern", pentru a conchide optimist,
profetizind, fecunditatea revoltel individului, victoria uma-
nitatii, eliberarea sa prin stiintd si ateism. )
_Daca eroul biblic I-a interesat peé Byron ca personaj al
timpului_ sau, al carui spleen este denerat din intuirea
absurditatii conditiei_umane ,de neintelegerea sensului unei
existente _condamnata de cel care a creat-o, l-a interesat
deopotriva si pentru ca el reprezintd sau poate reprezenta
umanitatea in intregime. Omul_de pretutindeni se poatei
intreba de ce este condamnat sa sufere, fara sa stie pen-
tru ce. . Neintelegerea implacabilitatii lesimtite de Cain,
intrebarile, cautarile sbuciumul, Tnsingurared sa sint vo-
cea_umanitdtii, ca un ecou amplu in Titeratura contempo-
rand a unui_ Faulkner sau Kafka, de pildd unde angoasai
responsabilitatii pentru _un pacat necomis, sau penfru o
vind adesea necunoscutd, intr-o societate leviathanicd, se
converteste ntr-o drama cosmicd. Existenta dizolvata n
ignorantd, suspendata Tn_absurd este vidata de orice sens.
Ingur gestul cunoasterii_poate fecunda viata, cunoastere
caré implica adesea "pe linga forta individuala creatoare,
revolta, suferintd, angajare, menite sa amelioreze conditia
umana. Este marea [ectie mereu actuald a eroului byro-
nian, cu rezonante adinéi in literatura ce a urmat, si ‘mai
ales aceea a absurdului, de exemplu, ai cdrei eroi Thcear-
ca_ si el o tragica tentativa de cunoastere, cu alte sensuri,
chiar dacd stradania lor se solutioneazd adesea printr-un
esec.

"Astdzi, la o sutd cincizeci_de ani_de la moartea _ lui
Byron — care, alaturi de Shelley si Keats, s-a grabit,
cum s-a spus, sa traiasca, sd creeze Si_Sd moard — opera
marelui lord coptinua sa ofere constiintei contemporane
multiple posibilitati de adeziune, punti de afinitate.

Georgeta LOGHIN

intunecat mi-e sufletul

Tntunecat mi-e sufletul — struneste
O, harpa ta, cit P°t s-ascult,

S-aud din mina ta cum creste
Placutul murmur de demult.

Si daca-n inima-mi speranta

Nu a inurit, tu sa-i dai glas

fci lacrimi de imi scalda fata.

Sa curga, mintii dind ragaz.

Si-adinc, salbatec al tau cint
Dc-nccpc vesel nu ma cheama.
Da, bardule, eu vreau sa pling,
Caci biata inima-mi se sfarma.
Ea s-a hranit cu dor si jale,
A suferit in zile lungi.
Durerea — soarta vietii sale
Doar tu cintind poti s-o alungi.

In zorii frumusetii-ai
fost rapita

in zorii frumusetii-ai fost rapita,

Dar tarna grea in ea sa nu te-nchida,
Ci pe mormintu-ti fie roze-n floare,
Ce primavara se-ncalzesc in scare
Si levantica asupra-ti rasadita.

Si-ades la riu albastru, soptit
Durerea Tisi apleaca capu-n piept.
lar gindu-adinc, de vise doar hranit,
Se-opreste obosit, pasind Tncet,

Ea a murit — in van e-al tau regret.

Dar lacrimi se vor scurge-in zadar,

Caci moartea nu aude nu vede;

Vom Tnvéta sd nu mai plingem iar?

Nu vom jeli cind pe cel dragi vom pierde?
Si tu, cel care mie-mi spui_sa uit,

Ti-s ochii goi si zZimbetul pierit.

Tn roméaneste de:
Florica POPOVICI

gob  Poluarea i
progresul tehnologic

Recent s-a semnat la Helsinki, de catre mi-
nistrii pentru _problemele mediului ambiant din
sapte state riverane Marii Baltice, la sfirsiluf
unei_ conferinte care a durat cinci zile, o con-
ventie privitoare la protectia apelor din aceasta
zona marina. Documentul '— semnat de repre-
zentantii Danemarcei, . Finlandei, R.D. Germane,
R.F.. Germania, Poloniei, Suediel si Uniunii So-
vietice — contine angajamentul tarilor semna-
tare de a_controla si reduce poluarea din a-
ceastd zona. . o
Apreciat _ca un eveniment deosebit Tn lupta
pentru apararea mediului ambiant, documentul
semnat la Helsinki se inscrie Tn sirul masurilor
concrete pe care popoarele inteleg sa le adopte
pentru a asigura 0_apa Si un aer tot mai putin
viciat. Dar Tn legaturd cu salvgardarea resur-
selor naturale, oamenii de stiinta Tisi pun _ tot
mai mult intrebarea dacd aceasta nu constituie
un_ opstacol pentru progresul tehnologic. .
Proiectind pe un ecran %raﬂcul productiei de
celuloza si hirtie, care a finregistrat o crestere
in Suedia, In timp ce_poluarea apelor Marii
Baltice s-a Tedus; ‘incepind din 1960, profesorul
Stig Freyschuss. directorul Laboratorului suedez
pentru cercetari in problemele poluarii, a vrut
sa demonstreze ca cresterea productiei indus-
triale si _asanarea mediului inconjurator nu sint

incompatibile. ) ) )
La ‘aceasta concluzie, scrie ,Corriere della
Sera" s-a ajuns _si Tn cadrul celyi_de al Il-lea

Congres intérnational asupra poluarii apelor ma-
rilor, organizat 'la San Remo de cdtre Politeh-
nica din  Milano. . B

O reintoarcere la mari_curate, la fluvii popu-
late cu pesti, la lacuri limpezi, nu_inseamna in
mod necesar o intoarcere la conditiile din epoca
de piatra ; alternativa, deseori prezentatd de
industrie intre progres (conceput in_ existenta
unui belsug de bunuri” de consum)”si dezastru
in privinta mediului Tnconjurator, "poate sa fie
n schimb depasita, cu dificultdti mai mari sau
mai mici. ,Pentru asanarea mediului Tnconju-
rator noi alocam deseori 10 la sutd din investi-
tille totale n utilaje _productive”, a explicat
Freyschuss. In alte” tari, mai dens populate
decit Suedia, cu structuri_industriale mai putin
moderne, ttsanarea mediului Tnconjurator ar
putea costa mai mult, dar nu existd” nici o in-
doiala cd tendinta tarilor mai avansate este cla-
ra in _acest sens. )
_William J. Lacy, de la E.P.A. (Agentia ame-
ricana pentru protectia mediului Tnconjurator) a
anuntat ca Statele Unite prevad eliminarea “de-
seurifor poluante pina in 1982, iar programul
trece printr-o serie de etape Tncepind de la
cercetare, la dezvoltarea unor tehnologii noi,
la_realizari practice. ) )
_Si in alte tari exista programe care tind sa
limiteze in citiva_ani masa deseurilor si sa re-
duca in acelasi timp procesul de poluare. Alar-
ma impotriva contaminarii mediului marin a
devenit generala. Cresterea constantd a popu-
latiei, anuntata de catre oamenii de stiinta, va
pune 1in scurt timp_ umanitatea in fata  unor
grobleme privind asigurarea alimentatiéi si a
pel_potabile. ) L )
_ Prima problemd ar putea fi rezolvata prin_ uti-
lizarea resurselor marine, ,Oceanele contin o
imensa cantitate de proteine — a declarat’ pre-
sedintele |nstitutului international  de cercetari
asupra poluarii apelor din Pretoria, Stander —
iar productia actuala de peste, estimata la apro-
ximativ 90" mjlioane tone pe an, reprezinta nu-
mai 20 la sutd din potentialul maxim. Dar ce se
va intimpla cy acest patrimoniu daca poluarea
va continua sa persiste ?*

Pentru rezolvarea celei de-a doua probleme,
participantii la Congresul de la _San Remo, au
opinat cd va trebui sa se impuna o_drastica li-
mitare a consumului de apa potabila, dar_acest
lucru Tnseamna elaborarea_ unor _tehnologii . noi
pentru industrie, astfel ineit ea sa nu mai con-
stituie o concurentd pentru populatie n utili-
zarea acelorasi resurse de apa. ,Un exemplu
dramatic al acestei concurente, scrie ,Corriere
della Sera”, T constituie orasul 6enova, unde
industria si, populatia_fisi disputda ultimele pica-
turi de apa ramase in rezervoare dupa un an
de secetd exceptionald”. T )

Ste_ poate face "ceva ? Specialistii raspund afir-
mativ.

De altfel, sensul Congresului, de_la San Remo
a fost acela de a aduce la capatiiul Italiei Tm-
bolnavite de poluare, experti din toatd lumea
pentru un fel de consultatie. Multi vorbitori au
Insistat _|Tn mod deosebit asupra necesitatii unei
colabordri pe plan international. o

lar documentul semnat la Helsinki, cu privire la
Marea Baltica, este un fnceput ce se cere a fi
continuat. Salvgardarea resurselor naturale, lupta
impotriva poluarii trebuie desfasurata, cu toatd
energia, deoarece aceasta nu constituie un ob-
stacol pentru progresul tehnologic.

Radu SIMIONESCU
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