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BIRLAD 800

Ceramica dezgropata Tn necropole la Tres-
tiana e martord de necontestat a unei vieti
desfasuratda n Tndepartatul neolitic, dupa
cum monezile romane scoase de pluguri la
Prodana au inlesnit schimbul de bunuri n-
tre legiunile romane marsaluind de la un
castru la altul si agricultorii bastinasi. Sint
certificate de vechime si continuitate pe me-
leagurile Moldovei de jos, aflate azi la loc de

|cinste Tn Muzeul ,Vasile Pirvan" din inima

Birladului. Dar prima marturie scrisa ce a-
testa sub semnatura existenta acestei ase-
zari o vom afla Tn Cronica Kievului a lui
Nestorie, datind din 1174. E un document cert
care ne asigura ca Birladul are cel putin 800
de ani vechime. Spunem cel putin, fiindca
spre a putea fi stiut de acel Andrei, cneaz de
Suzdal, care 1l citeaza, Birladul nu putea fi
atunci un sat oarecare, ci tirg Tntemeiat pe
sleahul care urca din schelele dunarene spre
nord. Si tot logic e de presupus ca nu putea
fi o0 asezare izolata, fara a face parte dintr-o
salba de localitati, asa Tncit vechimea pe
care Birladul o cinsteste Tn aceste zile e de
fapt virsta inceputurilor de stat feudal
moldav.

Dar mai important decit orice ni se pare
faptul ca Tn festivitatea de azi Birladul nici
nu are nevoie sa apeleze prea mult la aura
vechimii, spre a urca prezentul, intrucit el
a intrat cu fruntea sus n istoria Moldovei
si Tn cultura romaneasca. E atita istorie pe
meleagurile vasluiene si birladene si e atit
de omniprezenta figura marelui Stefan incit
parca-i auzim cuprinsul privilegiului dat de
el Tn 1495 :

LAmM miluit pe soltuzii si pirgarii si  pe
toti oamenii saraci din tirgul nostru Birlad
si le-am Tntarit legea lor veche ca nici unul
din oamenii ce trdiesc in Birlad sa nu pla:
teasca vama cea mica acolo la Birlad de la
nici o marfa, afara de acei care vor aduce

Uneste, acestia vor avea sa dea de o maje, un
peste, si de un car, tot un peste, altceva ni-
mic".

lar aceasta veche lege reintaritd, fusese
hotarnicita de Alexandru cel Bun la 6 de-
cembrie 1408 ...

Si e destula istorie culturala si artistica in
acest Birlad al lui Vlahuta, Paul Bujor,
Ibraileanu, Parvan, V. Voiculescu, Emil Gir-
leanu, Tudor Pamfile, Victor lon Popa, N.
Tonitza, G. Tutovcanu, Elena Farago, Dinii-
triu-Birlad, Const. Balmus, N. D. Cocea si
multi, multi altii. Dupa cum au dat tarii
energii intrate in istoria miscarii revolutio-
nare : Raicu lonescu-Rion, Leonte Filipescu,
Gh. Gheorghiu-Dej, P. Constantincscu-lasi...
Trecutul Birladului cistigd in amploare ase-
meni ciuturei de apa ce se umple de lumina
cu cit urca In prezent.

Municipiul de azi solicitd prestigiul vechi-
mii doar spre a-i chezasi vrednicia contem-
porang, exprimata in platforma industriala

pornita de la F.R.B. si prin noua uzinda de
elemente automatizate Tnaintind spre oras ;
exultatda Tn prestigiul numeroaselor scoli, al
teatrului si al celorlalte institutii de cultu-
ra; cintatd de gingasia produselor iesite de
la ,Confectia" si de eleganta cartierelor noi;
constatata la tot pasul Tn ritmul vietii noi
care Infloreste pe vechi meleaguri.

Birladul de azi e un mester dibaci care
Tsi construieste din prestigiul trecutului ar-
matura temeinica pentru un urias vitraliu
n culori deschise plenar luminii. Prin stra-
vezimea lui se poate descifra viitorul, un
viitor prin care lumina Tsi revarsa snopul de
aur.

CRONICA

Valentin Th. IONESCU
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STUDENTIMEA IESEANA IN EUPTA ANTIFASCISTA

Declansarea celui de-al doilea razboi mondial si presiunile
Germaniei Tn Europa determinau conducerea P.C.R. sa spo-
reasca activitatea Tn directia concentrarii fortelor antifas-
ciste. Se pregateau confruntari hotaritoare Tn care victoria
P.C.R. era conditionatd de perspicacitatea aprecierii corecte
a detaliilor situatiei politice interne si internationale. In
aceasta directie, reorganizarea U.T.C., principala rezerva dp
cadre a partidului si ,cel mai de seama ajutor al sau", a
reprezentat un moment important iri atragerea si mobiliza-
rea Tntregului tineret din Roménia la lupta Tmpotriva fas-
cismului si a razboiului.

Puternic centru universitar, cu vechi traditii de lupta re-
volutionard, lasul a stat Tn atentia conducerii centrale a
partidului. In anul 1939 era trimis la lasi Nicolae Ceausescu,
atunci secretar al U.T.C., pentru reorganizarea Comitetului
regional din lasi.

a urmare a masurilor luate de conducerea de partid Tn
anii celui de-al doilea razboi mondial, marea majoritate a
studentilor ieseni s-a Tncadrat Tn frontul larg de lupta al
fortelor progresiste din Roménia Tmpotriva razboiului si a
fascismului pentru conditii mai bune de viata si de nvata-
tura. Constienta de pericolul pe care-1 reprezinta fascismul,
majoritatea studentimii a protestat Tmpotriva actelor de for-
ta ale celui de-al lll-lea Reich, ale Italiei fasciste si ale Ja-
poniei militariste. Tineretul studios s-a solidarizat astfel cu
poporul polonez care trdia o adevaratd drama nationald, si
si-a exprimat adeziunea la lupta fortelor progresiste de pretu-
tindeni.

Este notabila, Tn acest sens, activitatea desfasurata de stu-
denti Tn organizatiile Ligii antireformiste care avea sectii
la lasi, Botosani, Bacau, Roman si in alte orase din Moldova.
In momentul atacarii Poloniei, un manifest editat de -caltre
sectorul studentesc al P.C.R. din lasi cerea crearea unui
front al pacii Tmpotriva razboiului imperialist. ,Poporul po-
lonez, se scria in manifestul care se adresa celor ,iubitori
de tara si de popor* — este victima celei mai salbatice a-
gresiuni fasciste".

Cind, la Viena, Tn 1940, s-a mutilat teritoriul Romaniei,
indignarea studentimii iesene sporea in intensitate. Hotari-
rea din 6 septembrie 1940 a noului Colegiu al universitatii

iesene prin care se protesta impotriva dictatului de Viena a
primit adeziunea marii majoritati a studentimii. Aceasta
era sfatuita sa lupte pentru reintregirea tarii, inspirindu-se
din exemplele trecutului.

Regimul politic antonescian a fost dezaprobat de cea
mai mare parte a populatiei din Roméania. Conduce-
rea P.CR. avea o \viziune clara asupra momentului
politic, afirmind intr-un document ca regimul antonescian
este ,dictatura cea mai barbara pe care a cunoscut-o vreo-
data muncitorimea si taranimea din Romania". Claritatea

acestei orientdri se poate sesiza cu usurinta si Tn documen-
tele conducerii din Moldova a tineretului. Manifestul ,Ti-
neri, muncitori, elevi, studenti si premilitari”, editat de Co-
mitetul regional al Tineretului Comunist din Moldova, in-
demna studentii ieseni sa se constituie Tn ,garzi de aparare
Tmpotriva terorii verzi, pentru libertate si organizare sindi-

dicald, politica si culturala a maselor de tineret, pentru ras-
turnarea dictaturii militare gardiste, Tmpotriva razboiului
imperialist, pentru un guvern popular ales de mase, pentru
independenta Roméaniei”. Tndemnurile documentelor emise
de conducerea P.C.R. se coroborau cu starea de spirit de nemul-
tumire a studentilor ieseni datoratd Tn mare masura condi-
tillor grele de viata si de 'invatatura. Ca o concretizare a
starii de spirit potrivnice regimului antonescian, la 27 mar-
tie 1941 studentii au manifestat pentru Tmbunatatirea con-

ditiilor de trai, au initiat demersuri la forurile n drept,
dar fara nici un rezultat. La motivele de mai sus se adau-
gau efectele prezentei armatei germane Tn Roménia, concre-
tizate si la lasi prin supravegherea caminelor si prin nenu-
marate conflicte in relatiile cu trupele strdine, care
adeseori se comportau ca o0 armata de ocupatie. Un do-
cument din acea vreme al sigurantei nota Tn legatura cu
starea de spirit a studentilor ca ei nu Tnvinuiesc Consiliul
Universitatii sau autoritatile locale, ,ci pe conducatorii" care
au dat ordin de Tncepere a cursurilor fara a se lua masurile

Val. DOBRINESCU
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Poezii si poeme, recent apa-
rutd Tn Editura Junimea, e o
culegere, ceva mai cuprinzatoa-
re, In felul ,Celor mai frumoa-
se poezii*l, antologind o produc-
tie Tnceputd, cum aflam din Pro-
filul semnat de Const. Ciopraga,
cu patru decenii Tn urma. Selec-
tia pare a apartine poetului care
a expurgat nemilos compunerile
narative sau satirice, lasind nu-
mai piesele capabile sa-1 repre-
zinte si sa-i configureze o uni-
tate de conceptie si stil. Ordinea
pare — acelasi verb se impune,
ntrucit nu se face nici o trimi-
tere la volumele anterioare — a
fi una cronologica, de la Binete
sau Sub lunae luce, remarcata
de G. Cdlinescu, la poeziile in-
cluese in ciclul, cu titlul de re-
zonanta argheziana, Penultime.
Primele poezii sau, cel putin,
primele din antologie dovedesc
fascinatia unor prestigiosi zei tu-
telari, explicabila la un debutant,
cu atit mai explicabila la un
poet care si in creatia sa de ma-
turitate 1si dovedeste structura
intelectuala, capacitatea de a
transfera Tn domeniul artei un
mare numar de elemente extra-
se din monumentele culturii. A-
sadar, pentru Tnceput 1l Tntilnim
si pe Baudelaire (Binete) si pe
Eminescu (Bate vremea, suna a-
nii) putem depista chiar nostal-
gii eseniniene Tn Bucolica sau
Pelicule. Dar poetul care si-a
compus 0 masca tragica este
bintuit cu precadere de obsesii
simboliste. El isi plimba spleen-ul
Tn lumina bolnava a toamnelor,
sub bataia ploilor si la caderea
amurgului, jeleste tirgurile pus-
tii peste care bate ,Vintul insu-
lelor moarte**. Avea dreptate
Nicolae Tatomir mai tirziu, Tn
frumoasa Elegia ntiia sa-si evo-
ce adolescenta sub regimul im-
presiilor de lectura implicate in
trairile afective : ,Un tintirim
din Valery n suflet / Si-un chiot
din Villon in noaptea albd**.

Dar tot din aceeasi faza fTsi
face simtita prezenta si cealalta
fata, mai adevaratda, a poetului,
care va da tonul productiilor
sale ulterioare si va permite in-
tegrarea lui Tn zodia mai senina
a clasicismului  sau) mai
degrabd. a  parnasianismului.
Nicolae Tatomir ntelege acum
sa-si comprime afectele sau sa
le sublimeze prin intermediul
expresiei, cizelate, cum de atitea
ori marturiseste, in marmora de

Carrara. Profesiunea de credin-
ta ilustrativa este cea din Cupa,

arta poetica a distilarii esentei
telurice ; ,Vibreaza claritatea
pe-a cercului secventa. / les fla-
cari reci din purul, inversul a-
bajur. / Tremur&toarea cupa din
tot ce-i Tmprejur / Culege-a lim-

Retrospectiva

Nicolae Jatomir

pezimii telurica esenta*. Poetul
priveste predilect spatiile cosmi-
ce iar, cind ochii i se indreapta
spre terra sau spre  universul
interior, isi pune un ochean care
ridicd totul la dimensiuni cos-
mice si-i permite detasarea de
strigatul  imediat al emotiei.
Versurile sale celebreaza imensi-
tatea si adincimea firmamentu-
lui, forta teribila a elementelor
naturale: ,Galactic, oceanul iz-
beste-n dig“, ,S-aude-un trosnet
cosmic pe-un vast meridianl,
copacii dau ,bir intemperiei pla-
netare**. Daca ursii apar ca ,ma-
tahale de geologic rut** iar broas-
ca testoasd ca ,un teluric astru**,
viata se proiecteaza ca un dans
,CU sabot sideral, / Coregrafic a-
vans / Catre cosmicul bal..."
(O, galacticul dans!). Un grup de
poezii este dedicat erei cosmice
cind arta trebuie sa sufere modi-
ficari sincrone, altfel spus ,Ho-
mer 1si moaie pana in epos si-
deral®. Poetul Tnsusi se contami-
neaza, cere, pentru a surprinde
marile procese interioare, ,ochiul
care sa vada sideral**, munca sa
de faurar permite asociatii cos-
mice : ,,Si pe ghetusul rimei alu-
necam astral**. Pentru surpride-
rea propriului tumult sufletesc,

~compasul** omenesc e insufici-
ent, revelatorii se dovedesc ana-

logiile cu marile framintari ale
naturii : ,Nu-mi mai cunosc a-
dincul, nici linistile vaste, / Un
nesfirsit de ape mi-i tainicul im-
pas. / Cind omul m& masoara cu
micul lui compas / Eu scald ne-
marginirea atitor stranii coas-
te. / Pe fuse nevazute de uragan,
mereu / Tmi torc bumbacu-albas-
tru al trombelor marine — / Si
ma arunc — maree lunatica —
Tn mine, / Plutind cu toti neptu-
nii din necuprinsul meu" (Nu-mi
mai cunosc adincul...). In ten-
tativa sa de a se defini ca per-
sonalitate solitara, departe de
marile si micile ispite — erosul
e ca si absent in poezie — Ni-
colae Tatomir se intilneste cu
lirica congenera a lui Al. Phi-
lippide.

O aparenta deschis clasica
dezvaluie, In afara de grija ne-
obositd pentru cizelarea expre-
siei, exacte si cu virtuti de su-
gestie, numeroasele arte poetici
ca si memorialistica de calatorie,
impregnanta de placerea redesco-
peririi unor locuri, cunoscute
altddata prin lecturda. Poetul ¢
preocupat nu numai de a spune,
dar de a sti cum spune, de a
trece n aria inteligibilului ceea
ce se impune spontan Tn creatie.
El e convins ca spontaneitatea
prima a poeziei, desi regretata
(Odinioara, crude...) a disparut
si e nevoie astazi de orizont cul-
tural Tn arta ca si in alte dome-

nii ale spiritului. Arta poetica
din Cuvintul e, mai degraba, de
extractie simbolista: ,Parfumul
si culoarea si sunetulll oprite sub
cumpana fintinii, beau o gura
de apa vie pina cind ,Ramin din
trei un cintec si numai o faptu-
rall. Formula. fincercarea de a
explica poezia e insa de esenta
clasica, asa cum e si comentariul
asupra harului (Un prea ciudat
si straniu cicerone) sau reluarea
celebrului sonet al lui Rimbaud
Tn Rostogolesc Tn selenara va-
le..., o alta corespondenta stabi-
litd Tntre vocale si culori, cu ob-
sesia unor infinite nuante de
verde.

Calatorul iubeste  marturiile
civilizatiei sau locurile cu remi-
niscente literare. El evoca cu a-
celasi lirism retinut Valea Rinu-
lui cu fantoma lui Loreley sau
orasul tentacular al lui Verhae-
ren, strazile medievale din Brug-
ges sau farmecul Parisului ca-
ruia i-a dedicat pagini de reverie
juvenilda Tn romanul Manuscrisul
de la Marrakeh. Antichitatea tre-
zeste si ea ecouri prelungi. Peste
marturiile Tn piatra se suprapu-
ne imaginea tremurdtoare a u-
nei lumi defuncte : ,Miletu-n li-
nisti ferme / Tsi sapa epigraful, /
Roinanu-si spala praful / Impe-
riului In terme. / Cind pietrele nu
tac, / Trec peste-a vremii pun!
te / Multimi de umbre-n frun-
te / Cu cavalerul trac ...“ (His-
tria). Cel care si-a integrat Tn a-
paratul de imagini simbolurile
antichitatii (,Cu gindul Hercu-
lanum si sufletul Pompei**) va
recurge la ele si cind va defini
prin negatie: ,Nu cu ciclopic
chip, / Nu semizei, nici Herculi
doboritori de hidra, / Sau cobo-
rind din sfera temutului Olimp*
(Cosmonauti).

Revenind cu insistentd la to-
nul confesiv, autobiografic, Ni-
colae Tatomir se opreste la isto-
ria morala a unei existente, la
ravagiile imperceptibile ale tre-
cerii timpului  (Sania fantoma,
Masca) sau Tsi rememoreaza Tn-
tr-o suitd de autoportrete, desti-
nul sau de poet. Integral citabila
este Al patrulea autoportret,
conceputa tot ca o profesiune de
credintd, o pledoarie pentru ar-
ta care nu se substituie realitatii
ci Ti filtreazd, Tn formele sale
specifice, esentele: ,Sub  toga
lui retorica, cuvintul / E una cu
geneza si pamintul. / li apar fru-
musetea lui, eterna, / Luptind cu
toate hidrele din Lerna. / Inge-
nua, esenta lui asteapta / O dez-
velire lenta si-nteleapta. / Doar,
repezi, surzii inima cu ciuda / 1-o
smulg din piept, vazind-o s-0
auda, / Cind ea rasuna-atita Tn
clipitda / Ca toga insasi iat-o cum
palpita**.

mentarium

UN PROFIL MODERN

Const. CIOPRAGA

La Claudia Millian-Minulescu, pictorita si scriitoare (1839
— 1961?, cursivitatea versurilor a atras atentia de la pri-
mul volum, Garoafe rosii (1914) — timpul confirmind, Tn
Cintari pentru pasarea albastra (1922) si in intregire (1936),
vocatia pentru expresia muzicald. Contactele simboliste
sint, in Garoafe rosii, evidente. Prin culoarea vie de ru-
bin si ,tulburdtorul** parfum de mosc al garoafelor vor-
beste amorul, ,obsesie finsangerata**. Figuri pale, dantele
de opal, parfumuri exotice, stari hipnotice si exaltari,
azur si nori Tn ,marsuri sepulcrale**, smaralde, topaze si
celelalte apartin unei atmosfere miai mult sau mai putin
cunoscute. Feminitatea e locul extremelor, amestec de
candoare si sensualism; sub palmieri, ,femei feline Tsi
leagana perversitatea...* ori ,arunca tuturora narcotice
si fructe rare**. Nevrozatilor li se recomanda caltaorii re-
paratoare, Tn ,tari de voluptate, Tnvingatoare de nevrozel*,
cu divertismente Tn spiritul unui ritual rafinat: ,Acolo-s
templele deschise / Si candelabrele aprinse / Cu undelemn
de trandafiri...“ (Voluptate). In astfel de proiectii in fan-
tastic pot fi sesizate ecouri baudelaireene, caci locul mi-
rific ,unde forma moare si nu-s conture crude", e o va-
rianta a tarimului de ,splendeur orientale” din LVnvitation
au voyage: ,L&, tout n'est qu'ordre et beaute / luxe, cal-
me et volupte... Pisici cu ,ochi fosforescenti si oblici",
salonul cu ,absint Tn cupe rosii", blazarea, noptile de vise
la Lesbos, ,amantii" bizari descind tot din Baudelaire. Se
adauga elemente de protocol minulescian, adicd referinte
muzicale (,tristetea cintarilor din Grieg"), ,flori negre si
pavane”, dantele ,presarate cu narcise", ,bucuria nebu-
nului extaz**, ,cavolul negrelor regrete”, propozitii exhorta-
tive (,Visati mereu la cerul maur™) si altele. Toate acestea
orchestrate, dau simfonii, de o distinctie ce confera locu-
rilor comune un anumit pestigiu:

Simfonii de toamna:

-Ma duc spre tara unde chiparosii

Presara umbre-albastre, parfumate

Si unde Tsi Tnalta nuferi rosii

Din ape verzi petale singerate...”
Simfonia primaverii :

LVeniti! Afara-i primavara...

O armonie-n si bemol

Intr-un andante de timbale

Agita albele petale...

Fecioarelor! Veniti Tn stol,

Dansati Tn solo de ghitara...”

Latura simfonicd e subliniatda chiar Tn titlul volumului
de Cintari pentru pasarea albastra, cu partituri Tn care
un sensualism amintind de Alice Calugaru (,Lasati-ma cu
trupul gol Tn soare" ; ,Lasati-ma sa ies afara-n ploaie !*),
alterneaza cu reflectia. Femei ,cu gust de vitiu si patimi
Tnvechite”, femei ,ce vor esenta eternului parfum”, stari
nevrotice, ,lutul efemer”, regresiunea in arhaic, senzatia
incompletitudinii  (,drumurile noastre sint vecinie parale
le*) se interfereaza Tn poeme din care influentele s-au es-
tompat. Himera e o simbolizare a existentelor misterioase ;
pentru a patrunde Tn adincul tainei, poeta accepta calcarea
canoanelor : ,Voi sparge forma veche a statuii de lut. .*
De naturd himerica este si pasarea albastra dintr-un exce-
lent poem (Camee) patruns de fiorul infinitului :

-.Ne va purta tacerea, nimicul si extazul...
Si ascultind Tn sfera cum doarme cugetarea,
In penele-ti albastre Tmi voi topi obrazul

Cum se topeste tarmul, cind se revarsa marea.
Trai-vom vecinicia din goluri nepatrunse
Sub pulberea de aur a ultimelor stele,

In timp ce necuprinsul cu aripe ascunse,

Va legana pacatul creatiunei mele...

Tu — pasare albastrd, eu — stranie femeie,

Nebanuiti Tn spatiu, vom intrupa fatalul,

Si-apoi, incremeni-voi, cu tine-ntr-o camele,

Ca Venera ce-si poarta, pe umar, papagalul...
Maternitatea devenea n ultima cintare o replicd data
agoniei si efemerului. In Tntregire, ultima parte a tripti-
cului poetic, deasupra sensualitatii mai vechi gasim ,in-
telepciunea”, tendinta de a vorbi despre pamint si cer,
impletirea de cintec si durere. Se comenteaza despre stele
si moarte, Tn vers liber, cu mai putina caldura decit n
cintari. Exodul Tn natura finlesneste regenerarea: ,Am
plecat in padure / Sa gasesc tacere...“ E o natura-refu-
giu. Fantoma celui iubit e cautata ,in orasul cu muzici
si filme* Parintii constituie obiectul de rememorari. In
surdind se aud, ca in prima strofa din Vizita ori in Car-
tea nuntii, acorduri argheziene : ,Din vazduh / Unde plu-
tea Sffintul Duh, / Fulgere tdiocase / Ne patrundeau Tn
oase...“ Cele citeva piese de teatru n-au impus-0 pe
scriitoare printre dramaturgi. Antrenante, inteligente, sint
aginile _memorialistice din Cartea mea de aduceri a-

reunte (1973). J

P. PETRESCU;
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n ultimii 30 de ani, activitatea cul-

tural-educativa de masa condusa si

indrumata de partid, s-a afirmat

ca un important factor de progres,
. ca o puternica fortd de propulsie
in schimbarile revolutionare din societatea
noastra. In concordanta cu  prefacerile
multiple si profunde ce se succed cu ra-
piditate in ‘toate compartimentele de ac-
tivitate umana este inevitabila reconsi-
derarea in functie de noi date si eveni-
mente, a __unor probleme = fundamentale
ale muncii _cultural-educative, ca urmare
a preocupdrii de a le solutiona realist, cu
responsabilitate siexigentda  partinica,
pentru ca actiunea concreta de transfor-
mare socialistd a constiintei  oamenilor,
sa-si cistige o mai buna = fundamentare
stiintifica, sda contribuie mai mult la
procesul permanent  de perfectionare a
vietii sociale in patria noastra. Astfel, cu
toate dezbaterile desfasurate pe tema_ re-
latiei animator cultural —  colectivitate
locala, Tnca mai intilnim tendinte de in-
terpretare simplista, unilaterala 'a acestei
relatii, cu_ consecinte nedorite, de dimi-
nuare a efectelor educative chiar in cazul
unor actiuni generoase Tn intentii.

intelegerea_ si constientizarea _adecvata,

n primul rina de cétre factorii respon-
sabili, a relatiei optime_ animator _ cultu-
ral — colectivitate locala o apreciem ca

un element esential in Tndeplinirea con-
creta a programului de educatie socialis-
ta a maselor. In _acest scop, este nece-
sard clarificarea, Tn preliminar, a speci-
ficitatii ce o incumba termenii constitu-
tivi ai relatiei, ca apoi sd se poata de-
tasa mai pregnant interdependenta dia-
lectica, dinamica interioard. Deci, mai 1n-
tii, cine este (dar mai ales, cine trebuie
sa fie) animatorul cultural ?

In activitatea cultural-elucativa de ma-
sd animatorul, Tsi are fie un statut insti-

tutionalizat ca atare (director de camin
-cultural, de casa de culturd, instructor,
~mbibliotecar s.a.), fie un alt statut profe-

sional (muricitor cu bogata experienta de
viatda si constiintda politica avansata, ta-
ran’ cooperator cu un prestigiu recunos-
cut, activist de partid, medic, inginer, ca-

Relatia animator cultural—
— colectivitate locala

Meritd a_ fi mentionate, macar enume-
rativ, calitatile psihopedagogice  necesare
structural personalitatii animatorului _ cul-
tural, simtul angajarii si responsabilitatii,
Tnsusiri organizatorice, capacitatea de a
ascuita si dialoga, de a Intelege si de a
fi Tnteles, intuire realista a situatiilor, a
problémelor, autocunoastere, dar si resur-
se de a recunoaste insusirile celorlalti cit
si insuficientele lor, gindire creatoare, spi-
rit prospectiv si inovator, disponibilitati
de integrare functionalda Tn mediul pe ca-
re-1 anima etc.

Toate cele prezentate de noi ca_ elemen-
te defintorii circumscrise personalitatii a-
nimatorului cultural, sint de natura sa
conducd si spre ideia ca actiunea de edu-
care a maselor nu se poate concepe Si
realiza cu_ efecte optime numai_prin en-
tuziasm si intuitie, ci se_solicitd in acest
scop. oameni bine pregatiti, «u disponibi-
litati  psiho-pedagogice ~ adecvate, angajati
efectiv si afectiv in aceastd munca.

Multe tari au dobindit deja o experineta
valoroasa n formarea institutlonalizata "a
acestei categorii. de cadre. Aceastd proble-
ma merita a fi studiata, tinind seama si
de exigentele actuale fata de activitatea
ce o presteaza animatorul cultural, pentru
a se gasi solutii corespunzatoare realitatii
din tara noastra. . o

Celalalt termen de referinta al relatiei
este ,colectivitatea localda" — mediu 1n
care se integreaza functional, @ actioneaza
constructiv si se perfectioneaza animato-

evident cd oamenii se deosebesc ca date
bio-socio-psiho-fizice, ca statuturi profe-
sionale, ca virstda, experientd, nivel de
cultura si nevoi spirituale, ca interese, as-
piratii si ndzuinte, ca stil de viatd, cd ej
au 0 relativd autonomie a faptelor lor si
motivatii Tn ceea ce Tintreprind. Existen-
ta acestor elemente deosebitoare dau _ a-
dultului constiinta_ personalitatii  sale ini-
mitabile, dorinta intima de a-i fi recu-
noscutd ca atare si de a si-o manifesta e-
fectiv n proiectarea i, realizarea acti-
unilor menite sa-1 desavirseasca, actiuni
in care_se integreaza prin liberd optiune.

Colectivitatea ca totalitate, dar si prin e-
lementele sale componente, Tisi reliefeaza
si Tsi. dezvoltda o serie de _caracteristici

specifice, In functie de profilul economic
al _localitatii (cartierului), asezare _geogra-
ficd, persistenta in timp a unor institutii
de_ Tnvatamint si_ cultura existente cu e-
chipamentul tehnic aferent lor sa. — toa-
te privite in lumina tendintelor generale.
Animatorul cultural care nu se preocu-
pa de prospectarea stiintificda a mediului
in care actioneazd, spre a-1 cunoaste mai
nuantat, spre a valorifica aceastd cunoas-
tere in optimizarea_muncii sale, e ca unar-
hitect al_carui edificiu risca sa se darime
din cauza ca solul in care s-a turnat fun-
datia nu a fost cunoscut si nu este adec-
vat parametrilor _constructiilor proiectate.
Cum s-ar profila, in baza celor prezen-
tate, relatia optima animator cultural —
colectivitate locald, Tn procesul de educa-

dtat deseori un raspuns Tngust, limitat.
-a apreciat, in contextul la care ne refe-
rim, colectivitatea localda, membrii com-
ponenti ai_acestei colectivitati, — exclu-
siv_ca obiect al educatiei, ca receptori-
pasivi si nediferentiati ai influentelor e-
ducative venite generos, dar  unilateral,
din partea animatorului cultural. Insufici-
enta unui astfel de raspuns este evidenta,
iar_ activitatea educativa 1n care s-a ma-
terializat nu a atins eficienta scontata.

Antrenarea_1n spirit democrat a cetate-
nilor la prefigurarea si realizarea actiuni-
lor culturale “determina participarea = lor
mai angajatd, mai copnstienta si _responsa-
bila la “viata spirituala” a localitatii.” Adul-
tul Tsi da seama relativ — qgbiectiv de la-
cunele formatiei sale, de cerintele de edu-
catie_ ce-i sint specifice ; activitatea cul-
turala trebuie s& tindd spre  Tmplinirea
lor, oferindu-i acestuia pogibilitatea de
autocunoastere mai nuantatd, de_ confrun-
tare cu sine, de afirmare a orlg_lnallt_a'g_u
sale, de dezvoltare maximala a disponibi-
litdtilor proprii. Aceasta este posibil cu
conditia ca cetatenii sa devina parteneri
ai animatorului cultural, Tn conceperea si
realizarea actiunilor menite sd le desavir-
seasca personalitatea, ei afirmindu-se ast-
fel, cu necesitate, Tn dubla ipostazd, — ca
obiect, dar Tn mod deosebit ca subiect al

educatiei. Intre animatorul cultural si co-
lectivitatea locald se stabileste o relatie
dinamicad, o relatie de interinfluentare, de
conditionare reciproca, acesta fiind de alt-
fel relatia optima care trebuie s& se afir-
me in ‘activitatea de educare a maselor.

In contextul acestei relatii_ optime, ani-
matorul_cultural actioneaza n functie de
colectivitate, dupd cum colectivitatea, prin
exigentele sale, contribuie la perfectiona-
rea_stilului de muncd al animatoruluj ;
perfectionarea se repercuteazd ameliorativ
asupra continuturilor, formelor si metode-
lor de actiune educativa ce se vor_folosi,
asigurind_ "totodata imbogatirea continua a
vietii spirituale a cetatenilor,  sporirea
permanentd a eficientei 'in transformarea
socialistd a constiintei oamenilor.

Mihai RADUCANU

rul cultural. . )

_Colectivitatea fiind un mediu uman par-
ticularizat, isi are imanentd diversifica-
interioard ; deseori se ignorda faptul

tie socialista  multilateralda a maselor ?
hiar dacda nu totdeauna exprimat, ci se-
sizabil. Tn unele practici deficitare ale
muncii culturale, intrebarea aceasta a ca-

dru, didactic. s.a), afirmindu-se henevol
ca animator in timpul sau liber, din ata-
sament si responsabilitate fatd de valorile
culturii, "fatd de viata spirituala a locali-  'éa
aatii, din dorinta intima de a contribui

prin educatie la ridicarea _ colectivitatii

spre o existenta superioara, nnobilata de
cunoastere si participare angajatd la pro-

cesul ‘social.

.Ce calitati conditioneaza Tmplinirea ma-
ximala a functiel “de animator cultural ?
Evident, nu-i_ sint suficiente predispozitiile
naturale. Obiectivul prioritar al actiunii

sale fiind dezvoltarea constiintei socialiste

a maselor, animatorul cultural  trebuje. sa

se remarce prin ferma pregatire politico-
ideolggica, prin intelegerea creatoare si in
esenta” a filozofiel’ clasei muncitoare = —
materialismul dialectic si_ istoric, prin
amplul orizont de cultura in permanenta
imbunatatire. In plus, pentru a se ridica

la Tndltimea unui militant_activ si efi-
cient Tn perfectionarea vietii_ sociale, ani-
matarul cultural trebuie “sa _ intruneasca
calitatile  unui autentic activist  politic,
ceea ce mai Tnseamnd a avea ca elemente
definitorii ale personalitatii sale ,capaci-
tatea de a ntelege noul, de a elabora pe

baza noilor cuceriri ale stiintei, concluzii
teoretice  si practice pentru’ transforma-

rea revolutionara a societatii omenesti” .

Ancorarea_optima a_actului de cultura n
cadrul unei colectivitdti umane particu-
larizate, corespunzator nevoilor reale de
educatie, mal_ presupune ca_ animatorul
cultural sa aiba disponibilitati de a cu-
noaste nuantat mediul Tn care actionea-
za, sa stie sa foloseasca in acest scop me-
todele de investigare stiintifica a realita-
tii spre a-i determina unele caracteristici
Tfbcio-economice, fenomene spirituale spe-
cifice, nivele de instructie, optiuni cultu-
rale etc. Dar, toate acestea nu ar fi ino-
perante, daca animatorul cultural nu ar
cunoaste_ si _caile de actiune formativ —
educativd 7 Desigur, ca da! li este indis-
pensabila cunoasterea formelor, metodelor
si _ml{loacelor de educare a_ maselor, ca-
acitatea_ de a le folosi potrivit obiective-
or urmarite.

Central al Parti-
dului Comunist _Roman 3—5 noiembrie 1971,
Editura politicd, Bucuresti, 1971, p. 37.

1 Plenara Comitetului

Vara-i

GEORGETA EFTIMIE si

lingd noi neaflata

Oricine-ar cutgza, perfid,
alta-i din frunze plecata,

Sa calce legea si caminul

velele catd drum spre-un Tnceput Se va lovi, aici, de-un zid !
spre jocul Tn strigat Tncaput Carpatii / Dunarea! Destinul!
post scriptum la o baladia sau spre cetatea buciumului

sunat de o gurda frumoasa,
ciinele-alearga spre casa

chiar daca-n ferestre, soarele-i apus
iar stapinul in ierburi e dus.

Avem 1n frunte un partid!

...Si m-am facut cetate,

Intr-ale carei ziduri, galop de cal razbate;
l.uind-o spre cimpie, eu m-am facut copac,

Pe mama-n haina purda de roua s-o Tmbrac;
Cind dusu-m-am la munte, fintina m-am facut,

Ca tatal meu, Manole, izvor bun de baut;

Si m-am urcat la ceruri, si m-am facut cocor

rosu, galben si albastru

GEORGE CORBU

Ca fratii sa nu uite, ca sint din neamul lor...

Si-amiaza m-am facut, cu soare mult, bogat iosu, Galben si Albastru —
De s-au mirat nepotii — cit cerul de Tnalt!... Trei culori de curcubeu
Si-un fluier m-am facut, c-un dor m-am logodit: Luminat-au ca un astru,

Am prieteni multi : si cerbii si florile de mai avem in frunte un partid
Si Miorita lae si spicul aurit ;

De veghe stam, ca, Stefan, pe ,gura mea de rai"

In victorii, neamul meu!
Si-ndltat-au din dezastru
Trupul tarii — Promgteu —
Rosu, Galben si Albastru
Trei culori de curcubeu...

Avem in frunte un partid

Sa dobindim un rost, — deplinul!
Dind seva solului arid

Si dindu-i ochiului, seninul..e

izvod Nici un suflet nu-i sihastru,
Nici un drum nu este greu
Vazduhul n coame de gind Ales-am visul far si ghid, Cind se-nvolbura maiastru
aduce steaua de datini, Sa ne-afirmam Tn lume cinul! Trei culori de curcubeu:
dinspre ieri Tinspre miSne-alergind Avem 1in frunte un partid .
s-aprinda lumina n paltini. Sa dobindim un rost, — deplinul ! Rosu, Galben si Albastru....
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Strada infinitului

Prin dislocarea spatiului si anularea timpului,
BI’II’] sugestia de fatalitate implicatd Tn_cele mal
anale evenimente, prin ruperea bruscd a echi-
librului vietii normale, Strada _infinitului amin-
teste de nuvelele lui Mircea Eliade. Eterna in-
lantuire, de pilda, este construitd in viziunea
fantasticului din La tigdnci. Un personaj oare-
care se trezeste dintr-o data Tn altd dimensiune
temporald, In urma cu treizeci de ani, In pre-
ziua unel drame pasionale. Aceasta iesire din
ordinea realului este (E)_un(;tul de plecare pentru
citeva suite narative diferite. Eroul incearca sa
zadarniceascd o crima, sa depene altfel firul u-
nor evenimente al caror sfirsit 7l cunoaste. Ro-
lul sau nu mai este acela dé protagonist al u-
nei naratiuni continue, circumscrisa upei succe-
siuni firesti de date, ci al unui numar de po-
sibilitati diferite de rezolvare a conflictului.
Evenimentele sint reorientate astfel ca drama
de la Hotel Coroana sa nu se consume. Detuna-
tura revalverului rasund mai devreme decit era
inscrisa Tn program. Suspense-ul rezulta  din
schimbarea neasteptata a raporturilor dintre per-
sonaje, Armand, ucis tinar intr-o variantd, tra-
ieste’ Tntr-un alt context o viatd comuna, pen-
tru a fi omorit din nou peste treizeci de ani,
alaturi de aceeasi femeie reaparuta misterios in
rochia_ei fara moda si farda virsta, ca destinul
sa se Tmplineasca. ) ) )

Aceasta scurgere Tnapoi a timpului nu este
motivatda de Ovidiu _Constantinescu prin vreun
artificiu. Eroul insusi nu pare prea tulburat de
iesirea din contingent, acceptind-o ca pe un dat,
Ambiguitatea evenimentului real se resimte si
in celelalte nuvele, In Strada infinitului numa-
rul zero, o invitatd la 0 masa cu giscad pe var-
za si Muscat-ottonel se dovedeste "a fi moartea.
Nici un element de atmosfera nu pregateste dis-
aritia ciudata a maiorului. Efectul neverosimi-
ului; se amplifica astfel prin surpriza. Un per-
sonaj_din Cum va fi fost, salariat modest si con-
stiincios, noteazd n jurnalul sau intim; ,Un
lucru poate fi mai frumos decit altul ?_...) Si
un adevar mai adevarat decit altul. Realitatea,
asa cum o cunoastem se afla sub semnul apro-
ximatiei". Intr-adevar, ntimplarile cele mai o-
bisnuite capatd un caracter iluzoriu:  fiecare
din chiriasil unei pensiuni construieste un spa-
tiu figurativ. nou pornind de la acelasi fapt,
0 scrisoare ntr-o limba necunoscutd, Scriitorul
structureaza cu usurintd aceste spatii Ipotetice,
fara  epiloguri precise, proiectindu-si persona-
jele pe traiectorii imprevizibile. Jocul 'se sfir-
seste cu o nuvela de un fantastic gratios, Flu-
turii, Tn care_bunicul si bunica se metamorfo-
zeaza firesc Tn fluturi’ pentru a-si ingadui o
relaxare si anume evadarea din rolul precar de
batrini. . )
Cartea se retine ca o pledoarie
pentru renuntarea la conveniente.

LU
romantica

PETRE BOKOR

Opriti secolul, cobor!

Parodiind titlul upui spectacol de revista, O-
priti lumea, vreau sa cobor, Petre Bokor face u-
mor dintr-un lapsus, din vicii de comportament
si de gindire, vede consecintele comice ale
transplantului de creier ori se amuzd_ pe seama
unui batrin de optzeci si sase de ani in vizita
la Bucuresti: ,Cea mai mare minune am va-
zut-o_ntr-o duminicd dupa amiazd, cind m-am
dus intr-un loc, unde Tn jurul unei pasuni lun-
guiete s-au asezat pe scari 0 multime de oa-
meni. La_ un ‘moment dat,_dintr-o "deschizatura
au iesit in fuga mare_doud siruri de cite un-
sprezece oameni, imbracati  Tn camasi colorate,
s-au Tmprastiat pe toatd pasunea si au pus la
mijloc un dovleac patat. Pe urma a venit unul
mic, chel si gras; Tmbracat in pantaloni scurti si
cdmasa_neagra, s-a oprit in mijlocul pdsunii, a
suflat Tntr-un fluier 'si deodatd a Tpceput sa
ploua !..." Destul de solicitata, o sursa de umor
este exprimarea argoticd. Si mai des, autorul
ride strident, deplasind efectul comic din sfera
literard : ,Tindrul Bitd, mort in accident de au-
tomobil, zacea deja_ in cimitirul ,Nepasarea”,
condus si plins de” citeva fete care 1l_stiau din
statiile de_ autobuze si de mama sa findurerata-,
care 1l stia din altd ‘parte”; ,Daca pui in doua
borcane identice creierii lui Cocteau  si al lui
Mitica Pandelescu, cum naiba sa-i poti “deosebi ?
Si_de ce te-ai cazni s-o0 faci ?*

Ceea ce 1l ,prinde" insa pe Petre Bokor este
dezinvoltura cu care face farse realitatii cu-
rente. Intr-o situatie de ordin rational, autorul
introduce un element_incongruent, "de tip ilogic,
cu efecte reusite. In Tnger ingerasul lui, un bur-
lac 1si doreste un Tnger de nevasta, iar acest
cliseu verbal se dovedeste, confruntat cu reali-
tatea, de un comic_absurd. Exasperat de atita
divinitate si de fulgii aripilor femeii visate ca-
re-i intrau mereu_in gura, sotul fuge cu un ,dra-
cusor” de brunetd. Nerespectarea voita a vero-
simitului este pretextul comicului din Manechinul
bine temperat, Celebrul Fane lIcsescu ori Pietri-
celele. construite pe jocul dintre logic si ilo-

ic. Toate ptemizele sint posibile: profesorul

e cibernetica redevenit copil, casdtoria _fetei
directorului cu un manechin la propriu ori ,in-
groparea unui ascutitor viu", = Rationamentele
sint puse arbitrar n legatura unelé cu _altele,
ivind nonsensuri amuzanie: ,Se spune ca in
fotbal totul este posibil, fiindca mingea este ro-
tunda.. Dar poate ca teoria asta este valabila sl
cu privire la globul nostru care, zice-se, este tot
rotund"”. L B

Nu lipsesc nici din aceasta carte de umor ac-

centele tragice.
Magda URSACHE

P

ea de a_ paisprezecea carte de

istorie literara a profesorului
Alexandru Piru, aparuta la editura

craioveana  Scrisul romanesc
geste activitatea de cercetare, =~ fara
nici o exagerare, prodigioasa, tinzind,
treptat, sa devind prin dimensiuni,
varietate si substantd, unica Tn isto-
ria exegezei romanesti. Tocmai cind
credeam ca cele doua masive volu-
me intitulate ~ Varia au colectionat
totul, iatd ca ultimul volum vine si
ne contrazicd si sd ne puna n fata
intrebarii daca n-au ramas inca, stu-
dii sau articole publicate dar neadu-
nate Tn volume, lasind, bineinteles,
la o parte, manuscrisele care se afla
in_ sertarele autorului. Ne vine 1in
minte, Tn momentul de fata, un ex-
celent studiu despre Panait Istrati a-
parut in Viata roméneasca prin 1956—
1957 si pe care nu l-am Tintilnit = in
nici una dintre culegerile de pina a-
cum. Si mai sint, nici vorba, si al-
tele. Data fiind aspiratia criticului de
a Infatisa literatura roméana ca un
cunoscator total al ei, precum si dat
fiind faptul cd& ceea ce a publicat
deja este  opera unei personalitati
proeminente a istoriei noastre litera-
re considerdm cd tot ceea ce a scris
si scrie Alexandru Piru merita sa fie
adunat Tn volume.

In ceea ce priveste structura actu-
alului volum, intitulat Reflexe si in-
terferente (titlul, noua ni se pare
voit pozitivist si-l lasam ca pe o su-
gestie referitoare la menirea critica
proprie autorului) descoperim n el
citeva sectiuni: 1) Studii de litera-
turd comparata: Dante si literatura
romana. Identificari, Alexandrescu,
Byron, etc, Eminescu, Shakespeare,
Holderlin, Baudelaire, Ivan Turbin-
cd_ M. R. RoUinat p G. Bacovia, Un
heinean: B. Nemteanu, Agirbiceanu
si modelele sale; 2) Scriitori_strdini
in Roméania: Marmontel si Doamna
de Genlis, August von Kotsebue etc.
3) Scriitori straini: Francois Villon,
William Blake, Federico de Roberto,
W. Somerset Maugham, B. Traven,
Povestirile lui Mihail Solohov etc.
4) Scriitori romani traducatori : Oc-
tavian Goga si literatura universald,
Krilov, La Fontaine, Arghezi, Cos-
buc traducator si tradus; 5) Exege-
ze romanesti despre curente sau scri-
itori straini: Orizont romantic (Al
Philippide), Francesco Petrarca (AL
Balaci), Medalioane franceze ($. Cio-
culescu), Renasterea si  umanismul

(fZoe Dumitresfcuz-BuSulengaL llumi-
nismul european  (Romul Munteanu

etc. (sectiunile mai sus denumite ne
apartin, ele n-au fost stabilite de
autor, ca atare). Evident, structura pe
care am anuntat-o duce usor la con-
cluzia ca autorul a avut Tn vedere,
alcatuind  volumul  Tnmanuncherea
contributiilor sale de literatura uni-
versala si comparata. De aceea con-
sideram ca unele studii ce cad Tn a-
fara acestor preocupari puteau fi la-
sate de-o parte tocmai pentru ca
structura volumului sa fie mai lim-

EMIL BRUMARU

cintec naiv

Daca numai crinul
Vrea gura de crin
Indulcindu-si  chinul
Parfumului lin,

Dacd numai cana
Cere altei cani

Sa-i deschida rana,

Rani sintem pe rani,

Miere rupta-n miere,

intre-

VOLUPTATEA
LIRUUITIH

Pompiliu MARCEA

J

pede cristalizata. Exemplificam: pre-
zentarea cartii. lui Cornel Regman:
Agarbiceanu si demonii, dupa stu-
diul Agéarbiceanu si modelele sale,
prezentarea unei carti de bibliogra-
fie bacoviana dupa studiul M. Rol-
linat si Bacovia, analiza cartii lui
George Munteanu Hyperion I. Ca si
studiile :  Panait Istrati cavaler mo-
dem ratacitor de Al. Opera, Clasicii
nostri,  Mitologie romantica. Recu-
noastem primii Tnsa ca observatia
noastra poate fi otioasa, caci, la ur-
ma urmelor, sumarul unei carti Tl
priveste exclusiv pe autor. Important
este, pentru recenzent, dacd ceea ce
s-a_inclus rédspunde exigentelor cer-
cetarii. Ori, din acest punct de vede-
re, studiile din Reflexe si controverse
nu coboard niciodata sub nivelul au-
torului care este, cum am aratat de-
ja, o autoritate de referinta, un eta-
lon. Contestarile care au venit, din
cind Tn cind, din partea unor con-
frati de regula tineri, nu sint de na-
tura sa zdruncine o reputatie, cit mai
degrabd sa-i verifice rezistenta  si
soliditatea. G. Cadlinescu n-a gresit
vézind n Al Piru, Tncd cu peste 30
de ani Tn urma, o mare personalita-
te n critica literard. In ceea ce pri-
veste sumarul din ultima carte, ne
exprimam o singurd rezerva, legata
de articolul intitulat Mitologia  ro-
manticd Tn care se analizeaza exce-
siv de elogios cartea unei debutante.
Etalarea, pornind de la autoare, a
unor nume ca Pierre Albouy, Levi-
Strauss, Mircea Eliade, Rolland Bar-
thes, D. Popovici s.a. ne apare exa-
gerata caci, duipd parterea noastrd,
cartea ocupindu-se de un subiect Tn-
cd netratat sintetic la noi, nu face
decit sd valorifice sugestii deja exis-
tente la noi_si aiurea, compilind cu
0 anume abilitate.

~Dacd ar fi sa formulam o caracte-
rizare definitorie a celei mai recente

Ce-atit de mult in
Calatorind indragostiti pe var,

carti a lui Alexandru Piru, ne gin-
lim c& cea mai adecvata ar fi: vo-
luptatea eruditiei. Caci fiecare studiu
are mai Intli o legitimitate docu-
mentard, se dezvolta si se Tmplineste
pe calea acumularii de date si de ar-
gumente controlabile, cu mentiuni si
trimiteri  exacte si complete.’ Edifi-
ciul aparent dispersat la inceput, se
asambleaza si se rotunjeste cu fie-

care amanunt printr-o logica  fara
gres, rezultat al unei gindiri sinteti-
ce si al unei experiente Tndelungate

si intense Tn organizarea ,materialu-
lui”. De aceea nu e nevoie, mai nici
o data de interventii suplimentare,
de explicatii pedagogice, concluziile
cad de la sine, exprimate ori nu. Ci-
titi ldentificarile, spre pildd, ca sa
vedeti cum, schitind subiectele, mo-
delele precum si dialoguri revela-
toare, autorul nu lasa nici un dubiu
asupra exactitatii demonstratiei. Ne-
multumindu-se cu afirmatiile gene-
rale care, nedovedite, frizeaza dile-
tantismul, Al. Piru merge direct la
sursele de baza, probind fara dubiu
teza. Multi cercetatori ai lui Baco-
via, de pilda, au afirmat 7inrudirea
poetului romén cu Nevrozele lui Rol-
linat dar nimeni n-a produs, ca Al
Piru, textele paralele necesare, de
unde si dovada superioritatii poeziei
bacoviene asupra modelului. In ace-
lasi timp limitele influentei sint pre-
cis delimitate : ,Asadar intre L’aman-
te macabre si Mars funebru este o
legatura, dar_ una exterioara, aproa-
pe neglijabild. Dealtminteri poezia
lui RoUinat e slaba, chiar ridicola

prin tendinta de a ramine numai ThM-

limitele macabrului, exprimat cu os-
tentatie si violentd. E o0 poezie de
modd, nu una de semnificatie artis-
tica. Dimpotriva, in Mars funebru e
o gesticulatie Tnvaluita n acel ,sens
du mistere"” de care vorbea Cocteau,
convingatoare sub regim liric. Expre-
sie a unei simple naluciri, poezia,
desfacuta de logica, Tncearca sa in-
groase Vvietuirea in afara evidentelor
prin excluderea obiectivului. Esenta
muzicala provine din scufundarea in
subconstient, pentru a scoate de a-
colo note nelamurite, stranii. Pe lin-
ga ca sint triviale, versurile lui Rol-
linat mai sint si expozitive, cu 1n-
demnuri groaznice. Tanatcfilia pare
a fi singura lor ratiune".

Textul lui Al Piru are acea rigoa-
re stringenta proprie omului de spe
cialitate caruia-i repugna vorbaria si
improvizatia, dotat, in acelasi timp,
cu sensibilitatea si elevatia necesare
unui comentator de literatura. La
aceasta se adaoga acea fina malitie
care, adaogata calitatilor de mai sus,
contureaza si impun o personalitate
si un stil.

Adaugam ca unul din textele pe
care le contine cartea de fata: Mar-
montel si Doamna de Genlis a fost
atribut de un cercetator asa de mi-
nutios si de exigent ca Adrian Ma-
rino, lui G. Calinescu. Nu insistam.

in_pdr vor sa-ti ajungd

Si casa-n garduri proaspete si fine

Ti-o voi imprejmui

Sufletul

ca sa-ti pazesc

blind si coapsele haine

De badietandri cu surils diavolesc

Ce 1iti trimit bezele printre leaturi

Si-ti

dau sa gusti

bomboane cu parfum.

lar seara voi aduce doua braturi

De biblii

moi sub plapumi sa le pun,

Fara pacate dulci sa-ti fie somnul

Si sa visezi
Primeste-ma,

doar sfinti si
iubito, Tntru Domnul,

izma creatal

La sinii albi, pe-un sfant, sluga pe viata!

cintec naiv

vorba de-o plingere,

de-o afacere
sd ne macere

pin’la suflete

ingeri palizi, 0!,

Strivind cu placere

Coropisniti bleu !
In mina c-o fresie
Iti scriu o poesie.
Nu-i

- lubitule Tngere,
elegie B

Si nici

Primeste-ma, iubito, cu simbrie Ce-ar fi

La sinii albi si ti-oi sluji frumos! )

Voi face foc alchimic in chilie, In zori |

Cu leustean spala-voi lin pe jos, Ci numai

Si-n maturi galbene cu coada lunga
O sd adun paianjenii hoinari

de-un fluture

Dormind pe o seindura
Ce-adinc ma Tngindura...



uzi o vreme tiuitul frine-
lor, apoi aerul "incremeni si
ea fu gata sa adoarmd din
nou, Gindul ca ajunsese in

N gara si trebuia_ sa se
grabeasca o facu Tnsa sa-si des-
chida ochii. — In locul peronului,
asa cum_Tl stia, cu peretii afumati
st mirosind ‘a creolina adusa pe
talpi de la closet, vazu zidul ce a-
coperea fereastra. M-as fi mirat sd
nu-1 tind iar aici, Tsi zise, plim-
bindu-si Incet privirea peste drep-
tunghilrile rosii ale caramizilor,
n_ rest, tot trupul Ji ramase ne-
miscat, asteptind sa i se limpe-
zeasca mintea.

La un _mgment dat ochii ei, in-
cetosati inca de somn, descoperira
o furnica, ce luneca spre un fir
subtire de iarba, atirnat de mar-
inea sfarimata a_unei caramizi.

rmarind-o, fata i se destinse n-
tr-un fel de zimbet. Noaptea tre-
cuta se chinuise, fara somn_ si, in
drum spre gara, ametise in" mai
multe rindurl._ Acum nu_avea de
ce sa se plinga, doar picioarele Ti
erau amortite si, ca de obicei, i se
umflaserd putin labile. Faptul ca
1l fusese de ajuns o ora de somn,
sa-si recapete puterea. insemna ca
nu Tmbatrinise chiar de tot. O. mali
am pind atunci, hotari ea, mai
este ! ... Cuvintele acestea _Tnsa,
aproape silabisite, nu-i facura nici
0 bucurie. i o N

Intre timp furnica disparuse in
crapatura de unde iesea firul de
jarba si ea isi muta privirea mai
0s, pe nigte stropi mari de smoa-
a. Tncerca sa Inchida iar ochii,
dar somnul 11 fugise cu totuL in
spatele zidului simtea arzind soa-
rele si, prin fereastra deschisa, adia
a_ iarbd coapta. Se intreba ce avea
sa zicd Luiza despre planul ei. li
venea greata numai imaginindu-"i
ochii  maritide teama. Fii fara gri-
ja fetito, 1’ va spune, n-am veni,
sa-ti cer bani, are Teodora destui,
cel putin sa-si |ng|£oape feciorul
cum s€ cuvine... Picaturile de
smoala Tncepurd sa tremure si_ea
isi duse repede mina la ochi.” Si-i
freca indelung, cu virful degete-
lor, asa .cum _se obisnuise. Tnva-
tase sa-si  stapineasca lacrimile
chiar atunci cind n-o vedea ni-
meni. Se uscase in ea ceva cu mult
Tnainte de_moartea lui Luca, Tn a-
ceasta _ privinta devenise aproape
infirma. si rezema timpla de mar-
glnea ferestrei, cautind sa-si or-
doneze gindurile. Da, da, si zidul
ii era prea bine cunoscut. De fie-
care datd, cind venise la F. i se
intimplase la fel, trenul fusese o-
prit exact acolo, linga zidul mau-
soleulul, gara nu-1 “primise decit
tirziu, dupa plecarea  celorlalte.
Cineva spusese ca, cindva in com-
paratie cu trenurile care treceau
prin F. al lor nici nu meritd un
astfel de nume. O locomotivad ca
un ceainic ruginit, mai zisese omul
acela, care _tiraste, cu zece kilo-
metri pe ora, tréi vagoane mari Si
late, unul de marfa si_doua de per-
soane, se poate numi tren? Asta
era tot, oameniji sa fie multumiti
si cu atit, cind ajung la F.,"n-au
decit sa astepte, igr daca sint _gra-
biti _nu-i  forteaza nimeni. sa a-
junga pe jos in gara, doi kilometri
Inseamna ~mai nimic.

Asa Tl pierduse si pe Luca, tot
ntr-o dimineata cu arsita cumpli-
ta. Dupa moartea lui, Luiza nasco-
cise pe seama ei tot felul de po-
vesti. Tl ajunsesera la ureche une-
le 'vorbe ale nora-sii, care dupa
cum | se spusese, incepeau _ mai
intotdeauna, cd ticnitda aia bhatrina
sa nu joace tedtru, Luca In sus
si. Luca Tn jos, nu s-a Invrednicit
nici sa-l petreacd la gara ! . m. Poa-
te Luiza nu gindise asemenea lu-
cru, totul fusese nascacit de altii,
ca sa le desparta. Ori_ cum ar_fi
fost, pe ea n-0 mai atingeau nas-
cocirile_Luizei sau ale altora, su-
fletul Ti era Tmpacat, iar diminea-
ta_aceea avea sa ramina numai In
inima _ei. Sa-i. mai explice uneia

wa Luiza, ar fi inutil. Nimeni nu
se mai_impovareaza de buna voie
cu grijile altora si, cind ai impre-
sia ta o fac, urmaresc intotdeauna
ceva. Ce n-ar fi dat_ea sa-1 fi
vazut_atunci pe_Luca, Tn genunchi
s-ar fi_tirit pina la F., numai_sa-i
mai atinga odata obrajii cu miinile
si_parul,“buzele Iui pling, peste
dintii albi si lati, ca dintii lui lon.
Ehel, lumea e in stare sa te vada
murind si tot nu-ti da pace !...
Dar memoria nu_o insela, nu sca-
pase nici yn amanunt, doar lunile
Incepuse sa le incurce. Nu, fusese
precis_in august, si cine ar fi cre-
zut ca tocmai plecarea lui Luca
va fi mutatd cu doud zile mai Tnha-
inte ? Aici poate gresise, ar fi tre-
buit sa fi mers ~pe cimpul. din
marginea_orasului, sa& nu se fi mis-
cat de_lipgd corturile lor. Asa-i
fusese insa dat, sa nu-1 mai vada,
iar nora-sa sa nascoceasca poves-
tea aceea. Nu mai avea putere sa-i
explice Luizei si nici nu-i mai fo-
losea, chiar_daca ar mai fi In stare
sa rosteasca acolo citeva vorbe
frespre plecarea lui Luca. Ar mai
asculta-o oare Luiza?... Cum a-
uzise ea celalalt tren, mai intii
fluierul si_zgomotul lui greu, de
fierarie. Tipetele si blestemele_ au
izbucnit mai tirziu, da, da, dupa ce
una dintre femei, suita sus, pe va-
gon, strigase : i-am pierdut sura-
telor, au, auuuu i-an dus, au,
auuuuu !. .. Trenul +' era plin de
femei. Cele care nu mai Incapu-
serd Tnauntru atirnau pe scari si

tampoane, asa_calatorise tocmai de
la P. si, dupa strigatul acela, au
pornit sa tipe togte, ca la coman-
da. Numarl 'ea ramasese Increme-
nitd_pe bancheta de lemn, cu ochii
lipiti de zid. S-a multumit_sa re-
Pete blestemele semnelor ei, ce se
oveau neputincioase cu capul de
peretit vagonului. Nimic nu le-a
scapat, nici _bunul Dumnezeu,
ohoooo !. .. chiar el, marele si bu-
nul Dumnezeu, a trecut prin_gurile
lor ca scuipatul__  Prostii, Tsi
zise ea, cu un inceput de batjocu-
ra, bunul Dumnezeu, ha-ha-ha!...
Dar gindul o inspaiminta intr-atit,
incit se lepada repede de el, fa-
cindu-si cruce ; Doamne, iarta-ma.
Lui Adam nu i se va intimpla ni-
cigdatd una ca asta, rogu-te, am
latit destul cu Luca, iarta-ma
oamne!

Mai tirziu se intoarse iar. la
nora-sa. Luiza nu stia cum statuse
ea lingd zid si nici nu-i va spune.
Poate “Luiza ‘inca nu plecase din
gara Tn clipa Tn care nenorocitul
ei de tren se oprise la peron, cu
tipetele si blestemele femeilor. Ar
fi trebuit sa se fi ridicat la fe-
reastra si s-o fi_strigat, dar pur
si simplu nu mai putuse sa se dez-
lipeasca de bancheta si nici gura
n-o mai ascultase. Pe urma venise
conducatoru. trenului, un batranel
care o cunostea, unul Dumitrescu.

Corneliu

SHMACH

Primu
spre

Murise la citeva luni dupa aceea,
dar_ea si-1 amintea bine, Arata
inca Tn putere omul, si o intrebase
cu glasul lui subtire de spin: am
ajuns, doamna Teodora, iar ea_Ti
raspunsese : te._rog sa ma _lasi aici,
domnule DumitreScu, si "sa-mi
cumperi un bilet de Tnapoiere,
Doamna Teodora, ha-ha-ha, ce mali
doamna, daca ar banui cineva ca
ea adormise atunci imediat si nu
se trezise pina la P., ohooo.. .
Luiza sa afle asta !... Nu-si putea
explica_ce i se intimplase, ori de
cite ori fincercase, capul_ei 0 lu-
ase razna. Luiza atita stia, ticnitd
aia, care joaca teatru, dar ea pre-
simtise chiar. de la Tnceput,_cind
izbucnisera tipetele acelea, ca din
Luca nu mai_ramasese decit nu-
mele. Nu se Tnselase niciodata in
privinta firii lui, ceva Ti spusese
ei Inca de atunci ca Luca va_fi ni-
merit de primul glont. Luiza? ..
Ea poate asta asteptase. Ce sa mai
discute cu ea? Acum existau alte
lucruri de clarificat_intre _ele, in-
tocmai ca fptre doua strdine. Nu-
mai de-ar gasi-o singurd, sa nu mai
fie nevoitd sd suporte si privirile
celorlalti. Da, da,_va fi calma, va
incepe ntii cu bdaiatul si, abia la
sfirsit, sculindu-se de pe scaun, Ti
va comunica planul_ei in privinta
lui Luca. Sigur, fara ura, o va in-
vita _doar la inmormintare — A-
junsa aici, pentru prima_data, fu
convinsa cd Luiza Tsi facuse de
cap si fnainte de moartea lui
Luca. Apoi Tntrebarea veni pe ne-
asteptate, ca ghiara aceea ce i sC
rasucea din cind n cind Tn piept.
Simtind cum transpiratia i se ra-
cea In spate, Tsi zise totusi cd nu
se putea, baiatul era al lui Luca.
Repeta de mai multe ori_cuvintele,
pind ce auzi glasul femeii de Itnga
usa : oare unde sintem?

Asta 1i aduse aminte de cele
doud femei. Se urcaserda la prima
statie, dupa P., si 0 vreme stadtu-
serd pe culuoar, ezitind dacd sa
intre sau nu. Apoi, ca si cum le-ar
fi. fost teama sd se aseze in fata
ei, ocupasera locurile de linga usa,
inghesuindu-se una intr-alta ca
niste oi. Mergeau tot pina la F.
Barbatii lor plecau a doua zi pe
front, iar ele sperau sa mai ob-
tind, ca si prima datd, o Tnvoire de
Citeva ore de la comandanti. Ple-
carea le fusese aminatd in_ urma
cu o saptamina si_acum le fnstiin-
tasera din nou, Ti spusesera toate
acestea din primul moment, com-
[tJjetlndu-se repede una pe cealal-
4, de_parcd tinusera cu  orice
pret sa_ justifice prezenta lor a-
colo. Privindu-le rochiile  de stam-
bd, sdracdcioase si picioarele atit
de préafuite, incit culoarea pan-
tofilor scilciati nu se mai deo-
sebea de cea a pielei, fusese gata
stdé le spuna: nici, nu __banuiti,
sarmanele de voi, ce-ati inceput!
Citeva minute mal tirzju insa, du-
pa ce_ aflase si faptul ca nu se
implinise un an_de la nuntile lor,
i se facuse scirba. Tinchisese o-
chii_ sl _probabil o crezuserd ador-
mitd, fiindcd una dintre ele spu-
sese Tn soaptd : am pe mine tot

cdmasa aceea, iar cealaltd Ti ras-
punse : a mea n-am putut-o cirpi,
nebunul mi-a facut-o ferfenita...
Nebunul nu era decit barbatul a-
celei femei, si ea 1si amintea apaqi
tot sirul de” vorbe” si chicoteald,
asa cum_iesisera din ‘gurile lor ti-
nere. Catele Tn calduri isi zise,
fara sa indrazneasca a merge mal
incolo de imaginea barbatilor ce
nu-si scoasesera nici  centurile
macar. O revolta nu numai faptul
ca se petrecuse, asa cum vorbise-
ra intre ele, in aceeasi camera, a-
mindoua perechile de odatd, — ci
mai ales faptul ca se_pregateau
sd repete iar totul. Lua o tigara
din_ poseta, si dupa primul "fum,
se Tntrebd : de ce esti tu rea, Te-
odora ?... da, tu.. tu.. n-ai_fost
la fel. inchise repede ochii de
parca_s-ar fi vazut intr-adevar a-
colo, in sant, de unde se ridicase
strivitd, cu spatele plin de singe.
De cite ori isi amintea de lon, a-
ceasta imagine venea peste toate
celelalte. 1si freca din ngu ochii,
apoi Isi aminti bluza plina de sin-
ge, singele ej desenase niste flori
mari si rosii, care 1l _ ‘speriase
cumplit_pe 1on. O. ce_ ris_gilgiise
atunci in ea_ce miinj intinse iar
spre ell... Trupul ei de femeie
sanatoasa _ii simtise absenta celui-
lalt, de barbat, ca pe o rana des-
chisd. li spusese ea oare vreodatd

drum
Adam

ea, doamna Teodora, ha-ha-ha, si
asta? Oricum tot ca ele fusese si
ei la tel, ca barbatii femeilor ue
linga usa, nu avusese rabdare sa
mali scoata curelele acelea Tmputi-
te, cu miros greu de cal si un-
soare, Da, da, acolo_Tncepuse via-
ta lui Adam si nu-i fusese nicio-
data rusine. Ce-0 apucase acum ?
Noaptea aceea, luminatd de luna
ca ziua, a fost ultima lor noapte
si, nu s-ar fi_ schimbat nimic da-
ca el ar fi rasturnat-o pe un pat
moale ori_in santul de [inga mar-
ginea cazarmii. Ce pret ar mai fi
avut asemenea mofturi? A doua
zi tot rasungse goarna_si ea pri-
vise buimaca, rézemata de un
gard si_neintelegind prea  bine
rostul sirurilor de soldati, porniti
spre apus. Pielea ei nu ‘mai pas-
tra urmele, ranile acelea se Tn-
chisesera deuIt O, doamne, citi
ani trecusera oare ? Nu mai apu-
ca sa-si raspundd Una_dintre fe-
mei 0 ‘ruga sa le spuna cit ardta
ceasul.

Sapte fara un sfert, zise ea, ra-
sucindu-se incet spre ele, aproape
fara un sfert se grabi apoi sa
precizeze, ca Ssi cum un minut in
plus sau in minus ar fi contat e-
norm. Pe urma se mutd pe cealal-
ta bancheta. Le vedea astfel mai
bine. Pantofii  scilciati si greoi
pareau crescuti din picioarele” lor,
care se odihneau desfacute, asa
cum stau tarancile. Rochiile, din-
tr-o stambd infloratd cu galben,
lasau sa se vada_ pe la marginea
poalelor o dunga de piele alba,
neatinsd de soare, ce contrasta iz-
bitor cu cea de pe restul trupu-
rilor lor. Cele mai arse erau mii-
nele, mari Si_greoaie, _aproape
barbatesti. Stringeau gurite unor
traisti din pinza_ asprd, tesutain
casa, pe care ochii ei se lipira din
nou.

De unde sinteti ? le ntrebd pe
urma strivindu-si_ tigara Tn scru-
mierd. Femeile 1i raspunserda a-
mindoua deodatd. Erau pe putin
doudzeci_de kilometri din satul ‘a-
cela pina la gara, unde se urca-
sera ele, socoti ea. Cunostea satul,
fusesle cindva acolo, insa nu-si
mai amintea _pentru ce, Sinteti su-
rori ? mai zise, cercetindu-le fata.

Gemene, raspunse n sild cea
de Iinga usd. Si, dupa o pauza,
in care_ Tisi netezi parul la tim-
ple, aQauga:A de ce oare ne tine
aici atita? rindul trecut tot la fel
ni_s-a intimplat. o

.Cind femela tdacu, zise incet, ca
si cum ar fi vorbit cu ea Tsasi ;
un tren nenorocit, nu-1 ia nimeni
in_seama Voise sa spuna ca se-
manau cu trenul acela, toti chi-
nuiti, minati de colo-colo, pind fisi
dadeau sufletul, erau la fel, se
tirau ca_locomaotiva lor. Se oprise
insa la timp, cele doud femei n-ar
fi inteles mare lucru_si nici_nu
ar sti cum sa le explice. Privirea
ii cazuse _din nou pe_ picioarele
cu pantofii aceia ce pareau cres-
cuti pe picioarele lor, ca niste
bureti ciudati de care nu mai pu-
teau "scapa. Nu, lor le trebuia
doar cele doua sau trei ore de in-

voire, de asta mai_aveau acum
nevoie. Daca ar banui ce le as-
teaptd, ce-au inceput! isi zise, in-
tilnindu-le miinile  cu _degetele
strinse pe gurile traistilor; pe
care petele mari, unsuroase de
lateau _mereu... Au sunca  sau
unit, banui ea. ’

Hai s-a pornit, zisera deodatad
femelle.

Intr-adevar, zidul din_fereastra,
luneca Tn urma. Il privi un timp
m care ele Tsi facura cruce, pe
urma se intoarse iar spre chipu-
r™e -Jor’ Cit de tinere aratau !
Ar fi trebuit sa fie mai draguta
cu ele_ putea sa le  Tncurajeze.
Nu gasi nsa nici aici un cuvint
potrivit pentru asta. Tsi sjtrecura
mina pe sub cureaua posetei i
iesi pe culoar. Acolo ramase ne-
miscata, cu spatele rezemat de
erete, pind_ ce_ zari turnul caste-
ului de apa si, ceva_mai depar-
te, acoperisurile cdzarmii. Asa
facuse totdeauna, gindi ea, dar
rrHiCIIz‘?data nu se simtise atit de u-

Poate numai din obisnuintd Ti
spuse birjarului s& o duca  in
centru. Acolo locuise Luca inain-
te de a pleca. Dupd absolvirea fa-
cultatii de medicing, fusesle oprit
asistent de un mare  profesor.
Nici atunci ea nu stiuse numele
acelui_profesor, dar 'intelesese ca
fiul ei_se certase repéde cu a-
cesta, De aceea parasise Bucures-
tii si se stabilise la F., in cele
doua cutii de chibrituri, cum bo-
tezase ea camerele lor, un fel de
mansardad imputita, Bine ca sin-
tem in centru, Ti zisese Luiza
atunci. lLuca poate venise _ cu
Luiza din capitala sau o intil-
nise la F. asta nu mai avea in-
semnatate, stricatele erau oriunde
la fel. Nici In ziua aceea si nici
mai tirziu ea nu l-a intrebat ce
hram purta nevastd-sa. Frumoa-
sd,_nimic de spus, insa ca o pi-
sica ce toarce si adoarme totul in
jur. Era treaba Ilui Luca si ea
nu se amestecase. Desi nu-i pla-
cuse chiar de atunci ce vazuse la
ei, _mai ales fata Iui uscatd si
alba ca varul, cu ochii dusi in
fundul capului, nu-i spusese ni-
mic. Luca muncea mult, obtinu-
se un _post la spitalul din locali-
tate si pe deasupra. Luiza trans-
formase una din chichinetele ace-
lea In sala de consultatii. Nora-
sa, Isi_aminti ea in leganatul tra-
surii, Tsi cunostea bine interesele,
sotul ei, nu_numai cd trebuia sa
cistige multi bani, ci_si repede,
viata nu-i ngaduia sa se _ciclie
ca orice functionaras, In ziua a-
ceea 1l iertase pe "Luca pentru
fanful cd nu-i scosese si ei_ cu
cine avea de g¢ind sa se casato-
reasca. Erau déja sot si sotie, iar
ea ramasese acolo, intre ei, la o
masa de restaurant, fara sa sie
miste, fara sa scoatd vreo vorba.
Ascultase doar. Nici macar nu se
gindise la ce putea sa li se mai
intimple...

Aici, cocoana ?
rul. . L
Da. rdspunse ea. ca trezita din

somn. Plati si_cobori in sald O
clipd se intreba unde se afla, a-
poi recunoscu cladirea prefecturii
si pinii din fata intrarii. Piata
era aproape pustie la ora aceea,
in afara de sentinela de la usa
prefecturii si cei trei ostasi nemti,
asezati pe o banca sub castanii,
de unde fincepea parcul, nu mai
vazu_pe nimeni. O traversd fara
graba. incet, oprindu-se din cind
in cind si uitindu-se in jur. | se
parea ca nimic nu outea fi mai
singuratic decit o fiinta ca ea,
minata acolo. In piata arsa de
soare. Tsi simtea sufletul pustiu
ca si locul unde se gasea. Ocoli
cladirea prefecturii si, fard sa-si
fi dat seama, se opri in fata bi-
sericii. Usile mari_ erau_deschise,
lasind s& curga afara, in lumina
orbitoare, Tntunericul dintre zi-
durile vechi. Citeva _clipe sovdi
cu o0 oarecare teama, pe urma
se indrepta spre fintunericul ace-
la, ca o gura neagra de put. Nu
mai intrase de mult ntr-o bise-
rica si acum, frica de la inceput,
ceva ce nu simtise niciodata, T
stapinea tot trupul. Dupa ce trecu
pragul se opri_din nou, respirind
cu greu. Ochii i _se obisnuiserd
repede cu_ ntunericul. Descoperi
chiar la intrare 0 masa _ingusta
pe care de aflau luminarile si
cutia_ de tabla, legata cu un lant
de zid. In timp ce baga banii in
cutie, auzi batind ceasul din tur-
nul prefecturii. . Era abia sapte.
Lua o luminare si porni spre al-
tar, gindindu-se c& tot nu se pu-
tea duce imediat la Luiza. Cu si-
urantda ca nora-sa inca  mal
lormea, asta era_una din place-
rile_ei, sa doarma dimineata pina
tirziu, Apoi_o uitd repede pe Lu-
iza. Pasil_ei aveau un ecou stra-
niu, ca si cum sub picioare ar fi
fost_un gol enorm, o pivnitd u-
riasd, acoperitd doar cu scindurd
subtire, si zgomotul fiecarei cal-
caturi sje izbea in aceeasi clipa de
toti peretii, si_venea asupra ei cu
frica aceea, Poate cdlca peste
niste morminte stravechi, sub les-
pezile de piatra poate fuseserd
Ingropati cei ce facusera biserica
sau altii si acum_mormintele erau
goale, " fiindcd pina la urma nu

intreba birja-

ramin decit niste goluri — cum
isi imagina ea — atit cit_sint
trupurile._N-ar fi_trebuit_sa in-
tre,_ce cauta ea in bigerica sfin-
gurd, la o asemenea ora? Nu, nu
sint_ singura, 1si zise. In dira de
lumina, "ce se strecura prin fe-
reastra Tngustd, din dreptul alta-
rului, o femeie stdatea Tn_genun-
chi," nemiscata. Printre sfiriiturile
luminarilor se auzea clar bolbo-
roseala femeii aceleia care se ru-
ga. Aprinse luminarea si o infipse
in sfesnicul din fata unei icoane
mari, Nici nu deslusi clar ce sfint
infatisa icoana, se lasa pe genun-
chi, " sprijinindu-se ~ _cu_ miinile.
Racoarea din bisericg Ti  facea
bine si frica mai disparuse. Spusje
linistita : apara-i, Doamne pe ai
mei si ajuta-ma sa-1 aduc_pe Lu-
ca. Dupa aceste cuvinte tacu. Al-
tele nu-i mai veneau Tn minte.
Un moment regreta ca intrase a-
colo, dar nu se ridica sa plece,
inchise ochii si se apleca pina ce
atinse_ cu fruntea lespedea rece,
Sa& ma mai odihnesc, isi zise, aici
e racoare, si n-am nicl 0 graba,
Mai tirziu simti o_atingere usoara

e umar si ridica repede capul.

ra_femeia pe care 0 vazuse, o
batrina, dupa felul cum vorbea.

Barbatul sau fiul ?_intreba fe-
meia Tn soaptd, asezindu-se ala-
turi.

Fiul, 1i raspunse ea

Cum 1l chema?

Luca

Luca !... Frumos_ nume. Pe al
meu Mihai, Mihaita, singurul co-
pil... si cit de greu l-am crescut,
0, Doamne, cu miinile astea, ne-
norocite am spalat o viatd scirna
si jegul celor bogati, ca Mihaita
s "alba o altd viatd, nu ca a
mea, de ciine alungat de colo-
colo, .. Si are acum, are pamint
in gurd si pamint pe ochi si pa-
rul “lui frumos. .. Batrina Sie o-
pri necatd de tusa, apoi glasul
ei suna deodata aspru, aproape
ragusit. Tncepuse sa tipe: sa le

utrezeasca saminta, Tn boase i
emeile lor sa nasca numai mor-
taciuni si toti s& nu moara pina
nu le vor roade viermii _carnea,
oaslele sa ramina din cei ce au
facut = razboiul... Oooof, = bdiatu]
mamei baiat, lumina ochilor mei,
cum te-au dus si te-au bagat in

amint... Hei, Doamne, n-auzi ?

nde esti, nu vezi ce se intimpla?
Sau si tu, Dumnezeule...

N-o mai ascultd. Se ridica Tn-
cet, speriata, de vorbele acelea_sl
de ecoul lor sinistru. Facu citi-
va pasi cu spatele spre iesire, pe
urma Se intoarse brusc. Asa-i_tre-
buia, ce cadutase acolo, sa ntil-
reasca alta ticnitda? Lumina de
afara o orbi. Citeva clipe ramase
in prag, frecindu-si ochii, Nici nu
auzi pasii batrinei, venita in spa-
tele ei.

Ai fugit? o intrebad_ aceasta cu
acelasi “glas aspru, ragusit. Al
fugit de mine sau de Domnul ?

N-am fugit de_nimeni Ti ras-
punse, am treaba. Abia acum o
vedea la fata. Avea gura deschi-
sd si In jurul gurii creturi mici,
sapate in" pielea uscatd "si_parca
presarata cu_cenusa. Toatd fata
arata astfel, iar dintii si ochii Ti
sclipeau stins, ca si cum ar fi
imprumutat_si ei ceva dip culoa-
rea pielei. Era mai_scunda cu un
cap decit ea, Tmbracatd la fel, in
negru, dar rochia batrinei fusese
probabil facuta dintr-un sac sau
ceva asemanator. Baticul i se
deslegase, 1i atirna pe umeri, la-
sind sa 1 sie vada parul sur si
murdar, strins la ‘spate Tntr-un
coc, ce semana cu un ciot crescut
acolo ca sa-i sporeasca mizeria.

Lasa-md Tn pace, zise ea. Uite
daca vrei bani, poftim, si-i baga
in_mind_citiva banuti. Batrina Ti
strinse in palma, apoi ridicd mj-
na, ca _si cum ar fi vrut sl-o pal-
muiascd. li arunca banii n fatd
Si 0 scuipd, strigind : suflet Tmpu-
%It,,; crezi ca am nevoie de mila
a’

Se indepartd in graba de bi-
sericd. Tremura toatd si isi a-
prinse cu greu o tigara. Nu se
mai putea gindi la nimic. Capul
i se golise dintr-o data, din cli-
pa cind batrind Ti aruncase banii
sau mai Tnainte, cind 1i vazuse
ura sau cocul acela. Ceva mai
Irziu, trecind prin fata unei co-
fetarii, cu mesele in stradg, Tsi
simti gura cumplit de uscata. Ar
fi vrut sa _bea ceva, dar_renunta
repede facindu-i-se scirba. Toate
mesele erau_ ocupate de nemti,
1i vazu pe_citiva cu cita lacomie
inghiteau inghetata sau prajituri,
si dunga albicioasa_ care se scur-
ea pe barbia unuia dintre ei, si
u gata sd vomite. Arunca tigara
s: merse mal departe, pind = in
dreptul unui gang. Pe un perete,
chiar la intrare, mai era nca
Elaca de alama pe care scria:
uca Medaru, medic_ chirurg, zil-
nic intre orele saisprezece  —si
doudzeci. Mai reciti o datd ce
era scris acolo, cu aceeasi indi-
ferenta, ca si prima data, Curios
cum de n-o da nimeni jos, zise
ea, respirind iar greu. Cine mai
are_grija asta, Isi raspunse apoi, 0-
colind “atentd oamenil pe care Ti
intilnea.

* Fragment din _romanul ,Spe-
ranta_care ne ramine* Tn curs de
apartie la Editura Eminescu.



BIRLAD

Teatru n hol

Se pare ca experimentul teatral
are tot atitea posibilitati citi au-
tori si citi regizori sunt. Experi-
mentul scriitoricesc este totusi mai
restrins decit cel regizoral. Deo-
camdata, spre a da un exemplu
limitd, nu s-a descoperit nici o
piesa fara cuvinte, dar teatru mut
exista. Una din variantele expe-
rimentului  — deteatralizarea —
Tsi gaseste mereu noi emuli, cite-
odatda acolo unde nu te astepti.
Renuntarea la ,rjampd", apropie-
rea publicului de actor, ddzabie-
rea acestuia de toate acele podoa-
be care fac fala teatrului tradi-
tional, procedee clasicitate in alte
parti  (aceasta poate sa Tnsemne
Bucuresti, Cluj, Piatra Neamt
lasi) — devin noutati la Birlad.
Botosani sau Resita. para-mi-se
o febrilitate Tn a gasi noi spatii
de joc, spatii intime, unde comu-
nicarea intre emitator si receptor
sa fie cit mai fireasca, cit mai di-
recta si, evident, cit mai patetica
Publicul este adus cit mai aproa-
pe de eveniment care, 1n acest
caz Tnseamna  actorul.  Uneori
spectatorul este invitat pe sceng,
alteori in aer liber — Tn parcuri
si piete publice — sau Tn micro-
sali sumar amenajate.

Astfel, la Birlad a aparut un
Jeatru Tn hol" care este un fel
de ,teatru Tn teatru”, o experien-
td necesara prin care Teatrul ,V.
I. Popa" care Tsi cistiga noi a-
depti sau si-i- pastreaza pe cei
vechi, oferindu-le o noutate, so-
cindu-i cu un element poate de
mult asteptat intr-o viata teatra-
Ia destul de egala cu sine, cel pu-
tin pinda n actuala stagiune. De-
sigur experienta, daca o folosim
ca punct de referintd, nu este
spectaculoasa, ea are finsa valoare
entru institutia birladeana si pu-
licul sau.

Este evitient ca spectatorul mo-
dern (noi toti adicd) prefera spec-
tacolele scurte, piesele-dezbatere
asupra unora sau mai multe des-
tine contemporane. Din acest punct
de vedere spectacolul birladean
corespunde intru totul. Mama de
D.R. Popescu este 0 piesa intr-un
act, scrisa, se pare, pentru teatrul
de amatori sl, oricum, mai putin
cunoscuta si, de asemenea, mai
putin realizatda. Autorul, constrins
de spatiul grafic, nu si-a mai pu-
tut desfasura dezbaterea si perso-
najele ca in Pisica Tn noaptea A-
nului nou sau Piticul In gradina
de vara, ofoligindu-si eroii sa mo-
nologheze, sa pledeze, confruntin-
du-se nu intre ei, ci cu o idee, re-
ala si_dureroasa pentru ,timpul
actiunii” > (in  preajma insurectiei
nationale antifasciste arrrtate) —
si anume ideea razboiului. In e-
sentd, piesa lui D.R.P., mai mult
Tn ‘Incilipuirea mamei decit
realitate”, este un protest antiraz-
boinic ,spus" de o mama si cei
trei fii tai sai, Tntorsi pentru o
noapte de odihnd acasa. Aceasta
ambiguitate a prezentei fiilor a
fost etxpresiv realizata atit de au-
tor cit si de regie. Textul are con-
sistenta dramatica si doar un anu-
me aer livresc, de sorginte exis-
tentialista 1i atenueaza fiorul emo-
tional. Regizorul  spectacolului,
Cristian Nacu, a exploatat indeo-
sebi vdfentele sentimental patetice
ale textului, reusind sa fintretina
0 temperatura care a cistigat pu-
blicul. Cei pfitru interpreti, Ele-
na Pettrican, Florin Preduna, A-
urelian Napu, Nae Octavian Cris-
tovean» au facut eforturi merito-
rii sprte a fi la Tnaltimea acestui
-experiment” si trebuie spus ca
ei au dat o proba de profesionali-
tate. Scenografia lui Dan Zamfi-

rescu (0 ,masa a tacerii”, ulcele
si scaune folclorice) ni s-a,_parut
de o conventionalitate ... cautata,

simbolistica ei fiind deja un loc
comun. Inspirat aleasa, ilustraflia
muzicala (o baladd) a pus accen-
te tribrante pe momentele de res-
pira ale spectacolului.

Tudor NICOLESCU

expozitii = expozifii = expozifii = expozitii = expozifii = expozitii =

BUCUREST

SALONUL DE DESEN SI GRAVURA

Salonul Republican de desen si gravu-
ra, din salile Dalles, a deschis seria ma-
rilor expozitii de arta plasticd inchinate
aniversarii eliberarii patriei si Congresului
al Xl-lea al P.C.R,, si nu intimplator, deoa-
rece desenului si gravurii Ti sint caracteris-
tice notatiile directe ale artistilor, ca mar-
tori ai evenimentelor sociale, de unde si
autenticitatea si veridicitatea, forta co-
municarii  emotionale si a impresionarii
creatiei lor. Artistii fac dovada unei ener-
gii devenite obisnuite, a unei virtuozitati
dispersate in stiluri si Tn laconismul lim-
bajului ce tinde spre sinteza imaginei,
puterea comentariului, a caracterizarii si
extragerii esentialului, deoarece graficain
seamna deopotriva desen si gravura, dar
si afis, caricaturd, ilustratie de carte, a-
dicd un gen artistic a carei principala
trdsatura este comunicabilitatea vie cu
masele largi.

IASI

PETRU
PETRESCU

_Ca orice om_care s-a slefuit singur, lup-
tind cu propriile-i slabiciuni, uneori punin-
du-si ceara Tn urechi ca Ulisse, alteori ciu-
lind auzul pentru a prinde ademenirea sire-
nelor, Petru Petrescu, merituosul pictor de
la Piatra Neamt, nu-si reneaga evolutia,
Mai mult, chemind In sprijin unele |ucrari
din etape depasite, plasate asemeni unor
martori Tn instantd, el tine sa ne atraga a-
ttent,la asupra devenirii sale deloc intUnpla-
oare.

Asadar, dupa facultate, a fost un tinar se-
tos de picturd, grabit sa recupereze niscaiva
ani, dornic s& se afirme. Pentru aceasta a
muncit enorm, ambitios sa cuprirRia chiar
mai mult decit puteau bratele lui. S-a fra-
mintat dar nu nchis in zbuciumul sdu crea-
tor_ci cautind_ avid puncte de referintd la
inaintasi, parca spre a le afla secretul reu-
sitei. _Martorii din instanta, cei asezati pe
locuri modeste, in afara ‘simezelor, poves-
tesc cu lux de amanunte despre aceastd uce-
nicie a unui artist care a cautat mult prin
constelatii PIUQ, ce sa capete certitudinea
justei orientari in raport de calitatile lui. E
0 epocda aflatd sub imperiul constatarii lui
La Bruyere ca ,mai curind vezi o dragoste
exagerata decit o prietenie perfectd”, = dar
ardoarea lui_ Petru Petrescu de a obtine ca-
rate asemeni maestrilor indragiti nu-1 scade
n ochii nostri; dimpotriva. In primul rind,
vom_remarca marea lui ambitie avind drept
scutier talentul si in al doilea_sinceritatea—
ca floare Tn penajul aceluiasi talent,

Marturisim _ca_in decursul "anilor, ncer-
cind a urmari sinuoasa-i evolutie, l-am sus-.
pectat pe Petru Petrescu de ‘epigonism si
poate de mansuetudine profesionala. Acum,
cind, descinde cu prima ,personald” la lasi;
sustinuta de acele probe ale sinceritatii (si
nu piese de larga circulatie, cum s-ar pu-
tea interpreta), pictorul de la P. Neamt se
impune prin seriozitatea cu care intelege sa
facd picturd iar nu— aventura de ragul
picturii. Expozitia de la Galerii e_fructul
unei automodelari. de om decis sa Tnfrunte
totul spre a reusi o arta care sa-1 multu-
measca. Pentru a ajunge aici, Petrescu a a-
runcat mult balast peste bord, a fost obli-
gat la renuntari. Si e primul care o declara

Fata de alte saloane, cel actual se im-
pune aldaturi de continutul elevat al lu-
crarilor si prin o prezentare expozitio-
nala remarcabila, datorata selectiei mai
riguroase din acest an a juriului, care s-a
oprit la 186 lucrari a 190 artisti, ceea ce
a permis o ptezentare muzeografica op-
tima Tnlaturind impresia de inghesuiala
si provizoriu. Aceasta nobila prezentare
este sustinuta de calitatea riguroasa a exe-
cutiei lucrarilor, de mobilitatea, diversi-
tatea si originalitatea lor, de seriozitate si
inventivitatea abordarii diferitelor tehnici,

demonstrind valoarea graficei noastre la
nivelul cuceririlor mondiale, ceea ce de
fapt nu mai este o surpriza cunoscind

aprecierea si succesele graficienilor nos-
tri peste hotare, mai ales in Tintilnirile
internationale ca cele de la Lugano, Lu-
bliana, Florenta, Szcetin s.a.

P. PETRESCU :

cu_o sinceritate de adevarat artist. _

Si_acum, ce reuseste prin aceastd expo-
zitie?

Ne convinge ca, lepadind aripile_ icariene,
a deprins zborul sigur al_urcusului, cel care
iese din_obsesia punctului de aterizare si dd
satisfactia planarii la inaltimi ce anuleaza
amanuntul si impun_ viziunea de ansamblu.
Sinteza lui compozitionala plecata de la dis-
ciplinarea spatiului "dupa rigori de sorginte
falclorica, se complace in structura de res-
piratie larga, sugerata prin larghetea tusei
si nelimitarea miscarii ~ (Dialog,” Compozitie
cu punct galben). Petrescu mizeaza totul pe
virtutile culorii, careia Ti pretinde un re-
istru de subtilda nuantare a unor dominan-
e declarate (Peisaj verde, Compozitie, Ase-
zare Turkmena). Penelul insista, revine, pina
ce totul devine straveziu si diafan ca vi-

expozifii

Astfel aceasta manifestare Tsi precizea-
za prestigiul de Tndelungata traditie n
cadrul manifestarilor plastice anuale siar
fi suficient sa amintim ca ne ofera pri-
lejul trecerii in revista a unor nume pres-
tigioase, Corina Beiu Angheluta, Marcel
Chirnoaga, Lidia Ciolac, Marcela Cordes-
cu, M. Dumitrescu, V. Dobrian, Gh. lvan-
cenco, V. lonescu, Val Gheorghiu, V. Ka-
zar, Ligia Macovei, I. Stendl, Romul Nu-
tiu, A. Perussi, Mariana Popa, Virginia
Baroi Baz, Tn desen si gravurd, ca lon
Donca, Val Munteanu, Done Stan, O. Gri-
gorescu, Cristina Kira Popescu Tn ilustra-
tia de carte, sector mai stralucit repre-

zentat Tn acest an, ca Zamfir Napoleon,
Costa Constantin, Radu Dan ca si losif
Molnar Tn afis ori Matty Aslan, Nell Co-
bar, Cik Damadian, Albert Poch in cari-
caturd, reactualizind nume ce si-au do-

bindit celebritatea si care sint legate prin
unitatea texturii grafice de structura uma-
na in diversitatea aspectelor sale. Fiecare
artist aduce o informatie particulara, un
spirit artistic propriu, in care fiecare ima-
gine organizata nu este decit un episod
al multiplelor posibilitati ale existentei.

Grafica actuald este continuatoarea unor
stralucite traditii, ea distingindu-se ca si
operele Tnaintasilor, prin fiorul de patrio-
tism si atasament nazuintelor sociale
populare, prin patosul umanismului si
transformarea_cauzei socialismului ntr-o
cauza specifica creatiei. Formele exprima-

rii sint diverse, apartinind unor stiluri ar-
tistice ce ne marturisesc personalitati dis-
tincte si In rindurile carora tinerii artisti
aduc un plus de entuziasm si curaj n
exprimarea opiniilor si Tncercarea unor noi
forme grafice, ce reconstruiesc universul
lor uman si artistic.

Salonul reuseste un acord si 0 unitate
ntre inflexibila vointa a artistului de a
se afirma creator ca unic si original si
dorinta de cunoastere multilaterala i
Tnobilare spirituald a spectatorilor. Aceasta
fuziune are loc deopotriva pe plan afectiv
si rational, ea fiind o fuziune a dialecticii
progresului si dezvoltarii cu extazul artis-
tic. Diversitatea stilurilor corespunde di-
versitatii gusturilor, dar in ansamblu sa-
lonul cuprinde o intensa poezie, poezia
vietii, si un apel adresat spectatorului spre
a vedea si intelege sensurile umane si de
perspectivd ale fenomenelor contempora-
ne. Artistii fac din linii si culori o lum<M
a expresiei artistice comunicabile de idei
si stari afective.

Astfel salon justifica interesul publi-
cului larg si ne da amploarea impor-
tantei si a actualitatii, pe care grafica o
are n viata noastra artistica.

Mircea DEAC

Compozitie cu punct galben

brarea aeriana a unui acord cristalin de vi-
oard mereu reluat. Frizind irealul, artistul
urca mineralul in apele cerului si_reali-
zeazd interferente de o0 suavitate furata culo-
rilor de _apa. De altfel, intreaga panorama
surprinsa de penelul sau pare doar reflec-
tarea in ape de clestar a impresiei de baza,
pe care artistul ne-0 comunica la modul po-
ematic, cu un anume parfum ce se_volajj-
lizeaza sub ochii nostri Tneintati. TehniCa
suprafetei perfect linse, tendinta catre des-
fiintarea claviaturii cromatice si unele efec-
te de suprafata ne soptesc ca Petru Petres-
cu_e si_un afirmat grafician.

Cu atit mai mult, pictura lui are o robus-
tete neagresivd, optimism sustinut de fon-
dul ideatic sl sinceritatea omului care cinta
frumusetile vietii fara emfaza.

Aurel LEON



n capitolul Arta actorului, S. Alte-

rescu reia pe cont propriu_ afirmatii

discutate  anterior, cu privire la

sursele regiei moderne, citindu-i cu

sistentd pe toti promotorii strdini ai
verselor curente si 5coli SGemler,_ Copeau,
Baty, Bragaglia, Meyerhold, Craig, Rein-
hardt, Karl ~Heinz _Martin, Piscator, Tai-
rov). Revenind apoi la personalitatile au-
tohtone, autorul studiulul pare a se afla
in continuitatea aceluiasi ton polemic fo-
losit vizavi de Camil Petrescu cu putine
zile Tnainte de moartea dramaturgului_si
romancierului. Se apreciaza, astfel, fara
nici o retinere, cd Tn lucrarea acestuia
Modalitatea’ estetica a teatrului interve-
nea o, concluzie pripitd si_o argumentare
sumard” (subl. ns. — p. 312) atunci cind
autorul considera c&, iesit ,de sub tirania
si _bunul_ Iplac al actorului-stea, teatrul
..) a intrat sub tirania regizorului es-
tet”. Insistind_ sa-1 combata pe teoretici-
anul_roman, S. Alterescu revine pe pagina
urmatoare cu urmatoarea apreciere_ care
vizeaza pozitia teoretica a lui_Camil Pe-
trescu : ,Teatrul lui Gordon Craig este
incriminat ﬁ(;Ie C.P. — n.n), dintr-o gresita
si unilaterala intelegere pentru exclusivis-
mul functiei esentiale a regizorului* (p.
313, subl. 'ns)). Apoi, dupa ce "ni se spure,
cum_am vazut, cd Tn arta interpretativa
romaneasca ,nu se produce nici 0 ruptu-
ra (..) cum se intimpla in general in
culturd dupd razboi" (subl. ns, — 313), se
vorbeste totusi despre ,transformarea de
fond a_artei actorului* 315), ,ideea do-

minantd ,filnd acum revitalizarea actoru-
lui, scoaterea lui din domeniul teatrului
baroc, din imperiul magiei iluzionismu-

lui". Chiar dacad formularea ar fi proprie,
este de, remarcat ca argumentele nu 0o
valideaza satisfacator pentru ca, n_locul
analizei fenomenului ~ concret, adicd a
spectacolelor si a creatiilor actoricesti re-
rezentative, se citeaza mai ales declara-

tii de principiu, studii, articole, In genere,
in capitolele despre regie si interpretare,
impresia este de repetare, de Tintoarcere

in loc, de aglomerare a prea numeroase
preambuluri, Tnhainte de a se ajunge la
asteptatele caracterizdri de sinteza- = De
pilda, aflat spre jumatatea studiului sau.
autorul ajunge sd constate un lucru stiut:
Lactorii nu sint insa toti la fel”", — si a-
tunci spre a-T diferentia o ia de la capat,
cu avangarda, desi recunoaste ca aceasta
reprezinta, Tn teatrul epocii, mai mult ,un
fenomen  programatic” (317). In fine, "se
ajunge si la” intrebarea: ,Cum se juca
teatrul in aceastd perioada ?* (322), si din
nou se recurge la afirmatii generale, cu
caracter teoretic, pentru ca, In_cele din
urma_ sa fie combatuti dictionistii — ca-
tegorie sau stil de interpretare perpetuat
de la finceputul secolulur — ni se preci-
zeaza, pentru ca notiunea n cauza nu se
stie de unde apare, cine a lansat-o, cu ce
inteles. Aflam ca Pascaly a ramas decla-
mator fata de ,dictionismul lui Gr. Ma-

nolescu” 376), sSi ca Tn aceeasi clasa
s-ar situa Aristizza Romanescu, Aristide
Demetriad 329), in timp ce Calborea-

nu, Vraca" @alentineanu (interpreti ai lui
Hamlet) ar fi nottaristi si (de aceea?) in
importantul rol ShakeSpearean ei nu au a-
tins ,nivelul experientei estetice a acto-
rului modern”. Ei nu si-au conceput cele-
brele monoloage ,ca 0 cursd Tn zigzag a

in-
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avea. sa pretinda Rudolf Arnheim intr-un
studiu citat de autor, aparut in 1966 ! In
fine, _sint mentionati o serie de actori de
rimd& marime din ‘teatre diverse, dar in-
r-o_ordine care nu tine seama de gene-
ratii, stiluri, afinitatl. Calboreanu preia,
e drept, (in parte) repertoriul lui Nottara,
dar nu pentru ca e ,nottarist* (de fapt
nici elev nu i-a fost, cum se afirma (p.
329) ;. Conservatorul I-a facut la lasi un-
de si-a Tnceput si cariera) ci pentru ca
dotatia sa 1l indica pentru” aceasta. El nu
era si nu putea fi continuatorul stilului
Nottara, de_aceea nu sta in (PICIoare_mCI
afirmatia ca el e ,secondat de actori de
formatie _ similard” care ar fi Valentinea-
nu, Critico, Agepsina  Macri, Marioara
Zimniceanu, Brancomir. Braborescu, Geor-
%_g Popowd_ (lasi) Maria Cupcea sl Magda
ilvan (Cluj). Intre cei citati, diferentele
de gen si_formatie nu mai trebuiesc subli-
niate, data fiind notorietatea artistilor. S&

mai_ adaugam ca.. prin calitatea lor, cu
toatd maréa consideratie pe care  i-am
purta-o lui G. Calboreanu, actorii citati

nu puteau sau nu pot fi simpli secondanti
ai colegului lor.

O alta categorie ,ese din aceasta zona
de influenta a teatrului psihologic* (331).
Nu stim insa: care e aceastd zona? Erau
Jnottaristii* partizani ai teatrului psiho-
logic? In cazul acesta categoria lor  se
confunda cu cea a_psihologilor, mentiona-
ta cu doua pagini inain-e, cu reprezentan-

tii © Aglae Prutearu si Petre Sturdza.
ar erau. oare, numai_ acestia (inclusiv
-r.ovaristii*' partizani ai teatrului psiho-

Si
logic. Th timp ce altii care ies de sub_in-
fluenta lor — nu sint? Si care ar fi_ a-
eestia ? Aura Buzescu. Baltateanu. Mihai
Popescu, Marietta Sadova. G. Ciprian. Ma-
rietta Deculescu. Eliza, Petrachescu. Dar
li se poate contesta chiar si acestora fine-
tea si profunzimea patrunderii_ psiholo-
gice in conturarea personajelor ? Stabili-
rea. cit de aproximativa, a unor catego-
rii. Tncercarea de caracterizare nu duce la
rezultatele asteptate din cauza amestecu-
lui de_ criterii. Cind vorbim de dictionisti,
nottaristi. psihologi, de cei care s€ deta-
seaza prin_ sobrietate moderna, cind spu-
nem ca Baltateanu ,se travesteste Tn ma-
rele actor de compozitie*, cd Mihai Po-
pescu e reinhardtian iar lancovescu pirran-
dellian, nu poate fi vorba_de criterii uni-
tare. Ele se si suprapun, farda a inlesni cu-
noasterea = domenjului  nici sintetic si nici
macar printr-o rabdatoare trasare a unor
profiluri deduse din stabilirea listelor de
roluri jucate si discutarea creatiilor res
pective. - .

De altfel, pe linga faptul ca diversele
caracterizari sintetice aparute in carti sau
in presa sint folosite sporadic si parca din
intimplatoare sondaje care nu_coincid de
obicel cu datele bibliografice principale re-
feritoare la marile personalitati ale sceneli,

metodologica, regretabila si de neinteles,
lipsind in" ansamblu lucrarea de un pretios
aport documentar si critic. Cum am pu-
tea considera altfel  retinerea de a folosi
intr-o istorie a_unei _arte prin_excelenta
vizuale si auditive, insa ale carei ima-
gini succesive dispar chiar Tn clipa pro-
dccerii lor, marturiile directe ale acelor
care cunosc de visu si de auditu  mari
spectacole sl mari creatii actoricesti ale
epocii interbelice ? Exista numerosi mar-
tori cu_experientd si gust incontestabil, ca-
re ar fi putut completa in modul cel mai
interesant si mai viu, cu spirit critic exer-
sat, documentarea de biblioteca sau de
arhiva. A nu folosi 0 asemenea sansa, evi-
dent, cu necesarele distantari critice i

cu preocuparea de a reconstitui sistema-
tic Intregul —_Tnseamna a_ renunta la_ o
rincipala sursa critica si istorica’ de in-
ormare, este ca si cum, dupd ce am va-
zut tabloul Giocondei, ne-am multumi, Tn-
tr-o relatare sistematica, doar cu descri-
erile altora, efectuate cindva, din _perspec-
tive care nu corespund functionalitatii do-
rite_de noi. astazi. Cind nu este cu pu-
tintd acest lucru, ne folosim numai de
sursele indirecte, ceea ce nu e cazul pen-
tru fenomenul artistic contemporan, cind
acestea pot capata dintr-o data Tnfatisa-
rea cea mai vie, mai aproape de realitate,
coroborindu-le cu imaginile dobindite di-
rect. Pentru o mai mare precizie, sa re-
cunoastem ca autorii tratatului de istorie
a teatrului folosesc (desi cu totul nesis-
tematic. fara ierarhia izvoarelor, fara

permanenta grija a _confruntarilor), unele
impresii ale martorilor oculari, 1nsd a-
cestea nu pot fi decit fragmentare, Tn-
timplatoare. lipsindu-le = perspectiva ceru-
td de sinteza istorica si criticd_si nefiind
ei aceia care o efectuiazd. Tmbinarea do-
cumentarii directe si indirecte ramine cel
putin in cazul teatrului, o obligatie meto-
dologica. Cine ar scrie un comentariu_la

Shakespeare folosind _numai observatiile
gata publicate_ de altii, dispensindu-se  de
propria lectura ?

Aceste neajunsuri de metoda in_elabo-
rarea volumului isi spun _cuvintul intr-un
chip mai evident la capitolul despre ac-
tori_— elementul cel mai divers si mai
mobil Tn evolutia de ansamblu a miscarii
teatrale. Aceeasi concluzie o impun Si e-
seurile de detaliere a jocului actoricesc
interbelic, (care de_fapt se suprapun, in
buna parte, ncercarii lui S. Alterescu
scrise de Olga Flegont pentru nationalele
din_Bucuresti si_lagi (p. 338—390). Cu am-
bitii mai mici, ins& cu rezultate mai co-
recte Si, Tn orice caz, utilizabile, sint pri-
virile ' de ansamblu semnate de Anca
Costa-Foru pentru Craiova si pentru ac-
torii din companiile particulare, si de
Margareta Andreescu pentru Cluj.

Bucuresti, ne atrage atentia mai intli a-
aritia unei alte categorii, cea a actoru-
ui de_ teatru national care are ,cultul
clasicitatii creatiei”, insusire pe care, cu
justete, autoarea o distinge de ,cultul ex-
presiei academice". Clasicitatea creatiei
presupune numai tendinta_spre atingerea
unui_model al perfectiunii, bizuit pe o
traditie de culturd Asadar, nu-i _vorba
de clasicitate ca particularitate stilistica,
autoarea asigurindu-ne ca scoala de com-

pozitie a_rolurilor promoveaza in egala
masurd si frumusetea clasica si ,comfll-
cate Si romantice forme baroce" (p. 39).

E putin cam _baroca formularea dar ideea
nu e inexactd. Mai departe insd vorbin-
du-se de_ ,schemele si diagramele tradi-
tiei", fara concretizarile de” rigoare (care
sint aceste scheme?) se pare ca notiunii
de traditie i se atribuie un alt inteles, de
data aceasta peigrativ. Or, e_necesar sa
afirmam ca traditia veritabila nu in-
seamnd ceva imuabil si Tn consecintd eg
nu echivaleaza cu anacronicul. Si  daca
interpretarea unui_ rol se rezuma uneori
la_ aspectele exterjoare ale expresiei (fml-
mica, voce, atitudine, gest, intonatie, fra-
zare) (343) fara corelarea cu un continut
uman, inseamna, pentru noi, fie ca rolul
e insuficient elaborat, fie cd actorul nu
are har. In nici un caz, Tnsa, aceste im-
portante componente ale expresiei actori-
cesti_ nu pot _fi anacronice si nu le putem
considera_ ,simple, minore, de uz comun
modalitati”, pentru cd fard acestea com-
pozitia nu prinde contur si nu se trans-
mite. Autoarea recunoaste in schimb im-
ortanta _repertoriului_ In dezvoltarea ac-
orului’ si face o utila enumerare a prin-
cipalelor prezente de rasunet in reperto-
riul Nationalului din Capitala, ,Scoala de
comedie™ si ,scoala de drama" 'de  care
autoarea se ocupa, se formeazd in cea
mai mare masura in functie de reperto-
riu si, personal, avem_convingerea cd dez-
voltarea spre modernitate pe care 0 pre-
supune ,arta de stilizare" se datoreste mai
ales prezentei repertoriului care o pre-
tinde. Nu vedem de ce ea ar fi o ,culme”
dincolo de arta_ actorilor ,caracteristi”,
pentru ca solicitarile fuzioneaza _si, = de
multe ori, aceiasi actori abordeazd o cale
sau_alta, Tn functie de_ autor, text, etc,
incit nu se poate sustine categorica afir-
matie : teatrul modern si_ eroul modern
— (ramin  — n.n.)_ terra incognita totusi
gentru actorii _artei de compozitie"  (P-
68). Totul atima de dotatia intelectuala
si, expresiva cu care se raspunde solici-
tarilor dramei moderne. Exista, in studiul
dedicat  nationalului din Bucuresti, enu-

rari concludente si _necesare, desi in-
complete de actori, exista succinte carac-
terizari de pregnantd, cu toate ca, pentru
0 asemenea lucrare ele s-ar fi_cerut. mai
strict ordonate. Se recunoaste Tnsa si re-
versul : materia  Imbratisatd este foarte
complexa, nu odata inselatoare, bogatd in
personalitati de o asemenea diversitate, —
Incit Tncercarea de sinteza duce, inevita-
bil poate, Tn ciuda eforturilor evidente,
la senzatia de saracire a cadrului_ explo-
rat si la_ o conventionala raceald, izvorita,
poate, din absolutizarea unor opinii de
data foarte recenta despre arta actorului,
%réln gﬁre este explorat un splendid tablou

(sfirsitul Tn numarul viitor).

unor vectori explicativi" (p. 331), asa cum

Anul mondial al populatiei

DEMOGRAFIE—ECONOMIE

interactiune si posibilitati de corelare

A. G. TATARU

Pe ordinea de zi a Conferintei Mondiale a Populatiei
— forum ce urmeaza sa aiba loc la Bucuresti — figu-
reaza si problema analizei raportului dintre evolutia
demografica si dezvoltarea economic-sociald. Interrela-
tiile dintre modificarile Tn marimea si cu deosebire n
structura de virsita si dprofe’sionalé a populatiei pe de o
parte si ritmul, cu tendintele lui, in economie pe de alta
parte, sint evidente, dar nu trebuie absolutizate; feno-
menele se manifesta in functie de nivelul de dezvoltare
al fortelor de productie si sub imperiul calitatii relati-
ilor de productie. Se pare — insa — ca impactul popu-
latiei si dezvoltare economico-socialda nu se poate de-
rula nemijlocit ci, in cadrul unui sistem multiplu inter-
activ, sistem creat de genialitatea mintii omenesti si care
are in centru statul cu tot cortegiul de institutii menite
a facilita vehicularea realizérilor de la om ca element
productiv (in sensul cel mai larg), la om ca obiectiv al
consumului (tot in cel mai larg sens). Este suficient sa
amintim moneda, unitatile bancare etc., etc. ,Masinaria"
monetara a fost creata de oameni si practica i-a con-
firmat necesitatea. Intermediarul cel mai reprezentativ
prin care omul vine Tn contact cu alti oameni se afla
e agenda de lucru si ocupda un timp Tnsemnat din ca-
endarul activitatii conducatorilor de state.

In ceea ce priveste rolul statului Tn organizarea econo-
mico-sociala a colectivitatilor (discutii pro si contra) nu mai
trebuie insistat ; desi batdlia teoreticienilor este in pli-
na desfasurare, totusi statul se afirma ca o prezenta
activa si absolut necesara in toate tarile lumii, indife
rent de orinduirea social-economica.

Statul si relatiile acestuia cu populatia a aparut n
zorii orinduirii sclavagiste. De atunci si pina Tn prezent

trebuie sa subliniem si

o altd -carenta In articolul consacrat

problemele financiare — Tn mare parte — au constituit
osatura relatiei dintre populatie si stat. Cu cit statul
a avut un mai accentuat caracter exploatator cu atit re-
latia de mai sus a avut un caracter unilateral : vehicu-
lare de fonduri banesti de la populatie spre stat.

O datd cu marile transformari de structura, promo-
vate de socialism, raporturile populatiei cu statul —
incepute odatd cu aparitia_primului stat al muncitorilor
si taranilor — s-au amplificat, relatiile financiare pri
mind cu adevarat amprenta interesului general. Chiar
si Tn statele capitaliste, sub presiunea puternica a ma-
selor, statul este acum obligat a actiona — Tn multe
cazuri — Tn interesul general. Fenomenul primeste noi
atribute Tn tarile eliberate de colonialismul direct. La
cele de mai sus se adauga influentele revolutiei stiin-
tifico-tehnice si rapiditatea mutatiilor in toate domeniile
activitatii umane.

Directiile mai importante ale schimbarilor care influ-
enteaza asupra relatiilor financiare sint: intensificarea
procesului de generalizare a productiei de marfuri si a
relatiilor banesti, concomitent cu intrarea Tn acest cir-
cuit aproape a ntregii populatii a globului. Fenomenul
primeste noi dimensiuni, daca tinem seama de faptul
cd Tn anul 2000 populatia lumii va depasi sase miliarde
mie locuitori. In acelasi timp, organizarea colectivitatilor
umane pretinde tot mai multe fonduri financiare. Urba-
nizarea, cu tot cortegiul de implicatii — arhitectura,
culturg, scoli, camine, transporturi interne etc, etc --
solicita populatiei ca, din salariul primit, sd contribuie
tot mai mult cu fonduri banesti la actiuni menite sa
isigure o functionare normald a traiului Tn comun.

in aceste conditii, chiar primul factor al bundastarii
si progresului — productia valorilor de Tintrebuintare
este tot mai mult supusa conducerii constiente a omeni
rii. Importantele finantari, Tn tarile socialiste pentru
dezvoltarea economiilor nationale, investitiile statului
capitalist Tn Tintreprinderi productive, actiunea O.N.U.
pentru investitii masive Tn tarile Africii, Asiei sau A-
mericii de sud, sint numai citeva din elementele care
determina amplificarea — pe plan mondial — a relati-
ilor financiare. Fenomenul este si cauza si devine si
consecinta a modificarilor importante in marimea si
structura de virsta si profesionald a populatiei.

Forta schimbarilor Tn lumea modernda impune sesiza-
rea acestora si dirijarea lor spre albia interesului gene-
ral al fiecarui stat Tn parte. Primul element prin care
relatia dintre necesitatile populatiei si posibilitatile a-
cestora de a fi satisfacute ajunge sa caracterizeze o so-
cietate este de ordin financiar : cit anume din venitul
national este afectat cresterii economice, cit consumu-
lui individual si social si Tn ce proportie aceste doua
clemente ultime afecteaza categorii mai largi ale popu-
latiei. Dar, aceasta repartitie nu este concludenta decit

Nationalului din

N. BARBU

in conditiile in care ritmul de crestere a venitului na-
tional este mai rapid decit ritmul de crestere a popu-
latiei. Si Tn acest din urm& caz trebuie sa se tina sea-
ma de ceea ce demografii inteleg prin fenomenul de
~imbatrmire”  populatiei, devenit factor negativ. Popu-
latia trebuie sda creasca intr-un ritm admisibil care sa
nu fie sub media mondiala.

Traim intr-o etapa a istoriei omenirii cind ,exploziilell
demografice, informatice etc. etc. ne coplesesb tot mai
mult. Acestea nu sint zone noi de contact ale omenirii
cu ,environul", ci exprima doar sporirea intensitatii
respectivelor contacte datorita exploziei dezvoltarii eco-
nomice si sociale a omenirii si schimbarilor produse in
structura populatiei atit pe virste cit si pe profesiuni.
Populatia globului este mai tinara dupa cel de al doilea
rdzboi mondial decit inainte. Profesiunile s-au multi-
plicat de asa manierd, Tncit se solicitd reciclari cel mai
tirziu din zece Tn zece ani. Aceste mutatii sint si efect
si cauza a adincirii relatiei  dintre populatie si viata
economica si a cresterii ei Tn complexitate.

Dupé cum exista teorii asupra sistemelor economice,
exista si teorii asupra populatiei: de la teoria', lui
Malthus pina la unele teorii ale actualitatii privind ,in-
flatia demografica” (Gaston Bouthoul), sau aparitia asa
zisului sector compus din oameni ,destinati activitatilor
destructive", sector separat de cel primar, secundar Ssi
tertiar relevat de J. Fourastie. Aceste teorii sint lansate
?u deosebire Tn tarile capitaliste.

In orinduirea noastra, unde fundamentalul sclop al ac-
tivitatii sociale este omul cu necesitatile sale, relatia
-populatie-dezvoltare economicad este asezata in alfctia le-
gitatii. Cu alte cuvinte, relatia demo-eeonbmica este
oarte fundamentala a politicii economice si a politicii
populatiei. La noi nu se pune Tn mod separat problema
-elevata de cunoscutul demograf francez A. Sauvy sub
denumirea de ,investitii demografice" Tntrucit, prin in-
termediul fondurilor financiare, investitiile au avut si
tu principalul rol de a asigura dezvoltarea economiei
spre zone superioare Tn folosul societatii, deci al popu-
latiei. Relatille financiare socialiste reprezinta liantul
tare permite si faciliteaza transformarile in structura
economiei si Tn structura populatiei. Aceste relatii se
multiplificd sau se restring, Tn functie de politica sta-
tului socialist, politica pusa Tn slujba Tntregului popor,
[n legatura cu aceasta, la primul Congres al Frontu-
lui Unitatii Socialiste, tovarasul Nicolae Ceausescu, sub-
linia : ,Indiferent de Tmprejurari insa, devine tot mai
important rolul sdu (al statului n.ns.) organizatoric, de
planificare si conducere a constructiei societatii socia-
liste multilateral dezvoltate si a fauririi societatii co-
muniste".



cartea Stiintifica
MIRCEA HERIVAN:

Meridiane pedagogice

Cu materialul amplu si de ardent interes ac-
tual pe care l-a parcurs si pe eare-1 supune
discutiei prin aceasta carte de interviuri, auto-
rul putea scoate oricind un pretentios volum de
pedagogie contemporand, cu aplicatii directe
la_politica culturii din diversele tari ale lu-
mii . de la cele cu mai vechi traditii la cele
abia ivite pe harta ca state, si care, evident, Tn-
timpina probleme aparte. Mircea Herivan se
dovedeste, Tnsa, un pasionat al ideilor, un co-
mentator avizat al spectaculoaselor desfasurari
de care atirna, In_buna masura, eficienta si via-
bilitatea culturii Tn epoca noastra. De aceea, el
prefera, in locul unei expuneri rigide, fie cit
de sistematicd, modalitatea mult mai vie si

atragatoare a discutiei directe cu personalitati
reputate ale numeroaselor discipline interesate.
Este un demers mai operativ, care ne aduce n
atentie conceptii si actiuni in plina afirmare,
hotaritoare pentru progresul omenirii. Dialogul
este angajat cu personalitati reprezentind di-
verse universitati, fundatii sau organisme in-
ternationale, in total ,44 de mentori ai educa-
tiei din 21 de tari inscrise pe harta a 4 conti-
nente“ — cum precizeaza autorul, intr-un ,ar-
gument” introductiv. Malcom S. Adiseshiah, de
-exemplu, fost, ani la rind, director general ad-
junct al U.N.E.S.C.O. ne dezvdluie sensurile ac-

tuale ale educatiei si dimensiunile educative
ale Asiei, Intillnindu-se n planul Tnaltelor fina-
litati umaniste cu Rene Maheu, directorul ge-
neral actual al aceleiasi organizatii. Doi savanti
de renume ai Statelor Unite : Philip H. Coombs

si Lawrence Stolurow discuta implicatiile teh-
nicii moderne Tn educatie : impactul televiziu-
nii si, respectiv, ,marea batdlie pentru calcu-
lator ; identitati si antinomii fata cu Tnvatarea
logicall. Viaceslav Petrovici Eliutin, ministru
al Tnvatamintului superior si mediu de specia-
litate si VI. Mihailovici Hvostov, presedintele
Academiei de Stiinte Pedagogice, ambii din
U.R.S.S., discuta cu impresionante exemple ci-
frice importanta si locul educatiei multilaterale
pentru formarea omului si a specialistului so-
vietic, cu folosirea intensivda a mijloacelor teh-
nice contemporane, — acestea Tnsa integrate
rocesului de Tnvatamint bazat pe sistemul
ectiilor. Una din cele mai interesante si mai
profunde discutii este, fara Tndoiala, cea pur-
tatd cu marele psiholog Jean Piaget (Elvetia)
care constata si militeaza pentru integrarea so-
ciala prin pregatirea indivizilor pentru solutii
creatoare: ,Progresul societatii, integrarea re-
ala a individului Tn aceastd fume a mutatiilor
depind, intr-o masura determinanta, de reusita
formarii unor creatori (...). Prin aceasta pris-
ma, psihologia inteligentei integreaza sfera
psihologiei comportamentuluill. In fine, nu-i ca-
zul sd enumeram aici toate contributiile care
aduc, de fiecare datd, problematica de ultima
ord, de imperioasa actualitate, de pe atitea me-
ridiane ale globului : Franta si Cuba, Polonia si
Marea Britanie, Islanda_si Japonia. Privita in
acest context al politicii’ si filosofiei culturii,
indirea pedagogicd romaneasca se dovedeste a
i la Tnaltime, prin participarea la aceste dia-
loguri a acad. Miltiade Filipescu (,Tineretul si
stilnta — prospectiuni Tn adincurile personali-
tatii umane™) si acad. Nicolae Teodorescu (,Ma-
tematizarea stiintelor se apropie de izvoarele
Tnvatamintului”).

Se cuvin remarcate apoi ,oglinzile paralele” —
o altd sectiune a volumului Tn care cunoscute
personalitati din conducerea U.N.E.S.C.O., prof.
Seth Spaulding si prof. Joseph Herman abor-
deaza problemele atit de controversate azi, in
urma solicitarilor si restructurarilor societatii

STUDENTIMEA IESEANA IN LUPTA ANTIFASCISTA

operatiunilor pe
ont. Al refuzau sa mearga pe front
ori ironizau repetatele ,replieri* si ,retrageri strategi-

(continuare din pag. 1)

necesare bunei desfasurari a procesului de Tnvatamint.

contemporane, ale triadei . Tnvatamint secundar
— universitate — formatie continua — ca si
multipla confruntare de opinii pe o altd tema
mult dezbatutd : ,Explozia matematica si con-
secintele ei didactice”. Un numar de 10 mate-
maticieni din zece tari diferite ; U.R.S.S., Roma-
nia, Anglia, Belgia, Polonia, Olanda, Ungaria,
Franta, Jugoslavia, Suedia, Tn pofida unor di-
ferente de opinii si a nuantelor de formulare
afirma totusi ca o dominantd necesitatea selec-
tiei si a formatiei timpurii a celor exceptional
dotati pentru a deveni savantii matematicieni
de miine, ceea ce solicita contributia psihologi-
lor ca si a neuropsihiatrilor, a pedagogilor ca
si a matematicienilor Tnsisi.

_Bineinteles, pentru_a parcqr%e, alaturi de spe-
cialisti de primad marime ai lumii, asemenea
meridiane ale cunoasterii contemporane, legate
de mutatiile sociale, psihologice si stiintifice de
structura ale omenirii Tn epoca noastra, se
cere, din partea celui ce angajeaza discutia, mai
mult decit simpla abilitate gazetdreasca : se
cere 0 pregatire pe diverse profile, vizind disci-
plinele de contact, se cere tactul diplomatului
si pasiunea cercetatorului de vocatie. Sint ca-
litatile pe care le Intruneste din plin intreprin-
derea aceasta a lui Mircea Herivan. in adevar,
el nu apare numai ca autor de interviuri ci, cu
toata deferenta fata de oaspeti sau gazde (pen-
tru ca dialogurile au avut loc fie cu oaspeti ai
tarii noastre, fie cu prieteni din alte tari in care
autorul a efectuat o intensa documentare), de
multe ori devine partener _egal in discutie. Prin
aceasta staruinta care, fard sa se afirme expres,
urmeaza niste lineamente prestabilite, niste in-
tentii clare, care sint ale specialistului, volumul
reprezinta, Tn adevar, o oglinda a planiglobu-
lui educational, un ,compendiu sui generis de
pedagogie comparatd”. Nu-i vorba, Tnsa, de di-
rectiile unei stiinte formale, ci de Tncercarea de
a oferi raspunsuri Tn perspectiva actiunilor e-
ducative ale prezentulul, angajind dinamica dis-
ciplinelor adiacente : sociologia, economia,
cibernetica, antropologia umana, etica, statis-
tica, demografia. Aspectul practic-social al ma-
surilor intrevazute, in functie de realitatile e-
pocii dar si de acelea speciale, ale fiecarei tari
in parte, constituie o altd caracteristica a volu-
mului care dobindeste astfel o accentuatd actu
alitate, tinind seama de importanta universala
a actului educativ Tn conditiile contemporane.
Daca producerea de specialisti se dovedeste cea
mai importanta dintre activitatile productive,
prin dominanta umana a acestora se asigura
progresul multiplu al omenirii atit pe plan ma-
terial cit si pe plan spiritual.

Preocuparile carora le este consacrat volumul
de fata sint corelate, firesc, cu politica de n-
vatamint a statului nostru, deschisa Tnnoirii
metodelor si, in genere, initiativelor Tnaintate
ale procesului instructiv-educativ, baza necesa-
ra a perfectionarii omului si societatii, in_spi-
ritul socialismului si comunismului triumfator.

Radu ST. MIHAIL

P. PETRESCU : »Dialog"

ratura pacifistd si comentau mersul
front. Adeseori studentii

file de istorie

PROCESUL - MEMORANDUMULUI

_Idealul de unitate si independenta nationald a romanilor s-a putut Tnfap-
tui numai prin Tndelungate si grele lupte purtate de masele populare. Intre
acestea, un loc important I-au avut actiunile ce au dus la procesul intentat
de justitia habsburgica, in 1894, Tmpotriva autorilor Memorardum-ului, un
memoriu in cuprinsul caruia erau concretizate dorintele legitime de libertate
politica si dreptate  sociala ale romanilor din Transilvania. Se Tmplinesc
optzeci de ani de la acest proces care a facut in modul cel mai clar dovada
unitatii spirituale a romanilor de pretutindeni.

Constituirea, Tn_ 1881, a partidului national roman unificat din Transil-
vania si Banat, a Tnsemnat initierea unei ‘intense actiuni politice printre ro-
manii de dincoace si de dincolo de Carpati. Ccnducatorii partidului natio-
nal, in frunte cu dr. loan Ratiu, Tnca In 1890 au_ fintocmit un proiect de
Memorandum, care a fost difuzat in masele largi ale romanilor, spre a
S/b?'”e aprobarea lor si a1 prezenta apoi Tmparatului Frantz Josef, la

iena.

In ,tard" s-a produs atunci 0 puternicd actiune sustinuta de Liga Cultu-
rald, infiintatd la Bucuresti, In 1891 Tncd in iunie 1892 au avut loc mari in-
truniri la Bucuresti si lasi, la care au_participat numerosi fruntasi ai vietii
noastre publice. Marele patriot si scriitor Barbu Delavrancea s-a situat In
centrul acestor manifestatii. Si in parlamentul tarii au rasunat apeluri fier-
binti in sprijinul luptei romanilor de peste munti. Studentii romani dezva-
luiau lumii intregi ,opresiunea nationalitatilor" din imperiul habsburgic, pro-
vocind un val de indignare din partea a numerosi savanti si oameni politici
strdini. Toatd 8resa sprijinea aceastd actiune a romanilor.
~Tn_ mai 1892, o numeroasa delegatie de romani s-a prezentat la curtea
imperiald de la Viena, cu textul Memorandumului. Frantz Josef a refuzat
Tnsa  sa-i rimeasca, si a trimis  acest document uvernului  din
Budapesta. Ca urmare, guvernul maghiar I-a trimis pe autori in judecata
Curtit cu jurati din Cluj. Foaia ,Golgota", aparuta in aprilie 18% la_Bucu-
resti, ca ,organ a durerii poporului” roman’, s-a raspindit si la Cluj cu
chipurile fruntasilor romani trimisi in judecata : dr. Ratiu, V. Lucaciu.
Septimiu Albini, Gh. POQ/ de Basesti, N. Cristea, dr. Teodor Mihali, Aurel
Suciu, D. Comsa, Mihail Veliciu, Gherasim Domide, dr. D. P. Barcianu, Eugen
Brote sa. Masele populare s-au solidarizat atunci cu fruntasii memorandisti,
procesul deschis avind un mare rasunet intre locuitorii de rind. Ei declarau
cd urmeazd cu hotarire actiunea curajoasd a conducatorilor, lor, ardtand ca
»intreg poporul roméan este nemultumit de stapinire... si nici o putere din
lume nu-] poate desface de programul partidului national”. Dr. 1. Ratiu
primea cununi de frunze de stejar aranjate cu petale Tn culorile nationale,
la- taranii declarau ca ,astazi d-rul 1. Ratiu cu partidul national nu spune
numai Desteapta-te Romane, ci desteptati-va toate popoarele din Austria !“
Fer)elle luau 'si ele parte activa la aceste manifestatii de solidaritate natio-
nala.

La plecarea din Sibiu, Tn mai 189, a_,acuzatilor" se adunaserd mii_ de
tarani, cu totii intondnd imnul redesteptdrii nationale, Peste tot, Tn garile
de pe traseu pina la Cluj, erau tixiti zeci de mii_de tarani, solidari cu acu-
zatil. Tn capitala Transilvaniei, o lume imensa Ti astepta pe memorandisti,
iar taranii declarau ca ,Memorandum-ul este al nostru, al poporului roman,
iar comitetul national din Tncredintarea noastrd I-a redactat, I-a dus la Viena,
la Tmparat, si l-a Tmpartit Tn popor". Ziarul ,Tribunall ca si _presa din regat
eiadentiau atitudinea curajoasa a acuzatilor. Acest proces i-a solidarizat astfel pe
romanii de pretutindeni. Adunari de protest se tineau in numeroase centre din
tara, peste tot afirmindu-se ca poporul roméan .era una cu inteligentii sai".
La S mai 1894, Tn doua mari si populare intruniri, la lasi si Bucuresti, au
vorbit, intre altii, istoricul A. D. Xenopol si Barbu Delavrancea, care au
atras atentia lumii civilizate asupra Tnscenaril procesului politic de la Cluj.
La oroces. acuzatii s-au transformat ei insisi Tnh acuzatori, caci loan Ratiu a
declarat textual ! ,Ceea ce se discutd aici este Tnsasi existenta poporului
ror-an. Dar existenta unui popor nu se discutd, ea se afirma De aceea noi
nu ne putem apara in fata dv. caci nu sintem acuzati, Sintem acuzatori !
Prin petitii, mii de barbati si femei care semnau cereau s fie judecati cu
totii pentru Memorandum, care ,este al intreg popmului roméan din Transil-
vania si Ungaria”, iar la Cluj ,era judecat tot neamul romanesc".

Au fost pronuntate pedepse grele, totusi sentimentele de_solidaritate fra-
teasca intre romanii de pretutindeni au fost si mai mult ntarite, iar in adu-
narile nationale_ erau tdrani, adevarate talente oratorice, care cereau sa fie sl
e: inchisi sau sa mearga la Tmpératul Vienel si ceara dreptate. Dreptatea lor
vea sa vinad abia in 1918

La eliberarea din temnitd, in 1895 a memorandistilor, au avut loc mani-
festatii grandioase. Ziarele din monarhie erau destul de Tngrijorate, iar ten-
siunea devenise foarte mare. Lui lon Ratiu, dr. V. Lucaciu si lui Tuliu Co-
roianu, cind au venit la Bucuresti, li s-a facut o primire triumfala iar Barbu
Delavrancea s-a intrecut pe sine in discursul atunci pronuntat.

La o intrunire tinuta in sala ,Orfeu” din Capitald, la care a participat o
imensa multime, Al. Orascu, rectorul de atunci al Universitatii bucurestene,
a declarat textual ca ,razboiul era inceput si cu totii asteptdam victoria fina-
Ia". Tot atunci s-a, publicat un ziar ocazional ,Turda", Tn care se premarea
figura lui Mihai Viteazul. O delegatie de zece studenti avea menirea sa plece
peste hotare, in centre europene, spre a aduce la cunostinta lumii civilizate
procedeele stapanirii habsburgice.

Peste hotare, in diverse tari, personalitati si figuri proeminente ale vietii
publice si oameni de culturda au infierat procesul politic de la Cluj si pro-
cedeele inchizitoriale habsburgice. Astfel, francezi ca Georges Clemenceanu,
Paul Deschanel, Al. Ribot, istoricul Ernest Lavisse, Emile Zola, Em. Flourens,
Fr. Mistral, apoi omul de stat englez W. Gladstone, Th. Carlyle, Morphil,
italieni ca Roberto Fava, G. Carducci si multi altii si-au manifestat indig-
narea Tmpotriva procedeelor absolutismului _ habsburgic. G. Clemenceau
scrisese chiar, la 12 mai 1894, ca memorandistii ,pot fi condamnati, dar opi-
nia publica europeana i-a achitat mai dinainte".

ocialistii roméni s-au solidarizat pe toatd durata acestui episod istoric
cu luptatorii de peste Carpati, staruind sa se infaptuiasca o Romanie ,care
sa-i grupeze la un loc pe toti fiii ei".

Emil DIACONESCU

martialda a Corpului 4 armata a judecat in toamna a-
niului 1943 pe studentii care ,au afisat pe peretii cori-
dorului de la Facultatea de stiinte din lasi manifeste
Tn care Se aduceau acuzatii conducatorilor armatei kfc»-
mane, aratindu-li-se ca trimit soldatii nostri la moarte
pentru o cauza care le era straina".

Manifestarile politice ale studentilor ieseni cresc in
intensitate la Tnceputul anului 1944, cind guvernul An-
tonescu, in conditiile infringerilor suferite pe front de

Coloratura, politica a manifestarilor studentesti din ce" ale armatei germane. Asemenea atitudini vadesc
lasi prezinta si alte nuante Tn strinsd legdturda cu o stare de spirit antifascista si antirdazboinica la una
drama mutildrii teritoriale a Romaniei. Astfel, par- din categoriile populatiei iesene aflatd Tn atentia con-
ticiparea studentilor ieseni (la serbarile comemora-  ducerii PCR. = ) ) L

tive consacrate desavarsirii unitatii statului national, Consecvent liniei sale strategice si tactice Tn etapa

desfasurate la 1 decembrie 1941 si la 11 decembrie
1943, este elocventa.

Strigatul ,Vrem Transilvania”, care s-a auzit n
timpul serbarii comemorative din 1941, exprima o stare
de spirit ce cuprinsese marea majoritate a tinerimii u-
niversitare din lasi. Manifestarile politice ale studen-
timii vadesc sensibilitate si fata de mersul operatiuni-
lor militare Tn timpul celui de-al doilea razboi mondial.
Astfel, la 27 iunie 1942 studentii comunisti ai universi-

tatii iesene si-au manifestat deschis Tncrederea 'in vic-
toria armatel sovietice. De asemenea, studentii demo-

crati se intilneau Tn strada Sardriei in fiecare sdpta-
mina si, In cadrul unor reuniuni intime, citeaiu lite-

luptei de eliberare nationala si de rasturnare a dicta-
turii fasciste, P.C.R. a militat neobosit pentru unirea
tuturor fortelor democratice, patriotice, antihitleriste
Tntr-un front unic national al poporului romén. ,P.C.R.,
se scria Tntr-un document din 1942, intentioneaza ,sa
creeze un front patriotic studentesc” alcatuit din ,comi-
tete patriotice pe facultati". La facultatile de drept
si medicina, la politehnica, atit in Bucuresti, cit si n
provincie, au luat fiinta cercuri de dezbateri politice
care reuneau alaturi de utecisti, socialisti, national-
taranisti de stinga si Tn general studenti cu vederi pro-
gresiste.

Reactia regimului antonescian fata de manifestarile
studentesti n-a intirziat sa se produca. Astfel, Curtea

armatele Axei, a hotarit evacuarea unor Tintreprinderi
si institutii din Moldova printre care Universitatea,
Politehnica, Academia de muzica. Momentele grele prin

care treceau institutiile de Tnvatdmint superior iesene
au determinat numeroase luari de pozitie, ceea ce fa-

cea ca organele de ordine sd ceard, la 8 mai 1944, co-
mandantilor militari ,sa curme orice abatere care ar fi
comisa de studenti, sa o reprime cu toata severitatea".

In actiunea pentru doborirea dictaturii antonesciene
tineretul studios urma sia aiba un rol important; in a-
pelul intitulat ,Tineri romani, porniti la lupta”, dupa
ce se arata ca singura scapare sta Tn doborirea dicta-
turii antonesciene si Tntoarcerea armelor contra Axei,
se formula o chemare catre toti tinerii prin care se
cerea sa se treaca imediat la ,lupta deschisa si dirza
pentru infaptuirea datoriilor sfinte ale ceasului de fata"



Sesiune stiintifica

In cadrul manifestarilor stiintifice de-
dicate celei de a XXX-a aniversari a
insurectiei nationale antifasciste armate,
Arhivele statului din lasi, Tn colaborare
cu I.S.I.S.P, de pe lingd C.C. al P.C.R.
— sectorul din lasi — a organizat o inte-
resantd sesiune stiintificA sub semnifica-
tivul titlu ,30 de ani de la Eliberarea
Romaniei de sub dominatia fascista".

Pe parcursul unei singure zile, cerce-
tatori stiintifici, cadre universitare, arhi-
visti din lasi. Bucuresti si alte judete
din Moldova au prezentat numeroase
lucrari in care a fost reliefata Ilupta
neobosita a poporului roman sub con-
ducerea clarvazatoare a P.C.R. Tmpotriva
fascismului, Tmpotriva razboiului hitlerist,
pentru eliberarea tarii si trecerea la o
noua orinduire.

Demna de reliefat oglindirea Tn ma-
oritatea comunicarilor, bogatele activitati
desfasurate de membrii ilegalisti ai par-
tidului, Tntre care au fost evocata Ilupta

tenace, neobosita a celui mai bun fiu
al poporului roman — tovarasul Nicolae
Ceausescu.

Remarcabila, de asemenea, a fost bo-
gatia materialelor documentare — fireas-
ca daca tinem seama de faptul ca
sesiunea a fost organizata de arhivisti
— aproape fiecare comunicare cuprin-
zind numeroase documente inedite. Acest
fapt atesta existenta atitor izvoare Tinca
neexplorate, meritind atentia cercetarilor.

Tematica bogatd a acestei sesiuni a
inclus, de la prezentarea starii de spirit
a diverselor clase sociale din Moldova
si din tara (D. Zaharia, V. Arimia, A.
Karetchi) si activitatea partidului pentru
mobilizarea fortelor progresiste la lupta
impotriva regimului antonescian, Tmpo-
triva razboiului hitlerist (A. Pricop, Va-
leria Potop, E. Anghel, D. Ivanescu, 5.
Cervatiuc) la manifestari ale maselor
conduse de partid Tn perioada imediat
urmatoare insurectiei (V. Isac, |. Vata-
manu). Cercetatorii Gh. Buzatu, | Agri-
goroaie si V. Dobrinescu au efectuat o
prezentare detaliatd a modului cum a-
pare 1n istoriografia straind atit insurec-
tia cit si momentele esentiale ale revolu-
tiei democrat-populare din tara noastra.

Sesiunea stiintifica de la Arhivele
Statutului din lasi s-a bucurat de o larga
participare, Tnscriindu-se ca o contributie
importantd in descifrarea celor mai de
seam@ momente istorice ale lupte popo-
rului nostru calauzit de partid pentru e
liberarea tarii, pentru trecerea la noua
orinduire sociala.

Bibliofilie

Termenul venit din civilizatia elena ni
se pare a fi admirabil ilustrat de catre
nucleul de cercetatori de la Biblioteca
centrala universitara ,M. Eminescu" din
lasi prin lucrarile menite a Tnlesni o-
rientarea cititorului, oricit de avizat ar
fi, in bogatia fondului de carte de la
aceasta prestigioasa biblioteca. Ultima
marturie a acestei activitati de migala
si eruditie o constituie Catalogul carti-

lor grecesti(vol. 1) Tintocmit de N. Gai-
dagis. E vorba de bibliografia
exhaustiva a cartilor grecesti
aflate n biblioteca si care con-
stituie de fapt — asa cum arata si dr.
M. Bordeianu in prefatd — istoria vie a
acestei vechi institutii, Tncepind cu o

lucrare din 1613 daruita lasului de ca-
tre Vasile Lupu si urcind pina la carti
provenind de la fost Academie Mihai-
leana (provenite de la Cantemir, Negri
Asachi, Veniamin Costache).

latd deci cum o Ilucrare de bibliogra-
fie poate servi si la reconstituirea unor
capitole din istoria culturii romanesti,
a Tnvatamintului, a circulatiei cartii, la
reconstituirea atmosferei culturale a se-
colelor trecute. Un merit al autorului :
toate Tnsemnarile, autografele, ex-libris-

urile au fost descifrate si transcrise cu
grija putind fi astfel cercetate si utili-
zate ca atare. Acest prim volum include
sec. XVI-XVIIl. El va fi intregit cu al
doilea, aducind prezentarea pina la zi.

Turneu In U.R.S.S.

Dupa spectacolele jucate toamna tre-
cutd n R.D.D., la Karlmarxstadt, Erfurth
si Dresda, Tn cadrul schimburilor de re-
prezentantii cu Teatrul din Weimar, Tea-
trul National din lasi Tntreprinde anual
aceasta, Tntre 20 august — 2 sept. 1974,
un turneu Tn U.R.S.S. Colectivul iesean
are cinstea de a reprezenta scena ro-

maneasca iTn cadrul festivitatilor organi-
zate Tn U.R.S.S. cu ocazia jubileului de
30 de ani de la Eliberarea Romaniei.
Se vor juca piesele : Poveste de iarna
de Shakespeare, Dona Rosita de F. Gar-
da Lorca si Intr-o singura seara de
losif Naghiu. Spectacolele vor avea loc
la Moscova, In cladirea noua a MHAT-
ului si  la Vilnius, — capitala R.S.S.
Lituaniene.

De la Resita

De la Resita am primit la redactie al-
bumul jubiliar tiparit cu ocazia Tmpli-
nirii unui sfert de secol de activitate a
Teatrului de stat. Pe Ilinga articolele re-
feritoare la Tnceputurile si semnificatiile
Tnfiintarii acestei scene din vatra mun-
citoreascad de pe apa Birzavei, albumul
cuprinde un bogat material documentar

referitor la munca artisticA desfasurata
aici (peste 150 de premiere), cu piesele
jucate 1n fiecare stagiune, regia, sceno-
grafia, tabelul directorilor, al actorilor
care au jucat si al celor care sint an-
gajati actualmente, precum si un bogat
material ilustrativ (fotografi din specta-
cole). Toate acestea reprezintd o bine-
venitd contributie de istorie a teatpului
romanesc contemporan. Din repertoriul
realizat mentionam preponderenta creatiei
romanesti clasice si contemporane, cu un
rol atit de important Tn educatia mase-
lor.

Nu numai

cu moderatie...

Spectacolul muzical-coregrafic oferit de
Comitetul judetean pentru cultura si
educatie socialista Timisoara si Studioul
de Televiziune Bucuresti, realizeaza, ca-
tegoric, un fie si modest dar real salt
calitativ fata de altele anterioare, mai
mult sau mai putin similare. Programul
infatisat a dovedit preocuparea timiso-
renilor de a mentine la un nivel ono-
rabil stacheta, o aceeasi acuratete fiind
evidenta si Tn cazul profesionistilor, dar

si al artistilor amatori, si Tn cazul muzi-
cii de opereta, dar si al muzicii usoare
etc. Fireste, nu putem trece cu vederea
nici cele citeva momente umoristice (de
o vervda oarecum locala, totusi) ; pentru
a nu mai vorbi de corpul de balet, care
si-a impus, cu eleganta si deplin bun
gust, prezenta. Am nedreptati deci un
intreg colectiv daca nu i-am recunoaste
contributia plina de daruire si probitate,
mai ales ca, Tn planul inventivitatii, era

de infrint o anume rutinda, ,etern" activa
in spectacolele de acest gen (pe care,
de altfel, noi le vizionam prin inter-
mediul selectiilor operate de televizi-
une).

Sa aplaudam, deci (si nu numai cu
moderatia cu care timisorenii Tnsisi au
facut-o), un spectacol, agreabil devenit
un util punct de referintd pentru cele
care vor urma. Motiv ca nici prezentele
rinduri s& nu ramina fara o foarte po-
sibila. . . urmare. Deoarece, chiar daca,
in competitia dintre inventivitate si ru-
tin&, runda desfasuratda la Timisoara s-a
terminat cu’ un meritoriu scor in favoarea
celei dintii, meciul continua.

Deci : Hai, inventivitatea |

,, Dialog “*

Serie noua a ,batrinei” Alma mater —
publicatie studenteasca de culturda, afla-
ta Tn al cincilea an de aparitie) — re-
vista ,Dialog” vadeste, Tn continuare,
aceeasi elevatie a tinutei, inclusiv a ce-
leia grafice. In ansamblu, numarul este
dedicat problematicii sociologice, asa
cum se si afirma in preambulul la inter-
viul solicitat lectorului universitar Gheor-
ghe Bourceanu, interviu care inaugurea-
z& un ciclu axat pe ideea ,Marturia u-
nei generatii (nu fara a fi invocat, n
mod sugestiv, Tudor Vianu, cu a sa a-
firmatie, potrivit careia »,Societatile ci-
vilizate sint astfel constituite, Tncit oa-
meni de Vvirste foarte diferite se pot
asocia Tn urmarirea unei teme comune,
refacind o generatie creatoare solidara”).
Mentionam 1in aceasta ordine de idei,
articolul Iui Al. Calinescu, intitulat .So-

ciologia si literatura”, .Sens si semnifi-
catie Tn opera acad. Vasile Pavelcu”, de
Alexandru Gulei si .Logica si sociologie”
de Teodor Dime. Sumarul revistei mai
cuprinde partea Tntli a unui articol tra-
tind .Filmul ca limbaj sociologic”, semna»
de Dan Gogleaza, laureat al Conferintei
nationale a cercurilor stiintifice studen-
testi, — precum si Tnsemnarile Iui Vasile
Mihaiescu, publicate sub titlul .Sociologia
in actiune”. De aspecte ale sociologiei
educatiei se ocupa articolele .Premize"
de Sorina Patulea si .Obsesia sintezei”
de Dan Ursache. Mai retinem din sumar
articolul ,Acolo unde cuvintele ard"”, de
Valeriu Rusu, redactor sef al revistei
.Opinia studenteasca”, rubrica .Aniversare
XXX" cuprinzind poezii de Radu Constan-
tin si  Paul Balahur. Beletristica numa-
rului mai este ilustrata de versuri sem-
nate de Vasile Mihaiescu. Marina lo-
nescu, Claudian Calin Cosoi si Vasile
Gheorghe Puiu. Un amplu spatiu . este
acordat cronicii literare si cronicii de
artd, Tnsemnarilor vizind viata culturala

studenteasca ieseana etc.

Casa muzeu

de la Ipotesti

La Ipotesti-Botosani s-a redeschis pen-
tru public, casa-muzeu ,Mihai Eminescu".
Complet refacut, interiorul sugereaza
atmosfera copilariei poetului la Ipo-
tesli, doua camere adapostind obiecte
de mare valoare din epoca Eminovi-
cienilor. Vizitatorul va Tntilni aici biblio-
teca, masa de lucru, sipetul, scrinul
caminarului, precum si un numar de o-
biecte care ilustreazd momente din viata
Luceafarului : ladita de student la Viena,
scrisori adresate rudelor si cunoscutilor,

fotografii inedite.

N. IRIMESCU

uakEtiu CAMPIONATUL FRICII

WELTMEISTERSCHAFT *74 : campionatul fricii.
Teama de a nu primi gol, _infinit mai puternica

pasi apasat laterali, ca la balyrile marinaresti, i-a
costat titlul mondial.. E_adevarat, au fost egalati

decit dorinta de a marca. Prima mare victima a Frin gratia arbitrului Taylor, care a fluierat un

fricii: Brazilia. Echipa lui Jairzinho, a Tmbracat
haine de imprumut ; 'din exploziv si imprevizil in
atac, fotbalul brazilian a devenit dur sipeierta-
or in apdarare. invatind lectia europeana, brazi-
lienii au nceput prin a sterge cu buretele tablita
oe care aveau inscris alfabetul propriu. Ceea ce
l t (adversari luati
CU fulgi cu tot, preocupare obsesivd pentru apara-
re, nimic deosebit Tn atac) n-a fost un accident de
adaptare, ci _noua fata a fotbalului brazilian, dis-
de impresionism la realism prin
negarea propriel structuri intime. Faptul s-a con-
firmat in meciul cu Olanda, cind excelenta teh-
il parea o melodie
orogramul 11, Tn vreme_ce cintecul
trist al neputinter in atac si neiertarli in aparare
rasuna coplesitor din toate difuzoarele programu
lui 1. Am vazut faultul care a dus la _ eliminarea
lui Pereira si va asigur cd nici .
Farul rt-ar avea curajul sa Tncerce vreodatd o a-
semenea oribila cotonogire in vazul unui miliard
de oameni ! Brazilia n-a mai_fost Brazilia, ci un
fel de Italie cu tehnicd superioard. Si Brazilia nu
va mai reveni in primul plan al fotbalului mon-
dial decit atunci_cind isi va regasi propria-i Per-
sonalitate, azvirlind haina de Tmprumut_si ispa-
frica de_gol prin focul de artificii al ata-

s-a vazut Tn meciul cu Scotia

pus sa treaca de la

nica individualad a brazilienilor
inginata pe

sindu-si .
cului redescoperit.

Alta mare victima a fricii ; Olanda. Desi se
afirma invers, mie unul echipa mi se pare mai
valoroasa decit aceea aliniata de, R._F.

toare si, in

toare la alta.

Ghirca de la
Desi-i

menta), sa

posatului sistem

Nesan- it si bosumflat.

sa olandezilor (ne referim la finald)..a fost "go-
ul marcat in minutul 2. Tangoul fricii, dansat cu

1 metri_inexistent, de ]
labil o discutie de la suflet la suflet cu Puiu Rapa-
ort. E adevarat, Miiller a marcat golul al doi-
ea ,protejindu-si* balonul in stilul "sdau caracte-
ristic, adicd Tmpingind zdravdn cu spatele. E ade-
varat, olandezii au atacat Tn tromba si au ratat
enorm — dar au facut-o
sexagenari care s-au temu
Si, pragul pensiei, regretd cuprinsi de
panicd, incepind sa alerge disperati de la o peti-

arca ar fi avut n prea-

rea tirziu, ca _holteii
toata viata de Tnsura-

Singura_echipa care n-a stiut ce-T frica a fost
’olonia. Romantica, fara individualitati cu nasul
n stratosferd, modesta, muncitoare t
nventat un Lato mai util deci Cruyff si, neavind de
aparat_o celebritate coplesitoare, a mizat totul pe
atac, Tmpotriva, am putea spune, cursulul intre-
ului campionat. Cel mai sincer bravo la adresa
otbalului polonez !
si-i_prea devreme sa incercam a desprinde
concluzii (impresii urmind a se decanta si_sedi-
notam
SCHAFT °74, campionatul fricii, a impus ca pro-
cedeu ,tehnic" hotaritor faultul si a ridicat tactica
asteptarii la rang de filozofie. Dacd simbolul ra-

.daruitd, a

faptul ca VVELTMEISTER-

M era o gazeld in salt dezlan-

tuit, fotbalul deceniului nostru ar trebui sad-si a-
leagd drept emblema imaginea unui arici. Ghemu-

M. R. I

Sectia romana

1. Pina departe — Nicky Dorobantu

2. Fii soarelui — Sfinx

3. Distratul — Miraj

4. Padurea l-a gonit — Rosu si Negru
5. Codrule Maria-ta — Mihai Diaconescu
6. Orasul — Eduard Togoreanu

7. Acest pamint — Progresiv TM

8. Dansul codrilor — Phoenix

9. Atlantida +— Experimental Quartet
10. Legendele codrilor — Azur
Sectia straina
1. Waterloo — ABBA
2. The Jocker — Steve Miller Band
3. Ride away — Dr. John & Co.
4. Ma — Rare Earth
5. Si — Gigliola Cinquetti
6. La melancolie — Sheila
7. Yellow Star — Donovan
8. Parle-mot de lui — Nicole Croisille
9. Harlem Song — Jurgen Dru
10. Band on the Run — Paul McCartney & Wings
10. (bis) The Poppy Sand — David Cassidy

Salt spectaculos si de asteptat pentru ABBA cu ,Waterloo".
LH & EG

N\

DESPRE

ORIZONTAL : 1. L-a facut pe ,Al mai tare om din lume"; 2.
Scriitor de limba maghiarda din Romania, _autorul volumului ,,0-
menie" ; 3. Monograma celui care a adus in scena ,Omul_ care a
vazut moartea" — Luate asupra ; 4. Interjectie — Na! — Parere ! ;
5. Il ajuta pe om... Tn desert — Autorul poeziei ,,Omul care-si
intindea miinile” si al cronicii ,Povestea unui om adevarat" ; 6.

Daltuitorul grupului statuar ,Ecce Homo" — Stoia Achim, compo-
zitor al ariei ,Omul urit"; 7. In ,Alesii omenirii"_a criticat mo-
ravuri burgheze ; 8. Ce om ! — ... Bo ,omul nemuritor coborit din

cer" — incetisor ; 9. Cupa ramasitelor umane — A omeni;_ 10,
Inspirindu se ‘din sculptura clasica germana a creat, Tn maniera
expresionista, un ,,Om cintind".

VERTICAL : 1. Scriitor_roman (1888—1954), autorul poemului_de
evocare ,Cintecul omuluj* ; 2. despre om", lucrare filosofica_
de Ernst Cassirer — Fara ratiune (fig.) ; 3. Loz ! — Verbul omului
de vaza ; 4. Fire (sing) — Oceanul Vital Fentru om (abr. uz) —
Aquilino Ribeiro, autorul romanului ,Omul care a ucis diavolul” ;
5. A sugravi, intr-un_ciclu de gravuri, ,Patimile unui om*; 6. Ar-
bust elastic — Afectiune a ochiului; 7. Parintele literar al unor
,20ameni de isprava®” — Radu Coman ; 8, Riu brazilian — A ilu-
strat muzical spectacolul ,Tragedia omului” (1965) si a compus ora-
toriul ,Constelatia omulur* pe versurile lui V. Maiakovski ; 9. Un
om ciudat (fig) ; 10. A compus... ,Omul descompus” — Om (reg.).

Dictionar : lui, Nar, Isa.
Viorel VILCEANU

Dezlegarea jocului CUVINTE TNCRUCISATE

ORIZONTAL : 1. Epanalepse ; 2. Palat — Real ; 3. E — Orala —
Ci; 4. Nica — Ati —_.Z ; 5. Tautologii ; 6. EsSt — Ma — Asu ; 7. Z —
Ic — Ih — Tn; 8. Aiura — Ulei ; 9. Anacolut ; 20. Prepozitie.



COLETTE,
UN" UNIVERS

CONVERGENT

Pluralitatea de sensuri a ope-
rei literare, postulat comun in
cercetarea critica actuala,  nu-i
anuleazd citusi de putin unita-
tea si coeziunea intima, actul in-
terpretativ  justificindu-se, in
ultimd instanta, lprin_desc_ope-
rirea acelui fir al Ariadnei ca-
re pune in relatie si leaga intre
ele multiplele articulatii inter-
ne. Creatia vastd si atit de vari-
atd a scriitoarei Colette (1873—
1954), desfasurata pe parcursul u-
nei jumatati de secol, solicitata
de o mare diversitate de situatii,
confirma  dificultatea de a defi-
ni. printr-o formula unica, per-
sonalitatea mobild si complexa a

autoarel. .
De altfel, in ciuda unor_trans-
parente biografice, scriitoarea

insdsi_a cultivat Tn memoriile _si
amintirile  din  Mes Apprentis-
sages, Le Pur et limpur, L'E-
toile Vesper o discretie de fac-
turd clasica, complacindu-se n-
tr-un fel de ,arta a_ surdinei" si
intiretinind o usoard, atmosfera
de mister ;. ,Va "inchipuiti citin-
du-ma, ca Tmi fac portretul ?
Rabdare : nu este decit modelul
meu”, declara ea in La Nais-
sance du jour, unde s-ar putea
crede ca “distanta autcr-personaj
este_total abolitda de detaliile de
viatd concreta si de onomastica
protagonistilor.

Totusi, cine are curiozitatea sa

confrunte  anumite pagini  din
y,seria Claudine" cu altele din

La Vagabonde, cu nuvelele din
La Maison de Claudine, cu re-
portajele din Les Heures longues
sau cronicele dramatice cuprinse
in volumele  La Jumelle noire
va constata cu surprindere  cg,
indiferent de subiectul manifest,
0 inrudire profunda apropie toate
aceste carti, In care un univers
stabil, pus sub semnul aminti-
rii, se incheaga si isi afirma au-
tonomia : ,Plec, ma’avint pe un
drum altadata familiar, cu gra-
ba pasului meu de atunci... ma
indrept catre stejarul  batrin si
diform, catre ferma saraca unde
cidrul si untul Tmi erau generos
masurate. latd bifurcarea dru-
mului galben, socul de un alb
laptos, Tnconjurat de albine, atit
de multe, incit le auzi de la do-
uazeci de pasi zumzetul de ma-
sind de treier, Aceasta este me-
toda mea de lucru” (L’Etoile
Vesper).

Ca si Tn cazul altor scriitori,
Baudelaire, Proust, Gide sau Ma-
uriac, personalitatea scriitoarel
s-a structurat in functie de acest
nucleu osihic initiaL Temele re-
luate constant, paralel cu dra-
gostea sau_ independent de ea,
sint copildria si decorul ei real,
sacralizate prin distantarea in
timp : tinut’ natal, familie, ani-
male prietene, naturd in general.
Asemenea lui Nerval sau Proust,
Colette opune timpului obiectiv
si _ireversibil o  experienta sen-
sorialda repetabild, imbinind iden-
titatea clipei cu scurgerea dura-
tei, captind un _alter ego efemer
si fugitiv. Retrdite astfel, amir.-
tinie dobindesc. aura de frumu-
sete si prospetime de odinioara,
cind copilul uimi, descoperea u-
niversul si semnele sale. Act e-
sential péentru tentativa poeticd,
ducind la suprimarea dualismu-
lui dintre fiinta si cosmos. la
comunicarea  sentimentului  de
plenitudine a _existentei :  «...
Caci  imi placeau atit de mult
zorile, incit mama mi_le daruia
ca rasplata. La ora trei si juma-
tate, totul dormea intr-un_ albas-
tru originar, umed si pidos—
la acest ceas deveneam constien-
td de valoarea mea, de un har
greu de redat Tn cuvinte, de
complicitatea cu prima suflare
aparuta, cu_ prima pasare, cu
soarele inca oval, deformat de
miracolul nasterii" (Sido).

Puternic ancoratd in existenta.
Colette nu_a suprimat realitatea,
conferind Tnsa aspectelor vizibi-
le si tangibile o semnificatie su-
perioara, pe care copilul de al-
tadatd o JIntelesese = _instinctiv.
Osmoza neintrerupta dintre _copi-
larie si natura, pactul stravechi
stabilit cu universul vegetal si
animal sint _sursa unei _euforii
intense, retrditd patetic fn mo-
mentele de reverie: ,Vino, tu
care _nu 0 cunosti, vino  sa-ti
spun n soaptd : mireasma padu-

rilor tinutului meu este la fel cu
a fragilor si trandafirilor. Ai pu-
tea sa juri, cind cringul este in
floare, ct@ un fruct sé coace pe
undeva, acolo, aici, pe aproape,
un _fruct nevazut, pe care 1l as-
piri cu _narile larg deschise. Ai
utea sa_ juri, cind toamna pa-
runde _ si “striveste frunzisul ca-
zut, cd& un mar prea  copt s-a
desprins, si Tl adulmeci_aici, a-
colo, pe aproape. Si daca ai tre-
ce In iunie_printre capitele ro-
tunde de fin, care sint dunele
tinutului meu, ~ai  simti deschi-
zindu-ti-se _ inima la " parfumul
lor. Si_ daca ai poposi mtr-o zi
de vard_in tinutul meu, in fun-
dul unei gradini pe care o cu-
nosti, o gradina neagra de ver-

deata si_fara_ flori, daca ai privi
inalbastrind Tn zare un  munte
rotund, unde pietricelele, flutu-

rii _si scaietii sint scaldati_Tn ace-
lasi azur viglet si prafuit, m-aj
uita si te-ai aseza acolo ca sa
ru te mai misti pind la sfirsitul
zilelor tale” (Les Vrilles de " la
vigne). N

atura, frumusetea lumii fizi-
ce, suprem criteriu estetic pen-
tru poet, reprezintd in acelasi
timp punctul’ constant de refe-
rintd in ierarhia  valorilor etice,
incarnind acea_ inocenta = absolu-
ta pe care individul o pierde de
ndata ce se desparte de copila-
rie si pe care 0 poate recupera,
partial, prin calitatea unui anu-
mit” contact cu lumea Tnconju-
ratoare. Viziunea scriitoarei _este
imbogatita de toata _experienta
ulterioara. Insa copildria pola-
rizeazd itamle interioare, ca-
na&zindu-le catre, o imagine
idei-i. transfiguratd, la care ‘sint
raportate continuy evenimentele
concrete. intervenite in cursul

ir?

inca

‘. 0

r nu?

c&ci . cre-
ioane. sa sad ZU-
ci a< Operis

cu

-tului

Silvia BUTURFAXU

THOREAU:

Walden

Dupa o excelentda versiune romaneasca din poe-
ziile lui Byron, abia mentionata de literatura cri-
tica dar_bine primitd de marele public — editia a
fost epuizata Tn citeva saptamini — AL Pascu si SL
Avadanei s-au_angajat intr-o intreprindere daca
nu la fel de dificila, cel putin la fel de importanta-
Walden apartine acelei categorii de carti care defi-
neste aspiratia unei epoci, aripind Tn ‘acelasi timp
constiintele. ~ Este _ sublima _si, de ce sa nu re-
cunoastém, Induiosdtoare insistenta cu care roman-
cierul _american predica in 1354 pentru o econcm-e
inchisa, in care omul sa munceasca numai pentru
sine, sa nu_foloseasca munca altuia, sa cultive doar
ceea ce manincd, sa evite orice relatii inter-per-
sonale bazate pe valoare. Ratiunea acestei claus-
trari economice s-ar intemeia pe acceptarea aprio-
rica a dihotomiei naturd/societate, pe respingerea
esentei sociale a omului in favoarea unei supradi-
mensignari a individului natural. Este implicata. in
aceasta alegere, o evidentd criticd sociald, o subti-
la percepere a unor tare abia vizibile atunci. Th:-
reau a sesizat dualitatea progresului, vulnerabili-
tatea psihicului _individual Tn confruntarea cu psi-
hicul ‘social. Abia comportamentistil, prin Heming-
way, Steinbeck si Caldwell, vor’ valorifica aceste
sugestii disecind adversitatea om/masind_si studiind
in~ ultimile consecinte o absorbtie fentd a insului
izolat Tn grup, nasterea unei_gindiri-de-grup. Simi-
litudinea_se poate extinde si in privinta aflarii anti-
dotului. Thoreau nu diferd de behavioristi cind ri-
dicda munca fizicd la rangul de praxis definitoriu
pentru existenta umand. In ambele cazuri, este
implicatd o acceptie terapeuticd a gesticii, o cufun-
dare Tn actul perceput spatial si temporal. Nu de-
osebit de discipolul sau, Nick,'din Marele riu cu
doud inimi de Hemingway, eroul din Walden Tsi a-
lege un loc pentru casd, taie copacii necesari, ri-
dica cladirea si isi muta acolo_lucrurile, Difera_doar
?radul de constientizare a actiunii. Nick stie ca re-
ugiul sau e vremelnic, adapostul sau este up cort;
eroul din Walden nutreste inca speranta ca o0 e-
vadare Tn singuratate ar fi posibila. Ca un modern
Robinson Crusoe, el se pregateste Tn amanunt pen-
Lru.aventura. are adica, sentimentul durabilitatii:

nstruieste pereti” trainici in perspectiva, unei Se-

-e'" ndelungate, Tsi incropeste o gradina, pliveste

reco.teaza. Focarul naratiunii este centrat, in am-

bele cazuri, asupra evenimentelor percep'-

tiul exterior este Tnregistrat cu minupe. Afidm a-
proape totul despre flora si fauna reguz—. .----—-
arata florile si copacii, cum se cogpOTtt acMMrie
si pasarile. Expresia este coarisa ecvintu- este toc-
deauna propriu, cu_concretetea si pnupettae» «Bar
pietricele din apa riului. Nn rareori- -ecoortu dtcris-
deste senzatia ca cuvintele isi recapatd serxz. ori-
ginar. legatura lor pierdutd cu lumri. Meritat mute
al traducerii trebuie, desigur, aratat axa. Vers®-
nea romand pastreaza integral = = rr* calea" pa-
gina a originalului, naturaletea dictiunii- Stilul con-
cis si_ simplu este concertat Tn_chip ideal cu spehil
entuziast la simplificare. Societatta moCema este
mult prea complexa pentru eul intirvidual. iar in-
cercarea de a descurca acest paienjenis ar fi —o-
tild. Trebuie, atunci, sd -simplifici*. s& extragi, ceea
ce este esential pentru tine, si sa ai curajul sa ig-
nori restul [ti irosesti efortul sa ,mergi in pas cu
lumea"; dacd ai avea forta sa te sustragi acestui
impuls, sa trdiesti pentru tine, ai_evita intringerea
si deziluzia Realiza-ea mctii'’xSua-&. deci este  sin-
gura afirmare a esentei umane- Acest %l_nd porneste
dintr-un _panteism subtil care poate fi_ usor _citit
printre rinduri. Omul poseda_ placerea ctivinitatii si,
in consecinta, optiunea morala depinde de el Tnsusi
Cartea este, In_ultima instantd, un studiu al_initie-
rii. al unor refnnnoiri recurente, Ancorarea in ano-
timp ofera coordonatele acestui proces  evolutiv,
traiectoria sa este evident spiralatd Thoreau isi Tn-
cepe aventura primdvara Ssi o termind primavara
urmatoare, odata cu Tnceputul unui nou ciclu evo-
lutiv. Metafore secundare accentueaza aceasta _idee :
riul dormiteaza iarna sub gheata ca sd renasca pri-
mavara, 0 insectd se ingroapa in lemn ca sa iasa la
lumina dupa 60 de ani, indienii americani T1si ard
lucrurile pentru_a avea motiv sa le facd dir1 nou.
Fiecare tip de involutie, de decadere: lemnul pu-
tred. apa statuta, un vultur_ciugulind un cal mort,
larve, copaci scorburosi, hoituri; carnea alterata —
sint contrabalansate de progresii compensatoare. Ca
n stravechile rituri pagine, semnul vietii anuleaza
semnul mortii, rasaritul” soarelui _sterge intunericul
noptii, oboseala dispare prin imbdaiere in lac — un
ritual purificator Natura pare sa fie, in totalitate,
structuratd de refnnoiri experimentale la modul ma_
gic: initierea nu este decit un asemenea pattern,
reinnoirea _coboritd la nivelul microcosmosului_ in-

dividual. Ca_la vechii pagini, neofitul Tsi atribuie
in cursul initierii puterea victimei. A sacrifica 0
pasdre sau_un animal inseamnd a o sublima Tn

propria_ta fiintd, acum Tmprospatata, Thnoita. Ac-
tul initiatic este, implica Thoreau, un triumf al op-
timismului, al vointei de a trai.

Traducerea releva o bund cunoastere a textului,
0 %rgfa sustinuta pentru proprietate si relevarea
nuantelor.

Sorin PIRVU

si administratia i lasi. str. V. Alecsandri nr. 8: telefoane: 11430. 1587T. 15847.

itinerar dalmat

Pe marea Adriatica

scurt, cu toate ca riguros calculat
si planificat, pe care avem a-l petrece in Jugoslavia, nu
putem face temeinica cunostinta cu intregul pitoresc mo-
zaic al celor sase republici unionale cite numara tara vecina si
prietend; cu cele trei limbi cite vorbesc oamenii acestor pa-
minturi si cu inepuizabila capacitate de expresie a celor doua
alfabete, latin si chirilic, in care lumea de peste aceste cuprin-
suri citeste si scrie.

Sezonul estival Tnsa e Tn toi, pe soselele care, prin Triest,
vin din Italia, pe cele ce duc de la Liubliana sau Zagreb
spre Belgrad, pe drumurile dinspre frontiera ungara sau
austriaca care mina spre granita greceasca, de la ses la
munte si la mare, toate caile rutiere sint asaltate de riuri
de turisme (multe din ele tirind rulote), de autobuze si
autocare aerodinamice ce se Tntrec unele cu altele, gra-
bindu-se sa ajunga, la fel ca noi, la cit mai silentioase
locuri mult nazuite de odihna si agrement ale vacantei. In
ce ne priveste, dupa un popas de numai doua zile Th mo-
numentala capitala situata la confluenta Dunarii cu Sava
si dupa o mica abatere de la itinerar facuta la Saraievo,
iata-ne ntr-o dupa-amiaza torida stopind Tn fata elegantu-
lui hotel ,Argentina" din batrinul oras — fostul fort Ragu-
sa, numit azi Dubrovnik. Tmpodobit de o bogata vegetatie
subtropicala din a carei variata flora cei dintii care ne cis-
tigd luarea aminte sint portocalii, deja Tncarcati cu fructele
lor aurite si rodiile, ca s& nu mai pomenim de maslini,
de smochini, de curmali sau de frumosii oleandri si palmieri,
Dubrovnicul. (latineste Rhausium) e situat i/n fata unor
reliefuri pietroase, pe lungi faleze scaldate de apele crista-
line ale Adriaticei. El se impune prin armonia stravechilor
lui monumente istorice si prin multitudinea comorilor ar-
tistice, prin constructiile urbanistic-edilitare postbelice, du-
rate trainic, la un Tnalt grad de modernitate arhitecturala
si_functionald si printr-un deosebit confort. $i unele si al-
tele fac astfel ca fortareata de foarte odinioard, Tnconju-
ratd cu iscusinta de hora constructiilor civile si industriale,
sa fie unica Tn felul ei nu numal n Jugoslavia, ci in tot
bazinul mediteranean rasfatat, cu generozitate, de un cli-

Explicabil, in timpul

mat dulce si constituind o foarte ispititoare escald pentru
croazierele spre Marea Mediterana Sau Tn nord, pe toata
coasta dalmata, pina dincolo de Pola sau Fiume. Istoria

scrisa pe pietrele cetatii, la fel ca documentele umane, ghi-
dul care ne Tnsoteste, pliantele publicitare pe care le cer-
cetam, povestesc ca aceasta multiseculara cetate, — unde in
fiecare vara sint organizate timp de o luna grandioase fes-
tivitati muzicale la care 1si dau concursul Tn numele apararii
pacii, personalitati artistice din cele mai reprezentative din
‘urne, — dateaza de prin veacul al Vll-lea. Atunci s-au sta-

bilit in stincariile de aici, refugiati greci din Epidaur si
Salon si populatii slave migratoare, amindoua Tmpreuna
bcaeiateies, cu bastinasii temerari, vietuind timp de vreo

HK—79t de c-si la rind, cind sub suzeranitatea bizanting,
ctxd sub cea cenetiana sau ungureasca si, pe urma, turca
K ie MtafaOMt, torim, ca in pofida atitor dominatii stra-
ine. facepind inca din secolul al XlIV-lea, republica viteji-
lor ai-, Dobrocnic, cum avea a se constitui dupa aceea, iz-
z-iz-rze sc. devina treptat tot mai infloritoare, faima, ascen-
riww a economica si culturalda continuind pinda la campa-
sm iaz Napoleon in Dalmatia, care o fincorporeaza provizo-
ria proadaeBar Sire. Vizitam, cit stam aici, zidurile si for-
edtor weauui. din inima cetatii bine conservate ;

rede* st admiram. printre celebrele focare de culturd de
orasului, biserica Sf. Vlaho si biserica

frMetaeo”™ ew portretul ei gotic, in clopotnita careia se
gtaette aonc da» cele vechi farmacii  din Europa, tre-
cem pe ie Mtizeal nuaucipal, pe linga Palatul rectorilor,
aAocac lc Mffccec de desalinizare a apei din mare, ra-
aafaem taceatafi zn fata noilor edificii citadine, apoi sintem
mduti ot ce imbarcam spre a pomi, dis de dimineata, n
larg, spre Gavrosa, spre insulele Lapad si Lokrum si, mai
departe, in nord, spre Split. Se anunta o zi calda, astrul
zilei a aparut de dupa Tnverzitele creste Tmpovarate cu vile
cochete din Raguza iar noi, tolaniti pe puntea vasului, ca-
la plajele si camping-urile animate. Acestea coloreaza

viu tarmul prin preajma caruia trecem lent, dupa care luam
aminte surprinsi cum, in imensitatea viorie a marii, vin —
verzi ca smaraldul cerului sau roscate — ape riverane, cine
stie pe unde avindu-si obirsia, din fundaturile Istriei sau
din asprimile colturoase ale culmilor si prapastiilor monta-
ne ale Bosniei si Hertegovinei, ale Dinarilor dalmatiei.
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