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Istorie si ideologie

Cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu rostita
la Adunarea festiva prilejuita de Tmplinirea a 39

de ani de existentd a Academiei ,Stefan Gheor-
ghiu", document de exceptionald valoare teoretica
Si practica Tn viata partidului si poporului nostru,
sse defineste ca un nou Tndrumar in munca politico-
ideologica. Acest document in lumina ideilor Pro-
.gramului partidului, dezvoltd o serie de probleme

majore privind_activitatea revolutionara de faurire
.a societatii_socialiste multilateral dezvoltate si Tha-
intare a tarii noastre spre comunism, accentuind

in mod deosebit, sub aspect_ideologic, asupra spi-
ritului in care acestea trebuie intelese si interpre-
tate.

Ceea ce se impune atentiei Tn mod pregnant, din
.acest ansamblu de probleme cu implicatii deopo-

triva teoretice si practice, sint cele referitoare, in
ce priveste continutul si directiile politicii interne
a partidului nostru, la umanismul societatii pe care

o edificdim. In perioada fauririi societatii socialiste
multilateral dezvoltate, odata cu amplificarea_ dez-
voltarii economice si sociale, ,un rol tot mai im-

portant — se arata Tn document — are activitatea
teoretica, ideologica si politicd, munca educativa
de formare a omului nou. constructor constient al
noii orinduiri sociale*l. Aceasta teza a partidului,
privind semnificatia omului pentru victoria deplina
.a socialismului si comunismului, are o valoare

fundamentala, relevind convingator ceea ce tre-
buie s& insemne intr-adevar noua societate. Socia-
lismul nu poate face abstractie de om, de revolu-

tionarea acestuia, fara riscul ca el Tnsusi sd devina,
In constiinta si in viata oamenilor, o abstractie.
Opera de revolutionare politica, economicd si so-
ciala Tn istorie, socialismul trebuie sa fie, totoda-
ta, un amplu proces revolutionar de umanizare a
lumii noi, a oamenilor insisi. Pentru edificarea o-

rinduirii socialiste ,sint necesare nu numai mijloa-
ce materiale ci, in primul rind, transformarea o-
mului”, deoarece ,pma la urmd omul este forta

hotérftoare a tuturor transformarilor revolutionare
din societate, din lume. Omului trebuie sa-I acor-
ddm, deci, toatd atentia, transformarii lui". Avind

melaborate un Program si un Cod al normelor de
etica-si echitate socialistd, ceea ce se impune cu
necesitate, in actuala etapa a devenirii noastre co-

muniste, Tn activitatea de zi cu zi, este preocuparea
mconsecventd — se aratd Tn Cuvintare — ,s& orga-
nizam viata in concordanta cu Programul si cu nor-

mele de eticd si echitate socialista”. Tocmai In a-
mceastd directie, un rol de importanta hotéritoare
.are ridicarea nivelului politico-ideologic al cadre-

lor, al activului, al intregului partid si popor. A-
mceasta, pentru ca Tn societatea socialista pe_care
m edifica poporul nostru, oamenii Tnsisi sa fie pe
deplin constienti de maretia operei pe care o fau-
resc, precum si de propria_lor semnificatie si va-
loare in cadrul noii societati.

O altd importantd problema teoretica si practica
asupra careia, de asemenea, Cuvintarea tovarasu-

lui Nicolae Ceausescu staruie in mod deosebit este
.aceea referitoare la faptul ca ,intre politica inter-
na si cea internationald a partidului nostru exista

o strinsa unitate dialecticd". Exista Tn contempo-
raneitate o serie de probleme — ca simultaneitate
a nationalului si internationalului — care sint vi-

tale prin semnificatie. Cuvintarea secretarului ge-
neral al partidului relevd, din aceastd perspectiva,
profunde contributii marxist-leniniste privind pro-

blema nationala — ca fapt istoric, si ca problema
ideologica, de interpretare : ,Dupd cum se stie,
partidul nostru porneste Tn mod ferm de la concep-
tia ca In actuala etapa, cit si In Tntreaga epoca de
faurire a societatii socialiste’ multilateral dezvoltate
si de trecere spre comunism, inclusiv multd vreme

in societatea comunista Tnsasi, natiunea va avea de
ucat_un rol important”. Acest adevar este 0 pro-

lema fundamentald de constiintd a epocii, iar su-
blinierea lui se impune cu atit mai mult cu cit ,u-
neori se fac Tncercari de a nega sau subaprecia ro-
lul istoric al natiunii Tn actuala epoca de dezvol-
tare a societdtii, Tn faurirea socialismului si in tre-
cerea spre comunism”. Confruntarea dintre istorie
si ideologie impune Tn mod necesar faptul ca cer-
-cetdtorii din domeniul stiintelor sociale, toti cei
care lucreaza pe frontul activitatii ideologice si de
propaganda sa actioneze pentru promovarea unei
conceptii istorice cu adevérat revolutionare, bazata
Pe interpretarea justd, cu adevarat marxist-leni-
nista, a tuturor problemelor si evenimentelor care

.au loc In lume.
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judetean pentru culturd si educatie

Nu de putine ori, pictura noua, de-
nominatie conventionald, aplicata pro-
ductiei masive de dupa razboi, a fost
primita de cdtre publicul de pretu-
tindeni cu_rezerva, crezindu-se, ne-
nuantat, ca toatd aceasta productie
este experimentala, este o cautare ob-
stinatd a jocului, joc_de dragul jocu-
lui, o atitudine elitara, suprapusa, pa-
raartisticd pind la a da impresia unei
comuniuni mafiote, din care se pot
trage si profituri. Daca avem in ve-
dere categoria publicului ca masa a-
morfa, indivizibila Tn stabilirea valo-
rii, atunci atitudinea rezervata fata de
arta noua ni se pare explicabild, stiind
ca oricare gest cu iz de gratuitate in-
comodeaza_echilibrul de bloc al ma-
relui public (marele public, trop n-
dragit adesea de spiritele superficiale,
Tn credinta, falsd, ca sint purtadtoare
de cuvint ale Tntregii mase de consu-
matori de arta; de revazutl). Daca
insd& vom considera publicul o suma
de receptori mai mult sau mai putin
initiati, informati, confruntati (o fo-
calitate intratd in circuitul de va'ori
internationale va avea totdeauna o
medie de receptare mai ridicata cali-
tativ), atunci va_ trebui s& acordam
picturii noi, celei autentic noi, cali-
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CULTURA

socialistd lasi, anul X nr. 14 (479), vineri 4.1V.1975, 10 pagini, 1 leu

tati extrem de importante Tn faso-
narea acestui personaj complex si
complicat, care este omul secolului
XX. Vrind, nevrind, omul acesta ia
cunostintd cu partea buna a picturii
moderne si chiar daca nu-i recunoaste
acesteia actiunea formativa asupra o-
chiului sau, atit de grabit sau de ner-
vos, chiar daca nu constientizeaza
subtilul fenomen de receptare, ansam-
blul de stimuli ai artei noi este inte-

OCHIUL

grat unui proces vital, extrem de com-
plex, ai carui parametri, stiintele u-
maniste contemporane Tncearca a le da
numire.

(Farad a vulgariza, observatia ca pie-
tonul 1isi recivilizeaza ochiul, trecind
prin fata vitrinelor, a panourilor de
publicitate, a reclamei luminoase, are
adincimea ei. Dar_nu despre aceasta
categorie pietoniera este vorba acum,

si progresul social

Specificul culturii ca domeniu de activitate umand rezidd Tn unita-
tea dintre cunoastere, valoare si creatie. Luarea in seama a momentului
noseologic, nu numai a celui axiologic, mi se pare a avea o importanta
undamentala intr-o teorie marxista a culturii, odata cu raportarea aces-
teia la social, la transformarile din societate. Momentul gnoseologic se
prezinta in forme particulare in diferite domenii ale culturii, fiind pre-
zent in forma cea mai ,nudd" n stiintd, dar nelipsind nici din domeniull
filozofiei, moralei, artei, ideologiel (in primul rind al ideologiei marxis-
te)- Neiuarea Tn seaméa a acestui specific gnoseologic particular 7i_duce pe
diferiti autori la ruptura dintre stiinta si restul formelor culturii, dintre
stiinta si filozofie, stiinta si ideologie, nemaivorbind aespre relativismul
etic si de negarea valorii cognitive a artei.
Rolul activ al culturii Tn progresul societatii se manifesta diferentiat,
n functie de componentele activitatii sociale cu care aceasta interactio-
neaza, de influenta mai directd sau mediata a unor domenii ale culturii
asupra diverselor laturi ale vietii sociale. $tiintele naturii si cu deose-
bire cele tehnice se raporteazd in mod nemijlocit la dezvoltarea fortelor
de productie, legatura in acest caz fiind mult mai directd, astfel incit
astazi stiinta devine tot mai mult o forta de productie. Stiinta interac-
tioneaza si cu baza economica si cu suprastructura, Tndeosebi cu politica ;
politica stiintei joaca un rol hotdritor in orientarea dezvoltarii diferitelor

lon FLOREA

(continuare Tn pag. 4)

desi_o incursiune anchetatorie de per-
fecta intimitate ar da la iveala ca-
racteristici axiologice de prim ordin
ale omului modern).

Existd, Tn pofida acestui secol gra-
bit si angoasat, dincolo de jeluirile
de messa ale celor ce vad disparitia
artei (fie si asa, zicem, adica nimeni
nu va mai produce arta, dar marele
depozitar al lumii, muzeul, nu va ra-
mine deschis ?, nu va atrage oamenii
spre valorile lui imense ?). exista deci
0o Tnsemnata parte a populatiei care
frecventeaza arta, dar nu Tntimpla-
tor, pasager, ci implicata fenomentrluj
creatiei, Interesatd structural sd va-
da, sd inteleagd ceea ce nu Tntelege
Tnca, sd colaboreze la clarificarea re-
latiei producere-receptare. Poate ca
intr-o zi, Tn zorii celuilalt mileniu,
categoria aceasta isi va fi largit n
asa masurd aria, Tncit toata populatia
globului va fi, de fapt, o consuma-
toare fara pretentii elitare a_ artei...
(dar cum va arata arta acelui timp ?).

Pictura noud, prin intermediul mu-
zeelor, prin diversele posibilitati de
dispersare, a jucat, de la Tnceput, un

Val GHEORGHIU
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cronica literara

Traditional si modern in proza

O primire extrem de favorabila a a-
vut romanul lui Dinu Sararu, Niste
tarani, scris, dupd finsesi explicatiile
autorului, sub semnul unei autenti-
citati care merge pind la respectarea
numelui majoritatii eroilor. Autenti-
citate este, intr-adevdr, un termen a-
decvat pentru aceastd carte, desi nu
in sensul in care ne-am astepta dupd
recomandarea lui Dinu Sararu. Fiind-
ca autenticitatea Tn Niste tarani nu
vine dintr-o riguroasa supunere la
datele unei realitati concret istorice,
transcrise cu 0o maxima fidelitate, ci
prin intermediul unei arte mostenite
ae la o prestigioasa traditie. Cind in
proza noastra actuald si temelor ru-
rale li se grefeaza formule de ulti-
ma ora, Dinu Sararu are Tndrazneala
de a fi un povestitor aplecat asupra
lumii satului surprinse intr-o etapa
de profunde mutatii. .

Niste tarani se = compune dintr-o
suitd de tablouri decupate din viata
unui sat de pe_ valea Cernei in pe-
rioada premergatoare  colectivizarii.
Pe fondul unel existente milenare,
trecute Tn acte imuabile, se suprapun
semnele unor radicale schimbari. Pro-
zatorul vede 1intli colectivitatea din
unghiul imperturbabil al ritualului.
Succesiunea celor patru anotimpuri,
taranul la munca si la petrecere, ta-
ranul petindu-si nevasta, capul de
familie, cu toti ai sai Tn fata masutei
cu_trei picioare pe care s-a rasturnat
mamaliga. Taranul lui Dinu Sararu
e un hitru si un disimulat, ascunzin-
du-si intentiile sub masca Tnseldtoare
a vorbelor 'sau a unor arte total de-
partate de gindurile reale, Umorul
traverseaza ca 0 constantd cartea
chiar si iIn momentele in care lucru-
rile. se preteaza, direct sau implicit,
la interpretare mai grava. Meritul
prozatorului este de a fi relevat im-
pactul mentalitatii arhaice cu noile
realitdti intr-un  proces complex Tn
care se produce 0 contrarietate dar
Si 0 operatie, mai_subtild, de adap-
tare. Taranii isi pastreazd trdsaturile
lor specifice, Tntelepciunea si o pri-
vire tonica asupra vietii, pigmentata
de umor si ironie. Adaptarea nu se
face cu usurintd si, in confruntarea
cu istoria,” eroii isi manifesta latura
bizard a personalitatii, ,suceala”. Din
acest unghi, comparatia cu unele per-
sonaje ale lui Marin Preda, dar si
ale lui D. R. Popescu sau N. Velea,
surprinse 1n ipostaze asemanatoare,
se dovedeste Tndreptatitd. Tnainte de
a raspunde marilor intrebari ale vre-
mii, taranii lui Dinu Sararu joaca
teatrul neintelegerii si al aminarii,
simuleaza alte preocupari de o apa-
rentd mai presantd. De aici, nume-
roasele accente de comedie ale nara-
tiunii, succesiunea Tnseldtoare, uneori
farad logica a replicilor. R&bufnirile
vechii mentalitati se manifestd in ac-
te ciudate, vizibile mai ales in com-
portarea cuplului  Na&aitd Lucian —
Patru cel scurt, aflat Tn centrul aten-
tiei. Naita isi consuma energia fundind
trei inutile temelii de casa, Patru se
Tntreaba ce se va intimpla cu boii la
constituirea_gospodariei colective, desi
carul cu boi nu figureaza decit in vi-
sele sale de Tnstarire. Scriitorul nu
explicd ci doar sugereazd prin inter-
mediul eroilor, Tn succesiunea extrem
de vie si de colorata a scenelor, a is-
toriilor si anecdotelor care abunda in
roman. Fiecare tablou are o relativa
autonomie si, prin frecventa dialogu-
lui dobindeste caracterul unei verita-
bile productii dramatice, gata de re-
prezentare, in care interventiile scri-

mentiuni critice

Liviu LEONTE

itorului tin locul indicatiilor de regie.
Calitatile teatrale ale textului sint
permanent Tnsotite de placerea poves-
tirii pe care prozatorul si-o disputa
cu eroii sai. O scena, cum e
intfinirea lui N&itd Lucian cu_primul
secretar, se transforma apoi n isto-
risirea ei, preluata de Petre si Patru
cel scurt, eroi ai cartii. Totul, ntr-o
atmosfera de buna dispozitie si opti-
mism funciar. Veselia nu are Tnsd ni-
mic comun cu aerul facil de opereta
si_ Niste tdrani_e_ departe de orice i-
dilism neosamandatorist. Dinu Sararu
vede mai departe 1n tesatura com-
plexa a epocli si citeva biografii lasa
sd se Inteleagd mai mult decit spun
in desfasurarea lor exterioara, asupra
abuzurilor acelei etape istorice. Scena
mortii lui Patru cel scurt dezvaluie
accentele unui  patetism ascuns sub
indiferenta replicilor. Tocmai prezen-
ta unor asemenea Tnsusiri ne face sa
regretdm cd Dinu Sararu a cedat u-
neori prea usor vocatiei sale de co-
mediograf, rezolvind prin intermediul
istorisirilor hazoase si al anecdote-
lor, situatii care, cu fincarcatura lor
dramatica solicitau un plus de aten-
tie. Oricum, Niste tarani consacra un
prozator autentic.

Daca in lubiri rele, culegerea de
nuvele semnatd de Mihai Giugariu,
agéruté in 1973 la_Editura Eminescu,
observam 0 nemotivatd tendinta spre
incifrarea si obscurizarea mesajului,
Magdalena, roman publicat de aceeasi
editura la Tnceputul acestui an, pri-
lejuieste mai decis intiinirea cu cali-
tdtile remarcate in volumele anterioa-
re, Fata si batrinul, Condotierul. Ma-
turitatea scrisului, tradind un Tnde-
lung exercitiu Tnaintea debutului, se
conjuga Tn romanul Magdalena cu o
rafinatd artd a expresiei si a compo-
zitiei. Romanul dezvaluie o riguroasa
alternanta de planuri, fiecare secven-
td din prezent fiind urmatd de o sce-
na evocatoare, in aceeasi ordine de
idei, a trecutului, Tntreaga constructie
e prezidatd de simbolul unificator al
apei, notatiei realiste 7i succede poe-
zla misterului, a clarobscurului. B

Magdalena este istoria recuperarii
unei femei cu biografia traumatizata
din motive ascunse cu grija la incepu-
tul naratiunii, nedezvaluite integral
nici la sfirsitul romanului. Romanul
se deschide cu tabloul apocaliptic al
revarsarii apelor, in timpul careia e-
roina si pierde totul si e salvatd Tn-
tr-o tabara pentru sinistrati. Eroina
este apoi urmarita tn orasul marcat si
el de diluviu, si in care ,un fel de
pace familiala parea ca pluteste dea-

supra tuturor si asta poate si din cau-
za ca totul era acoperit de o abun-
dentd vegetald proaspata, de un ver-
de aproape negru” (p. 40). Prezentul
se interfereaza constant cu trecutul,
un trecut apropiat al relatiilor cu 'Ni-
cola, sotul disparut, si un trecut mai
departat, al adolescentei petrecute in
claustrarea unui internat la termina-
rea razboiului. Istoria casatoriei este
tenebroasa, pindita si Tnfricosatd de
Nicola, Tnchisa intr-o casa departe de
orice alta asezare omeneasca, Magda-
lena ajunge la_o adevdratd mortifi-
care ce dureaza si dupa consumarea
episodului tragic al mortii lui Nicola.
Adolescenta e dominatd de acelasi
sentiment "al izolarii, singura razi de
lumina fiind adusa de Adam, un po-
sibil salvator, cazut Tnsa Tn razboi.
Prezentul eroinei se consuma banal,
intre. munca rutinierd de la spital si
plictisul timpului liber. Scriitorul 1l
consemneaza intr-un stil alb, cu atri-
butele indiferentei  al carui model
poate fi Strdinul lui Camus. Indivi-
zii apar si ei izolati, redusi_la o exis-
tentd monotona, epidermicad. Intentia
scriitorului  de a defini, astfel, un
mod de viatd, este evidenta, dar exis-
ta si riscul, evident si el Tn roman,
al notdrii doar a unor efecte Tntr-o
lume Tn care o sondare a cauzelor
pare imposibila. Dar oamenii nu sint
numai niste semne ale unei lumi ne-
descifrate si nedescifrabile.

Magdalena este o infirma, compla-
cindu-se in societatea unor infirmi si
resurectia ei al cdrei Tnceput e in-
suficient motivat din cauzele mai sus
enuntate, se petrece atunci cind Tsi
poate privi, cu tot curajlul, prezentul
ca si trecutul. Din cercul ei, cea care
se salveaza prima, datorita unei vita-
litati uneori lubrice, este Marta. Ma-
tei, ale carui reactii de aparare sint
violente, va_parcurge un proces mai
dureros pina a iesi la lumind, Alber-
tina Tsi gaseste refugiul In moarte.
Salvarea Magdalenei se produce cu
ajutorul lul Luca, ancheta Tntreprinsa
e acesta avind un rol terapeutic. Din
decor nu lipseste, nici de aceasta da-
ta, apa. Daca n anii adolescentei ploi-
le lungi de toamna secondau o _exis-
tentd monotona, dacd Tn anii cadsato-
riei apele care Tnconjurau casa erau
un cadru adecvat dominantului senti-
ment al opresiunii, Tn procesul recu-
perarii apa are un rol purificator.
Trezirea la viata se produce in_timpul
unei furtuni, accentuindu-se si pe a-
ceasta cale, valoarea unui simbol pe
care romancierul Tl Tncarcd de sem-
nificatii.

VOLUME DE DEBUT

Juriile pentru proza si poezie, sub presedintia prof. dr. doc. Const.
Ciopraga, examinind cele 140 de manuscrise prezentate la con-
cursul Editurii ,Junimea”, au propus pentru publicare urmatoa-

rele volume :

. Proza
— Const. Munteanu, ,Zaruri de creta"
— lon Taranu, ,,Sub zodia dragonului"

I. Poezie
— Dumitru Tiganiuc, ,Prin departe si aproape"
— Vasile Mihaescu, ,Imperiul libertatii”
Tn acelasi timp, juriul de poezie a hotarit sa recomande Editurii,
spre a fi publicate Tn culegerea ,Tineri poeti", versurile urmato-
rilor autori: George Bodea, Emilian Marcu, Ana Grigoras, loan
Ivan, Emil Nicolae, Nadina Cordun, Veronica Galis, Angela Tra-

ian.

Cind nu este o simpld manierd, ritualul liric din Pseudopatriarhalia

dezvéluie Tn Gheorghe Istrate un poet preocupat de stiinta de a-si pune

in valoare vocatia alegorica.

GHEORGHE ISTRATE: Pseudopatriarhalia

Modalitatea de singularizare a universului poetic conturat de cele
trei volume semnate pind acum de Gheorghe
1968, Poeme — 1971, Pseudopatriarhalia —
transfigurdrii gesturilor ncadrcate de semnificatia alegoricd, Tntr-o anume
»Am fost copilul unui sat / acuma satul mi-e
copil Poetul cultivd cu predilectie nclinatia spre fabulos, mizind pe
0 virtualda transparentd a expresiei, asiguratd de reazemul ,lucrurilor tari,
purtatoare de eternitate” care populeazd poezia sa.

Pentru Gheorghe Istrate poezia constituie prilejul consacrarii ritu-
alice, Tn expresia gesturilor fundamentale, a metamorfozelor din. memo-
ria afectivd care reactualizeazd experienta unui
cabil prin apelul la ,mitologia cimpiei" ilustratd desigur diferentiat de
motivele poetice ale lui I. Gheorghe, loan Alexandru sau George Alboiu.
Treisprezece piese din volum se intituleazd, de altfel Ritual, dar si tit-
lurile celorlalte, care nu se ndeparteazd prea mult de aceastd consem-

substantd a devenirii :

spatiu obsesiv® identifi-

Istrate (Maéstile somnului

1974) std sub semnul

relevd si Tn  volumul
1974 ; ilustratiile si
folclorice (gruzin in
calit",. azerbaidjan Tn

a povestitorului catre
morala Tsi augmenteazd capacitatea de influentare :
voi stiti / cd mintea / nu ti-o da Tmbracamintea,

Paul BALAHUR

STEFAN AUG. DOINAS:
Povesti cum altele nu-s

Incontestabila maiestrie artistici a Ilui Stefan Aug. Doinas ni
Povesti cum altele nu-s (Editura (lon Creanga,
coperta : Silviu Bdias). Prelucrind diferite motive
,»Cizmarul cel iscusit”, udmurt in ,,Negustorul
Fetita cit un fus"), poetul relateaza copiilor n
versuri de o distinsa tinuta, variate ipostaze ale binelui si raului,
adevarului si minciunii, ale prostiei si Tntelepciunii. Naratiunea se deru-
leazd firesc, fiind Tntreruptd Tn momente tensionale de adresarea directa
cititorul-copil. Prin utilizarea acestui procedeu
LPrunci / iubiti /
/ nici Tngrozitorul

nare pasivd sint, de asemenea, elocvente, ca scenarii ale unor secvente cnut, / nici perna de sub sezut".

generice (Batrinii, Casa neamului, Cei ce se nasc etc.). Imaginatia poe
tului pastreaza pe fundal cosmic, dupa lectia fantasticului in poezia popu-
lard, un Tntreg repertoriu de gesturi constitutive ale universului sau toata :
antropomorfizat de semnele expresiilor sufletesti :
stravechi de scrum / Tn carnea cimpurilor scufundate / sta casa noastrda
cu zidiri de fum/ trufas muiate Tn eternitate”. . .

Pretexte obsesive pentru fabulare, lucrurile apar, prin tehnica . na-
rarii ritualice sub zodia schimbarii, a permanentei deveniri a contururilor.
Tine de tehnica poetica acest fapt al provocérii
severe, a celor mai dife-

spatiu restrins, Tndeobste supus unei ritmici

»lmensa ca un ou

aglomerérilor, ntr-un gul dintre estet si

rite motive, reliefind astfel o mare densitate a miscérilor ,ceea ce Tnta-
reste impresia de exersare ritualicd, uneori patetica.

/ desteptul,

Povestirile Tn versuri cuprinse Tn volume raspund Tn egald ma-
surd atft instructiv-educativului (,,Céci asa era odatd / Tmpartitd lumea
/ calcind cu stingul, / minca galuste cu pru-
ne, / natingul, / célcind cu dreptul, / cozonac alb cu alune"..), cit si
necesititii de familiarizare a copiilor cu frumusetile limbii : (,,Totul
vine de la soare / Cum as face sa-l opresc,
nestirbit de nici o raza, / si stea limpede-n amiazd" ?...).

Imagistica nuantatd, claritatea, eleganta si echilibrul frazarii, dialo-
poetul cu alurd de pedagog Tnscriu povestile
Stefan Aug. Doinas printre cele mai frumoase carti daruite celor mici.

Virginia BURDUJA

,Eminesciana"

Succesul deosebit de care s-a bucurat debutul re-
cent al colecfiei Eminesciana a Editurii Junimea,
prin cele trei volume aparute concomitent, se ex-
plica, desigur, prin calitatea lui. Antologia lui Const.
Ciopraga din Poeziile lui Eminescu constituie un
bun exem&lu pentru lucrari similare ; editia alca-
tuita de Mihal Dragan, cuprinzind studiile si ar-
ticolele lui G. Ibrdileanu despre Eminescu, a venit
sa umple un gol resimtit de timp ndelungat, Tn
actiunea de valorificare contemporana a criticii
noastre stiintifice ; editia lui Virgil Cutitaru, cu
o prefata de Al Dima, din operele despre Emi-
nescu ale lui Tudor Vianu, se finscrie in aceleasi
coordonate ale colectiei (intre alte merite, aceasta
editie Tl are. si pe acela de a fi retiparit integral
studiul Poezia lui Eminescu, care a avut, cum se
stie, un Tnsemnat ecou).

intre cele trei volume, mai necesar si mai_inte-
resant, prin concluziile generale pe care le impu-
ne, ne pare a fi: G. lbraileanu, Mihai Eminescu,
Studii si articole (384 p.), editie Tngrijita, prefata,
note si’ bibliografie de Mihai Dragan. Sint cu(EJrin-
se aici contributii de interes maxim ?n elucidarea
problemei autenticitatii formelor de limba emines-
ciene si in Tncercarea de explicare a fenomenului
poetic eminescian. Astfel, o concluzie care se im-
pune cu evidenta este aceea dupa care argumen-

tarea filologica sl lingvisticad este utilizatd sistema-
tic de Ibraileanu, si aceasta argumentare este, cel
mai adesea, in avantajul criticii sale. Preocuparea
lui, perfect indreptatita si salutard, de a face ,cri-
ticd stiintifica", deci criticA ale carei afirmatii sa
aiba acoperire permanenta Tn ample demonstratii
»ae text", se bazeaza, Tn primul rind, pe critica filolo-
gica si stilistica, o criticd Tnsd care nu ramine la sta-
diul acumularii si clasificarii de material faptic,
ci se ridica la_generalizéri si chiar la teoretizari, con-
vingatoare prin precizia argumentarii si prin fine-
tea expresiei. Ibradileanu ni-1 relevd pe Eminescu in
aceasta maniera moderna.

Mai mult de jumatate din numarul paginilor lui
Ibraileanu despre Eminescu_au caracter lingvistic,
filologic si stilistic, totodata. In acest sens, desi-
ur ca cele mai importante lucrari sint doua : seria
ditiile poeziilor lui Eminescu (p. 188—347) si Emi-
nescu — Note asupra versului (p. 121—162. Tn edi-
tie). Prima este o migdloasa si perfect Tndreptati-
ta criticd a editiilor de pina la 1930, din operele
lui Eminescu, mai ales a editiei lui E. Lovinescu.
Critica Ilui Ibrdileanu impresioneaza prin exacti-
tatea argumentdrii si prin logica impecabilda. Ea
poate constitui inca un model de analizd a unei
editii. Cel de al doilea studiu, binecunoscut de_la
aparitie si utilizabil si astazi, cind mai multe parti
din el au devenit ,locuri comune", a fost primit
si cu elogii neobisnuite, dar si contestat violent (de
exemplu, de catre Pompiliu Constantinescu, care,
loial, a revenit Tnsa, ulterior, mai ales ?n necro-
logul facut marelui critic).

Evident ca si celelalte aspecte ale contributiilor
lui Ibraileanu sint importante : Eminescu ca produs
si reprezentant al unui anumit mediu, dar depa-
sind acel mediu (capitolul Critica sociala extrema :
Eminescu, din volumul Spiritul critic Tn cultura
romaneascd, capitol cu care se deschide, foarte
potrivit, editia_ lui Mihai Dragan), importanta ,pos-
tumelor" lui Eminescu s.a.

Considerate 1n totalitate, contributiile lui Ibra-
ileanu la studiul operei lui Eminescu l-au impus
ca pe cel mai mare eminescolog do pina la G. Ca-
linescu. Contestatorii lui Ibraileanu ,uitau" ca, pina
la el critica stiintificd a lui Eminescu era (cu
exceptia contributiilor  profunde, Tn general, ar
fragmentare ale lui Maiorescu) de putind Tnsem-
natate. Editia lui Mihai Drdgan ne convinge insad

ca lIbrdileanu trebuie considerat si astdzi unul din-
tre marii eminescolo%i romani. Mai multe dintre
aceste contributii au fost, si pina acum, marturisit
sau nemarturisit, direct sau indirect, fertile Tn cri-
tica romaneasca. Dar, asa cum se intimpla Tn ge-
neral Tn cazul unui creator care gindeste atent de-
taliile si ansamblul, au rdmas de dezvoltat, din
Ibrdileanu, numeroase sugestii si virtualitati de
mare Tnsemnatate.

Editorul acestui volum, Mihai Dragan, este cu-
noscut ca un valoros cercetator al operelor lui
Ibraileanu si Eminescu, astfel cd el era unul din-
tre cei indicati s& ne dea aceastd editie (si temei-
nica Prefata ne aratda clar acest lucru, ca si con-
ceperea structurii volumului si a Tintregii colectii).
Gratie acestei editii, revalorificarea aspectului emi-
nescian al operei lui lbraileanu va fi binefdcétoare
si prelungitd. Marile opere culturale si stiintifice
meritd periodic acest tratament.

Petru ZUGUN

care are, ca elemente structurale,
destinate sd descifreze universul omului ce se cauta pe sine.

Autorul urmareste reprezentarea relatiei ,eu poetic® — lume, prim
prisma valentelor multiple pe care le confera sensul cuvintelor, din punct
de vedere al componentei lor variabile si ambigue, Tn sensul deslusirii
raportului dintre lumea spatiala si cea conceptuald, n poezii ca: Tntre
floare si fruct, Cintec de trecere, Tortele zeilor, Nemadrginire, Aud.
lubirea revine obsedant, ca leit-motiv, inserat pe un fundal cronologic,

limite se amplificd Tntr-o duratd eternd, ca definitie a ome-
»Numa-n iubire-i vesnica prihand. / Ea Tmi aleargd-n suflet
precum o caprioara / Cu carnea aurie diafand” / Tu ma renasti a nu-
stiu cita oarda / lubita mea din cer, nepaminteana, / Cu-aceleasi gesturi
de odinioard" (intre floare si fruct).

Corelarea tematica a poemelor este realizatd printr-o structura care
se evidentiazd ca expresie a unui ritm si rime clasice, ce asigurd uni-
tatea de sugestie dintre sensibilitatea lui Matei Gavril si simbolistica-
,Sa curgd toatd vremea-ntr-un cintec mai bogat J Prin ochi
ce niciodatd n-au s-apunda, / S& ne-oglindim fntruna, mereu, ca-ntr-un
pacat, / Eu fiul tdu, tu mama mea nebund". (Artd poeticd). Poetul
construieste imagini destinate a marca in mod alegoric atmosfera primara
a detasarii formelor de ansamblul lor si a regruparii acestora in noi
Tnserare, Aur, Reintoarcere, Strigdt enorm, Elogiu

ale carui
nescului :

,Poeziei" :

/ mersul sa i-1 priponesc / sfere ale creatiei :
fiintei.
Spatiul de inspiratie a lui Matei Gavril se concentreaza Tn focarul

MATEI GAVRIL: intre floare si fruct

Volumul lui Matei Gavril este expresia reflectdrii constante

patrunzatoare a drumului strdbdtut de constiinta lucidda a poetului
procesul de definire a lirismului sdu, surprins Tn multiple ipostaze,
modalitatile evaziunii si ale meditatiei,

unic al sensibilitatii, care da infinite posibilitati dinamice de interpre-

Mariana ZAVATI'



M-atirn de tine, Poezie,
Ca un copil de poala mumii,
Sa trec cu tine puntea humii
Spre insula de vesnicie

AL. PHILIPPIDE

Frontispiciu

Mi-am plasmuit un suflet, din tandari de bolid,
Aerian si aspru, cu nostalgii de vid.

Sori stinsi si-au stors cenusa din hauri sa Tnchege
Naprasnicele aschii de mii de ani pribege.
Ecouri adunate din haosul astral

Mai gem si-acum in asprul meu suflet mineral,
Cu fire de-aur smulse solarelor sisteme,

Mai repede ca vremea alunecind prin vreme.

Fulg de nemarginire in coaja de pamint.
In inima port dorul pusiilor senine.

Cind clipa paminteana apasa greu pe gind,
Desfasur albul viscol al stelelor in mine.

Mi-e dat sa-mi caut timpul zburind din era-n era
Si sa colind, eratic, prin secolii glodosi,

Tot ce-i contrast m-atrage, si-n mine, ca-ntr-o sera,
Cresc brazii nalti alaturi de cactusii bubosi.

Am aruncat la hirburi cintarul nemuririi
Si ciutura cu glorii banale de cismea,

Si cumpanindu-mi visul cu rinjetul satirii,
Fac lumea dupa chipul si-asemanarea mea.

Sint cel dintii Geneza-n batjocurd sa-mi ieu.
Eu singur Tmi sint sarpe in paradisul meu.

Ou inima-nclestatd in coama unui vers,

Tmi joc pe Prometeul gonit din univers,

Tmi bat in piept tarusuri fatarnice de ruga.
Schimb perlele-n graunte si fac din Tnger sluga.

In balta vremii moarte scuip larg sl linistit.

Viata cu trup de aur si solzi de glod ml-e draga,
Cum drag Tmi va fi vintul ce-mi va deschide, larga,
Poarta pe care intri, culcat, in infinit.

(Din volumul Stinci fulgerate)

La marginea de noapte a vietii
La marginea de noapte a vietii m-am oprit.

De multa vreme tot voiam s-ajung
La tarmurile somnului cel lung!
Si iatd-ma cu sufletu-nnegrit

De pulberea atitor clipe moarte

In care visuri mari s-au oglindit
(Acele visuri care dorm departe
Prin funduri de trecut neizbutit).

Ce sunet plin dau vorbele stravechi
Rostite-acuma parca-ntiia oara !
Ma-ntorc din nou la fluviile vechi
Din care am baut odinioara.

Ca melcu-n rasucita lui chitie
M-ascund in falduri de melancolie,
Croindu-mi cum Tmi place drumul meu.
Culesul amintirilor Tncepe.

Trecutul Tsi intinde albastrele Iui stepe
Invaluite-n negura mereu :

Ciudat tarim de seara si de toamna,

In care sora Somnului e Doamna,

Si vremea e 0 apa statatoare.

Dar eu trec mai departe spre vechile izvoare.

Din volumul Visuri Tn vuietul vremii)

Al.

In cazul lui Al. Philippide, profilul poetului acopere,
n cea mai _mare masurd, biograficul. Nu_sint nece-
sare paralelismele viata — operd, existenta — consti-
intd. Mai mult decit la oricare dintre marii lirici,
planurile sint identice si descifrarea indirecta a poe-
ziei prin intermediul datelor referitoare la formatie,
profesie, familie, conceptii si preocupari adiacent?—
devine Inutila. Dimpotriva, opera explica, parca, in
situalltia de fata, cu mai multa, fina, preceziune, —
omul.

Tmplinirea unei anumite virste ramine, de aceea,
un fapt biografic care nu ni se pare a avea vreun ra-

ort de esenta cu Al. Philippide — cel care_este. Fo-
osirea verbului a fi la timpul prezent exprima insti-
tuirea unei certitudini care trancende clipa. Onoram,
deci, la nivelul celor trei patrare de veac ale omului
— PhilE)pide, perpetuitatea unui spatiu liric sortit du-
ratei. Fard el, universul valorilor romanesti, si nu
numai romanesti, ar fi saracit.

Nici exotismul, nici pitorescul sau farmecul unui
climat concrefizabil, nici ineditul expresiei ori trairi-
le tensionate ale propriului eu proiectat in afara —
si nici, la un loc, toate acestea, nu indica specificul
acestui spatiu . ,Ce-nsemndtate are cum cineva se-m-
bracd? / Cu-asemenea nimicuri, ce-s foarte ome-
nesti, / Pe barbari lesne Ti ademenesti. / Chiar de
ma-mbrac ca ei nu uit de fel / Ca-nvatator mi-a
fost Aristotel” (Monolog in Babilon).

_Aristotelismul  poetului trebuie considerat metafo-
ric, drept o orientare spre esente. El nu presupune
ceva dogmatic, nu presupune discursivitatea, prin
confuzia de planuri intre poezie si_stiintd sau poezie
si filozofie. E vorba Tnsa de o neintreruptd cautare,
de Tncercarea definirii unui tarim superior al uma-
nului, in raporturile lui elementare cu adevarurile
care ne-nconjoara. Pasiunea cercetarii se coreleaza,
tot in spirit aristotelic, cu Tnlaturarea accidentalului.
Deci nu s-ar putea vorbi, Tn cazul lui Al. Philippide,
de preluarea, pe cont propriu a diverselor teme poe-
tice de circulatie : natura concretd, orasul, interioa-
rele, erosul — mai ales erosul, si nici chiar istoria,
surprinsd in tonalitatile de fresca. Ceea ce impre-
sioneaza, Tn schimb, este severa disciplina interioara
care-1 arata pe autorul volumului Aur sterp (lasi,
»Viata romaneascd" — 1922) acelasi erou ,misterios
si mut" prin sacrificiul de sine, adica prin deperso-
nalizare, ale carui avataruri, in sondarea continua
a absolutului, ne Tntimpina si Tn cel de al doilea vo-
lum : Stinci fulgerate (Buc., Cultura Nationald, 1930),
in Visuri in vuietul vremii (Buc. Ed. Fundatiilor,

1939) ca si in ultima carte, Monolog in Babilon. A-
ceasta consecventa exprima o nobild devotiune fatd
de marea poezie, explicabild atit prin structura inte-
rioard cit si prin voita supunere fatd de.un veritabil
canon, — controlul exercitat de o inteligenta artis-
ticd Tn veghe perpetuad. De curind, Intr-o Confesiune
ce se cuvine retinutd, pe care o facea Tn coloanele
revistei ,Cronica" (9/1975), poetul Tsi expliciteaza
propriul sau canon acceptat, filtrul interior care nu
trebuie sa permita excesele lirismului, ,diformitatea
si confuzia" : ,Revarsarea lirica fara controlul inte-
ligentei artistice (nu al ratiunii care este altceva st
nu are nimic a face cu poezia) risca sa se imprastie
prea tare si sa-si piardd tocmal din cauza aceasta, pu-
terea de patrundere. Dar poezia nu e mai si-
gura de ea decit atunci cind e stapina pe sine, e con-
stientd de ea Tnsasi si nu se lasa dusa de propria ei
forta de expansiune, care, necontrolatd o arunca re-

Tineretea operei

Philippide —cel care este

pede in diformitate si in confuzie (..) De diformi-
tate si de confuzie m-am ferit intotdeauna n scri-
sul meu (... Fara inteligenta artistica, fara o cum-
panire a mijloacelor, fara o hotarita vointd de-a ale-
ge, de-a elimina si de-a Tmbina armonios, talentul
ramine numai ca o aspiratie ...”

Drumul acesta greu, accidentat, l-a strabatut po-
etul, ™ntr-un urcus continuu, decenii la rind, fara
graba, fara demonia minora a eului anarhic, a suc-
cesului aparent. Originalitatea creatiei sale, am mai
spus-0 si cu alt prilej, sta Tn viziunea ampld, Tnso-
titd de lucida satisfactie a .cunoasterii. Nu-i filozofie
conceptuald, n rostirea lui Al. Philippide, nu-i pre-
tiozitate metafizicad si, mai cu seama, nu-i mistica
menita sa ne transporte Tn alt tarim. Avinturlle li-
rice celebreaza, dimpotriva, omul in tentativa de a
se Tnstapini Tn univers : ,Cindva, din gol, un fulger
nou zvicni. / Tn zbor spre cer pornind, ca sa-l infrun-
te" (Osinda fulgerului). E de inteles ca, in zbor spre
asemenea altitudini, eul psihologic este Tnfrint, ri-
sipit, privit din afara si chiar izqonit, mortificat : ,,Si
sufletul ma doare — ca un trup ! / Din mine-as vrea
s&-1 scot, si sa-l omor" (Romantd).

Nu-i angoasd si nu-i mizantropie Tn acest gest.
Este numal tentatia de a elimina impulsurile si sta-
rile minore, rezultind din hiperproiectia unui eu nar-
cisistic. Al. Philippide prefera adincimile fiintei ca
fiintd, pentru care cauta sa-si stirpeasca afectele si,
in foc de autocontemplatie, sdvirseste un act de o-
biectivare, evident in volumul Stinci fulgerate. Un
suflet absolvit de pasiunile comune, un suflet golit
de tot ce-1 tine prizonier desertaciunii, vanitatii, —
aseste tdria sa se Indrepte spre zarile unui absolut
a care nu se ajunge pe cai misterioase, transcenden-
te. Ba chiar, am spune, suprema frumusete a abso-
lutului Tntrezarit si de neatins decurge din parado-

xul perpetuei cautari_: ,Si cind din “lungi peregri-
nari / Te-ntorci pe cdi_de raze si de unde / Tn lu-
mea dinduntru, a inimii profunde / Tot mai gasesti

acolo intrebari" (Cautari). Eroul liric intimpina cu o
sublimata rabdare itinerarul nu odata dureros al afla-
rii adevarurilor ultime. Al. Philippide reprezintd, in
poezia romaneasca de ieri si de azi confirmarea cea
mai categorica a ideii ca marea poezie nu-i altceva
decit drumul spre marea poezie. Este o asceza laica,
voita, acceptata, menitd a proiecta Tn eternitate n-
susirile umanului : .. Prin vii si nevazute fire /
Care pornesc din pieptul meu / Ma simt legat de-n-
treaga fire / Vreau sd amestec pe deplin / Cu plas-
ma din adinc a vietii...” (Dintr-o calatorie). De la
constiinta _individuala, angajindu-se pe drumul plin
de Tncercdri al ascezei poetice umaniste, eroul liric
ajunge sa-si dureze, dincolo de sentimentalismul ba-
nal, de dezordine si de confuzie, acea constiintd u-
niversala minata dfe ,nadejdea unui tel de mult pro-
is".
Oricit, drama cautarii, nostalgia marilor spatii cos-
mice si a cunoasterii ar pleda pentru imaginea ro-
mantica a operei_lui Al. Philippide, arta sa_poeticd,

pregnanta viziunilor, accesibilitatea lor — fara pri-
mejdia_degradarii — si mai ales ideea de canon care
inlatura diformul si  confuzia, promovind ,Cumpé-

nirea mijloacelor”, selectia lor, vointa lucida si ar-
monia, probeazd integritatea si consecventa clasici-
tatii poetului. Este acel ,clasicism al substantelor
eterne" sesizat de- G. Calinescu.

N. BARBU

Philippide, ,poezia ca vorbire esen-
tiala", iar ,Speculatia sa este con-
templatie, este vedere a ideilor".
Nicolae Balota creeazd efigia po-
etului din infatisarile poeziei : ,Eul
liric al lui_Philippide se recunoas-
te, Pe sine Tn cel-ce-nu-poarta-nici-
uii-semn  ..) Mitica divinitate ti-

si sufletul mi-1 simt ca-ntotdeauna

Pe-atit dc mindru pe cit e de
blind ...

Introducerea lui Nicolae Balota
in Opera lui Al. Philippide nu es-
te_ un studiu rece, excesiv acade-
mic, coplesit de eruditie, ci o pro-
funda descoperire critica a unui
mare poet. Strdduinta lui Nicolae

Balotd e a unui lucid si tenace ex-
plorator de noi continente, care
te initiaza Tn universul poeziei,
rozei si eseisticii  lui Al I'hi-
ippide, 'cu o voluptate a analizei
dusa uneori pind la ,anularea” ei.
Eseul creste impetuos pe terito-
riile unei fecunde si netulburate
aliante critice cu opera. Analiza
criticd a lui Nicolae Balotd con-
vinge prin adevarurile pe care le
anuntd si pe care le justifica. E-
seistul pune multd pasiune Tn co-
mentaril, dar mai cu seama creea-
za noi puncte de vedere. Nicolae
Balota ne vorbeste de valoarea

unui poet de exceptie, de locul
pe care Al. Philippide si-I desem-
neaza in poezia sa. Ca si Mihai E-
minescu, Al. Phili[%pide este ,un
exilat in absolut". Toposul poeziei
sale este pustia care ,constituie
un loc originar al poeticului”. Spa-
tiul imaginar al lui Al. Philippide
vste al ,marilor hauri, al golurilor
cosmice Tn care avintul e strivit
prin insasi nimicnicia In care se
pierde". Ca si exploreze cele mai
profunde nivele ale sensibilitatii
hilippidiene, Nicolae Balota ape-
eaza la metoda criticii tematiste.
Temele fundamentale ale poeziei
lui Al. Philippide ar fi: soarele
(cu teme : benefice si_malefice), vi-
sul, demonia, calatoria etc. Soare-
le este ,,... centrul universului sdu
imaginar (...) Soarele lui Phili-
ppide e marea putere care alunga

noaptea, dar_care aduce si sfirsi-
tul, provoaca apocalipsa focului”.
Poate era necesar sa se faca un
paralelism intre semnificatia moti-
vului soarelui la M. Eminescu, Tu-
dor Arghezi si Vasile Nicolescu.

Comparatia nu se face cu toate ca
Nicolae Balotd numeste elementele
motivului : ,Solarul est? slujit Tn
economia poeziei lul* Philippide de
un ntreg cortegiu al metaforelor
auxiliare : metale pure, talgere si
clopote, flori, cintece de sarbatoa-
re, columne albe, stralucitoare, in

ipostaza soarelui _ triumfator, sau,
impotriva, cenusd, scrum, minera-
le reci mocirla, omizi_ si bube,
imagini ale descompunerii, in ipos-
taza soarelui agonic. Un indoit sis-
tem al metaforelor revelatoare :
soarele domina concomitent o se-
rie de teme benefice si malefice".
Interpretarea temei cunoaste si ex-
cesul. Tema in sine pare sa de-
vind mai_importantd decit valoa-
rea poeziei. ,Tematismul" n_cri-
tica e bun numai atit timp cit nu
Tnlocuieste intuitia. ,,Grila" nu poa-
te fi aplicata la orice poem sau ro-
man. Excesul ,metodel” e un semn
al absentei vocatiei. Nu e cazul ia

Nicolae Balot&. Criticul nu pune Tn
fata operei ,metoda”, ci Intuitia.
El' are ambitia de a spune totul
despre opera lui Al. Philippide.
Discursul critic ia chipul unei a-
valanse care nu are nici 0 sansa de
a fi oprita. E riscul eseistului care

vrea sub orice forma sa epuizeze
temele si intelesurile unei opere.
Nu lipseste insa in studiul lui Ni-
colae Balota preocuparea pentru
sintezd. Concluziile nu sint ocoli-
te, ci transant exprimate : ,n vi-
ziunea poetica a lui Al Philipﬁide,
eul sau liric ia de obicei chipul
peregrinului, al lui Homo viator,
omul calatoriilor prea ciudate. Ca
si Dante care a pornit la drum,
turburat pind la radacina fiintei
sale, dorind sa vada temeliile lu-
mii, esentele ce nu se pot zari prin
valul fenomenelor, ci numai fata
catre fata, tot astfel poetul roman,
uneori lasindu-se calduzit de un
Lprieten”, alte ori de ,vocile poe-
tilor", s-a angajat de timpuriu Tn-
tr-o cale cu care poezia sa_va na-
zui, ca timpul, sa coincida Tntru
totul". Fundamentala este la Al

tulara a poeziei lui Philippide este
Apollo, zeul luminii care Tnfrunta
tenebrele protectorul clarei consti-
inte a»tistice®.

Nu l-am vazut niciodata pe Al.
Philippide. Cunoasterea tpea s-a
redus la opera. Portretul pe care
G. Calinescu 1l creia poetului in
1937, mi-a ramas_in memorie, sl
nu mi se pare a fi inactual : ,Ta-
cut, uneori sumbru, dar prietenos
si sociabil, nebirfind pe nimerii,
vorbind cu o respectuoasa modes-
tie si celui din urma incepator, ba
chiar cu o intolerabila tolerantd
n scris, el e In fond un tempera-
ment singuratic, latent. Tn Philip-
pide, care tace enigmatic si ascul-
ta, parind a lua parte zgomotos la
convorbire din cauza ochilor cor-
diali, se ascunde un romantic vije-
lios, fantast, vizionar, zbatut ue
rhari declamatii, de_probleme cos-
mologice, de Tntrebari asupra des-
tinului_si intelesului sfortarii in
viatd. Sub blindetea lui rizatoare,
care se_teme de orice atitudine ce
ar semdna a acuitate cam posaca,
totusi si_mutd, esti uimit sd des-
coperi, rasfoindu-i poeziile, azi ne-
Tntelese din superficialitatea inte-
lectuala a epocii, 0 mindrie stin-
cd o tinutd de prieten al Demonu-
lui. Figura lui are nevoie de re-
dingota lunga, de cravata care in-
fasoara tot gitul ca un sal, de ti-
lindrul care cade satanic peste u-
reclii. Cind sade Tn fata unui pahar
de vin Tmpreuna cu vreun rar prie-
ten si ascultd elocventa aceluia,
Philippide, taciturn, seamana cu
Hoffmann, dintr-un vestit desen
care-1 infatiseaza pe el si pe ac-
torul Devrie'nt, Intelesi amindoi
dintr-o comunicare fard vorbe, la
capetele unor mese".

Tineretea operei lui Al. Philippi-
de_este de-a dreptul uimitoare.
Traim actualitatea ei cu consti nta
cd ea apartine unui mare clasic,
n imediata vecinatate a lui. Lucian
Blaga, George Bacovia, lon Bar-
bu si Tudor Arghezi.

Zaharia SANGEOKZAN



CULTURA

si progresul social

(urmare din pag. 1)

ei ramuri. Stiintele sociale sint mai direct legate de baza economicd, si
astazi legatura devine si mai strinsd prin patrunderea stiintei in organi-
zarea si conducerea vietii sociale, In perfectionarea relatiilor sociale si
materiale. Alte domenii ale culturii, intre care arta, indeosebi, se rapor-
teaza la baza economico-socialda mai ales mediat, prin intermediul ideo-
IogieiI si al altor forme ale constiintei sociale, cum ar fi de exemplu
morala.

Analiza legaturii dintre progresul culturii si progresul social trebuie
sa ia Tn seamd totodata independenta relativd a domeniilor culturii,
dezvoltarea acestora in virtutea unor legi specifice interne si, totodata,
rolul lor activ asupra societatii, deosebit de activ asupra unor sfere ale
acesteia : ne gindim la rolul foarte activ astizi al stiintei In dezvoltarea
fortelor de productie, al ideologiei asupra politicii etc. Dar o teorie a
progresului culturii trebuie sa ia Tn seama si influentele reciproce dintre
diferite componente ale culturii ca factori ai progresului cultural. Ma
gindesc la interactiunea mai directa dintre stiinta si filozofie Tn istoria
societatii, dintre filozofie si morald, astfel Incit etica a facut si_ mai face
Tnca corp comun cu filozofia, dintre filozofie si arta (aceastd legaturd
deseori fiind mediatd prin conceptia esteticd si critica de arta).

O problemd a teoriei progresului culturii este si aceea a criteriilor
progresului Tn acest domeniu. Tn ce masura se poate vorbi despre un pro-
gres n culturd ? Uneori se contesta de-a dreptul progresul pe acest plan,
si deci existenta unor criterii de progres cultural. Fard a nega existenta
unor criterii generale ale progresulur cultural, cred Tnsa ca pot fi ana-
lizate si desprinse mai ales criterii ale progresului cultural in sens par-
ticular, specifice diferitelor sfere ale culturii. Altfel se prezinta si se
realizeaza progresul Tn stiinta, filozofie, artd, morald. Progresul stiinti-
fico-tehnic este o realitate atit de puternica in zilele noastre si cu efecte
dintre cele mai evidente asupra progresului social si uman general, Tncit
nu mai poate fi contestat de nimeni. Mult contestat este Tnsa progresul Tn
celelalte domenii ale culturii in care momentul axiologic este mai preg-
nant si in care se remarca si unele valori permanent umane, a caror pre-
zenta complicd Tntelegerea progresului in aceste sfere. Dar si aici se pot
desprinde linii_de progres, atit pe planul continutului gnoseologic si axio-
logic, cum ar fi Tn arta sondarea unor noi zone ale existentei umane, sau
in directia mijloacelor de expresie artistica, a manierelor si limbajelor
n diversele genuri ale artei.

Mult contestat este, de exemplu, progresul in cunoasterea filozoficd,
Karl Jaspers, de pilda, socoteste ca s-ar viola realitatea daca s-ar incerca
sa se stabileasca vreo legatura de continuitate sau progres in istoria filo-
zofiei, fiecare filozofie fiind ,completd Tn ea Tnsasi, intreaga si autono-
ma". Chiar si unii autori marxisti, cum este Louis Althusser, contesta pro-

resul Tn istoria filozofiei, acesta considerind domeniul filozofiei ca ,un
oc teoretic straniu unde, la drept vorbind, nu se Intimpla nimic".

Referirile clasicilor marxismului la diferite momente ale istoriei filo-
zofiei demonstreaza cu prisosingédprogresul ce are loc n istoria filozo-
fiei, momentul marxist constituind el Tnsusi o revolutie filozofica. Pro-
gresul, desi contradictoriu, Tn istoria filozofiei constd atit in aparitia unor
noi categorii filozofice, cit si pe linia metodei si a modurilor de inter-
pretare a lumii, a cunoasterii omului Tnsusi. Progresul este foarte evi-
dent pentru filozofia materialista Tn raporturile el cu stiinta ; de la ma-
terialismul spontan si dialectica naiva anticd pina la materialismul dia-
lectic si istoric este o distanta calitativa care nu poate fi Inteleasa fara
momentele pregatitoare de progres pe linia materialismului si dialecticii,
a dezvoltarii unor noi _concepte si adincirii celor formulate anterior, ast-
fel Incit, asa cum arata Engels, cu fiecare mare descoperire epocala ,ma-
terialismul trebuie sa-si schimbe forma". Interpretarea materialista a is-
toriei a deschis o noua directie de dezvoltare a cunoasterii filozofice, a
Tntelegerii si explicarii omulul, a cailor eliberarii si dezalienarii sale. Ele-
mente viabile ale cunoasterii se remarcd si Tn alte filozofii, chiar Thaun-
trul idealismului.

Deosebit de activa si_strinsa este_interactiunea dintre cultura si poli-
tica. Politica culturii orienteazd optiunile culturale, criteriile de valori-
zare (ideologice), raportul dintre traditie si inovatie, modul de receptare
a mesajelor altor culturi.

Tn contextul influentei active a politicii asupra culturii se Tnscrie si
mediul politic favorizant creat pentru dezvoltarea culturii de, regimul
democratic. Democratia in genere, democratia socialistd Tn spetd, consti-
tuie regimul politic si social cel mai favorabil dezvoltarii culturale, de
emulatie si promovare a valorilor autentice. O comparatie intre istoria
politica si culturala a diferitelor state demonstreaza din plin aceasta.
Dacad ne-am referi doar la starea culturald din cele doua state grecesti in
antichitate — Atena si Sparta — n-am putea sa nu observam ca in pri-
mul stat, unde s-a afirmat democratia sclavagistd, au cunoscut o inflo-
rire stiintele, filozofia, artele, creindu-se opere nemuritoare ale culturii
umane. Situatia a fost contrara Tn Sparta, unde a existat un regim oli-

arhic. Regimurile democratice burgheze au creat, de asemenea, un cadru
avorabil dezvoltarii culturii moderne.

Democratia actioneaza asupra culturii prin asigurarea libertatii de
creatie, prin largirea accesului ~ maselor la valorile culturii, prin crearea
conditiilor ca actul de cultura sd-si exercite functia sa criticd. Din acest
punct de vedere, democratia socialista 1si impune superioritatea si prin-
tr-o profunda democratizare a actului culturii, atit in continutul ei cit si
in ce priveste gradul ei de patrundere la public, prin accesul maselor la
cultura, nu numai in calitate de receptor pasiv, dar si de creator de cul-
turd. Tn acelasi timp, ridicarea nivelului general de cultura al maselor
constituie, la rindul sau, un factor al progresului democratic socialist,
sporeste participarea constientd a acestora la conducerea societétii, in-
fluenta dintre democratie si cultura fiind_reciproca.

Ca dezvoltarea culturala a unei societati este unul din criteriile pro-
gresului social, desi derivat in raport cu alte criterii materiale determi-
nante, nu Tncape nici o Tndoiala. Problema care se pune este : cum de-
vine cultura factor al progresului social ? Una din modalitatile prin care
cultura actioneaza asupra dezvoltarii sociale este functia ei modelatoare
asupra omului si constiintei sale, functia ei educativa. Acest lucru se
manifestd cu deosebitd pregnantd in societatea socialista a carei dezvol-
tare constientd este indisolubil legatd de promovarea stiintei si culturii,
de largirea orizontului de cunoastere si culturda a maselor. Cultura de-
vine 0 componenta intrinsecd a constiintei socialiste. Tn definitia data
constiintei socialiste, tovarasul Nicolae Ceausescu include in sfera aces-
teia_,atit cunoasterea temeinica a ceea ce este valoros Tn domeniul cul-
turii, stiintei si tehnicii contemporane, stapinirea profesiunii, cit si Tn-
susirea conceptiei filozofice despre lume si societate a partidului nostru —
materialismul dialectic si istoric — formarea unei atitudini cetatenesti
Tnaintate"”. De aici rezulta cu claritate functia educativa a culturii forta
ei modelatoare asupra omului, de Tmbogatire a universului sdu spiritual,
de gindire si simtire, cu noi valori, sensuri si mfobiluri de actiune si cre-
atie. Arta se Tnscrie ca unul din domeniile cu o adinca influentd educa-
tivd tocmai pentru cd actioneaza asupra constiintei ca Tntreg structurat,
Incepind Tndeosebi cu sensibilitatea si afectivitatea omului, universul sen-
timentelor si moralitatii, ca si asupra constiintei politice.

Astfel c&, la intrebarea : cum devine cultura factor de rogres ?, acti-
vitatea practica, ideologica, educativa si culturalda a partidului nostru da
un raspuns clar: prin- om, prin actiunea culturii asupra constiintei si
comportamentului uman. Chiar si transformarea stiintei Tntr-o forta de
productie nemijlocitda nu este doar un proces de obiectivizare sau mate-
rializare a stiintei Tn tehnicd, ci acest proces are loc prin intermediul
omului, al calificarii si pregatirii omului ca principala fortd de productie
a societatii.

In_sfirsit nu poate fi uitat rolul culturii de componenta esentiala a
constiintei nationale, a constiintei de sine a poporului nostru. Cultura
noastra nationald a fost si este partasa activa la marile noastre deveniri
istorice si a insufletit poporul romén in marile momente si lupte pe care
a trebuit s& le duca pentru libertate sociald si nationald, pentru progres
social. Astazi, se subliniaza In Programul partidului adoptat la Congresul
al Xl-lea, mai mult ca oricind cultura_trebuie sd exprime spiritualitatea
specificd a natiunii noastre socialiste Tn dialogul universal al culturilor,
capacitatile creatoare ale poporului nostru, afirmindu-se cu putere in
toate domeniile culturii materiale si spirituale.

A existat si se cultiva Tncd si
n zilele noastre un anumit punct
de vedere despre filozofie si Tn-
telepciune care considera actiunea
ca un ferment de dezordine, ca
0 interventie insolita, pagubitoare
chiar, prin riscul de a maodifica,
tulburind astfel, ,simetriile idea-
le" ale existentei. Nu spusese
Baudelaire : ,Je hdais le motive-
ment qui deplace les lignes?" In-
teleetualist prin excelenta, secolul
al XIX-lea a cunoscut din plin
voi'iptatea, dar si disolutia pe ca-
re o antreneazad aplicatiunea peste
masura a spiritului de analiza,
odata cu o Tntreaga gama de
simptome : obsesia antinomiei din-
tre ratiune si activitate, perceptia
dureroasa a zadarniciei efortului,
dezldntuirea anarhicd a sensibi-
litatii, gustul pentru straniu si
morbid. ~ ,Realitatea e perfecta”,
acesta pare a fi crezul, totodata
pretextul, unei filozofii spectacu-
lare, al unei filozofii pentru care
contemplatia pasivd, detasata, a
lumii exterioare, constituie pasiu-
nea si vocatia dominantd. Ceea
ce trebuie sa finsemne ca #'usti-
ficarea existentei nu poate fi as-
teptatd din partea unei evolutii
morale care sd schimbe in de-
cursul timpului conditiile in care
ea se manifesta; ci, independent
de orice schimbare, si Tn actuali-
tatea momentului imediat existen-
ta atinge acea perfectiune Tn fata
careia spiritului nu-i mai poate
reveni alt rol decit acela de a-1
descifra perspectivele.

O anumitd conceptie despre al-
ta si frumos s-a intemeiat pe
principiile acestei filozofii spec-
taculare. Izolata de actiune, con-
ceputa chiar la antipodul actiu-
nii prin care se finfaptuieste le-
gatura cu realitatea, arta e sus-
trasa oricarui determinism obiec-
tiv. Aceasta e 1nsasi pozitia es-
tetismului. doctrina ,turnului de
fildes", dupd care, prin exerci-
tiul simtului estetic, spiritul uman
si-ar afirma din plin autonomia,
eliberindu-se de presiunea determi-

nismului exterior, atribuind re-
prezentarilor sale, prin frumo-
sul cu care le investeste, o0
importanta incomparabil  mai
mare decit aceea pe care oO-
biectele acestor reprezentari o
au Tn lumea perceptiei. Din a-

ceasta perspectivd, existenta in-
sdgi se defineste In cele din ur-
ma dincolo de Bine si Rau, din-
colo de Adevar, drept una din
ipostazele frumosului, ca si acesta,
obiect al unei contemplatii pasive
si ,dezinteresate".

Pragmatismul, care nu e nu-
mai o0 doctrina filosofica, dar si
0 mentalitate, lunecd in cealaltd
extremd. Pentru un pragmatic nu
exista propriu-zis adevar, nici e-

roare, ci numai rezultate. Meto-
da pragmatica — spunea W. Ja-
mes — consta Tn a interpreta si

evalua orice conceptie  dupa re-
zultatele ei practice. $i iata cum
era pusa aceasta problema : daca

Via noastra

lar Tnfloreste via si

VALOAREA
ACTIUNI

0 anumita conceptie e considerata
adevdrata si alta nu, ce deosebiri
de ordin practic vor rezulta de
aici pentru oameni? Tn caz ca
nici o diferenta practica nu poa-
te fi stabilitd, se va conchide ca
cele douad alternative sint echiva-
lente ; de o valoare, sau mai bine
spus de o non-valoare egald, si
in cazul acesta orice discutie a-
supra lor e inutila

Dar nu mai poate fi vorba pro-
priu-zis, d ntr-o atare perspecti-
va, despre ,adevaruri n sine",
ci mai curind de ,fictiuni utile".
Existd idei care reusesc si altele
care esueaza ; cele dintii sint a-
devarate pentru simplul motiv ca
sint fecunde, celelalte sint false,
datorita ineficientei lor practice.
Arbitrarul cel mai flagrant, care

poate Tnsemna respingerea evi-
dentei stiintific Tntemeiatd, e in-
staurat astfel pe terenul cunoas-
terii ; prin efectele pozitive pe
care le poate avea asupra condui-
tei umane, credintei religioase i
se recunoaste tot atit adevar cit si
unei legi de fizicd_sau de chimie,
care, bine aplicata, poate aduce
foloase considerabile de  ordin
practic.

Ambele puncte de vedere, ma
sus schitate — estetismul, ca si
pragmatismul — pacatuiesc prin-
tr-o simplificare excesiva, defor-
mantd, a datelor experientei. Dis-
pretuind actiunea si omul de ac-
tiune, cea dintii se intemeiaza pe
mitul unei ,gindiri pure”, nealte-
ratd de imixtiunea  categoriilor
ce-si au izvorul Tn obiectivitate.
Cealalta," printr-o interpretare tot
atit de simplistd si unilateralda a
notiunilor de adevar si practici-
tate, situindu-se 1in realitate la

antipodul_umanismului de care se
prevaleazd. Inteligenta nu poate
fi separatd de actiune; dar sem-
nificatia si valoarea rezultatelor
actiunii nu pot fi stabilite ntot-
deauna dupa criterii pur cantita-
tive, matematic formulabile.

Descartes a inteles foarte bine
natura legaturii precum si Tnsem-
natatea acestei legaturi, dintre
inteligenta si actiune. A opus un
veto categoric prejudecdtilor tra-
ditionale, pentru ca ele Tnsemnau
tot atitea obstacole Tn calea spi-
ritului sdu exigent. Si oricite o-

aroma ei ucide primavara,

iau sapa si alerg, alerg,

dar unde este trenul, unde gara?

Stau pe peronul marelui meu dor
de vii nebune izbucnind deodata,

si stau cu sapa fluturind

enorma, ruginita, demodata.

Stau si pindesc memoria copilariei,
dar turmele se duc Tn zbor,
nici nu mai stiu Tn care sat anume

crestea sfintita zi a viilor.

Sorb poate doar petale ce repeta
plutirea Tnfloririlor abstracte,
iubeste-ma, aroma diafana

urcind din dealul unde

ametitoarea ora a Tinfloririi bate. ..

Putna

Carmen TUDORA

Mai fericita lespedea tocita.
Mai daruite ierbile, si-n parte
Mai adincita-n sine, tainuita,
Vopseaua, tilc de dincolo de moarte.

Si bratul meu, mai inima si aur,
Mai apasat Tn tarnd, plugul drept,
Si vechile copite — gropi de taur
Mai drept se-nchid, mai drept la mine-n piept.

Atita soare, o, atitea ape'!

Mai frunze farimate ne topim,

Mai strinsi Tn Tnsine, tot mai aproape.
Seara de seara-n Putna poposim. ,

Domnita PETRI

biectii se pot aduce laturii spiri-

tualiste a sistemului cartezian, nu
poate fi trecut cu vederea meritul
sau principal, ceea ce reprezinta
de fapt actualitatea permanenta
a marelui ginditor : faptul de a
fi inteles necesitatea participarii
integrale a spiritului uman la ac-
tiune, justificarea celor mai ab-
stracte “si aparent ,inutile" Tnde-
letniciri ale spiritului, prin efec-
tele pozitive pe care le pot in-
scrie pe planul progresului ma-
terial, dar nu intr-o mai mica
masurd, pe acela al perfectionarii
morale, spirituale. De aici rolul
acordat Eticii, considerata drept
stiintda suprema, amploarea efor-
tului de a pune bazele unei dis-
cipline stiintifice, ,definitive”, n
aceastd directie, capabila sa fun-
damenteze normele unei morali-
tati superioare.

Inteligenta nu Tnseamnd asadar
eleganta sterild, sau sublimad ine-
ficacitate. Meditatia  Tndreptata
spre interior este ea 1nsasi o
forma de actiune, nu mai putin
utild si necesara: conditie prea-
labila, indispensabila chiar, actu-
lui_care vizeaza eficacitatea prac-
ticd, exterioara. Prin intermediul

inteligentei sale active, omul Tsi
afirma superioritatea si demnita-
tea sa proprie, inscriind un do-
meniu ,personal® Tn impersonali-
tatea universului exterior. Dar
actiunea trebuie sd Tnceapa prin
cunoasterea si_ perfectionarea le
sine. Cultura intelectuald, cultura
morala sint forme originare si in-
dispensabile de actiune, deoarece
prin intermediul lor eul se for-
meazd si 1si dezvolta posibilita-
tile creatoare. Fizic, moral, inte-
lectual, existam Tn vederea perfec-
tionarii ; nu putem fi stapinii des.
finului nostru decit Tn masura in
care ne perfectiondm pe noi Tn-
sine. Gratie culturii personale,' in-
teligenta se deschide si se avinta
spre lume, spre naturd si socie-
tate, ne face capabila sa actionam
n vederea unul bine care nu va
mai fi exclusiv al nostru. Just in-
teleasa, datoria personala a per-
fectionarii conduce in chip fi-
resc la datoria sociala a creatiei,
facilitind succesele vietii, tran-
sformindu-ne in ,artizani" ai .pro-
gresului social.

Cultul actiunii pentru ea Tnsasi,
izolarea actiunii de ceea ce Tn-
seamna disciplind intelectuala, nu
pot produce decit un om intelec-
tualmente dezarmat. Dar si izo-
larea constiintei, a vietii interi-
oare de disciplina actiunii, nu
oate fi decit un obstacol Tn ca-
ea necesitatii firesti de adaptare
a omului la realitatea vie ce-1
Tnconjoara. Doua praguri extre-
me. a cdror cunoastere ar putea
sa indice unul din  intelesurile
fundamentale ale Tntelepciunii, a
ceea ce se numeste de  obicei

y,arta de a trai".
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Ernest STERE

REALISM

Si subiecti

Obiectivitatea nu este, spu-  puizai
nea cineva, decit media subiec- tial ii
tivitatilor epocii.  Relativizare ,conc
exceslva, fireste, dar care are g~
darul de a ne’pune in gardd in  rapor
fata acelui spirit necritic pe  3'uni
care se fundeaza dogmele sau  tetice
mitizarile. Dincolo de care rea-  tjcy ¢
litatea T1si pdastreazd complexi- unele
tatea si ritmurile ei specifice,  rtisti
depasind cu maiestuoasa indi-  cyrios
ferentd orice demers simplifi- {3t es
cator. Fapt observat inca de gg g
1 Goethe, potrivit caruia orice  (pn va
matematica Tmpartire a reali- extras
tatii lasa un rest indivizibil. Cel
Particularitate care prezideaza, careeT
dupa Lanson, creatia artistica, puns
aceasta avindu-si, Tn raport cu consti
stiinta, propriul ei adevar. Pen- Dumit
tru ca, este el de parere, ceea coptul
ce a zadarnicit demersul natu- | o
ralistilor a fost obstinatia de a  tul ca
da experientei literare girul sti-  Strule:
intei, un roman ambitionind " s& 8Ia1rlna
rivalizeze cu nu stiu ce tratat 513 ¢
de filologie, psihologie etc. fotogr

Lucrurile nu se schimba prea imagir
mult atunci cind, dupa Blaga, 4yind
creatia capdta un veritabil a-  Zjye
etit de _a deforma natura, cu-  patura
ismul fiind cel mai reprezen: prema
tativ, din respectivul punct de  yijtatea
vedere. Aceasta, dupa ce im- jant d
presionismul pulverizase natu-  yjtate
ra intr-o suma de efemere nu- Tntrea]
ante, Thainte ca expresionismul tulul.
sa Tncerce sa forteze calea spre  Zola c.
adevarurile existentei, proiec- nivers
tind de asta datd nu_ natura in rameni
om, ci omul (cu trairile sale) in de fap
naturd. Posibilitatile parind 'a  realist
fi din acest punct de vedere e- purd i



GEORGE POPA

Orfeu

Toti ceilalti sint: ochi, buze, torsuri, glas.
Masuri rotunde Tn rotundul ceas.

El Tnsa nu-i. O boare arzatoare
suind mereu catre o alta stare.

Si-n treptele-ncercate rind pe rind
se-ncheaga rar, Tn chip de zeu — cintind.

Atunci le reincepe-n jur pe toate,
in mai curate sensuri rasturnate.

Din noi rostiri ne-ngemanate inca
renasc mai pure: astri, valuri, stinca.

Desmarginite Tnsa. Ochiul, cum
sa poarte-ntreaga firea lor de fum ?

Moment hiperionic

Zeul cind te-a sfisiat
suferi de preacurat.

Rana arsa de uimire
suferea de nesfirsire

Zeul care-a fost de vina
fu ucis de prealumina.

Vermeer

Ascultati profetia cristalelor :

»,5a& nu va-ndoiti !

Un adevar o sa treaca prin lucruri,

pregdtindu-le pentru altd nastere.

Si fiecare ritm si fiecare culoare

va fi un semn pentru o ordine noua.

Noaptea va capta o altfel de lumina

deschisa de partea cealalta, mai curata, a timpului.

Vi se cere numai atit:
sa puteti locui un fulger".

Rimbaud: ,,lluminarile"

Farimele luminii tale
le stringe-n umbletu-i albastru
0 stea riscind pe-orbite goale

un dans mai pur, scapat din numar

Asteapta ceasul sfisierii
cind crinii logoditi cu-un fulger
elibera-vor pasari oarbe
cutremurate de netimp.

Si-un iures alb de pdasari oarbe
infometate de-un alt sens
va soarbe-n piepturi nevazutul
vazduh al crestelor finale

de unde-ncepe absolutul
absurd al singerarii tale.

Frumoasele erori

Fructele nisipului Genii ciudate le culeg.

Cu grija le dezghioaca de timp
sa nu se piarda nimic
din miezul amar sau uimit.

Si undeva la marginea rotundului
seminta Tnvinsa o string
intr-un muzeu al erorilor frumoase.

J

roman francez

lus in secolul al XVIll-lea

dintii traduceri romanesti din
ura franceza s-au facut in Mol-  de
secolului  al
mlea. Intre ele se numara si ci-
momane . Intimplarile lui Tele-
romanul lui Fenelon, tradus de
rin 1772, dupa o versiune
jiacd (intr-un manuscris din a-
eme se pastreaza si un fragment
tot anonima,
probabil dupa original), Isto-
i Altidalis si a Zelidiei, roma-
1i Vincent Voiture, tradus de
onim prin 1783, Istoria lui Tar-
a prietenilor sdi, roman al ca-
este Tnca identificat,
de Alecu Beldiman prin 1786, f. .]
>ria lui Numa Pompilie, roma-
i Florian, tradus prin 1794, tot
eci. Beldiman. Dupa cum do-
numeroasele copil manuscrise
¢ ni s-au transmis, .precum si
tarile de pe ele, aceste tradu-
iu cunoscut o larga circulatie,
n primele decenii ale secolului

catre sfirsitul

mim

> alta traducere,

Ttor nu

etarea mai multor

Itate

ctura abstracta _$ini-
itd, Tn mod manifest,
I) precum si noul ro-

rrt sa eludeze acest
atimentul este acela
itabile dezabuzari es-
ente In creatia artis-
mntald, nu Tnsa fara
ri In viata noastra
liniatd uneori cu un
5 de zel la modali-
» care nu aduceau cu
nimic, in afara de
+ de exotism sau de
td. De ce?
‘ecund punct de ple-
area posibilului ras-
:easta  Tntrebare 1l
asa cum observa si
itei, Tn volumul Con-
ealitate Tn arta, fap-

concept ,nu se con-
raport cu obiectul,
; cu subiectul”. Asa-
e noi, nu fidelitatea
ct este definitorie (o
realista" fiind de ne
ermenul de mimesis
soarta a unor abu-
lificdri. E adevarat,
considerau drept su-
ite a artei ,obiecti-
r nimic mal anga-
ceustd voita obiecti
Tjba careia era pusa
Oliectivitate a artis-
ar fi putut spune
este ,un colt de u-
t printr-un tempe-
i s& nu mai vorbim
i un naturalist, un
m romantic Tn stare
oarte greu de de-

tatorilor, cu toate ca prezinta un de-
osebit interes istorico-literar. Citind
manuscrisul, am constatat ca este un
roman picaresc francez. Colegul Va-
leriu Stoleriu, profesor de limba si
literatura franceza la Universitatea
din lasi, a stabilit ca este vorba de
romanul lui Alain-Rane Lesage
(1688—1747), Le Bachelier de Sala-
manque ou Memoires et aventures de

1826 .episcop la Husi si Roman. A-
cest arhimandrit Gherasim, originar
din Bucovina, ajuns ucenic al lui
Leon Gheuca (episcop de Roman, a-
poi mitropolit al Moldovei), era un
om cultivat si animat de idei social-
politice avansate. In 1787 a tradus
din limba francezad, pentru paharni-
cul lordache Darie Darmanescu, scri-
erea abatelui Perau, Taina francma-

rasim. Vom mentiona doar doua fap-
te care caracterizeaza limba lui si
care, bineinteles, leaga traducerea n
discutie de celelalte traduceri ale
sale. Cuvintul francez protection es-
te adaptat de el, ca si de alti inte-
lectuali ai vremii, sub forma protec-
sie. De la J)rotecsie, Gherasim cre-
eaza Tnsa derivatele protecsui, pro-
tecsuitor, care 1l singularizeazd. De

tare texte ro-
ti din secolul al XVlIll-lea, n

istorie a limbii

tradus atunci.
manuscrisul
blioteca

iscalit,

Neculescu. Nicaieri

traducatorului

pistat. Balzac fiind cel mai ve-
ritabil romantic, daca 7l consi-
deram prin perspectiva acelor

supradimensionari pe care le cu-
nosc personajele sale : toate —
flagrante abateri de la orice

~realism" care_ ar supune opera
de artd probei de foc a depli-
nei asemanari cu realitatea. O

realitate care, dincolo de arhe-
tipurile creatiei clasice si de e-
vanescentele impresioniste, se

structureaza in dinamice ipos-
tazieri, despre al caror adevar
arta si stiinta depun succesive
marturii caligrafiate ntr-un stil
puternic _ particularizat  din
perspectiva = social-istorica. He-
el a fost un romantic, zice
laga, Feuerbach — un realist;
Cuvier un romantic, Darwin

un realist; Bergson si Mach au
prezidat impresionismul, Nietzs-
che — expresionismul, iar ,intre

cubistul  Picasso si fizicianul
Einstein exista Tnrudiri de ati-
tudine ,pe care ei nici nu le
visasera" (Lucian Blaga Zari si
etape, p. 144). Oricit de amen-
dabile, asemenea opinii elimina
acele false probleme ridicate
dintr-o pornire nihilista, potri-
vit careia inadecvarea concep-
tului de realism referitor la mu-

zica, atrage dupd ea o totald
discreditare a acestuia, devenit
subit un fel de inhibantd mito-

logie estetica, ce se cere urgent
detronatd. Sau, eventual, Tnlo-
cuitd prin cautarea unor solutii
de nedogmatica preluare a con-

ceptului de realism, el deve-
nind, dupa curent si metod,
cind criteriu axiologic, cind di-
mensiune  estetica. De fiecare

datd Tnsa, apdrind ca un fel de
.dat" al esteticii tuturor timpu-
rilor, un etalon invariabil, cu

care ar_putea fi masuratd ori-
ce opera de arta, pentru a-i sta-
bili_cu exactitate valoarea si
eficienta estetica, conformismul
sau moralitatea ei intrinseca.

scopul elucidarii anumitor probleme
ie a romane literare,
ne-a prilejuit — acum crtiva ani —
descoperirea unui nou roman francez
Este textul

romanesc 46 de
R.S. Romania,
Viata domnului Heruvim
da. Tomul intdi (f. 1 r). Dupa titlu
urmeazd Tnsemnarea : Aceastd istorie
s-au scos de pe niste tetradii spa-
niolesti Tn dialectul frantozasc, si dc
pe aceasta s-au talmacit Tn
moldoveneasca. La let 1793 avg. 31
Deasupra titlului se afla alta Tnsem-
nare . Aceasta istorie este scrisd _de
Vasif...]. Pagina fiind
stricatd in partea dreaptd, sus, nu se
poate citi numele Tntreg al copistu-
lui. Sub Tnsemnarea respectiva este
scris, de alta mina numele

mentionat numele autorului, ori al
roman.
In mod surprinzator,
ducere — una dintre
ceri roméanesti din limba franceza —
nu a atras pind acum atentia cerce-

Don Cherubin de la Ronda,
prima data Tn 1736.
de la Biblioteca Academiei se gasesc
traduse numai primele 33 de capi-
tole ale operei, care cuprind aproape
jumatate din textul original (al 33-
ea capitol este incomplet, caci par-
tea de la sfirsit a manuscrisului este
stricatd de umezeald). Nu putem deci
sti dacd a fost tradus atunci intre-

aflat _in
la Bi-
cu titlul :
de la Ron-

gul roman al

limba |
doilea al

Vasile

fnsd nu este  catorul

aceasta tra-
rimele tradu-

Moldovei,

Dar a proceda astfel nu Tnsem-
na decit a reedita gestul lui
Zenon, care si-a biciuit disci-
polul, pentru c& a incercat s&
opuna tezei sale privind impo-
sibilitatea miscarii, foarte ome-
neasca sa J)osibilitate de a se
misca. E drept, si Aristotel a
Tncercat sa opuna celor ce con-
siderau ca pamintul se Tnvirte
in jurul soarelui, observatia de
aparent bun simt cad miscarea
soarelui in jurul  pamintului

fiind vizibila, problema este de
la bun Tnceput transatd. Fapt
care n-a putut Tmpiedica insa
stiinta s& se dezvolte, de la
Newton Tncoace, impotriva sim-
tului comun, iar filosofia sa Tn-
cerce a tine pasul, absolutizind
din pacate, cind dimensiunea o-
biectivd, cind cea subiectiva a
existentei. Cel mai recent e-
xemplu' 1l constituie absolutiza-
rea sincroniei in structuralism
si a diacroniei, inteleasa ca pu-
rd subiectivitate, Tn existentia-
lism, acesta postulind un fel de
autocreatie a omului, capabil

oricind sa se construiasca, dupa
bunul plac, pe sine. Confrun-
tari similare a cunoscut si es-
tetica. Simbolistii i-au atribuit
crestinismului  pacatul originar
al realismului, nelegitim fruct
al alegoriei, caruia 11 era opus
simbolismul pagin, dupa cum
anecdotei domestice Ti era opu-
sa anecdota ,cosmica". In gene-
ral, estetica moderna Ti repro-

seaza celei clasice de a fi abso-
lutizat postulatele estetice ale
Renasterii vinovate de un anu-
me europocentrism, noile cu:
rente artistice deschizind largi
ferestre spre viziuni si  expe-
riente ale altor culturi. In sfir
sit, descoperirea formei, consi-
deratd inca de Lanson drept
depozitara a adevarului artei,
iar de Francastel, drept expre-
sie a unei_definitorii viziuni a-
supra lumii, si descoperirea Tnca
de Goethe a imperiului imagi-

vistice ale textului aratd ca tradu-
romanului
vean. Cautindu-1 printre traducatorii
din limba franceza de la sfirsitul se-
colului al XVIllI-lea, I-am identificat
in persoana lui
acea data arhimandrit al Mitropoliei

publicat
In manuscrisul

tradus,

Lesage, caci alta

copie manuscrisa a acestul text nu lasi si ms.
mai cunoastem. Probabil ca a fost
tradus Tn Tntregime,
traducerii
alta traducere a acestui
fost realizata mult mai tft-ziu. de ca-
tre Gr. Mihdiescu, si s-a tiparit la
Craiova, Tn 1847.

Mentiunea de pe foaia de titlu a
manuscrisului si particularitatile ling-

iar tomul al
s-a pierdut. O
roman a

sonilor (ms. rom. 451 de la Bibliote-
ca Academiei R. S. Roméania), Tn 1792
a tradus dupa original celebra ope-
rd a lui Voltaire,
Sfeziei, Carol 12 (ms. IV-5 de la Bi-
blioteca Universitatii din lasi si ms.
rom. 4619 de la Biblioteca Academi- rul
ei R. S. Roménia), iar prin 179 a
s, _din neogreaca, o
Americii, Tn doua volume (ms. IV-17
de la_Biblioteca

Academiei R. S. Romania).

Paternitatea lui Gherasim
traducerii pe care o semnalam acum
este doveditda de

Istoria

istorie a

Universitatii =~ din
rom. 40 de la Biblioteca
asupra

identitatea limbii

craiului sub

asemenea. 1l singularizeazd prezenta
n scrisul lui a
proghect, care reflectd o pronuntare
influentd neogreacd a neologis-
melor maiestate, proiect.

Ce l-a putut determina pe caluga-
Gherasim sa traduca acest ro-
man ?
de critica sociald aflate Tn el, satira
unor moravuri S
societatea romaneasca de la sfirsitul
secolului al XVlIlI-lea.

Pina in
caresc tradus Tn
considerat cel al
Diego Hurtado de Mendoza

ormelor maghestate,

De buna seamd, elementele

care caracterizau Si

rezent, primul roman pi-
limba romana este
scriitorului spaniol

£503—

din traducerile sale mentionate mai  1575), intitulat Lazarillo de Tormes,
sus si din cea pe care i-o atribuim. pe care-1 traduce Tn 1826, duca o
Chiar cind traduce din francezd, versiune franceza. Scarlat 'Bar-
limba literara a lui Gherasim are bu _ Timpeanu, sub  titlul Intim-
un colorit specific, abundd Tn neolo-  plarile lui  Lazarila Torma (se
isme de provenientd neogreacd, iar  pastreaza In manuscrisele 1082 i

este un moldo-

narului, situat in raport com-
plementar cu realitatea propriu-
zisd, au deschis tot atitea ori-
zonturi esteticii moderne, Tneft

orice dogmatizare, inclusiv a-
ceea a unui imuabil realism,
devine imposibild, Tmpotriva a-
cestuia din urma ridieindu-se si
Bertolt Brecht.

Fapt este ca incremenirea con-
ceptului de realism in ciuda u-
nel atari multidimensionale mis-
cari a spiritualitatii umane
este practic imposibila.  Chiar
daca expansiunea realului in
cosmos pare sa fi lipsit pe ro-
mantici de clasica, misterioasa
lor lund De altfel, putem vor-
bi in aceeasi masura de o cos-
micizare a omului, situatia sa

de subiect al istoriei si de cava-
ler al spatiilor interplanetare
alirmindu-i _cu putere o noud,
viguroasd dimensiune romanti-
cad. Aceasta, de fel' intimplator.
tocmai ntr-o epoca in care mar-
xismul, eliberind _omul de ser-
vituti si prejudecati, Tl pune n
posesia propriei, integralei sale
personalitati, Inaccesibilda  ve-
chiului realism, noua realitate
implica Tn mod imperios 0 noud
viziune estetica, in deplina con-
sonantd cu spiritul epocii, cil
filosofia ei. O_filosofie cladita
pe toate anterioarele cistigurl
ale spiritualitatii umane, facind
necesara o similara aliniere, din
tr-o mai ferma perspectiva dia-
lectica, si a demersului estetic.
Vechiul realism, crescut la soa-
rele mineral al pozitivismului,
are de f3cut loc unuia intens
fertilizat de gindirea marxista
si de temerara viziune proiec-
tiva a umanismului socialist. Un
realism care, departe de a se

opune_ romantismului, ca stare
de spirit, 1l Tnsumeaza, ,orien-
tarea realistd" de care vorbesc
documentele de partid lasind un
larg spatiu afirmarii unor par
ticulare viziuni estetice, capa-
bile sa permita Tnflorirea unei

raza este p
particulraitati

cu unele

putin greoaie, ]
bise-

arhaice, de stil

4380 de la Biblioteca Academiei R.S.
Roménia si a fost tiparit la Bucu-

ricesc. Spatiul nu ne permite sa e- resti, in 1839). Semnalarea noastra
I I numeram aici particularitatile de  muta, prin urmare, data traducerii
Gherasim Clipa, la  limbd si stil care ne-au condus la primului  roman picaresc cu peste
: _ : concluzia ferma ca traducerea roma-  trei decenii mai devreme.
iar mai tirziu, pina 1n nului lui Lesage apartine lui Ghe- N. A. URSU

IOANID ROMANESCU

Pentru cd numai oamenii pot fi eterni

in toate va petrec — nimeni
din timpul meu nu-mi va ramine strain,
oriunde ati merge eu sint cel care cinta

mereu Tntre voi

in toate va petrec — uneori
drumul va fi neincapator pentru mine,
dar chiar si printre spini mergind

voi ramine al vostru

Tn toate va petrec — nu pentru desfatarea
ochiului meu adinc, nu pentru curiozitatea
vreunui spirit marunt, nici pentru risul ieftin

al celor care nu stiu

adevarul,

ci pentru ca numai oamenii pot fi eterni

<

multitudini de stiluri in perl
metrul aceleiasi comune ideo-

logii, refractare oricaror anchi-
lozari.

Sistematizarea acestor viziuni
si a acestor stiluri nu poate fi
decit o operatiune ulterioara,
neraminindu-ne decit sa vedem,
nu atit cit traditional, sabloni-
zat, realism este Tn cutare ope-
ra, ci cita particulara expresie
estetica a zilelor noastre Tncor-
poreaza una sau alta dintre
creatiile literare, poetice, muzl
cale etc. Pentru ca, daca nu e-
xista un realism al muzicii sau
al arhitecturii exista unul al e
pocii, particularizat in estetica,

n stiluri, in forme, opere, ulti-
mele inconfundabile.

De la ele sa pornim, deci. Pen-
tru ca viitoarele sinteze sa nu
aiba nici o concluzie prestabi-
lita. In fond, la fel a facut si
Aristotel. Efort care nu a scutit
epocile ulterioare si nu scutes-
te epoca noastra de unul simi-
lar, pe care nici o anterioara,
fie cit de reala autoritate, nu
trebuie sa-1 inhibe. Temei sta
tot ceea ce oferd mai plenar si
definitoriu, Tn planul creatiei li-
terar-artistice, eflorescenta
noastra spiritualitate.

Al. I. FRIDUS



la Opera Onménd din lasi

VAPAIA

Teatrul politic cistigh  valente  expresive noi
| prin actuala premiera a baletului iesean. Fara
exagerarea provocatd de entuziasmul imed’at, de

dupa spectacol, se poate spune cd trupa de ba-
let, ajunsd la maturitate, cu o gama de posibi-

litati L diferentiate  individual, extrage
, semnificatiile emotive maxime si le comunica, li-
zibil, din complexa partitura a poemului drama-

j tic, Tn doud acte si zece tablouri, semnat de pres-
;tl%osul _compozitor Mircea_ Chiriac. )

antezia artistica si tehnica a maestrilor de ba-
let Bella si Margareta Balogh d& 1magine clarg
si dinamica sugestiilor ideatice din libretul lui
Constantin  Cirjan. Fovestea de dragoste, gene-
rozitate si daruire n luptd se contureaza tru-
mos si cursiv, pe fondul grotesc al unei _lumi
care apune 1in contorsiuni tragi-comice. Dirijorul
Gh. Victor Dumanescu si orchestra au reusit sa
nuanteze reliefat aceasta antitezd dintre comicul
si grotescul primei péarti a partiturii, %unngd la
accentele patetice din finalul eroic. Cu aceasta

gama variata de sentimente a lucrat si regia,
care cunostea perfect posibilitatile fiecarei indi-
vidualitati “sau grupari din ansamblul de balet.

Intr-o 'scenografie simpla si functionald se mis-
cd usor si se compun alert imaginile cu valoare
de alegorie. Pictorita Hristofenia Cazacu ajuta si
rin tonalitatea de culoare la conturarea ~atmos-
erei din fiecare tablou, hilar, trist, sau aprins
de pasiune eroica.

Structura narativ-simbolicd are I:
ales evidentierea unor sentimente generoase in
iubire, Tn Tmplinirea destinului colectiv al cla-
sei muncitoare. Rolul ei istoric se reliefeaza prin
caractere, (melodic si coregrafic. conturate _prin
lirism, apoi prin patetica luptei si jertfei de
sine. Miruna, — Laura Voicu, loana — Carmen
Marinescu _si_ Gheorghe Stanciu in Tudor, = sint
protagonistii ideii eroice, un trio cu Tnsusiri ar-
tistice vizind perfectiunea. Se cer subliniate mai
ales aalitatile scenice de exceptie ale celor doua
solistel debutante, capacitateai lor -de a reliefa
lirismul si tragismul, tinuta demna de oricare
rol mare din repertoriul clasic de balet. Elegan-
ta, temperamentul Lianei Nicolau-Comsa se pre-
tau mai putin la rolul perfidiei, schitatd suges-
tiv prin miscéri _insidioase. Intrarile, Iesirile din
scena, lumina, bine gindite, ajuta acest, rol ex-
trem de complex, al unui caracter sinuos, neho-
tarit si pind la urma minat de remuscari.

De partea cealaltd luxul, eleganta si aroganta
Tncearcd sd& mascheze viciul, rapacitatea exploa-

in vedere mai

tatorilor, a parazitilor sociali, care cad adesea
n ridicol, Tn grotesc. Sotii Scarlat, interpretati
de Dan Brezuleanu si Mariana Simionescu reu-
sese un cuplu reliefant intre eleganta si forta
aparentd a stdpfnului, Tncornorat si nesigur a-

Design

MOBILIER

Frumusetea patrunde
necesitate. Urbanismul,
biectele create de om

in viata cotidiana ca o
arhitectura, mobilierul, o-
in scopul satisfacerii ce-

rintelor sale materiale sint destinate Tndeplinirii
nu numai_a functiilor utilitare ci si a celor es-
tetice. Fiecare epoca Tsi are ofrnamentele sule

proprii influentate Tn forma si alcatuite Tn func-
tie de specificul national.

Astazi, Tn lume, se produc piese de mobilier cu
o mare diversitate esteticad. Se cautd lansarea u-
nor linii originale, pentru cistig de cauza Tn con-
curenta puternicd dintre producatorii de mobila
Cu toate ca aceasta atitudine diversifica produ-
sele, se nasc perioade Tn care cerinta sociald im-

pune o preferintd pentru o anumitda forma, un
anumit stil. Astfel, Tn creatia si productia de
mobild, Tn perioada anilor 1960—1965 se impu-

sese linia moderna,

cu prioritate varianta nordi-
ca (apaijtinind

tarilor Scandinave, inclusiv Da-
nemarca) si cea italiana; apoi a fost Tnlocuita
de stilurile clasice: Ludovic XV si XVI, ,Re-
genec”, urmate de stilul romantic si cel englez
Sheraton. A urmat perioada stilului colonial a-
merican, a stilurilor rustice, din nou s-au reluat
unele stiluri apuse.

In prezent, se remarca doua atitudini distincte :
o0 atitudine care urmareste crearea de forme ca-
re nu au existat Tnainte, reprezentatd prin mo-

bilierul de avangarda, asa-zisul ,stil de mobilier
modern* care adopta formele: ,lalea", ,paner”,
scochilie” (denumirile se refera numai la forma
complexului  ,sedere — spatar" a fotoliilor si

Abraham Moles, interpret al fenomenu-r
lui cultural contemporan, analizeaza la
modul strict concret, empirist __  propriu
scrierilor sale — vezi Socio-dinamica cul-
turii, Muzica experimentald, Teoria infor-
matiei si estetica perceptiei, Creatia stiin-
tifica, Psihologia Kitsch-ului, — ,cazul”
artei masinilor  (,Artd si ordinator”, ed.
Meridiane, 1974) : ,Arta nu e un lucru —

tiei complexe a

fectarea si teatralismul facil al unei doamne din
Jnalta societate”, cu inteligenta sl moralitatea
scazute la limita de jos. Dan Brezuleanu merita
0 remarca speciala pentru talentul sau actori-
cesc, un mim dinamic si expresiv care face un
explicit rol de liant in citeva din tablourile a-

cestui balet reusit. Dana Lificiu, 0 excelenta
dansatoare, convinge prin dezinvoltura. Culoarea
scenelor burlesti, sau a celor de Ilumpen este

bine studiatd si punctatd, atit ca dans Victor
Muncaciu, n_special. Paul Robert. Alex. Sebesi,
D. Tiru si Doina Cristea, vivace, Maria Manea,
Bety Smilovici, mai ales prin actorie.

Ambele distributii au _calitati artistice echiva-
lente, desi diferite ca stil si personalitate, iar in
rolurile episodice sau Tn scenele de ansamblu

s-ar cuveni facute alte citeva sublinieri merito-
rii.

Scos din inertia ultimelor lumi de inactivitate
scenicd, baletul strdluceste Tntr-un spectacol de
mare verva si varietate, unitar ca sens si me-
saj cu sunetul orchestrei. Este un spectacol pe
cit de Tneintator pe atit de convingator, care

meritd aplaudat din multiple motive estetice, dar
si pentru implicatia social-politica, educativa, bi-
ne integratd artistic-

Radu NEGRU

scaunelor). Tot 1n aceastd atitudine intrd crea-
rea de solutii_ noi ca: mobila-perete, cuprinzind
compartimentarii multjifunctionale, carp au acce-i

sul numai pe o fata  (cdtre o singura camera)
sau pe ambele fete (catre douda camere). Acest
mobilier e modulat si tipizat. Vointa de rastur-

nare a stilurilor este caracteristica principala a
acestei atitudini.

A doua atitudine constd Tn efortul de a inte-
gra creatia prezenta Tintr-un firesc al traditiei
(mobilierul rustic modern cu prelucrarile stilizate
a unor motive folclorice, sau mobilierul de di-
verse stiluri adaptate functiunii moderne ca':
mobilierul scandinav, ,stilul japonez" (scaune si
masute foarte joase) etc.

Formele se raspindesc vertiginos dintr-o tara
n alta, produeindu-se modificari prin acest
transfer : unele disparind, altele Tnsa Tmbinate cu
cele autohtone, inflorind Tntr-o noua atitudine si cu
0 personalitate proprie. Dupa cum am spus, cONcu-
renta dintre producatorii de mobila duce la oscilari
in creatie si e dificil de prevazut orientarea viitoa-
re. (Fenomenul e similar si in celelalte domenii de
activitate). Daca facem Tnsa un studiu de ansamblu,
observam ca se desprinde cu claritate o tendinta
constant ascendenta spre marirea confortului, dura-
bilitatii si Tn special a Tmbunatatirii atitudinii este-
tice.

Arno Wotteler (R.F.0.), Tmpreuna cu o grupa de
specialisti din diverse domenii (medici, economisti,
sociologi si psihologi), a creat un model de locu-
intd multiforma si multimobila, pe ideea eliminarii
tuturor peretilor, compartimentarea facindu-se cu

ereti-mobila accesibili pe una sau ambele fete. In
elul acesta el creaza o continuitate spatiald, circu-
ite functionale elastice (cu posibilitatea de adap-
tare la noile cerinte ale familiei), realizindu-se ast-
fel un mod activ de locuit ntr-o varietate de ima-
gini.

Desigur aceasta propunere are valoarea unei su-
gestii generatoare de idei.

Gh. ANTON

Cartea de artd

rodusului artistic in _ma- zibil al

Ravel

cutanti
de la Tnceputul

ritmic si

francez,

Ravel
zitor al pianului,

observatiei lui

Galeriile din Suceava

Dan Hatmanu si ,lasul amintirilor

Dincolo de fizionomia cotidiana, orasele au anumite trasa-
turi ce nu se dezvaluie decit celor care reusesc sa le devina
prieteni. E acel aer nascut din respiratia cetatii ; specificul re-
zultat din logodirea noului, impetuos, cu modestia vechimii ;
amprente de viata imprimate in pietre si in pietrificatul lemn—
toate formind acel blazon dg noblete spirituala descifrat de

paleontologii

celor care exista si vor dainui tocmai fiindca au

fost. E totalitatea Tnsusirilor incluse in ceea ce intelegem prin
atmosfera ieseand, suceveand, nemteand, bucuresteana — o
mixtura nedefinitd, sesizabila Tnsd si unica, desi descinde din

peisajul

eneral al tarii. Poetii numesc acest susur ce le inspira

metaforele sunet aparte, pictorii reverberatia luminii, filozofii
spiritul locului.

Dan Hatmanu, in expozitia ,lasul amintirilor" deschisa nu
Tntimplator la Suceava, In vechea cetate de scaun a Moldovei,
Tsi propune sa surprinda tocmai emanatia locurilor_si a lucru-
rilor care pdastreaza trecerea si petrecerea oamenilor. O face
convins ca n semetia gotica a turlelor, Tn duritatea ctitoriilor

si Tn dantela

alba din carnea marmurii sint inchise fapte in-

trate Tn memoria istoriei, e cultura ce fundamenteaza continui-
tatea noastrd ca neam, e demnitate nationald si_orgoliul de
popor liber. Pentru a se putea apropia de ele, artistul asterne

praf invizibil

de grafit, Tsi ascute creionul, modesta unealtd de

ucenic, si calcd cu pasi neauziti pe covorul pastrator de urme
imperceptibile. Anume a lasat undeva haina infatuata a pale-
tei, anume se preface a uita tot ce a deprins in scolile ~ din
Bucuresti. Leningrad, Paris. Apelind la sinceritatea desenului

din copilarie,

de ploi, ming : ompl Cl
ficabil, nu pitoresc cromatic, ci idei, reverii,

_scrijeleaza parcad pe un perete batrin, estompat
fiat ‘de un soare complice. Deci nu_ peisaj identi-
simboluri-cbeie,

metafore grafice : Palatul voievodal e o vama a timpului, Trel
Sfetitele o fatd ce-si descinge birneata cu gateli unice, daru-
ind-0 orasului, teiul lui Eminescu o ord a sensibilititii, ulita
copilariei cauta urmele lui lonel Teodoreanu...

Chiar tehnica de demontare a mecanismului de gindire
si de selectare a pieselor semnificative ne dezvaluie intentiile

artistului nu

de a recurge la evocarea trecutului, ci de a-1 in-

tegra in mersul vietii, acel curs heraclitian pe care il exultd

orologiul cu ,Hora Unirii".
?Irezent,a_ vegetatiei, nu doar

Exista nsa o predilectie pentru
formala Tn Autoportretul om—

oare, ci Tn necesitatea participarii ei In toate cadrele, fie ca e
vorba de cirliontii ciorchinelor pentru a aminti Buciumul ori,
de volutele strazii. Si mai desprindem o anume neliniste a ar-
tistului, manifestatd Tn reluarea temelor si recurgerea n pa-
ralel la o_paleta parcimonios aleasa ; zemurj de culoare, inspi-

rate parca de marele Pallady, a carui
dainuie la Bucium. Si aceasta dintr-un calcul

umbrd suverana mai
precis : acorda-

rea registrului cromatic la intentiile desenului Tn alb-negru.
Linia subtire, nervoasa, visatoare, n-ar rezista in vecina-
tatea unei_paste opulente. Ea solicitd o picturd cu _tonalitati

indelung

] gindite, alese spre a servi intentia, ideea. E. deci, 0
pictura nascutd din desen. Dar dincolo

de usoara melancolie

si de lirism, se ghiceste o notd de ghidusie blajind, o clipire
ironic-intelegatoare ce ne invitd sa participam la un joc ac-
ceptat din care raminem cu un tonus robust-optimist asupra
rinduielilor vietii.

in felul acesta, chiar cimitirul devine un urias arbore ge-
nealogic Tn care odihnesc Tnaintasii si in care nu vom cobor?

ci vom urca,
transferarea

in regn vegetal, amintin
nos : ,Voi scoate-n chip de floare din

la rindu-ne. O vom face prin aceeasi referire la
stihurile Magdei Isa-

amint / Obrazul tine-

retii de-altd data, / Sa-1 arda soare si sa-1 bata vint, / Voioasa
sa si-1 prinda-n par o fata".

"Viziunea
tele ofuri si

orasul clamarilor dupa un trecut aureolat, anume

insolitd a lui Dan Hatmanu razbuna toate lesina-
romantioasele panegirice intonate odinioara in
atit spre a

minimaliza prezentul. Or, acest trecut, cit este valoros in el,
merge Tn pas cu orasul modern spre viata noua care i se des-

chide Tn fata.

RAVEL

Se Tmplinesc 100 de ani de la nasterea
(1875—1937), nume ilustru al
muzicii contemporane,

francez. Dupa

amicald, totul e prevazut n partiturile lui
Ravel, pind si nota falsa (pusd de autor
in text, pasd-mi-te, ca sd& scuteascd pe exe- unica resursele orchestrei simfonice, de la
de oboseala de a gresi). A pasit,
carierii sale, pe calea Tn- trale, pastrind totodatd discretia celei mai

si Tmbogatirii

armonic prin contactul cu fol-

Aurel 1EON
H largit gama de nuante colorjstioE cu o
Aniversare [JMFS C0 seamd de trasituri delicate, care cer in-

terpretilor multd finete si subtilitate. Cele
douda concerte pentru pian, dintre care
unul pentru mina stingda, Sonatina, Jocuri
de apd, Mormintul lui Couperin sint piese
de Tncercare. Tn acelasi timp, Ravel este si
maestru al orchestratiei, plin de inventi-
vitate ; a Tmbogatit muzica simfonicd uni-
versala cu citeva capodopere : Valsul, Bo-
lero, Daphnis si Chloe, Copilul si vrajile.

»Magician" al orchestrei, stapineste ca
nimeni altul ,.geometria misterului sonor"
(Roland Manuel) si dozeaza Tntr-o maniera

virf al impresionis-
cum spune o gluma

celula nuda, la explozia timbrelor orches-

conceptului - melodic, pure traditii franceze'. Aceastd rard facul-

tate de ,,prestidigitator” al orchestrei, Ra-

diferitelor popoare (basc, spaniol, vel o explica cu dezarmantd simplitate :

O atitudine tehnologica fata de arta

Goethe :

tiganesc, evreiesc, malgas) si prin
folosirea abundentd a modurilor vechi. Asa
explicd si aleasa
autenticitate a filonului spaniol, prezent in
lucréri ca Bolero, Rapsodia spaniold, co-
media Ora spaniold, Alborada del gracioso.
este Tn primul rind un compo-
caruia i-a destinat o
mare parte din lucrdrile sale si cdruia i-a

,PTna la

»Nu existd muzicd bine orchestratd sau
rdu orchestratd — sustinea el — ci muzica
bine sau prost scrisa".

Extinzind afirmatia Iui Alfred Cortot,
putem spune cd opera muzicald a lui Ravel
aduce artei franceze unul din cele mai ire-
zistibile titluri de glorie.

tinuta si  veritabila

Lucia ABRUDAN

bricatiei fiind scos la lumind Marja de
originalitate a creatorului uman este spa-
tiul interstitial de cuvinte asezate pe
scheletul schemei de fabricatie, zice el,
adaugind ca ordinatorul lucreaza numaiin
limita ideii el nu divagheaza, sau, cind
o face, o face in calitate de ,masinda de
scris”, creind acele texte artificiale ce se
constituie ca un concept al creativitatii ab-
solute. Este oarecum prematur, vom Sspu-

spune el ci un mod de a te comporta fa- rimi numerice.

ta de el* acordind primordialitate perceF-
tiei In cadrul unui raport estetic simpli-
ficat . emititor=artist si individ =receptor,
ntre care se stabileste un canal de lega-
turd. Ignorarea deliberatd a valorii trans-
cendente a operei de arta este pentru Mo-
les un postulat. Accentul trece pe varia-
bilitatea proprietatilor caracterului uman.
— ,operatorul uman“ — cum 1l numeste
el, ce confera proprietati obiectului este-
tic, proprietati susceptibile de control ex-
perimental.

Simplificand, mai exact sintetizind uria-
sa literatura ce Tnsoteste fenomenul artis-
tic, Moles incearca transformarea informa-

esajul estetic coexista cu
opera chiar cind el este disociat, perceput
Tn ansamblu si Tn sectiuni sau secvente in-
congruente .caci, Moles, vorbeste de o
strategie a perceptiei, de capacitatea limi-
tata de a selecta aspectele mesajului. Nu
trebuie Tnteles ca autorul Tncearca s& ma-
soare frumosul, vechi vis al esteticienilor
(vezi Birkhoff pe la 1930) ci, mai degraba,
sa realizeze acel sistem de ,recodificare a
gindirii" cum 1l numeste Wertheimer, pre-
cizind natura stimulului estetic, dindu-i
organizare, cauzalitate si finalitate, deter-
minind o anumita reactie comportamenta-
& a indivizilor fatd de actul artistic pro-
dus de ordinator. Moles este partizanul vi-

urma depindem de creaturile pe care le-am
zamislit". Variabilitatea interpretarii ope-
rei e vazutd prin modalitatile permutatio-
nale. (Nonuniformitatea aparenta ca si or-
ganizarea produsa de ordinator au Si un
teoretician mai vechi, Platon — Tn Timeu,
unde explica nasterea corpurilor datorin-
d-o neomogenizarii particulelor Tn miscare
din care cauza acestea efectueaza ,permu-
tari" pentru a-si afla locul necesar for-
mei de repaos?. Referitor la sistemul per-
mutational Moles face trimiteri extrem de
elocvente la Fictions ale lui Borges, la jo-
cul de sah si la conceptul de labirint. ‘A-
licind ,grila  ordinator" actului literar
oles demonteazd constructia, secretul fa-

ne Tmpreund cu Moles, sa tragem conclu-
zii privind influenta gindirii mecanice a-
supra unei societati Tn plind transformare.
Dar este evident, productia culturald a or-
dinatoarelor. poate deveni o practicd. Ba-
zele raportului operd — artist si opera —
public pot fi redimensionate caci, deja
muzica aleatorie, limbile artificiale, pictu-
rile programate, textele traduse si pinaco-
tecile Tnregistrate sint o realitate. ,Sa pri-
vim deci cu aceiasi ochi, concede Moles,
Simfonia a noua, cu care privim frigide-
rul — adica ambele drept niste elemente
necesare cunoasterii".

D. KALMUSKI



TITUS RAVEICA

Giordano Bruno-Viata i opera

in lucrarea Giordano Bruno —
Viata si opera (Ed. Junimea, 1974),
Titus Raveica ne da una dintre
cele mai ample imagini asupra
gindlrii de rascruce care, In lupta
dintre libera cugetare si dogma
puternica, a ars ca o flacara de-a-
lungul secolelor.

Tntre putinele dar substantiale-
le lucrari de la noi, Tn marginea
fenomenului Renastere si a mate-
rialistului Bruno, tinarul univer-
sitar iesean Tsi Tnscrie efortul in-
tr-o traditie  prestigioasd : P. P.
Negulescu. Edgar Papu, Nina Fa-
con, Al. Balaci, Zoe Dumitrescu-
Busulenga s.a. Desigur, varietatea
lucrdrilor consacrate lui Giordano

Bruno puteau sa dezarmeze prin
numdr, cit si prin uniformitatea
judecdtii, care, adesea, este o for-
ta Tn ‘stare sa suspende privirea
clard a istoricului filosofiei. Titus
Raveica a ales Tnsd, in cercetarea
unor teme filosofice fundamentale,
drumul ferm al continuitatii de

valoare, pina in gindirea filosofi-
ca de azi. El si-a centrat atentia
pe dialecticianul Bruno, pe ato-

mismul brunian si pe raportul e-
idetic al autenticei filosofari, ace-
la dintre unitate si multiplicitate.

Bruno, cel nascut la Nola, a a-
vut credinta credrii unei filosofii
profund Tnoitoare, cu toate ca, asa
cum ardta Titus Raveica, ,la_nici
un alt ginditor, poate, nu intilnim
ca la el acea pasiune de a sur-
prinde fondul comun al doctrine-
lor celor mai eterogene. Dialo-

urile contin — fapt recunoscut
e toti comentatorii — adevarate
valmasaguri de stoicism, de epicu-
reism,’ de neoplatonism sau aris-
totelism precum si ecouri ale fi-
losofiei arabe, evreiesti, indiene sl
adevarate imitatii dupa Heraclit si
Pitagora. La pufini ginditori gasim

0 atit de ampla ,trimitere" la doc-
trinele anterioare sau contempo-
rane. De fapt, aceasta este ade-
varata idee matrice a cartii lui

Titus  Raveica — tendinta de a
surprinde  unicitatea de creatie,
din perspectiva contemporaneita-
tii, a luminilor care trec dincolo

de influente si, In deschiderea vii-
torului, pot purta o semnificatie
de perenitate filosofica. Nu ntim-
plator, comentatoarea Helene Ve-
drine a vorbit despre ,procedeul
amalgamului” Tn filosofia lui Gior-
dano Bruno.

Titus Raveica apreciaza, pe buna
dreptate, ca ,problema unitatii
constituie un adevarat lait-motiv
al intregii filosofii bruniene siin-
treaga sa opera graviteaza, Tn fond,
in jurul ei". Desigur, ginditarul
din Nola, prin Tnsusi acest fapt, a
reusit sa ,amalgameze" intr-o vi-

ziune panteist-materialistd, concep-
tii care, dincolo de aceasta proble-
matica, se gasesc adesea la anti-
pozi.

Giordano Bruno si-a ordonat insa
filosofia sa prin asumarea concep-
tiei, aparent opuse, a doi mari Tna-
intasi : Nicolaus Cusanus_si Nico-
laus Copernic. Prin acestia. Bruno
a ajuns la constituirea unei meto-

de proprii. De la Cusanus, filoso-
ful din Nola avea sa preia ideea
dialectica a ,coincidentei opuselor"
si tema, devenitd moderna, a ,in-

finitului_Tn act", iar de la Coper-
nic — rasturnarea geocentrismului
ptolemeic. El le-a topit intr-o sin-
teza superioara cu accentuat ca-
racter materialist : conceptia uni-
tatii calitative a Fiintei.
Cosmologia bruniana, partea cea
mai revolutionara, dar si cea mai
ambigua si_mai contestatd, stirnes-
te, deopotrivd, admiratie si decep-
tie pentru elanurile filosofului si

entru lipsa de rigoare a savantu-
ui. Titus Raveica a stiut sa intre
in hatisurile inconsecventelor, am-
biguitatilor si gratuitatilor poetice
ale ginditorului, sa desparta ade-
varul de falsitate si sa-si formu-
leze judecata de pe pozitiile unui

echilibru suplu. Mai cu seama a-
colo unde rationamentul matema-
tic al savantului Copernic a fost
ignorat sau persiflat de Bruno, e-
xegetul a cintarit cu justete, fri-
nindu-si pretuirea pentru filosof,
si a dat omului de stiintd ceea ce
era al omului de stiintd si metafi-
zicianului ceea ce era al metafizi-

cianului. Tntr-adevar. ceea ce era
important in depasirea pe care 0
realiza Bruno fata de inaintasii sai,
era ideea de ,0 nebanuitda moder-
nitate, cum scrie Titus Raveica,
neintilnita la nici unul dintre pre-

decesori — ideea despre sistemele
solare autonome grupate Tn jurul
centrelor lor". Universul este infi-

nit si_constd dintr-o infinitate de
lucruri asemanatoare lumii noas-
tre. Nici _pamintul,' nici soarele nu
reprezinta centrul universului, Tn-
fructt infinitul nu are centru.
Explicind natura prin sine fin-
sasi, din interior, Giordano Bruno
a stramutat, totodatd, ..divinul" n
om, a coborit infinitul Tn fiinta u-
mana, deschizind aspiratia acesteia
cdatre nemarginirea  cosmosului,
catre lumile nenumarate care 1l

populeaza. Astfel el a inzestrat o-
mul, dupa frumoasa expresie a lui
Tudor Vianu, cu sentimentul mo-
dern al sublimului. Autorul nu la-
sa deoparte nici relativismul bru-
nian n care el vede unul dintre

aspectele cele mai moderne din fi-
losofia naturii a secolului al
XVI-lea, In sensul ca, prin postu-
larea infinitatii universului, Noia-
nul pune un fundament pentru re-
lativizarea marimilor fizice.
Lucrarea lui Titus Raveica asu-
ra vietii si operei lui Giordano
runo, autenticd monografie isto-
rico-filosoficd, unificd o informatie
impresionanta cu o exegeza deta-
liatd, surprinzatoare si supla, n-
tr-o tonalitate care, dincoace de
apologie si respingere, Tsi croieste
un fagas calm, unduitor, parado-
xal chiar, Tntr-o albie cu cobori-
suri si suisuri abrupte : filosofia
runiand.

Tudor GHIDEANU

VASILE NETEA

Lupta romanilor din Transilvania

pentru libertate nationala (1848-1881)

Cu aceasta lucrare, Vasile Netea, istoric de pres-
tigiu, adaugd o noua si remarcabilai contributie la
studiul istoriei Transilvaniei careia i-a consacrat o
importanta parte din activitatea sa pe tarimul is-
toriografiei nationale, Cartea reconstituie tabloul ge-
neral al luptel romanilor pentru libertate nationala
de la 1848 la 1881. Punctele liminarii, Tn interiorul
carora este circumscrisa expunerea, corespund unor
momente de cotiturd Tn istoria Transilvaniei : 1848,
bilant al' luptei anterioare, reprezintd, totodata, pri-
lejul afirmarii hotarate a romanilor de a trai n
libertate si demnitate, de a se uni in cuprinsul unei
Romanii independente. Dupd revolutie, lupta se va
Tnscrie pe alte coordonate. 1881 reprezinta, de ase-
menea, un moment crucial ; crearea Partidului na-
tional, unitatea deplind Tn actiuni si obiective, inter-
nationalizarea luptei nationale a romanilor, rezultat
al cuceririlor facute cu perseverentd si abnegatie
in perioada ulterioard revolutiei, aveau si prega-
teascd miscarea memorandista, preludiul eliberarii
si Tntruparii cu Tara din 1918

Precedata de o substantiald Introducere Tn proble-
matica si bibliografie, structuratd pe sase capitole,
care corespund etapelor si problemelor principale,
lucrarea se incheie cu citeva pagini de consideratii
finale si cu_un consistent indice. .

Atit bogatia materialelor publicate, cit, mai ales,
investigatille proprii, au Tngaduit realizarea acestei
noi sinteze, cu date mai bogate si Tntr-o perspec-
tiva cu mult mai ampla. Viziunea autorului este
dialectica, atotcuprinzdtoare. Lupta nationalda a ro-
ménilor din Transilvania, Tncadratd Tn contextul fi-
resc Tn care s-a desfasurat, este analizatda Tn toate
laturile, cu toate implicatiile sale.

Cartea este densd ; actiunile romanesti sint Tnfati-
sate ?n semnificatiile lor majore, cu toate impli-
catiile. Ele nu sint spectaculare, se desfasoara insa
cu hotdrire si vigoare. Lupta romanilor este conti-
nua. plina de victorii, umbrita insa si de Tnfringeri,
se desfasoard intr-un mediu ostil, luminat doar de
perspectiva obiectivului final.

Valoarea cartii, credem noi, este conferitd, in ma-
re parte, de maniera in care T1i este relevata sub-
stanta. Nu este o simpla descriere a faptelor si_a
actiunilor, nici o simpla reconstituire. Autorul a iz-

butit sd transmitd, Tn egald masurd, tensiunea, dra-
matismul luptei nationale. A facut-o simplu, fara
ostentatie, Tntr-un stil sobru, retinut dar cu o par-
ticipare deplina. ) o o o
Ipocriziei  habsburgilor, cinismului aristocratiei ma-
ghiare, duritatii legislatiei dualiste, romanii le-au
opus hotarirea_ferma de a-si pastra_fiinta nationa-
la. Anexarea Transilvaniei la Ungaria, acest ,eflux
al volniciei" este condamnata eschis si limpede.
Ludrile de pozitie sint semnificative, reactiile ro-
ménesti, individuale; sau colective, reliefeaza o Tnal-
ta constiinta nationala, rod al unei activitati inten-
se, laborioase pe multiple planuri. Tabloul societ&tii
romanesti din Transilvania este unitar prezentat.
Lupta politici a romanilor este Tnsotita si spriji-
nita de o inteligenta si continuu sustinuta actiune
pe planul vietii economice, artistice si culturale,
gesfasurate cu aceeasi abnegatie si spirit de raspun-
ere.

Crearea partidului unic, laicizarea deplind a mis-
carii nationale, realizata in urma unor eforturi per-
severente si a unei experiente, dureroase, adeseori,
permit plasarea miscarli  romanesti pe coordonate
mai Tnalte. Lucrarea izbuteste s& sugereze atit am-
loarea si dramatismul luptei romanilor pentru li-
ertatea nationald, cit si_frumusetea neasemuita a
paginilor Tnscrise Tn desfasurarea acestei lupte. In-
ternationalizarea problemei privind independenta ro-
manilor din Transilvania, care se realizeaza, consta-
ta autorul, prin Memorialul lui Baritiu si capata

un caracter atit de! Tnalt prin Memorandum, repre-
zintd rezultatul unei Tntregi perioade de lupta perse-
verenta pentru aplicarea in viata a principiilor re-
volutiei de la 1848. Mergind (fe aceasta cale, roma-
nii din Transilvania se Tncadrau firesc pe coordo-
natele trasate Tntregii societdti roméanesti de revo-
lutie, faceau din lupta lor, sprijinitd deplin de ro-
manii din Tard, o parte a luptei generale de con-
stituire a Romaniei moderne.

Lucrarea lui V. Netea are o valoare netagaduita.
Cu o sobrietate care nu-i caracterizeaza de altfel
temperamentul ardent, autorul reconstituie etapele
principale ale luptei, subliniaza dramatismul aces-
teia, gravele probleme cu care au fost confruntati
roménii, defineste si explicd ripostele, geneza si
continutul pasivismului si _ale activismulur mutati-
ile produse Tn sinul paturii conducatoare romanesti
si triumful curentului laic asupra celui clerical.

Cartea nu este o operd de eruditie seaca, ci este
opera unui_erudit care cumuleaza calitatile omului
de litere. Completa sub raportul informatiei, cu o
bibliografie la zi, utilizata cu_rigoarea deplina so-
licitata de investigatia stiintifica, ea este o0 opera
stiintifica de valoare” si totodata, prin accesibilitatea
larga, un eficace instrument de educatie patriotica.
Pe linia realizarilor valoroase cu care V. Netea ne-a
obisnuit, cartea reprezintd o contributie de pret a
noil noastre istoriografii, ntr-o problema care  de-
paseste interesul strict stiintific.

Gh. PLATON

MUNCA

in ,,era automatizarii"

Automatizarea proceselor de productie se afld abia in faza
de Tnceput. Pina si n tarile cu o economie avansata ca repre-
zinta_doar citeva procente in ansamblul capacitatilor produc-
tiei. Tn Statele Unite ale Americii, spre exemplu, uzinele, sec-
tiile si _Ii[liile automate furnizeazd doar 8 la sutd din productia
industriala. ’

Studii temeinic fundamentate_au pus Tnh avidenta faptul ca,
n zilele noastre, circa 55 la suta din totalul activitatii indus-
triale se rezuma nca la operatiuni de manipulare a diferitilor
agenti ai productiei, la efectuarea a milioane de miscari. To-
tusi, nivelul atins Tn dezvoltarea stiintei, rapiditatea cu care
intra in circuitul tehnic si tehnologic' noutatile stiintifice, per-
mit sa se Tntrevada posibilitatea ca, Tn urmatoarele trei dece-
nii, automatizarea complexa sa fie extinsa considerabil, ceea
ce ar determina ca spre sfirsitul acestui secol si, cel mai tirziu
in primul deceniu al secolului urmator, munca omeneasca, Tn-
teleasa Tn acceptiunea clasica a notiunii sa fie eliminata din
productia propriu-zisa, tehnica ,concediind” definitiv omul, in
cele. mai multe dintre sectoarele productiei materiale, din acti-
vitatea de executie. ’

Conturarea unei asemenea perspective a facut ca numerosi
teoreticieni si practicieni sa manifeste serioase preocupari Tn
legatura cu modul Tn care va evolua munca Tn ,era automati-
zarii" si influenta modificarilor tehnice si tehnologice asupra
pozitiei omului Tn sistemul fortelor de productie.

Desigur, automatizarea — ca proces deosebit de complex si
ca functie de duratd a revolutiei stiintifico-tehnice, are sau
poate avea multe necunoscute si tocmai de aceea abordarea im-
plicatiilor sale, mai cu seamd pe plan social, trebuie sa poarte
nota unei anumite prudente. Cu toate acestea multi dintre cer-
cetatori afirma ca introducerea, extinderea si generalizarea au-
tomatizarii nu va insemna doar o deplasare de ordin cantitativ
a fortei de munca din interiorul productiei Tn afara granitelor
sale, ci se va solda cu schimbari fundamentale de ordin calita-
tiv in continutul muncii ; Tndeosebi prin ridicarea nivelului teh-
nic al omului, munca de Tnalta calificare devenind tipul de acti-
\clfg?ge mai Tntli determinat iar apoi hotaritor Tn productia so-

Daca introducerea si Ferfectionarea masinismuluj a des-
tramat sistemul profesional al muncii, a desfiintat o gama_di-
versa de meserii calificate si a descompus munca complexa n
cele mai elementare faze alcatuitoare — transformed omul
intr-o componenta biologica a sistemului de activitate la ban-
da — automatizarea debuteaza stopind extinderea muncii sim-
ple si inversind acest proces de evolutie. Ea tinde sa lichideze
cvasitolal munca necalilicatd, sa orienteze lucratorii semica-
lificati ,spre zonele calificate”, iar pe cei calificati catre sta-
tutul "tehnico-ingineresc. ’

Caracteristica esentiala a procesului este iesirea produca-
torului din activitatea nemijlocitd de executie, deplasarea -lui
in sfera profesiilor de Tnaltda calificare, de unde sa poata inde-
plini, competent, functiunile si sarcinile noi ce-i revin de re-
glare, intretinere, deservire, comanda si control. Atunci cind
complexul de automatizare va fi ajuns ia acel grad de perfec-
tiune care s& permitd autoreglarea si autocontrolul, omul va
trece definitiv in orbita sferelor Preliminare ale productiei,
ale caror componente esentiale vor fi pregatirea tehnica a con-
ditiilor acestela, cercetarea si stiinta, slujirea sectorului uman.

Acest tip de muncd, spune sociologul francez A. Turaine
(,Sistemul tehnic al muncii" N.A) .. se bazeaza pe primatul
absolut al organizarii fata de executie.. pe control si previ-
ziune, ..pe 0 competenta stiintificd si tehnica ridicata... ducind
la estomparea granitelor dintre muncitori si tehnicieni®.

Omul de stiintd modern si, mai mult Tnc&, viitorologul nu
poate astepta viitorul. El Tsi creeaza mijloace si deprinderi de
a-1 vizualiza prin transfocare sau, asa cum remarca Gaston
Bergher. de a-1 construi si chiar inventa.

Dar In aceastd posibilitate care ni se dezvaluie salasluiesc
numerosi factori de risc, intre care si tendinta de a prezenta
fenomenele sociale linear, simplificat si nu Tn perspectiva pro-
cesualitatii lor contradictorii. Tn examinarea influentelor pe
care introducerea automatizarii le exercita Tn procesul evolu-
tiei personalitatii umane trebuie sa se tind seama de comple-
xitatea situatiilor si relatiilor sociale existente in lume. Abor-
darea globala, fara o analiza aprofundatd, Tn termeni de clasa,
a_evolutiei structurilor sociale din diverse tari, Tndeosebi a
dinamicii fortelor sociale salariate, tendinta unor cercetatori
de a Infatisa efectele automatizarii asupra fortei de munca din
tarile capitaliste — facind abstractie de diferente si antagonis-
me sociale — degaja concluzii cu valoare extrem de limitata,
orieit de pretioase ar fi ele. din punct de vedere tehnic-.

Cercetarea marxistd nu eludeazd faptul ca si n tarile in
care productia sociald este subordonata intereselor de profit
ale grupurilor istorice exploatatoare, modificarile tehnice si
tehnologice determind schimbari .importante in Tnsdsi pozitia
omului producadtor. Ea merge insd mai departe, afirmind ca
transformarea muncii umane la scara sociala, in activitate cre-
atoare, devine posibila atunci cind dispare definitiv contradic-
tia dintre mijloace si scopuri, adica la acel moment istoric cind
omul va fi unicul scop nemijlocit al productiei sociale iar mun-
ca va deveni pentru om si existenta sa, scop si mijloc — deo-
potriva.

Calea care duce spre o atare finalitate proprie orinduirii
comuniste, desigur nu este de loc usoard. Judecind lucrurile
dupa natura muncii, in socialism se mentine si se reinnoieste
Tnca separarea muncii simple de cea complexa, a muncii ma-
nuale de cea intelectuald, a activitatilor de executie de cele de
conceptie — separare obiectiv _impusa de nivelul dezvoltarii
fortelor de productie si a diviziunii muncii.

Dai- pentru noua orinduire, deosebirea la care ne-am re-
ferit constituie numai o limitd, si nicidecum o perspectiva is-
toricd. De domeniul perspectivei tine depasirea acestei limite,
generalizarea muncii calificate, policalificarea, iar mai apoi n-
manuncherea functiilor si profesiunilor in profile largi, ca o
premisa de evolutie spre’ universalitate, catre o pregatire ,ab-
solutd a omului pentru nevoile schimbatoare ale muncii”,

Tn conditiile automatizarii complete, sistemul de masini va

relua de la om toate componentele dificile de rutind si de
unga duratd ale muncii, productia va crea conditiile obiective
iar societatea pe cele subiective pentru instaurarea sistemului
creativ de munca. Resursele umane devin astfel disponibile
pentru activitatea creatoare, singurul tarim Tn care omul se
poate situa deasupra tuturor lucrurilor si in care isi poate
dovedi incontestabil superioritatea Tn raport cu acestea.

Pentru prima data bogdtia sociala nu va mai depinde —
spune Marx — de calitatea muncii de executie, ci ,de forta
agentilor pusi in miscare Tn decursul muncii”, agenti a caror
productivitate se va'afla In concordanta cu ,starea generald
a stiintei”, cu ,gradul aplicarii acestei stiinte In productie” si
nu clu ,acel timp nemijlocit de munca n care consta produce-
rea lor".

in societatea comunistd munca nu va deveni o distractie,
ci, dimpotriva, o chestiune foarte serioasa, un prilej de reflec-
tii, motiv de satisfactii, pistd _de creatie si cea mai fecunda
sursa a Tmplinirii personalitatii umane.

Ilie DODEA



ici una din numeroasele Tmbol-

naviri care bintuie T lume nu a

iscat si amplificat asemenea co-

mentarii emotionante precum can-

cerul. Preocuparea aceasta devine
tot mai actuala. Se insista asupra su-
ferintelor si deformarilor, chiar ampu-
tarilor, dar nu totdeauna corect, deoa-
rece, analizind multe cazuri, adesea re-
iese cd este vorba de examinari Tntir-
ziate ori incomplete. Literatura bele-
tristicd a contribuit mult la crearea unei
imagini exagerate, deviate, obtinind_un
ecou proportional cu renumele scriito-
rului. Astfel Paul Bourget a  descris
pregnant tragedia unui mare  medic
care-si pune, tainic si ingrozit, diag-
nosticul unui cancer de pancreas, urma-
rindu-i chinuitoarea evolutie prin pro-
gresul durerilor. Tnsa mai educativd e
realitatea. Un renumit profesor parizian
a descoperit cd are un cancer incipient
de intestin gros. A facut sa fie rapid o-
perat si_a supravietuit vreo douazeci de
ani. fara nici o schimbare Tn activita-
tile sale. Si doar dupd moarte s-a aflat
ca, discret si demn, suportase un pe-
nibil anus contra naturii.

Ce educativ e faptul acesta Tn con-
fiast cu atitudinea multor femei care
refuza o minima biopsie mamara, dar ani
la sir fac injectii despre care aud la col-
tul strazii, iar cind cruda realitate devine
clara, e prea ftirziu.

E adevarat, nu se stie cauza cance-
rului. Dar stim noi oare totdeauna cau-
za bolilor de inima_si de vase sanguine ?
Acestea survin mai des ca Tnainte, c&ci
antibioticele, chimioterapia si imuno-
terapia au rarit spectacular bolile in-
fecto-contagioase ca morbiditate si mor-
talitate. Nu se cunosc nici cauzele ne-
infectioase si netoxice ale multor boli
de ficat, rinichi, plamini, singe, splina
si ganglioni limfatici, _printre altele.
Cerem mereu radioscopii si radiografii,
desi O.M.S. (Organizatia Mondiala a
Sanatatii) recomanda insistent s nu se
faca decit examenele strict necesare,
caci riscam anemii grave, Iremediabile,
iar gravidele risca anomalii ale embrio-
nului si fatului.

E adevarat, la fel, cd& nu avem la
indemind un vaccin ori ser ca leac

reventiv ori _curativ pentru  cancer.

ar fiecare rdu are si o parte buna
Lipsa aceasta, verificatd decenii si se-
cole, dovedeste ca nu e contagios' — o
dovada prin negativ. Niciodata nu se
iau Tn spitale si policlinici, ori acasa,
acele masuri de aparare pe care le
luam Tn serviciile de boli contagioase.
De mii de ani. observatiile empirice din
vechea Indie si din Egipt l-au separat
de lepra ori de ciuma. lar vorbele des-
re case sl strazi de cancer, ori fami-
il de cancerosi, determinate de exis-
tenta unor gindaci si altor vietuitoare,
arata truda ori devierile de a gasi o

PREVENIREA
CANCERULUI

—— it I—

cauzalitate imediatd, accesibild. lar can-
cerul omului NU este ereditar. S-ar fi
stins de mult omenirea, caci mai n
fiecare casd ori familie au fost cazuri
de cancer.

Nu e dovedita originea viroticd a can-
cerului la om. Se stie Tnsd ca animalele
de laborator au cancer virotic, asa cum
a aratat Peyton Rous inca din 1907. de-
cernindu-i-se pentru aceasta Premiul
Nobel. La plante, cancerul e de originad
microbiand.  Contaminarea_ spontana in-
tervine pentru plante, pasari si roza-
toarele din experiment. Chiar lipsa
contamindrii la_om elimind virozele. —
sau avem de gasit alta definitie pentru

virus, diferitd de cea data de céatre

Louis Pasteur, Tn secolul precedent.

Laborioase si universale cercetari a-
jung astazi la concluzia ca la om este
vorba de o Tmbolndvire a unor celule
supuse unor mutatii patochimice. Muta-
tii, adicd devieri, spontane Tn aparentd
ori realmente spontane. Aceasta spon-
taneitate credem od trebuie Tnteleasa,
nu stohastic, adica tntimplator, ci dia-
lectic, Tn sensul matematic al probabi-
litdtilor. Asa zisul ,homo sapiens”, do-
vedit a fi un nechibzuit stapin al na-
turii. fie ambiante, fie individuala si
colectivd, Tsi epuizeaza_ fortele, risipind
ceea ce nu a adunat, caci abuzeaza, voit
ori nevoit, de zestrea sa biologica.

.Dar si aci intervine factorul indivi-
dual. Acesta e o rezultantd a unei mai
bune ori mai putin bune integrari Tn
ambianta socio-economica. De pilda, nu
toti pescarii si nu toti agricultorii ajung
la un cancer al fetel din cauza razelor
solare ionizante. Nici toate cicatricele
prin arsuri nu conduc la cancer al pie-

lei. La fel, pentru ulcerul de stomac
daca nu a fost operat la timp, ca _ si
entru unele tumori ale glandei tiroide.
ar nu toti suntem egal de reactivi
fatd de Tncorddrile impuse de una_ si
aceeasi ambiantd socio-economicd. Caci
la ,stress" inegal pentru micro-universul
nostru, rdspundem calitativ si cantita-
tiv _cu anume dereglari ale tesutului-
tintd, care a fost cel mai receptiv, mai
expus la mutatii patochimice.

Sa nu confundam cauza si efectul.
Biologia experimentala arata ca celulele
canceroase necesitd alte schimburi de-
cit cele normale. Odata ce mutatia da po-
sibilitatea rapida aparitiei  cancerului,
procesul acesta prevaleaza in acel tesut.

Statisticile. O.M.S. si_experienta noas-
trd generalda aratd ca orice Tintirziere
de diagnostic si de tratament scade suc-
cesul posibil ai vindecarii de cancer.
Salvatoare ar fi discutia directda. intre
barea fara Tnconjur a oricarui candidat
la cancer adresatd medicului: oare nu
cumva tulburarile de care sufar in-
seamna_ cancer ? Ambii scapa de Intir-
zieri si de periculoase diplomatii. Se
pot face examene clinice minutioase, si
analize de laborator, se face si calen-
darul eventualului control periodic, a
carui neglléare poate fi ireparabila, asa
cum am observat la un medic care era
un Tnvechit fumator de pipa. O tinea
Tn acelasi colt al buzelor, unde se for-
mase 0 leziune pre-canceroasd, si care
a avut astfel timpul sa devina cancer.
La fel se poate intimpla cu leziunile
de col uterin.

Cele mai Tnalte foruri medicale din
Londra au luat Tn discutie dilemele care
decurg din folosirea unui pseudo-tutun
de catre abuzivii nevindecabili, ca risc
de cancer, boli cardiovasculare etc. Ni-
meni nu stie cit de rezistent este la
fumat — subliniem: la oricare fel de
fumat, cu oricare tehnicda de fumat,
mai ales daca se afla mereu in_stress
afectiv ori profesional (sau mixt) deci
potentat, mai ales daca este Tnrobit do
Lconsum™.

Din Institutul Pasteur din Paris, prof.
A. R. Prevot abordeazd problema ,in
sensul unei intdriri a naturalei noastre
rezistente anti-cancer prin mijloace
ne-specifice. Punctul de plecare e ob-
servatia ca vaccinarea cu BCG sporeste
rezistenta noastrd si_impotriva altor a-
gresiuni. decit cea TBC. El a constatat
ca un vaccin cu Corynebacterium par-
vum stimuleazad apararea nespecifica_ in
raport cu procesele citoimunologice.
Prof. Bernard N. Halpern, membru al
Institutului Frantei, a obtinut rezultate
romitatoare n aceasta directie. Ca si
In eradicarea malariei la noi. prin me-
toda _initiatd de Prof. Mihai Ciuca. iata
ca si _Tmpotriva cancerului noi posibi-
tati eficiente apar legate de stimularea
%Io_balé a resurselor noastre de aparare.
vident, apare verosimila o ipoteza, si
anume, cd vaccinul Pravot trebuie s&
aiba o inrudire imunitara cu procesul
cancerizarii, adicd o Tnrudire de grup
imunobiologic. si nu oricare vaccin mi-
crobian. n concluzie este necesara o
depistare precoce a cancerului si apoi
0 strinsa colaborare a tuturor factorilor
de _interventie medicala, Tncepind cu
pacientul.

Prof. Emil C. CRACIUN

membru corespondent
al Academiei R.S.R.

Traditii literare nemtene:

ION MATASA

Intr-o monografie a municipiului Piatra Neamt, aparuta
nu de mult (V. Gherasim — T. Marin : Piatra Neamt, 1972,
366 p.) se vorbeste, printre altele, la capitolul Miscarea mun-
citoreasca socialistd si comunista pinad Tn anul 1944, despre
gazeta cu caracter democratic si antifascist Frontul muncii,
care a tutelat si un cerc de studii Lumina... ,in cadrul caruia
se dezbdteau probleme de interes general si care avea con-
tingente cu cercurile socialiste. Cercul a scos chiar si un ziar
cu acelasi nume", dupa suprimarea caruia era reeditat un
altul intitulat ,,Fiacéra (primul numar — la ! decembrie
1935), In paginile cadruia sint continuate ideile afirmate in
I rontul muncii" (op. cit, p. 122). Cel care insufletea toate
acestea era un intelectual de mare_initiativa, pe nume lon
Matasa, pe care fisierele Bibliotecii Academiel ni-1 dezva-
luie uimitor de tenace Tn afirmarea unor traditii culturale
si literare Tn aceastd zona a tarii. Astfel, In 1914 1l gasim edi-
tind la Piatra Neamt, o doctd lucrare intitulata Spre demo-
cratie. Imediat dupa razboi publica un ziar pentru Tndruma-
rea cetdteneasca cu marcate tendinte socialiste intitulat_Bi-
ruinta (1919—1924). In 1928, tot la Piatra Neamt, Ti apéarea
cartea Constitutiunea, cuprinzind lamuriri pe Tintelesul
tuturor. In perioada crizei economice si a luptei Tmpotriva
fascizarii tarii, scotea ziarele Flacira (1935—1936) si inainte
(1937—1938), prezenta conferinta : Cum trebuie Tnteles natio-
nalismul (1933), volumul Democratie si dictatura (1937), re-
cenzat favorabil Tn acelasi an de catre revista Viata Roma-
neasca. Din aceastd perioada dateaza si partea cea mai in-
teresantd a activitatii literare a lui lon Matasa : piesa Gi-
nere deputat, ,comedie de moravuri Tn patru acte", si volu-
mul Doi ani in Guribaba, schite de moravuri politice”. Pen-
tru a inteflege orientarea acestei neobosite activitati cultu-
rale, este demn de retinut faptul c&, originar de prin partile
Neamtulni, autorul facuse studii juridice la lasi, catre sfir-
situl secolului trecut, Intr-o atmosferd dominata de eferves-
centa Tnceputurilor miscarii noastre socialiste. Participase la
o seama de ntruniri ale cercurilor muncitoresti unde se re-
marca profesorul sau lon Nadejde, primul traducator in
limba roména al celebrei opere a lui Marx si Engels, Ma-
nifestai Partidului Comunist, scriere pe care o primea cu
dedicatie din partea traducatorului. intors Tn locurile na-
tale cu un sentiment puternic al ,datoriei" fatd de lumina-
rea poporului, lon Matasa lua contact cu o dura problema-
tica. sociald, El participa, alaturi de tatal sau, la evenimentele
rascoalei din 1907 Tn valea Bistritei, apoi devenea principa-
lul. -apardtor in procesele intentate taranilor de catre urma-
sii cunoscutei_familii de boieri a Sturzestilor. A fost pe front
in razboiul din 1916—1918. ,Baia de foc si de mizerie" (De.
mocratie si dictatura, p. 115) i-a pricinuit numeroase rani in
trup si in suflet, dar I-a dat si un puternic sentiment care
alimenteaza cu energie neobosita sa activitate sociald si
cuilturald ulterioara : ,,Cu_piepturile soldatilor nostri — scria
el In Prlmul numar al ziarului Biruinta — am biruit dus-
manul din afara. O noua luptd cu mult mai_grea ne asteap-
ta. Vom izbuti oare sa ne biruim pe noi Tnsine?!... Nadejdea
noastra din nou se indreapta catre voi, muncitori de pe
ogoare, din fabrici, din cimp si de la munte" (Biruinta nr.
171919). O burghezie lacoma Tisi facea acum aparitia in par-
tile muntoase_ale tarii, unde exploatarea nemiloasa a padu-
rilor aducea iluzia unei usoare si rapide Tmbogatiri. Aceasta

aducea Tnsa cu sine si noi tipuri de conflicte sociale necu-
noscute pina atunci in partile Neamtului. Aparatorul tara-
nilor, lon Matasa, cu vechi simpatii socialiste, devenea n
mod implicit si un aparator al lucratorilor forestieri cu care

... WCr,sal cun®asc? pe Constantin Ivanus, trimisul
ai tidului Comunist Roman la Piatra Neamt pentru organi-
zarea luptei sociale a muncitorilor din Valea Bistritei Lim-
bajul si orizontul de cunostinte al articolelor si conferin-
telor lui lon Matasd denotda o evidentd orientare de stinga
din partea autorului lor. Surprinde Tn acest sens un articol :
Jarami fata de socialism, publicat in 1920 in ziarul Biruinta
din care spicuim aceste fragmente semnificative : ,..Astazi
socialismul ca partid politic nu mai are ratiunea de a trai
decit prin conceptia lui comunistd"......Societatea viitoare asa
cum 0 viseaza sqcialismul, e fara indoiala o societate pe
baze comuniste” (Nr. 16/1920).

- In Pei"ocrat‘e si dictatura (1937), lon Matasa observa
ca ,sufletul omenesc s-a stricat mult, din pricina unui mare
dezméat* in toate ramurile de activitate obsteascd". El for-
mula, Tn continuare, intrebarea : ,Vom fi nevoiti oare sa
luptam astazi pentru pastrarea libertatilor cetatenesti ? Cine
stie?!". Anii care au urmat au dat un raspuns dramatic aces-
tei Tntrebari. Autorul ei nu a ramas strain de luptele care
au continuat, de vreme ce 1l gdsim ca prim prefect demo-
crat al judetului Neamt Tn anii de dupa Eliberare.

... Cele doua scrieri literare publicate in volum de lon
Matasa dovedesc aceleasi preocupari sociale, Tntoarse insa
catre_un unghi de vedere satiric. Moravurile politice locale
ale timpului” formeaza obiectul satirei sale. Astfel Tn piesa
Ginere deputat (1937), aflam despre tribulatiile unui tinar
invatator, Petru Rastoaca, pentru a ajunge ,deputat” pe
spesele banilor cheltuiti in acest sens de un taran imbogatit,
<riigore Buturca, a carui fatd astepta sa se madrite cu Vii-
torul politician, pentru a umbla Tn ,tomobila". Pe aceasta
cale intram Tn contact cu propaganda electorald la sate a
fostelor partide politice. Alegerea numelor_ de ,politicieni”
care ,se jertfesc pentru tara“j nu_e lipsitd de un anumit
umor_taranesc : Drimba, Zbirciog, Zdrangalau, Ursoi, Clon-
tan. Din miscarea scenicd a piesei In cea mai mare masura
vie, antrenantd, un teatru de initiativd cum este cel al Ti-
neretului din_Piatra Neamt, ar putea scoate un spectacol de
moravuri edificator.

Volumul de schite satirice Doi ani in Guribaba are ca

fir conducator experienta unui magistrat trimis din ,Vrais-
tea" sa spioneze activitatea partidului advers din ,Gurl-
baba", si mai ales sa afle ,ce anume paduri au ramas in pi-
cioare acolo. in urma guvernarii altor partide, cum s-ar
utea mai usor cumpara si ce piedicd ar sta in cale". Lim-
ajul putinelor descrieri 'de peisaj e nervos, cu un vadit
simt al proprietatii termenilor. Astfel, cele doud orase Vrais-
tea si Guribaba se vad asezate ,in prund de ape repezi
care se intretaie Tntre munti acoperiti cu brad".

E de remarcat faptul ca, daca la Bacau se realiza prin
contributia lui Bacovia o imagine tragica a provinciei ro-
manesti dintre cele doud rdzboaie mondiale, la Piatra Neamt
se contura o imagine a ei comica. Faptul nu pare Tntim-
plator daca ne gindim ca din zona Neamtului s-au ridicat
doi mari umoristi ai literaturii roméne : lon Creanga si
Calistrat Hogas, iar marele  Caragiale insusi, Tn timpul
revizoratului_sau scolar la Piatra Neamt, a cules, dupa cite
se banuie, citeva dintre ascutitele subiecte ale operei sale
satirice. Fara a stabili comparatii de valoare cu acestia,
scrierile lui lon Matasa ar trebui luate Tn consideratie. O
literaturd nu se constituie numai din valori maxime.

Intr-un colt de tard, lon Matasd ne ofera prinosul stra-
daniei_unei vieti de om, lumina unui zimbet Voltairian n-
tors catre vremurile apuse. -

Dumitru BALAIEI

BACOVIA DESENATOR

Oferim Cititorilor revistei noastre o suita de
desen# ale lui Bacovia, desene care ne-au fost
comunicate de fiul marelui poet. Grafica baco-
viana vine sa dezvaluie una dintre preferatele
preocupari adiacente ale scriitorului si, nfai ales,
Tnlesneste cunoasterea spiritului sdu acid, a umo-
rului sarcastic si oarecum surprinzator in raport
cu tonalitatea lirica atit de particularizata a cre-
atiei sale.

Higiena

Cind Tti sta ceasul

Visare



Radiodifuziunea roméana

De la 154 kw. in 1944, la peste 5.000
kw. Tn 1975, iatd numai unul dintre in-
dicatorii capabili s& reliefeze saltul rea-
lizat de activitatea Radiodifuziunii ro-
mane, salt care devine si mai spectacu-
los dacd Tl raportdam la momentul inau-
gural, de acum 50 de ani, a ceea ce pe
atunci purta denumirea de Asociatia
,Prietenii Radiotelefoniei” — Radiofonia.
Impunatoare institutie, Tn fata céareia, Tn-
deosebi de la Congresul al [X-lea, au fost
puse sarcini deosebite cuprinse n fron-
tul activitatilor desfasurate n directia
formarii constiintei noi, socialiste, a e-
multilaterale a publicului, a pre-
etice si estetice a acestuia, a dez-
gustului artistic al maselor si a
unor tot mai largi disponibili-
receptare a valorilor civilizatiei
general, ale contempo-
ranei revolutii tehnico-stiintifice.

Este sesizabil, mai ales n ultimul
timp, un sustinut efort n directia reali-
zarii unor emisiuni eficiente, Tntelegind
prin aceasta o corespunzatoare dozare a
elementului informativ, a celui formativ,
precum si a celui de agrement, mo-
bilitatea constituindu-se drept una din
cdile de acomodare a  modalitatilor
utilizate, la exigentele, preferintele,
disponibilul de timp al  ascultatoru-
lui, sau, respectiv telespectatorului.
Afirmatia poate fi ilustratd cu suficien-
te emisiuni de radio si televiziune, pre-
zente Tn constiinta publicului, asociate
amplului demers care, desfasurat sub
conducerea partidului, se fnsumeazd im-
petuoasei noastre deveniri Tn plan so-
cial, economic si cultural. Demers situat
n continuitatea dialecticda a unor Tnain-
tate traditii, vibrant actualizate prin mij-
locirea fonotecii de aur, care depune con-
cludentd marturie privind atasamentul u-
nor mari personalitdti — de la Rebrea-
nu, Sadoveanu, Arghezi, Otilia Cazimir
— la Nicolae lorga sau George Enescu,
fatd de ceea ce Tntr-o metaforicd defini-
re datoratd Ceahldului literaturii romane,
suprimind  spatiul, prilejuieste un ,,con-
tact direct cu omul, fratele meu din de-
partare”.

Se cuvine dar, la aniversarea a 50
de ani de existentd a Radiodifuziunii ro-
mane, sa adresam un cald salut tuturor
celor care, prin mijlocirea undelor ra-
diofonice, a studiourilor centrale si re-
gionale, a emisiunilor in limbile natio-
nalitatilor conlocuitoare, afirmd cu putere
prezenta si functionalitatea acestui angajat
forum popular, n cadrul caruia, zi de
zi, tara dialogheazd cu sine, confruntind
Tmplinirile cu rigorile mereu sporite si
afirmind elanul comun pentru o conti-
nua autodepasire si 0 mereu mai impu-
natoare afirmare in lume a Romaniei
socialiste.

credrii
tati de
socialiste si, n

in citeva cuvinte

»Nu polemizez cu criticii. Ma feresc
de asta pentru cd nu are rost. Daca un
critic ar spune despre mine cd n-am ta-

lent si as avea, pai tot aia ar fi si in-
vers ... Critica ma intereseaza din alt
punct de vedere. Critica este expresia
gindirii unui om si dacd este facutd cu

inteligentd, cu pricepere, indiferent da-
ca este despre mine sau despre altcineva,

imi  place”. Am reprodus din interviul
acordat de Mihai Beniuc si pe care il
publicd, n ultimul numér, ,,Convorbiri
literare™.

© Orasul Vaslui se va infrumuseta
in curind cu un bust al lui Penes
Curcanul. Autorul, o veche cunostinta a
vasluienilor : Iftimie Birleanu. = , Teatrul

are puterea de a insufla iubirea si iu-
birea ne poate da energia de a supravie-
tui" spune Ellen Stewart — directoarea
companiei teatrale americane La ,,Mame"
Tn  mesajul adresat cu prilejul zilei de
27 martie — Ziua mondiala a teatrului.
Nu vi se pare ca sund a S.OS.? = La
lasi, expozitii Victor Mihdilescu-Craiu 1n
paralel : la Teatrul National si la Insti-
tutul de medicind. Peisaje, flori si mai
ales o suitd de vechi case iesene, legate
de trecerea unor oameni de seamd. Din
vina cui trec nebdgate Tn  seama a-
ceste adevarate sarbatori ale spiritului ?
Probabil din cauza faramitarii lor. O pre-
zentd a lui Mihdilescu-Craiu nu se ca-
de a fi privitd cu indiferenta, a
Miercuri s-au Tmplinit 50 de ani de la
moartea savantului Petru Poni. Prilej
spre a ne Tintreba : cum stdm cu refa-
cerea casei Poni din str. Kogalniceanu,
intratd Tn  patrimoniul Complexului mu-
zeistic lasi? < De o subtirime de a-
devaratd poeta nota de scuza a Gabrielei
Melinescu pentru darea Tn vileag a unei
scrisori  in care ,un rege batrin face
un dans cu multe reverente Tn fata unei

@B00B

Addidas de la ,Luceafdrul" — care si-a asumat di-
ficila misie de a-1 nlocui pe Adrian Paunescu (nu in-
sist asupra acestei chestii deoarece eu Tnsumi sint n-
tr-o culpd asemandtoare) — se intreaba (lucru firesc
pentru un Tncepator) ce este cronica sportivd si ce
este cronicarul sportiv. Daca ne apucdm sa_facem o
treabd, vrea el sa spuna, apoi e musai sa stim ce fa-
cem. Nimic mai logic! Deci sa nu facem o cronica
docta, zice Addidas, ca asta l-ar plictisi
care cititor vrea mai Intli informatie : cind, cum. ce
fel. Dupa aceasta precizare absolut necesara, Addidas
are revelatia adevarului, a acelui adevar pe_care ni-
meni dintre cei care scriu cronica sportivda nu_l-a
stiut vreodatd : o cronica trebuie sé fie o cronica. Des-
dupa care
cronicari se vor ldsa de meserie, recunoscind cit au
gresit pind acum scriind cronici care nu erau cronici;
si dupa care multi altii vor trdi momente de uimire,
ersonaj molieresc descoperind ca
au scris cronici fara sa stie ca scriu cronici.

Dar cind Addidas spune ca o cronica trebuie sa
fie o cronica el se gindeste la faptul ca ea (cronica)
trebuie sa aibd si o opinie. ,Cu cit o_cronica e mai
cronica". Fantastic !
rieti, fratilor, cronici ,pline de opi-

coperire esentiala si ametitoare,

asemeni celebrului

plind de opinie(,) cu atit e mai...
Are dreptate ! gc

doamne fara sd presupuna ca alti ochi
vor fi aproape”. E vorba de Anatole
France si de profesoara Nelly Teodorea-
nu  (,Manuscriptum"). © Contradictorie
expozitia pe care cenaclul de pictura ,Th.
Pallady" din lasi a deschis-o la Biblio-
teca municipald ,,Gh. Asachi". Lucréri
de exceptie lingd stingacii dezolante. De
ce nu opereazd si aici o selectie mai ri-
guroasa ?

Podium

Revista austriacd Podium a inclus n
numarul 15/1975 si citiva autori din tara
noastra. Arnold Hauser este prezent cu
doud proze scurte. Alaturi de el, apar
poeziile lui A. Latzina, H. Fassel si F.
Hodjak. Interesante sint si contributiile
din domeniul poeziei austriece, scrise n
dialect de A. Gesswein. In partea de-
dicatd recenziilor apare o prezentare fa-
vorabild a volumului de traduceri din li-
rica lui Marin Sorescu (Aberglauben).

N. IRIMESCU

La Focsani

In holul central al
din  Focsani, plasticianul Petru ' Petrescu
expune acuarele si uleiuri, peste 50 de
lucrdri, unitare tematic si stilistic, Tn po-
fida deosebirilor de tehnicd plastica.

Colorist sensibil, Petru Petrescu laséd
liber jocul fanteziei si al culorii, reu-
sind lucrari de subtile armonii cromati-
ce. O fTncercare de portret in acuareld,
partial izbutit, ilustreaza ambitia plasti-
cianului de a dirija materia potrivit u-
nor evidente intentii de portret interior,
psihologic, acum numai enuntate. Uleiu-
rile marcheaza trecerea nu numai Tntr-un
alt registru afectiv, ci si intr-o alta mo-
dalitate tehnica.

Mai  cerebral, realizind
decupaje si renuntdri succesive la ama-
nunte, Petru Petrescu ajunge la sinteze
pe o cale proprie, desi sund discret u-
nele ecouri din universul plastic al
maestrului  Vasile Dobrian. Naturi moar-
te, peisaje, flori, se completeazad unele
pe altele subliniind ceea ce este original

Casei de cultura

lucrérile din

n structura plasticianului, pind acum,
prin excelentd un pictor monumental.
Tensiunea interioard, lirismul, sondajele n

microcosmos, Tn intimitatea fiintei umane,
nuanteazd si aduc corective formulei a-
mintite, subliniindu-i ilitati
tistice, traiectoria evolutiei.
deocamdata, la Petre Petrescu si o tenta
de improvizatie, de lucru partial finisat.
Ai impresia cd lucrul a fost parasit pen-
tru citva timp si asteaptd a fi reluat.

Expozitia de la Focsani, eveniment
notabil n viata culturala locala, marchea-
z&, 1n plastica lui Petru Petrescu, mo-
mentul unor sensibile acumuldri valorice,
dar, mai cu seama de largire a moda-
litatilor tehnice de lucru.

Exista 1Tnsa,

Valentin CIUCA

TELE...tjrame

Despre ecoul unor cifre

Extrag dintr-un studiu care generali-
zeazd date din mai multe tari ale lumii
cu privire la rolul televiziunii in dez-

voltarea omului, doua cifre care repre-
zintd o descoperire ce mi se pare mai
mult decit Tmbucuratoare, Saizeci la suta

din cei chestionati au declarat cd tele-
viziunea le-a schimbat mult existenta si
modul de a gindi. Patruzeci la sutd au
declarat cd nu mai considera micul e-
cran un instrument de luptd Tmpotriva
plictiselii. Fard indoiala ca& n orice mo-
ment pot fi prezente anumite statistici

care demonstreazd scdderea relativd a nu-
marului de cititori sau de spectatori de
cinema si de teatru. S& nu ne lasam Tn-
sd Tnselati de aceste statistici pentru ca
ele nu mentioneazd despre ce carti, ce
filme si ce piese este vorba. V& rog si
ma credeti pe cuvint (nu am spatiul ne-
cesar sa prezint coloane de cifre) dar e
vorba numai si numai despre lucrari sla-

be. Televiziunea a schimbat nu  numai

modul individual de gindire ci sicel
de apreciere. Si daca oamenii de cultura
au avut, la un moment dar, anumite re-

ticente fatd de televiziune, faptul s-a ex-
plicat prin necunoasterea fenomenului si
a tuturor posibilitatilor sale. Din ce fin
ce mai multi mari regizori — dacd e s
ludm doar acest domeniu de activitate —
sint atrasi de micul  ecran. Tintelegerea
specificului (sd-i zicem) tehnic, Tintelege-
rea imensei dorinte de cunoastere pe
care 0 manifestd telespectatorii au dus la
crearea unor emisiuni (nu le pot zice fil-

La vinclu

e cititor,

multi

nie", cd& nu mai tine altfel ; Addidas ne-a ghicit pe

me Tn sensul deplin al cuvintului pentru
cd se deosebesc si ca mod de lucru si
ca mod de abordare de ceea ce numim
,film™) de mare valoare. Unul din cele
mai pregnante exemple este activitatea cu-
noscutului regizor Roberto Rosselini (au-
torul filmelor ,Roma, oras deschis" si
»Generalul de la Rovere") devenit reali-
zator de televiziune. Si chiar daca docu-
mentele lui (termenul mi se pare foarte
apropiat de ceea ce creeazd el) sint din
domeniul istoriei (Ludovic al XIV-lea,
Socrate, Blaise Pascal), el simte in per-
manentd timpul sdu si dezbate probleme
contemporane. Recent, Rosselini a termi-
nat un film-document despre filozoful si
matematicianul  Descartes. O tema ari-
dd ? Da, dacd nu stii s-o tratezi. Dar
Rosselini a transformat-o  ntr-o  aven-
turd. O aventurda a gindirii si a ideilor.

Fenomenul TV, dezlegat de emisiunea

unei seri sau a unei saptamini, te face sa
meditezi. Mult, Foarte mult.
Dar merita.

Alexandru STARK

Caiete
Un colectiv de la Institutul de stiinte
pedagogice a realizat, la Tnceputul aces-

tui an, un valoros volum de studii pre-
zentate la cel de al doilea Colocviu na-
tional de pedagogie din ,,domeniul sti-
intelor sociale — stiinte filologice". In
studiile respective se dezbate pe larg o
importantd modalitate metodica moderna :
interdisciplinaritatea. ~Aceasta modalitate
metodicd nu trebuie confundatd cu pro-

cedeul pedagogic corelatia. In timp ce a-
ceasta — corelatia — aduce 1n consti-
inta elevilor date cunoscute de ei din
cadrul altor lectii — fie din aceeasi dis-
ciplind, fie din alte discipline — ca si
clarifice mai bine pe cele 1n discutie,
interdisciplinaritatea  urmareste  explicarea
fenomenului Tn discutie cu ajutorul al-
tor discipline. Astfel, la o lectie de is-

torie, folosind aceastd modalitate trebuie
sa facem apel la discipline ca geografia,
statistica, economia politicd, sociologia, sti-
inta literaturii pentru a explica Tn mod
complex momentul sau perioada istori-
cd respectivd. (Volumul citat p. 10). Tot
asa, la o lectie de literaturd, folosind a-
ceastd modalitate metodicd, ne bazam pe
cunostinte din alte domenii pe care le
aducem 1n discutie. Astfel, studiul ope-
rei lui Eminescu dobindeste adincime da-
cd n discutia continutului unor poezii
ca: ,Scrisoarea 1", ,Luceafarul”, ,La
steaua” aducem n discutie date din do-
meniul cosmogoniilor si al astronomiei ;
sau cu ocazia studiului creatiilor ; ,,Sar-
manul Dionis", ,Rugaciunea unui dac",

.Scrisoarea a IV-a“ ,Scrisoarea a V-a“,
aducem explicatii din  domeniul filosofi-
ci ; sau studiind ,Scrisoarea a Ill-4 adu-
cem 1n discutie date din istoria patri-
ei ; ori cu ocazia studiului poeziei ,Ve-
nere si  Madona”, date din istoria pic-
turii. De asemenea, la studiul artei poe-
ziei eminesciene folosim datele stilisticii
si ale lingvisticii literare. (Volumul ci-
tat p. 87). In predarea unui curent li-
terar — Samanatorismul — sint folosite
explicatiile variatelor discipline : istoria
patriei, sociologia, economia politica, is-
toria artelor plastice, istoria muzicii. Toa-
te aceste discipline aratd ca Tn pragul
veacului n.ostru problema tdrdneascd era in
agentia oamenilor de stiintd si de arte,
dind nastere unei miscari culturale ca-
re-si propunea sa aduca Tn atentia cercu-
rilor oficiale problema conditiilor de
viatd a celei mai numeroase paturi de
muncitori ai timpului, (Volumul citat p.
89—95).

Noua modalitate metodica mareste e-
ficienta lectiei nu numai pe latura in-
formativa, dar mai ales pe cea formati-
va prin orizontul larg deschis elevului Tn
cadrul studiului  fenomenului literar.

I. D. LAUDAT

TOP CRONICA RTv IASI NU. 14

— sectia romana —

1. Populard (G. Litvin) —
Visul (C. Cristei) — Ethos ; 3. De ce?
(P. Magdin) — Dida Dragan ; 4. Ziua,
ora, clipa (M. Teicuy — Olimpia Pan-
ciu & Marius Teicu ; 5. Cu pleoapa de
argint (M. Florian) — Mircea Florian ;
6. Un mic cuvint (R. Oschanitzky) —
Aura Urziceanu ; 7. O data doar vei ra-
sari — Progresiv. TM ; 8. Scoica muta

F.EN. 2.

(N. Moraru) — Icar ; 9.Atlantida Il (E.
Tunam) — Experimental Quintet ; 10.
Cind baietii ne privesc (M. Dragomir) —

Angela Similea.
— sectia strdinda —
1. Down, Down — Status Quo ; 2.

Promised Land — Elvis Presley ; 3. Rock
and rolla Kazdy zna — Wojciech Sko-

wronski + Blues & Rock ; 4. January —
Pilot ; 5. I Can Help — Billy Swam ;
6. Goodbye My Love — Glitter Band ;
7. Ne pleures pas, mammy — Gill Mars-
hall ; 8. Please Mr. Postman — The
Carpenters ; 9. Angie Baby — Helen Re-
ddy ; 10. Shoorah ! Shoorah | — Betty
Wright.

toti cd n-avem opinie si gata, trebuie sa facem rost
fiecare de cite una. Sa nu-ti inchipui dumneata, sti-
mate coleg de la revista X care umpli cu metafore
spatiul rezervat cronicii_sportive, sa nu-ti nchipui
ca 0 sa-ti meargd multd vreme ulciorul la izvorul
poeziei | Daca nu_spui cum a jucat cutare, in ce mi-
nut a marcat cutaricd, degeaba,
de ploaie Tn splendidele-ti metafore, cd pentru Addi-
das tot nu faci doi bani. Auzi ce spune despre ele :
LAItii cred ca o cronica sportivd e o poveste foarte
colorata cu multe vocabule pitoresti, in care despre
sportul cu pricina se vorbeste rar si cam din intim-
plare". Pai vezi, domnule, ce faci?! Dumneata Tti Tn-
chipui ca sameni floare de colt printre stinci aride,
dar.de fapt nu faci decit s& Tmprastii vocabule pito-
resti. Dar gata, Addidas te-a divulgat, deci speram
ca de aci Tnainte sa nu mai umbli cu porumbei in sin.
Sa scrii cronici care sa fie cronici ; ,pline de _opinie”,
ca. vorba lui_Nenea lancu, un cronicar fara opinie
asta va sa zicd cd nu o are .

Fara gluma, precizarile lui Addidas erau absolut
necesare, pluteau in aer, dar treceau mereu de putin
pe linga cronicari. Confratele de la ,Luceafdrul” to-

die prin careul de 16 m. si vrea si Inscrie la vinclu.

ar ce-o fi ala vinclu ? !

oti turna mata apa

INTERIM

OCHIUL

(continuare din pag. 1)
rol important in viata omului modern. I-a_sensibilizat ochiul, i-a nuantat
gindirea. Alaturi de literatura si de muzicd, colaborind adesea cu ele, pic-

tura noua a dat vietii un stil. Si, iardsi, ce plind de interes ar fi an-
chetarea scrupuloasd a multimii care urmareste arta, aceasta In aflarea

mecanismului care a structurat noul mod de viatd, urmarindu-se

rolul ochiului !

deci

~Pictura noua a sensibilizat ochiul. Mai intii I-a socat, I-a speriat prin

ineditul imaginii, prin rearanjarea compozitionald. Pe rind, ochiul a fost

chemat, o data politicos, alta data fara menajamente, sa-i vada pe im-

resionisti pe. cubisti, i)_e expresionisti, pe abstracti, pe suprematisti. A
i

ost speriat sau scandal

zat, dar, treptat, s-a acomodat, ca la iesirea din-

tr-o camera de radioscopie. Pictura noua a regenerat ochiul, lI-a facut
sa Tnteleaga o realitate nouda, mai plind, mai diversa, mai enigmatica.

A nuantat gindirea, a activat-o. Mai mult decit o contemplare con-
fortabild, Tn care se cerea, sa zicem, o sumara initiere_biblicd, pentru_ a
se ajunge la Tntelegerea unei pinze de Renastere italiana, intelegerea pic-
turii noi l-a determinat pe privitor sa participe la procesul ascuns al
creatiei, la crearea Tnsasi a acelei reprezentari la care se refera un ma-
gician al vizualului, Mandiargues ; Din aceasta cotropire a realitatii de

catre miraculos se faureste un_tinut foarte Tntins, unde martorul,

estul

de istet, ca si observe fara si alunge, printr-un exces de atentie, ele-
mentele fantomatice, va putea face o plimbare rodnica. .

S@ ne incapatinam a nu vedea in pictura noud mediul de ascutire a
spiritului, o astfel de plimbare rodnica ?

Cui ar servi?

Iwia 1>'m«it«si>

File de arhiva
La 1

iunie 1833 Albina Romaneasca,

n «51Xii*s owv

O raritate bibliografica

~gazeta politico-literara”,

care aparea la lasi Tnca din. anul 1829, anunta stirea ca s-a aprobat

de catre Sfatul Administrativ extraordinar al

Moldovei tiparirea, pe

seama statului, a unui Buletin, sau foaie oficiald, care avea sd apara
de doua ori pe saptaména in tipografia Albinei, sub conducerea ace-

luiasi veteran al culturii roméanesti, Gh.

Asachi.

Bu_letinul, foaie oficiala, urma sa publice, ,spre stiinta obsteasca”,
pe intindere de ocoala, formati mare, ,toate cele din partea Ocirmui-

rii acestui_principat puneri
rang, conditii de orindaluire

la cale rinduiri_ e, .
arendare a mosiilor) hotariri.

Tnaintari Tn

n slujbe, i
judecato-

resti si porunci ce se vor slobozi de la fieste care ram de dregatorie,
precum si legiuirile care se vor face, ca dupd acelea sa se povatu-

lasca fiestecare”.

Primul numar a aparut joi, 22 iunie 1833. sub titlul Buletin foaie
oficiald, Tn 200 exemplare, la care se adduga si un supliment. Pu-

blicatia se Tmpartea, gratuit,
instantelor judecatoresti.

tuturor

dregatoriilor administrative si

Persoanele particulare se puteau abona platind 3 galbeni, iar acei

fara abonament 4
Buletinul Oficia
27 septembrie 1859.

albeni _(,cu expeditiunea acasa"). o )
a aparut Tn mod regulat intre 22 iunie 1833 si

De-a lungul anilor publicatia a purtat urmatoarele numiri, n
afard de aceea cu care si-a inceput aparitia n 1833 ; Din anul 1851

s-a numit Buletin, foaia publicatiilor

oficiale a printipatului Molda-

viei, din anul 1857, Buletin Oficial, foaia publicatiilor oficiale a Prin-
tipatului Moldaviei, din anul 1858, Principatele-Unite, Moldova si Va-
lahia, Buletinul Oficial al Moldovei, pina la 27 septembrie 1859,

La 1 octombrie 1859 publicatia oficiala a aparut sub noua denu-

mire de Monitorul Oficial, ziar al Principatelor Unite.

Primul titlu al publicatiei oficiale asa cum a aparut la numarul !
nu a corespuns situatiei politice si la numarul 2 s-a pus urmatorul :
Principatele Unite, Moldova si Tara Romaneasca, Monitorul Oficial al
Moldovei, pentru ca si la al 3-lea numar sa fie schimbat cu Principatele

Unite, Monitorul Oficial al

Moldovei.

Sub titlul de Monitorul Oficial a mai aparuti la lasi o publicatie in
anii 1808—1859 datoritd stradaniei unionistului Teodor Codrescu, autorul
vestitei colectii de documente Uricarul. Apdrea in editura lui Teodor
Codrescu, Tn tipografia Buciumului Roman. Titlul complet era Princi-

patele Unite, Moldova si Valahia, Monitorul Oficial a
data_de 28 octombrie 1858 Aici Teodor Codrescu
nu a facut Buletinul Oficial, documente ini legatura

mul numar poarta
a tiparit, ceea ce

Moldovei. Pri-

cu marea problema a Unirii. Aceasta publicatie constituie o raritate

bibliografica.

Arhivele statului de la lasi poseda intreaga colectie a publicatiilor

oficiale Tncepind cu anul 1833, inclusiv Monitorul Oficial al lui

Co-

drescu, pentru anii 1858 octombrie 28 — 30 septembrie 1859

Cu... masura

ORIZONTAL : 1. Unitati de ra-
diatie ; 2. Unitati cu ... gust ne-
placut — Un Angstrom!; 3. De-

cagram — Domeniu Tn care se
masura cu prajina; 4. Masura
egala cu 0453592 kg — Plan!;

5 C! __ A efectua o miscare
masuratd Tn herti ; 6. Mililitru —

Masoard timpul ; 7. Unghi_ geo-
grafic de 45° — Masoara fileturi
si diametre — Centigram ; 8 A-

lean — Privitor la molecula-gram ;
9. Popor care a utilizat stadia —
Traseu ; 10. Unitati de flux lumi-
nos — Un metru! 11. Una la
mie ! Subdiviziune a gradului.

VERTICAL : 1. O alta unitate
de masurd a radiatiei — Masoa-
rd intensitatea luminii; 2. Ma-
surile lui Cuza — Exprima ma-
sura unei multimi tridimensio-
nale ; 3. Mici unitdti de energie
— Masoara radiatia prin efecte
biologice ; 4. Doud _dintre  uni-

tati | — Unitatea diferentei de
potential — N !; 5. Carbonizat —
Ohm... comunicat! _ 811 elec-
tron-Volti ; 6. Unitati energetice

Tn... unitati energetice; 7. 100

Gh. UNGUREANU

m. p.! — Simbolul tolului — In
lungime | ; 8. Cele ale sistemului
metric decimat au inceput la 20
martie 1875 cind a fost constituit
la Paris. Biroul International de
Masuri si_ Greutati ; 9. Sfert de
an — Unititi de masurd a ma-
sei.

Viorel VILCEANU


dar.de

glob

Cineva spunea cd Tokio nu este Japonia, asa cum New
York-ul nu este America. Cei ce l-au vizitat afirma insa ca
Tokio este mai mult Japonia decit New York-ul America;
el este oarecum unic Tntre toate celelalte orase mari ale
lumii. Acest oras a suferit urmarile celor mai mari calami-
tati naturale, a cdzut victimd celui mai puternic cutremur, a
fost aproape complet distrus de bombardamente Tn al doilea
razboi mondial, dar toate acestea nu l-au devitalizat. Tokio,
ca si Tntreaga Japonie si-a regasit resurse extraordinare, dez-
voltindu-se cu repeziciune. Tn prezent are mai multi locui-
tori decit Australia sau Suedia luate separat, aproape 12 mi-
lioane locuitori.

Capitala Japoniei, formatd in timp din noua orase mai
mari, 25 de orasele si 14 sate, este astdzi un centru indus-
trial, cultural, punct de atractie turistica, centru comercial,
in principal, industria orasului_se reduce la cea usoara i
electronica, dar mai exista si citeva otelarii, laminoare, san-
tiere navale. Tokio rdmine, Tnsd, spatiul caracteristic al n-
treprinderilor mijlocii care produc instrumente de precizie,
aparate optice, instrumente medicale, textile, prelucreazd pie-
lea, cauciucul, fabrica biciclete, masini de cusut, jucarii si
produse alimentare. Dar, Tn imediata apropiere a capitalei, la
Kawasaki, Yokohama, Chiba, ca si in alte orase ale Japoniei
se afla numeroase combinate industriale, cu un Tnalt grad de
automatizare.

O comparatie este destul de edificatoare pentru marele salt
pe care Japonia l-a facut Tn domeniul industrializarii. Tn urma
Ccu 0 sutd de ani, japonezul de rind nu cunostea Tncd minunea
masinii cu aburi, Tn tard nu exista nici o cale ferata, nici o
nava oceanica si nici o universitate, iar crincenii samurai se
mai Tnfruntau Tnca in sabii, conservind, in mijlocul unei lumi
ce zumzaia de Tnnoiri si prefaceri, amintirea palpabild a unui
Ev Mediu, de mult impins in istorie in alte regiuni pamintene.

Tn 1974, Japonia, singura tard din lume care a simtit, pe
viu, ce Tnseamna cu adevarat ur(I:Jia atomicd, si-a pastrat, pen-
tru a 17-a oara consecutiv, primul loc in lume Tn domeniul con-
structiilor de nave, iar in industria de automobile locul al
doilea. Pe acelasi loc ca si industria de automobile se afla pro-
ductia de ciment, cauciuc, fire si materiale sintetice, compu-
tere si televizoare, precum si productia de hirtie si carton.
Tara care Ii?sité de bogdtii naturale importa 97 la suta din
minereul de fier si 64 la sutd din cel de carbune, este al treilea
producator mondial de otel, realizind, Tn anul financiar 1973—
1974, aproximativ 120 milioane tone otel. Japonia a cunoscut,
in ultimele doud decenii, o adevarata explozie Tn electronica,
chimia petrolului, informatica, o dezvoltare economica fara
precedent, care a ridicat-o pe locul al doilea Tn ierarhia sta-
telor industrializate.

Pentru a face fatd penuriei energetice mondiale, guvernul
japonez actioneaza in doua directii pentru mentinerea echili-
rului intre consum si importuri : economisirea de energie Si
diversificarea surselor de aprovizionare. Pentru a obliga in-
treprinderile particulare sa recurga ele Tnsele la economisi-
rea de energie, au fost diminuate importurile de combustibil.
Astfel, in 1974, importurile de petrol au scazut cu 56 la suta
in comparatie cu anul 1973, O astfel de orientare continud si
in acest an, ca si in anii viitori. Astfel, Comitetul national
pentru energie a prevazut ca, Tn 1985 importurile de hidro-
carburi sa nu acopere decit 61 la sutd din necesitatile pietei
japoneze, procentaj care acum este de 75 la suta. Pentru a
reduce dependenta Japoniei — tard care nu dispune de mari
rezerve petrolifere — de sursele straine — guvernul si-a ma-
nifestat Intentia sa creeze o companie petrolierd nationald, ca-
pabila sa rivalizeze cu marile companii internationale. Pina
in prezent, 51 de societati japoneze, printre care ,Maruzen Oii"
si ,Dankyo Oii" erau angajate in activitati directe de prospec-
tare si exploatare. La 40 km in largul provinciei Fukusima,
compania Tikoky Oil a descoperit recent un zacamint de gaze
naturale cu un debit de 900.000 m.c. zilnic.
¢ Nu este neglijata nici o cale pentru studierea resurselor
posibile, iar recomandarile facute sint numeroase. Consiliul de
energie ﬂropune, de exemplu, o mai bund utilizare a apelor.
Energia hidraulica a Japoniei, afirma specialistii, ar putea fur-
niza 49 milioane Kw, fatda de 20 milioane cit furnizeazd in
rezent. Se impune, de asemenea, sporirea numarului centra-
elor termice care sa fie instalate pe minele de carbune.

In ce priveste energia nucleara ea promite a fi una din
industriile de mare viitor ale Japoniei. Tn 1985 ea va putea
asigura 27 la sutd din necesitatile energetice, fatd de 2,7 cit
asigura astazi, cu o productie anuald de 29 milioane Kw. Se
afla Tn constructie 17 centrale nucleare cu o putere totala de
149 milioane Kw, iar alte noi constructii vor debuta incepind
din 1980. Tn 10 ani, capacitatea de productie a Japoniei Tn acest
sector va putea atinge 60 milioane Kw.

Cercurile economice japoneze sint foarte favorabile uti-
lizérii energiei solare si geotermice. Tn anul 2000, aceste surse
vor cunoaste o utilizare generalizatd. Tn 1973 a fost creat un
centru pentru tehnicd solara Tn vestul insulei Haishu si a
fost pus 1n aplicare un proiect spectaculos — programul
,Sunshine”. Este vorba de realizarea unui sistem de Tncalzire
si de conditionare a aerului, precum si aplicarea unui plan de
centrald solard care ar furniza in fazi experimentald 10 Mw
(10.000 Kw) energie Tn 1980. Pentru anul 1985 este prevazuta o
a doua centrala de 100 Mw.

La Kyoshu se construieste un centru de valorificare a ener-
giei geotermice. Tn 1983, va Tncepe sa functioneze o centrald
care sa aiba la baza o astfel de energie. Tntr-o faza ulterioara
60 de vulcani in activitate vor putea fi utilizati Tn calitate de
surse_de energie. . . o

Sint programe indraznete care, desigur, vor prinde viatd,
ca rod al abnegatiei, inteligentei si muncii poporului nipon. lar
Tokio, prin evolutia lui de_astdzi, simbolizeaza transformarea
societatii japoneze de la razboi incoace. Metropola este ras-
punsul impulsului interior al dezvoltarii rapide a economiei
nipone, este, daca se poate spune, vitrina secolului prin care
treceai, Secolul otelului, cimentului si plasticului, al compute-
relor si automobilelor, i B

intre tara noastra si Japonia, relatiile de colaborare au
cunoscut o dezvoltare puternica. Tn ultimii patru ani, de pilda,
relatiile comerciale au crescut de aproape cinci ori. ,Cu toata
distanta mare dintre tarile noastre, a declarat tovardsul Nicolae
Ceapse”cu i Tn: interviul acordat ziarului japonez ,Yomiuri
Shimbun", i consider ca existd inca mari posibilitati de extin-
dere a relatiilor economice — si dorim sa punem larg in ya-
loare aceste posibilitati in viitor. Este de inteles cd, o data
cu dezvoltarea relatiilor economice, se vor intensifica si mai
mult relatiile tehniqo-stiintifice, culturale, precum si in alte
domenii". S o
. Subl acfestl auspicii _vizita tovarasului Nicolae Ceausescu,
impreund fcu tovarasa Elena Ceausescu, Tn Japonia capata o
semnificatie deosebira. ' -

’ Radu SIMIONESCU
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Pagini din manuscris si schite de personaje desenate de Engels

Un manuscris

literar

firmat autenticitatea scrisului
impreund cu Hans Pelgar, 2 L
Marx din Tier, Knieriem a descifrat manuscrisul pe

de mind al lui Engels
curatorul muzeului Karl

care l-a publicat mai apoi Tntr-un volum de 96 de pa-

al lui Friedrich Engels

Este cunoscut faptul ca unul dintre fondatorii comu-
nismului stiintific, Friedrich Engels, a avut 1n tinerete
preocupdri literare. Tnca de pe bancile scolii, marele
ginditor de mai tirziu a scris versuri (pe care a si in-
cercat sa le publice In volum la Freiligrath), apoi, sub
pseudonimul Friedrich Oswald, a publicat numeroase
articole, povestiri si pamflete Tn revistele vremii, ntli
la Barmen — orasul natal si la Eberfeld, unde si-a fa-
cut studiile liceale. Tn perioada 1839—1841, tinarul En-
gels, paralel cu apropierea sa de gruparea ,Tinara Ger-
manie", a frecventat si citeva societati literare si ar-
tistice progresiste ; este suficient sa amintim ca una
dintre ele, Literaturkranzchen, intentiona chiar ,0 re-
forma a literaturii germane"”. Acesta este probabil ca-
drul Tn care Engels, impulsionat de bogata activitate a
membrilor numeroaselor societdti literare a conceput
piesa sa ,Cola di Rienzi" — al carei manuscris a fost
gasit, spre sfirsitul anului trecut, in arhivele Eberfel-
dului, capitala tinutului Wuppertal. Descoperirea ma-
nuscrisului acestei piese s-a datorat intenselor cercetari
arhivistice ale curatorului muzeului ,Friedrich Engels"
din Barmen, istoricul Michael Knieriem care cduta, de
patru ani, documente referitoare la viata filozofului
german, in arhivele mentionate mai sus. In cele din
urma eforturile sale au fost Tncununate de succes, Kni-
eriem dind Tintimplator, printre hirtiile personale ale
lui Adolf Schult — poet, wuppertalez destul de cunos-
cut, contemporan marelui filosof — peste sapte pagini
duble de marimea DIN A-4, scrise marunt cu cerneala
neagra.

_Intrucit apartenenta acestui manuscris nu era auten-
tificata printr-o semnatura clara, Knieriem, dupa ce
a dedus cine este autorul (datorita unor Tnsemnari spe-
cific engelsiene), a trimis fotocopii ale manuscrisului
la Institutul de marxism-leninism din Berlin si la In-
stitutul de istorie sociala din Amsterdam care au con-

gini si 26 de fotocopii de facsimile la editura Verlag din
Wouppertal. Cercetatorii au stabilit cd piesa a fost scri-
sa cind Engels avea doar 20 de ani, tema ,Rienzi" fiind
popularizata cu 10 _ani mai Tnainte de romanul lui Bul-
wer — Lytton (tiparit la Legmg Tn 1835). De altfel exis-
td si o operd a lui Richard Wagner, cu aceeasi tema,
opera care a avut premiera la Dresda in 1842, deci la
doi ani dupd ce Engels scrisese deja doud acte si ju-
matate fmanuscrisul este Tntrerupt de autor la mijlo-
cul actului al treilea) din lucrarea sa.

Este interesanta si in acelasi timp semnificativa ale-
gerea de catre Engels a acestui tiran roman drept erou
al unei piese de teatru. Conceputd la o virstd frageda,
»Cola di_Rienzi" contine numeroase elemente care-1 vor
caracteriza mai tirziu pe marele filosof materialist,
precum si primele idei ‘revolutionare ce pot fi lesne
distinse, n ciuda caracterului ‘melodramatic al expri-
marii Tn tirade scrise in maniera si gustul literar al
timpului.

Pe scurt, piesa imbina — Tn vers romantic si intr-o
imagistica specificd genului ,capa si spada” scene de
iubire pasionata si elemente de istorie politica. Intriga
este purtatd cu abilitate Tntre patru personalje princi-
pale : tiranul Rienzi sl sotia sa Nina, un cavaler, Mont-
real — dirz luptator Tmpotriva tiraniei — si iubita lui.
Camilla. Aceasta din urma este purtatoarea unor idei
revolutionare ale lui Engels, aflate intr-o forma inci-
pientd ; personajul are patos si nflacarare, iar actiu-
nile lui sint caracteristice pentru atitudinea anti-tira
nica a autorului, precum si Dentru participarea afectiva
a acestuia la lupta Poporului impotriva opresiunii si
exploatarii de orice fel. Cind Montreal este exilat de
tiranul Rienzi, Camilla va ridica poporul la lupta prin
tr-o tirada_incendiard, care ar putea purta drept titlu
versul . ,S& razbunam jefuirea libertatii noastre !“ Mo
nologu] se terminad printr-o amenintare adresata tuturor
celor care asupresc : ,Nu veti scapa de minia noastra I"
Totodata, Camilla reprezintd si ideea, Tnaintata pentru
vremea aceea, a necesitatii emanciparii femeii — con-
ditie a progresului social.

Renroducerea facsimilelor manuscrisului lui
este facuta dupa revista englezdi ENCOUNTER.

Al. PASCU

Engels

Cartea straina

MATHILDE NIEL;
Drama eliberarii femeii

Dupa cum precizeaza si Ecaterina
Oproiu, In_excelenta prefatd Pe care
o semneaza la cartea Mathildei Niel,
intitulata ,Drama eliberarii femeii",
aparutd Tn Editura politica, — in a-
cest caz nu este de Tel vorba de ceea
ce numim, in mod obisnuit, ,0 carte
feminista”. Asadar, ceea ce-$i propu-
ne autoarea nu este o sentimentald
pledoarie pentru cauza femeii — in
general — ci o lucida considerare a
conditiei acesteia, de-a lungul Tntregii
istorii a omenirii — si astazi. intre-
prindere temerara, necesitind, 1n
prealabil, Tnfringerea unei_intregi se-
rii_de optuzitatl, pretiozitati, malitio-
zitati sau - chiar enormitati, care au
baricadat secole la rind si, intr-o ma-
sura, mai baricadeaza Tnca accesul
la sensurile nesofisticate ale proble-
mei. Un exemplu in acest sens 1l
constituie, de pilda, mitul ,virilita-
tii", care fiinteaza Tncd din antichi-

Colegiul de redactie :

tate (,efeminatului” Paris, aratd autoa-
rea, il era opus ,virilul" Achile). Ceea
ce nu inseamnd insd ca tandretea vie-
tii de familie este cu totul exclusa din
clasicile mitologii. Ca sa nu mai vor-
bim de legendarele povesti de dra-
goste. Aceasta desi, sceptica, Mathilde
Niel considera ca Heloise — ca si al-
te eroine similare, n-a facut decit
»Sa-si sacrifice toatd bogdatia intelec-
tuala si afectiva Ideii_absolutizate des-
pre iubire si Imaginii ldealizate a fi-
intei iubite". Fapt este cid dezavanta-
jata inca din primitivitate (cind femeia
era_veneratda ,nu ca fiinta umana, ci
ca Tntrupare a Fecunditatii"), discre-
ditata de filozofi, care de la Aristotel
la Erasmus au semanat findoiala n
ce priveste posibilitatile de emancipare
a femeii (in timp ce literatura de la
Eschil la Balzac n-a facut decit sa pro-
lifereze asemenea conceptii), femeia a
avut de confruntat (chiar si dupa sus
tinerea teoretica, Tncepind cu Rousseau
si Voltaire a tezei egalitatii sexelor
sau dupd instituirea, mai tirziu, prin
lege, a egalitatii sexelor) situatia do
drept cu cea de fapt. Care practic
era si este Tncd, n multe parti ale
lumii, la_o apreciabild distanta de o
rezonabila rezolvare a problemei. lata
Tnsa ca, Tn acest punct al dezbaterii,
cartea adoptd brusc o pozitie pole
mica, Tndeosebi fatd de Simone de
Beauvoir, care ,face din economia ca-
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pitalista cauza alienarii femeii”, de-
plasind problema, crede autoarea, Tn-
tr-o zond improprie unei autentice
solutii.

Mai mult decit atit, revendicind o
anume ,autonomie" luptei pentru o
manciparea femeii, Mathilde Niel a-
preciazd In mod eronat cad marxismul,
implicand eliberarea femeii in lupta
pentru eliberarea omului, In general,
ar considera drept suprfluu orice
alt demers in aceasta directie. Oi,
ceea ce pune in discutie marxismul
este eficienta unuia sau altuia dintrw
demersurile posibile. Tn aceasta direo-
tie, este foarte discutabila, de pild&

solutia avansata de autoare, un fel de
involuntard replicd n timp la ideii"
lui Weininger privind amestecul din
tre sexe (George Sand fiind prototi-
pul femeii cu un puternic element
»,B“ lar barbatii iubiti de ea —
Musset, Chopin cu evidente elemen
te ,F*...). Autoarea preconizeaza a
firmarea femeii, independent, si chiar
impotriva propriei ei feminitati (fapt
care ar face chipurile si ia sfirsit si
mitul _,virilitatii). )

Limite care nu’afecteaza totusi fon-
dul propriu zis al dezbaterii, ele Tn-
sumindu-se unui fel de epilog al dra
mei femeii, reconstituite de altfel ir>
deplina ei autenticitate.

Al. IACOBESCU
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