Proletari din

toate tarile, uniti-va !

)

Spiritul enescian

In rastimpul celor doua decenii de la dispa-
ritia lui George Enescu, muzica a trecut, pre-
cum se stie, prin noi si importante prefaceri.
Desigur, nu este locul sa sctntdm aici, oricit de
sumar, _ procesul acestei universale scnimbari,
la care au participat, In grade aiferite, compo-
zitori din multe parti aie lumii, inclusiv ro-
mani. Ceea ce ne propunem este sa reaefinim
locul, lui Enescu fata de arta momentului actual
sau altfel spus : ce atribute are Enescu sa joace
un rol de ferment in viata muzicald prezenta

O opera a trecutului, cu o valoare istorica
oricit de mare, nu poate solicita un interes per-
petuu decit Tn masura Tn care se vadeste sem-
nificativa fatd de exigentele sau imperativele—
n permanenta schimbare — ale epocilor care-i
urmeaza. Ceea ce numim ,traditie" este, 1n
fond, un concept labil pentru ca subsumeaza,
cu fiecare noua generatie, dacd nu chiar cu
totul alte realitdti (traditia se imbogateste fara
Tncetare), cel putin aspecte diferite ale acelo-
rasi fenomene luate Tn considerare.

S-a spus ca prin Tndelunga aprofundare a
unei opere de arta nu facem in cele din urma
altceva decit sd ne descoperim pe noi insine.
Capacitatea aceasta de a permite autorevelarea
contemplatorului este, pentru creatie, hotari-'
toare, si-i confera un fel de eternitate. Dar o
eternitate ce nu respecta intru totul principiul
identitatii, de-unde o situatie paradoxala. Ast-
fel, fara sa-si piarda individualitatea, opera
nemuritoare nu ne apare totusi, de-a lungul
timpului, Tn Tntregime egald cu ea Tnsasi. fie-
care epocd sau generatie, sau poate ori ce con-
templator luminat, o priveste din alte unghiuri
de vedere, preia din ea ceea ce-1 este vital si,
Ts?necele din urma, asimilind-o, se afirma pe

In acest sens, Enescu a jucat un mare rol in
cultura muzicala roméaneasca. Pe planul crea-
tiei, el a oferit sansa autoreveldril mai multor
generatii de creatori care i-au urmat, mai ales
pentru ca a fost primul compozitor roman ce
a TmPlInit vocatia internationald_a muzicii ro-
manesti. lar pe’ planul cercetarii, opera lui a
contribuit la Tnsasi nasterea muzicologiei noas-
tre stiintifice. Intr-adevar, sa privim lista —
astdzi impresionantd — a cartilor, studiilor sau
articolelor, dedicate lui Enescu pentru a vedea
cu citd %t_enerozitate a permis acest autor nu
numai reliefarea unor realitdti existente Tn o-
pera sa, ci si stimularea fiecarui cercetdtor n
parte Tn a-si contura propria personalitate.

In creatie, muzicologie si interpretare, Enescu
trebuie considerat un_ctitor al culturii noastre
moderne. Pentru a-si mentine in muzica ro-:
maneasca 0 asemenea importantd, Enescu tre-
buie sa poata vorbi si mai departe, la fel de-
inedit, muzicienilor in formare de astazi sau ce-
lor de miine, dar si acestia vor trebui sd se
straduiasca a descoperi Tn opera sa acele rea-
litati care sd lumineze propriile lor tendinte
artistice. Putem concede, prin urmare, cerce-
tarii muzicologice si rolul de a facilita acest
intim proces creator.

Cu diferite prilejuri am adincit citeva trasa-
turi ale operei enesciene ce_anticipau sau erau
contemporane unor preocupdri_din muzica uni-
versalda : eterofonia, ritmul ,liber", structurile
modale contemporane, tehnica leitmotivului a-
junsa in pragul serialismului, rafinamentul no-
tatiei dinamice, agogice si timbrale, coloristica
structurald, fuziunea intima Tn procesul crea-
tiei a improvizatiei libere si a constructiei ri-
guroase etc.

Fara a reveni aici pe larg asupra lor, ne vom
margini la mentionarea cltorva aspecte rede-
venite sau ramase semnificative Tn raport cu
tendintele mai recente ale creatiei muzicale.
Unul din postulatele muzicii dupa al doilea-
razboi mondial a constat in posibilitatea de a
crea cu fiecare noud lucrare o muzica absolut
noua, ,ne mai auzita Tnainte", Pentru un timp,
aceasta idee — poate de sursd neoromantica si
moricum justificabild, de pilda prin tentativa de
a iesi din impasul neoclasicismului, adicd din
excesiva Tntoarcere spre trecut — a dus la o
deosebitd stimulare a investigatiei, de unde e-
vidente descoperiri sau inventii care au schim-
bat fata muzicii. Totodatd, ea ne apare astazi
drept o iluzie — pentru ca_este evident ca nu
m¢ poate crea totul din nimic | —, o iluzie care
tn|C|cTnd n-a tentat cu atita vigoare spiritul crea-
or.

Absolutizarea noului n practica s-a insotit
teoretic de revelarea lui peste tot, inclusiv In
traditiile mai apropiate sau mai departate. Asa
s-ar explica faptul cd Enescu, un creator care
nu evidentiazd ci dimpotriva disimuleazd noul
intr-un invelis mai mult sau mai putin cunos-
cut, n-a putut fi unanim descoperit de constiin-
ta universald a acestei ambitioase perioade.

Astazi insa, Tn urma atitor experimente, con-
statdm ca ceea ce da valoare de unicat unui
fapt de artd — sau de viatd — este autentici-
tatea ; iar daca faptul este autentic, el este im-
plicit si nou, chiar dacéd originalitatea lui nu ne
izbeste din capul locului

(Continuare Tn pag. 6)
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SAIA I

Trecu Mihai Carpatii, spre Suceava
Cu ochii-n bucurie lacrimind —
El, Tnsusi visul viu al tarii, slava
Si soarele acestui scump pamint.

Tntiiul steag de Konianie-ntreaga
Din glasul rezidirii s-a aprins.
Si vulturii mindriei prind sa treaca

Pe fruntea ta, Mihai

21

(486)

Si iata lasul gloriilor sfinte

Cu brat deschis primindu-1 pe viteaz,

Sa-i fie tarii-ntregi dc-acum nainte

Domn preaslavit, cu ochi de-a pururi treaz.

Aici Tntregul neam solemn Tsi pune

Pe fruntea ta, Mihai, intliul nimb

Tnalt prin inimi cu aripi de vis.

Suntem roméani in trup cu-acelasj singe
Si-n suflete cu-acelasi dor strabun.

Suntem romani si vrerea nu ne-o fringe

Menit cu vrednicie sa-ncunune
Rotundul tarii biruind prin timp.

De-aici vor creste vulturii mindriei

Nici un vrajmas, Carpatii toti o spun.

MIHAI

ntre marii barbati de stat ai romani-
lor, Mihai Viteazul ocupa un loc aparte
rin ceea ce a nazuit si a izbutit sd Tn-
dptuiascd pentru intlia oara in istoria
noastra : unirea politica a tuturor roma-
nilor. Constiinta unitatii de neam esie
cu mult mai veche ca si ideea reunirii,
celor trei state feudale romanesti sub o
singura ocirmuire, dar acestei idei i-a
dat temei cel dintii si a purces la Tnfap-
tuirea ei tot cel dintfi Mihai voda, su-
pranumit Tnca din epocd Viteazul. Dar
voievodul roman n-a fost numai viteazul
fara pereche in Europa vremii, cum au
crezut din primul moment toti cei la
care a ajuns sau care i-au raspindit, pe
continent, faima faptelor sale, ci el a
fost deopotriva si omul politic nepereche
al epocii sale, si nu numai al acesteia.

Daca ceea ce' a infaptuit cu sabia a fost
de natura sa treaca Tntrucitva Tn -pen-
umbra valoarea exceptionalda a omului
politic, care si-a gindit si pregatit Tnde-
lung actiunea militara ce s-a intrupat n-
tr-unul din cele mai Tnaltatoare momen-
te din istorii romanilor, astazi,' cind.fTi

Din vulturul Mihai pina la noi,
Spre sacra libertatea Romaniei,
Vis Tmplinit de-ai Neamului eroi.

Haralambie TUGUI
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LTeatrul

VITEAZUL

rememoram fapta de epopee, se impune
a sublinia ca aceasta isi are obirsia n-
tr-o gindire politica profunda, care a fa-
cut sa polarizeze cu repeziciune energiile
unui popor dornic de libertate si cu vo-
catia permanentd a neatirnarii ; acesta
fiind temeiul idealului indelung visat de
voievod, sortii izbinzii nu puteau fi de-
cit de partea sa si a_poporului ale carui
virtuti el le ntruchipa. Diplomatul fin,
cu gindire adinca, a stiut sa foloseasca con-
junctura_internationala favorabila pentru
a- savirsi acest act prin romani si pen-
tru romani. Acesta este sensul formarii,
in 1594, a confederatiei antiotomane a
Moldovei, Transilvaniei si Tarii Roma-
nesti, confederatie a carei conducere nu
putea reveni nici nehotaritului principe
Sigismund Bathory si nici voievodului
Aron cu atit de nesigura sa domnie, ei
numai lui Mihai voda, domnul care in-
trunea toate calitatile unui adevarat con-
ducdtor de osti. Ridicind, Tn aceste con-
ditii, steagul luptei antiotomane, teme-
rarul voievod trecu sub ascutisul sabiei

ARMAND SALACROU
este toata viata mea"

pe creditorii_ turco-levantini si pe ne-
gustorii turci din tard, recuceri cetatile
Turnu, Giurgiu si Braila si zdrobi, tot-
odatd, alte osti turco-tatare, amenintind
astfel stapinirea  otomanda in Balcani,
unde voievodul dobindise fulgerator va-
loare de simbol. Alaturi de ai sai, care
1l urmara dintru Tnceput cu Tncrederea
si barbatia ce stiuse sa le-o insufle atit
de repede, se strinsera in jurul vitea-
zului, cu aceeasi nadejde a mintuirii
de apasatoarea Tmpilare turceascd, nu-
merosi balcanici care devenird, in scur-
td vreme, vestiti capitani, capabili cto
orice sacrificiu, Tntocmai ca Vvoievodul
lor. ,Acum sint gata sa-mi vars singele,
caci plec la razboiul cu turcii, care nu
e dupa puterile mele", vestea lumii Mi-
hai Viteazul. Tnclestarea, din vara anu-
lui 1595, cu uriasa armata a lui Sinan
Pasa indreptdti credinta nestramutatd a
lui’ Mihai Tn dreptatea cauzei sale. Vic-
toria de la Calugareni, una dintre cele
mai mari din Tntreaga_istorie romaneas-
ca, facu repede Tnconjurul Europei, ui-
mind lumea, dar Tn conceptia politicd a
faptuitorului ei, ea constituia, dupa cum
avea sd se vada, ulterior, doar un mo-
ment al unui proces politico-militar ce
se_impunea a fi desavirsit : eliberarea de
stapinirea straind a tuturor romanilor si
unirea lor, apoi, Intr-un singur organism

(Continuare in pag. 4)
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LUCIAN VALEA:

Lucian Valea cultiva Tn volumul
Vocile, editura ,Junimea”, 1975, un
traditionalism neostentativ, mai
mult tematic decit de recu-
zita poetica. Pentru ca mijloacele
formale sint, de cele mai multe ori,
ale poetului modern, orientarea sa

traditionalistd se realizeaza in a-
cest volum cu cea mai mare dis-
cretie. Menirea poetului este ,sa

primeasca Tn inima lui toate vocile
lumii*, lui apartinindu-i Tnsa ,ros-
tirea" (Vocile). Aceste ,voci" uni-
versale, oglinda ,minunilor lumii®,
pe care are datoria sa le transcrie
intr-un limbaj diferentiat, personal,
comunica un ideal national, . care
este acela al lui Vacarescu,
sau al lui Goga. Apropierile aces-
tea, justificate n special de primul
ciclu al volumului, nu au nimic mi-

nimalizator si nu izvorasc nici din
intentia de a surprinde prin nepre-
vazutul lor, dupa ce am atras aten-
tia ca poezia de care ne ocupam este
de factura moderna. Ele sint impu-
se de credinta comuna pe care o

descoperim la acesti poeti, atit de
deosebiti de altfel, in virtutiile gra-
iului, acest neasemuit liant natio-
nal, pe care Lucian Valea 1l cinta
cu aceeasi fervoare ca poetii amin-
titi : ,Asa m-ati vrut vocile mele,
vistiernic / de paza sa stau como-
rilor noastre / dar nu-i mai de pret

comoara decit / graiul acesta —
poarta de aur — / la intrarea-n lu-
mind / a neamului nostru; si m-ati
vrut / veghetor la marginea graiu-
lui / sa-i sporesc ispitirile" (Pean).
Legatul Vacarescului este trecut po-
etului modern.

Poetul se simte raspunzator fata
de neamul din care face parte, ca-
ruia Ti Tnchina ceea ce are mai de
pret, poemele pe care le scrie: ,Nu
se poate striga cu o singura gura/
decit un singur adevar. Dar' eu stiam
/ ca am de rostit in fata neamului
meu / o mie de adevaruri ca Si
cum / i-as darui intr-o singurad di-
mineata, / o mie de rasarituri de
soare. Cunoscind / pretul cu care
se-mplinesc  strabunele rosturi, /
l-am platit bucuros cu cele / o mie
de'cintece ale mele. Frumos / le-am
facut sa rasune sub clopotul / vea-
cului. Turme facut-am / din ele si
le-am pascut prin poeme / de i-
nimi”. (Nu se poate) Eminescu de-
vine, in interpretarea mioritica din
poema Basm, un simbol al limbii
romane: ,si baciul ei va muri /
intr-o nunta frumoasa / si singura,
undeva / intre cer si pamint, / lin-
gd stelp si brazi, / in plaiul cel
sfint / numit limba romana. / Apoi
intr-o zi / baciul ei va Tnvia / Tsi
va schimba numele / si se va chema,
/ pentru toate veciile, Eminescul...".

Ca toti traditionalistii, Lucian Va-
lea nu va intirzia sa-si alature vo-
cea preamaririi stramosilor, fara sa
abuzeze Tnsa de istorismul retoric si
pitoresc-decorativ care sufoca 1n-
tr-un conventionalism desuet atitea
versuri inspirate de aceasta mare
tema a liricii patriotice. Pentru Lu-
cian Valea, ca si pentru Blaga, co-
muniunea cu stramosii  Tnseamna

mentiuni critice

cronica literara

Vocile

Al.  ANDRIESCU

mai ales asaltul unui val misterios
al singelui tulburat de marile mi-
turi care ne anexeaza unei zone spi-
rituale aparte, proiectata Tntr-o lar-
ga viziune cosmica, dar dintr-un
unghi  istoriceste si geograficeste
recognoscibil Tn inima tarii, Tn sa-
tele si muntii Transilvaniei: ,Ste-
lele Tnalte, toata noaptea / sfrede-
lesc Tn tarina ; acum/ de ne-am pu-
tea strecura Tn / adinc, am vedea
sub geometria / sfinta a morminte-
lor, visind, / un fagure luminat si
enorm, / plin cu miere alba / de
case strabune.." (Cimitir pe Somes).
Muntii Transilvaniei devin un fel
de urias templu Tn care poetul Tsi
uneste cu strabunii rugaciunea de
Infratire cu natura (Urcus, Dor, Dc
cite ori trecem). Pe urmele unor
credinte populare (Elegie, Tirziu),
din care s-a nascut si balada Mio-
rita, poetul cauta in natura simbo-
lul dainuirii. Pelerinajul generatii-
lor se oglindeste intr-o stare su-
fleteasca asemanatoare cu dorul,

acea rafinata ,dominanta lirica",
dupa cum a fost numita, Tn care
jalea se alatura bucuriei, din poe-
zia populara: ,Dor al batrinilor
nostri, aicea Tn munti, / din primor-
dialele vremuri mereu nesupus / su-
flet curat cum / ne sunt boltile da-ne
tu / sa putem privi Tmpacati Tn noi
Tnsine // sfinta-ntristare coboara iz-
vorul asupra-ne / cind sus pe bol-
td la sfat stau eternele / si cind
peste batrinele culmi ale Rodnelor
/ cerul c-o stalactita albastra se-a-
seamana // stam cu urechea pe vini

si pe ceturi pe sfintele / dulce-n

auz sa rasune rotirile astrelor / si-

ne Tncredintam timpului celui ce
marginea / noastra sublima o tine-n
nemarginirea lui.." (Dor) Dragostea
de patrie, Tntretinutd Tn contactul
cu Tnaintasii (Gata sunt, Numai)
este transmisd urmasilor : ,acum
iti urzim sa cinstesti, ca si ei, fru-
musetea graiului / romanesc; ca si
ei, s& n-ai liniste / niciodata cind
va fi vorba de pamintul acesta, al
strabunilor tai" (De ursit). Din a-
celeasi intentii de Tnalta didactica
patriotica izvorasc meditatiile si
sfaturile pentru fiu: Stampa, Grai,
Anotimp, Un cal, Acolo, Si totusi,
Veghe.

Urmatoarele doua cicluri atrag
inspiratia poetului catre o zona de
lirism intim, desi tematic, cel putin
poeziile cuprinse sub titlul general
Cel mai de pret, sint solidare cu
cele dintli. Cuvintul nu mai este
simbolul coeziunii de neam, ci sem-
nul distinctiv al poetului, cheia cu
care deschide universul sdu inven-
tat: ,Cum sa va fac sa-ntelegeti ca
sunet n-avea / si nici miere de Tn-
teles n-ascundea Tn cuprinsu-i, / ca
era numai o scorbura prin care doar
vintul / furisa seara umbrele zilei
si-n miezul / de noapte, stea fara

de raze cobora sa puieze? / Ca e-'

rau toate in el ca-nceputul de tai-
na / cind fapturile lumii strigau
dupa chip si cind chipuri / rataceau
prin sfintele ceturi Tn cautare de
graiuri ? / Cine m-ar crede ca totul
era numai o / asteptare albastrad si

numai o margine, / de unde-ar fi
putut foarte bine sa-nceapa tinu-
turi / dar ca acestea nu aveau Tnca
nici miez, nici culoare ?" (Cuvintul
acela). Aceeasi tema va fi reluata
si Tn Nasterea poeziei, cu sublinie-
re la fel de transantd a rolului ac-
tiv al poetului Tn transformarea cu-
vintelor de. toate zilele Tn ,rostire
poetica”. Ciclul Grotesca tragica, n
care sint cuprinse mai multe poeme
de o gratioasa si adeseori ironica
fantezie (Pasarea ego), pare tocmai
ilustrarea acestui mod de a conce-
pe limbajul poetic, ca instrument al
unei revelatii interioare (Fluturele,
Oglinda, Pasdrea, Vinatoarea).

Volumul se Tncheie cu un Joc de
doi, care cuprinde mai multe poe-
me de initiere (v. chiar poezia cu
acest titlu) Tn tainele fericirii con-
jugale. Cele mai multe din poeziile
ciclului final Tmpletesc sentimentul
erotic cu cel patern, Tn acest ames-
tec aflindu-se, de fapt, nota lirica
particulara a acestor versuri, mai
aies cind se infiltreaza din nou si
aici un obscur sentiment al colec-
tivitatii de neam, ca In Veste: ,Fa-
ra de spaime se cade / sa-1 Tntim-
pini ; el vine / firesc ca o taina din-
tr-un / dincolo al nostru ce se /
coboara in neam si prin / neam se
ntilneste cu / radacinile lumii; lim-
pede / cerul sa fie in ceasul / acela
si stelele Tn / conjunctura Tnalta...".
Cind nu celebreaza bucuriile cas-
nice, dragostea conjugald si pater-
nd, Lucian Valea scrie o poesie e-
rotica foarte lucrata, de un hiera-
tism livresc Tnvaluit Tn sentimente
diafane (Arheologie). Ar mai fi de
observat, tot Tn legatura cu erotica
poetului, si 0o anumita consubstan-
tialitate metaforica cu poezia lui
Lucian Blaga, Tn special Tn versu-
rile Tn care identitatea iubitei este
cautata Tn elementele naturii (De
unde ?). Ca si Blaga, Lucian Valea
citeste peste tot semnele marelui
mister al trecerii (Neliniste, Curge-
re) care pune sub aceeasi grea pe-
cete ,si flori si ochi si buze si mor-
minte”. Concentrata poema Puritate
(,Muntii Tmping cerul / tot mai a-
proape de noi. / E-o noapte cu-atita
lumina / ca sa vad umbra stelei /
cazindu-ti / pe inima@"), aminteste
ceva, Tn constructia metaforei, de
Lumina lui Blaga: ,Lumina ce-o
simt / navalindu-mi Tn piept cind
te vad, / oare nu e un strop din lu-
mina / creata Tn ziua dintfi, / din
lumina aceea-nsetata adinc de via-
ta?". Proliferarea ingenua (Muguri),
suportul concret al mai multor me-
tafore care comunica intelesuri des-
pre existentd, formeaza alta coor-
donata a liricii erotice din acest
volum.

Preocupat de receptarea ,minu-
nilor lumii”, Lucian Valea anexea-
za Tn Vocile noi zone de sensibili-
tate ariei traditionaliste, dupa un
model care poate fi recunoscut Tn
poezia lui Blaga. Pentru ca fsi n-
telege modelul n spirit si nu n li-
tera, ,rostirea" poetului nu se Tnea-
cd Tn pastisa, distingindu-se prin-
tr-un timbru liric personal.

Istorie si destin

O tema fundamentalda si extraordinar de fecundd a romanului romanesc
dc astdzi este, fara indoiala, istoria, dar nu o istorie inteleasd ca un simplu
eveniment, ci ca destin, ca dramd sociald si morald, si unde personajele apar
sa sustind sau sd refuze, sd retrdiascd si sa justifice, adevarul unei epoci.
Delirul lui Marin Preda este un roman n care istoria creeaza filmul unei
lumi tulburate . ratiunea ei de a fi. Istoria participd la un proces unic:
constiinta ei se transforma in destin. Este tema romanului lui Francisc Péacu-
rariu, Labirintul, roman cu totul exceptional, nu atit prin tehnica moderna
adoptatd, cit prin curajul de a privi istoria Tn relatie directa cu destinul.
Epoca pe care Francisc Pdcurariu o studiazd Tn roman este aproape iden-
tica aceleia din Delirul (1939—1945). Romancierul este contemporan cu cro-
nica pe care o redacteaza si pe care ne-o dezvaluie: ,,Anii aceia au con-
stituit_un labirint extrem de periculos si Tn acest labirint erau Tnchistate
propriile noastre labirinturi prin care rdticeam neobositi, unii plini dc des-
perare Jar altii de speranta care lumineazd pind la moarte sufletele tari. Fie-
care dintre noi stia cad dupd un colt 7l asteaptd Absurdul. Dar putini ne-am
dat seama cd nu vom reusi *si iesim din labirint decit acceptind cu toata
luciditatea cd Absurdul ne pindeste, cd ne vom lovi, mai curind sau mai
tirziu, inevitabil de el, si cd singura modalitate de a ramine liberi, de a
nu deyeni robi ai obsesiel ca ea ne pindeste, este acceptarea realitatii inexo-
rabile "cd nu existd nici o posibilitate de a Ocoli absurdul, monstrul viscos
al suferintei, al caznei, al durerii, al mortii, si ca este firesc sa dani fatdi
cu el. Doar acceptarea acestei realitdti putea deschide zarea faptei, care oferea
singura salvare, chiar daca ducea spre mbarte". ! '

Vocea cea mai autenticd aromanului nu este Povestitorul, ci un per-
sonaj memorabil : filosoful si gazetarul Sabin Popa care Tsi scrie memo-
rille sub tiraftia, de neinlaturat, a mortii. Este personajul care, Tn paraleld
cu romancierul, si Tntr-o. concurentd a cdrei eficientd “este remarcabild, nu
descrie evenimentele, ci interpreteazd istoria. Fundamentald rdmine putinta
de a rememoriza acele idei — constiinte care definesc direct sau indirect o

epocd. Personajul se judeca si judecd o istorie cu o logicd intratd Tn eclipsd.
Dupa odiosul dictat-de la Viena, Transilvania de Nord cade in miinile hor-
tystilor. Invazia lor declanseaza singeroase razbunari, teribile ostilitati. Cu
toate cd se ,aranjase” la Bucuresti, Sabin Popa revine in Clujul ocupat vre-
melnic avind ,.constiinta unei adinci rdspunderi”. El trdieste calvarul unei
constiinte amenintate, umilite, trdieste infernul unei transante si realiste op-
tiuni. Romanul lui Francisc Pacurariu reia, . Tntr-un anume sens, Padurea,
spinzuratilor a lui Liviu Rebreanu. Sabin Popa este si el un filosof care-
pune Tnaintea realitatii, experientei, ideile. Ca si Apostol Bologa, dar dupa
doud decenii, eroul lui Francisc P&curariu traieste pina la paroxism drama
umilintei, drama deposeddarii nationale, violente si absurde. Personajele au co-
mun fondul de puritate, luciditatea, poezia ideilor traite, Tntelegerea istoriei
ca destin, curajul de a ramine cu orice risc, si pind la capat, constiinte.
Atit Liviu Rebreanu, cit si Francisc Pacurariu nu cad in capcanele natio-
nalismului sovin. Luciditatea personajelor, profundul lor realism cu care ju-
decd _existenta, evenimentele, sint n relatie cu o superioard vointa, con-
stiintd a adevdrului, care Tnainte de a condamna, rdazbuna, cunosc marea,
artd a Tntelegerii. Exceptionald este la Francisc Pdcurariu intuitia raportu-
rilor dintre o istorie careisi consumd evenimentele fard sa mediteze serios
asupra lor, si destinul eipe care fiecare personaj al romanului si-1 asuma
sau se lasa asumat de elintr-un mod dramatic. Istoria creeazd destine pe
mdsurd ce viata Tsi Tntemeiazd experientele decisive ; personajele lui Francisc
Pacurariu  sint eroii acestor experiente fundamentale, Tntorsi cu fata catre
o lume intratd ntr-o crizd a valorilor si a constiintei. Autenticitatea roma-
nului creste nu de la nivelul unor explicatii ale Povestitorului, ci de la cel
al personajului—anchetator care Tsi retrdieste viata. Sabin Popa este crea-
tor si erou, martor si participant la istorie, dar niciodata spectator al ei.
Nu se poate trece peste un fapt : Francisc Pacurariu ne dovedeste, estetic, in
Labirintul, cd nu_ documentul neinsufletit de perceptie creeaza romanul, ci-
intuitia, retréirea istoriei, face posibild constructia epicd. E adevdrat ca epoci
supusd observatiei ofera un material romanesc deosebit de bogat : romancierul
reconstituie climatul moral si intelectual al Clujului sub temporara ocupa-
tie ; creeazd cu o desavirsitd pricepere psihologii umane fin care tradarea,
schimbarea la fatd, coexistd cu reale procese de constiintd. Toate personajele-
sint puse sa-si decline identitatea Tn fata constiintei. Este un proces care
nu-si intrerupe durata decit odatd cu moartea lui Sabin Popa. Romancierul
descoperd in fiecare personaj o voce : a responsabilitatii sociale si politice ;
a_umilintei identificatd cu o superioard ironie ; a curajului de a nu fi Tn-
vins de teroare si violentd ; a puterii aservitd unei conjuncturi.; a revansei
oarbe ivite din straturile unui total primitivism ; a solidaritdtii umane, in-
diferent de orientarea politicd sau de nationalitate. Razboiul, nu cunoaste o
morald si, de aceea, ca sa-i demaste adevaratul chip, eroii lui Francisc Pécu-
rariu recunosc doar una a libertatii absolute. Labirintul este simbolul unei
existente nchise, sufocante, si unde destinul ia infatisarea absurdului. Lumea,
devine un labirint, iar sansa de a iesi din coridoarele lui o au numai cei
ce nu si-au vindut constiinta.

Esteticeste, romanul lui Francisc. Pacurariu se ridicd pe teritoriile unui
exceptional realism moral. Personajele au o existenta reala. Caracterul cine-
matografic al romanului este cu totul evident. Un bun regizor ar scoate din
Labirintul uri mare_film, caci atit epoca infatisatd, cit si* faptele, viata eroi-
lor, istoria reconstituita, sint de la Tnceput si pind la sfirsit adevdrate scene
care au nevoie numai sd fie developate. Francisc Pdcurariu este un bun ana-
list. El studiazd metamorfozele morale ale personajelor din zeci de perspec-
tive. El ne convinge Tntru totul de verosimilitatea lor.. Colonelul Urhy e
un ratat ,cuprins de euforia megalomaniei”, o mediocritate care, Tn des-
perarea ei, otrdveste totul din jur devenind un criminal notoriu.. Holicika
ramine tipul oportunistului de profesie, tolerant cind friiele puterii ii scapa
din miini, fanatic cind le J)reia, duplicitar cind miza nu e sigurd, e ros de-
ambitii, dar e prudent cind echilibrul de forte nu poate fi mentinut. Con-
tele Beldi, ,,poet”, reediteazd o altd imagine : ipocrit, las, traind iluzia ,,cu-
ceritorului” absolut.

Romanul lui Francisc Pacurariu nu cedeaza lirismului. Poetul din Psal-
mii Nelinistii nu apare pe ecranul acestui roman realist. Gradul de obiecti-
vare este pe deplin realizat. Ceea ce intrd Tnsa 1n contradictie cu Tdeea
fundamentald a romanului este abuziva ,teoretizare" din final.® Credem ca
eroul se prea explicd, vrea cu tot dinadinsul sa-si. impuna”si sa. ne impuna
filosofia experientei sale, si ne arate ,,profilul destinului” siu. Din tot acest
discurs, de altfel de o Tnaltd intelectualitate, ne ramine Th memorie senti-
mentul mortii pe care 1l trdieste Sabin Popa. Continentul misterios al mortii
este strabatut cu o luciditate si o senindtate de Tntelept : ,Marea caldtorie
pe care_am Tnceput-o Tn stranii continente de idei complicate si am conti-
nuat-o n lupta maruntd, modestd, fard rezultate deosebite, Tn care mor de
obicei oamenli, se termind astfel la un prag de fintelepciune veche, de unde
am pornit probabil fara sa-mi fi dat seama. Sufletul meu, chinuit de atitea
nelinisti  ciudate si deatitea probleme complexe,, tremurase in bdtaia unui
vint de  intrebari carevine din vremuri stravechisi la care nu putem rds-
punde decit prin propria noastrd viatd sau, poate, prin propria *noastrd moarte.

Eu am 1incercat sa lerdspund, si cred ca omul nu poate Tncerca sa iaca
nimic mai sfint pe pamint".
Alaturi de Delirul, Labirintul lui Francisc Pacurariu este romanul unei

epoci si vocea lucida a unei constiinte tragice.
Zaharia SANGEORZAN

GHEORGHE ISTRATE:

AL. PALEOLOGU: Simtul practic

Volumul, lui Alexandru Paleologu (Simtul practic) se remarca de la
primele pagini prin eruditie find si “spirit critic Tn urmarirea fenomenu-
lui cultural contemporan, din perspectiva criticii estetice. Autorul afld
fenomenului cultural actual efecte comune si probabile, prin intermediul
simtului practic, conceput drept finsusire de a distinge ceea ce este ,.e-
sential, definitoriu, determinat” Tntr-o actiune si Intr-o situatie, sau
caracteristic la o anumitd persoand precum si de a reprezenta ,muta-
tille pe care acestea le implica". Pentru a sublinia ideea necesitati —
in viata noastrd culturala — ,unei polemici rasundtoare” angajind pro-
bleme fundamentale ale literaturii, Al. Paleologu porneste de la elementele
sale componente : ,competenta, consecinta, logica, precizia".

Parcurgind itinerarul fenomenului cultural contemporan, autorul se
opreste la artistul plastic lon Sava, care se remarca printr-o vocatie
deosebita a caricaturii, interpretata ca ,dimensiune a eternitatii".

Criticul trece apoi Tn domeniul literaturii si anume Tn sfera poeziei,
elogiind volumul de poeme al lui Eugen Jebeleanu. Hanibal, care confir-
ma ,poezia politica, marea, adevarata poezie politica" care e totdeauna
poezie de dragoste.

Pe linia judecatilor de valoare, cu o logica remarcabild, se subli-
niazd cartea de Poezii a llenei Maldncioiu, ce fascineazd prin lucrarea
artizanala a versului, si volumele Se cuvine tdcere si Zodia maslinilor de
talentatul Dan Verona.

Al. Paleologu fTncearca noi modalitdti de interpretare a liricii baco-
viene n Geniul afaziei Tn sensul unei ,esentializari inefabile" Tn Stante
burgheze, ca si o reconsiderare valoricd a operei lui Alecsandri.

Autorul demonstreaza, de asemenea, folosind spre exemplificare do-
meni(Lill muzicii, cd arta nu are nevoie sine qua non de ,nivel estetic",
ci' ,,de gust",

Sin%ul practic evidentiazd o densitate ideatica redatd Tn maniera
agreabild de conversatie cu sine Tnsusi sau cu un interlocutor ales.

Mariana ZAVATI

SANZIANA POP  Propuneri pentru paradis

Propuneri pentru paradis de Sanziana Pop (ed. Junimea, 1975) este
intr-un fel, o carte de exceptie. Si aceasta nu numai’ pentru cd, din
dcate, regula Tn domeniul publicisticii o constituie inca daca nu chiar
ocul comun, Tn ori ce caz modalitatea conventionald, modest expresiva.
De altfel, unul dintre interviurile cuprinse in volum dinamiteazd, tocmai
acele anchilozari ale genului care tind sa transforme un reportaj Tntr-o
emfatica- conferintd si un interviu Tntr-un academic proces verbal. Dar,
va observa cu judiciozitate ,,printul reportajului”, Brunea Fox, ,presa li-
terard nu-i fdacutd sa fie cititd ca o carte. Cititorul de presa literara
trebuie sd fie mai ales informat”. Or, o asemenea presd literard,
de Tnaltd calitate, practicA Sanziana Pop, cu depasirea metodicd a. exi-
gentelor pind la posibilitatea de a aduna (totusi 1), interviurile si re-
portajele publicate in diverse reviste, intr-o carte, pe care ai toate san-
sele s o parcurgi pe nerasuflate. Deci cartea Sénzianei Pop nu este
bund doar pentru ca mai sint atitea altele proaste, ci pentru ca. deta-
sindu-se de ele, reuseste, Tn acelasi timp, sa fie unicd Tn felul ei, au-
toarea impunind o manierd, seducatoare, greu de imitat, dar si mai greu
de definit Tntr-o formulda care sd-i epuizeze posibilitatile. Evident, este
doar faptul ca Tntregul demers al autoarei este un fel de palpitanta
aventura Tn cdutarea adevdrului vietii, reperele livresti fiind utilizate cu
discernamint, Tntr-o ingenioasd formuld-colaj. De unde autenticitatea si
randoarea firmamentului desfasurat, firmament autentificat, prin proba de
oc a ideilor fortda. Motiv pentru care interviurile Sanzianei Pop nu-s
de fel comode. O vizibila alergie fatda de sablon sau calofilie o face sd
reactioneze prompt si incisiv, obligind convorbitorul sa pardseascd pote-
cile batdtorite si confortabile si sd escaladeze aldturi de ea abruptele,
versante ale dificilelor probleme. Pentru a pétrunde temerar Tn cea mai
vie actualitate. Pentru ca actualitate devin, sub pana ei, si interviurile-
evocdri din ’33 si interviurile-memorialistice luate unor remarcabile. per-
sonalitati cu stagii in anterioare epoci literare, si,, bineinteles, interviurile
luate unor contemporani, fie cd e vorba de acei admirabili, copii-pictori
din Vulturesti, fie de scriitori solicitati sa-si faca ,biografia debutului®.
De fiecare datd, investigatia, orientatd perfect dupd busola celui mai as-
cutit si versat simt publicistic,

AL. 1. FRIDUS

Cintec la izvoarele lumii

Aflat cu Cintec la izvoarele lumii (Editura Militara, 1975), la a pa-
tra sa carte, poetul Gheorghe Istrate nu se dezminte. Poemele, patriotice
ale acestei carti ne duc tot mai mult cétre origini, catre poezia lucruri-
lor si a locurilor, facind posibild comunicarea noastra, prin vocea poe-
tului, cu strdmosii . ,Dragii mei-eu le spun-afarda e ziud deplina, f
huma Tsi vindeca rana la soarele nou, / 1ar eu, ctitorindu-va fruntile
crescinde Tn lumind, / am jurat sa slujesc cu credintd pamintul acesta
erou !“ o/ / Am rostit-si iatd” hainele mele stergind / frunzele patriei de
rugind si scrum / si iatd-mi casa Tn care intru si ies / ca-ntr-un .graunte
urias si strabun 1“ / / (Asezind orologii) sau : Columnele luminii ploua
blind, / stim rezemati de veacurile sparte, / rodim pamintul stramo-
sesc pe rind — / saminta lui i-o ducem mai departe // (Columnele
luminii).

Pc)Jet al gestului, al miscdrii, al atitudinii, Gh. Istrate. incearcd sa
se defineasca pe sine, sa-si defineasca locul si rostul poetului Tn Cetate :
»~Poetul poartd iarba Tn priviri / si zilnic o presard prin. cetate- / a-
ceasta-i jertfa lui de bunatate, / acesta-i rostul lui Tntru zidiri. / / Eu
l-am vazut : semintele Tn zbor / lucind 1i incolteau de nerdbdare, / n
fiecare bob c-o sdrbatoare, / in fiecare vorbd cu un. dor". (Poetul). .

Avind tot timpul Tn fatd imaginea miscdrii, poetului nu-i revine
decit sa fie un simplu observator al mutatiilor produse.: ,Vine-o. spi-
nare de munte pe ape, / oamenii o tirasc spre gurile ierbii, / ei 1n-
groapd semintele-n urma / pe care o sapa Tn cremene cerbii /. / (Tai-
nice Tntilniri). Un loc important in recentul volum de poezii, a lui Gheor-
ghe Istrate 1l ocupd, dupa cum este si firesc, poemele inchinate ostasilor
romani, cei care si-au jertfit viati In luptele de secole pentru liber-
tatea poporului : ,Mi-s* bratele fierbinti. Cuvintul alb. / Maésor cu
pleoapa veacurile toate ; / eroii trec din nou prin steagul cald, / pa-
mintul zace spintecat sub roate . . .*. (Muzeu).

Emilian MARCU



Lungul drum

A4

al cartii catre cititor

Titlul prezentelor Tnsemnari nu
se vrea un repros. Un drum lun
eu este neaparat .un drum inutil,
mai ales daca, la capatul lui, te
asteapta o Tntilnire care Tsi res-
pecta intru totul promisiunile. E-
vident, promisiunile editorului ; as-
teptarile fiind ale cititorului. Si cu
aceasta am pasit direct in miezul

roblemei, intrebarea esentiala
iind cine cunoaste si Tn ce masura
cunoaste acest cititor. Altfel spus,

care este drumul necesar pentru a
situa gestul editorial Tn raport cu
exigien'gele curente ale epocii? Ce
faciliteaza sau frineaza procesul de
optimizare a dialogului dintre car-
tea mult dorita si cititorul repre-
zentativ al unei anumite categorii
sociale, profesionale, intelectuale
dacd vreti chiar temperamentale ?
Sa parcurgem dar acest lung drum,
mexaminindu-1 etapa cu etapa.

la Tnceput
a fost informatia

_ A informa in materie de carte
inseamna a pune Tn tema pe cel
ce editeaza cartea cu ce doreste
cititorul, si pe cititor — cu planu-
rile editoriale Tn_curs. Domeniu
inca deficitar, daca ne gindim, in
primul rind, la scepticismul mani-
estat de_absolut toti factorii de
resort fatd de sondajele de opinie.
Nici editurile, nici centrele de li-
brarii nu fac asemenea sondaje.
Sau daca le fac totusi, ele au un
caracter mult prea putin riguros.
De unde aspectul lor neconcludent,
S& ne miram atunci ca se afla
exact ceea ce se stia de mai Tna-
inte ? Dar ce se stia de mai Tna-
inte ?

Editura, de pilda, stia ce carte
va scrie cutare scriitor, critic de
arta sau om de stiintd. Drept ur-
mare se realizeazd un plan edito-
rial, cuprinzind sumare prezentari,
atit de sumare — afirma perso-
nalul oricarui centru de_librarii —
incit este foarte greu sa decizi in
functie de ea tirajul unei carti.
Despre romanul ,Delirul" de Ma-
rin Preda, de pilda, s-a spus doar
ecd este o continuare a ,Morometi-
lor®, Si asta Tn trei rinduri.

— S& ma Tintrebe acuma careva
de ce, initial, am comandat numai
700 de exemplare! exclama tov. Gr.
Colibaba, directorul Centrului de
librarii lasi. _
© Nu_este singurul caz. O mai
ampla discutie Ta Serviciul de car-
te al acestui Centru ne-a edificat
asupra dificultatilor reale pe care
le ridicd, Tn calea difuzarii cartii,
lipsa de informare. Inclusiv a ci-
titorului, care nu mai are in pre-
zent la Tndemina buletinul ,Carti
noi", cuprinzind informatii asupra
cartilor recent aparute si a celor
Tn perspectiva. Unii dintre ei —
dintre cititori, deci — sint totusi
chestionati Tn legaturd cu tirajele
posibile ale titlurilor propuse de
edituri, operatie fugard pentru cad
planurile editoriale ajung, dupa
cum ni se spune, la serviciul de
carte al centrelor de librarii, nu
cu mult Tnainte de data cind ur-
meaza a fi comunicate tirajele so-
licitate. Drept care se purcede ur-

gent la un sfat al celor 22 de li-

brari care, la lasi, urmeaza
a stabili cifre 1intre 15 i
g000 de exemplare, cu diso-
cieri, nuantari, corectari — exis-

tind totusi un cadru financiar ca-
re obligd aceasta operatiune sa ti-
na seama de anume fixe repere.
Despre asta a si vorbit, cu oare-
care regret, dar Tndreptatire, cri-
ticul Mihai Gafita, redactor-sef al
Editurii ,,Cartea Romaneasca”, la o
intilnire cu redactori ai revistelor
de cultura. Si nu l-am crezut. Tre-
buie sa recunosc acum cad aceste
repere — justificate, e drept —
functioneazad totusi cu o severitate
care aduce un plus de dificultate
Tn problema dialogului carte — ci-
titor.

Tiraje mici

Asadar, la lasi, soborul celor 22
librari stabileste necesarul de car-
te, comunicat apoi Tintreprinderii
de difuzare a cartii, unde se con-
suma a doua etapa a demersului
amintit. A treia se desfdsoara la
Centrala editurilor, unde se pun
in discutii eventualele litigii, si se
comunica eliminarile din plan da-
torate, nu de putine ori, autorului,
care a intirziat sa predea cartea
contractata. o

— Nu ni se reproseazd niciodatd
ca cerem prea mult. De reguld, se
insista pentru suplimentari, ni se
spune de catre foarte amabilele to-
varase de la serviciul de carte a
Centrului de librarii lasi.

E firesc. Nu Tntotdeauna Tnsa si
posibil. Oricit ar parea de ciudat.
De ce? Pentru ca amintitele ri-
ori financiare cer o armonizare
in cadrul plafonului de credite
stabilit. Asta pe de o parte. Pe de
alta, pur _si_simplu pentru ca di-
fuzarea cartii prin librarii nu este
numai comert. Sau daca vreti, nu
este Tn primul rind comert. Este
culturd. Se cere dar ca functia
formativa a culturii sa functioneze
si In acest domeniu, implicind nu

numai o prioritate a valorilor su-
perior angajate si a tezaurului u-
niversal al cartii, a titlurilor ce
raspund cerintelor unei dinamice
vieti spirituale, dar si satisfacerea
cerintelor ridicate de miscarile in-
tervenite Tn domeniul profesiuni-
lor, de cerintele de informare puse
in fata omului de contemporana
revolutiei tehnico-stiintifice s.am.d.

Despre toate acestea ne-a vorbit
cu deplina convingere poetul Cor-
neliu Sturzu, sef sectie redactiona-
la la Editura ,Junimea”, criteriul
valoric situindu-se, ne Tincredinta
domnia sa, pe primul loc in acti-
vitatea amintitei institutii.

Cum poate fi
recomandata o carte?

Si_asta Tnca nu e totul. Mai in-
tervine si obligatia strict edito-
riala de a face loc noilor talente.
Debuturile sint la ordinea zilei.
Ceea ce explica faptul, surprinza-
tor pentru unii, poate, ca in anul
1974 au aparut nu mai putin de
175 carti de poezie. Aproximativ
o carte la doua zile. Cu foarte su-
mare prezentari anterioare si —
de cele mai multe ori — fara pre-
fete. Descurca-se cine poate.

— lar cind, totusi, se scriu ci-
teva rinduri, ele in loc sa se re-
fere la continutul cartii, 1l prezin-
td pe scriitor : ca e un barbat vi-
guros sau distins sau nu mai stiu
cum. Ce ma intereseaza pe mine
toate astea? Tn general, as repro-
sa planurilor editoriale aspectul

ublicitar. Toate cartile sint abso-
utogeniale! Cum sa crezi asa ce-
va’

Directorul Centrului de librarii
din lasi e un bonom, astfel Tncit
afirmatia sa are pe jumatate' ca-
racterul unei glume.” Dar numai
e jumatate. Pentru ca exact din
icest punct Tncep dificultatile in
difuzarea cartii. Enervante pentru
toti, dar mai ales pentru autori.

GHEORGHE TIPLEA

Chipul Luceafarului

Chipul Luceafarului,
As vrea sa se stie

Ca nu poate fi zugravit

n culori
Pe pinze de iie.

Ci numai pe liniste
Cu sunete Tnalte,

Ce din adincul materiei

Pina-n culmile spiritului

Romaéanesc,
Sa-1 salte...

Riul copilariei

Riul copilariei vine

Sa-si racoreasca soarele

Si sa se oglindeasca-n mine.
Prin valurile mele calde,

Fara vesminte
Intra sa se scalde.

Albastra oglinda cind sint,
Calca prin mine stingher
De teama sa nu cada-n cer.

Dar orbit de furtuni

De trec peste maluri,
Riul copilariei speriat

Tmi zvirle cu pietre-n valuri.

lar de mirare,
E si el tot un semn
De-ntrebare —

Unde merg si de unde vin.

Scurt circuit

Nu ne-am mai naste
cu-atita nesatiu
de-am sti atunci

ca schimbam

timpul etern

pe-o farima de spatiu

si de aceea traim
atit de Tntelept

ca sa desfacem
schimbul nedrept...

Care, dispunind de cele mai mo-
derne miiloace de comunicatie de
masa, asalteaza pur si simplu cen-
trele de librarii si chiar librariile
direct, insistind Pentru tiraje spo-
rite, reclamind faptul cd au fost
solicitate mult prea putine exem-
plare, obligindu-se sa lichideze e-
ventualele stocuri... Stocuri care
exista, mai ales In domeniul poe-
ziei, cel mai complicat, daca ne
indim ca aici capacitatea de di-
uziune a cartii este uneori inexpli-
cabil de scazuta. Sutele, multele
sute de exemplare solicitate din
Sorescu sau Ana Blandiana se epu-
izeazd imediat, in timp ce cele 15
exemplare din nu stiu care nevino-
vat necunoscut — care blocheaza
fara voie, e drept, eventualul sPor
de tiraj la autorii_mai_sus mentio-
nati — ramine sd Tnacreascd su-
fletul nu stiu carui blajin librar.

Mobilitati

E drept totusi ca, n prezent, la
lasi, stocurile, dupa cum usor se
oate verifica, au scazut_ simtitor,
a_ aproape toate categoriile de ti-
parituri. Ceea ce evidentiaza cota
sporitd a solicitarilor de carte din
partea cumparatorului, care daca a
trecut cumva pe linga o carte bu-
nd, fara a o lua Tn seamd, stie
sa-si repare ulterior greseala.

Dar lucrurile nu se opresc aici.
Dupa aparitia cartii, se organizea-
za Intilniri — ale_editurii sau ale
scriitorilor, cu cititorii — sau ex-
pozitii, cunoscute la lasi, dar si
in alte parti, sub agreabilul nume
de ,Salonul cartii". Initiativa dem-
na 'de apreciat, care beneficiaza
de sprijinul tuturor forurilor lo-
cale. Si e momentul sa spunem ca,
in general, cartea se bucura T1n
tara noastra, de un climat deose-
bit de propice, numarul titlurilor,
varietatea tematica, bogatia infor-
mativa, totul deschizind _cititoru-
lui porti catre cele mai diverse
zone ale artei si literaturii, ale
culturii stiintifice, ale profesiona-
lizarii, specializérii sau cel putin
familiarizarii cu ceea ce reprezin-
ta azi minimumul de avizare nece-
'sard pentru omul secolului XX.
Colectli ca ,ldei contemporane”,
,Studii”, volume din domeniul i-

deologic — ,Etica si echitate so-
cialista”, este un titlu pe care
l-am gasit pe mai multe carti,

toate editate n tiraje apreciabile
si epuizate | — ,Restitutio”, ,Mul-
tum in parvo", ,Cogito"”, cartea

de artd, colectiile dedicate biblio-
grafiei scolare, — iatd un sumar
tur de orizont, facut cu sentimen-
tul ca nedreptatesc nu stiu cite
alte colectii de mare succes. Ca
»~Romanul de dragoste" se afla in
fruntea ierarhiei tirajelor epuiza-
te poate fi totusi o surpriza pen-
tru cei care continua sa creada
ca primul loc 1l ocupa, pentru e-
ternitate, cartea de aventuri. ,Fii
si indragostiti" s-a difuzat la lasi
Tntr-un tiraj spectaculos. Pe locul
imediat urmator — ,Alexandra si
infernul”, de Laurentiu Fulga.
Fapt care indicd mobilitdti posibi-
le Tn lumea cititorului, a acelui
cititor care, dupa cum cu saga-
citate observa Emile Faguet in
JArta de a citi", numarindu-se
printre admiratorii lui Montesqgieu,
1l frecventau totusi si pe Ponson
du Terrail. Autor al unui serial
pe care ,Junimea” s-ar putea sa-1
continuie, daca atitea si atitea
dificultdti si prejudecati n-ar
stinjeni 'calea unei mai generoase
tratari a problemei. Sa nu uitam,
in fond, ca aproape fiecare edi-
tura Tsi are ,aventurile ei": E-
minescu »Clepsidra", Dacia —
,Scorpionul”, Albatros — ,Aven-
tura”, Meridiane — ,Delfin", Milita-
ra—, Sfinx", plus ,Enigma", care nu
stiu precis a carei edituri este.
Mai sint si alte carti de aventuri
care nu figureaza in nici o co-
lectie si care au fost totusi bine
primite de public.

Cartile care ramin

Sint si. carti care ramin. Unele,
care trebuie sa raming, altele care
nu trebuie sa ramina. Primele,
trebuie sa ratnina pentru ca se a-
dreseaza unor succesive serii de
cititori, — elevi, studenti, cadre
didactice — care urmeaza astfel
sa aiba acces la o biblografie ce
nu poate fi, totusi, tiparita in fie-
care an. Cu toate acestea, aseme-
nea carti — cind nu sint tiparite
n patru colectii simultan, cum e

cazul cu Cosbuc — nu sint soli-
citate de librarii in numar sufi-
cient pentru ca, raminind de la

an la an, intra Tn nu stiu ce ca-
tegorie financiar penalizabila. E o
problema. Aceasta, desi tocmai
aici e domeniul Tn care tirajele

nu mai spun nimic. O carte des-
pre ,Limbajul Fortran" pentru
masini electronice de calcul, chiar
tiparita ntr-un tiraj minim, s-ar
putea sa astepte ani pentru a se
epuiza. Specialisti Tntr-un aseme-
nea domeniu sint Tnca relativ pu-
tini. Dar cartea trebuie tiparita si
trebuie sa stea, pentru Tntilnirea
cu viitorii specialisti, care o vor
cauta spre a o0 consulta. Sa stea
deci, desi nu prea mult, Tntrucit
uzura morald a cunostintelor stiin-
tifice este astazi foarte rapida

Mai este apoi si orientarea car-
tii spre o anume destinatie. Cri-
ticul Mihai Gafita se plingea, in
amintita interventie, de caracterul
Tncd, rudimentar al difuzarii car-
tii la sate, unde raportul consu-
mului de carte, fatd de cel de la
oras, este de aproximativ 1—10.
Sau si mai putin. Si totusi Coo-
peratia de consum din judetul lasi
Primeste spre difuzare cam o pa-
trime comparativ cu fondul difu-
zat de Centrul de librarii. Care-i a-
tunci explicatia unui asemenea de-
calaj dela1/4la 1/10? Mai ales ca a-
cest 1/10 se realizeaza prospectind
mediul rural pina sl Tn.. Piata
Halei, unde standul de carti cu-
prinde volume destinate Hirlaului
sau nu stiu carei alte localitati
din judet. Nu e rau daca venind
la lasi, cititorul din acea comu-
na o cumpara de la respectivul
stand sau de la oricare librarie.
Dar standul de pe strada Stefan
cel Mare ce mediu rural prospec-
teaza ?

Si pentru ca am ajuns la aspec-
tul tematic al problemei, sa ob-
servam sensibile deplasari Tn a-
cest domeniu. Se resimt sporite
cerinte in dfomeniul cartii medi-
cale (,Mama si sugarul”, ,Admi-
nistrarea  antibioticelor la copii"
sint carti intens solicitate). Sau,
dupa cum s-a constatat in Intilniri
ale unor edituri cu cititori din
zona industriala a orasului, cerin-
te sporite existd in domeniul car-
tii tehnice si stiintifice de nivel
mediu. Cerinte care urmeaza sa
aiba un tot mai corespunzator e-
cou Tn planurile editoriale si Tn
vitrinele librariei.

Ce-i de facut?

Unanimitate au cunoscut opinii-
le celor chestionati privind, 1n
primul rind, necesitatea de a se
asigura, in domeniul difuzarii car-
tii, o informare mult mai opera-
tiva, mai substantiala si mai con-
cludentd. In acelasi timp, prezen-
ta, fara nedoritele intirzieri, a
planurilor editoriale, Tn mina ce-
lor chemati sa se pronunte si sa
decida viitoarele posibile tiraje,
este 0 chestiune la fel de impor-
tanta. Dupa cum la fel de important
este, cred eu, sd reabilitam ideea
veritabilelor  sondaje de opinie.
Sugestie aproape inutild, daca ne
gindim ca in colectia ,Sinteze so-
ciologice" a aparut, nu de mult, o
carte cu edificatorul titlu ,Sonda-
rea opiniei public". Si nu e sin-
gura carte — argument, vitrinele
librariilor cuprinzind si destule al-

tele.
Important este apoi sa le cerem

librarilor tot ce sint obligati s&
ofere ca profesiune, avizare, ama-
bilitate, dar aceasta numai dupa
ce le-am oferit conditiile necesa-
re pentru ca ei sid poatd fi asa
cum trebuie sa fie. Si cum, in cea
mai mare parte, sint, totusi. lar
editurilor, sa le cerem sa optimi-
zeze acest lung drum al cartii, ve-
nind mai insistent si cu un plus,
de solicitudine in Tntimpinarea ci-
titorului, printr-un amplu si di-
rect dialog cu acesta, librarul ra-
minind la urma urmei, un inter-
mediar.

Demn de cel mai deplin respect,
fireste.

Sergiu TEODOROVICI



Mihai Viteazul vazut de pictorul flamand
Franz FRANCHEN 11 (detaliu)

Istorie

O mie noud sute saptezeci si cinci, Tnalta
Zi de mai, amiaza Tn ceasul de arama,
Cartea de istorie deschid la fila unde
Mihai Viteazu timpului da seama ;

E vie pagina si e fierbinte

De parca-aceasta pagina-i om viu,
Freamata soapte, se aprind cuvinte
Si se aude-n lume glasul lui :

Acum valeat o mie sase sute,

lo Mihai, latin de neam si fire,
Gindiitd la cite-n tara or trebui facute,
Pecete dau de la popor cetire :

Unire zic! Si zisa mea e clara
Ca-avem unirca-n cuget si simtire
Si vrem unirea ca pamint si tara.
Unire zic ! Si iarasi zic: Unire!

Aici la fel ni-s datina si slova,
Sintem aici dc-un neam si de-o credinta,
Ardealul, Tara Romaneasca si Moldova
Sint un popor, o singura fiinta.

Unirea din 1600 intr-o istorie-manuscris

n manuscrisul inedit al Istoriei Tarii Romanesti,
scrisa in 1808 de catre loan Nemisescu, la lasi, un
foarte cuprinzator capitol este Tnchinat domniei lui
Mihai Viteazul. Manuscrisul I de care vorbim aici, Tn
curs de publicare, are Tnsa lipsuri si epoca lui Mihai
Viteazul Tncepe cu alungarea lui Sinan Pasa diti Bucu-
resti la 8 octombrie, 1595.

Este cunoscut astazi faptul ca Mihai 2 avea Tn minte
un plan Tndrdznet de unife a tarilor roméane (Vezi
Andrei Veress, Documente, V. p. 66—78, 100—103, 109—
113), plan conceput Thainte de lupta de la Selimber si
apoi amplificat dupa cucerirea Transilvaniei. Nemi-
sescu, Tn Istoria sa, aratd cum a reusit Mihai s&1 Tn-
lature pe Georgio Basta din Transilvania, pentru a fi
el singur domn si stapinitor al Ardealului : ,La aceas-
ta treabd, ca sd departeazd desavirsit pe Basta din
Ardeal, ave trebuinta voevodul Mihail ca sd cistige
plecare si credinta supusilor sai celor noi si fiindca
nu pute sa se razime asupra credintei celor mai mari
si a orasenilor, pentru aceea s-au intinsu cugetul nu-

mai asupra acelor lucruri ce puta sa agonisasca ipo-
lipsis la norodul cel prost [=simplu]. Drept aceea, la
20. zile a lui noembrie au dezlegat Tntai pe sacui iarads
de datoriile slujbii boiresti (de supt care mai fusasa
ei odatd scosi de Sighizmund si apoi, Tn graba, dupa
aceea, cazura iards supt giugul boiresc) si au rugat
pe chesariul [Rudolf al Il-lea] ca sa intareasca toate
pronomiile cele vechi a Ardelenilor si sa le da si altili
noai, dar, mai virtos, sa-i scoasa de supt giugul boerii
lor streine si a celor obladuitoare. Piste aceste, au
partanuit tuturor rumanilor, care era lacuitori a Ar-
dealului, si de obstie tuturor taranilor in pricinile da-
toriilor lor ce ave catra stapinii lor cei cu mosiile".

In ceea ce priveste domnia Tn Moldova, Nemisescu
arata intr-o nota cum ca acolo ,,au facut Mihail un feliu
de moneda de bani pesti privire cu chipul sau sl cu sa-
rapturi latineste [=cu inscriptie], care aceasta este c»
mai veche monedd care s-au vazut de la voevozii Va-
lahiei. Vezi Magazia sau Adunare ce noai de monede

text postum al Iui Demostene BOTEZ A

LA IAS|

In fiecare tard sint regiuni sau localitati prielnice

pentru un anume

en de arta. Un asemenea loc este

si_ lasul. Explicatiile pot fi multe, si obiective si su-
iective. Poate ca asezarea lui pitoreasca in mijlocul
celor sapte coline, prin _armonia ei, a nascut in oa-

Aceste tari, desi sint trei, sint una ;
Aici noi ne-am nascut si-aici ni-i rostul ;
Fratilor ! aici dintotdeauna

O tara singura a fost, care-i pamint al nostru ,

Caci daca grele vremi au despartit-o-n trei,
TN noi mereu ea a ramas Tntreaga,

Eu asta zic nu pentru noi, ci pentru cei

De alte interese, si zic ca sa-nteleaga ;

Si daca tara-n noi e una, eu

Ca fiu al ei visindu-i Tmplinire,

Ca domn care ma vrea poporul meu,
Unire zic! Si iarasi zic: Unire!

In noi e-ntreaga tara, oricare din noi stie
Ca — avem o radacina si un nume,

‘Si daca e Tn noi unirea, ea trebuie sa fie
Fapt Tmplinit pentru Tntreaga lume ;

Asa ca dau pecete in tara care m-a nascut,
Tntre peceti ce nu pot fi pierdute;

Un neam latin aici Unirea a facut

Acum valeat o mie sase sute.

Si lege Tnca las spre cei ce vor veni,
Urmasi ai mei, la toti las mostenire
Cum ca-n tara asta loc nu poate fi
Pentru nici un fel de Tmpartire ;

a lui Joachim". Desigur ca este vorba de cea mai
veche moneda vazutd de cdtre Nemisescu.

Vorbind despre uciderea miseleasca a lui Mihai, Ne-
misescu spune ca : ,,in al doile noapte dupa ucidere lui
Mihail au cutezat loan Stekenhaus, capitanul slezilor,
si au pus de-au ingropat trupul si capul voevodului
Mihail pe locul unde statusa cortul sau, poate fiind
Tndemnat de tertipurile2cele multe si mari si cu in-
talepciune a eroului [s. n] acestuie numai de 43 de
ani, cu a caruia moarte au murit si nadejde de a sa
mai zmulge Valahie in veci de supt giugul turcesc.
Si sa vedi ca aceste i-au pricinuit evlaviei lui loan si
pentru aceea au vrut sa duca jartva acestui erou prin
Tngropare lui".

1 Un veritabil tratat de istorie a Tarii Romanesti.

2 Cf. pentru aceasta si P. P. Panaitescu, Mihai Vi-
teazul, Bucuresti, 1936, p. 153 si urm. sl mai ales p.
198—204.

3 Tertib Tn turceste are sensul de ,plan, sistema,
strategie, plan tactic, ordine”. Sensul la Nemisescu
este cel de strategie, sens etimologic, nu sensul figu-
rat de' astazi.

M. BORDEIANU

Imaginea unirii

Se considera in genere ca tipul de
artist-cetatean cu o larga comprehen-
siune asupra functiei social-educative

a artei a aparut pentru prima data
in istoria culturii roménesti la Tn-

SI nea

sau mai

Chiar daca
Ca vremi
Ei Tn fiinti
Uniti cu ni

Caci toate-
Si cu viata
Cum ca sp
Si-n noi sp

Deci despr
Pecete las
.10 Mihai,
al Ardealu

O mie nou,
Zi de mai,
Istoria dese
Despre Mii

Paica-1 vac
Si simt me
Acest jurai
Si raspund

MIHAI V

(urmare din p;

politic, pentru vesnic
narii pe Tntreg pamij
nesc. ,,...Si hotaru Arde
ce-am pohtit, Moldov
Romaéneascd”, va_spune
ca o chintesenta a_
program politic. Scris
pria-i mina, energica
aceste cuvinte par a
cu sabia pe hirtie,

dirzenia si energia cu
sd fie traduse Tn faptd
nia i se supuse n

actiuni militare fulge
toamna anului 1599,

triumfal la Alba lulia
nea insa de Tinfaptuit
din  momentele hotarit
volutiei firesti a proc
ric amintit: Tntregire
sale cu cea de a treia
neasca, Moldova. ,Cir

in puterea mea cele tr

tirnarii

Spiritul antiotoman si — implicit |
de independenta al roméanilor apai
de-a lungul evului mediu (mai mu
putin manifest) si in al
fresce, cum ar fi, bunaoara, cele ir

menii de aici stari sufletesti si reverii, care si-au
cerut cu deosebire o expresie artistica. Poate ca at-
mosfera culturalda mai veche si mai densd a acestui
oras, cu veche traditie culturald a determinat si dez-
voltarea Tn mod deosebit a literaturii, — floare la
butoniera culturii unui popor. Poate plamada sufle-
teascd a romanilor de aici, ori Inclinatiuni structurale
mai vechi, din ,susele" neamurilor ce au trecut pe
aici, Poate conditiile istorice de viata, diferite n
cursul a sute de ani, au modelat un anumit suflet, o
anumita sensibilitate care alcatuiesc ,cernosiomul”
literaturii de aici, si holdelor simtirii un anume par-
fum, un anume buchet.

Si, asa curp Tn regiunile bune pentru vii, std pod-
gorean Iingd podgorean, tot asa in lasul acesta au
stat Tn toate timpurile; scriitor linga scriitor.

S& nu se creadd ca eu, ca iesean, intentionez sd
fac prin asta patriotism local. Dar operele scriitorilor
ieseni de totdeauna au purtat odata cu semndtura
autorului respectiv, nevazuta cu ochiul liber, dar se-
sizabila de sensibilitatea unui cititor avizat, un fel de
Pecete discretd, ca o emblema a tuturor scriitorilor
de aici, in felul Tn care purtau pecete vechile hri-
soave si documente domnesti. Si cronicarii, si scrii-
torii moldoveni din vechime pina astazi, pot fi recu-
noscuti ca atare, de orice cititor deprins cu lectura
literara, chiar daca lucrarile .lor nu sint semnate de
Eminescu, Vasile Alecsandri, Creanga, Sadoveanu, Ho-
gas — nu mi-i_pot Inchipui decit legati de lasi, chiar
daca viata i-a Tmprastiat cu timpul 1n alte parti. Ope-
rele lor nu pot fi confundate cu ale altora, nici ca
fond si nici ca forma. Exista un curent sufletesc fier-
binte, un ,golfstrom™ al oceanului sufletesc uman care
strabate operele tuturor acestor scriitori. B B

Si aceasta apare evident, nu numai la marii scrii-
tori, personalitati desigur mai bine conturate, cu un
specific mai pronuntat, dar chiar si la cei mai mo-
desti, caci arta vine dintr-o anumita dispozitie sufle-
teascd, dintr-o conceptie despre oameni si viatd ce-si
are originea 1n istoria si felul de viatd de aici, din-
tr-o culturda ale carei elemente au fuzionat aici in
altfel si In alte doze.

lon BUZDUGAN ; ,Proiect de monument"

ceputul secolului al XIX-lea, in epo-
ca premergdtoare revolutiei "de la
1848, de pregatire ideologica a aces-
teia. Opere de arta militanta Tnsa,
mai razlete, dar cu un mesaj precis
exprimat — de mobilizare la lupta
Tmpotriva asupritorilor straini — se
intflnesc si Tn epocile anterioare,
constituind o traditie Tndelungatd ale
carei inceputuri trebuie cautate cu
mai multe secole Tn urma

Ne referim — de pilda — la acele
fresce exterioare din vremea lui Pe-
tru" Rares, intitulate ,Asediul Con-
stantinopolului”, ntilnite frecvent pe
zidurile manastirilor din nordul Mol-
dovei — Humor, Probota, Moldovita,
Arbore etc. — care, fiind plasate Tn-
totdeauna la nivelul usii de intrare
si avind sensuri usor inteligibile, e-
rau menite s& mentind mereu treaz
spiritul de rezistentd al poporului n
fata cotropitorilor straini. Vesmintele
turcesti ale asediatorilor din aceste
fresce arata clar din partea cui ve-
nea primejdia, iar tunurile’ folosite
de acestia la asediu — arme introduse
abia Tn secolul al XIV-lea in tehnica
de luptd a europenilor — subliniaza
la fel de clar ca aceste reprezentari
se referd la situatii contemporane cu
creatorii lor si nicidecum la legenda-
rul asediu persan al Constantinopo-
lului din anul 626, introdus de greci
Tn iconografia religioasa.

titulate ,Cavalcada Tmparatului Coi
stantin”, sau Tn impresionantele <
prezentari ale ,Judecatii de apoi"
care, pe linga osinditii traditionali

focul ' Gheenei, zugravii nostri j-t
adaugat si pe inamicii imediati

Moldovei contemporane lor — turc
si tatarii — oferindu-le chi + un sp;

tiu mult mai mare decit predecest
rilor pentru a-1 scoate mai bine i
evidenta.

Spre sfirsitul secolului al XVIlI-le
si Tn primele decenii ale secolului ;
XIX-lea — odatad c<u ascensiunea bul
gheziei romanesti — procesul de la
cizare a artei noastre se precipit
iar spiritul de luptd pentru unitate
nationala si Tmpotriva jugului strai
Tmbraca pe tarim artistic forme mu
mai variate si directe, subordonir
du-se unui program ideologic izvor
din alte conditii istorice, elaborat c
burghezia ascensiva sub imperativi
unor arzatoare necesitati politice
economice. In asemenea conditii, ce
mai luminoase constiinte ale epocii-
seriitori, poeti, istorici, oameni pol
tici, artisti plastici — Tnflacarat* c
acelasi patriotism Tnaltator si-au cor
sacrat talentul si energia creatoai
idealurilor de libertate nationald
sociald, slujindu-le cu entuziasm
abnegatie. Artistii plastici Tsi imag
neaza scene alegorice care simbol
zeaza Unirea, sau evoca in pinzele Ic



e vremi pe unii vor desparte
iplatoare sub lumina zarii,
a fi-vor mai departe

i ai neatirnarii,

noastre aici : si duh si pline
isi pe-acest pamint sta scris
sa-avem ce ne?apartine

a nu-i un simplu vis ;

3 drepturi stramosesti

devarul

slovei

1 al Tarii Romanesti,
a toata tara Moldovei".

2 saptezeci si cinci, cu soare
za Tn ceasul de arama,

sta la fila care

iteazu- timpului da seama ;

ntr-o lumina vie

um peste timp vorbim :
intreaba el, se stie ?
stie. Toti Tl stim.

Vasile CONSTANTINESCU

azul

nea voievodul Tnhainte de a purce-
de spre Moldova, atunci cu ade-

»Mihai Viteazul" de pictorul SADELER, Fraga, 1601

singurd, cea a tarilor romane u-
nite ; vulturul muntean, bourul
moldovean si leii transilvaneni
strajuiti, de o parte si de alta, de
chipul  voievodului si de cel al
fiului sdu. Consolidarea si apara-
rea a ceea ce nfaptuise cu atita
energie a constituit dominanta ac-
tivitatii politice si militare din ul-
timul an_al vietii a ,celui mai vi-
teaz, mai puternic si mai intelept
principe” din Europa vremii, cum
Il considerau multi dintre con-
temporanii sai si cum a continuat
a fi socotit, pe bund dreptate, de

Miseleasca rapunere a viteazului
in august 1601, pe cimpia din a-
propiere de Turda, nu a putut
curma gloria faptei sale care a
strabatut secolele, dindu-i adeva-
ratul contur si_adevarata Tnsem-
natate pentru istoria romaneasca
si universala ; atit de puternic a
fost ecoul acestei fapte, ineit, pes-
te veacuri, Tn epoca redesteptarii
noastre nationale, ea a_redevenit
temei pentru o Tntreagd miscare
regeneratoare si simbol al luptei
pentru unitate si independenta de
atunci si pind Tn vremea Tmplini-

nr%%t'g_ varat voi apuca pe turc de barba
i pohta  §1 VO aduce cu atit mai mare
"“Tara  SPrijin crestinatatii". in primava-
ispicat ra anului 1600, in urma unei cam-
intreg  Panii rapide, care a stirnit uimire

pro- si admiratie la toti cei care ve-
otarita, deau in actiunea sa reinvierea u-
rustate nui trecut glorios, Moldova fu a-
gurind  dusid sub stdpinirea sa, desavir-
aveau  sindu-i maretul ideal cu care por-
nsilva-  nise de la Dunare cu numai sapte
_unel ani Tn urma. Unificatorul se putea
e din jntitula acum cu deplin  temei :
iindu-1- 1o Mihail voievod, din mila lui
ramis Buymnezeu, domn a toatd Tara Ro-

unul  maneasca si al Ardealului si al
ale e-  Tarii Moldovei", asa cum citim in
I Is-to-  actele emise de cancelaria sa ie-
PTnirii  seand Tntre 27 mai si 29 iulie 1600,
roma- ca de altfel si in altele emise n
fi celelalte doua resedinte domnesti
uaaus principale. Acelasi este si sensul
i, spu- unirii celor trei steme intr-una

momente piduitoare din istoria noas-
tra in_care se releva nazuinta de
veacuri a romanilor spre Unire; cre-
eazd portrete cu o larga semnificatie
sociala, reprezentind figuri de lupta-
tori In revolutia de la 1848, sau pen-
tru Unire si independenta.

Epoca lui Mihai_Viteazul,dpilduitoaj
® prin lupta apriga dusa de romani
mpotriva _cotropitorilor straini, dar
1 prin unirea pentru scurtd vreme a
telor trei tari romanesti sub scep-
rul marelul voievod, inspira pinzele
nultor pictori, printre care Ti amin-
im pe Constantin Lecca — autorul
ablourilor ,Moartea iui Mihai Vitea-
ul“ si ,Intrarea lui Mihai Viteazul
n Alba lulia" — de Theodor Aman —
u ,Cea din urma noapte a lui Mihai
Tteazul" si ,lzgonirea turcilor la Ca-

ugareni" —, pe mai putin cunoscutul,
stazi, M. Lapatty (1816—1860) — cu
Mihai jf~teazul, domn al Tarii Ro-
tidne, la anul 1601“ — si chiar pe Ni-
olae Grigorescu, care, foarte tinar
iind, zugrdveste Tn ulei, pe la 1856,
Intrarea lui Mihai Viteazul Tn Bucu-
esti dupa izbinda de la Calugareni”.
O pinza de inspiratie istorica, avind
emnificatli unioniste clare este ,im-
dcarea dintre Bogdan cel Orb si
adu cel Mare", creata de Constan-
n Lecca. la 1857, 1n care cei doi
omni — al Moldovei si al Munteniei
- Tsi string prietenosi’ miinile asis-
iti de numerosii osteni din ambele
ibere.

Semnificatii unioniste au si unele
'nze executate de pictorii pasoptisti,
itre care citam mai ales alegoriile
lomania rupindu-si catusele pe Cim-
a Libertdtii" si ,Roménia revolu-
On’Ta" de Constantin  Rosenthal,
irtretul lui Nicolae Balcescu de lon
egulici si portretele unor revolutio-
iri ardeleni, Tn frunte cu Avram
ncu, zugravite de Barbu Iscovescu.
e un larg rasunet In epoca s-a bucu-
t, de asemenea, compozitia alego-
ca ,Desteptarea Roméaniei" pictata

posteritate.

.la 1850 de Gheorghe Tattarescu i

multiplicata in tiraj de masa — ca si
alte pinze propagandistice, de atunci
— prin procedeul litografiei.
Trebuie sa facem observatia ca, pi-
na la Theodor Aman, inclusiv, ope-
rele plastice care celebreaza lupta
Pentru independentd a romanilor_de-a
ungul veacurilor * sint de inspiratie
livresca, creatorii lor neparticipind la
aceastd luptd decit pe plan supra-
structural, prin mesajul operei _lor.
Situatia se schimba Tnsa odata cu
‘declansarea razboiului pentru inde-
pendentd de la 1877 care va Tncununa
cu laurii victoriei nazuintele de li-
bertate ale romanilor si luptele secu-
lare purtate_de acestia Tmpotriva do-
minatiei strdine. O echipa de pictori
— Carol l'opp de Szathmary, Sava
Hentia, George Demetrescu Mirea —
n frunte cu Nicolae Grigorescu, se

Un portret al domnitorului aflat la
British Museum

rilor de azi.

deplaseaza pe front pentru a imorta-
liza la fata locului faptele de nease-
muita vitejie ale ostasilor romani.
Nicolae Grigorescu, improvizindu-Si
atelierul intr-o briscd cu coviltir,
trasa de trei cai, se deplaseaza de la
0 tabara la alta, de la un asalt la al-
"tul, consemnind Tn_sute de schite si
tablouri, cu o uimitoare spontaneita-
te aspecte ale marilor batalii de la
Grivita si Plevna, de la Smirdan si
Opanez — denumiri de rezonanta le-
gendara care se adauga altora mai
vechi, la fel de glorioase, ca Rovine,
Podul Tnalt, Calugareni. ,Acolo pe
front s-a dovedit ce popor avem
noi" ! spunea cu mindrie marele pic-

tor. Simpla citare a unor titluri de
lucrari, create In asemenea Tmpreju-
rari, este revelatoare pentru multitu-
dinea si diversitatea aspectelor sur-

prinse de Grigorescu pe cimpul de
luptda : ,Trupele in asalt", ,Cap de
pod intre Turnu Magurele si Nico-
pole", ,Calaret urmarind un dusman”,
sLuptda Tn jurul unui steag". ,Convoi
de prizonieri”, ,Mortii de la Plevna",
,Gornistul" etc. Toate acestea com-
pun o adevarata epopee plastica a
evenimentelor de la 1877, culminind
cu marea compozitie ,Atacul de la
Smirdan"”, terminata mai tirziu — n
1885 — dupa schitele facute pe front.
,Profunzimea sentimentului uman e,
la Grigorescu, a unui pacifist, care
Tntelege necesitatea unui razboi im-
pus de cauza dreapta a libertatii na-
tionale, dar nu uitd ce lucru atroce
e 0 tiatalie", observa criticul lon
Frunzetti.

Artistii din toate generatiile ulte-
rioare Unirii si independentei de stat
a Romaniei au evocat in operele lor
eroismul vibrant si ’jertfele Tnainta-
silor Tn lupta pentrv unitate si neatir-
nare nationald, aducindu-le astfel
prinosul lor de dreaptd si profunda
recunostinta.

Claudiu PARADAIS

C. DOBROGEANU-GHEREA
sl realismul

Partizan al criticii deterministe, ,stiintifice", de la sfirsitul
secolului trecut, Gherea a fost implicit un aparator al realis-
mului, cu sensurile si confuziile pe care le comporta concep-
tul in _epocd. Si prin aceasta optiune, criticul facea proba mo-
dernitatii sale, a unei largi comprehensiuni a literaturii (mai
ales a teatrului si prozei) europene a momentului. Despre rea-
lism se mai vorbise, fireste, Radu lonescu (de curind identi-
ficat a fi autorul prefetei si a romanului Don Juanii din Bucu-
resti) notase observatii patrunzatoare despre importantele sem-
nificat,ii ale Comediel umane, si apoi Titu Maiorescu, in arti-
colul Literatura romana si strainatatea, unde formuleaza teo-
ria romanului popular, indemnind pe scriitori s& se ocupe de
viata claselor de jos, ca fiind cea mai autentica, mai ,nealte-
rata" de civilizatie. Dar la Convorbiri literare se promova un
realism clasic, in spiritul echilibrului si armoniei, al frumo-
sului ideal, ce nu trebuie Tnjosit prin oglindirea aspectelor
Lurite”, | naturaliste”, condamnate de catre cei mai multi. Cu
exceptia lui Duiliu Zamfirescu, marele roman realist, francez
si rus, e ca si necunoscut, sau in orice caz, privit cu rezerva,
junimistii faceau alergie la Zola, nu gustau pe Stendhal si
Flaubert, preferind pe Dickens, pe americanul Bret Harte si
pe austriacul Fritz Reuter. in afara conceptiei sale estetice
materialiste, C. Dobrogeanu-Gherea venea cu bogate lecturi
din opera unor scriitorl pe care Convorbirile daca nu-i com-
bat, Ti ignora. In ceea ce priveste romanul si drama, criticul
Contemporanului, putem spune, cd era & la page. Lui Balzac si
Flaubert li se adauga George Eliot, Tolstoi, Dostoievski, Tur-
gheniev, Maupassant, Zola; apoi nordicii Ibsen, Bjdrnson. El
se misca ne un teren mai larg decit junimistii si, evident, cu
un alt unghi de privire a lucrurilor.

Ca mai toti contemporanii sdi, foloseste si Gherea ter-
menul naturalism pentru acela de realism, confuzia termino-
logica provocata la el, pe de o parte, de manifestele zoliste, pe
de alta, de formula lui Bielinski, care Tncadrase proza ruseas-
ca de la 1840, in frunte cu Gogol n ,scoala naturald". Cri-
ticul roman va distinge Tnsa intre naturalism (realism) si foto-
grafismul acreditat la scoala naturalistd, alunecind uneori in
scabros si pornografie.

Definirea realismului in_conceptia lui Gherea porneste de
la nsasi conditionarea social-istonca a fenomenului literar :
LArta, ca orice altd manifestare a mintii omenesti, este produc-
tul mijlocului natural si mai ales social, poarta pecetea timpu-
lui Tn care s-a alcatuit, a societatii in care s-a produs". (Per-
sonalitatea si morala Tn artd). Sau si mai limpede, cu privire la
biografia si' formatia scriitorului : ,Un artist, un scriitor are
convingerile sale, principiilel sale, e influentat de mijlocul in
care trdieste, rasufld Tn atmosfera morald a mijlocului social
n care se aflda si de aceea lucrarile sale, subiectele ce va alege,
felul cum le va lucra, vor purta pecetea mijlocului social ce
Tnconjoara pe artist”. (ldem). De aici, s-a _ajuns mai ftirziu la
concluzia dogmatica a identificarii Tntregii arte cu realismul,
pe care Gherea n-a formulat-o ca atare, dar a putut sa o _su-
gereze prin optiunea lui oarecum exclusivistd pentru realism.
De altfel, Tncercind s&-i fixeze particularitatile, o face rapor-
tindu-se antitetic la ,curentul nou”, prin care intelegea neo-
romantismul, simbolismul, ,decadentismul”, condamnate Tnh mod
simplist si vulgarizator pentru cd apeleaza la fantezie si ca se
inspira din trecut. Elementele celui de-al doilea termen al anti-
tezei sint insa prezentate corect, amintind pe Champfleury si
pe Zola. Naturalismul (citeste realismul) ,cere artistului sa
creeze operele sale din elementele vietii reale"; ,sd descrie
viata pe care o cunoaste, pe care a trait-0", ,sa creeze oameni
vii, caractere reale" (O problema literara). Criticul sesizeaza
iaportul dintre oglindire si interpretare, dintre subiect si
obiect Tntrebindu-se, pe buna dreptate, ca mai_tirziu, N. lorga
si G. Ibrdileanu : ,daca scriitorul zugraveste viata reala care-1
inconjoard, o reproduce el oare subiectiv, ca un aparat foto-
grafic, ori personalitatea proprie a artistului se oglindeste in
aceasta reproducere a vietii?" (ldem). ldeea va fi_dezvoltata in
studiul despre I. L. Caragiale, unde opera de arta (in cazul de
fata, realista, inspirata de un anumit’ mediu social si de o anu-
mitd experientd de viatd e vazutd — fapt, minimalizat uneori
in comentariile despre Gherea — ca expresie a talentului, ceea
ce ii confera individualitate si valoare : ,Cu cit tipul corect de
artist va fi mai reusit (s.n.), mai cu viatd, cu cit mai mult va
fi adevdrata creatiunea de artd, cu atit aceasta creatiune va fi
mai individuald, cu atit va fi mai putin vorba de identitate cu
alt tip din viata reald. O fotografiere, o copiere a unui ins din
viata reala_nu va fi o creatiune vie, ci ca o fotografie, ca 0
copie, va fi o lucrare moarta. Distinctia dintre creatiunea vie
si copia fotografica ne aduce si mai aproape de specificul ,me-
todei" realiste, care presupune selectia faptelor semnificative,
tipice, despre care Gherea vorbeste cu o claritate exemplara :
~Romancierul alege numai vorbele, caracterele, actiunile cele
mai tipice, le combing, si prin aceasta alegere, si prin aceasta
combinare, un romancier genial, in citeva pagini, poate sa ne
deie un tip omenesc de un adevar, de un relief, de o viatd in-
tensa uimitoare" (Genii necunoscute).

Scriitorul alege tipicul, dar, in acelasi timp, ingroasd anu-
mite date ale realului, uzeaza de ceea ce s-a numit exagerarea
constientd, invocatd de Gherea 1n apararea Napastei: ,Toata
arta — zice criticul — se Tndeparteaza Tntr-un fel sau altul de
naturd si_e numai relativ naturald”. Si_continud, obssrvind cu
justete ca ,in arta dramatica, marginile naturalismului fatal
sint mai mari decit in alte productiuni artistice, e un sir_in-
treg de conventiuni care nu existd in alte genuri literare”. Cerc
scriitorului Tnsa un singur lucru : eroii sa fie posibili, ,sa nu ne
loveascd simtul verosimilitatii*.

Intr-adevar, C. Dobrogeanu-Gherea absolutizeazd ,metoda”
realistd, parind cd o echivaleazd cu Tnsasi valoarea artistica.
Osindirea fanteziei si a inspiratiei din trecut, precum si a noi-
lor curente literare, a reprezentat un gest pueril, care, din
pacate, a ldsat urme intr-o perioada dogmaticd a posteritatii
critice. Dar primul nostru critic analist este si primul teo-
retician al realismului Tn consens cu literatura europeana a
timpului. El i-a_demonstrat modernitatea in roman si in tea-
tru, prin raportari frecvente la marii scriitori universali, prin
studiile — poate cele mai reusite — consacrate lui I. L. Cara-
giale. A punctat citeva notiuni ce vor face carierd : oglindire,
interpretare, tipic, verosimil, menire sociala. Sub semnul realis-
mului, a combatut criticul nesinceritatea, artificiul, conventio-
nalismul, cerind o literatura adevarata, aproape intr-un glas
cu Titu Maiorescu si Duiliu Zamfirescu : ,,Cred ca ar fi vre-
mea sd Tncetdm cu aceasta farsa de rdu gust, falsd din punct
de vedere artis.tic, cruda si_monstruoasa din punct de vedere
moral. Ar fi vremea ca scriitorii nostri de talent sa zugra-
veasca taranimea romana asa cum este ea, in marea ei mizerie
si In imensa ei suferinta" ﬁ,,FécIia de Paste" si ,Napasta").
Gherea a vorbit la noi primul despre caracterul demistificator
al realismului, despre determinarea lui social-istoricd, despre
necesitatea adinciril lui pentru literatura romana de dupa 1880.
Aceasta linie, continuata Tn criticd, mai ales de G. lbraileanu
se va dovedi cu deosebire fertila pentru proza si in speta pen-
tru romanul nostru interbelic.

<

Al. SANDULESCU




Saptamina
muzicii romanesti

Pe masura curgerii timpului, ne dam tot mai mult
seama de locul sl rostul muzicii lui George Enescu in
dezvoltarea si afirmarea culturii noastre muzicale, in-
telegem tot mai bine si mai profund valoarea artistica
si caldura umanad a operei sale. Si_totusi, in constiinta
muzicald a_epocii contemporane, imaginea compozito-
rului are Tnca multe trasaturi nedefinite, iar pentru
unii chiar necunoscute. ,Stiu — spunea Enescu — din
experienta cd cel mai bun, singurul mijloc de a cunoaste
pe cineva este sa-l iubesti”. Cit priveste cunoasterea mo-
numentalei creatii enesciene, cea mai importantd mo-
dalitate ramine, fara indoiald, interpretarea muzicii, pro-
gramarea constanta a celor mai reprezentative lucrari
din creatia sa. A cinta muzica lui Enescu, reprezinta
rimul semn al iubirii noastre pentru tot ce a implinit,
In bogata sa viatd, ca om si ca artist. Primul semn al
iubiril’ noastre si primul pas catre cunoasterea si Tnte-
legerea muzicii sale. In acest sens, a treia editie a festi-
valului iesean intitulat — ,Saptamina muzicii roma-
nesti”, ne-a oferit posibilitatea audierii celor mai va-
loroase creatii enesciene. (Simfonia I-a, Dixtuorul, Cvar-
tetul op. 22 nr. 2, iar astazi, pentru prima oara la lasi,
vom avea posibilitatea s& ascultam — pe viu — gran-
dioasa opera Oedip), prezentate la un nivel artistic deo-
sebit. Actul acesta este un omagiu_ adus marelui com-
pozitor la implinirea a doud decenii de la trecerea sa
in lumea umbrelor, este, Tnsa, si expresia necesitatii tot
mai acute de a cunoaste si de a Tndragi valorile autentice
ale artei noastre. Este, poate, si o fireasca nevoie de
autocunoastere si autodefinire in raport cu realizarile
Tnaintasilor, cu perfectiunea modelelor clasice. n a-
ceasta cred, constd, importanta fundamentala a festiva-
lului muzical iesean.

S-a scris destul de mult, Tn ultima perioada, despre
personalitatea lui Enescu si despre influenta creatiei
sale in dezvoltarea scolii romanesti de compozitie. Fard
indoiald, sint Tnca foarte multe date de precizat. Cu
toate acestea, unele concluzii cristalizate deja Tn cerce-
tarea muzicologicd sint evidente. Raportate la dezvol-
tarea muzicii romanesti contemporane, ele confirma si
subliniazd un proces de continuitate atit Tn planul struc-
turilor siexpresivitatii muzicale, cit si al principiilor-
estetice. Pentru a _depasi aspectul unel prezentari teo-
retice, sa rememoram programul prezentel editii a ,S&ap-
tdminii muzicii roméanesti". Am_ audiat, deci, un numar
mare de lucrari scrise Tn genuri si stiluri diferite, de la
prima simfonie elaborata de un compozitor roman (Sim-
fonia Tn la major, de G. Stephanescu) si amintitele cre-
atii_ale lui G.  Enescu, la prime auditii ale unor com-
pozitori din generatii aflate la distante de decenii. Din-
colo de diferentierile stilistice firesti si necesare, pro-
gramele concertale audiate de-a lungul festivalului au
demonstrat, au concretizat citeva idel de o indiscutabila
importanta. ) )

in primul rind. Tntr-o epoca Tn care fiecare artist vrea
sa fie cit mai original, sa-si defineasca aproape osten-
tativ personalitatea, compozitorii romani contemporani,
asemeni lui Enescu, sint preocupati de gasirea si per-
fectionarea acelor mijloace de expresie muzicald care sa
dea glas nazuintelor” poporului nostru. De aici, o per-
manenta legatura cu creatia folclorica, Tnteleasd nu ca
o valorificare impersonald a cintecului popular, ci ca
0 sursa mereu proaspata de Tnnoire a gindirii muzicale.
Este vorba, Tn ultima instantd, de faurirea si dezvolta-
rea unui limbaj propriu, capabil a exprima un bogat
continut de idei si o profundd simtire omeneasca.

ntelegerea muzicii drept mijloc de comunicare uma-
na, pe de o parte, iar pe de alta parte, legatura strinsa
cu viata poporului, cu aspiratiile si puterea sa de crea-
tie, cu gindirea sa artisticd, au adus muzicii roménesti
contemporane acelasi echilibru expresiv pe care-1 ga-
sim sl in opera lui Enescu. Este vorba, n ultimad anali-
z8, de acea putere de sinteza si elaborare, de acea as-
piratie spre ordine si frumusete, care, cenzurind exce-
sele, confera muzicii noastre o tinutd clasica. Tn aceasta
directie, nu ar fi lipsit de interes sa se mentioneze gus-
tul pentru marile constructii muzicale si dezbaterile de
tdel, pentru faurirea unor ample edificii sonore Tn care
culoarea si pitorescul, fantezia ti pasiunea sint subor-
donate logicii sl echilibrului expresiv, calitati — de
altfel — caracteristici spiritualitatii romanesti. lata,
tn afara creatiei enesciene, citeva exemple de lucrari
muzicale audiate Tn aceste zile, lucrari Tn care echilibrul
si logica discursului muzical determina o clard expu-
nere a lIdeilor sl o profunda dezvaluire a semnificatiei
lor : P. Bentolu — Concert pentru pian si_orchestrda nr.
2, W. Berger — Cvartetul nr. 12, D. Bughici — Concert
pentru violoncel si orchestrd, P. Constantinescu — Mio-
rita, Cr. Mislevicl — Sonata pentru pian, etc.

in al doilea rind, daca atitudinea care domina pro-
cesul de creatie este aceea a echilibrului clasic, (bine-
inteles cu destule exceptii), modalitatea expresiva pe
care o gasim, in mod curent, Tn creatia muzicalda ro-
maneasca, este aceea lirica. Ca si in muzica lui Enescu,
in marea majoritate a lucrarilor compozitorilor romani
contemporani, aria expresiei lirice este cuprinzatoare,
cristalizindu-se in structuri muzicale de o mare diver-
sitate (ca, de pilda, in Tarim de G. lranyi, Canti pro-
fani de S. Pautza, Adolescenta de V. Spatarelu, Poemul
secerisului de S. Todutd etc.). Sublinierea lirismului mu-
zicii noastre contemporane nu Tnseamna Tnsd o negare a
altor stari expresive, reflectare elocventd a vietii si
muncii poporului nostru, a idealurilor sale. La timpul
sau, Enescu a realizat un impresionant efort creator
indreptat catre afirmarea nobletei umane, a nelinistii
spirituale si a fortei de creatie a omului. Dar, constient
si_mindru de obirsia sa, el s-a adresat umanitatii™ n

rimul rind cu ajutorul unor elemente de limbaj pre-
uate Tn mod creator din practica muzicala a poporului
nostru. De aceea, opera sa este si va fi Tntotdeauna o
stralucita expresie a nazuintelor si patosului emotional
al poporului roman si, totodata, o lec'gie de creatie, grai-
toare prin mdiestria ei, prin subtila Tntelegere a struc-
turilor folclorului si prin constanta preocupare de a da
muzicii sale un sens profund uman. Patriotismul si uma-
nismul muzicii lui Enescu este astdzi mai evident ca
pricind, luminind dezvoltarea si afirmarea noilor ge-
neratii de compozitori. Exemplu si Tndemn, muzica ma-
relui artist se afla Tntr-un raport dialectic de continui-
tate si Tnnoire Tn procesul devenirii scolii romanesti de
compozitie. $i avem datoria sd recunoastem o realitate
certa : sub impulsul realitatilor Romaniei socialiste,
creatia muzicala a cunoscut o nflorire fara precedent,
contribuind la faurirea profilului Tntru totul original al
patrimoniului nostru muzical. Largul spectru expresiv,
implinit Tntr-o atitudine clasica (nu clasicizanta) si ri-
dicat Pe fondul sensibilitdtii romanesti, a adus muzicii
noastre lauri, prestigiu si un rol activ in ansamblul cul-
turii nationale si universale.

Mihai COZMEI

Manuscrisul autograf al lui George Enescu (Hora I'niriii
versiune realizata la lasi, Tn 1917

Enescu —
poarta fermecata

Enescu a fost multa vreme privit de catre unii contem-
porani (M. Jora, Al. Alessandrescu, M. Mihalovici, Virgil
Gheorghiu, Paul Constantinescu, Emanoil Ciomac, Lucian
Voiculescu) ca o faptura ,sfintd", ca un_meteor poposit din-
tr-o altd lume, ca un geniu de necuprins, apropierea de
omul si creatorul ,pamintean”, investigarea laboratorului
intim de plamadire a capodoperelor, filnd socotite un ,sa-
crilegiu”, un act condamnabil de demitizare, de care ,mu-
zica romaneascd nu avea nevoie". Abia Tn ultimul deceniu
(1965—1975) cind generatia mijlocie actuald a creatorilor
nostri a_ patruns Tn sanctuarul maestrului (citeste Muzeul
George Enescu, tipariturile, Tnregistrarile sonore, manuscri-
sele si documentele de arhiva Igersonalé), imaginea stereo-
tipd de odinioard a autorului Rapsodiilor a Tnceput sa se
coloreze, sa aiba lumini si umbre, viata si energie, sd ca-
pete contururile exacte. Enescu — vizionarul a pornit hota-
rit sa-si implineascd rolul de sef de scoald nationald pe toate
coordonatele artistice. ,Solutia" romaneasca contemporana
de compozitie pe care generatia noastra o cauta cu infri-
gurare pe alte meridiane a descoperit-o nu in sterilele ex-

erimente straine, ci Tn heterofonia enesciand, Tn ritmul
iber si in structurile modale ale melosului popular admira-
bil Tncrustate de maestru, in stilul improvizatoric autohton,
transfigurat fara egal de pana compozitorului Tn paginile
Preludiu-lui la unison si ale Sonatel nr. 3 pentru pian si
vioard, Tn cromatismul melodic de substanta oriental-fol-
clorica sublimat din _gamele lautdresti, in tehnica leit-mo-
tivului esentializat pina la arhetipurile sonore stravechi ale
muzicii noastre populare si bizantine (tehnicd Tmpinsa in
ultimele lucrari enesciene pina la preserialism). Investi-
gatiile lui Cornel Taranu, Wilhelm Berger, Zeno Vancea,
Stefan Niculescu, Myriam Marbe, Octavian Lazar Cosma,
Tudor Ciortea, Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Doru Po-
ovici, Adrian Ratiu, Clemensa Firea s.a au permis atit
iImbogdtirea paletei componistice romanesti cu inedite mij-
loace” de expresie, cit mai ales .codificarea" procedeelor
enesciene_Tn ample sinteze muzicologice (de pe acum se
contureaza noua calitate de enescologi).

Continuind cercetarea exhaustiva asupra mostenirii ar-
tistice In buna parte ,ascunsa" si depozitata cu sirguinta
in mapele Muzeului George Enescu din Bucuresti (si aceas-
ta prin admirabila pasiune a monografului maestrului, Ro-
meo Draghici, caruia i se cuvine recunostinta tuturora) se
pare ca o alta ,poartd fermecatd" se deschide Tn labirintul
creatiei enesciene. Parte din aceste inedite documente (par-
tituri, deseng, scrisori) au format obiectul unor prime sem-
nalari de catre Wilhelm Berger, Titus Moisescu, Theodor
Balan, dar amploarea materialelor — privite si investigate
de noi pe ansamblu — sugereaza de pe acum o certa di-
mensiune artisticd ce va trebui conferitd de urgentda lui
George Enescu. Este vorba de identificarea a peste 30 de lu-
crari muzicale inedite, de diferite proportii si in diverse

Spiritul enescian

(urmare din pag. 1)

Intr-adevar, rareori se afld, mai ales in ultimele creatii ale
lui Enescu, sintaxe in stare asa zicind purd. Monodia acom-
paniata, polifonia sau eterofonia se ingemaneaza n situatii
diverse, rezultatul fiind o scriiturd aflatd la ,granita” din-
tre aceste categorii. De unde originalitatea scrisului enes-
cian, atit de rar Tnteles de interpreti si prea adesea asimilat
sintaxelor traditionale. As afirma chiar cd, din acest punct
de vedere, Enescu Tsi asteaptd inca interpretul ideal.
Intuitia unui timp muzical neliniar — timp atit de frec-
vent azi — este, de asemenea, prezenta la Enescu, iar unul
din izvoarele lui trebuie cautat Tn fuziunea dintre spiritul
sonatei cu acela al variatiunii. Cele doua categorii de arhi-
tecturi se opuneau la clasici, .dar au Tnceput sd se Tngema-
neze cu timpul la romantici si la prelungirile lor in secolul
nostru, directie a muzicii europene pe care s-a plasat si
Enescu. ) )
~ Daca stim oarecum Tn ce_moment ne afldm si unde vom
ajunge n' evolutia dramatica (temporal unidirectionald, li-
niara), a_sonatei, depasim in variatiune constiinta trecerii
implacabile a timpulul. Timpul variatiunii Tnainteazd in
spirald, cu neincetate reveniri asupra lui Tnsusi, ca Tntr-un
continuu prezent, tocmai datoritd juxtapunerii ipostazelor

stadii de_elaborare (unele partituri finite), apartinind tutu-
ror epocilor de creatie. Ce elemente preliminarii ofera acest
material documentar ? Ce sanse prioritare, ce sorti de iz-
binda va avea n viitor opera lui Enescu (spre a ne expri-
Ir_na) i7n limbajul muzicologului contemporan Ulrich Dibe-
ius)

in primul rind ne izbeste ponderea majora a folclorului

in preocupdrile creatoare ale autorului Rapsodiilor (limitate
pina azi doar la un sfert din opusurile cunoscute). Pagini
necunoscute ca liedul Eu ma duc, codrul ramfine, Sonata
pentru vioara si pian in la minor (1911), Caprice roumai»
pour violon et orchestre, Hora Unirii s.a., lucrari'‘ce aco-
perd ,distanta" creatoare intre anii 1898—1949, marcheaza
pe lingd o constantd preocupare enesciana fata de cintecul
popular si elemente novatoare demne de retinut. Astfel,
contactul lui Enescu cu folclorul taranesc (nu numai ex-
clusiv cu cel lautaresc, cum s-a afirmat pina acum) trebuie
acceptat fara rezerve, incd din jurul anului 1900. Apelul
compozitorului la culegerea Poezii populare ale Romanilor
de Vasile Alecsandri (1866) de unde si-a extras textele unor
lieduri are o deosebita semnificatie. Aducerea in circulatie
ublicd a primei parti din Sonata pentru vioara si pian n
a minor (,antecedentul direct al Sonatei a treia ,in carac-
ter popular romanesc" — cum bine remarca Wilhelm Ber-
er) va demonstra prefigurarea unui curent nou nu numai
In creatia romaneasca, ci in peisajul scolilor muzicale na-
tionale din veacul al XX-lea (stilul improvizatoric, micro-
intervalele, efectele de coloristicd lautareasca, instabilita-
tea tempourilor, Imensa bogdtie a nuantelor — totul ra-
mine expresia unui muzician ce ajunsese la o precisd con-
turare a potentelor folclorului romanesc).

Pornind de la locul zamislirii multor partituri se im-
pune o a doua observatie cu caracter general : fondul ine-
dit de lucrari schimba balanta enesciana intre piesele scri-
se Tn patrie si cele realizate peste hotare ! Pina si opera
Oedip a inceput sa o schiteze tot la Cracalia (,fait’dans la
matinde du 3/16 Aout 1913, Cracalia™) Tn preajma primului
razboi mondial.

Sesizind legdtura melosului nostru cu cel balcanic si
oriental, Enescu a aprofundat acest folclor, a scris un Chant
indou, o Suite orientale, a strins material documentar (prin-
tre manuscrise am identificat un ,chanson rustique arrne-
nienne", transmis — cu text original si n traducere fran-
ceza — de Leon Eghiasarian.

Surprinzator de mare_este_ numarul pieselor pentru pian
(nocturne, impromptu-uri, suite, o barcarold, chiar schita
pentru o Fantezie pentru pian si orchestra, precum si 2
Concerte pentru pian si orchestra). Tn lumina acestei per-
manente preocupari (se pare strins legata de activitatea sa
didacticd din tinerete, fiindca unele piese sint scrise pentru
4 miini, altele poarta dedicatii catre discipolii si prietenii
sdi) se explica scriitura exceptionala pentru instrumentul
cu claviatura din Sonatele enesciene fie pentru pian solo,
fie pentru pian si vioara. Sa mai amintim oare ca Sonatele
nr. 2 si nr. 3 pentru pian (ultima controversata inca n
muzicologia noastrd) isi au schitele detaliate in mapele de la
Muzeul George Enescu? Din acest bogat fond de lucrari
pianistice, unele piese (ca de pildd, Nocturna Tn re bemol
major, semnata ,Liveni-Sofian, ce 11 Octobre 1907“) vor
produce veritabile surprize asupra ,pianistului” Enescu.

Pentru muzicologi, materialul inedit recent descoperit
va oferi raspunsuri nebanuite asupra procesului intim de
creatie la Enescu (se defineste cu claritate de pildd natura
spontana a compozitorului !), dupd cum partiturile in_majo-
ritate datate vor completa simtitor cronologia vietii (inca
deficitara dupa 20 de ani de la disparitia marelui muzician).
Este prematur sa anticipam care vor fi concluziile viitoare
dupd studierea amanuntitd a celor 13 cvartete de coarde
inedite (!) sau a Tntilnirii Enescu—Eminescu (asa cum o de-
monstreaza manuscrisele oratoriului Strigoii si Simfonia
V-a). Un lucru trebuie Tnsd retinut: imaginea mostenirii
artistice enesciene va suferi mutatii revelatoare care vor
contribui la redimensionarea operei autorului de ieri al
Rapsodiilor. Postumele enesciene pot oferi aceleasi surpri-
ze ca si cele eminesciene. Ne trebuie Tnsa un.. Perpessicius
in muzicologie, spre a impune lumii artistice contemporane
acest Everest al scolii muzicale romanesti.

Viorel COSMA

Capete de expresie. Desen de George Enescu din
perioada Parisului (1898—1904)

aceleiasi entitati muzicale. Variatiunea, singura care a su-
pravietuit, ca spirit, celorlalte arhitecturi traditionale si
care, ca procedeu, le-a premers pentru ca a aparut odata cu
muzica, permite, mai ales Tn miscari lente, obtinerea unei
poetici atemporale, tipic contemplative. Or, la Enescu in-
gemanarea sonatei cu spiritul variatiunii, intr-o muzicd mai
de graba lenta decit rapida si care evolueaza prin diferente
aproape imperceptibile de la o etapd la alta, favorizeaza apa-
ritia unei stari atit de cautate azi: o supraconstiinta con-
templind oprirea timpului intr-un etern prezent.

S-a putut astfel constata ca Tn opera lui Enescu sint cap-
tate, nu alternativ ci simultan, unele opozitii aparent irecon-
ciliabile: ritmul ,liber" si ritmul ,legat”, polifonia si etero-
fonia, improvizatia si constructia, sonata si variatiunea,
timpul unidirectional si timpul neliniar, actiunea si contem-
platia etc. Complexitatea aceasta cvasiparadoxala se dato-
reaza faptului ca Enescu a reusit, cu mijloacele epocii lui
si cu autenticitatea ce-1 caracteriza, sd se situeze intr-un
punct de confluenta al mai multor culturi, cum sint de pilda
traditia cultd europeana si muzica arhaicd romaneasca. In
plus, si acest fapt ni se pare capital, el nu a sacrificat spi-
ritul nici uneia din sursele pe care le-a Tngemanat. Poate
de aceea nu se poate vorbi la Enescu chiar de o depasire a
dihotomiilor aratate, asa cum Tisi propun, de pilda, unele
muzici de azi, cu evident alte mijloace. Si poate tot de aici
provine gaosibilitatea de a distinge la Enescu aspecte mereu
noi. Astfel, opera sa are toate sansele sa ramina in continu-
are pentru muzica romaneasca un ferm punct de plecare,
dacd nu Tn domeniul vocabularului — atit de refnoit azi —,
cel putin in cel al sintaxei, poeticii sau esteticii.



,Junimea”

_ Editura  Junimea din
ani de activitate.
pe care tinara casd editoriald o
prln prezenta sa constantd si de prestlglu

Este o aniversare

sti. Tn cei cinci ani de la lansarea pri-
melor volume, Junimea a publicat 300 de.
itluri, tnsumind 4.000.000 exemplare. Sint
rezonanta, _alcatuitoare ale unor
remarcablle preocuparl
literaturd clasica romana si

De ce nu Turneele!

Despre conditia de turneu a spectaco-
avut ocazia sa vorbim T
revista noastra. O conditie,
precard, determinatd nu arareori
sitatea acomodarii

la parametrii atit de variabili ai diverse-
lor scene prinse n

fnsd aceastd acomodare devine
, implicind simplificdri de decoruri,

Biblioteca Miron Costin?

ratura stiintifica,
portaje, ‘convorbiri, interviuri, antologu etc.
Revista Cronica salutd aniversarea edi-
i i ncredintarea ca bunul
Blblloteca munlmpala din
justifica si se va JUS'[Iflca n cursul mamfestatnlor des-
rezenta alaturi de slujitori ai cul-
in toate judetele Moldovei —
XS aaD F unitate maturd, Situatd
Saptamlna muzicli pentru carte din orasul
ALtit simpozionul de la Casa de cultura

Constantin Clopraga momente de (supralicitat) efect teatral ale

romanesti e @ ce 1@ :
’ curente ale activitatii respectivului colectiv

prestigiu  si de’ largd audientd. Salutul Impunind toate corectu-

vistei noastre a fost rostit de Aurelv Leo_n.

devine evidenta.
s-a desfasurat la

Saptammll mu2|cu
manlfestare de prestigiu,
oras al muzicii,
|mpI|n|rea unor deziderate generoase
si adinc patriotice — promovarea creatii-
de autentica valoare ale compozno»
rilor roméni de ieri si de azi,
interpretilor pentru creatia natlonala
tdmina muzicii romanestl
filul unui orlglnal si autentic festival mu-
atestd spectaculoasa afirmatie

intre 15—23 mai
cea de a trma editie a
vorba de un teatru de o tinutd,

, onorabila, cum este Teatrul Drama-
carui turneu cu

ieseni au constituit o delegatle numeroasa
n frunte cu Const. Gilea.

Tntrucit biblioteca din Roman s-a mu-
viitoarea piata
unde de altfel
« aflé organizat $i Salonul cartii — nu

cel mai nepretentios al
Numai asa se poate expllca
faptul [ dlstrlbutlel
ca_ sarcind dramatica (de tur-
replica personajului

a capatat  pro-

O supunem forurilor in drept.
Sporlrea _considerabila a prestlglulm de talentatul actor Mircea Andreescu. Dar,
scenografla plata pind la naturalism (Crls»
costumatia banala pina
fntr-un  moment

lui Oedlp este sarbatorit Tn toatd

opera monumentala a sarba-

. . . - eventualelor bune intentii
Istoria si filozofia initiativa _organi-
! zarii_ acestw turneu.

printr-o montare de. exceptle
imagine cit de cit mai
regia Jean Rinzescu ; teatrale brasovene.
tie : ‘David Ohanesian, Gheorghe Crasnaru,

Vasile Martinoiu, Valentin Teodorian, Vio-

rel Ban, Valentin Loghin,

reprezentatlva a vietii

Constantin Ga- . Comitetul Roméan de
Stiint organ ce-si desfisoard activi-
tatea sub egida Academiei R. 'S. Romania,

n perloada 15—17 mai,

Mihaela “Maracineanu, Zilele teatrului
lon_Pavalache 'si Anton Bisoc.

i iesean si-a _propus, ..
~luat parte numeroase personalitati pentl’u COpII
au fost prezentate peste

0 sutda de comunlcarl
1) Pr|nC|p|| matematice ale
Saptamma teatrului’ pentru’ co-
Cu acest prilej,_va fi prezentat, atit
la” Teatrul de vara Podu
Ros si ja Casa de culturd a Municipiului,
un C|clu de spectacole cu piesele :
(muzical pe versuri de Constanta
,Ursul pécalit _de vulpe”
tizare dupa lon Creanga de Victor Leahu),

reallzarea unor
auditii scrise de compozitori de virste si
iluri diferite (,,Concertul
orchestrda de D. Bughici,
,Sonata pentru pian"
de Th. Caciora

gogiei si psmologlel . 3). Aspecte din isto-
; Raporturile  dintre
medicina_ populard si medicina $t||nt|f|ca_

5) Din istoria_ stuntelor tehnice ;

7) Personalitdti din trecutul farmamel
si V. Munteanu)

Prezente de ~prestigiu ale vietii
cale din Bucuresti

colaj din opera lui 1.
merale, corale si sollstu

de Lev Ustinov 5|

medievale” de Hans Sachs.
Simbata, 31 mai a.c.,

la sediul teatrului,

in " aceste centre Abordarea sistemica
unei manifestiiri cu multiple rezonante n

"Tematica bogata Si variatd a acestei se-
constiinta epocii noastre.

siuni_a scos n evidenta preocuparea con-
fn tara noastra,
valorificarea trecutului nostru stuntlflc (in-
clusiv aspectele tehnice), pentru |ntelegerea
profunda a sarcinilor stiintei romanesti —
asa cum rezulta ele din Programul P.C.R.,
pentru elucidarea celor mai
fenomene ale__stiintei

un simpozion pe tema
»Contributia teatrului la dezvoltarea mul-
tilaterald a personalitdtii copiilor”.

Tralan Bratu —

au prezentat urma—

in memoriam TE LE...grame

toarele comunicari :
liceu din Bucure_stl

A |ntrat in traditia ,,Almei Mater"

ridicat pe culmi  studiile ‘universitare  din

«mfra» si 0 veche metoda de
din tard. Pe urmele acestei

Despre 0 constatare

Citesc uimit cd doud mari studiouri de
televiziune din Europa au
misia unor meciuri
tele cele mai_pasionante. De ce ? Din cau-
za publicitatii clandestine. Cum adicd ? se
intreba probabll

., Tralan Bratu —

»Elie Cartan si scoala matematicd ieseana"
zat de Facultatea de fllologle a_ Univer-

(Prof. Gh. Gheorghiev si.cerc. A. Bejan-
,Un pionier al cercetarii farmaceu-

intrerupt trans-
‘de deéchidere al prof. V. Arvinte,
direct pe fostul

versnatu iesene au evocat flgura cértura-
interesante  comunicari,

'(Prof. E. Grigorescu, conf. C. Romanescu,
cind a aflat prima oard despre acest
deschizator de drumuri
teza de medicamente din
(Prof. E. Grigorescu
guvernate de ecuatii
(Prof. C. Corduneanu,
Academiei R. S. Romania).

Live membru corespo_ndent
al Academiei si prof. dr. v S
in partea a doua a simpozionului,

cercurile progresiste din. Apus
Tmpotriva reclamei a
pe care o fac acele televiziuni
care sint pur si simplu Tnecate ¢
in  comunicarile
pecte ale activitatii neobosite a lui Traian
Bratu de creare a scolii romanesti de ger-
manisticd, de mtroducere a unei
fn aceastd ramurd a
precum si contributia_pe care Tra-
Bratu a adus-0  miscérii

contra) stranutatului.
care constituie monopol
de stat au pornit n ultimul timp lupta
mpotriva publicitdtii clandestine,
melor care apar,
In afara spatiilor fixe afectate _publi-

Cum se Tntimpla ? Se pare ca sim-

Acele televiziuni

cadrul Filialei lasi a Academiei R. S. Ro-
mania un subcomitet pentru istoria si filo-

SF3ES53 Floarea pelinului

Primavara are temperatura sfirsitului
altfel cum sa-ti explici cele 30 de
grade care ne-au incercat rezistenta duminica trecu-
fotbalistic’ are temperatura
frige, arde, pirjoleste. 1|
unga are clasamentul in a-
ceastda editie ! — si-au pus carbuni aprinsi Tn ghete,
rachete minuscule in loc de crampoane si fug de
locurile periculoase ca de o sperietoare de ciori.
cu cit fug mai tare, cu atit ramin locului,
zona asta a retrogradaru fiind un fel de cimpie
tu calci cu sigurantd, nisipurile
te trag la fund. Acum c¢ind mai sint numai cinci
etape, semnul de Tntrebare asupra retrogradarii e cit
Cine va purta sub limba floarea peli-
nului ? (a nu se confunda cu Pelinul de mai, licoare
total contraindicata fotbalistilor). Cine va face
anul smotru in divizia B unde nu este nici mil&, nici
space sub maslin"? Sper, doresc sa

n sfirsit, pare a

avea ,in formd" pe omul de gol — Danild, — cu un
Costea care pare a fi Tnsusi Nenorocul travestit in
fotbalist. Costea ar trebui
de 16 m. ca de foc ;

pionat fotbalistic ;
sa se fereascd de careul
curh intra acolo, cum devine ne-
putincios si-si aduc aminte de el ursitoarele care i-au
menit sa fie omul ghinionului. A muncit mult Simio-
nas. ca de obicei,

A avut zvicniri

lar camplonatul
de luna lui cuptor :
din coadad — ce coada

mult folos ca de
inspirate, de sfredel,
lonescu. Meciul s-a desfasurat ,cu participarea lui
(am retinut aceasta formuld de pe un afis
cinematografic) si golul constantenilor s-a marcat cu
aceeasi prestigioasa participare. Tot Tn acest meci am
vazut un tip recalcitrant, numit Marculescu, care l-a
lovit hoteste pe Ciocirlan. Dar arbitrul, baiat culant,
care probabil n-a auzit de Codul eticii si echitatii
jaliste, Tn loc sa-l1 arunce Tn afara stadionului, abia
i-a aratat un cartonas galben. Ce sa spun, probabil
cd Marculescu a fost foarte afectat de aceasta ,se-
verd" amendare a huliganismului sdau ordinar.

ba chiar cu mai

roata carului.

Tndurare, nici
nu fie draga noastra ,Poli",
fi capatat, forma unei echipe de prima liga. Rema-
nierile operate de llie Oana Tn toamna trecuta ,s-au
asezat" greu, dar s-au asezat si la anul care vine o
sa auzim de bine, daca — se Tntelege — vom ramine
unde sintem, adica macar pe locul 15, loc binecuvin-
tat, cu apa vie udat, de zece echipe rivnit, cu la-
crimi de bucurie stropit !

Ce-am vazut T

Nu pot Tncheia cu aceastd amaraciune pe limba.
De aceea voi spune o vorba despre Nadia Comaneci.
Am revazut-o marti la televizor. Ce minune ! Ce mi-
nuni se pot face cind talentul e dublat de munca si
de perseverentd ! Fata aceasta din Onesti ne-a sadit
in casa, fiecaruia, floarea bucuriei. Cu ce cuvinte
cu F. C. Constanta? O

care a cistigat relativ usor, fara a

piu. Se filmeaza, de pildd, scene de strada,
necesare unei emisiuni si de citeva ori
vezi firma aceluiasi magazin. Sau, intr-o
piesd de teatru, anumite detalii de decor
si chiar sticle cu anumite bauturi sint
prezente mult mai mult decit e necesar.
Exemple se pot da destul de multe, dar nu
cred cd e nevoie. Tn orice caz nsd, sub
presiunea opiniei telespectatorilor,  respec-
tivele studiouri au _instituit comisii spe-
ciale care au menirea sd opreasca fTnca
din fasd orice element de publicitate abu-
zivd. ,Forta micului ecran este prea
mare, scria recent un cunoscut teoretician
francez, pentru a ne putea permite chiar
si_ cea mai micd scdpare in aceastd pri-
vintd. A informa, a educa si a distra in-
seamnd n prlmul rind a face o televi-
ziune spdlata si curdtatd de toate aceste
otravuri ale reclamei".
latd o constatare foarte pregnanta.

Alexandru STARK

Top Cronica R.Tv. nr. 21

— sectia romana —

. La izvor — Estudiantina (P. Olaru).
Populara — F.F.N

Visul — Ethos.

. Astd seara m-am TIndragostit — Pro-
gresiv. T. M.

Nu sint singur — Flacara Folk.
Nu amina de azi pe miine — loana
Negriloiu.

. Adapost in calea furtunii — TRANS-

Chemarea — Excelsior.
. Cu pleoapa de argint — N. Florian.
. Fii lacrimilor tale — Marcela Saftiuc

S©o N o0 swe

— sectia strdinda —

. Onkel Willie — Kreis.

Movin’On — Bad Company.

. Ou’as-tu fait — Pierre Groscolas.
I Want to Know — Jimmy CIiff.
If You Can’t Dance Rock With Me —
Rolling Stones.
Promised Land — Elvis Presley.
Tema muzicald a filmului ,,Papillon”
— Nicoletta.
Roll on Dow»n the Highway — BTO.
Parole, parole — Mina.

. lubita mea mult asteptatd — Omega.

So® N oA wNEe

Spectacole — Concerte

OPERA ROMANA. Duminica, 25 mai,
ora 10,00 : My Fair Lady; ora 19,30 :
Giselle. Miercuri, 28 mai, ora 17,00 : Ca-
sdtoria secretd. Joi, 29 mai, doud spec-
‘tacole la Suceava cu : Cio-Cio-San. Sim-
bata, 31 mai, ora 19,30 : Traviata.

FILARMONICA ,MOLDOVA". Vineri,
23 mai, ora 19,30 (sala Teatrului Natlo»
nal) Saptamma muzicii romanesti : ,,Oedip”.
Joi, 22 mai, vineri, 23 mai, ora 20 :
Concert S|mfon|c dll’ler Henry Selbmg‘
solist Stefan Ruha. n program : Cuclin —
Triptic, Franck — Psyheeros, Mozart —
Concert pentru vioard si orchestra nr. 3,
Bruch — Concert pentru vioard si orches-
trd, Wagner — Uvertura la ,,Maestrii
cintdreti'".

TEATRUL PENTRU COPIl SI TINE-
RET. Vineri, 23 mai, orele 10,00 si 15,00,
si simbata, 24 mai, ora 11,00 : Ursul pa-
calit de vulpe ora 18,30 : Mofturi la
Mosi. Duminica, 25 mai, ora 9,30 : Joc
la soare (Ateneul TataraS|) Luni, 26 mai,
ora 11,00 : Ursul pacallt de vulpe Joi,
29 mai, ora 11,00 @ Joc la soare (Teatrul
de varé); ora 16,00: Ursul pacalit de
vulpe (Casa sindicatelor).

EXPOZITII. Sala Victoria : Design —
Dan Hatmanu, Nicolae Vericeanu, Gheor-
ghe Anton. Galeria Cupola : Constantin
Radinschi  (acuareld). Galeria ,,Cronica”
Liviu Russu (desene).

CINEMATOGRAFE. 26 mai — 1 iunie.
Victoria : Hoinarii (prod, americand). Re-
publica :  Ziua delfinului  (prod, ameri-
cand). Copou . Sarea (prod, lugoslavd). Ti-
neretului : Fara un adio (prod, span.) ;

Un gentleman 1n vestul sdlbatic (prod,
americand).  Tatarasi :  Pescarusul  (prod,

sovieticd) ;  Cavalerii  teutoni  (Polonia).
Nicolina : Valea (R.S.C.); Cidul (prod,
americana).

CASA DE CULTURA A SINDICATE-
LOR. Vineri, 23 mai, ora 18 : Dialog pe
tema ,,Cum trebuie sa ne Tmbracam Tn
acest sezon", urmat de o paradda a mo-
dei. Simbata, 24 mai, ora 17,00 : Festival
de muzicd usoard, organizat de Consiliul
judetean al sindicatelor. Duminicd, 25 mai,
ora 11,00 : Spectacol muzical-coregrafic
prezentat de Casa de culturd a sindicate-
lor ; ora 17,20 : Spectacolul ,,Un baiat
de zahar ars", prezentat de Teatrul ,,C.
Tanase" Bucuresti. Luni, 26 mai, ora 19,30:
Spectacolul de muzicad populard, prezentat
de formatia ,Ciocirlia” a M.A.l. Marti,
27 mai, ora 1830 : Expunerea ,375 de
ani de la prima Unire, sub Mihai Vitea-
zul, a Moldovei, Tarii Romanesti si Ar-
dealului”. Miercuri, 28 mai, ora 18,30 :
Curs de biologie medicala si igiena pe
tema ,Cura sanatoriald Tn readaptarea
profesionald a copiilor bolnavi de reumo-
carditd". Joi, 29 mai, ora 9,00 ; 11,00 :
Spectacolul ,,Tigrisorul Petra" prezentat de
Teatrul ,,Tanddricd" Bucuresti. Vineri, 30
mai, ora 18,00 : Cadran politic — cronica
evenimentelor politice interne si interna-
tionale ; expunerea ,Echitatea socialista si
dimensiunile ei etice Tn etapa actuald".

CASA TINERETULUI. Simbata, 24 mai,
ora 1500 : Monografii Tn timp (Tesatura,
Moldova etc.). Duminicd, 25 mai, ora
19,30 : Spectacol folcloric ,,Doina Carpa-
tilor". Marti, 27 mai, ora 20,00 : Serile
Eutherpei : Originea si evolutia teatrului
liric. Joi, 29 mai, ora 19,30 : Povestea
unui pescarus de Boris Craciun. Vineri,
30 mai, ora 20,00 : Atentie la cotiturd
de M. Gyorgy.

lui — lordania.

SAPTAMINA TV

VINERI, 23 MAI

16,00 Telescoala. 17,00 Telex,
17,05 Emisiune in limba germand.
18.50 Tragerea Loto. 19,00 Album
— istorie si contemporaneitate.
19,20 1001 de seri. 19,30 Telejur-
nal. 20,00 Telecinemateca :  Mihai
Viteazul (11). 21,40 Publicitate.
21.45 Reflexe. 22,10 24 de ore.

SIMBATA, 24 MAI

10,00 Film serial pentru copii
(reluare) 10,25 Flori de prima-
vara. 10,40 Album — istorie si
contemporaneitate  (reluare). 11, 00
Film artistic : Inima vesnic tindra
(reluare) 12,10 Documentar Tv.
12,25 Preferint,ele dv. muzicale sint
si preferintele noastre. 12.35 Telex.
13,20 Ferestre deschise spre lu-
me — film  documentar. 14.05
Bucurosi de oaspeti ... la Bacau.
15.00 Virstele peliculei. 16.00 Club
T. 1645 Teleglob — Argentina.
17,00 Fotbal — F.C. Constanta—
F. C. Resita; in pauzi: Calei-
doscop artistic. 18.45 Toti fiii pa-
triei — un crez. 19,00 Lumea

19,20 1001 de seri, 19,30

tal. 20,00 Teleenciclopedia.

20,45 Publicitate. 20.50 Kojak. 21.40
TeIeJurnaI 21,50 Saptdmina spor-
tivd. 22,00 Intilnirea de la ora 10.

DUMINICA, 25 MAI

8,30 Deschiderea programului.
8,40 Cravatele rosii. 9,35 Daktari.
10,00 Viata satului. 11,15 Ce stim
si ce nu stim despre . .. 1145
Bucuriile muzicii. 12,30 De straja
patriei. 13,00 Album duminical.
15,00 Primii pasi Tn tenis. Lectii
cu lon Tiriac. 15,20 Magazin spor-
tiv. 16,30 Colonade ale desertu-
16,55 Cel mai
bun continua. 1750 Film serial
,Tezaurul de la Pietroasa". 18,50
Ritmuri noi. 19,00 Mihai Vitea-
zul (). 19,20 1001 de seri. 19,30
Telejurnal. 20,00 Antena Tv va a-
partine — Judetul Cluj. 20,55
Film artistic : Omul care valora
miliarde. 22,20 Telejurnal.

LUNI, 26 MAI

16,00 Telex. 16,05 Avanpremiera
saptaminii. 16,15 Omaglu lui Mi-
hai Viteazul. 16,30 Emisiune 1n
limba maghiara. 1900 Imagini ele-
ne. 19,10  Muzica instrumentala.
1920 1001 de seri. 19,30 Telejur-
nal. 20,00 Romania viitorului.
20,30 Publicitate. 20.40 Roman
foileton :  Dragostea,  perseverenta
si sperantele tindrului Lewisham.
21.20 Revista literar-artistica. 22,10
24 de ore.

MARII, 27 MAT

830 Curs de limba germand.
9,00 Telescoalda. 10,00 Curs de lim-
ba franceza. 10,30 Medalion : RE-
ne Clair. Filmul artistic : Fru-
musetea diavolului. 12,25 Telex.
16,00 Curs de limba rusa. 16,30
Curs de Imiba englezd. 17,00 Te-
lex. 17,05 Monumente ale naturii
din patria noastra — pestera
Scérisoara si pestera Vintului. 17,40
Legile tarii — legile noastre ! ;
17,50 Algoritm. 1820 Gala maes-
trilor : dirijorul Jean Bobescu.
19,00 Azi — judetul Sibiu. 19,20
1001 de seri. 19,30 Telejurnal. 20,00
Anul 1600. 20,30 Seara de teatru :
Hora intreruptd de Constantin Po-
pa. 22,20 24 de ore.

MIERCURI, 28 MAI

8,30 Curs de limba engleza.
9,00 Telescoala. 10,00 Curs  de
limba rus. 10,30 Algoritm. 11,00
Roman _foileton (reluare).  11.40
Muzica instrumentald. 11,55 Telex.
16,00 Curs de limba germand
16,30 Curs de limba franceza. 17,00
Telex. 17,05 Tinerii si muzica lor.
17,25 Din lumea plantelor si a-
nimalelor. 17,55 Tragerea Prono-
expres. 18,05 Forum. 1835 Mu-
zica populara 18,50 Familia. 19,20
1001 de seri. 19,30 Telejurnal. 20,00
A tarii vrere si Tmplinire (emi-
siune de versuri). 20,25 TFelecine-
mateca : Ghepardul (I). 22,10 24
de ore.

JOI, 29 MAI

16,00 Telescoala. 17,00 Telex.
17,05 Din tarile socialiste. 17,15
Intermezzo  coregrafic. 17,30 La
volan. 17,45 Mult e dulce si fru-
moasa. 18,05 Publicitate. 18,10
Lectii Tv. pentru_lucrdtorii din
agrlcultura 18,55 Film serial pen-
tru copii : Rdpitorii. 19,20 1001
de seri. 1930 Telejurnal. 20,00 Re-
ortaj T. 20,30 Estrada estrade-
or. 2045 Mai aveti o Tntrebare ?
1,25 Flori de mai. 22,10 24 de
ore.

VINERI, 30 MAI

16,00 Telescoald. 17,00 Telex,
17,05 Emisiune 1n limba germa-
na. 18,50 Tragerea Loto. 19,00
Expeditie de vinatoare Tv. — Pe
apa Gurghiului. 19,20 1001 de seri.
19,30 Telejurnal. 20,00 Revista e-
conomica Tv. 20,20 Telecinemate-
ca : Ghepardul (II& 22,00 Vedete
mternatlonale 22,10 24 de ore.

SIMBATA, 31 MAI

10,00 Film serial pentru copii
(reluare). 10,25 Biblioteca pentru
toti : T. Arghe2| 11,10 Legile ta-
rii — legile noastre. 11,20 Teleci-
nemateca (reluare). 13,05 Busuioc
crescut pe vale (melodii populare).
13,25 Telex. 13,30 Telerama. 13.35
Momente coregrafice. 14,15 Uni-
versul lor. 14,40 Cintare omului :
Puritate, (versuri din lectura au-
torilor). 14,55 Teleglob : Itinerar
tunisian. 1510 Telex. 1515 Tra-
gerea de amortizare ADAS. 1525
Virstele peliculei. 16,25 Caleido-
scop cultural-artistic. 16,45 Fotbal
magazin. 18,00 Club T : In dana
portulw Constanta. 19,00 Lumea

opiilor. 19,20 1001 de seri. 19,30

ejurnal. 20,00 Teleenciclopedia.
2045 Publicitate. 20,50 Kojak. 21,40
Telejurnal. 2150 Saptdmina spor-
tiva. 22 Intilnirea de la ora 10.

R ——



Nascut la Rouen in 1899, Armand Salacrou
a manifestat incd din copildrie un viu inte-
res pentru problemele sociale. Soarta unui
militant sindicalist, condamnat Tn J"®d ne-
drept si Tnnebunit Tn Tnchisoare i va ma ca
pentru’ totdeauna sensibilitatea si 1l va u -
mari atit de mult Tncit, peste ani, el o va Tn-
fatisa ntr-o piesd, Bulevardul Durand.

Isi Tncepe, la Paris, studiile de medicina,
apoi T1si ia licenta in filosofie si_colaboreaza
in T’Humanitd". La 22 de ani paraseste zia-
rul”si din 1923 se dedica teatrului, scr’d
cileva piese intr-un act, care purtau ”~ca
urmele suprarealismului, ml?car,® . fa.
autorul, atras de straniu si de fantastic, ia
CUprind1930 infiinteaza o Tintreprindere de

Bublicitate, al carei . >’tru
ermite sa-si urmeze drumul sau in teatru.

Din 1931 piesele incep sa se insiruie Atlas

o wirtdh TRl deampu i uitaaRt

tii. Tmi permit de aceea sa va ‘nt'ebJ c,
puteti spune acum, privind in urma dv

F atit de greu de raspuns! Ce sa alegi,

ecuatiei nantte sau”™polit™ f n_
r Ain ceea ce supra®etuieste d™atlte”™1n-

se'*pierd tomsi”™ e' ca\i restul, in naufra-

gl— MunciVsa incepem metodic cu >"epu-
tul. Cind vlati vazut Prima oara numele ti-

1919. Lucram Tn redactia organului
vrf L’Humanite". Aveam 20 de ani s
eram’angajat cu 400 fr.peluna sa “maresc
publicarea programulu de teatruc£d pen-
convocarn celulelor. ,» locul unui

datam ‘culcarii cortegiilor, cazind pe margi-
nea ~desTa™el So “ransniit“m/din
77»«,» prima P« »e

_ Ad peeee sal @«
trUiIt_Tan'j$1Tn1urmé marturiseati c% ati n-
multi ani”in urma, _ ,,,mnnp e dtunci
cePut prin nu le-ati P*-

~N—ar-

mintesc doar de o phmbare tacma
eu doi Prieteni pe “mu~m~n pf.

r inca.in liceu, si . eclaragse cel
?er?!mera pictor, ‘Tn ssfllrslt, ne gec ar’s‘

a;?7a*»s — £

scrie tu piese de teat u- 1 aceasta

trul meu ar fi autobiografie.
— Sinue?

— Socotiti poate ca opera dv. fiJda sa ‘|
propriu-zis .aut~>oejjjEct’ preocuparile pr»:
raspundeti la Tntrebarile care vi

le " TX"u=Zs—"FPe care mi le

puneam’ sint Tp~ebari fara

mereu '“semnificatia trecerii noastre pe pa-
S nt e problema raului si a mort

meni_n.a Putut Tm saé ra><puturi la in-
MerileSPpcare meneam, tocmai pen-

tru ca ele erau fara_raspuns. identiH.
ca?e:”’ﬂr?e)('a@ tﬁt%égbﬂafgief%iéjseelor dv. .
Cel putin la Tnceput . B

— N-as putea sa va raspund. vreau

: s P |
psihanalist ar putea s-0 faca si eu nuuvrea
ca aceasta discutie dintre nci sa se tra 1

var, cu sau fara voie, autobiografic.

__ Intr-un comentariu mai vechi despre
primele dv. piese spuneati: ,Dragele mee
Person_aje, voi nu sinteti decit note ale su-
letului meu".

. — E adevarat, am recitit unele dintre a-
ceste note care completeaza textul pieselor
mele, si asta m-a jenat, pentru cd mi-am dat
seama Tn ce masura m-am schimbat m timpul
care_s-a scurs de la primele mele incercari
si pina azi. Este evident ca atunci cind am
inceput sd scriu pentru teatru, ma gindeam
la un teatru poetic, pe citd vreme azi ne
gindim ndeosebi la un teatru filozofic sau
politic.

— Ati scris multe piese, — ,pieces a lire",
cum le-ati numit (,Magazinul de accesorii",
,Poveste de circ", ,Cele treizeci de mormin-
te ale lui luda") — nejucate, pina sa ajun-

geti sa stabiliti primul contact cu Publicul.
Dar, dupa cite stiu eu, .Tour a terre caci

CRONICA

Saptaminal politic-social-cultural

in exclusivitate pentru ,,Cronica"

ARMAND SALACROU:

,,1eatrul este toata viata mea"

aceasta_a fost, de fapt, piesa dv. de debut,
Jucatd Tn 1925 la Maison de I'Oeuvre — n-a
{ost un succes. Ce sentiment ati Tncercat a-
unci *

— Atunci nu mi-am dat imediat seama.
Eram prea tinar si n-aveam nici un fel de
experienta a premierelor, asa ca, vazind pu-
blicul aplaudind, am crezut ntr-un succes,
ca a doua zi, citind presa, sa-mi dau seama
de dezastru : piesa n-a placut deloc criticii.
N-as putea spune ca a fost o lovitura grea
pentru mine. Tn orice caz, eram naucit, prins
parca in virtejul unei lumi necunoscute. E-
ram uluit de violenta criticilor, dar totdeo-
datd multumit ca exist. Tmi amintesc chiar
de vorbele lui Lugne-Poe, care nu-i iubea
pe critici (Lugne-Poe era un om extraordi-
nar, care descoperise trei generatii de scrii-
tori : el e acela care l-a jucat prima oara
Pe Jarry, Regele Ubu, si apoi primele piese
ale ntregii_mele generatii). Lugnd-Poe mi-a
spus : ,Vezi, ti se criticd piesa, dar acum
existi, esti autor dramatic”. Aici, dati-mi
voie sa fac o paranteza: premiera e una din
puterile binefacatoare sau raufacatoare si
constituie unul din farmecele carierei de au-
tor dramatic. Un_ scriitor poate sd scrie un
roman, fara ca nimeni sa pomeneasca de el.
Dar despre noi, autorii dramatici, toatda lu-
mea vorbeste a doua zi dupad o premiera !

— De fapt, ce inseamna pentru dv. un au-
tor dramatic?

— Mai intii, un scriitor care trebuie jucat.
Nu se poate imagina un orator mut. Or, un
dramaturg care nu e jucat e asemenea unui
orator mut. Ne putem Tinchipui foarte bine
viata unui poet care n-a fost publicat nici-
odata si ale carui poeme sint descoperite
peste o suta de ani. De_asemenea, ne putem
mchipui — de fapt, nici nu mai e vorba de
imaginatie, ci asemenea lucruri au existat
aievea — pictori care n-au vindut o pinza toa-
ta viata lor (e deajuns sa ne gindim la Van
Gogh) si care sint totusi maril pictori ai e-
pocii lor. Un astfel de lucru e de neconceput
pentru un autor dramatic.

Coperta cartii ,,in sala pasilor pierduti”
recent aparuta la Editura Gallimard

— Ati pomenit adineauri de Lugne-Poe. Ce
influenta a avut asupra dv.?

— O influenta esentiald : a fost omul care
mi-a jucat prima mea piesa! Cind ma gin-
desc la el imi dau tot mai bine seama de no-
rocul generatiei mele — caci ceea ce spun e
valabil si pentru Sarment, Achard, Passeur
si multi altii. Scriam o piesa, o duceam lui
Lugne-Poe "si peste citeva saptamini, cel
mult luni, eram jucati. Azi, asa ceva pare de
necrezut. De ce ? Sa fie din cauza conditiilor
economice ? Cred. Sa fie din cauza ca nu
mai exista oameni ca Lugna-Poe care pre-
tindea ca nu se poate culca fara sd citeasca
manuscrisul unel piese noi? Cred si asta.
Lugne-Poe era un om de teatru destul de
mediocru Tn sensul care se acordad azi cuvin-
tului ,om de teatru”, adica era un actor oare-
care, un director deplorabil, dar era un des-
coperitor de manuscrise. Un om indragostit
de tinerete, de noutate, de inedit. Azi, nu
cunosc un om de talia lui.

— Intilnirea cu Charles Dullin v-a ajutat
Tn munca dv. de creatie ?
— Enorm ! Din 1927 si
Dullin a fost tot timpu

ind_la moartea_sa,
alaturi de mine.

Cind scriam, nu ma gindeam la Dullin, dar
c¢ind terminam, nu ma gindeam la altcine-
va decit la Dullin. EI era un poet. Se spune
tot timpul, cind un om moare : ,e o pierde-
re", dar asta nu-i totdeauna adevarat. Cind
un om si-a scris opera si moare, nu-i o
pierdere, ci supunerea fata de o lege gene-
rala. Dar moartea lui Dullin a fost o mare
pierdere pentru teatrul francez, pentru ca
Dullin a murit Tnainte de a-si fi terminat
opera. Opera lui nu era doar aceea a_ unui
regizor si a unui director de teatru, ci si a
unui poet. Si el a murit tocmai cind se pre-
gatea sa-si scrie reflectiile despre experienta
sa. Toatd viata lui a fost o reflectie despre
teatru si el medita asupra ei ca un poet. Cu
Dullin nu discutam, ci trdiam in acelasi cli-
mat. Dullin n-a fost doar omul care mi-a
permis sa fiu jucat asa cum am vrut, dar
care mi-a permis sd sl scriu in acest sens ;
stiam ca ma va intelege si ca daca nu ma va
intelege, Tnsemna ca eu ma nselasem amar-
nic. Pentru Dullin nu existau masuri pe ju-
matate : era ori noapte ori zi, si cind erai
prietenul lui, te respecta si te iubea asa cum
un om trebuie sa iubeascd alt om.

— EI v-a jucat, pare-mi-se prin 1929, ,Pat.
chouli”, apoi ,,Atlas Hotel" ?

— Da, Si datorita lui Dullin eu mi-am pu-
tut schimba fundamental viata. Angajin-
du-ma, pentru 2000 de fr. pe luna ca secre-
tar al teatrului sau, am fost nevoit, vrind-
nevrind, ca sa cistig existenta familiei mele,
sa creez o agentie de publicitate, care a in-
semnat o reusita absolutd, extravaganta si
incredibila.

— Aceastd reusitd fulgeratoare — a avut
vreo influentd asupra dramaturgului ?

— Nu, dar eram mult mai liber, aveam
mai multd liniste si, deci, puteam crea mai
usor.

— Si care a fost cel mai frumos succes din
viata dv.?

— Va finchipuiti, desigur, ca mi l-a adus
teatrul ? Ei, bine, nu!l Un concurs, initiat

de mine la ,L’'Humanita", pe vr?mea cind e-
ram redactor acolo. Din treizeci de ,cazuri"
Frezentate, cititorii ziarului trebuiau sa a-
eaga pe ,cel mai rdau patron din Paris". Cis-
tigatorul a fost Louis Renault. Chiar de la
Primul numar, am primit sute de scrisori.
Retineam pe cele mai interesante, care erau
apoi cercetate la fata locului. Convocam apoi
e salariatul care se plingea de patronul sau.
n ce-1 priveste pe Renault, muncitorul mi-a
adus fisa de platd, pe care am publicat-o
imediat.

— Dar n teatru ?

— ,Une femme libre", jucata in 1934 la
Tlieatre de I'Oeuvre.

— Ce a Tnsemnat acest succes pentru dv. ?

— Enorm de mult ca, de altfel, cred, pen-
tru orice scriitor. Pentru dramaturgi, in spe-
cial, succesul este o adevarata necesitatei
Da, da, un dramaturg are neaparat nevoie
de succes. El nu e decit pe jumatate autor
dramatic, .cealalta jumatate constituind-o pu-
blicul. Deci, un autor dramatic isi vede cu
adevarat opera cind publicul umPIe sala de
spectacol si, evident, 7l vede mult mai bine

aca publicul este foarte calduros.

— Si la ,Une femme libre" a fost asa ?

_ . Tac* atunci _cind am intrat in teatru,
dupa ridicarea cortinei, si am intrebat-o pe
garderobierd : ,Cum _merge ?“, ea mi-a ras-
puns : ,Cred si eu ca merge, d-le Salacrou :
am 27 de vizoane !“. Acesta era, pe atunci,
termometrul succesului !

. — Succesul sau insuccesul
influenta asupra dv.?

~— Acum nu. Dar, Tn perioada dintre 1934
si 1940, succesele neintrerupte care au intim-
pmat piesele mele m-au eliberat. Vreau sa
spun cd atunci, aveam tendinta sa scriu in-
tr-adevar din ce Tn_ce mai mult asa cum in-
telegeam eu sa scriu.

_— Dupa unele marturisiri Pe _care le-ati
facut cu ani in urma, se pare ca piesele vi
le-ati scris departe de Paris, in locuri putin
cunoscute sau in hoteluri ?

— Da, aga e. Cind voiam sa scriu o piesa,
preferam_intotdeauna sa fug din Paris, n-
cercind sa-mi regasesc libertatea mea de stu-
dent.

— Dorinta aceasta corespunde si unei pre-
dispozitii pentru singuratate ?

— Da, caci de obicei evadez de doud ori pe
an din Paris, fie la munte, fie Intr-un ora-
sel din Elvetia, unde nu se vorbeste decit
limba germand, pe care n-o cunosc, asa ca

ot_trdi tot acest timp fara sd vorbesc si
ara sa ascult, Intr-un mod monahal, Tntr-o

mare singuratate.

— Cum reactionati, Tn general, in fata cri.
ticii ? Tineti seama de ea?

— Cum as putea s-o fac?! De cele mai
multe ori, criticile care s-au scris despre pie-
sele mele au fost atit de contradictorii, Tncit
ar fi fost imposibil sa te descurci! Critica
nu m-a ajutat niciodata, am citit-o cu inte-
res, pentru ca ea poate avea importanta asu-
pra soartei unei piese. De altfel, pe vrer ‘;a
mea, ea avea mai putind importanta de :it
azi. -

— Intr-un moment cind cinematograful,
radioul si acum televiziunea dau oamenilor
posibilitatea sa se distreze si_sd se informe-
ze, Tn acelasi timp, ce loc i este destinat
teatrului ?

— E evident ca cinematograful a Tncetinit
dezvoltarea teatrului, mai ntli, pentru ca
exista regizori care, daca n-ar exista cine-
matograful, ar fi indiscutabil autori drama-
tici. La fel, si televiziunea, desi ea ofera
teatrului un vehicul extraordinar, datorita ei
oamenii interesindu-se de teatru. Vorbesc,
bineinteles, despre teatrul adevarat.

— Ce proiecte aveti acum ?

— E pentru prima oard n viata mea cind
traiesc fara sa ma gindesc la vreo piesa.

au avut vreo

V:

Sint citeva luni bune de cind a aparut In
sala pasilor pierduti si, cum v-am spus, nu
sint framintat de ideea nici unei alte lu-
crari. Din aceastd cauza, ma simt parca or-
fan ...

— Asadar, a scrie o piesa, a va gindi la
0 piesa, ramine o necesitate pentru dv.?

— A fost toata viata mea. In timp ce
scriam, ma si_gindeam la_alte piese. Uneori
aceste ginduri ramineau in stadiul de vagi
proiecte, vagi reverii, dar alteori, dimpotri-
va, ele nu-mi dadeau pace si eram silit sa
ma grabesc pentru a termina piesa la care
lucram, sgre a 0 ncepe mai repede pe cea-
laltd. Trebuie sda recunosc ca de citeva luni,
de c¢ind am terminat cartea mea de amintiri,
nu ma gindesc la nici o alta piesa. S-ar pu-
tea sda nu mai scriu niciodata vreo piesa,
dar tot asa s-ar putea ca peste cincisprezece
zile sau peste o luna sa ma trezesc in toiul
noptii si s& Tncep sad fac insemnari pentru o
noud lucrare ...

Interviu de
PAUL B. MARIAN

Colegiul de redactie : LIVIU LEONTE, redactor sef, ANDI ANDRIES, redactor sef-adjunct,
STEFAN OPREA, secretar general de redactie, N. BARBU, VASILE CONSTANTINESCU



