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Recoltele

acestei

toamne

Recolta este Tntotdeauna a oamenilor,
jar oamenii, in fiecare toamna, se dove-
desc determinantii recoltei. Este o reci-
procitate de daruire Tntre oameni si re-
.colta, o spectaculoasa angajare bilatera-
Ia Tn ideea comund a bunastarii.

Metaforic, toamna este anotimpul abun-
dentei, al naturii Tncarcate de rod. Dar
mult mai mult decit atit, dincolo de
metaford, toamna este un anotimp al ras-
punderii colective, o adevarata ofensiva a
jnuncii fara ragaz.

In aceste zile cu lumina blinda, agricul-
tura este Tn centrul atentiei Tntregului
nostru popor. Oamenii Romaniei socialis-
te, la indemnul partidului, Tnteleg ca
.muncile agricole capata acum o insemna-
tate maxima care antreneaza pe fiecare,
de care nimeni nu poate face abstractie.
Actiunea de organizare si desfasurare
a lucrarilor agricole din campania de
toamna e conceputd si trebuie desfasurata
Cu 0 convingere, cu 0 pricepere Si cu 0
precizie desavirsite. Acesta este si sensul
major al discutiilor care au avut loc zilele
trecute Tn cadrul Consfatuirii de lucru de
la Comitetul Central al Partidului, al ho-
taririlor care s-au luat cu acest prilej.
Este evidenta formularea unei conceptii
noi privind munca agricold, conceptie in
cadrul cdreia std instaurarea unei desa-
virsite ordini si a unei discipline exem-
plare. Ca si in industrie, ca si In celelalte
sectoare ale economiei noastre socialiste,
®5i munca Tn agricultura trebuie sa cunoas-
ca exactitati de programe si orarii. Si Tn
.agriculturd, ca si in toate celelalte dome-
nii de activitate, trebuie sa existe o rigu-
roasa organizare, o indeplinire perfecta a
sarcinilor. Acest stil de munca pe care
conducerea superioara de partid, tovara-
esul Nicolae Ceausescu personal, il reco-
manda cu fermitate, trebuie sa fie pro-
priu de acum Tnainte tuturor campaniilor
eagricole. Poporul nostru, populatia satelor
noastre a dovedit Tntotdeauna harnicie
esi pricepere. Se cere acum ca rodul fieca-
nei palme de pamint sa fie strins si de-
pozitat la timp, aceasta fiind la ora actu-
ala cea dintli Tndatorire economicd, soci-
mald si morala a tuturor barbatilor si fe-
meilor de la sate.

Mobilizator, Tndemnul partidului adre-
sat oamenilor muncii de la sate Tnseam-
nd o directionare necesard, hotaritoare, in
mactivitatea acestei toamne agricole. Orga-
nele de stat, sprijinite de organizatiile de

partid, mobilizeaza in aceste zile intreaga
msuflare a satelor noastre, toti locuitorii —
Tncepind cu primarii, cu secretarii organi-
mzatiilor de partid, cu ceilalti comunisti —
trebuind sa participe la munca Tn cadrul
brigazilor si echipelor. Pentru recolta pa-
triei nu se Tngaduie nici o secunda de
zabava, nici o clipd de inactivitate si in-
diferenta.

Azi, cind ogoarele si roadele lor sint
bogatia poporului Tnsusi, participarea ple-
nara la muncile agricole a locuitorilor de
la sate reprezinta o datorie patriotica, o
dovada n plus a moralitatii comuniste.

Prin oameni, prin munca lor de nein-
locuit, toamna aceasta trebuie sa se trans-
forme Tn belsug.

CRONICA

_Evolutia notiunii_de ,frumos" Tn isto-
ria esteticii coincide cu evolutia con-
ceptului de ,moral"; din interferentele
acestor do>ud idei s-au creat si se cre-
eaza_ punctele de vedere, coordonatele
SJ)'rjltuale ale unei culturi, Tntr-o epoca
latd. Aceste interferente intre frumos
si moral sint_Tnsa _determinate, nu de
un joc al ntamplarii, ci de dezvoltarea
societatii umane, de conceptiile politice
producatoare de schimbari radicale. C a-
sicii afirmau ca nimic nu e mai frumos
decit adevarul ;  modernii_au modelat
d’etanul lui Boileau, inversindu-1. Dupa
Renagtere  caracteristicul a fost mai
adevarat decit frumosul. In estetica de
azi_se luptd Tmpotriva tuturor prejude-
catilor estetice, fixindu-se ideea ca re-
gulile. generale ale esteticii nu ne duc
mnumai la crearea unor opene de anta, SI
destinate unu> consum estetic ci_ne des- :
copar in _mod implicit si valori mora’e
si  consecinte educative. Un om onest,
integru in raporturile lui sociale, con-
secvent Tn corectitudinea sa, un om cu
0 Tnaltd conceptie de viatd, cu o con-
duitd eticd si politica exemplara, degaja
n jurul sdau o atitudine de simpatie si
de aprobare din partea semenilor, care
au Tncredere Tn el, care-i apreciaza ca-
litatile de ordin moral Tn primul rind.
Cind aceste calitati coincid cu cele ar-
tistice simpatia este cu atit mai mare.
Dar ne fintrebam, acest om integru,
onest si consecvent in  raporturile lui
sociale este numai un produs al scolii,
al cartilor direct educative, al manuale-
lor si tratatelor, al ghidurilor de mo-
rala practica? Nu cumva la formarea

constiintei lui au contribuit si presa si
literatura si arta ? Cultura unei epoci,
creatd de oamenii epocii, e la rindul e.
creatoare de oameni, de constiinte so-
ciale. Aici, In formarea constiintei in-
tervine si ideea de frumusete pe care o
au artistii unor epoci, desi la rindul el
ideea e conformd cu o anumitd con-

Frumos

moral

ceptie a oamenilor ce trdiesc intr-o epo-
cd. Asa se explica stilurile si asa se
explica pierderea unor idei despre arta
si aparitia altora.

Atribuitele morale ale unui om sint in
realitate transpunerea in planul etic a
notiunii de frumos. Ne Tntrebdm daca
un om, Tncarcat de atribuite morale,
transpus n literaturd, coincide pe plan
estetic cu notiunea de frumos? Nu! Ca-
litatile unui om, pe care le aplaudam
pe plan social, trebuie sa fie revelate
intr-un limbaj estetic, supuse unor legi

Gh. RADUCANU : .Natura staticd"

estetice, omul _trebuie sa devina ,per-
sonaj literar". Transformarea lui in per-
sona| literar s-a facut in fiecare epoca
altfel, dar, de fiecare data, respectand
legile fundamentale ale artei. La un
om, din  punct de vedere moral, sint
frumoase ideile si faptele lui puse 1in
slujba semenilor, e frumos eroismul lui
sau revolta lui. La un personaj literar
sint frumoase tot aceste atribute (idei si
fapte) dar spuse altfel, recreate de ar-
tast (de scriitor, in cazul nostru), meta-
forizate, traduse intr-un_ limbaj In care
devin atribute tipice. Personajele lite-
rare nu copiazad personajele din socie-
tate, autorul nu adund din fisele per-
sonale posibile ale oamenilor vii date
ca sa creeze niste umbre ale lor, niste
dosare _literare ci niste sinteze revela-
toare Tn care oamenii vii, oamenii de
pe_stradd, sa nu-si gaseascd numai iden-
titatile_ de stare  civild, ci, mai ales,
identitatile sociale, de epoca, de comu-
nitate ideologica, de viitor chiar.
Spunem de multe ori ca personajele
unor carti mari se revarsa Tn societate;
n realitate, tipurile existiau dar oa-
menii nu le descoperiserd, scriitorul cre-
ind personajul reveleaza  tipurile so-
ciale, neexistente altfel pentru altii, scri-
itorul depisteaza idei si tipuri si le in-
troduce 1n constiinta sociald din care
si el se alimenteaza si  din care face
parte. in rezumat, raportul dintre fru-
mos si moral e pentru scriitorii si ar-
tistii contemporani, singura cheie cu
care pot deschide portile artei cu A.

Emil MANI;’
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Libertatea-

Semintele laudei

Patria-i brat al binelui
ea deschide drum dreptatii
si fruntea ne-o Tnsenineaza

decizie responsabila

Se apreciaza, in mod curent, ca libertatea constituie, n
esentd, produsul cunoasterii necesitatii si actiunii practice
in temelul acestei cunoasteri, Th timp ce responsabilitatea

la rindul ei, este cel mai adesea corelata categoriei de li-

copacul isi sloboade roadele
n lume si-i viata noastra
plind de roade folositoare

bertate, de al cdrei continut concret ar depinde Tn mod
nemijlocit. Cu alte cuvinte, Tn corelatia libertate-respon-
sabilitate numai al doilea termen este definit. indeobste, in
raport cu primul, nu si invers. Credem Tnsd ca astazi exista

remisele unei aprecieri mai adecvate a raportului dintre

in ierburi ascunsi vom deschide
portile lumii prea iubitoare si-n
pace ne vom Tnalta

ibertate si responsabilitate, Tn sensul intelegerii continu-
tului libertatii Tnsdsi Tn raport direct cu modalitatea con-
creta n care se face simtita responsabilitatea. Precizindu-ne
ideea si anuntind de pe acum concluzia analizei pe care

urmeaza sa o Intreprindem in acest sens, putem spune ca

in potirul Patriei creste
roméanul Tn potirul Patriei
creste graiul noului secol.

exista atata libertate cita responsabilitate, afirmatie vala-

bila cu precadere cind ne referim la planul individual al

actiunii celor doua categorii.
Este necesara Tnsa, mai Tntai,

o elucidare a continutului

categoriei de responsabilitate, elucidare impusa cu atit mai

Corneiiu POPEL
nim libertatea.

mult cu cit Tn raport cu aceasta categorie urmeaza sa defi-

(Continuare n pag. 5)
Nicolae VALEANU



Posteritatea lui

Prefatata de Glosele favorabile si
foarte exacte ale lui George Macoves-
cu, cartea llenei Vrancea este o is-
torie a principalelor directii din cri-
tica literara romaneasca |ncep|nd cu

deceniul al IV-lea pina astazi.
Principalele  directii smt de fapt,
doud : critica democraticd si rationa-

listd pe care lleana Vrancea o iden-
tifica cu lovinescianismul si critica
marxista care se afirma tot mai preg-
nant, incorporind tot ce este mai va-
loros in creatiile trecutului. Procesul
nu s-a desfasurat linear si armonic,
a_fost traversat de violente convulsii
pina sd se ajunga la momentul de
sintezd pe care 1l reprezinta critica
deceniului al VH-lea. Propunindu-si
sa discute, de fapt, posteritatea lovi-
nescianismului. lleana Vrancea isi
asumi nu numai meritele Tnceputului
pe drept elogiate de George Macoves-
cu, dar si decizia de a aborda un te-
ren foarte fierbinte, cu toate textele
n fata ai caror semnatari Isi desfa-
soard, in majoritate, si astazi activi-
tatea critica. Desi au aparut multe
studii despre Lovinescu, autoarea vo-
lumului nu pierde din vedere de a
reaminti. |mpotr|va vulgarizatorilor
marxismului a estetizantilor, n-
tilniti, ca de atltea ori, pe o plat-
forma comund, ca mentorul ,Sbura-
torului" nu a fost el Tnsusi estetizant,
ca, pledind pentru autonomism s-a ra-
portat strict la planul axiologic, avind
0 conceptie determinista Tn problema
raporturlior dintre arta si_societate.
Un motiv in plus pentru critica mar-
xistd care a stabilit concludent rela-
tia dintre autonomia si determinis-
mul artei, ca forma a constiintei so-
ciale, sa se Tndrepte cu toata atentia
asupra mostenirii lovinesciene.

O prima etapd a posteritatii lui Lo-
vinescu Tncepe In timpul vietii mare-
lui critic. Periodizata ntre 1936 si
1944, ea marcheaza antinomia deschisa
dintre democratismul si rationalismul
lovinescian si totalitarismul miscari-
lor antirationale de extractie fascista.
Polemicile” sint necrutatoare, Lovines-
cu si discipolii sai apara aceeasi ce-
tate luminoasa a culturii  roménesti
ca si critica marxista din* revistele
conduse sau indrumate de Partidul
Comunist Roman. Tn afara dezbaterii
de idei, lleana Vrancea urmareste,
dupa presa vremii, documente de ar-
hiva, scrisori si marturii Tnedite, 'via-
ta literara a epocii, culisele cunoscu-

se sau mai putitl CUfio&cutd, scriind
si 0 cronica atractiva, pasionanta la
lecturd. Relatarea  despre alegerile
academice din 1936, soldate cu cade-

rea lui Lovinescu, este o proba in
acest sens. o o
O a doua etapa, situatd intre repe-

rele anilor 1944 si 1947 si intitulata
Concordia, evidentiaz& convergent,a
dintre cele doud directii, Tn atmosfe-

ra literard de _preponderen'gé fara
precedent n istoria noastra a politi-

mentiuni  critice

cronica literara

Liviu LEONTE

cului, Tn acel entuziasm al Tntregii
noastre culturi cind critica nsasi do-
bindeste un accentuat caracter mili-
tant. Ileana Vrancea subliniazd sem-
nificatia actului de la 23 August_pen-
tru cultura si literatura romand ca-
rora li s-au deschis noi si fertile
perspective  de Tmplinire. fn  acest
context existau toate premisele Tncor-
pordrii fructuoase a mostenirii Tnain-
tate a trecutului: ,6 prospectare
amanuntita a scrierilor — extrem de
variate ca profil (cronici, eseuri, ar-
ticole teoretice) — publicate in acestl
ani de catre critici formati Tn spirit
lovinescian ne conduce la concluzia
cd nu numai lovinescianismul ca ata-
re, ci si ipostazele prin care era con-
tinuat de catre discipoli dupd 1944 se
afla Tn consonantd si nu in contra-
timp cu climatul acestei epoci, do-
minata de patosul unui spirit libertar
si democratic, la temperatura caruia
valorile trecutului erau supuse unei
adevarate probe de foc; nu_exista
nici un motiv ostil contlnwtatll lo-
vinescianismului in climatul ideolo-
gic al unei societdti care Tsi Tnscri-
sese pe steag dezvoltarea traditiilor
revolutionare ale pasoptismului ro-
manesc si ale ratlonallsmulw euro-
pean, ruptura cu tendintele iremedi-
abil compromise ale ideologiei de
dreapta” (p. 147).

lleana Vrancea parcurge cu maxi-
ma atentie perioada, dominatd de
ceea ce numeste ,logica realului” si
care dicta acordul criticii marxiste cu
lovinescianismul, subliniind inadver-
tentele, restabilind adevarul acolo un-
de functloneaza incad inertia unor for-
mule gata preluate. Astfel, discutia
fnceputa Tn toamna anului 1946 pri-

vind climatul profesional si unele
practici literare negative i se pare
fireasca. Tndreptata spre o finalitate

constructiva, oricum autorii ei neme-
ritind epitetul de ,crizisti" atribuit ul-
terior Tmpreund cu intentii distruc-
tive la adresa literaturii noastre.
Perioada nevralgica e cea situata
intre 1948 si 1962, cind cursul firesc
al culturii sufere anormale devieri,
cind se produc acele asa numite ,lo-
vituri gresit Tndreptate”, identificarea
lovinescianismului, a criticilor  care
l-au ilustrat cu adversarii lor situati
pe pozitii reactionare si mistice, ne-
garea unor mari valori ca Arghezi,
Barbu, Blaga. lleana Vrancea trece si

aici, cu aceeasi obiectivitate, toate
textele Tn revistd, inclusiv ale critici-

lor care s-au contrazis de la un an
la altul, marcind saltul care s-a pro-
dus Tn cultura noastra la Tnceputul
celui de al saptelea deceniu. Ea se
opreste si asupra acestei ultime peri-
oade, degajindu-i doar citeva tendin-

te, dar ceea ce mi se pare mai im-
portant sint explicatiile de ordin ge-
neral oferite. Tmpotriva celor care au
cautat explicatiile Tn calitatile indivi-
duale ale criticilor sau n" perfectio-
narea uneltelor criticii, autoarea vo-

Lovinescu

lumului vede revirimentul criticii si
al literaturii Tn general, odatd cu de
ceniul al saptelea, in climatul creat
de politica culturald a Partidului Co-
munist Roman, Tn perspectivele care
au fost deschise intregii noastre vieti
‘Jlrltuale de Congresele al IX-lea i
X-lea. Pe aceste dimensiuni_ale in-
tregii noastre societati trebuie Tnte-
lese mutatiile care au avut loc, cali-
tatile unui critic sau ale unui grup
de’ critici putind favoriza o tendinta
sau alta, nicidecum determina un cli-
mat cultural in ansamblul s&u.
Cartea llenei Vrancea reconstituie
cu talent, in spiritul adevarului, o
epoca de adinci mutatii din istoria
criticii  literare  roménesti.  Unele
aprecieri pot suporta amendamente
sau corecturi. Ca sa ma opresc la una
singura, modul Tn care autoarea face
disocierea intre ,indreptatirea isto-

ricd" si ,indreptatirea estetica" a li-
teraturii agitatorice nu mi se pare
cel mai potrivit. lleana Vrancea, Tn-

cercind sa salveze integral aceasta li-
teratura, atunci cind scrie ca nu
avem dreptul sa o ironizam astazi,
privind-o global, 7i face, de fapt, un
deserviciu. Tn realitate, aceasta lite-
raturd nu trebuie discutata Tn ab-
stract ci, ca orice alta modalitate sau
specie literara, vazuta prin rezulta-
tele ei. Trebuie sa distingem net in-
tre ceea ce a reprezentat, bineinteles
de la Tnceput, valoare in literatura
agitatorica a deceniului al Vl-lea —
si sint suficiente titluri citabile — si
ceea ce a fost nonvaloare si nu mai
avem nevoie de nici un fel de arti-
ficii tardive pentru a o justifica. Dis-
cutii de amanunt se mai pot face, dar
as mentiona, Tncheiere, o observa-
tie generald. Recunoscind marile me-
rite ale lui Lovinescu, nu e oare exa-
gerat sa identificam Tintreaga istorie
a criticii democratice si rationaliste
roménesti cu lovinescianismul ?  Ce
facem atunci cu descendenta lui Ma-
jorescu, Gherea, lbraileanu, ca sa nu
mai vorbim ca, Tncepind chiar cu de-
ceniul al IV-lea, de care se ocupa
lleana Vrancea, Calinescu este perso-
nalitatea fascinanta a criticii roma-
nesti ? Tntrebarea trebuie pusd si ex-
plicatiile trebuie sa aiba Tn vedere,
n grade diferite, si aceste mari fi-
guri ale culturii si literaturii noastre.
Oricum, chiar cu aceasta exagerare,

cartea llenei Vrancea inseamna o
prima istorie, o adevarata istorie a
criticii romanesti din deceniul al V-

lea si pina astazi.

GABRIELA HUREZEAN: Proba de culoare

CORNEL UDREA: Cu alte cuvinte...

Un umor inteligent, ~personal, are

putinele pagini ale cartuliel aparute in editura Albatros,
care o alcatuiesc sunt diferite tematic Si
ntre care evolueazd hazul

Cele doua sectiuni
ilustrind  registrele
portind un soi de potpuriu de sfaturi
cu dezinvolta ironie si
telor, din care iatd citeva mostre :

, ... Voi, baieti, scrieti,
decit cu reducere [

nu va uitati

... Dati manuscrisul mcet, antologic de Tncet, sa va vada Poezia, pentru Gabriela Hurezean, este un tarim numit |nsmgurare
dezinteresati, asa cum si sunteti, Tn fond" ; . . uri +cintec in_ care Peregrinul, Printul, ,domnul. .. mereu prevazator"
ratlte oameni bunl auziti, cra-ti-te | Pe cine intereseaza isi ‘adaoga fiinta vocei uneori usor ironice a poetel starii ,,cind nu

aceste cratlte ce gdseste n ele consimatorul de literaturd 7 aveam nimic de spus” desi ,ne cutreiera dorinta de a spune”. ,Tradu-
Cui prodest ? Tovardsi, cui prodest am fintrebat !, sau cihd”, poezia este un_privilegiu al celui cu har, singurul capabll a des-

acest titlu pe care autorul Tl propune pentru un roman politist : ,,im- cifra ,trecerea vremii". Dragostea, prin lumescul el, trage o linie de
puscat, spinzurat, otravit, dar voios". demarcatie Tntre parteneri, precum la romantici : ,,Téiasem limbile cea-
A’ doua sectiune (,A.B. si ceHaItl) cuprinde schite din existenta luj sului.. in casd mai bintuia doar clinele de rasd/ latrind a oase nflo-
Ahile Bili, modest functionar, timorat de sef, complexat de colegul Trild rite blind. / Ne dezlegam din hainele de iarbd/ si mirosea a liliac ar-

si strunit de consoarta "Minodora. Alici,

sau limbaj, ci de situatii, devine mai diluat,
un, oarecum, Akaki Akakievici, e
tlpulw facil de amploaiat din Urzica,

mai cu seamd prin repercusiunile lor psihice,
Bila propune inovatii
economii I“ sau ,,Un
e mai_intrepid, Bila are un subaltern,
confuzie, Bila Tsi

si caracter, si alte asemenea trame,

terele” din care reproducem :

~intocmise un dictionar de rime rare :

Cornel

intr-un spirit de sprintara

umorul,
pentru ca acest Ahile Bil3,
insuficient gravat,
iar pataniile sale sunt descrise
ceea ce
(,0 greutate de 900 de grame ! Si
rulment pétrat pentru roti

ceartd jumdtatea ca_frecventeaza stadlonul Bild Tsi
iartd jumatatea sedusa si apoi abandonatd de un administrator fara Mobra
cam caznit gasite,
pentru un autor care are efectiv spirlt dupd cum o probeaza si ,,Coleop-

doua pe o pagina"

Prezentd ntr-o antologie a debutantilor (Zbor alb, Facla, 1973),

care nu mai e de idee zind. / Unul
scos din silueta
creatiei, 1
ngreuiaza totul.

lucru de mirare

necontestat,

turd”, suficient

colice, crimpeie exuberante ale

din noi

oarbd / schimbindu-se in om de rind".

care afirma o voce originala si,
in peisajul liricii feminine. Singura ,,prlmejdle
briela Hurezean este facilitatea cu care rimeaza si versurile de
realizate artistic, dar

Udrea Tn mult prea briela Hurezean era cotata de critici drept un talent capabll a furniza

seria ,,Umor". surprize dintre cele mai placute iubitorilor de poezie. Recentul volum

calitativ, (Proba de culoare, Facla, 1975), pune in evidenta un stil bine definit,

autorului. Prima, com- UA registru liric care o apropie mai mult de Ileana Malancioiu decit de
adresate debutantilor, e scrisd Alia Blandiana, spirite la care tindra poeta pare sa-si manifeste adeziunea.
Tmbinare a cuvin- Uji  lirism bine cenzurat, un sistem metaforic ce tine mai mult de

structura interioard decit de actul poetic, un ales simt al cuvintului

cd nu va publica nimeni care ,se traieste” vin sa dea culoare confesiunilor nostalglce si melan-

,.probei de culoare".

(

era sortit sd soarbd/ din palma celuilalt otrava

_atributul  de
si al lucrurilor.

libertatea totald si

initiat,
launtrul firii

sau ceresc — soarele, dintr-o ciudatd Astronomie.
Proba de culoare este

sensibilitati si a unui
i multe privinte,

rodul unei

lipsite de

Tot Tn spirit romantic, poetului,
care are prin copildrie eterna dimensiunea fundamentala a fanteziei si a
se atribuie
scormonitor si vazator in

de singur
Maturitatea este

“mtram si la Iipsité de aceste co_ordonate, situindu-se la antipod. Toamna, ca un cal
patrate 1), dar Trila  batrin este ,alegoria” acestei antiteze. Din aceastd perspectivd, poezia
dar de fapt nu-l are, a fost o .se poate — asemui/ cu mersul Tntelept al unui cal”, precum omologul

talent de
inedita
care 0 amenintd pe Ga-
Lumplu-
Tncarcatura emotlonal—

! A

Istorie literard

MUMULEANU $1 ATHANASIE HRISTOPOL

Tn prefata la primul sdu volum de versuri, intitulat
Rost de poezii (Bucuresti, 1820), Mumuleanu face urma-
toarea precizare : ,Nimic alt ajutori din streine limbi nu
am de a Tmputernici condeiul, decit o lirica a lui Ata-
nasie Hristopul. Acestuia la unele din bucati am fost
urmdtor, precum si acesta_lui Anacreon, si acest ntre
cei vechi au stitut vestit liricesc poet, si Atanasie intre
cei de acum greci. Lauda acestuia au miscat si patimile
melc, si cu al lui ajutori am alcatuit si eu aceste baga-
teluri" Istoria noastra literara a |nreg|strat ca atare
declaratla lui Mumuleanu, dar nu a stabilit Tn mod con-
cret ce datoreaza poetul roman lui Athanasie Hristopol.
Considerind cd pot interesa atit studiul poeziei lui Mu-
muleanu cit si istoria relatiilor literare romano-grecesti,
vom semnala aici citeva legaturi directe intre versurile
poetului nostru si cele ale lui Hristopol. Ne-am servit de
0 traducere brutda a poeziilor lui Hristopol, facuta in
1967 de fosta studentd a Facultdtii de filologie din lasi,
Maria Vidovici, careia Ti adresam si pe aceasta cale mul-
tumirile cuvenite.

Poetul grec Athanasie Hristopol (1771—1847), care a
trdit multa vreme Tn Tara Romaneascd, unde a Tnde-
plinit si unele functii administrative si este nmormin-
tat la manastirea Radu Voda din Bucuresti (vezi studiul
monografic pe care i l-a consacrat M. Marinescu-Himu,
in ,Analele Universitatii Bucuresti”, Limba si literatura
romand, XX, 1971, nr. 1—2, p. 39—51) a publicat in 1811,
probabll la Vlena un volum de poezii intitulat Lyrlca
(Lirice). A doua editie a aparut tot la Viena, in 1818, iar
urmatoarele Tn diferite localitati, atit Tn timpul vietii
autorului, cit si dupa moartea [Ui. Aceasta este Jlirica”
la care se refera Mumuleanu.

n prlmele editii, volumul lui Hristopol are doua di-
viziuni : prima, mai cuprinzatoare, este intiulatd_ Eroticd'
(Erotlce) iar a doua, Vakhica (Bahice). Aceasta struc-
tura se reflecta oarecum si in volumul lui Mumuleanu,
in care, printre altele, se afld un ciclu de 12 poezii inti-
tulat Pricini de amor, iar altul, de 5 poezii, intitulat
Stihuri vakhicesti, adeca asupra betiei.

intre poezia lui Mumuleanu si cea a modelului siu
Hristopol existd multe asemandri, dar si mari_deosebiri
in tratarea acelorasi teme sau motive. Neavind cui-
tura clasica intinsd a lui Hristopol si nici talentul supe-
rior_al poetului grec, Mumuleanu ocoleste de obicei ale-
goriile si metaforele in termeni mitologici, care abunda
n p0e2|a lui Hristopol. De asemenea, lui Mumuleanu Ti
ramin strdine gratiozitatea si cochetdria versurilor ero-
tice ale noului Anacreon. Poetul roman foloseste un stil
mai direct in tratarea ,pricinilor de amor", versurile Iui
avind — n general — un pronuntat caracter didactic si
popular.

Tncercarea noastrd de a identifica acele bucati din vo-
lumul lui Hristopol pe care Mumuleanu le-a” avut ori
le-a putut avea ca model s-a soldat cu urmatoarele re-
zultate. Dintre erotice, a doua poezie din ciclul intitulat
Asupra furiii (Am hotarlt cit trdiesc, / Ce-i sa faci?
oi sa iubesc ...) este o prelucrare a poeziei lui Hristo-
pol intitulatd Syneidds (Constiinta), 1ar a treia poezie
din acelasi ciclu (Sa n-apuc sa vietuiesc / Tinar si sa
nu iubesc.. ) este prelucrarea poeziei Apofasi (Hota-
rire). Prima poezie din ciclul Pricini de amor (De mult
dor, dureri m-au prins, / Pieptul mieu, cuptor nestins..)
este 0 prelucrare a poeziei Floghes (Flacarl) Tot o pre-
lucrare, dupd Apotheosi (Apoteozd), este si a patra poezie
din ciclul Asupra despartirii (Nastere ‘slavita, / Chip
de Afrodita. ..). Poezia intitulata Judecata muierilor
si a barbatllor este Tnsa traducerea poeziei lui Hristopol,
Symvivasmds (impéacare).

Din ciclul bahicelor lui Mumuleanu, prima (Cu glas
vakhicesc / Eu ma veselesc...) este prelucrarea
poeziei intitulate Cherasma (Cinstire), a doua (Voi sa
beau, sa fiu beat mort, / Inima rea sa nu port..) este
prelucrare dupa Methy3| (Betie), iar ultima (Lume, oa-

meni |nsalat| / Ce zadarnic mai umblati...), dupa
Spoudi (Stud |u)
Tn 1837, lon Heliade Radulescu publica volumul inti-

tulat Poezii ale lui Paris Mumuleanu, in care aduna ver-
surile ramase de la poetul mort prea devreme, in 1836,
la virsta de 42 de ani. Tntre poeziile din acest volum sint
unele care au, probabil nu Intimplator. aceleasi titluri ca
si _unele dintre ,Liricele"” lui Hristopol. De exemplu,
Primavara, Batrlnetele Noaptea, Luna, Cocosul, la Mu-
muleanu. Anoixi (Prlmavara) Nyhta (Noapte), Fegcari
(Lung), Peteinos (Cocos), Gheramata (Batrinete), la Hris-
topol.” Deosebirile foarte mari de continut Tntre poeziile
respective nu ne permit si le consideram pe ale lui
Mumuleanu, ca in cazurile citate mai sus, prelucrdri
dupa ale lui Hristopol. Versurile lui Mumuleanu sint
in acest caz dezvoltari in stil propriu, sau eventual imi-
tatii dupd alti autori, pe teme sugerate doar de poe-
ziile corespunzitoare ale lui Hristopol.

N. A. URSU

J

,,Mmcmna are plcware scurte, dar ce bine aleargd cu ele.
George PRUTEANU

poeticé.
Miron BLAGA

E. DORCESCU: Metafora poetica

Autorul Metaforei poetice (Ed. Cartea Romaneasca,
schitarea unei gramatici a metaforei plecind de la textele lui Blaga, Ba-
covia, Arghezi, Barbu. Structura lucrdrii indica o intentie teoretica ma-
nifesta : '.analizele propriu-zise sint precedate de doua capitole abordind
metafora . sub aspect formal si semantic. Autorul insista asupra caracte-
rului spontan al gindirii Tn metafore ; raportarea deliberata a limbajului
metaforic' la limbajul discursiv transgresat tine de un interes metodo-
logic al cercetatorului.

Remarcam puncte de convergentd cu Retorica generald a Grupului

1975? isi propune

de la L|ege‘ metafora derivd dintr-o asociatie ,obscurd, abisald si ful-
geratoare” a unor lucruri aflate n disj unctie logicd (,,un mic scandal
semantic”, Tn Retorica generald). Tn cadrul structurilor metaforice sim-

ple, autorul distinge metaforele coalescente unde termenul propriu (Tp)
si termenul figurat (Tf) apar Tntr-o relatie de identitate (metaforele ,,in
presentia”) ; este relevat caracterul ecuational al acestui tip de meta-
fora (Tp = X). Absorbtia termenului figurat Tn termenul propriu conduce
la metaforele-implicatii (metafore ,,in absentia” Tn Retorica generald, veri-
tabila metafora n retorica antica). Autorul sesizeaza de asemenea evo-
lutia diacronica comparatie-metafora coalescenta-implicatie.

Recurenta unui anumit tip de metaford este — dupd E. Dorcescu —
motivata pS|hoIog|c si traduce o particularitate temperamentald. Astfel,
la Bacovia, ,privirea sovaielnicd, traumatizatd de tirania obiectelor" ex-
plica optiunea pentru metafora coalescentd predlcatlva construitd cu ver-
bul ,a pdrea". Rezolvarea ecuatiei Tp = in lirica lui Blaga probeaza
confuziile (cu intentii estetice) mit- realltate timp-spatiu. lon Barbu pare
si evite grefele metaforice ample dlntro »oroare de Tmprastiere, de
extindere, preferind adincirea Tn sine" — poetul isi respecta crezul :
versul este ,act pur de narcisism”. Necunoscuta este notata fard ampll—
ficari expllcatlve Prin analiza semantica a_ metaforelor_ iterative din
poezia lui Al. Phlllpplde se demonstreazd o viziune eleatica asupra lumii,
cosmos finit ,neostil”. Discursul opac, acoperit de ample volute meta-
forice este supus unei analize riguroase din care lipsesc inventarierea si
tabloul sinoptic ; cartea se recomanda ca o lecturd profitabila.

Cristina STRAT
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Despre feroviari in general
despre statia lasi
in special

e e €

"Pe cit de putin accesibile si
«chiar secrete erau portile cetatii

-feudale, pe atit de larg deschise
sint cele_ale urbei moderne, ase-
“zare vadit dornica de  musafiri.

Garile si autogarile Tsi ofera pe-
roanele 'largi si ingrijite, aeropor-

turile moderne _privesc, luminoa-
se, multimea calatorilor.  Prima
care a contribuit Tnsa, ia aceasta

deschidere a cetatii a fost calea
feratd, mijloc de transport ce a
evoluat in tara noastra de la 19
octombrie 1869 si pind azi — nu
chiar spectaculos, dar sigur. Des-
fiintind distantele si _usurind trep-
tat conditiile de calatorle linia
ferata a apropiat Tnca din celilalt
secol ~ Burdujenii de_Virciorova,
.pentru ca astazi sa_asigure priori-
tar miscarea de calatori si marfuri
pe o retea ce depaseste 12000 km.
de cale, adevérat sistem circulator
al unui_organism complex. Ea si-a
modernizat tractiunea, trecind de
la strabunica locomotivd Canada
Works fabricatd Tn Birkenhead —
Anglia si adusad pentru linia Bucu-
restl — Giurgiu, la ,,Re5|ta, »Pa-

CIfIC si alte masini fabrlcate la
noi, pentru ca astazi sa nu mai
-stlm decit de ,Diesel" electric sau

hidraulic si de’ locomotiva electri-
ca, intratd pe sine la 15 februarie
1969, Concomitent, feroviarii si-au
mspecializat vagoanele si-au revi-
zuit calea si |nstalat||Ie deservan-
te ; si-au racordat la tehnica noud
mljloacele de telecomunicatie, spo-
rind siguranta circulatiei. AS|stam
fara a o sesiza decit uneori sI
partial, la o metamorfozare a n-
tregii conceptii de feroviar, cale
ferata, circulatie rutiera..

0 poartda pentru

26 milioane de calatori

Pentru a exemplifica pe viu a-
ceasta structurala integrare a
C.F.R.-ului, ca lume aparte ieri,
ca o componenta organicd azi, in
efervescenta ce ne caracterizeaza
uriasii pasi prin cincinale, ne o-

- Cate lunga, drum de fier..

S| 0amenil ce-0 (eservesc

prim putin In statia lasi, fiindca
aceasta are vechime Tn grad, fiin-
tind de la 1870. Depasind veacul

de viatd, inseamnd ci si-a cistigat
majoratul feroviar. In al doilea
rlind, e o optiune sentimentala,

amintindu-ne ca Iinga prima loco-
motiva sosita aici s-a fotografiat
lon Creangd, ca pe peronul ei e-
rau des asteptati Mihai Eminescu,
. L. Caraglale Titu Maiorescu si
tot aici a descins, intr-o anume
noapte, George Cosbuc slefuind ul-
tima strofd din Noi vrem pamint
— spre nedumerirea tinarului Mi-
hail Sadoveanu care-1 insotea de
la Pascani in ,mirtoaga" respec-
tivd cum poreclise badea Gheor-
ghe acest ,,tren provincial, domol
si fara toane". In vremea noastra,
statia C.F.R. Ia5| a primit de doud
ori, In 1973 si respectiv 1974, stea-
gul si dlploma de unitate frun-
tasd pe ramurad. Aceasta vorbeste
despre vrednicia si meritele orga-
nizatorice ale oamenilor care lu-
creaza aici. Sa ne gindim doar ca
pe reteaua cdilor noastre. ferate
sint peste 0 mie de candidati la
acest rivnit steag, deci  sansele
sint mai mici de 1 la 1000. bar aici
nu e vorba de noroc, ci de con-
curs Tn care cel mai bun cistigd
lasul, a Tnvins, avind de luptat
chiar in cadrul Regionalei sale cu
concurenti seriosi. S& pomenim de
nildd Suceava, condusd de ing.
Miron Mihai, Socola avind ca sef
pe Cotea Gh., Pascanii cu Stama-

tin Gh. Bacaul cu Cojocarii V.
Si chiar’ Mirce.stii., gara, lui Vasile
Alecsandri. micd e drept dar

fruntasd ca si cele de.mai sus i)e
categoria respectiva. Printre ele
lasul e o poarta de prima ma-
rime, avind profilul axat Pe tra-
fic de calatori, o poarta ce nu se
inchide niciodata. Anual, printre
canaturile ei se perlnda circa
25.000.000 de calatori. Asadar, ceva
peste populatia tarii...

Relatia cu orasul

La inceput garile au fost exte-
rioare oraselor, in orice caz re-
pudiate din cauza fumului. Apoi,
orasul s-a apropiat de ele. insa
timid, cu toatd tentatia vadului
comercial. S-au creat odlnloara
asa-zisele ,cartiere ale garii", cu
localuri misunind de aventurlerl
cu strizi afumate si geamuri ce-
nusii ; calea Grivitei la Bucuresti,
str. Garii la lasi, Pascanii de jos,
Suceava nord, Galatl -depoul...

In ultimele decenii s-a produs
nsa o radicala prlmenlre si In a-
cest... ,hinterland” al marﬂorgarl
datoritd modernizarii tractiunii  si
rolului din ce in ce mai important
pe care si-l asuma citadela fero-
viard. Statia, ca institutie in sine,
a Inceput sa caute prietenia ora-
sului, nascind Tn jur fie comple-
xe scolare ca la Ripa Galbena—
IaS| fie cluburi, terenuri de snort

chiar teatre ca in Giulesti. n
unele cazuri, ca la Bucurestl lasi.
Pascani. Craiova, apropierea s-a
facut si prin Atelierele CF.R. Ca
rasDuns acestei invitatii.  orasul
modern integreaza statia n urba-
nistica sa. fie cobo’-ind. ca la lasi
ori Pascani, unde blocurile de lo-

cuit abordeaza linia ferata, fie
pornind modernizarea chiar cu ga-
ra, ca la Birlad sau Brasov. La
lasi, noile planuri de sistematiza-
re a cartierelor din jurul garii,
cu largul bulevard ce va deschi-
de piata feroviara, au drept pilon
central cladirea veche, cu aspect
sever, ce prelungeste Tn modern
asezarea din celalalt secol, pe vre-
mea cind birje cu vizitii tenori se
aventurau pina Tn gara, iar sosi-

t1:\/— . - 1
rféa Srenului era un  eveniment
consemnat pind si Tn curierul pre-
sei,

Acum, desfiintarea  magaziilor
ode marfurl ca urmare a depla-
sarii, centrului respectiv la So-
cola, va Tnlesni construirea Tn cu-
rind a unei mici statii, compara-
bila cu Bucuresti—Basarab, o fi-
liala de unde vor pleca trenuri-
le de Pascani, «Dorohoi, Hirlau,
descongestlonlnd peronul princi-

pal. Trenurile de marfa nu vor
mai avea oprire Tn gara princi-
pala ci, pe cit posibil, o vor evi-

ta, asa cum la toate
cailor pe care curge viata orasu-
lui cu linia ferata vor fi construite
pasarele aeriene sau pasaje subte-
rane, evitindu-se incomodarea re-
ciproca. Gara _devine o institutie
curatd, cochetd, asemeni aeropor-
tului, o incinta care depune efor-
turi sa fie si loc de placuta as-
teptare. Pe ‘aceastd linie trebuie
situat efortul conducerii statiei
lasi — sef de gard Mihai Dimi-
triu, Tmpreund cu Aurel Dr&gan,
Ioct,utor al secretarului de partid
pe complex, lon Gradinaru si cu
Presedintele comitetului sindical,
Gh. Draganescu — de a amenaja
incinta prin crearea unor spatii
de deservire prompta a publlcu-
lui ca urmare a transformarii ho-
lului si salilor de asteptare. Si
Tntruclt, Tn aceasta privinta, orice
sugestle poate fi salutard, s& no-
tam ca ar fi nimerita crearea u-
nui fel de club al calatorilor, cu
televizor, radio, reviste, si amin-
tindu-ne de aflrmatla facuta cind-
va de Tudor Arghe2| ca ,,nlcalerl
nu se manincad asa de bine ca in
gara lasi" am sugera Tncadrarea
restaurantului din gara in regimul
celui din Gara de nord — Bucu-
resti. deci scoaterea Iui din ano-
nimat si Tncadrarea profilul
statiei condusa de parlntele vana-
torilor si pescarilor ieseni. Mihai
Dimitriu. Nu parcad, ci sigur, ar

capata altd rezonantd, faima cea

veche din pana lui Tudor Anghezi
sub obladuirea starostelui breslei
lui Mihail Sadoveanu, priceputul
si in ale bucatelor cu dichis mol-
dovenesc.

De la acarul Paun

la echipamentul electronic

Ca nici o alta institutie, gara
sta sub teroarea cadranului care
puncteaza orele, minutele, secun-

intersectiile’

jdeile. Si daca . butijcii no§th| s3

mindreau cu ceasuri »ROSK'0

C.F.R. feroviarii de azi fac totul
spre a devansa chiar implacabila
curgere a clepsidrei. Anul acesta
se retrag din trafic ultimele loco-
motive cu aburi. Depoul lasi, con-
dus de Toren Ghibel, a si trecut
la revizuiri si reparatu de loco-
motive Diesel. Statia a primit a-
paraturd de centrald electrodina-
micd. fapt care influenteaza ope-
ratiile unor categorii de opera-
tori, incepind cu ,miscarea”. Im-
plegatul de miscare sef de turd
Vasile Horbotd ‘a fost fruntas pe
tura anul trecut, e si anul acesta;
la fel. Doru Sllncu tot |mp|egat
de miscare, sau Gh. Ceberi, sef
de manevré, sau Dumitru Baban,
manevrant.. E vorba de o elasti-
citate ce-i ajuta pe ceferisti sa
primeasca cu bucurie noile siste-

me CTA (teleimprimatoare elec-
tronice. radiorelee) automatizarea,
extinderea echipamentelor electro-
nice de calcul si tot ce mijloacele
cibernetice vor oferi caii ferate
atunci cind containizarea va fi to-
talda T™n transportul international
de marfuri si vom goni cu peste
160 km. la ord (acum pe distanta
lasi — Tecuci realizam pe unele
portiuni 120—140 la ord) dar fard
acea harmalaie care l-a speriat pe
Topirceanu : ,A trecut.. Dinspre
cimpie / Vuiet greu de ferarie /
Se distramda n tacere"..

Omagiind meritele feroviarilor
din statia lasi, cinstim de fapt
munca si talentul Tntregii retele ce
deseneazd o hartd a vredniciei ro-
manesti, Tntrucit orice semnal de
la pupitrul de comanda iesean
poate aprinde un ochi de veghe
sau naste o chemare Tn cea mai
indepartata gara din creierul mun.
tilor. Prin oamenii care o deser-
vesc cu devotiune si pricepere.
Regionala C.F.R. iasi radspunde la
obligatiile mereu crescinde si mo-
bilizatoare ce stau In fata ferovia-
rilor din toata tara Tn 1975 sar-
cinile de transport ale caii ferate
cresc cu 49 la sutd fata de 1970,
iar la nivelul anului 1980 volumul
de tone expediate va fi de peste
doud ori mai mare decit cel al
anului 1970.

Aurel LEON

TEODOR DIMA
Metode inductive

Considerate Tncd de Engels instrumente,
complementare ale investigatiei ~ stiintifice,
deductia si inductia se instituie astazi ca
termeni ai unei relatii contradictorii : se
vorbeste, pe de o parte, de ,inductie de-
ductivd" si ,deductie inductivd”, dar,
de alta parte asistim din nou. la aprige
dispute pentru suprematie ntre aceste me-
" tode, dispute care sfirsesc/jutieori prin ca-

AOs™1UIL tim
em{Qartizahiinnductiei se aratau ca si sP
guri. de triuirtful cauzei lor, pentru ca fn
veremea din urma, nume de larga audien-
ta ,,in logica stiintei, m'precum Karl- Popper,
sa decreteze |nt|uct|aj drept lin mit cu to-
tul de prisos gindirii stiintifice.

Subiect pasionant si>de real interes in li-
teratura de specialitate, problematica aceas-

a prilejuit nu demult logicianului Petre
mfeotezaty, Q, ~tibasa contributie asupra vir-
|ut|Ior deductlel (vezi Valoarea deductiei,

Sffhftified. 1971). Ne amintim insd cd in
pomenlta literare elogiul deductiei nu in-
semna totusi respingerea strateglel inducti-
ve. Intr~devar. cumASte: vade si acum, la
aparitia Metodelor inductive, pozitia scolu,
iesette de logica este itna integratoare : elo-
giind_deductia sau inductia, perspectiva de
temellejramjme aceea ja ‘unificarii metodo-
. logiei. fl

reocMPawife mai nkulti ani de odiseea
indiictiei. in iinijpurile moderne (amintim aici
doar Prolegomene la o etiologica inductiva,
»Furiei" 3/1973 si Controversele inductiei,

in directii:: jijj logica contemporand, Ed. Sti-

mm em'intific?, ,1974), Teodor Djma.. propune acum

«n iurtglii. .-medit asupra; metodelor inducti-
(1dMPrdizindiSe  Jde» linia traditionala
cate dndeséanaceste onsjodg din deschiderga
limitativa a”™icii fo&gak», tinarul logician
-de la lasi, W™pprtea.a&> cadrelor largi ale
mighisicetescttllui de an-

jst>jntifi<;e.. Noul fagas

este, mal mult decit promitator : absolvite
de‘Competitii inadecvate, metodele'inductive
«dezvaluie nebanUite virtuti Tn perimetrul

pe.

!

fundamentarii metodologiilor euristice. Iti-
nerarul logic si epistemic din Metodele in-
ductive parvine in final la schitarea unei
asemenea strategii euristice, schifd suscep-
tibila de fructuoase dezvoltarl_ o

Operind sub semnul acelorasi principii ale
gindirii si utilizind aceleasi forme logice ca
si logica formald, euristica se distinge de
aceasta prin rolul deosebit conferit presu-
punerii si inferentei probabile, prin linia
supla_ si eliberarea  de factori restrictivi
care-i caracterizeazad demersurile. Notiunea
sa esentiald este stilul: cum in alti termeni
argumentase si G. Bachelard, Teodor Dima
pledeazi pentru o strategie care sd resti-
tuie spiritului iscoditor maxima disponibili-
tate pentru depistarea ineditului, ferindu-1
totodata de fagasele infructuoase ce se pot
ivi la orice pas 1n ‘cercetarea efectiva. Eu-
ristica. apare atunci deopotriva ca instru-
ment si rezultat, al propriei investigatii, so-
|ICItJI’]d in_cel mai inalt grad vigilenta cer-
cetatorului. Precedata de o stare de reflexie,,
necesara pentru precizarea problematicii de
abordat, precum si pentru elaborarea, ter-.
menilor — cheie si a ideilor-forta, strate-
?la euristicd se contureazd propriu-zis in

aza dinamica, odatd cu intrarea efectivd in-
scena a diverselor elemente logice si, nelo-
gice : analiza, sinteza, extrapolarea, transpo-
zitia, intuitia, Imaginatia, etc. Deschisa’ din
principiu, logica descoperirii stiintifice re-
uneste, Tntr-un‘-efort conjugat, formele lo-
gice si operatiile intelectului, aptitudinile
individuale si chiar trasdturile de caracter.
Mai curind stil decit metoda, strategia, eu-
risticd nu se preteaza la elaborari sistema-
tice. Ea este totdeauna in actu, admitind
doar sistematizari cu caracter recurent. Estfe
si motivul pentru care Teodor Dima Tsi
ilustreaza ideea prin aplicarea ei la un caz
particular — descoperirea de cdtre Max
Planck a cuantei de lumina.

Lucrarea Metodele inductive demonstrea-
z3, In ultimad instantd, chiar daca o face la
modul implicit, ca strategia cercetarii are
ca temelie 0 metodologie complexa dar uni-
tarda, implicind deopotriva inductia si de-
ductia, apodicticul si asertoricul. Prin aceas-
ta, ea este, noua pledoarie pentru Tmpleti-
rea celor doua™fire, ale .gindirii formale si
ale gindirii intuitive, idee scumpa scolii de-
logicd Tnfiripata, la lasi pe Petre Bstezatu
ms- aflata deja pe o .pyzitie' prestigioasa rin!
.confruntarile logicit-contemporane. .

i b D N. ZAlIARIA

ION CIRSTOIU:

intre lingvistica si istorie

Cartea de fatd prezintda interes nu numai
(si nu atit) pentru specialistii care' se ocppd
de istoria’ limbii noastre, cit —'mai ales —
pentru publicul larg, initiat Tn tainele eti-
mologlel stuntlflce Cea mai mare parte a

(p. 2573} 1. Cirstoiu o consacra fazei
de inceput a limbii romane, Tncercind sa
lamureasca Tndeosebi aportul lingvistic al

dacilor (getilor) in latina dunareand care a
devenit cu timpul romana Efortul trebuie
incurajat, caci problema ca atare, dificila-si
extrem de controversati, cum, de altfel, sSe-
stie, are numeroase |mp||cat|| teoretice
(Ilnngstlce istorico- f|IoIog|ce arheologice
etc) si este, Tn consecintd, mereu actuald.
Cautind, sS4 precizeze contrlbutla popu-
latiilor traco-dace la formarea limbii noas-
tre, I. Cirstoiu. relevd ca, Tn faza initiald

(cea mai veche), numarul cuvintelor avind
aceastd origine era mult mdi mare ca as-
tazi. in schimb, in materie de sunete, in-
fluenta traco- dacilor a fost si a ramas foarte
puternica, ceea ce-1 determina pe autor sa
vorbeasca, in acest ultim caz, de un ,aport
calitativ"  (p. 20). Oprindu-se la etimologia
numelor proprii dac si get, 1. Cirstoiu sus-
tine cd ele reprezintd denumiri regionale
ale aceluiasi popor : tracii. in primul caz,
la obirsie ar fi vorba de un cuvint care n-
seamnd ,muntean, locuitor de murite", iar
in cel de-al doilea, probabil ,locuitor de la
cimpie"”, concluzie dedusa n” urma citorva
apropieri etimologice la nivel indo-euro-
pean, idee pe care o Intilnim si la unii isto-
rici.

in ceea ce priveste transformarile suferite
de latina din Dacia in materie de sunete, I.
Cirstoiu este de parere ca cele mai multe se-
explicd prin factorul etnologic, cu alte cu-
vinte prin baza de articulatie si auditie speci-
ficd populatiilor autohtonei Promitind s
revind, Tntr-un studiu special, asupra, tutu-
ror elementelor lexicale perpetuate de la
daci Tn romana, autorul citeaza, deocamda-
ta, ca siguri termenii ;. balta, gard, mai,
stiria, scrum, stapin si saiff (P. 42).
ReVeriifld la materia m naturald” a limbii,
edeci la -sunete, L. Cirstoiu pune pe seama
substratului trecerea lui. -I-.intervocalic | la
-r-, (astfel, latinescul solem a dat n ro-

méana soare, pentru ca ,si in limba autoh-
tonilor din Dacia termenul prin_care era
desemnat soarele era tot cu r* — p. 47 —, si

orice 1 latinesc a devenit r Tn toate cazurile
similare), trecerea lui qu la p (lat. aqua .
rom. apa) diftongarea lui o si e accentuati
(lat. rota: rom. roata, lat. sera: rom. seara)
si transformarea |UI ct in pt (lat. noctem :
rom. noapte) (p. 42—58).

Autorul anallzeaza apoi _unii _termeni de
origine” latind pastrati pina astdzi in limba
romana _(baiat, colb, lespede, melc, prunc,
scutec si solz) (p. 74—86) Tn principiij, este
vorba, fie de cuvinte cu. etimologie irbsigura
sau necunoscuta, fie de cuvinte pentru a
cdror obirsie_au fost propuse interpretari
diferite. De pilda, Tn cazul lui baiat, pe Iin-
ga explicatia prin latina si prin substrat
s-a produs si 0 a treia (in 1969), prin slavé;
la fel, melc a fost tilcuit prin slava, latina
daco- getlca etc. ; prunc — prin latina, ma-

ghiara, slava, greacd, daca, iar scutec —
prin.slava, si latina. n, ultlma parte a lu-
crarii, I. Cirstoiu propune alte solutii

etlmologice (de ex., pentru expllcarea topo-
nimului Jiblea, sat situat la 18 km nord de
Rimnicu-Vilcea, eufemisme pentru .diavol —
naiba si sersea, ultimul explicat prin Xer-
Xes).

Desigur, se poate discuta mult pe margi-
nea solutiilor etimologice propuse Tn cartea
de fatd Astfel, unele din incercarile schita-
te de I. Cirstoiu aici sint acceptabile si,
chiar dacd uneori ele au mai fost formu-
late anterior, autorul cartii vine cu suges-
tii si material nou. in alte cazuri, tilcurile
propuse nu rezistd sau au nevoie de argu-

mentari ulterioare. Aceasta necesita Tnsa o
discutie ampla pentru fiecare caz In parte.
Cert este Tnsa ca, Tn asemenea Tmprejurari,
numai punerea sau readucerea Tn prim plan
a problemelor atit de controversate merité

toatd lauda. I. Cirstoiu s-a achitat, deci,

limita posibilitatilor de care dlspunea de
sarcina extrem de grea asumatd cu bund
stiintd. Autorul opereaza cu fapte foarte
concrete si individuale, abordind probleme
dificile, ceeace e fapt imbucurator.  Este
vorba de domeniul etimologiei, unde prega-
tirea teoretica a. specialistului trebuie sa
fie deosebita. Or, In cazul de fatd lucrurile
se complica, deoarece autorul a ales cu-
vinte cu origine nesigurd sau pentru care
au, fost propuse, de cercetatorii anteriori,

solutii foarte variate. in _esentd, lon Cirsto-
iu_este informat iar dacd nu toate tilcuirile
etimologice prbpuse in carte satisfac, tre-
buie sd ne imaginam ca.mai intotdeauna asa

stau lucrurile cu cercetarile de acest gen.
Ariton VKACIU



HORIA ZILIERU

Dialog

— Coroana verii s-a depus pe ape.

— Povara unei datini stringi sub pleoape.

— Desertul zilei a-nvatat sa cinte.
— Si focul care trece de pamint e.
— Si norii sint o tristd fantasie,

ca 0 gradind farad-amanti, pustle

— Divinul trup n plai eteric muta.
— Se sprijind pe ceruri gura muta.
— Tn ritualuri sacre mina vie
peretii sufletului meu Ti scrie

cu ochi scinteietori de roze sfinte.

— Sa credem pin-la moarte in cuvinte !

Clipe in stralucire

De-atita vreme te asez pe-un cer
n care lumea nu e cunoscut.
Orgoliul meu de lauri, efemer,
Tntelepciunea in desert Tsi muta.

E de mirare ? cit am suferit
tortura mea da ultima ei probd ;
jertfa n sine e un simplu rit,

cind mila Tsi desbr'aca vechea roba.

Am plins cu paterni austerul loc,
in care spiritul se inconjoara

cu Tngeri — si al puritatii foc
mi-a razvratit copilaria iara.

O inima cit patul de spital
prin ce greseald ? vede miini streine
si Intr-un turn enorm, voievodal,

cu fluturi morti, m-au rastignit pe mine.

Neprihanirea s-0 ingropi e greu
si sa Tti speli tradarea de pe fata ;
ciderea ta o deslusesc mereu,
intre dispret si silnica povat,a

Explozia se-amina-n tristul corp
si ingenunchi Tn vis si cer iertare
surorii mortii ce ma duce orb

pe carnuri noi, prin valea plingatoare.

Suflet palid

Cenusa Tnflorind dureri in urne,
prin venele albastre-un foc tresare
si crinii Tnviaza In cosmare

beteala si parfumele nocturne.

Un strop de singe e in orice astru.

Gindesc la timpul cind veneam pe lume —

si-0_limba de copil cu roze spume
ingind clopote pe-un cer sihastru.

Libertatea-decizie responsabila

na Adela. Mi-a descris-o.

,Ce-i cu ea"?. — ,Nimic,am
vazut-o ieri pe platou in tandrete
cu regizorul secund. Se foia in ju-
rul alora”. Am ridicat din umeri.
Foarte bine, sa se foiasca, cam
asta 7i face bine. Am mai Tnghitit
0 bucata de salam si am intins mi-
na dupa sticla cu apa Linga mi
citiva soldati romani mincau c’r-
natl si brinza pe un scut de pla-
caj vopS|t Unul citea un ,Sport"
vechi in care fusesera invelite ali-
mentele. Erau tunsi, cu parul pe- (
rie, semn ca proveneau dintre sol-

datii In termen, ,trupetii” cum le
spuneam noi. Caporalul lor se piep-
tana. Caporalul, echipat in unifor-
ma obisnuitd, cu petlite negre si
bocanci cu talpa de cauciuc, facea
notd discordanta ntre soldatu m-
bricati in zale de sirma, cu san-
dale legate de_picior pind aproape

de genunchi si cu sulite cu virful
lucitor. ,,Astla or fi luind ceva ?*
m-a intrebat Oniga. I-am raspuns
ca, probabil, multumiri. El si-a a-
prins o tigard. Mai incolo se au-
zea un aparat de radio deschis
la maximum. Se anunta ca_Nigeria
si Argentina hotirisera sa stabi-
leasca relatii diplomatice. Mi-am
privit calul. Statea trist, la umbra
unui pom saracacios infrunzit. Ca-
lul lui Oniga, baltat, masiv, ru-
pea smocuri de iarba. Al meu era
un cal frumos. Tnalt, cam taciturn,

parind vesnic patruns de o melan-
colie nelamurita. Nobletea si cre-
dinta acestui animal, meditam, pa
re si fi zamislit S|mtul etic cava-
leresc medieval. Scrumul_tigarii lui
Oniga Tmi cdzu pe mantie. Deasu-
pra coifului sdu de alama, un rest
de salam pe care roiau mustele.
El parea ca ascultd la radio ihdem-
nurile unui conferentiar care atra-
?ea atentia asupra urmaérilor ne-

ste ale sedentarismului. De cind
se despartise de Augusta stateam
impreuna intr-o camera lunga, cu
aspect de sala de asteptare, cu fe-
restre ce dadeau intr-o curte inte-
rioard.. Cu Augusta fusese gata-
gata sd se cdsatoreasca. Pe atunci
1 Tmprumutam sume de bani, mo-
deste sume de bani, uneori ma
invitau s&-mi petrec seara cu ei,
Mergeam la restaurant, in narcui
de distractii, dansam, cheltuiam
bani. intr-un cuvint ne distram,
avind in vedere ca pentru Oniga.
dar In cea mai mare masura
tru prietena lui, nu exista nici un
soi de dlstractu care sa excluda
cheltuirea banilor.  Cind Augusta
l-a lasat, el s-a mutat la mine. Si-a
adus un costum de haine, vreo 15
carti, aparatul de ras_si vreo doua
camasi, amestecate intr-o geanta
sport si. asezat pe marginea patu-
Iui. privindu-si avutul, a cerut o ti-
gara. Eu am’ deschis o cutie de
conserve, nu stiam ce sa-i spun ce
cuvinte s-ar potrivi, iar daca si-
tuatia s-ar repeta as fi la fel do
neajutorat

L-am Tndemnat sa manince. El
a_Tnjurat, a stins tigara abia aprin-
sa. Un cliseu din vreun film, mi-am
zis. Mai tirziu mi l-am amintil.

estecind. Oniga. m-a fintre-
M bat daca-mi aminteam de u-

DORU KALMUSKI

Pauza de filmare

fragment de roman

Oricum nu trebuia sa-1 iau Tn se-
rios. Copia Tntr-una, trecea pe ne-
simtite de la un model la altul,
intr-o continua si sdltareatd meta
morfoza, era cind dur, cind tan-
dru, ¢ind cuprins de febra stiinteli,
era pe rind Raskolnicov sau Adrian
Leverkuhn. Fiintarea intr-un mo-
del sau in altul era Tnsa umble-
tul propriei sale cautari de adap-
tare .propria sa atitudine plina de
capricii, o translatie lentd a unor
fnsusiri pe care nchipuirea sa (si
Foate nu numai nchipuirea) le pre-

ua succesiv. Nu, nu era un snob
nenorocit ci o formd instabild a

unui fond niciodata finit. ,— N-ar
trebui sa mai vii aici”, a spus el
fumind. ,— De ce?“. ,N-ar tre-

bui, eu, da, eu pot face figuratie...",
as zice ca asta e rolul meu, e in
firea mea. Dar tu nu trebme tu
stii ce vrei". ,— Prostii. Confunzi

niste notiuni. Daca firea ta e de
figurant nu trebuie sa te temi ca,
aflindu-ma in acest rol, el m-ar
putea modifica sau |nf|uenta Si a-
poi, la drept vorbind, gindeste-te.
nu e tocmai rau s faci flguratle
comportd mai putine riscuri, |t|
ofera_un mod de viata I|p5|t de
ciocniri violente care. in ultima in-
stantd, venind Tn intimpinarea fi-
rii tale si conjugindu-se cu ea, te
pot face "un longeviv fericit".
Oniga si-a privit uniforma stra
lucitoare ‘de general roman. Gene-
ral cu un costum de haine izit, 30

de_carti si o camerd cu chirie pla-
tita in jumatate. Generalul unei fe-
mei pe care o iubise multsi o pier-
duse repede si care, ciudat, stia sa
piarda dar nu invatase sa cistige.
Omul pe care viata 1l modelase mai
putin decit cartile. Generalul de
carton animat de un om, miscat
de concepte. .— Ma refeream la
faptul de a personifica pe altcine-
va; chiar istoria..". L-am privit
cum sedea cu miinile_pe genunchi.
Miinile care, probabil, nu numa-
raserd vreodata mai multl bani de-
cit cei cuveniti prin bursi. Arare-
ori cite o sutd sau doud de lei pe
care-i expedla un frate din Bis-
trita. El |ntrerupt Istoria ..

zicea... Istorla ,Noi aici pur 5|
S|mplu facem un f||m am zis. sin-
tem materialul cu care se constru-
ieste, pricepi, materialul. Sintem
caramizile, sintem mortarul, si sin-
tem granlIe si nu mai stiu ce alte
chestiuni strict necesare. Sintem n-

tr-un cuvint Tnsasi necesitatea
constructiei iar nu sensul ei. Tn-
totdeauna te repezi sa cauti sensul
acolo unde el nu exista sau cu
mult Tnainte de a putea fi zarit
Ai un dar special de a te afla in
locurile in care busola se smu-
ceste dezorientatd, in imperiul_con-
fuziei. In nonconcludent". Oniga
clatina din cap. ,— Se poate. Tu
esti acela care minuieste rigoarea
demonstratiei. Tu esti, md rog, ex-
presia pozmwsta iar eu. ce-mi ra-
mine ? sint acela care Tncuviintea-
z& din lipsa argumentelor tari,
asa cum inferiorul, ierarhic vor-
bind, Thcuviinteaza Qestul celui de
pe treapta superloara din lipsa de
putere. Asa o fi. nu incerc sd neg,
eu sint in situatia celui care tre-
buie s& intre al doilea pe usd, in si-
tuatia celui care trebuie sa astepte
sa | se intindd mina. Stii tu ce
vreau sa spun; minutul acela de
asteptare, incordata si ofensatoa-
re in care privesti stringerile mii-
nilor Tn ordinea functiilor. Nu ma
impac, fireste, cu situatia asta, dar
ce pot face, cum pot iesi din ea?
Am mai discutat chestiUnile aces-
tea. Cred ca te plictisesti ascultin-
du-ma“ Nicidecum. — Tl vezi
Pe caporalul care se piaptana ?
Pariez ca el stie cu certitudine
zece sau cincisprezece lucruri pe
care trebuie sa le faca. Nu scormo-
neste. in pauza dintre exercitarea
acelor operatiuni, n:ci asupra ne-
cesitatii si nici a scopului lor. Si
aici e forta lui. lar fundamental e
altceva ; faptul ca nicicind nu ar
fi purtator al unui sentimeni ca
cel al figuratiei de pilda". in ge-
nere vorbind, mi-am spus, figura-
tia poate fi o_stare de fant care
sa te nsoteasca toatd viata fard a
deveni cu evidenta '-rendatd senti-
ment. Caci, nrobabil. Tn clina in
care ar deveni, starea ei Tnsasi ar
inceta, s-ar dizolva in propria ei
contradictie.

“Oniga strivi tigara de carimbul
cizmel. Caii Ioveau pamintul  nisi-
pos cu copita. Tn aerul amiezii apa-
ratul portativ risipea  acordurile
stridente ale unei muzici  peste
multimea sclipitoare. Apoi s° auzi
si fluierul regizorului secund. Re-
incepeau turnarile. Onica avusese
si 0 replica n film, spunea: ,eu
voi pleca cu Flachus". Cacofonia
prevazuta in scenariu I-a deranjat
insd foarte mult. Tn scopul Tnlatu-

nii, pot adesea sa se rasfringa nega-
tiv, In cele din urma, asupra cimpu-
Illi de manifestare a libertatii, limi-
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(urmare din pag. 1)

O prima distinctie se cuvine a fi
facuta ntre ,,raspundere si,res-
ponsabilitate”, termeni folositi nu oda-
t3 unul in locul altuia chiar si in
dezbateri cu o problematlca morald,
Tntelegind ,raspunderea” ca raspun-
dere pentru implicatiile sociale ale
unei anumite actiuni intreprinse, ,res-
ponsabilitatea” trebuie Tnteleass, dim-
potrivd, ca o notiune al carei conti-
nut poate fi cautat in spatiul care
precede actiunea efectiva si care con-
tinut rezidd in deliberarea temeinica
menitd si anticipeze rezultatele ac-
tiunii respective, complexul de im-
plicatii pozitive si negative in mul-
tiple ‘planuri sociale, astfel ineit, din-
tre numeroasele variante deschise in-
tr-o situatie praxiologica, sd i se dea
curs aceleia care rezolva situatia res-
pectivd in cele mai bune conditiuni,
solutia care prezinta pentru societate

maximum de avantaje si  minimum
de neajunsuri. In acest fel privind
raspunderea si responsabilitatea, ra-
portul intre ele este, Tntr-un anume
sens, invers proportlonal 0 respon-
sabilitate veritabild este condltla care
fereste, de la Tnceput, de raspunderi
neprevazute dupd cum absenta res-
ponsabilitatii antreneazd n mod im-

placabil 0 maxima raspundere. De-

curge de aici ca responsabilitatea nu
este_simpld asumare, constientd i
voitd, a raspunderii pentru rezulta-
tele unei actiuni pe care o initiaza
sau la care participd o anumita per-
soand, cum se afirma incad in unele
studii din literatura de specialitate,
ci este acea deprindere statornica de
a analiza lucid si multilateral condi-

tille unei situatii date Tn vederea so-
futionarii ei Tn ‘cea mai optimd moda-
litate cu putintd. Adevirata respon-
sabilitate se articuleaza, prin urma-
re, nu atit actiunii, cit deciziei care
precede actiunea de ntreprins. La
modul ideal, responsabilitatea auten-
tica absolva practic de raspundere,
raspunderea operind numai in masu-
ra in care responsabilitatea a lasat,
cimpuri necontrolate. Organic |mple-
titd cu decizia, responsabilitatea este,
riguros vorblnd decizie res onsablla

Revenind la termenii initiali ai pro-
blemei. trebuie sa subliniem Tnsemna-
tatea practicd pe care o are astadzi
0 adevaratd intelegere a categoriei de
libertate. Intr-adevar, dacid timp in-
delungat problematlca libertatii a pre-
zentat Prin excelentd un interes teo-
retic, constituind cel mai adesea te-
renul unor speculatii fard ecou n
planul istoriel propriu-zise, astazi es-
te, din contra, o problematlca de in-
teres practic n cel mai nalt grad.
Intr-un anume sens, putem  spune
chiar cd libertatea a devenit astdzi,
pentru fiecare membru al sometatu
noastre, 0 necesitate. Asa cum se pre-
cizeazd Tn Programul Partidului Co-
munist Roman de faurire a societatii

socialiste multilateral dezvoltate  si
Tnaintare a Romaniei spre comunism,
pornim de la adevarul ca ,libertatea
este Tntelegerea necesitatii participa-
rii la actiunea comund, in vederea
construirii constiente de catre mase-
le populare a propriei lor istorii, a
propriului lor viitor".

Cu alte cuvinte, libertatea devine o
necesitate ca urmare a procesului de

largire si adincire continua a demo-
cratiei socialiste, proces caracteristic
etapei pe care o parcurge in prezent
tara noastrd si care are drept conse-
cmta nemijlocitd antrenarea unui nu-
mar tot mai mare de oameni ai mun-
cii la elaborarea efectiva a deciziilor
pe toate palierele activitatii sociale.
Dreptul de a actiona se conjuga deci
cu datoria de a actiona, iar deschi-
derea unui cimp larg de manifestare
pentru initierea creatoare a maselor
opulare sé conjugd, si ea, cu stimu-
area acestei initiative.

Desigur, si Tn asemenea conditii li-
bertatea presupune mai ntii un mo-
ment gnoseologic, caci Tn noile con-
ditii este mai mult ca oricind de ne-
conceput ca omul sa se lase in seama
,oarbei necesitati" de care vorbea En-
gels. In plus, libertatea  presupune
astazi momentul gnoseologic  pentru
ca, precum stim, ea Tnseamnd actiu-
nea practicd transformatoare ; si. as-
tazi, mai mult ca oricind, actlunea
trebuie si fie actiune in cunostlnta
de cauzi, adica fundamentatd “solid
pe cunoasterea legitatilor care guver-
neaza spatiul ce circumscrie actiunea
de |ntrepr|ns Dar pentru ca liberta-
tea sa se Tmplineascd efectiv. intre
momentul gnoseologic si cel praxio-
logic trebuie, credem, sa se interpuna

ceea ce, iIn mod provizoriu, am putea
numi ,momentul etic". Caci dacda o
temeinica Tntelegere a legitatii este
suficienta pentru reusita unei anumi-
te actiuni si, prin aceasta, pentru a-
firmarea de moment a libertatii u-
ruane, consecintele multiple si. nu o-
datd, anevoie de prevazut, ale actiu-

tindu-1 sau chiar anulindu-1 post fac-
tum, consfintind ca iluzorie liberta-
tea de moment. Dimpotriva, cind mo-
mentului gnoseologic Ti urmeaza de-
cizia responsabila, prin care se pun
n balantd multitudinea de implicatii
pozitive si negative ale tuturor actiu-
nilor posibile intr-o situatie praxiolo-
gicd anumita, n asa fel Tnelt, dintre
actiunile posibile, sd i se dea curs nu
celei mai eficiente din unghiul de ve-
dere particular — ceea ce ar cores-
punde ,deciziei iresponsabile”, daca
decizia poate fi imaginata si n acest
chip —, ci celei mai optime din
perspectiva sociala. Numai o aseme-
nea decizie sta la temelia libertatii
autentice, chiar daca, aparent sipen-
tru moment, ea limiteaza libertatea ;
de fapt, nu libertatea reala este limi-
tatd pe aceasta cale, ci liberul arbi-
tru, adica falsa libertate care in plan
practic nicicind nu poate fi realiza-
ta.

Tnsemnéatatea acestui moment etic,
interpus intre cunoastere si actiu-
ne, ni se pare hotaritoare pentru im-
plinirea omului ca fiinta libera, fapt
pentru care socotim Tndreptatita si
chiar mai satisfacatoare intelegerea
libertatii ca decizie responsabilda. Ne
referim, fireste, la libertatea umana
n general, chiar daca, Tn rindurile
de mai sus, am avut in vedere, a-
tunci c¢ind am parasit planul de prin-
cipiu al problemei, doar libertatea
individuala.

Gh. RADUCANL



intr-una din pauzele de
discutat cu regizorul se-

ii privise absent. ,— Si
sa zici ?“. ,—Eu voi pleca
cu Flachus". Regizorul

1 sa-1 priveasca absent,
una cu Flachus, zici ? n-
1 cuvint in plus, a obser-
i cuvint in plus care nu
scenariu”. ,— Dar e o

1 Reglzorul a ridicat
i. ,— Cauta-1 pe scena-
u pot face nimic". Oniga
mat. Citeva zile l-a cau-
enarist. 1l gasi la un nu-
elefon la Sinaia de unde
Jnsul rastit ; .Spune cum
'le". Dg aici inainte acel
i“ 1i apartinea lui Oniga.
i, era semnul distinctiv,
undat aI participarii sale,
sreund” a devenit micul
s, mica sa izbinda despre
m vorbi niciodata, expre..
i nefnsemnate  victorii,
2 a unui la fel de nein-
otiv de mindrie. Doa- atit
sti, atunci cind pelicula
i temeinice lazi de fier
ite tara, cind proiectatd,
se va anima si replica
auzitd n salile Tnvaluite
ricul generator de comu-
fleteascd, va sti ca acel
" este proprletatea sa
sibila, posesiunea sa lili-
leobservata, nestiuta de
poate de aceea cu atit
oasa. Acest ,impreuna"”
>rintr-o fisura a uriasului
tehnicizat, a pregatirii si
ilmului, ca un fir de lar-
fer to, roca granitica a
ui produs, aparuse ca un
Jletit intr-o  grandioasd,
tald organizare orchestra-
iindria de care vorbeam,
ui. cu valoarea sa prea
ata pentru a merita sa
ficata altora Tsi va pastra
i valoare, daca nu cumva
laca o mlndrle trebuie cu
sd presunund o valoare,
i tranzistorul trecurd pe
Stridente, sunetele Tmi
iu tlmpanele ca niste

catarat st’ngacl pe caii
nz&torii ambulanti de flo-
seminte. carucioarele cu
si fotografu cu aparatele
ie git se retrageau catre
platoului, desp”inz‘ndii-se
in Tnvalmaseala armadei
a intr-o decantare st-n-
ooci. Regizorul. = asudat.
bronzat, Tnconjurat de
i femei a caror functie
‘e erau pentru noi cei-
sau misterioase, striga
port-voce : ,,Gar2|le a
aieti' cu lancile. in flanc :
lipsesc niste generali :
i carul, nu mutati carul!
cameraman trei, est' ga-
i, pe locurile vechi, hai.
ie mortii. hai mai repe-
irile! V-am spus sa va
easurile I“. Alaturi, secre-
caietele ne genunchi : ge-
otunzi. bine  nrezentati.
ale ispitei si seductiei De
marsaluiau  ,trupetii".
oi, misunind. macheusele.

in pantaloni scurti, cu minecile
suflecate, manevrind peruci _si
bronzuri, reimprospatind  cicatrici,
rani si stroplnd cu singe artificial
oamenii si armele. Macheusele, cu
genele lor lungi, false, clipind ne-
linistit ca niste semnalizatoare :
h, domnule draga, ce neinde-
mlnatlc esti, nu asa, oh, e Tngrozi-
tor. atentie, pentru dumnezeu, o
sa-mi varsatl singele, vrei sd alerg
dupa dumneata ? O clipd, o clipa
sa va reliefez bicepsii. sa va re-
liefez deltoizii, oh, ce flescdiala, nu
faceti sport, nu-i asa? Oh. ce cal-
durd !, Toate acestea pronuntate
cu virful limbii in cerul gurii, ur-
mare probabila a acelor accidenta-
le ore de limba engleza, urmare a
substituirii modei lui ,,pardon cu
cea a lui ,sorry". urmare a unor
alte succesive urmari al caror sir
presupune un alt gen de scriere si
un alt gen de povestitor. in timp ce
regizorul perora indicatii tehnice,
pedestrimea se aseza in ordinea
stabilita. Tncet. incet, multimea a-
morfa cédpata forma regulata Si se-
vera a centuriilor cohortelor,
toatd acea masa dezordonata si
pestritda de flacai asudati. gala-
giosi, cu trupuri cladite intru cul-
tivarea pamintului si facerea dra-
gostei capata sub ochii nostri or-
ganizarea severd si elegantd a for-
matiunilor de luntd lua forma
precis desenatd a subunitatilor de
asalt desemnate de nobila artd a
razboiului. Oniga se legana_tantos
pe calul sdu baltat. Pintenii de ti-
nichea zornaian sub Dintecul ani-
malului iar coiful sau maret, cu
panas, armele si straiele polelte
1i confereau o ironica grandoare —
surogat. Pentru moment tantose-
nia tinutei mi-a amintit involun-
tar clipele lui de fericire alaturi
de Augusta. Era pe atunci fara
pinteni, fara coif si straie aurite
dar maretia lui izbucnea navalnic
prin toti porii, prin siguranta gla-
sului si a gesturilor prin dirzenia
privirii. M-am Tntrebat. Tn timp ce
calul mé legana iar larmuiala pe-
destrasilor imbulzindu-se imi pur-
ta glndurlle, m-am Tintrebat daca
ntre cele doud lucitoare si totuna
de amagitoare stari de maretie era
vreo asemanare; si imediat m-am
Tntrebat descumpamt ce deosebire
va fi fost. Voiam sa descopar in
acele secvente confuze care-mi a-
pareau succedindu-se.  momentul
de adevdr iesirea din figuratie
sentimentul acela ne care Oniga
il juca, sau cine stie, 7l purta cu
adevarat, voiam si fac departaja-
rea intre ce era aparent si ce nu.
intre ce fusese amagire si ceea ce
constituia concretul sau. de atunci
si pina in clipa aceasta cind, a-
laturi de mine, se lasa purtat de

calul sdu baltat cufundat Tn apa-
renta unor decedate enoci si a u-
nor scenarizate des'ine Proba-

bil asta facea, se cufundase in mi-
lul confuziei unei istorii inde-
partate. in timp ce, prin port-vo-
ce. regizorul cerea neobosit Tnla-
turarea marturiilor prezentului: a

ceasurilor, brelocurilor sau tran-
zistoarelor. a bratarilor pe care
ena gravat inevitabilul ,love".

»Peisaj de iarna"

Gh. RADUCANU : Mama"

puncte devedere

FORMA

CA VOLUPTATE
A DEFORMARII

Aproape insesizabila la prima vedere,
tautologia implicatd de titlul cartii lui
Marian Popa, ,Forma ca deformare", de-
vine evidentd la cea mai sumard anallzé,
in fond, avem de a face cu o prescurtare,
deoarece titlul integral ar urma sa be-
neficieze de complementul direct cerut
de verbul tranzitiv ,a deforma". Deci,
deforma ... ce? Si cU aceasta patrundem
direct in miezul chestiunii, numind toc-
mai elementul esential prezent de-a lun-
gul intregii expunerl din cartea mai sus
mentionatd. Ea T1si propune sd ilustreze

arta si literatura, ca deformare, citind,
n sprljlnul acestei teze, un mare numar
de titluri din literatura universala si ci-
teva din literatura noastrd contempora-
na. finca din primele pagini ale cartii
intflnim chiar si o incercare de teore-
tizare a demersului in cauza, autorul
oprindu-se (e drept, cam pasager) asu-
pra posibilitatii de a fi a formei. Tn care
directie este de parere : ,nu existd decit
doua alegerl esentiale : deformarea rea-
litatii deformarea artei". Si aceasta,
n 5|tuat|a in care, postuleazd autorul,
Lorice formd este o deformare prln po-
zitionare fatd de o altd forma fin raport
sincronic sau diacronic”. Sa fim Tnsa
atenti . ,0 forma nu poate fi data prin
deformare”. Mai mult decit atit : L,un alt
paradox al deformarilor 1l constituie
faptul ca Tsi pot alege uneori forma de-
abia dupa ce ele exista". Exact ca in
cazul in care un copil isi alege mama,
abia dupa ce s-a nascut. Afirmatie care
va fi cu sigurantda suspectata de M. P,
de ,deformare prin competenta”, in ciu-
da propriei sale asertiuni, potr|V|t ca-
reia: ,0 formd nu poate fi datd prin
deformare, reteta, algoritmul existd abia
dupa modelarea obiectului  transformat
in forma". Evident transformat in forma
prin deformare. Dar de ce, dupa ce este
transformat, mai  trebuie  modelat ?
N-aduce aceasta cu o deformare a de-
formarii ? Si-apoi, un obiect (fie si n
raport cu un subiect) Presupune o forma
si un continut. Rezultind clar ca sin-
ura cale de ,transformare" a obiectu-
ui in forma este aceea de a-1 frustra de
continut. De unde .amintita tautologie,
care mineaza efortul autorului, Tn
cepind chiar cu titlul.

Inca nu stim ce este forma, dar Tnce-
pem sa banuim ce este deformarea care
(dupa autori ,tine de un proces de gin-
dire sau de un comportament conditio-
nat. Numai Tn acest caz realitatea va fi
confundatda cu o forma, dincolo de care
tot restul e deformare si deci irealitate".

Oda

Larilor blinzi si buni si preaputernici,

nectarul inimii sa dam :

|ng|ndurarea noastra care nu se poate spune

decit in limba florilor,
acolo unde suntem

un lunecus de ceruri Tn privighetori.

Albastrei rune Tntulburate

deasupra cuibului de réndunicz_“i,
genunilor cazute in genele albinelor,

in spicul grénelor,

dintiia umezire a soarelui sub pleoape,
umbra luminii cu voivodalu-i umblet
Romania romanilor !

peste veacuri :

in acest caz". Ceea Ce se
de amendament estetic la
afirmatia facuta cu doud rinduri mai
Sus, SI anume realitatea nu poate fi
n n|C| un caz (sn.) confundata cu o for-
ma&". Tn nici un caz si numai in acest caz
merg greu laolaltad. Dar si reluam cita-
tul si sa-l transcriem pina la capat :
Jrealitatea nu poate fi in nici un caz
confundata cu o forma, nu poate fi su-
prapusa si nici mglobata intr-un etalon ;
ea nu poate fi deformatd”. Deci, dintre
cele doua alegeri esentiale, amintite mai
inainte, una este, practic, imposibila :
deformarea realitatii. Si totusi, desi de-
formarea realitatii nu e p05|b|Ia ‘totusi
ea ,duce la forma artisticd". De unde
rezultd ca sint si |mp05|b|||tat| posibile
sau posibilitati |mp05|b|Ie ceea ce e tot
una, dacd vrei sa faci abstractie de
sens si te multumesti si te joci amuzat
cu cuvintele. Cum face M.P. “atunci cind
afirma ca ,deformarea artei asigura
constructia formalda a realitatii", adau-
gind : ,iatd un paradox necesar’ supra-
vietuirii generale, care trebuie sa dea
tot avintul de care are nevoie optimis-
mul”. Jalnic optimism, daca trebuie sa
cerseascé avint de aiurea. Dar sa recapi-
tulam : ,Deformarea realitatii (care este
|mp05|b|la) inteleasd ca deformare a
formei cu care este confundatd realita-
tea, duce la forma artistica". Platon a
fost putin mai clar cu a sa copie a co-
piei. Tn schimb, M.P. pare mai subtil.
Sa vedem Tnsa cum stam cu deforma-
rea artei, Aici situatia este cumva mai
dramatica, Un dramatism datorat epui-
zarii  posibilitatilor, ceea ce face Imi-
nenta : ,0 mutatie care sa propunad prin
alte esente un nou sistem morfologic si
alte p05|b|I|tat| pentru reciclarea defor-
marilor". Ceea ce vrea sd spund, proba-
bil, ca actualele forme si-au trait traiul
si (tot probabil) o deformare prin_per-
formanta (individuala si in opozitie cu
un statut colectiv), va crea acele pro-
toforme care vor face posibila, la nivel
de generalizare .pe calea deformarii
prin competentd" (de asta datd, in con-
sens cu un statut colectiv, deS| erso-
nal interpretat) viitoarea arta si litera-
tura. Cind si in ce fel va apare acest
(acesti). Mesia de extractie esteticd nu
stim. Si nici Marian Popa nu ne spune.
Spre deosebire de noi insd, domnia sa
crede, aldturi de romanticii elitaristi ai
secolului trecut, in rolul aristrocat-de-
miurgic al geniului.  Pentru ca daca
n-ar crede, nu vedem de ce ar trage
cu atita nonsalanta concluzii de genul :
,Orice civilizatie = culturald se bazeazi
pe imbogatirea ciclica a unor perfor-
mante care devin baza unui comporta-
ment cultural”. Aceasta este, se pare,
limita determinismului acceptat de M.P.

Deci : ,,numai
vrea un fel

— Wagner si Tarde : geniu si imitatie.
Disparind traditionala ~ disociere dintre
civilizatie si culturd, autorul cartii sca-

pa de cerlnta ingratd de a defini ce este
dupd domnia sa, civilizatia si ce este
cultura. Pentru a putea sti eventual ce
este civilizatia culturala. S& fim totusi
multumiti ca, n planul civilizatiilor, pu-

tem vorbi de o devenire, chiar daca, si
in acest caz, este eludat cont,lnut_ql, con-
ditionarea social istorica, totul fiind I&-

sat Tn seama unor personalltatl (de ex-
ceptie) care elaboreaza o matca structu-
rald, insusitd apoi de intreaga societate,
astfel incit civilizatia respectivd sa. poa-
td fi definitd ca atare. ,Esentialul intr-o
civilizatie este elementul cultural" spu-
sese Toynbee fnaintea acestuia, Wagner
vedea Tn arta modele ale ,,tuturor insti-
tutiilor comunale ale viitorului". Aceste
modele devin, la M.P., performante Ele
duc la noi forme care ,devin baza unui
comportament cultural™.” Unde poate du-
ce 0 asemenea pozitie elitarista o pro-
beaza citatul urmator extras din cartea
in discutie (P ,,Deformarea echiva-
leazd cu conformarea ; toti indivizii sint
n aceeasi masura competenti Tn aplica-
rea unei structuri redusa sau confun-
datd cu o formd, a unui continut redus
la 0o form&, sau a unei esente reduse la
o forma. Competenta se remarca mai
ales atunci cind esenta e formalizatad pe
cale pragmatica sau prin lipsa de ac-
cent pusa pe corelarea taxinomiei cu
pragmaticul”. Formulare eufemistica, in-
terpretind fara putintd de tagada com-
petenta drept incompetentd, elitelor re-
venindu-le autenticele va]orl Hindivizi-
lor" — ce?

Si acum sa vedem cum stam cu li-
bertatea de creatie. ,A fi liber — postu-
leazid autorul — inseamna doui lucruri :
sa fii atit de puternic Tncit sa-i poti con-

stringe pe altii sa-si dea seama cit sint
de liberi, sau si te constringi pe tine
sa fii Ilber acceptind un sistem de idei
oficializat”. Daca Tn cazul formei, totul
era deformare, Tn cazul Ilbertatu totul
e constringere. Dovada, faptul ca .dupa
M.P., Homer, Verglllu Horatiu ,au ilu-
strat fard s cirteasca o anume conceptie
despre viata, tipica statului sclavaglst
de atunci, cel mai bun stat de atunci
(sa); la 'fel Racine, Corneille, La Fon-
taine fata cu monarhismul absolutist, la
fel romanticii germani nu mai stim fa-
td cu cine. Tncit ,orice drum ar apuca,
un mare scriitor va avea astfel ,liber-
tatea de creatie" care-l duce la capodo-
perd. Restul este formalitate, procedeu
literar, cuvinte". Forma, am spune noi.
Sau, in litera si spiritul cért,ii cu pricina,
deformare. A te supune, obiectase Kant,
nu Tnseamna libertate. A Tntelege, nu in-
seamna Tinca libertate, deoarece intele-
gerea nu angajeazd sentimentele, pasiu-
nile, In afara carora omul nu este cu

adevarat om. Si-apoi, 0 asemenea accep-
tare nu seamind cu ceea ce Hegel nu-
mea ,falsa constiinta de sine a liberta-
tii" semn al unei ,duble absente" a aces-
teia ? Si-atunci, cum poate fi identifi-
cati reala libertate cu dubla ei absenta ?
Libertate ca necesitate inteleasa, spusese

Spinoza. Cea mai buna dintre lumile
posibile, spusese Leibniz. M.P. nu face
dec't sa adune si sa generalizeze. Sim-
plificind pind la un fel de cabalistica,
suprema expresie a deformarii fiind —
si nu e ultimul paradox! — cercul :
,semn  cabalistic, parafraza i pastisa
acestuia”. inscriind Tn cuprinsul acestuia

citeva linii (care aduc cu literele M sau
W — Man, Woman, Weib. masculus,
mulieris etc. etc. etc.), M.P. crede cu
seriozitate ca orice fenomen fizic, chi-
mic, mecanic, psihologic, spiritual (!)
istoric, poate fi redus la un proces a
carui reprezentare grafica este data de
schema ~amintita ~ (publicatd la p. 19).
Da, crede, acesta-i cuvintul ! Dupa cum
Freud credea Tn apropierea dintre litera

W (Wolf) si urechile lupului visat de nu
stiu cine ; sau de posibilitatea unui tra-
lect, ilustrat de carti sacre : deformare,
refulare asasinat verbal...

La ce ajutd toate acestea, ma veti n-
treba. Nu stiu. Mai ales ca problema
formei ca deformare ramine in continu-
are cetoasd, refuzindu-se oricarei  so-
lutii care si nu contrazica ordinea lo-
glca a lumii. Ordine considerata de M.P.
intr-o cam Tnvechitda perspectivd meca-
nicistd, Tnhsumind liniare serialitati de
cauze si efecte. Cu unicul amendament
potrivit caruia, stiut fiind ca ,0 cauza
nu se afla in contrapunct cu efectul ;
dacd existd insd o succesiune de cauze
si de efecte, prima cauza formeaza, prin
raportare, un contra Ipunct cu ultimul
efect”. Rezultind un fel de pas de deux,
pe o tema pretext, de la care se poate
pornl oriunde, cu condltla sa tii ritmul.
Si: ,,reallsmul este 0 deformare a idea-

fjsmulug Idealismul e deformarea rea-
lismului. Realismul e ultimul idealism ;
idealismul e cel mai Tnvechit realism.

Realismul e o deformare a realismului”.
Dar, s& nu uitam c&d ,fiecare miscare
literara e realistd in momentul care i-a
dat nastere". De la clasicism la supra-
realism. Cu conditia sa deformezi, (de-
formarea evidentiindu-se tocmai  prin
lipsa de coeziune a formei in raport cu
esenta, continutul si substanta!) Deci,
sa deformezi realismul (trecut) pentru a
obtine realismul (prezent), deformabil si
el pentru obtinerea realismului (vntor)
Realismul fllnd datorat amintitei ,lipse
de coeziune". Fara lux de amanunte, ca-
re poate genera nonrealismul. Si fara
fantezie, care nu-i decit un ,surogat al

intelectului”. Aceasta, 1ntr-o epoca in
care teorule nucleare si acelea privind
modelele fac mult mai’ real nominalis-
mul medieval decit realismul senzorial”.

Poate realismul medieval !

Oricum, a cduta temeiurile cartii ,For-
ma ca deformare” Tnseamna a cduta ceea
ce autorul nu a intentionat sa puna in
ea. A divagat pur si S|mplu Dezvoltind. .
e drept, o expunere de uri_farmec real,
seducator. Aproape ca nici nu observi
c¢ind se produce naufragiul. Din care, sint

foarte multe de salvat. Aceasta fiind n-
sa. Tn exclusivitate, treaba autorului.
Noi n-am facut, Tn definitiv, decit sa
punem citeva modeste semna de Tintre-
bare. Cu dreptul de a gresi. Dar nu si
de a deforma. Oricit de posibil sau im-
posibil ar fi acest lucru.
Ai. 1. FKIDU.S

Numele tau

Mina da muguri, semnul unui fruct

Plina-i de imnuri inima ta tard ;
Se-aprinde amurgul si arde
Tnvesmintat ca ruga-ntiia oara.

Binecuvintat de ploi roditoare ti-e trupul,

Greu de cei care te-au pazit si-au plecat

Stringindu-si sabiile si nivoadele albe,
Dintotdeauna binecuvintat.

Plini de averi,

slavindu-ti lumina

Mindrii-s barbatii tai Tntre barbatii lumii
De doua mii de ani trecind ne-nvinsi

Precum un cint spre murmurul genunii.

Numele tau rotund de-mpliniri.

Daniel LASCI

Numele tdu ca m’reasma varsata ;
Patrie-piine, patrie-lird, patrie- rug
B’necuvintata fii.

binecuvintata !
Viorel VARGA
—




GHEORGHE RADUCANU

_ In primavard acestui an, pictorul bucurestean Gheorghe Raducanu,
nascut cu 50 de ani Tn urma intr-un sat de pe linga Vaslul, a expus

ledind in cuymt'AT--Jhainte al
Punei recente lucrari ﬁCuImi
si abisuri ale personalitatii)
pentru modalitatea eseistica

de abordare,- acad. Vasile
‘'Pavelcu descrie astfel 'virtutile a-
cestui ,drum spre ipoteze": ,Fa-
cilitatea eseului se echilibreaza cu
Bonderea prevederii la care te o-
liga circumspectia". Formularea,
prin precizia sa, retine atentia nu
numal ca enunt asupra naturli con-
troversate a eseului, dar4si prin
indicatiile metodologice pe care le
contine si care caracterizeazd e-
seul ca instrument de lucru. Ana-
liza mentibnilor despre eseil ofera
astfel datele considerarii atente a
unui gen vazut mai mult in le-
gatura cu conditia  publicisticii,
chiar atunci cind autorul, ca n ca-
zul de fatd, este -si un remarcabil
savant. Psihologia, vom arata, pri-
lejuieste o perspectiva inedita a-
supra eseului Tn .care sa primeze
nu atit faptul ca este situat la e-
gala distantd de actul literar si
stiintific, cit elementele de speci-
ficitate care rezulta din conditia
sa. Discutiile la aparitia primei-
editii a Dramei psihologiei com-
porta motivele unei astfel de re-
vizuiri, retinute de autor in for-
ma lor interogativa: Este tratarea
cvasiliterara a problemelor fun-
damentale ale Psihologiei o cobo-
rire a prestigiului si o profanare a
drepturilor .sacre" cuvenite unei
discipline ..riguroase" si  consecvent
stiintifice ? sau : Este modul Tnstisi
de & trata' problemele ,stiintifice"
fara cifre, fara examen de labo-

pen-  rator. fard experiente, anchete si

tru a doua oara la Suceava, in deosebi peisaje; gen predilect, in care
si-a cucerit ur. loc de' frunte prin lirismul sau,:inscriindu-se pe linia
tradffipnafi a picturii romane'sti. Peisajele sale, ,prezentate apoi si in-
tr-d'texpozitie'de 'grup, ;la Bucpresti, cautd sa:poetizeze natura, aseza-
rile _timone, .s'urprtnzindnu-le mai ;Slis' metamorfozele legate de lenta
desfasurare a apotimpurifer." PAefd.bomfnd Tnsa.inceputurile de iarna si
presimtirea Briméverii'; e--nd “@'Hiui_zapezii dialogheazd expresiv cu bru-
nurile pomilbSidssfrHnziti si ale ipatnintiilui Tnca meacoperit. Ne-au atras
atdntiauprin rafiriamentKfl 'loreromatic-, .prin? sentimentul delicat, usor
nostalgic;: de'string..comffiiiuneA'eu. realitatpa,, pe care ni-1 comunica
aceste imagini. evocind .mai-ales?’ulite si- margini de localitati rurale,
motive- cg- revinfrecvent-pe pinzele. sale. E unjemn ed pictorul a rdmas
afectiv legat de un anume mediu social, acela al formarii_sale.

-SavtuU; orchestrate, aurdinizate- pretioasele sale griuri sau ocrurile
calde, se. apropie'de-un.-ton dominant, dintr-o gama foarte bogat nuan-
tata. Prin ele, acest moldovean cu simtul frumosului conexat inexorabil
la Lcuviintd", >cum Tl numea odata criticul lon Frunzetti, Tsi marturiseste
trairile, .bucuria contemplérii spsctatolulpi tromatic al unor privelisti
in care prezenta umana se face intotdeauna ‘simtita”

Lipsa de ostentatie, de spectaculos, te invita sa-i_privesti mai de
aproape tablourile, réalizate intr-o tehnicd proprie, prin tuse scurte si
juxtapuneri de tonuri, care sugereaza uneori vechile ziduri, pe care
timpul si-a imprimat generos patina, copferindu-le un farmec aparte.
Se .poate vo'rbl aici de o virtuozitate, de un mestesug elevat, din care,
rezultd o transparenta si o matitate ce amintesc de frescd, pe care Ra-
ducanu,.o0 practica de multi ani, cu un succes notoriu. Artistul cauta o
eseritiartzare a imaginii, in cadrul larg al figurativului, pastrind elemen-
tele ce definesc o atmosfera. in peisajele sale Tsi discuta spatiul trei
elemente principale, aflate Tntr-un expresiv dialog : cerul, adesea* ce-
nusiu, dramatic Tnvolburat, casele si pomii, iar In prim plan pamintul
Tnzdpezit Tn care se reflecta tainice violeturl.

ortretele — au ceva solemn in atitudine, fara sa fie rigide. Pictd-
rul le adinceste expresia psihologicd, sugerindu-ne lumea launtricg,
acel-univers moral distinct. VAsezat monumental Tn pagind un recent
portret de taran are trdsaturi bine.individualizate, de mare autenticitate
tipologica.. Ca si sobrul autoportret_exprimind candoarea in fata vietii,
sau mai, vechiul, portret de batrinajcare, ne dau masura talentului sau
si Tn acest gen complex',in care ajunge la chipuri spiritualizate, prin-
tr-o remarcabila economie de mijloace.

Sinteza ntre ratiune si sentiment, pictura lui Gheorghe Raducanu
cuprinde p_notdi Sie-gravitatesi de, liniste meditativa, rezultate din forta
de a Tmbraca Tn-aura, feerica a pbejiei cele mai modeste motive. Con-
iStiept. de~stirvarul ca-cine se schimba prea des nu are incredere Tn sine,
pictoijul ~Mnanifestd.'.0o Qdnsecysntd.'pilduitbare, mergind pe o cale proprie,

tabele impresionante, semnul abdi--
carii de la stiinta ? Acuzatiile ast-
fel formulate ar fi cu atit mai
grave cu cit avem de-a face, cum
consemneaza subtitlul cartii, cu un
,eseu as'r>raconstituirii psiholo-
giei ca stiinta"

Tnainte de a examina consecinta
acestor ,semnale de alarma". sa
observam ca ecoul lor persista,
desemnind ntr-adevar o problema
care. insa, nu numai ca nu dizol-
va prestanta eseului, ci, dimpo-
triva. 0 Tntemeiaza .pe bazele psi-
hologiei stiintei. Evitind ,canoa-
nele didactice”, eseul realizeaza o
inlesnire, un plus de libertate n
argumentare. rezultate dintr-un
mod deosebit de a intelege disci-
plina stiintei ca ,disciplina traita,
devenita co-substantiald”. Totoda-
ta. mijlocind jocul analogiilor, su-
ortul eseistic sustine comunica-

ilitatea:. constituie deopotriva o
Jnvitatie la dialog" Si o ,invita-
tie la cunoasterea de sine". Eseul
(drum snre ipoteze) anare ca fiind
modalitatea constitutiva demersului
psihologic -atit. in ce priveste sur-
sele, vadite Tn preocuparile filoso-
filor.  moralistilor. ~ pedagogilor,
scriitorilor, din toate timpurile, cit
si resursele unui  model stiintific
de explicare in psihologie, dezva-
luite prin evaluarea criticd a cu-
rentelor si tendintelor, a ,istoriei
temelor”. Prin definitie, confortul
spiritual adus de e«ep presupune
ca termen de echilibru,- ,rezerva
omului de stiintd" : atuurile 1unei
experiente deosebite n cuprinsul
careia constantele se desPrind, Pe
un fond tematic mereu Tmboeatit.

an. - Marin MIHALACHE
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ILEANA BRATU:

-sV'L. tws'is-S- r.ffisis-a-rrt .mar ri-.rrmrictt
Rasturnare 1n spatiu
=V A - 2tii'jh&e’u’.

Pe 'jumatate’jurnall pe jumatate eseu. Rasturna-
re: Tn spatiur aparuta -la Editura- "Cartea romaneasca"
de lleana :Bt-attj, ‘desi inegald sl- uneori; cam- arida,
ofera-rsuficiehte- | pagini . scrise-cu rterv si avizare.
ParcUrgind. 'un .cupririzdtor .spatiu rgeografic — Aus-
tria,. -Italia, Franta,' Spania; :S:.LhA. — autoarea s-a
aplega.t cu. o, cind vie->eind: .oarecum blazata cu-
riozitate asupra a_tot ceea .cetarta,:.eu, precadere, arta
plastifp[-ofet(af vizitatorului Tn respectivele tari. Pri-

lej de a confrunta idei curente, a caror frecventa
circulatie Tn medii scolare sau academice le Tncarca
de nu stiu ce superstitioasa autoritate* careia nu e
de loc usor sa i te sustragi. Totusi, UEakaOBratu - o
face. Si Tnca, am zice, cu o nonsalanta care poate
scandaliza, mai ale®. .aygeiy“md-mi”~gjupu-i gtare joc
de-a adevarul este Mifi&elajjgQlfoffcji injtafaga (pictura a
Renasterii ; ori cind, facindunsei,? caratewelusiMst, apo-
logia arhitecturii gotice; aste «fefft"SfOft~fleifiefitar opi-
nia potrivitucgreda>- tOproape" <t6attiq'cOhfl%teie'«socio-
logice modestie»' asepemar”~atIndividuMf7™ 'te'bcietate,
tin de mentalitati itripfiad'f—@t— " «—— . si
arhitectura si mentalitatea 'sm/'~eot/ottv" ,*"bcial-is-
toric conditionate™*” si® "™ "N<"aproa-
pe de adevar. «sr,  ~Nu”™

are oroare d™MpAin.jptbife.jNjcfexdgi.-apa-

rente ori fundamentanNj™.N. N.gte.MpUtntatea.

cautarilor, bravind; sdausmMWirne
farmec scrierii, fieHcttfwfc<jufedd-aridsa"f&ra:<i(astrans
multe dintre Tintrebarile;ipf e
mai LAtttri'rfdt'bd un Vag aer de retraitd studen-

cronica Q 6

r,

Ca examen critic, eseul nastepolc-
mica. mod de raportare si auto-

tie razbate din modul Tn care sint transate -pro&leme
foarte 'Complibate ale artei, i-actuale atita“vreme cit
Jartistul se Va intreba despre rostul lumii, iar lumea
se va intreba despre rostul artei sale. Referirile la
Roland Barthes"sau Jean Ca#sou,,,interviul luat lui
Salvador Dali, angajarea in dezbatere a punctelor de
vedere emise de Jean Duvignaud, care la rindul lui
il citeaza pe tevi-Strauss Tl acceptd pe Luck™.cp si-si
intemeiazd demersul pe Panofski. si Francastel, fie-
care Tn parte si foaie la un loc dau cartii un aer eru-
dit, datorat si faptului ca e vorba mai mult de o
panoramizare a opiniilor emise in chestiunea aborda-
td. decit de confruntarea, amendarea sau, eventual,
dialectica negare a acestora. Tn cazul cind o face to-
tusi, apreciind, de pilda, odata cu Roland Barthes
ca ,artistul este omul care absoarbe radical acel
pentru ce al lumii, intr-un cum al creatiei”, este vor-
ba. practic, de intentia autentificarii propriei profe-
siuni de credinta. Afirmate, de altfel, cu fervoare,
chit cd nu depdseste’ cu mult identificarea picturii
traditionale cu un comod fotoliu al imaginatiei, pe
care numai pictura moderna, crede? autoarea. ar fi
in masura sa o incite la reflexivitate si sa o anga-
jeze din punct de vedere social. Rezultind, dupa cum
se vede, o optiune violent partizana, ca oricare altd,
care se multumeste sa nege, nereusind sa afirme la
fel de convingator.

Oricum:, dincolo de acestea Rasturnare in spatiu se
inscrie drept posibil punct de plecare privind lucida
prospectare a configuratiei si orientarilor artei moder-
ne si a ratiunilor de a fi ale’acesteia, repudierea re-
torismului redondatnt si a infatuatului loc comun, fi-,
ind un bun cistigat. Merit real al unei carti a carei
lectura nu ezitdm a o recomanda. 1 s

'4- Nal. iacobescu

Psihologia
n eseu

cunoastere, investigind pe vertica-
la consecintele adevarului, rezo-
nanta sa Tn spatiul soc-io-afectiv :
LAdevarul Tnsusi nu are numai o
valoare biologica, instrumentala,
in actul de raportare a omului la
realitate, ci se ridica pe o treapta
spirituala, de valoare umana uni-
versala". ‘

Pentru psihologie, care, dupa leit-
motivul dramei sale. ,nu este,
ci devine", eseul evidentiaza exi-
gente specifice semnalate ca atare
n fragmentele despre ,un nou act
al dramei . psihologul condamnat
de psihologie". ,n zadar, replica
autorul, va aborda psihologul pro-
blema ,flexibilitatii* Tn procesul
de creatie, cind el Tnsusi este lip-
sit de asemenea Tinsusire". Parti-
cularitdtile  psihice implicate in
modul de tratare verificd nca o
data avansul real al cunoasterii,
Caci tema cercetatd se dovedeste
o sursa eficienta prin intermediul
caieia sint sanctionate cu prompti-
tudine contradictiile Tntre materia
si forma expunerii. Aceasta idee
contine un substrat polemic in ca-
re se rasfringe de altfel spiritul
Tntregii lucrari: ea semnaleaza
sintetic toate acele tendinte reduc-
tioniste care suprima obiectul psi-
hologiei in loc de a-1 analiza. ,.O-
mul viu si concret se volatilizeaza
in perspectiva mitului cifrelor si
a mitului Preciziei". Rezolva eseul
atari paradoxuri ?

inlesnind transferul de semnifi-
catii dintre literar  si stiintific,
eseul, In orice caz, acentueaza

aceste contradictii, le pune n ter-
meni proprii. Formularea corecta
a problemei da ri aici, ne juma-
tate raspunsul. Structurile crista-
lizate a'e literaturii se preteaza
interpretarii psihologice si. Tn plus,
explicatia retine coerenta si au-
tenticitatea unor- modele literare.
Acestea din urma@ nu servesc doar
ilustrarii ca predicate ale unor fe-
nomene noi. recunoscute, la care
psihologul face anei pentru a snori
forta si claritatea argumentarii, ci
suscitd si elaborarea conceptuala

specifica stiintei. Eseurile acad. V.
Pavelcu fac, pentru nevoia anali-
zei psihologice, procesul unor idei?»
secvente si personaje  (personali-
tati accentuate 1n viatd si litera-
turd) reconstituind relatiile biva-
lente dintre ,realitate si fictiune".
Caci ,prin eseu. substanta cerce-
tarii, actualitatea, devine nu *nu-
mai o problema de dominantd, ci
si de stil. Incidenta  actualitatii
presupune si sarcini restitutive si
elanuri prospective. Modele functi-
onale se gasesc si in Caracterele
lui Theophrast ori in La Bruyare
care, pentru Moravurile  acestui
secol isi propunea descrierea ,mo-
ravurilor si caracterelor”. incre-
dintindu-si temerara fincercare de
,a picta omul Tn general". Psiho-
logia revitalizeaza aceste incercari
de a caracteriza conditia umana ca
ansamblu relational, dupd struc-
turi tipologice. Progresul cunoas-
terii stiintifice, ,diferentierea .in-
telesurilor” imolica si posibilitati
noi de a valorifica ,psihologia im-
plicita". acea ,faza  primara de
cunoastere psihologica”, a ,Psiho-
logiei in actiune". C& acest fapt al
revenirii la sursa de motive con-
stituie 0 permanenta ne-o sugerea-
za sl accentele unor observati’ :
,Trebuie s& renuntam la solutia
de a respinge bunul simt atunci
cind nu-i gasim loc Tn sistemul
gindirii noastre ; sa nu transpu-
nem pe planul stiintific mecanis-
mul psihic folosit de vulpe n fata
strugurilor inaccesibili  declarind
ca sint acri sau ca nu exista"
Tn fine, aceastd observatie pe
care nu intimnlator am transcri-
s-0. exprima, alaturi de numeroa-
se altei», importanta literara a sti-
lului. Plasticitatea  exemplificarii
dobindeste astfel atributele exa-
menului critic. Cind. ’n Irim. Titii
Maiorescu nota desnre psihologie
ca ,ceea ce ni se da drept- stiinta
este .) In mar» narte fara fo-
los practic si nedemnd, de cuvin-
tul stiintd". conchizind ca nu ne
ramine decit folosirea ,propriei
experiente”, ,cea mai buna scoa-
1a". ,dar textele acestei scoli sint
prea scumpe”, el consemna toto-
datd ca ™n loc de ,stiinta sufletu-
lui" trebuie sd te multumesti cu
~maxime", aforisme, poate ,unele
romane si drame" si. Tn sfirsit,
,CU propria ta experientd". Asimi-
larea celor mai de seama contri-
butii ale Psihologiei de peste se-
col schimba tocmai locul termeni-
lor in acest ranort: recistigarea
personalitdtii pentru psihologie ga-
seste in vocatia eseului o veritabi-
la sursa.

Paul BALAHUR

CONSTANTIN CIOSU: Negru pe a

Dacd risul este o puternica si ef-icace arma sociala, carica-
tura ca forma a risului are-feate sansele si premisele sa ajun-
ga o asemenea temuta arma sociala numai daca se inspira din
social, abordind cu curaj, dar,si Tntelepciune socialul. E ceea
ce face de multi ani tinarul si dotatul grafician Ciosu. Ciosu
practica o caricatura a tipurilor, creind o adevarata tipo’ogie
umana care merita:a? fi. ipfidrata, pornind de la pertinente si
penetrante observatii sociale, si stiind sa le cristalizeze in_ ima-
gini de-o surprinzatoare elasitate. O claritate care o dispen-
seaza de orice com.entariUj/Verbal. Ciosu are un stil al lui.
foarte distinct si foarte necesar Tn caricaturd, ca linie gra-
fica, dar el are si uii stil al sdu de satird care rezultd tocmai
din modul de abordare ealitatii. Ciosu ataca tot ce e auto-
matism, dar nu un automatism oarecare ci unul daunator, care
lezeaza valorile morale si cele cetatenesti ale societatii noastre,
acele apticaturi care, ridicate la rangul de cod al comportarii
undr indivizi', tind s devind nocive, poluante pentru mediul
nostru. Din modul Tn care-i trateazd Ciosu se -naste nu numai
risul ci si atitudinea cuiva fata de cei”cSimipati, mergind de ..
la repudierea binevoitoare la dispretuF- SuVerari;. ori indignarea” 11
vehementa. E o reusita a tinarului carWturist rijpldovean, pre-.
zent In presa noastra si, lucru demn”e'iemnaB~.n cea lite-
rara cu precadere, distins si agjreciSte In-Mife.AM'~concursuri
internationale si caruia Ti teonsafflBi uNnfdresant iilbip™”
editura’ Meridiane, inaugurindtacit "se pare o noua serte-
colectie. Album de prestantd sfftu'rpoasd’ -tinutd- gr,affea si <are.
tinem sa. semnalam, se bucurd si de-o.-docta'~prefatd, cu refe-",
rinte asupra naturii risului > comicului scuipata de.: esteticia-
nul” iesean Radu Negru.

| . - lon TATARII
P.S. Rindurile de pidi. ;-Scrise_cind  ca- o confii-J
1 mare a_celor spuse/de noi sflant’ t&' lui Constantin Ciosu i-a

fPS}, atribuit Premiul | in cadrul salonului umorului editia 1975.
Felicitari. i



Cenaclul literar CALISTRAT HOGAS-Tecuci

Ca sub o stea albastra

o, cita fericire e

sa poti muri n fiecare cuvint
pentru patrie

si mierla singelui tau

sd ramina cintind
peste coloanele rosii
viscolite de alb

si inimla ta ca o flacara blinda
s& coboare cu luare aminte-n tarina
luminind Tntunericul

de pe fruntile marilor semeni
cum liliacu-n april
noaptea in care

pentru-ntlia oara iubesti

doar pieptul sa-ti ramina vederii
asezat pe nelinistea pietrei
(pe care nici scarabeul, nici vipera
n-a putut umili vreodata
nasterea setei)
si ca un disc urias cu bataie de ornic
sa purifice tlmpul
pentru veghe si credinta raminerii

si tu sa nu stii si sa mori visind
pina cind carnea trupului tau
se dizolva Tn abur de maci
si miresme de griu
ca orice vietate respirind, s& respire
eternitatea rodirii
prin care vesnic cintd o pasare
cu aripi de flamuri

0, Si tu sa nu stii ca esti respiratie
ca esti pulsul luminii din cintec

si febra marelui zbor

din singele neamului
si sa te trezesti fluviu de flaute
sub fruntea Tncinsd a patriei
fericit,

ca sub o stea albastra |
Valeriu SALCIE

Fara opriri...

Arde singele nostru, arde

fara cenusa n Ieganare
oasele-n flacara orei prelungi
rupta din umerii nostri de soare.

Uite, iubito, lumina-i aproape
si se dilatd cind tu o respiri
ne-astept-o gara asezata pe ape
noi vom tot arde, fara opriri ...

*
* .

Acum cind nu mai am nimic

din trupul tau ramas n albe rochii
si nici un semn de umbra nu ridic
de lacrimi verzi mi s-or aprinde ochii

ci tu Tn noaptea apelor s-auzi
cum se inteapa valurile-n luna

si stelele printre copacii cruzi
mireasa-n colt de cer mi te aduna.

Dionisie DUMA

Viziunea eminesciana
a muntelui

Dintr-o statistica pe care am efectuat-o asupra creatii-
lor eminesciene in care este prezent muntele sub o torma
sau alta, se constatd o evolutie interesanta si se poate al-
catU| 0 dlagrama ce reflectd impulsurile creatlve Tn aceasta
problemd. Pornind de la debut, se observd cd punctul ma-
xim al frecventei muntelui este perioada vieneza i
inceputul celei berlineze. Urmeazad o scadere, apoi o recru-
descenta Tn anul 1876, Tn perioada de la IaS| Frecventa
acestor poezii descreste treptat, pentru ca ultimul impuls
sa reprezinte ultimul an de creatie lucida, cintecul de le-
bada al poetului. Perioada vieneza, ca punct maxim de
apropiere a muntelui, se poate explica prin maturizarea ele-
mentelor de transfigurare a imaginii montane, gindindu-ne
ca receptionarea acestei imagini nu coincide, de cele mai
multe ori, cu creatia propriu-zisa.

n Iegaturlle sale cu Tnaltimile, poetul descopera rational
si sensibil semnificatia muntelui. Convins de maretia  isto-
ricd, Eminescu descoperd muntele ca pastrator al neamului
sau si de aici dorinta de a crea o mitologie romaneasca,
ancorata Tn perioada dacica. Descoperirea mitologiei nor-
dice 1l atrage mult, poate prin similitudinea de atmosfera
cu viziunea sa asupra autohtonismului dacic. Tncearca o
simbioza a acestor mitologii pe baza elementului montan.
Important e cd modalitatea artistica nu foloseste decorul
pictural in singularitatea lui, ci semnificatia lui profunda.
Eminescu descopera identitatea de traire din safletul sau
si din spiritul ce-1 degaja muntele, dar muntele pamintului
sau. Acest gind e o revelatie. O revela’;ie romantica, Tn sen-
sul Tn care romanticii acceptau visul, ca ,poarta care se
deschide spre lumea atemporald”. Dar Eminescu, acceptind
aceasta idee, nu cade 1n eroarea romanticd de a ,imbratisa
totul, Iasindu-se in voia naturii si a vietii instinctuale, re-
neglnd spiritul”, ci adaugd revelatiei propriul spirit, acel

Mostenire

Fruntea viteazului
pare un munte
pe care privirea
nu-1 mai poate atinge
de aceea-n amiaza
soarele cunoaste
chemarile noastre,
de aceea piatra respiré
dogoarea pamintului
pina toamna tirziu,
cind cineva nevazut
ne Tncercuieste virsta
dupa cintec !

Vasile Sevastre GHICAN

Sfiala

Din adinc, din adine
mai ales e
absoarbe Mimoza sfiala.

Se vede

ca neamul privighetorii

o are

din Tnsusi adincul adincului :

Altfel n-ar mai cinta
de mii de ani
fara sa-si ceara
pe drept meritata coroana
de pasare-rege.
loan PURDELEA

La poarta satului

La poarta satului

e arborat un gind,

se afld acolo

un stilp de lumind — demnitatea
oamentlor.

La poarta satului

e o floare

Tn ea se gaseste un dor — inima
oamenilor.

La poarta satului

asculti riuri de vint,
asteapta acolo povestitorii
din adincimea ulcioarelor.

La poarta satului
vei Tnvata

desavirsirea iubirii. .
Lucia COTAE-COSITEANU

Evocare

Acel August a fost o flacara
filtrata printr-o ogiva de stea
aurita de pulberi de glorii
venind pe sub covoare de ierburi
din pieptul eroilor.

Sufletul nostru

n-a uitat anotimpul de purpura
si-n fiecare an

1i schimba vesmintul

asezind pe bratele patriei

imense steaguri si lauri . ..
Dan PAVEL
—

~stapin al mintii adinei" leopardian, care-i deschide privi-
rea spre iubirea muntelui strdmosesc, spre ideea de perpe-
tuare a unui potential valoric in timp, spatiu si energie.
Muntele face parte din aceastd idee.

Viziunea asupra muntelui urmeaza o evolutie de la debu-
tul literar si pind la stingerea creatiei, fiind in functie de
o serie de date, Intimplari si fapte de cunoastere Copilaria
cu basmele ei, adolescenta cu peregrinari si lecturi diverse,
epoca de studii de la Viena si Berlin, cartea bogatd a cre-
atiei populare — toate au contribuit la alcatuirea viziunii
montane.

in aceastd viziune trebuie urmdritd evolutiv si estetica
muntelui la Eminescu. In creatiile de inceput, muntele, des-
coperit ca o frumusete frapantd si inedita, entuziasmeaza
juvenil pe poet, coplesmdul cu pollcromla sa. Din acest
motiv ,intunecimea”, ,desimea“ codrului, ,verdeata" abun-
dentd sint atribute admirative. Cerul senin, atit de albastru
la altitudine, norii atit de conturati si stralucitori in zilele
insorite imprima o senzatie de luminozitate si ideal opti-
mist. Tn aceastd claritate atmosfericd masivitatea muntelui,
verdeata cetinii sint puternic detasate si contrastul face un
joc arhitectural de o neasemuitd frumusete. Contururile
crestelor vibreaza Tn aerul limpede si impresia de tremur
al crestelor dd muntilor o aureold sclipitoare. Acest feno-
men, observat de poet, da nastere neuitatelor versuri :
,N-o0i uita vreodatd, dulce Bucovind / Geniu- ti romantic,
muntii Tn lumina". ImpreS|a a Tncrustat-o si in Geniu pus-
tiu, dind una din cele mai frumoase pagini ‘de literatura al-
pind. ,Vaile in flori" din La Bucovina sint imagini poli-
crome vibrante pe care poetul le va ingloba Tn viziunea
muntelui, dind acestei viziuni un inceput simpatetic  bo-
tticellian, gen al frumosului care caracterizeaza Tnceputu-
rile de creatle ale poetului.

Dar aceastd perioadd e relativ scurtd si muntele e pri-
vit intr-o lumind maturd, saturatd ; cunoasterea muntelui
e aprofundatd din peregrinari, din lecturi si poetul Tisi for-
meaza despre Tndltimi o pdrere mai grava Sentimentul
apartenentei la aceste inaltimi se transform& in convingere,
se adaugd mindria nationald si cautarile unui mit auto ton
vrednic de aceste frumuseti montane atit de potrivite trecu-
tului dacic. Din acest trecut prezinta atractie caracterul de
dirzenie si credinta Tn nemurire. Spiritul romantic al poe-
tului e C|st|gat Cunoasterea filosofiei germane, a celei scho-
penhaueriene in special, 1l va indrepta spre cdutarea nean-
tului, ca filosofie a pamlntulm dacic.

Tn aceastd armatura spiritualda frumosul montan se trans-

Gh. RADUCANU :

cronica limbii

La ora actuala

Probabil prin 1955 — 1960 s-a raspindit in limba culta ro-
maneasca, atit sorisa cit si vorbitd, expresia la ora actuald, cu
sensul de acum, astdzi, in perloada actuala, in momentul de
tajd. Limba roména dispunea i dispune inca de cel
putin aceste patru exprimari cu acelasi sens. Expre-
sia’. la ora actuald constituie 0 a cincea expresie,
pentru acelasi sens; si ea este consideratd de toti cei
care o utilizeaza. n special _ ziaristi_si publicisti, dar si
muiti altii, drept o formula mai distinsd, mai nobilii, decit ce-
lelalte patru, pomenite mai Thainte. Acest caracter mai distins,
mai nobil rezulta din Tntrebuintarea oarecum figurata a cuvan-
tului ora pentru moment, perloada Cind noi vorbim de ceva
ora, exprimarea limiteazd la un timp precis si scurt, de o ora,
0 perloada mai |ndelun?ata Cum spunea Valeria Gutu Romalo
de astdzi, din momentul de fatd, din perioada de fatd, ne refe-
rim la o perioada mai intinsa de timp. Cuvintul moment in
asemenea Tmprejurari nu are sensul de clipd, ci de perloada
mai intinsa de timp, chiar de citiva ani de zile. Avem a face
cu unul din sensurile de mult generalizate ale cuvintului mo-
ment. De aceea, cind, Tn loc de moment sau perioada, zicem
in lucrarea Corectitudine si greseald, p. 272, in cazul expresiei
in discutie cuvintul ora indica ‘un interval de timp mai lung
decit permite continutul semantic al cuvintului ora.

Chiar pentru cei care inteleg prin orda momentul, timpul
in care sintem, utilizarea cuvintului ora in locul cuvintului
moment, perioada constituie o inovatie, o abatere de la norma,
ceea ce aduce o variatie stilisticd. intrebuintarea cuvintului
care denumeste partea pentru tot isi are aici efectele ei sti-
listice. De aceea expresia este des utilizata pentru Tnnobilarea
exprimarii, vorbirii. Cei care nu cunosc franceza nu stiu ca,
acest mod de a ne exprima este un calc lingvistic dupa fran-
ceza, adica o exprimare dupa model francez, dar in cuvinte
romanestl Dupa cum se stie, francezii spun : & I’heure actuelle ;
dar si_a present, maintenant si altfel. Noua ni se pare insa ca
aceasta expresie trebuie nlituratd din limba noastrd scrisa si
vorbitd, si nu pentru cd este rezultatul unei imitari a limbii
franceze, ci pentru ca da impresia de pedant, de cautat, de ar-
tificial. Impresia aceasta provine probabil din faptul ntrebuin-
tarii_ necorespunzdtoare, neindreptdtite, a cuvintului ord, 1in
romana, cu sensul de perioada de timp mai indelungata : peri-
oadd a anului, perioada de citiva ani de zile. Expresia suferd
deci de acelasi pacat ca si expresiile similare : la modul gene-
ral, la modul estetic etc, atit de utilizate de critica noastrd
literard in ultimele decenii si criticate pe bunad dreptate de
academicianul lorgu lordan.

G. IVANESCU

»larna pe ulital

forma. Muntele capata o coloratura mai sumbra. Visul ro-
mantic Tmbracd Tnaltimile si contururile muntelui devin
mai aspre, padurile mai adinci, mai Tntunecate, mai vechi.
Muntele trdieste cu o personalltate launtrica pllna de ener-
gie, gata sa izbucneascd dincolo de formele telurice, intr-o
pulsatie cu caractere ancestrale, devenind purtatorul’ de cu-
vint al poporului stravechi ciruia i-a fost leagdn si salas.

Cu aceste caractere muntele capitd o frumusete in plin
echilibru ; dinamismul muntelui actioneazd ntr-o tensiune
unitarg, in care tendintele impulsive si cele formative nu se
depasesc decit rareori. Acest gen de ‘frumos al muntelui 1l
va caracteriza si pe poet cu intreaga sa creatie. Desigur,
in creatia eminesciana exista izbucniri ce rup zagazurile,
asa cum, la inceput, tendinta formativa va aduce frumuseti
stave. Dar orice creatie Tn’ unitatea ei are nuante de dal-
tuire care duc la stabilizarea unui anumit gen al frumosu-
lui. La Eminescu acest frumos este echilibrat, la fel ca la
Goethe, la fel ca la Leonardo da Vinci. Acest tip va con-
tribui si la viziunea muntelui.

La Eminescu viziunea muntelui e precizata prin aparte-
nenta muntelui la viata poetului si la viata poporului. Mun-
tele e suport moral si cetate ocrotitoare. Visul romantic a
dat muntelui vraja si mit. La Eminescu vraja muntelui e o
cunoastere a lui si mitul o trdire necesard. Muntele e un
personaj sacru prin frumusete si prieten prin destin ; mun-
tii reprezinta un templu, dar nu ca la anticii Ollmpulw un
templu sacrosant, ci o poartd prin care intri in sufletul
neamului.

Pentru Eminescu muntele e un demiurg in stare de la-
tentd si energia_lui creatoare se transmite prin mijlocirea
poetulw ca taina si vis, creator si pastrdtor de energii ro-
manesti — iatd esenta acestei viziuni eminesciene a_mun-
telui. Din aceastd viziune eminesciand, peste ani, filiatia
lui Blaga va fi directa.

Muntele e in viziunea lui Eminescu un tarim romantic
prin fantasticul frumusetii dar si un factor social in dina-
mica societatii romanesti si acest lucru Tl defineste pe poet
ca pe un precursor al timpului modern, asa cum se dove-
deste din studiile si articolele sale referitoare la politica
si culturd. Muntele 'i-a conferit poate calitatea traditionala,
clar aceasta a_fost o arma eminesciana de Kipta ‘cetate-
neasca impotriva oportunismului din_timpul sau, adevara-
tul traditionalism eminescian  nscriindu-se Tn preceptele
viabile si eterne pentru pastrarea fiintei spirituale a aces-

tui popor.
Dragos NISIOIU



Mihail Zamfirescu si-a Tnceput
tudiile la ,Sfintul Sava", plecind
ipoi la Paris si Viena, sprijinit

Material de lon Heliade Radulescu
Tnde intre 1860—1862 Tncearca za-
darnic (impiedicat de o boala de
Plamini si de un stupid accident
feroviar al carui victima a fost si
din care a ramas mutilat tot restul
vietii) sa-si obtind diploma in li-
teré si filosofic. Reintors in tard,
suferind si foarte deprimat de ra-
tarea studiilor universitare, obli-
gat fiind sa-si cistige eX|stenta -
narul acceptd protectia doctorului
Carol Davilla, care il angajeaza ca
functionar la ,Eforia spitalelor ci-
vile" din Bucuresti.

In 1863 fTsi publica primul vo-
lum de versuri intitulat Aurora,
care nu are succes de public. Nu
este greu sd ne imaginam ce com-
plexe trebuie sd_fi luat nastere
in tinarul cu o infatisarea nu prea
atragatoare si ale carui incercari
de afirmare poetica cunosteau un
insucces total.

Ascet si singuratic, neinteles si
torturat de lipsuri si boald, poe-
tul Tsi traieste cu intensitate dra-
ma insuccesului, formulindu-si o

pledoarie pentru dreptul de a fi el
Tnsusi, de a descoperi altfel, in vi-
ziune proprie, lumea, realitatea.

El Tsi exprima aceasta pledoarie
in suplimentul literar al ziarului
bucurestean ,Lumina” din 18 au-
gust 1864. Un raspuns taios, plin
de dispret si aroganta, care viza
deopotrivd poezia si poetul, publi-
cat de acelasi ziar Tn 15 septem-
brie 1864, sub semndtura lui C.
Popazu—tatal, contribuie si mai
mult la starea de dezechilibru
moral Tn care se afla Zamfirescu.

Sdrac si fara relatii, poetul as-
teapta salvarea de la publicarea
poemelor sale, intitulate Flacari,
foc, jar, care trebuiau sa cada ca
fulgerul  peste burghezul ce fTsi
hrahea Tnchipuirea cu castele me-
dievale. castelane si trubaduri si
visa aventuri galante in Italia si
Spania. Dai- articolul polemic, sem-
nat de C. Popazu—tatal, Ti n-
gusteaza tot mai vizibil aria de
colaborare cu redactiile si casele
de edituri. Era suficient ca tina-
rul palid, cu privirea blinda, ce
purta o haina lunga, albastra, mo-
del spaniol, cu nasturi metalici,
pantaloni cadrilati, baston cu mi-
ner de fildes (daruit de Carol Da-
villa) sa apara la usa redactiilor
si editurilor, ca raspunsul secre-
tarilor era invariabil : L,domnul
director lipseste pentru multa vre-
me din Bucuresti".

Conducerea ,Eforiei" 7l acorda
(dupa numeroase dezbateri) o sub-
ventie pentru a se interna la un
sanatoriu din Elvetia. in iulie 1865,
Zamfirescu putin fortificat de ae-
rul ozonat al Alpilor 7i scrie din
Elvetia generosului sdu profesor si
prieten lon Heliade Radulescu :
L,Pentru crezul meu nu mai exista
cale de intoarcere si nici atitu-
dine concesivd fata de unii citi-
tori. Am scris aici Tn singuratatea
muntilor si voi mai scrie si alte
poezii Tn care simt nevoia sa ma
descopar, mereu altul, prin pro-
pria mea intelegere fata de lume,
fata de tot ce ma Tnconjoara.

Poezia este faclia la lumina ca-
reia vad si pricep adevaruri de
care Tn zadar ar cduta cineva sa
ma convingd prin discursuri si
conferinte. Cel ce vrea sa fie lumi-
nat, trebuie adus pe calea dreapta,

File de istorie literara

Destinul
unui poet:

MIHAIL
ZAMFIRESCU

pe calea adevarului, prin mijloa-
ce, care sa se adreseze sufletului
— si_aceste mijloace sint versu-
rile’si poezia".

in lunile petrecute in sanatoriu,
1l va cunoaste pe poetul francez
Pierre—Paul Poulalion, un nume

celebru pentru boema_literara pa-
riziana. El 7l urmeaza la Paris,
pentru a-si continua studiile si a
se lansa ‘definitiv  n literaturd.
Urmeaza cursurile de litere si fi-
losofie, trudeste din greu in bibli-
oteci, aplecat peste carti si ma-
nuscrise vechi cind " oboseala
si spune cuvmtul, alearga la ca-

feneaua Momus din strada Arbre
— Sec, unde amicul Poulalion si
grupul sau de boemi, citeau, scri-
au, desenau si purtau conversatii
filosofice, pina noaptea tirziu.
Printre obisnuitii  de la Momus,
Zamfirescu face cunostintd cu
Murger, Nadar, Trapadoux si cu e-
ditorul Preves, care in mai putin
de doua luni (mai—iunie 1866) Ti
va publica volumele de poezii Fla-
cari, foc, jar si Visuri albastre.
Succesul celor doud carti publi-
cate Tntr-un interval scurt, Tnce-
puse sa facd ocolul cafenelelor si
cenaclurilor pariziene, atragind a-
tentia lui Baudelaire, Zola, Hugo
si a altora. Primise 7000 de franci
drepturi de autor si deocamdata
ducea o existentd fard griji care-i
permitea sa studieze in tihna la
universitate. Trdind momente de
stralucire Tn mijlocul unei ,boeme
galante”, Tn scurta vreme mijloa-
cele de trai ale poetului se reduc
considerabil. Pentru poet, viata
devine din ce Tn ce mai grea.
Tn aceasta perioada n care dis-
perarea sa nu cunoaste margini, 0

intllneste la Paris pe Paulina Lu-
casievici  (viitoarea sotie a lui
Alecsandri) pe care o cunoscuse la
Bucuresti, cu ani in urma. lubirea
pentru Paulina Lucasievici, a fost
un moment de Tnseninare Tn scur-

ta viatd a poetului. Dar, indemna-
td de familie, Paulina se intoarce
in tard n iunie 1869. Editorii Tn-

cep sa-l ocoleasca iar tinerii ro-
mantici ai cafenelei Momus 1l dau
uitarii. Merge din deceptie in de-
ceptie si toate sperantele Ti dispar.
Prin rua lui Poulalion ﬁacela5|
care 1l Tngrijeste pind Tn ultimele
zile SI pe Baudelaire) poetul este
internat in casa de sanitate Nec-
ker. unde medicii constata pe lin-
ga vechea si evolutiva sa maladie,
grave tulburiri neuro-psihice.

Sosirea la Paris a tatalui si su-

r?rji sale — care Pentru a face
calatoria si-au vindut o parte din
modestul mobilier al locuintei —
remonteazd Tntr-o oarecare masu-
ra starea bolnavului. Ajutat de
prieteni si de Ministerul Instructi-
unii Publice cu suma de >300 franci,
paraseste Parisul 1n martie 1871
Aflind de situatia in care se afla

poetul Paulina Lucasievici, Ti tri-
mite lunar la Bucuresti sume de
bani apreciabile, spunind in scri-
sori in sensul ca banii sosesc de
la Paris de la un editor pe nume
Hughes, care intentioneaza sa-i re-
editeze volumele.

Timp de 3 ani, pina Tn 1874. in-
formatiile despre Mihail Zamfires-
cu ne lipsesc cu desavirsire.

in septembrie 1874, numele po-
etului figureaza alaturi de al lui
Petre Gradisteanu, ca autori ai
piesei in versuri Cer cuvintul, ju-
cata cu mult succes pe scena Tea-
trului National din Bucuresti. si
reluatd mai tirziu de teatrul ie-
sean. Tn anul urmator scrie satira
in versuri Muza de la Borta rece,
Piesd Tncredintatd aceluiasi teatru,
n seara premierei, dupa primele
doua acte autoritatile  suspenda
spectacolul pe motiv ca piesa este
antimonarhica si dispun urmarirea
Penald a autorului. Cum recoman-
darea montarii acestei piese apar-

tinea lui V. Alecsandri, bardul de
la Mircesti este nevoit sa faca o
interventie »diplomatica" la

scurte" si conflictul se aplaneaza
fara a-1 scuti Tnsa pe autor de o
detentie de sase luni.

Lunile petrecute Tn inchisoare il
trimit din nou pe Zamfirescu pe
patul spitalului. Destinul 7i da lo-
vitura de gratie. Cade paralizat
si-si pierde complet graiul, iar la
15 iunie 1878 calvarul vietii poe-
tului se sfirseste.

I.L. Caragiale unul din prietenii

(de care-1 legau si anumite
relatii de rudenie) a descris ast-
fel — la cimitirul Bellu, cu prile-
jul Tnmormintarii — ultima ima-

gine pe care a pastrat-o despre
poet :

LAflindu-ma la spital si ridiein-
du-i cearceaful care-i acoperea fa-
ta si trupul, am vazut ochii sai
neobisnuiti de mari. Tndreptati n-
trebatori spre mine, Tntr-o Hesi-
tate rece a mortii.

Nefericitul meu prieten pastra-
se Tn moarte, ca si in viatd, acea
privire in care vrea sa cuprinda
intreg universul, un univers scal-
dat de sufletul sdau generos, altru-
ist si plin de caldd omenie".

Emil GEORGESCU
Vasile BASA

ION CRUCEANU

Sculptura pe radacini

Cei care au poposit In timpul sezonului estival in Vatra  dar
Tntre altele, posibilitatea sa viziteze o inte-
resanta expozitie de sculptura deschisa intr-unul din saloanele
Este vorba de scuIPturiIe pe radacini de copaci ale

ent despre care avem certitudi-

Doinei

cazinoului.
tindrului

au avut,

lon Cruceanu, un ta

nea ca se va mai VOFbI

/Xbsolvent al facultatii de istorie,
tode al muzeului dornean, a fost atras de expresivitatea for-
melor pe care unele radacini
ofera ochiului avid Tn a descifra mereu in combinatiile de ele-
mente spatiale care-1 Tnconjoara.
si maiestria tinarului

lon Cruceanu, astazi cus-
contorsionate ale arborilor o

in aceasta constd, de altfel,
artist amator, aceea de a descifra din
diversitatea formelor, unele dintre ele adevarate creatii artis-
tice naturale, si de a continua, cu ajutorul daltii sau a cutitu-
lui, ceea ce natura a Tnceput. Aceastd stiintd a decodificarii
elementului natural este consolidata de o apreciere artistica a
echilibrului spatiilor si formelor, dublatd de o madiestrie, deo-

DROGUL SI ARTA

Vigoarea si sanatatea unei arte pot fi judecate prin intensitatea cu
care participd la desavirsirea vietii ori_la echilibrarea ei. Aceasta nu
1i este singura caracteristicd, dar se numara printre cele mai importante,
integrind-o constient in Iupta nobild pentru apararea omului. Totusi,
s-ar parea ca, asta2| unii artisti uitd c& omul este o fiinta fragild, cu
0 biologie supusa degradaru De pilda, o racild a societatii occidentale

contemporane este drogul. De ce acordd arta prioritate gazetariei, lite-
raturii si filmelor ieftine, In descrierea acestui flagel ?
Istoria artei ofera totusi_exemple care ar putea fi urmate. latd o

miniatura indiana. Reprezintd un muribund. Un opioman. Carnea Ti este
roasa de raul nevazut. Coastele Tsi adincesc umbra pe pielea decolo-
ratd, permeabild parcd pind si ploii. Abdomenul coboard si se umfla,
flasc si nestapinit. Picioarele, paralizate, apendice inutile, zac, |nfasu-
rate in rosu, pe o pernd. Miinile 'rahitice 1 isi pregatesc, cu un ultim efort, dro-
ul. Dar chlpul 0s0s ? Neras, absent, ajutat de alte perne, abia se mai
asd sustinut de vinele si zglrcmrlle descarnate ce il agatd deasupra
claviculelor, ca dintr-o plansa anatomicd. Sira spindrii, ca si nu se
fringa ascunsad de pozitia bolnavului si de o ‘haina verde inchis ce atir-
na, peste umeri, direct pe pergamentul pielii, neincheiata, se |ntepe-
neste in alta pernd. Tot scheletul pare abia ca se mai tlne la un loc ;
permele albe, rosii, albastre, verzi constituie si dgurele pete vii, curate,
sanatoase, la rostul lor, in mediul adormit al odaii

Miniatura, pictatd catre inceputul secolului XVII, sub Tmparatul
Jahangir, fiul lui Akbar, este strabatuts, printre tonurile pastelate
firav, de un fior de angoasa ; omul, aceasta fiintd superba si inteleapta,
este pe cale sa se descompuna in neant. Un strigit de alarma, o chemare
vibreaza printre urmele delicate lasate de penel, cu aproape patru sute
de ani in urma in Asia. O tragedie a vointei deldsate, o tragedie a
intelectului, tragedle a Omului.

Aria epocii noastre isi_asteaptd operele care sa continug lupta lui
Thomas de Quincey si a lui Baudelaire. Lectia miniaturistului din scoala
moguld rdmane vie prin forta mesajului ei umanist.

Mihai RADULESCU

elvetian; 6. Xenia Grlgore —
Neam cu CIC|OpII sicilieni ; 7. Parti
din ,Insula™ lui Sebastian — los ! ;
8. Ratacitor timp de sapte ani
printre insulele grecesti — Regat
insular in Pacific; 9 Adminis-
treaza Marianele SI Carolinele —
Maimutd din Madagascar 10. ,,O-

mul din luna" sosit Tn Noua Gu-
inee.
VERTICAL : 1. Cercetator antic

grec al Ceylonului — Punct car-

dinal Tn supranumele arhlpelagu-
lui nipon; 2. Stat malaysian ; 3.
Jamaica — Vas mic ; 4. Forma ato-
lilor — Insuld pe tropicul Capri-
cornului ; 5. Riu iugoslav — Cir-
cula ™ insulele ealand, Fyn,
etc.!| — Placd! 6. Land ! — Per-
INSULE roquet, Tn_opereta ,Floarea_ din
Hawaii" ; 7. Pentru copu a nasco-
cit-o pe_,Robinsonka™; 8. Insuld
_ORIZONTAL : 1 Naratorul unor  antarcticd cu un renumit vulcan
Jintimplari din arhipelag” ; 2. Si-a  cvadruplu activ_— Localitate in
trimis eroii In ,Grand Canaria" — Sahalin ; 9. Fibra sinteticd — lata
Lac irlandez ; 3. Include insulele (reg.) ; 0. A petrecut ,O iarna la
Socotra, Perim si Kamaran (R.P.D.) Majorca (2 cuv.).
— Element de . compozitie mu-
zicald!; 4, Groenlanda 68! — Dictionar : Agg, Jung, Nin.
Insula capltanulm Grant; 5. Insu- ’
la linga  Stockholm — Psiholog Viorel VILCEANU

Ceea ce este interesant in sculptura pe care o propune lon
Cruceanu, aspectul ei inedit este aparenta de straniu si de bi-
zar a unui univers constituit parca dintr-o suma de arabescuri
carora le lipseste doar repetabilitatea pentru a Putea fi Tnca-
strate pe un monument oriental. Furat probabil de sugestivi-
tatea materiei prime pe care o foloseste, sculptorul creaza
miniaturi eterogene din diferite medii, revelind astfel un cos-
mos Tntr-o posturd si 0 ordine oarecum grotescd, nelipsita insd
de interes estetic. Existd o poezie uneori naiva, alteori grava,
intotdeauna gratioasa a figurinelor reiesite si din iscu-
sinta aflarij" acelui echilibru aproape neprevazut care conferd
un aer de ireal si ilogic pozitiei si jocului de spatii pe care le
creeaza unduirea si contorsiunea radacinilor. Alternativa arta-
artizanat, eete totusi sesizabild determinatd fiind de lipsa acelei
vigori specmce mestesugului  cu care un sculptor isi du-
bleaza talentul. Acest fapt explicd si retinerea artistului de a
interveni, uneori mai precis in material, incertitudinea sa cu
privire la mesajul pe_care el Tnsusi, doreste sa-l transmita.
Aceste limite sint nsd perfectibile. Faima de cioplitor a lui
lon Cruseanu nu_ a depasit Tnca limitele judetului Suceava
decit printrg; acei muncitori forestieri care-1 alimenteazi pe
tindrul creator cu materia prima, adica acele cioate noduroase,
cu forme curioase, care li se t>ar lor demne de a intra pe mina
cioplitorului, dar, chiar cu acest Tnceput, care se pare ca este
de bun augur, lon Cruceanu s-a dovedit un talent autentic ce
nu va scapa atentiei specialistilor.

camdatd mai mult artizanald, a cioplitului in lemn, — talent
traditional pentru numerosii cioplitori dorneni.

Al. PASCU



Nova Cygni
Vineri searda, 29 august, la
ora 22 si 30 minute am observat

un obiect cosmic necunoscut in
constelatia Lebada, nu departe de
steaua Deneb, o stea de prima
méarime. Obiectul _descoperit avea
aspect stelar, fara miscare pro-
prie, de marimea 25: 0 noua stea
sau nova. Abia luni am aflat ci
acest obiect mai fusese concomi-
tent descoperit de astronomii ja-
ponezi si sovietici. Nova  Cygni
este una din cele mai stralucitoa-
re stele de acest tip din ultima
vreme. In numai citeva zile stra-
lucirea ei a crescut de citeva mii
de ori facind-o vizibila de pe Pa-
mint in aceasta splendoare.

Pe harti care nu_cuprind stele
prea slabe nu exista in locul de-
terminat cu nu ﬁ)rea mare preci-
zie, dar catalogul de stele varia-
bile fi indica prezenta Tn imediata
vecinatate a doud stele variabile
V 588 CYg care este 0 variabila

semiregula (143—16,0) sj V530
Cw, 0 stea neregulata de tipul
RW' Aur (119—126 ();

Cauzele intime ale exploziei no-
velor nu se cunosc cu precizie. De
obicei se gdseste cad o nova face
parte dintr-un cuplu foarte strins
de doua stele. Aceeasi situatie Tn-
tilnim si la stelele R'W Aur, care
mai au din cind in cind si erup-
tii. ca stelele UW Cet. Facem deci
ipoteza (ce va putea fi confirmata
sau infirmatd dupa determinarea
exactd a coordonatelor) ca Nova
Cygni 1975 este una si aceeasi stea
v'*"V 530 Cyg. care dintr-un motiv
incd necunoscut, a explodat.

Dunda maxim, variatia de stralu-
cire a novelor este foarte neregu-
lata din care cauza, orice obser-
vatie. daca este |ngr|||t facuta, este
pretioasd. Recomandam amatorilo-
astrono”oi sa observ? aceasta nova
dund metodel0 indicate in cazul
stelelor variabile.

Virgil V. SCURTU

Contributii romanesti

Sub egida Ministerului Culturii
al Republicii Turcia, s-a desfasu-
rat Tn vara aceasta, la Istanbul,
primul Congres' Internatlonal de
Folclor Turc. Alaturi de cercetatori
turci, la aceasta manifestare stiinti-
ficd prestigioasa au part|C|pat si
numerosi oameni de stiintd din di-
verse alte tari, printre care si din
R. S. Romania.

Dupa sedinta inaugurald, onoratd
de participaréa ministrului culturii
al Turciei, d-1 RifkT Danisman, lu-
crarile Congresulw s-au esfasurat
pe cele cinci sectii : probleme ge-
nerale, literaturd’ populara etno-
grafie, traditie — obiceiuri — cre-
dinte si muzicd — jocuri populare.
Comunicérile prezentate au imbra-
tisat o gama larga de probleme,
din care s-au observat interferen-
tele vechi si permanente dintre
cultura_turca, originard din Asia
Centrald, si culturile diverselor po-
poare cu care turcii au venit in
contact de-a lungul secolelor.

Comunicarile prezentate de ca-
tre delegatia romand au fost axa-
te pe reliefarea schimburilor tra-
ditionale reC| roce dintre poporul
roman si turc. Prof. Mihail
Guboglu a demonstrat ca binecu-
noscutele povestiri pline de tilc ale
filozofului  popular din Anatolia
Selgiukida, Nasreddin Hodja, au
fost rasplndlte n tara noastrd in-
cd din ‘secolul al" Xlll-lea, deci
TrUaceeasi perioada Tn care a trait
acest popular personaj. Cornelia
Calin a relevat, la rindul ei, pre-
zenta bogatd a traditiei populare
turce Tn vechile almanahuri roma-
nesti. Comunicarea  semnatarului
acestei note s-a referit la obice-
iuri de nunta din zilele noastre,
obiceiuri care reprezinta de fapt
expresia traiului unit al turco-tata-
rilor cu romanii intr-o patrie co-
muna aflata Tn plind avint.

Comunicarile prezentate de catre
cercetatorii romani, atit prin te-
matica, cit Si prin ‘nivelul lor sti-
intific, au intrunit apreciere una-
nima, fapt reflectat atit de discu-
tiille care au avut loc. cit si de
ecourile preluate de presa si radio-
televiziunea turca.

Tn sedinta de incheiere a lucra-
rilor Congresulm numerosi vorbi-
tori turci si straini au subliniat uti-
litatea si succesul acestei manifes-
téri stiintifice (prima de acest gen),
exprimind totodatd si o serie de
propuneri menite si contribuie mai
eficient la atingerea obiectivului
fundamental al acestui Congres —
0 mai bund cunoastere intre popoa-
re. mai ales intre cele balcanice,
pentru stringerea legaturilor tra-
ditionale. vechi si permanente, faof
care a fost, de altfel, relevat cu
pregnanta in intreaga desfasurare
a acestei manifestari _stiintifice.
Astfel, printre altele, din partea
delegatlel turce s-a Tnaintat propu-
nerea crearii unei Asociatii folclo-
rice a popoarelor balcanice.

Tn sfirsit. se cuvine sa exprimam)
cuvinte de laudfi la adresa organi-

zatorilor, care au avut grija nu
numai de a asigura conditii exce-
lente de gazduire tuturor partici-
pantilor straini, ci au organizat in
cinstea lor si reusite spectacole
folclorice, de ,,Karagoz“ si de tea-
tru, cu teme istorice, cele din ur-
ma desfasurate n cadrele evoca-
toare de la Rumeli-Hisar (cetate
din 1452) si de la faimosul Yedi-

Kule. )
Tahsin GEMIL

Paralele

Convingatoare paralela  dintre
Pallady si Matisse, efectuatd, fin
cadrul” unui serial tele- encmlope-
dic, de catre criticul de arta An-
drei Plesu. ,Orientalismull curbe-
lor matisseiene si modernitatea au-
reolatd de o profundd reflexivitate
a_energicelor tuse palladesti dau
cistig de cauza unui punct, de ve-
dere care, abstras rutinei, insti-
tuie pe Pallady printre valorile ce
depdsesc, programatic am spune,
simpla exuberantd a expresiei, in-
scriind, n efigia artei, personalele
V|brat|| ale unei superioare con-
stiinte artistice a_epocii.

De apreciat apoi modalitatea de-
osebit de instructiva a acestor pa-
ralele, care faciliteaza punerea in
temd a ascultatorului,  printr-un
frecvent apel la un dublu sistem
de referintd, capabil sd lumineze
mai intens drumul citre o avizatd
perceptie esteticd. Este vorba de
un cistig pentru tele-enciclopedie
si de_ o sugestie pentru similare
defrisari de” terenuri privind mo-
dalitatile posibile ale tele-discur-
sului instructiv-educativ. —Directie
in care asemenea initiative  sint
oricind binevenite.

in citeva cuvinte

Pornind de la consideratia |lui
Roman lakobson ca ,virtual, orice
mesaj poetic este un. fel de dis-
curs”, Al. Andriescu aduce argu-
mente convingatoare pentru o neo-
retorici_modernda (Romania lite-
rard). ,Reacomodata Tn contactul
cu escoperlrlle lingvisticii, semio-
Ioglel stiintei istorice, p5|hanall-
zel marxismului, vechea retori-

goate deveni o.-experientd pro-
flta ila Tn cultura moderna, si, de

ce nu. in primul rind in critica
literara", conchide autorul. ® La
Udesti — Suceava a avut loc du-

minica trecutd comemorarea celor
zece ani trecuti de la moartea lui
Eusebiu Camilar. Scriitori ieseni si
suceveni si-au dat intilnire acasa
la Camilar, cinstindu-i  memoria
prin versuri si evocari si partici-
pind astfel la deschiderea casei
memoriale amenajate acolo unde
Camilar a vazut lumina vietii.
0_Ne-a parasit Tnca un condei din
batrina garda. E vorba de Romu-
lus Dianu. ziarist si scriitor, au-
tor de poeme, eseuri si romane
(Adorata, Tirgul dc fete. Nopti la
Ada—Kaleh). "Romulus Dianu a
fost Tn egald masurd si_un bun
traducator din Dostoievski, Brecht
Duhamel si alti mari scrutori, e
In ultima’ revistd literar-artistic
Tv. criticul Al. Piru a Tnceput
foarte curajos sa se ocupe de a-
bundenta romanului in planurile
editoriale, constatind acidulat c&
L,NU e rau sd _se scrie multe roma-
ne, rau e ca se publica" si ,de
fapt cartlle acestea nici nu-s ro-
mane”. Insd mai departe de ase-
menea enunturi exigentul  critic
n-a mers. O fi epuizat minutele
acordate ?  Dorohoienii intentio-
neaza organizarea unei galerii de
arta cu lucrari ale artistilor ce au
legaturi _cu aceasta parte a taru
Citindu-i ca dorohoieni pe N.
ovici-Lespezi_si cei 6 fii ai sal
incadrat de cCalin Alupi. C. Ra-
dinschi, lon Murariu. lulia Onita,
Val Gheorghlu Mircea Ispir. Dan
Covataru, Gh. Maftei si Toma
Roata, dim de veste celorlalti si- Si
aducd aminte de orasul scaldat in
dulcea visare a gradinilor, o In
curs de pregatire o retrospectiva
Victor Mihailescu-Craiu la Dalles
Bucuresti. Ambitionind a fi cit mai
reprezentativa, expozitia din luna
noiembrie trt. va cuprinde si lu-

crari din muzee si colectii par-
ticulare. In cursul lunii noiem-
brie. lasul va adapostl doua ex-

pozitii valoroase : Calin Alupi (pic-
tura 5| graficd) la Galeriile . .Cupo-
la" Sanda Aluni (colaje) la Ga-
Ierla ,,Cronlca. Duna succesul ob-
tinut in capitala (aprilie — res-
pectlv iunie crt) cei doi artisti
tin sd prezinte orasului in care
si-au facut studiile si ucenicia, ro-
dul talentului si muncii lor din
ultimii ani. = ,Rosu" urmeaza a
se intitula expozitia de graficd pe
care. 0 pregatesc pictorii ieseni.
Dupd cum se precizeaza in invita-
tia lansatd de organizatori ,expo-

zitia va trebui sa aibd o deosebi-
ta semnificatie politica si un pu-
ternic caracter militant, 0  mare
diversitate tematicd si de _stiluri,
de la maniera traditionald flgu-
rativd (compozitii, portrete, peisa-
gii, flori etc. Tn dominante de ro-
su) pind la lucrari nonfigurative,
avmd la baza idei progresiste, re-
volutionare, folosindu-se metafora
si simbolul. In sala de expozitie
lucrarile vor fi grupate pe autori,
pe teme sl afinitdtl de ordin es-
tetic, intr-o forma moderna, a-
vind aspectul de reportaj si prin
intercalarea unor citate legate de
momentul respectiv".

O ipostaza a Chiritei

Studioul de teatru din cadrul
Casei Armatei lasi Tmplineste 18
ani de activitate. Pe parcurs, am
avut_prilejul s& urmarim, mai a-
ies Tn ultimii ani, reu5|te specta-
cole date aici ca si_apreciate ex-
pozitii de picturd. Din bogatul re-
pertoriu al formatiei teatrale, care
a cucerit premii si diplome la bie-
nale, formindu-si un public per-
manent la sediu’ in afara celui din
turnee, ne vom opri asupra ulti-
mei premiere Chirita Tn provin-
cie, pe care o consideram edi-
ficatoare pentru posibilitdtile co-
lectivului rodat in spectacole ca
Unchiul nostru din Jamaica de
Dan Tarchila, Soare rasare de Su-
zana Ciortea, Mormintul eroului
necunoscut de lon Buleandra si
multe altele.

Fiind vorba de o montare mai
pretentioasa, directia Casei (It. col.
Petre Lavric) a gasit o larga nte-
legere la Teatrul National din lasi
(decor, recuzitd, costume) stabi-
lind astfel |nceputul unei colabo-
rari fructuoase. De asemenea, s-a
apelat la maior Gh. Craciun, di-
rijorul  fanfarei din garnizoané,
care a reconstituit partitura lui Al.
Flechtenmacher (completatda de Ca-
rol Nosec si George Pascu) dupd
benzi STeatruI iesean, nu o0 mai
posedal) si a reusit si finchege
o orchestra omogena care a pur-
tat pe umerii sai vocile Tnca ti-
mide ale interpretilor. Asadar, to-
tul a fost la un nivel de profesm-
nism prob, inclusiv directia de
scenda semnatd de artistul emerit
lon Lascar. Si parca incurajati de-
aceastda ambiantd, interpretii  au
reusit treptat si se elibereze de
obseésia Chiritei din  spectacolul,
sa&-1 numim Milutd Gheorghiu, desi
tot timpul farda sa vrem noi, pu-
blicul. 11 solicitam drept punct de
referintd. Ni se parea adica a au-
zi tiradele gilgiitoare ale lui Mi-
lutd, stropseala ursuza a lui Const.
Sava Jopirlania™ lui Suba pelti-
ca bufonadd a Iui Radvanschi.
gingasia adolescentina a Margare-
tei Baciu, ori a Julietei Halus, vio-
iciunea lui Burlacu...

Cu toate acestea, spectacolul de-
la Studioul armatei e altceva, in
primul rind datoritda ritmului im-
EUS de _interpretare, ncepind cu
lorin Zgavirdici in Chirita. Me-

reu atent sa nu calce pe urmele
prestigioasei Chirite a lui Miluta
Gheorghiu,  Zgavirdici  renuntd

chiar la efectele de replica, evita
Tngrosarea si echivocul, face totul
spre a crea o Chirita mai tinara.
mai_ decentd, mai deschisa.. evro-
penismului. Din aceasta cauza,
pierde din culoare si pitoresc mai
ales Tn textul rostit si da impre-
sia unei strepeziri a frazei. In
schimb, are voce pentru partea
cintatd si calitati scenice ce-l re-
comandad drept un bun interpret
iesean Tn travesti.

Din restul trupei, remarcam dez-
involtura miscarii pe scend a lui
Petre Lavric in lon si firescul lui
Alex. Gheorghiu in Birzoi —
bii_cu sigurantd de profesionisti
fata de ceilalti : Elena Paraschlv
in” Luluta, Aurel Poliacov in Gv-
lita, Rony Alexa in musiu Char-
les. Elena Bologa in Safta si chiar
elevul N. Bejan in Leonas.

in ansamblu, prea putine stri-
dente Tntr-un spectacol surprin-
z&tor de matur si prin care Casa
Armatei din lasi a punctat in mod
fericit aniversarea celor 18 ani de
activitate, un spectacol ce merita
scos din mica sald si adus in fata
publicului larg. O surprizd agrea-
bila pe care iesenii_si apoi mol-
dovenii o vor primi ‘cu plicerea
nostalgicd a reintilnirii cu vesnic
tindrul text al lui Alecsandri.

NICOLAE GUMA

A incetat din viata Nicolae Gu-
ma, membru titular al Uniunii
Scrutorllor traducator distins i
scrupulos, distilind pind la echiva-

lente de simtire si traire nuantele
de expresie din limba rusd in cea
romaneasca. Colaborator, o vreme,
al Otiliei Cazimir, carturarul a
contribuit  efectiv  la alcatuirea
versiunilor roménesti ale unor ca-
podopere ale literaturii ruse si so-
vietice. Prietenii, oamenii de litere
si toti cei care l-au cunoscut vor
pastra in inimi imaginea blindetii.
a daruirii civice si a modestiei sub
care isi plimba pasii intre colegii
virstnici sau tineri cel ce dovedea
o exemplara disciplind a compe-
tentei si a Tntelepciunii.

N. IRIMESCU

TELE...grame

Despre Tincercari

Ultimii ani au Tnregistrat nume-
roase cautari ﬁmulte incununate de
succes) mal ales Tn domeniul a-
firmarii televiziunii ca factor so-
cial, ca mijloc de expresie ce poa-
te activiza oamenii, facindu-1 sa
Partlmpe mai mult si mai eficient

viata socialda sau la procesul
de instruire (in acest sens este
revelatoare experienta capatatd de
emisiunile de Tnvatamint integrat
realizalbe de Televiziunea roma-
na).

Recent, un realizator francez a
propus un asemenea experiment.
Nu se poate vorbi Tnca de rezul-
tate, nu se pot face aprecieri si
de aceea ne vom margini doar la
0 redare a esentei sale.

Sub titIuI .00 de minute pentru
a convinge" sint prezentate de cite
un specialist argumentele in fa-
voarea unei idei care nu are inca
suficienta rezonanta sociala. Daca
ar fi fost vorba doar de o simpl,
emisiune-serial, poate cad specia-
listii nu i-ar fi acordat atita im-
portanta Dar este vorba de mult
si anume de  pregatirea _tele-
. Spectatorilor n vederea participa-
rii la aceasta emisiune. Tnainte do
ziua difuzarii se trimit 200 de
chestionare unor telespectatori a-

lesi dintr-un esantion national, iar
in’ seara emisiunii anchetatorii a-
dreseaza Tntrebari unor grupuri

"de telespectatori (aproximativ 50"
Anchetatorii nu _vor insista asupra
intrebarii : ,Emisiunea v-a schim-
bat parerea?" ci asupra fortei ei
de convingere si puterii ei de pe-
netratie, asupra influentei pe care
0 poate avea in eventuala schim-
bare a opiniei.

Dupd cum, se vede este o emi-
siune cu misiune dificila. Fara n-

doiala. rezultatele vor aduce nu-
meroase elemente interesante in
discutie.

Alexandru STARK

Spectacole-Concert

TEATRUL NATIONAL ,VASILE
ALECSANDRI". ~ Simbata, 6 sep-
tembrie, ora 1930 : Ultimul santaj
de Claude Spaak Duminica, sep-
tembrie, ora 1930 : Don Juan de
Max Frisch. Joi, 11 septembrie,
ora 1930 : Chltlmla de lon Baiesu.
Simbats, 13 septembrie, ora 19,30 :
Valentin si Valentina de Mihail
Roscin.

TEATRUL PENTRU COPIl SI
TINERET. Simbata, 6 septembrie,
ora 1830 Tn cartierul Alexandru
cel Bun : Bing bang bing. Dumini-
ca, 7 septembrie ora 11 la Ate-
neul Tatarasi: Capra cu trei iezi,
ora 1830 Teatrul de vard Podu
Ros : Punguta cu doi bani.

INTREPRINDEREA CINEMATO-
GRAFICA 1ASI. (8—14 septembrie
1975). Victoria. Scufundare la mare
adincime (SUA) ; Cineva tine la
mine RSR) epubllca Emigran-
tul (It Scuturi argintii. Copou
Romanta despre dragoste (URSS) ;
Tobias Bramser si vizita (RDG) ;
Pe cometd (ptr. tineret) (RSC). Ti-
neretului. Program de desene ani-
mate nr. 38 (pentru copii) Tatarasi.
Intrare la Ofiterul starii civile e
liber (URSS) ; Pietonii ; Doispre-
zece oameni fur|03| (SUA) asa
(RSR? Nicolina. Ulzana, capetenla
apasilor (RDG) Zig — zag _(RSR)
inceputul (URSS) ; Alba lulia 2000
(RSR) ; Fratii Jderi I — Il (RSR) ;
T|mpu| trece, leafa merge (RSR).
CASA DE CULTURA A SINDI-
CATELOR. Simbata, 6 septembrie,
ora 1900 Microrecital de muzica
usoard cu formatia SIND '74 si so-
listi vocali ai Casei de culturd a
sindicatelor. Duminicd, . 7 septem-
brie ora 10,00 : Clubul celor mici :

,Din lumea celor care nu cuvin-
ta“. Marti 9 septembrie, ora 1500
Expunere : ,Sensul politic al dis-

ciplinei in _munca si al conduitei
corecte a tindrului’. Miercuri. 10
septembrie, ora 1700 Dezbatere :
,cum gospodarlm si folosim ma-
terialele pe santiere”. Joi, 11 sep-
tembrie, ora 1500 Dlscutu: ,Cu-
noasterea reciproca a tinerilor
fnainte de constituirea familiei".
Vineri. 12 septembrie. ora 1800
Medalion literar in organizarea bi-
bliotecii Casei de cultura.

— ——

SAPTAMINA TV

PROGRAMUL TV.

(Programul 1)
DUMINICA, 7 SEPTEMBRIE

8,30 Avanpremiera. 8,40 Crava-
tele rosii. 9,35 Daktari. 10,00 Viata
satului. 11,15 Aventurile cunoastem.
11,45 Omagiu lui Richter. 12,30
De stra{'é patriei. 13,00  Telex.
13,05 Album duminical. 1545 Ma-
gazin sportiv. 17,00 Calatorind prin
Brazilia. 17,30 Variatiuni coregra-
fice. 17,45 Film serial : UFO.
18,40 Documentar Tv. — Secventd
moldava Dorohoi. 19,00 Lumea

opiilor. 19,20: 1001 de seri. 19,30

ejurnal. Comentariul saptdminii.
2000 Unul  plus unsprezece plus
ceilalti este egal omenie. 20,25
Festivalul comediei cmematograﬁce
la Tv.: ,,Cintind in ploaie”,
22,00 24 de ore. 22,10 Duminica
sportiva.

LUNI, 8 SEPTEMBRIE

16,00 Telescoald : Sd& nvatdm fin
vacanta. 16,30 Emisiune Jjn_ limba
maghiari, 18,00 Viatd noua in lara
diminetil8F linistite. 19,20 : 1001
d™rf: Clovnul Bozo. 19,30 Te-
lejurnal.  20.00 La portile noului
an __ raid ancheta, realizat in
judetul Vrancea. 20,20 Istoria ope-
retei Tn personaje. 20,40 Roman
foileton : Milioanele lui Privalov
(11). 21,20 Seara de balet — An-
samblul  artistic ~ Mansude  din
R. P. D. Coreeana. 22,10 : 24 de
ore.

MARTI, 9 SEPTEMBRIE

9,00 Telescoala. 10,00 Pictori
romani : Nicolae Grigorescu. 10,20
File de dictionar : Medalion Gri-
gore Vasiliu Birlic. 12,15 Telex.
16,30 Telescoald. 17,00 Telex. 17,05
Enciclopedie pentru tineret. 17,30
Seara _televiziunii Bulgare.  (Prin
Bulgaria  contemporand ; Nunta ;
Sofia Tntr-o zi de vard ; Program
de divertisment ; Pe Valea Tran-
dafirilor). 19,20: 1001 de seri:
O poveste cu mere — productie
a televiziunii Bulgare. 19,30 Tele-
jurnal.’ 20,00 Documentar Tv : Sub
zodia incandescentei, emisiune de
Dorin  Suciu. 20,30 Seara televi-
ziunii  Bulgare — filmul artistic
LUIltimele lor cuvinte”. 22,10 :
de ore.

MIERCURI, 10 SEPTEMBRIE

9,00 Telescoala. 10,00 Matineu
dc vacantd. 10,25 Biblioteca pentru
toti (reluare) 11,15 Soare, mindru
faur, emisiune muzical- coregraflca
11,35 Aveti legatura directa cu. . .
Dlrectla comerciald a judetului Ti-
mis. 11,55 Telex. 16,30 Telescoala :
Atlas geografic. 17,00 Telex. 17,05
Muzicd usoard din Cuba. 17,30
Pentru timpul dvs. liber vi reco-
manddm. 1745 La volan. 1735
Album coral — Cuvint de pio-
nier. 18,10 Pasiuni pe 16 mm.
18.30 Tragerea Pronoexpres. 18,40
Pe sub poale de Ceahlau. 1855
Tribuna Tv. 19,20 : 1001 de seri.
19.30 Telejurnal. 20,00 Revista eco-
nomica Tv. 20,30 Voci tinere.
20,40 Filmul artistic ,Legea e lege".
22,10 : 24 de ore.

JOI, 11 SEPTEMBRIE

16,30 Telescoalda : Arta pe inte-
lesul  tuturor. 17,00 Telex. 17,05
Publicitate. 17,10 Cabinet Jundlc
17.30 Din tdrile socialiste.” 17,40
Muzica populara 17,55 Lectii Tv.
pentru lucrdtorii  din agrlcultura
18.30 Muzica — emisiune de ac-
tualitate  muzicald, 1845 Univer-
sitatea Tv. 19,20: M de...seri :
Aglaie si Sidonie. 19,30 Telejurnal.
20,00 Ancheta sociala Tv.: Cul-
tura si casele ei, emisiune de Alex.
Stark. 20,35 Festivalul comediei
cinematografice la Tv. . Ritmurile
animatiei. 21,30 Revista literar-
artlstlca Tv. — Rapsodii de toam-
na. 22,10 : 24 de ore.

VINERI, 12 SEPTEMBRIE

16,30 Telescoald : Organizare si
conducere. 17,00 Emisiune tn lim-
ba germana. 1845 Tragerea Loto.
18,55 Din lumea plafitelor si ani-
malelor. 1920 : 1001 de seri :
Aglaie si  Sidonie. 19,30 Telejur-
nal. 20,00 Reflector. 20,20 Publi-
citate. 20,25  Festivalul comediei
cinematografice la Tv. : ,Un su'ris
in plind vard", productie a stu-
diourilor Bucuresti, regia Geo Sai-
zescu. 22,10 : 24 de ore.

SIMBATA, 13 SEPTEMBRIE

11,00 Ora copiilor. 12,00 Tele-
cinemateca (reluare). 13,30 Telex.
13,35 Preferintele dv. muzicale sint
si preferintele noastre. 14,25 Uni-
vers. stiintific. 14,55 Moment fol-
cloric. 15,05 Virstele  peliculei.
16,00 Fotbal : F. C. Constanta —
Dinamo Bucuresti (transmlsmne di-

rectd de la Constanta) 17,50 Ca-
leidoscop  cultural-artistic. 18,05
Club T... merge la scoald. 18,55
Descoperirea  Romaniei — poem

dramatic de Adrian Paunescu. A-
daptare tv. si regie — Nae Cos-
mescu. 19,25 : 1001 de seri : Aglaie
si  Sidonie. 19,30 Telejurnal. 20,00
Teleenciclopedia. 20,45 Film se-
rial ©  ,,Columbo™. 2220 : 24 de

SPert: 22,40 Seara cu melo-
dii — emisiune muzical-distractiva
de Alexandru Bocdnet si  Titus
Munteanu.
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Arta portretului
in URS.S,

Expozitia de la Muzeul de arta al
R.S. Romania, deschisa in cadrul schim-
burilor culturale cu U.RS.S., cuprinzind
lucrari din colectiile sowetlce acopera
un spatiu istoric suficient de mare —
din a doua jumatate a sec. XVII pina
in momentul actual. Din punct de vede-
re al istoriei culturii este vorba de o
suprafatd temporala ce cuprinde geneza
Rusiei moderne si contemporane, de la
reformele lui Petru | la revolutia din
Octombrie si in anii fauririi noii socie-
tati sovietice.

Natural ca ne ntilnim 1n acest caz cu
o complexitate de factori, de influente,
de atitudini, marcind contactul cu cul-
tura europeand si integrarea n fluxul
ei, ca si aparitia unor solutii proprii,
specmce Indiferent care ar fi, insd, di-
namismul ideilor, al gindirii estetice pe
care 0 putem urmari de-a lungul lucra-
rilor expuse — (unitatea de gen — por-
tretistica — face aceste lucruri mai evi-
dente Tncd) este imposibil sa nu consta-
tdm dominarea fermd a unei constante,
un centru de convergentd al_tuturor ten-
dintelor, si aceastd constanta, acest fond
mereu prezent, indiferent de epoca, es-
te realismul. Expozitia de portret de la
Muzeul de artd al R.S. Romania este un
discurs despre realism, in ipostazele
confruntarii lui cu mari curente—clasi-
cismul, romantismul, impresionismul,
cubismul, cu mlscarlle moderne.

DeS|gur portretul ca gen, dicteaza o
anume atentie, dincolo de orice meta-
morfoza impusd de un sistem de repre-
zentare, de un limbaj plastic, fata de
realitatea reprezentatd. Mai mult decit
in oricare alt gen, In portret, arta este
apropiatd de conditia de mimesis. Este
aproape superfluu sd enumeram aici toa-
ta gama de modalitati prin care portre-
tul "a reusit s depaseascd aceastd con-
ditie, fard a o eluda, dar facind ca su-
biectul plastic sa rezide in cu totul alt-
ceva decit concordanta cu un ,original”
propus de naturd. In cazul expozitiei in
discutie, de la portretul lui Andrei Be-
siasicl, apartlnlnd unui anonim de la ju-
matatea sec. XVII, la portretul lui Kara
Karaev, de Tair Salahov, de factura
apropiaté de hiperrealism — trecind prin
opera lui Alexei Antropov, Fiodor Ro-
kotov, Nikolai Argunov, Vasili Surikov.
V. Serov llia Repin, Vasili Perov, Ivan
Brodski, Igor Grabar, Gherasimov si al-
tii, ,,modelul real, portiunea de reali-
tate investigatd, in tot ce are mai ca-
racteristic, in fascinanta ei particularita-
te. si individualitate, constituie, de fapt,
subiectul picturii. Pictorii secolelor XVII
—XVIIl — Antropov, Rokotov, Venetia-
nov, Kiprenski, etc. — se concentreaza
asupra figurilor, detasate pe un fundal
neutru si reusesc sa redea fiinte indivi-
dualizate, personaje cdrora le poti atri-
bui o blografle Studiul psiho ogic (in-
tuitiv) se afla, aici, printre instrumen-
tele artistului. pe plan egal cu stiinta
compozitiei si a desenului. Influenta cla-
sicistd (vizibild n recuzitd, Tn compune-
rea ambiantei, Tn atitudinea personaju-
Im& nu altereazi cu nimic interesul Iui

olai Argunov pentru anecdota fizio-
nomlel studiate, si daca ea dicteaza ,re-
gia" de fundal, nu intervine cu nici o
modificare  idealizatoare  n portretul
propriu-zis. Rind pe rind, contactele cu
preimpresionismul, cu impresionistii, duc
la sensibile modificari ale mijloacelor
de expresie. Culoarea dobindeste un_loc
mai important, lumina naturald intrd in
scend, se acorda importantd ambiantei
naturale — (Portretul lui Lev Tolstoi,
de llia Repin, Portretul unei coriste, de
Konstantin Korovin, portretele lui  Se-
rov). Unele tendlnte expresioniste apar
la 'Kozma Vodkin-Petrov, la Aristarh
Lentulov, iar mai recent la Mihail Nes-
terov, Olga Terri  etc. Aplecarea spre
prospetlmea unor culturi  populare, cu
tlpolognle lor stilistice particulare (Di-
mitri Jilinski, Vladimir Boborikin), eco-
uri cubiste, (Evgheni Siroko) etc. Tmbo-
gatesc modurile de investigare ale artis-
tului. Ele sint, Ins3, de fiecare datd, sub-
ordonate unei tensiuni spre concret, spre
reproducerea lui cit mai fidela. Atitudi-
nea creatorului poate aduce un plus de
Tncarcatura afectiva dar nu va propune
un substitut, nici nu va reduce ,subiec-
tul" la_un pretext plastic, asa cum se
ntimpla de obicei Tn majorltatea curen-
telor moderne, de la impresionism in-

ace.
Materialul propus spre analiza este de-
sigur prea restrins — lipsesc referintele
la~ miscarea futuristd si constructivista,
capltole aparte in cultura rusi si sovie-
tica — pentru a opera generallzarl Si
sinteze. Putem insd afirma cd ne gasim
in fata unei constante spirituale, a unui
tip de atitudine — realismul — care are
capacitatea de a caracteriza arta rusd

de-a lungul intregii sale istorii.
Alexandra TITU

( CRONICA

Saptamir.al politic-social-culturol

RetSaejtia”sii™inistratia : lasi.

A N oopera lui Augustin — la care reto-
rica se transforma in hermeneutica
1 — se poate observa o sensualitate se-
cretd (cu atft mai savuroasa cu c't ea
este Tn principiu menitd s& serveasca
depasirii sensului prim, material si sensu-
al, si atingerii unui al doilea sens, spiri-

tual) totusi si la el, ca si la cellaltl reto-
ricieni si exegeti, haina nu valoreaza cit
trupul : ea este un Tnvelis ce trebuie Tnde-

partat (chiar dacd operatia procura pla-
cere). Aceste comparatii, si_Judecdtile de
valoare pe care ele le implica, vor fi tran-
smise in Tntreaga a doua perioadd a retori-
cii, aceea dintre Cicero si Fontanier, deve-
nind trasatura constitutiva a unei civiliza-
tii care, sub influenta religiei crestine, va
privilegia Tntotdeauna gindirea Tn dauna cu-
vintelor. convinsa fiind ca ,litera ucide iar
spiritul este datator de viata". Ne putem
acum din nou fintreba : de ce? De ce este
imposibila, Tn aceasta perioada, o retorica
fericita ? De ce nu e cu putintd ca limba-
jul sa fie apreciat ca limbaj ? De ce sar-
batoarea n-a mai avut loc?

O retorica fericita ar fi fost posibild daca
disparitia libertatilor politice si deci verba-
le ar fi fost insotita de dis arltla oricarei
morale sociale : aceasta ar fi Tngaduit ad-
miratia solltara principial individualista,
al fiecarui enunt lingvistic. Dar se
produce tocmai  contrariul : este impus,
tot mai ferm, adevarul ; nici nu mai poate
fi vorba sa i se ingaduie fiecaruia sa apre-
cieze adevarul si sd iubeasca obiectele (ne
referim aici la ‘obiectele lingvistice) doar
pentru armonia si frumusetea lor. Deci pla-
cerea poetica, inteleasd ca apreciere a lim-
bajului inutil’, este inadmisibila Tn aceasta
ordine sociala. Dar dacad idealul noii reto-
rici este imposibil de atins, cum se face ca
ea a reusit sa suprawetwasca timp de
aproape doud milenii ? Tn primul rind fi-
indca nu s-a pus problema abandonarii re-
glementarii discursurilor. Tnsusi principiul
care face ca vechea forma a retoricii -
elocventa eficace — sa dispard, mentine in
viatd retorica inteleasid ca ansamblu de re
gull Sistemul valorilor obligatorii pentru
Tntreaga societate suprima libertatea dis-
cursului dar mentine reglementarea acestu-
ia. Ceea ce condamni elocventa (si, prin ea,
retorica) la decddere contribuie in aceIaS|
timp la mentinerea ei in viata.

Dar la sfirsitul secolului al XVlli-lea se
produce o mutatie care va provoca a doua
criza a retoricii, mai grava decit prima. Si
asa cum in cadrul primei crize 0 aceeasi
cauzd o condamna si 1i asigura supravie-
tuirea, acum, printr-un acelasi gest, reto-
rica va fi eliberatd si totodatd condamnati
la moarte. Aceasta fiindca secolul al XVIII-
lea va fi primul care Tsi va asuma ceea ce
se pregatea in interiorul retoricii de pe
vremea lui Tacit: aprecierea limbajului ca
limbaj. Acest secol va fi primul care va
prefera imitatiei — ce Tnseamnd supunere
fatd de exterior — frumusetea, efinita
acum drept combinare armonioasa a ele-
mentelor unui_obiect, drept desavirsire in
sine. Sintem intr-adevar  intr-o epoca m
care fiecare pretinde cd are aceleasi drep-

turi cu ceilalti si ca detine etalonul frumu-
setii si al valorii: ,Nu mai traim Tn vre-
mea cind dominau forme universal admise”
(Novalis). Este epoca declinului religiei, ca

Un studiu inedit de

TZVETAN TODOROV:

0 sarbatoare
ratata-retorica (IV)

casta cu drepturi prestabilite. Moritz, Kant,
Novalis. Schelling vor defini frumosul, ar-
ta, poe2|a ca ceea ce Tsi este suficient sie
insusi ; nu sint primii care o fac, dar sint
primii a caror parere este primita favorabil.

Si retorica? lat-o, s-ar putea crede, de-
venind de aceasta datda, cu adevarat, sar-
batoarea limbajului. Dar valul romantic a
avut consecinte si mai profunde: el a su-
primat si necesitatea de a reglementa dis-
cursurile, caci acum fiecare poate, fara teh-
nica si fara reguli, bazindu-se doar pe inspi-
ratia sa, sa producd opere de artd admira-
bile; nu mai existd divortul, nici macar
dlstlnctla dintre gindire si expresie ; nu
mai este, ntr-un cuvint, nevoie de reto-
rici. Poezia se poate dlspensa de ea.

S-ar putea diagnostica aceasta a doua cri-
za observind disparitia lucrarilor de reto-
rica, uitarea de_ care este lovita o Tntreaga
problematica. Gasim, in plus, marturii eloc-
vente, ca acelea pe care ni le-a lasat Kant
in Critica puterii de judecare. Fata de poe-
zie, care Tsi gaseste justificarea Tn ea Tnsasi,
retorica, discurs aservit, este nu numai in-
ferioard ci chiar nedemna si existe : ,in
poezie, totul este cinste si sinceritate. Ea
declard cd vrea doar si se dedea unui joc

lacut al imaginatiei, pur formal de altfel,
In concordanta cu legile intelegerii; sj nu
fncearca sa insele si sa seduca prlntr o pre-
zentare agreabild" (parca ar vorbi Mater-
nus, la Tnceputul dialogului lui Tacit). Dar
~elocventa, daca o intelegem ca artd a con-
vingerii, adicd a Tnseltoriei prin aparente
placute (ars oratoria) si nu numai ca arta
de a vorbi bine elocventa in sensul propriu
si stil), este o dialecticd ce nu Tmprumuti
de la poezie decit ceea ce este necesar pen-
tru a_atrage spiritele in_favoarea oratoru-
lui, Tn afara oricarei judecati, luindu-le
astfel libertatea”. Kant stabileste deci doud
serii : pe de o parte poezia, pur joc formal,
si elocventa propriu-zisa, adica arta de a
vorbi bine 'si cu stil ; pe de alta, arta ora-
torica, ce subordoneaza acelea5| mijloace
lingvistice unui scop exterior, cu o %oarte
redusd valoare morald ; marturie stau cu-
vintele folosite de Kant: »a Tnsela" ,a se-
duce”, ,a trage pe sfoara”, ,a atrage spi-
ritele”. Kant subliniaza Ilmpede prin ur-
mare, dezaprobarea sa fatd de elocventa
tradl'glonala si fatad de retorica.

Ne vom fintreba acum, abordind proble-

s-au schimbat. Ceea ce se poate spune ime-
diat este ca astazi un om. public nu-si poate
permite sd vorbeascd neingrijit. Discursul a
redevenit — Tn mare masurd gratie si tele-
viziunii — o arma eficace. Sintem poate la
inceputul celei de a patra ere retorice, cind
elocventei nu-i va lipsi nici ,materia" nici
~miscarea” pentru a straluci. in orice caz —
coincidentd sau nu — se poate constata re-
nasterea studiilor retorice in Europa, in ul-
timele doud decenii, de cind lumea traieste
era comunicatiilor ‘de masi. Vor fi intr-o
zi, ca la Tnceputurile Greciei sau Romei, re-
toricieni fericiti ? Un raspuns pozitiv ar fi
riscant, ne vom multumi sa constatim (cu
melancolle) absenta lor in ultimii doua mii
de ani.

Cu_conditia ca aceasta sd fie istoria cea
adevdratd. Cu conditia ca toate aceste per-'
sonaje de care am vorbit, Cicero. Quintilian,
Fontanier, sa nu fie fiinte fictive, iar scri-
erile_lor, niste mIStIflca!’I Cu condltla ca
adevarata istorie sa nu fie aceea pe care a
povestit-o intr-o zi, in secolul al Vll-lea un
cetatean din Toulouse care isi daduse nu-
mele de Virgil Gramaticul. Si care se Tn-
lantuie dupd cum urmeaza . )

~Mai ntli a fost un batrin numit Donat
care a trait la Troia, se zice, vreo mie de
ani. El s-a dus la Romulus, intemeietorul
Romei si a fost primit cu mari onoruri; a
ramas pe lingd el patru ani la rind, a
construit acolo o scoald si a lasat nenuma-
rate scrieri.

n lucrarile sale el punea intrebari de fe-
lul acesteia : Care este femeje ce alapteaza o
multime de copii, si al carei piept se umple
cu tot mai mult lapte cu cit acestia sug mai
cu rivna ? Raspunsul era : stiinta .

A mai trait, tot la Troia, un anume Vir-
gil, elev al acestui Donat, foarte Tndemi-
natic in arta de a fauri versuri. A scris
saptezeci de volume despre metricd si o
scrisoare asupra explicatiei verbului adre-
sata lui Virgil din Asia.

Cel de al treilea Virgil, sint eu ...

Mai traia Tn Egipt si un anume Gregorius,
foarte erudit In ceea ce priveste cultura
elenica, si care a scris trei mii de carti des-
pre istoria greceasca. Mai trdia de aseme-
nea, In apropiere de Nicomedia, un anume
Balapsidus, mort de curind, care, la Tndem-
nul meu, a tradus Tn latineste cartile doc-
trinei noastre, pe care eu le citesc in gre-
ceste"

A mai fost si Virgil din Asia care consi-
dera ca fiecare cuvint avea Tn latineste
douasprezece nume de care te puteai servi
n ocaziile adecvate.

A mai fost si Eneas .profesorul celui de
al treilea Virgil, pe care l-a Tnvatat arta
nobilda si utild a despartirii cuvintelor, a
gruparii literelor asemanatoare, a formarii
cuvintelor noi pe baza celor vechi, luind
de la fiecare din acestea doar o0 singura
silaba.

Au mai fost...

Au fost si retoricieni fericiti...

Sfirsit
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GRADINA zoologica Tn ghiatA

Desi pare de domeniul stiintifico-fantasticului, acest nou mod de
luptd Tmpotriva disparitiei unor numerose specii de animale, intre
care ar putea fi citate cele ale cangurului, delfinului, Ieopardulw
si-a gasit o expresie realda n cercetdrile biologului american T.C. Hsu,
de ia spitalul Anderson din Texas. Acesta a aflat un mod original de
a conserva animalele pe cale de disparitie, fara a conserva n ghiata
insa Tntregul animal, ci numai celule vii de la diverse specimene.
Astfel, viitorii savanti vor putea folosi codurile genetice aflate in
aceste oelule Tn scopul de a reconstitui animalele originare. Acest
lucru va fi perfect posibil Tntrucit, arata biologul Hsu, dintr-o sin-
gura celula de morcov a putut fi reconstituitd Tntreaga planta.

ICARI MODERNI

De la tragica incercare a lui Icar. cel care a vrut sa zboare sin-
gur pentru a scapa din Labirintul mitologic, zborul produs de forta
musculard omeneascid a ramas pind astizi un mare vis al omenirii.
Savantii japonezi vor sa realizeze acest vis prin punerea
la punct a unor aeromodele de o constructie extrem de usoara, cu
aripi foarte lungi care nu necesita decit o simpla pedalare pentru
a se putea mentine in aer. Aceastd originald idee a cistigat foarte
mult teren, si, desi este considerat deocamdatd un nou sport, asocia-
tia |nternat|onala de aeronauticd a oferit un consistent premiu pri-
mului pilot al unui astfel de aparat care va putea realiza un zbor
pe un parcurs prestabilit. Ar mai ramine de gasit si noi metode
de realizare a unei mai puternice musculaturi a picioarelor...

TELEOI'ERATORUL $SI SUPERMAN-UL

Este lesne de inteles ce poate fi un teleoperator. Este un apa-
rat care executd o serie intreagd de miscari dintre cele mai com-
licate sub directa Tndrumare a omului, care se afla la mare distanta
e mediul Tn care opereaza aparatul dar care vede pe un ecran de
televiziune ceea ce are de facut. Un teleoperator se deosebeste de un
robot prin aceea ca el nu este controlat de propriul sau creier arti-
ficial, ci este complet sub controlul creierului omenesc. Echipat pen-

Colegiul de redactie : LIVIU LEONTE,

in ce masura lucrurile

Tn roméaneste de Ai. CALINESCU

tru a ,vedea" Tn infrarosii, raze X sau in alte lun |m| de unda, neo-
perative pentru ochiul uman, si prevazut cu ,urec de mare sensi-
bilitate, teleoperatorii vor combina capacitatile mlntale si dexterita-
tea manuald a omului cu capacitatile supraomenesti_pe care le ofera
aparatul. Teleoperatorii vor putea asista astronautii in complicatele
lor manevre in spatiul cosmic. Controlati de savanti pe pamint, tele-
operatorii nu vor suferi de foame, sete sau senzatia de oboseal3, pen-
tru a nu mai vorbi de |mponderab|I|tate Teleoperatorii vor fi pri-
mii cercetatori ai planetelor mai Tndepartate de Terra.

UZINE . .. EXTRATERESTRE

Tn era cosmica acest lucru este astazi departe de a mai fi consi-
derat imposibil. Uzinele plasate pe orbite Tn spatiul cosmic ar putea
produce elemente de Tnalta calitate care nu pot fi facute Pe pamint
din cauza gravitatiei. De exemplu, pe pdmint sticla este granuloasa
din cauza efectului de convexie — transmisie de caldura si electrici-
tate Tn aer, gaz sau lichid. Aceste efecte nu s-ar mai produce Tn cos-
mos, permltlnd astfel realizarea unor lentile extrem de precise pen-
tru microscoape si telescoape. Tot absenta fenomenului de convexie
ar putea produce un element mult cautat Tn productie. Este vorba de
bile perfect rotunde pentru reducerea frecarii in lagarele masinilor
mari .La fel, capacitatea de a suspenda materialele in afara contac-
telor fizice ce se produc pe pamint cu conteinerele ar permite reali-
zarea metalelor si cristalelor ultrapure atit de necesare aparaturii
electronice. Cercetarile efectuate pina Tn prezent, inclusiv cele ale
programului Soiuz-Apollo, precum si ritmul cu care omul patrunde
n spatiul cosmic determina lumea Sstiintificd si Tn special pe cea a
tehnologiei si fie optimista.

BACTERIILE, INLOCUITORI Al FRIGIDERULUI

Daca si astazi frigiderul este cel care conserva hrana organicd a
omului, cercetarile moderne considera ca, Tn curind, frigiderul va
ramine un simplu adjuvant al. .. bacteriilor. Astfel, profesorul ame-
rican Larry Branen de la universitatea din Wisconsin afirma ca
bacterii aseméanatoare celor care se afla Tn brinza se inmultesc foarte
repede cind sint addugate in zer, formind un conservant ideal care
poate asigura o _lungd intretinere a hranei organice. Tn plus, noua
substantd asigurd o oarecare cantitate de extra-proteine si inlaturad
dezvoltarea altor bacterii producitoare de diverse boli ale aparatului
digestiv al omului.
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C.P.M.B.-C.C. M B,
INTREPRINDEREA de utilaj transport bucuresti

Preocupari intense pentru lichidarea tuturor imobilizarilor financiare

Perfectionarea aprovizio-
narii tehnico-materiale si
implicit a relatiilor con-
tractuale, Tntarirea rolului
contractelor economice,
permite o stricta corelatie
a bazei materiale cu cerin-
tele productiei si pe aceas-
ta cale o accelerare a vite-
zei de rotatie a fondurilor
circulante.

La Tntreprinderea de
utilaj transport Bucuresti
unitate Tn care eficienta e-
conomica reprezinta un cri-
teriu prioritar in ansam-
blu de probleme — prin-
cipala directie de concen-
trare a eforturilor o con-

stituie utilizarea rationala

si_oportuna a fondurilor
banesti.
Desigur .preocuparea

pentru gasirea si introdu-
cerea celor mai utile for-
me care sa asigure 0 ju-
dicioasd si echilibratd ba-
lanta financiara, se conju-
ga cu actiunea permanenta
de redimensionare a stocu-
rilor de materiale, stabi-
lindu-se un raport optim,
elastic si operativ  intre
resurse Si necesar, Tntre
baza materiala si contrac-
tata si sarcinile de produc-
tie pentru exercitiul de
plan urmator .

Curele trapezoidale

Tipodimensiuni U/M Cantit. Pret
unitar
10X6X800 mm. buc. 15 11,68
10X6X1320 35 13,25
10X6X1200 y 20 9,30
10X8X1250 500 7,19
10X6X1300 25 6,83
10X6X1150 60 6,61
10X6X3100 23 16,43
10X6X1500 75 8,62
10X6X1000 20 6,40
10X6X1180 20 6,84
10X6X1460 b 20 11,31
10X6X1175 N 30 6,75
10X6X825 15 6,39
10X6x825 W 20 4,34
10X6X1200 30 6,36
10X6X1135 15 7.26
10X6X800 20 5,12
10X6X1135 20 5,86
10X6X1320 10 6,33
11X17X710 R 15 7,81
11X17X750 40 9,56
11X17X900 N 50 11,47
11X17X925 20 11,79
11X17X1120 200 14,28
11X17X1180 180 15,07
11X17X2120 40 27,03
11X17X2500 35 20,50
11X17X2800 y 20 45,08
11X17X4000 50 39,60
11X17X4250 N 13 68,43
11X17X1600 mm. buc. 1000 20,40
11X17X1060 mm. buc. 10 8,61
11X17X2600 ) 20 21,32
11X17X2450 0 10 20,09
11X17X1380 20 11,33
11X17X1250 . 215 15,94
11X17X1025 130 23,07
11X17X1100 25 14,02
11X17X1200 } 60 15,30
11X17X1295 ) 120 16,51
11X17X1330 . 150 16,95
11X17X1475 y 40 18,80
11X17X1375 280 17,50
11X17X1180 325 36,70
11X17X1250 L 200 38,38
11X17X2500 56 77,75
11X17X800 » 15 24,88
11X17X1260 § 200 16,06
11 X17X1750 . 133 2275
11X17X1120 . 76 34,83
11X17X1350 . 40 10,47
13X8X710 « 48 5,61
13X8X1700 40 13,17
13X8X2240 R 900 15,24
13X8X2500 . 336 17,00
13X8X975 b 7 6,36
13X8X670 - 20 4,55
13X8X1080 » 140 8,37
13X8X1040 40 8,06
13X8X975 o 20 15,78
13X8X2400 » 10 16,32
13x8x2800 mm. buc 25 33,32
13X8X1550 " 43 11,65
13x10X1330 200 10,39
13X8X1350 . 40 10,39
13x8x1091 10 7,64
13X8X2940 b 20 22,80
13X8X2750 » 20 21,30
14X22X1060 ) 4 12,51
14x22x1120 25 23,74
14X22X1250 52 23,92
14X22X1500 60 17,70
14X22X3350 5 39,03
14X22X1600 P 217 18,85
14X22X3750 » 10 91,12
14X22X1400 PR 5 16,52
14X22X1210 » 35 25,65
14X22X6300 100 143,01
14X22X5000 2 121,50
14X22X1400 107 69,80
14X22X1320 B o» 300 25,26
14x22x1360 s« 15 26,03
14X22X1250 . 30 62,31
14X22X2240 . 102 111,00
14X22 X4200 . 40 66,60
14X22X900 15 19,08
14X22X1000 y o 50 21,30
14X22X1160 . 30 20,88
25X16X1250 . 22 18,38
25X16X1700 . 30 24,99
25X16X2100 . 20 42,00
25X16X2500 mm.. buc. 26 50,00
25X16X1600 mm.. buc. 4 23,50
20X12,5X1800 . 20 25,20
19X32X5000 » 10 221,50
19X22X7500 . 2 265,80
19X22X7500 " 6 220,50
19X22X3150 . 50 68,04
19X22X1590 . 3 48,69
19X22X3550 . 10 157,27
19X22X2800 W 73 60,48
19X22X3150 y o 100 139,55
19X22X3350 s 10 113,90

Tinind seama de o mul-
titudine de factori (reduce-
rea consumurilor specifice,
utilizarea mai eficientd a
normelor de consum, 1n-
laturarea risipei etc.), apar
resurse importante, supli-
mentare, Tn baza materiala
a TIntreprinderii, creindu-
se un excedent temporar
de materiale si piese de
schimb.

Colectivul de economisti
ai acestei Tntreprinderi cu-
noscind efectele imobili-
zarilor financiare si  ur-
marind o rotatie continua
si In acelasi timp accele-
ratd a mijloacelor banesti.

intentioneaza valorificarea
si repunerea 1n circuitul
economic national a unei
variate game tipodimensi-
onale de rulmenti, curele
trapezoidale, materiale a-
brazive, aparataj de joasa
tensiune, conductori de
bobinaj, laminate de cu-
pru. organe de asamblare
etc., materiale fara utiliza-
re imediata Tn procesul de
productie.

Pentru informarea celor
interesati, redam cele mai
importante repere aflate in
stoc disponibil la aceasta

unitate bucuresteana :

Rulmenti
Seria U/M Cantit. Pret
unitar

Bile 012 mm. 2 000 0,48
Bile O 40 500 264|1
El, 7—607 3 9
R 9—629 50 i0
R 7—627 . 16 9
6006 buc 5 19
6010 i 10 38
6020 8 120
6202 100 13
6204 1 000 16
6206 300 20
6207 100 23
6210 200 33
6211 50 38
6212 1 500 48
6213 40 58
6214 40 68
6215 10 80
6216 40
6218 25 130
6219 10 155
6220 10 185
6222 10 260
6224 6 320
6226 10 400
6300 1 16
6305 100 21
6306 300 25
6309 40 38
6311 20 50
6314 20 95
6315 Buc. 20 115
6316 19 135
6317 8 155
6318 10 190
6403 ! 20
6406 300 40
6409 2 75
6411 10 110
6412 W 12 130
6415 » 15 300
6213 N » 10 60
6306 N » 2 26
6308 N 1 35
6412 N 2 136
6203 Z 270 16
6202 Z 50 15
6204 Z 600 18
6212 Z 20 53
6208 Z . 50 28
6207 Z 370 52
1310 ) 370 52
1311 u 50 60
1305 : 10 26
1306 5 30
E15 13 13
2 306 . 20 45
E20 300 20
NJ 2207 15 57
N310 B 30 76
NU 2305 10 54
NU 205 8 35
NU 204 , 12 33
NF 308 , 9 68
NU 309 " 6 68
NU 2312 . 3 160
NJ 308 " 15 60
NJ311 26 102
NUP 412 “ 1 176
NN 3020 K 3 437
21308 1 96
22220 20 370
22222 15 450
22224 v 18 550
22215 4 222
22228 9 730
22309 23 180
22311 10 210
22313 2.0f
22314 . 35 275
22320 5 640
22340 w 6 3 600

5 765
22330 8
22319 1 520
6230 3 600
7210—36210 . 50 60
7307—36307 .
30202 5 2t
30207 . 30 30
30214 50 65

10 82
30219 9 142
30212 25
30218 . 10 118
30303 2 2

50 42
30309 . 100 50
30317 3 186
32219 ‘ 175
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Seria U/M

32209 buc.
32211

32215

32216 «
32218

32207

32208

32307

32308

32310

32313 "
32315

32318

32322

51103

51105

51115

51124

51204

5'1206

51207

51305

51306

51308

51415

32024

20803

326705

836906 «
688911

35914

64706

804705

864911

57707

807713

977907 K N
977909 N
RNU 206
31309

588711

108115

109906

22318 K
676701

64704

926722

704903

941/22

26905

943/35

NA 40005 V
943/35

22210

108905

32324

790601 (676901)
32236
30316
943/50
6200 Z
6205 ZZ
6306 Z
109908
NU 1024
6202 ZZ
6204 77
6302 N
6303 Z
6200 ZZ
6302 Z
6303 ZZ
52211
.NJ 212
67108 Z
6308 ZZ

7311 B
877907 ii
941/20
32020

3207 M
NU 1016

942/35 u
NU 209 u
7714 w
6005 ZZ u
7212—36212

7211—36211

6008 u
6207 7z u
NU 2318

7310—36310

52405

NU 1010 u
NA 4911 u
NU 413 u
6301 N "
6306 ZZ

21305

NU 2214

6210 zZ

6312 N "
NJ 2215 u
7314—36314 u
7203—36203 u
7204—36204 u
NN 3018 K "
6210 ZZ u
6307 Z u
NUP 2310 u
NUP 206

NUP 318 1
NIT 407 "
NK 30 u
22313 K

22324 K

30226

Cantit.

50
100
100

50

50

20

20
30

20

50

50

15

15

10

20

50

10

14

13
15

30

30
200

56

20

200

14
15
28

60
500
30
300

17
13
20
35
25
10
10
10
40
10
32

70
15
50
200

200

110

= O O — — 01 01 ool

Pret
unitar

46
55
88
100
135
38
48
48
55
80
150
210
390
000
16
17
43
120
20
24
23
22
26
35
310
116
20
52
15
130
71
14
20
29
104
64
26
35
35
60
60
50
70
543
55
11
300
18
35
32
52
42
37
140
30

—

1170

55

1700

157
85
14
22
28
72

300
17

17
19
18
18

83

37
41

74
24
30
126

60
90
50
53
105
20
80
70
93
27
440
65
35
45
42
190
17
18
100
120
41
63
93

226
41
32

70
262
1050
350

Aparataj si materiale electrice

Simbol Denumirea U/M

materialului

0078 Armaturi perete

0212 Autotransformatori

0001 Bobine excitatie

0051 Becuri electrice 220/150
0053 220/300

Cantit

buc.

P/U

45
45

100
250

Aparataj si materiale electrice

Simbol Denumirea U/M Cantit
materialului P/U
0090 . . 220/500 430
0310 Balast 250 W 169
0364 Butoni simpla C-da * 50
0508 Butoni sonerie 56
0119 Cablu VLPY 0,75 ml. 3350
0122 . 2,5 5000
0123 . . 4 . 4000
0124 . " 6 . 4000
0392 Contactori TCA 380/10 buc. 80
0656 Contactori AC3 380/200 10
0711 . TCA 380/15 10
0740 Cablu MYYM 3X2,5 ml. 1 600
0827 Contactori TCA 380/8 buc. 15
0946 380/20 10
0955 . . 380/125 45
0997 380/6 25
1005 . 380/250 12
1034 . . 220/125 " 7
00117 Tntrerupator ISOL 100/100 10
0012 Prize ST 80
0024 Prize PT 80
0039 Patroane 80 A . 340
0012 Sirma bobinaj email 0,3 kg. 40
0030 . » 0,6 65
0032 i 0,7 217
0033 . i 0,75 . 211
0034 N 0,8 100
0037 . 0,95 71
0041 . ; 1,15 40
0040 11 350
0044 13 W 379
0045 1,35 175
0046 14 . 80
0053 N 1,75 N 22
0054 N 18 66
0067 bobinaj bumbac 0,9 98
0075 . 1,3 . 336
0079 . 15 91
0052 « bobinaj email 17 159
0056 N 1,9 267
0069 « bobinaj bumbac 1 . 126
0071 N il 1,1 48
0090 . 2 106
0091 . . 2.2 148
0095 B 2,6 98
0002 Dulii goliath buc. 120
0018 Dulii mignon 50
0003 Eelementi TZ 60 A 142
0073 Elementi LF 100 A 20
0090 Elementi LF 60 A 116
0009 Prize ST SUKO 200

Materiale diverse

Simbol Denumirea U/M Gantft
materialului

0010 Azbest placda de 5 mm. kg. 100
0031 Borax sudat alama 30
0075 Bare bronz turnate O 20 mm.

Bz. 14 t. 80
0180 Idem O 40 mm. 150
0186 Idem de O 45 mm. 170
0376 Idem O 35 mm. 100
0397 Idem O 20 mm. 150
0807 Chit de stropit nitro 400
0054 Ferodou banda pasta 100x12 ml. 52
0068 Idem 40x5 ml. 7
0179 Idem 95x11,5 ml. 4
0184 Idem 110X12 ml. 7
0250 Furtun presiune O 10x19 ml. 29
0095 Geam usa mare SR 131 buc. 160
0174 Lant gali dublu 11/2,, ml. 10
0111 Lant gali simplu 11/2,, ml. 100
0091 Otel rotund O 25 mm. OL 38 kg. 500
0467 Otel rotund O 50 mm. OL 50 1000
0015 Pasta de lustruit 5
0310 Pietre polizor 350X30x30 buc. 4
0613 Piulite M. 20 kg. 150
0671 Pietre polizor 350X30X30 buc. 12
0882 Pietre polizor 350X40X40 5
0883 Pietre polizor 350x30X30 2
0896 Pietre polizor 400X40X40 12
0900 Pisla merinos 10 — 20 mm. kg. 60
0982 Pietre polizor 350X50X50 buc. 14
0983 Pietre Polizor 350X40X40 . 19
0329 Surub torband 100x100 . 300
0561 Saibe grower 5 mm. kg. 26
0572 Saibe grower 6 mm. 100
0584 Sirma otel arc 3 O 3,5 mm. kg. 160
0071 Tabla de cupru 05 mm. . 80
0077 Tabla de cupru 0,5 mm. N 210
0136 Tabla otel arc 4 mm. 66
0254 Teava de cupru O 6X1 150
0256 Teava de cupru O 10X1 . 400
0258 Teava de cupru O 14X2 300
0874 Teava de cupru O 6x0,5 . 150

De refinuf!

Unitatile socialiste din Tntreaga tara care doresc sa-si
completeze baza materiala de productie cu materialele,
produsele si piesele de schimb oferite de 1.U.T.B., pot
transmite comenzi ferme la urmatoarea adresa :

— Tntreprinderea de utilaj transport. - strada Avrig
nr. 29, sector 3, Bucuresti.

in ordinea sosirii comenzilor si in functie de cere-
rea beneficiarilor, 1.U.T.B., poate expedia marfurile co-
mandate Tn conditii de ambalare si transport corespun-
zatoare.

Prezumtivii beneficiari sint asigurati cd toate mate-
rialele disponibilizate se afla Tn stare de conservare
ireprosabila si vor fi livrate cu certificat de calitate.

Relatii suplimentare se pot obtine la telefoanele
351863 si 422314, solicitind pe urmatorii tovarasi :

Manda Gheorghe, Radaimescu C., lonita lon si Zam-
fir Gh.-

Promitindu-le o colaborare exemplara. [.U.T.B fsi
asteapta potentialii parteneri comerciali.

EMIL GEORGESCU
si VASILE BASA



