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Poem de ianuarie

Lul Eminescu

Tot mai citesc maiastra-ti carte.
Desi ti-o stiu pe dinafara:
Parcd umblind sirul de slove.
Ce-a tale ginduri samanara,

Ma duc tot mai afund cu mintea

n lumile de frumuseti,
~fce-au izvorit, eterni luceferi.

Din noaptea tristei tale vieti...

Si te-nteleg - te simt aproape:
Cu- aceeasi suferinta-n fata,
Cu ochii ginditori si galesi,
Satul de trudnica-ti viata.

A, nu ma mir ca ti se dete

O zodie atit de trista,

Ca, zbuciumat de-atitea patimi,
Rivnesti pe cei ce nu exista,

mi ca potop de negre ginduri
Se string si ti se zbat sub frunte:
Pe veci intunecatii nouri
Sint fratii virfului de munte!

O, daca geniul, ce scoase,
Ca din adincul unei mari.
Din fundul inimii zdrobite,

Nu te-ar fi ars - zvicnindu-ti timpla
De flacarile nabusite,

Ce-ti luminau ale gindirii
Tmparatii netarmurite,

Si de-ar fi fost lasat prin lume
Sa treci ca orice om de rind,
Ce lesne-ai fi pus friu durerii
Si razvratitului tau gind!

Si cit de fara de pasare
Ai fi privit atunci la toate
Mizeriile-n cari lumea
Ursita-i pururea sa-noate!

Dar ti-a fost dat sa fii deasupra
Acestor inimi seci si strimte.
Si tu sd-nduri toata durerea

Pe care lumea n-o mai simte.

Sa plingi tu plinsul tuturora...
Din zbuciumul eternei lupte
Sa smulgi fulgeratoare versuri,
Bucati din inima ta rupte...

S-aprinzi in bolta vremii astri
Din zborul tristului tau gind...
Vapaie!... Ce-0 sa-i pese lumii
Ca tu te mistui luminind?

Comoara asta de cintari,

Fiintare a vesniciei

De doud ori pe an - la 15 ianuarie si la 15 iunie - romanii
isi amintesc de Mihai Eminescu: posturile de radio si tele-
viziune 1i dedicd momente poetice mai mult sau mai putin
festiviste, teatrele pun pe afis spectacole inspirate din opera
sa, revistele publicd savante exegeze eminesciene in
paginile lor literare, ziarele ii evoca numele si operain arti-
cole inghesuite intre stirile politice si rubricile mondene,
profesorii organizeaza serbari scolare din desfasurdtorul
carora nu lipsesc Somnoroase pasarele, Ce-ti doresc eu tie,
dulce Romanie, Scrisoarea a lll-a, Si daca, Ce te legeni,
Lacul, Floare albastrd, O, mama, Pe linga plopiifara sot,
Mai am un singur dor, iar creatorii viseaza la clipa cind vor
scrie un poem care sa egaleze macar un vers al geniului
tutelar al liricii noastre. Cel care a dat glas si aripi sufletului
romanesc meritd insa mult mai mult decit s ne amintim din
¢ind in cind de el. Poate de aceea noi, scriitorii, purtindu-1
mereu n suflet macar ca model, 7i sarbatorim clipa de clipa,
geniul si Ti cinstim memoria prin scrisul nostru.

Cu neostoitd voluptate ne Infruptdm din nehotamicia
generoasa a vesniciei lui.

Al. VLAHUTA

Cu netdrmuritd smerenie ne Tmpartasim din harul
sacru al cuvintului sdu.

Cu nerostit orgoliu ne rostuim anonimatul in unici-
tatea numelui sdu (intr-una din epistolele pe care mi le-
a adresat in anii din urma din Paris, scriitorul George
Astalos sublinia, mai in glumd, mai in serios: “Din
nefericire, roménul nu a inteles ca numele poetului, n
singularitatea lui, e tot atit de important ca si poezia
lui. Eminescu a trecut rampa fiindcd e unic. E unic
pentru cd e fabricat din altceva. Te-ai gindit ce
tragedie nationala ar fi fost dacad pe Eminescu I-ar fi
chemat Popescu?”).

Ca la un prag al nemuririi ne reintoarcem la El.

Ca la un prag al intelepciunii, al perfectiunii pe care
noi, muritorii de rind, nu le vom atinge in veci.

“Usor, el trece ca pe prag” din sfera lui de genuni in
sufletul nostru, hotar Tntre doud lumi pe care le despart si
le uneste n acelasi timp: a noastrd, profand, finita, pal-
pabild, cercul strimt mic de zile, mare de patimi in care
mi se deapanad obscura existenta si a Lui, a cerurilor
nalte, ideald, sacrd, intanginbild, infinitd Tn spatiu si
vesnica in timp, in care si-a nemurit geniul.

Pe altarul numelui sau depunem ofrandele gindului,
ardem mirodeniile sufletului, ne reculegem, ne regasim,
renastem...

Trecindu-i pragul de vers, de cuvint, pragul
vesniciei Sale, Ti invocam spiritul, si cerem sa ne ve-
gheze, ne cuprindem in adierea atotcuprinzatoare a
verbului Sau. )

Si in acest an, la mijloc de ianuarie, la Botosani Si
Ipotesti s-au desfasurat “Zilele Eminescu”, manifestare
ce a reunit creatori din toata tara si din toate generatiile.
Poetul Gellu Dorian, sufletul acestui adevarat regal poe-
tic rostuit sub semnul nepieritor al Luceafarului, a reusit
nca o datd sa-i confere tinuta culturald, coeziunea spiri-
tuald si efervescenta elevatd, ce caracterizeaza intot-
deauna manifestérile de prestigiu.

Citeva zile, Botosaniul, Ipotestiul si alte locuri
binecuvintate de Dumnezeu pe unde l-au purtat
ardenta spiritului si neastimparul pasilor pe creatorul
nepereche au fost Tnvaluite de taina sfintd a geniului
eminescian. Premiul National de Poezie "Mihai
Eminescu” i-a fost decernat scriitorului si
traducdtorului Stefan Augustin Doinas, care astfel a
completat galeria laureatilor postdecembristi ai
Festivalului: Mihai Ursachi (1991), Gellu Naum
(1992), Cezar Baltag (1993), Petre Stoica (1994),
Ileana Malancioiu (1995), Ana Blandiana (1996).

Valeriu STANCU



Dosar Petru Caraman

Danut DOBOS

Victima a procesului de
bolsevizare a invatamintului
superior

Pentru vina de a fi protestat Tmpotriva
ingerintelor politice Tn viata Universitatii “Cuza
Voda”, profesorul Petru Caraman a fost comprimat
politic, la 16 octombrie 1947, de la Facultatea de
Litere si Filosofie din lasi. Regimul comunist Tntre-
rupea atunci cariera stralucita a savantului iesean -
profesor la catedra de slavistica Tn perioada
octombrie 1938 - octombrie 1947. Arestarea sa de
Siguranta comunista avea sa se produca la 30 decem-
brie 1947, ca o masura preventiva luata de guvernul
Groza fata de abdicarea fortatd a Regelui Mihai. Va
fi eliberat, fara nici un fel de explicatie, la sfarsitul
lunii ianuarie 1948. Tnceputa Tn anul 1947, drama
profesorului P. Caraman este drama universitarului
roman Tndepartat de la catedra si exclus din societate,
motiv pentru care nu-si va duce niciodata pina la
capat vocatia profesionalda. Este aceasta totodatd
drama omului P. Caraman, traumatizat fizic si psihic,
traumatizat profesional caci nu i s-a permis niciodata
revenirea la catedra, traumatizat emotional - fiind
nevoit sa poarte toata viata “stigmatul celui ostra-
cizat” de regim dar si de Universitatea din lasi ()

Gestul reparatoriu al regimului comunist nu avea
sa se produca niciodata, iar profesorul Petru Caraman
Tnsusi nu a acceptat niciodatd compromisul cu
regimul comunist. A fost constient pind la moarte
(1980) ca atitudinea probasarabeana a constituit
“cauza nr. 1” a eliminarii sale din universitate si con-
damnarea la “moarte civila”.

Securitatea poporului versus
Petru Caraman

La 15 august 1950, Directia Regionala lasi a
Securitatii Poporului a finalizat cercetarile privind o
presupusa ‘““‘organizatie  subversiva” national
taranista. Prin raportul nr. 51/1/35587/15 august
1950, D.R.S. lasi a Tnaintat centralei Securitatii din
Bucuresti o sinteza cuprinzind rezultatul cercetarilor
efectuate cu privire la “elementele implicate Tn orga-
nizatia subversiva preot Matei Dumitru - Dr.
Gheorghiu loan”, propunind totodatd arestarea si
cercetarea preotilor lon lacoban, Marcu Proca, pre-
cum si a ofiterilor Scobai Mircea si Popescu
Dumitru. Totodata, Directia Securitatii Poporului
amina aplicarea ordinului privind arestarea a noua
persoane, printre acestea numarindu-se profesorii
universitari Petru Caraman, Gh. Nastase si Gh.
Tudoran.

Tot in legaturd cu presupusa “organizatie PNT”
de la lasi, a fost arestat, Tn noaptea de 15/16 august
1949, profesorul Gh. I. Nastase de la Facultatea de
Geografie din lasi. Cel rdmas nearestat a fost profe-
sorul Gh. Nastase de la Facultatea de Medicina lasi.

Conformindu-se  ordinului centralei  din
Bucuresti, ofiterii anchetatori ai Securitatii din lasi
au Tntocmit un “tabel nominal de elemente nearestate
din cadrul organizatiei subversive Dr. Gheorghiu
loan”. n acest tabel figurau si profesorii universitari
Petru Caraman, Alexandru Tupa, Gheorghe Tudoran,
Gh. Nastase, asistentul universitar Boris Ostap, doi
avocati, un student, trei medici, un ofiter Tn rezerva si
0 casnica. Pentru toate aceste “elemente”, securitatea
ieseana a Tntocmit fise personale, care au fost atasate
la dosarele de urmarire informativa.

Vom prezenta, pentru exemplificare, fisa perso-
nala a profesorului Petru Caraman:

“Nascut Tn anul 1898, luna decembrie, ziua 19, Tn
comuna Virlezei, jud. Covurlui, fiul lui Nicolae si
Elena, de origine sociald tardneasca (tarani
mijlocasi), de profesie profesor universitar - compri-
mat din serviciu pentru atitudine antidemocratica;
casatorit, are un copil, cu ultimul domiciliu Tn lasi,
str. Fundatura Codrescu, apartamentul nr. 1, poseda
ca avere un imobil situat in strada mai sus aratata.
Serviciul militar satisfacut la Regimentul nr. 21
Infanterie, ctg. 1922, eliberindu-se cu gradul de
locot. Tn rezerva.

Antecedente

A fost 2-3 ani profesor de limba romana la
liceul din Sofia-Bulgaria, apoi profesor la Liceul
Militar din Cernauti, si la un liceu din Bucuresti.
S -- trecut doctoratul Tn Cracovia sau Varsovia -

" _ Vorbeste corect 7 limbi - adinc cunoscator

x slave, precum si a literaturii. Tn trecut a

rF unit cu PNT. Cu toate acestea avea accen-
i eder. de stinga.

Activitatea de dupa
23 august 1944

Tncepind cu anul 1945, a avut manifestari ostile
regimului de democratie populard, fata de
diferitele masuri luate de partid si guvern in
legatura cu cooperativele, economatele etc. in anul
1948, a fost Tncadrat Tn ord. 50.000, pentru atitu-
dine si activitate reactionara pe care a dus-o dupa
23 august. Tn prezent Tn toate Tmprejurarile cauta
sa creeze o atmosfera ostilda, mai ales n rindul pro-
fesorilor si studentilor, Tmpiedicindu-i pe acestia
din urma sa se organizeze in organizatii democra-
tice. La un curs ce a avut loc Tn ziua de 24 ianua-
rie 1947, a spus studentilor ca ar fi bine ca acea zi
sa fie sarbatoritd nu ca ziua unirii ci ca zi de robie
pentru pierderea Basarabiei. Are legaturi de priete-
nie cu profesorul Nastase Gheorghe.

Fisa personald a profesorului P. Caraman a fost
Tnaintata Directiei Generale a Securitatii Poporului
cu adresa 115/26671/26 iulie 1950.

Cele 13 “elemente” ramase nearestate au fost
verificate prin intermediul informatorilor - in
perioada august 1950 - noiembrie 1951, de catre
sectia a 8-a a Securitatii din lasi. La 2 noiembrie
1951, ofiterul anchetator Gh. Constantinescu ra-
porta superiorilor sai ca cei 13 ramasi nearestati
“au avut cunostintd de existenta organizatiei” (dr.
Gheorghiu - n.n.D.D.) fara insa a depune o oare-
care activitate, pentru a putea fi trimisi Tn justitie”.
Din lipsd de probe, Centrala Securitatii Poporului
a dispus ca “cei 13 sa ramina n libertate, urmind
Tnsa a fi tinuti Tn supraveghere de catre sectia a I11-
a a D.R.S. lasi”. Intrucit elementele semnalate Tn
alaturatele fise - raporta la 2 noiembrie 1951
ofiterul anchetator Constantinescu Gh. - sint
cunoscute ca reactionare si credem ca e posibil ca
ele sa continue sa actioneze Tmpotriva regimului
sub diferite forme, propun sa fie Tncadrata n
actiunea informativa, din cercul lor urmind a fi
recrutati informatori, Tn scopul cunoasterii si sta-
bilirii activitatii acestora. Totodata propun sa li se
urmareasca corespondenta, deoarece o parte dintre
acestia sint banuiti ca ar Tntretine legdturi cu
strainatatea, iar altii Tntretin legaturi cu elemente
dubioase din tara.”

A facut parte profesorul Petru Caraman dintr-o
organizatie anticomunista, la lasi? O prima
marturie o ofera profesorul Tr. Gheorghiu, arestat
ca lider al “organizatiei subversive PNT” de la lasi
Tn 1949. intr-o declaratie datata ianuarie 1950, Tr.
Gheorghiu a recunoscut ca a Tnfiintat la lasi o
organizatie anticomunistd, Tntocmind si o listd pe
care figura si numele profesorului Petru Caraman
alaturi de numele profesorilor Al. Claudian, I
Botez, Gr. T. Popa, Petre Botezatu si cel al asis-
tentului Cicerone Célinescu. “Recunoaste - declara
n ianuarie 1950 ofiterul anchetator - ca dintre
aceste persoane a luat legdtura numai cu numitii:
generai Palade, prof. Claudian, prof. Petre
Caraman, prof. lonica Botez, carora le-a facut
propunerea de a se Tncadra Tn aceasta organizatie”.

Pe baza declaratiilor fruntasilor PNT arestati la
lasi Tn august 1949, locotenentul de securitate
Octav Blehan a Tntocmit la 16 ianuarie 1950 un
referat cu privire la rezultatul “anchetei efectuata
asupra elementelor care au fost arestate Tn noaptea
de 15/16 august 1949, n cadrul problemei PNT
lasi”. Referatul confirma prezenta pe lista liderului
PNT, Traian Gheorghiu, a profesorului Caraman,
care a fost pus la curent cu scopul organizatiei,
acela ca “Iin momentul izbucnirii unui conflict
armat Tntre anglo-americani si URSS, acestia sa
ocupe autoritatile de stat”.

Continuare Tn pag. 4

Generatia Primel Uniri

Gheorghe I. FLORESCL

pera politica Tncheiata Tn 1859 si intrata Tn constiinta
roménilor ca Prima Unire sau Unirea cea Mica are o sem-
nificatie aparte pentru trecutul si evolutia unui stat Tntr-un

secol si jumatate de modernizare si afirmare internationald. Unirea

Principatelor a reprezentat prima treaptd - dar si cea mai importanta -
catre Marea Unire, de aceea, Tntotdeauna, tara a i se diminua cu nimic
Tntlietatea ei fireasca, i s-a recunoscut, Tn mod incontestabil, privilegiul
de a fi precedat si prefatat astfel intregirea nationala desavirsita tn 1918.
La rindul lor, toti cei care au avut cinstea de a se afla printre ziditorii
Roméniei Mari au confirmat cd Prima Unire a Tncununat eforturile a
zeci de generatii, Tnvcderind priceperea si sacrificiul acelora care,
sfidind vicisitudinile vremurilor, dar mai ales micimile oamenilor, au
decis ca Moldova si Muntenia sa devina ceea ce erau din veacuri, adica
parti ale unui Tntreg national care Tnainta, ineluctabil, catre Alba lulia
anului 1918.

anularea granitei geografice dintre cele doua Principate Romane aa
intrat Tn istorie aureolati de nimbul de fauritori ai Primei Uniri.
Generatia care a decis actul politic din 1859 este unica din considerente
multiple, dar ea Tsi merita locul Tn istoria romanilor in primul rind prin
sentinta care a coagulat energiile roditoare ale unui moment exemplar si
a conferit lui Al. |. Cuza prerogativa de ales al Moldovei si al Tarii
Romanesti. Zidirea Tnceputa la 1859 s-a impus ca una pilduitoare pen-
tru vremurile care au urmat, cind alte generatii au dobindit
Independenta si apoi Unirea deplind, aceea care a rezultat din asezarea
pe harta Europei a unei Romanii ale carei granite erau, Tnainte de toate,
cele nationale.

Nu putini au fost cei care, vorbind despre 1859, au identificat
lucrarea savirsita atunci ca una ce apartinea unei generatii alese, careia
istoria Ti rezervase un rost aparte. Scriitorul si omul politic Nicolae
Gane, Tsi va aminti, referindu-se la momentul petrecut la lasi la 5 ia-
nuarie 1859, ca “niciodata n-am avut o mai puternica stringcre de inima
ca n fata acestui mare act care era prima piatra asezata in temeliile sta-
tului romén. In acel moment - releva el - am simtit individualitatea mea
de roman sporitd, neamul meu Tnaltat; am vazut dintre negurile trecut”™
lui rdsdrind un soare nou, care avea sa ne incalzeasca si sa ne lumincM
calea spre un viitor si mai frumos”. Multumind lui Dumnezeu ca a vazur
dupa aceea si cele petrecute la 24 ianuarie, la Bucuresti, acelasi partici-
pant la Unirea din 1859 conchidea ca “multi din generatiunea actuala
care vor ceti aceste rinduri amintitoare din vremi trecute vor sta la
Tndoiala daca nu cumva am alunecat in exagerari sentimentale. Se poate,
accepta el, ca Tn dorinta mea de a colora mai viu miscarea de atunci sa
fi intrebuintat cuvinte pe care un istoric rece le-ar fi Tnlaturat. Dar mi se
va ierta, caci am fost Tnsumi matur la aceste evenimente unice Tn istoria
noastra contemporand; am Tmpartasit Tnsumi emotiunilc ce au zguduit
inima multincercatului nostru popor, am trecut Tnsumi rind pe rind prin
toate crizele lui de neastimpar, de Tndoieli, de sperante, de bucurii, la 0
virsta cind aceste miscari sufletesti nu se uitd, si poate de aceea voi fi
iesit din limitele strictei obiectivitati”. Un alt observator al acelorasi
evenimente, Nicolae Grigorescu, nota: “intr-o dimineatd ne vine vestea
ca s-a ales Cuza domnitor Tn amindoua capitalele. (...) Atunci am vazut
eu ce va sd zica bucuria unui popor. (...) Vremi de credinta erau ace-
lea!”. La fel gindea si Grigore Alexandrescu, atunci cind, salutind
entuziasmat intrarea Tn Bucuresti a lui Cuza, dupa dubla sa alegere, con-
sidera momentul ca un «timp dorit, zi de sperante». Mai explicit si
privind totul din alta perspectiva, Dimitrie Bolintineanu scria la 28 ia-
nuarie 1859, adresindu-se contemporanilor sdi: «fiti siguri, domnilor, ca
natia ce voieste unirea prin alegerea domnului Alexandru lon ! va sti s4,
faca toate sacrificele spre a o dobindi». X

Nu Tncape nici o Tndoiala ca romanii care si-au Tngemanat girului
fapta Tntru izvodirea primei lor Uniri erau constienti de ceea ce faceau
si, mai mult decft atit, stiau ca gestul lor era al unei generatii si al unui
timp care deschidea o pagina irepetabild n istoria prezentului de atunci.
Scsizind sensul acelor timpuri, M. Kogéalniceanu aducea n discutie, de
altfel, mesajul epocii, care era unul ce “ne Tnsemneaza o epoha noua”
si de aceea “noi am vroit sa ardtdm lumei aceea ce toata tara doreste: la
legi noud, om nou”. Preintimpinind si evitind cu pricepere Tntimplarea,
cei convinsi ca Unirea era nu numai posibild, ci si obligatorie, au stiut
sd foloseasca acele zile ale marilor verdicte in duhul vrerii lor, reusind
sa impuna Europei o stare de fapt care nu a putut fi respinsa ca una care
ar fi contravenit spiritului epocii. Unirea cea Mica, inevitabila dar si
incomparabild, a reprezentat una dintre cele mai importante victorii
nationale cistigate pe un cimp de luptd unde nu s-a varsat singe, ci s-au
Tnfruntat cele mai stralucite minti si vointele curate ale unui neam aflat
la ora cind nu mai putea fi oprit de a se Infatita lumii unit, deci el Tnsusi,
Tn trecutul roméanesc, putine au fost momentele asemanatoare aceluia
si tocmai de aceea, generatia care s-a identificat, nu Tntimplator, cu
Prima Unire nu este o generatie de sacrificiu, chiar si eroic, ci una a
marilor biruinte morale, pentru obtinerea carora s-a apelat la iscusinta
diplomaticd si ascutimea mintii, intretinute permanent de o nazuinta
generala.

Timpul a validat fapta celor care au hotarit Unirea din 1859, dind
dreptate tuturor romanilor care au considerat-o drept treapta fundamen-
tald a Tnaltarii lor cdtre edificiul ce urma sa reprezinte tara tuturor fiilor
unui neam. Se stie de mult ca 24 ianuarie 1859, ca data ce a marcat o
reusitd, cu valoare de sféarsit si de Tnceput Tn acelasi timp, a fost cintata,
evocatd sau interpretatad de numerosi oameni politici - la care am facut
referire -, dar si de scriitori, precum Gheorghe Sion, Gheorghe Tautu,
Neofit Scriban, C.D. Aricescu, George Baronzi, |.C. Fundescu, loan
lanov, Maria Flechtenmacher, Sofia Cocea, Gr. H. Grandea etc. Multi
alti poeti, romancieri si dramaturgi, cdrora li s-au alaturat si istoricii,
memorialistii etc., care au scris dupa aceea - pind in vremurile noastre -.
au amintit sau au staruit asupra momentului ianuarie 1859, creind o
adevarata literatura a Primei Uniri romanesti. Vorbind despre 24 ia-
nuarie 1859, pe care 1l numea "fericitul act, plin de minunate urmari”.
N. lorga observa in 1937 ca “asupra lui ne putem opri in fiecare an.
fiindcd necontenit, potrivit cu Tmprejurdrile noi, el ni da Tnvataturi;
atitea lucruri de azi, care ne par neplacut sau dureros de neinteles,
capata lamurirea lor Tn lumina celor care s-a facut atunci de o generatie
de oameni, de boieri si intelectuali, de boieri cari stiuserd sa fie primii
intelectuali ai natiei, cari fard indoiala reprezintau, Tnaintea despartirii Tn
partide, pornite unele Tmpotriva altora, o mare solidaritate morald, sin-
gura putere pe care se poate Tntemeia viitorul national”.



“Dintre risc si
sansa am ales-o

constient pe
ultima...”

- interviu cu poeta Mariana CODRUT
realizat de Cristina CIRSTEA

- Draga Mariana, pe ce mizezi in poezie?
Sau, mai bine spus, pe ce mizeaza poezia ta?
- in poezie, ca. de altfel in tot ce scriu,
mizez pe autenticitate. Adica pornesc de la un
heind. o obsesie, o nevoie de elucidare perso-
Sint foarte receptiva la impulsurile ve-
din afara - lecturi, oameni. Intimplari -.
lucru care are si partile lui rele, pentru ca
absorb ca un burete stresul. Partea bund a
acestor impulsuri este ca trezesc Tn mine
ecouri de, sa zicem, diverse lungimi de unda.
Cele prelungite ma obliga sa ma repun mereu
n chestiune. Cu alte cuvinte, ma obliga sa-mi
revizuiesc, sa-mi restructurez sau sa-mi con-
solidez un mod de a vedea, de a gindi lumea,
arta, propria mea existenta. In afard nu se vede
mare lucru, fiind destul de conservatoare ca
om si de stabilda. Dar inauntru, mobilitatea este
maxima, fapt care-mi da multa bataie de cap,
multd anxietate; Tn acelasi timp ma tine mereu
in priza, teren propice, zic eu, pentru scris si
pentru receptarea literaturii.

- Din acest punct de vedere “mobilitatea”
ar putea fi sinonima cu inspiratia. Mai crezi
Tn clasica inspiratie? Defapt, care etapa din
constructia unui text poetic are pentru tine
un rol mai important?

X- Cred 1n inspiratie, dar inspiratia
TOLimna pentru mine cristalizarea brusca a
MB fintregi, chiar daca imperceptibile sau
neconstiente, reactii interioare. Dar la fel de
mult, cred si Tn travaliu. Si cel de a pune
constient cap la cap frinturile lumii interioare
si cel de a le exprima. M& tem c& la mine aces-
te cristajizari sint mai putin determinate de
ratiune. Tn cel mai bun caz, pot fi grabite de un
cuvint, o fraza, o lectura incitantda. Dar de cele
mai multe ori ele tisnesc spontan, fireste, dupa
Tndelungi perioade de r‘coacere”, timp n care
sint incapabild sa scriu. Niciodatd nu m-am
asezat la masd cu decizia: azi trebuie s& scriu
neaparat. Odata receptat un impuls interior,
ramine faza cea mai grea; de a-1 "prinde” si
materializa Tn cuvinte. Scriu si rescriu de
multe ori, motiv pentru care acum as reface
multe din textele deja publicate. Ma resemnez
si ma linistesc la idcea ca asta-i, nu mai am ce
face, poeziile publicate reprezinta o faza
anume a maturitatii (sau imaturitatii) melc
artistice, de care nu ma pot dezice. Pentru ca,
asa cum Tti spuneam la Tnceputul acestei
discutii, tot ce scriu porneste de la un continut
propriu, “autentic”, marcat de circumstantele
momentului Tn cauza... Daca asa stau lucrurile
sint optimista: mai e loc pentru o sporire a
maturitatii si maturizdrii mele de toate
felurile, care sda ma faca sa-mi stapinesc mai
bine mijloacele artistice, viziunea si, nu in
ultimul rind, sa deblochcz anumite frine
impuse de chiar nevoia de structurare inte-
rioard. Tocmai pentru ca am mari perioade de
“coacere”, scriu putind poezie (am publicat
pina acum doar patru volume), n intervale
defulindu-ma in proza sau publicistica.

- In cefel de poezie te definesti mai bine,
in cea lunga sau Tn cea de mici dimensiuni?

- Scriu poezie de toate felurile, si catrene
si texte de peste o suta de versuri. Nu stiu deo-
camdata Tn care ma definesc mai bine. Si nici
nu-mi pun problema. Nu-mi dau seama nici ce
gindesc altii, adica daca ma recepteaza ca mai
valoroasa Tn textele scurte sau in cele de mari

dimensiuni. Ce stiu cu precizie e ca unii au
apreciat poemele mici, altii mi le-au apreciat
ca fiind o dovadd de neputintd de-a “con-
strui”... Crcdc-ma, chestiunea asta mi se pare
o falsa problemd. Eu nu-i dau atentie. Din
fericire am ajuns la concluzia ca pentru mine
conteaza mai mult libertatea de a ma exprima
decit obsesia de a soca, intriga sau chiar
placea. Cu alte cuvinte, Tmi vad de-ale mele,
prea putin receptiva la mode sau injurii. Exista
n atitudinea asta riscul - asumat - de-a fi igno-
rata sau ceva pe aproape, dar si sansa de-a ma
armoniza cu mine Thsami, eliberindu-mi ten-
siunile. Dintre risc si sansd eu am ales-o0
constient pe ultima si sper cu un rezultat bun.
Aceasta alegere, deliberatda ma face imuna la
injurii. Nu spun ca nu ma afecteaza pe moment,
ci doar ca am resurse ca sa le ignor in timp.

- Deci dimensiunea unui text are o mai
mica importanta...

- Dimensiunea unui text nu devine pentru
mine un criteriu de valoare. Cred ca sint stari,
obsesii, constructii mentale care cer o
suprafatd mai mare, altele nu. Un poem fsi
impune singur dimensiunea, mai bine zis
“suflul” lui o impune. Trebuie sa-ti pleci ure-
chea si sd percepi acest suflu, pentru a nu-1
dilua sau cenzura. Repet, sint disponibild pen-
tru orice suprafata si citesc poemele scrise de
altii fara sa tin cont de spatiile pe care se
desfasoard. Nu am prejudecdti sau “principii”
in sensul asta. Recunosc, azi intre Ungaretti,
sa zicem, si, stiu eu. un Andrei Codrcscu, Tl
prefer pe ultimul... Dar asta nu Thseamna ca
nu-mi place Bacovia, cu textele lui scurte...

- Pentru ca tot am ajuns cu discutia la
“autori de texte poetice” si “preferinte”, te-
as Tintreba: ce scriitori te-au marcat Tn
perioada de Tnceput? Cit de importanta este
aceasta influenta Tn poezia ta si, In general
vorbind, cit de importanta este influenta in
poezie?

- Tn copilarie mi-au placut Esenin si
Topirceanu, pe care Ti si recitam de zor pe la
serbari si Tn tabere. Numai c&, Tnzestrata fiind
cu 0 memorie proasta si 0 emotivitate exage-
rata. mi s-a Tntimplat in mai multe rinduri sa
ma fac de rusine si s uit poezia in fata publi-
cului. O profesoara m-a pedepsit refuzind
sa-mi dea coronita de premianta... Alta a fost
mai generoasa si mi-a spus dupa un asemena
accident, la care eu reactionam rdminind blo-
catd pe scend: “Draga Mariana, cind ti se mai
ntimpld asa ceva, fii fisneatd: zimbeste,
nclind-te si retrage-te de parca atit a fost
poezia!” Atunci am auzit pentru prima data
cuvintul “fisneata”, pe care ma tem ca nu l-am
Tnvatat nici acum. Adicd, ce mai, nu stiu sa fiu
fisneata Tn nici o imprejurare... Dar sa revenim
la oile noastre... Tn adolescenta, ca toti
romanii nascuti poeti, i-au citit cu aviditate pe
Bacovia si Blaga... Nu stiu sa spun care m-a
influentat desi, pe atunci am scris si eu caiete
intregi de struto-camile tragico-luminoasc...
Dupa cum vezi, sint receptiva si la ludic si la
grav. Tn rest, mi se pare obligatoriu sa citesti
mult daca vrei sa scrii. Mi se pare absolut
obligatoriu sa cunosti marea poezie a lumii
daca tii sa devii poet. Lectura te poate ori inhi-
ba, ori stimula...

Depinde de ce “stomac” ai, de ce putere de
metabolizare artistica dispui. Oricum, mi se
par ridicole afirmatiile unora cd nu citesc
pentru a nu fi influentati. Azi, foarte multi
dintre cei care scriu declara ca nu mai au timp
sau chefsa-i citeasca pe altii... Pai da, n-ar mai
avea timp de scris... Probabil asemenea insi
sint ori castrau, ori alienati. Sau, Tn cel mai rau
caz, sint doar niste simpli facatori de texte.

- Cum scrii? De cite ori revii asupra celor
scrise? E necesara revenirea pe text?

- Nu am prejudecdti nici Tn aceasta pro-
blema. Eu rescriu de multe ori, sterg, recom-
bin fragmentele, schimb punctul de fuga etc.
Dar cred c&d nu are prea mare importantd cum
scrii. Daca scrii greu, nu e automat un semn ca
scrii si bine, desi existda un Flaubert sau un
Caragiale... Dar sa nu uitam de un Balzac,
care a scris mult si relativ usor si asta nu l-a
Tmpiedicat sa devina un Balzac... Sper sa nu
crezi ca ma compar cu ci ca am 0 asemenea
adolescentina arogantd. Nu ma compar si nu
ma lupt cu nimei, decit cu propriile mele ten-
siuni, etape, neputinte... Ce sa spun? Da, sint
totusi de pdrere ca oricine are de cistigat de pe
urma revenirii dupa o “lasare la rece”, asupra
textelor proprii. Dar, daca unora le reusesc
dintr-odata... Cu atit mai bine tarii lor si lor cu
atit mai bine...

- Ce crezi ca-i lipseste poeziei actuale si
ce crezi ca are n plus?

- Nu ma simt in stare sa-ti dau un raspuns
nuantat la o asemenea spinoasa Tntrebare. Pot
doar sa-mi dau cu parerea ca, prin Tnsumarea
tuturor personalitdtilor, poezia roméaneasca
actuala are de toate: si ludic, si gravitate, si
licentiozitate, si misticism, si gratie, si ironie,
si facdtura, si autenticitate, si inspiratie, si
transpiratie, si verbozitate, si esentialitate, si

modernitate (postmodernitate?) si traditiona-
lism. Sintem receptivi si reticenti, orgoliosi si
obedienti, inventivi si conservatori - asa cum
fi sta bine unui neam cu singe amestecat, aflat
in Tncrucisarea benefica si fertild a unor dru-
muri spirituale.

- Al publicat, in anul 1997, primul tau
roman. Cum ai trecut de la poezie la proza?
Ce Tnseamna proza pentru experienta unui
scriitor?

- Acum vreo 10-15 ani nici prin cap nu-mi
trecea ca voi scrie si proza. De altfel, nu-mi
treceau prin cap multe, am evoluat lent, cu
mari acumulari. Am Tnceput cu mici poeme n
proza. in ‘86 am Tnceput sa scriu un roman -
cel care mi-a aparut in ‘97 -, am publicat
citeva fragmente din el. L-am terminat, I-am
depus la “Albatros”. Tn asteptarea publicarii
lui, am prins gustul prozei si am scris citeva
nuvele. Cele mai multe dintre ele le-am publi-
cat dupa "89. Mi s-a parut ca proza imi ofera
mai multa libertate, ca pot s& folosesc niste
disponibilitdti artistice pe care le-am des-
coperit cu greu. In tot cazul, am fost foarte
bucuroasd cad ma pot desfasura si in alt gen
decit Tn poezie. Tmi place sa observ lumea,
sint atenta la detalii, am chiar o anumita
voluptate de a le depista. Contin multa viatd in
ele. Uneori, un gest marunt al cuiva e mai re-
levant, spune mai multe despre personalitatea,
lumea interioara a lui decit toate vorbele pe
care le-ar putea rosti. Viata e cea mai mare
aventurd, cea mai subtild constructie
romanesca. A o surprinde si reface pe hirtie e
o aventura la fel de pasionanta... Ce Tnseamna
proza petnru experienta unui scriitor? Stiu eu?
Efort de-a construi, de-a se “obiectiva”, de-a
se descoperi pe sine si de a-i descoperi pe
ceilalti. Efort de a-si Tmbogati limbajul,
rabdare de a prospecta alte medii decit cel Tn
care traieste, de-a Intelege diverse mecanisme
psihologice. Si, fireste, rdbdarea si tenacitatea
de a sta la masa de scris ore Tntregi... Cu sigu-
rantd, iTnseamna mult mai multe, dar rdmine sa
ma mai gindesc, sa mai scriu proza, sa pricep
mai bine multe alte lucruri. Asteaptd-ma.

- Romanul “Casa cu storuri galbene”,
aparut la editura Polirom (caci despre el este
vorba) este sau nu un roman autobiografic?
Sau e doar aparent autobiografic?

- E doar o parte autobiografic. Dupa cum
probabil stii, n-am fost niciodata receptionera,

A trai clipa

Vasile BAGHIU

A trdi clipa nu este totusi un sentiment lip-
sit de onoare. in fond ce altceva daca nu tot
felul de utopii a Tmpins lumea spre catastrofe.
lluzia egalitara a comunarzilor, care a facut ca
Franta sa piarda mult Tn competitia mondiala,
este tocmai argumentul cd poezia, in Tntelesul
ei de scrutare a viitorului, se deosebeste
esential de viata, ca este inadecvat si chiar pe-
riculos ca lucrurile sa fie amestecate. Tn acest
caz se impune sa ne intrebam daca nu cumva e
0 greseala sa pretindem poeziei sa fie “auten-
tica”, adica sa mimeze stari pe care sintem in
masura a ie trdi, sa proiecteze imagini pe care
le-am vazut sau pe care am putea sa le vedem,
sa fie mai concret spus, asemanatoare vietii. E
oare Tn natura omului de a se lasa din cind n
cind amagit de poezie? Raspunsul ar putea sa
ne duca fie la o explicatie a perenitatii artei, in
situatia in care el este afirmativ, fie, daca avem
de a face cu o0 negatie, la acreditarea ideii cd o
putere misterioasa din afara, care nu poate fi
decit a lui Dumnezeu, are atita persuasiune,
neit depaseste oricare din ratiunile noastre si
se impune deci pe cai ce ramin deocamdata
necunoscute.

Faptul cd oamenii pretind poeziei sa imite
viata, sa redea, Tn termenii lui Henry James
“iluzia vietii” nu este nicidecum o inventie. E
limpede pentru toti ca Shakespeare 1i este
preferat lui Swift, ca Dostoievski si Rilke sint
considerati superiori lui Hasck sau lui Dumas.
Prea putini Tnteleg poate si de ce. Cred ca arta
literara in sine, nu conteaza aici. Ceea ce pare
important pentru oameni este ca prin lectura sa
fie zguduiti de suferinte si drame exact asa
cum, trdind, sint zguduiti de suferinte si drame.
Or. cum viata este perceputd cel mai adesea ca
0 Tndelungatd suferinta tntreruptd cind si cind
de bucurii repede trecdtoare, iar Romeo si
Julieta, Crima si pedeapsa si Sonetele catre
Oifeu contin suficient de mult din acest aluat
din care este plamaditd viata, se poate spune
ca este ndreptatita preferinta umanitatii pentru
ele, ca omul se recunoaste de faptin arta lipsita
de orice umbra de ironie. Explicatia rezida in
deficienta ironiei de a nu putea patrunde in
sufletul omului. Hegel, De Sanctis si altii au
demonstrat aceasta.

a fi proprietara unei locuinte e, deocamdata,
doar un vis, iar la data la care lI-am scris nu
traisem un divort. Am folosit, fireste, in fisele
Tnserate Tn roman, multe detalii autobiografice
si i-am atribuit personajului principal, Livia,
unele gesturi, reactii sau ginduri pe care pre-
supuneam cé& le-as avea eu, dacd as fi pusa in
situatiile traite de ea. Tn rest, e o inventie pura,
vreau sa spun bricelare de gesturi, reactii, des-
tine, ori fragmente de destine pe care le-am
vazut sau cunoscut pina acum.

- Cum a fost privit acest roman de catre
opinia critica?

- Pind acum a fost primit excelent. M-au
bucurat mult cronicile scrise de Gabriel
Dimisianu Tn Romaéania literarda, Alex
Stefanescu Tn Monitorul, Vitalie Ciobanu in
Contrafort, si alte semnale favorabile prin
ziare. Pina si In Convorbiri literare, adica la
lasi, am avut o cronica foarte generoasa, a lui
Emil lordache, care Tnsa a semnat-o, spre
regretul meu, cu pseudonim. lasul s-a Tntrecut
pe sine chiar cu generozitatea fata de mine,
Ovidiu Simonca dedicind una din emisiunile
lui, Punctul pe |, aparitiei acestui roman, emi-
siune Tn care el a emis citeva observatii sur-
prinzdtoare prin finetea lor, pentru un “necri-
tic”, asa cum s-a autodefinit... Dar majoritatea
celor arc au scris despre roman mi-au dat
senzatia ca vad Tn Casa cu storuri galbene un
roman curat autobiografic, probabil Tnselati de
0 coincidenta stranie Tntre un eveniment
proaspat si nefericit din viata mea si statutul
social al personajului narator din carte... Un
detaliu amuzant: poetul Romulus Bucur mi-a
scris de curind si mi-a spus chiar ca nu poate
citi romanul meu ca pe o fictiune, ci ca pe o
biografie si ca pe o “relevare cit se poate de
sincerd a unui infern din care nu ne-am
desprins Tnca”, punind deci accent si pe con-
textul istoric - perioada ccausistd - in care ¢
situatda actiunea Tn carte.. Ce-as mai putea
spune? Ca& sint multumita de cum a fost pri-
mit romanul, si de catre specialisti, si de citi-
torii obisnuiti. E exact ce mi-am dorit.

- Dupa experienta prozei ce urmeaza?

- Nu cred ca voi tatona alt gen, teatrul, de
pilda... Nu stiu, nu stiu ce va urma. Vreau si
aprofundez cautarile din poezie si proza. Sper
sa gasesc puteri si resurse sa-mi limpezesc
putin viata ca s& ma Tntorc la scris. Vreau s&
definitivez un alt volum de poezie si sa vad
cum stau lucrurile cu un roman Tnceput prin
‘91 sijasat balta.

- Tti doresc succes!

Oamenii prefera totusi sa traiasca numai in
clipain care trdiesc si de aceea ironia este ridi-
cata la rang de metoda universala, superficiali-
tatea ei Tngaduind o privire rapida asupra
lucrurilor, o privire aruncata In viteza vietii.
Succesul poeziei optzeciste are la baza tocmai
aceasta continua fuga de adincimi, aceasta con-
tinua fuga de poezie in fond, pe care se pre-
supune ca o reclama post-modemitatea. Eu
cred cd e fundamental falsa nevoia omului
zilelor noastre de a rdmine la ceea ce titlul unui
interesant roman (aparut la noi dupa 1989)
numeste “coaja lucrurilor”. Obstinatia cu care
se cauta raspunsuri la intrebari grave o atesta.
Fireste ca dupa vreo cincisprezece ani de pro-
letcultism si de alti cincisprezece ani de con-
fortabil lirism blagian revitalizat dintre razboi
si anii optzeci, noutatea textualismului, Tn sens
istoric, a putut sa para si o valoare n sens este-
tic. Supralicitind tehnica ironici, ca o reactie
naturala totusi fatd de cenzura ceausista, optze-
cistii au alunecat n registrul minor fard ca
macar sa aiba timp sa inteleaga ce i se
intimpla. Cei foarte putini care au reusit sa se
sustraga acestei caderi intelesesera dc fapt ca
tehnica ironiei trebuie "umanizata”, “compen-
satd” de un fond de suferintd care Tn nici un fel
nu poate fi constituit numai din “inventarierea”
derizoriului cotidian. Acest derizoriu cotidian,
pentru a deveni poezie majora, ar mai fi trebuit
transfigurat. Criticii care vor reciti astazi
cartile de poezie ale anilor optzeci vor avea sur-
prize reale si poate chiar deceptii. Foarte justa
in epoca, tema Monicai Lovincscu. potrivit
careia era inoportuna atitudinea accentuat cri-
ticd fatd de o opera minora estetic, dar plina dc
curaj din punct dc vedere politic, nu mai arc
astazi acoperire. Spun acestea deoarece am
observat cd intentia generald a revizuirilor
vizeaza numai primele trei decenii de comu-
nism, ceea ce, n afara de faptul ca devine psi-
hanalizabil (nu ¢ placutd postura de a-i critica
pc tineri), este nedrept.

Nu, a trai clipa nu este condamnabil, dar nu
se poate ajunge prea departe astfel. Multi poeti
de astdzi, cei mai multi apartinind generatiei din
care si eu fac parte, aceea a anilor optzeci si
nouazeci, practica Tn poezia lor un fel de
exhibitionism ce include sexualitatea si violenta,
convinsi ca scot in felul acesta literatura noastra
din inertie, de fapt, ci nu fac altceva decit sa se
con-for-me-ze timpului, al nostru. Or, lumea
timpului nostru Tsi traieste clipa, adica citeste
(dacd citeste) numai ceeace 1i mentine abulia. O
literatura care Tntretine spiritul timpului, care nu
se opune curentului general, care ofera lumii
exact ceea ce Tsi doreste (sexualitate si violentd)
seamana prea mult cu modelele trecatoare pen-
tru a nu o privi cu o usoara neincredere.



P.P. Carp si

““chestiunea
evreiasca”

Catalin TURLIUC

O datd cu modernitatea problema
identitatii nationale, a nationalitatilor,
a minoritatilor cum a fost conceptual-
izatd mai tirziu, a devenit una de o
importanta aparte pentru mai toate
societatile europene si de aiurea.
Tendinta de centralizare si de formare
a unei mari unitdti politice, admi-
nistrative, economice, culturale si mil-
itare cu frontiere “naturale” locuita de
0 populatie cu o limba si etnicitate
comund a facut parte din conditiile
indispensabile ca Revolutia franceza sa
reuseasca instituirea primului stat
national modern in care locul suveran-
ului sa fie ocupat de poporul incarnat
in natiune. S-a nascut astfel ideea
“nationalitatii politice”, care avea sa
evolueze si sa fie interpretata diferit in
diverse perioade ale istoriei modeme.
Acest concept al nationalitatii politice
s-a raspindit in Europa o datd cu
razboaiele napoleoniene si a facut o
indelungatd  cariera.  Societatea
romaneascd, asemenea altora din ori-
zontul continentului nostru, a fost pro-
fund marcatd de problematica
nationald cu toate aspectele conexe ei,
aceasta constituindu-se ntr-o
adevaratda axda a evolutiei noastre
istorice in cursul secolului trecut si nu
numai. Evident ca o datd cu procesul
modernizarii mobilizarea sociald, inte-
grarea si asimilarea au devenit procese
tot mai importante si in cadrul soci-
etdtii romanesti. Astfel, dupa realizarea
statului national modem prin Unirea
Principatelor si opera reformista a lui
Al. I. Cuza problematica nationald
capata noi aspecte si noi dimensiuni in
evolutia noastra istoricd. Pendinte aces-
teia a fost si ceea ce Tn epoca, dar si mai
tirziu s-a numit “chestiunea evreiasca”.
Miezul acestei noi probleme cu care
s-a confruntat societatea noastra
incepind, mai cu seamd, de la mijlocul
secolului trecut a fost acordarea de
drepturi politice evreilor, populatie
asezata Tn special in Moldova si
judetele de nord ale acesteia prin imi-
grare o datd cu debutul modernitatii la
noi. Chestiunea evreiasca a fost ampli-
ficatda constant de cel putin doud
realitdti majore prezente in societatea
noastra: a) procesul modernizarii care
prin amploare si consecinte i-a facut pe
evreii tot mai numerosi de la noi din ce
n ce mai “vizibili” Tn sens social (prin
pozitiile ocupate in calitate de clasa
intermediard, prin revendicarile formu-
late etc.); b) marile puteri s-au folosit
constant de situatia evreilor din
Roménia ca mijloc de intruziune si
influentare politicd a Bucurestilor in
sensul satisfacerii unor interese speci-
fice. Evident, pot fi identificate si alte
determindri de ordin social sau politic
care sa fi influentat Tntr-un moment sau

altul “chestiunea evreiasca” de la noi,
dar cele evocate mai sus ramin - in
opinia noastra - cele fundamentale.

“Chestiunea evreiascd” 1si are un
debut spectaculos pe arena noastra
politicA o datd cu momentele
pregdtitoare ale adoptarii Constitutiei
din 1866 cind, dupa diverse oscilatii,
legiuitorii vor hotari cd numai strdinii
de rit crestin au dreptul la
impamintenire. Asa cum am vazut,
aceste momente corespund si debutului
pe marea scena a politicii al lui P.P.
Carp. Interpelarea sa, in calitate de dep-
utat din partea Colegiului | Vaslui, in
chestiunea “bandelor bulgare” anunta
deja modalitatea temperata a tinarului
conservator moldovean in abordarea
spinoaselor chestiuni cu care se con-
fruntd societatea noastra de atunci. De
altfel, intreaga “chestiune evreiasca”
era privitd atunci de P.P. Carp si de o
bund parte a amicilor séi politici ca o
problema pur politica de care se
foloseau in special liberalii moldoveni
pentru a cistiga popularitate. latd cum
aprecia situatia n acest sens C. Gane
unul din cei mai buni biografi ai lui P.P.
Carp: “Precum nici in trecut, astfel nici
atunci, in primii ani ai domniei lui
Carol I, evreii nu puteau fi priviti ca un
pericol national, Tntrucit pe de o parte
numarul lor era prea restrins (apro-
ximativ 3,5% din populatia tarii sau,
mai precis, 134.168 de suflete la 1860 -
nota ns.), iar pe de alta parte, ei nu aca-
paraserd finca nici comertul, nici
finantele tdrii, pentru bunul cuvint ca
acestea erau aproape inexistente. Dar
partidul liberal din Muntenia la inceput
lipsit de aderenti in Moldova s-a vazut
silit a se uni cu asa-numita “Fractiune
liberd si independentd” din lasi, care,...
dupa unirea cu partidul de la centru
provocasera in Moldova niste tulburdri,
destul de inocente de altfel, Tndemnind
guvernul liberal de la 1867 s& tolereze
izgonirea prin mijlocirea prefectului
Lecca a citorva familii israelite din
Bacau”!’ Titu Maiorescu, colaborator
politic si prieten apropiat a lui P.P.
Carp in aceasta perioadda nota ca:
“aceastd masura izolatd era cu atit mai
nechibzuitd, Tncit, fara nici un folos,
devine in ochii Europei apusene o
provocare, tocmai Th momentul in care
tara avea trebuintd de creditul din
strainatate pentru drumurile ei de
fier”?. Evident, atitudinea lui P.P. Carp
deriva si din mai vechile sale legaturi
cu figuri importante ale comunitatii
evreiesti, cum ar fi bancherul Michel
spre exemplu, dar si din “framintdrile”
legate de infiintarea Junimii. Spiritul
sau fin dublat de luciditatea politica a
intuit ca problema evreiascd era una
neconjuncturald si cd avea sa mai
creeze incd valuri si dispute in elita
politicd roméaneasca.

Note:

1. C. Gane, P.P. Carp si locul sdu in
istoria politica a tarii. Bucuresti, 1936,
p. 116

2. Titu Maiorescu, Istoria contem-
porand a Romaniei, p. 18

Memoria
Gulag-uiui
romanesc

Dorin DOBRINCU

lon loanid, Tnchisoarea noastra cea
de toate zilele, vol. I-V, Bucuresti,
Editura Albatros, 1991-1996

Timp de aproape jumatate de
secol, Tn Romania, nu s-a putut spune
adevarul despre comunism. Tot ceea
ce iesea de sub controlul partidului
comunist si al cerberului acestuia,
Securitatea, era considerat un atentat
la adresa regimului “democrat-popu-
lar” (fie-ne permis sa subliniem c&
avem aici 0 mostra clara de pleonasm
comunist, 0 manifestare a limbii de
lemn, dupd@ cum ar spune Fransoise
Thom, vezi Limba de lemn, ed. fr.
1987; ed. rom. Humanitas, 1993, pas-
sim). Dupa evenimentele din decem-
brie 1989 au aparut numeroase lucrari
despre, speram, defunctul regim
comunist. Cele mai multe apartin
genului memorialistic, unele de certd
valoare. intre acestea se Tnscrie si cea
a lui lon loanid, cu un titlu atit de sug-
estiv, parafrazind un verset biblic:
nchisoarea noastra cea de toate
zilele.

Provenind dintr-o familie olteana,
lon loanid a lucrat o vreme (dupa 23
August 1944) la misiunea engleza din
cadrul Comisiei Aliate de Control in
Romania, perioada din care dateaza si
implicarea sa Tn rezistenta fatd de
sovietizarea tarii. Arestat pentru prima
datd in 1949 si detinut scurta vreme n
celebra inchisoare Malmaison, a fost
din nou arestat in 1952. Judecat de
catre un tribunal militar, Tmpreuna cu
un lot mai larg, a primit, de la gen-
eroasa “justitie” comunista, 20 de ani.
Tn perioada recluziunii, a trecut prin
arestul Ministerului de Interne, prin
inchisorile din Pitesti, Vacaresti,
Fortul nr. 13 - Jilava, mina Cavnic,
Oradea. Aiud. lagarul de la Salvia,
pentru a enumera doar citeva dintre
vestitele locuri ale suferintei atitor
cetdteni ai Romaniei (dar si a unor
cetdteni ai altor state).

Lucrarea se dovedeste fascinanta,
autorul demonstrand o memorie for-
midabild, cultivatda pe parcursul
detentiei, cind nu a dispus de mijloace
de scris, considerate a fi subversive.
Numeroase planuri de locuri, harti,
liste de nume au fost reconstituite din
memorie (spre exemplu: Tn vol. I, la
p. 148-158 sint redate 162 de nume
ale unor prizonieri politici din mina
de la Cavnic; in vol. 1I, p. 259-347,
sint prezentati 277 de detinuti din

inchisoarea Pitesti, iar la p. 349-358
sint amintiti 17 membri ai adminis-
tratiei aceluiasi penitenciar; in voi.
IV, p. 126-127 sint redate 33 de nume
ale unor arestati aflati in Tnchisoarea
din Timisoara; in vol. V, p. 48-51.
sint enumerdri 58 de detinuti din
lagarul de la Salcia). Tn paginile celor
cinci volume sint expuse diferite
situatii din Tnchisorile prin care a tre-
cut autorul. Unele par incredibile,
desprinse parca dintr-un roman
politist. Un exemplu Tn acest sens il
constituie evadarea unui grup de 14
detinuti, intre care si autorul, din mina
de la Cavnic, In anul 1953 (vol. 1, p.
124-180). Pina la urma, toti cei
evadati au fost prinsi si reintegrati in
universul concentrationar comunist.
Sint infatisate numeroase caractere de
oameni, unii dind dovada de o cama-
raderie demna de retinut, altii
aratindu-se a fi de o josnicie de
necrezut Tn timpuri normale. Aceasta
demonstreaza ca, si in locuri si Tn
conditii de maxima sélbaticie, cum au
fost temnitele comuniste, cei care au
avut suficientd tarie de caracter au
putut sa ramind, Tnainte de toate,
oameni.

Eliberat dupa 12 ani de detentie, in
1964 - anul deschiderii penitencia-
relor pentru detinutii politici - autorul
s-a integrat cu greu n viata civil,
asemenea majoritatii colegilor de
recluziune. De fapt, trecusera din
nchisorile inconjurate de ziduri intr-o
inchisoare mai mare, care
Roméania acelor ani. A inceput
framinte ideea plecarii din tara,
sfarsitul deceniului sapte, a reusit sa
ajunga in Elvetia, alegind libertatea.
Ramineau Tn tara rude, prieteni Si... un
regim inuman. Tnsa ducea cu el
amintirile lungilor ani de suferinta.

Modest, scriitorul declard, 1n
Postfata, ca inchisoarea noastra cea
de toate zilele nu a avut pretentia sa fie
0 opera literara (...) nu a avut pretentia
sa fie lucrare documentara (p. 263).
Credem Tnsa cd ea este si una si alta.
Stapinind o remarcabila limba roméana
si un stil personal, lon loanid a realizat
0 opera deosebit de utild pentru recon-
stituirea primelor decenii dp comunism
in Romania, in special a acelui spatiu
atit de putin cunoscut: Tnchisoarea.
Aceasta a fost, timp de decenii, pei"m
locuitorii tuturor tarilor cazute 9
cizma si cnutul ciumei rosii, deci si
pentru romani, un mijloc de intimidare
sau, Tn nenumdrate cazuri, de exter-
minare. Regimul comunist s-a bazat pe
frica. Aceasta o stiu toti cei care au trait
intr-un asemenea sistem, nefiind nece-
sare largi cunostinte de specialitate. Nu
era numai frica de actiune, ci si de a
vorbi sau chiar, culmea absurdului, de
a gindi altfel decit regimul, persona-
lizat Tn secretarul general al partidului
comunist.

Alaturi de celelalte realizari ale
genului, Tnchisoarea noastra... repre-
zintd un indemn la neuitare si la
reflectie. Pentru ca un rau ca acela din
care, se pare, am iesit, sd nu mai fie
posibil.

Dosar Petru Caraman

Urmare din pag. 2

O marturie privind participarea savantului P. Caraman
la miscarea de rezistenta anticomunista, ne este oferita de
fiul acestuia, matematicianul P.P. Caraman. “Cu cfitiva ani
Tn urma, la propunerea d-lui Liviu Margineanu, m-am
deplasat Tmpreuna cu dl. Georges Dienner, directorul
Centrului Cultural Francez, la supravietuitorii rezistentei
armate din Obcinele Bucovinei. Pe drum, dl. Margineanu
mi-a spus ca tata a facut parte din organizatia anticomunista
avindu-1 Tn frunte pe parintele Dumitru Matei, iar dl.
Margineanu (care era student la Medicina pe vremea aceea)
tinea legatura intre parintele Matei si prof. Caraman. DI.
Margineanu mi-a povestit ca tata i-a propus si profesorului
Simenski, care Tnsa a refuzat. Cum era si natural, tata nu ne-
a spus niciodata nimic despre asta. Atita doar, am auzit-o pe

mama odata spunind ca fiii fostului ministru Petre Andrei
erau Tngrijorati ca sa nu se afle anumite lucruri despre tata.
Acum ma gindesc ca ar putea sa fie vorba despre aparte-
nenta la aceastad organizatie. Cele de mai sus au fost confir-
mate de documentele descoperite de mine in arhivele SRI”.

Potrivit marturiei luptatorului anticomunist Liviu
Margineanu, “profesorul P. Caraman a facut parte din
organizatia condusa de parintele martir Dumitru Matei”.
“La Universitate - marturiseste L. Margineanu - parintele
Matei m-a pus Tn contact cu profesorul Petru Caraman,
personalitate stiintificA proeminenta, om de mare pres-
tigiu, datoritd competentei, atitudinii civice exemplare, si
curajului de care dadea dovada Tn apararea convingerilor
democratice si a drepturilor noastre nationale. L-am viz-
itat de mai multe ori Tn locuinta proprie, intrind pe la un
vecin de pe strada Lascar Catargi, Tntrucit profesorul
banuia ca era supravegheata casa sa. Era la curent cu ce
initiase, era de acord si tatonase deja terenul printre
colegii din mediul universitar. Cu exceptia prof.

Simenski, care socotea actiunea foarte periculoasa, ceilalti
colegi contactati erau favorabili ideii. N-am Tntrebat si
nici prof. Caraman nu mi-a spus citi erau, si nici nu a dat
nume. Profesorul a fost arestat odatd cu abdicarea
Regelui. Apoi a fost persecutat, dar nu implicat in
anchetele si procesele care au urmat”.

Dintr-o declaratie care ne-a fost datd recent de dl. Liviu
Margineanu, rezulta ca profesorul Petru Caraman a fost
informat Tn cursul anilor 1947-1948 de stadiul in care se
afla organizarea aripii studentesti si celei militare a grupu-
lui anticomunist condus de parintele Matei.

Intflnirile Margineanu-Caraman s-au mentinut pind la
data de 15 mai 1948. “Parintele Matei a pastrat in contin-
uare legaturile cu profesorul Caraman. in discutiile avute,
profesorul Caraman mi-a spus ca contactase Tn universitate
un numar de colegi cu tinutd si atitudine democratica
Numai profesorul Simenscki a declarat ca avem de a face
cu niste criminali care sint in stare sa ne distruga prin once
mijloace”, Tsi Tncheie declaratia sa dl. Liviu Margineanu



AZILUL DE NOAPTE,

de Maxim Gorki,

la Nationalul iesean

O noud montare cu “Azilul de
noapte” are de infruntat traditia mai
vechilor spectacole, cu actori greu de
egalat Tn rolurile principale. Este sufi-
cient s ne amintim de prestatia lui lon
Manolescu Tn Satin, de Aura Buzescu
in Nastia, de Gheorghe Storin
(Actorul), de George Vraca in rolul lui
Vaska Pepel, de George Calboreanu in
rolul batrinului Luca, Tntr-un spectacol
de factura naturalismului psihologic,
apropiat de modelul premierei
absolute, cea din 1902, de la Teatrul de
Arta din Moscova, Tn regia lui
Stanislavski. Mai aproape de noi, spec-
tacolul lui Liviu Ciulei de la Teatrul

“Bulandra” trata substanta filosofica a

piesei lui Gorki Tntr-o maniera apropi-
ata de teatrul cruzimii si al disperarii,
aducindu-i la rampa pe Toma Caragiu
(Satin) si pe lon Caramitru (Actorul) Tn
niste creatii absolut memorabile.

Nu-i ramine temerarului regizor al

anilor ce incheie secolul nostru dectt sa

regaseasca textul gorkian. suprasolici-
tat de traditia interpretarilor-etalon, pe
firul voit chiar de dramaturg. Ne-am

ANobisnuit sa-l vedem pe
~MArinul Luca cu ochii lui

~oorki - miop comentator
al propriei scrieri, prea
patimas si prea indatorat
ideii, de la Nietzsche pre-
luate, a maretiei omului,
Tn stare sa-si faureasca

singur destinul de
fnvingator, pentru ca
batrinului Luca,

plasmuitorului de minciu-
ni tamaduitoare, sa nu-i
putem ierta Tmpacarea cu
lumea si strddania de a
alina disperarea altora cu
iluzii. Dreptatea, Tn dispu-
ta ce drama filosoficd o
dezvolta, ar fi neaparat de

partea lui Satin,
necrutator partizan al
superbiei omului liber:

H“Totul e Tn om, totul e
j~-ntru om. Exista numai

Omul...” - rosteste Satin-
Gorki. Numai ca ceea ce
scrie Maxim Gorki la
1902, In pofida progra-
mului ideologic al dra-
maturgului, Tsi ia revansa
Tn textul piesei, sfidindu-1
intrucitva pe creatorul
personajului Satin. Tirada
Tnvingatorului nu e acum
decit exaltare de betiv,
prea repede contrazisa de
circumstantele acelei prea
exaltate spuneri. Regizo-
rul Cristian Hadji-Culea,
vrea sa afle pentru eroii
piesei Azilul de noapte o altd moti-
vatie, mai plauzibila si, fireste, mai
apropiata scepticei noastre deschideri

spre adevar. Disputa dintre cele doua
adevaruri - adevarul Tn stare sa ucida

orice licarire de sperantd, Tn numele
unui ciudat respect pentru om,
adevarul protejat de tirada lui Satin, Tn

care se rataceste cite ceva din trufia
tindarului Gorki si, de cealalta parte a

baricadei - adevarul iluzionist al lui

Luca, neimpotrivirea la rau, adevarul
tolerantei si al dorintei de a cunoaste

credintele cele noi. Ce simplu ar fi fost
pentru regizor ca, perpetuind traditia
spectacolelor deja intrate Tn istoria
teatrului, sa fi pus Binele fi Raul, adica

Adevarul fi Minciuna, pe talerele
balantei filosofale, dind crezare
pateticului Satin si discreditindu-1 pe

Luca. N-a fost sa fie asa, spre sansa

recentei premiere de la Nationalul
iesean. Adevarul e si aici, si acolo, si
nicdieri. Lumea pradbusitd Tn groapa
neputintei are, in spectacolul ce tocmai
l-am vazut, o fatd mai europeana decit
0 sugera textul lui Gorki. Personajele

Sorina BALANESCU

poartd niste zdrente amintind nu atit de
exotismul rusesc, cit de o tard a
nimanui, uitatd de oamenii cei drepti si
de Dumnezeu. Azilul Tnsusi, locul de
unde pensionarii nu pot scapa decit n
moarte ori Tn puscarie, este adapostit
de o hala uriasa, pazita de multe gea-
muri si manechine cu gesturi expre-
sionist tratate. Un copac despuiat de
frunze, chiar Tn mijlocul scenei,
aduna disperarea ravasita a crengilor
ridicate ca tot atitea strigate spre cer.
Decorul si costumele Marfei Axenti au
forta de metaford a neputintei si dis-
perarii colective. Mis'carea perso-
najelor e gindita si ea ca o reluare a
strigatului spre Tnalt. Acordul tragic
din final - Actorul s-a spinzurat de dis-
perare - Ti aduce pe cei ramasi Tn groa-
pa azilului la identitatea unor cadavre
vii. Tntre polii controversei, niste jal-
nici captivi ai azilului ocupd pozitii
intermediare; mai aproape de Luca si
de filosofia sa amagitoare, acceptind
de bunavoie amadgirea, se grupeaza
pseudosolutia muncii  (personajul
Klesci), reteta iubirii de imprumut din

carti de duzind (Nastia), credinta Tn
Dumnezeul izbavitor si Tn raiul de din-
colo de mormint (Anna), credinta Tn
minunea vindecarii de betie (Actorul);
nu mai cred Tn nimic, nu mai asteapta
nimic Bubnov, Satin si Baronul.
Pentru fiecare dintre partituri regizorul
a ales actori care, de asta data, se Tntrec
pe sine. Este un prilej de aleasa bucurie
sa-i vezi jucind alaturi pe Dionisie
Vitcu (Luca), Sergiu Tudose (Satin),
Petrica Ciubotaru (Actorul), Emil
Coseru (Baronul), Florin Mircea
(Bubnov); si nu stii, biet cronicar,
sastisit de atitea si atitea spectacole pe
jumatate gindite, numai pe jumatate
facute, ce sa admiri acum mai Tntfi:
performanta actoriceasca sustinuta de
talent si experientd ori Tntelepciunea
interpretului de a fi ascultat “porunca”
regizorului, cu buna stiintd pierzindu-
se pe sine Tn personajul ce-1 are de
jucat. Propunerea regizorala este atit
de limpede si de convingatoare, Tncit
spectacolul pare o orchestratie lipsita
de virtuozitati solistice, fiece instru-
ment dind aici masura Tntregii sale

Tnzestrari. Tntr-un rol mai putin ge-
neros ca propunere a textului, actorul
Liviu Manoliu face un personaj
Klesci tragic si  Intru totul
convingator, cu o tinuta a rostirii si
privirii greu de uitat. Sotia lui Klesci,
Anna, Tn interpretarea Ruxandrei
Bucescu, are zbatere de adevarata
cautare a dumnezeirii, cu momente de
trecere de la sperantda la disperare,
interpretate cu sobra stapinire a replicii
si atitudinilor corporale. Proprietarul
azilului, Kostiliov (Constantin Popa),
este mai mult decTt sotul Tnselat, insul
rapace si rau; Tn dialogul cu Luca, el
lasa a se Tntelege cd 1l suspecteaza,
viclean, pe batrin nu atit de amestecul
nedorit in afacerile necurate, fireste,
ale proprietarilor, ci, mai ales, de o
cunoastere a adevarului si a credintei,
Tn pribegii si hagilicuri dobindita,
cunoastere, fara Tndoiald, primej-
dioasa... Vaska Pepel, hotul temut
(amorezul nelipsit din melodrame,
Tmprumuta, Tn spectacolul regizat de
Cristian Hadji-Culea, chipul si vocea
lui Constantin Puscasu, ttnar actor care
se Tntilneste acum cu un alt tip de rol
decit cele jucate anterior. Eroul sdu
evita cu tact primejdia patosului de
mahala, dobindind o aura de tragica
trdire si predestinare. Cel de al doilea
interpret al rolului VVaska Pepel, tinarul
actor Radu Chilas, are citeva momente
de veritabila interiorizare, cind vocea
Ti vibreaza aproape de lacrima, Tnsa
pare mai putin convingator in clipele
cele mai tensionate ale rolului. In
prima seard Radu Chilas a fost un
pitoresc Alioska, viitor
pensionar al azilului; Tn a

doua seara actorul
Constantin Puscasu s-a
intflnit cu personajul’

Alioska fara excese exo-
tice, cu 0 anume masura,
utila“spectacolului. Mai
putin m-a convins, de asta
datda, Vasilisa in inter-
pretarea Catincai Tudose.
“Fiara”, “vipera”, femeia
rea si puternicd, expresie a
raului mortal, are prea
putin din datele fizice ale
actritei. Catinca Tudose
este, Tn spectacol, o stapina
ispititoare, tinara si deli-
catd, Tncit iti vine greu sa
crezi ca Vaska Pepel o
poate parasi pentru
Natasa, mai tinara ei sora.
Monia Pricopi, la primul
rol important pe scena
Nationalului, evolueaza
sigur, cu bine marcate tre-
ceri de la exaltare la
amaraciune. Nastia, ridi-
cola cititoare de romane
galante, traieste iluzia
iubirii prin iubirea altora;
pentru Anne-Marie
Chertic, rolul Nastiei, Tn
linii generale, bine creio-
nat, nu este totusi o creatie.
Cvasnia (Tatiana lonesi) si
politaiul Medvedev
(Gheorghe Marinca) fac
un cuplu pitoresc Tn latura
comica a rolurilor ce li se
ofera. Daniel Busuioc (in rolul printului
Tatar) si Catalin-Tudor Manea
(Hamalul Krivoi Zob) sint niste
prezente ce aduc o nota de culoare si de
dramatism.

Reprezentatia are ritm; detaliile indi-
viduale de joc, mise-en-scena nu
favorizeaza un interpret ori altul, ci
ideea de omeneasca zbatere, neputin-
cioasa, Tnsa vrednica de compasiune.
Azilul vine ca un comentariu plastic al
replicii lui Bubnov: “Aici, lanoi, ramine
numai omul gol, dezbarat de conventii si
de semnele trecutului prestigiu social”.
Trei morti la sfirsituri de act nu fac decit
sa anunte moartea, definitiva, Tn captivi-
tatea spatiului de refugiu, fara iluzia unei
compensatii ori a unei minuni. Cortina
se trage cind protagonistii dramei colec-
tive Tncep sad-si pregateasca, tacticos,
retragerea din scena vietii, scotindu-si,
fara falsd pudoare, vesmintele, si asa de
Tmprumut.

“Azilul de noapte”, Tn versiunea
scenicd de la Nationalul din lasi, este
un spectacol de tinutd, caruiaTi preve-
dem un sigur succes de critica si public.

O biografie
plasata
sub semnul
dragostei

Oltita CINTEC

Pentru cei ce n-au cunoscut-o in afara scenei pe
Clody Bertoia, pleiada de barbati celebri vrgjiti de
farmecul ei ar putea fi surprinzatoare: pictorul Stefan
Constantinescu, regizorii Liviu Ciulei, Lucian Pin-
tilie. Emil Botta i-a dedicat poezii ncercind s-0
cucereasca, Arsavir Acterian 1i expedia epistole de
dragoste, Cioran scria despre ea ca “e ca 0 cruce pe
care sa o porti la piept”, iar Andrei Serban declara ca
“aveam 14 ani cind m-am indrdgostit de Clody”.
Pentru cei care a avut sansa, fiindu-i aproape, s-0
cunoascd mai bine, toate aceste cuvinte speciale ce i-
au fost asociate sint ceva firesc. Un firesc provenit din
faptul c&, desi era mai apropiata ca tipologie de genul
antistar, Clody Bertoia avea charisma marilor actrite
care electrizeaza. Charisma pe care Ludmila
Patlanjoglu a Tncercat s-o surprindd intru delectarea
cititorilor in volumul intitulat (piafian) La vie en rose
cu Clody Bertoia. Efortul sintetizator al autoarei si
acela editorial al “Humanitasului”, care mai face un
pas catre teatru dupd Oedip la Delphi de Vlad Zografi,
oferd amatorilor de biografii un superb volum intre
copertile caruia a Tncdput viata uneia dintre inter-
pretele importante ale scenei autohtone. O biografie
care “face istorie Tn teatrul romanesc”, cum apreciaza
autoarea, Si a carei existenta se leaga de altele de egala
valoarea artisticd. Aparitia acestei carti mai are un
merit, acela de-a reface traseul de-o viata al unui artist
de exceptie cit inca acesta se mai afla in lumea noas-
trd. De reguld in spatiul nostru spiritual, din pacate,
biografiile de exceptie ajung la cititor abia dupa ce
subiectul lor a pasit in lumea umbrelor, adicd putin
prea tirziu pentru a ne intermedia apropierea pe care
cunoasterea detaliilor de viata ale cuiva ne permite s-
o facem. in cazul lui Clody Bertoia implinirea e si ea
oarecum partiald, de aceasta data nu in privinta citi-
torului, ci a actritei Tnsesi, care suferind de pierderea
vederii, nu va putea sa vada la modul propriu volumul
constituit Tn “document de suflet si de epoca”.

Usor romantata, asa cum sade bine vietii unei
artiste, cu parfumul de epoca aferent si cu interesante
pagini ce refac momente din evolutia teatrului
romanesc, “La vie en rose...” are toate atuurile unei
lecturi placute. Ludmila Patlanjoglu a structurat mate-
rialul biografic cu intelepciunea teatrologului care stie
cum s& faca accesibil publicului spectacolul unei vieti
deosebite. “Viata lui Clody Bertoia este a unei eroine
dintr-o piesa de teatru: are mister, frumusete, drama-
tism. Sortita unei roze cariere, cum notau cronicarii la
debutul ei, Clody a cunoscut virsta de aur a unei
copildrii si adolescente feerice si inconstiente, Intoarsa
brusc, cu forta spre suferintd. A fost Cenusareasa care
a asteptat ncrezatoare ziua biruintei. Descendentd
dintr-o familie nobild, ce-si are radacinile in Italia,
Franta si Germania, s-a confruntat cu extremele
crincene ale istoriei. A devenit “Inegalabila”,
“Unica”, “Printesa inefabilului”, “Actrita cu majus-
cule”, “Doamna teatrului” (Cuvint Tnainte). Atribute
ce-si gasesc ilustrarea Tn sumarul deschis de o consis-
tentd convorbire a Ludmilei Patlanjoglu cu actrita,
care reface principalele dimensiuni ale vietii acesteia
(bunicii veniti in Romania in timpul lui Carol, fru-
musetea mamei lui Clody, sinuciderea tatdlui,
casatoria cu Stefan Constantinescu, viata aldturi de
Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, despartirea de teatru).

Doud capitole sint consacrate iubirilor din viata lui
Clody, apoi altele, de ravasitoare aduceri aminte, cu
fragmente semnate Lena Constante, Radu Beligan,
Dina Cocea, Al. Paleologu, Irina Petrescu, Mariana
Mihut, Andrei Serban, George Banu. Paginile con-
sacrate carierei nu sint mai putine, ele urmaresc
aproape anual aparitiile scenice, la radio, televiziune,
film, fiind Tnsotite de cronici, fotografii, scrisori-doc-
ument. Componenta fotografica e voluminoasa, cdci
povestea unui destin legat de scend e searbada in lipsa
imaginilor care-i asigura soliditatea suportului memo-
rialistic. Un suport absolut necesar intr-un spatiu
plasat irevocabil sub zodia efemerului, acela teatral, in
care magia exista doar atita cit dureaza spectacolul,
devenind apoi amintire. Dar si sub semnul plin al
dragostei, acela sub care a stat intreaga viatd a actritei
Clody Bertoia si sub care se afld si volumul Ludmilei
Patlanjoglu. Al dragostei pentru teatru si pentru sluji-
torii ei*** devotati.



Poveste cu jazz
EUGEN CICEU

(1932-1997)

Alex VASILIU

Daca mai existd astazi “oameni de cul-
turd” care isi inchipuie ca jazzul este doar un
gen artistic minor, o muzica de divertisment,
potrivita cel mult ca fundal sonor pentru
paharul de vodca savurat intr-un anturaj
neaparat snob - nu e doar vina lor. Mentali-
tatea aceasta a fost inoculatda cu insistenta
decenii la rind de o propaganda care, Tntr-o
prima faza, a considerat jazzul “arta deca-
dentd a Occidentului Tn putrefactie”, apoi a
fost nevoita sa 1l denumeasca (tot cu dispret)
“arta elitista”, pentru o minoritate, urmind
ca, Tn faza a treia, sa 7l perverteasca, sa il
distruga prin impunerea “tematicii” de inspi-
ratie pentru compozitori si interpreti, prin
marginalizarea continua din programele
radio-televiziunii, prin interzicerea de a se
mai cinta o astfel de muzica in restaurantele
de lux din marile orase ale Romaniei. Ar fi
interesant de studiat lumea jazzului
romanesc de dupa al doilea razboi mondial,
cu personalitdtile ei exceptionale despre
care se stie tot mai putin. Ar fi pasionanta
povestea acelor muzicieni numiti Teodor
Cosma, Jean lonescu, Mihai Berindei, lancsi
Kdrossy, Alexandru Imre, Richard Oscha-
nitzky, Johnny Raducanu, Dan Mindrila,
Stefan Berindei, Eugen Gondi si atitia altii
care si-au trait epoca de glorie Tn Romania,
au creat un jazz up to date, la egalitate va-
lorica fata de ceea ce se cinta Tn America de
Nord sau Franta, depasindu-si, unii dintre ei,
idolii, Tnscriindu-se Tn istoria muzicii se-
colului XX cu lucrdri originale, indraznete -
despre care nu se stie mai nimic. In tara si,
cu atTt mai mult, Tn strainatate. Motivele sint
obiective si subiective, poate, cu alta ocazie,
vor intra Tn discutie. Tn orice caz, efectul cel
mai puternic, mai pagubitor pentru valurile
de tineri care, de-a lungul timpului, au
descoperit arta jazzului, a fost si a ramas
acelasi: e mai usor sa-ti procuri si sa asculti
discurile corifeilor americani dintr-un veac
Tntreg si aproape imposibil s& stii ce s-a creat
aici, Tn Romania, Tn numai cincizeci de ani.

Unul dintre cele mai interesante capitole
din istoria jazzului a fost “scris” de Eugen
Ciceu. PTna Tn 1962, o mare vedeta a restau-
rantelor de lux din Bucuresti, Cluj, Timisoara,
Sofia, Berlin. Un Paganini al clapelor.
Admirat de o Tntreaga generatie de aficiona-
dos ai jazzului, ce calcau pragul localurilor in
care cinta mai mult spre a-i savura recitalurile
spontane. “Recital” e un fel de a spune,
deoarece pe estrada din fata meselor, Ciceu nu
reda singur un program dintr-un repertoriu
dinainte stiut; Tnsotit de contrabas si baterie,
uneori de un saxofon si o trompeta, el se trans-
forma, dintr-un excelent acompaniator intr-un
improvizator virtuoz, eclipsindu-si fara voia
lui colegii de formatie, culegind aplauzele
nfierbintate ale “localnicilor”.

Care era secretul acestui Till Eulenspiegel
aljazzului?

Daca unii facuserd mai intli studii n
diverse specialitati, mai ales politehnice,
Tnsusindu-si apoi notiuni de armonie si tehni-
ca unui instrument (de reguld, pianul),
devenind Tn timp, datorita pasiunii si perse-
verentei buni improvizatori, aranjori si autori
de teme apreciati, altii s-au format si au acti-
vat exclusiv Tn domeniul muzicii - Alexandru
Imre, Richard Oschanitzky, Cristian Colan,
Jean lonescu, Vladimir Cosma sint doar
citeva nume de jazzmen totali. Stapinind la
perfectie stiinta compozitiei (nu numai n jazz,
ci in toate genurile muzicale), capabili sa scrie
pe coltul mesei de local, Tn studio, Tn timpul
Tnregistrarilor aranjamente, orchestratii de
mare ingeniozitate si rafinament, Tn orice stil
jazzistic, instrumentisti de performanta (unii -
poliinstrumentisti, cum a fost Jean lonescu) -
aceste personalitati se mentineau, totusi, Tn
perimetrul jazzului, muzicii usoare si de dans,
intrind foarte rar in zonele genurilor clasice -
si atunci doar spre a aduce Tn partiturile, Tn
improvizatiile lor citate, crimpeie, ecouri
melodice, aluzii armonice la capodoperele
marilor compozitori europeni ai istoriei
muzicii.

Eugen Ciceu a fost de la bun Tnceput un
pianist foarte talentat. Studiase cu profe-
soarele Aurelia Cionca si Ana Pitis. La
absolvirea Scolii de Muzica din Bucuresti era
capabil sa interpreteze (la nivel performant)
concertele de Grieg, Mozart, Rahmaninov,
Ceaikovski. Avea un tuseu fin, perlat - ceea ce
i permitea sa redea cu autenticitate stilistica
sonatele de Scarlatti, fugile de Johann
Sebastian Bach. Avea fortd si amploare a
sunetului, o usurintda tehnica, instrumentalda
uluitoare; de aceea putea interpreta mazurcile,
:mpromptu-urile, preludiile de Chopin.

Cu asemenea cultura muzicald, cu astfel
de tehnica pianistica, Eugen Ciceu a intrat in
lumea jazzului. Pentru ca 1i placea jazzul.
Pentru ca Dumnezeu 1i mai daruise, pe linga
toate celelalte, si harul improvizatiei. Si nu
doar al improvizatiei. Ci si capacitatea de a
combina elemente melodice, ritmice, armo-
nice din muzica europeana academica intr-un
discurs spontan, stralucitor, de factura jazzis-
tica - totul cintat cu mult swing, cu o
nemaipomenita velocitate tehnica, totul foarte
atragator din punct de vedere a expresiei
ideilor muzicale. Eugen Ciceu era un
fenomen.

Dincolo de oprelistile, sicanele, absur-
ditatile specifice tipului de regim comunist
condus de Gheorghe Gheorghiu-Dej, Eugen
Ciceu a trebuit sd plece din tard pentru ca ast-
fel de muzicieni apartin lumii. Dupa mai
multe Tncercari, Tn 1962 a reusit sa ajunga in
Germania. Avea 22 de ani. Excelent pregatit
muzical - dar fara sa cunoasca pe nimeni. A
cintat mai ntli Tn restaurante, Tn cluburi.
Vestea despre tinarul pianist virtuoz originar
din Romania a traversat in scurt timp aproape
toatd Europa. Fascinati de cintul pianistic
stralucitor, dar si de talentul de acompaniator
al lui Eugen Ciceu - jazzmen notorii precum
basistii Ray Brawn si Kenny Clarke l-au invi-
tat s& cinte Tmpreuna in Franta, Italia, Elvetia.

Ciceu a ajuns n Occident la timpul potri-
vit. Tn anii ‘60, jazzul se apropiase mult de

muzica europeana academica: Bill Evans
(SUA) isi acomoda improvizatia armoniilor
impresioniste inventate de Debussy, Dave
Brubeck (SUA) folosea tipare ritmice
neobisnuite (masurile de 3/4, 5/4 si 9/4),
Jacques Loussier, formatia “Swingle
Swingers” (Franta), Richard Oschanitzky
(Romania), prelucrau teme de Bach 1in
maniera jazz, George Russell (SUA),
Friedrich Guida  (Austria), Andrzej
Trzaskowski (Polonia) compuneau lucrari
ample de factura camerala, simfonica si con-
certistica avind elemente armonice, ritmice si
pasaje de improvizatie jazzistica.

Eugen Ciceu si-a ales teme din sonatele de
Scarlatti, Bach si Mozart. “Rokoko Jazz”, edi-
tat Tn Germania anului 1965 a fost primul disc
de jazz vindut in peste un milion de exem-
plare. Pina atunci, cele mai bune Tnregistrari
de acest gen nu se multiplicau Tn mai mult de
20.000-30.000 de copii. Gheata a fost sparta
definitiv. Cum era de asteptat, au aparut opinii
pro si contra. Puristii - cei care acceptau
numai muzica clasica europeana si cei care
acceptau numai jazzul - si-au exprimat refu-
zul. Refuzul de a crede Tntr-o asemenea com-
binatie. Si apoi, tot ce nu poate fi Thghesuit
Tntr-un sertar cu eticheta, e greu de acceptat.
Dar discurile se vindeau, restaurantele unde
cinta Ciceu T1si sporeau Tncasarile, la fel
cluburile si salile de concert ale Europei.

in 1976, un alt disc - “Cicero Plays
Schubert” - a fost ales de “Deutscherphono-
akademie” discul anului, iar Cicero - muzi-
cianul anului (francezii, germanii, englezii
n-au putut niciodatd sd pronunte corect
numele romanesc “Ciceu™...). A Tnregistrat
cincizeci de albume discografice oficiale (alte
douazeci fiind editii pirat, a caror existenta
reprezinta tot atitea dovezi ale succesului de
care se bucura).

Dupa cutremurul din martie 1977 a revenit
n tard cu ajutoare pentru sinistrati dar nu i s-
a permis sa cinte. A mai fost nevoie de inca
treisprezece ani pentru ca publicul roman safl
reintilneasca, sa 1l redescopere.

Tn august 1994 a dat memorabilul recital
de la Bucuresti, Tn sala Radiodifuziunii.
Toate locurile au fost ocupate. Cei ce il
stiau din tinerete au venit sd-si reintlineasca
vedeta. Cei pentru care Eugen Ciceu era
doar un nume de legenda, au venit sa se
convinga. Intr-adevar, Ciceu a ramas
acelasi muzician spontan. De sub degetele
sale muzica se revarsa intr-o curgere

neostenita, fantezia improvizatorica si vir-
tuozitatea instrumentald erau la fel ca odi-
nioard. A cintat cu tinarul basist Decebal
Badila, alt jazzman roman confirmat tot mai
mult Tn Europa de citiva ani ihcoace. S-au
cunoscut cu putin timp Tnaintea concertului
dar s-au inteles perfect.

Ascultindu-1 pe Eugen Ciceu remarci de
la bun Tnceput ca poseda la perfectie stilurile
marilor pianisti Thomas “Fats” Waller, Art
Tatum, Erroll Garner, Oscar Peterson. De
altfel, toate stilurile pianistice din preclasi-
cismul si clasicismul jazzului Ti sint fami-
liare. De la ragtime, boogie-woogie si stride
- pina la maniera moderna a unui Thelonius
Monk. Pe care Tnsa o lasa sa transpara mai
rar in cintul sau. Dupa ce a improvizat pe
cunoscuta tema “Tea For Two” - impre-
sionind, Tntr-o prima faza, prin legaturile
melodice savuroase in stilul lu Erroll
Garner, Ciceu a prezentat improvizatii pe
tema Sonatei Tn Do major de Scarlatti. Tema
a fost expusa, bineinteles, in versiunea ori-
ginald, dupa care au urmat pendularile intre
frazele scrise Tn partitura de autor si frazele
create spontan de interpret. Pentru cine I-a
ascultat prima datd, ca si pentru cei ce Ti
cunosteau stilul, talentul acesta de a Tngloba
totul Tntr-un discurs melodic unitar, fluent,
stralucitor lasa aceeasi impresie covirsi-
toare. Pe linga tema scarlattiana, citatele din
celebrele valsuri de Johann Strauss Tsi
gaseau locul potrivit.

De parca n-ar fi fost destul de convin-
gatoare aceasta demonstratie, Ciceu si-a mai
ales o tema - de data aceasta romantica:
Capriciul nr. 2 Tn Si bemol major de Paganini-
Liszt. Si daca introducerea improvizatd tot In
maniera clasica a fost o noua proba de vir-
tuozitate pianistica, trecerea de la tema origi-
nald la improvizatia n stil jazz a fost brusca -
acesta fiind elementul de surpriza, la care
Ciceu tinea foarte mult Tn tot ceea ce cinta. Nu
avea nici o reticentd Tn a aldtura stiluri anta-
gonice de jazz (cu toata Tncarcatura de ele-
mente armonice distincte). Cui i-ar mai fi dat
prin minte sa improvizeze pe tema Capriciului
de Paganini, presarind “pe furis" in discursul
melodic, dar si pentru a dinamiza pulsul ritmic
- tema compozitiei lui Miles Davies
“Milestones” - o piesa apartinind jazzului mo-
dern? Cui i-ar mai fi trecut prin minte sa se
Tntoarca la Paganini, pentru a-si pregati apo-
teoza in stilul preludiilor de Johann Sebastian
Bach?

De altfel, Tn unele momente ale recitalului,
Ciceu trecea atit de repede de la un stil la altul
(clasic academic sau jazzistic), arunca in joc
atitea fragmente de teme sau teme ntregi din
piese celebre intr-un ritm atit de alert, Tneit
trebuia sa-1 asculti cu cea mai mare atentie, ca
sa ai placerea de a-i descoperi “jaloanele”.
Asa s-a Intimplat cind a improvizat pe mai
multe melodii de George Gershwin. Dar ce nu
gaseai Tn acest melange n stil Ciceu? PTna si
pasaje din primul si cel mai celebru concert
pentru pian de Ceaikovski. De fapt, de ce
scriu “pind si”...? Toate aceste citate 1i veneau
la Tndemina si le cinta cu zimbetul pe buze
privind foarte rar pe clapele pe care degetele
alergau nestapinite minute Tn sir!

Ascultindu-i discursurile unii melomani,
unii muzicieni mai sobri de felul lor ar putea
privi cu un usor dispret muzica lui Ciceu
Tmpingind-o n “coltul” rezervat genului “cafe
concert”. “Gest” stupid pentru ca la nivelul
marilor muzicieni categoriile, genurile si sti-
lurile nu mai au relevanta.

Alcatuind alaturi de lancsi Kdrossy si
Richard Oschanitzky grupul celor mai buni
pianisti romani de jazz, Eugen Ciceu a avut
meritul de a fi unul din putinii muzicieni de
profil care, plecati din tara, au devenit per-
sonalitati respectate Tn lume. Fara Tndoiala,
sansa a avut un rol hotdritor Tn viata lui;
sansa de a ajunge Tn Occident in momentul
potrivit pentru muzica pe care a cultivat-o. A
mai avut Tntelepciunea de a nu juca totul pe
cartea succesului facil, de azi pe mfine. Si n-
a cintat numai de dragul banilor. A stiut sa-
si pastreze talentul. Imaginatia, fantezia
improvizatorica, tehnica instrumentald erau,
la 54 de ani, la fel de bogate, de stralucitoare
ca n tinerete.

Tn seara de 23 august 1994 l-am cunoscut
personal. Obosit dupa cele doua ore de recital,
mi-a dedicat aproape cincizeci de minute
povestindu-mi despre Tnceputurile sale muzi-
cale din Romania, despre anii celuilalt
Tnceput, Tn Germania, despre muzica sa. Mult
timp, pe parcursul acestei prime, ultime si
neuitate conversatii, Ciceu a pastrat mina
batrinei sale profesoare de pian - Ana Pitis - Tn
mina sa. Dupa ce am cunoscut atitia muzicieni
romani (stabiliti Tn Occident) care au revenit
in tara natalda cu prestigiul dar si cu ifosele
dupa ei, m-au impresionat modestia si firescul
comportamentului  acestui  extraordinar
pianist. Nu-i putin lucru sa-i reproducem
acum gindurile, amintirile depanate atunci,

desi litera tiparitda nu poate reda atmosfera
acelui moment unic.

Alex Vasiliu: - Atifost atit de mult apre-
ciat in tard. Erati o vedeta la numai 19-20
ani. De ce ati plecat?

Eugen Ciceu: - Eu am plecat din alte
motive de aici. Din motive politice. Nu
faceam politica, dar tata era preot si copiii
de preoti, pe vremea regimului &la care a
fost, nu prea aveau sanse..., Si eu nu mi-am
dat seama de asta decit foarte tirziu pentru
ca Tn timpul studiului ma interesa muzica.
Bun: muzica de jazz nu prea era permisa
dar nu din cauza ca nu se stia de ea, ci pen-
tru ca se faceau tot felul de combinatii, asa,
dialectice, ca e decadenta, ca e americana,
ca e nu stiu ce... Niste idioti care nu inteleg
nimic se baga in toate chestiile de arta, e o
problema care s-a intimplat deseori in isto-
rie, si acum o mie de ani, Tneft n-are rost sa
mai vorbim. (...)

Am cdutat sa Tnvat, sa ascult toatd mu-
zica interzisa la radio - era singura modali-
tate atunci - si ascultam ""Ora jazzului” la
“Vocea Americii”. Era singurul post care
transmitea aceastd muzicd. Tmpreund cu
Vladimir Kosma ascultam noaptea, tran-
scriam teme si asa am Tnceput! Eu nu m-am
dus Tn Occident la scoald, la profesori, pen-
tru cd am avut norocul sa intflnesc muzicieni
care sa spuna: “O, asta cinta bine, 1l luam cu
noi, cintam Tmpreuna cu el”. Eu nu stiam ca
ei erau jazzmen de talie mondiald, pentru ca
eu nu cunosteam pe nimeni. lar cind m-am
trezit, eram deja in cercul cel mai...

- ... In cercurile de elita...

- Da, da... Eu, de obicei, am cintat cu
basisti si tobosari. La Tnceput, cintam ntr-
un club din Berlin si Ella Fitzgerald dadea
un concert cu Ray Brown. Si Ray Brown a
venit la clubul in care cintam eu, I-a rugat
pe basistul din formatia mea s&-1 lasa sa
cinte la instrumentul lui, toata lumea Tl
aplauda, eu nu stiam exact ca era chiar Ray
Brown si el a cintat mai mult timp. Si asa
Tncepe totul: dupa o saptamina mi s-a dat
un telefon - ““vino cu noi in turneu”. Bun."B
urma, mi s-a mai intimplat asa cu “ModeW
Jazz & Quartet”. Tobosarul si basistul mi-
au spus ca au o gala la Paris, mi-au dat tele-
fon, am zburat acolo, am cintat cu ei. Si,
dupa aceea, intilnirile, ocaziile de a cinta cu
cei mari au venit una dupa alta...

- Pe urma am Tnceput sa cint singur
prelucrari din astea. La Tnceput nu era
lumea prea amuzatd, mai ales puristii -
puristii de jazz sau cei de clasic care nici azi
nu ma prea accepta undeva, Intr-un loc
anume, intr-o categorie anume, dar. in
Occident, publicul este arbitrul care hota-
raste locul unui artist: daca publicul cum-
para discuri, vine la concerte, atunci un
artist nu mai are probleme.

Primul meu disc s-a vindut Tn peste un
milion de exemplare. Pina atunci (1965) nu
s-a vindut Tn Germania nici un disc de jazz
in mai mult de 20.000-30.000 de bucati.
L-am numit “Rokoko Jazz” pentru ca erau
improvizatii pe teme de Mozart (Fantezia in
Re Minor), Bach, preludiul in Do minoj”
l-am facut asa, ritmic... Tot ce-am lucrat
doamna Pitis am prelucrat... ™

Ceea ce ma onoreaza cel mai mult este
cad nu exista muzicieni (interpreti, cintareti,
orchestratori, aranjori de jazz) care nu
folosesc teme, motive melodice clasice,
Tnainte de aTncepe eu, chestia asta nu exista
- era tabu. Dupa ce am Tnceput eu sa cint, sa
Tnregistrez discuri, asta a devenit foarte
normald. Toti au folosit-o. Si probabil ca
din acest motiv am ajuns foarte celebru,
pentru ca am facut ceva nou, probabil, o
legatura. Eu n-am compus, n-am inventat
ceva nou - nu, am facut numai o legatura
Tntre o muzica pe care nu puteam s-o uit, nu
puteam sa traiesc fara ea.

Desi n-a facut parte din categoria muzicie-
nilor care au inovat Tn domeniul jazzului,
Eugen Ciceu va ramine Tn istoria acestei arte,
Tn primul rind pentru cad a fost aldturi de cei
care au demonstrat timp de un secol ca jazzul
este 0 muzica a spontaneitatii, a ritmului si a
placerii de a trdi intens viata. Jazzul in con-
ceptia lui Ciceu este alert, melancolic, pus pe
sotii, nostalgic, ironic, poetic, plin de nerv,
romantic, spiritual. Jazzul Tn conceptia lui
Eugen Ciceu nu-i doar blues, ragtime, dixie,
bop, hard bop, bossa-nova. Jazzul e tot ce.au
demonstrat decenii la rind atitia instrumentisti
si ansambluri si formatii mici: o ramurd a
Marii Muzici. Diferitda de Bach, de Wagner, de
Ceaicovski si de toti ceilalti, dar niciodata
Tmpotriva lor.

Ascultind-o pe dna Ana Pitis evocind
miraculosul talent al elevului sau de odi-
nioara, care avea concertele repertoriului
clasic “la degetul mic”, am intrebat-o ce ar
simti Mozart si Scarlatti si Grieg daca l-ar
putea asculta pe Ciceu - s-ar simti tradati?

“Nu numai ca nu s-ar simti tradati dar
sint convinsa ca, daca la vremea aceea, s-arfi
putut gindi si pe liniajazzului - Mozart si Liszt
ar fi fost niste jazzisti la Tnaltimea darurilor
pe care le-au avut si a muzicii pe care au com-
pus-0" - a rdspuns doamna Pitis.



DRAGOS PATRASCU:
“Am o pofta de lucru nebuna

SI 0 sumedenie de planuri”

- interviu realizat de Vasilian DOBOS

- Dragos Patrascu, cred ca este
firesc sa Tncepem primul numar al
revistei “Cronica” pe 1998 printr-un

cu presedintele FilutKi Ams-

Plastici lasi, functie pe care o

detii, si cu graficianul Patrascu. Cum

vezi anul care a trecut In ce privestefi-

liala ieseana? Stiu ca la nivelulfilialei

aufost si o serie de “furturi”. Care au
fost ele si daca vrei sa le comentezi?

- Anul 1997 a fost pentru mine cel
mai complex si mai contradictoriu an
din viata mea daca pot sa spun asa. Mi
s-a realizat un vis pe care-1 are orice
artist in special din Est si anume
deschiderea unei expozitii personale
n capitala culturald a Europei - Paris
unde am avut privilegiul sa stau o luna
si s&-1 cunosc mai bine decit cunosc
Bucurestiul. A fost ca un vis frumos.
A urmat Tntoarcerea, realegerea mea
in functia de presedinte al UAP -
Filiala lasi, am Tnceput sa lucrez, totul
intrase Tn normal. Apoi s-au descope-
rit fraude. Contabila UAP fura bine
mersi de vreo doi ani folosind niste
Njaitante false. Au urmat trei-patru luni
V\/ cosmar. Am chemat controlul
financiar contabil pentru a stabili
dimensiunile fraudei. S-a Tntocmit
dosarul pentru politie, a trebuit s& con-
tactez avocati, am intrat intr-o lume
total necunoscuta mie, o lume de care
trebuie sa te feresti si cu care nu tre-
buie sa ai de-a face. Plateam clipele
minunate petrecute la Paris. Dupa trei
luni, cosmarul s-a terminat. Am
schimbat toata echipa - director, con-
tabil sef, contabil, casier. Am adus o
echipa noua cu care speram sa 'prin-
dem anul 2000 fara nici o problema.

- Relatiile cu breasla cum au fost
Tn 1997 si, de la imaginea lor, cum le
doresti in 1998?

- Intotdeauna cu breasla am fost Tn
relatii cordiale. Am un profund respect
pentru fostii mei profesori, sint in relatii
de prietenie cu multi colegi. Ti admir
foarte mult pe cei care iau meseria in
serios si muncesc din greu. Am Tncercat
n cei patru ani de cind sint presedintele
filialei sa nu nedreptatesc pe nimeni si
sa reprezint cu adevarat interesele
breslei iesene pe plan local si national.
Daca am reusit sau nu cred ca ar fi
interesant sd-i Tnrtebi pe colegii nostri.

- Am observat cd “Anuala 97” a
fost deosebita, Tn bine, fata de anualele
anterioare. Eu, personal, cred, prin
cite ai realizat de cind coordonezi fi-
liala, ca esti un manager iscusit. Te
mai tin puterile? Daca da, cum va
arata proiectul managerial pe 1998?
Pregatesti ceva special, mai ales pe
plan national si international?

Pe 6 decembrie ati discutat si
proiectulfinanciar. Cum se arata, cu
semne bune sau...?

- Am Tncercat sd fac lucruri care
neaparat trebuiau facute. Am reame-

najat ambele sdli de expozitie, maga-
zinele. am Tncheiat contracte de
asociere avantajoase pentru filiala, am
reusit sd deschidem o noud sald de
expozitie sub Galeriile “Cupola”. Am
avut si am sansa unor birouri de con-
ducere cu care m-am Tnteles perfect.
Singurul lucru pe care-1 regret este ca
nu am reusit sa depistam mai devreme
frauda. Anul acesta am reusit credem
noi organizarea unui salon de toamna
deosebit cu juriu national, cu premii,
Tntr-un spatiu de exceptie care este
Palatul Culturii. Sigur ca toate acestea
s-au repercutat negativ din pacate
asupra timpului de atelier. Am “tras
din greu” cum se spune pentru a reusi
sa deschid expozitiile personale si de
grup din strainatate si din tard, dar sint
constient cd dacd nu era Uniunea
lucram de doua ori mai mult.
Recunosc faptul cd am si oferit in spe-
cial pentru ca nu toti colegii primesc
cu bunavointda si cu senindtate
schimbarile care s-au produs 1n
Uniune, lucru care ma afecteaza
citeodata. Se pare ca pentru unii, ca sa
ramTi “un baiat de zahar” trebuie sa
lasi lucrurile exact cum au fost. Nu
pot sa spun cu certitudine ca am sa-mi
duc mandatul pina la sfirsit. Am o
pofta de lucru nebund, am o sumede-
nie de planuri, am invitatii n
strdinatate si Tn tara de a deschide
expozitii personale iar Uniunea simt
caTmi fura din ce Tn ce mai mult timp.
Oricum, cit voi mai sta Tn fruntea ei
Tmi voi face datoria. Vrem cain 1998
sa deschidem mai multe expozitii cu o
tematica prestabilita, sa aducem la
lasi critici de artd care sa tina con-
ferinte si prelegeri pe teme care ne
intereseaza. Am facut invitatii mai
multor artisti din tara pentru a
deschide expozitii Tn lasi si i-am
sfatuit pe colegii mei sa se organizeze
Tn grupuri mici pentru a deschide
expozitii de grup Tn orasele mari ale
tarii. Vrem de asemenea sa organizam

si mai bine “Salonul de toamna” si
dorim sa organizam un sistem eficient
de ajutoare sociale si de boald pentru
colegii aflati la necaz. Visul nostru
este sd tipdrim Tn conditii grafice
deosebite un album cu artisti plastici
din lasi. Daca ne va ajuta Dumnezeu,
o vom face si pe asta.

- Care sint multumirile si
nemultumirile lui Dragos Patrascu
Tn momentul 1997? Cum crezi ca
ramine pentru istoria artei acest
moment?

- Dupa cum am mai spus, momen-
tul fericit din 1997 a fost organizarea
expozitiei personale de la Paris.
Parerea de rau consta in faptul ca nu
am avut timp sa lucrez cit as fi vrut.
Istoria artei are o sita foarte, foarte
deasa. As fi In al noualea cer daca ar
ramine macar 1% din ce am reusit sa
fac pina acum.

- Ai avut, din cite tin minte, doua
iesiri In strdinatate. Cum consideri
ca a fost perceputa arta ta acolo?
Este o experienta si cred ca se poate
explica si aici In lasi. Ce? Cind?
Cum?

- Am deschis ptna acum 1n
strdindatate trei expozitii personale
(doua Tn Austria la Wels si una la
Paris) si una de grup la Paris cu
maestrul Marcel Chirnoaga, Dan
Erceanu, Cristian Turta, llie Boca. De
asemenea, am participat la mai multe
expozitii de arta romaneasca fin
strainatate Tn Canada, Ungaria,
Poitiers - Franta, Intergrafik, Berlin,
Moscova etc. Cred ca ce am expus a
fost bine primit de public pentru ca de
fiecare data mi s-au cumparat multe
lucrari iar critica a fost favorabila.
Oricum, pentru mine expozitiile din
strdinatate au constituit de fiecare data
experiente deosebite prin oamenii pe
care i-am cunoscut prin mentalitatile
deosebite pe care le-am intilnit cu
bineinteles prin locurile, muzeele,
expozitiile vizitate. Aceste
experiente, cred eu, sint esentiale pen-
tru un artist si nu numai. Cred ca daca
fiecare roman ar avea sansa sa vada si
sa stea un timp mai Tndelungat in
Occidentul civilizat, Romania ar arata
altfel.

- Ce Tti doresti si crezi ca nu poti
realiza anul acesta?

- M3 consider un om cu dorinte
echilibrate care se pot realiza de obicei.
Dar anul acesta sint pus Tntr-o situatie
foarte delicatd, aproape fara iesire. Am
invitatii de a deschide expozitii perso-
nale Tn strainatate: doud Tn Franta si una
n Australia. Sigur cd as dori sa nu
pierd nici o ocazie, dar sint sigur ca va
trebui pind la urma sd renunt sau la
Franta sau la Australia. Sper sa pot par-
ticipa Tn mai la o expozitie din Bucu-
resti care se va deschide la Palatul
Parlamentului si unde am fost invitat s&
expun 10 lucrdri cu Tnca 15 graficieni
din tara si din capitala. Dupa Paste
vreau sd deschid o expozitie de grup
Tmpreuna cu domnul Chirnoaga si cu dl
Dan Erceanu in noua sald de expozitie
de sub Galeriile Cupola. Nu stiu cit am
sa pot face din toate acestea dar daca-
mi ajuta Dumnezeu sa fiu sanatos sper
sa le realizez pe toate.

- Eu Tti urez un an bun, de aseme-
nea si breslei artei!

- Tti multumesc si Tti doresc succes
la expozitia pe care stiu ca o vei
deschide anul acesta la Galeriile
Cupola!

Tablou de familie

“Caci din multe lucrurifrumoase se adunafrumusetea, n
acelasifel cum si mierea este strinsa de la mai multeflori”.
Albrecht Diirer

Emotionanta este o expozitie care aduna pe sintezele ei o fa-
milie de plasticieni situatd in zodia armoniei.

Arta CELEI NEAMTU nu mai are nevoie de prezentdri.
Cunoscuta si recunoscuta Tn tard si peste hotare pentru minunatele
sale tapiserii, distinsa cu premii importante, este o personalitate de
referintd Tn arta contemporand romaneasca si o ntindrie pentru
scoala ieseand.

“Ferestrele” sale se Thalta din vechea tapiserie moldoveneasca,
arta care inflorea pe vremea lui Stefan cel Mare si Sfint si care acum
capatd o eleganta factura moderna.

Tapiseriile expuse sint gindite pe verticala cu o structura sime-
trica, proportionate cu intelepciune, tesute cu rafinament in discrete
tonalitati calde, sint o incintare pentru minte si pentru inima.

Chiar atunci cind motivul arhitectonic este “incalzit” cu
forma aleatorie a mugurilor, compozitiile si pastreaza echilibrul
si armonia.

Aceste tapiserii demonstreaza ce nebanuitd fortd are arta
care porneste de la traditia autohtona, sursa inepuizabilad de fru-
musete perena.

Alaturi de Cela expune si sotul sau, Costin Neamtu, tin poet al
pastelului, care de aceastd data ne prezinta naturi statice si peisaje
lucrate decorativ in tempera si ulei, accentul fiind pus pe expresivi-
tatea compozitiei cromatice.

Se simte n lucrdrile sale orientarea catre un univers discret de
forme, mai ales Tn ciclul “Balconul cu rufe puse la uscat”. Peisajele
prezentate au o structurd neobisnuita, sint compuse cu inventivitate
si frumos echilibrate cromatic.

Picturile lui Costin Neamtu se retin datorita rigorii si austeritatii
plastice, formelor de o pregnanta originalitate.

"Tabloul de familie” e completat de fiul lor, Lisandru Neamtu,
un foarte talentat plastician. El nu se sfieste sa priveasca de la tema
tratatd de mama sa, tema ferestrelor si arcadelor, pe care le trateaza
altfel, le da alt sens si o alta trdire artistica. Tindrul pictor stie sa
Tmbine forma riguros geometricd si tusa gestuala. Mina sa, indelung
exersatd, e ascultatoare si atunci cind picteaza elemente de arhitec-
tura pe care le agreseaza gestual.

Am admirat usurinta cu care Lisandru Neamtu trece de la
miniaturi la lucrdrile monumentale, pe care le picteaza cu verva
dezlantuita.

Titlurile exponatelor sale au o frumusete n sine si sint revela-
toare pentru cultura tinarului plastician.

Expozitia gazduitd cu generozitate de Cercul militar din
Bucuresti ne ramine Tn memorie ca un foarte frumos TABLOU DE
FAMILIE.

Infruntarea

“Spune-i lunii sa ving,

nu vreau sa-i vad lui Ignacio
singele pe nisip”.

Federico Garcia Lorca

xistd Tn oameni o tainicd dorinta, o ascunsa inchinare catre
jocul “vietii si al mortii” n desertul uman. Asa ne ex-
plicdm prezenta numeroasa a spectatorilor in arenele
Romei antice sau, mai recent, la corida.

Dramatismul unor asemenea nfruntdri devine tema de arta si
exalta fantezia multor creatori.

Spatiul hispanic, spatiul lui Goya, Picasso si Dalii, spatiul bintuit
de violenta, de cruzime si de nebunie continud sa atraga artisti de
pretutindeni.

n expozitia de picturd deschisa la “Galeria de arta Trianon”
Viorica Toporas se apropie cu Tndrdzneald de CORIDA. Artista
simte cu intensitate acest spectacol dramatic Tn care agilitatea si ele-
ganta miscdrilor toreadorului contrasteaza violent cu forta
dezlantuita a taurului.

n “Personaje la Fregus™, taurii ndvalesc in strada si nimic nu-i
poate stavili in dezlantuirea lor salbatica. Pictorita realizaeaza tensi-
unea acestui moment prin dinamismul miscdrii taurilor. Strada
devine un spatiu dramatic, tensionat.

VIORICA TOPORAS stie sa aleagd momente esentiale, sem-
nificative din desfasurarea coridei asa cum sint: “Furia pamintului”
si “Un fel de balet”, lucrdri compuse cu siguranta si pictate expresiv
n ocru auriu, rosu grav si negru.

O imagine antologica, sfisietoare, situatd in zona suprarealului
este “Forta destinului”, n care toreadorul rapus este vegheat de taur
si plins de sotie.

Demna de lauda este si pictura “inceputul si sfirsitul”, prolog si
epilog al Coridei, cu vestimentatia toreadorului lucrare frumos armo-
nizata cromatic si pictatd cu siguranta.

Dincolo de ineditul incitant al temei, Expozitia CORIDA este 0
certa reusita artisticd, pentru care autoarea merita felicitari.

lon TROICA



Febra desertulul

Algeria SIMOTA

Recordul de premii Oscar atins de Pacientul englez (9
din 12 nominalizari) a reusit sa-1 facd suspect criticii, mai
ales romanesti, grabita a-1 trata de sus, ceea ce nu s-a
ntimplat cu literalii, Tncintati de ecranizarea best-sellerului
lui Michael Ondaatje, ce a luat Boorker Prize, in 1992.
Canadian nascut Tn Sri Lanka si olandez de origine,
Michael Ondaatje parcurge el Tnsusi pe spirala genealogiei
sale etnice ceva din tendintele si destinul personajelor
cartii, supuse efectului de globalizare, de nivelare a
natiunilor si de stergere a granitelor. O lume fara harti,
necartografiatd, Tsi doreste eroul, contele Ladislaus de
Almasy, exploratorul deserturilor devenite teatrul de razboi
al confruntarile statelor-natiuni.

Taietura diegetica impecabild a filmului lui Anthony
Minghella (regizor englez premiat cu Oscar), care-i confera
o alura clasica, se datoreaza montajului lui Walther Murch,
primul poate, ca importanta pe lista premiilor.

A. Minghella reasambleazd secventele cartii din care
dispar capitole si se dilatd altele, se inverseaza importanta
cuplurilor (Hanna-Kip ramin in plan secund). Kip, genistul
indian, cu o interesanta biografie despre asimilarea colonis-
tului pina la Tnstrainarea de propria-i istorie, este redus in
film la rolul de simplu martor resorbit Tn mutismul asiatic.

Regizorul accentueaza dramatismul actiunii apelind la
accesoriile filmului de razboi: secventele retragerii con-
voaielor de ambulante, Tn Italia, traversarea aliatilor pe
podul minat (moment de mare suspans) sau parasirea, in
final, a manastirii toscane dezafectate.

Seductia filmului std Tn povestirea lui: intersectarea
flash-back-urilor si jocul vizual lent al supraimpresiunilor
ce rafineaza alternantele temporale. Imaginea, desigur pre-
miata, al lui John Seale se completeaza cu celelalte depar-
tamente superlative; scenografia lui Stuart Craig, costumele
lui Ann Roth, muzica de Gabriel Yared. Vizual, scenogra-
fic, filmul restituie ambianta retro, exotica si erotica, cunos-
cuta din “quartetul” lui Lawrence Durrell si din filmele lui
David Lean, cu acea lume aristocraticd, mondena, ce a des-
fiintat granitele, cladind imperii.

Filmul s-a contaminat de filosofia si eseismul lui
Ondaatje, de peregrinarea prin diverse arii istorice si cul-
turale - cea engleza si cea orientald, a Italiei sau a desertu-
lui, totul sub semnul vizual - livresc al istoriilor lui
Herodot. Filmul trimite la scientismul cultivat de National
Geographic Society si la frumusetea stilisticd a cartii, con-
servata fragmentar in dialoguri.

Pacientul englez este, Tn mare parte, o poveste de
dragoste si spionaj din anii ‘30, ai carei protagonisti sint con-
tele Almasy si Katharine, sotia lui Geoffrey Clifton (inter-
pretat de Colin Firth), aviator si agent britanic ce ia Tn obiec-
tiv Nordul Africii si pe exploratorii de aici. Katharine este
Kristin Scott Thomas, o actritd foarte speciald, care s-a lup-
tat cu star-sistemul american pentru a cistiga acest rol.
Cunoscuta noua din filmele Luna amara (1992) al lui R.

Polansky si, mai ales, din O vard de neuitat (1994) al lui
Lucian Pintilie, ea este englezoaica prin excelentd, fina,
rasata, inteligentd. Actorul englez Ralph Fiennes (fostul
ofiter SS - Amon Goeth din Lista lui Schindler, 1993) este un
Almasy introvertit, enigmatic, preferind anonimatul notori-
etatii. Pierzindu-si identitatea dupa accident, el se transforma
Tntr-o mumie arsa, cu chip desfigurat, 0 masca paroasa ca in
Van Gogh. Pentru a se regasi pe sine, Tn “povestire”, pacien-
tul se va folosi de morfina si de interlocutorii care il ajuta
sa supravietuiascd; infirmiera

Hanna (actrita franceza Juliette

Binoche, dublu premiata, cu

Ursul de Argint, Berlin, 1997 si

Oscar pentru rol secundar), iu-

bitul ei Kip (Naveen Andrews)

si David Caravaggio, hotul asi-

milat spionilor (interpretat de

William Dafoe).

Filmul lui Minghella, daca
nu inoveaza cinematografic,
puncteaza Tnsa “unitati” de fru-
musete (cum le numea D.I.

Suchianu), Tn secvente memora-
bile: impactul Tndragostirii, prin
lectura aleasa cu tilc din Hesiod,
Tntilnirea celor doi la souk-u\
(bazarul) din Cairo, scena Cra-
ciunului torid si febra amantilor,
despartirea lor la cinema (o inventie a regizorului).

Marea plasticitate a filmului culmineaza desigur n
secventele din desert (coincidentele de cadru cu Lawrence
al Arabiei, Departe de Africa, nu-i schimba emotia): furtu-
nile ce Tngroapa totul Tn cale, descoperirea uimitoare a fres-
celor preistorice de la “Pestera Tnotatorilor” si, mai presus
de toate, nisipul pur, in efemera lui sedimentare, surprins in
imagini somptuoase, de prim-plan.

Dansati?

Valentin CIUCA

Spiritele cu imaginatie retrospectiva
traiesc deseori bucurii greu de egalat,
Tntr-o lume a trecutului te poti intilni doar
cu cine vrei si oricum acel cineva e per-
ceput doar Tn dimensiunea sa pozitiva.
Memoria selecteaza subiecte Tndeobste
lucrurile frumoase, acelea ce confera aura
unui timp revolut mai Tntotdeauna regre-
tat. Prin comparatie cu prezentul, trecutul
iese cel mai adesea Tnvingator. S& ne
gindim la emotionantele evocari ale lui
Nicolae lorga despre “Oameni cari au
fost”, dar si la Tntreaga literaturd ce-si
trage substanta vitala din istoria
nationala.

Un astfel de spirit este de buna seama
criticul si istoricul de arte Adrian Silvan
lonescu, carturar de elitd a carui vocatie
stiintifica pare orientata cu prioritate spre
restituirea unor fragmente din viata
boema a Bucurestilor de altddata. Atras
Tndeosebi de reconstituirea unor tablouri
de epoca, Adrian Silvan lonescu Tmbina
elementele unei arheologii sentimentale
cu rigoarea omului de stiinta, rezultind o
pasionanta pledoarie pentru civilizatia
urbana a veacului trecut. Practic, Tn eseul
Balurile din secolul al XIX-lea autorul ne
invitd Tn saloanele elegante ale familiei
Sutu, la Palatul regal dar si Tn salile spe-
cial destinate balurilor populare. Reflex
adaptat mediului autohton Tn care influ-
ente pline de pitoresc ale orientului se
Tmpletesc cu rafinamentele occidentului.
Subiectul este desigur atragator si plin de
vivacitate, Tncit cercetatorului nu-i
ramine decit sa Tmbrace straiele unui
cronicar monden si sd observe miscarea
actorilor pe scena timpului.

Sigur, pe linga distractiile cu staif al
protipendadei, el Tntllneste si Miticii
Bucurestilor, pe Lache si Mache, rataciti
printre mahalagii dornici de distractii si
sindrofii. Lumea Crailor de Curtea Veche
e, fireste, o altd categorie. Nu o data,
reconstituirea porneste de la atmosfera
degajatd de unele opere apartinind unor
pictori celebri. Theodor Aman ne-a lasat
expresive marturii despre balurile (se-
ratele) gazduite de propriul atelier. Aici
se Tntilneau oamenii importanti ai zilei
dar, mai important, frumoasele timpului.
Valoarea artistica a operelor sale nu tine
de documentar, ci doar de sugestiile ex-

presive ale ansamblului. Sa ne reamintim
compozitiile “Bal mascat n atelier” si
“La o serata” precum si fulguranta acua-
rela “Bal mascat” sau aquafortele “Se-
rata” si “Bal mascat”. Este de Tnteles ca
subiectul era tentant Tn epoca iar Aman
sensibil la seductiile vietii mondene.
Spectacolul policrom al unei vestimen-
tatii stralucitoare prin lux si opulenta, fi-
gurile marcate de placerile hedonice ale
clipei nu putea scapa artistului.

Din pacate, argumente vizuale despre
celelalte petreceri populare, cimpenesti
sint destul de putine. Tn Franta, impre-
sionistii ne-au ldsat numeroase si sensi-
bile marturii. Balurile din Montmartre, de
pilda, faceau deliciul publicului si
artistilor, multe dintre ele devenind
capodopere ale picturii sfirsitului de
secol. La noi, mai abundente sint croni-
cile mondene gazduite de publicatiile
vremii. Tn “Amicul Familiei”’, Constantia
de Dunca scruteazda si comenteaza
schimbarile de morala survenite in Franta
n privinta balurilor lumii bune. De pilda,
consemneaza autoarea, ‘“unui decolte
insolent i se refusa intrarea”. E vorba de
balul anual al Operei din Paris. La noi,
decolteurile sint privite cu mai mare
Tngaduinta, iar farsele nu displac. Unii
straini pot chiar cadea Tn mrejele fru-
moaselor de pe Dimbovita, chiar daca,
uneori, aceste frumoase sint... frumosi
abil deghizati.

Un cronicar monden cu verb aprig
pare a fi Ulysse de Marsilac, cel care Tn
gazetele (editate in limba franceza) “La
Voix de la Roumanie”, “Le Pays
Roumanie” si “Le Journal de Bucarest”

face observatii cinice cele mai incitante.

asupra moravurilor  din capitala
Principatelor Unite izbutind tablouri pline
de viata. Nu altfel se comporta Claymoor
(Misu Vacarescu) si el un fervent partici-
pant la balurile protipendadei. Sigur, am
putea comenta faptul ca lumea de atunci
nescutita de griji traia altfel decit noi, cei
de astazi, pentru care stress-ul a devenit o
boalda la moda. Atunci, marile familii ale
Cantacuzinilor, Moruzestilor, Ghiculesti-
lor, Sturzestilor impuneau un stil de viata
imitat de paturile mai de jos ale societ&tii
romanesti. Oricum, spectacolul anual al
Carnavalului era un eveniment asteptat si,
desigur, comentat.

Curtea lui Adrian Silvan lonescu are
valoarea unei cercetari dar si a unei agre-
abile invitatii Tntr-o lume apusa si tocmai
de aceea ademenitoare. Scriind despre ea,
autorul a devenit el Tnsusi un personaj
pierdut Tn multime, savurind deliciile
usor frivole ale unor astfel de Tntimplari.
Invitatia la lectura poate Tncepe cam asa:
dansati?

Linia, culoarea
si volumul Tn

sarbatoare

lon TRUICA

“... arta se cucereste... treapta cu
treapta prin silinta, perseverenta si
studiu fard masura”

Leon Battista Alberti

“Casa Americii Latine” din Bucuresti
gazduieste o expozitie cu structura origi-
nald.

Neobositul, entuziastul, mereu tinarul
Teodor Raducan ne prezinta o frumoasa
selectie de picturi si desene, rod al pere-
grinarilor sale prin Cetatea eterna a
Romei si prin crepusculara Venetie.

Fiecare monument de arhitectura,
fiecare loc sacru, este privit cu ochi
proaspat, cu privire curatd, nealterala de
lucrarile predecesorilor, si fixat Tn linie si
culoare cu sensibilitate si emotie.

Se simte Tn pictura lui Raducan un sce-
nariu tehnic, metaforic care nu se
dezvaluie la prima vedere. Fara sa recurga
la ilustrativism si descriptivism, pictura sa
pune in relatie arhitectura peisajului cu
existenta artistului, integrat in imagine cu
firescul unui personaj de epoca.

Gondolele pictorului nu poarta turistii
decorativi, ci duc fragmente de sculpturi
care urmeaza sa se intrupeze Tn monu-
mente pe tarmul sperantei. Simtim aici un
ecou de pictura metafizica facuta cu alte
mijloace dectit ale lui Giorgio de Chirico.

Arta pictorului este strabatuta de
caldura sentimentului si de o seninatate

calma,

ce vine de

departe. Doua

peisaje se Tnalta

Tn zona sublimului: O “Venetia cufundata
Tn noapte”, stranie, grava, tainica, tacuta
si un “Peisaj crepuscular” scaldat in
tonalitati de rosu imperial, unde arhitec-
tura, cerul si apele se contopesc, realizind-
un vid pictural demn de marile muzee
lumii. ™

Aceste picturi si desenele (patru
peisaje din Roma si profilul de femeie)
constituie ora astrala a acestui minunat
pictor.

Demn de lauda este gestul artistului
de a realiza un panou cu lucrarile priete-
nilor sai, si unul din ei este Picasso...

Tn coltul salii, arde o lumfinare sub un
desen de Sever Frentiu. Artistul a trecut
pragul acestei lumi, opera sa continua sa
trdiasca.. O lacrima si o picaturd de vin
pentru acest mare pictor...

Celalalt exponent este cunoscutul
sculptor Mihai Marcu.

Admir la acest artist forta sintezei
plastice, faptul ca a ajuns la esenta, iar
volumele au devenit semne spatiale.
Privite cu atentie, lucrarile sale dovedesc
o Tntelegere profunda a structurii mate-
rialelor (marmora, lemn), o integrare
organica a facturii lor decorative in forma

sculpturala.

Memorabila este sculp-
tura din marmura neagra cu
fibre albe, unde volumele
esentiale Tsi amplifica expre-
sivitatea prin plasticitatea
materialului utilizat. Trebui
remarcata arta cu care sculp-
torul stie sa slefuiasca supra-
fata lucrarilor realizind o
discreta stralucire a volu-
melor, care sugereaza per-
fectiunea. Teodor Raducan
si Mihai Marcu Tnnobileaza
cu lucrarile lor spatiul ex-
pozitional, din ce Tn ce mai
bine pus Tn valoare de or-
ganizatori.



Radiografia
suferintel

Bogdan VLMU

Este foarte greu sa scrii despre
romanele lui Vasile Popa Homiceanu
(care, iata, pe nesimtite parcd, a ajuns la
a cincea carte). Este greu fiindca sint
dense, polisemnatice si nu stii despre
care atu al lor sa vorbesti mai Tntii.
Inevitabil, un comantariu la genul acesta
de carte este, oricum, incomplet: ceva
din biografiile eroilor va ramine mereu
eludat de demersul critic. Unele teme
vor fi, fatal, ne-glosate. Simboluri, nelu-
ate Tn discutie s.a.m.d.

Doua idei-matca sint depistabile Tn
ultimul sau volum, Patimi Tn labirint
(publicat de editura Sedcom Libris,
recent): Suferinta si Singuratatea. De
altfel, chiar motto-ul cartii este din
Schopenhauer (“Suferinta-fondul Tntre-
gii lumi”), iar solitudinea este analizata
Tn trei ipostaze. Avem trei feluri de sin-
guratate Tn roman: ceea a losefinei
(“ucisa zilnic” de lipsa dragostei), a
domnului Nili (traumatizat de-o copi-
larie interminabilda) si a “gaborului”
Matahala (stigmatizat de "Tmputita” lui
profesie). Cele trei destine se intilnesc,
aparent Tntimplator, in casa femeii
(Celestina contemporana, complexata
de obezitate si frustrata erotic), propri-
Nareasa a batranului devitalizat si infor-
matoare a politistului grobian. Dincolo
de aceste fapturi pierdute in Labirintul
intrigii, mai existd un semn nelinistitor,
un personaj mut, terifiant si creator de
reactii contrarii: catelusa domnului Nili,
singura care-i respecta trecutul, prin
tacere.

Aici si trebuie cautata cheia roman-
ului: c&ci ea, Zira (de vazut si onomasti-
ca prozei, oarecum criptica: losef-ina,
Prigojin, Undima, Magdalena, Roza,
Tovarasa Zmeu) nu este catelul Ilui
Caragiale - Bubico, ori Samurache, nu
este relaxantul Zdreanta, ori bravul
“Cline al soldatului”’; intelegerea rolului
animalului aici (ca si-n Tntreaga opera a
prozatorului) se face cu rapeluri
la mitologie & simbolistica. Orice
mitologie asociaza clinele cu moartea.
El este psihopomp, caldauza Tn Tntune-
ricul lumii de Dincolo. in Bombay, spre
lexemplu, in fata muribunzilor erau
hsezati duldi, spre a-i privi in ochi.
|surindu-le trecerea Styxului. Ciinele
suplineste, Tn conceptia populatiei bam-
bara, nevoia de (alt) partener sexual
(aspect care si Tn carte, arunca asupra
chiriasului, lumina unor interogatii cam
pe muchie de cutit). Alte ori, clinele,
sustin samanii, se vede-n petele de pe
luna: n fine, Islamul conferd “prietenu-
lui omului” 52 de caracteristici, dintre

care jumatate sint sfinte, jumatate -
satanice. Sfinta pentru domnul Nili,
arhanghelul labirintului, si parsiva pen-
tru proprietareasa cu exces de daruire,
Zira da din coada, latra sau se gudura,
indignind un univers si, cu prezenta ei,
sporind a lumii cartii taind... Ca si-n
prozele anterioare (unde vulpea, mis-

treata, lupoaica, sufereau un proces
antropomorf), animalul devine
partenerul  ideal al suferindului,

deoarece nu-1 poate trada constient. intr-
0 umanitate ultragiata, plind de gabori,
hoti, pesti si curve (cum o Tmparte “pe
roluri”, mizantrop, autorul) cflinele
ramine unicul punct de sprijin. El este
imortalizat de stapin, zilnic, pe pinza, in
mii de variante, in sute de firme punc-
tate, Tmpartite prin oras, dintr-o secreta
dorintd, parca, de-a repopula universul
acesta care raneste, cu fapturi mai putin
culpabile. Afectiunea singerinda a
traumatizatului domn Nili, se cana-
lizeaza, ntr-o trista resemnare, exclusiv
spre animalul care, necunoscind privi-
legiul graiului, nu cade nici Tn pacatul
delatiunii. Spre Tndobitocirea politaiului
si rascolirea sufletului cersetoarei de
tandrete, losefina.

Acest univers inchis al cartii este
Tnsd maculat, periodic, de vizita initial
misterioasd a tovarasei Zmeu - alt sim-
bol, de mii de ori mai nelinistitor decit
cel canin: al comunismului asasin.
Fiecare vizita a “mamei” copilului din
flori, rememoreaza tragedia jumatatii de
secol pe care, din pdcate, am trait-o si

noi, alaturi de sfintul domn Nili.
Neputinta din casa si agresiunea din
afara ei, fireste, in finalul cartii, 7l vor

ucide pe locatarul misterios Tn timpul
unei discutii “de la egal, la egal, cu
Dumnezeu”, dar si cu Satan. Lumea asta
nu e cea mai buna cu putinta; lipsita de
copilul Tmbatrinit si inofensiv, va pastra,
n apropierea proprietaresei, reprezen-
tanta sa postuma, catelusa. Ironicad
soartd! S& ramili sd-ti Tmparti singura-
tatea cu dusmanca de moarte, Tntr-o
“apologie” mascata a ratarii!...

Ar mai fi de subliniat doua aspecte:
originalitatea discursului prozatorului si
stilul bine controlat, plasmuitor de ima-
gini socante. Astfel, Tntr-o singura replica,
prozatorul transcrie Tntrebarea unui erou,
raspunsul celuilalt si comentariul
raisoneurului - supralicitind atentia lec-
torului. Cit despre stil... sa includem, Tn
Tncheiere, un cijat semnificativ din carte,
spre edificarea cititorului recenziei noas-
tre, si stimirea interesului viitorului lec-
tor al cartii: "... Purta un toiag de abanos,
si-l vintura... vinjos, suiera aerul... si
nasu-i crescuse ca la vrajitoare, ca-1
avea, si ochii Tntorsi cu lumina Tnauntru,
unde s-a mai vazut? A sunat, nu-mi
amintesc, poate a intrat pe geam sau prin
geam, ca o stafie, uda ca un soarece si
ridea ca un drac... (...). S-au adunat
vecinele, dar cind au vazut cu cine au de-
a face au sters-o... Ea ridea si eu am
Tnghetat”.

O carte buna, se spune, e o fapta
buna. Deci, ar urma sa asteptadm cit mai
multe si mai bune fapte de la prozatorul
iesean acum cind, ca sa citam un roman
anterior, atit de frumos ninge 1in
Paradis...

SENGHOR

Senghor,
profetin

tara lui
totem

¢+

Carmelia LEONTE

Profet Tn tara lui, presedinte al Senegalului,
Leopold Sedar Senghor ar putea fi, Tn cea mai
buna dintre lumile posibile, exponentul unei
republici ideale care, departe de a-si alunga
poetii (sau, Tn sfFrsit, departe de a nu-i repa-
tria!), se lasd guvernata de acestia.

Revolutia lui Senghor este, aproape sigur,
efectul credintei ca literatura are capacitatea de
a transforma individul si societatea, de a crea
atitudini fata de realitate. Chiar daca pare evaz-
iune, eschiva, histrionism, minciuna, literatura
este o forta de sinceritate si de angajare. Poetul
senegalez ne-o demonstreaza mai ales in
Hosties noires/ Jertfe negre (1948), remarcabil
traduse Tn limba romana de poetul Radu
Cameci, cel care I-a tradus si pe Kahlil Gibran.
Recent aparuta antologie, TOTEM, 1l aduce
Tncd o datd la noi acasa pe dramaticul si
mirobolantul poet african. Se spune ca
D’Annunzio a creat italianul modern;
Rousseau a modificat mentalitatea francezilor;
Zola, prin Germinai, a provocat greve Tn regiu-
nile miniere din Franta; Oscar Wilde a meta-
morfozat sensibilitatea englezilor. Senghor a
creat senegalezul independent. Hiperconstient
de rolul sau coplesitor, autorul ETIOPICELOR
ne spune: “Poemele pe care le veti citi se vor
un mesaj al Africii negre pentru Europa alba, al
senegalezilor catre romani. Mesaj transmis prin
minunatele fire ale latinitatii: limba franceza si
limba roména. Primiti acest salut ca pe un dar
al prieteniei”.

Dar mesajul Africii negre se vrea a fi unul
de inimd, si apoi de ratiune. Este privilegiul
marilor poeti sa Inteleagd de unde vine, cu pre-
eminentda, forta si demnitatea omului. Ne
amintim cuvintele lui Eminescu: “Da! orce
cugetare generoasa, orce descoperire mare
purcede de la inima si apeleaza la inima-
(Fragmentarium, 2287). Senghor declara:
“Trebuie sa-1 ascund Tn taina cea mai adinca a
fiintei mele/ Pe Strabunul cu pielea furtunos
brazdata de fulgere si trasnete/ Animalul meu
pazitor, trebuie sa mi-1 ascund/ Spre a-mi
pastra zagazul lindignarilor./ El este singele
meu credincios care cere credinta/ Ocrotindu-
mi mindria curatd Tmpotriva/ Mea Thsumi si a
trufiei raselor norocoase...” (Totem, p. 27).
Aceasta raportare la “taina cea mai adinca”,
centrul spiritual al fiintei, inima, este acut
prezentd de-a lungul Tntregii sale vieti/ opere,
ca dovada fierbinte nu doar de identificare a
poetului cu istoria, dar si de magie (africand)
prin care poezia devine istorie: “Atit de negru
luptatorul pe cerul albastru! Atit de greu cor-
pul/ sdu negru Tn aerul eliberat!/ Atit de negru
luptatorul purtat de doi umeri albi! Atit de rosu
singele sau Tntre doud albe Tnsotiri!/ Atit de
usor luptatorul pe cerul de cristal, atit de usor
trupul sau golit de singe de aur si de purpural

(...)/ Dormi, céci ai daruit tot ce inima ta avea
mai de pret - Si pacea sa-ti legene somnul!”
(Unui F.F.l. negru ranit, p.83).

Bineinteles ca religia nu se supune fron-
tierelor lingvistice. Tn poemele lui Senghor
razbat ecouri egiptene, berbere, Tmpletite cu
dionisiace culte feminine. Se intrevad, apoi,
semiluna, crucea, rituri autohtone,
Tnspaimintdtoare masti africane: “Torentele
singelui vuiau de-a lungul malurilor celulei
mele./ (...) Am zis pace sufletului meu la un
semn al Tngerului calduzitor/ Dar ce lupta - si
nici un masor! - Tmi simt si acum trupul zdro-
bit!” (Eliberare, p. 31); “Voi cinta aceste miini
ce-mi acopera privirile inimii.// E domolirea
gesturilor tale, dulcele rotund din alintul tau
Tncremenit/ Egiptiano! Cum s-ar putea sa nu-
mi  fie calauza prelunga-ti rasuflare/
Miresmele-ti de soare arzator in jungla! (...)/ O,
Parinti, stiu, voi ati aruncat navodul asupra
vacantei mele de veghe/ Pentru a-1 prinde pe
Fiul risipitor Tn aceasta groapa a leilor...” (Mai
presus de dragoste, p. 41). intr-un asemenea
univers, pagin si arhireligios, Dumnezeu nu-si
mai gaseste locul. Se stie ca religiile africane
Tmpartdsesc credinta Tntr-o Fiintd suprema
(deus otiosus), retrasa din lumea oamenilor,
dar si credinta in divinatie, realizatd prin pos-
esia spiritului si prin geomantie. Aceasta
“duplicitate” ¥marcat sensibilitatea lui Seghor,
cind freneticd, debordantda, cind meditativa,
purtind aurd de sfintenie. Unele simboluri reli-
gioase sint folosite din nevoia de a conferi sta-
bilitate universului plasmatic, Tn continua
agitatie. Si chiar daca pentru o clipa devine sta-
tic, peisajul poemelor este aparent nemiscat, ca
0 inima uriasa care, fara sa-si schimbe locul,
Tntretine viata.

“Masti! O, Masti!/ Masca neagrd, masca
rosie, masti alb-negre/ Masti din cele patru zari
de unde adie Spiritul/ Voua mainchin in tacere!/
Si tie mai intii, Strdbun cu cap de leu...” (Ruga
la masti, p. 25). Dumnezeu este mai curind o
stare poetica, de care Leopold Sedar Senghor se,
foloseste ca de o supapa pentru a grabi curgerea,
pentru a sustine devenirea. Dumnezeu este o
masca si cuvintele sint masti ale Domnului,
cuvinte colorate, cintatoare, ritmice, sonore, tot
atitea masti ale divinatiei si ale divinitatii,
Tncarcate de sens si purtatoare de soarta. Postura
poetului Tn aceasta nemaipomenita simfonie a
Tumii, Tn aceastd sarabanda salbatica, este una
pozitiva, benefica. Senghor (ca si Jaspers) vrea
sa ne spuna: Omul este o valoare! Respectati
aceastd valoare!

Desigur, omul este valoare in sine, dar Tsi
poate spori valoarea, daca devine purtator de
iubire. Patriotismul, iubirea omului fatd de om,
dar si a barbatului fatd de femeie sint coordo-
natele unui univers lirico-plasmatic unic Tn
felul sdu, inedit si de neuitat. Ecouri biblice
sfintesc dragostea trupeasca. Senghor aude
Cintarea cintarilor zumzaind Tn trupul de
abanos al iubitei si minunea se produce: ne
face si pe noi s-0 auzim, ne face si pe noi sa
credem! Apoi aude Tntunecatele valuri ale
memoriei aducind la mal masti Tnsingerate,
necunoscute dar atit de dragi, atit de asemenea,
si minunea survine: noi sintem mastile!
Dumnezeu este asemenea noud!

* Senghor, TOTEM, poezii si poeme;
selectie, prefatd, traducere, note si glosar de
Radu Céameci; Editura Minerva, Bucuresti,
1996 (Editie jubiliara. 90 de ani de la nasterea
autorului)

Cuvintul si
tacerea

Dan MANUCA

Asa ar fi trebuit, poate, sa se inti-
tuleze cel din urma volum semnat de
lon Apetroaie. Aparut postum,
Portrete si comentarii critice (Ga-
lati, Editura Porto Franco, 1997)

cuprinde trei sectiuni, structurate
dupa un principiu asemanator acelui
din volumul anterior, Literatura si
reflexivitate. Si de aceasta datd, se
constatd refuzul autorului de a
admite locurile comune si dorinta de
a oferi comentarii critice bazate pe
capacitatea de a citi altfel textul. lon
Apetroaie si-a format aceastd
Tnsusire de-a lungul unei vieti pe
care si-a daruit-o analizei istorico-
literare si  evaludrile critice.
Elocvente sint, in aceasta culegere,
paginile dedicate dramaturgiei, inti-
tulate Textul (mai ntli) ca text.

Precum 1n tot scrisul lui lon
Apetroaie, nota polemica, desi
mereu prezenta, este discreta.

Autorul nu tine neaparat sa-si scoata
in prim-plan parerile proprii, ci
doreste parca sa se ascunda indaratul
textului, punind Tintre paranteze
pornirile razboinice. Un titlu (de
capitol) care 1l reprezintd ca om si ca
profesionist.

Din totdeauna, lon Apetroaie a
avut darul de a aseza problematica
unui scriitor Tntr-un cimp mai larg.
De exemplu, dramaturgia lui Camil
Petrescu este privita din perspectiva
interesului pentru “mitizarea” in-
telectului Tn arta contemporana.
Priviti Tn acest mod, eroii sint carac-

terizati sintetic si profund revelator,
surprinzindu-li-se esentialul: “sint
niste fascinati ai demonstratiei de
spirit; Visatori inabili si prapastiosi,
isi reazima viata pe himere, dar dau
totul spre a le face vii, credibile; sac-
erdoti ai perfectiunii, se sting cu
pumnii strinsi, dar simulind aristo-
cratic biruinta; forta si-o concen-
treaza toatd Tn spirit; dar viata toata
n iluzie”. Prin fata cititorului se
perinda, pe rind, personajele din Act
Venetian, din Jocul ielelor, din
Danton. Nu o data concluziile se
situeazd Tn contradictie cu unele
judecdti curente pentru cd, devenite
locuri comune, acestea pot sufoca
perceperea nsusirilor esentiale. Asa,
spre pilda, opinia dupa care perso-
najele lui Camil Petrescu se sinucid
cu scopul de a afla o cale a luci-
ditatii. lon Apetroaie se opune, cu
dreptate, acestei pareri, considerind,
mult mai aproape de realitatea textu-
lui, ca sinuciderea lor provine dintr-
un exces de luciditate.

in cercetarea dedicata teatrului
lui Liviu Rebreanu, se foloseste un
procedeu asemanator si se pleaca de
la afirmatia, corectd, cd activitatea
de dramaturg a fost minimalizata, Tn
buna masura, de unii exegeti, care au
acordat TntTietate romancierului, deci

lon Apetroaie analizeaza piesele
rebreniene mai ntli ca preparative
pentru roman, apoi ca texte teatrale
de sine statdtoare. Tn pofida altora,
sustine ca scriitorul “se dovedeste a
fi un excelent cunoscator al tehnicii
teatrale”.

Lirica i-a oferit cu generozitate,
de asemenea, un cimp de investigatii
fertile. Tn rindurile despre Eminescu,
se analizeazd viziunea cosmo si
sociogonica si se pune cu subtilitate
in evidenta relatia dintre cele doud
planuri. Cele mai dense pagini din
aceasta sectiune se Tintflnesc Tn
amplul studiu G. Bacovia - un
univers inchis, care porneste de la
premisa ca autorul Plumbului este
un “poet al tragicului cotidian si al
alienarii”. Excelente intuitii critice
definesc simbolurile unui orizont
opac, inchis. Analiza cromatismului
(pentru care lon Apetroaie a oferit
remarcabile propuneri si Tn volumul
Orfeu si Aristarc) este subordonatd
astfel aflarii specificului acestei li-
rici. Autorul este de parere ca, n
versurile lui Bacovia, se observa “un
fenomen de refractie a starilor psi-
hice Tn raport cu natura”, drept rezul-
tat al unui expresionism ad-hoc.

Pasionat cercetator al vietii si
operei lui V. Voiculescu, lon

Apetroaie se apleaca, din nou,
asupra liricii acestuia, pe care o ana-
lizeaza sistematic, in lumina pos-
tumelor recent publicate. Motive,
peisaje, lexic, procedee arhitecturale
- toate sint privite cu Tntelegerea
unui critic matur, detasat de obiectul
pasiunii lui, dar hotarit sa nu renunte
la a-si pune punctul de vedere pro-
priu, rezultat, totodatd, din afinitati
estetice si nu numai.

in analizele dedicate prozato-
rilor, lon Apetroaie contrazice din
nou locul comun, precum n studiul
despre Bratescu-Voinesti, unde se
declara inamic al celor care descon-
sidera scrisul acestui “sentimental de
expresie clasica”. La Panait Istrati,
este luata Tn considerare paralela
viatd/scris ori autentic/naratiune, cu
scopul de a stabili mai exact
valentele artistice ale povestirii
“populare” ori intarsiile de
romanisme, Cezar Petrescu este
vazut prin prisma paginilor de jur-
nal, care pregatesc abundenta ulte-
rioara a scrisului.

Volumul Portrete si comentarii
critice include ntre copertile lui
marturii asupra unei capacitati
analitice de mare finete, 'dublate de
viziunea perspicace a istoricului
literar.



-

Tn cursul acestui an a aparut la

Editura Minerva, Tn seria

* “Restitutio”, lucrarea Zilot
Romanul (Stefan Fanutd), Opere complete,
editie Tngrijita, studiu introductiv, note,
comentarii si indici de Marcel Dumitru
Ciucd. Anul de aparitie indicat pe foaia de
titlu a cartii este 1996. Autorul editiei este
un distins cercetator al Arhivelor Statului
din Bucuresti. Tn caseta de pe coperta din
spate a fiecdrei editii aparute Tn seria
“Restitutio” se mentioneaza faptul cad in ea
“stnt tipariti, Tn editii stiintifice, acei scriitori
din literatura romana, care, fara a fi valori
fundamentale, meritda a fi cunoscuti pentru
aportul lor la dezvoltarea culturii noastre”.
Acesta este si cazul lui Zilot Roméanul
(1787-1853), un remarcabil cronicar al Tarii
Romanesti pentru perioada 1796-1823, in
ale carui scrieri se afla si interesante
referinte la evenimentele din Tntreaga istorie
a poporului roman, precum si autor al unui
mare numar de versuri, care Tn buna parte
sint fragmente epice sau comentarii lirice
aflate Tn cuprinsul cronicilor sale.

Scrierile lui Zilot Roméanul au fost edi-
tate aproape 1n totalitate de catre B.P.
Hasdeu, Gr. Tocilescu si Gh. T. Kirileanu,
in diferite reviste de specialitate, Tntre anii
1882-1942, pe masura ce se descopereau noi
manuscrise de-ale sale. Istoricii si istoricii
literari au avut astfel posibilitatea sa apre-
cieze valoarea documentara si artistica a
operei lui. Unii cercetatori au Tncercat intre
timp sa identifice persoana ascunsa sub
acest pseudonim. O buna sinteza a datelor
istorico-literare si a comentariilor privitoare
la opera si persoana lui Zilot Romanul, de
pind la publicarea primelor rezultate ale
cercetarilor lui M.D. Ciuca, a facut Algeria
Simota, Tn articolul consacrat acestui scriitor
Tn Dictionarul literaturii roméane de la origi-
ni pina la 1900, Bucuresti, 1979, p. 935-936.

Editia operelor lui Zilot Roménul
Tntocmita de M.D. Ciuca reprezinta o labo-
rioasa teza de doctorat, sustinuta Tn septem-
brie 1993 la Facultatea de Istorie a
Universitatii Bucuresti. VValoarea deosebita
a acestei lucrari consta n faptul ca editorul a
adunat la un loc toate scrierile cunoscute ale
lui Zilot (dintre care cele aflate Tn diviziunea
a Vl-a a editiei. Stihuri si Tnsemnari, co-
piate prin grija lui Gr. Tocilescu Tn actualul
ms. 5149 de la Biblioteca Academiei
Romaéne, dupa autografele autorului, astazi
pierdute, erau inedite), stabilind cu grija tex-
tele, dupa manuscrisele originale aflate la
Arhivele Statului din Bucuresti si la
Biblioteca  Academiei Romane, si
adnotandu-le, Tn sectiunea intitulatd Note.
Variante. Comentarii (p. 281-363), cu
bogate si utile informatii documentare din
diferite surse. Tn Studiul introductiv al
editiei (p. V-XCV), M.D. Ciuca a identifi-
cat, Tn sfirsit, persoana care s-a ascuns sub
pseudonimul Zilot Romanul, i-a reconstituit
biografia, i-a stabilit inrudirile. Acest studiu
constituie o importanta contributie la istoria
noastra literara.

Salutind deci aparitia acestei binevenite
editii, un adevarat eveniment editorial, ne
vom referi mai intii la problema controver-
satd a numelui de familie al autorului ascuns
sub pseudonimul Zilot Romanul, despre
care M.D. Ciuca, potrivit opiniei exprimate
Tn anul 1890 de Gr. Tocilescu, crede ca a
fost Fanutd. Vom face apoi unele scurte
comentarii si precizari asupra altor chestiuni
si afirmatii discutabile din cuprinsul lucrarii.

2 e cercetarilor intreprinse de M.D.
Ciuca pentru stabilirea identitatii lui Zilot
Romanul, publicata in “Manuscriptum”, XI,
1980, nr. 3 (40), p. 167-173, sub titlul
Adevarata identitate a lui Zilot Romanul.
Confirmarea unei ipoteze de acum 100 de
ani. Tn articolul Din nou despre adevaratul
nume al lui Zilot Romanul, aparut n
“Cronica”, XVI, 1981, nr. 31, p. 5,7 (care, In
mod surprinzator, a scapat atentiei lui M.D.
Ciuca), am renuntat la vechea opinie ca
numele adevarat al lui Zilot Romanul ar fi
fost Stefan Moru (sau Mora), pe care am
Tncercat sa o consolidam Tntr-un articol pu-
blicat in “Limba romana”, XVIII, 1969, nr.
4, p. 305-315, considerind problema iden-
titatii lui Zilot elucidata de M.D. Ciuca. Nu
am putut Tnsa accepta concluzia autorului ca
numele de familie al lui Zilot Roméanul ar fi
fost Fanuta, deoarece afirmatia aceasta,
dupa cum vom arata mai jos, nu este moti-
vata documentar. Articolul citat din 1981,
intr-o redactie revizuita, dupa ce am cunos-

Am cunoscut la timp si, fireste,
am apreciat pozitiv sinteza

cut si rezumatul tezei de doctorat a lui M.D.
Ciuca, a fost inclus Tn volumul nostru de
Contributii la istoria literaturii romane.
Studii si note filolbgice, Editura Cronica,
lasi, 1997, p. 411-417, sub titlul Adevaratul
nume al lui Zilot Romanul, din care preluam
aici unele observatii si concluzii.

Din manuscrisele lui Zilot Romanul se
stia Tn mod sigur ca numele sau de botez era
Stefan, iar al tatalui sau era, probabil, loan.
Prin cercetarea unui mare numar de docu-
mente aflate la Arhivele Statului din
Bucuresti si a altor surse documentare, M.D.
Ciuca a stabilit ca acest Stefan era ntr-
adevar fiul lui loan, fost staroste al negusto-
rilor din Bucuresti ntre anii 1790-1796.
Prefata sa in versuri la copia Manualului de
legi al lui Mihail Fotino, facuta de el prin
anii 1810-1811, este semnata Stefan loan. Tn
diferite documente de mai tirziu, semnalate
de M.D. Ciuca, el apare cu urmatoarele
nume, ranguri sau functii: Tntr-o chitanta din
1814 este numit logofatul Stefanica (p.
LXXV), iar Tntr-o anafora din 1815, pitarul
Stefan (p. LXXVI); Tn catagrafia oficiald a
boierilor Tarii Romanesti din 1821 este
Tnregistrat, Tntre medelniceri. Stefan loan
starostea (p. XXXII); printr-un pitac dom-
nesc din anul 1825, biv vel medelnicerul
Stefan este numit intr-o functie publica (p.
LXXVII); in 1827, Stefan loan starostea
este facut serdar, din medelnicer (p.
XXXII); In catagrafia Bucurestilor din anul
1831 este mentionata casa dumnealui biv vel
serdar Fanuta (p. XXV); tot Tn 1831, biv vel
sardar Stefan loan este ales in Sfatul
Orasenesc al Bucurestilor, iar in actele aces-
tui sfat este numit atit sardar Stefan loan cit

foaia de zestre a fiicei sale Elisaveta,
casatorita Tn 1853, este semnata Stefan ser-
darul, iar Tn cercetarea Tribunalului
Comercial llfov privitoare la situatia celor
doua hanuri mentionate in foaia de zestre
este numit atit dumnealui serdarul Stefan
loan cit si dumnealui serdarul Fanuta, Tn
“opisul de zalojiri si secuestre” fiind cautat
atit la numele Stefan loan cit si la numele
Fonica loan (p. XC-XCI); in mitrica bis-
ericii Alexe, unde a fost Tnmormintat el, la
13 noiembrie 1853, la rubrica “Numele,
porecla si meseria mortului” este mentionat
doar atit: Serdaru Stefan (p. LXXXVI); in
raspunsul dat, Tn anul 1862, de Mitropolia
din Bucuresti Nataliei Fanuta, sotia raposa-
tului serdar Stefan loan, care ceruse o copie
dupa actul de nastere al fiului ei Atanasie,
parintii acestuia sint mentionati astfel, Tn
mitrica bisericii din mahalaua Vergu: muma
Natalia, tata Stefan loan (p. XCIlI); actul de
casatorie al lui Atanasie Fanutd mentioneazad
faptul ca el este fiul decedatului Stefan loan
si al doamnei Natalia Fanuta (p. XCIII).
Avind in vedere atestarile documentare
citate mai sus, si altele, M.D. Ciuca
conchide: “Daca nu ar fi fost forma Stefan
Fanuta a numelui sau, am fi fost tentati sa
credem ca Fanuta constituie diminutivul lui
Stefan, “forma hipocoristica, familiard” a
numelui de botez, asa cum sint Stefanica si
Fanica, dar prezenta acestei forme, intilnita
si Tn alte documente decit Tn cele mentio-
nate, Tnldturd aceasta posibilitate. Tnclinam
sa-i dam dreptate lui Tocilescu Tn afirmatia
ca Fanuta ar fi numele bunicului, pe care
cronicarul si I-a luat, cu vremea, drept nume

0 editie indelung asteptata: e
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si serdar Fanuta sau serdar Stefan (p.
XXXIV); In catagrafia caselor din vopseaua
de Negru a Bucurestilor, din anul 1831, in
mahalaua Vergu este mentionatd casa dum-
nealui serdar Stefan, iar intr-o catagrafie a
boierilor “caftanlii” (=cu caftane), din
acelasi an, este mentionat si Fanuta sin loan
starostea, sardar (p. LXXXIV - LXXXV);
ntr-o listda din anul 1832 ,a boierilor care
urmau sa primeasca indemnizatii pentru
scutelnici, intre serdari figureaza si Fanuta
sin loan staroste (p. LXXXVIII); ntr-un
raport din 1832 al fratilor Arion privitor la
zestrea surorii lor Hrisi, fosta sotie a ser-
darului Stefan, este numit dumnealui sardar
Stefan loan (p. LXXXIX); intr-un stat de
salarii pe luna ianuarie 1833 al Tribunalului
Politiei Bucurestilor, la rubrica “Numele
lefasilor” este trecut sardar Fanuta, preze-
dent, iar la rubrica “Iscalituri de primire” a
semnat Stefan serdar, cum semna el Tn mod
obisnuit actele Tncheiate de Tribunalul
Politiei Bucuresti (p. LXXXI); Tntr-un zapis
din 1836 privitor la nchirierea unui han al
sau este numit dumnealui biv vel serdar
Stefan loan (p. LXXXVI); Tntr-un alt zapis
pentru chirie, tot din 1836, este numit arhon
serdar Stefanicd, iar Tn dosarul unui proces
din 1837 pentru chiria respectiva este numit
serdarul Stefan Fanuta (p. LXXXVII); ntr-
un zapis din 1836 privitor la vinzarea unei
mosii, sora lui Zmaranda il numeste dum-
nealui frati-miu biv vel sardar Stefan loan
(p. LXXXVII); In ofisul domnesc de desti-
tuire a sa din functia de presedinte al
Tribunalului Politiei Bucuresti, Tn anul
1836, este numit sardarul Fanuta (p.
LXXXII); Intr-un memoriu din 1837 privi-
tor la pavarea mahalalei Vergu este numit
dumnealui serdarul Stefanica si dumnealui
serdarul Stefan (p. LXXXV-LXXXVI); un
raport al sau din anul 1837 este semnat
Stefan loan (p. LXXXI); pe prima fila a unui
dosar de judecata pentru o datorie Tn bani,
din anul 1838, este numit dumnealui biv vel
serdar Fanuta (p. LXXXVIII); o scrisoare
autografaia sa din anul 1847, adresata dom-
nitorului Gheorghe Bibescu, este semnata
Stefan Fanuta sardarul, iar adaosul ei,
adresat Tn 1849 domnitorului Barbu Stirbei,
este semnat Stefan serdar (p. LXXXIV);

N.A. URSU

de familie, patronimic pe care 1l vor pastra si
urmatii sai” (p. XVIII)

Asa cum am observat si Tn articolul din
1981 citat mai sus, din modul Tn care semna
el, ori se refereau altii la persoana lui,
rezultd ca Stefan loan starostea, ca si alti
boieri mici sau boiernasi de atunci, nu avea
nca nume de familie. El semna Stefan sau
Stefan loan, cum este adeseori numit si de
altii, In diferite acte. Contemporanii il mai
numeau Tnsa si Stefanicd, Fanuta sau Fanica,
cu formele hipocoristice ale numelui sau
Stefan. Am vazut mai sus ca, in anul 1853,
functionarii Tribunalului Comercial Ilfov il
cauta in “opisul de zalojiri si secuestre” la
numele Stefan loan si Fanica loan. Faptul
ca Fanuta nu era numele lui de familie se
vede clar din urmdatorul mod Tn care este
mentionat el Tn unele acte oficiale: Stefan
loan starostea si Fanuta sin loan starostea.
Dacad Fanuta ar fi fost nume de familie, el
nu putea fi folosit Tn aceeasi sintagma
denominativd Tn locul numelui de botez
Stefan. Constructia aceasta denominativa:
nume de botez + (sau tard) sin (=fiul lui) +
numele de botez al tatalui + profesia (drega-
toria, rangul, porecla) tatalui era frecvent
folosita atunci ca mijloc de identificare a
persoanelor care nu aveau Tnca stabilit
numele de familie.

Singurul loc Tn care serdarul Stefan sem-
neaza Stefan Fanuta, fapt care i-a derutat pe
Gr. Tocilescu si pe M.D. Ciuca, este scri-
soarea sa din anul 1847 adresatd domnitoru-
lui Gh. Bibescu, care urma sa fie prezentata
acestuia (sau, mai tirziu, domnitorului Barbu
Stirbei) de cétre sotia serdarului, dupa dece-
sul lui, pentru a obtine eventual ajutorul
domnesc Tn starea materiald si familiald grea
Tn care o lasd. Avind Tn vedere aceasta cir-
cumstanta in care a fost redactata scrisoarea,
presupunem ca aici serdarul a adaugat la
numele Stefan, cu care semna el, forma
hipocoristicd Fanutd, cu care era Tn mod
obisnuit numit de contemporani, pentru a Fi
mai usor recunoscut de domnitor. O expli-
catie similara are, probabil, addugarea
formei hipocoristice Fanuta si in referirile la
serdarul Stefan facute de alte persoane, Tn
unele acte. Presupunerea ca Fanuta era
numele bunicului serdarului Stefan, pe care

acesta |-a adoptat drept nume de familie, nu
are alt temei documentar si este putin plau-
zibild. Urmasii serdarului Stefan s-au numit
Fanutd, pentru cd au adoptat drept nume de
familie forma hipocoristica a numelui sau,
pe care, bineinteles, nu l-a putut avea si
Fanuta sin loan starostea. Pretioasele date
de arhiva descoperite de M.D. Ciuca de fapt
infirma, nu confirma cele spuse Tn 1890 de
Gr. Tocilescu. Se vede ca nu intimplator si-
a lasat Tocilescu comunicarile respective
nepublicate si nu a mai revenit asupra aces-
tei probleme, desi a trait pina in anul 1909.

Consideram deci nejustificata si genera-
toare de confuzie Tn istoria literara
mentionarea pe foaia de titlu a editiei, drept
nume de familie pe care l-ar fi avut croni-
carul si poetul ascuns sub pseudonimul Zilot
Romanul, a formei hipocoristice Fanuta a
numelui sdu Stefan.

Din faptul ca in pitacul domnesc
prin care Grigore Ghica I-a

e orinduit pe medelnicerul Stefan,
Tn aprilie 1825, functionar la Departamentul
Epitropiei Obstirilor el este numit biv vel
medelnicer, M.D. Ciuca conchide ca
“Stefan Fanuta intrase Tn rindul boierilor
«veliti» (=mari), fiind mentionat ca biv vel
(=fost mare) medelnicer” (p. XXXII). Am
vazut Tnsa ca, mai tirziu, el este mentionat in
mai multe acte cu titlul de biv vel serdar.
Dupa cum se stie, medelnicerul si serdarul
erau ranguri ale boierilor de clasa a Ill-a din
arhondologia Tarii Romanesti si a Mol-
dovei. Fireste, acest Stefan nu a fost vel
boier, deci nu putea fi nici biv vel. Inca din
secolul al XVIll-lea, calificativul biv vel
addugat la titlurile unor boieri Tsi pierduse

sensul etimologic cu care era corect folosit™

n cazul boierilor mari, fosti membri
divanului domnesc, devenind doar un epitc™
ornant, folosit de obicei cu intentii maguli-
toare, Tn mediile mai putin instruite,
ndeosebi din administratie. De exemplu,
Tntr-un Isvod de banii scutelnicilor pe anul
1827, publicat de Th. Codrescu 1n
“Uricarul”, vol. VII. lasi, 1886, p. 136-170,
rangurile celor citeva sute de boieri de toate
clasele mentionati Tn el sint precedate de
calificativul biv vel.

La comentariul editorului privind
“Istoria lui Cantemir” citata de

e citeva ori de Zilot Romanul in
notele alegoriei Daslusire (p. 332-333), pre-
cizam faptul ca o editie mai veche decit c"a
din 1825 a traducerii operei lui D. Cantemir,
Descriptio Moldaviae, nu exista. Zilot a
putut vedea Tnsa manuscrisul original al tra-
ducerii, care se afla atunci la mitropolitul
Grigore Dascalul al Tarii Roménesti, dupaz
cum ne informeaza prefata ieromonahului”™»

Gherontie, tipograful nemtean al editiei du”™p

1825. Traducerea acestei opere a lui
Cantemir, dupa versiunea ei Tn limba ger-
mana, fusese facuta prin grija mitropolitului
Veniamin Costache, in anul 1806, de catre
loan Nemisescu, functionar la Vistieria
Moldovei, cel care a tradus Tn 1808 Istoria
Dachiei, dupa cunoscuta compilatie de isto-
rie universala a iui Gebhardi. Trimisa spre
publicare la Manastirea Neamt, tiparirea ei
s-a tot amfinat, iar ierodiaconul Grigore,
viitorul mitropolit al Tarii Romanesti, pe
atunci petrecator Tn obstea lui Paisie de la
Neamt, a luat manuscrisul cu el la Bucuresti.

Alecu Beldiman, primul

! traducator roman al Odiseei lui

e Homer, a murit Tn anul 1826.

Marele logofat Alecu Beldiman, trimis de
Mihail Sturza, Tn februarie 1843, sa-l felicite

pe Gheorghe Bibescu pentru domnie (p.
331), este, fireste, alta persoana.

6 = atentiei editorului lucrarea profe-
sorului Vasile Arvinte, Roman, romanesc,
Romania. Studiu filologic, Bucuresti, 1983,
Tn care autorul explica geneza numelui pro-
priu Roménia prin evolutia semantica
fireascd a termenului comun mai vechi
romanie.

Tn  comentariul  privitor la
Romania (p. 353-354) a scapat

Atribuirea lui Zilot Roméanul a
poeziei “Noroace, fii-mi ajutor

= sa dobindesc vinatul” (p. 278,
363) este hazardata. Versurile lui Zilot au
continut patriotic si moralizator, iar aceasta
are continut erotic, cum nu mai exista alta in
Tntreaga sa opera. S-ar putea ca ea sa
apartind lui Nicolae Vacarescu, asa cum s-a
mai afirmat.



Cu privire la
extrema dreapta
romaneasca...
si la stinga
Si la dreapta
Sau despre cum se scriu
unele carti/studii de istorie
loan CONSTANTINESCU
“n ultimii opt ani, au aparut foarte multe, au pro-

liferat chiar exegezele, pseudoexegezele si
publicatiile consacrate orientarilor de extrema

acceptam ca poate fi “fotografiatd”, chestiunea se com-
plica, ntrucit intrd Tn discutie/meritd sd discutdm, cum
vom si face, “fotografia”.

Cartea la care ne referime, Tncd o datd, discutabila, si
prin perspectiva pe care i-o dd motto-ul - un scurt frag-
ment din Ultimul dialog al lui Petre Tutea:

“- Ce Tnseamna om de dreapta?

- Roman absolut, asta inseamna” (s.n.)

Se Tntelege, bunul filosof nu e raspunzator pentru
Tmprejurarea ca autorii acestui volum 1l folosesc, si inca
ntr-un fel nu tocmai elegant: pentru c& gindul cititorului
poate merge pind acolo unde, probabil, Tsi doresc si
autorii - adica pind la ultimul rationament: daca “omul de
dreapta” este “romanul absolut”, CZC, figura centrald a
dreptei (extreme) si a cartii domnilor Gh. B,, C.C. si
Cr.S., ar fi... romanul absolutist™. Dincolo de faptul ca
acest concept - "romanul absolut” (poate pentru Petre
Tutea - o simplad butadd) - este (cu tot respectul pentru
filosof) o absurditate, ne Tntrebam dacd motto-ul in
discutie nu a fost ales cumva pentru a “corespunde” uneia
dintre ideile pe care si le Tnsuseste unul dintre autorii
Radiografiei... (Cr.S.), atunci cind, trimitind la citiva
istorici strdini (Veiga, Eisenberg, Todd), accepta (pentru
ca nu oferd o altd interpretare, dimpotriva, o intareste!)
supozitia cd “aversiunea fatd de democratie (...) si plural-

dreapta din politica romaneasca a deceniilor al treileanst ar fi, in cazul lui Nae lonescu (implicit si Tn cazul

al patrulea, ca si de laTnceputul celei de a cincea decade
a secolului. Nu lipsesc, desigur, cartile despre
mostenirea acelei drepte Tn diaspora, sau despre
supravietuitorii “codrenismului” si "simismului”. Asa
se face cd avem la dispozitie o bibliografie relativ
bogatd a temei, unele studii temeinice (cele mai bune
dintre ele - scrise si publicate de istorici straini. Tnainte
de 1989... dar “descoperite” de multi dintre noi abia
acum), precum si altele care floteaza pe suprafata si asa
destul de lunecoasa a fenomenului si se straduiesc sa
creeze impresia cuprindem si analizei stiintifice
adevarate; existd - cum s-ar putea altfel - si sarlatani -
se Tntelege, dintre cei ce se pacalesc singuri, crezind ca-
i Tnsald pe alin - care nu se sftesc. abuzind de istorie, sd
sene despre... “70 de ani de legionansm romanesc”.

1. Stilul nu este omul,
ci o “cheie" a lui

Acel “cum™ din subtilul acestor insemnan de cititor
se referd, deocamdatd, mai inlii. la suprafata lucrurilor,
adica la felul in care studiilecartile de natura celor in

Mfiscutie se oferd lectorului interesat. Unele dintre ele sint

~joocepute n graba, tard perspectiva contextului, stingaci:
altele, sau tot acelea, par sense “in fuga calului®, cu o
indiferentd sdritoare Tn ochi fatd de proprietatea terme-
nilor. redactate neglijent.

Selectdm unul dintre multiplele exemple ce pot fi
date din cartea Radiografia dreptei romanesti (Editura FF
Press, Buc., 1996), semnald de domnii Gh. Buzatu.
Comeliu Ciucan si Cristian Sandache. Chiar pe prima
pagind a cértii, citim in Cuvintul Tnainte iscélit de primul
dintre cei trei autori (p. 7): "Volumul de fata isi pro-
pune...". Fraza imediat urmdtoare Tncepe astfel: “Nu ne
propunem...”. Cea de a treia nu putea sa sune decit asa:
“Evidentiem, asadar, faptul ca nu ne-am propus..!". Fraza
a patra, din acelasi pasaj, dupa doud propozitii, continua
cu: “lucrarea noastrd nu-si propune...”, 1ar a cincea - i
aici cititorul ar putea ghici - debuteaza cu totul... neastep-
tat: “Tn ce ne priveste ne-am propus...”. In loc sd con-
tinudm cum... ne-am propus, adicd spunind: “sdraca
limba roméana!” (pardon!), ne ntrebdm: nu cumva
frecventa verbului “a propune” - de cinci ori n cinci fraze
una dupa alta - (performantd greu de egalat) are totusi un
nteles? Privind mai bine frazele din care am citat si
observam ca cele doud forme afirmative ale verbului au
fost asezate, cu multd Tnzestrare stilistica, Tn asa fel, Tneit
ele Incadreaza perfect cele trei forme negative ale lui. lar
una dintre ele pare sa fie “cheia” Tntelegerii intregului

\ volum: “ea (cartea, n.n.) nu-si propune nici reabilitarea.

~Jupd cum nici discreditarea Miscarii Legionare...”

mDincolo de faptul ca o autentica cercetare stiintifica si-ar
putea propune reabilitarea unei mari personalitdti sau a
unui eveniment/fapt istoric numai in cazul unor inter-
pretdri nefondate sau abuzive, dar n-ar putea avea ca
intentie “discreditarea” lor, se ridica alte Tntrebari. De ce
si-or fi propus atit de mult si de atftea ori autorii acestei
carti? Nu exista oare si riscul ca propunindu-ti atitea,
sau... nepropunindu-si - adica facind asa de multe promi-
siuni cititorului - sd realizezi mai putin?

Pe de alta parte, cum ar mai putea fi ML discreditata
astazi, de vreme ce ea a fost, Tn epoca si dupd aceea, atit
de frecvent, pe drept sau pe nedrept, discreditatd si, mai
ales, atft timp cft, prin cei mai importanti lideri ai ei si prin
cele mai reprezentative publicatii, s-a discreditat ea Tnsasi
(vorba poetului: “nu de multe ori, dar cam des” si chiar cu
un anume “masochism” politic), inca de la infiintare, dar,
cu deosebire, dupd aceea?

Reabilitatd a fost, de asemenea, sau s-a incercat sa fie
- si asta - mereu mai evident Tn ultimii ani. “Congresul”
Miscérii, ce a avut loc la lasi (24 iunie 1997), a fost punc-
tul culminant, de pind acum, al actiunii nostalgice si al
“vointei de viitor” ale vechilor, noi-vechilor adepti si sim-
patizant ai lui Comeliu Zelea Codreanu. Atmosfera lui a
fost, intr-un fel pregatitd si de aparitia cartii la care ne
referim, mai ales c& In numarul "aniversar” unic al publi-
catiei "Ethos romanesc”, lasi, 24 iunie 1997 (titlu abuziv,
dacd nu chiar insultdtor la adresa specificului nostru
national) a fost rerepublicat, cu eliminarea unor pasaje si
altfel intitulat (Miscarea Legionard in fata istoriei si
istoricilor) studiul domnului Gh. Buzatu (Miscarea
Legionara: istorie si istoriografie) din Radiografia... (p.
165-218).

Din sfera ei tematica, aceasta carte este una dintre
cartile cele mai discutabile aparute in ultimii ani, iar fap-
tul se face evident inca din titlu. Domnul Gh. Buzatu sem-
neaza. cum deja afirmam, un cuvint Tnainte unde scrie:
“Volumul de fatd isi propune (...) s& stdruie asupra
Dreptei romanesti, Tn spetd asupra Miscarii Legionare”.
Sé-i spunem reputatului istoric ceea ce stie toatd lumeasi,
in primul rind, domnia sa? Titlul cartii generalizeaza si,
totodatd, ignord existenta altor tendinte politice de dreap-
ta, nu toate extremiste. n acelasi timp nsa, el caracte-
rizeazd/numeste Legiunea cu o... dulceatd nu tocmai
stiintifica (era sa spunem... “radiografica”): ML a fost una
dintre cele mai agresive forme de manifestare a extremei
drepte europene din epocd. Nu cred cd este profitabil s&
bagatelizam, chiar prin titlul volumului, ceea ce a fost fas-
cismul roméanesc la el acasa. Si pentru ca tot vorbim
despre titlul acestei lucrdri, mai addugdm cd termenul
“radiografie” este si el folosit in mod impropriu: ML e
departe de a fi fost un corp opac (de obicei, asemenea
corpuri sint radiografiate), ci, dimpotriva, ea s-a dovedit
prea "transparentd” in tot ce a fdcut. lar dacd totusi

ML) “o manifestare, Tn plan ideologic, a unei forme de
schizofrenie colectiva - tipicd mai ales etniilor cu vadite
inclinatii de «dreapta» (p. 268). Generalizind astfel (ce
importantd mai are Tmprejurarea ca, in urma alegerilor din
1937, extrema dreaptd - ML si PNC - au obtinut doar
aproape 25%?), putem lesne sa spunem cd, incepind cu
anul 1945 (cu toate cauzele cunoscute), aceeasi etnie a
devenit brusc una cu vadite simpatii... de stinga, mai cu
seamad dupa 1989, de vreme ce, timp de sapte ani, de trei
on larind, I-a tot votat - si cu procente mult mai mari decit
25% - pe acelasi lon lliescu, ultimul (s& speram) proemi-
nent reprezentant al extremei stingi (1948-1978) si al tul-
burei stingi postdecembriste!

Pentru a fi mai expliciti, addugam ca, in cuprinsul
Radiografiei..., sint destule tentative - mai ales ale dom-
nilor Cr.S. si C.C. - ce par sa ducd/sa induca la/spre ideea
cd ML merita sa fie “schimbarea la fatd” (pentru a ver-
baliza sintagma fascistoida a lui Cioran chiar si asa nsa,
ar trebui sd ne scuzam fatd de Tntelesul ei crestin!). Ne
vom referi la unele dintre ele. Trecem astfel (dar vom
reveni la ea) dincolo de “suprafata” stilisticd a
Radiografiei..., pentru a zabovi putin Tn substanta ei.

2. Ah, cit este totusi de...
“democratic” spiritul Legiunii!

Una dintre cele mai hazardate (sau, poate, abile?)
asertiuni din cuprinsul Radiografiei... i apartine domnu-
lui Cristian Sandache si ea constituie unul dintre argu-
mentele de bazd, este, credem, chiar “nucleul” studiului
siu Miscarea Legionara si doctrina nationalista. Tnainte
de a o cita, nu putem sa nu remarcadm faptul ca harnicul
istoric debuteazd “In trombd™: “Incercarea de a realiza o
analiz& a raportului dintre Miscarea Legionara si coordo-
natele doctrinei nationaliste trebuie dintru Tnceput sa
evite orice tribulatii dogmatic-sentimentale”. Cititorul
are dreptate: “tromba” ne Tmpiedica s& vedem/intelegem
(desi citatul a fost reprodus cu exactitate de la p. 219); nu
e recomandabil, totusi, s& ne descurajam, chiar daca
domnul Cr. S. foloseste doi termeni (cei subliniati de noi)
cu alte ntelesuri decit ne permit dictionarele si aldtura,
ntr-un fel derutant, doud adjective (“dogmatic-sentimen-
tale”!, o gaselnitd, nu?), cu toate ca cei mai multi dintre
noi stiam, pind acum, cd o cercetare/analiza stiintifica se
intreprinde prin organe care nu prea au de-a face cu
“tribulatiile”. N-avem Tnsa alegere: trebuie sd ne
obisnuim cu stilul autorului nostru.

Dar iatd asertiunea despre care vorbeam: “Un aspect
mult criticat al doctrinei legionare a fost acela al
pretinsului sdu (sic!) spirit anti-democratic, si, de aici,
firesc, Tncadrarea lui (sic!) Tn categoria nuantelor tota-
litare. La o lecturd superficiald a scrierilor esentiale
legionare se poate trage concluzia aceasta” (p. 221, s.n.).
ntrerupem citatul (observind, totusi, ca istoricul nostru
se afla, Tn mod evident, Tn “trena” lui Nagy-Talavera)
numai pentru o pauzd respiratorie. Cum am convenit,
neavind alta alegere, trebuie s& ne obsnuim cu stilul dom-
nului Cr.S., n-ar trebui sa ne formalizam Tn fata unei sin-
tagme ca aceasta: “categoria nuantelor totalitare”. Ea ne
spune Tnsd ceva despre “metoda”.. "radiograficd” a
istoricului nostru. Ce-o fi Tnsemnind “nuanta totalitara™?
Noud, “dulce” gaselnitd, Tncercdm sa rdspundem:
Legiunea, ca si alte orientdri ale extremei drepte
romanepssti, meritd, desigur (si domnul Cr. S procedeaza
la fel si intr-o altd stiintificd lucrare a domniei sale -
Doctrina national-crestiiui, 1997), sa fie tratatd cu trei
rinduri de manusi stilistice, mai ales cd ea a fost atit de
“criticatd” (vorba autorului) si, addugdm noi, atit de
nedreptatitd de istorie! Ne Tntrebdm totusi - a fost/este
totalitarismul doar o "nuantd” politicd, sau o urmd
adincd, o uritd rand In corpul istoriei?

Altceva Tnsd ne atrage mai ntii atentia Tn citatul de
mai sus: domn"! Cr. S. ne indeamna sd trecem la o lecturd
profunda (asa cum, desigur, a facut domnia sa!) a textelor
legionare esentiale (aceasta, ne permitem s observam, ar
fi topica normald in limba noastra!), pentru a descoperi...
autenticul lor spirit democratic! Pe istoricul nostru, ca
persoand privatd, nu-1 intereseazd, poate, opiniile, in
aceasta privinta, ale unuia dintre marii oamenii politici ai
epocii, luliu Maniu, adversar ideologic al ML, dar martor
nepatimas, obiectiv, chiar cu 0 anumeinclinare de a-1 pro-
teja politic pe inculpatul, atunci, CZC. In ziua de 25 mai
1938, n cursul procesului intentat sefului Legiunii, li-
derul taranist a declarat: “Garda de Fier este totalitard, in
contra democratiei, este pentru un fel de dictatura (...).
Partidul dlui Codreanu este un partid antisemit (...). Ideea
fundamentald a partidului nostru este ideea nationald si
nationalismul constructiv. Si este de credintd ca Statul
este dator sa facd tot posibilul ca si poporul romén sa fie
ntdrit si ridicat, fard Tnsd a suprima sau a persectuta alte
popoare. Tn afard de aceasta, ne deosebeste metoda de
luptd politica" (Procesul lui CZC, lasi, 1994, p. 247-248,
s.n.). Maniu se referd, Tn propozitia citatd anterior, la
instrumentele politice predilecte ML: violenta, asasinatul
politic, ultranationalismul, supunerea neconditionatd a
camarazilor fatd de seful lor, cultul excesiv al
conducatorului etc.

Dacd, deci, persoanei private Cr.S. i-ar fi indiferente
opiniile unui om politic precum liderul taranist, istoricul
ar fi trebuit sd tina cont de ele. N-o face, Tn schimb, cautd
si, inventiv cum este, gdseste si ne propune o “explicatie”
care sd ne lumineze Tn materie de spirit democratic
legionar. Citind-o, ne oferim, oricum, o rard satisfactie
intelectuald: istoricul nostru, fie cd nu se complica deloc
cu logica, in fond neglijabila, a lui tertium non datur, fie
ne sugereaza cd, Tncd pe vremea aceea, exista gluma cu...
“democratura”. “Codreanu, scrie Cristian Sandache, res-
pingea atit democratia, cit si dictatura, dar prin notiunea
de «democratie» utilizata de el trebuie sd Tntelegem sen-
sul ajuns deja element peiorativ al unei degenerari a fon-
dului. «Forme fard fond» - ar fi spus Titu Maiorescu,
expresie sinonima in vremea lui Codreanu cu «explozia»
unui politicianism acut”, (p. 221)

Dincolo de “originala” interpretare/punere n text a
cunoscutei teorii maioresciene, ca si de alambicata si
bine pusa pe bagatelizare turnura stilisticd a frazei -
minatd, Tn acelasi timp, de o graséd tautologie (“sensul
ajuns deja element peiorativ al unei degeneréri a fondu-
lui”, excelent gasit, nu?), este, inca o datd, limpede c&
istoricul nostru nu e interesat de replicile date dreptei

(extreme) Tn epoca: de pilda - cele ale lui Pamfil Seicaru
sau Mihai Ralea, intelectuali de o constanta tinuta
democratica: oare doar pentru cd ei i infirmd avant la
lettre opiniile? intr-un articol din 1935. Doctrina dreptei.
Ralea enunera "pdcatele” pe care “reactiunea crede ca le
poate imputa democratiei: 1. organizarea de partid
corupe viata publicd; 2. democratia duce la lupta de
clasa si la invrdjbirea categoriilor sociale; 3. democratia
e incompatibild cu nationalismul: 4. democratia intretine
dezordinea si anarhia™ (Fenomenul roméanesc. 1997, p.
301-307). Eseistul de la "Viata romaneascd” si
“Dreptatea” se amuza de Tmprejurarea c& “dreapta noas-
tra (...) are Tnca nevoie de cursuri serale pentru adulti”
(oare si dreapta de astazi?) si conchidea scurt:
“Exploatind astfel, prin ignorarea unei parti din masele
micii burghezii, o serie de pretinse erori ale democratiei,
dreapta romaneasca, intr-o mizerd penurie de gindire,
crede cd si-a gasit o ideologie. Dar pe o colectie de erezii
nu se poate funda un adevar”.

Se ntelege, din toate aceste precizari, ca dl Cristian
Sandache este un curajos istoric ce ia aproape Tn
ntregime pe cont propriu reinterpretarea extremei drepte.
Faptul e cu atit mai vizibil, cu cit domnia sa Tsi extinde
cercetarea si asupra doctrinei nalional-crestine, n
lucrarea mentionatad mai sus. “Metoda” este aceeasi -
adicd “radiograficd”. Si dacd spiritul doctrinei
legionare nu este (!) antidemocratic si totalitar, de ce ar
fi altfel acela al orientdrii goga-cuzite, sora (aproape)
“donatd” a Legiunii? La pagina 36 a noii sale lucrari,
autorul nostru scrie, negru pe alb, - "Ceea ce indivi-
dualiza Tnsd Partidul National Crestin era anti-
semitismul sdu cu mult mai radical chiar decit acela al
Garzii de Fier”. E adevarat ca, pentru aceastd simpla,
dar profunda constatare, istoricul nostru, care se
dovedeste si foarte informat, trimite (nota 131) la, nici
mai mult, nici mai putin,... 9-10 surse bibliografice! O
face, se Tntelege, din modestie, ntrucit adevarata sa
“contributie” se pune Tn lumind abia o datd cu fraza
urmatoare, chiar dacd, si acum (nota 132), adaugd o
trimitere - de data aceasta la celebra carte a lui Ghita
lonescu intitulatd Comunismul in Romania. latd Thsa
contributia domnului Cr.S.: “Desi perceput ca anti-
semit, partidul nu era totusi un organism pro-totalitar,
n ciuda atasamentului absolutfata de monarhie si de
regele Carol al 11-lea” (s.n.). Cititorul a observat deja:
daca, Tn fraza anterioard, antisemitismul PNC era “cu
mult mai radical chiar decit acela al Garzii de Fier”,
aici, partidul e doar “perceput” ca antisemit, adica nu
era cu totul Tmpotriva evreilor. Acest “giumbusluc”

analitic Ti era necesar istoricului pentru a putea afirma
ce urmeazd. Enormitatea “contributiei” lui Cr. S. este
data nu doar de faptul cd el pune semnul egalitatii ntre
totalitarism si atasamentul, fie si “absolut”, al unui par-
tid fata de monarhie (vai, cit e de “totalitar” partidul lui
Aznar din Spania de astdzi, prin apropierea sa de Juan
Carlos!), ci si, mai ales, de seninatatea datatoare de
fiori cu care autorul nostru neagd tendintele totalitare
ale grupérii Goga-Cuza.

Tnainte de a motiva aprecierea noastrd, nu putem sa
nu remarcam “dulceata” stilului: istoricul dez-miarda (in
ntelesul strict etimologic al cuvintului) PNC-ul: nici
atunci cind neagad tendintele lui totalitare, Cr.S. nu
foloseste termenul, ci Tl “moaie”, punindu-i in fatd un
“pro-".

Defacto, nu e deloc dificil de a situa goga-cuzismul,
ca de altfel si legionarismul, in sfera ideologiei si
politicului din deceniile 111-1V ale veacului nostru. Se stie
(Cr. S. nsusi citeaza texte si pomeneste .fapte Tn acest
sens) cd A.C. Cuza si Octavian Goga au practicat idei
rasiste, xenofobia, antisemitismul violent si au incercat sa
puna Tn practicd, n perioada scurtei lor guvernari, unele
dintre convingerile lor, ca si, In plan extern, aliantele
nenormale (atunci) la care visau. Putin-mintosul profesor
de stiinte economice de la lasi (el folosea zvastica, incain
1922, pe frontispiciul publicatiei sale “Apararea
nationald™!) facea apologia “rasei albe - ariene”, iar ea,
“trebuia s&-si pastreze singele curat, neamestecat cu
singe de rasa inferioara. (...) Amestecul de rasd inseamna
decadentd si pieire”. In fata unor asemenea texte,
elocvente prin ele Tnsele, domnul Cristian Sandache nu
are de addugat decit aceastd “analiza” aiuritoare: “Fara a
putea fi comparabil cu scenariile naziste, scenariul socio-
darwinist” (noud, fantasticd gaselnitd!) “al lui A.C. Cuza
purta mai curind pecetea unui spirit polemic, cinic, dorind
a soca cu orice pret un mediu (cel roméanesc) cunoscut
pentru moderatia judecatilor sale de valoare” (sic!, p. 21).
Cind ne gindim la descendenta (desigur prea cunoscuta
istoricului nostru) a unor asemenea judecati, nu putem
exclama decit “curat spirit polemic”, asa, aproape ca
binecunoscutul personaj caragialesc, Tntrucit despre
intentia lui A.C. Cuza de a construi lagére de concentrare
unde ar trebui internati nu doar evreii, ci “si crestinii care
au batjocorit tara”, ne propunem sd vorbim la un alt capi-
tol.

In ce-1 priveste pe Goga, el mergea chiar mai departe
decit A.C. Cuza, de pilda atunci cind, Tntr-un discurs,
unde, dupd ce-si Tndemna auditoriul: “Duceti-va n
statiunile balneare sau climaterice, la restaurantele de
noapte, Tn localurile de joc de carti si veti vedea o popu-
latie noaud care nu exprima nici sentjinentele, nici
singele nostru si care nici antropologiceste nu are nimic
comun cu noi: (s.n.), adaugd, fard sé ezite: "As face lagére
de concentrare pentru aceste elemente periculoase”. Pe de
alta parte, stim, la fel de bine, ca intentia PNC de a mo-
difica prevederile Constitutiei din 1923 viza si expro-
prierea strdinilor Tn interesul populatiei autohtone, izgo-
nirea din tard a evreilor etc. lar in planul politicii concrete,
dupd venirea la putere a formatiunii Goga-Cuza. s-au
intensificat actiunile punitive ale bandelor de "lancieri”
PNC Tmpotriva evreilor, ei erau mereu mai des agresati,
expusi pogromurilor, proprietatile lor devastate; o buna
parte din populatia iudaicd a luat atunci drumul exilului.
Chiar si un istoric precum Nagy-Talavera (el nutreste, se
pare, simpatii procodreniste), citat, desi nu in textul sdu,
de dl Sandache, recunostea cd “Intre anii 1935-1937,
«lancierii» Partidului National Crestin au dublat prin
violentd si brutalitate actele legionarilor...” (Cr. S,
Doctrina..., p. 37). Cu toate acestea, concluzia autorului
nostru suna “simplu”: PNC “nu era un organism pro-
totalitar...” (p. 36)!

Ne gindim, Tn acest loc, la faptul cd, pentru a-si
clarifica ale sale concepte de “democratie”, de “totali-
tarism”, sau chiar de... “nationalism”, noului istoric nu i-
ar strica sd parcurgd multele pagini pe tema princi-
palelor tendinte ideologice din veacul nostru ale unor
ginditori care nu s-au lepadat de luminism, ca H.S.
Chamberlain, ca (in bund pane) Nietzsche, ca
Heidegger si numerosi altii. Am Tn vedere, Tn primul
rind, oameni de primad marime ca Arnold Toynbee, Karl
R. Popper sau Theodor W. Adorno, dar si personalitati
de rangul al treilea, cum ar fi Mihai Ralea, sau Armin
Heinen, cunoscut istoric al fenomenului totalitar euro-
pean. Eseistul si filosoful roman scria, Tnca Tn epoca,
intr-un articol despre doctrina dreptei, intre altele:
"Catre cine credeti cd se Tndreaptd admiratia
nationalistilor roméani de dincoace de Prut si, Tn special,
adomnului A.C. Cuza? Evident, catre tradatorul si prigo-
nitorul de roméani din acea vreme, P. Crusevan si
tovardsul sdu Purischevici, numai fiindca acestia erau
antisemiti, reactionari si nationalisti. (...) A fost o vreme
c¢ind domnul A.C. Cuza, entuziasmat de sovinismul
unguresc, proslavea Budapesta si a vrut sd meargd acolo
la un congres (inca nu stim daca n-a fost), ca delegat
roman, intocmai ca azi delegatia romana la congresul hit-
lerist de la Niimberg” (loc. cit., p. 299). Constatdm toto-
datd c& nici opiniile unor cercetatori obiectivi ai
fenomenului nu tulbura convingerile domnului Sandache
despre “spiritul democratic” si “netotalitarismul” Le-
giunii. Cu doar citeva pagini Tnainte de pasajul din
"studiul” sdu citat de noi mai sus, mentorul noului
istoric, domnul Gh. Buzatu, citeaza din cartea lui Armin
Heinen (Die Legion... Ein Beitrag zum Problem des
intemationalen Faschismus, Miinchen, 1986, p. 461):
"In epoca interbelica, dintre toate miscarile (partidele),
numai Legiunea poate fi consideratd drept fascista. (...)
Numai Garda de Fier a avut despre omul nou un concept
comparabil cu al fascismului, numai ea a urmarit o mobi-
lizare a maselor si s-a facut,cunoscuta, in vorbe si in
fapte, prin folositea fortei ca instrument al politicii”
(Radiografia..., p. 209-210). Daca at fi sa gindim in
"spiritul” domnului Sandache, n-artrebui s ne intrebam:
nu cumva Armin Heinen (a carui carte a fost considerata
“cea mai solidd cercetare strdind”, noi am spune chiar -
cea mai temeinicd Tn general - “asupra Miscarii
Legionare”) a citit superficial “scrierile esentiale
legionare™? Au procedat la fel, poate, si colegii-istorici
ieseni ai lui Cr. S, domnii Em. Bold si 1. Ciupercd, cei
care, Tn cuprinzatorul lor studiu Ascensiunea nazismului
(*“Junimea, 1995), la p. 70. scriu ca “Primo Rivera si
Comeliu Zelea Codreanu aveau sub 30 de. ani, ¢ind au
fost recunocuti ca lideri fascisti"? Cu precizarea ca unele
consideratii ale lui Heinen si Bold/Ciuperca sint valabile
si pentru A.C. Cuza (“L.A.N.C., organizatie de tip fas-
cist”, Ascensiunea..., p. 71, sirul Tntrebdrilor ar trebui,
deocamdatd, sa se Tncheie aici, de vreme ce domnul
Buzatu Tnsusi, prefatind lucrarea lui Cr. S. (Doctrina...)
scrie, In Argument (p. 5-6): "doctrina national-crestind
nu poate fi, Tn nici un fel, nu numai identificata, dar nici
macar confundatd cu rasismul national-socialist «la
moda» prin anii ‘30 ori aldturatd curentelor xenofobe
propriu-zise” (!). Povestea, totusi, continua. (Va urma)



Vineri, 12 decembrie 1997, a avut loc
inaugurarea unei serii de dezbateri cultur-
ale sub titlul generic “Serile seminarului de
literatura comparata Al. Dima”. “Vina”
apartine membrilor grupei de studii apro-
fundate de la Literatura comparata si pro-
fesorului loan Constantinescu. Aceasta pri-
ma intalnire, pe o tema de maxima actuali-
tate, Literaturd si Nationalism, I-a avut ca
invitat special pe poetul si filosoful Mihai
Ursachi, moderatori fiind Emil Munteanu
si Mihaela Turcasiu lonicescu.

Prezentam 'mai jos Tn cvasi-totalitatea
sa, discursul domnului Mihai Ursachi, ce a
constituit punctul de plecare pentru discu-
tiile ulterioare.

Doamnelor si domnilor, ntilnirea noastra
din aceasta seara nu are, de fapt, ca obiect o
conferintd, ci, mai degraba, o dezbatere. Pe o
tema ca Literatura si Nationalism nu se /roate
conferentia, se poate numai discuta si ma tem
ca se poate discuta la infinit. Noi n-o sa ne
prelungim pina la infinit, dar nici nu sint atit
de optimist, Tneit sa-mifac iluzia ca astazi, sau
intr-un viitor apropiat, vom putea ajunge la
un rezultat realmente concret.

Desigur, acum, o astfel de tema practic
imposibila este, defapt, necesara si cu cit este
mai spinoasa si maifara speranta, cel putin in
aparenta, cu atit este mai incitanta, pentru ca
asistam, de fapt participam chiar, la doua
procese care par afi diametral opuse.

Cu o forta de nestavilit, mai puternica
decit migratia popoarelor catre Europa de
Vest, civilizatia euro-americana tinde a se
globaliza. SUA - o experienta cu totul unica in
istoria umanitatii - este luata ca model pentru
o0 viitoare Europa unita, poate n viitor Statele
Unite ale Europei. Perspectivele unei Europe
unite au fost puse imediat dupa al Doilea
Razboi Mondial, prin marea reconciliere
franco-germana.

Spuneam deci, ca o Europa unita pe cit
pare de imposibila, pe-atit pare de posibila,
iar pentru unii ca noi, chiar dezirabila.
Aceasta posibila si Tnca nerealizabild Europa
unita exercitd, la rindul ei, o remarcabila
forfa de atractie asupra tarilor central si est-
europene recent emancipate de sub diferite
dictaturi care, initial, au avut un caracter
internationalist comunist; comunistii, prin
definitie, au fost si sint internationalisti - for-
mula proletari din toate tarile uniti-va - spune
totul. Proletarii nu cunosc termenii natiune si
nationalism, ei stiu numai de clasa: proletar
francez englez german, american - in cazul
in care mai exista asa ceva la ora actuala.
Dictaturile pe care le-am suportat in zona
cenrrald si est-europeand, ca si in Rusia, au
fost in esentd, internationaliste pentru ca s-au
autodefinit comuniste si-si trageau esenta ide-
ologica din Manifestul Partidului Comunist,
din doctrina marxist-leninista.

Cert este ca tarile care au suportat un
timp atit de Tndelungat asemenea dictaturi, se
simt cele mai atrase de Europa unita, de Piata
Comuna, de Uniunea Europeana, de Pactul
Nord-Atlantic. Este si cazul nostru, care abia
asteptam sa navalim si ne-am propus ca ideal
national sa intram In U.E., sa ne integram fin
NATO, deci in structurile supra-nationale.
Acest lucru Tnseamna ca abia am scapatde un
internationalism si ne aruncam n bratele unui
alt tip de internationalism. Dar nu numai n
tarile central si est-europene se face simtita
aceasta tentatie supra-natiortala. $i dincolo
de ceea ce numim Europa Rasariteana se vede
aceeasi tendinta de federalizare; ei auformat
acolo, in Extremul Orient european, am putea
spune in European Far East, CSI-ul.

Toate aceste impulsuri supra-nationale
manifestate cu mai multd sau mai putina
energie si convingere si cu rezultate practice
mai mult sau mai putin vizibile sint efectele
globalizante ale civilizatiei euro-americane n
care traim. lata, pina si un teritoriu care pina
nu demult afost una dintre provinciile istorice
ale Romaniei, a devenit dintr-o Republica
Socialista Sovietica, o republica independenta
a CSlI, pe de oparte. Pe de altaparte, CSl este
0 succesoare a URSS. Deci, Republica
Moldova face parte din CSI; pe de alta parte
nu-si ascunde deloc aspiratia de aface parte
si din Comunitatea Europeana. In orice caz,
dorinta Republicii Moldova de a se alatura
structurilor europene este de asemenea pro-
nuntata si sefac eforturi masive la Chisindu in
acest sens, dar refuza, pe de alta parte, sa se
integreze unei tari ca Romania, unei entitati
statale situate mai la vest de Prut. Ar vrea sd
treaca peste Prutsi peste Dunare si, daca s-ar
putea, sipeste Rin, sa se integreze dintr-o data
in Germania.

Acum, considerind ca nimeni nu va lua n
mod dramatic aceste observatii in legatura cu
fratii nostri de peste Prut, trebuie sa aratam
ca civilizatia euro-americana despre care
vorbesc se caracterizeaza de fapt printr-un

euro-centrism, civilizatia americana
provenind Tn mod traditional din Europa de
Vest. Eurocentrismul este o chestiune foarte
serioasa pe planeta si o cauza de noifrictiuni
inter-culturale. In multe medii academice din
SUA euro-centrismul este detestat ca unfel de
supra-nationalism. In ce ma priveste, nu pot
admite cafilosofia greaca, sa spunem, poatefi
comparata cu vrajile nu stiu carui saman al
nu stiu carui trib din Asia Centrala si ca, de
dragul egalitatii Tntre oameni, sa ne ocupam,
la universitate, de exemplu, de samanul cutare
din Siberia asa cum ne ocupam de Kant.

Acestui euro-centrism si acestei tendinte
globalizante a civilizatiei noastre li se opun
tendinfe contrare pe care le putem numi local-
ism, regionalism, pluriculturalism si, in cele
din urma, nationalism. Prin urmare, cred ca
putem gasi doi termeni opusi; nationalism si
globalism.

Revenind la tema noastra, daca stim
Tntrucitva ce Tnseamna literatura, asupra ter-
menului de nationalism e greu de cazut de
acord. Definitiile din dictionare nu ne pot
multumi. Tn Larousse, de exemplu, se da
urmatoarea definitie: 1) “Doctrina ce se
bazeaza pe exaltarea ideii de patrie sau de
natiune.” 2) “Miscarea politica a celor care
au constiinta de a forma o comunitate
nationala prin limba, cultura etc., ceea ce i
uneste." Intr-o enciclopedie americand am
gasit o definitie mai cuprinzatoare: 1) “Spirit
national sau aspiratie nationala." 2)
“Devotiune pentru interesele propriei
natiuni.” 3) “Dorinta de progres sau inde-
pendenta nationala. ” 4) “Politica de a afirma
interesele propriei natiuni, vazute ca diferite
de interesele altor natiuni, ori de interesele
comune ale tuturor natiunilor. *’5) “Idiom sau
trasatura caracteristica unei natiuni. ”

In ceea ce priveste nationalismul roméa-
nesc; exista multe definitii, dar eu m-am oprit
asupra uneia, aceea pe care o da Constantin
Radulescu-Motru in cartea sa Romanismul -
catehismul unei noi spiritualitati (1936):
“Cu noua spiritualitate europeana nu mai
corespunde nationalismul pe care I-am urmat
cu sfintenie pina acum, caci nationalismul
nostru de pind acum este o conceptie de
Tmprumut care a putut avea oportunitatea sa
politica n trecut, care, Tnsa, nu mai poate fi
crezul vietii noastre romanesti Tn viitor.
Crezul vietii noastre romanesti pe viitor e
acela care iese din radacinile realitatii
romanesti. El este romanismul Tntrevazut de
Alecu Russo si Mihail Eminescu”.

In ce ma priveste, ofer aceasta definitie
spre meditatie. Eu n-am Tnteles prea mult din
ea. Ne spune ce Tntelege el prin nationalismul
trecutului: nationalismul lui Mihai Eminescu
si Alecu Russo. Nationalismul trecutului nu
mai corespunde spiritualitatii din 1936-1938,
nationalismul viitorului trebuie safie cu totul
altul, dar nu spune care si cum. Spre deose-
bire de Radulescu-Motru, am ramas la un
concept chiar mai vechi: Weltlitteratur, bine-
cunoscutul concept introdus de Goethe si atit
de placut si des citat de regretatul nostru pro-
fesor Al. Dima. Dar cind spun cuvintul
Weltlitteratur, ma uit In biblioteca la literatu-
ra germana: colectia clasicaa literaturii ger-
mane se numeste Deutsche National
Litteratur. Vad de o parte conceptul de
Weltlitteratur, dar toata literatura germana
este literatura  nationalda  germana.
Weltlitteratur nu este un concept asa de
Truleminos cum pare la prima vedere, ba chiar
dimpotriva. Poate exista o literatura univer-
sala? In ce limba s-ar scrie ea? In esperanto?
In viitoarea "lingua franca”? Nu exista, de
fapt, decit literatura: engleza, romana, ger-
mana etc. Tn mod evident, acestea, fiind Uter-,
aturi nationale, au de-aface cu natiunea, Tn
ultima instantd, cu nationalismul.

Am vazut ca Radulescu-Motru, Tn buna
traditie junimista, 1l amintea, in afard de
Russo, pe Mihai Eminescu. Stim cu totii ca la
baza doctrinei nationaliste stau articolele teo-
retice ale lui Mihai Eminescu si mult citata si
cintata poezie “Doina"™. In ceea ce ma
priveste, consider ca “Doina" este una din
poeziile mai slabe ale lui Eminescu.

Tnca o data, ce ar puteafi astazi national-
ismul? Nu prea Tnteleg si nu pot da un raspuns
la aceasta ntrebare. Cind am revenit din
SUA, am venitcu sloganul “think globally, act
locally" - gindeste global, actioneaza local.
Dar acest slogan, ca orice smecherie amer-
icaneasca, poate fi mai perfid decit pare la
prima vedere. El reuneste cele doua concepte
pe care le-am propus la Tnceputul vorbirii
mele: globalismul si localismul, daca prin
localism putem sa Tntelegem si nationalism.

Nu exista, prin urmare o literatura univer-
sala si nici o limba universalda. Nu ne ramine
decit sa ne punem in continuare intrebari: ne
ndreptam Tntr-adevar spre o Europa unita,
sau catre o Europa a natiunilor? Cum ar

putea fi o astfel de Europa a natiunilor? Sa
pastram granitele? Sa nu le pastram? Sa
avem 0 moneda comuna, sau sa pastram
marca germana, franculfrancez etc. ? Ce s-ar
putea intimpla daca am avea o Europa
comuna, ce s-ar mai Tntimpla atunci cu
nationalismul sirbesc, sa zicem? Cum s-ar
Tmpaca el cu un nationalism german, francez,
care sintfoarte severe si de-a lungul istoriei
au dat mostre bine cunoscute, caci sa nu ne
facem iluzii ca va disparea vreodata national-
ismulfrancez sau german ? Ce ne vomface cu
nationalismul roménesc in versiunea C.V.
Tudor, care de asemeneafacejonctiunea ntre
literatura si nationalism? El este Tmpotriva
intrarii noastre in Europa.

lata citeva chestiuni la care nu am solutii.
Sa Tncercam in seara asta sa proiectam citeva
solutii. In ce ma priveste, singurul lucru pe
care, atunci cind vine vorba de nationalism si
literatura, Tl pot afirma cu certitudine este ca
abhor nationalismul si ador literatura.

Din partea numerosului auditoriu s-au
remarcat citeva interventir pe care gasim de
cuviintd sd le prezentdm, desigur, Tn esenta
lor, dar Tn termenii celor ce au vorbit.

Prima interventie i-a apartinut d-lui
Lucian Vasiliu, directorul Muzeului Litera-
turii Romane, care, pornind de la cele
enuntate mai sus de dl. Mihai Ursachi, a su-
gerat restringerea discutiei la literatura ac-
tuala si la nationalismul zilelor noastre. DI.
Lucian Vasiliu si-a motivat propunerea prin
faptul ca fiecare perioada istorica cunoaste
un anumit tip de nationalism, incomparabil Tn
structura lui cu cel al altor perioade.

As propune sa limitam dialogul nostru pe
tema Literaturd si Nationalism la literatura
romana si mai precis la literatura romana
actuala, caci altfel ar trebui sa o luam pe
segmente: literatura si nationalism n vre-
mea cronicarilor, literatura si nationalism
in vremea Scolii Ardelene, literatura si
nationalism Tn vremea Tn care Kogalniceanu
scria “Introductiunea” Daciei Literare... Alt
tip de nationalism si literatura este cel numit
interbelic, altul este cel de dupa 1947 pina,
sa zicem, in 1962-1964, cind majoritatea
detinutilor politici roméani au avut posibili-
tatea sa se exprime, de la Al. Paleologu la
Mihai Ursachi. Alt tip de nationalism si lit-
eratura s-a practicat dupa 1974 cind
presedintele Roméaniei cumula toate
functiile: si de partid si de stat si de armata.
Alt tip de nationalism si literatura s-a prac-
ticat din 1990 si pTnd 1n zilele noastre si
banuiesc ca se va practica si altaformula in
anii Tnceputului de mileniu urmator. Prin
urmare, v-as sugera, pornind de la foarte
multe conotatii pe care interventia prezen-
tata de poetul Mihai Ursachi ni le-a propus,
sa ne restringem la varianta contemporana
a literaturii si nationalismului. De ce spun
acest lucru? Problema este fierbinte nu
numai n Albania si Macedonia, ci in toate
punctele cardinale ale Terrei si as reveni cu
oformulafoarte adecvata, cred, acestui dia-
log, formula pe care eseistul Mihai Sora a
lansat-o in 1986, in vremuri mai grele, intr-

Sl...

Regele Mihai |
lon lliescu

loan CONSTANTINESCU

Am mai scris, Tn treacdt, despre aceasta
tema: atunci 7i sugeram sefului PDSR sa
nu-1 urasca pe rege, Tntrucit, implicit, ne
uraste si pe noi, ceilalti romani, indiferent
dacd sintem monarhisti sau nu. Regele
Mihai 1, ca fost sef al statului, ramine o
autoritate morald, si nu numai, oricit ar
protesta dl. I.I. lliescu. Si El reprezinta nca
acea epoca din istoria Romaniei Tn care
demnitatea omului nu era calcata Tn
picioare ca pe vremea regimului comunist
pe care l-a slujit domnul lliescu peste
patruzeci de ani.

Atitudinea din ultimul timp a zglobiului
senator PDSR, violentd in termeni si Tn ton,
fatd de Regele Mihai, este o evidenta
dovada ca ura nu se dezvatd. Cum s-ar fi
putut altfel Tn cazul sau?: comunismul a
propagat, a practicat ura, violenta politica si
dispretul fatd de om. A te dezvata de ceva,
Tnseamnad, n acelasi timp, a Tnvata/a pricepe
altceva. Domnul lliescu nu prea pricepe
nici cd nu mai este presedinte al tarii si se
erijeaza Tn cel mai vajnic aparator al
Constitutiei pe care ar fi Tncalcat-o
“grosolan” Regele, cu ocazia declaratiei
publice din ziua de 30 decembrie 1997. Ce
a afirmat atunci fostul suveran? Tn fond, un
om Tn virsta de 76 de ani, la o trista aniver-
sare (nu doar pentru el, ci si pentru tard) -
abdicarea fortatd sub amenintarea armelor
comuniste - si-a facut public testamentul, in
calitate de fost sef al statului. El a avut in

o prelectiune incendiara cu titlul “Unitate Tn
pluralitate” la Junimea lui Maiorescu de la
Casa Pogor. Parea o prelectiune cosmopoli-
tista, de globalizare, de adecvare la o
miscare a gindirii europene. Parafrazindu-I
pe domnul Mihai Sora, putem spune
urmatorul lucru:'sintem 1in lasi; a fi un bun
locuitor al cartierului Tatarasi inseamna afi
un bun tatarasean, a fi un bun tatarasean
Tnseamna a fi un bun iesean, a fi un bun
iesean Tnseamna afi un bun moldovean, afi
un bun moldovean inseamnad a fi un bun
roman, afi un bun roman Tnseamna a fi un
bun european si, a fi un bun european
nseamna afi un om universal. Si in aceasta
formuld@ mai ludicd domnul Mihai Sora ne-a
convins pe toti ca nu avem solutie la aceasta
tema foarte incitanta care denumeste relatia
nationalism literatura.

in calitate de moderator, domnul Emil
Munteanu a insistat asupra includerii n
aceasta dezbatere si a nationalismului inter-
belic.

Ar trebui sa ne oprim si la nationalismul
interbelic si vom avea Tn vedere nationalis-
mul pe care l-au practicat un Noica, un
Eliade, un Cioran sau un Vulcanescu, si, sa
nu uitam ca el a plecat totusi de la Eminescu,
iar Eminescu este considerai de neolegionari
un precursor al nationalismului organic
romanesc. Deci am pleca n dezbaterea
noastra de la doua puncte de vedere: cel pro-
pus de Roland Barthes, care afirma ca lite-
ratura nu depinde de persoana civila, deci nu
depinde de angajamentul politic al acesteia
si nici macar de continutul doctrinar si nu ne
intereseaza opiniile politice ale operei, si un
altul, al lui Adorno, care spunea ca nea-
devarul politic minjeste forma estetica, sau
raul poetic devine rau artistic;

Istoricul Emilian Bold s-a exprimat in
domeniul politicului, mai ales in privind
definitiei date de Radulescu-Motru nation-
alismului, precizind ca nationalismul a fost
acceptabil Tnainte de 1918 si ca intre 1936j
1938 este unul important din German”
fascistd. De asemenea, el a considerat ca
putem vorbi despre un comunism nationa-
list sau despre un national-comunist. la fel
cum a existat si un national-socialism Tn
final, istoricul Emilian Bold si-a exprimat
parerea cd, desi democratia ofera oricui
dreptul de a se manifesta cum doreste,
existenta unor nuclee nationalisle nu e
necesara 1Tn contextul roménesc si
international si nu foloseste democratiei. in
orice caz. trebuie facuta o distinctie clara
Tntre nationalismul sovin si patriotism -
iubirea de tara si de popor.

Politologul Lucian Dirdalda, wvorbind
despre diferitele definitii date nationalismului
a ardtat ca exista si la americani si la francezi
forme de nationalism, fie de stinga, fie de
dreapta. in sprijinul afirmatiilor sale, Lucian
Dirdala a citat un fulminant articol din 1994
al fostului ministru francez al Apararii, J.P.
Chevenement, un socialist care a parasit ulte-z
rior partidul socialist tocmai datorita atituJj

vedere faptul cd traditia istoricd a
romanilor, nu a fost una republicana, ci una
monarhicd. Stim bine cd prima noastrd
republica a fost una impusa cu tancurile si
cd ea nu a reusit sa se normalizeze nicio-
datd: confiscatd, mai Tntfi, de rusi, ea a fost
apoi... reconfiscatd de Ceausescu. El n-a
facut-o Tnsa singur, a facut-o multa vreme si
n compania fidela a lui L.1. Iliescu.

Cum a Tncalcat Regele Constitutia? A
afirmat ca respecta actuala ordine politica,
nu a solicita propriile sale domenii, nici
macar una dintre fostele sale resedinte, cea
construita din banii familiei sale.

Tn loc s&-i... multumeasca regelui,
Tntrucit si-a construit glorioasa-i cariera
politica Tn urma alungarii monarhului, n
Toc sa-i ceard scuze lui Mihai | - Tn calitatea
sa de ultim proeminent reprezentant, cu
functii Tncad Tn viata publicad de azi, al
regimului comunist -, pentru tratamentul la
care l-au supus tovarasii sdi rusi si romani.
1.1. lliescu l-a insultat pe fostul suveran, in
acelasi limbaj al urii de care nu se poate
lepada: “Incalcare grosolana”, “lacheii noii
puteri”, “anumite forte” etc.

Puteti fi linistit, domnule lliescu - poate
astfel veti avea un comportament mai... con-
stitutional, si fata de noi, si fatd de Regele
Mihai I, compatriotul nostru: El nu ne poate
“fura” republica, nici n-o poate confisca - 0
stie mai bine decit dumneavoastra.
Republica ne-a fost furatd de comunisti si, Tn
parte confiscatd de dumneavoastra: ati candi-
dat de trei ori la presedintie si n-ati fost chiar
strdin cu totul de a deveni un presedinte...
monarhic. Oricum, agitatia antiregald, la
care se adauga o alta - agitatia Tmpotriva
actualului regim - ar trebui: ori sa ne ingri-
joreze, ori sa ne faca limpede faptul ca 1.1
Iliescu este Tnca un politician adolescentin.



dinii prea federaliste a acestuia. Tn acest arti-
col, el ridica urmatoarea problema: daca
Franta trebuie s& se teama de o federalizare a
Europei si de ce Germania nu are motive sa se
teamd. Si raspunsul: Germania nu se teme de
federalizare pentru ca natiunea germana e
cladita pe “Volk”, pe singe, in timp ce
natiunea franceza e rezultatul unui act de
vointa politica, e o comunitate politica.

Un alt exemplu legat de integrarea euro-
peana il ofera Germania. E vorba despre con-
testatia introdusd la Tribunalul Constitutional
German Tmpotriva Tratatului de la
Maastricht. Ciudat, pentru ca Germania,
motorul integrarii europene, ar fi ultimul stat
de la care ne-am astepta la probleme privind
unificarea. Nu a fost vorba despre o opozitie
populard, ci contestatia a fost introdusa de
opozitia de stinga. ecologista si social-demo-
cratd. Se cunoaste ca legea penalitara ger-
mana are niste prevederi extraordinar de dure
n ceea ce priveste democratia. Argumentul
contestatarilor a fost ca nu existd un demos
european. Deci Germania nu poate adera la
structurile europene, pentru ca acestea nu sint
democratice Tn sensul strict al cuvintului. De
aici s-a ajuns la definirea natiunii. Cei care au
introdus contestatia au mers pe ideea natiunii
ca 0 comunitate etno-psiho-istorico-culturala.
Tn timp ce toatd miscarea de integrare euro-
peana se bazeaza pe natiune ca o comunitate
politica.

Tn acest sens, politologul Lucian Dirdalad
se Tntreaba Tn ce masura noi. romanii, cind
vorbim de nationalism romanesc, definim
natiunea, pentru cd e dreptul nostru sa o
definim. Si daca nu este un concept la care
stiinta “sd ne dea peste mind" Tnseamna ca
avem dreptul sa o definim cum vrem. In al
doilea rind. se pune Tntrebarea daca intram in
sfera relatiilor nationalism-literatura, deci li-
teratura ca mijloc de propagare-perpetuare a
miturilor nationale: discursul fondator, dis-
cursul despre identitate. Tn ce masura lite-
ratura marseaza catre aceasta dimensiune,
sau Tn ce masura poate fi indusa Tn eroare.

Din pacate, ambele Tntrebari au ramas
fard raspuns; totusi, Mihai Ursachi revine cu
0 noua definitie a natiunii. Aceasta e vazuta
ca o persoanajuridica, formata din ansamblul
indivizilor aflati sub jurisdictia aceleiasi con-
stitutii, persoana juridica distincta de a
fiecareia dintre ei (persoanele care o com-
pun) si titulard a suveranitatii de stat.

Cel care a pus capat “abaterii de la tema”
(Incercarilor de a defini nationalismul si
natiunea) si a readus discutia pe terenul
relatiilor dintre literaturd si nationalism, a
fost profesorul Leonida Maniu. Domnia sa a
readus Tn discutie elementul national ca fac-
tor esential, ca punct de plecare.

O cultura nu poate fi imaginatafara ele-
mentul national. in lipsa lui, cultura ar fi
aidoma unei mitologiifara deosebirile aduse
de geografie, clima, istorie, o mitologie n
care toti zeii si zeitele ar semana unii cu altii.
Asadar, acest element national este absolut
necesar, este un factor de existenta. O
exagerare a acestui element duce la national-
ism. O negare a lui duce la intemationalisme
de totfelul, de la cel proletar pina la organi-
zatiile suprastatale. Desigur, nationalismul
poate fi privit din perspectiva nationald, din
punct de vedere politic. Dar n discutia noas-
trd intereseaza esteticul, mai precis relatia
dintre estetic si nationalism. Nu intereseaza
definitiile date nationalismului (idee politica,
aspirafie, malformatie, deviere pozitiva sau
negativa). Daca nationalismul naste opere de
arta “trebuie sa ne plecam in fata Ilui".
Exemple in sprijinul acestei idei vin de la
Mihai Eminescu, Tn special “Doina”, toata
poezia lui Octavian Goga sau “Cintarea
Romaniei” a lui Alecu Russo.

Tn acelasi timp, situindu-se pe o pozitie
opusa fatd de Mihai Ursachi, Leonida Maniu
considerd nationalismul ca apartinind sferei
relativului, Tn timp ce estetica apartine sferei
absolutului, facind si deosebirea intre a
placea si realitatea artistica: “nu tot ce place
e frumos™.

Asertiunea domnului Leonida Maniu in
privinta valorii estetice a poeziei lui Goga a
fost Tntrerupta. Tntr-o maniera ce nu a lasat
loc continuarii discutiei, de scriitorul Mihai
Gradinara: "poezia lui Goga efoarte proasta.
Daca nu afi aflat pina acum, trebuie sa stiti:
e execrabila de suspinajos™.

Pe aceeasi linie cu profesoral Maniu,
Lucian Vasiliu da exemplul lui Sapho care
si-a salvat discursul poetic prin estetica, al lui
Emily Dickinson ce a scris Tn America inter-
belicd poezie de foarte buna calitate; este si
cazul romanticilor germani ce au scris o
foarte buna poezie, indiferent de formele
nationalismului sau internationalismului,
masoneriei sau cosmopolitismului de care au
fost contaminati conjunctural.

Tn problema specificului national revine
Mihai Gradinara, care afirma ca, in perioa-
da interbelica se putea discuta despre speci-
ficul nostru national “de pe margine sau din
interior”.

Puteai fi spectator care comenteaza
notele caracteristice ale poporului roman
sau puteai fi protagonist ce afirma aceasta
esenta printr-un act creator. In literatura
noastra, cei care au scos aceste caracteris-
tici la luming, intr-o manifestare esentiald a
propriului din care fiinta noastra ger-
mineaza, s-au dovedit afi artistii, in special
poetii. Filosofii epocii au avut o contributie
cu mult mai modesta, remarcindu-se totusi
prin pozitiile extreme pe care le ocupau,
Cioran la polul negativ al esichierului critic
si M. Vulcanescu la cel pozitiv. Acestia doi
rezuma si Tncheie gingantomahia interbe-
lica privind specificul national roméanesc. A
urmat noaptea comunista, cu alinierea
ginditorilor la dogma marxismului. Chiar si
teologii, desi numarau printre ei fiinte pu-
ternice cum ar fi Dumitru Staniloaie, au
ramas, prin natura pozitiei lor dogmatice,
cel mai putin fertili.

Tn opinia lui Mihai Gradinaru, creativi-
tatea nu face casa buna nici cu dogma, nici cu
exclusivismul sectar care este impins uneori
pind la intolerantd si fanatism. In ceea ce
priveste oamenii de stiinta, lor le-a revenit
rolul de spectatori, Tn ciuda pretinsei omni-
sciente, relevind prin inaderenta la subiect,
faptul ca disputa se afla in afara cimpului lor
tematic. O altd constatare este aceea ca iden-
titatea noastra nationald implica mai mult
decTt un specific, anume chiar un profetism,
un mesianism romanesc. Acest fapt “bizar”
nu a cunoscut la timpul sau (Cioran) dez-
voltarile necesare.

Ideea a fost continuata de G. Ceausu. care
a refuzat modelul lui C. Radulescu-Motra,
cel ce mergea pe o idee de psihologie expe-
rimentala si a vehiculat termeni de tipul
"sufletul neamului romanesc”, idee ce nu mai
este practicatd. G. Ceausu considerd nationa-
lismul romanesc unul de tip autocratic, opus
celui democratic, de tip american, unde sint,
totusi, exemple de mindrie nationald exacer-
bata. Datorita legaturii cu factorul national,
democratia e condamnata sa fie destul origi-
nala (stilul de viata american difera foarte
mult de democratia germana sau franceza).

Revenind la afirmatia ca poezia lui Goga
este inestetica, profesorul Pavel Florea I-a
adus in discutie pe Maiorescu, cel care a
exclus din poezie patriotismul ad hoc, dar
care si-a revizuit conceptul despre morali-
tatea literaturii Tn fata poeziei lui Goga.

La rindul sau, profesoral Gh. Macarie a
cerut o reintoarcere la literatura, lutnd in con-
siderare dificultatea definirii conceptului de
nationalism.

Daca conceptul e un nisip miscator,
nationalismul e o realitate, o permanenta in
spiritualitatea omenirii. Sigur, ideal arfi sa
ne mentinem Tn limitele ratiunii si sa luptam
Tmpotriva extremismului, indiferent cit de
seducator si de adecvat ne-ar parea la un
moment dat. Practic, nationalismul nu se
poate neglija, si e sigur ca nu poate exista o
cultura n afara acestui spirit national, chiar
daca poate exista o civilizatie. Un exemplu
clasic e Stefan cel Mare, care afacut atitea
jocuri diplomatice spectaculoase, dar care a
nazuit spre o sinteza care safie a teritoriului
sau. Nu e o Tntimplare ca a nazuit spre un
anumit tip de biserica n arhitectura, o sin-
teza particulara intre o realitate nationala a
arhitecturii n lemn si realitatea bizantina si
post-bizanrina a ultimelor ecouri ale unui
anumit aspect din arhitectura paleologa.

Tn alta ordine de idei, Tn literatura ar tre-
bui reintronat conceptul de responsabilitate
a scriitorului. Artistul poatefi mai vinovat de
ideile pe care le difuzeaza si pe care le influ-
enteaza, decit omul de rind sau politicianul
foarte modest.

La rindul sdu, decanul Facultatii de
Litere, prof. Radu Rotaru, a intervenit in
discutie regretind alunecarea austerd pe o
panta scolastica, plicticoasa, dar salutind
infuzia de “aer proaspat” adusa de prezenta
poetului Mihai Ursachi. Tn continuare a citit
0 poezie a acestuia, pe care I-a numit un poet

national, respingind 1Tn acelasi timp
amestecul nationalismului Tn adevarata
poezie.

Profesorul loan Constantinescu si-a

exprimat Tngrijorarea Tn ceea ce priveste
folosirea exagerata a termenului nationalism,
cu atft mai mult cu cit nu numai in limba ger-
mana, limba Tn care termenul sus-numit are o
conotatie eminamente negativa, oamenii sint
mai “grijulii” cu cuvintele. Ar fi preferabil,
crede domnia sa a se folosi, Tn locul unui
concept de tipul flamboyant, un concept pro-
pus de Eminescu, Tn contextul discutiei
despre nationalism, cel mai potrivit cu
putinta: “patriotismul prudent”. De aseme-
nea, terenul pe care se afla nationalismul Tn
cultura noastra nu este deloc nisipos, deloc
miscator - asa cum este conceptul de natiune
- de vreme ce exista niste “stinci” de care se
tin toate nationalismele posibile: comunist,
fascist sau de coloratura pur nationalista.
Este vorba despre niste mari exemple in
cultura noastra si exemplul cel maifrecvent

de care au uzat toti nationalistii din ultimii o
suta de ani este Eminescu. Este Tntr-adevar
Eminescu un jalon al nationalismului
romanesc? Eu cred ca nu, dupa cum o per-
spectiva internationalista nu ne Tndeparteaza
de national.

De o actualitate frapanta e un fragment
din “Geniu pustiu”, ce se pierde din vedere
cind se vorbeste despre nationalismul roma-
nesc: “Faceti ca toate aceste colori (natiunile,
n.n.) safie egal stralucite, egal de poleite, egal
defavorizate de lumina ce leformeaza sifara
care ele arfi pierdute Tn nimicul neexistentei,
caci In Tntunericul nedreptatii si al barbariei
toate natiunile ajung la Tndobitocire, la
fanatism si la vulgaritate ".

Profesorul loan Constantinescu particu-
larizeaza facind apel la cartea - Doctrina
national-crestina - aparuta recent. Tn urma
cu 62 de ani, M. Ralea, citindu-1 pe Pamfil
Seicaru spunea ca “national-crestinismul
nu are o doctrina adevarata” si n-a avut pina
la capat, pentru cd nu avea substanta sa aiba
o doctrina. Tn prefata acestei carti semnata
de Gh. Buzatu, apar urmatoarele: “doctrina
national-crestinda nu poate fi Tn nici un fel
nu numai identificata, dar nici macar con-

fundatd cu rasismul national-socialist la
moda prin anii ‘30, ori alaturata curentelor
xenofobe propriu-zise”. Dar, aceasta afir-
matie intra Tntr-o contradictie flagranta,
observa profesorul Constantinescu, cu o
asa-zisa poezie, o vulgarizare extrema a
unor versuri din “Doina” lui Eminescu,
citata mai departe Tn aceeasi carte:
“Vrajmasii ne bintuie/Credinta ne min-
tuie/Romanii cu jidanii/Robie satanei/E
harta Tn noi/Nu dati Tnapoi/Navala tot
creste/Luptati vitejeste/Pe goana pagini-
lor/Roménia romanilor".

Tn continuare, dind exemplul lui R.
Brassilach, profesorul I. Constantinescu
considera cad nationalismul nu are de-a face
cu adevarata culturd. E. Brassilach a scris
doua drame, Phedra si Berenice, a caror
valoare se explica tocmai de la deformarea
la care au fost supuse motivele. E o distanta
imensad de la Racine la Brassilach si e dis-
tantd de la artd la non-arta. Si pentru cd nu
era talentat, dar iatd unde duce deformarea
gindului prin politica, prin extremismul dus
pina la capat, adica pina la crima. R.
Brasilach a fost judecat dupa razboi pentru
pactizare cu ocupantul german si
colaborationism si executat.

n loc de concluzie, permiteti-mi sa citez
doua versuri:

“Das Haus, die Heimat, die Beschrankung

Die sind das Gliick und sind die Welt".

Aceasta este dialectica locului restrins,
nu Tntelegem fintotdeauna ca el Tnseamna
mult mai mult decit atit, foarte mult, poate
chiar totul.

Valeriu Stancu, redactorul-sef al revistei
“Cronica”, Tn cuvintul sau, considera ca nu
exista nimic mai nociv pentru literatura decit
nationalismul, si cd nu existd nici o opera
care cultiva acest patriotism exacerbat si care
sa reziste.

Discutia a aratat ca intre nationalism si li-
teratura nu prea este nici o legatura. Mai
potrivita ar fi fost tema “Literati si nationa-
lism", pentru ca astazi nu exista o literatura
care sa fie preocupatd de nationalism,' dar
exista literati preocupati de nationalism, care,
plecind de la trambulina care este sentimentul
national, si apelind la sentimentele pe care le
are orice roman, publica totfelul de articole
menite sa sporeasca tirajul. Nu este posibil ca
nationalismul s aduca ceva bun, acum, cind
natiunile sint dispuse sa-si deschida granitele.
In estul Europei, nationalismul a reusit sa spul-

bere state care au existat pe harta si sa creeze
altele ce nu se vad. E un nationalism depasit si
ca realitatea politica si ca stare de spirit.

n loc de concluzii, va prezentam inter-
ventia din final a domnului profesor Popescu.

E imposibil sa dam nationalismului si artei
definitii matematice. Existafoarte multe cono-
tatii; sint niste concepte proteice, polimorfe,
dinamice n timp si spatiu. Importante sa nu se
uite ca orice fanatism, de orice natura, e cel
mai oribil lucru, oriunde. Ideile nu sintfacute
ca sa distrugem, sa calcadm in picioare alti
oameni, care au o alta viziune. Stntem o infini-
tate, o diversitate enorma. Sintem natiuni
diferite: unele au disparut, dar toate au lasat
ceva, Si pentru aceasta trebuie sa le stimam.
Trebuie sa evitam cu oroare nu numai ceea ce
poate duce la distrugerea unei biblioteci din
Alexandria, dar chiar si ceea ce arputea duce
la distrugerea unui singur univers, care este
fiecarefiinta umana.

Astazi, daca nu ne putem iubi (ideal),
macar sa ne respectam, sa ne pretuim ca uni-
versuri. Fiecare dintre noi este irepetabil n
eternitatea aceasta.

Trebuie sa existe un “modus in rebus” si
trebuie sa evitam alunecarea ntr-o mlastina
sau alta.

Pagini realizate de Sorin MOCANU si Radu CIMPOES



“Copil minune, primul poem I-am
scris la sapte ani si prima puscarie am
ispasit-o la doisprezece = La sapte-
sprezece ani, eram mercenar, de doua
ori decorat in timp de pace, iar la
treizeci si unu, demisionam din
armata cu gradul de capitan <« La
treizeci si cinci de ani, mi se reprezen-
ta prima piesa de teatru, la treizeci si
sase, mi se publica prima utopie si la
treizeci si sapte Tmi apdreau primele
carti = La treizeci si opt de ani, “Le
monde” anunta venirea mea la Paris si
la treizeci si noud, locuiam in palatul
lui Alphonse al Xlll-lea, circulind in
Rolls Royce cu sofer in uniforma « in
fine, la patruzeci de ani e'ram hamal n
vechile hale de came ale Parisului si,
Tntre douad jumatati de bou, priveam
afisele care anuntau primele mele
doua premiere de teatru la Paris =
Acum am saizeci de ani batuti pe
muchie si, la ora la care marinarii
englezi se dedau bauturii, Tmi sorb
scotch-ul gindindu-ma cu nostalgie la
voluptatea cu care m-am lasat prins de
comoditatea scrisului < Privind in
urma, constat ca o viata nu-i chiar atit
de palpitanta pe cit o cred americanii.

Cinturi de ocna/6

Inel, inel de aur

Cu piatra scumpa la mijloc,
Eu te-am iubit, copila draga,
Dar tu n-ai avut noroc.

Nu-i nimica, trece si-asta, draga mea!

Balada incornoratului pirpiriu

Omu bun e pagubos si pe fata si pe dos
Si pe dunga banului si-n gura bacanului
Cum o da si cum o-ntoarce cum o stringe cum
o0 stoarce
Tot el cade pe nasoale cu flitu’ din sarsanale

C-asa se-nnmpla cu mine tocmai cind dadui

de bine
Si ¢ind facui si eu cheag din care sa bag la jgheab
Halimos de zile mari cu languste si homari
$i sampanii cu fis-fis din spume dejos in sus

Hopa hopa Europa-i nasu’!

Asta la prima vedere ca langusta mea-i muiere
Si homarii-s turnatori cind iti baga strimba mori
Cate da pe mfini umblate cind pe date cind

pc luate
Cind date peste muian cind luate din caraiman

C-a ramas sampania pastii si grijania
Lu Péandele lui acolo care m-a dublat in solo
Ca sa mi-o soarbd-nspumata cind o scarpina
la noada
Pe remorca si s-a dus c-o da cu rotile-n sus

Hopa hopa Europa vine!

Si ma scoase din noroace ba cu strimbe ba
cu cioace
Pus pe rele cum era duce-I-ar d-aicisa
Ca aveam viata frumoasa cind mi-a pus
zbanghii-n casa
Sa md ia si sa ma ducd unde-i pedeapsa mai lunga

Abia m-am dat jos din pat ca m-au si imbulinat
Sa nu véd timpul-n cum trece cu sampania la rece
Si cu glojdu’ in belele ca sa se-nfrupte Pandele
Care mi-a luat de la gura si potol si bautura

Hopa hopa Europa trece!

Ma vindu gagica mea dar-ar filoxera-n ea
Mama ei de pocnitoare vedea-o0-as cu burta mare
In Herastrdu pe-nmuiate facind ca pluta pe spate
Cu nuferi pe abdomeni din Pipera si Fundeni

Pe Pandele sucaretu da-i-as cu roscove cretu’

Ca si-l pune-n gaurici si 1l stoarce de lipici

Ca eu cind n-am avut zmac mi-a pus tuiu pe batac

Si cum n-a mai vrut de mine mi-a dat schimschi
din bobine

Hopa hopa Europa creste!

Eu ieseam sa dau cu zoru’, ea-si regla carburatoru’

Eu la strins daruri babane, ea la bubuit banane

Eu dam la ciupeli ca prostu’, eaTsi chivernisea
rostu.

Eu cu palicarii-n spate, ea cu zbengu-n paturi late

C-asa i-e omului dat sa se topeasca pe blat

Cu bezne adinci Tn becuri si cu talpasita-n flecuri
C-abia de ieseam pe usa cd i-0 da altu-n capusa
Ca ce nu stie barbatu’ afld cu toptanu’ satu’

Hopa hopa Europa-i mica!
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Barbatu-i destept cu caru’ si-o are-n cracan

cit paru’
Si mai creste cind se pune sa o dea pe fapte bune
Adica s-o puna cind biboanta e zbirlita
Cu saminta la nddufjos sub arcu’ de triumf

Unde s-a deschis capcana si-ti da la tdbacit blana
Cu jocuri si tipete intre buze vinete

Date cu sugiuc de seara s-alunece ca sa pard
Prinse cu acaua mica si sughitu-n gingirica

Hopa hopa Europa zburda!

C-asa o tineam pe-a mea din masline la cafea
Cind o luam si-o ghiftuiam cu caimace pe divan
Din talpi pina-n crestete sa-i sara lacatele

Si sa mi le dea tisnite cu iz de mehlem fierbinte

PTna cind secat din foaie o ldsa Gogu mai moale
Mai moale si mai mocnit tocmai bun de soilit

n vise cu sforaieli nu tu dop nu tu scrobeli

Nici pompier nici instinctor sé-i dea gdoace-n fior

Hopa hopa Europa rabda!

Fereasca-te Dumnezeu sa vada ca te dai zmeu
Dar c-o pui doar pe jumate acolo unde se zbate
Pescaria pe uscat cu pofte de scarpinat

Pinad-n fundu’ adincimii unde-i jarul mincarimii

Dumnezeu sa te fereasca sa ai birlicu’ de iasca

Si cind vrei sa-1 pui pe tare sa se-doaie din intrare
Rastignit cu capu-n jos ca popicu-ntors pe dos

Si sa-ti ia Pandele locu’ c-asa-mi fu mie norocu’

Hopa hopa Europa noastra!

Mi-a luat locu’ la biboanta ca sa-mping
la taraboantta
Dupajudecati Tn curs si procese la recurs
Pirlit si cu banii luati, mama lor de avocati
Se dau lei si palalei si n-au cuvinte pe ei

Si-uite-ma n pensioane sa-mi puna gastoana
coame

Ca sé-mi curga balele cind si-o pune gioalele

Pe umerii lui Pandele sa-i faca scoica surcele

Si titele-acordeon ca la folk si aftalion

Hopa hopa Europa trage!

Ca parc-o si vad n sa cu raspa trasa-n chisea
Caélarie cu frecus pin’ s-o face derdelus

Din solduri si din buric fiindca tot nu sint nimic
Cu brinzeturi de trapist fiindca tot nu mai exist

Hopa hopa Europa uite popa nu e popa

L-a urcat n sus pe gamba cu matanii la caramba
Si focuri de-a busilea sé-i beleasca pielita

Si sa i-o dea peste cap cu guler si hap-hap

Hopa hopa Europa-asteapta!

Tu comanzi sticle de bere eu cu lanturi la picere
Tu sorbi spuma lui Pandele eu ma fring in lanturi
grele
Eu fac harta Romaniei pe cerceafu’ puscariei
Frecos-frecos rade-i plusu’ si bate-i tihnit albusu’

Tu pui sticlele la gheatd eu sint condamnat
pe viata
Tu destupi sticle-nfundate eu sint condamnat
la moarte
Eu Tmi dau calu’ la apa tu te tragi virtos in teapa
Eu Tmi dau duhu’ din mine tu dai cu Pandele-n
tine

Hopa hopa Europa e-n calduri!
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La mormintul lui Aron Pumnul

Imbraca-te Tn doliu, frumoasa Bucovina
Cu cipru verde-ncinge antica fruntea ta;

C-acuma din pleiada-ti auroasa si senina
Se stinse un luceafar, se stinse o lumina.
Se stinse-o dalba stea.

Metalica, vibrinda a clopotelor jale
Vuieste Tn cadentd si suna ntristat;
Caci, ah! geniul mare al desteptarii tale
Pasi, se duse-acuma pe-a nemuririi cale
Si-n urma-i ne-a lasat!

Te-ai dus, te-ai dus din lume, o! geniu
nalt Si mare,

Colo unde te-asteapta toti Tngerii Tn cor,
Ce-ntoana tainic, dulce a sferelor cintare
Si-ti Impletesc ghirlande, cununi mirosi-
toare,

Cununi de albe flori!

Te plinge Bucovina, te plinge-n voce
tare,

Te plinge-n tinguire si locul tau natal;
Caci umbra ta mareata in falnica-i zbu-
rare

O urma-ncet cu ochiul Tn trista lacrimare
Ce-i simt national!

Urmeze nca-n cale-ti si lacrima duioasd
Ce junii toti o varsa pe trist mormintul tau,
Urmeze-ti ea prin zboru-ti Tn cinturi
tinguioase,

Tn cinturi rasuninde, suspine-armonioase
Colo, Tn Eliseu!...

La Bucovina

N-oi uita vreodatd, dulce Bucovina,
Geniu-ti romantic, muntii Tn lumina,
Vaile Tn flori,

Riuri resaltinde printre stince nante,
Apele lucinde-n dalbe diamante
Peste cimpii-n zori.

f\le sortii mele plingeri si surise,
Inginate-n cinturi, ingtnate-n vise
Tainic si usor,

Toate-mi trec prin gindu-mi, trec pe
dinainte,

Inima mi-o fura si cu dulci cuvinte
Tmi soptesc de dor.

Numai Iinga sinu-ti geniile rele,

Care Tmi descinta firul vietii mele,
Parca dormita;

Ma lasara-n pae, ca sa cint in lume,
Sa-mi visez o soarta mindra de-al meu
nume

Si de steaua mea.

Cind pe bolta bruna tremura Selene,
Cu un pas melodic, cu un pas alene
Lin Tn calea sa,

Eol pe-a sa arpa blind rasunatoare
Cint-a noptii dulce, mistica cintare,
Cind din Valhala.

Atunci ca si silful, ce n-adoarme-n pace,
Inima Tmi bate, bate, si nu tace,
Tremura usor,

in fantazii mindre eafsi face cale,
Peste munti cu codri, peste deal si vale
Mina al ei dor.

Mina doru-i tainic colo, Tnspre tine,
Ochiul Tmi sclipeste, genele-mi sint pline,
Inima mi-e grea;

Astfel, totdeauna cind gindesc la tine,
Sufletul mi-apasa nouri de suspine,
Bucovina meal!

Cetatea Hotln

Al. HUSAR

A disparut zugraveala paraclisului dom-
nesc, s-a sters, ca tot ceea ce contribuia aici la
Tmpodobirea acelui sfint lacas de cult. Mari
odai goale prin care treci, la etaj, cu regretul
"de a nu Tntflni aici un muzeu care putea fi nu
doar o marturie a trecutului, ci si dovada unui
prezent demn de secolul nostru... O penibila
impresie de ruinare si parasire, - desi recente
spoieli cu var, pe ici-colo, par a prevesti o
rechemare la viata.

Personaje istorice au disparut. Din adincul
trecutului ti se perindd sub ochi, vag ntre-
deschisi, voievozi si prelati, starosti si
pircdlabi ai cetatii, cu armele Tn mfini, Tntr-o
succesiune vertiginoasa, ca pe-un ecran
nevazut al istoriei. Din toate au ramas ziduri
oarbe scdldate in soare, ca peste un uitat
mormint al trecutului.

lesind, ocolim austera cetate pe un mal de
stinca ce se ridica Tn vatra unei viroage, prin
care curge un piriu fara nume.

Construitd din piatra si cdramida asezatd
pe muchie, impregnata in ciment (asa-numit-
ul opus reticulatum, ntflnit Tn Peninsula
Balcanica si in epoca Bizantina - avind fatade
decorate cu motive geometrice Tn forma de
cruce - desigur, crestine), de aici cetatea se
Tnaltd pe malul de stinca al Nistrului, ca o
cingatoare cu patru turnuri de o parte, iar de
alta cu trei, ocolind spre Apus santul de
aparare cu mari pereti abrupti, Tnalti de peste
30 m, iar de la talpa stincii de 40-50 m, ca un
maret mausoleu al Moldovei...

Ne asezam pe reci lespezi de piatra ca
niste fotolii mari, confortabile, sub poala de
stincd a cetatii, Tn soare, unii ca Tnaltii pldiesi
de altd data Tn picioare, printre pietre, pe mal.
De aici vedem Nistrul pina se pierde Tn dunga
sidefie-albastra a zarii, Tn drumul lui lung
catre mare, coborind spre Liman.

Privim cind cetatea severa, magnifica, sub
soarele aruncind peste ziduri sihastre dungi
aurii, de aici pare si mai impunatoare; cind-
Nistrul, cade parca pe ginduri, Tn fastuosul
amurg ce ne Tnconjoara.

Cresc ierburi si muschi, flori galbene pe
ziduri Tngropate in verdeata, pe metereze si
turnuri  nemiscate de secole, Tn zarea
Tnaltimilor, veghind parca cerul.

Dincolo de ziduri, care se Tnalta de aici
parca si mai sus, printre nori - vezi umbrele
lor vesnice nelinistite, fantome pierind n
vazduh, ale unor veacuri stinse.

Cite Tntimplari Tn umbra vechilor ziduri
povirnite de vremi! Cit vieti omenesti secer-
ate aici! Cit singe n-a curs intre aceste ziduri
batrine sau Tn preajma lor, Tn tragica si
framintata istoria a acestei cetati!...

Nistrul curge solemn, parca nici nu mai
curge, Tn valuri nepasatoare, Tn murmur
nedeslusit, ducind aschii, busteni, impuritati
din preajma spre tara Moldovei.

De-a lungul riului se deschide o priveliste
rard spre sud. Acolo e tara, Tnvaluita Tn neguri,
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cu apele Nistrului curgind line Tn vale, spre o
alta cetate, sora acesteia, sora ei virstnica, alta
fiicd a Moldovei, ceruta si ea prin veacuri de
atiti pretendenti.

Dincolo de Nistru, Podolia, zarea Podoliei
de odinioara sub vinturi suierate Tn vazduh, -
o lunga zare orizontald, sub norii albi ai unui
imperiu Tn destramare. Undeva, Tn susul
Nistrului, tara leseascd, azi departe Tmpinsa
spre Nord, cindva aproape, cu megiesa
Camenita, bastionul Poloniei de odinioara.
Abia vezi acolo Ucraina de-a lungul riului,
secole Tn sir despartind doua lumi Tnvrdjbite
intre ele.

Ti-amintesti, privind versurile poetului
Nicolae Dabija:

Ochii luneca peste cimpii Tntihse
asemanatoare cu-o pinza de fum
sau chiar cu-ntinderile de ocean

si-un final de roman al lui Sadoveanu:

Nistrule, pe malul tau
Creste iarba si dudau...

Ghidul nostru, usor relaxat, Alexandra
Cemova, presedinta Societatii “Mihai Emi-
nescu” din Cernauti, priveste spre noi cu ochii
pierduti adinc Tn trecut pe ape line, cu ochi
melancolici, parca ar privi, cu secole Tn urma,
Melancolia lui Durer...

Jur-imprejur se intinse o tara care a fost
cindva a noastra, Tara Fagilor, Moldova de
Nord, un tinut de legenda. Tinut din care se
trag Movilestii, boieri ajunsi la mare cinste in
istoria Moldovei, familia Movilestilor, o
vreme pe tronul ei, si familia Hasdeu, cu
Stefan Petriceicu, vrednic domn al Moldovei.
La Cristinesti, nu departe de Hotin, se mai
pastreaza casa Tn care s-a nascut B.P. Hasdeu,
impundtoare columna a culturii romanesti.

O lumina ciudata Tnvioreaza atmosfera,
dind cetatii o proiectie aievea spectaculoasa.
Pe malul Tnalt si stincos al Nistrului, Tncarcat
de tufari pe dealuri si vai, gindul la vitejia le-
gendara a hotinenilor, care a Tnvins Tn decur-
sul istoriei nenumdrate vrajmasii straine cu
mari jerte omenesti, Tncit si astdzi Hotinul,
Lipcanii si alte localitati din zona au cimitire
Tn care odihnesc hatmani si pircalabi, arcasi si
pldiesi ai batrinei Moldove - Tnaltd cetatea
Tncarcata de secole, ca o uriasa cupa a trecu-
tului, lucind transparentd Tn ochii nostri
mihniti.

Prin ierburi care ne inteleg limba, printre
bumbisori si laptele clinelui, calcind cu teamd,
cu sentimentul ca fiecare pas pe care-1 facem
rasund sub noi, ne Intoarcem tacuti spre “cetatea
imensa, impozantd si haoticd, un lucru care
aproape ca nu se poate descrie; o simti numai cit
e de uriasa si de uluitoare”, can vremea lui Geo
Bogza, “In preajma ei se rotesc bufnite si cucu-
vele Tntr-un numar impresionant...".

Mai ddm o raitd in cetate, Tnfiorati.
Turisti, adolescenti, baieti si fete, cdrora li se
dau explicatii Tntr-o limb&d ce n-a fost prin
veacuri a acestor ziduri, Tn jurul unui put, care
a fost fintina lui Rares, ne privesc aici, de
veacuri acasa, ca pe niste straini...



“Vrem biserica
romaneasca,
nsa si celelalte
drepturi
nationale firesti”

Ivan Todorov JUVETOV,
presedintele Asociatiei culturale a
valahilor din Bulgaria

Starea Bisericii Ortodoxe Romane
in Bulgaria la fratii nostri romani este
jalnicd. Pe aceastd tema am stat de
vorbd, la Sarcia, cu prilejul editiei a
XXXVIl-a a Festivalului de folclor si
muzica populard roméanescd, cu domnul
Ivan Todorov Juvetov - Juvete, prese-
dintele Asociatiei culturale a valahilor
din Vidin, Bulgaria.

V. Barbu: Oare asa de tristd este
situatia confratilor nostri in ceea ce
priveste drepturile bisericesti?

I. Juvetov: Chiar si mai. in biserica
avem doar batrinii din satele noastre,
batrinii care cunosc foarte slab limba
bulgard, cdci vorbesc doar roméaneste.
Si slujba cind se face, se face in limba
bulgara si batrinii nu inteleg nimic, dar
se inchina si ascultd, Tnsa eu cred cd nu
e bine asa. Am stat de vorba cu Prea-
sfintia Sa Mitropolitul Vidinului, Du-
mitrian si am zis asa: “Preasfintia voas-
trd, daca se face slujba pentru oameni,
ca sa fie de folos, ar trebui sa se faca in
limba pe care oamenii o cunosc. Caci,
era un timp, cind Tn bisericile noastre
slujbele se faceau in limba greaca.
Atunci am luptat pentru limba bulgard
si am Tnvins!”. La acestea Preasfintia
Sa mi-a raspuns: “Domnule Juvetov,
dupd canonul bisericesc din Bulgaria
limba oficiala pentru desfasurarea sluj-

Se asteopia finalizarea unui proiect

Biblioteca de carte
romaneasca pentru
comunitatea romanilor
din Voivodina

Tn noiembrie 1993, Biblioteca
Judeteana “Gheorghe Asachi”, lasi, in
colaborare cu biblioteca “lon Creangd”
din Chisindu, deschide Tn capitala
Basarabiei o filiald a institutiei iesene.
De carte roméaneascd. Care de atunci s-
a Tmbogatit permanent, ndeosebi cu
volume editate Tn ultimii ani.

in noiembrie 1996 Biblioteca “Gh.
Asachi” a obtinut acordul de principiu
al autoritatilor de la Novi Sad
(lugoslavia) pentru Tinfiintarea unei
biblioteci de carte roméneasca pentru
Comunitatea Romanilor din
lugoslavia. Timpul a trecut si proiec-
tul parca s-a Tmpotmolit undeva. n

belor este limba bulgard!”. Noi, deo-
camdatd, avem un baiat care a terminat
studiile de teologie la Bucuresti si el
este doar o rindunicad care nu face
primavara, dar totusi gindim si speram
cd 0 sa mai avem studenti Tn Romania.

V. Barbu: Am finteles ca in satele
pur romanesti, la biserica limba in care
se savirseste slujba este limba bulgard?

I. Juvetov: Da, asta am spus. Dar, pe
ici si colo, mai exista cite vreun preot
care tot la 2-3 zile mai face si o slujba
romaneasca.

V. Barbu: Deci, existd si preoti
romani?

I. Juvetov: Da, dar sint mai Tn virsta.

V. Barbu: Si dacd chemati acei
preoti in casa, la botez sau la sfintirea
casei, de exemplu, si dacd solicitati ca
slujba sa fie facutd in limba romana, se
poate?.

I. Juvetov: Se poate, nimeni nu-ti
face nimic. Am invitat chiar preoti din
Calafat la prilejuri mai deosebite si s-a
facut slujba roméaneascd. Nu sint multi,
nsa situatia oficiald este asa cum v-am
spus.

V. Barbu: Si ce are de gind sa faca
Societatea culturalda a valahilor 1n
aceasta privinta, in privinta obtinerii
drepturilor bisericesti, drepturi firesti
am zice?

I. Juvetov: Stiti cum, asta este o
secventa dintr-o situatie generald si noi
ne luptdm pentru toate drepturile, nu
numai pentru cele bisericesti: drepturi
de limba, de scoald, a avea emisiuni in
limba romana. Concret, cred ca ar fi
bine ca persoane autorizate din
Romania s& organizeze o intilnire si sd
faca un mic sondaj pe aceastd tema.
Noi, personal, putem doar sa alarmam,
dar noi sintem foarte mici in tara noas-
trd, pentru ca sa putem face ceva. In
Bulgaria, in acest moment, situatia bi-
sericii este foarte grea in general, iar
problema noastra este o problema
aparte.

V. Barbu: Credeti cd rezolvarea
problemei bisericesti in Bulgaria tine
de Biserica Ortodoxa Romanad de la
Bucuresti?

I. Juvedov: Si nu numai de BOR.
Este o problema care trebuie rezolvata
la nivel de guvern si la nivel
prezidential.

V. Barbu: Domnule lvan Juvetov vd
multumim si va dorim ca bunul
Dumnezeu sa Tmplineasca toate
nazuintele firesti, bisericesti de a va
ruga si voi, confratii nostri din
Bulgaria, n limba mamei.

I. Juvetov: Si eu va multumesc.

(Dupd “Tibiscus”, Uzdin, Banat,
lugoslavia, noiembrie 1997)

Vasile BARBU

nici un caz la lasi. Printr-o adresa
trimisa catre Comunitatea Romanilor
din lugoslavia, domnului lon Cizmas,
directorul asezamintului de la lasi,
prof. Nicolae Busuioc ii asigura pe
confratii din Voivodina cd, 1n
conditiile Tn care vor fi asigurate
spatiul, mobilierul si personalul,
Biblioteca “Asachi” se obliga sa orga-
nizeze o filiala la Varset, localitatea
cea mai nimeritd, sau altundeva, asi-
gurind pentru Tnceput circa 5000 de
volume. Tn prespectiva, biblioteca din
Banatul iugoslav va putea avea circa
100.000 de volume. Pe baza unui pro-
tocol ntre doud parti, se vor putea
realiza manifestari culturasle (sa-
loane, expozitii, colocvii, serate
literare, lansari de volume etc.).
“Dupd opinia noastra, ne declara N.
Busuioc, am putea deschide aceastd
biliboteca oricind. Noi am achizitio-
nat cartile propuse in proiect. Ne-au
ajutat foarte mult, cu totalda des-
chidere, prestigioase edituri din tara.
Sintem 1n asteptare. Poate cd nu va
dura prea mult asteptarea noastra”.

Vasile IANCU

larnd in Bucovina

Cerescul crug petale albe cerne
Prin sita unor nouri de sidef.
Pospaiul iernii lin-alin se-asteme
Precum ozoarele-n gherghef.

E-un rasarit de-opal din zare-n zare
Si-o fulguire fara de prihana

Si din dumbrava boltii diafand

Se isca, tTtnar, fat-frumosul soare.

Lumina din hotar pina-n hotar:
E ceasul primenirii de ghenar,
Si clopotele iernii, desteptate,

Peste orase bat si peste sate.

Tn molidis, puternic rasinat,

Se varsa peste urna, din cupele de steiuri,
Teribila risipd de vata si poleiuri

Pe tot cuprinsul firii, cum nici s-a mai aflat!

O tihnd si tdmada cu unduiri eterne
Domneste peste maguri si cTmpii...
Si iar cerescul crug petale cerne
Prin sita unor nouri sidefii.

Destin

Ma prdbusesc Tn albe prdpastii de lumina
Si-amurgul mi se pare tarim de paradis,
Mi-e ochiul drept in lund, usor Tntredeschis,
lar stingul - Tn luceafar, aprins ca o gradina.

Doamne, spune care ne e vina?

Doamne, spune-mi care ne e vina
C-ai uitat de noi Tn acest veac?
latd, plinge rosie lumina

Peste o durere fara leac,

Se topeste galbenul prin ceatad
Ca sa nasca brusc si-adevarat
Un albastru viu spre dimineata
ntr-un virf de munte ancorat.

Sar pitici si-arunca-n sus cu batul,
Vor sé prinda raza in cirlig,
Incercind sa-i puna iardsi hatul

Si din trupul meu sa-i faca dig.

Vird plugu-n nopti prin cimitire,
Smulg cu fierul cripte si copaci,
Vrind sd steargd si din amintire
Oasele stramosilor mei daci.

Mila Ta cea mare oare iarta
Ce-au facut din noi si ieri, si azi?
Riurilc noastre sar din harta

Sa ne curga - lacrimi - pe obraz.

Doamne, spune-mi care ne e vina
Si ce vama grea sa mai platim?
Sub Carpatii sfinti din Bucovina
Plinsul ni-i botez si tintirim.

Sfirtit de veac la Cerndufi

Fostul micul Paris doarme cu botul pe labe,
Calatorii tirzii sterg cu umbre asfaltul murdar.
Cei citiva tei mai Tngina doar niste silabe

Din parfumul de cindva, atit de vizionar.

MIRCEA LUTIC

Nascut la 29 mai 1939, Tn satul
lordanesti, judetul Storojinet. Dupa
absolvirea unui liceu pedagogic din
Cernauti urmeaza cursurile Facultatii de
Istorie si Filologie din Chisinau, al carei
absolvent devine Tn 1964. A lucrat ca
profesor, inclusiv director de scoald, apoi
ca ziarist si secretar de redactie la
“Zorile Bucovinei”. A debutat ca poet,
dar s-a afirmat si cu articole de critica
literara, precum si ca traducator. A
publicat doua carti de versuri - Bastina
luminii (1973) si Fereastra de veghe
(1978). Este membru al Uniunii
Scriitorilor din Ucraina, din 1978, iar
Tncepind cu 1993 - si al Uniunii
Scriitorilor din Moldova.

Din visuri nevisate Tmi ticluesc vesmint,
Destinul meu pe steiuri Tl pun sa strajuiasca,
Alaturi de inscriptii ca noima strabuneasca -
Letopiset Tn patria acestui scump pamint.

Primenire

Luminile cerului s-au aprins.
Peste merii

livezii mele a rasarit

0 buza de luna.

E-o0 noapte de mit,

n zborul de pasare Phoenix
al primaverii.

Revin Tn lumina,

Din timp Tn timp

Tntunericul tot vrea sa ma-nvaluie.
Dar catapetesmele lui

se fring.

Si se nadruie

stilpii furtunii,

Atunci ma preschimb

ntr-o alta minune.

Zbor n prier

prin aerul alb al gradinii.
Din floare

sorb seva pamintului rosu,
prin care

ma nasc,

aripindu-ma-n cer.

ILIE TUDOR ZEGREA

Nascut la 3 iunie 1949. In Sinautii de
Jos, raionul Hliboca. A debutat Tn presa
literara din Chisindau Tn 1964, cu o poezie de
facturd moderna, specifica noii generatii Tn
plina afirmatie. A publicat patru volume de
versuri, intre care Timpul ierbilor (1977) si
Oglinda retrovizoare (Ed. Hyperion,
Chisindu, 1991). “Chiar daca printr-un
ultim esantion poetul se desprinde de
apasarea vremuirii, el vrea - ne previne
ntr-un Tndurerat interviu - sa-si pastreze
ascutita lancea, convins ca patriotismul se
invata la Cernauti”’, preciza Adrian Dinu
Rachieru Tn legatura cu destinul poetic al
lui Ilie Tudor Zegrea. Si adauga: “Alaturi
de Mihai lordache zicem si noi ca llie
Tudor Zegrea este cea mai Tmplinita voce
liricd a Bucovinei de dincolo”.

Pe ziduri mai vechi varul cu inchizitia-n singe
Vira pumnii Tn gura istoriei, pina la cot.
Dar in cimitir dimineata pe cruci se rasfringe
Lumina unei harti a batrinului Herodot.

Si eu trec prin aceastd razd - lumina - minune
Tngenunchind, pina seara, ca ntr-o rugdaciune...
De undeva se macina usor niste soapte:

- Noapte buna, batrine!...

- Noapte...

Nebunul cu ingeru-n spate

Zilnic intre orele cinci si orele sapte
Vine-n tacere nebunul cu Tngeru-n spate.

Ma saluta c-un zimbet politicos, de departe,
(Are o fata alba ca o fila de carte

Pe care-a ramas numai pagina, in coltul de jos)
Si dispare la fel de repede si misterior.

Si n-ar trebui, desigur, s& dau importanta
Acestui fapt marunt, lipsit de nuanta,

Deoarece la plecarea lui nu se-ntimpla nimic:
Ramin tot singur, Tncercind sa despic

Noaptea plesuva si trista in cinci si Tn sapte
Ca si pina la venirea lui cu Tngeru-n spate.

Si moartea la fel, dimineata, ma saluta din mers
Chiar de-alaturi, la numai doua picioare de vers.



Ocuparea treptata a
nordului Moldovel si
numele Bucovina (l1)

lon POPESCU-SIRETEANU

Numele comun bucovina apare in
vechi documente slavone moldovenesti.
Astfel, la 30 martie 1392, Roman voievod
i-a dat lui loanfs viteazul, “pentru credin-
cioasa lui slujba, 3 sate pe Siret, uric, lui,
cu tot venitul, Tn veac, si copiilor lui si
nepotilor lui /.../, cu tot dreptul. Numele
satelor: Ciorsaceuti si Vladimitauti si
Bucurauti. lar hotarul lor sa fie din jos de
Marfseuti, valul care este de-a curmezisul
Cimpului, pina la Siret, apoi pe cealalta
parte a Siretului, la capatul de jos al
poienii, o movila, si de acolo, drept peste
iuncd, la fintina, o movila, si de acolo
drept la bucoving, o movila, si de acolo, pe
marginea bucovinei, Tn sus, pina la hotarul
lui Serb(an)escu, la tei, o movila, de acolo
catre toplitd, acolo o movila, si de acolo
catre Siret, movila de la mijloc, si de
acolo, (peste) Siret, in sus, pina la bucov-
ina cea mare, pe unde iese drumul de la
Dobrinduti, la capatul Cimpului, si de
acolo, pe marginea bucovinei, pe deal la
vale, pina la val. Acesta este hotarul
Tntregului ocol” (DRH. A. I, p. 3)

Comentind acest document, D. Onciul
(I, 512), scrie: “contine chiar denumirea de
bukovina (=faget) pentru o regiune
paduroasa de la Siret, unde gadsim pentru
prima oara (aici Tnca sub forma de nume
comun) actualul nume al tinutului, intro-
dus ca atare abia dupa unirea cu Austria”,
Hdica abia dupa rapirea partii de nord a
Moldovei.

La 1412 se aminteste de “codrii mari
si mici numiti Bucovina” (silvae maiores
et minores Bucovina dictae). Acesti codri
erau pe dealurile dintre Nistru si Prut si
dintre Prut si Siret. “Codrii acestia se
numeau bucovina, fiindca erau de fag. Ni
s-au pastrat documente Tn care bucovinele
sint traduse Tn latineste prin silvae fagi-
nalis, adica paduri de fag sau fagete”.
Erau bucovine n judetele lasi si Roman.
“La Miron Costin se gasesc pomenite
bucovinele Cernautilor, bucovinele de la
Cotnari, bucovinele de la Roman, si alte
multe bucovine” (Nistor, Originea, 102).
n acelasi studiu, I. Nistor scrie: “in do-
cumentul de la 1412 este vorba de
bucovinele mici si mari. Bucovinele mici
Tncepeau pe malul sting al Prutului linga
Cernauti si duceau Tn directie dreapta spre
Hotin. Ele Tmpodobeau dimburile si

dealurile din aceasta regiune si s-au
pastrat pe alocurea pina in zilele noastre.
Sint padurile de fag de la Cernauca si
Dobrinaduti care trec si Tn Basarabia si se
extind pe malul Nistrului. Numele buco-
vina pentru codrii acestia de fag s-a
mentinut pind Tn vremea ocupdarii aus-
triece. Ei apar sub acest nume si Tn harta
maiorului Mieg de la 1774, Bucovinele
cele mari de la 1412 umpleau intreg
tinutul din sudul Cernautilor pTna la apa
Siretului. Miron Costin le numeste foarte
nimerit Bucovinele Cernautilor. Ele s-au
pastrat in partile acestea pinda azi sub
diferite nume ca: Codrul Cosminului,
Codrul Hertei s.a.” (idem, ibid, p. 103).
Acelasi document (un tratat Tncheiat Tntre
Sigismund, regele Ungariei, si Vladislav,
regele Poloniei, privitor la Tmpartirea
Moldovei intre cele doua regate), de la
1412, a fost comentat si de catre D.
Onciul (1, 519): “La delimitarea regiu-
nilor ce urmau sa fie Tmpartite, apare si
numele de Bucovina: o regiune paduroasa
de la granita ungard pina la Siret, se
cheama Bucovina Mare, o alta regiune
paduroasa la Prut, Bucovina Mica, denu-
mirea fiind pentru prima oara folosita ca
nume propriu”. Si tot Onciul (I, 530),
spune ca polonii numesc si azi Codrul
Bucovinei padurea numita Dumbrava
Rosie din nordul Moldovei. intr-un docu-
ment din 144 de la Stefan voievod, fiul
lui Alexandru cel Bun, se scrie, la sta-
bilirea unor proprietati: “Si Tntarim aces-
tei mai Thainte zise manastiri, cu aceasta
carte a noastra, satele sale, pe care le are
de la parintii nostri, de asemenea si
morile, si vama numitd vama de la
Moldovita si cu satul, si trei mori care
sint la Baia, care le sint jumatate cu
calugarii de la Neamt (si) doua mori care
sint la Baia si le sint jumatate cu pfirgarii
de la Baia, si piua de batut sumani, si un
sat si cu moara, anume Sasciori, si peste
Bucovind, Vaculinti, Itnga Brainti, si
selistea lui ZIma”. (DRH, A, |, nr. 242, p.
344). Este limpede ca aici bucovina
Tnseamna “faget” si, prin urmare, nu este
un nume propriu. Tndata dupa 1500,
numele comun bucovina, pentru “o
regiune paduroasa de la granita polono-
moldoveneascd, era extins acum si asupra
Pocutiei” (Onciul, 1, 131). Padurea
bucovinei se afla intre Nistru si Prut
(Onciul, 1, 558). lon Nistor (Originea,
102), scrie: “Numele Bucovina se gaseste
si Tn Pocutia. Codrul care Tmpodobeste
dealurile de la amiazazi de Haliciu apare
Tn documentele de pe vremea lui Stefan
cel Mare sub numele de Bukowina
Haliezka sau faginalis silva Haliciensis.
Padurea de fag de lIinga Cosova in Galitia
apare pina azi pe harta statului major aus-
triac sub numele de Bucovina. Tn partile

acestei Bucovine pocutiene facu Stefan
ceh Mare recrutari cind cuceri Pocutia in
1503”. 1n acelasi loc, I. Nistor spune ca
Bucovina este numele unui deal Tn Rusca,
fostul jud. Falciu, “dupa bucovina sau
fagetul de care era acoperit odinioara™.
La 1468 este mentionat un sat Bucoveni,
la obirsia Similei, localizat pe Iinga
Floresti, jud. Vaslui. (DRH, A, II, p. 226,
469)

Trebuie sa subliniem faptul ca romanii
nu au avut niciodata numele comun
bucovina, ci doar/agef. Apelativul strain a
intrat mai ntli in Moldova prin limba
slavona a documentelor. Traducindu-le din
slavona Tn romana, istoricii erau datori sa
traduca apelativul bukovina prin faget.
Daca si in seria DRH. A se pastreaza
bucovina Tn context romanesc, Tn docu-
mentele din vremea lui Stefan cel Mare
cuvintul slav bukovina s-a tradus sistema-
tic prinfaget. Astfel, Tn doc. 36, din DRH.
A, Ill, anul 1488, la p. 62, apare cuvintul
slavon, iar la p. 64: “prin faget in jos la
hotarul Lucovitei’”; Tn doc. 88, din 1491, p.
176, po bukovini din slavona s-a tradus cu
cuvintele prinfaget; in doc. 90, din 1491,
p. 176, po bukovini din slavona s-a tradus
cu cuvintele prin faget; in doc. 90, din
1491, la p. 180 citim in textul slavon do
bukovinu si ot bukovinu, iar in traducere:
pina lafaget si de lafaget; Tn doc. 100 din
1491, la p. 199, apar cuvintele i goria u
bukovinu, care sint traduse, la p. 200, prin
si In sus la faget; la aceleasi pagini u
bukovino se echivaleaza prin lafaget. Siin
documentele 108 (din 1492), 109 (din
1492), 151 (ante 1495), 201 (din 1497),
204 (1497), 293 (din 1503), 295 (din
1503), cuvintul bukovina a fost tradus prin
faget, cum era si firesc si cum trebuia
tradus cuvintul si din documentul de la
1392.

Este stiut ca, din cauza golurilor de
populatie pricinuite de invaziile tatare mai
ales, de multe ori domnii Moldovei au
adus populatie ruteana din Galitia,
asezind-o mai ntli in partile nordice ale
Moldovei, iar mai tirziu si Tn alte regiuni,
Tn felul acesta, mai cu seama n partile de
nord, numele Faget a fost Tnlocuit cu
Bucovina, Codrul Cosminului numindu-se
Codrul Bucovinei. lon Nistor scria ca:
“Fagetul sau bucovina de la Cosmin
Tmprumuta pamintului umbrit de ea
numele propriu Bucovina” (“Flacara”, 1V,
1915, nr. 15, p. 103). Bucovina a fost,
deci, numele unei/unor paduri care la noi
mai Intli s-au numitfaget, fagete, ele fiind
n partile de nord-vest ale Moldovei, in
partile Cernautilor, intre riurile Nistru -
Prut - Siret.

Pe buna dreptate se afirma ca pina la
1775, “n-a existat o tara numita Bucovina”.
(D. Onciul. |, 494). (Va urma).

"Restituiri

Medicul si
poetul

Nicu DRACEA
(DRACINSCHI)

Mihai LITU-MUNTEANU

Se Tnscrie Tntre acei oameni de valoare care n-au ajuns pe cul-
mile cele mai Tnalte, nefacind parte din rindul celebritatilor istoriei
ori ale culturii roméanesti. S-a pus Th schimb Tn slujba unor mari ide-
aluri, pentru care natiunea romana a luptat timp de secole. Pentru
aceastad idee, dar si pentru faptele puse Tn lucru meritd neuitarea
noastra.

Sint oameni predestinati sa trdiascd mai mult pentru altii, decit
pentru ei. El a vrut sa fie de folos oamenilor, jertfindu-se pe sine.
N-a dat lucruri deosebit de mari, dar in tot ce a facut si-a pus sufle-
tul, si cind daruiesti prea mult viata se sfirseste mai repede. A murit
la 44 de ani, cind multe din ceea ce visase se implinisera. Cu toate
acestea, Nicu Dracea a fost dintre aceia pentru care moartea trebuia
aminata, fiindca mai avea ceva de spus si de Tnfaptuit Tn aceasta
viata.

S-a nascut pe 16 noiembrie 1879 la Suceava, Intr-o familie de
intelectuali. Studiile primare si gimnaziale le face la Suceava, cele
liceale le Tncepe Tn oras, dar le termina la Viena. In capitala imperi-
ului studiaza si medicina, Tntre anii 1897-1903. Perioada studiilor Ti
ofera posibilitatea de a cunoaste idealurile romanilor, care activau
Tn Societatea “Romania Juna”, in cadrul careia se afirmasera in anii
anteriori lon Slavici, Samson Bodnarescu, Vasile Bumbac, Mihai
Eminescu si multi altii. Tn cadrul societatii Tsi face debutul literar
cu nuvela Pe Rarau.

La numai 24 de ani este medic la Cernduti. Profeseaza si Tn alte
localitati bucovinene: Cimpulung Moldovenesc, Radauti, lacobeni,

Vatra Domei. Fiind un mare iubitor de oameni, se apropia de
acestia nu numai ca medic, calitate Tn care Tncerca si imposibilul
pentru alinarea suferintelor, dar si prin sensibilitatea sa sufleteasca
deosebita.

A fost un partizan al unirii Bucovinei cu Romania, idee pentru
care a luptat din toate puterile. Evenimentele din toamna anului
1918 1l gasesc la Cernduti. Ca medic a contribuit la organizarea
sanitara a Bucovinei, fiind numit Inspector general sanitar al aces-
tei provincii. Un asemenea post cerea un efort extraordinar, pe care
Nicu Dracea si I-a asumat in mod constient. Tn numai citeva luni a
stins focarele de tifos exantematec, care cuprinsese tinutul. Citava
vreme mai tirziu a trebuit sa faca fata unei epidemii de scarlatina,
care se declansase Tn anul 1923. A colindat cu pasul sat cu sat, prin
uliti desfundate de noroaie, precum si pe cararile abrupte ale
muntilor.

A T1ndeplinit si functia de profesor la Scoala sanitard din
Cernauti. Chiar bolnav fiind, si-a continuat activitatea, semnind
documente de serviciu chiar cu o zi Tnainte de a Tnchide ochii: 22
noiembrie 1923.

La capatiiul sau, unul dintre prieteni declara: “Nicu Dracea a
fost unul dintre cei mai bogati romani din Bucovina. Nu bogati Tn
bunuri materiale, caci de acestea doctorul Dracea, care moare
sarac, n-a avut. Ci bogat Tn daruri sufletesti... “Cind 1l priveai si 1l
vedeai putintel la trup, cu fata blajina si cu ochii senini, sfios si
retras, putini stiau ca au in fata pe unul dintre cei mai iscusiti
medici, robit de pasiunea de a face bine tuturor, dar si un subtil
poet, creator al unei poezii de o mare sinceritate.

A colaborat la mai multe reviste si ziare bucovinene: “Patria”,
“Sentinela”, “Desteptarea”, “Junimea literard”. Tn 1912 T1i apare
primul volum de versuri, tiparit la Cimpulung Moldovenesc, o
cartulie de 150 pagini, ce cuprinde 75 de poezii publicate Tn decur-
sul anilor anteriori. VVa continua sa scrie, mai ales la “Junimea lit-
erara” din Cernduti. Paleta sa literard a fost destul de bogatd. Tnca
de pe timpul studentiei la Viena scria poezii, schite, basme (Din
viata zeilor), si facea traduceri din poetii germani Heine, Hebbel,
Goethe, Storme. Tn ziarul “Patria” si revista “Junimea literard”,
multe dintre creatii au fost publicate cu pseudonimul N.D. Campan.

Volumul de poezii publicat Tn 1912 atrage atentia lui Sextil
Puscariu. Acesta remarca faptul ca Nicu Dracea nu se incadreaza n
stilurile moderniste ale epocii, ci pastreaza traditia inaugurata de
Vasile Alecsandri.

Continuare in pag. IV
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Cu parere de rau a trebuit sa lasam pe alta
data peregrinarile noastre la locurile alese,
pentru sculpturile sale, de acest talentat artist,
dedicate poetului national Mibai Eminescu,
la Carapciu si Falesti; ale luminatului si
viteazului voievod Stefan cel Mare, la
Voloca, unde acum 500 de ani oastea
Moldovei a Infrint pe polonii cotropitori si
trufasi, punindu-i sa are la plug si sa
Tnsaminteze ghindd de stejar, creind acea
neperitoare Dumbrava Rosie, parca spre
aducere aminte urmasilor cum trebuie
aparate hotarele sfinte ale tarii.

L-am Tncredintat pe Dumitru Gorscovshi
cd voi reveni special la Cernduti pentru a-i
putea admira si aceste sculpturi, chipuri de
barbati din cei de seama din istoria tarii noas-
tre, chiar unde au fost ele stramutate din ate-
lier, Tn locuri Tndragite de artist si de oamenii
de aici.

Ma despart destul de greu de cunostintele
mele din Boian si din Cernduti... Oare cum a
putut rezista limba romana, fara sa se
altereze prea mult, Tn cele doua secole de
ocupatie straind a acestor meleaguri? Ca doar
nici rusii, nici acum ucrainenii nu au permis
si nu permit sa fie tiparite manuale, carti decit
n limba ocupantului?

Cum, Doamne, s-a pastrat, s-a conversat
acest puternic centru de romanitate care este
Boianul? Las sa caute explicatii filologii,
istoricii, sociologii... Eu vreau sa subliniez

doar urmatoarele constatari:  Scolile
romanesti din Ucraina nu au manuale
romanesti. Dintr-un motiv simplu: nu se

tiparesc de la cel de la doilea razboi, de cind
meleagurile noastre au ajuns sub stapinirc
ruseasca si apoi ucraineand, din 1991.
Oamenii acestia n-au vazut tiparituri
roménesti venind de la Moscova sau de la
Chiev....

Sa nu credeti cd Tncerc cumva sa introduc
cititorul ntr-un univers al absurdului. Nu!
Nici vorbd de asa ceva. Relatez doar un
adevar dureros. Scolile romanesti de aici nu
au manuale romanesti. Corpul profesoral este
lasat undeva la periferia societatii. Bruma de
salarii o primesc sporadic; uneori retributiile
Tntirzie cite sase luni de zile sau, cind le
primesc, se pomenesc ca li se da in locul
“carboavelor”, vodca, cizme de cauciuc sau
alte marfuri care se mai gasesc prin
depozitele comertului ucrainean.

Sa mai vorbeasca cineva de drepturile
romanilor de dincolo!

lata de ce Tn Tnsemnarea precedenta am
rugat societatile noastre de cultura sa sprijine
scolile roménesti din Ucraina prin editarea de
manuale, carti de literatura si trimiterea lor
dincolo.

latd de ce gasesc de cuviintd sa Tntreb de
ce tratatul negociat si semnat cu Ucraina a
uitat sau a neglijat sa precizeze locul pe unde
se pot trece cartile roménesti pentru a nu fi
“arestate” si depuse la crematoriile vamale.
Astfel nu-mi pot explica de ce esti Tntimpinat
la trecerea frontierei cu Tntrebarile: Carti
romanesti ai? Arme? Droguri? Valutd
strdina?

Am promis boiencenilor ca voi tipari o
editie a Letopisetului Tarii Moldovei... si le
voi oferi pentru scoli si pentru biblioteci o
parte din tiraj. Marturisesc ca am avut la
Tnceput o ezitare Tn aceasta chestiune. Sa
realizez o editie Tn limbajul vechi, folosit de
Tnteleptul cronicar Neculce? Mi s-a parut ca
nu le-ar prea folosi contemporanilor o astfel
de editie; cd ar Tntelege-o cu greutate. Ca
limba vorbitd de ei este acum o limba
romaneasca curata, frumoasa. Ca pe vorbirea
lor nu si-a pus amprenta limba ocupantului
rus sau ucrainean decit in mica masura. Da.
Voi realiza o editie care a fost actualizatd de
un contemporan, o editie care sd poata fi
Tnteleasa cu usurinta de cititorul de azi si de
miine.

Le-ar prinde bine scolilor din Nordul
Bucovinei daca li s-ar trimite mai multe carti
de istorie, de literaturd clasica romana. Ma
gindesc la Istoria Bucovinei, de loan Nistor.
la Istoria lui Al. lacobescu, la Istoria
Roméanilor de Constantin si Dinu Giurescu
etc.

Spun aceasta pentru ca exista o istorie in
varianta ucraineand, confectionatd de Arca-
die Jukovski, Tn care ni se fura, nici mai mult
nici mai putin, aproape doua milenii din isto-
ria poporului nostru.

Cind ocupantul iti furd nu numai pa-
mintul si bogatiile sale, ci si amintirea, trairea
ei, spiritul, iar “judecatori” platiti fabrica
motivatii ce se impun doar cu puterea fortei
si nu cu aceea a adevarului, pe buna dreptate
te poti Tntreba daca lumea omului e posibila
fara “dreptul fortei”.

Si Istoria lui Jukovski este folosita ca ma-
nual de istoria nationala ucraineana... Si copiii
romanilor invata in scoli aceasta istorie.



Sfatul Tarii si
reforma agrara

(Consideratii pe marginea Memoriilor lui
Vasile Harea)

Mihail HAREA

Tn anul 1975, octogenar fiind, tatdl meu
va Tnchide ultimul dosar cu lucrari stiintifice
indelung elaborate, cu tema “Dimitrie
Cantemir si fiul sdu Antioh”, pentru a se de-
dica redactarii Memoriilor. Acestea au fost
structurate Tn trei volume: “Despre familia
razeseasca Hare”, “Trezirea constiintei
nationale Tn Basarabia Tn anii primei revolutii
rusesti - 1905-1907” si “Miscarea unionista
din Basarabia Tn anii 1917-1918. Amintiri si
comentarii”. Dintr-un corpus de peste 800 de
pagini , pina acum a vazut lumina tiparului
doar un singur volum - BASARABIA PE
DRUMUL UNIRII. AMINTIRI Sl
COMENTARII. (Ed. Eminescu, Buc., 1995),
carte Tngrijita de dr. Vlad Bejan, si care este
cunoscutd si Tn R. Moldova. Un al doilea
volum se afla in pregatire, sub ingrijirea sem-
natarului acestor rinduri - AMINTIRI DIN
PRIMAVARA REGASIRII, si sperdm ci si
un al treilea va aparea Tntr-un viitor nu prea
departat, acesta din urma fiind axat pe ultima
parte a Memoriilor, care trateaza inceputul de
integrare a Basarabiei Tnh viata nationald a
Romaniei, consideratiile asupra problemei
agrare si Unirea fard conditii, dar Tn sumarul
sau vor fi incluse si alte texte inedite ale
Profesorului, independente, privitoare la per-
sonalitatile politice si din cultura romaneasca
a acelor ani.

Se stie cd, dupd 27 martie 1918, princi-
pala sarcina a Sfatului Tarii, si care, evident,
era urgentd pentru populatia precumpanitor
tardneasca dintre Prut si Nistru, a fost
rezolvarea problemei agrare. Memorialistul,
n calitate de prim-redactor la oficiosul
"Sfatul Tarii”, editia Tn limba romana, s-a
aflat permanent Tn miezul luptelor pentru o
Lege agrara radicala Tn provincia sa natala.
Referitor la premisele ce au favorizat
redactarea uneia dintre cele mai
revolutionare legi agrare, mult diferita de cea
preconizata pentru provinciile- vechiului
Regat, Vasile Harea arata ce importanta
deosebitd a avut instructia Tntocmitd Tnca n
cursul lunii februarie 1918, de catre Anton
Crihan, director (ministru) al Agriculturii, tot
atunci votata de Sfatul Tarii, si care prevedea
folosirea tuturor terenurilor bune pentru agri-
culturd, consfintind, de fapt, ocuparea
terenurilor mosieresti (necultivate) de cétre
tarani. Dar tot el aratd cd nu toate terenurile
din aceasta categorie au putut fi ocupate,
multi mosieri angajind , cu de la sine putere,
mici detasamente de cazaci, pentru a fi
aparati de eventuale atacuri ale taranilor si
citeaza situatia ivitd in chiar satul sau natal,
Susleni (Orhei), unde Tncercarea taranilor de
a proceda la exproprierea mosiei armeanului
Carp Bagdasar a esuat, deoarece cazacii au
deschis focul pe deasupra capetelor multimii,
ofiterul amenintind ca urmatoarea rafald va fi
direct in oameni. lar acesta n-a fost singurul
caz.

Dupa 27 martie 1918, Sfatul Tarii decide,
prin instructiunile votate de toti deputatii,
inclusiv de cei din Fractia Taraneasca si din
cea a minoritatilor, cd mosierilor care poseda
un inventar agricol solid - cai, boi, tractoare

si alte masini agricole - li se poate ldsa ptna
la 1000 de ha. “Dar prin aceasta masura nu se
anticipa asupra caracterului reformei agrare,
Tncit e o rastalmacire intentionata si cu rea
vointa a unor autori sovietici, ca de exemplu
a istoricului Vinogradov de la Universitatea
din Moscova, de a afirma ca reforma agrara
din Basarabia le-ar fi lasat proprietarilor de
mosii mari pinad la 1000 de ha”.

Vasile Harea a urmarit Tndeaproape acti-
vitatea Comisiei agrare a Sfatului Tarii, din
care faceau parte 20 de deputati si care era
condusa de Anton Crihan, avind ca secretar
pe Gh. I. Nastase, cel care avea sa devina mai
tirziu unul din cei mai valorosi reprezentanti
ai antropogeografiei roméanesti. Comisia a
avut o activitate ferventa, mai ales Tncepind
din luna mai 1918, folosind totodata si refe-
ratele specialistilor din Regat , si Tn primul
rind ale consilierului permanent al comisiei -
geologul si pedologul Gh. Munteanu -
Murgoci. “in sedintele comisiei - scrie V.
Harea - se luau decizii privind diversele
aspecte ale reformei, aprobate fie Tn unani-
mitate, fie cu majoritate de voturi, consem-
nate Tn procesele-verbale ale sedintelor. Pe
baza lor, secretarul comisiei, Gh. Nastase,
luind ca modele de terminologie agricola si
juridica unele proiecte de reforma agrara
publicate pentru vechiul Regat, a redactat
primul text al reformei agrare”.

Activitatea comisiei a fost Tn tot timpul
verii si toamnei 1918 obiectul unor atacuri
permanente si chiar violente din partea ma-
rilor proprietari basarabeni, care, evident,
erau sprijiniti si de marii mosieri din Regat,
unii fiind chiar ministri Tn guvernul
Marghiloman. Pentru a raspunde acestor
atacuri se foloseau, de catre deputatii
Blocului Moldovenesc, toate canalele, dar
mai cu seama tribuna ziarului oficios in
limba romana.

Tntr-un text intitulat AMINTIRI DESPRE
N. IORGA, independent de aceste memorii,
pe care lI-am publicat (fragmentar) in revista
“Cronica”, Serie noua, nr. 4, sept. 1997, tatal
meu argumenteaza importanta deosebitda a
vizitei la Chisinau a marelui istoric roman,
conferintele pe care N. lorga le-a tinut pe
tema Tnstrainarii pdminturilor mosieresti, din
miinile mosierilor moldoveni Tn cele ale
mosierilor rusi si polonezi sau ale cdmatarilor
greci si armeni. Aceste conferinte publicate Tn
rezumat Tn douad episoade in ziarul “Sfatul
Tarii” au suscitat discutii aprinse in Tntreg
parlamentul basarabean, Tn toate fractiile.

Ziarul oficios redactat Tn limba romana a
dus si o aprinsd polemicd cu ziarul
"Dreptatea”, subventionat de marii propri-
etari basarabeni, editat la Chisinau de ziaris-
tul regdtean Lungulescu. Tntre altele, V.
Harea a semnat un articol in care compara
clasa latifundiara din Basarabia cu sarpele
lovit, dar care tot sislie si care trebuie lovit
fard crutare ptna la moarte. Articolul a con-
stituit chiar obiectul unei interpelari in parla-
mentul de la Bucuresti, interpelatorul
sustinind ca atacul a fost Tndreptat Tmpotriva
guvernului Marghiloman, care era constituit
in quasi majoritate din latifundiari. n
raspunsul sau, Daniel Ciugureanu, unul din
cei doi ministri ai Basarabiei Tn guvernul
central, a reusit sa scoata din cauza ziarul
“Sfatul Tarii” si redactia lui, printra-o
deviere a discutiei. El a aparat mai ales ideea
reformei agrare deosebite Tn Basarabia, unde
majoritatea mosierilor erau strdini sau
Tnstrainati, iar taranii - singurii din provincie
care au pastrat traditiile, limba, portul, cinte-
cele - cei mai saraciti si neajutorati.

Pentru a contrabalansa ofensiva marilor
mosieri basarabeni, cererile lor de a fi tratati
la fel cu marii proprietari din Regat, Vasile
Harea a publicat un articol Tn care sustinea ca
intr-o societate viitoare ‘“gospodaria de
munca” nu va trebui sa depaseasca 30 de ha si
cd de aceasta suprafata trebuie s& beneficieze
si mosierii, dupa efectuarea exproprierilor.

«Nu argumentam marimea lotului de
“gospodarie de munca”. Dar ma bazam pe
exemple de gospodari din satele basarabene
care Tn limitele acestei Tntinderi de 30 de ha
nu erau nevoiti sd recurga la angajarea de
zilieri. Tn satul meu natal existau citeva
familii in aceastd situatie: llie Bolduratu,
mos Mihail Roman, casatorit cu o vara a
tatalui meu, Alexandru Pancrate si altii, evi-
dent, posedind si unele masini agricole:'trac-
toare, semanatori, prasitoare mecanice etc.

Este interesant ca peste un an, in 1919,
socialistii romani din Banat, n ziarul lor
“Adevarul” din Timisoara, afirmau de
asemenea ca limita maxima pentru o gos-
podéarie de munca este suprafata de 30 de ha.

Fac o simpla presupunere: la tipografia
romaneasca din Chisindu, unde se tiparea si
ziarul “Sfatul Tarii” lucrau si citiva munci-
tori tipografi banateni. La sfirsitul anului
1918, au plecat acasa, pe plaiurile lor. N-ar fi

transmis ei ideea aceasta, a gospodariei de
munca de 30 de ha? Si desigur, socialistii din
Ardeal si Banat au acceptat-o. Tn cazul aces-
ta, Tnseamna ca ideea a pornit tot din
Basarabia.»

Apoi, memorialistul arata ca tema suve-
mitatii nationale Tn conceptia adeptilor mar-
ilor proprietari servea pentru afirmarea
incompetentei Sfatului Tarii de a vota refor-
ma agrara.

«Caci, din momentul proclamarii unirii,
spuneau ei, asupra Basarabiei s-a extins
suveranitatea statului romén. Ca o con-
secinta, Sfatul Tarii nu mai are caderea de a
elabora si vota o reforma de importanta celei
agrare. Aceasta reforma trebuie pusa in
discutia parlamentului Romaniei.

Noi, cei din redactia ziarului “Sfatul
Tarii”, raspundeam la acest argument ca
rezolvarea problemei agrare Tn Basarabia a
fost rezervata Sfatului Tarii prin Tnsusi pactul
unirii. Prin acest contract politic,
Parlamentului basarabean i s-a delegat partea
respectiva din suveranitatea nationala. »

Legea agrara din Basarabia, votata de
Sfatul Tarii Tn sesiunea din 25-27 noiembrie
1918 si promulgatd prin semndtura Regelui
Ferdinand, a fost publicata Tn Monitorul
Oficial nr. 220 din 22 decembrie 1918.
Ulterior, ea a fost ratificata de primul
Parlament al Romaniei intregite.

Analiza prevederilor acestei legi ocupa un
loc Tnsemnat in ultimul capitol al Memoriilor
celui care Tn acea sesiune a Sfatului Tarii s-a
aflat printre votanti. Vasile Harea, confirma
astfel justetea consideratiilor facute pe mar-

ginea acestei legi de catre alti autori, cum sint
dr P. Cazacu, G” lonescu-Sisesti sau Teofil
loncu, care aratda Tn lucrarile lor ca in
Basarabia n-a fost doar redusa marea pro-
prietate mosiereascd, cum au pretins unii
istorici sovietici, ci aceasta a fost literalmente
desfiintata. -

Dar pentru a nu se creea un contrast prea
mare Tntre reformele agrare din Regat,
Bucovina si Transilvania, pe de o parte, si
cea din Basarabia, pe de alta parte, “li s-a
lasat acelor mosieri care-si cultivau singuri
terenurile, cu inventarul lor agricol. 100 de
ha, Tn loc de 50 ha, cit prevedea legea, plus
viile, livezile, iazurile si spatiile din jurul
caselor”.

Prin aceasta, reforma din Basarabia a
fost cea mai radicald din spatiul national
romanesc, unde, in Bucovina mosierilor li s-
au lasat cite 250 de ha, In vechiul Regat'-
pina la 500, iar in Transilvania mosierii fiind
favorizati si mai mult.

Memorialistul aratd apoi cd Tn tari ca
lugoslavia, Cehoslovacia si Polonia, care au
urmat exemplul Romaniei, reformele au fost
mai putin radicale ca aceea din Basarabia.

V. Harea compard si datele prezentate
de trei cercetatori, dr P. Cazacu, precum si
doi istorici sovietici, V. Malinski si A M.

Lazarev. Dupa dr P. Cazacu, Tn 1922 s-au
expropriat 4.480 de mosii. Din 1.849.539

ha teren mosieresc, s-au expropriat
1.491.930 ha. Mosierilor le-au rdmas
357.609 ha.

“In realitate, Tnsa, mosierilor le-au ramas
mult mai putine terenuri. Calculele umflate
de céatre cercetatorul sovietic V. Malinski
pretind cd mosierilor le-ar fi rdmas 700.000
ha. Chiar un alt autor sovietic, A.M.
Lazarev, crede ca aceasta cifra este exage-
ratd si ca Tn acest fond au rdmas circa
450.000 ha. Probabil c& acest autor a luat ca
punct de plecarea numarul mosiilor expro-
priate, Tnmultindu-le cu 100, adica cu
numarul de ha rdmase mosierilor. Dar el n-a
tinut seama de faptul ca exproprierea din
Basarabia era condusa de principiul expro-
prierii mosierilor, nu mosiilor, fiecarui
mosier fiindu-i lasate doar 100 de ha. Or,
foarte multi mari proprietari de pamint
posedau cite doua-trei si chiar mai multe
mosii. De exemplu, fratii P. si A. Sinadino®
numai in judetul Orhei, aveau 16 mosii, dar
lor nu li s-a l&sat o suprafata de 1.600 ha, ci
de numai 200”.

Tn finalul paragrafului privitor la reforma
agrara basarabeana, V. Harea analizeaza si
conditiile politice care au favorizat intrucitva
aceasta reforma, guvernele care s-au succe-
dat dupa cel condus de Al. Marghiloman
fiind mai putin reticente la aceste trans-
formari sociale care erau absolut necesare in
spatiul dintre Prut si Nistru.

Prezentata la Simpozionul “80 de ani de
la constituirea Sfatului Tarii”

Restituiri

Medicul si poetul
Nicu DRACEA
(DRACINSCHI)

Urmare din pag. 111

Se simtea Tnsa influenta liricii germane, din care a si
tradus. Tn aceasta privintd Nicu Dracea poate sa fie com-
parat cu $t. O. losif. Dupa parerea criticului amintit, din
acest volum de poezii “se desface un suflet ales, cu inspi-
ratii fericite si cu o notd personald”, notd care este data
“tocmai prin simplicitate, prin lipsa oricarei straluciri fac-
tice si prin sinceritatea lor, poeziile lui Dracinschi lasa citi-
torul obosit de bizareriile si de gadlagia multor vremuri de-
ale poetilor nostri moderni impresia unor adieri
minglietoa.e”. (“Junimea literarda”, 6, 1912).

Apreci ndu-i creatia, Eugen Lovinescu Tl considera “cel
mai repre; entativ din generatia poetilor semanatoristi din
Bucovina’. (Istoria literaturii contemporane, Bucuresti,
1937).

Nicu Dracea a fost Tn primul rind un sentimental, dar si
un patriot. Si-a descris propriile sentimente, precum si
Tndemnul la iubire si dragoste de oameni. Semnificativa in
acest sens este poezia Poetului, cdruiali cere sa-si deschida
sufletul si sa se daruiascd oamenilor singurateci, celor
lipsiti de iubire, celor care si-au pierdut credinta. Poetului
nu trebuie sa-i fie teama ca face acest lucru, pentru ca “Un
suflet cit mai mult a dat/ Cu-atit ramine mai bogat.”
Simtirea si-o compara cu un rfu de munte, caruia oricite
zagazuri i s-ar pune, el tot curge la vale triumfator. (Piraul).

A vrut s3 fie si un moralist, pledind pentru adevar si
datorie, chiar daca acestea sint crude pentru oameni: “Chiar
dacad-i asteaptd moartea pe rug/ Caci in cele din urma
adevarul va gasi pamintul Tn care sa rodeasca”. (Cuvintul
franc).

Nu putem omite din aceasta succinta prezentare ver-
surile de factura patriotica scrise Tn timpul ocupatiei habs-
burgice. in poezia Pamintule, deplor e starea romanilor
bucovineni ale caror paminturi sint arate si ale caror recolte
sint adunate de straini, iar Tn codrii seculari ai Bucovinei se
Tnfinge securea straina, strafundurile pamintului sint sapate
de cazmaua strdina... Si la toate acestea romanii privesc cu
resemnare si supusenie, ca si cum ar fi lucruri normale. Ne
trebuie credinta si avint si nu tacere si lacrimi, marturisea
el. Scrie si poezii cu nota optimista, precum Copiii fara
vina. Romanii au patimit destul, au avut multe zile fara
soare si au fost patrunsi de regrete. Nu mai este nevoie de

plinsete, ci de stringerea rindurilor pentru a recladi
idcasurile sfinte, a redobindi paminturile. Viitorul apartine

urmasilor. Tncheierea este luminoasa si anunta o lume noua:
“lar noi cu fruntea mai senina,/VVom fi copiii fara vina,/
Copiii vechiului pamint”.

Unii critici au interpretat acest final ca o previziune a
poetului de realizare a unirii Bucovinei cu Romania.

A avut fericirea sa participe la realizarea acestui maret
act al Unirii. Munca istovitoare desfasurata pentru
Tmbunatatirea stdrii de sdnatate a Bucovinei Ti scurteaza
viata. Cortegiul mortuar care a parcurs drumul de la
Cernduti la Suceava a fost format de mii de bucovineni. La
intrarea Tn orasul Suceava, un batalion al armatei romane i-
a acordat onorurile militare. Ceremonialul de Tnmormintare
s-a desfasurat pe 24 decembrie 1924, la cimitirul orasului.

Dam ca ilustrare una dintre poeziile strabatute de un
cald si vibrant lirism, Sihastrul: “De sgomotul luminii atit
de departe/ Petrecu-mi viata cu visuri desarte/ Cu doruri
respinse de soartd./M-as pune la vorba, dar nu am cu
cine:/in casa sihastrului nime nu vine,/ Si nime nu-mi bate
la Poarta.// M-apasa odaia Tnhgusta si scunda/ Cu linistea-i
tristd si pacea-i profunda:/ Mi-e groaza de singuréatate./ lar
vintul vuieste si freamata-n ramuri,/ Ma chiama frateste
batindu-mi la geamuri,/ Si-n codru pornesc pe’noptate.//
Aici e de mine, aici Tn furtund./ A frunzelor vestede hora
nebund/ Ma duce cu sine de silda:/ Si-adapa frunzisul in
negura plopii,/ Si-mi pare ca-s lacrimi de mild”.
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Doamne, de-amarit ce sini pe lume
Mi-asface-o casa-n padure.

O casata de pornim

Sa auru-n ea si sa pling.

Nu-i nimica, trece si-asta. draga mea!

Balada exilatului imaginar

Craidonii din rasarit au pus gaz si s-au topit
Lasind casa lasind masa si-abule cenusareasa
Cu busole de gasit pamintu fagaduit
Unde-nteapé aronzon mingeacuri trase-n gazon

S-au pus musteriii-n stol de-a ramas cartieru’ gol
Din vitanii cu focos pin’ la baraseum jos

Si de la cornu de taur la paduchele de aur

Care scoate fiare vechi pe nas git si pe urechi

Capu’ sus si pieptu’ afard, neamule!

$i-au plecat ca dusi de vint spre pamintu’ cel mai sfint
Un’ se da soare tot anu’ si caldura cu toptanu’
Lasindu-ma-n miez de iama cu gerurile pe haina

Fara speteaza pe noada ca oamenii de zapada

Au plecat si dusi au fost sa-si faca si ei un rost
Si-au mers dupa cum citim pina la lerusalim
Sé-1 vaza pe aronzon si sa-1 bage vorbitor

Sad ma scoata si pe mine ca echipa merge bine

Capu’ sus si pieptu’ afara, neamule!

Mai ales Tn deplasare unde steaua sus rasare

Cu chiolhane pe spritache pind cade lumea mache
De noapte si de descintec cu furnici de pofte-n pintec
Si geamat de bibilici scarpinate-ntre arsici

Steaua mea ca stelele cind dau buzna ielele

Cu titoancele-n caus si cintece pe ia usi

Ca sa le primesc 1n casa cu daravela pe masa
Pusa-n palma everest mergi pe burta si zu setzt

Capu’ sus si pieptu’ afard, neamule!

Hip-hip ura de trei ori mi-a sarit steaua din nori
Cu dopurile din sprit ca nasturii de la slit

Ca asa-i fatu’ cel frumos cind 1l ia fata de os

Cu milanezii la glezna si stufatu’ scos din bezna

Ca dac-ar fi viata dreapta as fi eu Tn partea-ailalta
Unde-i aronzolu meu cu clenciuri la portmoneu
Ca i-au demolat stirbelu’ unde-si pirlea mititelu’
Ca sa plece Tn airoplan cu taromu’ la haham

Capu’ sus si pieptu’ afara, neamule!

Ca se da din foi si coji cu fisicu-n sus pe pldji

Si matu cit matasu ca sa-si plimbe tuhasu’

Prin strdinatati de bine c-a ldsat greu’ pe mine
$i-acu sparg aluna-n cleste c-oi fi desteptu’ lui peste

Si-0 bunghesc mai abitir decit azairofdir

Cind Tmi arde pipota de prea multa halima

Si de fofoloance-ntinse cind pe-npunse cind pe linse
Cind pe puse-n focu' spuzei jos la umezeala buzei

Capu’ sus si pieptu’ afarda, neamule!

Béagati grele, oameni buni, cd sintem neoromani
Dati cu smulz de candeld de la taica mehala
Din erez d-unde Mesia a plecat spre Roménia
Séa le dea gaborilor cintarea cintarilor

Cintan din acordeoane leru-i ler si leru-i doamne
Ca de lunea pina joia giojduri de salam cu soia
Si zemuri de nechezol de vinerea pina joi

Cind se iese la pascut si se ia de la-nceput

Capu’ sus si pieptu’ afara, neamule!

Cine sta cu huia-n gflci sa faca zures la turci
Turcu-i turc si gilca-i gilca si-ti face faina bulca
Si ghiudemu’ bacanie c-asa zice la geamie

Dai ce ai si iei cit poti si dazdraz-futui la toti

Hopa hopa de trei ori sa le creasca-n gura flori
Si sa ploud cu gagici ca gaurile-n covrigi

Sa le iau si sa le pun Tn traista de mos ajun

Si sa le dau la célcat cind ma joc cu ele-n pat

Capu' sus si pieptu’ afara, neamule!

Aronzoane fa-le fita si baga-le jurubita

Cu lincolnii jnaldieti cum le place la baieti

Valuta-i calda si frige si n-are gura sa strige
Pis-pis-pis si cutu-cutu si le dau Tn schimb preputu’

Doar ce-1 scot pe El Zorab cé-i fac popicu’ chebab
Si-l pun fript adus din toarte pe masa la pasapoarte
Sa se vada care-i miza cind vrei sa-ti cardeasca viza
De crestin cu vot de blam si preputu’ la haham

Capu’ sus si pieptu’ afard, neamule!

C-asa-i romanu’ facut sa-si dea momita din rit
Ca sa scape de povara si de munca voluntara
De sedinte cu discurs unde n-au nimic de spus
Nici tovii nici raionaru’ nici Pandele secretam’

Foaie verde bani marunti ca s-au circumcis cam multi
De cind a venit partidu’ si ne-a dat cu sanipidu’

Sa ne domoleasca zelu’ si sa ne Tnmoaie mieiu’

Ca sa nu o dea pe-afara din morala proletara

Capu' sus si pieptu’ afarda, neamule!

C-aceasta noapte-i pentru noi ca lupta de la Baicoi
Unde o cotim ca Nae si de restu’ ni se taie
Fiindc-apare mestera’ si ne face sahtara'

S-o0 dam bune pe plecate la un an cu sanatate

Si mucles din clempanou ca mierloiu’ e pe ou

Si clocescu-altemativ ca sa zbor la Tel-Aviv

S-o0 vad pe coana Raluca si sa dau sa-i umplu stiuca
Si sa i-o0 dau Tndesat ca pe vremuri de sabat

Capu’ sus si pieptu’ afard, neamule!

Caser ca pe Vacaresti cind eram mai omenesti

Si trdiam ca la-nceput toti o apa si-un pamint

Cu Raluca sloboda ca VVoda prin loboda

Nu tu goi nu tu ebree doar ciorchini si curcubee

La anu’ si la multi ani da, jupine, gologani

Si plateste-mi carapacea c-o fac astia harcea-parcea
Astia cu partidu’ lor si nu vreau s-apuc sa mor
thainte sa-i vad lati si cu marafetii luati

Capu’ sus si pieptu’ afard, neamule!
GEORGE ASTAIOS

ECUATIA TACERII

| 4

Cinturi de ocna/8

Tu comanzi sticle de bere.
Eu cu lanturi la picere;

Tu comanzi sticle-nfundate,
Eu sint condamnat la moarte.

Nu-i nimica, trece si-asta, draga mea!

Balada palicarului luat cu 324

Unde esti. Licd, sa-i vezi cum ne da cu stele verzi
Mazete de trei lulele care ne bagad-n belele

Cd ce faci si ce-ai facut ce-ai mincat si ce-ai baut
Si ne-nfige stanga-n os ca de unde-avem moloz

Ca-i tara lui Zavaidoc de sepcari cu cozoroc

Cé-am ajuns de risu’ lumii, nea Licd, da-le-as taciunii
Acolo unde cind scurmi sari ca ursu’ pe carbuni
Si-unde cind te ia cdldura ti se-nmoaie armatura

Unde esti mata, nea Lica, s& ne vezi?

Au inventat tribunale judecdti si dandanale

Legi de-mbulinat karatu’ cu trei sute douaspatru
Avrticol farifastic ca sa facem bildibic

Palmagii si mistocari, haidamaci si palicari

C-au umplut dubele toate fara mila nici pacate
Ciugulind gagii-n clesti din Cringasi pind-n Giulesti
Suti sestari zuli si lupache din Obor in Andronache
Si mai acana pe sase Damadroaia si Gherase

Unde esti mata, nea Lica, s& ne vezi?

Cum ne ia pe nemincate cu miinile puse-n spate
n bratéri de ocnd mare s& ne bage la racoare

n subsolu’ Prefecturii un’ se face postu’ gurii
Si dosaru’ de-ntarcat traiu’ si vatraiu’ dat

Ca sopirla-i unsa bine cind ai articol pe tine

Cu sucdr pus pe hirtie si facut de bacanie

Cu martorii dati pe strimbe si adusi ca s& te umple
Si sa te dea ca la teatru cu trei sute doudspatru

Unde esti mata, nea Licd, sa ne vezi?

Te ia si te-asaza-n rafturi ca sa mi te tin-n cafturi
Si-n suturi cu spitu-n gurd sa-ti dea borsu-n saramura
Sa te-aduni si sa te-ndoi de parc-ai dat patru-doi
Face-le-as o poartd-n casa cind or trage la mireasa

Ca-nghiti maru’ lui Adam din zvasturile-n muian

Si le scuipi si ce n-ai facut cu laptele ce I-ai supt
C-asa-i cind esti tras Tn piept si dat prin ou si pesmet
Cu trei sute doudspatru cum a scris-o Tmparatu’

Unde esti mata, nea Lica, sa ne vezi?

Ne-au Tncalecat, nea Lic&, si ne-o dau la linguricd
Fi-le-ar mosii cu stramosii c& stelele verzi sint rosii
Si secerile sint zabale ei ciocan, noi nicovale

De-ti scot din titini speteaza Tngheta-i-ar Boboteaza

Coace-i-ar zadufu’' verii Tn termidoru’ tacerii
Unde vorba face pliuri si creieru’, bigudiuri
Lua-i-ar vintu’ in viitoare ce pe foia de tigare
Face-le-as rinza calup, cd m-au blatuit la zdup

Unde esti mata, nea Licd, sa ne vezi?

Au Tnceput cu mata, dar-ar strechea-n ei s& dea
Luindu-te dup-o trozneald sa-ti dea hoitu’ cu mierealad
Grangurii de la brigada pe care-i vezi doar o datd

C-a doua esti Tn belele tandari oale si ulcele

Bre, nea Lica din Dudesti, fa d-acolo d-unde esti

Sa cada din cer potopu’ si sé le beleasca drobu’

Pastii si grijania cin’ i-a tras cu sania

Sa-i facd moaste de scrum pe linga gard pe Iingd drum

Unde esti mata, nea Lica, sa ne vezi?

Te-au vinat ca porumbeii ca sa-ti umfle cocoseii
Saltati dintr-un vertigou cu roseatd cacéldau
Si-acuma sug murfatlaruri Tn birturi de lux si baruri
C-asa-s astia tu-le rasa dau un tun si plinge masa

Da’ decit s& plinga masa, mai bine s& plingd ma-sa
Ca-i usor s fii dibace cind ai pulan si piscoace

Si procurori pusi de stat sa te lase cracdnat
Scapa-s-ar in scdldatoare cine-o vrea sa se dea mare

Unde esti mata, nea Lica, sa ne vezi?

Erai mindru ca un zmeu mama lor si-un dumnezeu

Ca faceai minuni, nea Licd, si dadeai Tn noi cu pinca
Pincéd-n cheag si rositurd cd Pandele tu-1 in gurd

Ti-a cintat pe blat prohodu’ si te-a facut sa-nghiti nodu’

Luindu-te cu el afard unde-i viata mai agraréd

Si linistea mai de tot tocmai bund de prohod

Licd fin Pandele nas, ca-i afard din oras

Nu’tu om nu tu hazaica, doar srapnel de balalaica

Unde esti mata, nea Lica, sa ne vezi?

Cum ne-nhata-n virf d-agrafa si ne-nfunda n carafa
Laei la tanti Milica unde-asteaptd mititica

Sa-ti dea pasu' unchiu' Milu fiindca nu ginisesi spilu’
De-a intra ca gugustiucii Tn sfinta cimpie-a muncii

Cum n-ai dat-o cum ai luat-o cu trei sute doudspatru
C4 se pling muierile din toate cartierele

Sa li se curete cosu’ ca parc-ar tine-o pe rosu’

De cind cu articolu’ care le-a luat sustaru’

Unde esti mata, nea Lica, sa ne vezi?

Cintdrile nu mai tin, c-au sarit din Debretin

Si zac cu momita plina pe paturi de carantind
Femeia nu e, nea Licd, cum o stiai matalica

Ea vrea sa-si ia portioara dimineata prinz si seara

Eu cu pensioane-n circd, oafa mea cu mucu-n zbirca
Ca asa vrea Baba Cloanta care-ti bagd-n fund sticloanta
Si biloiu’ de otel, taca-taca la inel

La inelu’ din gdoz ca vrdjitorii din oz.

Unde esti mata, nea Lica, sa ne vezi?

S& ma vezi cum Tmi trag greu’ batindu-mi Tn cap troleu’
Ca vulturii si ca ulii, profira mea spaima sulii

Nu tu un adio mama sa te zgindare la blanad

Nu tu zeama de apsinte te-am zdrit printre morminte

Nici fineturi Tn fiole s& dai cu ntucii-n fasole

Cind te-a scos din ratie, mama ei de natie
Marx-turbatd pulbere ia cu pline, neamule,
Crapa-mi-ar fierea mai bine decit cu zeghea pe mine

Unde esti mata, nea Licd, sa ne vezi?



Chiondoris...

Florin FAIFER

Stau si ma Tntreb, catind la acesti scirta-scirta pe
hirtie, vorba Jupinului aceluia, de unde, domnule, atita
Tmpaunare? De ce si-or fi tinind coada birzoi asii datului
cu parerea? Cu ce sint ei, nu zic mai destepti, dar mai
priceputi decit guvernantii? Tncruntati ca la o sedinta
comunista de excludere (Cristian Tudor Popescu s.a.)
sau botindu-si a mare istetime fizionomia (lon Cristoiu),
unii nu stiu decit sa besteleasca o echipa ministeriala
care duce o cruce grea, invatind din mers, mai si gresind,
mai bfilbTindu-se, dar, orisicitusi, faptuind. “Muncesc ca
prostii 15 ore pe zi!”, ridea zgomotos un iesean de-al
nostru, om cu fonctie, ma rog, simpatic altminteri, dar
caruia i-ar sta bine sa se maturizeze. Sigur, sigur, sa
muncesti atita pare o neghiobie pe la noi pe-aicea.
Treaba roméaneasca e mai asa, mai catinica, si nu exclude
chiulul. Ba din contra...

Grosolanii de periferie, suspiciuni cavernoase, acuze
ragusite. Vigilentii astia nu stiu sa priveasca decit chion-
dorfs. Nici analisti, nici pamfletari ca lumea, pentru ei
exercitiul critic Tnseamna libertatea de a trage cu pusca
(sau, ma rog, cu zacaselile din dotare). Negativisti din
precaritate launtrica, (mega?) editorialistii momentului
irita prin cirteala maniacala si dau de gindit prin
neputinta de a-si framinta mintea sa gaseasca solutii.
Ideea de a-1 coopta pe llie Serbanescu Tn guvern mi se
pare, de aceea, de un fin umor. Ti mai astept pe crincenul
Cristian Tudor Popescu la Interne (ori la Justitie) si pe
plimbaretul Horia Alexandrescu la Turism.

Presa nu se multumeste, dupa cit se pare, sa fie a
patra putere Tn stat. Nu, dupa cum se infoaie, ea se vrea
- si se crede - o supraputere. La o “serata muzicala”, nu
de mult, s-a pus intrebarea: ziaristii trebuie sa se teama
de oamenii politici? N-ar trebui sa se teama, Tnsa mai
mult bun simt nu le-ar strica deloc. Urmadtesc, uneori cu
interes, alteori cu o stare de disconfort, “show”-ul tele-
vizat al atftor confruntari si, sa fim seriosi, nu jurnalistii
mi se par a fi cei Tncoltiti. Dimpotriva... Factorii de
decizie politica (trintesc si eu 0 expresie mai scortoasa)
sint cei supusi unor hartuieli, de ai putea sa crezi ca la
Palatul Victoria misuna numai nepriceputi, farsori si alte
figuri dubioase. Ce vreti, condeierii nostri de resort Tsi
etaleaza strasnicia de “puri si duri”.

Cartile,
prin ele insele

Nicolae BUSUIOC

De cele mai multe ori itinerariile critice, jurnalele,
evocarile, memoriile, portretizarile si alte scrieri de acest
gen consacrate observarii evolutiei literaturii Tn general si
cartii Tn particular dezvaluie fapte demne de toatd atentia.
Desigur, nu se poate trece cu vederea peste subiectivismul
autorilor cind fac aprecieri asupra epocilor istorice, studi-
ate, analizate, scrutate pe toate fetele, cu buna intentie ca
fiecare sa fie cit mai lucid, comprehensiv, cu grija fanatica
de a respecta adevarul si de a-1 reda dezbracat de orice
dubioase mitologii. Datorita lor Tnsa putem descoperi des-
tinul sumbru sau favorabil pe care l-au trait unele carti de-a
lungul timpului. Ne vom opri asupra primelor, plecind de la
binecunoscutul dicton latin habent suafata libelli, pentru ca
aceasta ilustreaza cel mai bine unele spectaculoase oscilatii
ale “valorizarii cartii”, expresia din urma apartinindu-i lui
Serban Cioculescu. De altfel, pe parcursul acestor note ne
vom folosi si de unele exemple oferite de autorul Vietii lui
I.L. Caragiale, despre care critica literara a spus ca este o
carte ce se citeste cu pldcerea cu care se parcurg marile
romane.

Se afirma ca spiritele Tntemeietoare nu sint cu necesi-
tate elementare, monocorde, ele ating Tn sfera lor, adesea,
o complexitate si un rafinament cu greu de depasit, sub
presiunea unor circumstante Tnsa, unele dintre aceste
spirite, creatoare de valori, au fost ignorate, necunoscute
la timp, revalorizate cu greu tocmai pentru ca produsele
inteligentei si harului lor, cartile, au avut un destin fatal.
Vorba carturarului profesor Constantin Ciopraga: ai cio-
plit coloane si frize, ai sculptat cariatide si figuri votive,
insa acestea nu sint inca temple. Ele, piesele astfel
pregatite, asteaptda momentul convergentei, prinderea n
Tncheieturi, clipa cind, strinse Tntr-un ansamblu, vor spune
privitorilor mai mult decit niste lucruri disparate. Cit timp
a trebuit sa astepte “momentul convergentei” cartile lui
Gerard de Nerval, ale lui Friedrich Holderlin sau ale lui
Heinrich von Kleist? Tn literatura franceza Nerval a fost

mult timp considerat un romantic minor, LesfHles dufeu,

A zice ca sint constiintele natiei. Pai nu?... Pai da, de
vreme ce nu se sfiesc sda emitd, plini de morga, sentinte
definitive (fie ele si niste enormitati) cu un aer de inchi-
zitori, grijulii foarte cu propria lor imagine. Dar, stati
oleaca, pe ei cine-i judeca? Cine sta sa disceama intre
partea buna a discursului emanat de acesti Tnfumurati
(exista, fara Tndoiald, si o asemenea parte) de tot cirdul
de necuviinte, obtuzitati, parsivenii, frivolitati,
jigodisme, golanii? Pentru gafele si pentru violentele lor
de limbaj, dau cuiva socotealda? “Scenariile” lui lon
Cristoiu forfotesc de bazaconii si, dind la iveala un fond
de trivialitate, nu evita, din pacate, insinuarea jegoasa.
Rabufnirile de rautate ale sefului de la “Adevarul” duc la
insulte pentru care ar merita, din cind Tn cind, scarmanat.
Daca operatiunea presupune dificultati insurmontabile,
macar sa i se arate obrazul. Ca altii nici obraz nu stiu
daca au...

Oricum, e deprimant. As fi vrut sa fiu mai dezinvolt,
mai senin, mai glumet, dar subiectul nu ma lasa. Daca
pina si “Romania literara”... Textele veninoase, de rea-
credintd ale criticului de tinutd Mircea Mihaies,
insolenta, tifna si dezagreabilele opintiri pamfletare ale
respectabilului disident Dorin Tudoran, acrimonia
umorald, generind prolixitate, a poetei de elita lleana
Malancioiu fac deservicii unei reviste de care ramin
atasat, dar pe care altii (cunosc doua sau trei cazuri) au
renuntat s& o mai cumpere, indispusi de ignobila cam-
panie, sa-i spun pe sleau, antiguvernamentala si
antiprezidentiala. Pentru ca, Tntr-adevar, cam seamana
o campanie sfirlele, Tntepaturile si alte atacuri care au
ca tinta cabinetul Ciorbea (premierul fiind nu rareori
“portretizat” la limita decentei, de fapt a indecentei) si,
evident, presedintele, Tn “scafirlia” caruia (ca sa citez
nerusinata, impardonabila formulare a domnului
Mihaies) sint aruncate toxinele acestor abuzivi comen-
tatori. Cvintetul de (iritasi e completat, Tn forme mai
discrete, de Constantin Toiu si Cristian Teodorescu.
Bate la ochi, nu vi se pare?... Dar, ce sa-i faci? O fi de
bon ton sa se vorbeasca de sus, cu sarcasm elitist,
despre omul de la Cotroceni. Frustrati ori nu, asa
inteleg (hiper)vanitosii sa se implice Tn caznele
tranzitiei. Ricanind, dispretuind, insultind. Profesiunea
lor - insulta. Asta, ca sa invoc refrenul unui apolitic, se
poale psihanaliza... Oricum, rezolvindu-si decom-
pensdrile, bravii opozanti - un intelectual e Tntotdeauna
Tn opozitie, nu-i asa? - sa fie sanatosi. Atita acreala
poate sa le faca rau. in preajma sfintelor sarbatori, cind
fac aceste Tnsemnari, eu le doresc si ginduri bune. Sau,
daca un asemenea har le lipseste, sa aiba parte de cit
mai blinde remuscari.

nouvelles n-a stimit nici o senzatie la aparitia ei (1854).
Abia dupa mai bine de o jumatate de secol de la sfirsitul
tragic al scriitorului opera sa a devenit o revelatie pentru
valoarea sa, nefericitul Nerval luind in sfirsit locul alaturi
de marii sdi contemporani. La fel si opera lirica a lui
Holderlin, la fel si soarta dramaturgului si prozatorului
Kleist. Decenii intregi au trecut pina scriitorii amintiti au
devenit idoli necontestati pentru cititorii francezi, germani
si din Tntreaga Europa.

Tntr-o lume Tn care raporturile umane inclusiv cele afec-
tive si etice sint puse si repuse mereu Tn discutie, cartile, ca
si oamenii, suporta analize si se circumscriu acelorasi
demersuri, sensuri, idei ce tin de fenomenele specifice
epocilor din istoria gindirii si a climatelor intelectuale:
criticul literar francez Ferdinand Brunetiere a omis deli-
berat din cartea sa de istorie literara acele opere neaparute
la data scrierii lor, precum Scrisorile Doamnei de Sevigne
sau celebrele Memorii ale ducelui de Saint-Simon pentru
ca le-a considerat neintegrate cronologic evolutiei literare.
La noi, este cazul capodoperei umoristice Tiganiada a lui
lon Budai-Deleanu, ea fiind editata abia in 1875-1877 si
nu Tn timpul vietii autorului, iar valoarea sa deosebita a
fost pusa Tn evidenta si mai tirziu cu citeva decenii. Cine
a pierdut? A pierdut literatura romana, lipsita fiind o buna
bucata de timp de efectele unei capodopere care ar fi influ-
entat pozitiv Tnsasi evolutia literaturii noastre. Acelasi
lucru s-ar putea spune si despre Peregrinul transilvan al
lui lon Codru Dragusanu. Si aceasta excelenta carte a tre-
buit s& astepte mult pina a fi scoasa la lumina si a obtine
dreptul firesc, reclamat de valoare, cel de a circula printre
oameni, desigur, dupa ce i s-a modernizat limba, excesiv
de latinizanta si italienizantd. Acum sint unanim recunos-
cute si omul si opera.

Cartile traiesc si se reafirma prin ele nsele. Opera se
apropie, finalmente, de realitatea Tn care s-a nascut, iar
receptarea ei tine de disponibilitati diferentiate, disponi-
bilitati la care se referea, Intre altii, si Croce Tn a sa Critica
si istoria poeziei. Dihotomia clasica viata-carte apare astazi
ca vetusta, nu se mai porneste dinspre biografie spre opera,
ci invers, dar acest lucru nu exclude legitimitatea vietilor. Si
aici ne gindim la Plutarch, autorul biografiilor de acum
doud mii de ani si la mult mai apropiatul de noi Andre
Maurois. Tn fond, ajungem tot acolo, spre biografia omului
care e scriitorul. Scriitorul este personalitatea independenta,
singulara, cel care cultiva indoiala metodica, nonconfirmis-
mul, nu se supune spiritului de sistem, este competenta
dublata, uneori, de optiunea angajarii. Si cartea lui ce este,
ce poate fi? Nu poate fi decit proiectia lui, valoarea care-si
propune sa nu piarda nimic din spiritul critic al vremii si
cauta mereu adevarul. Negresit, cartile, ca si oamenii, au un
destin al lor, mai bun sau mai rau.

Bucurestiul,
pe din doua

Stelian DUMISTRACEL

Cu .circumspectie si umor, Marin Preda, al carui debut se
plaseaza si sub semnul matricei stilistice antonpannesti a come-
diei cuvintelor, exploreaza permanent si cu insistentd potentele
si efectele acestora, hartuind neologismul receptat osmotic si
proiectind enuntul paremiologic Tn zona subtextului.

Placerea de a exprima atare nelinisti 1i este rezervatd
purtatorului sau de cuvint (chiar daca Tn postura de oponent),
Patanghel - Moromete, care, de exemplu, din confisca (de la a
confisca) deglutineazd (in disputd cu un functionar) substan-
tivul frisca “biciusca”, antrenat, apoi, Tntr-un compus mai putin
neobisnuit (fisca - nefisca; O adunare linistitd) ori cintdreste,
pe Indelete, prestigiul conferjt de utilizarea verbului (a) aranja,
ntre semnificatiile “a potrivi” (- “tinuta”, de la armatd) si “a
distruge, a nimici”, prozatorul aflindu-se, mereu, alaturi de per-
sonajele sale favorite, Tn cdutarea formei si semnificatiei neolo-
gismului n vorbire.

Confruntarea, si pe acest teren, se produce pe fundalul ana-
lizei urmarilor fascinatiei orasului, considerat un simplu miraj,
etichetat asadar mai mult decit sceptic de catre Ilie Moromete,
cind vorbeste de “rostul” pe care si l-a facut unul dintre bdietii
lui fugari cu oile si caii familiei spre a deveni negustori la
Bucuresti: “Fi-meu Paraschiv... uite-asa a taiat Bucurestiul pe
din doua: jumatate e al lui”, astfel ca unuia interesat, ajungind
acolo, nu-i va fi greu sa-1 gaseasca: “Cit intri in Bucuresti,
opresti un om: unde sta, il intrebi, Paraschiv al lui Moromet®
din Silistea Gumesti? Si ai sd vezi ca toatd lumea il cunoas®
(Delirul, partea I, cap. VIII).

Aluzia, rod al remodelarii prozatorului sau a consatenilor
sai, este la a rupe inima tirgului, enunt a carui noima a con-
semnat-o luliu Zanne (“se zice... de unul care s-a dus la tirg
laudindu-se ca va cumpara multe si se Tntoarce cu putin... sau cu
ceva prost”; Proverbele romanilor, V, p. 628) si fusese exem-
plificata de Pann, Tn Povestea vorbii: “Pinza si nevasta noaptea
sa nu-ti alegi, ca sa nu-ti zica cineva «ai rupt inima tirgului» ’.

Exista, de altfel, numeroase expresii ale unei anumite forme
mentale a taranilor olteni si munteni, ce exaltd prestigiul cen-
trelor urbane cunoscute; de fapt, mai mult prin realittile si
atractiile oboarelor Tn perimetrut cdrora intra ca sa vinda cereale
si vite: cineva s-a ras cu brici de Bucuresti, adicd frumos
(Mehedinti); aici nu-i la Bucuresti, sa te fudulesti - probabil
sa-ti faci reclama (llfov); un laudaros merge (tot) la Bucuresti
(chiar) pe Lotru (Vilcea); cu ce-i bun sa mi-o hranesti: cu vin
vechi de la Pitesti, cu pline de la Ploiesti, cu haine din Bucu-
resti (apud Zanne, op. cit., p. 22).

O “mezaliantd” pe care, mai aproape de noi, 0 va amenda
Marin Sorescu, Tn poeme din La Lilieci, decretind relativitatea
prestigiului capitalei Olteniei (“Parca pe atunci era vreo
Craiova? Un sat mai mare”’; Porcarii, 1V), atractia consatenilor
sdi raminind una si aceeasi: “Cind a ajuns si-n Bulzesti ceva dij£

lumina Bucurestiului” (Gheorghita lui Ceapa, IlI). -
Desi nici in formulele citate anterior ironia nu este absent™
personajele lui Marin Preda (vezi si Morometii, |, partea a 11-a,

cap. 1), cunoscind la oras reusite aleatorii, se fac ecoul unor con-
statari mai transante ale confruntarii invocate: Bucuresti, unde
punga tot golesti sau Bucuresti, Bucuresti, punga seuturesti
(care este “vorba tiganului””; Zanne, loc. cit.; din aceeasi fami-
lie, vezi si Galati, Braila, orasfrumos, te duci calare si vii pe
jos, Tnregistrata Tn localitati din sudul Moldovei). Caci din
inventarul paremiologic al acestor personaje nu lipseste nici
aluzia la pomul laudat (Morometii I, partea, cap. XI), nici evo-
carea locului unde umbla clinii cu covrigii In coada (ibid., cap.
111; Delirul, partea I, cap. X), care este, bineinteles, Capitala.

Desigur, ar prezenta interes documentar considerarea
ipotezei ca orientarea demersului lui Preda privind confruntarea
satului cu orasul, paralel cu activarea enunturilor antonpannesti
ale neincrederii si dispretului, s-ar datora si contactului autoru-
lui cu preocuparile si programele de studiu ale Scolii
Sociologice de la Bucuresti, a lui Dimitrie Gusti, chiar daca
numai Tn postura de simplu functionar, “jos, la masini” (com-
parate cu “niste trioare”), la Institutul Central de Statistica
(Viata ca o prada, cap. 35, 36)

Sint, acestea, fapte ce ne indeamna si ne ajutd sa patrundem
in laboratorul unui creator lucid, care traieste miracolul
cuvintului si scrie (sau Tsi rescrie romanele) "descoperind forta
lui magica” (idem, cap. 5), Tn vreme ce stilul 7l obsedeaza ca
“tesatura de cuvinte care Tncheagd figuri si pasiuni umane”
(Cum am scris Risipitorii, Tn voi. Imposibila intoarcere). Si care
ne Tntretin Thcrederea cd artistul Marin Preda nu poate fi umbrit
nici de sufocarea cu care Tl amenintd luarea Th posesie, de catre
unii, Tn folos propriu, nici de agresivitatea contestatara a altora,
vicisitudini ale timpului, care, nici acum, nu mai are rabdare.

Céci desi asa-zisa “posteritate dificila” a scriitorului a
Tmpartit tagma criticilor literari... pe din doud, cei mai multi
exegeti, onorindu-si statutul, se Tndreapta (asa cum se dovedeste
si ampla confruntare de idei publicatd Tn “Caiete critice”, nr. 8-
9/1997) spre supunerea la criteriul esteticului, iar Preda ramine,
dupa Al. Paleologu, autorul unor “carti durabile, de mare fru-
musete, iar Morometii este, indiscutabil, o capodopera”.

* Dupa cum aflam si de la Henri H. Stahl, Institutul respec-
tiv a continuat activitatea “Serviciului Social al lui Gusti, iar
instalatiile Tn discutie erau “masinile Hollerith”, operind cu
fise-sinteze, ce puteau fi transcrise pe cartele perforate
(Amintiri si ginduri din vechea Scoald a “monografiilor socio-
logice”; Editura “Minerva”, Bucuresti, 1981, p. 403-408).
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“Despre
farmecul
spaimelor”

Nicolae TURTUREANU

Ca intreaga societate romaneas-
cd, si poezia este 1n tranzitie. De la
ce, de unde a pomit-o, stim, dar
Tncotro? Tncercari de a raspunde, de a
afla o cale de acces poeziei, s-au
facut Tnca Tnainte de ’89, cind unii
critici, apreciind ca generatia optze-
cista Tsi cam epuizase discursul,
tatonau itinerariile, sau chiar fortau
deschiderea drumului unei noi
promotii literare, cea noudzecista.

Greu de prevazut (dar nu inutil
de incercat) cum s-ar mai fi scris in
Romania, daca aceasta raminea tot

sub sistemul dictatorial. Literatura
“esopica”, aluziva, insinuanta sau
chiar insurgentd T1si terminase

gloantele si, pe fondul unei anihi-
lante lipse de sperantd, scriitorii se
retrageau cit mai departe de lume,
dincolo de raul ce-i inconjura. in uni-
versul pur al cartii, al spiritului, al
ideii, repetind sau luind pe cont pro-
priu experiente si experimente tard
niCl O IChafuf CU liFicial

Cum, cica, postmodernism'”; 3 con-
sumase generatia *80 - unu chiar fara
a sti ce manmca - pentru "'nonzecisa"
a ramas in spatiu gol. pe care au
nceput sa inamteze la indmpiarc.
fara o strategie si o tactica anime,
fara un “program” estetic coerent

pina Tnspre mijloc de dece-
dintre <-te de catarge”

ANind bezmetic pe apele poeziei de
puta, s-a desprins o mica "*flota” care
dovedeste a sti atit arta navigatiei
lirice, Cit si tinta spre care a pornit.
Sint nave Tncarcate cu dragoste si
credintd. ntr-un parfum oriental
indicibil. Redescoperirea eresului -
cu violente de limbaj dar si cu tan-
dreti surprinzadtoare la o generatie
presupus  desentimentalizata

descoperirea religiosului si a mito-
logicului dau consistentd unui
demers liric Tn plina expansiune. Este
evident ca aceste dimensiuni sint
depistabile Tn tot spectrul literar,
indiferent de virstd. Ceea ce ne
intereseaza acum este maniera n
care le modeleaza, construindu-se
totodata pe ei Tnsusi, ultimii veniti.
Ca esantion ne foloseste volumul
Cristinei Cirstea, Noi, fiii melcului
(Junimea, 1997), de doua ori pre-
miat: manuscrisul, la concursul de
poezie “Pomi Luceafarul”, Botosani,
1996; debutul editorial, la "Zilele
culturale Poesis”, Satu Mare, 1997.
La o prima lecturd, deci la un
prim nivel de receptie (de per-
cepere), poezia Cristinei Cirstea este
luminoasa si stenica. $i comunica-
bila. Or mai fi astea criterii de
apreciere? Nu cred, dar eu le folo-
sesc, riscind sa fiu taxat ca demodat.
La rindul meu, nici eu nu pot sa nu
amendez pretioasele ridicole care
gloseaza savant in marginea textului,
Tnainte de a spune daca avem sau nu
de-a face cu poezie. La ora actuala,
conceptul de poezie este atit de lax,
Tneft aproape orice scriere fracturata
r.tnuc si complicata semantic vrea sa
treacd - si uneori trece - drept
poezie! Or, ceea ce scrie Cristina
Cirstea Tti induce o stare de gratie, te
ptovoaca mental si sentimental, fara
sa te socheze, dar si fara a te lasa
indiferent. Folosind un dublu regis-
tru: dium-noctum. poeta are stiinta
alternarii  planurilor, lumina si
umbra, ziua si noaptea, focul si
cenusa creind un puternic contrast
nu doar in interiorul fiecarui text ci
si. prin iradiere, de la unul la celalalt.
Exista apoi o trecere lind si fing, o
topire si o irizare a trairilor si/sau a
culorilor fundamentale, ceea ce da
senzatia plutirii printr-o lume difuza,
printr-un univers ce abia se
incheaga. O sugestie, rasfrinta
asupra ntregii carti, aflam chiar din
titlu, melcul (daca 1l citim pe
Durand) fiind purtatorul unui
“polisimbolism”, “semnul echilibru-

CRISTtNA CIRSTEA

NOI,FIII MELCULUI

(0]

lui Tn dezechilibru, al ordinii, al
fiintei, Tn sinul schimbarii”. Asociat
cu ceata, cu laptele, cu salcia, cu
umbra, cu sfiosenia, cu lacrima, con-
lucreaza la a savirsi Lucrul-cel-Bun,
fiinta dumnezeiasca, “poate chiar
sufletul Unuia/Liber si Sfint”.

Tot asa, iubirea este logodnd si
maternitate, pazite de “Duhuri
sfioase”, de Tngeri buni, “de sfintii/de
lemn”, amenintate de “vicleniile
serii”, de “coltii de lup”, dar
supravietuind ca niste “himere de
foc” Tn “pintecul lumii”._ Rareori
poeta invoca sau evoca. Tndeobste
constata: "Sufletul meu/ Tngenun-
chiat in tine/ nimeni nu-1 striga!”. O
singura data se lamenteaza: “O, daca
dragostea mea/ stiutoare ar banui/
prin veacuri dintotdeauna/ pentru
zidurile ce-au fost Tnaltate/ pentru
umbrele care nu mai Tncap n/ gropi
pentru/ ziua aceasta in care nu/ ne
alegem cuvinte ci doar/ umbrele
acestora ci doar/ cintul acestora ci
doar/ cenusa acestora”.

Poemul oriental din finalul cartii,
precum si un consistent grupaj
aparut, Tntre timp, Tn revista
“Poesis”, dau o turnura de adincime
demersului Cristinei Cirstea, o poeta
rasdritd si crescind miraculos in
gradina lui Danilov.

ALINA-MIHAELA MANOLE

Alina-Mihaela Manole (nascuta in Buzau la 3 august 1972) s-a dedicat de multa vreme

PASSWORD
Salasluiri

n irisul atitor vegheri
chemate sa rastoarne in noi
iluzii inocente

n gri - alb - purpuriu;

acesta a fost Tnceputul

n graba creionului

si pe marginea foii de observatie
cu boli care determina

- password

- password

semnul von Wahl la doi centimetri deasupra

- clone

- allclone

si pentru graba de a merge
mai departe:

REMEMBER

Dincolo de orizont,
albastrul fuge

si lasd Tn urma
cercuri de tristete;

Dincolo de tristete,
umbrele moi
ale viselor;

scrisului, ea publicind sporadic in reviste ca “Limba si Literatura Romand” si “Spre

Lumina™.

Ca eleva a Liceului National din lasi, a fost laureatda a Festivalului National “Mihai

Eminescu”, Alba lulia, 1988.

Dupa cum afirma ea Tnsasi, studiile universitare (Alina - Mihaela Manole a absolvit Tn
1997 Facultatea de Medicind a UMF lasi), i-au permis aprofundarea cunoasterii umane,
pasiunea pentru poezie raminind doar intre copertile caietelor. Si totusi ea si-a facut din vers
“cumpana Tntre pam1int si cer”, “icoand din ghiocul noptii”, iar eu, citindu-i din caietele invo-

Orfeu Tn Infern

Horia GARBEA

Chiar daca, atunci cind scrie
despre carti, autorul este tinut sa-
si reprime preferinta subiectiva
pentru un anumit tip de poezie, e
sigur ca nu reuseste nici mereu,
nici complet. Citind Noi, fiii
melcului (Junimea, 1997), volum
de debut al poetei Cristina
Cirstea, am tresarit precum
Marcel la gustarea legendarului
fursec. Caci (cam) asa scriau
tinerii, pe-atunci nouazecisti cind
abia  Tncepusera, dragalita-
doamne, a se ridica, prin ‘83-84,
la Cenaclul de Luni si-apoi la
Universitas, Andrei Damian,
Daniel Banulescu, David
loachim, Lucian Vasilescu si
alfii pe care cruda istorie a versu-
lui nu i-a pastrat.

Sigur ca poeta de azi este mai
matura ca virsta si ca experienta
poetica decit cei de care am
amintit, la vremea debutului lor.
Se pastreaza totusi mult din
dorinta poetului tinar de a
manevra conceptele, de a cladi o
filosofie proprie si ambitioasa
dintr-o putindtate a cuvintelor.
De asemenea exista Tncrederea
juvenila in mintuirea prin poezie
si curajul de a coborf Tn Infern
dupa fiinta iubita.

Este clar ca singur freamatul
tineretii si Tndrazneala nu sint
suficiente Tn sine. Tn cazul
Cristinei Cirstea, ele sint com-
pletate de o subtilitate naturala tn
a lega conceptul de obiect, si fara
Tndoiala, de o lectura foarte apli-
catd si personald a poeziei.
Neutralitatea cea mai rafinata, a
la Wiliam Carlos Wiliams este
contrapunctata deseori de o
duiosie feminina, de miza pe

fragilitate: “Eu/plec// si strada
tipd alb/ ca o soprana la pieptul
unui concert// luminile caselor/
nespus de candele si/ pasii mei
muti// eu plec - / rugul unui trup
secerat”.

in poezia Cristinei Cirstea
domind doua stari care se echili-
breaza reciproc dind linia si
farmecul acestor compuneri
lirice. Este 1ntli teribilismul,
cutezanta juvenilitatii exprimata
cum spuneam de tendinta spre
conceptual, revolta cu sau fara
cauza si “lupta cu Tngerul”. Dar
apare si dimensiunea feminitatii,
tradusa prin dorinta de daruire si
supunere, prin  sentimentul
matern care lasa loc
autoprotectiei Tn scop (pro)cre-
ator: “Sint pruncul cu doua
inimi./ Sint pomul tau. Si eu
dorm. Lincezesc./ Si ma
cuprinde somnul. Si luna se lasd/
Cade/ Neputincioasa si/ riul
curge. Si eu dorm”,

Cristina Cirstea reuseste un
balans potrivit intre disimulare si
expresia frusta, recurgind de
multe ori la reusite enunturi cu
mari elipse, tip Virgil Mazilescu,
lasind cititorului umplerea
golurilor din scenariu. “Astazi/
dragostea mea atirna sub stresini/
si Tn mine/ sint ziduri. Ziditorii/
Tsi cladesc marile/ inimi”. Acest
personaj mitic, zidit acum pe
dinlduntru de umbre ale zida-
rilor, nu ““alege cuvinte ci doar/
umbrele acestora ci doar/ cintul
acestora ci doar/ cenusa acesto-
ra” intr-un remarcabil poem.

Considerind ca prin Noi, fiii
melcului, Cristina Cirstea rea-
lizeaza, probabil cel mai impor-
tant debut poetic al anului 1997,
nu-mi ramine decit sa, sper ca
juriile vor gindi la fel si sa citez
n final un puternic si concentrat
fragment despre felul cum lumea
se reflectd Tn versul celui care
scrie: “Cad Cetatile. Trec anii./
Si nu eu/ ci chiar voi in linistea
mea/ pina se rupe/ strigatul”.

EVADARE

Roua luminii

sub talpile goale,

cerurile toate

n ierburi fara nume,

cate versurile (cu o taietura grava, Tndelung slefuita, strabatute de un discret, dar constant
fior liric, metafizic si de o neliniste cauzata de cufundarea n curgerea vremii), am socotit ca

a venit timpul ca acestea sa-si afle loc Tn paginile “Cronicii”, Alina fiind deja pregatitd pen-
tru confruntarea cu cititorul, pentru ceea ce as numi adevaratul debut al unei poetese daruite
cu har si. sensibilitate. Desi Th viziunea sa, nimeni nu striga dinlduntrul luminii, pentru Alina-
Mihaela Manole poezia este asemenea unui riu de tacere ce-si contopeste undele si curgerea
cu orgoliul creatorului (“In fiecare zi/ ceasul aratd/ ziua mea de nastere”). Sint convins ca
efortul ei de a se regasi si dincolo de vis o0 va ajuta Tntr-o bund zi sa-si vada numele adunat

pe-o carte. O meritd cu prisosinta.

Dincolo de vis -
nu ma mai pot regasi.

MARTURISIRI

Glasuri de zi, glasuri de seara -

tacerii prefer
tipatul negru
al corbilor.

$i nici macar nu mai e timp
pentru atitea pareri de rau.

NOAPTEA DIN URMA TA

Nimeni nu a strigat
dinlauntrul luminii;

Altfel,

s-ar fi auzit, strident,
caderea libera

a unei ultime nopti.

REFLEXIE

Culorile mele -
ceasul dintre rasarit si apus,

cumpana dintre cer si pamint -

ca intr-un tablou vechi,
n care scenele au trecut
vama timpului.

NOPTI FARA HOTAR

Riu de tacere -
icoana ierbii

saruta
lumina lunii
n somn.

M FIE SFAT

Iinga ochiul de sticla

Palma se zbate

al ceasornicului.

Idealuri
ascunse

Ploaia punctindu-se candid.

REPLY
Salasluiri In infinit
pina la proba contrarie,
cind zidul va fi atit de aproape,

Tneit

iubirea mea -
iluminind rasaritul
n care prezentul
se Tngusteaza.

INDOIELI
Daca plec
cerul se Tncovoaie
de ore tirzii;
Daca ramin -

n umbra e loc destul

pentru a-mi Tnsingura

Valeriu STANCE

privirea.

CHORUS

El a ramas linga drum -
unul cite unul, ochii,
una cite una, miinile,

pasii, unul cite unul.

El a ramas Iinga drum -

unul cite unul, pestii,

unul cfite unul.

Ultrastructura persista.

printre caiete cu teme
scrise pe jumatate.

ARBITRAR

Cindva vom zbura
unde atit de absurd,

cindva, cind concretul

va bate la usa,

deschide-i si spune-i

domnule cautati pe cineva.

voi crede si n plecari

si Tn regasiri;

Séalasluiri Tn infinit

cind tin in palma

cu doua degete,
asa.

clipele si le sfarim

Va fi de ajuns atit:
Sa-i vorbesti.

SUCCINT

Luni rasarind
peste reclama nereusita
a cotidianului.

n fiecare zi
ceasul arata
ziua mea de nastere.



Literatura si religie

4. O carte strabate lumea

Tntre atitea mari personalitdti ale lumii care s-au oprit cu
staruinta asupra frumusetilor Cartilor Bibliei si a rolului lor in
istoria umanitatii, un loc de fel neglijabil Tl ocupa Nicolae
lorga. intr-un curs de sinteza a Istoriei literaturii roméanesti,
tinut, se pare, chiar Tn anul desfiintarii lui, Tn 1929, Ia
Universitatea din Bucuresti, aceasta ii acorda Bibliei, Tn capi-
tolele introductive, un spatiu privilegiat. Dupa marele noastru
savant, aceasta corespunde, Tn abia Tnfiripata societate
roméaneasca a secolului al XV-lea, trebuintelor ei literare mul-
tiple: Cartea Regilor oferea satisfactie iubitorilor de cronici
razboinice, in timp ce sufletele lirice se puteau regasi Tn cele
mai pamintesti acorduri ale poeziei erotice din Cintarea
Cintarilor. Crestinii piosi gdseau necesarele rdspunsuri,
suport si alinare in minundtii Psalmi ai lui David, mintile mai
speculative se impdcau mai usor cu filosofia sintetic-elemen-
tara a Proverbelor, pe cind cei mai decis implicati Tn eveni-
mentele social-politice ale epocii lor puteau primi impulsuri si
modele din numeroasele si variatele Carti ale Profetilor, com-
parate de lorga cu operele celebrei trinitati a tragicilor greci.

(v. N. lorga, Istoria literaturii roméanesti. Introducere
sintetica, Editura “Minerva”, Bucuresti, 1977, pag. 42-49).

Un eveniment de o importanta covirsitoare pentru evolutia
limbii si literaturii fiecarui popor este, desigur, traducerea
Bibliei - pentru romani un astfel de eveniment I-a reprezentat
aparitia, in 1888, a Bibliei de la Bucuresti, in prelungirea unor
eforturi Tncepute cu un secol mai Thainte, pentru constituirea
unor texte liturgice Tn limba nationala: Psaltirea Scheiana,
Psaltirea Voronetiana si Psaltirea Hurmuzachi. in secolul
XVII, pe linga tiparirea altor Psaltiri, cultura romana inreg-
istreaza aparitia, in 1673, la Uniew, Tn Polonia, a Psaltirii in
versuri, Tntocmita de mitropolitul Dosoftei. Este o premiera in
spatiul de rit ortodox. Dar evenimentul major ramine aparitia
Bibliei de la Bucuresti, care valorifica, mai cu seama, traduc-
erea anterioara a marelui Tnvatat moldovean, Nicolae Milescu.
Sa dam din nou cuvintul lui Nicolae lorga: “Marea
Tnsemnatate a Bibliei de la 1688 sta deci tocmai in faptul ca
tot ce se lucrase mai Tnainte, in deosebitele provincii ale
poporului roménesc, a fost cercetat, adunat si fixat ntr-o
forma definitiva, si astfel pentru acea vreme Biblia de la 1688
este 0 operd de unitate nationald, am putea chiar spune ca este
cea dintii opera de unitate nationald in acel domeniu moral de
unde pleaca pe urma toate celelalte”, (op. cit., p. 93)

Casi la noi, si Tn alte limbi, tdlmdacirea Bibliei marcheaza un
moment de rascruce: “in patrimoniul spiritual al fiecarei natiuni
din spatiul european - afirma Paul Miron, 1n prefata la noua editie
a Bibliei de la 1688 - data traducerii Bibliei este o sarbatoare,
evenimentul Tnseamna Tntotdeauna abordarea unei trepte cultur-
ale superioare” (O noua editie a Bibliei lui Serbau, Tn Mommenta
linguae dacoromanorum, Biblia 1688, pars 1, Genesis, lasi,
1988, p. 3). Dupa versurile greaca (Septuaginta celor 72 de cartu-
rari din Alexandria sec. al Ill-lea 7.Chr.) si latina (Vulgata, din
382, a Sfintului leronim), demna de mentionat este temerara

Visul Sf. leronim de Nicoli di Pietro. Sfintul viseaza
ca e adus in fata lui Christos si biciuit de Tngeri ca
nu stie ebraica. O va Tnvata si va traduce Biblia in

latina (Vulgata)

incercare a lui Wulfila Gotul, misionar si episcop crestin la
vizigotii din zona balcanicd, a Dunarii de jos, Tn a doua jumatate
a sec. al IV-lea, de transpunere a Cartilor Sacre intr-o limba ger-
manica. Tn istoria milenara a Bibliei, exemplul lui Wulfila este
grditor pentru rolul ei in edificarea unei limbi nationale. in proce-
sul de transpunere a Noului Testament, genialul lui tdlmacitor
adopta, Tn locul vechilor rune si dupa modelul alfabetului grec, o
scriere noua, proprie, mai adecvatd, extinde de asemenea vocab-
ularul, pentru a cuprinde noile realitati si, mai ales, numeroasele
abstractiuni ale textului antic. Locul si rolul episcopului misionar
n lumea crestinismului european timpuriu sint bine precizate de
Fritz Martini Tn marea sa sinteza, Istoria literaturii germane de la

“El si-a Intreprins opera Tn vederea convertirii vizigotilor
din peninsula balcanica, lasindu-ne astfel mostenire acest
pretios monument al istoriei limbilor germanice. Aceasta mag-
nifica realizare poate fi explicatd numai prin zguduirea puter-
nica produsa de noua credinta - crestinismul arian - si prin
emotia adincd pricinuitd de descoperirea culturii antice si
crestine; ea aratd cit de fecunde si de creatoare puteau fi
efectele unui asemenea contact, repetat de atunci Tn cursul
veacurilor” (op. cit. ed. rom. “Univers”, 1972, p. 10; v. si G.S.
Wegener, 6000 Jahre und ein Buch, 1958, cap. Wulfila Gotul).

Pentru a ramine tot Tn terenul culturii germane, iata, Tnte-
meierea unei veritabile limbi modeme in cadrul acesteia o
datoram tot traducerii Bibliei, realizatd de Martin Luther Tn

prima jumatate a sec. al XVl-lea. Traducator de poezie
(Fabule din Esop) si creator el Tnsusi de versuri religioase (un
numar de 41 cintece bisericesti destinate comunitatii refor-
mate), Luther a transpus Biblia, potrivit propriei marturii,
“Intr-o limba curata si clara™, pe ntelesul tuturor: “mama din
casd, copiii de pe ulite, omul de rind din piata”. (Scrisoare
despre talmacire). Astfel transpusd, Biblia mediaza deplina
noastra comuniune cu sacrul, despre care vorbea Goethe in
ultima sa convorbire cu Eckemann, Duminica 11 martie 1832:

“Nu ne dam seama cit de mult datoram lui Luther si
Reformei 1n genere. Ne-am eliberat de catusele ce ne apdsau
spiritul si, multumitd progresului culturii noastre, am izbutit sa
ne Tntoarcem la izvorul unde putem sa regasim crestinismul Tn
toata curatirea lui. Avem acum din nou curajul sa stdm asa cum
se cuvine pe acest pdmint al Domnului si s& ne simtim iarasi ca
oameni daruiri de Dumnezeu. Oricit ar propasi cultura noastra
spirituald, oricit s-ar adinci cunostintele noastre privitoare la
stiintele naturii, oricit s-ar dezvolta spiritului omenesc, nicio-
data el nu va fi in stare sa treaca dincolo de maretia si de etica
crestinismului asa cum seinteiaza si lumineaza ele din paginile
evangheliilor”. (Johann Peter Eckermann, Convorbiri cu
Goethe in ultimii ani ai vietii sale, Ed. pentru lit. universald,
Buc., 1965).

“Ei bine, o carte care are avantajul de a
“fasona” pe fiecare n acelasi fel, o carte care, pe
Iingd acestea, Tn ea Tnsasi are Tnsusiri superioare de
frumuseta si, In sfirsit, dar nu cel din urma motiv,
cansemnatate o carte ce nu este de fapt decit rezu-
matul unei Tntregi literaturi, poate sa satisfaca
nevoile literare ale unei societati Tncepatoare.
Aceastd carte este Biblia”.

Nicolae IORGA

Tn ordine cronologicd, a doua tentativa de traducere a tex-
telor sacre ntr-o limba europeana, Tncununata de succes, are
loc pe teritoriul Moraviei Mari, Tn vremea lui Rastislav (846-
870) si o datoram calugarilor misionari Chirii si Metodiu,
inventatori ai scrierii slave. lata argumentele din solia lui
Rastislav cadtre Mihail al Il-lea, imparatul Bizantului: “Poporul
nostru a renuntat la paginism si se tine de legea crestineasca.
Dar nu avem Tnvatdtor sa ne invete credinta crestind cea
adevdrata in limba noastra, pentru ca si alte tari, vdzind aces-
tea, sd ne imite. Trimite-ne, Doamne, un astfel de episcop si
Tnvatdtor”. Viata si activitatea celor doi “apostoli ai slavilor”,
cu profunde implicatii si Tn literatura veche a Tarilor
Romanesti, au devenit, pe teritoriul moravo-panonic si sud-
dunarean, subiect de legende hagiografice: Viata lui
Constantin filozoful, Viata sfintului Metodie, arhiepiscop de
Panonia (atribuite lui Clement, episcop de Ohrida, sec. X), si
scrieri penegirice, precum Lauda lui Chirii - filozoful sau
Cuvint de lauda pentru Sfintii Chirii si Metodie. Lui Chirii
Tnsusi i se atribuie un minunat poem Tn versuri fara rima, Tnchi-
nat Cartii, din Proglasul (Cuvint nainte) la Evangheliar. il
reproducem Tn traducerea lui Comeliu Braborica, din Istoria
literaturii slovace, Ed. “Univers”, Buc., 1976, p. 17-18:

“Asculta, Tntreg norod slav,

asculta Cuvintul cel venit de la Domnul,
cuvintul ce sufletul hraneste,

cuvintul ce da putere inimii si mintii,
cuvintul ce-ajuta pe Dumnezeu sa-I cunosti.
Fiindca asa cum fard lumina nici bucurie nu este, (...)
tot asa pateste si sufletul fard de carti

care nu cunoaste legea Domnului,

legea cartii si sufletului,

legea ce raiul ceresc ni-1 arata. (...)

Or, gura ce dulceata nu simte

1l face pe om un bolovan de piatra.

Dar mai cu seama sufletul fara de carti

e suflet mort Tn oameni.

Fratilor, toate acestea Tn cumpana le-am pus
si un sfat minunat noi va dam,

un sfat care pe tofi oamenii 1i va scapa

de viata animalica, de desfriu,

pentru ca fara minte fiind,

cuvintul tot Tn straina limba ascultind,

sa nu va sune ca talanga de arama.

Caci sfintul Pavel, Tnvatatorul, asa a grait,
ridicind ruga sa mai ntli catre Domnul:
Prefer sa rostesc numai cinci cuvinte

si din mintea mea s& le scot,

pentru ca fratii mei sa ma inteleaga,

decit o gramada de vorbe fara de-nteles”.

Deplasindu-ne pe alte meridiane, vom vedea ca si acolo,
formarea si evolutia limbii si literaturii nationale se
Tmpletesc, adesea, cu istoria traducerii Cartilor Sfinte.
Secolul al VH-lea anglo-saxon, bundoard, cunoaste acest
fenomen, ilustrat de uluitoarele versuri engleze ale legen-
darului pastor Caedmon, pe teme biblice, conform marturiei
lui Beda Venerabilul, din Ecclesiastical History, el Tnsusi, se
pare, traducator, Tn acelasi secol al Evangheliei dupa loan.
Dupa numeroase Tncercari, nu lipsite de meandre si drama-
tism, de traducere Tn engleza, a Scripturilor, datorate lui
Wyclif, William Tyndale, Miles Coverdale, Thomas
Mattheww s.a., In 1611 apare la Londra The King James
Bible, ca rezultat, dupa modelul Septuagintei, al eforturilor a
54 de carturari. VVersiunea lor, devenita oficiala, a fost califi-
cata drept “cel mai nobil monument al prozei engleze” (cf.
Dictionar biblic, Ed. “Cartea crestind”, Oradea, 1995, p.
1307). O frumoasa caracterizare a ei 0 gasim in Printing and
the Mind of Man: “Aceasta carte s-a citit si cercetat in toate
casele, iar Tnriurirea ei asupra caracterului, imaginatiei si
inteligentei unei natiuni Tntregi, timp de trei sute de ani, a fost
mai mare decit al oricarui curent literar sau miscare religioasa
din istoria noastra”, (cf. P. Miron, op. cit. p. 4)

Din
ISstoria
cartii
romanesti

Tntr-o vreme Tn care fascinatia evenimentului cotidian
dupa cum remarca Virgil Cindea - pare sa anuleze intere-
sul pentru trecut, d-na Ana Andreescu mai gaseste tdria
si ragazul sa i se consacre, dindu-ne, la sfirsitul lui 1997,
ca rezultat al unor profunde investigatii, un studiu despre
cartea romaneasca Tn secolele XVI-XVII, cu accentele
cuvenite, puse chiar de la primele pagini, pe prioritati ale
tipariturilor noastre cu caractere slavone in context sud-
est european si pe rolul lor In evolutia istorica a celor
doua Principate: “constiinta de neam” si “unitatea de
credinta” (p. 7)

in primele doua secole ale existentei ei, cartea
romaneasca tiparita este, Tn exclusivitate, religioasa.
Noul volum , aparut la editura bucuresteand “Integral”,
confirmd, cu argumente sporite, teza sustinutd, pe urmele
lui Jacob Burckhardt si Nicolai Berdiaev, de Nichifor
Crainic, a raportului genetic dintre religie si cultura, a
simbiozei lor organice, evidente Tnca din zorii umanitatii,
si mai pregnant, Tn dezvoltarea crestinismului european:
“De la Tnceputurile crestinismului pina spre timpurile
modeme, adicd o perioada de 1600 de ani, aproape
intreaga cultura a Europei este o iradiatie a Bisericii
Hristos 1Tn spiritul creator” (Simbioza istorii®
Concretizarile artistice ale acestei “iradiatii” sint, la noi.
ca Tn Intreaga Europa de altfel, biserici, si manastiri,
adevarate monumente arhitectonice, picturi murale inte-
rioare, fresce exterioare, sculpturi, icoane si odoare bi-
sericesti, manuscrise Tmpodobite cu remarcabile minia-
turi... Alaturi de acestea, o data cu inventia lui
Gutemberg, de la mijlocul secolului al XV-lea, arta Tsi
asociaza o seama de tehnici, a tiparului propriu-zis, apoi,
a fabricarii hirtiei, a xilogravurii sau a legatoriei,
devenind o veritabild industrie, cu efecte notabile asupra
culturii si civilizatiei occidentale sau rasaritene. Dar. Tn
conditiile Tnceputului, cel putin la noi, demonstreazd Ana
Andreescu, tiparirea cartii e mai mult o arta decit o indus-
trie. De aici si titlul volumului pe care ni-1 propune: Arta
cartii. Cele doua sectiuni, capitolul teoretic si cel al ilus-
tratiilor, deosebit de bogat (123 de imagini reprezentind
gravuri, frontispicii, viniete, letrine), servesc, pertinent,
demonstratia. Tnlocuind rapid si eficient efortul de lunga
durata al copistului, si al inluminatorului medieval, artis-
tul tipograf, xilogravorul, recurge, Tn mod fatal, la o sim-
plificare a imaginii, Tn genul desenului din vitralii, LjLi
efectele de culoare, lumina si umbra ale acestora.
efortul si reusitele estetice nu lipsesc si cartea d-nei /ura
Andreescu le pune in valoare prin citeva analize remar-
cabile ale unor opere semnate de Dimitrie Liubavici,
Theodor Tisevici ori calugarul llia. Tntre elementele de
ordin artistic sint enumerate cele de prim-plan, plan de
fundal , perspectiva, dispunere si dinamicd a perso-
najelor, vestimentatie... O seama de xilogravuri tradeaza
0 “matrice” stilistica, apuseana (sa nu uitam ca arta
tiparului conserva trasaturi ale tinuturilor de origine,
Rhineland), sau rasariteana. Tn tinuta hieratica a person-
ajelor lui Liubavici, autoarea detecteaza un stil bizantin,
Tn schimb tiparituri ale secolului al XVI-lea, din Brasov
si Sibiu, ori ale secolului urmator, din Tara Roméaneasca,
vadesc “influenta clara” a renasterii germane tirzii, si a
barocului vest-european.

Citeva filiere urmarite conduc la personalitati de
exceptie ale artelor plastice occidentale. Bundoara
Valentin Wagner tipareste Tn 1557, la Brasov o carte,
Imagines mortes, unde reia, tratate Tn maniera proprie,
gravuri de Hans Holbein cel Tinar. O Evanghelie
Tnvatatoare, scoasa in 1642 la Govora, reproduce mult
simplificate, doua gravuri germane pe tema “fiului risipi-
tor” de Albrecht Durer si G. E. Begama, iar un Liturghiei-
din 1646 de la Mst. Dealu contine tipuri de bordurd cu
motive fitomorfe si geometrice asemanéatoare cu cele ale
ilustratorilor de carte germani Urs Graf si Hans Burgmair.
Avem, astfel si pe teritoriul romanesc manifestari ale unui
“stil international” (H.W. Janson) specific pentru arta xilo-
gravurii. Pe de alta parte, autoarea Artei cartii nu trece cu
vederea efortul vizibil al ilustratorilor nostri de autohto-
nizare a gravurii de carte, pe linia introducerii portretului
istoric, a peisajului, vestimentatiei si gesticii specifice.

Arta cartii semnatd de Ana Andreescu se recomanda
drept o contributie de un merit incontestabil Tn cunoas-
terea istoriei tiparului romanesc, prima dintr-o serie,
anuntata Tntr-o notita introductiva, pe care o asteptam cu
viu si legitim interes.

Pagina realizata de Doru SCARLATESCU



Eminescu - filosofia clipei

loan MIHUT

Spatiul si timpul - categorii filosofice coexistente; ele circumscriu
existenta lumii, a omului Tnsusi T univers.

Timpul defineste - prin clipa - momente ale unor succesiuni legice ce
au Tn vedere procese existentiale fie Tn plan obiectiv-real, fie Intr-unul
ideatic, fictional - exprimate n durata.

Clipa - parte integranta a vesniciei, un moment, o infima etapd a eter-
nitatii. Clipa si vesnicia - doua categorii antinomice, doud antonime, daca
vreti, care - desi, aparent, se exclud, se opun - ele, in fond, se includ, se
cuprind, intregindu-se una pe cealaltd. Ele nu pot decit sd trdiascd in sim-
bioza, sa coabiteze. Eternitatea, vesnicia se constituie dintr-o fnsumare a
clipelor. Cele doua entitati sint valori temporale, dimensiuni ale exis-
tentei, Tntrucit tot ceea ce viaza, nu poate fi n afara timpului si spatiului.
Scurgerea timpului este inexorabila. Tn componentele lui infinitezimale,
clipa este aceea care poate fi decisiva. Ea iti poate oferi acea sansa unica
1n stare de a-fi fixadestinul - fie de a te proiecta - valoric vorbind - Tn eter-
nitate, fie de a-ti fringe traiectul, de a-ti marca definitiv soarta, Pe mai toti
marii filosofi ai lumii i-a preocupat problematica timpului si spatiului,
rolul lor Tn definirea existentei universale, o atentie deosebita fiindu-i
acordatd timpului. Unul dintre acesti filosofi marcanti ai omenirii -
danezul S. Kierkegaard - a postulat, chiar, o mistica a fuziunii eternitatii
cu clipa.

Dupa H. Betgson, timpul este "stofa", cu alte cuvinte Tnsasi esenta
vietii sufletesti, spirituale, a omului, o dimensiune calitativa a acesteia -
aspafiald. indivizibila si necuantificabild. - exprimat in durata pura.

Cu alte cuvinte, chiar in plan ideatic, timpul - supus si el mecanicii
relativitatii - se manifestd ca o categorie filosofica bipolara, bidimensio-
nala (in tandemul c/ipu-vesracre). constituind un tot unitar, armonic si
ncorporind. n substanta sa, tocmai aed elan vital la care face referiri tot
Bergson in lucrarea sa Evohaia creatoare (1907).

De altfel. aceasta idee o regdsim expusa limpede si in Biblie, unde
sfintul apostol Petru li se adreseazd oamenilor cu indemnul de a nu uita
cd: ~pentru Donmui. o h este & 0 mie de ani st o mie de ani sinicao zi"...

Cum vom vedea. Eminescu atribuie o semntficatie aparte, de maxima
importanta duratei pure bergsoruene (de o mare densitate). exprimata in
cbpa. ora. val zi. raportate la scara cosnaca. la universul infinit - drept
componente inseparabile ale vrsanriei. aie ihmrtani temporale si spatiale.

Mari scniton ai lumii i-au conferit cfapa valoare de simbol, asocun-
du-i momente, amintiri. unagmi dintre cele mai placute dm viatd, au
investit-o cu atributele neuitdm, vesniciei memoriei. Faust aducindu-si

~ummie de momente aie frumosilor ani de reverie, am vizionari - exclama.

ndu-se rmnl'K
romanix francez, Lamnrune. fermecat de clipele traite pe mar-
ginea locuita, Tn apropierea iubitei sale, nu-si poate opri strigatul de
bucurie: “O, temps, suspends ton vol!" (O, timp, opreste-ti zborul!)

Eminescu are constiinta unidimensionalitatii si unidirectionalitatii
calegoriei temporale, a ireversibilitatii acesteia.

Poetul, aflindu-se si el in postura eroului romantic avintat, vrea sa-i
smulga timpului tocmai clipa, sa se sustragd rigorilor lui matematice,
opnndu-1 n loc; pentru a putea gusta astfel “ora de iubure", clipa de feri-
cire. - ce i se pare mai importanta in raport cu vesnicia oferita de marele
Demiurg. Intensitatea trairilor, sentimentelor eminesciene, din perspec-
tiva temporald, nu poate fi echivalenta cu nimic. Clipa, ora. in prezenta
iubitei, reprezinta, in fond, pentru el, adevarata ratiune si motivatie a exis-
tentei, dupd care moartea nu mai conteaza, nu mai Tnseamna nimic: "O
ora sa fi fost amici/... O ora si sa mor”; sau: “Si pentru, toate da-mi n
schimb/ O ora de iubire”.

De remarcat ca - desi aripa pesimismului, de facturd romantica, a
filfiit deasupra poeziei sale, poetul, preponderent, nu retine clipa
fatald, "ceasul rau”, ci tocmai pe acele entitati temporale care i-ar
putea Tnsenina viata, gindurile. Chiar si cind Ti moare iubita, el asista
la eveniment, cu revolta, dar si cu indignare, intrucit “visul searbad”
1i este inacceptabil: declt acesta, "mai bine nimic" - spune poetul
(Mortua est). Viatd Tnsasi nu-si are rostul in afara clipei in stare s
tezaurizeze bucuriile vietii Tn doi. Rechemind efemera amintire a
Tmbrétisarii unice, de altddatd, "norocul meu", care l-a parasit el i
cere iubitei sa-i redea “comoara unei singure clipe” - de naturd a
~apensa acei "ani de parere de rau" neistoviti (Te duci).

Eminescu. ideea de timp capata adesea valente filosofice. Scn-
WRa | - filosofie a Genezei, a cosmogoniei - il plaseaza pe batrinul
ginditor in vecinatatea reflexelor lunare deasupra tomurilor - roase de
vreme, uzate de un indelung travaliu, parca revigorindu-le. reanimindu-le.
pentru a-i trezi momente ale Tndepartatelor ere geologice: prilejuri de
meditatie densa in spatiul fulgurantal clipei (“intr-o clipa-i poarta gindul
Tndarat cu mii de veacuri”). La scara cosmicad, Tn imensitatea universului,
n nemarginirea sa, ignoram faptul cd existenta umanda. in ansamblul ei. nu
este decit “o clipa suspendata”, scufundata in negurile, in “noaptea veci-
niciei". “pururea adincd", unde "avem clipa”, singura, care, asemenea
unei raze de luming, este capabila a ne da posibilitatea de a dedusi sen-
suri, ratiuni existentei noastre microcosmice, in spatiul nelimitat al macro-
cosmosului. al Genunii si Nefiintei latd de ce, lipa apare aici drept o ca-

CA PE-O BIBLIE DE PIINE, EMINESCU

De din vale de lumine
Grdim, Doamne, catre tine
Si din gura si din carte

Ca ne esti fard de moarte

Deodata au Tnceput sa doara toate intrebarile lumii
Tu, vesnic findr, infasurat in manta-ti
adulmecind clipa cea repede

deznodindu-i catargele

treceai prin codrii patriei tale

lumina a unui popor ce se-apara visind.
Te-am primit cu sufletul tremurind

te-am primit cu toate lacrimile intregi

si-am Tnteles ca nici un testament

nu e mai important decit limba romana.
Pina atunci eram o poveste trista

pind atunci nu stiam nimic despre victoria
verbelor asupra adjectivelor.

Ca pe-o Biblie de pfline pentru inimi fierbinti
te-am primit.

Te-am primit eu toate lacrimile intregi.
Acum infinitul din noi a urcat in cuvinte
plopi fara sot totdeauna-s uimirile

si sintem mai aproape de tine cu-n plins.

Daniel CORBU

tegorie filosofica, singura in stare - la scara global-universald, cosmica, a
ilimitdrii - s& ne ofere sansa unor trdiri, cunoasteri - desi limitate - de o
incontestabild valoare gnoseologicad. Cum vedem, ginitorul eminescian
nu se opreste aici; cl cauta sa patrunda misterele lumii, sensurile existentei
umane, Tn continuare, avind revelatia. n cele din urma, a scunfundarii in
“noaptea nefiintei”, atacerii vesnice, aciclicei “eternapace"... tocmaiin
momentul ¢ind “Intr-o clipd gindul duce inii de veacuri tnainte .

Intilnim, la Eminescu, si acea filosofie marcata de pesimism funciar
si de Tndoieli, de zaddrnicie omeneascd. Nimic din ce-i sortit sa piard, nu
mai poate fi recuperat; cu glas sibilinic, orologiul bisericii San Marc
“Rosteste lin in clipe cadentate” /Nu-nvie morfii - e-n zadar, copile!” -
avertizind asupra “puterii sortii” si a “geniului mortii” - tiranic stapinitor
in lume. Antinomia “Cu miine zilele-ti adaogifCu ieri viata ta o scazi"
se produce orice adaos, orice acumulare temporald Tsi are reversul in
fmputinarea, in diminuarea actului existential. Este, aici, o dialecticd a
contrariilor, care actioneaza unitar, se intrepatrund. Parcurgind acest tron-
son, individul culege "Din orice clipa trecdtoare", adevarurile despre
viatd si moarte - entitdti ce stau la baza vesniciei (“vecia-ntreaga") si a
ntregului univers care graviteaza in jurul acestor entitati ("Si-nvirte uni-
versu-ntreg™). Pentru ca Tn aceasta succesiune a clipelor se regasesc
schimbarile ce au loc in viata omului, nestatomiciile lumii:

Nici incline a ei limba
Recea cumpana-a gindirii
nspre clipa ce se schimba
Pentru masca fericirii.
Ce din moartea ei se naste
Si-o clipa tine poate:
(Glossa)

De dala aceasta clipa se identifica cu valul, semnificind aici carac-
terul efemer al unor atitudini existentiale lipsite de motivatii valorice
majore. indemnind la circumspectie, la o detasare superioara in fata nim-
icniciilor vietii, la pastrarea unei identitéti nepervertite de minorele tentatii
ale momentului amdgitor, de a rezista aparentelor inselatoare, zadamici-
ilor lumesti:

Tu ramii la toate rece,
De te-ndeamna, de te cheamg;
Ce e val, ca valul trece...

Observam cum, la marele poet, o astfel de clipa - valul - nu implica
doar Tmplinirile, ci exprima si o alta fata a unor aspecte de viata - peris-
abile, vremelnice - sau arata ireversibilitatea vergiliana a scurgerii timpu-
lui care, pnn vocea batrinului San Marc din inima Venetiei, “Rosteste lin
n clipe cadentate/ Nu-nvie mortii - e-n zadar, copile!”

Eminescu este un romantic cu picioarele pe pamint. Arta sa pendu-
leaza intre simtul realului si tentatia visarii, fara ca acestea sa se excluda.
Poetul sesizeaza dimensiunile timpului si sub alt aspect - stiintific, pozi-
tivist: in drumul sdu cosmic, spre Demiurg, Luceafarul isi desfasoara larg
aripile pentru a nu zébovi, ca astfel sa-si poatd atinge - existenta lui alaturi
de o pdmintena fard egal. Acesta converteste distantele astronomice, ale
miilor de ani - lumina - sub impulsul marii sale iubiri - in nu mai putine
clipe: ...”Si cai de mii de ani treceau/ Tn tot atitea clipe".

Anularea barierelor temporal-spatiale - prin prevalenta clipei este
menitd a-1 apropia de Hyperion de Idealul sdu de “Frumusetefeminina”
de esentd divind (“Cum e Feciora intre sfinti”...) - ceeace reprezintd sim-
bolul exponential al creatiei eminesciene de maturitate - Luceafarul.
Aceasta constituie o etapa superioard, de succesive acumuldri calitative Tn
plan afectiv privind trdirea de cétre poet, odinioard, a unor sentimente de
rard beatitudine Tn prezenta iubitei, precum:

M-a fermecat cu vr-o seinteie

Din clipa-n care ne vazum?

(De-or trece anii)

O/ glasul amintirii ramine pururi mut,

Sa uit pe veci norocul ce-o clipa l-am avut,

Sa uit, cum dup-o clipa din bratele-mi te-ai smult...

(Departe de tine)

Al vietii vis de aur ca un fulger, ca o clipa-i,

(Calin...)

Aflindu-se in fata mortii femeii iubite, lui i se perindd, in iuteala
clipei, printr-o miscare cineticd, toti anii vietii (rdite pina atunci:

... ea moare,

Visindu-se-ntr-o clipa cu anii Thaipoi”.

(De cite ori iubito).

Dureroasa despartire de aceasta, care-1 paraseste iremediabil, 1l deter-
mina pe poet sd constate cu un amar regret cd "In toata neagra vecinicie
o clipd-n brate le-ani tinut".

Observam, si aici, implicarea clipei Tn durate mai Tndelungi, in
vesnicie, ca parte integranta, inseparabild a acesteia.

Clipa este Tnsa nvestita cu o inegalabild fortd compensatorie, de o
densitate afectiva extraordinara, reprezentata metaforic printr-o comoard,
menita a contracara anii de suferinte pricinuite de nefmplinirile poetului
n planul iubirii.

La fel si pasdrile, rindunelele, se duc (si ele), precum clipele fru-
moase, senine ale verii, strecurind fiorii melancoliei in sufletul poetului
parasit, ldsat singur Tn asteptarea ceturilor toamnei mohorite:

“Si se duc caclipele

Scuturind aripele...”

Dialogind filial, cu acelasi poet, padurea evoca chipul lui frumos
absorbit de privelistile unei naturi mirifice; trdirea cu o intensitate fara
egal a unor asemenea momente, creeazd imaginea extraordinard a
tindrului Tnzestrat cu o sensibilitate unica, irepetabila:

“Si privind Tn luna plina

La vépaia de pe lacuri,

Anii tdi se par ca clipe,

Clipe dulci ce par ca veacuri".

Scurtimea vietii, trecerea rapida prin ea nu le mai poate oferi oame-
nilor sansa de a profita, decit infim, de bucuriile existentei, pentru ca:

“Orice noroc

$i-ntinde aripile,

Gonitde clipele

Starii pe loc”.

De aceea, pentru a conchide, cu un amar regret, poetul se Tntreaba
nostalgic:

“Nu e pacat

Casase lepede

Clipa cea repede

Ce ni s-adat?”

Cu alte cuvinte: nu irositi Tn zadar minunatiile clipei oferite.

Raéspunsul lui Mefistofel, care-1 indemna pe Faust, vine, si el. la fel
de prompt: “Sa profiti de timp, caci repede-i trecut" sau cum scria
Horatiu ntr-una din Odele sale: Carpe diem! - adicd: Bucura-te de ziua
de azi, de momentul prezent, pentru ca ar fi pacat sa ni profiti de acesta.

Eminescu a intuit vocatia poetica si filosoficd a clipei, Tnsemnatatea
ei. A cultivat-o, a trait-o si a simtit-o ca nimeni altul...

Simplitatea eminesciana

Irina ANDONE

Dimensiunea precumpanitoare a operei eminesciene as crede ca e
acel ermetism al completitudinii, simplitatea doar aparenta intr-o rostire
care epuizeaza obiectul cunoasterii. Ce altceva s-ar putea adduga despre
stele Tntr-o strofd precum aceeadin Stelele-n cer: “Stelele-n cer/ Deasupra
marilor/ Ard departarilor/ Pina ce pier”? Destinul materiei astrale este
nchis Tntr-o vorbire fara rost rationabil. Acesta e firmamentul, prins in
intreaga lui combustie si dominind catargele vaselor de lemn, stolul de
cocori si destinul omenesc, Tnscrise, toate, in riUnurile universale ce se
ntind, Tntre crestere si descrestere, fara putintd de deviere de la 0 schema
datd.

n aceeasi strofd, felul constructiei rimei Tsi are elocventa lui: doud
versuri - unu si patru - cu accentul pe ultima silaba a cuvintelor din rima,
celelalte doud - doi si trei - cu accent pe penultima silabd. Continutul
ideatic este sustinut de o forma perfect adecvata: rima “decisd” unu-patru
o Tmpresoara ferm pe aceea trenantadoi-trei. Se iveste un efect, in materie
de duratd, un joc durativ/nondurativ, in care se concentreaza problemati-
cainsdsi a poeziei - confruntarea cu timpul care trece spre a se intoarce in
acelasi loc, la aceleasi volute.

Un alt aspect pregnant, in afard de ermetismul simplitatii si de
sustinerea formala atit de fireasca a ideaticii, este maxima deschidere a
semnificatiei. Este binecunoscut finalul poeziei Melancolie: “Cine-i acel
ce-mi spune povestea pe de rost/ De-mi tin la el urechea si rid de cite-
ascult/ Ca de dureri straine?... Parc-am murit demult”. O interpretare ar
putea fi aceea cd “povestea” auzitd atit de straniu in rostirea altcuiva
indicd, pe Iingd fiorul autoscopic, o degradare, prin verbalizare, a icoanei
hieratice pe care credinta se sprijind in bisericd. O deslusire diametral
opusa poate presupune ca "povestea” este o recreare a vietil prin logos si
cd, astfel, existenta iese oarecum mintuitd in aceastd ciudata reamintire
prin dedublare. Sint doua tilcuri opuse, intre care gindul ezita.

n afard de acestea existd Tn opera eminesciana ceea ce s-a numit
impropriu "siluire a limbii”, mai bine zis o exploatare a resurselor limbii
n sensul firii ei adinci, o fortare spre a Thavuti, spre a-i epuiza potentele
expresive. Si iatd un exemplu, din Pe Iingd plopii fard sot...: “Tu trebuia
sd te cuprinzi/ De acel farmec sfinV Si noapte candeld s-aprinzi/ lubirii pe
pamint”. Aici se produce reflexivizarea verbului “a cuprinde”, pina la a-I
face sd insemne “a se patrunde”. “A cuprinde” are ntrucitva un sens de
exterioritate, ca “aTmbratisa”. Acest sens este totodata continut si depasit
printr-unul opus, sugerind interiorizarea, prin simpla reflexivizare.

Nu o datd verbul eminescian determina confruntarea cu enigmaticul,
indragostitul Tsi defineste dragostea ca pe o “sete”: “Ca setea cea eterna
ce-0 au dupdolaltd/ Lumina de-ntunerec si marmura de dalta”. Sint invo-
cate, aici, doud feluri de insatietate: a creatiei de increat si a increatului de
agentul creator. Eminescu le pune laolaltd, creind o contradictie, spre a
sugera caracterul complex al unei iubiri peste fire, care poate tot atit de
bine construi si distruge. Deseori, poetul schimba radical in variante.
Chiar unui din versurile citate din Melancolie aavut forma: “...si pling de
cite-ascult”. Stihul stit de cunoscut “indulcind cu dor de moarte”, din
Peste virfuri, suna, Tn variante, “Intristind adinc de moarte”. Ce se va fi
petrecut cu impulsul creator Tn momentul acestor inlocuiri? Se poate
raspunde cd versul cauta sa se desentimentalizeze, sa se indrepte spre sen-
suri de naturd metafizicd, spre inexplicabil, spre criptic. O altd constanta
a scrisului eminescian ar fi, asadar, munca asupra textului n directia
Tndepartdrii de notatia prima, sentimentala.

O dimensiune mult discutata a operei eminesciene este muzicalitatea
internd cu maxima economie de mijloace. As crede ca nu existd in poezia
romaneascd un refren mai simplu si mai plural ca rezonante decit acela
din Dintre sute de catarge: "Valurile viaturile"”, “Vinturile, valurile”.
Aici, efectul muzical, cu un timbru profund, se creeaza printr-un joc lumi-
nos/intunecat, Intunecat/luminos crescut din alternanta a/i, i/a a vocalelor
accetuate n cuvintele din refren. Repetarea inversata a cuvintelor induce
ntelesul unui spatiu-capcand din care nu e posibild evadarea, eliberarea.
Acest nteles e creat cu doar doud cuvinte, alternante la sfirsit de strofa.

nalta rezonantd simbolica a celor mai obisnuite elemente din natura
e 0 alta trasdtura a universului eminescian. n Povestea teiului, o fata
pleacdin lume si ajunge in codru: “Dar prin codri ea patrunde/ Linga teiul
vechi si sfint/ Ce cu flori pin-in pamint/ Un izvor vrdjit ascunde”. Teiul
e copacul Tnamoratilor, devenit semn eminamente erotic. Dar ce va fi
izvorul, tinut in nedefinit, Tn enigma, ascuns de copacul iubirii? Este sim-
bolul eternitdtii Tnsesi, care poate fi cunoscut tocmai prin iubire. (De alt-
fel, in Sarmanul Dionis, Dumnezeu este asemanat unui izvor care curge
mereu in el Tnhsusi.)

n fine, o ultima constanta ar fi chemarea la problematizare pe care
scrisul eminescian o confine, céci, parafrazindu-1 pe poet, e mai mult
adevar in problemele lui Kant decit in certitudinile unui ginsac:"... printr-
0 minte mare totu-i problem, iar pentru 75 de dramuri de creier totu-i
sigur." (Archaeus). Cu acest fel de dispozitie a spiritului opera emines-
ciand se cere parcursd, nelasmdu-ne Tnselati de aparenta simplitate a ver-
sului sdu, sub ere concresc filoane aurifere.



lgiena memoriel

Monica BROSTEANU

n civilizatiile stravechi, oamenii nu Tncredintau
scrisului lucrurile importante, ci memoriei. Notau
lucrurile marunte, ce nu erau vrednice a fi memorate.

BIBLION

Itinerar

Marile carti ale popoarelor s-au fixat Tn scris tirziu, dupd o

Tndelungatd civilizatie orald. Parca-1 vedem pe ucenic cu
auzul Tncordat sd nu scape nimic din spusele maestrului si
pe maestru repetind cu rabdare ceea ce este vrednic de
memorat pind cind stiinta sa se transmite ucenicului.

Si astazi, culturile traditionale se bazeaza mult pe
memorare. Orice copil musulman trebuie s& Tnvete o mare
parte din Coran, dacd nu tot, pe dinafara si rugaciunea lui
va fi toata viata recitare de versete memorate. Crestinii din
tarile cu populatie majoritar islamica, prin imitatie, Tnvata
si ei lungi pasaje din Noul Testament, mai ales din
Evanghelii. Am asistat odata la o lectie de catehism pentru
copiii egiptenilor crestini care lucrau Tn capitala Libiei; era
lectie de recapitulare despre evenimentele ce au precedat
si au urmat nasterii lui Isus si catehetul desemna pe un
copil sau altul, la ntimplare, pentru cite un rol. Toti au
fost Tn stare sa recite, aproape fara greseald, cuvintele ros-
tite de Tnger, de Zaharia, de Maria, de Elisabeta,
improvizind mici scenete... La alta lectie reproduceau
Tntocmai cuvinte din Predica de pe munte cind erau Tntre-
bati despre Tnvatatura lui Isus cu privire la rugaciune, post,
pomana, iertare etc. Tntrebind cine s-a ocupat de acesti
copii ca sa memoreze atita, mi s-a raspuns: parintii lor.

Astazi, rolul memoriei Tn Tnvatare s-a diminuat si este
bine asa. Cunoasterea umana a sporit in asa masura, Tncit
nimeni nu mai poate spera sa inmagazineze in memorie
toate cunostintele necesare fie si numai intr-un domeniu.
Este epoca enciclopediilor, dictionarelor, compendiilor, a
lucrarilor de referintd ce contin informatia pe care nu mai
avem cum sa o memoram. lar mai nou, toate aceste date
sint stocate Tn ordinatoare.

Memoria Tnsa ramine o facultate importantda a omului
si, asa cum fiecare om e raspunzator de propria-i per-
soana, el este dator sa se Tngrijeasca si de “igiena” mem-
oriei sale. Tntr-o viatd agresata de atitea evenimente exte-
rioare, de atitea imagini, cuvinte, gesturi, dar si de pre-
ocupari proprii, sintem Tnclinati sa azvirlim in memorie,
ca Intr-o magazie de oameni negospodari, impresii
nefiltrate, generatoare de prejudecati, amintirea
suferintelor Tndurate ce dospesc ranchiuna Tmpotriva
celor care ni le-au pricinuit, esecuri usturatoare, pe care
Tncercam Tn fel si chip sa le uitdm, imagini de film sau de
televizor, care ne preocupa mai mult decit viata celor cu
care avem de-a face, informatii “picante” despre altii,
care ne alimenteaza birfa...

E nevoie de mult curaj ca sa facem ordine intr-o astfel de
magazie. Desigur, e nevoie si de timp, pentru ca reflectia
serioasa sa relativizeze si sa nuanteze impresiile, ca
rugaciunea crestina sa ne ridice la iertarea dusmanilor, ca
smerenia senina sa ne determine sa ne acceptam asa cum
sintem. Timpul Tnsa l-am putea procura cu usurinta
renuntind macar partial la drogul cel mai raspindit al zilelor
noastre - filmuletele si emisiunile facile de la televizor,
vorbaria fara rost despre “chestiunea zilei”’, despre colegi sau
despre diversii oameni ai momentului. Am putea Tncepe
macar prin a veghea la ce intra de acum Tnainte Tn magazie...

n exemplu ni-1 ofera Preacurata Fecioara

Maria. Evanghelistul Luca, vorbindu-ne

despre cele petrecute la nasterea lui Isus,

spune despre ea: “lar Maria pastra toate
cuvinte/evenimente cumpanindu-le Tn inima ei” (2, 19).
Si la celalalt capat al drumului ei de credintd, sub cruce,
ea nu memoreaza relele pe care oamenii le savirsesc
Tmpotriva Fiului ei, ci dragostea dumnezeiasca ce se
vadeste Tn patimirea Fiului, dorinta Lui de a ne mintui
pe noi toti cei care l-am rastignit, l-am tradat, I-am
parasit. Tocmai de aceea Maria a ajuns noua Eva,
Mama tuturor celor nascuti la viata harului.

Ea Tnsasi a deprins cum sa-si foloseasca memoria, Cu ce
sa si-o umple, practicind rugdciunea asa cum o Tnvata
Vechiul Testament. Omul biblic se roaga in primul rind
aducindu-si aminte de binefacerile lui Dumnezeu fata de
stramosii sai, fatd de poporul sdu si fatd de el Tnsusi si
aduce lauda si multumire Creatorului si Rascumpdratorului
sau. Abia apoi formuleaza cererea ca aceeasi bunavointa si
binecuvintare divina si-1 Tnconjoare si mai departe.

it loc ocupa in magazia memoriei noastre bine-

facerile primite de la Dumnezeu, de la parinti,

prieteni, colegi? Tn care colt am asezat

amintirea lor? O scoatem des de acolo pentru a o
Tn rugdciune si Tn viatd sau colbul gros (cit obrazul nos-
tru) o acopera de ani de zile?

Tndragostitul Tsi aduce aminte de fiecare gest al
iubitei. Biserica, Mireasa fidela, 1si aminteste neincetat
de toate semnele de iubire ale Mirelui ei, Cristos. Mai
mult, Tn Sfintele Taine, ea le retrdieste cu adevarat si nu
se satura si le contemple. Asa trebuie sa faca si
adevaratul crestin, madular viu al Bisericii.

Ce ma frapeaza mai tare si ce retin: binele sau raul?

Tntr-unul din “dialogurile” sale, Sfinta Ecaterina din
Siena noteaza o Tnvatatura primita de la Dumnezeu in
aceasta privinta: “Stii ca un vas gol rasuna cind 1l lovesti,
dar nu mai rasuna cind e plin. La fel si memoria, cind e
plind de lumina Tntelegerii sau de vointa iubirii: oricit ai
lovi-o cu Tncercdri sau cu placeri, nu va mai rasuna de
nerabdare sau de bucurie dezordonata, fiind este plina de
Mine, care sint tot Binele” (D 54).

lubite cititorule, Tti urez sa fii Tn tot acest an un vas plin
de Dumnezeu, spre binele tau si al celor din preajma.

tainic

Bogdan Mihai
MANDACHE

Dupa volumul De la Abraham la losua (Institutul
Teologic Romano-Catolic. Bucuresti, 1996), Mons.
Vladimir Peterca propune cititorilor un Itinerar tainic “rod
al unor ginduri de suflet (...) in care fiecare titlu e ca un
popas ce trebuie facut la momentul potrivit pentru a
patrunde mai adinc Tn tainele Tntelepciunii vietii. (...) Fara a-
si invoca dreptul de a alcatui un fel de ghid religios, cartea
Itinerar tainic se inspira cu generozitate din cuvintul Bibliei,
din traditia si Tnvataturile crestine”. Bisericii Ti este constitu-
tiva prezenta Tn lume, Tn istoria oamenilor. “Bucuria si sper-
anta, tristetea si angoasa oamenilor de azi, sint si bucuria si
speranta, tristetea si angoasa ucenicilor lui Cristos si nu
existd nimic cu adevarat omenesc care sa nu aiba ecou in
inimile lor.” (Gaudium et Spes). Itinerarul tainic se
adreseaza omului concret cu aspiratiile si nevoile sale, aces-
ta este sentimentul celui care parcurge notatiile despre bal-
astul mentalitatilor, cuvintul lipsit de continut, pretul riscu-
lui, criza responsabilitatii, suferinta purificatoare, reunite in
sectiunea “Adunate pentru inim&”. Sint subiecte de mare
actualitate intr-o lume marcatd nu de putine rupturi, iar
Mons. Vladimir Peterca stie bine ca aici nu este locul dis-
cursurilor abstracte si atemporale, ci a! angajarii pentru a
mentine vie constiinta evanghelica a crestinilor. Sectiunea a
doua - “Adunate pentru minte” - lasa sa apara in prim-plan
exegetul biblist: Istoria Tn perspectiva Bibliei, Conceptul
biblic de “istorie a mfintuirii”’, plagile din Egipt,
Lithostrotos, Imn catre intelepciunea divina, semn al sper-
antei: Betleemul. O varietate de terne subsumatd Tncercarii
de a-si ajuta semenul sd depaseasca neincrederea, sa
raspunda unor dileme ale vremurilor noastre, sa priveasca
spre zdarile sperantei, sa-si regaseasca interioritatea si liber-
tatea. Cele doua parti ale cartii nu provin dintr-o tentatie de
a opune “inima” si “mintea”, preotul si profesorul, ele sint
aici fericita expresie a adevaratului sens al dialogului si
comunicarii.

- Vladimir Peterca, Itinerar tainic, Editura
Arhiepiscopiei Romano-Catolice, Bucuresti, 1997, 272 p.

Fichte et la France, sous ia direction de lves
Radrizzani; tome I:Fichte et la philosophie frantaise:
nouvelles approches, editions Beauchesne, Paris, 1997,
280 p.

La Tmplinirea a 200 de ani de la aparitia cartii lui Fichte
Fundamentele Doctrinei Stiintei, Ives Radrizzani propune o
ampla lucrare Tn trei volume consacrate raporturilor intre
Fichte si filosofia franceza, imaginii Frantei si francezilor in
opera filosofului german si imaginii lui Fichte Tn literatura
si filosofia franceza. Primul volum, recent aparut, Tsi prop-
une sd-1 scoata pe Fichte din cercul Tngust al specialistilor
dar si din tiparele Tn care l-au asezat Degerando si V.
Cousin. Pentru multe generatii, Fichte a servit ca speri-
etoare idealista, produs extrem al dereglarii facultatii specu-
lative, figura emblematica a orgoliului uman n tentativa
prometeeana de a diviniza Eul; scopul volumului nu este de
a evoca istoria unei neintelegeri, ci de a pune in lumina sur-
prinzatoare recuperari, Tntilniri nebanuite. Alexis
Philonenko se opreste asupra destinului gindirii fichteene in
Franta, recunoscind cu amardciune ca fichteanismul nu a
“prins” Tn Franta, nefiind niciodata in programele de con-
curs ale facultatilor de filosofie; cu toate acestea, M.
Gueroult, X. Leon si A. Renaut au reusit sa Tnlature
prejudecata lui V. Cousin. Studiile purtind prestigioase
semnaturi (Bernard Bourgeois, Reinhard Lauth, Alain
Perrinjaquet, lves Radrizzani, Xavier Tilliette, Jean-Louis
Vieillard-Baron, Tom Rockmore) dezvaluie multiple puncte
de convergenta intre Fichte si ilustri reprezentanti ai
diverselor curente ale traditiei filosofice franceze:
Descartes, Rousseau, Maine de Biran, Lequier, Proudhon,
Bergson, Sartre, Levinas. Eliberata de erorile si
prejudecdtile ce au viciat-o, filosofia lui Fichte nu mai este
nici “stranie”, nici “straind”.

Approches scientifiques des faits religieux, sous la
direction de Jean Joncheray, editions Beauchesne, Paris,
1997,300 p.

Volumul reuneste lucrarile colocviului desfasurat la
Institutul Catolic din Paris, Tn decembrie 1996, care a cautat
sa raspunda la Tntrebarea “ce Tntelegem prin stiintele religi-
ilor?” Punctele majore ale unui raspuns nu ar putea sa evite
tensiunea constanta Tntre diversi poli: Tntre polul descriptiv si
polul interpretativ, Tntre implicare si distantd, Tntre necejjMM
luare Tn seama a situatiilor particulare si referinta la un
versal care trimite la unitatea fiintei umane. Prima sectiune
abordeaza raporturile antropologiei cu teologia dintr-o dubla
perspectiva: a unui antropolog (A. Mary) si a unui teolog
(L.M. Chauvet). Interventiile a doi istorici (J. Scheid si C.
Langlois) surprind utilitatea istoriei Tn studierea religiilor. J.
Bauberot si D. Hervieu-Leger prezinta abordarile sociolog-
ice ale fenomenelor religioase, sociologul religiilor Tnscriind
propria sa munca Tn seculizarea implicata de logica istorica a
rationalizarii. Filosoful J. Greisch pledeaza pentru necesi-
tatea unei “conversatii triunghiulare” de tip nou Tntre
filosofie, teologie si stiintele umane. M. Meslin schiteaza un
model de Tntelegere a faptelor religioase din perspectiva
antropologica, vorbind si de un prag unde se opreste analiza
antropologica a religiosului. C. Geffre pledeaza pentru o
noua continuitate Tntre teologie si stiintele umane. Dincolo
de specificitatea fiecarui demers particular, unitatea acestui
volum este asigurata de dimensiunea hermeneutica.

Morala: punct
e plecare sau
punct de
sosire?

. Lucian FARCAS

In literatura de specialitate se face
diferenta dintre etica, Tnteleasa ca o
stiinta filosoficd, si morald, vazutd ca o
disciplina teologica, bisericeasca. Daca
pentru cunoscatorii acestor domenii -
filosofi si teologi - existd o oarecare uni-
tate Tn acceptarea diferentei dintre eticd
si morald, cu totul alta este situatia in
viata practicd. Nu rareori, institutiile
sociale si reprezentantii lor vorbesc
despre morald sau valori morale, fara a
%qngreo referinté_la dimensiu_nea reli-
gioasa sau de credinta, comunicind, de
fapt, idei sau optiuni le facturd pur
umana sau filosofica. Tn rindurile care
urmeaza nu se va Tncerca o explicare
amanuntita a diferentei dintre etica si
morald, ci se va pune preferential Tntre-
barea: este morala un punct de plecare
sau un punct de sosire?

Punind aceasta Tntrebare, se are n
vedere o situatie care a devenit
frecventa in viata sociala de azi.
Termenul morala se foloseste Tn mai
toate domeniile de viata, fara a face dis-
tinctii semnificative, dar si fara a avea
prezenta valoarea profunda a termenilor
Tegati de morala. Tn acelasi timp se
observa o recurgere la morala la nivel de
limbaj'politic sau pedagogic, neglijind
faptul ca morala nu este doar o doctrina
la care sa apelezi Tn mod ideologic Tn
momente de conflicte sau lupte sociale,

ci este o stiintd, o artd destinata sa ofere
orientare, stabilitate si noi perspective
organizarii si implinirii vietii umane, atit
la nivelul individual/personal cit si la cel
comunitar/social.

Morala: punct de
plecare?

Tn confruntarile politice, Tn dezba-
terile culturale, in Tncercarile pedagog-
ice si nu rareori Tn discutiile zilnice,
oamenii fac apel din ce Tn ce mai mult
la morala si moralitate, la valorile
morale de la care trebuie sa se
porneasca pentru a planui si realiza
reformele necesare, pentru a favoriza o
Tnnoire culturalda Tn cadrul unei
civilizatii moderne, pentru a promova o
educatie sanatoasa si pentru a mijloci
relatii mai bune Tntre cetatenii societatii
de azi. Tn ciuda apelului la morald si la
valorile ei, rezultatele concrete sint nu
numai nemultumitoare, ci adesea
departe de asteptarile indreptatite ale
oamenilor. Pe plan politic asistam la
fenomenul crizei guvernamentale si la
ineficacitatea parlamentara pentru ca se
jongleaza iresponsabil cu confruntarea
dintre dreptate si dragoste, dintre autori-
tate si competentd. Pe plan pedagogic
se constatd dezorientarea multor copii si
tineri" pentru ca nu se realizeaza sufi-
cient Tntflnirea dialogala dintre valori
traditionale si deschidere spre noul zidi-
tor al personalitatii omului. Pe plan cul-
tural se poate observa instabilitatea gen-
erata de incapacitatea de a aduce in
armonie valorile traditionale locale si
cele de factura universala, mai ales cele
vest-europene. Pe planul vietii sociale,
al relatiilor interumane, se casca din ce
n ce mai mult prapastia dintre tendinta
de izolare egoistd si aceea de disparitie
Tn anonimatul colectiv.

Care este cauza acestor rezultate
nesatisfacatoare? Tn primul rind treb K
recunoscut faptul ca nu se practic®H
morald profunda, o morala carcera
formeze caracterul si personalitatea
fiecarui individ si sa construiasca bazele
institutionale si structurale ale vietii
comunitare. Tn societatea contemporana
morala nu se practica, ci ea este doar
invocata. La ea se apeleaza ca la un
punct de plecare, Tn momentul in care
acest punct de plecare al moralei nu
exista n realitate. Apelul la morala este
0 practica ideologica in sensul prelun-
girii inconstiente sau, invers, in sensul
aplicarii subtile a unei practici din vre-
murile dictaturii comuniste. Astfel avem
de-a face cu o morala care a fost distrusa
de sistemul totalitar marxist in profunz-
imea valorilor sale. Tn urma distragerii,
morala traditionald a fost Tnlocuitd nu cu
0 noua morala - Tn gindirea marxist-
leninistd si aplicatd In cheie comunista
nu e loc pentru morald - ci tocmai cu
lipsa necesitatii unei morale. Ideologia
de partid trebuia sa tind locul la toate.

Tn momentul Tn care a cazut doar
partial regimul totalitar comunist, care,
dupd cum se stie, este ostil moralei, nu
Tnseamna Tn mod automat ca noua putere
a facut loc moralei ca o baza de la care
sa se poata pleca in efortul de construire
si reconstruire a unei societdti noi. Tn
realitate societatea posteomunista nu a
promovat nici morala si nici moralitatea,
n schimb, au fost sustinute mecanismele
de dezbinare a cetatenilor, de dezori-
entare a Tncercdrilor politice si de sab-
otare a initiativelor economice. E de la
sine Tnteles ca civilizatia si cultura nu pot
inflori in atmosfera de haos, de saracie
materiald si de mizerie sociald. De fapt,
Tn acest context nu se poate vorbi de
morala si de aceea nu putem vorbi de
morala ca un punct de la care sa se poata
pleca in stradaniile de construire a unei
noi societati, (va urma)



Tuse pentru un portret:

Kilina CREMONA

Dansatoare, coregrafa si pedagoga

- nascuta la Paris

si-a continuat studiile de dans contemporan la
New-York, Tn compania marilor maestri Martha
Graham, Merce Cunningham, Alwin Niklais. In
aceasta perioada John Cage a fost "nasul ei artistic .
A dansat mai ales cu Merce Cunningham. Compania
Dan Wagener Dance, David Gordon, Meredith Monk

si Twyla Tharp.

Si-a Tnceput cariera de pedagog la M.
Cunningham, fiind timp de 5 ani singura frantuzoaica
admisa Tn echipa de profesori. A predat si la Opera din
Paris (Teéatre de silence), in Polonia, Turcia, America
Latind. Creeaza la Lyon, in 1980, compania Kilina
Cremona si Roger Meguin, apoi Tangram Danse.

Este autoarea a peste 25 de piese coregrafice, dan-
sate Tn lumea intreaga (SUA. Finlanda. Franta,
Spania. Elvetia. Canada. Croatia. Polonia. Germania,
Turcia etc.). Distinsa cu numeroase premii
internationale. Tn 1990 este distinsa cu premiul pentru
“Compozitie Coregraficd" la Rencontres Choregra-
phiques Internationales de la Bagnolet.

Kilina este unul dintre putinii coregrafi, care,
pornind de la stilul Cunningham, a realizat piese
de g uluitoare simplitate. Frumusetea propusa de
ea trece peste regulile prezente, impunindu-se din-

GUY CAMBRELENG,

colo de actualitatea estetica. Cu o Tnfatisare
ascetica, dar incredibil de generoasa cind
danseaza, Kilina Cremona s-a dovedit a fi revelatia
celui de-al VI-lea Festival de Dans de Ila
Montpellier (4-5 iulie 1986).

Asociatia pentru dans contemporan si arte
scenice ATHENA

Vocatia de mentor a Kilinei s-a materializat Tn
Proiectul pentru Centrul ATHENA, unde a organi-
zat cursuri rezervate timp de doi ani si jumatate
dansatorilor profesionisti. Din octombrie 1996 au
fost acceptati si tineri care doresc sd-si Thceapa sau
sa-si perfectioneze activitatea de dans contemporan
si arte scenice. Experientele acumulate au stimulat
dansatorii s& Tncerce modalitdti noi de abordare a
dansului contemporan. Initiativa ei a fost distinsa cu
premiul “Villa Medicis Hors les Murs” (1995).
ATHENA este un loc de instructie si antrenament,
care propune un spatiu de exersare a tehnicilor fun-
damentale, elemente definitorii Tn dezvoltarea per-
sonalitatii unui dansator, ATHENA se doreste un
spatiu de schimb cultural Tntre reprezentanti ai
diverselor stiluri si tehnici si nu n ultimul rind
ATHENA este un laborator de cercetare si creatie,
manifestate prin workshop-uri, conferinte si creatii
coregrafice.

Kilina CREMONA: Sint putine festivaluri de
creatie coregrafica, pentru cd, sa recunoastem, creatia
coregrafica pura este rara - cu exceptia teatrului dans,
Tn schimb sint tot mai multe festivaluri de coregrafie,
mai ales Tn dansul contemporan, care aduc o alta este-
tica pe mapamond.

Tinerii, orictt ar fi de entuziasti si plini de idei, au
nevoie si de un vocabular pe care sa se sprijine cind
trec la punerea Tn practica a ideilor lor. Aproape
oricine poate crea, Tnsa dificultatea consta in ordo-
narea gindirii creatoare, pentru ca publicul sa poata
Tntelege ceva. Suportul de lucru zilnic - tehnicd, com-
pozitie. improvizatie - este indispensabil oricarui tinar
care vrea sa afirme si sd reziste. lar un centru (n.r.
coregrafic) are exact acest rol, de sprijinire si cata-
lizare a initiativei tinerilor. intr-un astfel de cadru
institutional pot fi invitati toti cei care contribuie la
formarea viitorilor dansarori, coregrafi.

- Cuvintul centru ma duce cu gindul si la Centrul
Cultural Francez care Tmplineste cinci ani de actiune
si chiar provocarea culturala...

K.C.: Un loc privilegiat, fie numai si pentru sim-
plul motiv ca dansul si teatrul au loc in acelasi spatiu;
de exemplu Tn Franta, actorii se tem de dansatori, in
sensul ca acestia i-ar putea Tnlocui Tn inima publicului...

- Cred ca un centru cultural este si trebuie sa rdmind
un spatiu al emulatiei, dar si al tolerantei culturale. (C.1.)

C.C.F. - etape existentiale
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- V-ati ldsa cucerit de vreun text apartinind unui autor de ori-

gine romana?

CENTRE CU LIVREI HAN.CJUS DE IASI

- L-am descoperit mai de mult pe Benjamin Fondan si pastrez n

Sm-teatru, om-orchestra:

icursiune tn lumea lui
Bruno Schultz si recurs
la metoda lui Zmor

Cristina ILIESCU

Textul literar pur e o optiune dificila ca punct de
plecare pentru plecarea pentru spectacolul viu, Guy
Cambreleng - magicianul companiei Theatre du
Grotesque - nu numai ca stapineste toate mijloacele
dramatizarii, dar exceleaza si ca actor: al propriei
mizanscene, cit si a celei realizate de Claude Esnault.
Domnia sa ne-a facut cadou premiera spectacolului
“Une entree dans I’ histoire par I' escalier de service”
al carui text combina doua nuvele - Le Traite des
Mannequins si Le Printemps - ale polonezului Bruno
Schultz, autor ucis prematur de eticheta stea galbena,
in timpul celui de-al doilea razboi mondial. Cel de-al
doilea spectacol, Moreaumachie, adaptare a operei
omonime a scriitorului Marcel Moreau, realizata de Gui
Cambreleng, a fost prezentat la festivalul de la
Avignon de anul acesta, scenografia si regia
apartinind lui Claude Esnauld, directorul studioului de
teatru “L’ Actelier Treteaux du Perche” (Le Mans), in
prezenta autorului, care a apreciat in mod deosebit
calitatea dramatizarii textului sau.

- Aveti o preferinta speciala pentru tipul acesta de spectacol
solo? Ati realizat multe creatii de acestfel?

- Tntotdeauna urmaresc la un text si frumusetea stilistica a frazei,
care pe mine ma inspira foarte mult in construirea spectacolului. Am
realizat 29 de astfel de spectacole solo, dintre care 22 Tn Polonia si 7
la Paris. in functie de proiect, joc si Tnh spectacole cu mai multi actori
si nu ma consider deloc cantonat Tn aceasta maniera solo, care cores-
punde doar cautarilor mele in profunzimea textului literar, pe care o
realizez mai bine ca voiaj solitar, precum Zmor.

continuare ideea realizarii unui spectacol avind ca materie dramatica
Rimbaud, le voyou. Recent am fost antrenat intr-un proiect de spec-
tacol cu Comment pourrai' j'etre un oiseau? acarui prima lectura de
text va avea loc pe 27 februarie la Paris.

- Cit de mult interveniti Tn textul literar ales?

- Singura interventie e la nivelul decupajului secvential, pentru ca
uneori schimb ordinea fragmentelor alese, comparativ cu cea data de
autor, dar nu intervin niciodata la nivelul frazei. Dupa cum ati remar-
cat, comparind cele doua spectacole prezentate la lasi, stilul scriiturilor
este foarte diferit: amplu la Schultz si mai sacadat la Moreau. Fiecare
demiurg creeaza si, uneori, Tsi re-creeaza lumea, n stil propriu.

culturi francos  ias*
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Exposition ouverte au ccf

du 9 au 31 janvier 1998

LUTETIA

Le Centre Culture!
Frantais de lasi: 5 ans
d'existence et 76 ans
d'histoire
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Numarul 5 (decembrie 1997) al revis-
tei “Lutetia” editatd de Centrul Cultural
Francez (cu o redutabila echipa
redactionald: Benoit Vitse, Mariana Luta,
lolanda Vasiliu si Olivier Dumas) Tsi
dedica paginile unor subiecte ispititoare
pentru Tmpatimitii francofoniei. Fiind un
numar special, Tnca de pe prima pagina
aflam evenimentul (fericit!) care i-a
prilejuit aparitia: Centrul Cultural
Francez din lasi a Tmplinit 5 ani de exis-
tentd si 76 de ani de istorie. Alaturi de
echipa redactionalda, au tinut sa fie
prezenti la aniversare si prieteni ai cen-
trului, Tntre care Rodica Angliei, director
adjunct, Directia judeteana a Arhivelor
Nationale lasi, si prof. Andre Godin,
EHESS-CNRS, Paris.

Evident, din acest numar bogat si
atractiv, e dificil sa scoti Tn evidenta doar
citeva materiale. De aceea, asumindu-mi
subiectivitatea alegerii, as afirma ca piesa
de rezistenta a publicatiei este interviul
pe care lolanda Vasiliu 1l realizeaza cu
profesorul Adrian Marino.

V.S
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Templul lui Apollo din Delphi

Eternul lor mesaj

Pasind alert Tn Tntimpinarea se-
colului XXI si a mileniului Ill, Tntr-o
lume a instabilitatii si dezechilibrului,
a incertitudinii si necunoscutului, a
vitezei inimaginabile, intr-o lume n
care mult s-a demolat si Tnca nu s-a
pus ceva stabil in loc, Tntr-o lume pro-
fund convulsionata, confruntatd cu
atitea probleme, nu numai politice,
sociale, economice, ci mai curind cu
cele ecologice (de care, din fericire,
am Tnceput sa ne ocupam), este si
firesc ca fiecare natiune sa se indrepte
spre liderii ei spirituali pe care i-a avut
de-a lungul istoriei, sd se aplece
asupra operei lor si sa capete oarecum
un raspuns la zguduitoarea intrebare
plind de sens: “Oare ce-i cu noi si
Tncotro mergem?”. intrebare care a
framintat si va mai framinta mereu
gindirea umana, asteptind totodatd un
raspuns, dar care tot ntirzie si nu mai
vine...

latd de ce si apelul, cu
reveniri continui, la valo-
rile perene ale clasicis-
mului antic eleno-
roman, ar putea fi o
“dezlegare” a aces-
tei Tntrebari si a

multor altora,
Poate constituie,
acest apel, nu
numai o simpla

satisfactie si subli-
mare spirituald, ci
mai curind o
chemare, o necesi-
tate si o datorie de a
cugeta si actiona. Dar,
oare, si de a rezolva?

In istoria ei milenara,
natiunea elenda a fost si
ramine, ca si alte natiuni, 0
natiune care a cautat adevarul, care a
aspirat spre libertate, care se
proiecteaza ca o necesitate fundamen-
tala a individului, cautind-o, in primul
rind, in confruntarea sa practica cu
natura. A individului avind, cum e si
firesc, un accentuat caracter axiologic,
un credo. Chipul uman, fiinta umana,
constituind, astfel, punctul de plecare
si de sine al tuturor demersurilor omu-
lui creator, de o reald gratie si inspi-
ratie divina.

Printre apostolii divini ai Greciei
moderne si contemporane, un loc
aparte 1l ocupa Rigas Velestinlis

Andreas RADOS

(Fereos) si Dionysios Solomos. Doua
nume pronuntate cu dragoste si
respect nu numai de neoeleni. Doua
personalitati ale cdror minte si inima
au fost daruite Tntrutotul poporului
neoelen, adevarului si libertatii. Unul,
Rigas (n. 1757), cel care murea in
1798, strangulat de cotropitorii
otomani, chiar In acelasi an, 1798,
cind se nastea celalalt, Solomos. Ce
soartd comuna! Ce destin ales! Sa
urmareasca cineva anii nasterii si
mortii celor doi alesi. Unul murea si
celdlalt se nastea pentru aceleasi ide-
aluri ale elenilor: libertatea si gloria.
Se pare ca amindoi aveau pe frunte
“pecetea daruirii”, virtutea diving,
pentru a slavi, cu numele lor, mica lor
patrie - Elada. "Mai bine in Libertate
un singur ceas, decit/sclavia sa te
stringa in patruzeci de ani de git”, va
scrie n acel Mars (Thurios), cintec de
luptd si de jertfa, acest
martir al unor
Tnalte idea-
luri,
Rigas

Fereos.
lar ceva mai
tirziu va suna, cu

aceeasi chemare si inten-
sitate, Imnul Libertatii al lui Dio-
nysios Solomos, devenit Imn National
al Greciei:

“Te cunosc dupa taisul/spadei tale
in avint/te cunosc dupd pri-
virea,/masurind acest pamint”; sau
“Scoasa dintre morminte/din al gre-
cilor pamint/si  vioaie, ca-
nainte,/Libertate, salut sfint” (in
romaneste de Andreas Rados).

Amindoi: Rigas, receptiv la mar-
ile evenimente ale epocii, la miscarile
de eliberare nationald si la trans-
formarile revolutionare din Apusul
Europei si-n  Balcani, la ideile

fNQOH ZAYTON

Revolutiei Franceze din 1789, ideolog

profund, carturar si literat de esenta,

autor a unor lucrari ca Harta Eladei,

Harta Tarii Romanesti, Harta

Moldovei, Cartea de Fizica, Noul

Anabasis, Scoala amantHor delicati,

Constitutia Eladei etc.; celalalt,

Solomos, poet prin excelenta, poetul

national al Greciei moderne, autor al

unor lucrari printre care Imnul

Libertatii, Asediatii liberi, La poarta

lordului Byron, Fata blonda. Dorinta,

Lambros, Nu ma iubesti, La moartea

micii nepoate. Unul Iinga altul,

amindoi lideri spirituali, mereu Tmpre-

una, oricit i-ar fi despartit timpul,

ajungind la o sinteza finala, care este

durerea si aspiratia: “Elada si

Revolutia”. Rigas a pregatit ideologic

si practic lupta Tmpotriva ocupatiei

otomane, Marea Revolutie de

Renastere nationala si spirituald a

Greciei din 1821. Solomos a trdit-o, a

cintat-o si a facut-o “patrie” n spatiul

spiritual. Amindoi, cu tot dreptul lor

incontestabil, au rdmas Tn Memoria
Natiunii.

n acest demers al nostru, Tn nici

un caz nu Tntreprindem un studiu al

operei celor doi carturari neogre-

ci, al evaluarii lor, al aportu-

lui lor In Tnaltarea spiritu-

ala elena, caci in mare

masurda au facut-o

altii, greci si roméani,

k Dar sintem convinsi

| ca anul jubiliar

1998, dincolo de

festivitati si de

entuziasmul neoe-

lenilor, va fi mar-

cat cu aparitia
unor noi lucrdari, a
unor noi “relec-

turdri” si hermeneu-

tizari, care vor rele-

va noi aspecte, Tnca

neaprofundate sau

chiar necunoscute, din

imensul ocean al logosului

si mesajului lor peren si incon-

fundabil. lar pagina aceasta, deschisa

n continuare celor care au ceva de

spus, va vehicula, ca si pina acum, si

sublimul mesaj transmis de Rigas
Fereos si Dionysios Solomos.

Nota. Despre personalitatea lui
Rigas Fereos, despre activitatea sa si
in Tarile Romane, despre aportul lui
in realizarea unei colaborari si pri-
etenii balcanice, a se vedea lucrarea
distinsului cercetdtor Leandros Vra-
noussis, Rigas, un patriot grec din
Principate, Editura “Eminescu”,
Bucuresti, 1980.

Limba neogreaca in contextul actual

La cele mai importante polemici
care au aparut vreodata in spatiul cul-
tural grecesc se alatura si cea care se
referd la limbd. Tntrebarea “ce limba
trebuie sa folosim si de ce?” a alimen-
tat nenumarate conflicte Tntre
reprezentantii spirituali ai elenismu-
lui. Acest fapt a Tmpartit lumea lite-
rard Tn doud curente opuse: cel al “in-
telectualilor” (carturarii puristi) si cel
al adeptilor limbii demotice.

Se cere consacrarea unei limbi
care sa corespunda nevoilor funda-
mentale ale societatii grecesti. Deja
din perioada in care dominatia
turceasca era pe sfirsite, s-a manifestat
tendinta catre adoptarea unei limbi
accesibila poporului, dupa cum reiese
si din principiile reprezentantilor
lHluminismului, in special ale lui
Adamantios Korais.

Nu adoptarea uneia dintre cele
doua forme lingvistice este impor-
tanta, ci pastrarea puritatii si a carac-
terului grecesc al limbii, dupa cum se
exprima si Ghiorghios Seferis: “In
epoca noastrd, nu trebuie s-o uitam,
problema nu mai este daca vom scrie
in katharevasa sau in demotica. Trista

(Regrecizarea lingvistica)

problema este daca vom scrie sau nu
n greceste”.

Cultivarea pe scara larga a limbii
grecesti Tn antichitate si extinderea ei
in toatd lumea cunoscutd este o
dovada a evolutiei si a infloririi pro-
gresive a spiritului elen. De altfel,
tonul ei elegant, limpezimea
definitiilor notiunilor si bogatia sa
lexicala au fost recunoscute. Ca
urmare, multe popoare au recurs la
Tnnobilarea lexicului lor cu termeni
grecesti, Tn special acolo unde nevoia
de definitii exacte si de concretizare a
notiunilor a facut absolut necesara
contributia expresiei elene.

Tn ciuda acestui fapt, cultul pentru
ceea ce este strain si imitatie
nesanatoasa cucereste masele. Dar, n
fond, tendinta de exprimare in limba
straina nu dovedeste altceva decit
existenta unui complex de inferiori-
tate balcanic, alimentat si de o atitu-
dine de contestare a spiritului elen.

Rolul mereu in crestere a invatarii
limbilor straine, lipsa de profunzime
lingvisticd sint dovezi de Tnstrdinare
de traditia greceascd, de elenism.
Aceasta duce de multe ori la situatiain

care - desi bogatia lexicala permite o
exprimare variata - apar dificultati in
exprimare, de formulare clard a
ideilor.

nstréinarea limbii a fost, de ase-
meni, favorizata de factori istorici -
dominare Tndelungata a lumii grecesti
de cétre elementul turcesc, sau de fac-
tori social-politici - educatia scolarad
deficitara ori spalarea creierului prin
cosmopolitism.

Combaterea superficialitatii
lingvistice, Tn corelatie cu reintegrarea
functionala a limbii elene, va trebui sa
puna bazele unui viitor cu rol mai ele-
vat si a unui prezent senin din punct
de vedere spiritual.

De aceea este absolut necesara
preocuparea Statului Elen pentru
repunerean drepturi a limbii Tn forma
sa sanatoasa si autenticd. Sa fie acesta
un tel politic de urmarit care sa prefig-
ureze Regrecizarea Spirituala.

Mariana URSACHI
studenta la Facultatea de Litere
si a Seminarului de Neogreaca

(Adaptare dupa "Regrecizarea
lingvistica” de loannis Haralambopou-
los, din “Diavazo”, Atena, nr. 9/1997).

Apare sub coordonarea Seminarului de
Neogreaca de la Facultatea de Litere
a Universitatii ,,Al. 1. Cuza"“ lasi, cu sprijinul
Ministerului Culturii din Grecia.

Cunoaste-te pe tine Thsuti

Un clasic al literaturii romane vechi

Nicolae Spataru Milescu (1636-1708)
este o personalitate emblematicd pentru
veacul sdu. Poliglot si encicloped, a scris,
Tnainte de Cantemir, o operd cu prestigiu
european, in limba greacd, latind, romana si
rusa.

Editura Institutul European a lansat
recent colectia Romania Orientalis care pu-
blica texte antice, medievale si modeme
privind spatiul romanesc in contextul culturii
europene.

Reputat filolog si traducator laureat,
prof. univ. Traian Diaconescu a inaugurat
aceasta colectie cu un volum care cuprinde
doud opere majore ale lui Milescu, precedate
de un studiu introductiv si Tnsotite de note si
comentarii. Prima scriere este o editie bi-
lingvd a operei Enchirideon sive Stella orien-
talis splendens Occidentali (1667), iar a doua
scriere este o editie trilingvad a lucrdrii Carte
cu multe intrebari, tradusd de Milescu n
limba roméana (1661) din opera Sf. Athanasie
cel Mare. Enchirideon-ul a fost publicat in
volumul La perpetuite de lafoi de I'Englise
Catholique, Paris, 1669. Prin aceastd “cele-
brd” operd, Spataru participd la polemica din-
tre catolici si protestanti (dupd Petru Movila
- 1640 si Varlaam - 1645), militind pentru
ecumenism. Lucrarea Carte cu multe
intrebari este alcatuita din dialoguri catihe-
tice prin care Milescu deschide pleiada mar-
ilor traducatori romani din literatura patris-
ticd greaca.

Editarea acestor scrieri reprezentative
pentru vocatia de scriitor a lui Milescu

Matei BALAN

reprezinta un eveniment cultural important in
procesul valorificarii mistenirii marilor clasi-
ci ai literaturii romanesti. Versiunea
roméaneascd a Enchirideon-uhii rivalizeaza,
prin expresivitate, cu textul original. Cititorul
roman simte Tn limba sa maternd patosul
polemic si efervescenta cu care Milescu
apard ortodoxismul n fata ofensivei calvine
si unitatea de credintd ortodoxa si catolica.
Traducerea lui Milescu din opera spuria a Sf.
Athanasie cel Mare s-a pastrat intr-o singura
copie (1699), intr-un “sbomic” care a fost
cercetat, printre altii, de C. Giurescu (1927),
P.V. Hanes (1961) si Virgil Candea (1979).
Spre deosebire de acesti Tnvatati, filologul
Traian Diaconescu tipareste, pentru prima
data, o editie savantd in care textul grecesc
este Tnsotit de talmdcirea lui Milescu (sec.
XVII), de versiunea monahilor Gerontie si
Grigorie (sec. XVIII) si de textul latin din
colectia Migne. Pentru versiunea Spatarului,
editorul a facut o noud lectiune a manu-
scrisului  chirilic 494 de la Biblioteca
Academiei Roméne. Semnalind numeroase
lacune si interpoldri, realizeaza astfel un pas
decisiv pentru tiparirea unei editii filologice
si 0 treaptd noud spre opera omnia a marelui
cdrturar roman. J
Tipdrirea scrierilor lui Nicolae SpjMj
Milescu Tn aceasta editie academica, TnWM
rigoarea filologica se Tmbina cu harul literar,
reprezintd un act cultural care Tmbogateste
patrimoniul exegezei literaturii roméane cu o
reprezentativa lucrare de referinta.

Caleidoscop cultural elen

Premiile de Stat pentru
Literatura in Grecia

Premiile de Stat pentru Literatura,
pentru cartile aparute in 1996, au fost
decernate dupd cum urmeaza:

- premiul pentru poezie: Vyronas
Leondaris, pentru culegerea Pe pamint
sarat;

- premiul pentru intreaga creatie
literard: lorgos Alisandratos;

Hrystodoulos: “Noua Epoca”
tinde sa transforme societatea
persoanelor in societatea
informaticii

I.P.S. Mitropolitul Catedralei mi-
tropolitane “Dimitriados” din Voios,
unul dintre cei mai dotati, profunzi si
dinamici mitropoliti ai Greciei de azi,
in cadrul uneia dintre cuvintarile sale,
recente, spunea: “Schimbari cardinale
au loc n epoca noastra in pragul mile-
niului 3, cu optiunea «Noii epoci»,
care promoveaza in ritmuri Tncete
nlocuirea societatii persoanelor prin
societatea informatiei. Inundatia de
informatii ascunde Tn sinea sa suferinte
privind libertatea civila a omului si
pregdteste meticulos instituirea unui

Kornelios Kastoriadis
a trecut in eternitate

Unul dintre cei mai Tnsemnati int-
electuali ai Europei de azi, Kornelios
Kastoriadis, nascut cu 75 de ani in urma
la Constantinopol, a murit la Paris, la
sfirsitul lui decembrie 1997. A studiat
dreptul, filosofia, stiintele economice la
Atena, iar din 1945 fsi continud studiile
la Paris, ca bursier al statului francez.
Persecutat atit de fortele de dreapta, cit
si de cele de stinga (facind parte si din
miscarea trotkistd a anilor ‘30),
Kastoriadis s-a consacrat, ulterior, pe
deplin studiului unor probleme de
filosofie, politicd, economie, psihana-
liza, ale timpului, nu numai de la cate-
dra, ca profesor la Scoala Superioara de
Studii din Paris, dar, Tndeosebi, Tn si prin
paginile revistei de talie europeana

- pentru roman: Nikos Bakalas, pen-
tru voi. Scrisul fara de sfirsit al singelui:

- pentru povestire-nuveld: Menis
Koumandareas;

- pentru eseu: Dimitris Raftopoulos,
pentru cartea Asus Alexandros. depor-
tatul;

- pentru marturii-relatari: llias Papa-'
dimitropoulos, pentru voi. Locuri, patru.

Din comisie au facut parte: P.D.
Mastrodimitris, G. Papakostas, M.
Laina, An. Mitsou, Al. Ziras, G. Aristi-
nos, T. Mendrakos.

sistem totalitar de guvernare a lumii
baza informatiilor. lar acest sistema”™
are nici o legatura si nici o compat™B
itate cu traditia noastrd greco-orfcT-
doxa, ci constituie o introducere artifi-
cialda in viata noastra a unor prototipuri
de viata strdine”.

I.P.S. a mentionat, in continuare, cé
“Noua Epoca” este o miscare ce
urmareste internationalizarea si unirea a
tot ce exista, astfel Tneit sd dispara speci-
ficul si particularitdtile traditiei popoa-
relor. Pe baza HIY, “Noua Epoca” are
ca scop supunerea cetatenilor sistemelor
dependentei mecanice, care tinde spre
crearea unui climat lipsit de libertate,
caracterizat de sterilitatea spirituala a
oamenilor.

(Dupa revista PLIROFOR1S1;
8/1997)

“Socialism sau barbarie”, alaturi de ren-
umiti filosofi si politologi ai epocii.

Dintre volumele publicate, sem-
naldam: Revolutia ungara 1956; Pro-
blema revolutionara azi; Societatea
birocratica, vol. I, Il; Experienta mis-
carii muncitoresti, vol. I, IlI; Exista
model socialist de dezvoltare?; In fata
razboiului; Democratia antica greaca;
Cuvintari in Grecia; Tncrucisari de
drumuri ale labirintului; De la ecolo-
gie la economie; Lume faramitata;
Fait et afaire.

Analist profund al tarelor sistemu-
lui capitalist si al celui socialist demo-
lat, filosoful si politologul de origine
greaca pleda pentru o societate institu-
tionalizata, prin aportul direct al celor
multi la treburile obstesti, sfidind biro-
cratia moderna.

Kastoriadis a facut din filosofie si
din gindirea politicd un mod de viata.

Precizare: Traducerea poeziilor semnate de Maria Karaghianni si Sarandos Pavleas
(din nr. 6/1997 al “Cronicii”, p. 22) apartine scriitorului Andreas RADOS.
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Enigmaticele
surse ini!:iatice

Vasile CONSTANTINESCU

Filiera hindusa. La fel ca in cazul vechilor
egipteni, al vechilor greci si al vechilor evrei, si
in spatiul culturii hinduse sursele cunoasterii
initiatice coboara foarte departe in timp. Poate
chiar cel mai departe, dupa cum pretind unu -
desi faptul nu poate fi dovedit.

Oricum, e vorba de izvoare ce par sa-si
intinda radacinile intr-un orizont mitic ce se
pretinde a fi situat nu numai dincolo de timpul
istoric, dar si de cei fizico-ierestru. tndimension-
al-quadridimensxnal cu aluzu la acea stranie
cetate reala-ireald intitaita in cazul culturilor
foarte vechi, caracterizatd de coootatii ce tin nu
numai de esenta magicului . ci par de-a dreptul

nurr.rta Shzmbhalla.
|[K>e fapt, in legdtura cu relatia dintre
~ftsbhalla si vechea cultura indiana circula nu
putine aluzii Tnvaluite Tn mister. Un mister pare

a fi, In fond, aparitia budismului Tnsusi, prin
fondatorul sau legendar Budha, n secolul V
.e.n. Perioadd cind, ca o coincidentd cumva
necesara a unor “mutatii” ale spiritului pe plan
universal, Tn intervalul secolelor VII-V fe.n.
intrd in scena o serie de ginditori-reformatori n
toate marile civilizatii ale planetei: Pitagora - la
greci, Lao-Tsu - la chinezi s.a.

Dupa unele informatii, istoria miticd a
Shambhallei Tncepe cu mult Tnainte de Budha. Se
considera ca el ar fi fost cel dintii dintre
paminteni (fapt ce pare cu totul improbabil,
nsd), care a primit Tnvatatura sacra din
Shambhalla, dupa ce, in prealabil, atinsese ilu-
minarea. Acest eveniment ar fi avut loc chiar in
prezenta Regelui Shamballei, din acel timp, care
Tmpreuna cu alte fiinte divine, din orizontul tran-
scendentalitatii, si-ar fi facut aparitia la Marea
Stupa Sri-Dhanyakataka din Madras. Doctrina sa
ar fi, prin urmare, un ecou al acelei initieri
secrete. Ea sta la baza principalelor conceptii ce
au aparut ulterior in Orient, cu multiple rezo-
nante si in aria culturii europene. Fenomene
care, pe diferite cai si In cele mai diverse
ipostaze, s-au perpetuat de-a lungul secolelor.

Exista surse ce vorbesc de anumite ramifi-
catii ce merg chiar pinain secolul nostru. Si care,
n plus, presupun o serie de implicatii (unele
incredibile) ce urmeaza a deveni vizibile abia in
secolul XXI... in biografia doamnei Blavatsky,
de pilda, personaj pe cit de real pe atit de enig-
matic (chiar straniu, putem spune: a fost, cel
putin de doua ori, fapt confirmat de documente,
si bandit de drumul mare Tn Far-West, dar si cea
care i-a oferit lui Mahatma Ghandi, fondatorul
Indiei modeme, asa cum a recunoscut el Thsusi,
tainicul elixir soma cu ajutorul céruia a putut sa
reziste Tn lupta Tmpotriva imperiului colonial bri-
tanic). IntTlnim ciudata poveste cu asa numitele
Stante de la Dzyan. Ar fi vorba de originalul
unei carti misterioase ce se gaseste intr-o
lamaserie din Tibet, despre a cérei existenta ar fi
aflat de la un magician de origine copta, in vre-
mea cind ea a trdiat in Egipt. Acel magician i-ar
fi dezvaluit, totodatd, secretul de a consulta
respectiva carte de la distantd, prin clarviziune,

precum si “codul” pentru a o descifra si a o tra-
duce in limba engleza. Fapt si mai uimitor,
cartea Tn cauza ar fi scrisa intr-o limba mai veche
decit sanscrita, numita Senzar; si care este, de
fapt, o limba inexistentd pe Pamint.

De altfel, si alte surse pun pe seama
Shambhallei existenta unor scrieri Tn limbi
nepamintene. Saint d’Alveydre vorbeste de o
astfel de lucrare redactatd in alfabetul Vattaian
sau Vetannan, mai vechi decft alfabetul scrierilor
sacre ale civilizatiilor antediluviene, legate de
legendarul personaj Enoch (de la al carui nume
provine si denumirea de alfabet enochean, spe-
cific aceiei epoci). in fine, anumite aluzii par sa
indice faptul ca lucrarea scrisa in limba Senzar,
la care a avut acces doamna Blavatsky, ar fi fost
adusa de pe planeta Venus, intr-un trecut nede-
terminat. Cartea ar Cuprinde, se crede, o istorie a
spiritului din perspectiva comunitatii galactice,
fiind o sintezd a cunoasterii de pe mai multe
planete, unele cu o vechime de sute de milioane
de ani. lar referitor la civilizatiile care s-au
perindat pe planeta noastra, istoria eveni-
mentelor si cunostintelor inregistrate ar pre-
supune virsta de cel putin 80 milioane de ani,
ceea ce reprezinta o cifra ametitoare.

Si daca e greu de crezut o asemenea
poveste, in schimb e adevarat faptul ca in ceea
ce priveste legatura doamnei Blavatsky cu acea
presupusa carte exista destul de multe aspecte
enigmatice. Tn cazul unei persoane cu o cultura
mediocra, aproape rudimentard, ce o caracte-
riza pe doamna Blavatsky, cum se explica
scrierea unor carti ca Doctrina secretd, Isis
dezvaluita sau Simbolismul arhaic al religiilor,
in care apar cunostinte din cele mai diverse
domenii si de mare subtilitate, fapt imposibil de
realizat chiar si pentru un grup larg de experti?
Numai in Isis desvaluita, de pilda, sint citate
peste 1400 lucrari - pe care doamna Blavatsky
nu le-a vazut niciodata. Nici vorba sa le fi citit
- si atunci de unde cunostintele ce exista in ele?
Ra@mine doar ipoteza - care este una greu de
admis, Tnsa nu si imposibila - ca a avut acces la
ele prin clarviziune. Si ca s-a folosit de ele n
acest mod.

Continutul Stantelor de la Dzyan nu a putut,
nsa, nici ea Tnsasi sa-l explice, oricite Tncercari a
facut. in fata eforturilor sale - nu putine, iar
unele de-a dreptul dramatice - mereu au inter-
venit fel de fel de forte oculte, actionind din
umbrd. Anumite societati secrete nu doreau acest
lucru - sau nu l-au acceptat pina la capat. Pentru
cd, totusi, Tntr-o anumita masura, i-au permis (ori
au lasat o asemenea senzatie) sa dispuna de
sursele respective, Thsa manipulind informatiile
dupa voia lor. Ba chiar, mai tirziu, dupa moartea
ei, s-a dovedit a fi posibila pina si publicarea
unei variante a Stantelor de la Dzyan de catre
Societatea Hermetica de la San Diego, in 1915.
Dar cine poate spune ce reprezinta cu adevarat
aceasta societate secreta si, pe de alta parte, cine
poate garanta ca ceea ce s-a publicat in numele
doamnei Blavatsky este, efectiv, traducerea
acelui text din limba Senzar?

Si in fapt, exista realmente acel text care s-ar
afla la baza celor mai vechi carti ale culturii san-
scrite?

Tn orice caz, pe acest fir al traditiei - inviz-
ibil, Tn ordinea datelor istorice - lucrurile par s
aiba, totusi, o anumita legdturd. O carte scrisa
intr-o astfel de limba inexistenta pe pamint se
pare ca a fost vazuta si de Apollonius din Tyana,
n secolul | e.n. - si el un personaj ntre realitate
si legendd. Discipol al lui Pitagora, acesta ar fi
facut o calatorie In India (pe baza unei harti
secrete provenind de la Thaintasul sau sub forma
unor placi de metal acoperite cu ideograme), n
timpul careia s-ar fi intilnit cu cei mai mari
Tntelepti ai vremii formati la izvoare initiatice
din Tibet, Tn legdtura directa cu Shambhalla. Sau
Agartha: altd denumire a aceleiasi cetati reale-
transcendentale existentd pe pamint (in schimb,
dupa alte surse ar fi vorba de fapt de doua astfel
de cetati - ca “poli energetici” ai spiritului:
Centrala Energetica a Luminii Albe si Centrala
Energetica a Luminii Negre; de unde, ca efecte
n planul epifaniei, Magia Alba si Magia Neagr3,
alchimia iluminarii si alchimia faustiana etc.).

Tneit nu este exclus ca Apollonius din Tyana,
in cazul Tn care a existat, sa fi vazut si sa fi con-
sultat un manuscris cu incredibilele Stante de la
Dzyan. Oricum, faptul ca o confrerie secreta din
India ar fi dispus la acea data de cérti misterioase
- si de ce nu si de una In limba Senzar? - pare
rezonabil; daca nu sigur, cel putin verosimil. (Va
urma)

Conglomerat

loan RADUCEA

Catalin ANUTA - Ars longa,
sita brevis. lasi, Biblioteca “Poezie”,
Editura “Moldova”, 1997, 200 p.

ntr-un lung monolog liric,
regretatul poet si-a marturisit
fubirea-i, aflata Tntr-un permanent
anotimp infernal, cind ninge si
peste Ecuator (Ninge Tn Uni-
vers...) si plouan fiinta iubita (Te
iubesc). El a iubit “sec” si “la
intimplare”; mirindu-se de trupul
<itei, fard alte indiscretii, se

1 jenat de materie (“iubind

* greu/ sa tirli carnea dupa
tine”). Oala cu pamint de epoca in
care zace poetul va sfirsi la cimi-
tirul Bellu, desi drama vietii nu-si
afla sfirsit, cadci “ceea ce ne
asteaptd, vai, nu e moarte”
(Eroziuni de circumstantd). Des-
tule lamentatii abia se desprind de
umbre ilustre, precum aceasta
Argheziana de un frumos patetism
final: “”Oh, batatura aceea,
batatura aceea,/Mi-a fost durata si
locul Tn care/ Mi-am petrecut
lliada si Odiseea... o cota lirica
superioara se obtine prin supra-
punerea trairii erotice cu aceea
thanatica, poetul nedorind sa
ramind singur, Tn “vidul nuptial”.
(Oprire din arat).

lon MACHIDON - Menestrel
peste paduri, vol. I. Editia Tngrijita
de Dragomir Magdin, Bucuresti,
Editura “Amurg sentimental”,
1997, 442 p.

Volumul este o antologie din
creatia poetului Tntre 1978-1985.
lon Machidon aTnceput ca “fiu al
unor coline”, cu evocarea satului
roméanesc, a taranilor care “acum
miros a blocuri/ a strazi, a strun-
guri, a castani”. Ciclul Azil pentru
fluturi a preluat militantismul lui
Adrian Paunescu n formulari cam
eliptice, uneori cautate - “flori de
petin” Ti stau poetului pe limba in
timp ce Tsi evoca rubedeniile
moarte sau denunta “cutitul din
coasta planetei™. Titlurile
(Necuprins de cringuri, Caminul
toamnei de gutui) sint deajuns de
ciudate, iar Tn texte se repeta

cuvintele magice “Eminescu”,
“patrie”, “stapini”, “Dacia”.
Refacindu-si liric copildria,

poet nu uitda “mielul”, “cucul”,
“sapa”, “padurea”, “boii”, ‘“abe-
cedarul din clasa ntli”. lon

Machidon se simte astfel “stapin
al facliilor soarelui” si “stapin al
bobului de griu”.

lon lancu LEFTER - Apoteoza
lacrimei, Editia Tngrijitd de Elvira
- Lilia Lefter, Vaslui, Editat de
ICJ Vaslui, 1997, 160 p.

Poemele postume adunate in
acest volum fixeazd un spatiu
poetic coerent, fiind vizibila
nelinistea unei constiinte mo-
derne, ce risipeste intr-o bogata
elocventa considerabilul patos
sufletesc: “Adorm Tn brazda pro-
priului meu singe/ Ca sunetu-n
gaoacea acelui greu poem/ n care
verbu-acuza si-n ritm de ploaie
plinge/ puterea strangulata a zeu-
lui suprem”. (Selectia) Cele mai
multe texte sint ofrande aduse
femeii - “brazda sfinta”, “spic”,
“ploaie”, “finttna dulce”.
Imageria este viguroasa, rustica,
dar poetul plaseaza cu naturalete
si referinta livresca: Ana, Hades,
Rilke, Zevs; fiinta iubitd este o
prezenta coplesitoare (“si dorm,
ca Prometeu, Tncatusat/ pe sinul
tau, Tn muntii Caucaz”), mobi-
lizind mai multe strategii pro-
zodice - catren, tertet, distih, vers
alb, monorima - exclamatii si
interogatii, marturisiri si
juraminte de sorginte eseniana.
Textele traiesc Tntr-o frumoasa
disciplind ritmica, cu unele
incheieri splendide: “ma
prabusesc Tn tine ca-ntr-o rima/
cuvintu-n mii de caractere scris”
(Mai surpa-mda). Tn tensiunea
actului de divinizare se schiteaza
intentiile cele mai derutante
(“m-as torpila”, “surpa-ma”),
marturisind, mai patetic Tnsa, cul-
tul erotic din Ultimele sonete...
voiculesciene. Apoteoza lacrimei
ne Tncredinteaza ca recoman-
darea calinesciana din 1962
(“frumusete geometrica”, “fer-
vent”, “fraza psalmodica”), este o
justa semnalizare a unui rod poe-
tic gustat Tnca prea putin.

Cind s-a nascut
Eminescu?

(Comentariu astrologie)

Virgil V. SCURTU

Nu ma consider astrolog, dar
posedind cunostintele astronomice
de baza mi-am permis uneori, Tn
cazuri particulare, modeste inter-
pretari. Fiind si oarecum amestecat
Tn noua editare a cartii Cer si des-
tin, de Armand Constantinescu
(1996, DIG, lasi) consacrata ana-
lizei astrologice a vietii lui Emi-
nescu si a unor apropiati ai aces-
tuia, m-am pomenit Tn fata unei
probleme care se parea ca este
Tnchisa. Cind s-a nascut Eminescu?
Cel mai celebru biograf al sau, G.
Calinescu, Tn cunoscuta-i lucrare
monografica Viata lui Mihai Emi-
nescu alege din vreo 6 (sase) date
concurente, doud, ca fiind mai
probabile si demne de luat in con-
siderare. Prima, data mentionatd in
familie, si chiar de Eminescu
Tnsusi Tn scriptele “Junimii”, este
de 20 decembrie 1849. A doua,
figurind pe actul oficial, este 15
ianuarie 1850. Calinescu, probabil
fiind convins de faptul ca “actele
vorbeste!”, Tnclina spre aceasta din
urma data. Cartea lui Armand
Constantinescu, care este ulte-
rioard primei editii a monografiei
lui Calinescu, nici nu pune in
discutie aceasta data oficiald, toata
demonstratia sa astrologica bazin-
du-se pe data de 20 decembrie.
Ulterior, din motive lesne de
Tnchipuit, faimosul Calinescu, desi
cochetase si el cu astrologia Tn
lucrarea Oglinda finstelata (dupa
cum afirma Gabriel Mihailovici Tn
Trilogia horoscopului personal,
vol. I, 1995, pag. 21), nu citeaza
cartea Cer si destin. S& analizam
acum, cind dispunem de mai multe
carti de astrologie, cum se potri-
vesc cele doua date, | ianuarie si
27 ianuarie, daca am facut trecerea
la stilul nou. in Calendarul tebaic
din Cer si destin, pentru 1 ianuarie
gasim urmatoarea caracterizare:
“Minte care adeseori este lipsita de
reflexiune. Viata rdu condusa” (al
doilea decan din zodia Capricor-
nului); pentru 27 ianuarie se spune:

“Fire chinuitd, constienta ca are un
rol de Tndeplinit Tn viata” (primul
decan din zodia Varsatorului).
Sinteti edificati? As zice ca nu.

Sa continudm dar analiza
folosind si alte surse documentare,
in impresionantul si  masivul
volum intitulat Astrologia Tn noua
era, de Dan Ciuperca (1996), pag.
122, este figurata astrograma
nasterii lui Eminescu, cu Saturn
lipsa, si Tn rest destul de apropiata
de aceea apdaruta Tn cartea Cer si
destin, la pag. 217. Tn ambele
cazuri Tnsa Soarele apare la al 11-
lea grad in Capricorn, care core-
spunde datei de ! ianuarie, stil
nou (deci 20 decembrie stil
vechi). Pe pagina urmatoare (123)
ca o exemplificare la “crucea cos-
mica Tn semne mobile”, D.
Ciuperca comenteaza 5 rinduri:
“arata ca exista tendinta de a se
dispersa. Individul este foarte
influentat de relatiile sale. Va tre-
bui sa aleaga o cale. El depinde
prea mult de altii si de circum-
stantele exterioare vointei sale.
Angoasat, instabil si confuz. Va
trebui sa-si utilizeze talentele in
domeniul comunicatiei (M. Emi-
nescu)”. Deoarece nici aceasta
unilaterala descriere nu este con-
cludenta, mergem mai departe.
Acelasi Gabriel Mihailovici men-
tionat mai sus, Tn voi. 2 al trilogiei
amintite, la pag. 81 scrie urma-
toarele: “Este totusi un pacat sa
vorbim despre expresia intelectu-
ala a Capricornului cind n horo-
scopul natal, Soarele (personali-
tatea, ego-ul), se afla in Capricorn
la... Mihai Eminescu... “ (pre-
cizam cd Mihailovici 1l citeaza
Tntotdeauna pe A. Constantinescu
in fruntea bibliografiei). Tn cartea
lui Dorian Green, probabil un
pseudonim colectiv, ca si celebrul
Bourbaki!, Zodiac Universal (1995),
1l gasim pe Eminescu printre “per-
sonalitati din zodia Capricor-
nului”, la pag. 80, alaturi de Kep-
ler, Newton, Pasteur, Franklin,
Matisse si altii, la care noi am
adauga pe lisus Hristos! 1n
Calendarul tebaic, la pag. 108 si
110, nu da indicatii diferite de
cele vehiculate de Constantinescu.
Ely Star in Misterele horoscopu-
lui egiptean (1993) la capitolul
aplicat pe “explicatiile celor
treizeci si sase de decani” gasim,
la pag. 28, pentru 1-10 ianuarie,

Capricorn: “Inteligentd dedata
unor vane cercetari. inclinatii spre
proiecte irealizabile. Aptitudini
rdzboinice”. La decanul 21-30
ianuarie, Varsator, gasim: “Neli-
niste din pricina dificultatilor pe
care le Tntimpina dorinta de reu-
sitd. Ambitii neTmplinite, super-
ante aminate, boli Tn primele luni
de viata”. Tn Calendarul tebaic dc
la pag. 31-32 avem, pentru |
ianuarie: “Capricorn - persona-
litdti favorabile, misiuni impor-
tante, functii Tnalte”, iar pentru 27
ianuarie: “Varsator - Pericol pen-
tru arme albe: Tn duel, Tn razboi”.
Parca Inclina balanta spre | ianua-
rie, dar insuficient de concludent,
in fine, Adrian Cotrobescu in
Astrologia aplicata (1995) descrie
mai pe larg caracteristicile celor
doi decani, din Capricorn si din
Varsator, la paginile 85 + 176 si
respectiv 89 - 90 + 179. Din lipsa
de spatiu nu le reproducem aici.
Rezultatul final este Tnsd tot o
oarecare incertitudine. Nu nc
ramine decit sa cautdm un sistem
de referintd exterior lui Eminescu,
si anume Tn relatiile sale cu per-
soane apropiate, sa folosim adica
astrologia relationald sau compa-
rativd. Vom folosi comparatia re-
latiilor cu Maiorescu si cu Veronica
Micle. Maiorescu, nascut la 15 feb-
ruarie (SV), este in sextil cu
Eminescu din 20 decembrie si in
semisextil cu cel din 15 ianuarie
(am folosit tot SV). Cum sextilul
este o pozitie mai favorabild decit
semisextilul, avem deja o Tnclinare
a balantei pentru data de 20 decem-
brie. Cu Veronica Micle, nascuta la
22 aprilie (SV), Eminescu din 20
decembrie este Tn TRIGON
aproape perfect, 121 grade in loc de
120. Mentionam ca trigonul este
cea mai buna pozitie reciproca, cel
mai favorabil aspect! Cu Emi-
nescu din 15 ianuarie, Veronica
este Tn cuadraturd, Tn limita zonei
de influenta (orbul) de 8 grade,
intre ei fiind 95, 6 grade fata dc
cele 90 teoretice. Mentionam ca
patratul sau cuadratura este practic
cel mai nefavorabil aspect. Se pare
ca, in fine, o departajare radicalda
s-a facut si Tn favoarea datei de 20
decembrie. Ramine ca adevaratii
eminescologi sa stabileasca daca
relatia dintre cei doi a fost benefica
sau malefica, altfel putindu-se
inversa totul!



Autoritatea ai

Vasile POPA HOMICEANU

Nici cinism nici un calcul. Nevoia de autoritate se circumscrie
echilibrului si valorizdrii individului. Primitivul “se supune” unei
ordini naturale, Tnainte de orice judecata, seful de trib apare ca o
dorintd si cauza a acestei dorinte de constituire a unui grup. Acest sef
numit “ulikanade” Tnseamna “cel ce uneste”, sau “cel ce leagd” (C.
Levi-Strauss) si realizeaza, ca autoritate coeziunea si unitatea grupu-
lui. Intuim un troc n existenta acestei autoritati, pentru ca “emotio-
nalitatea” bunavointei sefului, precum si calitatile sale induc autori-
tate. O relatie de "dar” se instituie Tn acestjoc de comanda si supunere
la normd. Puterea sefului este determinatd de modul in care o
foloseste n interesul comunitdtii. Citim un puternic influx psiholog-
ic. Dar si o constiintd a unei moralitati primare, drept reflex al echili-
brului Tntre nevoile de securitate individuald si securitatea comu-
nitatii. Viata dinlduntru si din afara este orinduitd, scopurile ‘Incar-
nate” in diverse relatii capatd meniri si finalitati. Chiar si dragostea
sau mai presus de toate aceasta.

Cel ce are putere are si autoritate. Si se bucurd de ea. Seful de trib
detine puterea nu doar ca acceptare, ci si ca vointd de a mentine o
“structurd” bund, el fiind Tn acelasi timp si “administrator”, dar si
parinte spiritual. Puterea sa vine din trib si se Tntoarce catre inima
tribului. Dorintele sint satisfacute, ordinea nu se lasa asteptatd,
responsabilitatile curg, valorile si simbolurile capdta semnificatie pre-
cisd. Se iese din abstract si se "intrd” in actiune.

Comunitatea se supune autoritatii. Oare?! Mai presus de toate e
zeul care trebuie respectat, adulat, preamdrit si transfigurat. Salut
autoritatea care-mi implineste sperantele, imi ascultd inima si-mi diri-
jeaza pasul. Salut autoritatea care-mi respecta credintele si-mi da pu-
tere pentru a dobindi valoarea fiintei mele. Autoritatea, ca putere,
naste putere. Autoritatea ca armonie a sistemului valoare-atitudine e
cea care ma impaca pe mine cu mine Tnsumi si cu Celalalt. Ce exer-
citiu sublim presupune decizia competentd si Tmplinirea perfectd a
actiunii! Sint obligat sa respect preceptele autoritétii, ma supun ei,
pentru ca ratiunea-mi spune ca Aceasta se Tntemeiaza pe judecati
sanatoase, nu viciaza, ci ordoneaza si Tmbogateste relatia mea cu
lumea. Apartin comunitatii si vad cum membrii ei trdiesc din plin
sentimentul de obligatie. Actul vointei lor se implineste, viata curge
verde si Tnveseleste ochiul.

Asadar, vorbim de o supunere, nu oarba, vai!, ci in conditiile unei
ntelegeri subtile, pentru ca cel ce exercitd autoritatea vine atit din
teluric, cit si din divin. Omenescul-pamintesc, dar si spiritualul-

Republicanis(t)ii
de ieri si de azi,
de-acolo si d’acilea

AL. I. BABA

Gasesc intr-un colt de caverna o gazeta de-nceput de an
aparuta prin Moldovalahotransilvolteniabanat. Ma uit si, spre
adinca-mi mirare musulmana, in loc de poze cu brazi verzi ca
omul de la munte dau de un editorial de vreo trei prajini (x) sem-
nat de Gioni Friptoiu si intitulat: Noul An va fi REPUBLI-
KANISCH sau nu vafi deloc. Mi-am facut semnul semilunei si m-
am Tntrebat ce-o mai fi si cu chestia asta. Dau un semn de peiger
prietenului meu turnator Iron Kosma (in traducere: Cosma cei de
Fier) care dormea in schimb de noapte, acesta pune mina pe
ebonita lui (xx) si, pe fondul sforditului laborios al sectiei Tmi d&
un raspuns nedumeririlor mele pagine (ca fost secretar cu propa-
ganda in sectorul de turnare continua este un profund crestin).

“Ascultd, monser, mai pune mina pe-o carte si nu te mai uita
atta la tevereuri ca tot n-ai s& pricepi nimic. Ti-oi spune si eu
clteva vorbe cit m-o tine cartela de pfine din ‘89 (tocmai am gasit-
0 n buzunar) dar mai citeste si tu.

Afla in primul rind ca noi toti de pe aceste plaiuri sintem
republicani de doud mii de ani si ca diferitele forme de guvernare
monarhica (voievozi, hospodari, domni, regi) au fost doar forme
de diversiune menite sa ne apere de dusmani. Din nefericire, cum
se Inttmpla de obicei, unii s-au dat la gusturi exoticoccidentale si
sentimentele lor nu erau foarte sigure. Astfel Tneit, pe Iinga par-
tidul de masa intitulat REPUBLICAN a aparut si unul al celor mai
ferventi aparatori, denumit REPUBLICANIST. lar pentru ca
inamicul de clasa (cel care nu doarme niciodatd) sa nu priceapa
nimic i-am dat denumire cu sonoritate nemteasca REPUBLI-
CANIS*,

- Bine, dar asta seamana a nume de cline...

- Dar ce, DOMINICANII erau mai breji?

- Care era semnul de recunoastere al republicanisilor?

- Trebuiau sa recite corect rugdciunea catre Neprihanita
Slobozenie. Era o adaptare dupa clasicele rugi adresate Fecioarei
Maria, facuta de frantuji pe la 1880 si imediat talmacitd de bardul
de la Zbirca: “Ma-nchin n fata ta, preaindragitad Slobozenie, tu,
prima Fiica a Firii, sortita nemuririi, tu, pruncii mei, odinioara
serbi, ia-i sub aripa ta...”

- Era suficient?

- Nu tocmai. Daca s-ar fi infiltrat cineva, era pus sa recite un
Crez republicanis: “Cred Tn Republicd, in Presedinte si in Premier,
concetatenii nostri zamisliti si nascuti pentru a ne sprijini drep-
turile, care au suferit sub Odiosul Regim si care pareau a-si fi dat
obstescul sfirsit, dar inviat-au in zilele revolutiei si au urcat la tri-
buna Obstestii Adunari, de unde-i judecara pe tradatori...”.

Am 1inchis telefonul pentru ca se auzeau zgomote de fond,
semn cd bdietii Tncepuserd sa-si faca treaba dar rasturnasera ceva
lichid peste condensatoare. A doua zi am primit de la Cosma cel
de Fier o scrisoare Tnsotind o carte:

“Te-nseli daca ai crezut ca-ti picuram in urechi o diversiune.
latd si cartea de capatii a republicanisilor de azi, acolo vei gasi
textele”.

celestul! Negociez
si ma rog, Tn acelasi
timp, pentru liber-
tatea mea si astept
raspunsul (logic si
legic) care trebuie
sa vina. Si el, acest
raspuns, neindoios
va sa vind. Cu nece-
sitate. Am 1n fata
incd imaginea celor
douad statui, perfec-
tiuni proiectate Tn
mintea mea din
magma istoriei, per-
fectiuni deci! Re-
gele Khefren si
Scribul! O unitate
indisociabila  de
potentialitati care-
mi evoca "materia si
spiritul”, si mai pre-
sus capacitatea de
realizare a echilibru-
lui dintre diferite
parti. M& supun n
aceasta lumind si
decid. Abstractul fiintei devine act si, de aci, forta de mintuire a
realitatii. Prin ea Tns&si, acea autoritate care m-a educat sa fiu om.

Dar vine viscolul si se nasc Tndoieli. Clipa de clipa autoritatea se
erodeazd. Seful de trib Tsi pierde Increderea supusilor sdi. Veninul
indoielii capatd forme de “adevar”. Si adevarul se verifica Mirsavii
se nasc pretutindeni. Grupul este spart de invidie, lasitatea ia loc cura-
jului, autoritatea a scapat haturile din mina pentru ca institutia care o
reprezintd (evident, prin oamenii sdi) relevd coruptia, minciuna,
santajul, pervertirea morala, desantarea, falsul, sterilitatea imposturii
si injustitia. Si cite altele! Valorile sacre s-au prabusit, crima se pro-
duce la tot pasul si, in acest haos, Tn aceasta dezordine, maruntul ins
isi pierde identitatea. Din nimeni devine alt nimeni.

O, dar din aceasta cenusa se nasc altfel de autoritdti, fiecare cu
statuia sa, cu poleiala sa dogmaticd, cu simptomatologie proprie. O
caracterologie impresionanta degaja autoritatea tip dictat, autoritatea
subversiva, cea ocultd, autoritatea libidinald carora le asociem valori
precum violenta, crima, slugarnicia, nepdsarea agresiva instinctuali-
tatea vorace, foamea sélbatica, vanitatea si meschindria... Si, in toate
acestea, vezi impostura si pe fericitul impostor care se bucura de
roadele profundelor sale “complexe”. Si, in toate acestea, vezi tim-
purile si epocile care subjugd si de multe ori chiar ucid... Si-mi vine
ideea precum ca viciul puterii (si al autoritatii) naste monstri, am sen-
timentul ca statuia regelui-zeu si a scribului s-au erodat in timp, ide-
alurile s-au divizat si s-a ales scrumul, piatra s-a facut colb nefertil si.
vai!, de aceea refuz sa mai gindesc.

Lucrarea, Histoire des 14 Juillet, semnata de Jean-Pierre Bois.
aparuse la Editions Ouest-France (Rennes) in 1991. La pagina 164
am gasit versiunea franceza a Rugaciunii si a Crezului. Nu am
ntilnit Tnsad nici un republicanist sau poate ca acestia nu au vrut sa
mi se arate pentru ca recitam cele doua texte cu accent maho-
medan.

(x) prajina veche unitate de masura pentru lungime sau pentru
suprafete de teren

(xx) denumire familiara data telefonului portabil, probabil
avindu-se Tn vedere marca cea mai raspindita la sectia de turnare con-
tinua. (E. Bonita)

Meteorit

Cristina VRAJITORU

Cei care ma vad trecind ca o lumina orbitoare vor sti ca m-am
topit Tn largul orizontului. Sau cei care isi amintesc doar senzatia
luminii care le trece prin fata ochilor vor invata sa-mi ierte, cu
timpul, faptul ca am zburat doar pentru o secunda, tulburind
linistea apelor... si pe suprafata lacului, unda provocata de
prezenta mea...

Si nici n-as vrea sa-si aminteasca altceva decit lumina ascunsa
ntr-un nor pufos si surisul lor insesizabil; pentru ca acolo unde am
fost ca o lumina trecatoare, dincolo de noaptea adusa de tacere, ma
aflu intotdeauna, chiar daca soarele Tsi inverseaza intre timp directia -
lucru care nu cred ca se va Intimpla. Nimeni si nimic nu va sterge
urmele lasate pe nisip, nici valurile marii, nici briza din larg, pentru
ca dacd am reusit sa fiu macar pentru o secunda o lumina trecdtoare,
Tnseamna ca asta sint mereu; chiar acum ma aflu acolo, In spatele
norilor, din amestecul ntrebarilor, pentru un copil neincrezator si
pentru a ma naste permanent, In infinit, ca un meteorit aparind din
necunoscut si topindu-ma in acelasi necunoscut. Astfel, vara se poate
ntoarce chiar si intr-o zi de noiembrie...

Si cine s-afntrebat ce a vazut Intr-o dimineata in Tnaltul vazduhu-
lui, disparind n orizont, va sti ca am fost eu... sau ca eu am fost lumi-
na aceea fard nume a unui meteorit necunoscut. Eu si acei care m-au
vdzut ne-am Tnteles ca doi copii inocenti care Tsi zimbesc unul altuia,
ntr-un vis care s-a visat singur, asteptindu-se pe sine.

Ce vafi mai departe? Raspunsul a venit intr-o clipa: meteoritul se
rostogoleste in continuare...

Bogdan ULMU

La televizor, marele
regizor Andrei Serban,
invitatul emisiunii lui
Sava. Muzicologul i
pune un filmulet al lui

Sergiu  Anghel dupa
Anotimpurile lui
Vivaldi. Serban n-a

fost deloc impresionat;
a recunoscut ca
secventa era agreabila,
dar nu si.. utilal
Corect. E bine, uneori,
sa realizezi lucruri mai
putin atragdtoare, dar
necesare ideii de expe-
riment. Fara risc, fara
cautari, nu evoluezi.
Orice creator musai sa

aiba Tn viata--, esecuri utile! (evident, esecurilor utile li s-ar

opune. Tntr-o aparenta bizarerie, victoriile sterile).

Ideale sint victoriile utile; dar cit de rare!...

Am cunoscut barbati, dar mai ales femei, care nu vor sa
piarda niciodata. Una din ele, fantastic, cu un salariu mediocru,
nu ducea niciodata lipsa de bani. Fara sa faca nimic oneros.

Alta, cu un talent si o pregatire intelectuald mediocre, si-a
dorit toatd viata s& aiba functii. Si a avut mereu.

Ultima, o oarecare, a visat sa aiba la CEC zeci de milioane:
$i are.

Nici una din ele Tnsd nu si-a propus si o viatd familiala
reusitd. Nu o au. Suferd, evident, citeodata. Dar imediat se
consoleaza cu gindul ca, pentru niste nulitati ce sint, oricum au
ajuns prea bine...

Citesc in ziar un caz foarte nostim: actiunea se petrece in
"Dulcele tirg”. Nu inventez nimic, jur!...

Doi set:, olecutica bauti, s-au hotarit sa faca ceea ce nu se
mai ntimplase de mult Tntre ei (sex). Nimic scandalos pini|“k
aici. Fiind excesiv de zgomotosi, vecinii au chemat PoJfl| P
Tntre timp, eforturile au dus-o pe femeie la o criza de
mofilie, drept care a fost chemata si o ambulantd. Sectoristul
alertat de vecini si doctorul chemat de sotul bolnavei, au intrat
odata pe usa.

Dupa ce omul legi, a constatat ca tipetele nu erau Tngri-
joratoare, iar criza femeii trecuse, au plecat ambii, linistiti,
chiar amuzati...

Dupa plecarea vizitatorilor Tnsd, enervat de indiscretia
vecinilor si obosit de efortul conjugal, e rindul sotului sa faca
0 criza de ulcer. Drept care femeia cheama iar ambulanta. La
nici un sfert de ora, medicul revine, de data aceasta mai putin
vesel si d& o mina de ajutor calificat. Cind iese, sectoristul 1l
priveste cu invidie: el nu avusese motiv sa mai intre si-a doua
oara in casa...

Ca sd vezi unde duce constiinciozitatea de sot...

Un nume caraghios din serialul (minunat jucat) Misterele
Sankt-Petersburgului: Hlebonasuscevski.

Sint invitat la Sinagogd, pentru a-1 asculta pe Rabinul Sef
Eminenta Sa Dr. Al. Safran. Il vazusem, cu un an Tn urma,.,
ntr-o emisiune tv. M-a uimit atunci limba romana curatd' 2
frumoasa pe care o vorbea (cu-atit mai mult cu cit era pI™M~
din Romania de peste patru decenii!).

Acum ma cucereste si marea sa sensibilitate, felul in ca”™
si moduleaza frazele (de un efect sigur), dar si inteligenta si
cultura lui deosebita. A privit bolta Sinagogii (vopsita, precum
boita cereasca, intr-un albastru frumos si presarata cu stele
aurii) si ne-a amintit ca de-acolo ne privesc martirii neamului
sau. A vorbit frumos, duios, nostalgic, despre tara noastra,
despre poporul romén. A acordat autografe color (foarte putini
care aveau cartea sa). I-am oferit si eu revista Dacia literala,
cu fragmentul din Povestirile hasidice, dramatizate de mine si
montate la Bacau.

Mi s-a parut ca era Tnsotit de Viorel Grecu, fost redactor la
emisiunea culturala a televiziunii. A fost, pentru mine, o
sansa.

Mic turneu electoral la Belcesti, Coarnele Caprei,
Gropnita si Focuri - ocazie cu care cunosc si eu drumurile
prafuite ale judetului lasi. La aceste adunari (se va dovedi ulte-
rior, inutile) ma amuza... actualiatea lui Caragiale: n fiecare
sald era... cel putin un demn urmas al Cetateanului Turmentat!

Ma-ntorc de la Bucuresti, cu Inter-City. La vagon restau-
rant ma intflnesc cu Anca Visdei; e cu sotul si baiatul. Vorbim
dspre piesele ei si despre un posibil viitor spectacol al nostru.
Baiatul Tmi face un portret. DI Freymond Tmi ofera un trabuc.
La rindul meu, le ofer o vodcd; el cere gheatd. Ospatarul se
uitda mirat (adica, unde s-a mai vazut vodca cu gheata!).

Si eu care credeam ca totusi existd un tren civilizat in
Romanial...

Primesc o scrisoare eleganta de la o doamna pe care o
stimez teribil. Cu cita diplomatie si farmec ma anunta ca inca
nu-mi publica volumul pe care I-am depus (cu un an Tn urma)
la editura pe care o conduce! Stilul epistolar este atit de fer-
mecator, TneTt fraierul din mine, care nu doarme niciodata, este
iar cucerit si... nici nu mai este afectat de continutul epistolei!

Placute pot fi uneori vestile proastel...

Cum intru Tn relatii bune, amicale chiar, cu un director de
teatru, imediat este schimbat! Ce planuri sd-ti mai faci, cind cu
0 singura exceptie, nu stii cu cine vei putea lucra, peste trei-
patru luni! Ce proiecte?! Ce repertoriu?! Ce vise?! Deviza
noastra ramine: HIC ET NUNC!

Punctum.



“Cel mai tirziu
n decembrie...”

"Dacia literara” - aflata Tn al optulea an
de aparitie ca serie noua - a Tmbogatit
peisajul cultural iesean - si nu numai -
printr-o abordare aproape academica a
fenomenului literar, cu deschidere si spre
alte zone ale spiritului, maniera adecvata,
credem noi, unei reviste cu o periodicitate
trimestriala. PTnd de curind, redactia ne
propunea numere tematice, Tn ideea de a
stimula dialogul cu alte culturi europene,
actiune benefica, desi nespectaculoasa

exegezele, marturiile.
urile si chiar polemicile de nt
care, ici-colo sint presarate citeva poezj

Scoasd din uitare de perspicace

tre lacob Nenuza st Dmutne Petra»

ca Petrino cel mult blamat de istoria lite-
rarda nu-i cu nimic mai prejos de pre-
opinentul sau, Tn ceea ce priveste arta
polemicii, viciile sale fiind unul de carac-
ter si altul de orgoliu liric (nevalidat de

Vinatoare de vise

Val TEODOR

Atentind parca la obisnuintele din cumin-
tele nostru spatiu editorial, “antologia de
poezie multilingva” intitulatd Vinatoare de vise
Tsi leaga continutul volumului 1 de cea dinti
editie a Festivalului International de Poezie de
la Oradea (1997) si de colectia bilingva a
Editurii Cogito din acelasi oras. Este vadit fap-
tul ca nu doar recuperarea unor conexiuni din
viata literara si nu doar o serie de deschideri le
urmareste aceasta originalad carte a festivalului
de poezie; fiind “mai curind una Tn miscare, a
dialogului care continua” (cum o caracte-
rizeaza Laurentiu Ulici Tn mansetd), antologia
restituie, de fapt, o imagine esentiala a creatiei
poetice, cu toate ca (sau poate pentru cd) aici
sint adunate la un loc atit poeme scrise Tn anii
40 sau 50, cit si altele, publicate dupa 1990,
reprezentind creatii a 31 de poeti venind din
spatii culturale uneori foarte diferite (Franta,
Canada, Belgia, Elvetia, Germania, Serbia, Tn
afara de cei din Romania).

timp). Miezul disputei este literar si...
politic, despartirea cam intempestiva a lui
Petrino de “Convorbiri...”, de Junimea si,
deci, de Negruzzi provocind reactia nu
chiar ortodoxa a acestuia din urma, din
moment ce apeleaza, facindu-le publice,
chiar la scrisorile particulare (si laudative)

pe care Petrino i le trimisese Tintr-o
perioada. Spre ilustrare, iata doua
esantioane din aceasta disputa ce, proba-
bil, a facut ceva valuri Tn epoca: lacob

Negruzzi: ca neschimbator este carac-
terul omului, oricare ar fi facultatile sale
intelectuale; ca acel ce a lovit cu asa lipsa
de crutare Tn amicul de astazi, va lovi tot
astfel si pe amicul de miine si ca poate
veni o zi In care d-lor vor simti aceeasi
dezamagire si amardciune pe care 0
simtesc eu cind ma vad silit a scrie aceste
rinduri contra unui barbat pe care I-am sti-
mat si care fara nici o motivare, din chiar
senin, rasplateste cu atita rau simturile ce
am avut pentru dinsul”. Dimitrie Petrino:
“Daca Tnsa am facut d-lui lacob Negruzzi
vreun compliment de Tncurajare relativ la
scrierile d-sale, modestia ar fi trebuit sa-1
Tnvete ca politetea dicteazd adeseori o
farsa de curtenie, buna intr-o scrisoare pri-
vata. niciodata Tnsa pentru publicitate™.
"Sint oameni care Tn conditiuni dispe-
rate si-au pastrat integritatea etica, dar si
structurile mentale de tip occidental”. Asta
n-o spune Negruzzi despre Petrino, o spune
Adrian Marino intr-un consistent dialog cu
lolanda Vasiliu. gazduit tot de “Dacia lite-
rard”. O discutie despre mentalitati, per-
sonalitati si insonitati, din care se degaja
portretul criticului la senectute: “Se
vorbeste prea mult Tn Roménia si eu
vorbesc cit mai putin (dv. m-ati obligat sa
vorbesc poate putin cam mult, dar eu evit
Cit pot sa vorbesc.) Pot si eu sa ma complac
Tn astfel de discursuri si retorisme mai mult
sau mai putin agreabile, inteligente,
colocviale. dar prefer sa scriu cite ceva,;
poate am o sansa sa ramind, poate nu. n
orice caz nu asta e forma mea de expresie
si nu cred Tn cultura romana orald, care
intra pe-o ureche si iese pe alta. Stiu ca-i
distractiv, ca este amuzant, devii vedeta,
sint oameni care fac orice sa ajunga la tele-

Faptul ca antologatorul nu a pus tabloul de
selectii lirice sa asculte de un anumit principiu
sau sa urmeze o idee are si el un rol In privinta
notei de originalitate a cartii. Simpla ordine
alfabetica parca sugereaza in cit de Tnsemnata
masura poezia autentica reuseste sa puna in
comunicare culturi diferite ca structurd si
Tntindere si sa accentueze existenta, Tn multi-
tudinea de viziuni asupra lumii, a unei forma
mentis comune. Bucurindu-se de relativa lipsa
de rigiditate Tn selectie, poemele se adunad
ntre copertile aceluiasi volum ntr-un fasci-
nant spectacol al modurilor scriiturii, iar
Tncercarea de a extrage spre exemplificare
doar citeva dintre fatetele acestui poliedru se
loveste de dificultati lesne de Tnteles. Se cade
Tnsd sa remarcam prezenta Tnsemnatda a
poeziei de expresie franceza, pe care ne
asumam Tndrazneala de a o ilustra prin doua
poeme oarecum Tntoarse asupra propriei lor
conditii: “Spre nemarturisire/se Tndreaptd
poemul.//Ca o voce/in sfirsit auzitd/de
launtrul tremurator al fiintei”. (Helene
Dorion); “stiluri concise si multiforme/ale
acestui text fara Tnceput si sfirsit/care pre-
cede/cu putin neagra/vesnicie” (Jacques
Lovichi).

Dintre poetii ieseni, sint prezenti la
“Vinatoarea de vise” Mihai Ursachi, Valeriu
Stancu si Cassian Maria Spiridon, aldturindu-
se altor poeti din tard ori din diaspora ce nu
puteau lipsi din aceasta carte a festivalului:
Cezar lvdnescu, George Astalos, Horia
Badescu, Nicolae Prelipceanu, Adrian
Popescu, Matei Visniec, George Vulturescu,
loan Tepelea, loan Moldovan, Alexandru
Lungu si altii. Tntocmite, de asemenea, dupa
un model nu lipsit de avantaje pentru
alcatuirea volumului, cu date ce privesc si
activitatea literara actualda a fiecarui poet,
fisele biografice 1si sporesc Tnsemnatatea Tn
economia cartii printr-un soi de comunicare
cu textul poetic. Traducerilor (in nu mai putin
de opt limbi straine) nu li se poate, in general,
reprosa o distantare de spiritul textului de ple-
care, Tnsa nu se poate spune ca o corectura in
plus a tuturor textelor ar fi fost de prisos,
fiindca acest neajuns atit de obisnuit (dar nu
scuzabil) Tn cartile editate astazi la noi este cu
atit mai putin de asteptat Tntr-o carte menita sa
creeze imagine.

Dincolo de aceasta 1nsa, volumul
Vindtoare de vise Tsi respecta miza editoriald,
fiind o Tmbinare fericitd de sensuri poetice si
de stiluri, de imagini ale poeziei reunite Tntr-o
configuratie Tn care granitele (nu doar
geografice) nu se mai disting.

viziune, cu si fara pipa, pozeuri. Nu fac
parte din categoria asta si evit cit pot un
astfel de exhibitionism, acest striptease
intelectual. Nu sint histrion, nu sint
vedetd, n-am nici o pretentie s& ma con-
sacre sau Sd& nu ma consacre O «serata
muzicald». De altfel, vedeti ca nu sint
chiar asa de usor intimidabil si daca-i
vorba sa polemizam, polemizam. Dar nu
este mereu cazul, nu acesta este scopul de
bazd. Sensul unui intelectual roméan este
sa-si creeze locul Tn cultura prin carti cit
mai solide si sd dea tot ce are mai bun Tn el
si pe parcursul istoriei vom vedea daca
sintem o cultura majora sau minora; poate
n-am dat Tnca tot ce putem sa dam!”

Ca si n alte Tmprejurari, si de data aceas-
ta un articol al lui Sorin Alexandrescu, pu-
blicat, acum, n revista “22” (Atitudinea
stilistica, sau despre Tudor Vianu) este un
exemplu de revizuire si recuperare sine ira et
studio (fapt practicat, de altfel, si de Adrian
Marino). Atitudinea stilistica, din care Vianu
si-a facut un modus vivendi, Thsemna “acea
atitudine care te face atent la «subtext» si
care institutionalizeaza «citirea printre
rinduri»”. “Trebuie spus - constata cu
amaraciune Sorin Alexandrescu - ca aceasta
a fost dimensiunea politico-culturala funda-
mentald a noastra, a tuturor, a acelora care
am trait si am lucrat Tn Romania intre 1944
si 1989, ori, mai bine zis, 1996. Citirii prin-
tre rinduri i-am spus de multe ori «lectura
esopica». Ea nu a fost o atitudine de care
putem fi, retrospectiv, foarte mindri, dar a
fost conditia supravietuirii culturii romane
sub comunism. O trista conditie: putini din-
tre noi au avut curajul sa spuna ce citeau
printre rinduri, dar multi dintre noi am stiut
sa comunicam printre rinduri ceea ce citeam,
la altii, printre rinduri.”

Tot o evocare a lui Tudor Vianu publica,
in “Ateneu”, C.D. Zeletin, un constant cola-
borator al revistei bacduane. O discutie peri-
patetica despre prietenie, despre Sonetele lui
Michelangelo (din care si Vianu si Zeletin tra-
duceau), despre simfoniile preferate din
Beethoven, despre poezia Melancolie a lui
Arghezi, pe care esteticianul o recitda si o
comenteazd, considerind-o o capodopera (ca
si noi, de altfel): “Citd vreme n-a venit/M-am
uitat cu dor in zare./Orele si-au Tmpletit/Firul
lor pe firul mare. Esteticianul observa - Tsi
aminteste Zeletin - cum realizeaza Arghezi
impresia de infinit al timpului prin spirala
impletiturii. Gesticula usor, rotind degetele
unei mTini Tn jurul axului degetelor celeilalte.
Gasea acelasi traseu sinuos si-n imaginea acu-
lui valurind pinza iezerului: Si-n perdeaua lui
subtire/isipetrece steaua acul... Il ascultam cu
Tnetntare, 1l priveam admirativ”.

O alta ntllnire memorabild, evocatd in
“Ateneu”, este cea a loanei Postelnicu cu Eugen
Lovinescu: “Poftiti - mi-a spus (la telefon, n.n.)
- cu toate ca nu cred ca sinteti Tn stare sa scrieti
macar o scrisoare, darmite un roman. Scrisul nu
e 0 vocatie pentru femei. Acest verdict de foc, in
loc s& ma flagelcze m-a ambitionat. Mi-am luat
unul dintre caiete si am sunat la usa Maestrului.
M-a intimpinat un barbat bine cladit, cu parul
alb, cu un zimbet sceptic pe buze. Exuberanta
mea l-a blocat, nimic din siguranta cu care am
vorbit la telefon nu mai exista. Zimbctul sceptic
si expresia oarecum amuzatd taiasera aripile
Tndréznete ale tinerei doamne care eram si care
se Tncumetase la un act ce putea avea conotatii
Tndoielnice”.

Trebuie spus c&, Intr-un spatiu publicistic
surprinzator de restrins (revista, cu aparitie
lunara, nu mai are decit 12 paginil),
“Ateneu” Tsi continud, cu devotiune, misia
culturald, publicind cronici si recenzii, gru-
paje de poezie, interviuri, note si comentarii,
toate la un standard literar si artistic ce ne
Tncredinteaza ca spiritul “grupdrii Ateneu”
este Tn continuare viabil. (N.T.)



Cartea medicala

Pasarea Phoenix -
sapte eseuri
despre psihiatria
contemporana

prof. dr. lon HURJUI

Care va fi fiind suportul gindurilor noastre,
suportul organic tinind probabil nu numai de creier,
cind asociem, cum fac eu azi, doud sau trei carti
(ideile cuprinse n ele) si incerc sa le percep integra-
tiv? Rationamentul nostru le face astfel? Sau partea
noastra afectiva, sensibilitatea noastra de nedescifrat
isi alege neuronii? Neuronul declansator, din care
porneste cascada mai 1intli necomunicatd apoi
devenita cuvint, existd, desigur, din moment ce asa se
naste actul creator.

Recitind cartile ma apropii de medicind si ma
indepartez de ea si iar ma apropii, asa cum i se
intimpld presupun si  domnului profesor dr
Constantin Romanescu, care publicd Timpreuna sapte
eseuri convergente. Le citesc (echidistant?) aproape
“simultan” cu o altd carte, a treia pe care o amintesc
si care este Eu si Mona Lisa - coperta acesteia inscrie
si fraza: “se dezvaluie enigma Giocondei” (Donatella
Petei - Blunt, edit Doina. Buc.). DI prof, dr C.
Romanescu a publicai in 1989 Portret in oglinzi para-
lele (care initial s-a numit "Lanterna magica") si
acum Pasdrea Phoenix (Ed. Contact Intemauonal.
lasi. 1997). De aceastd cea mai recenta carte ne vom
ocupa in rindunle care urmeaza. Enigma psihiatriei,
atit de nestiuta (prin analogie cu aceea a Giocondei)
are un drum tot atit de sinuos. Dezvaluirea enigmei
este captivantd si asa cum veti afla din paginile pe
care le veti parcurge, C. Romanescu este in cdutarea
adevarului despre psihiatrie. Citind si recitind volu-
mul pe care 1l recenzez aici Inteleg mai bine omul si
opera celui ce si-a asumat, prin multe alte lucrdri,
datoria ilumindrii unui teritoriu al subtilitatilor psi-
hicului nostru bolnav sau mai putin normal, acel
“pborder line”, acel cunoscut echilibru dinamic
(“steady state”).

Dar pind unde pot merge sondajele in sufletul
nostru ravasit de bombardamentul informational si
ntrebarea cit este nou si cit vechi Tn cunoastere per-
sistd In aceste eseuri de factura stiintifica si literard in
acelasi timp. Pentru cd C. Romanescu intr-o viatd de
om a controlat din propriul punct de vedere, prin
ideile sale si prin cele apartinind stiintei universale,
pulsul psihiatriei si iatd rezultatul este o carte inedita,
originald. Nu pot reproduce opinii si ipoteze (din
lipsd de spatiu) ci ma multumesc sa spun ca
adevarurile cuprinse in acest volum sint si sub sem-
nul lui Hesiod citat de autor "intr-un fel jumatatea
este mai mare decit Tntregul”. Paginile scrise de C.
Romanescu sint o demonstratie de eruditie si de
experientd, ntr-un domeniu al stiintelor, practic
nelimitat.

A lasa o “scrisoare cétre un coleg ncepator" este
un gest de generozitate si de datorie. “Eroarea in psi-
hiatrie” nu se masoard numai n aceea privind diag-
nosticul sau/si tratamentul. Bolnavul psihic nu poate
fi cuprins Tn tiparul clasic al medicinii. Autorul
cuprinde Tn volum si eseul “Visul Tn teoria si practica
psihiatriei” extrem de interesant si Tn aceeasi masura
deschis prin cercetdri care plaseaza tema ‘In domeni-
ul filosofiei”. Concluzia dlui profesor dr C.
Romanescu este memorabila: “Oricum, confruntin-
du-ne cu visul va trebui sa fim mai «visatori», mai
putin dominati de prejudecati”. Nu-i de mirare ca in
volum gasim si escul “Copilul nedorit”, cu subcapi-
tole precum: “Intre copilul din flori si copilul de
suflet” sau “copilul nedorit, astazi”. Foarte incitante
si originale capitolele: “Omul de tip nou, personaj
psihopatologic”, “Boala sufletului Tn mentalitatea
populard”, “Referiri la arhetipuri din Moldova”.

Legdtura cu literatura este foarte original discu-
tatd si Tn capitolul final al cartii, capitol intitulat
“Psihiatrie si literaturd”. DI prof. drC. Romanescu ne
dezvaluie astfel enigme despre care se va mai vorbi
si chiar enigmaticul personaj care este domnia sa, ca
om de stiintd si de condei literar in aceeasi masura.
Volumul de informatii din aceasta carte este impre-
sionant. “Indicele de autori” de un real folos
cercetatorului. Gioconda va fi rdmas si ea, in contin-
uare 0 enigma. “Lanterna magicd” este la indemina
celor alesi. Cele sapte NOTE, la fiecare din cele sapte
eseuri, sint si ele originale.

Crima artistica

Romanul detectiv
ntre real si
fantastic (I1)

Liviu PAPUC

LasTnd deoparte aspectul realist al acestui gen
de literaturd, aspect destul de exterior, de fapt, sa
trecem la partea intima a umanitatii. Am
mentionat deja importanta fricii Tn dezvoltarea
romanului detectiv. Ideea este dezvoltata pe
deplin de Boileau-Narcejac in lucrarea lor Le
Roman policier (Paris, 1964), din care se vede ca
autorii cred Tn aceasta dincolo de orice inchipuire.
$i se sprijing, de altfel, pe un lucru de bun simt
foarte clar exprimat (la p. 9): “La litterature est la
traduction et la prise de conscience, par le moyen
du langage, de toutes les impulsion qui com-
posent notre nature. (...) Or, parmi ces impulsions
fondamentales, la plus puissante, peut-etre, la
plus primitive et la plus sauvage, est la peur”.

Dupa cum au Tncercat acestia sa argu-
menteze Tn studiul lor, frica parte intrinseca a
fiintei umane, trebuie séd-si aiba propria parte de
stapinire asupra acesteia, precum si in acelasi
timp, extrapolat Tn domeniul creatiei, propriul
gen literar. Toate pasiunile sau simtirile
omenesti s-au manifestat in diferite feluri de
genuri literare, de la tragedia antica la oda, de la
comedie la sonet, de la Biblie la tratatele de
magie. Frica Tsi are propria influenta terifianta
asupra omului, care-i Tnsoteste acestuia actiunile
si gindurile pe tot parcursul vietii. O tusa aparte
este conferitd de frica de moarte, care-1
urmareste pe om nca din copilarie (sau chiar din
pruncie, dupa cum vor sa sugereze psihanalistii).

In cazul romanului detectiv, problema nu se
pune la nivelul fricii de pericolele care apar de-a

Explomri in enigmatic

Natura moarta
Cu om Vviu

George CEAUSU,
Laur BEJAN

Receptorul cunostintelor, *paratrdsnetul”
obligatoriu facut sa primeasca socul realitatii
este subiectul cunoscator. Caci efectele teoriei
si chiar ale teoremelor godeliene se pot "disi-
pa” pe diverse planuri: epistemologic, teolog-
ic, semiologic. Pentru aceasta, subiectul tre-
buie s se detaseze de enuntul propriu-zis si s&
introduca un nou plan de referintd - cel mai
adesea, propria constiinta de sine.

Argumente in favoarea
principiului antropic

Aceasta este singura instanta care Tl obliga
sa plonjeze Tn autoreferinta, sa se dumireasca
asupra propriei conditii. Insa subiectul cunos-
cator este un obiect complex de studiu; exista
situatii cind ipostaze simplificate ale sale,
cum ar fi automatul rational, sint de ajuns.
Mai mult, el poate “iesi din peisaj”, situatie in
care ramine doar textul sau, text care aduna
problematica Tndoielilor sale fundamentale:
continuitate, infinit, atotcuprindere.

Tn ordine istorica, epistemologia ilustreaza
tendinta de marginalizare a subiectului cunos-
cator. Un fizician de talia lui Stephen Hawking
face observatia ca, de-a lungul veacurilor, con-
ceptia noastrd despre cosmos a parcurs o
descentralizare vaditd. La Pitagora si
Ptolemeu, Pamintul era Tn centrul lumii; multa
vreme a respirat, era el Tnsusi viatd. Soarele
devine astrul central la Copernic, spre a ceda
locul galaxiei, o data cu largirea cimpului nos-
tru observational (la Tnceputul secolului al
XX-lea). Din noile observatii acumulate va

lungul vietii unui individ, ci la nivelul acelui ele-
ment specific al fricii care este misterios si greu
de comunicat. Omul este bintuit, chiar daca nu-
si dd seama, de legiuni de diavoli nestiuti care-i
tortureaza mintea, care-o inoculeazd senti-
mentele de pericol si teamd. Dar omul Tncearca
sa scape din aceasta situatie. Pune Tn practica
diferite metode pentru a scapa de frica. Dar pen-
tru a gasi aceste metode, el trebuie Tntfi sa stie, sa
defineasca ce este frica, care-i sint trasaturile
caracteristice, prin ce mijoace poate fi Infrinta.

Punindu-si aceste Tntrebari, omul Tncearca sa
dea raspunsuri si Tncepe prin a-si exprima opini-
ile referitoare la acest subiect, fie ele corecte sau
nu. Dar lucrul important tocmai acesta este: sa
Tncerci sa dai raspunsuri! Exact in clipa in care
cineva Tncepe sa explice o anumita particulari-
tate sau o anumita caracteristica a acestui senti-
ment, frica Tsi pierde din influenta terifianta,
panica face loc unei stari de limpezime si pace.
Boileau-Narcejac au gasit si pentru aceasta
trasaturd a fricii o exprimare adecvata (p. 12):
“Lapeur, des qu’ elle est exprimee, perd sa force
torrentielle, son caractere de panique, et devient
progressivement un jeu".

Desigur ca e preferabil sa ai la Tndemina un
joc in locul fricii. Si care-i cea mai buna metoda
sa scapi de teamd? Sa o comunici prin inter-
mediul literaturii, ca pe oricare alt sentiment pu-
ternic. Si asa cum oricare alt sentiment a produs
un gen literar distinct, ajungem la teamd, ca
situindu-ne la temelia romanului detectiv. Dar
nu numai la a acestuia. Avem la Tndemina un
destul de important numar de exemple de
folosire a fricii Tn diferite alte lucrari. Tot ceea ce
se afla Tntre uman si nonuman poate fi conside-
rat ca o Tncercare de clarificare a sentimentului
fricii, frica de nevazut, de necunoscut. Astfel
romanul gotic, lucrarile de magie si fantastice
apartin patrimoniului fricii.

Aici ajungem la un alt aspect, acela al
folosirii fricii. Celelalte sentimente folosite ntr-
o opera literara pot fi dezvoltate pe deplin, pina
la ultima consecintd - o bucata literard este cu
atit mai valoroasa cu cit sentimentele si simtirile
omenesti sint folosite la limita extrema. Situatia
se prezinta cu totul diferit in cazul fricii. Autorul

rezulta ca galaxia nu-i decit un loc ordinar, un
sistem galactic intre milioane, Tntre miliarde,
ntre zeci de miliarde de sisteme similare. Tn
calitatea sa de Observator, subiectul
cunoscator a ramas undeva, insignifiant, la o
margine a universului cunoscut, coplesit pina
la sufocare de imensitatea lumii.

Totusi, aceiasi oameni de stiintd care
Tntronasera mitul obiectivitatii, nu se sfiesc sa
observe ca Pamintul se gaseste Tn sistemul solar
exact acolo unde ar trebui sa se afle spre a da
nastere unei vieti bazate pe carbon. Daca raza
de revolutie a Pamintului ar fi fost modificata
cu numai 1% (in sensul scurtarii sau lungirii ei),
atunci viata Tn formele actuale nu ar mai fi fost
posibila! Unghiul de Tnclinare pe orbita are va-
Toarea de 66,5° pentru planeta noastrd; o
deviatie de numai un grad ar fi facut imposibila
aparitia vietii, cu toate ca planetele sistemului
solar au axe de inclinatie pe orbitd cuprinse
Tntre 7° (Uranus) si 89° (Jupiter), date furnizate
de G.P. Kuiper. Fizicianul P.A.M. Dirac Tncer-
ca sa puna intr-un sistem observational citeva
constante celebre: 10-40 (constanta de cuplaj
gravitational), 1040 (virsta universului expri-
mata in unitati atomice) si 1080 (numarul par-
ticulelor masive din univers), iar lordul A.
Eddington’, convins ca esentialul 1l reprezintd
constantele observationale, Tncerca sa le
“cupleze” ntr-un sistem de constante cosmo-
logice. Un alt "joc numeric util”: anul are 365-
366 de zile, temperatura normala a corpului
uman reprezintd o zecime din acest numar
(36,5°), iar gradul Celsius este un reper impor-
tant pentru apd, compus esential al vietii,
raportindu-se la punctul ei de fierbere! lar 36,5
reprezintd, cu aproximatie, o treime de sutd si o
treime din zece (asupra importantei sistemului
zecimal pentru fiinta umana nu mai este nevoie
sa insistam). S-ar parea ca nimic din geometria
cosmosului si din numerologia lui nu scapa
raportarii la fiinta umana, la “frumusetea” aces-
teia (unul dintre sensurile primare, eline, ale
cosmosului, era si acela de “frumusete”).

Acolo zace universul

Toate acestea si multe de acelasi gen
formeaza preliminariile principiului antropic,
formulat de R.H. Dicke Tn 1961 Tn varianta lui
slaba (“Deoarece Tn acest univers exista obser-
vatori, el trebuie s& posede proprietati care sa
permitd existenta acestora”) si reformulat in
varianta intaritd de catre B. Carter, Tn 1974
(“Universul trebuie s& fie in legile si structura
lui, astfel Incit, Tn mod inevitabil, sa produca
ntr-un anumit moment al evolutiei sale un
observator”). Regretatul profesor atomist lonel
Purica afirma c& universul trebuie s&-si cunoasca
propria evolutie. Ca si cum aceasta tensiune
obiect-subiect, care structureaza spatiul de
observatie Intre agent si mediu, trebuie sa duca,
n cele din urma, si la acreditarea observatorului

Tncearca sa atenueze teama folosind-o in propria
opera. Dar aceasta pinda la un punct. Daca
aceasta limitd este depasita, frica Tsi
redobindeste forta initiald, teroarea sdlbatica
asupra sufletului omenesc. Existd o oarecare
rezistenta a fricii la puterea cuvintelor. latd de ce
trebuie sa existe la sfirsit o explicatie, de ce nu,
chiar un happy-end.

Desi “La curiosite est le degre sublime de la
peur” (Boileau-Narcejac, p. 15), folosirea aces-
teia pina la extrema limitd distruge enigma. n
aceasta constd puternica legatura dintre mister,
adicd teama, si ancheta, altfel spus curiozitate. in
vreme ce frica solicita abeheta, aceasta din urma
0 atenueaza pe prima. Asa incit romanul detectiv
nu este o sinteza a celor doua elemente, ci doar
0 dozare variabild a acestora. Accentul pus pe
una din cele doua parti difera de la autor la autor
si este tributar, de cele mai multe ori, epocii in
care a fost elaborata lucrarea.

Realiste sau fantastice, concluzia este ca
oamenii din toatd lumea au nevoie si se
delecteaza citind romane detective. latd, combi-
nate de Rene Ballet, realismul si frica, Intr-un
fragment din citatul sau articol: “Les serfs qui
subissaient la societe feodale et essayaient de s'
y soustraire en filouant le seigneur se retrovaient
dans les coquillards et se rejouissaient de leur
exploits. Tls retrouvaient egalement les struc-
tures de la societe feodale dans la societe secrete
des coquillards. Les lecteurs anglais, influences
par des conceptions nationalistes, isolation-
nistes, comprenaient le monde clos des romans
d' enquete. De meme que le lecteur americain
contemporain de la grande crise n’' etait pas
etranger aux heros de D. Harrtmet.'ni I' habitant
d’ une societe de consommation au heros de lan
Fleming. Le besoin de dignite de ces lecteurs est
satisfait par les entreprises de ces heros. Le
besoin de stabilite justifie par F echec de ces
entreprises”.

Romanul detectiv a fost creat pentru popor si
raspunde celor mai intime simtaminte ale aces-,
tuia. Succesul acestor productii dovedeste ca™M
viabile atit timp cit raspund unor anumite
citari ale fiintei umane.

calificat: omul, Tn calitatea sa de vietuitor dotat
cu logos, pisc al evolutiei biologice sau al sce-
nariului creationist. Parcurgind un spatiu evolu-
tiv imens, de la virus la organism, de la biped la
flinta rationald, omul Tsi cistigd statutul de
subiect cunoscator, iar mediul, definit initial cao
simpld nisa ecologicd, devine, in relatia cu
subiectul, antroposferd - mediu influentat Tn
mod vital de om, pina la pericolul distrugerii si
al autodistrugerii. Existd un Tntreg program
supraordonat principiului antropic (Sciama,
Harrison), avind la baza teza: toate partile uni-
versului se afla intr-o legatura cauzald, influ-
entindu-se reciproc. “Nu sintem decit praf de
stele”, afirma Hubert Reeves. Praf aruncat n
ochii nimanui?

Principiul antropic ofera un anumit gen de
explicatii pentru multe relatii remarcabile
observate intre valorile diferitilor parametr”®
desi el nu este complet satisfacator: nu put*H
fi Tmpiedicati sa observam ca ar trebui®-
avem o explicatie mai profunda. De altfel;
principiul antropic nu poate constientiza toate
regiunile Universului. Spre exemplu, este
sigur ca sistemul nostru solar reprezinta un
antecedent pentru experienta noastra, la fel si
prezenta unei generatii de stele vecine in care
elementele grele sa se fi putut forma prin sin-
teza nucleard. Poate chiar Tntreaga noastra
galaxie raspunde acestei cerinte. Dar sistemul
nostru solar nu pare sa fi creat necesitatea
existentei altor galaxii, cu atit mai mult nece-
sitatea existentei miliardelor de galaxii pe
care le putem vedea distribuite aproape uni-
form de-a lungul universului observabil.

Daca renuntdm la principiul entropie, avem
nevoie de o teorie unificatoare care sa tinda
seama de conditiile initiale ale Universului si de
valorile diferitilor parametri fizici. Dar con-
ceperea instantanee a unei teorii a totului pune
imediat unele dificultati, cu toate ca acestea nu
par a-i opri pe amatori. Ceea ce facem noi consta
mai degraba Tn a cauta teorii partiale descriind
situatii Tn care putem neglija anumite
interactiuni sau putem da acestor interactiuni o
valoare simpla. Putem trata continutul material
al Universului ca fiind alcdtuit din doud parti:
particule materiale (quarci, electroni, miuoni
etc.) si interactiuni (gravitatie, electromagnetism
s.a.). Particulele materiale sint descrise prin spini
semi-intregi, raspunzind principiul lui Pauli -
care interzice existenta mai multor particule cu o
anumita valoare de spin ntr-o stare, oricare ar fi
ea. Respectivul principiu std si la baza logicii
dinamice a contradictoriului a lui Stefan
Lupascu. Din model rezultd ca nu putem avea
corpuri solide care sa cada in sine pind la a
deveni un simplu punct, sau care sa nu se poata
pierde Tn infinit sub forma de radiatii.

1. A.E. Eddington, Fundamental Theory,
Cambridge University Press, Cambridge,
1954, p 217 sq.



Din poezia germana
contemporana

Harald Hartung

Perechea
mina mina in mina
saltd peste cimpie
si pare a sta-n ioc fiindca-si
aprinde o tigara
pe trambulina arcuitd
verde
si e fericitd atita timp
cit aude muzica.
Afara in parc
verdele e negru,
n liniste se ajunge
pina la moarte.
Ea este muzica
ce nu se mai
aude.

Horst Bienek

Maial
Noapte tirziu
cind lumindrile
se sting in lampioane
cind fetele spinzurate
dispar Tn bezna
cind muzicantii sini plecati
cu autobuzul
cind chelnerii string resturile
<ie pe masa
cind cochiliile goale de cuvinte
se reintorc Tn hmsdea suprema
cind focul utam Ts sugruma prul

cad pom umo in parvun
cad an zgomot

celor ramasi
noi bem din ele

risete se scurg pnn noi spre cer
mergem cltiva pasi
dansam

Plini de mirare ne privesc cei vii

Trad. Christian W. SCHENK

DADA
GLOBAL

Dada global

Victor
MACARIE

Multumita criticului de artad elvetian, dom-
nul Raunund Meyer din Ziirich, pe care l-am
cunoscut la inaugurarea monumentului Dada de
la Momesti, am intrat, recent, In posesia unui
exemplar din albumul Dada global (Zurich,
Kaunsthaus. 1994. 472 p.), editat in limba ger-
muai. Acest album, pe care ma socotesc
Tndreptatit sa-1 numesc "de exceptie”, readuce n
fata amorului, prin bogatul continut de infor-
matii $i iconografie, o mare parte din atmosfera
literar-artistica a Tnceputului de secol XX. Aici
sint prezentate aspecte ale unor manifestari de
mare anvergurd, alaturi de unele aproape nese-
sizate chiar de membrii marcanti ai grupdrilor
avangardiste.

Realizat de un colectiv de cercetdtori
pasionati si competenti, sub coordonarea
aceluiasi Raimund Meyer care, asa cum se poate
constata, si-a adus si cea mai mare contributie la
Tntocmirea lui, albumul se vrea. in buna parte
reuseste sa fie, o lucrare "globala”, cuprinzind
amanunte relative la miscarea de avangarda in
general si la Dada si dadaism Tn special. Multe
din documentele de arhiva, scrisori, fotografii,
lucrdri de arta si altele de acest fel sint necunos-
cute cititorului roman. Structurat pe mai multe
capitole mari, cum ar fi: Mica cosmologie Dada,
Raspandirea dadaismului. Documente si
Reproduceri de artd, pentru o cit mai buna
prezentare a temei, albumul mai dispune de o
substantiald Introducere si se Tncheie cu o
Bibliografie, selectiva, credem noi, precum si cu
un pretios Indice de nume.

Dupa o amplda incursiune in istoricul
miscarii literar-artistice Dada, sint prezentate, Th
ordine alfabetica (si nu urmind cronologia
evenimentelor, cum ar fi fost firesc), localitatile
(unele grupate pe tari) unde au fost consemnate
manifestari ale dadaismului. Nu putem trece de
acest aspect fara sa remarcam insuficienta
spatiului acordat prezentarii unor localitdti, asa
cum este cazul Bucurestiului, capitala tarii care
a dat pe cei mai mari si cei mai numerosi pro-
motori si sustinatori ai acestei miscari de avan-

J.D. SALINGER -
Sindromul Peter Pan in
literatura americana

Irina ADASCALTTEI-CHIRICA

Editarea, la Editura Univers, a romanului
De veghe in lanul de secara, al lui J.D.
Salinger, reactualizeaza un clasic al literaturii
americane (cartea este, de altfel, prezenta in
programele pentru bacalaureat si admitere, la
noi in tara), care a facut voga in Statele Unite,
in anii ’50. ‘60. Aparut Tn 1951, romanul se
centreaza in jurul unui adolescent de 16 ani,
Holden Caulfield, care fuge de la liceul inter-
nat. Tn cautarea libertatii, pe care nu o gaseste
insd. lovindu-se de materialismul si compro-
misul moral atotprezent 7l lumea adultilor. in
final, Holden se reintoarce la parinti, ajungind

garda. n studiul privind raspindirea dadaismu-
lui, aportului romanesc i se acorda doar doua
pagini; se revine in schimb n grupajul de docu-
mente, unde se acordd un spatiu pe mdasura
amploarei pe care a avut-o avangarda fin
Romania. Aici, aceasta miscare este bine ilus-
tratd prin reproduceri de facsimile si imagini din
cam toate publicatiile care au aparut in epoca. Se
descrie astfel Tn toatd extensiunea avangarda
roméaneasca si nivelul artistic la care s-au ridicat
reprezentantii acestei miscari. Autorii acorda o
atentie deosebita trioului romanesc Tristan
Tzara, Marcel lancu si Victor Brauner, cei care
au contribuit la declansarea miscarii de la Ziirich
si, apoi, la afirmarea ei la Paris; alaturi de acestia
isi afld locul binemeritat lon Vinea, llarie
Voronca, B. Fundoianu, Sasa Pana, M.H. Maxy,
Stephan Roll si multi altii.

Albumul Dada global mai are, printre altele,
si menirea de a ilustra ingeniozitatea promoto-
rilor dadaismului in materie de arta plastica
moderna, mai ales “jocul” cu linia si cercul, o
dominanta a plasticii avangardiste si in special a
celei dadaiste. Dacd calculatorul sofisticat ne
ajuta sa realizam o imensa gama de “jocuri” din
litere si cifre, recurgind doar la dimensiuni si
forme si apoi la dispunerea lor in pozitii dintre
cele mai neobisnuite, acelasi lucru era facut cu
mult talent si fantezie, incd de la Tnceputul se-
colului, de plasticienii avangardisti. Indiferent
de “specializare”, dadaistii se “jucau” atit cu
textele, cit si cu simple litere si cifre, cu ajutorul
carora realizau imagini ingenioase/nastrusnice.

Simpla foiletare a albumului ne dezvaluie
incontestabila valoare artistica a miscarii Dada,
miscare ce a cuprins, ca un incendiu, Tntreaga
Europa, trecind si oceanele la Buenos Aires, la
New York si chiar la Tokio. Exista si citeva cle-
mente anecdotice care refac atmosfera expe-
rientelor de acum 80 de ani. Lucrarea socheaza,
astfel, prin inserarea in paginile sale a unui frag-
ment din harta fostei URSS, unde, Tn nordul
orasului Habarovsk, se poate observa o locali-
tate cu numele “Dada”. Mai mult, autorii repro-
duc o eticheta de pe flacoanele de ulei de par,
marca DADA, produs prin anii 1906-1914 de
fabrica Bergman & Co din Ziirich. Daca acestea
nu au, probabil, nimic comun cu dadaismul li-
terar-artistic, rigurosilor cercetatori le-a scdpat,
in schimb, relatia mult mai justificatd dintre
numele sfintului mucenic Dada,a carei praznuire
se afla in Calendarul crestin ortodox in chiar
ziua de nastere a lui Tristan Tzara (28 aprilie stil
nou), si acela al miscarii (vezi “Cronica” nr. 13-
14, 1996).

Albumul Dada global este, din pacate, greu
de procurat pentru specialisti si publicul larg din
tara noastrd. Traducerea si editarea lui ar umple
un gol in istoria literaturii din prima jumatate a
secolului nostru.

pe canapeaua unui psihiatru, unde urmeaza un
tratament menit sa-l integreze Tn societate.

Cum se explica succesul enorm al acestei
carti in Statele Unite? Romanul a prins mai
ales la cititorii tineri. Or, se stie ca tineretul
accepta mai greu compromisul; Tn climatul
hippy al epocii, multi tineri se identificau cu
usurinta T eroul principal al cartii, revoltat,
nonconformist, “Intruchipare a privirii ino-
cente ce refuza sa accepte caracterul corupt al
realitatii” (lhab Hassan). in epoca in care
actorul James Dean devenea un idol al tinere-
tului, J. D. Salinger oferea publicului larg
american o versiune mai blindad si deci mai
usor accesibila, a fenomenului hippy si
“Beat”, trecuta prin filtrul magazinului literar
“New Yorker” (care I-a lansat pe autor).

Tnca de la Tnceput, literatura americand a
fost atrasa de imaginea, de la Rousseau por-
nita, a nobilului salbatic. Fenimore Cooper,
Ralph Waldo Emerson, David Thoreau,
descriu exploratori ingenui ai teritoriilor vir-
gine, porniti, plini de curaj, sa construiascao
versiune americana a paradisului terestru. Tn
momentul Tn care colonistii ajung la Pacific,
la limita vestica a teritoriului de colonizat,
Visul American ramine trunchiat, lipsit de
spatiul geografic generator de iluzii. Tn aceste
conditii, nobilul sdlbatic nu mai poate fi decft
un marginal, un neadaptat (ca Tn Pasunile
raiului, La rasarit de Eden, de John Stein-
beck), iar inocenta sa ramine apanajul
copilariei.

Este normal ca, pentru un popor tinar, cu
o0 istorie scurta, cum e cel american, imaginea
simbolicd a copilului sa aiba o semnificatie
deosebitda. Progresul american se sprijina pe o
apoteoza a energiei tineresti. Eroul copil (sau
adolescent) Ti este foarte drag cititorului ame-
rican, daca ne gindim numai la Huckleberry
Finn sau Tom Sawyer (din romanele lui Mark
Twain). Asa cum arata criticul Leslie Fiedler,
the good bad boy (in traducere aproximativa,
“strengarul cel bun”), reprezinta o personifi-
care a "imaginii Americii despre sine Tnsasi,
autenticd, viguroasa, rebelda si neslefuita la
Tnceputurile ei, Tnzestratd Tnsa de Dumnezeu
cu simtul decentei si a ceea ce se cuvine”.
Pentru cititorul american, Huck Finn a ajuns
saTncarneze un mit al Tnceputurilor desculte si
pline de sevda, o aducere aminte nostalgica a

O moarte initiatica

lonel SAVITESCU

Prin 1992, lui Ted Anton, un profesor si
jurnalist american din Chicago, i se publicase
in revista “Contrapunct” (v. numerele 32 si
33/1992) doua articole traduse de Aurel
Covaci In legdtura cu asasinarea unui mare
umanist: loan Petru Culianu. Perseverent, Ted
Anton reuseste dupa aproape cinci ani de
cercetari sa dea la iveala un volum integral
consacrat acestei probleme: “Eros, magie si
asasinarea profesorului Culianu"”, editie
romaneasca revazuta si adaugita, traducere de
Cristian Felea, prefata de Andrei Cisteanu, Ed.
Nemira, 1997, fara pretentia de a elucida crima
si mobilul ei, avansind numai citeva ipoteze,
nefiind excluse nici cele politice; “Destinul
este astazi politica” i-ar fi spus Manolescu, Tn
1808, lui Goethe, sintagma ce a facut cariera,
mai ales, Tn secolul nostru.

Autorul, Tn schimb, ni-1 prezinta altfel, pe
Culianu, decit 7l cunoastem din cartile sale.
Pentru a realiza acest Tndrdznet proiect
carturdresc, de reconstituire a vietii savantului
Culianu, Ted Anton a discutat cu zeci si zeci
de persoane, din mai multe tari, care l-au
cunoscut, cautind sa patrunda Tn intimitatea
fiintei sale.

Cartea este Tmpartitad Tn mai multe sectiuni
- “Crima; 21 mai 19917, “Tineretea, 1950-
19727, Arriviste, 1972-1986”, “Gustul gloriei,
1987-1991, “Jocuri mentale, 1991-1996”,
urmate de o nota finala, un epilog si o lista
impresionanta a lucrarilor sale, Tncepe prin
evocarea zilei fatidice 21 mai 1991, cind, Tn
urma unei odioase crime, unul din cei mai ta-
lentati savanti contemporani este rapus,
curmindu-se astfel o viatd in continua realizare
profesionald si personald. Sa fi fost Culianu
pedepsit de soarta, pentru ca incalcase teribilul
juramint prestat cu Carmen Georgescu? Sau,
cd, fiind constient ca intrecuse masura Tn pri-
vinta scrierilor sale, intervine o forta destruc-
tivda, ce opreste Tncercdrile acestui temerar al
gindirii? loan Petru Culianu devenise profesor
titular la Davinity School, al Catedrei detinute
de Mircea Eliade si Joachim Wach si unde au
mai predat Paul Ricoeur si Paul Tillich, visa sa
scrie proza de fictiune in genul lui Eliade si
Umberto Eco, se afla in perspectiva unei
apropiate casatorii cu o talentatda epigramista
americana Hillary Wiesner, care facuse
calatorii de studii la Sardes (stravechea

trecutului (stiut fiind c& trecutul este, adesea,
idealizat). lar Tom Sawyer, strengarul rebel
care fura dulciuri de pe tehghele, chiuleste de
la scoald, Tnjurda (cu o anumita retinere) si
trece prin numeroase aventuri, este tot timpul
destinat, Tn final, Tntoarcerii acasa, unde va
deveni un membru respectabil al comunitatii.

In De veghe in lanul de secara,
recunoastem cu usurinta, figura “strengarului
cel bun”, atit de draga americanilor. Doar
modul de prezentare al acestuia este diferit,
amintind de revoltele si neacceptarile gene-
ratiei anilor ‘60. Explorator al miturilor senti-
mentale ale copilariei, Salinger se identifica
atit de mult cu eroul sdu, Tneit devine el Tnhsusi
un Holden Caulfield - adolescentul perpetuu
marcat de o copilarie pe care nu vrea, sau nu
poate, sa 0 mai depaseasca. El ar fi, poate, un
scriitor mai desavirsit, dacd ar fi analizat sau
schitat macar, Tn cartea sa, victoria sau
infringerea unui Holden adult, pe care il aban-
doneaza nsa in mlastina problemelor nerezol-
vate ale adolescentei. Autorul a scris, incon-
testabil, un roman extraordinar al ado-
lescentei. Subiectul maturitatii Tnsa, sau chiar
al copilariei, nu a mai fost tratat Tn alta carte
de aceeasi valoare. Salinger rdmine pentru
posteritate “tinarul de viitor”, autor al unei
carti promitatoare, cdreia, din pacate, nu fi
mai urmeaza nimic - cu exceptia volumelor de
povestiri: Noua povesti (1953), Franny si
Zooey (1961) si Timplarii; Ridicati sus
acoperisul (1963).

J. D. Salinger nu trebuie nicidecum privit
ca un caz singular. El apartine unui ntreg val
de “tineri scriitori promitatori”, care, la fel ca
el, par a-si fi consumat toate energia odata cu
gestatia, e drept, extraordinara, a una sau doud
carti “de Tnceput” (Ken Kesey, Truman
Capote, Jack Kerouac, Harper Lee). Am putea
spune ca, atit autorul nostru, cit si fratii sai
spirituali, sufera de "sindromul Peter Pan”:
“Putem admira precocitatea tinerilor nostri
minune”, exclama criticul american Jonathan
Baumbach, “pina ne dam seama ca, de fapt, ei
nu mai sint tineri, ci doar adulti care se cram-
poneaza de rolul de copil, ca Peter Pan cel lip-
sit de virsta”.

O imagine a sinelui Tntoarsa spre interior,
Tntr-o lume din ce Tn ce mai exteriorizata, o
incursiune interesanta Tn mithosul cultural
american... O carte clasica a literaturii univer-
sale, pe care, pina acum, cititorii romani (nu
numaidecit candidati la bacalaureat sau
admitere) o puteau citi doar la biblioteca.

resedintd a bogatului Cresus), Tn Egipt, Spania
si Israel, studiase apoi, cu pasiune diferite
limbi moarte: siriaca, copta si akkadiana
babiloniana. La Cairo, Hillary Tnsotitd de
Culianu face cercetari asupra misticului arab
Al-Kindi (despre care se ocupase si Culianu n
“Eros si magie, In Renastere, 1484", sus-
pectindu-1 de plagiat ti fals, descoperire care-1
surprinsese pe Culianu (p. 228).

In aceste momente de mari realizari,
moartea profesorului Culianu survine ca un
trasnet Tn campusul universitar din Chicago.
lubit de studenti si colegi, posesor a trei doc-
torate dintre care doua la Sorbona cu Michel
Meslin, bucurindu-se de o unanima apreciere
stiintifica, sfirsitul sdu tragic este cu atit mai
misterios si greu de explicat. Si, probabil ca,
adevarul va fi descoperit cindva numai de o
banala intimplare.

Nu mai putin interesante sint amanuntele
cu caracter biografic despre Culianu: descen-
dent pe linie paternd al unei familii grecesti sta-
bilite Tn lasi la Tnceputul veacului al XVIll-lea;
Culienii se vor remarca prin vocatia
carturareasca, printre ei aflindu-se un cunoscut
junimist si rector al Universitatii iesene. Mama
provenea dintr-o familie cu aspiratii intelec-
tuale recente: fiica lui Petru Bogdan, fizician si
chimist cu doctorat la Berlin, de asemenea rec-
tor al Universitatii din lasi. In acest mediu
propice studiului, era firesc ca tinarul Culianu
sd urmeze aspiratiile familiei. Cu atit mai mult,
cucit familia, rudele, prietenii, cunoscutii
investisera multe sperante Tn realizaera profe-
sionala a lui Nene Culianu, moartea sa brutala
si degradanta apare ca o ofensa adusa spiritu-
lui, Tneft se pune Tntrebarea cine a fost interesat
n disparitia lui Culianu? Dupa terminarea
liceului (1967) ca sef de promotie, merge la
Bucuresti pentru studii universitare, impre-
sionind prin seriozitatea studiului, era un
“fanatic al studiului”, Tnvata mereu noi limbi
strdine, lua lectii de sanscritd cu Sergiu Al
George si P. Vidyasagar, preocupat incd de
acum de Renastere (Marsilio Picino, Pico della
Mirandola, Giordano Bruno). La absolvire, in
1972, obtine o bursa de studii la Roma, unde
dupa framintari hotaraste sa ramind, dar pina la
afirmare va mai strabate multe obstacole.
Noroc cd, fiind dotat cu o mare ambitie, super-
dotat intelectual si cu o putere de munca iesitd
din comun, reuseste prin propriile puteri s se
remarce ntii la Milano, apoi la Groningen si,
n fine, la Chicago. Conform teoriei lui Goethe,
Culianu ar fi unul din cei. mai productivi
oameni ai veacului nostru. Tn acest context,
moartea lui loan Petru Culianu a fost cu atit
mai absurda si nejustificata.
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Sonet - catre stiinfa

Stiintd - esti o adevarata fiica a
Vremurilor Vechi!
Tu, care schimbi totul in jur cu
ochii tai patrunzatori,
Vultur, ale carui aripi sint crude
realitati.
De ce te rogi de inima poetului?
Cum ar putea el sa te iubeasca?
Cum sa te creada Tnteleapta
Pe tine, care nu-1 lasi sa
hoinareasca si
Sa-si caute comoara intr-un cer cu
bijuterii
La care s-a Tnaltat in zbor cu o
aripa neinfricata?
Nu tu ai tras-o pe Dianajos din
carul ei?

Valul sufletului

Daca mi s-ar cere sa
definesc foarte pe scurt ter-
menul de “Artd”, as numi-o
“reproducerea a ceea ce
simturile percep din Natura
prin «Valul sufletului»”.
Simpla imitatie, oricit de
exacta, a ceea ce exista in
natura nu acorda nimanui drep-
tul de a purta numele sacru de
artist. (...) Am pomenit de
“valul sufletului”. Este indis-
pensabil Tn arta. Oricind putem
dubla adevarata frumusete a
unui peisaj real Tnchizind pe
jumatate ochii cind Tl privim.
Simturile singure Tnteleg citeo-
data prea putin - dar pe de alta
parte ele Tntotdeauna vad prea
mult.

materiei, Tn ceea ce priveste
chimia intelectului, lucrurile
se schimba: aici amestecul a
doua elemente are ca rezultat
un produs ce uneori nu are
nimic din calitatile unuia sau
vreunuia sau altuia dintre ele.
latd cum imaginatia nu are
limite! Obiectele ce se pot
imagina se afla in tot univer-
sul. Imaginatia fabrica chiar si
din neajunsuri frumusetea -
care-i este si singurul obiect,
si testul ei inevitabil.

Dar iata, Tn general, care sint
trasaturile care ar trebui sa ne
preocupe Tn dizertatia noastra
despre imaginatia: bogatia si
forta elementelor combinate;
usurinta de a descoperi noi ele-
mente combinabile care sa

Nu tu ai scos-o pe Hamadryada
din paduri
Pentru a-si gasi adapost pe o stea
norocoasa?
Nu tu ai smuls Naiadele din valuri
Si pe Elfin din iarba? Nu tu mi-ai
smuls
Din suflet visul de vara de sub
copacul de tamarind?
(1829)

mosul

Singur

Din anii copilariei nu am fost
Cum erau ceilalti - nu am vazut
Cum vedeau ceilalti - nu mi-am
putut Tnalta
inspiratia dintr-un izvor oarecare -

trebuie

urmind

Prezentul ca provocare -
TOM ROBBINS

Cristina VRAJITORC

Tom Robbins este un scriitor care Tn prezent este
studiat la cursurile de literaturda ale universitatilor
din Statele Unite. Proza sa, Tn stil postmodernist, a
avut mult succes la publicul larg, Tncit numeroase
romane ale autorului au primit calificativul “best-
seller”. Un exemplu este romanul Ciocanitoarea
Tncremenita, publicat Tn 1980, despre care un ziar
din New York a scris ca este “o carte Tn care toatd
lumea poate gasi cite ceva”. De altfel, numeroase
reviste de critica din Boston, Los Angeles, Seattle,
Chicago si Kansas au vorbit despre acest roman la
superlativ. Cartea este scrisa Tntr-un stil captivant,
accesibil, care combina neprevazutul, ironia si
umorul cu o serioasa si profunda analiza a lumii
modeme. Romanul invitd la meditatie asupra con-
secintelor pe care le are asupra omenirii renuntarea
la fantezie Tn favoarea cinismului, neglijarea imagi-
natiei Tn favoarea materialismului si pierderea unor
valori spirituale fundamentale. Protagonistii roma-
nului sint personaje pitoresti, care sugereaza citi-
torului Tnca de la Tnceput ca este vorba despre un
amestec de alegorie si realism, desi ceea ce caracte-
rizeaza naratiunea este Tn primul rind fantasticul, cu
aluzii la aspecte grave ale situatiei Tn care se afla
lumea moderna. Ceea ce se poate spune despre acest
roman este ca, la prima vedere, nu are nici cea mai
micd tangentda cu' realitatea, bazindu-se doar pe
imaginatie. Insd adevarul este ca, dincolo de aceasta
fatada foarte flexibilda, autorul pune de multe ori
punctul pe i, cu privire la numeroase probleme care
preocupa omenirea in prezent. llustrativ ar putea fi
un fragment din primele pagini ale romanului:

Despre imaginatie

Imaginatia pura alege din-
tre frumusete sau defect doar
partile cele mai apte pentru a
fi combinate si care nu au fost
combinate pina acum;
pusul, de reguld, poseda fru-
sau sublimul
masura Tn care ele se aflau Tn
elementele combinate - si care
la rindul
rate tot “atomice” adica rezul-
tate ale unor combinatii ante-
rioare. Daca asa se Tntimpla
legile

merite efortul combinarii; si
mai ales, “combinatia chimica”
perfecta a amestecului. Chiar
aceasta armonie deplina a
operei imaginative aduce ade-
sea subaprecierea ei de catre cei
lipsiti de gindire, care invoca
ades caracterul de evidenta, de

com- “e-de-la-sine-Tnteles” - superin-
dus acestor compusi imagi-

doar Tn  nativi.
Si totusi ar trebui sa ne

intrebam de ce aceste combi-
natii nu au fost niciodata ima-
ginate pina acum?

lor conside-

Traducere
chimiei Cristina NENICU

“De mai bine de o ord, printesa Leigh-Cheri se
uita fix la cercul galben de pe cer. «Oare luna are un
scop?» intreba ea posterul cu Fat-Frumos. Fat-
Frumos pretinse ca i se pusese o Tntrebare pros-
teascd. Poate ca era adevarat. Aceeasi Tntrebare pusa
masinii de scris Remington SL3 avu drept rezultat
urmatorul raspuns:

Albert Camus a scris ca singura Tntrebare
serioasd este daca sa te sinucizi sau nu.

Tom Robbins a scris ca singura Tntrebare
serioasd este daca timpul are un Tnceput si un sfirsit.

Camus, evident, s-a trezit dis-de-dimineata cu
fata la perete, iar Robbins probabil a uitat sd puna
ceasul sa sune.

Exista Tnsa o singura intrebare cu adevarat
serioasd. Si aceasta este: “Cine stie cum sa faca ast-
fel Tncit dragostea sa dureze?”

Raspunde-mi la asta si te voi lamuri cu privire la
Tnceputul si sfirsitul timpului.

Raspunde-mi la asta si Tti voi dezvalui care e
misterul lunii.”

Tn finalul romanului, cele doud personaje princi-
pale evadeaza Tn peisajul unui pachet de tigari Camei,
ascunzindu-se Tn spatele piramidelor desenate. Aluzia
este limpede: Tntr-o lume moderna care nu prea mai
gaseste loc pentru imaginatie, omul mai are totutsi
resurse sa se strecoare dincolo de granita acesteia,
chiar prin cadrul Tngust al unui pachet de tigari.

Pentru Tom Robbins, prezentul este o provocare
la care raspunde prin Ciocanitoarea Tncremenita n
felul sau, sugerind ca totul este in miscare si ca nu
este niciodata prea tirziu pentru omenire sa schimbe
ceva, chiar daca ar fi vorba numai de modul de a
gindi. Drept urmare, dupa cum implica romanul,
viitorul ramine neprevazut, dar Tn nici un caz Tncre-
menit, el depinzind de felul in care este strecurat si
modificat prezentul. Si putem considera ca, dupa
cum prezentul este o provocare pentru Tom
Robbins, si Tom Robbins pare a constitui o provo-
care pentru prezent.
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... Nefericirea Poetului cuprinde
n sine
toate durerile lumii si inca,
iar el se sfisie adinc, mereu mai
adinc,
pina in miezul fiintei,
si singele lui pastreaza otrava
ce se preface, apoi, Tn cristalul
cuvintelor,
cuvintele-i care sustin cerul
si stelele cerului -
si, asa, Poetul e un stilp de cer.

Fericirea lui: bucuriile lumii

si mai ales lubirea

cu miile-i de chipuri si intelesuri,
si, astfel, sintem asemenea zeilor
si, asemenea lor,

supusii greselilor

fara de care

urma trecerii noastre ar fi

fara de urma...

... Astfel parasea El nu doar
coltul de rai,

raminea acolo lubirea,

statuie cu ochi de timp;

El se nascuse spre a-i da chip,

spre a o impodobi cu minuni,

spre a-i Tnvata pe oameni

tainele sale.

Ci, zeii altfel au hotarft:
anii Poetului se cereau Tn aspre
paminturi;
Tn urma-i raminea dragostea
pentru-o femeie,
steag trist,
iar El pleca sa fericeasca in
sunete
nestiutele tarmuri
de la Marea Furtunilor...

1
Deseori, fericit de singuratate,
gindesc la Ovidius,
barbatul de cintece mari,
melancolizind totul Tn jurul sau
si Pontul Euxin facindu-1
cetate tristetilor sale.

Naluca lui m-ajunge iar si iar
din ceata intruchipindu-se,
salbaticit la chip, hirsut,
Tndurerat si dirz si disperat,
topindu-se Tn dorul dupa Roma
si asteptind.

Tiparul:

TRISTII

- marelui poet
Publius Ovidius Naso,
la 1980 de ani

de la trecerea-i

in eternitate

Radu CARNEC1

Harfad si om in largi

singuratati

- Tn suflet mari taceri
amenintind -

El face-un semn si pasarile cinta

El spune-o vorba vintului si-I

stinge,

coboara steaua-n lacrima si mina

o-nalta Tnspre suduri

asteptind.

N-a fost o Mare c-un Poet mai
mare

- amarul fiecare hohotindu-1

si tristiile toatele spunindu-si

in triste versuri, Tntristate valuri -

n-a fost o Mare c-un Poet mai
marc,

stramos de cintec

si de nemurire...

1l
Aici sta El: o vesnica plutire
fiinta lui mereu spre tinerete.
El, care a cintat indragostirii,
Tmpodobindu-i cu minuni eterne,

Aici sta El, pe care doar talentu-i
l-a condamnat; - sa mori slujind
virtutii
si luminind prin cinturi
nemuririi -
destin fara de care nu se poate!

0, voi, care la tarmul Marii
noastre
sositi, adusi de drumurile lumii,
opriti-va la amintirea celui
care-a murit, lubirea
preamarind-

E chipul sau n bronzuri de

cuvinte,
cuvintele-i sint bronzuri vuitoare
si leganat e ceru-aici, deasupra,
si legdnata e puterea Marii!

O, nu va fie greu a-L pomenire
pe Marele Poet, a-i spune gindul,
si a-i chema odihna pentru suflet
aici, la Pontul Euxin si-n ceruri.

N-a fost o Mare c-un Poet mai
mare:
El e de aer imprejur, lubirea
e-n toga lui de stele - cerul getic -
de slava cintec vesnic lui
Nasonis...

Constanta, 1997, toamna

Numar tiparit prin autofinan-
tare si cu sprijinul Consiliului Jude-
tean lasi.
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