tf JLt.

u'Jr

Cx/vJtLc*

p4)

p.JLkK

‘
Desen de Olia Ivant]fki (lugoslavia)
realizat chiar in ziua-stingerii poetului

Poem de martie

Odain nici un fel de metru

Mi s-a facut somn de aceasta lume
in care cuvintele tin loc de obiecte
Mi-e foarte somn de tot ce se vede

orbind

Mi s-a facut lene de soare si de lumina
Mi-este grea raza care ma bate
noaptea cind treaz stau Si nu dorm

si flutura steagul intunericului

E rea Tn alcatuirea ei fiinta umana
Pasarile Tmproasca cu zbor aerul
Timpul nu trece in pietrele pe care

calul se balega

De ce om fi nu stim

De ce sintem condamnati la moarte nu stim

MTine se va face ziua
Tot miine se va face seara

Nu m-a Tntrebat nimeni daca vreau sa ma nasc
Tatal meu s-a iubit cu mama mea

Ma uit lung la dragostea lor

si apoi ma prefac n cal, in arbore
si inca intru cu totul si cu totul altceva.

Vesnicia creatorulul si vremelnicia puterii

Tmi Tntemeiez notatiile despre situatia materi-
ala a scriitorului roman de astazi pe o afirmatie a
scriitorului George Calinescu, care Tn romanul
Bietul loanide nota cu indreptatire: “opera crea-
torului cere libertate, bunastare”.

Ei bine, azi creatorul romén are libertate din
belsug, n sensul ca nimanui nu-i pasa de soarta si
de scrierile lui, dar n privinta bunastarii...!

Francezii, pragmatici, spun *“comparaison
n’estpas raison”’; au dreptate, evident, comparatia
nu poate avea in nici un caz valoarea unui argu-
ment dar, dupd opinia mea, numai vazind ce se
Tntimpla in curtile altora poti sé-ti Tngrijesti cum
trebuie propria gospodarie. Or, prin comparatie,
viata creatorului roman e o vale a plingerii Tn care
nici un creator de aiurea nu ar cobor? nici macar
pentru o clipa.

Ca multi dintre scriitorii care au avut Tn
ultimii ani un contact nemijlocit cu realitatile din
alte tari ale Europei, am rdmas surprins de modul
total diferit in care este privit actul creator la noi
si 1n alte parti (diferentele de optica si de atitudine
sint, cred, rezultatul diferentelor de mentalitate);
n timp ce Tn Occident fauritorul de bunuri sim-
bolice - indiferent de domeniul Tn care-si mani-
festa harul - este sustinut, stimulat, Tncurajat, aju-
tat, la noi acesta este lasat Tn seama Domnului,
traind la limita sdraciei, intr-o stare umilitoare
pentru conditia sa spirituald si intelectuala.

Lipsa de reactie a autoritatilor romane fata de
actul creator este simptomaticasi Tngrijoratoare in
acelasi timp. Activitatea, problemele si even-
tualele succese ale producatorilor de valori spiri-
tuale sint stiute numai de ei Tnsisi. Am intilnit
chiarin lasi citiva “unsi ai lui Dumnezeu” care n-
au fost Tn stare s&-mi numeasca cinci scriitori con-

temporani. Si ne mai miram ca literatura romana
e atit de putin cunoscuta in strainatate!

Un sportiv care s-a distins intr-o competitie
internationala este felicitat, gratulat, mediatizat,
recompensat de tot felul de institutii, instante si
organisme guvernamentale, Tn timp ce, daca un
scriitor publica o carte in strdinatate, daca are suc-
ces fiind tradus si comentat in afara granitelor, Tn
tara el se zbate intr-un jenant anonimat si de cele
mai multe ori este covirsit de umilitoare lipsuri. in

societatea noastra, creatorul nu este judecat dupa

“Vetl crea,

obtinuta cu disperate eforturi de diriguitorii vietii
scriitoricesti din lasi, de pe la prieteni, de la
patroni milosi sau de pe la diferiti sponsori exce-
dati de insistentele solicitantilor (ferindu-se de
investitii paguboase si acordind alte valente si
conotatii mecenatului, unii dintre acesti “sustina-
tori” ai literaturii nici macar nu si-au onorat pro-
misiunile, punindu-i pe reprezentantii Asociatiei
n situatii de-a dreptul penibile).

Ca ntreaga activitate a obstii scriitoricesti si
festivitatea de premiere s-a desfasurat in absenta

vetll avea;

nu veti crea, nu veti fi”

harul, talentul, activitatea si succesele sale, ci
dupa zerourile agdtate Tn coada contului din
banca. Si cum de la Sadoveanu Tncoace eu nu am
ntflnit scriitor bogat, nu ma mir ca acesta e
socotit Tnca un biet “scirta-scirta pe hirtie” si e
privit mereu cu superioara condescendenta si
chiar cu nedisimulata indiferenta.

Anul trecut am figurat printre cei care au
primit Premiul Asociatiei Scriitorilor pentru
cértile lor. Suma cu care am fost recompensati s-
a dovedit de-a dreptul modica, “vreo cinci kilo-
grame de salam”, cum spunea un confrate. Dar si
asa modesta, aceastd sumd nu a venit de la
instante guvernamentale, de la autoritatile locale
sau de la puterea instalatad la Bucuresti, ci a fost

0. ONICESCU

totald a autoritatilor locale (e drept, n-am auzit ca
laureatii uniunilor de creatie dintr-un an postde-
cembrist sa fi fost vreodata chemati la Cotroceni,
de exemplu, sau la Palatul Victoria spre a fi felici-
tati!). Nu afirm ca s-a desfasurat “in anonimat”,
fiind de fatd atitia confrati de valoare, dar nici nu
credeam ca viata creatorilor romani va ajunge atit
de “elitista”, Tncit sd nu aiba acces la ea reprezen-
tantii puterii (reprezentanti la a caror alegere, la a
céror lansare pe scena politicd, nu putini scriitori
au contribuit Tn mod substantial).

Din 1990 de cind sint membru al Uniunii
Scriitorilor nu s-a Intimplat ca vreun primar, vreun
prefect, vreun presedinte de consiliu judetean sau
vreun alt potentat - de la ministru pina la presedin-
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tele tarii - s& cheme membrii obstii scriitoricesti Tn
sediile lor intangibile, Tn palatele lor vremelnice si
sa le afle pasurile, durerile, problemele, sa-i recom-
penseze, sa si-i faca prieteni. Si totusi, creator te
nasti si esti daruit de Dumnezeu cu harul Tnves-
nicirii, pe cind presedinte, ministru, primar ori pre-
fect te fac altii si azi esti la putere, iar miine, la lada
de amintiri a istoriei.

n tarile civilizate ale Europei - in Franta si
Belgia, de pilda - exista premii literate alocate de
stat cu valori ce pot asigura material citiva ani buni
din existenta laureatului; existd, de asemenea,
burse de creatie si anul sabatic, formule fericite de
recompensare a activitdtii auctoriale, prin interme-
diul carora statul plateste creatorilor o suma con-
sistentd, care le permite acestora sd stea un an
ntreg acasa si sa-si elaboreze operele. La noi, doar
minerii au dreptul s& stea acasa pe banii statului, iar
scriitorii trebuie sa-si caute 3-4 slujbe ca sa-si asi-
gure un trai decent si, din cauza acestor slujbe, Tsi
neglijeaza de cele mai multe ori adevérata menire.
Se risipesc Tn rubricute anoste pe la diferite publi-
catii (unele din ele, jenant de obscure), accepta
colabordri modice si nu de putine ori renunta la
scris. Tot mai multe voci se ridica astazi impotriva
scandaloasei situatii materiale a creatorilor care,
robi ai bugetului, se vind pur si simplu pentru
citeva sute de mii de lei pe luna. Tot mai multi scri-
itori cer, pe buna dreptate, recunoasterea materiala
a calitatii muncii lor, numai ca, din nefericire, cei
ce Tmpart in felii tortul bugetului si al banilor pu-
blici “font la sourde oreille”.

Poate n-ar strica sa le reamintesc reprezen-
tantilor puterii politice si financiare ce spunea
criticul si istoricul literar George Calinescu in
Scrieri despre artd, Tn legaturd cu acest subiect:
“Existenta creatorului de valori spirituale apare ca
o problema de viata si de moarte pentru o epoca”.

A bon entendeur, salut!

Valeria STANCU



Sfirsitul
HHuziilor

Tnainte si dupa ceea ce tre-

buia sa fie victoria fortelor
democratice Tn alegeri, am
sugerat unortnalti responsabili
PNT-CD schite de programe
pentru dezvoltarea unor ample
si serioase programe de cerc-
etare a arhivelor Securitatii si
a celorlalte arhive politice.
Ideea cuprindea inclusiv con-
trolul acestor arhive, accesul
total al istoricilor contempo-
raneisti, demararea unor vaste
programe de cercetare a
crimelor Securitatii, Tn particu-
lar, a istoriei comunismului
romanesc, in general. Aveam
n vedere si formarea unor
tineri specialisti pentru aceasta

Documentar

1. Directia Regionala
a Securitatii lagi -
Ordin de misiune

“Va veti deplasa de urgenta in
St la.......... si veti proceda
la arestarea numitului...........cccccoceee.
si perchezitionarea imobilului cu
anexele sale: poduri, pivnite, maga-
zii, beciuri etc. Tnainte de a trece la
perchezitionarea imobilului veti lua
urmatoarele masuri: Veti lua masuri
de paza si supraveghere a tuturor
iesirilor pentru a se preintimpina
eventualele disparitii a persoanelor
urmdrite sau a eventualilor straini
aflati Tn imobil si care ar incerca sa
fuga. Veti trece apoi la izolarea
tuturor persoanelor din imobil Tntr-o
camerd unde vor fi ldsati sub paza
sigurd. Tn aceastd camerd veti con-
trola sa nu se gaseasca corpuri
tdioase»sau de lovire si care la un
moment dat ar putea fi folosite drept
arme Tn miinile indivizilor, Tndrep-
tate contra organelor de securitate.
Veti proceda imediat la
perchezitionarea corporald sumara a
tuturor barbatilor, spre a va convinge
ca nu poseda asupra lor arme cu care
ar putea ataca organele de securitate,
ca astfel organele noastre sa nu fie
expuse la pericole. Veti identifica
persoanele aflate in imobil dupa
buletinele de la Biroul Populatiei si
Cartea de imobil.

Veti opri orice persoana ce intra
ulterior in imobil si le veti retine pina
la terminarea perchezitiei sau
arestarea persoanelor urmarite. Veti
trece apoi la perchezitionarea imo-
bilului si a anexelor Tn mod
amanuntit, Tncepind cu interiorul si
terminind cu exteriorul imobilului.
Se va da o deosebita atentie core-
spondentei si Tn special carnetelor
“Notes”, adrese etc.

Veti lua masuri de conservare a
corpurilor delicte ferite de cei vizati.
Veti da o deosebita atentie copiilor,
nepermitindu-li-se sa paraseasca
camera unde au fost izolati, deoarece
s-au Tntimplat numeroase cazuri,
cind acestia, sfatuiti, au cautat sa dis-
para corpurile delicte. Tn cazul cind
persoana urmarita nu se afld ladomi-
ciliu, veti organiza in Interiorul imo-
bilului un post capcana din una sau
doua persoane, dupa caz, ce vor izola
n continuare persoanele din imobil
nepermitindu-li-se, In tot acest timp,
sa paraseasca imobilul spre a nu
putea astfel comunica cu persoana
urmaritd spre a o pune in garda.
Organul de pinda din postul cap-
canad, Tn tot acest timp, va stain inte-
riorul imobilului Tn asa fel Tneft sa nu
fie observat din exterior. Tn timpul
pindei orice persoand strdina ce va
intra Tn imobil, va fi retinuta, pina la
arestarea celui urmarit. La arestarea
individului si pe timpul transportarii
sale pina la sediul D.R.S.P. lasi, veti
lua severe masuri de paza in
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dificila problematica si care sa
poata face fatd socului infor-
mational al documentelor de
acest gen. Nu-mi faceam iluzii
ca istoricii marxisti, majori-
tari, se pot transforma peste
noapte. Ceea ce nu banuiam
Tnsa a fost faptul ca, dezintere-
sati si susceptibili totodata
aveau sa se dovedeasca chiar
cei spre care ne-am Tndreptat

cu totii sperantele. Macar,
regimul lliescu a creat de
forma un Institut National

pentru Studiul Totalitarismu-
lui... Care este bilantul fortelor
democratice'? Dezinteres pro-
gramatic, iresponsabilitate
pentru destinele istoriografiei,
Tndepartarea brutalda a acelor
putini specialisti care, naivi,
credeau ca sosise Tn sfirsit tim-
pul rescrierii istoriei contem-
porane. Acum, este foarte clar
pentru mine, este sfirsitul dra-
matic al iluziilor!

escortare pentru a nu i se da posibil-
itatea de a evada de sub escorta. La
terminarea misiunii, veti depune un
raport detailat, la care veti anexa:
ordinul de misiune, procesul-verbal
de perchezitie si coipurile delicte.”

2. Informatorul
“scrutator”
raporteaza despre
Tntrevederile
politice ale profeso-
rului IOAN BOTEZ
din zilele de 15-17
mai 1949

- Se citeaza ad literam -

Una din cele mai importante
chestiuni care nc-a tulburat in ultimul
timp a fost arestdrile masive facute in
rindul studentilor. Pentru vini aproape
inexistente, pentru o bucata de mani-
fest sau pentru o atitudine de demni-
tate nationald, pentru o vorba, s-au
ridicat din mijlocul vietii studentesti
unii dintre cei mai buni roméni. Si un
nepot al meu a fost ridicat si nu stiu
unde a fost dus. De altfel, am Tncercat
o stratagema, am facut un pachet si |-
am fincredintat unui gardian, daca il
aduce Tnapoi Tnseamna ca persoana in
chestie rtu-i n lasi, daca 1l pastreaza
deducem ca toti sint in localitate. Din
aceastd cauza studentimea se agita.
Alta datd, acum un an erau blazati,
preocupati de bursa, un camin, o can-
tind, ma intrebam unde e lasul tuturor
manifestarilor nationaliste. Astazi
nsa cind apar la Universitate sau pe
strada sint privit, salutat cu un elan si
entuziasm necunoscut. Am ajuns sa
fiu centrul preocupdrilor extrascolare.
Lucrul ma bucura pe o parte dar ma
indurereaza pe de alta ca s-ar putea sa
am mari nepléceri. Oricum atitudinea
de astdzi a studentimii cind nu exis-
tenta este pusa in fata este un semn de
adinci prefaceri. (...) Rusii porniti pe
drumul renuntarilor, cum e cazul
Berlinului, vor renunta si la intransi-
genta comunista de la noi, daca vor fi
ntelepti si in toamnd am avea primele
alegeri libere Tn tara noastra dupa 23
August. Tn caz contrar vom avea
razboi. Si intr-un caz si n altul
Comitetul National din America va
dirija situatia politica a tarii. Asacum
ti-am spus entuziasmul provocat Th
rindul tdrii e considerabil, la
Bucuresti, aici la lasi dar mai ales in
Ardeal. Noi national-taranistii carora
sigur ne va reveni sarcina conducerii
tdrii avind Tn vedere curentul extraor-
dinar din tard, ar trebui sd ne orga-
nizam. Cei mai buni dintre noi sint
peste granita si Tn Tnchisori, acei care
au ramas sint timorati. Cu acei care fi
stii profesori universitari (a se vedea
raportul depus - sublinierea informa-
torului - n.n.D.D.) cu oamenii parti-
zani ai lui Zane. Av. Papanaga, fratii
Gheorghiu, un fost secretar general al
organizatiei (P) N.T. din lasi, ne-am
conslatuit si am hotarit verbal caeu sa

fiu seful N.T. din Moldova. De altfel
la universitate sint privit cu un mare
respect chiar de profesorii comunisti,
n jurul meu este concentrata intreaga
rezistentd a intelectualitatii univer-
sitatii iesene. Mi se poarta de grija sa
nu fiu arestat, sd& nu comit impru-
dente. intr-o zi a venit la mine prof.
Petrescu de la Politehnica pentru a ma
intreba dacd s-a Tncercat scoaterea
mea, care fusese datd ca fapt implinit.
(...) Ceea ce am remarcat Tn ultimul
timp e faptul ca si comunistii locali au
lasat-o mai Tncet. Nu mai fac atitea
plenare, mai ales acei de dupd 23
august, au Tncepui sa se gudure pe
lingd mine, oamenii care nu de mult
ma sfidau. Toti acestia Tn clipa cind
primul avion american va apare dea-
supra tdrii vor fugi sa rupa pamintul
cersindu-ne mila.

Au ramas intransigenti acei putini
fanatici din vechea garda a partidului
(-

De Pasti ne-a sosit la lasi o infor-
matie extrem de pretioasa adusa de
cdtre oameni credinciosi politicii lui
Zane; la ordinul lui Visinschi. dl.
Kaftaradze, ministrul sovieticilor din
Bucuresti Tn dorinta crearii unei des-
tinderi n viata politica a tarii a cautat
sa creeze cileva puncte de apropiere
Tntre comunisti si sefii opozitiei din
nchisori. Astfel, luliu Maniu cu
Mihalache au fost scosi din temnita si
transferati intr-un loc sigur doar cu
mult mai confortabil. Au cdutat un
om al partidului, care sa se preteze in
cazul refuzului de a colabora a lui
Maniu si l-au gasit in persoana prof.
Zane. Ce a determinat aceasta
alegere? Faptul ca a fost pentru par-
ticiparea la lucrdrile parlamentului,
cind a fost ales deputat in 1946. faptul
can inchisoarea Vacaresti condusese
Tntreaga reactiune contra lui Maniu

QF

3. Post scriptum
la dosarul Mateli
Dumitru

Procesul Legatiei Frantei

Directiunea regionald a Secu-
ritatii lasi nr. 51 (47803/4 decem-
brie).

Catre Directia Generald a Secu-
ritdtii Poporului. Rezumat: Se Thain-
teaza un numar de cinci dosare de
ancheta privind cercetarea a 61 ele-
mente.

La ordinul dvs. nr. 521/2.05.399
din 26 octombrie a.c. Tnaintdm
alaturat un numar de cinci dosare de
anchetd privind cercetarea ele-
mentelor retinute Tn cadrul organi-
zatiei Matei Dumitru, Gheorghiu
loan, Margineanu Liviu si altii.

Din numarul total al celor
retinuti s-au format cinci loturi sepa-
rate, dupd cum urmeaza:

- lotul nr. 1 privind clementele
din gruparea lui Margineanu Liviu.
Gheorghita Savel, Grapan Victor si
altii, Tn total 18 persoane;

- lotul nr. 2 privind elementele
grupate de catre Gheorghiu loan,
compusdin 16 persoane;

- lotul nr. 3, privind aceleasi
fapte, cuprinzind alte 10 elemente
recrutate pentru organizatia lui
Gheorghiu loan, cooptate Tnsa de
catre Tnvatatorul Cojocaru lanuc.
S-au format doua loturi din aceiasi
problema;

- lotul nr. 4, privind patru ele-
mente care au activat Tn cadrul
retelei de informatii, initiatd de
Matei Dumitru, fiind Tn legatura cu
fostii ofiteri, Varlanescu, Braso-
veanu si Olteanu, judecati de
Tribunalul Militar Bucuresti ntre
18-23 octombrie 1950;

- lotul nr. 5, cuprinzind un numar
de 12 persoane asupra carora din
cercetari nerezultind probe materiale
de vinovatie, sau fiind elemente
sarace, sint propuse de noi pentru a fi
puse Tn libertate;

- un referat cu concluzii si pro-
puneri pentru fiecare persoana
retinuta Tn parte;

- cinci fise statistice pentru
fiecare lot Tncheiat pentru justitie,
conform insUuctiunilor in vigoare;

- fotografii separate de cele
coanexate la fisele personale din
dosare, pentru fiecare lot. Asupra
celor de mai sus si a propunerilor
noastre din cuprinsul referatului
anexa, asteptdm dispozitiuni de
urmare.

Lt. de securitate,
Sava Leferman

Lt.col. de securitate,
N.V. Pandelea

GHEORGHE TATARESCU
(1886-1957)

Gheorghe /. FLORESCU

La sfirsitul primului razboi mondial,
Tn viata politicA a Romaniei Tsi facea
intrarea 0 noua generatie, asa-numita a
transeelor. Nimeni nu banuia atunci ce le
rezerva destinul tuturor celor care erau
convinsi ca Tn mfinile lor statea viitorul
unui neam care se salvase dupa o
indelungata si dramatica asteptare.
Printre tinerii care si-au Tnceput cariera
de oameni politici dupa 1918, Gheorghe
Tatarescu ocupa un loc distinct, care
merita a fi relevat.

S-a nascut in 1886, la Craiova, intr-o
casa de oameni Tnstariti, Tn care descen-
dentii au optat pentru uniforma militara,
urmind pilda tatalui lor, generalul
Nicolae Tatarescu. Gheorghe Tatarescu,
al saselea copil al unei familii nume-
roase, a rupt, asadar, o traditie la moda
atunci, preferind o Tndeletnicire Tn care

ierarhiile nu se stabilesc dupa trese, ci dupa ceva foarte greu, daca nu
imposibil, de definit si evaluat.

A absolvit liceul Tn orasul natal, obtinindu-si apoi licenta Tn drept la
Bucuresti. La fel ca Argetoianu si Titulescu, Gheorghe Tatdrescu a mers la Paris
pentru a-si desavirsi studiile, dobindind Tn 1912 titlul de doctor in drept cu o teza
intitulata: Le regime electoral et parlementaire en Roumanie, care prefata inre-
gimentarea sa politicd. De altminteri, abia Tntors din Franta, el s-a Tnscris n
Partidul National Liberal, caruiafi va ramine devotat un timp, darl va trada toc-
mai atunci cind experienta si prestigiul sau puteau contribui la infrumusetarea
unui sfirsit tragic. Tinar fiind, a pacticat ziaristica, etalind chiar si inclinatii li-
terare, Tn colaborari ocazionale publicate Tn “Samanatorul” si “Neamul
Romaéanesc”. In 1913 a participat la al doilea razboi balcanic, pentru a-1 rega®
trei ani mai tirziu, printre romanii angajati Tn prima conflagratie mondiala. DeW
Tn toamna anului 1918, atunci cind Romania intra Tntr-o etapa unica a evolutiei
sale. Gheorghe Tatarescu se Tnfatisa contemporanilor ca un tinar capabil si
chemat in acelasi timp sa contribuie la consolidarea unei téri decise a-si asuma
un rol important pe scena europeana a epocii. Devenit deputat Tn noiembrie
1919, in urma unei confruntari electorale la care au participat si noile provincii
romanesti, a urcat la tribuna Camerei, la 5 februarie 1920, debutind ca debater
cu un discurs intitulat apoi, Tn momentul publicarii, Pe drumul anarhiei, n care,
dintru Tnceput chiar, evidentia “starea de agitare Tn care se framinta taranimea
noastrd, Tn cea mai mare parte a Vechiului Regat, stare de agitare pe care eu o
socotesc ca poate fi, mai ales Tn anumite Tmprejurari, prilejul unei primejduiri a
linistii si a ordinii Tn statul nostru”. Recomandind masuri reformatoare,
proaspatul parlamentar lasa a se vedea Tncotro tintea orientarea sa politica, desi
aceasta nu putea fi decit una care sa militeze pentru punerea in practica a pro-
gramului avansat in septembrie 1913 de P.N.L.

Fara a aluneca Tn iezuitismul argetoianist si lipsit de charisma titules-
ciana, Gheorghe Tatarescu s-a afirmat ca o combinatie intre cele doua posi-
bile modele, reusind sa depaseasca, cu abilitate, absenta unor calitati, absenta
insurmontabila pentru altii. A beneficiat de onoruri inaccesibile multor con-
temporani Tndreptatiti a fi astfel recompensati. Tn iunie 1937, de pilda, i se
conferea titlul de membru de onoare al Academiei Roméane, urmat de alte
favoruri asemanatoare dupa 1944. intotdeauna insa el a ramas un om polit™
manifestindu-se ca atare. Nu-i pot fi trecute cu vederea unele Tnsusiri, prw
cum cea de orator ori de lider, care l-au ajutat Tn ascensiunea sa partidista. in

1931, la propunerea lui 1.G.Duca, devenea secretar general al P.N.L., lasind
sa se Tntrevada Tn el o posibilda rezerva pentru prepotenta prezidentiala.
Exclus Tn cele din urma din formatiunea partidista care I-a lansat, va ajunge
sa conduca o factiune liberala lipsita de identitate, tradindu-si crezul initial.
Subsecretar de stat Tn 1923, ministru Tn 1933, prim-ministru in 1934,
Consilier regal Tn 1938, ambasador la Paris Tn acelasi an, el a revenit in frun-
tea guvernului Tn 1939 si apoi Tn 1940, cind a fost investit si cu demnitatea
de Vicepresedinte al Frontului Renasterii Nationale.

Traiectoria politica tatarasciana nu a fost una foarte spectaculoasa, dar
nici uniforma. in cazul lui, demnitatile nu au venit de la sine, ci au fost
obtinute prin mijloace specifice politicianismului epocii. La multi ani dupa
Tncheierea razboiului, Constantin Argetoianu vorbea despre el ca despre un
“trompet liberal de avangarda”, care Tn 1927 se agita “pour mettre le pied a
I’etrier”. VVazind ca anii treceau si maririle Tntirziau, politicianul oltean s-a
decis sa-si forteze destinul, adoptind dupa Restauratie o atitudine care se
deosebea de cea liberalda oficiala. Contestindu-1 pe Vintila Bratianu, care
refuza sa recunoasca legalitatea instaurarii lui Carol pe tronul lui Ferdinand,
Gheorghe Tatarescu a ales tabara “tinerilor” liberali, sustinatori ai impre-
vizibilului rege, situindu-se deci de partea acelora care au actional pentru
compromiterea partidelor politice si instaurarea dictaturii personale a celui
devenit suveran al Romaniei in iunie 1930. Accederea sa, Tn ianuarie 1934,
Tn fotoliul de premier lasa sa se observe ca la acea data “totul era posibil Tn
tagma liberald”. Acelasi comentator critica si solutia acceptata de Carol,
afirmind ca “farsorii sonori au avut totdeauna multa trecere la el. Tncrederea
pe care a acordat-o mai tirziu lui Guta Tatarescu nu s-a Tntemeiat pe altce-
va”. Prin numirea noului premier, regele si-a netezit drumul catre compro-
miterea partidelor politice si renuntarea la regimul parlamentar. Tn acelasi
timp, P.N.L. a fost pus intr-o situatie delicatd, care va accentua o discred-
itare ce parea ireversibila, prin “omul, care - conchidea Argetoianu -. ca
zestre politica n-a adus decit o trimbita si cite un complet de haine si de idei

uzate”. in februarie 1936, referindu-se la acelasi politician. M. Ralea scria

ca “fara Tndoiala ca ceea ce trebuie admirat Tn primul rind e arta disimularii”
si a inocentei. “Tn aceasta privinta - atragea el atentia - d-sa e un maestru. S-

a zis ca providenta a dat omului limbajul tocmai ca sa-si ascunda gindul.
Daca a creat acest instrument Tn adevar in acest scop, ea s-a gindit fara doar
si poate la oameni Tn genul d-lui Tatarescu™.

Continuare n pagina 4



“Intr-o zi, am renuntat la
contracte si am plecat”

Alex Vasiliu - Pentru ca ati amintit de
toate aceste participari la spectacole si
concerte - sint curios daca ati avut, pe
parcursul carierei dumneavoastra,
momente care v-au pus la Tncercare gindi-
rea artistica, momente Tn care a trebuit sa
reflectati foarte adinc nu numai asupra
interpretarii muzicale, ci si asupra vietii
dumneavoastra.

Viorica Cortez - (Ride) Daca ati sti cit
va multumesc pentru ca Tmi puneti aceasta
Tntrebare... De obicei, toti te Tntreaba “ce ai
cintat, ce vei cinta, ce ai mincat. cum ai dor-
mit?” - dar ce m-ati intrebat acum este ceva
foarte profund si daca nu pot sa raspund la
multe & propos de tot ce s-a Tntimplat in
acesti douazeci si cinci de ani, as dori sa
spun macar una: pe nimeni nu intereseaza
viata particulara a cintaretilor sau - daca
intereseaza, noua nu ne place sa vorbim!
Dar fiecare cintaret, indiferent cum ar trai,
indiferent cum ar iubi, indiferent cit ar
suferi - trebuie sa fie Tntotdeauna bine dis-
pus si sa-si joace rolul ca si cum ar fi cel
mai fericit om din lume! Niciodata specta-
torul nu trebuie sa stie ce-i Tn sufletul lui! El
isi plateste biletul si trebuie sa aiba, pentru
banii lui, spectacolul. Asta Tn mod prozaic
spus. Dar, avind Tn vedere ca eu am venit
dintr-o lume de departe si ca a trebuit sa ma
lupt poate mai mult decit ceilalti, care erau
de pe loc. care aveau toate cunostintele,
toate sforile trase, toate conditiile asigurate
- eu am plecat cu un contract Tn mina si cu
o valizd mica si nu m-am bazat decit pe
mine! Si pe pregatirea mea. Stelele au fost
bune cu mine, iar steaua mea care m-a
calauzit - m-a calauzit foarte frumos, dar
bred ca pe acest drum am mers drept pentru
ed am avut un caracter cuminte. Si
cumpadtat, asa cum sint, Tn general,
moldovenii.

Am avut un moment foarte greu cind,
dupa nu stiu citi ani de cind am plecat din
tard, nu aveam vacante - trecusera cam cin-
cisprezece ani... Tn timp ce ceilalti se
duceau sa se plimbe, la mare, sa se distreze,
sa se odihneasca, eu eram mai Tntotdeauna
in special la Arenele Romane, unde se cinta
numai vara si iti lua o jumatate cel putin
daca nu doua luni (din vara), eram la
Orange, Tn Franta, unde se dau concerte,
spectacole toata vara - sau la Nimes, o alta
arena importanta din Franta unde, de exem-
plu, dupa ce am cintat “Carmen”, intre actul
111 si 1V au vrut sd&-mi arate o corrida cu un
taur adevarat si cu un torero adevarat iar eu
le-am spus: “Va rog frumos, terminam
spectacolul si dupa aceea ramineti cu torero
si cu taurul si cu toti si lumea sa strige, sa
vada singe - eu nu pot sa vad singe, sint o
pacifistd si nu suport”. Si intr-adevar, asa
iu facut!...

Tn afara de aceastd paranteza, vreau si va
spun ca nu am avut timp sd ma odihnesc si
viata fiind extraordinar de grea, pentru ca
acest star-system pe care eu l-am trait nu-ti
permite sa te odihnesti, nervii sint intinsi la
maximum, esti dintr-un avion intr-altul,
dintr-un taxi Tn altul, dintr-un hotel Tn altul si
nu ai timp sa respiri, sa spui: "Doamne, oare
cum e afara astazi? Cit e de soare, cit ploua,
este luna sau...?” Nu. n-ai timp! N-ai timp
nici sa vezi o floare - este o permanenta
alergatura. Si stres.

Bineinteles, ca multi altii, din lumea
noastra, a cintaretilor. am avut momente de
cumpana. Am fost chiat descumpanita si mi-
am spus: "Doamne, ce fac. parca eram
stapina pe tot ceea ce faceam, faceam ce
voiam!” Nervii m-au lasat $i m-am trezit ca
nu Tmi mai raspunde glasul asa cum as fi
vrut!... Asa cum am Tnvatat, asa cum stiam -
pentru ca am avut Tn cariera mea norocul
unor regizori mari, parteneri extraordinari,
dirijori foarte mari. Deci - si acolo am
Tnvatat enorm. Punindu-mi Tntrebarea asta,
framintindu-ma ce am facut rau si ce am
facut bine, Tntr-o zi am renuntat la niste con-
tracte si am plecat!... Am luat un avion si m-
am oprit la “Doi Peri”, acolo unde vedeti
dumneavoastra Cetatuia! Acolo unde m-am
nascut. Mama ma astepta si i-am spus:
“Mama, vreau sa beau apa de aici, vreau sa
maninc bors din buruienile de aici, urzicile
de-aici, borsul cu fasole - nu conteaza - si sa
respir acest aer pe care eram obisnuita sa-I
respir, s& ma bucur de florile din aceasta
livada, sa ma plimb, sa ma joc cu pisicile, cu
clinii si sa stau Iingda mata, sa-mi treaca!...”
Eu am gasit de una singura ca trebuie sa ma
Tntorc la izvorul de unde am plecat...

- Asta Tn ce an se Tntimpla?

- In 1980, cam asa. Si, dupa ce m-am

odihnit, dupa ce am luat apa vie din fintina

parintilor mei, m-am gindit ca, totusi, tre-
buie sa repun Tn discutie tot ce am Tnvatat,
pentru ca se clatina... Bineinteles, ca totul
era n capul meu, totul era pe cale nervoasa,
nervii m-au lasat s.a.m.d. Si atunci am gasit
0 persoana extraordinard, cu care cintasem
si cu care fusesem colega dar care a stiut sa
ma puna din nou pe sinele trenului expres!
Si anume - Aneta Pavalache. N-am sa uit
niciodata cum a stiut aceasta femeie sa ma
ia de mTna si sa cintareasca fiecare lucru si
sa puna fiecare nota la locul ei, de unde ple-
case. Pentru ca totul era mintal. Cu o
rabdare extraordinarda m-a pus din nou pe
picioare. Si de-atunci tot cint mereu si de
cite ori cint frumos Tmi spun: “Doamne,
ajuta-i sa aiba sanatate, ca a avut un rol
foarte mare Tn aceastd cumpana a vietii
melc!”

Mafia discurilor

- Ati cintat pe atitea scene importante
din lume. Dar foarte important pentru un
interpret, pentru un cintaret de opera, este
sa aiba Tnregistrari pe discuri. Care este
situatia dumneavoastra la acest capitol?

- Exista discuri dar nu asa cum ar fi tre-
buit sa fie... Adica ritmul vietii mele a fost
atit de intens, TneTt nu am intrat in aceasta
Mafie - ca trebuie s-o spunem si pe asta! -
Mafia discurilor. Multe discuri s-au facut
ocazional. Singurul disc pe care am fost
invitatd sa-1 Tnregistrez a fost cu arii din-
opere franceze si italiene, cu orchestra RTL
din Luxembourg, dirijata de maestrul Louis

VIORICA CORTEZ
- Dor pribeag «d

Prima parte a conversatiei cu
mezzo-soprana Viorica Cortez, re-
produsa Tn numarul 2 (1466) din fe-
bruarie 1998 a cuprins multe infor-
matii (hnumeroase, inedite) despre for-
marea ca muzician si primii ani de
activitate artistica Tn Romania, pre-
miile obtinute la importante con-
cursuri internationale de canto, Tnce-
putul carierei de solista la Toulouse,
evocarea unor mari cintareti de opera
cu care doamna Cortez a realizat
spectacole memorabile pe diferite
scene ale lumii. Dar viata unui artist
nu e impletita numai din succese...

du Fromont. A fost foarte reusit pentru ca
imediat dupa ce a fost editat, a primit
Marele Premiu al Academiei “Charles
Cross” din Paris. Tn afara de acest recital de
opera, am cintat de foarte multe ori, de
exemplu, Tn Italia, “Trubadurul” si s-a facut
un disc Tnregistrat din spectacol. Pe urma a
fost “Oberto, conte de San Bonifacio” -
prima opera a lui Verdi, care a fost editata
pe disc tot live. Tot asa “Armida” de Gluck.
Cu ocazia centenarului mortii lui Victor
Hugo, am finregistrat un disc cu melodii
compuse pe versurile sale de cei mai mari
compozitori din lume. A fost un disc intere-
sant, pe mine m-a Tncalzit aceasta pentru ca
era muzica de camera foarte frumoasa. Pe
urma, am avut un disc cintat pentru bucovi-
nenii din Germania, Tn care foarte multi
compozitori  sint cunoscuti:  Ciprian
Porumbescu, Tudor Flondor, Eusebie
Mandicevschi, Dimitrie Onciul. Am cintat
aproape toate melodiile Tn germana, dar sint
si cfteva Tn limba roméana.

- Ati cintat de atitea ori Tn spectacolul
Samson si Dalila. care afost unul din ma-
rile dumneaoastra succese. Aveti vreo in-
registrare pe disc?

- (Ride) Exista un disc dar este o come-
die. As vrea sa v-o0 povestesc pentru ca e
prea nostim. Tntr-o zi, citesc “Opera
international”, o revista de specialitate care
apare la Paris. Redactorul-sef e Sergio
Segallini, un foarte bun cunoscator de opera
si de voci. Si citesc un articol despre Samson
si Dalila Tnregistrat pe un disc intruvabil al
lui Mario del Monaco, editat cu ocazia
Tmplinirii a zece ani de la moartea lui. Si
acest domn Segallini scrie ca a ascultat dis-
cul si, dintr-o datd, a facut o mare
descoperire: Tntr-adevar este Tnregistrarea
operei Samson si Dalila cu Mario del
Monaco; spectacolul nu a fost Tn 1959, ci in
1970, Tn rolul Marelui Preot nu a fost
Pullizzi, ci Robert Massard din Franta, un
mare bariton, orchestra nu a fost dirijata de

Molinari Pradelli, ci de Georges Pretre, iar
Dalila nu a fost Maderna (cum apare scris pe
coperta), ci Viorica Cortez, pentru ca el, in
seara de - nu stiu cit - parca 7 decembrie
1970 a fost Tn sala la Opera San Carlo din
Napoli la premiera, la deschiderea stagiunii
si cd acest spectacol cu del Monaco i-a
ramas Tntiparit Tn ochi si Tn urechi si ca acest
disc calatoreste de treisprezece ani cu nume
false (ride). Deci, intr-o zi, nu m-am hotarit
Tnca sa deschid nici un proces - urasc proce-
sele - dar Tntr-o zi trebuie s& ma decid s le
spun sa faca dreptate si-atunci o sa va aduc
discul Tn tara.

Concert de pomina la “Scala”

- Pregatirea de care s-au ocupatprofe-
sorii dumneavoastra din Romania si con-
tractele cu cele mai importante institutii
muzicale din lume v-au datposibilitatea sa
interpretati opera, muzica de camera si
lucrari vocal-simfonice. lata trei genuri
ale ciutului vocal pe care le-ati cultivat
permanent de-a lungul timpului. Stau
marturie discurile Tnregistrate in Romania
Tnainte de 1970 si dupa 1990, documentele
adunate Tn Enciclopedia unei cariere
alcatuita de Adolf Armbruster (Editura
Enciclopedica, Bucuresti 1994). Va
aduceti aminte de vreun spectacol sau
recital cu totul deosebit, Tn care a trebuit
sa faceti fata unor Tmprejurari mai
neobisnuite?

- Chiar astazi (...) mi-am adus aminte de
un fapt destul de nostim si chiar as vrea sa

vi-1 povestesc. Aveam un recital la “Scala”
pe 8 martie 1973, parca. Alcatuisem un pro-
gram foarte bogat, cu scoli si stiluri diferite -
0 adevarata minienciclopedie. Ma acompa-
nia un pianist de la “Scala”, maestrul
Beltrani, un om mai Tn virsta, echilibrat si
foarte sensibil, m-am Tnteles foarte bine cu
dumnealui si, bineinteles ca, Tn timp ce
cintam lieduri, am auzit strigate din public:
“Verdi, Puccini, Donizetti!!!” Si atunci eu
le-am spus: “Oameni buni, profesorii mei m-
au Tnvatat ca un recital se face cu lieduri si
melodii - va rog frumos, lasati-ma sa termin
si, daca sinteti cuminti si aveti rabdare, o sa
va cint opera”. Au fost cuminti, m-au lasat
si, la sfirsit, dupa un program atit de greu, au
bisat opt arii de opera, cele mai grele din
repertoriul de mezzo-soprana... Bineinteles
ca le-am facut placerea cintindu-le si Verdi
si Donizetti si tot ce-au vrut ei dar, la sfirsit,
erau atft de Tncalziti, ca nu voiau sa mai
plece... Tn disperare - ce sa fac? Nu mai
aveam nici o partitura pregatita cu maestrul
Beltrani ca sa le cint si le-am spus: “Hai, sa
va cint niste muzica romaneasca!” L-am
rugat pe maestrul Beltrani sa se dea la o
parte, m-am asezat la pian si le-am cintat
cintece de-ale noastre, romanesti. M-am
acompaniat singura si, la un moment dat, asa
mi-a venit mie, am Tnceput sa cint un cintec
mai vesel iar In unele pasaje am si fluierat.
Bineinteles ca sala s-a ridicat in picioare si,
dupa ce s-au potolit, le-am zis: “Vedeti, de
cind existd aceasta «Scala», au fost atitea
fluieraturi dinspre sala spre scena, dar din-
spre scena spre sala n-ati avut niciodata.
Buona seral!...” Si a ramas de pomina acel
concert...

Vom fi fericiti prin schimbare

- De-a lungul timpului, eram informati
despre activitatea, despre succesele dum-
neavoastra din emisiunile posturilor de
radio care transmiteau din strainatate pen-
tru Romania. Ce stiati dumneavoastra

despre noi, cum ati receptat stirile din tara
despre evenimentele petrecute pe parcursul
anilor?

- Poate ca stiam mai mult decit voi, intr-
un fel, pentru ca eu n-am fost rupta de tara
niciodata - douazeci si trei de ani, cit am fost
plecatd, totdeauna m-am informat - atit prin
mijloacele mele, prin familie, prin prieteni,
prin presa. Dar presa de afard nu totdeauna
era de luat in consideratie, trebuia sa discerni
binevoitorii de rauvoitori si, bineinteles,
fiind departe, am vorbit foarte mult la Radio
“Europa liberda” ca sa stie lumea ce fac. ce
cint, ce existd pe plan muzical Tn lume si
n-am vorbit niciodata de alte lucruri - nu
cred ca as fi rezolvat ceva... Eram aproape de
toti cei de-acasa care sufereau si Tmi dadeam
seama ca nu pot sa fac nimic mai mult decit
sa le dau ceea ce stiu eu sa fac - sa cint fru-
mos. Si sa pastrez cit mai curat si cit mai
Tnalt posibil numele de romanca, ca sa le
demonstrez strainilor ca sintem multi asa in
tara.

- Ascultind ceea ce se mai spunea
despre dumneavoastra si cele citeva
secvente difuzate la posturile radio
“Europa libera” sau “Vocea Americii”,
multi au avut siguranta si bucuria ca nimic
nu s-a oprit, totul mergea Tnainte si cu
dumneavoastra totul era bine. Vreau sa va
reamintesc acum de un alt moment, pe care
sint sigur ca 1l retineti foarte bine. Ati fost
prima si cea mai activa personalitate din
diaspora romaneasca ce s-a incumetat sa ia
atitudine Tn zilele de 17-18 decembrie 1989,
tot la “Europa libera”. Ce v-a determinat sa
actionati atit de prompt si cu sufletul atit de
deschis?

- Sa va spun dojpt - eram la Miinchen cu
sotul meu si ne pregateam de un Craciun in
familie, foarte linistiti si cu gindul acasa, ca
Tntotdeauna pentru ca, Tn tard, la lasi faceam
muzica de Craciun, cintam colinde si.
fiindca acum Tmi lipseau, Tmi pregatisem
toate cele potrivite Craciunului si un disc cu
cintece de iarnd. Dar in momentul Tn care am
aflat ca se Tntimpla ceva foarte important
pentru tara - si lumea astepta acest moment -
am spus: “Doamne, poporul asta se ridica, in
sfirsit poporul asta va trai astfel. in sfirsit
vom fi fericiti prin schimbare!” Si cind am
aflat ca Tncep sa traga fratii Tntre ei, asa o
revoltd m-a cuprins, Tneft n-am mai putut sta
locului... Eu am vorbit la “Europa libera” si
sotul meu la BBC. Cind am terminat, corzile
mele vocale parca se Tnnodasera de emotie,
era ceva din rarunchi plecat - dorinta de a-i
scutura de departe, de a le spune ca sintem
frati toti si ca trebuie sd-si aduca aminte ca
nu asa se fac lucrurile, ca trebuie sa-1 deajos
pe acel nemernic care i-a tinut legati atita
timp - si pe multi altii din jurul lui,
bineinteles! Nu mai tin minte cum am vorbit
dar stiu ca a fost ceva... cumplit de puternic,
plecat din sufletul meu! lar cind sotul meu a
terminat de vorbit pentru BBC,.cind m-am
uitat la el, era tot o apa, parca s-ar fi topit de
la acest efort, parca am fi vrut, amindoi, de
departe, sa oprim acel macal... Am crezut si
noi, ca toata lumeal...

- Printre atitea satisfactii si succese pe
care le-ati cunoscut de-a lungul timpului -
aveti vreun regret? Aveti ceva sa va
reprosati?

- N-am avut timp sa gindcsc, stiti, si nici
nu ma las sa gindesc, probabil ca as gasi
mereu sa-mi reprosez cite ceva... Nu sint o
autosuficienta dar, fara a ma lauda prea
mult, pot sa spun ca, totusi, n-am trecut ca
frunza pe apa pe aceasta lume, ca am rea-
lizat foarte multe lucruri si am o multumire
atit personala cit si pentru ceilalti care ma
iubesc.

- Ce n-ati cintat din ceea ce atifi vrutsa
cintati?

- De exemplu, Cavalerul rozelor, rolul
Octavia, pe care mi l-am dorit asa de mult,
Tncepusem sa-1 lucrez cu doamna Arta
Florescu la Bucuresti, am semnat un contract
ca sa-l cint dar Tn acelasi timp aveam alt con-
tract la “Metropolitan”, care era important.
A mai fost un caz - opera Sapho de Gounod,
pe care trebuia s-o0 interpretez, am Tnceput
repetitiile dar am avut o gripa cumplita si a
trebuit sa renunt. Totusi, au fost putine
lucruri la care am renuntat din cauza mea. n
general, au fost proiecte care nu s-au realizat
dintr-un motiv sau din altul. Dar, desi am un
repertoriu atit de bogat, atit Tn opera, cit si in
concert - am fericirea de fi mezzo-soprana,
pentru care rolurile se succed chiar daca
Tnaintezi Tn virsta. Am impresia ca, atit cit o
sa ma tina corzile vocale, o sa cint. Cum se
spune - roluri sint berechet!

4 junie 1993

Prezentare si interviu realizate de
Alex VASILIU



De gustibus...

Vladimir F. Wertsman, What’s Cooking in Multicultural
America. An Annotated Bibliographic Guide to over Four
Hundred Ethnic Cuisines, Lanham, Maryland, & London,
The Scarecrow Press, Inc., 1996, XII, 163 p.

Gheorghe I. FLORESCU

Statornic Tn preocupari si intotdeauna eficient, Vladimir
F. Wertsman si-a continuat vechile investigatii, publicind
aceastd carte, care, dincolo de aparenta unui ghid bibli-
ografic adnotat, se infatiseaza, intru totul justificat, ca o per-
tinenta sugestie adresata celor interesati indeosebi de istoria
mentalitatilor. De fapt, cine o va parcurge, chiar si ca nespe-
cialist, va descoperi ca demersul n discutie este, din multe
puncte de vedere si o posibild introducere a unei intre-
prinderi stiintifice consacrate studierii psihologiei ameri-
cane, care ramine, ncd, o Tnsumare de specificitati etnice,
lesne identificabile. Asadar, acest volum prefigureaza un
viitor capital al istoriei Statele Unite, a carui tematica poate
face oricind si obiectul unor studii circumscrise cunoasterii
particularitatilor nationale ale diferitelor grupuri etnice sta-
bilite. de-a lungul anilor, in America si integrate spatiului
multicultural dintre Atlantic si Pacific. De altfel, in Prefa/a
opului sdu, autorul observa ca “multiculturalismul este de
fapt o parte intrinsecd a formarii si dezvoltarii istorice a tarii
noastre ca natiune”. Nici nu se putea altfel, Tntrucit se stie si
se admite, nu ca o favoare dispensatorie, ca realitétile ame-
ricane se constituie din totalizarea, intre granitele lor
geografice, a unei mari diversitati etnice. O asemenea stare
de fapt nu este una particularizata recent, deoarece, asa cum
precizeaza Vladimir F. Wertsman, Isaac Jogues, un misio-
nar francez, observa cd, in 1643, cei patru sau cinci sute de
locuitori ai asezarii numita Fort Amsterdam - New Yorkul
de azi - vorbeau 18 limbi. Tn asemenea conditii, nu mai sur-
prinde pe nimeni cad America - de ieri si de azi - este per-
ceputd, pe toate meridianele globului, ca “an unique multi-
cultural human quilt”. Convingerea autorului este ca
“Statele Unite au fost si vor ramine pentru multe decenii o
societate multietnica, multirasiald si multicultural. De fapt,
opineaza el, ea constituie un microcosm al intregii lumi,
reprezentind, virtual, toate continentele, toate rasele, toate
credintele religioase si sute de grupuri etnice si limbi”.

Dupa schitarea acestui preambul, absolut necesar,
Vladimir F. Wertsman precizeaza ca “una dintre compo-
nentele importante ale etnicitatii este exprimata de maniera
in care fiecare grup etnic Tsi pregateste si serveste minca-
rea”. De altfel, nu intimplator, francezii au un proverb care
sustine: "dis-moi ce que tu manges, je te dirai ce quc tu es”.
Gindind la fel, autorul ne avertizeaza ca toti cei ajunsi n
America, dar proveniti din aceeasi zona geografica, fie ea
Europa de Est, Africa de Nord, America de Sud sau
Orientul Tndepdrtat, au multe puncte comune si nu dintre
cele nesemnificative. Chiar asa stind lucrurile Tnsd, preva-
lente ramin, in cazul fiecarui grup etnic, trasaturile care le
confera o unicitate peremptorie, circumstanta care trans-
forma America, din acest punct de vedere, ntr-un “corn al
abundentei”. Numai tinindu-se cont de aceasta situatie, care
da masura exacta a Lumii Noi, vor putea fi identificate si
Tntelese deci diferitele grupuri etnice americane, apropierea
dintre ele, prin cooperare si amestecul loc, infaptuit in timp,
dar mereu inegal, incomplet si predispus unei clivari impre-
vizibile uneori.

Gindindu-si astfel excursul, autorul ne marturiseste ca,
“stabilind importanta si locul bucatariilor etnice din Statele
Unite si din strdinatate, deopotrivd, scopul acestui unic
volum de referinta este de a oferi acces bibliografic - cu
ample adnotdri - la bucatariile a peste patru sute de ascen-
dente nationale si etnice, extinzind Tn mod substantial
numarul  grupurilor etnice (135) T1nregistrate de
Recensamintul Statelor Unite”, din 1990, ca si numarul
statelor (184) membre n prezent ale Natiunilor Unite”. Tn
nici o clipa, Vladimir F. Wertsman nu i-a avut in vedere,
definitivind acest volum, numai pe potentialii cititori ame-
ricani. Bibliografia sa, motivatd, prin urmare, de rationa-
mente diverse, 1si propune, mai intli, sd ofere celor intere-
sati informatii utile, care nu pot fi gasite, adeseori, nici n
cataloagele marilor biblioteci. De aceea, volumul prezinta
interes pentru studiosi, dar si pentru bucatarii profesionisti
si restaurantele care doresc sad-si extindd meniurile.

Titlurile retinute sint transcrise n engleza si doar citeva
apar in forma bilingva. “Accentul e pus - noteaza autorul -
pe cartile generale, cu arie cuprinzatoare (consistind n
salate, supe, carne, peste, vegetale si alte feluri, ca deser-
turi, bauturi etc.), dar acest volum nu este exhaustiv.
Lucrarile Tn mai multe volume, enciclopediile culinare,
titlurile de Tnalta specializare n arta culinara in articolele
din periodice au fost ocolite. Acestea pot, eventual, consti-
tui subiectul unui alt volum”. Fiecare indicatie bibliografica
este Tnsotitad de pertinente adnotari, care nu pot fi Intilnite Tn
ale carti asemanatoare.

Dupa obisnuitele Acknowledgments si Prefata amintita
deja, utila si concisa, urmeaza cea mai importanta sectiune
a cartii, intitulatd® Ethnic Cuisines, Arranged in
Alphabetical Order. Tn prima subdiviziune - A-Z Ethnic,
Worldwide Coverage - sint retinute, cu adnotarile de
rigoare, titlurile: Carole Lisa Albyn and Lois Sinako
Webbs, The Multicultural Cookbookfor Students (Phoenix,
Arizona, Oryx Press, 1993, 287 p.), Craig Claiborne, New
York Times International Cookbook (New York Times

Company, 1971, 599 p.), The Complete Book of World
Cookery (New York, Crescent Books, 1972, 560 p.), Betty
Crocker, New International Cookbook (New York, Prentice
Hall, 1989, 376 p.), Barbara Kraus, The Barbara Kraus
International Cookbook: Fabulous Mealsfrom the Cuisines
ofMore Than One Hundred Countries (New York, Perigree
Books, 1991, 301 p.), Barbara Kraus, The Cookbook ofthe
United Nations: 250 Authentic Recipesfrom 111 Countries
(New York, United Nation*! Association of the United
States, 1965, 146 p.), Myra Waldo, The Complete Round-
tlie-World Cookbook (New York, Doubleday, 1973, 512 p.)
si Semra N. Yuksel, Multicultural Cookbook: Authentic
Recipes from 117 Countries (St. John’s. Newfoundland,
Breakwater, 1992, 132 p.). Urmeaza lucrdrile care privesc
bucataria unor continente sau tari, incepind cu Afganistanul
si Tncheind cu Zimbabwe. Adnotarile sint succinte, dar pro-
portionate, referindu-se la istoria, originea si evolutia spiri-
tului bucétdriei dintr-o tard sau o zond anume, ia mostenirea
cultural, la diverse sugestii, retete, note explicative, chei de
pronuntare, glosare de termeni, echipament, ustensile,
ingrediente, termeni si tehnica de preparare, metode prac-
tice, greutati si masuri, table de echivalente, Tnlocuitori,
proverbe despre mincare, mentiuni despre diferite traditii
etc.

n cazul In care o lucrare priveste o regiune Intins3, ca
de pilda Africa, autorul consemneaza numele tuturor tarilor
din spatiul respectiv, adaugind alte precizari.

Cite un compartiment special, de fapt un apendice, sint
rezervate unor titluri care se refera la Ethnic Ingredients and
Food Market Sources, New York City Ethnic Food Market
Sources si Other Reference Sources of Interest. O addenda
finala este intitulatd Bon Appetit and Similar Expressions in
Various Languages. Totul se incheie cu asteptatul Indice de
autori, folositor si sugestiv, si cu o nota despre autorul volu-
mului, care Tntregeste un sumar armonios ca dimensiune si
Tmpdrtire tematica.

Intrucit stim ca in SUA trdieste un grup etnic roman,
am fost interesati sa vedem daca n paginile acestei carti
sint retinute titluri care au in vedere bucétaria acestei com-
ponente distincte a Americii multiculturale, dar si a
Romaniei, intr-un anume sens. Tn prima pagind chiar,
citindu-se lucrarea semnata de Carole Lisa Albyn si Lois
Sinako Webb, Romania este mentionata printre cele 122 de
tari luate in studiu de autoare. La fel stau lucrurile si n
cazul volumului The Complete Book of World Cookery,
precum si al celor scrise de Betty Crocker, de Barbara
Kraus.de Myra Waldo si de Semra N. Yuksel, care iau In
discutie arii multiculturale, nu nationale. Bucataria
romaneasca este amintitd, apoi, Tn doua volume rezervate
Americii multietnice: Tom Bernardin, The Ellis Island
Immigrant Cookbook (New York, 1991, 254 p.) si Jeff
Smith, The Frugal Gourmet of Our Immigrant Ancestors
(New York, William Morrow, 1990, 539 p.). Din cele trei
titluri care se refera la Europa multietnicd, Romania face
obiectul a doua dintre ele: Lesley Chamberlain, The Food
and Cooking of Eastern Europe (New York,
Viking/Penguin, 1991, 468 p.) si Kay Shaw Nelson, The
Eastern European Cookbook (New York, Dover, 1973,
228 p.). Numele Romaniei mai poate fi ntllnit si in
lucrarea semnata de Vilma Liacouras Chantiles: The New
York Ethnic Food Market Guide and Cookbook (New
York, Dodd, Mead and Co., 1984, 370 p.), care descrie
sursele de aprovizionare din New York City. Vladimir F.
Wertsman citeaza inca o datd Romania in ultimul apendice
al cartii sale, transcriind in romaneste si in engleza, for-
mulele: “pofta mare” si “pofta buna”. in plus, intr-o lucrare
dintre cele destinate Canadei multietnice (Ethnic Eating:
The "Canadian Scene™ Cookbook, Toronto, Canadian
Scene, 1991,97 p.), apare citata Moldova, alaturi de alte 29
de téri, unde lipseste Tns& Romania.

Intrucit, asa cum ne-a avertizat autorul si cum am
remarcat ntai sus, aceasta bibliografie adnotata a fost ordo-
natd pe tari, numele Romaniei nu putea sa absenteze, ca
intrare de sine statatoare. Tn spatiul rezervat ei sint citate si
adnotate trei lucrdri: Paul Kovi. Paul Kovi's Transilvania/!
Cuisine (New York, Crown Publishere. 1985. 428 p.),
Pofta Buna (Good Apetite): The Romanian Wav of
Cooking (Cleveland. Ohio. Geroys of Saint Mary’s
Romanian Orthodox Church. 1957. 148 p.) si Anisoara
Stan, The Romanian Cookbook (New York. Citadel Press.
1981, 229 p.).

What's Cooking in Multicultural America este, asa
cum am mai spus, o carte interesanta, al carei impact in-
telectual va fi unul generator de intrebari, continuindu-se
astfel discutia initiatd de Vladimir F. Wertsman. Orice pre-
lungire sau reluare a unei dezbateri tematice, ajunsa intr-un
punct anume, va contribui la elucidarea intentiilor initiale,
dar in acelasi timp va sugera si impune alte piste interpre-
tative. Oricind se va putea ajunge la preconizarea si
finalizarea unor noi elaborate, asa cum lasa sa se Tnteleaga
chiar autorul, atunci cind isi prefateaza textul sdu. Apoi,
desi este subsumat Americii multiculturale, volumul la care
ne-am referit, unde Romania este mereu prezenta si nu
intimplator, i intereseaza, desigur, si pe romani, iar dintre
acestia pe cercetatori in primul rind. Arta culinara, trans-
feratd Tn cimpul unei dezbateri de naturd culturald, va fi
oricind in masura sa releve directii nebadnuite de investi-
gatie si reflectie.

P.P. Carp si
chestiunea
evreiasca (I11)

Catalin TURLIUC

Atitudinea lui P.P. Carp Tn ceea
ce priveste pe evreii din Vechiul
Regat este greu de definit daca
acceptam - asa cum adesea s-a pro-
cedat si, din pacate, inca se mai
procedeaza - uzata si exclusiva cali-
ficare: antisemit sau filosemit (ter-
tiuin non datur). Cred ca termenul
la fel de concis si care, de altfel,
caracterizeaza si alte personaje ale
epocii - Tn special din rindul juni-
mistilor - este acela de realsemit.
Termenul apartine academicianu-
lui Nicolae Cajal! si consideram ca
el trebuie sa intre Tn circuitul mai
larg al opiniei publice ca o alterna-
tiva viabilda la ireductibila diho-
tonie propusa de cuplul anti sifilo
semit. Ni se deschide astfel o alter-
nativa la o interpretare prea rigida
si prea Tncarcata etic, mai mult, se
iese dintr-o situatie adesea acuzata
de toti criticii evreilor si ai
tiganilor, care nu uitd a mentiona
ca aceste popoare sint singurele
care judeca lumea Tn raport de o
autocentralitate cu de la sine putere
asumata, anume “noi” (evreii sau
rromii) si “ei” (goimii sau gagiii -
Tn spetd restul omenirii). Tn opinia
noastra, vom Tncerca sa argu-
mentam aceasta, P.P. Carp a
apartinut realsemitismului n sen-
sul Tn care neuitind niciodata ca
este roman si cunoscind pe de-a
ntregul complexa problema
evreiasca, seniorul de la Tibanesti
si-a construit pozitia fatd de evrei
intemeind-o pe ratiune si proprie
experienta, pe luciditate si pragma-
tism, ncccdind niciodata unor
impulsuri viscerale sau unor
stereotipuri si zvonuri otravite.
Pozitia sa Tn aceasta chestiune

reiese din plin din toate
interventiile sale in forumul
reprezentantei nationale unde

problema a generat numeroase dis-
pute. Spre deosebire de multi din-
tre preopinentii sadi, de unii prieteni
sau amici politici, P.P. Carp a intu-
it de la Tnceput ca miezul “chestiu-
nii evreiesti” Tn hainele politice pe
care acesta a Tmbracat-o se gaseste
™n realitatea  economica  si
demografica, Tn interesul unor mari
puteri de a folosi aceasta chestiune
ca un “levier” asupra Romaniei.
Rccunoscind meritele Tnaintasilor
si ntelegind rolul si rostul gene-
ratiei sale si al conservatorilor in
cursul evolutiei generale a statului
roman modem, Tntr-un toast2, P.P.
Carp sublinia: “Generatiunea de la
1848 cu idealurile ei de libertate
Tnduntru si neatirnare in afard, ea,
care a prezidat la renasterea
nationala a acestei tari, a Tndeplinit
misiunea ei si nu noi Ti vom tirgui
sincera noastra admiratiune. Dupa
munca glorioasa a credrii vine Tnsa
munca mai modesta a consolidarii.
Aceasta ne apartine noua”. Nu
Tntimplator am folosit aici acest
citat care Tn aparentd nu spune
nimic despre chestiunea evreiasca
ci, mai degraba, dovedeste
Tntelegerea locului sau si al ami-

cilor sai politici Tn desfasurarea
unui proces Vvazut ca strict
evolutionist, procesul moderni-

zarii. De fapt, multi dintre cei care
la 1848 cerusera Tntr-un generos
elan emanciparea israelitilor, acum
liberali de marca, Tn fata
realitatilor concrete ale guvernarii
si ale dobindirii necesarului sprijin
politic din partea burgheziei
nationale naseinde au adoptat o
pozitie contrard intereselor si
dorintelor unei mari parti a comu-
nitatii evreiesti reprosindu-i aces-
teia numarul, venalitatea, solidari-
tatea si coeziunea internda, pozitia
de monopol Tn anumite ramuri eco-
nomice, neaderarea la nevoile
nationale, etc. etc. Evident, atunci
cind era vorba de evrei si drep-
turile lor, pasiunea si interesele
economice si electorale se Tmbinau
atit de mult la unii Tneit, adesea,
discursurile lor inflacarate erau lip-
site de prea mare credibilitate.
Intuind din capul locului interesele
politice si economice ale liberalilor
dar cunoscind si  realitatea
romaneasca, P.P. Carp rostea aces-
te vorbe: “... este evident ca pro-
portiunea dintre evrei si romani
este prea mare, orice parere am
avea noi despre aceasta rasa, oricit
de mult am admira noi si sobri-
etatea ei si viata ci In familie si
spiritul ei de economie si calitatile
ci intelectuale, este evident cd in
momentul de fatd acest clement
este strain la noi si ca proportiunea
lui nu este asa Tneft sa nu constitu-
ie pina la oarecare punct un pericol
pentru noi... Tn ce consta Domnilor
deosebirea dintre noi? Deosebirea
este ca dvs. voiti sa scapati de acel
rau luind masuri Tn contra evreilor
si ca noi zicem: nu este alt mijloc
dccit a cauta sa Tntarim pe romani
mai mult Tn lupta pentru con-
curentd; si cind vom izbuti, nu
cale de prigonire, dar prin intarin™B
elementului roméanesc pe tarimur
comercial si industrial, atunci
numarul evreilor va descreste si
pericolul va fi mai mic; caci daca
numarul evreilor este asa de mare
la noi, e din cauza ca acest element
gaseste n deprinderile noastre, in
toata starea noastra sociala posibil-
itatea de a se Tntinde; si orice ati
face dvs., dacd nu veti modifica
aceasta stare sociald situatiunea va
fi aceeasi’”.

Am ilustrat cu fragmentul de
mai sus modalitatea constanta in
care P.P. Carp s-a manifestat fata de
evrei si chestiunea evreiasca,
modalitate aproape singulard, daca
ne gindim ca liderul junimist si mai
apoi conservator a fost de o rectitu-
dine impresionanta n pozitia lui
fatda de aceasta problema. Celebra
petitie a Fractiunii libere si indepen-

dente din lasi, puseele periodice alu™b
chestiunii evreiesti fie in ParlamcnfliB

fie Tn relatiile Romaniei cu alte
state, au gasit Tntotdeauna pe P.P.
Carp pe aceeasi onorabila pozitie.
Inclusiv. Tn  aceastd delicata
chestiune care a agitat spiritele si
viata politicd romaneasca mai mult
dccit se crede astazi in general,
marele om politic moldovean si-a
confirmat forta morald si recti-
tudinea politica, lucruri care nu i-au
asigurat o viatd comoda, dar, cu si-
guranta, un loc Tn posteritate.

Note:

1. Nicolae Cajal, Prefafd la voi.
A. Rosen, Participarea evreilor la
dezvoltarea industriala a Bucitres-

tiului..., Hasefer, Bucuresti, 1995,
p. 10.
2. Toast la 9 mai 1891 ca

raspuns lui Titu Maiorescu

3. Discurs parlamentar la 4 fe-
bruarie 1893, Monitorul Oficial, 5
februarie 1893.

GHEORGHE TATARESCU
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n momentul Tn care Carol al Il-lea a reusit
sa-si impuna punctul de vedere, dizolvind par-
tidele politice si adoptind o noud Constitutie,
Gheorghe Tatarescu s-a aflat de aceeasi parte a
baricadei politice cu suveranul, pentru care
traditia si legalitatea nu aveau nici o valoare. A
ramas aldturi de rege si Tn momentul abdicarii
lui, Tn septembrie 1940.

Considerind implicarea Romaniei in al doilea
razboi mondial ca o mare greseala, disidentul de
altddata a renuntat la neimplicarea politicd in
primavara anului 1943, cind a Tncercat sa rea-

lizeze, Tmpreuna cu luliu Maniu si Constantin
I.C. Brétianu, un “armistitiu intern”, in vederea
iesirii din razboi, prin initierea unor tratative cu
Kremlinul. Refuzat, s-a decis sa accepte colabo-
rarea cu fortele promoscovite, semnind un acord
de colaborare cu PCdR, Tn mai 1944. in toamna
aceluiasi an a intervenit ruptura sa de liberalii
bréatienisti, urmata de constituirea, la 15 decem-
brie 1944, a unei factiuni intitulate P.N.L., ai carei
partizani l-au proclamat presedinte la | iulie
1945. Noul sef de partid a acceptat, asa cum era
si de presupus, colaborarea cu PCdR, fiind coop-
tat, la 6 martie 1945, ca vicepresedinte al
Consiliului de Ministri si ministru al Afacerilor
Straine, n guvernul condus de Petru Groza.
Indiferent de explicatiile lui ulterioare sau
de posibilele justificari, partial ori numai

aparent Tntemeiate, prezenta Tn primul cabinet
comunist s-a datorat, ca si in cazul premieru-
lui ardelean, asentimentului Moscovei. Un
asemenea compromis nu poate fi legitimat de
intentii personale onorabile, Tntrucit cei care i
s-au aldturat lui petru Groza nu aveau de ales
Tntre vointa lui Stalin si altceva. Acordul
rusilor, in cazul lui Tatdrescu, era determinat
de faptul ca scizionistul liberal era compro-
mis, deci oricind posibil a fi Tnlocuit, fapt
remarcat, Tn aprilie 1950, de Lucretiu Pa-
trascanu. Renuntarea sa la guvern a survenit
de altfel atunci cind comunistii nu mai aveau
nevoie de el.

Renuntind la politica, Tn decembrie 1947,
Gheorghe Tatarescu a trait retras, Tndurind
rigorile domiciliului obligatoriu. Tn trista

noapte de 5-6 mai 1950 s-a trezit si el arestat
si Tnchis la Sighet. A fost eliberat la 6 iunie
1955, sfirsindu-se la 28 martie 1957. Cu doar
o zi mai Tnainte, Ti declarase fiicei sale:
“cumplite vremi mi-a fost dat sd traiesc”. O
asemenea remarcd, Tndreptatitd in mare parte,
se voia o dezvinovatire n fata viitorului, prin
transferarea culpabilitatii personale asupra
unei epoci sau a alteia, desi nimeni nu l-a
obligat sa suporte o Tnregimentare politica.
Dar, intotdeauna sau aproape Tntotdeauna, cei
care au aspirat la o cariera politica ajung, la o
anumita virsta, dupa ce s-au infruptat din
deliciile oferite de ipostaza de beneficiari ai
puterii, sad regrete optiunea decisa cindva,
considerind-o drept o slabiciune personala sau
o maledictie a vremii.
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Viitorul teatrului:
realizari, colaborari
Sl... sponsori!

- interviu cu actorul si regizorul
ANATOL RACILA, director al Teatrului
National “Vasile Alecsandri™ din Balti,
realizat de Monica BROOS

- De cind sinteti director la Teatrul National
“Vasile Alecsandri”?

- Sint actor al Teatrului National "Vasile

Alecsandri* din 1977. iar director, din 1990. Pot
kzice ca m-am nascut Tn teatrul din Balti si as fi
*fericit sa si mor pe scena acestui teatru. Am trait
n zeci de roluri alaturi de colegii mei mai mari -
pilonii fondatori ai teatrului. M. VVolontir. artist al
poporului, laureat al Premiilor de Stat din
Republica Moldova si ale Federatiei Ruse; 1.
Codan, artist emerit. A.Panzaru, artist al poporu-
lui, conducator artistic pe vremuri. Le sint dator
pentru tot ce au facut pentru mine ca actor si sint
bucuros ca si astdzi acestia continua sa joace pe
scena Teatrului National "Vasile Alecsandri” din
Balti. Am montat, lasindu-ma putin furat de la
grijile teatrului, Dezertorul de M. Sorbu si Ce ne
facemfara Willy de G. Astalos - spectacole admi-
rate de mii de spectatori.

George Astalos a declarat: “Willy este cea mai
buna realizare dintre toate pe care le-am vazut. O
lucrare regizorala reusitd care a coincis cu vi-
ziunea autorului si mai mult decit atit, a descope-
rit adevarul adevarat al Tntimplarii”.

- De ce ati invitat Tn mod special un regizor
francez?

- Teatrul a practicat si practica si azi cola-
borari cu regizori invitati. Este ceva specific
teatrului nostru si asemenea colaborari au fost de
bun augur. De ce Benoit Vitse? L-am cunoscut la
premiera piesei Ce ne facem fara Willy? de
George Astalos, unde a fost prezent aldturi de
autor, l-am ascultat opiniile despre spectacol si
mai ales viziunea Domniei Sale Tn privinta
sustinerii unui proiect de colaborare ntre Teatrul
"Vasile Alecsandri” si Centrul Cultural Francez.
Mai tirziu am vazut spectacolul Don Juan -
adaptare de Benoit Vitse - si am citit opiniile cri-
tice asupra pieselor Pasaportul si Dadaland,
montate de B. Vitse Tn cadrul Centrului Cultural
Francez. Astazi domnul Vitse este la Balti pentru
montarea spectacolului Plutonier Toni Er,
adaptare dupa 1. Tinianov, spectacol-oda oame-
nilor de culturd, oda marilor artisti. Vedem rea-
lizabild ideea infiintdrii la Balti a unei filiale a
Centrului Cultural Francez. Se prevede Tn acest
sens si un proiect de colaborare mai vast intre
actori, regizori si scenografi. Cred Tn acest proiect
de colaborare, dar mai ales cred Tn Benoit Vitse!
Succes maestre!

- Cum vedeti viitorul Teatrului National
“Vasile Alecsandri” din Balti?

- Cred ca este dificil de dat raspuns la aceasta
intrebare. Nimeni, astdzi, nu poate prevedea un
viitor teatrelor, cel putin Th Republica Moldova,
Tn acest dezastru economic teatrele sufera cel mai
mult. Cuiva i-a venit ideea trasnita sa spuna ca se
poate trai si fara teatru. Absurd. Teatrul a existat,
exista si va exista Tn ciuda tuturor greutatilor, n
ciuda tuturor “mofturilor politice”.

Viitorul sdu este legat de promovarea dra-
maturgiei nationale, promovarea dramaturgiei
mondiale, colaborari cu regizori, actori si
scenografi strdini, participarea la festivalurile
nationale si internationale.

Viitorul teatrului: realizari... realizari... cola-
borari... colaborari... si sponsori!

P.S. Teatrul National "V. Alecsandri” din
Balti Tsi cautd sponsori care ar "pune umarul” la
pastrarea si la promovarea tezaurului national.

Lauri pentru lon Lascar

Oltita CINTEC

Actorul lon Lascar implineste Tn aceasta luna 94 de ani, virsta
demna de antologiile longevitatii, din care aproape 60 si i-a petrecut
pe scena. Pe scena ieseand pe care a debutat si pe care n-a vrut s-o0
paraseascd, desi Lucia Sturza Bulandra. Moni Ghelerter, V.l. Popa
si Sica Alexandrescu l-au ademenit Tn mai multe rinduri sa joace la
Bucuresti si Craiova. Din pacate, dupa ce nu mai pot aparea la
rampa, actorii sint repede dati uitdrii. Un soi de cruzime a publicu-
lui si chiar a colegilor de breasla 7i obligd sa traiasca prin trecut,
hranindu-si sufletele de artisti cu amintiri. E un soi de revansa pe
care efemeritatea teatrului si gloria cuceritd cite putin, seara de
seard, Tntelege sa si-o ia! Cu lon Lascar s-a intimplat la fel, mai ales
n ultimii ani, cind iesind mai rar din casa si “deranjind” mai putin,
parea ca nimeni nu-si mai aminteste de actorul de succes de odin-
ioard. Doar in aprilie o boare mediatica il readucea in atentie,
pomenindu-1 de ziua lui, nu neapéarat cu gindul ca un actor de talia
lui nu trebuie uitat, ci mai degraba pentru ca o virstd ce depaseste
noua decenii constituie un subiect de presa.

Un gest reverentios a facut Sectia romana a Asociatiei
Internationale a Criticilor de teatru - Fundatia “Teatrul XXI”,
acordindu-i acestei legende vii a teatrului iesean Premiul pentru
Tntreaga activitate artistica. Ultima editia a premiilor a evidentiat de
fapt valoarea a trei generatii de actori ieseni, la Tmpartirea laurilor
participind si Mihaela Arsenescu Werner - Premiul special al juriu-
lui si Petronela Grigorescu - Premiul pentru debut.

lon Lascar s-a nascut la Galati, iar arta interpretdrii actoricesti a
deprins-o la Conservatorul iesean Tn clasa lui Mihail Codreanu si Radu
Demetrescu. doi profesori deosebiti, care insistau pe complexitatea
credrii personajului. lon Lascar a fost coleg de generatie cu Stefan
Dancinescu, Eliza Petrachescu, Stefan Ciubotarasu, Jeni Argesanu,
Costache Sava, Remus lonascu etc., echipa care o urma pe scena pe
aceea denumita “de aur”, constituitd din Margareta Baciu, Anny si
Bruno Braeschi, Nicolae Subd, Gh. Popovici etc. Talent nativ, Nation-
alul I-a primit pe Lascar pe scena cdlcatd de atitea alte nume de
referintd Tn 1926, la 15 august, intr-un rolisor din “Vlaicu Voda”,
aldturi de Agatha Barsescu, Radu Demetrescu, Aurel Ghitescu. Cum
debutul nu poate fi niciodatd uitat, lon Lascar si-l aminteste n toate
detaliile: "Tracul, frigurile premierei, mindria ca faceam parte dintr-o

distributie cu atitea
nume glorioase ale
teatrului roménesc
din acea vreme,
teama de a nu mi se
Tntimpla ceva
Tnainte de a pasi pe
scena, groaza ca s-
ar putea sa uit tex-
tul, toate erau atit
de prezente Tnelt
am Tnceput sa repet
n gind replica forte
a rolului meu (sin-
gura de altfel): «E
iscoada unguroai-
cei..» Parcda ma
vad cu spada la
cingdtoare, cu
cdciula cu pana pe-
o ureche, izbind
nervos cu una din
cizmele Tmpinte-
nate Tn asteptarea replicii care trebuia, dacd nu sa ma consacre, cel
putin sa ma facad remarcat. Cind mi-a venit rindul, m-am sprijinit bine
Tn picioare, mi-am umflat pieptul si i-am dat drumul. Oh, vise ale
tineretii! Minunata mea replica s-a transformat in... biata mea replica.
Am spus «ungaroncii» ih locul «unguroaicei», iar Tn locul uimirii pe
care vroiam s-0 provoc «bdtrinilor», le-a trezit numai un binevoitor
suris Tnsotit de Tncurajatorul: «Nu-i nimic, asa-i la Tnceput», care-mi
singera inima”. Cum Tnsa dorea cu orice pret sa reuseasca, mai ales ca
natura il Tnzestrase cu harul de a-i face pe oameni sa rida, lon Lascar a
Tnvéatat tot ce se putea “fura” de la cei care facusera gloria Nationalu-
lui iesean, construindu-si un stil inteipretativ ce i-a adus Tntr-o cariera
ce depdaseste jumatatea de secol, peste 250 de roluri. In chiar perioada
primilor lui ani de actorie, la lasi functiona deja o echipa deosebita. Nu
numai actorii “generatiei de aur” ci si Aurel lon Maican, directorul de
scend, Th. Kiriacoff scenograf, apoi lon Sava, trecut de ia regizoratul
tehnic la cel artistic si care s-a dovedit un inovator absolut Tn domeniu.
Atmosfera artistica aceasta era, iar tinarul Lascar asimila selectiv tot
ceea ce i se potrivea propriului stil. Si chiar un stil si-a creat, Tntr-o
echipa actoriceasca care a facut scoald. Desi atras mai mult de come-
die, Lascar a interpretat cu succes si roluri de drama, care i-au evi-
dentiat complexitatea creatoare. Tinuta deosebita in interpretare, dis-
tinctia cu care replica era data, gestica meticulos utilizata I-au facut un
preferat al publicului. Ilie Grdmada, director al TNI Tn perioada 1959-
1969, Tsi aminteste “cum un cdrutas se grabea sd termine treaba,
ntructt vroia sa vada pentru a doua oara pe Loman - lon Lascar in
Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller. Emotia estetica era
deplina la oameni cu pregatire extrem de variatd, pentru ca lon Lascar
a gasit totdeauna cele mai bune cai pentru a se apropia de personajul
pe care-1 intruchipa”.

Actorul a fost dublat de profesorul de actorie lon Lascar, care i-
a avut studenti la Conservator, printre altii, pe Octavian Cotescu,
Tamara Buciuceanu, Petrica Gheorghiu, Emanoil Petrut etc. Intr-un
altfel a fost profesor pentru toti tinerii actori care veneau la lasi,
printre care si Teofil Valcu: “Destinul a vrut sa debutez alaturi de
acest admirabil actor si profesor care a atins cu aripa inspiratiei si
cu blindetea mintii si primele mele cuvinte rostite pe scena acestui
templu al artei - Teatrul National din lasi. Mina lui m-a tinut fara
sa ma forteze, ci numai cu Tntelepciunea parinteasca, atunci cind
Tmbatat de primele succese, tinjeam spre orizontul plin de promisi-
uni al teatrelor bucurestene”. Pentru ca centrul poate fi oriunde, nu
numai Tn capitalele administrative, cu conditia sa existe valoare.
Altfel nu e decit margine!

P.S. n intervalul, de citeva zile, dintre momentul
scrierii articolului si data publicarii lui, actorul lon Lascar a
Tncetat din viata.

Dumnezeu sa-1 odihneasca!

Despre libertate cu cei
condamnati sa n-o aiba

Dorind sa ofere un cadru formal pentru stimularea dra-
maturgiei romanesti actuale, “Dramafest” organizat la Tg.
Mures anul trecut, a oferit tinerilor debutanti Tntr-ale dra-
maturgiei sansa de a-si vedea urcate la rampa creatiile de
regizori dispusi sd investeascd doza de Tncredere inerenta
Tnceputului Tn orice domeniu. Prezenta Tn juriul alcatuit din
sase regizori, Irina Popescu-Boieru de la Nationalul iesean a
aratat interes pentru tindara Andreea Valean a carei piesa, “Eu
cind vreau sa fluier, fluier” a si fost montata recent pe scena
Salii Studio. Andreea Valean a participat pe vremea cind era
studenta la Sociologie-psihologie, Tn Bucuresti, la aplicarea
unui chestionar pe un esantion ales dintr-o categorie margi-
nala a societatii, infractorii minori internati in scoli de reedu-
care. Fraza “Eu cind vreau sa fluier, fluier”, folosita drept titlu
pentru scrierea dramatica ulterioara pe care experienta a inspi-
rat-o, este reala, fiind extrasa din raspunsurile la aceste ches-
tionare. Substanta ei este definirea extrem de sintetica a li-
bertatii, nu dintr-o perspectiva teoretica, ci dintr-una extrem
de pragmatica si Tnteleasa la nivel individual, asa cum este
perceputa de un tinar de nici 15 ani, intrat deja in conflict cu
societatea. Textul Andreei Valean are meritul ca plonjeaza
tematic Tntr-un univers putin explorat dramaturgie, vorbind
“despre sensibilitatea celor din spatele gratiilor, aflati inca la
virsta adolescentei, despre visele si dorintele lor”. Personajele
sint tipologii extrase din ierarhia neoficiald, dar foarte clara,
instaurata si reglata prin legi nescrise, de forta, dupa regulile
careia mini-societatea concentrationara de acest tip
functioneaza. Reprosul major care i se poate aduce autoarei
este acela al idealizarii excesive a celor trei caractere impli-
cate Tn situatia dramatica data. Ei sint priviti exclusiv ca vic-
time ale unor destine nefericite pe care intimplari lipsite de
sansa i-au adus Tn situatii marginale. “Jupinul” (interpretat de
Doru Aftanasiu), un lider a carui autoritate se exercita prin
pumn, e un dur numai Tn aparentd, momentele de visare
coplesindu-1 nu de putine ori, mai ales cele inspirate de
dorinta, devenita ideal national, a emigrarii Tn America.
“Nepotul” (Radu Ghilas) e tipul care nu se amesteca in con-
flicte, preferind postura de valet Tn schimbul protectiei garan-
tate de jupin, e un sensibil, pasionat de muzica, care
reactioneaza cu violenta atunci cind se simte frustrat de
prezenta acestei unice pasiuni. lar “Ursul”, ultimul element al
triadei caracteriale (Catalin Tudor Manea), cel care Tncaseaza
ploi de lovituri, se simte mai apropiat de animalitate decit de
umanitatea care-1 exclude din cauza handicapului psihic. Cei
trei sint alesi de studenta, interpretata de Antonela Comici,
intrata Tn acest “cuib de cuci” pentru un studiu sociologic. Pe
parcursul orei de spectacol se intimpla destul de putine
lucruri, dar se spun multe. Sint si citeva lungimi din aceasta
cauza, care se datoreaza mai ales textului si pe care regia a
ncercat sa le dinamizeze prin insertia unui numar de strip-
tease (imaginat coregrafic de Alina Sirbu), nu nepotrivit, dar
cam prea lung Tn economia spectacolului si prea evident cu
misiunea de a face spectacolul mai Tndraznet. In plus, e usor
vizibil ca cele doua tinere actrite (Irina Radutu, Livia lorga)
au serioase cpmplexe Tn interpretarea momentului.

Principala gaselnita regizorala este faptul ca Tntre spatiul de
joc si spectatori se interpune, pe toata durata spectacolului, un
perete de gratii, care aminteste ca oglinda este indreptata spre
un mediu aparte, de existenta caruia stim prea putine lucruri.
Distributia include, cu exceptia lui Constantin Avadanei
(Gardianul) “aripa tinara” a trupei iesene, care a adunat, in
ultimii ani, certe valori. Pentru o cit mai veridica interpretare,
actorii din distributie au facut o “documentare” de o zi Tn pe-
nitenciar, iar experienta acelei zile se vede ca le-a fost de folos.
Catalin Tudor Manea are o prestatie foarte buna, intr-un rol de
relativ mica Tntindere verbalad pe care-1 Tmbogateste Tnsa cu o
vie prezenta scenica. Radu Ghilas si Doru Aftanasiu nu sint cu
nimic mai prejos, primul reconfirmindu-si valoarea, dupa
citeva “emploi”-uri mai putin inspirate (“Holstomer”).
Antonela Comici a facut o buna impresie cu debutul din
“Efectul razelor Gamma asupra anemonelor”, pe care acum 0o
reifmprospateaza.

Spectacolul nu este unul de “cinci stele” (valoarea lui reala
fiind mai de graba trei) dar principalul cistig este ca reuseste sa
se apropie de oameni, coborind tematic spre orizonturi mai
apropiate de spectatori. Asa cum teatrul acestui moment trebuie
sa fie, cu atit mai mult formula de studio. (O.C.)



O seara la opera -
“Povestirile lur Hoffmann”

Alex VASILIU

n ultimul deceniu al “epocii de aur”, spectacolul de opera ajunsese un
“vas fantoma” ce naviga cu tot mai putine “pinze sus” spre un inevitabil
naufragiu. Cenzura, lipsa banilor, frigul din sala de spectacol, impunerea
unei politici repertoriale neprofesioniste, migrarea solistilor valorosi spre
tari din vestul apropiat sau mai indepartat - toate acestea acoperisera gloria
deceniilor trecute cu pinza tot mai deasd a decrepitudinii. S& ne aducem
aminte si sa recunoastem ca Opera ajunsese si ea un “Orfeu in Infern”.
Orice zvicnire de orgoliu profesional, orice incercare de a dovedi ca spec-
tacolul adevdrat n-a murit era o zbatere disperatd, pe care nu ma sfiesc s-0
numesc tragica.

Dupa 1989, Opera a inceput sa navigheze “pe aripile vintului” de li-
bertate. Dar publicul a fost atras un timp de bilciul desertaciunilor - noile
“spectacole” jucate Tn parlament ori in plina strada aducind posturi grase si
glorie efemerd unor “tenori” si “baritoni” dornici de putere si cdpatuiald,
unor leonide i(lari)ante, unor regizori ce au schimbat platoul de filmare cu
culisele “rivulutici”. Lumea aruncase cartile cit colo - Tncepuse era jurna-
lismului scris si audio-vizual, unii porniserdin goana dupa aur.

“Spectacolele” de toatd mina se joaca si se vor juca mai departe,
multimea de gurd-casca e gata oricind sa Tnghita orice cacialnta, dar - din
fericire - publicul s-a intors destul de repede in salile de teatru. L-au ajutat
tocmai valurile nesfirsite de talk-show-uri, filme nord si sud-americane de
duzind dar si calitatea montarilor imaginate de regizorii ramasi regizori. La
lasi, lumea s-a Tntors Tn sala Operei pentru ca orchestra, corul, decorurile si
spectacolele sint altfel.

Anda Tabacaru are curajul si orgoliul de a provoca spectatorul cu titluri
mai putin cunoscute, cu subiecte care pun probleme scenografice si regi-
zorale, Pretioasele ridicole, Badaranii, Nevestele vesele din Windsor nu au
oferit din 1990 Tncoace doar placerea
ascultarii unor arii frumoase, nu au
rezervat publicului doar surpriza
descoperirii unor nebanuite calitati
actoricesti ale cunoscutilor solisti de
opera. Spectatorul nu mai ramfine acum privitor ca la teatru - el este incitat
sa mediteze la ceea ce se intimpla sub reflectoare prin prisma experientei
la care Ti dau dreptul cértile, filmele si tot ce numim, cu un termen mai mult
sau mai putin obosit, culturd. Pe deasupra, spectatorului i se demonstreaza
scenic vechiul adagiu al lui Calderon “Viata e vis”. Asa s-ar putea traduce
Povestirile lui Hoffinann de Jacques Offenbach, revenita a treia oara pe
scena Operei din lasi. latd, mai intfi, comentariile autorului reprezentatiei.

Anda Tabacaru - Ne-am hotarit sa reludm acest spectacol din doua
motive: mai Tntii pentru cd montarea de acum sase ani a avut o conceptie regi-
zoral-scenografica foarte solida si spectacolul a placut publicului iesean. Al
doilea motiv a fost acela ca am putut relua montarea cu Florin Diaconescu,
care a cintat pe scena Operei din Bucuresti multi ani acest cumplit de greu
rol, de mare rezistenta din punct de vedere vocal si scenic - Hoffmann. El s-
a oferit, fiind la ora actuala singurul tenor din tara care face acest rol, sa ne
ajute, Tntrucit noi nu aveam tenor pentru Povestirile lui Hoffmann.

Alex Vasiliu - Vizionind spectacolele anterioare pe care le-atipus in
scena la lasi, am inteles ca nu urmariti Tn mod deosebit montarea unor
spectacole ce au la baza o muzica de mare popularitate, nu urmariti
captarea publicului dincolo de calitatea intrinseca a jocului scenic, a
scenografiei si a sugestiilor pe care in calitate de regizor le propuneti
S-arputea spune acelasi lucru si despre “Povestiri... ”, pentru ca, Tn afara
de citeva ariifoarte cunoscute, muzica este ceva mai dificila pentru pu-
blic, suferind poate, si de unele lungimi nejustificate. Daca ar fi sa-mi
exprim o parere personald, spectacolul ca montare regizorala, depaseste
valoarea partiturii lui Offenbach.

Anda Tabécaru - Eu intotdeauna ma gindesc sa pun in valoare mu-
zica. Tmi pare bine cd dumneavoastra spuneti acest lucru dar, realmente, nu
m-am gindit ca ar putea sa se intimple si invers. E adevérat, spectacole de
mare popularitate cum sint Traviata, Rigoletto sau Aida au succes prin mu-
zica si prin faima lor, pe cind lucrurile mai putin cunoscute, pe care le-am
valoare muzicala dar au la baza niste subiecte foarte valoroase, fie o piesa
a lui Goldoni, fie o piesa a lui Shakespeare. Acestea pun probleme regizo-
rale si scenografice pe care imi face foarte multa placere sa Ic rezolv.

Alex Vasiliu - Probabil ca o parte a publicului va trebui, Tncetul cu
incetul, sa nteleaga faptul ca opera nu Tnseamna doar citeva arii fru-
moase, citeva scene impresionante cu cor sau uvertura celebra - ci un
spectacol Tn toata complexitatea, din punct de vedere al miscarii scenice,
al decorurilor, al scenografiei etc.

Anda Tabacaru - Intr-adevar, spectacolul Povestirile lui Hoffmann -
pentru public este foarte solicitant. Pentru ca acest fantastic pe care 1l pro-

pune Offenbach Tn fiecare act are o anumita

desfasurare si implica spectatorul pentru a

putea el Tnsusi Tntelege ce se intimpla, de

fapt, cu acest Hoffmann care trece dintr-o
poveste Tn alta, de la o epoca la alta si atunci publicul poate este prea soli-
citat privind aceastd patrundere in lumea visului hoffmaniann si nu
reactioneaza la arii, la duete, la finaluri de ansambluri la fel cum
reactioneaza vizionind o opera foarte cunoscutd, pe care o urmareste cu
plécere dar si cu o anumita pasivitate.

Alex Vasiliu - Si apoi, un astfel de spectacol pune la incercare si
gradul de cultura - in primul rind muzicala - a publicului.

Anda Tabé&caru - Da, chiar dumneavoastra ati sesizat, Tntr-o discutie
anterioard, cd muzica lui Offenbach are momente in care se aseamana cu
muzica lui Wagner. Cu totii cunoastem ca Wagner nu este un compozitor
cu o popularitate foarte mare asa cum sint Verdi si Puccini - mai ales intr-
un oras ca lasul, care este adeptul operei italiene, asta este cert.

Alex Vasiliu - O alta calitate a acestui spectacol este ca ati reusit sa
dati de lucru (in sensul bun al cuvintului) multor membri ai colectivului
Operei din lasi si, din nou, sa descoperiri calitati pe care unii interpreti
nici nu si le banuiau - este cazul lui Tudor Florenta in rolul cocosatului.

Anda Tabacaru - Da, ma bucur sa am la acest spectacol o distributie
foarte omogena. Atit la rolurile principale cit si la cele secundare. Intr-
adevar, fiecare are foarte mult de lucru, inclusiv corul care trebuie sa-si
schimbe machiajul total de la un act la altul, trebuie sa-si schimbe modul
de a se misca, expresivitatea propriului trup. Acest lucru I-am realizat cu ei
cu o foarte marc usurintd. Dupa cum ati vazut, coiul nosUu este mult
ntinerit si ma asteptam ca acesti tineri sa reactioneze putin mai greu pen-
tru ca este foarte dificil ca timp de patruzeci de minute, un cor ntreg de
cincizeci si sase de oameni sa se miste sau sa stea incremenit asemeni unor
pdpusi mecanice! latd, totusi cd au reusit. De asemenea, in “Barcarola” este
o cu totul si cu totul alta lume - a senzualitdtii - deci alte miscéri, alte pro-
bleme pe care si le pun, alte machiaje...

Alex Vasiliu -... si Tn general ah joc scenic, mult mai putin
conventional decit, sa spunem, in Traviata.

Anda Tabacaru - Da, asa este. Ei au reusit acest lucru. Este un spec-
tacol foarte, foarte solicitant si pentru ei dar si pentru colectivul tehnic - in
special decorurile si luminile, care au o importantd extraordinara. Foarte
dificile sint personajele solistilor. Fiecare solist a nteles perfect aceasta
stare poetica in care se afla Hoffinann permanent stare in care nimeni nu
este normal. Fiecare este un personaj de compozitie.

Alex Vasiliu - In prima montare a spectacolului Povestirile lui
Hoffmann (1961) personajul Olympia era ahfeL Poate nu atit costumul,
pantalonii bufanti, cit masca, machiajul ar justifica acum pasiunea lui
Hoffmann pentru Olympia?

Anda Tabacaru - Da, exact la noi. Olympia este o papusa urita. De
la ce am pornit? Coppelius, personajul negativ, demonul din Hoffmann,
care 1l urmareste permanent, i-a dat Olsmpiei ochii. Ochii ce sint, de fapt?
Lumina sufletului. Tnseamna c& mesterul Spalanzani i-a furat doar aspectul
exterior, de papusa, pe cind partea spirituald i-a insuflat-o Coppelius, per-
sonajul negativ si, normal. Olympia este o papusa rea. Acest inteles I-am
dat eu personajului Olympia dar. bineinteles, el poate fi gindit oricum.
Poate fi 0 papusa buna. Aici sta marele avantaj al operei Povestirile lui
Hoffmann: se oferd regizorului si scenografului posibilitatea de a face orice
- pentru ca in vis orice este posibil.

Singurul capabil sa interpreteze acum rolul atit de dificil al poetului
Hoffmann, tenorul Florin Diaconescu (solist al Operei Nationale) pune Tn
joc calitatile vocale recunoscute (in

pasajele lirice ni-1 reaminteste pe

regretatul VValentin Teodorian. care i-

a fost model si prieten), talentul de

actor si  experienta acumulata

Tntruchipind acest personaj legendar.

Mai dificila decit celebra arie a Olympiei a fost pentru soprana
Mihaela Grajdeanu. obligatia de a Tncremeni, de a-si “Ingheta” privirea
minute Tn sir, apoi de a dansa cu miscari dezarticulate, de mecanism.
Exigenta profesionald de care a dat dovada mereu a fost si acum una din
explicatiile succesului sdu.

Norma sau Tosca din alte spectacole - soprana Mioara Cortez a avut in
“Povestiri” mai mult o partiturd actoriceasca decit muzicala, dar regizorul
Anda Tébacaru nu a uitat succesul cunoscutei interprete Tn spectacolul
“Badaranii” si a ales-o potrivit pentru rolul provocatoarei-umilei Gulietta.

Frumoasd, dificila din punct de vedere interpretativ-tehnic, partitura
Antonici prilehuieste sopranei Doina Dimitriu-Leahu o performanta
vocald, muzicald, care ne-ar placea sa se apropie si de cea ajocului scenic.

Surprinzatoare (poate si pentru inteipret) au fost aparitiile, jocul scenic
ale tenorului Tudor Florenta, cdruiai s-au incredintat trei personaje diferite
ca facturd, toate realizate cu succes.

Bine ales afost tenorul Mihai Axinte, care aexcelatin calitate de come-
dian. Baritonul George Cojocaru l-a intruchipat credibil pe nefericitul tata
al Antoniei.

Basul Cristian Waks se poate mindri cu o reusitd muzicald, artistica.
Aria “Straluceste, diamant” intrd acum pe merit in repertoriul sdu.

Basul Comeliu George Solovastru Tsi pune n valoare calitatile vocale
si de actor stiute din atitea spectacole, dind viatad personajului malefic
Coppelius. Totul este dificil in cazul acestui rol: pasajele muzicale solistice
si duetele, gama diversd de nuante pe care actorul trebuie sd o exprime pen-
tru a-si disimula perfidia sau forta de a-1 impresiona, de a-1 convinge pe
spectator ca spiritul raului a invins. George Solovastru stapineste scena,
rdmine Tn memorie.

Un rol esential Tn desfasurarea spectacolului il are ansamblul orches-
tral. Departe de a fi doar acompaniamentul pentru ariile solistilor, orches-
tra prevesteste, comenteaza, subliniaza, amplifica starile lirice sau tensio-
nate ale personajelor. Toate partidele intrumentale au partituri dificile, sub-
stantiale si maestrul Comeliu Calistru are stiinta, experienta, harul de aevi-
dentia caracterul burlesc, senzualitatea sau dramatismul aproape wagnerian
al muzicii.

Spectacolul Povestirile lui Hoffinann nu dezvaluie toate intentiile si
sugestiile regizorului de la prima vizionare. Cele trei ipostaze ale visului
fura ochiul. Scena e “incarcatd” de metaforele regiei si, abia la 0 noud
privire, ies Tn evidentd toate gindurile realizatorului, rafinamentul
luminilor, placerea cu care toti cei prezenti pe scend traduc invers adagiul
lui Calderon “Visul e viata™.

Muzica sacra in
spatiile romanesti «d

Victor BACARAN

La sfirsitul episodului precedent relevam
creatia religioasa semnata de Carol Micuii, com-
pozitor bucovinean care a dat posteritatii o
interesanta si expresiva Liturghie pentru cor
mixt si solisti cintata in prima auditie Tn anul
1864, cu ocazia sfintirii Catedralei Ortodoxe din
Cernauti.

O altda personalitate a vietii muzicale din
Bucovina, contemporan cu Carol Micuii, a fost
Isidor Vorobchievici. Activitatea sa a cuprins
multe domenii, fiind un entuziast animator al
vietii muzicale, excelent dirijor de cor, profesor
cu o serioasa pregatire - printre elevii sdi cei mai
de seama 1i amintesc pe Ciprian Porumbescu,
Tudor Flondor, Eusebie Mandicevschi - dar mai
ales compozitor, care ne-a lasat un numar impor-
tant de lucrari.

Dupa terminarea studiilor liceale si a
Institutului Teologic din Cernauti, unde I-a avut ca
profesor pe teologul Stefan Nosievici - acesta
trezindu-i interesul pentru cintarea corala bise-
riceasca - Isidor VVorobchievici se specializeaza in

arta sunetelor la Viena. Aici cunoaste lucrarile
religioase ale lui Guido d’ Arezzo si ale altor per-
sonalitati din trecut, precum si creatiile corale
semnate de compozitori din perioada Renasterii
italiene, ele avind o puternica influentd asupra
dezvoltarii sale ulterioare.

Din cele peste 250 de lucrari ale sale, mai mult
de jumatate sint concepute pentru formatii corale
a cappella scrise pe texte laice sau liturgice. Pics;|
corald cea mai izbutita a lui Isidor VVorobchievici
este fara Tndoiala Culegerea de Cintari liturgice
ortodoxe orientale. Tn care autorul minuieste cu
subtilitate o polifonie aerata, expresiva si efi-
cientd. O monodie interesantd ni se prezinta in
Cintarea Cheruvimilor in timp ce in Ca pre
Tmparatul remarcadm o densa polifonie cu caracter
imitativ. Reusite sint si alte lucrari religioase sem-
nate de Isidor Vorobchievici; amintesc Tn acest
sens Cu vrednicie. Pre Tatal Sfint, unde Tntilnim
imitatii melodice si cromatismc ce arata cimpuri
tonale Tndepartate unele de altele.

Fara Tndoiald ca cea mai proeminenta perso-
nalitate muzicalda din aceasta perioada ramine
ieseanul Eduard Caudella, care si-a dedicat Tntrea-
ga activitate culturii roméanesti, El a atras atentia
prin spiritul sdu multilateral - compozitor ce ne-a
lasat un numar important de lucrari, excelent pro-
fesor al multor generatii de elevi, intre care 1l
amintim cu precadere pe George Enescu, vio-
lonist, muzicolog.

Eduard Caudella a fost rasplatit cu Tnalte
functii: violonist al Curtii lui Alexandru loan
Cuza, director al Conservatorului din lasi, dirijor
al Teatrului National din aceeasi localitate etc. El
ne-a lasat un numar important de opere, operete,
vodeviluri, piese simfonice, uverturi, muzica de
camera.

Creatia sa corala a contribuit la Tmbogatirea
genului prin lucrari simple, melodioase, larg acce-
sibile, lucrari scrise pe texte laice sau liturgice, ele
fiind strabatute de elemente folclorice integrate in
stilul muzicii romantice. Eduard Caudella si-a
cistigat o mare popularitate cu corul mixt,
Cintecul gintei latine scris, pe cunoscutele versuri
semnate de Vasile Alecsandri, care a obtinut
Marele Premiu la Montpellier.

Trebuie sd precizam ca muzica corald, ca de
altfel Tntreaga activitate desfasurata de Eduard
Caudella, constituie un document istoric de marc
importanta pentru progresul culturii romanesti.



Poezia tainica a naturii
lon TRUICA

Cu durerea vintului

Ca un val izbit de stinca
La fel sint si eu

Singur si zdrobit
Gindind la cele trecute.
Hiroshige

La sfirsitul sec. XIX stampele japoneze
ajung Tn Europa, entuziasmeaza plasticienii

prin elevata interpretare a realitatii si deter-
mina o noua orientare stilistica.
Si astdzi gravurile japoneze i ontinua sa
ne ofere un univers fascinant.
Bogatia aspectelor inspirate din
realitate ne dezvaluie o poezie a
realului pe care doar marii
artisti stiu sa o sesizeze.
Muzeul National de Arta al
Romaniei din Bucuresti a rea-
lizat o exemplara expozitie cu
stampe de Hiroshige (1797-
1858) marcind doud secole de
la nasterea artistului.
Dupa o temeinica ucenicie
n atelierele Ilui Utagawa
Toyohiro, la virsta de 33 de ani,
personalitatea sa artistica se
contureaza dar ciclurile de
lucrari expuse marcheaza etape
din activitatea sa artistica.
Expozitia cuprinde: Seria Tokaido (dru-
mul de la Kyoto la Edo - Tokyo) pe care

intilnim: procesiuni, escorte, curiosi,
negustori, pelerini, mesageri si vagabonzi.
Evantaie si tripticuri.

Mai putin cunoscut de noi este procesul
imprimarii stampelor care Tncepea cu
realizarea unui desen in tus cu pensula ce
urma sa fie trimis la cenzura pentru a se
aplica sigiliul care dovedea ca este aprobat.
Atunci Tncepea munca dificila a gravarii si
imprimarii.

Privind gravurile lui Hiroshige simtim o
neobosita aspiratie pentru a fixa Tn imagine
esenta realitatii. Ochiul sdu ager surprinde
frumusetea naturii Tn toata specificitatea sa.
Artistul priveste copacii ca pe niste oameni
si reuseste sa le redea caracterul. Fiecare
copac este o individualitate, o specie, nu un
copac oarecare.

Existd Tn seria de Evantaie o lucrare
exceptionala prin complexitatea sa.
“Culegéatoarele de sare”, in care forma
pinilor se armonizeaza cu forma valurilor,
iar cele doua stoluri de pasari-simbol al
iubirii - orientate descendent, sugereaza
sfarsitul tragic al povestirii celor doua fete,
care, parasite de un poet, mor de tristete.

Tn stampele lui Hiroshige admir arhitec-
tura podurilor frumos Tnscrise Tn spatiu,
populate de nenumarati omuleti care se
agita Tn directii diferite. Din aceasta alter-
nantd de sensuri de miscare rezulta
dinamismul lucrarii.

La Hiroshige ma fascineaza arta de a
integra scrisul Tn imagine, capacitatea sa de
a ierarhiza diferitele citate dupa importanta
lor. cu litere mai mari sau mai mici.

Gindirea ciclica 1l ajuta sa impuna prin
seria de lucrari o anumita tema.

Uneori stampele sale sint Tnsotite de
poezii kyoka scrise cu talent:

Oprind calul

sa se adape

Am vazutflorile iamabuki

Pline de roua

La riul cristalin din Ide:

Alteori natura este evocata ast-
fel:

Fosnetul vintului

Printre pini

Creste singuratatea toamnei
Atunci cind bat rufele

Pe malul riului cristalin.

Un evantai pe care este gra-
vatd o poveste de dragoste, are
un suflu tragic demn de Romeo
si Julieta. Un grup de oameni
TndTrjiti da foc la trestii pentru a
prinde doi Tndragostiti aflati pe
malul lacului.

Privind cu atentie
variatiunile de culoare ne dam seama cit de
mult difera imaginile de la o gravura la alta
prin schimbari de culoare, raminind mereu

aceleasi. Observam cum se schimba aurora
cu amurgul, amiaza cu noaptea, iama cu
vara, toamna cu primavara.

Existd o parte tainica Tn
organizarea aromatica a ima-
ginii, o neobosita cautare a
expresivitatii prin variante cro-
matice. Mai mult, tonurile
imaginate placat, alterneaza cu
altele Tn care culoarea se stinge
treptat sau rapid de la un ton la
altul.

Vazute Tmpreund, aceste
minunate stampe de Hiroshige
ne oferda un fascinant spectacol
al naturii, fiecare fiind o ima-
gine memorabila.

Putini gravori au simtit cu
maxima intensitate ploaia si
zapada si au stiut sa-i gaseasca

un corespondent grafic expresiv, emo-
tionant.

Xilogravurile acestui minunat iubitor al
naturii sint o mare lectie de arta.

Dialog in amurg - Batalia pentru altceva

- interviu cu plasticianul ION TRUICA, prof. univ. la Academia de Arte
“G. Enescu” lasi, realizat de Vasilian DOBOS

- Atifost si va consider profesorul meu cit
va decide Dumnezeu sa-mi fiti. Sinteti
momentul esential, cred eu, divin, al traseului
meu artistic... tirziu. Nu de mine vorbiti,
spuneti-mi (ne) despre dumneavoastra.
Adica: Cum se vede lon Truica “actor plas-
tic” (si mai mult!) national. Aveti “constiinta
nationald”, cel putin la nivelul productiv?

- Nu obisnuiesc sa ma privesc in oglinda
nu de teama degradarii fizice accentuate...
Traiesc sub presiunea cumplitd a timpului si
sint constient de multe obligatii artistice si teo-
retice neonorate.

Ma simt dator fatda de contemporanii mei
cu trei lucrari Tnca nepredate tiparului: “Teoria
scenografiei”, o abordare structurald a ideilor
fundamentale legate de organizarea spatiului
scenic; “Poetica filmului de animatie”, o
privire analitica a limbajului cinematografic
bazat pe Tnsufletirea liniilor, culorilor si
obiectelor si un manual de “Arta compozitiei”
n care concretizez gindurile si experientele
mele de 40 de ani.

Am sa indraznesc sa ma tin de cuvint si in
aceastd toamna sa-mi deschid o ampla
expozitie retrospectiva la Muzeul de Arta din
lasi. Deocamdata ma zbat pentru sponsorizare,
deoarece transportul lucrdrilor e cea mai difi-
cila problema.

Si la urma urmei, o expozitie este azi UN
DAR FACUT iubitorilor de frumos, o SECTIE
DE ARTA, SPER, prezentatd fard orgolii,
stiind cd oamenii nu mai au bani sa cumpere
lucréri de artd, iar statul nu are bani pentru cei
nefnregimentati in clanuri.

- Domnule profesor, Profesor, stiti ca ati
Tntors cu fundul Tn sus Tntelegerea, cel putin
conceptual, a universului cu care lucreaza
Arta? De ce va 1ndirjiti s& demonstrati
esentele orientale? De ce 0 excursie spirituala
initiatica?

- Vrind-nevrind, Vasiliene, sint si actorul
rolului meu. Am 30 de ani trditi pe platourile
de filmare, unde am jucat rolul de regizor, iar
acum, Tn amurg, am revenit la prima mea
iubire scenografia si, iatd, sint gata cu
ambianta plastica la spectacolul “Ultima
bandd” de Samuel Beckett, regizat de Ovidiu
Lazar si interpretat de Costel Popa.

“Constiinta nationald” e cam mult, desi,
am realizat 50 de filme de animatie si am
obtinut 40 de premii, dar, din pacate analizata
critic profund, pertinent doar de prof.univ.
George Littera.

Marea mea bucurie Tn afard de orele de com-
pozitie cu studentii o constituie Tnregistrarile la
Radio lasi, unde doamnele Antohie si Cimpeanu
au un mare respect pentru fncercarea mea de a
realiza "lIstoria scenografiei roméanesti” - perso-
nalitdti de exceptie si ciclul “creatori proemi-
nenti din animatia romaneasca”.

- Sa vedem cum v-ati preocupat de con-
structia operei personale: preocuparea si
gindirea (Tnaltd) a demersului auctorial?

- Nenorocirea noastrd, a romanilor, se
leaga de o permanentad orientare spre arta si
cultura Occidentului. Tot ce vine de acolo e
considerat SACRU, TABU, sa nu Tncerci
cumva sa GINDEST1 ALTFEL, ca e vai de
capul tau.

Eu, de 40 de ani studiez arta orientald, o
iubesc la nebunie Tn toate formele de mani-
festare: arta plastica, poezie, arhitectura,
teatru, film.

Nu am ajuns in Japonia (desi am un film Tn
arhiva de la Hiroshima), nu am mers n China,
Coreea, Vietnam. Nu e nimic. Ele trdiesc n
mine prin arta lor.

Tnsa am avut sansa sa vad Orientul de la
Alwo Atca la Istambul (mai putin Irakul). Este
o uluitoare lectie de arta, coplesitoare prin fru-

musetea mirifica a temelor, prin decorativis-
mul farda egal al ceramicii, prin preluarea
divind a metalelor.

Tncerc sa restring preocupdrile. Caut sa dau
sens unei teme sacre la care lucrez de mult
timp. Am putine clipe de ragaz sa ma pot con-
centra sd duc la bun sfirsit tot ce simt si
gindesc.

Cele trei lucrari cu care am fost prezent la
“Salonul iesean toamna” sint un semnal.

Cu ajutorul oamenilor de bine, sa le zicem
sponsori, sper sa transform proiectele mele
grafice in obiecte volumetrice. Repet, este o
temd SACRA: CRUCEA si ea concretizeaza
profunda mea IUBIRE CRESTINA. in
repetate rinduri, am Tncercat sa apar, teoretic,
puritatea acestei teme, acum a sosit clipa con-
cretizarii plastice.

Fard Radu Negru ma simt de multe ori sin-
gur, noroc ca mai existd Valentin Ciuca, un
spirit elevat si deschis la nou.

- Cit va costa, social, financiar, fizic,
nervial, naveta spre lasi, pentru dezinhibarea
formulelor perimate ale artei... ALE ARTEI?

- Totul Tn viata si Tn arta se plateste cu un
imens consum de energie.

Am reusit, urmind exemplul prietenului
meu Marin Tarangul, sa anulez prin concen-
trare efectul de timp. CIND LUCREZ, si
LUCREZ TOT TIMPUL, NU SIMT CUM
TRECE VREMEA. in loc nu stau o clipa,
citesc, desenez, scriu si uneori dialoghez, cind
sint foarte obosit.

Eu vin la lasi sa ma spovedesc si o fac
saptaminal cu toata cinstea si seriozitatea. Sint,
cum zice domnul acad. Ciopraga, un
MARTURISITOR.

Poate ceva din ce insinuez, din ce spun si
din atitudinea mea morald, o sa prinda viata, o
sa rodeasca. Sint convins de aceasta.

Formele artei se schimba firesc prin ofen-
siva noului val de plasticieni. Timpul urmeaza
sa aseze valorile.

- Poate un muntean, mai vestic, sa fie
Tnteles Tntr-o zona pastratoare a traditionalis-
mului?

- Dragul meu, exista subtilitate si rafina-
ment si Tn arta traditionald. Cunosc multi artisti
mari Tn lasi care fac un neotraditionalism ele-
vat, profund. Tn numarul trecut citam numele
domnilor Adrian Podoleanu, Liviu Suhar si
Dimitrie Gavrilean. Ei au realizat o arta mi-
nunata inspirata din substanta artei noastre
populare.

Traditionalismul devine o pacoste atunci
cind constituie o repetitie de motive plastice,
de scheme compozitionale sau cromatice -
pentru cei care o practica, existd o scuza
majord: trebuie_sa trdiasca in aceste vremuri
negre de SARACIE LUCIE. Mizeria obligd
artistii sa lucreze 1n felul acesta, nu altceva.

Poate mai exista comoditate, suficienta si
minima rezistentd. Dar asta, e altceva. Pentru
asa ceva se plateste.

- Eu va dau un nume nou: lon Truica -
Semn - Esenta - Miscare - Subtila - O alta
Sensibilitate. Arta mai e si Altceva. Va rog sa
comentati!

- Tu esti poet si grafician asemenea lui
Hiroshige, deci simti totul prin hiperbole.

Toata viata este o BATALIE PENTRU
ALTCEVA dusa metodic, ritmic, cu tenaci-
tate.

“Altceva” nu aduce nici achizitie, nici
aplauze si trebuie sa stim cad ne asteapta calea
ascezei si a credintei Tn bine si Tn forma expre-
siva.

Acest ALTCEVA sintetizeaza totul:
framintarile, indeciziile, nelinistea si limitele
noastre.

- Da... Si ne apropie de Dumnezeu.



Cliseele filmului american

Filmul american cucereste, rapid si sigur,
lumea. Nu e vorba de un vector al unei politi-
ci oculte. Americanii nu urmaresc sa-si asigure
dominatia asupra lumii prin difuzarea
peliculelor de la Hollywood. E adevarat ca de
citva vreme expertii Tn materie de propaganda
ai administratiei Statelor Unite au Tnceput sa
studieze mai atent impactul mondial al acestei
productii si eventualele Tntrebuintari ale
fenomenului; nimic nu ne Indreptateste sa cre-
dem, cel putin deocamdata, ca industria filmu-
lui de peste Ocean este supusa unui control de
stat si ca urmeaza pas cu pas comandamentele
politicii Congresului sau ale Casei Albe. Desi
opinia multora este deja formata: “lata ce
pelicule ne dau, sintem victimele inocente ale
propagandei lor insidioase!” Ca si cum am
primi aceste filme gratuit, Tn cadrul unui flux
de bunuri care merge perpetuu dinspre Lumea
Noua spre Vechiul Continent. Judecata acestor
oameni este atit de obnubilata, Tneit ei omit ca,
de fapt, filmele constituie obiectul unui
comert. Exista, cu alte cuvinte, o oferta si o
alegere; cumperi si platesti ce ai dorit. Pentru
cei care ignora multe alte laturi ale problemei
este de precizat ca in America se turneaza si
filme de artd. Nu este vina acelor regizori daca
atentia cumparatorilor, din State ori de aiurea,
nu se Tndreapta si spre ei.

O dimensiune propagandistica a filmelor
americane nu poate fi trecutd cu vedere. Dar
privitd de pe alte pozitii si cu amendamentul ca
productiile hollywoodiene sint facute sa aiba
succes Tn primul rind Tn sélile de cinematograf
si la publicul din SUA. Statisticile privind
Tncasarile au Tn vedere prioritar beneficiile
aduse de difuzarea in interiorul granitelor.

Calitatea slaba a filmelor americane pare a
fi un dat, un element aprioric in mai toate
discutiile consacrate subiectului respectiv.
Numai ca aceste opere cinematografice sub-
mediocre aduc Tn sdli un public mult mai
numeros decTt cel al onorabilelor productii ale
studiourilor din tarile Europei. In partea de
apus a continentului nostru legislatia aseaza
bariere Tn calea expansiunii productiilor stu-
diourilor californiene. Dar chiar si fara obsta-
cole, voga filmelor americane mi se pare mai
mica decit Tn tarile Europei de Est, unde cul-
turalitatea rudimentara a celei mai mari parti a
populatiei face mult mai usoara calea de acces
a lui Batman sau Batman for ever. Cu prilejul

premierei  pariziene a filmului  The
Independence Day, iri toamna anului 1996,
cronicarul ziarului “Liberation” persifla
subiectul cam Tn termenii urmatori:

“Imaginati-va ca schimbam personajele! Tn
loc sa fie rapit de céatre extraterestri presedin-
tele SUA este rapit Jacques Chirac, n loc de
prima doamna a Americii se implica Tn
actiune Bernadette Chirac... etc., etc.” Haz
nimicitor. Tn felul acesta se placheaza sur du
vivant spiritul european.

Pentru o minte cit se cit instruitd, cele mai
multe dintre filmele americane sint doar
ineptii. Dar de ce au succes, succes la public?
Aceasta ar trebui sa ne dea de gindit. Nu Tnsa
Tn maniera simplista despre care am amintit
mai Tnainte. Mai ales ca Tnsisi oamenii care
lucreaza Tn interiorul “Uzinei de vise” sint
constienti de nivelul a ceea ce fac. Poate mai
aveti Tncad Tn memorie duritatea satirei la
adresa retetelor hollywoodiene pe care o real-
iza Robert Altman Tn The Player. Sau iata ce
declara la o conferintd de presa din timpul
editiei 1996 a Festivalului de la Berlin cele-
brul actor Jack Lemmon: “Te si Tntrebi cum
izbutesc oameni de incontestabil talent, sce-
naristi reputati, regizori pentru care ai baga
mina in foc, actori ilustri sa ne reuneasca pen-
tru a produce asemenea idiotenii”. Este de luat
Tn seama, as adduga, faptul ca nu putini dintre
actorii americani au o scolire solida, capatata
Tn universitati de bun nivel. Povestea bdiatului
Tnalt si cam necioplit care Tncepe prin a da cu
matura prin studiouri pentru a ajunge mai apoi
sa comande cavalcade Tn fata aparatului de fil-
mat - l-am numit pe John Wayne - este o
exceptie, nu regula. Si nu intra Tn intentia mea
de a discuta, acum, resorturile care au creat si
au facut sa se raspindeasca aceasta imagine.

Si totusi, unde trebuie cautata cheia prob-
lemei? Nu e greu. Filmele americane sint
facute, dupa cum spuneam, sa raspunda unui
orizont de asteptare care este al majoritatii
spectatorilor. Cu alte cuvinte, respectind strict
gustul publicului. S& nu vulgarizam excesiv
ideea de comercial! Producétorii fac bani pen-
tru ca Tndeplinesc cerintele consumatorilor.
De ce ar fi onorabil Tn privinta vinurilor, a
brinzeturilor, a pastelor fainoase sau cioco-
latei si blamabil Tn cazul filmelor? Nu e de
nici un folos deschiderea unei discutii pe tema
modului cum gustul publicului este influentat;
nu se poate merge cu manipularea si crearea
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nevoilor artificiale pinad la limitele utopice pe
care le cred unii. Impunerea unei mode nu ar
putea fi dusa pina intr-acolo, Tneit sa se faca
abstractie de mentalitati, habitudini, traume,
frustrari, tendinte de evaziune sau chiar, pur si
simplu, de Tinclinatiile individuale ale unui
numar atit de mare de subiecti caracterizat
printr-o imensa eterogenitate din punctul de
vedere al gustului, preocupdrilor, nivelului de
viata.

Spuneam, n alt loc, despre americani, ca
sint copiii normali ai omenirii. Nu-mi dau
seama dacad aceasta tine de virsta tinara a
natiunii, care e constituitd mai ales - cum se
stie - Tn jurul unui ideal social si moral decit
datorita unei determinari etnice si lingvistice.
Cert este ca avem de-a face cu o spiritualitate
mult apropiata de aceea a perioadei n care au
Tnflorit mitologiile, distingindu-se printr-un
cod al creativitatii ce opereaza cu datele unui
univers specific basmului, fantasticului n
general.

Filmul american evita realismul Tn sens
european cultivindu-1 pe cel fantastic. Nu pen-
tru ca regizorii nu stiu sa faca filme ori nu pot
accede la ceea ce canoanele estetice considera
a fi arta adevaratd. Una dintre dovezile
elocvente o constituie faptul ca multi dintre ei
apeleaza frecvent la modalitatea citatului cin-
ematografic. Dacd vom privi cea mai mare
parte a peliculelor americane drept o
Tntoarcere la era povestilor, atunci perspectiva
care ni se deschide lamureste altfel tiparele
acestei exasperante - chiar pentru autorul
acestor rinduri - maniere de a practica arta cin-
ematografica. De exemplu, regula aproape
sacrosancta pentru Hollywood, a happy end-
ului, nu poate fi interpretatda decit ca o prelu-
are a esteticii si a moralei basmului. Ca si in
basme, Tn majoritatea filmelor americane
existd o nfruntare Tntre bine si rau. Sa com-
pardm Superman, de Clive Donner, sau Die
Hard, de Rcnny Harlin, cu Dama cu camelii
de Mauro Bolognini. Cine s-ar putea aventura
sa spuna unde e binele si unde e raul in filmul
italianului? Ele sint intricate intr-un ghem de
nedescilcit. Ca Tn viatd. Pe citd vreme in
primele doua schema conflictuala este atit de
pronuntat marcatd, Tneft o recunosc pina si
copiii. Nimerindu-se Tn fata televizorului abia
dupa ce un film purtind mentiunea “productie
S.U.A.”. incepuse deja, fiul meu, Tn virsta de
nouda ani atunci, m-a Tntrebat, vrind sa se
lamureasca despre ce este vorba: “Cine sint
cei buni, cine sint cei rai?”

Nu mi se pare inutil amanuntul ca si n
filmele americane, ca si In basme, cei rai
pierd, fie prin justitia oamenilor, fie printr-un
concurs fatal de Tmprejurari Tn care specta-
torul trebuie sa vada interventia destinului,
care face dreptate. Schema ternara ordine-tul-
burarea ordinii-restabilirea ordinii
functioneaza implacabil. Apanajul basmului.
In finalul unui film socant prin indraznelile lui
sexuale, unde Madonna exceleaza in scene de
autoerotism si de sado-masochism. Pretul
trupului, de Ully Edel, femeia perversa si
asasina (o adevarata ogresse, nu?!) moare
Tntr-o Tmprejurare accidentala in care vedem
neaparat mina unei justitii imanente, fenome-
nologia unei legi a compensatiei, acel "dupa
fapta si rasplata” din povestile pe care le
citeam Tn copilarie. Nu s-ar fi zis, dupa toata
derularea p/or-ului, a intrigii. Dar iatd ca
filmele americane spun adesea mai mult decit
ce se vede la prima privire. Un subiect clar
aflat Tn categoria sexy, Ultimul american vir-
gin, de Michael Boaz, are un deznodamint cit
se poate de moral: dupa ce trece prin diferite
initieri erotice, nu Tntotdeauna foarte orto-
doxe, baiatul, eroul ramine cu fata cea timida
si cuminte.

Westernul, “o forma de artd americana”
(expresia “forma de artd” ne obliga la
reflectie), dupa cum il numea Clint Eastwood,
este un basm cu fortele Binelui si ale Raului,
cu un Fat-Frumos si o lleana Cosinzeana
(uzez de marca onomastica specific
romaneasca Tn materie) in centrul intrigii,
neaparat tineri si Tnzestrati cu felurite Tnsusiri
pozitive (chiar dacd ea, in si mai adinca
tinerete, a mai si gresit, dar acum e vizibil ca
partea buna a fiintei a Tnvins), care, dupa ce.se
reinstaureaza ordinea, vor trai fericiti pina ...
Daca Hoarda salbatica, a lui Peckinpah, se
abate de regula, este datorita faptului ca
respectivul film se dovedeste a fi mai mult
dec’it un western. Si aceasta pentru ca wester-
nurile, dupa opinia aceluiasi Clint Eastwood,
“servesc la transmiterea anumitor mesaje
umane”. Or, la Sam Peckinpah valoarea pozi-
tiva, simbolizatd prin nimicirea bandei (fara
ca spectatorul sa rasufle cumva usurat din
aceasta cauza; esteticd de sorginte cehoviana,
via Henri Verneuil), apare abia la sfirsit, spre

deosebire de tipicul westernului, unde balan-
sul pozitiv-negativ se petrece tot timpul.

Estetica basmului - ca sa folosesc un concept
célinescian pe care oricine il poate urmari in
manifestérile lui fenomenale Tn ceea ce priveste
tema la care ma refer - sta la baza multor filme
americane, dar aceasta nu Tnseamna ca ele nu pot
fi impregnate si cu alte coduri. Fara a fi alterata
structura majora pe care am enuntat-o. Avem,
asadar, Tn primul rind o stereotipie, dupa buna
teorie a lui Propp. Pare uimitor cum se poate
combina si recombina la nesfirsit o suma nu prea
impresionanta de clisee. De altfel, tocmai acest
numar redus 1l presupune, Tn mod paradoxal,
pluralul cuvintului cliseu. Dar nu este chiar car-
acteristica pe care cercetdtorii au remarcat-o si
au studiat-o Tn privinta basmelor? Nu Tn virtutea
acestor stereotipii sint studiate, analizate si
clasificate structural? Si totusi, dupa consumarea
unui numar suficient de mare, nu se poate evita
senzatia de “sleire intr-un numar oarecare de
prototipuri” (expresia i apartine lui Eminescu).
Este, sa ne Tntelegem, perceptia paturii culte a
omenirii; pentru cei mediu si submediu instruiti,
pentru cei fara stiintd de carte tocmai aceasta
repetitie constituie o sursa a placerii. lar
peliculele americane au drept tinta, cu precadere,
ceea ce se numeste ordinary people, si mai ales
zecile de milioane de tineri supusi Constitutiei si
Amendamentului Numarul Unu. Trebuie sa ni-i
imagindm pe regizori Tn postura unor rapsozi
care vor sa-si captiveze publicul si atunci Ti
povestesc Robert Le Diable si Cenusareasa
(Pretty Woman) nu Divina Comedie. Nu e cazul
sa ne iluziondm ca universitatile raspindite pe
toatd suprafata pamintului au schimbat marc
lucru Tn privinta felului Tn care psihologia colec-
tiva recepteaza formele si formulele artistice. O
sald de cinema aduna la un loc o masa de oameni
inducind, prin aceasta, si comportamentele de
rigoare. Probabil vom mai tricota citeva mii
bune de ani aceleasi istorii cu mame vitrege, cu
fratele pierdut si regasit, cu prietenul ucis de
dusmani, care trebuie razbunat, cu fata saraca
maritatd cu un print si asa mai departe.

Aceasta dinspre partea asa-zicind a uman-
ului. Dar filmul american cultiva cu asiduitate
supra-naturalul. Ca si basmul. Super-eroii lui
sint Luke Skywalker, Superman, Rambo dar
si politistul, seriful, agentul FBI sau CIA, toti
aflati Tn slujba unei cauze morale (sau cel
putin prezentate astfel publicului, asa cum se
Tntimpla cu interventia in Vietnam), zmeii sint
esente de tip androidic, precum Robocop,
Frankenstein, King Kong; cit despre balauri ei
Tmpinzesc Jurassik Park. In loc de cal Tnaripat,
apar masini miraculoase (a se vedea foiletonul
TV Kitt), iar vietatile vorbitoare sint fie com-
putere din a cincea si a sasea generatie (ne
amintim extrem de tensionata scena a con-
fruntarii dintre unul dintre astronautii unei
nave spatiale cu inteligenta malefica a com-
puterului de la bord, care se autonomizeaza,
din Odiseea spatiului. 2001, de Stanley
Kubrick), fie vreun E.T., ca In filmul cu acest
titlu al lui Steven Spielberg. O mentiune spe-
ciala se cuvine facuta in legatura cu mitolo-
gizarea presedintelui Statelor Unite - un
numar impresionant de titluri se refera la aces-
ta, ca personaj ideal. Presedintele intervine
salvator rezolvind cu tactul si Tntelepciunea
lui situatii deosebite, se implica Tn mari prob-
leme (ati sesizat corect apropierea cu filmele
nord-corccne Tn care este amintit Kim Ir Sen;
este vorba de aceeasi idealizare mitico-propa-
gandisticd) sau Tn viata unor amariti, este
rapit, salvat, aparat, protejat. El nu este altce-
va decit Tmparatul din basme.

Urmarim, de multe ori, pelicule despre Uz
itarea unor tarimuri exotice, necunoscute, pline
de pericole, proprie povestirilor de tip Sindhad,
marinarul. Este suficient sa ne gindirn la
Tntoarcerea la Laguna Albastra, de exemplu.
Idila pentru o piatra pretioasa, Crocodil
Dundee si ce mai doriti. Personajele din filmele
americane haladuiesc adesea pe alte “tarimuri”,
ca Tn amintita Odisee a spatiului sau ca 1n
Planeta maimutelor, uzind, nu o datd, de trans-
mutatii (deplasindu-se, cu alte cuvinte, “ca
vintul si ca gindul’), cum am vazut in foiletonul
Star Trek, sau folosindu-se de trasee aflate pc
bucle temporale, ca Tn Undeva, cindva...
(motivul “tinerete fara batrinete”). In mai multe
cazuri am putut vedea cum sint atrase de regiu-
ni obscure despre care acesti eroi nu stiu nimic
dar pe care le cauta sub influenta unor foite mis-
terioase ce le determind sa umble peste noua
state si nouad autostrazi. Este suficient sa invoc
exemplul care mi se parc cel mai puternic, si
anume filmul lui Steven Spielberg Intilnire de
gradul 111 Tn care, mai mult decit momentul de
culminatie, acela al contactului cu extraterestrii
de pe nava cosmica venita din alta galaxie, con-
teaza obsesile si tribulatiile personajelor in dru-
mul cdtre muntele cu forma ciudata unde se va
produce evenimentul. Ca si Tn basme, si in calea
eroilor nostri apar tot felul de piedici menite sa-
i abatd din drumul pe care au apucat-o minati de
impulsul sau de semnalele misterioase. Se
Tntimpla Tntocmai ca atunci cind Tmparatul sau
Zmeul sau Vrajitorul interzic accesul intr-o anu-
mitd Tncdpere a palatului.

Paroxismul tratarii acestui motiv al
spatiului, al camerei interzise probabil ca este
atins de foiletonul Twin Peaks, de Mark Frost si
David Lynch. Aici, locul unde ar urma sa se
dezlege itele unei intrigi derulate pc citeva zeci
de episoade, o grotd numitd “Salasul negru”
(similitudinile cu universul fantastic se impun,
cred) este supralicitat ca maniera de tratare cin-
ematografica pina la un amestec incoerent de
simboluri si teme mitice, psihanalitice, cultur-
ale, de scheme onirice, devenind, Tn ultima
instantd, nesemnificativ. Foarte multi dintre
oamenii care mi-au Tmpartasit parerea lor
despre acest film Tmi spuneau cé nu ntelesesera
nimic, dar simteau ca acolo e ceva. Amintesc, in
paranteza, de existenta unei grupari de tineri din
Tirgu-Mures, Directia 9, care se grdbea (textele
lor pe aceasta au fost publicate n Litere, Arte &
Idei) sa decripteze foiletonul. Tncercarea a fost
un esec pentru ca nu era nimic de descifrat (in
sensul hermeneuticii bazate pe o logica a textu-
lui de tip clasic, pentru ca, altminteri, ar exista
cel putin doua interpretdri mai utile; una ar fi
cea pe care tocmai am enuntat-o, cealalta ar fi
axatd pe o viziune de tipul celor ale
suprarealistilor, iar de aici si pina la psihanaliza
nu e decit un pas, pas de care Lynch si Frost 1l
fac doar Tn directia aglomerarii unor chei si nu
Tn aceea a punerii lor coerente Tn ecuatie, cum se
ntimpla in filmul mai vechi al lui Hitchkock,
Spellbound, sau Tn acela, mai nou, al lui Phil
Joanou, Analiza finala, ambele construite pe o
trama integral freudiand) in afara de aceasta
eterogenitate supradimensionata. Si, in ultima
instantd, gaunoasa, trucatd, falsa. Dar chiar si
asa, exemplul ne serveste pentru a dovedi ca
existd mereu un motiv care ne face sa credem ca
oamenii care fac film Tn America nu sint nici pc
departe niste inculti. Cit despre psihanaliza, este
notoriu faptul ca basmele au cel mai adesea
posibilitati de interpretare bazate pe descoperir-
ile lui Freud si ale succesorilor séi.

Bineinteles ca un Francis Ford Coppola se
poate revolta Tmpotriva unei asemenea situatii,
ca se poate considera neintrebuintat la
Hollywood. Ce ar fi daca toti autorii de fictiune
din lume n-ar face decit sa combine la nesfirsit
repertoriul de scheme din Fata mosului sifata
babei, din Prislea cel voinic si merele de aur,
din Greuceanu, din Frumoasa din Padurea
Adormita, Hansel si Gretel, Croitorasul cel
viteaz si asa mai departe?

Tn acelasi timp, este de remarcat ca se insi-
nueaza o enorma creativitate printre aceste
clisee, pentru a iTnvesminta povestile vechi de
cind lumea Tn haine noi. in aceasta privinta,
cinematograful este in enorm avantaj fata de
literaturd, posibilitdtile imaginii sint inde-
scriptibil mai mari decit ale cuvintului. O
vreme, trucajele au mers mina in mina cu
exploatarea unghiurilor de filmare, a pla-
nurilor, travellingului, montajului, culorii dar
de mai bine de doua decenii si jumatate
efectele speciale au luat-o Tnaintea celorlalte
mijloace de expresie dcschizind, practic, infi-
nite posibilitditi de Tnnoire. O comparatie
simpla intre Razboiul stelelor, realizat in 1977
de George Lucas si Imperiul contraataca,
urmarea, facuta de Irvin Kershner, in 1980, a
primului, ne pune in fata unui remarcabil pro-
gres Tn crearea si Tntrebuintarea acestui tip de
limbaj cinematografic. Adaugind si ultimul
volet al seriei, Tntoarcerea lui Jedi, pus la cale
de Richard Marquand Tn 1983, avem un tablou
si mai impresionant al evolutiei acestor efecte
speciale Tntr-o perioada totusi scurtd de timp,
(va urma)



Valentin Ciuca:
Nostalgia jurnalului

Lucian TEODOSIU

Cu aceasta carte, a saptesprezecea din
biografia sa intelectuala complexa, autorul con-
tinua seria de volume dedicate calatoriilor,
impresiilor sale de observator lucid si sensibil al
lumii pe care o strabate. Tonul colocvial, apropi-
at de lectorul in care-si contempla chipul pentru a
comunica, dar si pentru a se recunoaste ori a se
regasi pe sine este o constanta a cartilor pe care
le-a semnat si publicat din 1980 (cind avea loc
debutul sau editorial - Colocvii pentru mai tirziu,
la Editura “Junimea”) si pind astazi, pina la acest
volum.

Apetenta sa pentru céldtorie Tncepe deloc
livresc cu volumul Pe urmele lui Calistrat Hogas
(Editura “Albatros”, 1982) si continua de-a lun-
gul anilor si cu alte cérti care 1i marcheaza aceasta
voluptate a “cunoasterii celuilalt”, dupa cum sin-
gur se marturiseste, in volume ca De la cetatea
eterna la zidul chinezesc (“Junimea”, 1993), ori
Impresii europene (“Institutul national pentru
societatea si cultura romana”, lasi. 1996) sau
Urme sub cupola lumii, cu o ilustratie de
maestrul Dan Hatmanu ("Junimea". 1985).

Un alt palier al personalitatii acestui calator
nelinistit 7l constituie reflectarea prin cuvint a
artelor vizuale, ceea ce Tn limbajul comun
Tnseamna critica de arta. Si aici, el se afirma caun
adevarat truver, ca un tin cunoscator al valorilor,
consacrindu-se - prin realizarea unor monografii
$i eseuri de referintd - operei marilor artisti
roméni de la Nicolae Grigorescu. Constantin D.
Stahi. Nicolae N. Tonitza. Aurel Béiesu si pina la
St. Luchian.

Acesta este, asadar, amorul a carui ultima
<te o semnaldam, o meditatie continud despre

musetea, dar si despre umbrele acestei lumi.

Sensibil si contemplativ. Valentin Ciuca
este un scriitor roman si aceastd povara o
poartd pretutindeni in lume, pe unde-1 duc
pasii. De aceasta datd, Tn Statele Unite ale
Americii, Tn aceasta tard continentald a tuturor
posibilitatilor imaginabile, de unde ne descrie
sub forma jurnalului de calatorie - si unde-si
face loc notatia carturareasca Tmpletitda cu o
ironie find - impresii despre New York si
despre atractiile lui diurne, dar mai ales noc-
turne, despre Texas sau San Antonio, Huston
sau Dallas (fie si Tn absenta celebrului J.R.), cu
o rar Intflnita voluptate a comunicarii. Dupa ce
descrie opulenta, bogatia nemasurata a acestei
tari puternice si orgolioase, autorul Tsi aduce
aminte, cu tristete, de propria-i tara si exclama:
“Traim gindurile altora si totul pare O.K. Tmi

vin In minte toate acestea si mi-e teribil de dor
de-acasa. Acolo unde, vorba lui Sorescu, cind
cineva te-ntreaba cum o duci, Ti poti raspunde:
bine, de bine, de rau. Tn aceasta tara a lui «de
bine, de rdu», noi nu ne vom plictisi niciodata.
Se plictisesc doar bogaétii. Treaba lor. Noi vom
fi tot timpul cu inteligenta Tn alertd. Avem si
un scop, ce-i drept, nu prea grozav: supra-
vietuirea. Unii vietuiesc, pur si simplu, noi
supravietuim. Sintem mai tari, nu-i asa?
Raspunsul va apartine.” (pag. 58-59)

Apoi, autorul se pomeneste ntr-un Airbus
si 0 data cu el si cititorul, prilej de amuzament
pentru cei care cred ca a calatori e Tntotdeauna
o placere... Aterizeaza in ltalia si Tncepe un alt
capitol al cartii, un Jurnal italian Tn care se
simte mai acasa. Surprinde in guase inefabile
toamna toscana ori Venetia unica fintre
oglinzile apei si ale memoriei, mai Tntirzie
putin pe linga fintinile Romei, apoi se apropie
de freamatul asezarii Pistoia, ori zugraveste in
aqua forte aristocrata Florenta, pentru a-si
aminti, iarasi, fatal, ca e roman, de aici, de la
Portile Orientului, unde totul e luat lejer si
este, mai ales, cu putinta. Aceasta-i tristetea nu
numai a lui Valentin Ciuca, ci a tuturor acelo-
ra care-au vazut si alte modele ale civilizatiei
umane.

Dar, mai acasa, cu adevdrat, autorul se re-
simte de-abia Tn ultimul capitol: aici, criticul de
arta este n largul lui, iar cele 14 tablete
creioneaza portrete demne de retinut, desi Tn
miscare, ale unor mari creatori romani, Intre care
sint lon Irimescu, Constantin Piliuta, Dan
Hatmanu, Célin Alupi, Stefan Eugen Bousca sau
Comeliu Baba.

Din ceata memoriei, izbucneste o lumina in
final, ca un avertisment: “Sa nu-i uitdm (pe altii),
spre a nu ne uita pe noi Tnsine”. Este tocmai
mesajul acestei carti.

Glanda pineala
a poetulul

Cartnelia LEONTE

Asa cum glanda pineala este influentata
de intensitatea luminii, inspiratia poetului
depinde de spiritul locului. Maramuresul
este, fara doar si poate, un spatiu benefic
pentru poezie. Acolo, lumina e mai Tnalta si
sufletul mai curat. Din Maramures vine
Echim Vancea, autorul plachetei Doctor
fara arginti*. Subtextul biblic al titlului ne
atrage atentia si ne inspira Tncredere. Tn
adevar, cartea nu este dez'amagitoare, pro-
punindu-ne o sinteza ntre echilibrul clasic
si Tnvolburarea hiperrealista: “Padurea nu te
mai gindi a Tnghetat/urma ta de pamint pe la
Tnceputul ierbii./De miine duminica s-a dis-
tantat/cu o zi lasind sa i se vada cerbii.//Sa-
ti stergi, Ofelia, virsta strinsa-n noapte,/de
miine mortii un nume oarecare-i vom da./
Nu te mai gindi zdpada ce urma va purta/un
zeu de virsta mea de mine se desparte”
(Glosa despre dificultatea unei credinte);
“Ma ocroteste dosarul acesta./Numarul lui Tl
face wvulnerabil pentru rnulti ochi//\Vintul
biciuie titele iepelor si/pc podeaua din cir-
ciumi/mina Tmi cade grea de cintec si
Tnjuratura” (Se poate uneori sa accept niste
sfaturi).

Poezia pare a fi, pentru Echim Vancea, un
fel de glanda pineald, barometru subtil al unui
organism Tn continua explozie, Tn continua
devenire. Prin sfasiere. Poate cel mai realizat
poem al plachetei este S-a nascut cu tine
odata: “Numai pentru ca  singur
cuvintul/poate sa asculte tacerea/nu-1
laudati/nu-1 Tndatorati./Poate o clipa/va
vrea/sa coboare printre noi/si atunci cine va
mai fi/cu adevarat stapinul durerii””. Sint ver-
suri care ne deprind cu o anume poetica a
ascultarii, cu o incantatie surda care inven-
teaza omniprezenta sunetului: “Si
pling/laudind/umbra cum se aude/acolo/incet
ridieindu-se” (Cintec). Gindul ne duce la
vestitul vers care ne-a Tnvatat sa ascultdm
cum creste iarba (si pe care, trebuie sa spun,
I-am descoperit mai de mult Tn Adolescentul
lui Dostoievski).

A fi Tn viata este Tntotdeauna un avantaj
de care Echim Vancea stie sa se bucure. Mi
se pare ca din acest motiv aluneca el spre
ludic si ironie, pastrindu-si intactd vocatia
zicerilor grave. Astfel, un vers superb ca
“Femeia crestea din frica mea de moarte”
vireaza fara fasoane in... “aburul baii comu-

nale”. Si poetul continua: “Ramincm aici pe
scara de serviciu/sa ne refacem cararea si
nodul cravatei” (Pe trotuar Tntunericul). Nu
se poate ride de lucrurile grave fara anularea
afectivitatii, or Echim Vancea este un afec-
tiv prin excelentd. Fara a pune Tn discutie
realizarea esteticdA a unor poezii ca O
jumatate de ora Tmblinzind scaune si mese.
Poem, Intr-un carucior de invalid, ne
Tntrebam Tn ce masura a trebuit poetul sa Tsi
calce pe inima pentru a le scrie: “Deschide-
mi usa asa cum te pricepi./Stiu eu ce
stiu.//Cizma lui Don Quijote/s-a agatat n
dunga pantalonilor/(/)w/i Quijote are
dusmani de pe vrema cind/tatal domniei sale
de virstd noastra eral!)//Picioare cu locuri
rezervate/la stinga si la dreapta/stau in
bataia somnului Tn sala de asteptarc//Luna
calarind cerul/si-a lasat barba degea-
ba//Jandarii din prea mare zel/au arestat din
eternitate/crucea obositd a donquijoteluil(dc
atunci se spune ca respira usurati sefii)” (O
jumatate de ora Tmblinzind scaune si mese).

O anume tristete nobild, o nostalgie a ver-
sului total razbat din paginile plachetei, o
nevoie de sens, de puritate si, mai ales, o
laudabila umilinta Tn raport cu fiinta fizica a
limbii. Cuvintul nu se afld niciodatd Tn
stapinirea totald a limbajului si Echim Vancea
umple spatiul primejdios, problematic dintre
cuvint si limbaj cu emotia, cu smerenia talen-
tului caruia nu i-ar strica un dram n plus de
cutezanta.

* Echim Vancea, Doctorfara arginti, Ed.
Dacia, Cluj-Napoca, 1997

|  Gratie distinsei doamne Dimitriu-Hurmuziadis, colaboratoare ateniana,
inauguram un ciclu de Tndepartate si delicate amintiri primite din capitala
Greciei. Absolventa (si apoi bursierd ia Paris) a Facultatii de Litere si
Filosofie din Bucuresti, a cunoscut foarte bine generatiile literatilor si
filosofilor interbelici care au luat, ca si ea, drumul exilului, Tntretinind
strinse legaturi epistolare cu cei rdmasi n tara, iar astazi isi publica in
“Romania literard” corespondenta cu colegul Constantin Noica. Devenita
cetateana franceza cunoaste toatd diaspora Thainte de a pleca spre America
de Sud, unde se stabileste Tn Argentina. Reinnoada prietenii cu exilul
romanesc ce frecventa, asemenea ei, coloniile franceza si greaca. Alaturi de
sotul ei, grecul George Hurmuziadis (care a copilarit la Constanta si a stu-
diat la Bucuresti) promoveaza cultura greacd in lumea neo-latind. Resimte
mereu dorul de Romania, dor ce se va regasi mai tirziu in romanul scris

direct in romaneste, ldolii.

Aflata la o virsta respectabila, Lucia G. Dimitriu-Hurmuziadis publica
incd In memoria sotului pierdut in urma cu opt ani articole sau traduceri
romanesti ale operelor acestuia si amintiri din perioada petrecutd in Moldova
natala la Galati si lasi. Purtind in suflet nostalgia perioadei romanesti, acade-
micianul George Hurmuziadis a vizitat lasul si a conferentiat la “Casa
Pogor”. De aceea, doamna Dimitriu-Hurmuziadis 1si va dona arhiva fotogra-
ficd Muzeului Literaturii din lasi, nu Thainte Tnsa de a oferi cititorilor revistei
“Cronica” nostalgice si interesante pagini memorialistice.

Destine din diaspora - Vintila HORIA

O figura deosebitd Tn diaspora
romana ramasa mai putin cunoscuta
n tard este cea a scriitorului Vintild
Horia pe care am avut ocazia sa-l
cunosc in prima pericada 1n
Argentina unde am locuit 18 ani.
Memoria Tmi aminteste un tinar
visator firav, discret si foarte culti-
vat, pe care o buna prietena si colega
de liceu mi l-a prezentat aldturi de
sotia lui, frumoasa Olguta. Ne-am
simpatizat de la prima Tntilnire si In
toti acei ani de Tnceput am frecventat
acest tinar menaj. Au fost ani plini
de dificultati pentru dinsii. recent
veniti si fara ajutor. Vintila gasise un
post Tntr-o institutie bancara, destul
de putin indicat unui tinar filolog si
profesor de literaturd, caci el Tsi
manifestase de timpuriu aptitudinile

literare. De altfel lucrase si-n ser-
viciile diplomatice ale tarii, cu putin
Tnainte de razboi gasindu-se 1in
Austria cind aceasta nu fusese Tnca
anexata Germaniei.

Dupd multe si dureroase pere-
grindri. tinarul menaj Tndrumat de pri-
eteni a ajuns n Argentina, tara ospi-
taliera pentru multi refugiati, ale cérei
limba si obiceiuri erau atit de apropi-
ate originii noastre latine.

Am fost surprinsa de facilitatea cu
care vorbea spaniola, la fel cum vor-
bea o eleganta si literara limba
franceza sau italiana si, bineinteles,
germana. Poseda adevaratele talente
ale unui distins poliglot.

Au dus-o destul de greu in Ar-
gentina. dar au infruntat dificultatile
cu curaj si mindrie. De aceea erau

stimati si iubiti Tn cercurile pe care le
frecventau.

Clima umeda era greu de suportat
mai ales pentru Olguta, care suferea
de astm si alergie, situatie care i-a
obligat sa pardseasca aceasta tard, sta-
bilindu-se apoi la Madrid unde aveau
solide prietenii. Dar pina in 1954 am
petrecut Tmpreund multe sarbatori cu
dineuri festive sau mici excursii,
avind placerea de a-i avea ca oaspeti
n vacantele de vara ce le petreceau pe
o plaja mica la Chapalmadcl - nume

indian ce se pastrase - aproape de
impunatoarea plaja de la Mar del
Plata, plaja de predilectie a argentinie-
nilor.

Acolo, Tn ambianta unui decor
tipic, autentic, bucurindu-ne de
linistea si izolarea acestui mic paradis,
am petrecut vacante de neuitat poate
unele din cele mai frumoase ale acelor
ani atit de Tndepartati de mine azi.
Acolo a germinat in mintea tindrului
emigrant ideea de baza a ceea ce avea
sd se numeasca Dumnezeu s-a nascut
in exil - premiat in 1960 si care-1 va
lansa in pleiada scriitorilor de renume.
Citea cu nesat purtind mereu Tn buzu-

narui sau un mic manuscris - erau ca-
ietele lui Ovidius, Ponticele, text ce-1
subjugase cu totul pentru nostalgia sa
- si chiar se imagina in postura poetu-
lui latin, departe de tara lui surghiunit
si el.

Figura lui Ovidiu 1l atrasese si in
el gasise cheia acelui mitic? roman
scris direct in franceza ajuns repede

celebru si tradus Tn nenumarate
limbi. Aici el creeaza o atmosfera
deosebita, de fervoare sacra,

resimtitd de primii crestini, creind

personagii vii, colorate de penita
unui adevarat crestin animat de-o
autentica psihoza, cea a unui crestin
fervent. Corespondam sporadic, dar
ne trimitea cu dedicatie toate
romanele sale publicate in franceza
sau spaniola - si ne-a vizitat la Atena
unde s-a plimbat si conversat
Tndelung cu sotul meu despre
subiectele eseurilor lor si despre sub-
tilitatile limbii spaniole. Scriitorul
Horia Vintild era promotorul celor
doud culturi: a celei grecesti n
America Latina si a celei argenti-
niene in Elada, tara pe care si Vintila
0 iubea atit si unde era de acord ca

s-a nascut filosofia, la care a avut
acces alaturi de alte mari spirite ale
diasporei noastre.

Lucia G. DIMITRIU-
HURMUZIADIS



lasi 1918.
Arme si arta

Teodor HASEGAN

“l-a fost dat lasului, focarului vechiu de
culturd, ca de acolo sa porneasca si aceasta
noua miscare de arta plamadita din durerea
efortului cel mai dureros facut de neamul nos-
tru”.n

In lasii pribegiei, din toamna anului_1916,
se afla capitala vremelnica a Romaniei. in toti
anii grei ai primului razboi mondial, in centrul
cultural moldav, presa vremii consemneaza o
intensa activitate cultural-artisticd ; o reala
preocupare pentru pastrarea si Tmbogatirea
patrimoniului cultural - element fundamental
in lupta pentru pastrarea integritatii fiintei
nationale.

in teritoriile cotropite de fortele germane,
ocupantii erijindu-se Tn “protectori” ai culturii,
au sustinut continuitatea vietii artistice.
Activitatea de creatie artistico-plastica din
galeriile bucurestene se desfasura sub forma
saloanelor anuale, expozitii de grup sau per-
sonale, un rol deosebit avindu-1 societatea
“Tinerimea artistica”.

Razboiul si refugiul au concentrat in capi-
tala moldava, numerosi artisit plastici de pc
Tntreg teritoriul tarii. Multi dintre ei erau foarte
tineri, deci in faza debutului, altii erau deja
consacrati; Tmpreund, uniti de soarta si avind
acelasi ideal, si-au pus talentul lor ca o
adevarata arma Tn slujba luptei pentru
aspiratiile nationale.

Initiativa de a organiza un “detasament” al
artistilor mobilizati, o are Marele Cartier

General al armatei roméne si se concretizeaza
prin Ordinul circular nr. 9400/23 iunie 1917,
semnat de generalul Constantin Prezan, seful
Marelui Stat Major. Ordinul prevedea gruparea
tuturor artistilor mobilizati pe linga Marele Stat
Major si punerea la dispozitia lor a tuturor
materialelor necesare pentru creatia artistico-
plasticd. Acelasi ordin mai preciza: "... toate
operele ce vor concepe si executa, le vor
Tncredinta Tn deplina proprietate statului”,
intentia era de a se infiinta un muzeu militar
national. De asemenea, pe verso erau trecute
numele si gradul militar pe care 1l aveau artistii
mobilizati. Astfel se poate constata ca au par-
ticipat la nobila misiune 35 de artisti din care
26 pictori si 9 sculptori.

Manifestarea artisticd nascuta Tn urma
initiativei din timpul refugiului de la lasi a fost
“Expozitia de pictura si sculptura a artistilor
mobilizati”. Programata initial de Craciun, a
fost deschisd Tn ziua de 24 ianuarie 1918, in
localul “Scoalei de belle-arte” din lasi.
Organizata la nivel de salon national, era toto-
data si un raspuns de refuz la invitatia de a par-
ticipa la Salonul oficial organizat la Bucuresti.

Catalogul expozitiei prezinta pe cei 32 de
artisti expozanti si cele 61 de lucréri artistice in
ordine alfabeticd dupa cum urmeaza: pictura -
Bacalu Ctin, Braescu D., Briese O., Baiesu A.,
Cristoloveanu |., Constantinescu A., Cornescu
T., Dumitrescu St., Hirlescu, lonescu Doru, L&-
zarescu E., Macedonski A., Mantu N., Petrescu
Dragoie, Poitevin-Scheletti A., Ressu C.,
Stoica D., Th. Sion, Tomescu Gh. si Troteanu
R.; sculptura - Célinescu A., Chiciu A., Han O.,
Hette R., lordanescu I., Jalea I., Mateescu I.,
Matduoanu D., Medrea C., Severin A,
Stanescu G. si Tudor Gh.

Presa vremii si publicul au primit cu mult
entuziasm si satisfactie aceastd expozitie, Tn
acele clipe de sarbatoare. A impresionat Tn mod

deosebit faptul ca Tntr-un timp relativ scurt si
cu materiale putine au reusit sa realizeze lucrari
chiar si la. dimensiuni mari. Tot din presa
vremii avem informatii ca vernisajul expozitiei
a fost onorat de prezenta familiei regale, care a
si achizitionat lucrdri. Manifestarea artistica a
fost amplu prezentata si comentata in presa, de
catre gazetari, artisti, oameni politici, iubitori
de artd. Astfel, Nicolae lorga, impresionat de
pictura, a dedicat un articol intitulat: “Trei
scene de razboi ale pictorului D. Stoica”2*. Si,
n final, expozitia are si un act caritabil: fon-
durile banesti provenite din perceperea taxei
dc intrare erau donate orfanilor de rézboi.

Un amplu articol dedicat expozitiei a fost
publicat Tn cotidianul “Miscarea” care face o
prezentare a tuturor expozantilor, se opreste si
asupra celor mai reprezentative lucrari si apoi,
felicitindu-i pe artisti pentru talentul lor,
conchide: “... au reusit sa creeze opere care vor
fi o podoaba remarcabila pentru muzeul mili-
tar”. O altd informatie despre aceasta inedita
manifestare artisticd o marcheaza cotidianul
“Opinia” care relateaza ca aceasta expozitie “...
s-a tranferat...” la Chisindu unde atrage mereu
un numeros public. Relevant pentru impresia
deosebit de puternica pe care acest act de cultura
si patriotism l-a avut asupra contemporanilor
este articolul nostalgic semnat de pictorul
Traian Cornescu Tn care spunea: “Si ce impre-
sionante erau acele patru sali mari pline cu
pinze si sculpturi de dimensiuni fantastice, asa
cum Bucurestiul nu mai vazuse cu toata lipsa
celor ramasi la Bucuresti sau cazuti prizonieri3'.

Incontestabil, manifestarea de amploare si
ineditd, inspirata din realitate, se afla Tn totala
discordanta cu mentalitatea salonului oficial,
cu idilismul, conventionalismul de factura
academica, care nu deranjau prin mesajul lor
artistic. O consecinta imediata a nfiintarii
acestei grupari artistice, unitd de sinceritatea
izvorita din vicisitudinile vremii a fost dupa
demobilizare, cind citiva dintre camarazi au
Tnfiintat o noua grupare artistica cu un auten-
tic program progresist, “Arta romana”.

Gruparea artistilor mobilizati cum era si
firesc, a aldturat temperamente cu orientari
diferite dar care au urmarit fara a fi duplici-
tari, aceeasi tintd care viza si o laturd de
continut a artei romanesti, o orientare dis-
tincta: "... restabilirea cinstei si a bunului simt
in manifestdrile noastre artistice”, asa cum
preciza ulterior un articol din presa vremii. La
iasi, Tn 1917, artistii mobilizati au refuzat
invitatia de a participa cu lucrarile lor la
Salonul oficial din Bucuresti, considerind ca
ar fi fost o recunoastere a “... bastionului artei
academico-idilico...”4l. Anuntind o misiune

nobild, un program progresist si o compo-
nentd valoroasa, grupul artistilor era prezentat
astfel: “Ar fi de prisos sa precizam Tn aceste
rinduri valoarea fiecarui expozant. Publicul Ti
cunoaste pe toti suficient, din expozitiile si
lucrdrile lor anterioare”s'. Membrii gruparii de
artisti-camarazi au Tnteles pe deplin misiunea
de corespondenta de razboi, dar nu s-au limi-
tat numai la aceasta menire, caci au initiat o
adevdrata miscare artistica, bazata pe un pro-
gram ideatic progresist. In acest sens, primele
informatii sint prezentate de cotidianul
Timpul” care facea o comparatie cu societatea
“Tinerimea artistica” astfel: “De la Tntemeierea
- acum citeva decenii - a «Tinerimii artistice»
nici o altd grupare de artisti nu s-a prezentat
publicului nostru Tntr-un ansamblu asa de
armonios si Tntr-o comunitate de aspiratiuni asa
de strinsd”. Si Tn continuare, referindu-se la
formatia artistilor, se facea precizarea: «E
infaptuirea unei hotariri de fier a unui
manunchi de tineri instruiti la scoalelc
sanatoase din apus cari si-au propus sa lupte
contra banalului si contra spiritului de comer-
cializare ce a inundat de multd vreme atelierele
maestrilor mai mult sau mai putin consacrati».

Scopul scontat de expozitia artistilor
mobilizati a fost realizat. A fost organizata o
autentica manifestare artistica de amploare cu
o originala maniera de abordare a realitatii,
netributara unor curente sau stiluri ale epocii
si totodatd a constituit o replica semnificativa
adusa Salonului Oficial din Bucuresti.
Succesul artistic s-a datorat mai ales faptului
ca acesti creatori erau implicati direct Tn viata
frontului, care a Tnsemnat o experienta rasco-
litoare, momentele traite in lupta, sculptorul I.
Jalea si-a pierdut un brat, pietonii N. Tonitza
a cazut prizonier, au afectat vibrant sensibili-
tatea artistica. Schitele executate Tn transee,
compozitiile, Tn volum sau culoare, au sur-
prins atmosfera apasatoare a frontului,
urmdrile bombardamentelor, pierderile grele
si suferintele din timpul razboiului. Chipul
ostasului romén, eroic dar plin de modestie, se
afla In centrul preocuparilor tematice, portre-
tul apare reprezentat Tn mod realist, Tn schite,
crochiuri, compozitii, fara patos, evitindu-se
parca intentionat orice accent retoric. Astfel,
lucrarile expuse apar definite de un nou rea-
lism, viguros si sensibil cu un mesaj specific
si dramatic.

Tn sprijinul ideii de libertate si dc Tnalte
idealuri social-nationale, artistii romani, acum
80 de ani, au continuat s& Tnscrie astfel, Tn tim-
pul razboiului, un capitol de seama in istoria
artei plastice romanesti. Raspunzind unor
imperative majore, slujind cu arta lor ide-
alurile nationale, prin vocatia lor evidenta si
consecventa - la nivelul experientei indivi-
duale dovedesc utilizarea unor formule plas-
tice, a unei viziuni moderne in ceea ce
priveste mijloacele de expresie, suficient de
distincte pentru a convinge de aparitia unui
curent artistic, evident in stadiu incipient.

Unitatea stilisticA de care dau dovada
artistii mobilizati Tn acest scurt cadru tempo-
rar, este edificatoare mai ales din punct de
vedere la tematicii. Un alt element care asi-
gura o nota de unitate este cel datorat scolii
romanesti de arta si conceptiilor moderne cu
care artistii nostri se Tnscriau si aderau la cir-
cuitul de valori europene. Arta lor aduce o
noutate, o experientd a unei grupdri artistice
aflate pe linia unei traditii autohtone, stator-
nicitd de o valoroasa scoala nationala si o inte-
grare distincta Tn spatiul cultural universal.

NOTE:

1) Cornescu Traian, Expozitia de pictura
si sculptura a societatii Arta romana”, in
Viitorul, din 13 aprilie 1922

2) lorga Nicolae, “Drum drept", lasi 1918

3) Cornescu Traian, op.cit.

4) “Momentul” din 20 aprilie 1918

5) Idem.

“Nestiinta de a trai"'

Vasile BAGIIII

/X.

n mediile obisnuite din societatea romé-

neascd se face adesea referire la statutul

poetului Tntr-un mod care ¢ departe de a fi

Tncurajator. Cu un dispret nedisimulat,
cineva care pare dezordonat sau iese cit dc putin
din tiparele comune, se spune ca este “poet” ca si
cum cel mai rusinos lucru de pe lume ar fi
Tndeletnicirea aceasta, Tn aparentd pasnica, de a
scrie versuri. Fireste ca nu orice autor de versuri
este poet, iar desconsideratia dc care au parte cre-
atorii autentici are poate o explicatie si Tn aceasta
confuzie; Tnsa, ca scriitori, Tn loc s& ne plingem
mereu cu aerul ca ni se cuvinte totul doar pentru
ca am scris citeva poeme sau chiar niste carti,
cred cd mai important ar fi si Tncercdm sa
deslusim cauzele confuziei si ale compromiterii
statutului celor care prin harul lor confera sub-
stanta timpului si istoriei.

Nu e cazul sa insist asupra amestecului valo-
rilor cu nonvalorile pe care sistematic l-au practi-
cat comunistii Tn toate deceniile Tn care s-au aflat
la putere, promovind Tn special prin intermediul
scolii, false modele si ngradind enorm creativi-
tatea. Nu mai vorbim despre cultivarea premedi-
tard a boemei ca mod de viata tipic pentru un
artist, cind in lumea civilizata functionau de multa
vreme ca repere eruditia, elocventa si, Tn general,
o atitudine plind de demnitate. La noi, faptul ca
Nichita Stdnescu (a carui poezie nu justifica
entuziasmul criticii) se Tmbata frecvent si Tncuraja
veleitarii care 1l vizitau extatici era considerat o
dovada a genialitatii, iar existenta unui carturar
precum Petru Cretia, ca sa dau doar un exemplu,
era aproape ignorata. Multi tineri aspiranti la glo-
ria literelor s-au ldsat prinsi in aceasta capcana si
se grozaveau pe la festivalurile interjudetene de
poezie cu cite 0 mina de oameni plictisiti, obositi,
talentati, filozofi si poeti. Era atita tristete Tn com-
portamentul lor Tneft dupa astfel de agape, Tncut”®
Jate de autoritdti tocmai cu scopul de a-T detei*B
na pe scriitori de toate virstele s se compromit
nu prea mai aveai tragere de inima sa spui ca scrii.
Pentru ca in afara de recitaluri morocanoase. in
care toata tristetea lumii se revarsa din texte pate-
tice pina la lacrimi, acesti bieti scriitori. intre care
recunosc ca ma complaceam si cu pind am putut
sa inteleg Tn ce lume traiesc, nu mai stiau altceva
decit sa-si spuna unul altuia “batrine” si sa vor-
beasca afectat, intregul comportament fiind de un
ridicol absolut.

Astézi, la fel ca in anii dictaturii comuniste,
poetii sint nevoiti sd-si cistige pfinea zilnica prac-
ticind tot felul de meserii sau mergind la slujbe
dintre cele mai Tndepartate (in sens ontologic) de
poezie. Cazurile cele mai fericite sint reprezentate
de cei care lucreaza prin edituri, redactii sau la ca-
tedrd, desi Tn aceste activitdti exista dezavantajul
ca timpul e drastic diminuat in defavoarea creatiei.
Asa stau lucrurile la noi. Functioneaza in conti-
nuare, atunci cind nu este vorba de dispret, o
indiferentd ucigatoare din partea Statului. Prin alte
parti, In Tndepartata Australie de pilda, este de
ajuns sa dovedesti ca esti scriitor, sd fi dovedit
macar cu o singurd carte aceasta, ca sa primesti
toata viata o bursa guvernamentala ce iti permitf
sa-ti scrii in liniste cartile. Pentru cci mai mi**
dintre romani acest lucru este absurd. Cum sa
platesti, vor zice, pe cineva despre care nu se stie
daca va mai scrie? Ei bine, o gindire evoluatd
spune ca o astfel de investitie merita si cd toate
calculele, chiar si cele de natura economica, arata
ca Statul iese Tntotdeauna in cistig. Vreau sd spun
ca lipsa de prestigiu a scriitorului Tn societatea
noastra se datoreaza si faptului ca c foarte prost
platit. Omul simplu judeca si astfel lucrurile si, in
definitiv, cred ca are dreptate.

De ce nu reusim insd, ca breasld, sd con-
vingem Statul ca indiferent in ce situatie s-ar
afla tara, in afara unui razboi sau a catastrofelor
naturale (desi Istoria lui Calinescu aparea chiar
n timpul razboiului), cei aproximativ doua mii
de scriitori ar trebui ocrotiti ca pe monumentele
naturii?

O cauzad a ineficientei n acest sens este com-
promiterea morald a scriitorului roman, compro-
mitere pe care, de altfel, nici nu vrea s-o0
recunoascd. De aici si lipsa de solidaritate.
Scriitorul roman se Tncapatineaza in continuare sa
se laude cu “rezistenta prin culturd” si reac-
tioneaza disproportionat la adevar (vezi receptarea
Jurnalului lui Paul Goma). Dc aceea scriitorul
roman nu are autoritatea necesarad ca sa pretinda
Statului ceea ce i se cuvine.

Mediocritatea politicienilor din zilele noas-
tre, din pacate chiar si a celor care au Cistigat
Puterea Th 1996, ar fi un alt motiv al margina-
lizarii si, prin aceasta, al lipsei de prestigiu a poe-
tului, a carui imagine (nedreapta si construitd pe
seama unei Tntelegeri defectuoase, pentru ca are
n vedere prezumtia de om care nu se pricepe la
nimic si care mai Tncurca si lumea din jur) este
folosita pentru a caracteriza oameni lipsiti de
spirit Tntreprinzator, de luciditate si vointa.
Vocatia, harul de a fi poet au devenit nume pen-
tru nestiinta de a trai. Aici s-a ajuns. Sintem fntr-
0 groapa de care, Tn afard de poetul autentic (toc-
mai cel Tn care oamenii nu mai cred), nimeni nu
e constient. Si, fireste cd atunci cind vor vedea cu
totii aceasta groapa tot el, poetul, va fi scos vino-
vat. Si tot ca Tn zilele noastre nu se va gasi
nimeni care sa-l apere.

despre



4. Ce-or mai fi oare xenofobia
si antisemitismul?

Ca si Tn cazul altor aspecte ale ideologiei legionare, si Tn
acela al tendintelor xenofobe si antisemite se face evidenta, mai
ales la domnul Cr.S., inclinatia de a le bagateliza ponderea, de a
le minimaliza. El scrie, Tn capitolul citat deja, ca “nu vom gasi
nicdieri Tn textele doctrinarilor legionarismului vreo referire
expresa privind exterminarea factorului (sic!) etnic evreiesc,
concretizarea unei «solutii finale» Tn Romania, conotatii de fac-
tura xenofob-rasiald” (Radiografia..., p. 225). Interesant este ca
istoricul nostru foloseste conceptul “masca” de “nationalism
economic” (p. 226), intrucit, dupa opinia sa, antisemitismul
legionar nu era reprezentat “de un corpus de idei structurate pe
principii de combatere rasiala™, ci se constituie drept “expresia
(tara discutie, exagerata pe alocuri) a constatarilor statistice,
economice si sociale romanesti” (p. 225, s.n.). Asta, In timp ce
domnul Buzatu, tot n Radiografia... (p. 176), chiar daca intr-o
fraza... protectoare fata de Legiune, recunoaste “caracterul anti-
semit al Miscdrii”. Nu putem adduga decit: curata “radiografie”
istoricd!, deoarece, se stie prea bine, ascensiunea atitudinii
legionare fata de iudaism s-a produs de la revendicdrile eco-
nomice protectioniste (inclusiv de la acel numerus clausus care-
i privea numai pe studentii evrei), spre masurile radicale de
“rezolvare a problemei evreiesti”. Ce-o fi Tnsemnat oare sintag-
ma lui 1. Mota (in contextul la care ne referim): “o purificare
totala”? lar Mota tradusese, Tnca la inceputul deceniului al I11-
lea, Protocoalele Tnteleptilor Sioitului - un fals grosolan, dupa
cum ne este cunoscut tuturor.

“Razboiul sfint”, “sfinta razbunare legionara” (sintagme
suspecte pentru falsul lor crestinism si pentru populismul lor
tulbure) trebuiau purtate/puse “in operd” (potrivit opiniilor lui
CZC, Mota si celorlalti lideri ai ML) - si asa s-a si Intimplat -
Tmpotriva evreilor si a politicienilor romani “tradatori”,
“vinduti” iudeilor si bolsevicilor. Asasinatele politice, margin-
alizarea, molestarea evreilor, pogromurile deveneau astfel o
continuare “logica” a ideologiei ML. Tn cartea lui CZC Pentru
legionari, sint frecvente aprecierile de tipul: "Fiecare jidan,
comerciant, intelectual sau bancher-capitalist in raza sa de
actiune, era un agent al acestor idei revolutionare anti-
romanesti” ("bolsevice” etc.) sau: "eu cind zic comunisti,
Tnteleg jidani". Unul dintre cele mai atente studii ale fenomenu-
kii nationalist din epoca noastra interbelica - Ideologie naliona-
rtsta si antisemitism in viata intelectuala romaneasca din anii '30,
publicat de Leon Volovici. mai intli la Londra, apoi. Tn varianta
sa romaneascd, Tn Germania (Revista "Dialog”. Dietzenbach,
mai-sept. 1993) se refera si la corespondentii straini ce remar-
casera, “la intilnirile cu Codreanu, formele bolnavicioase, para-
noide ale aversiunii lui fata de evrei” (loc. cit., p. 21). In Pentru
legionari, exista pasaje (chiar dacd oarecum supravegheate
lingvistic) ce ilustreaza aceasta aversiune: “In Romania, fascis-
mul nu putea sa Tnsemne decit Tnlaturarea primejdiilor care
amenintd poporul roman, adica Tnlaturarea primejdiei
jidanesti...”, sau, cu expresia acelui “vizionarism” (nociv) care
i s-a atribuit: “Noi ne dadeam bine seama, din studiile pe care le
facusem, ca problema jidoveasca are un caracter international si
ca reactiunea nu poate fi decit tot pe plan international; ca o
rezolvare totald a acestei probleme nu se poate obtine decit tot
printr-o actiune a tuturor neamurilor crestine trezite la constiinta
primejdiei jidovesti” (p. 73 si 70, dupa editia din 1936, s.n.).
Este, de asemenea, cunoscut textul telegramei adresate de
Cdapitan lui Hitler, dupa ocuparea Austriei: “Cu nespusa
bucurie, salut victoria adevarului in Austria germana. Toate put-
erile iudeo-francmasonice sint Tnfrinte Tnaintea luminii
triumfatoare a adevarului”. Textul acesta este reprezentativ pen-
tru felul cum CZC siluia tocmai adevarul, ca si pentru dema-
gogia limbajului sdu totalitar, folosit numai pentru manipularea
Constiintelor. Siluirea adevarului ducea si la siluirea limbii ce-si
pierdea astfel propria ei normalitate: Tntunericul trecea drept
“lumind”, minciuna - drept “adevar”, asa cum Austria devenise
“germana”.

Cum am vazut deja ca, la Mota si Marin, exista totusi “cono-
tatii de factura rasiald”, indraznim sa-1 intrebdm pe domnul Cr.
Sandache ce-o fi Tnsemnind aceste formule: “Inlaturarea prime-
jdiei jidanesti”, “rezolvare totald” a “problemei jidovesti”,
nfringerea “puterilor iudeo-francmasonice” s.a. - daca nu
expresii, mai mult sau mai putin Tndulcite ale “solutiei finale” si
ale dorintei de *“victorie pe toata linia” a ‘“adevarului”
Fiihrerului, si una si cealaltd - concepute de Capitan, nu doar
pentru Romania, ci la nivel continental?

La o “solutie” asemanatoare a gindit si un alt “erou” al
lucrarilor... stiintifice publicate de istoricul nostru: A.C. Cuza.
Tntr-un studiu pomenit anterior (Doctrina...), el citeaza dintr-un
text al liderului PNC (foarte asemanator cu un pasaj al unui dis-
curs tinut de Goga si selectat de noi mai sus) un fragment ce
Tncepe astfel: “Toti jidanii si crestinii care au batjocorit tara vor
fi internati Tn tabere mari care se vor Infiinta in fiecare judet,
pentru a executa lucrdri de folos public, gratuit, Tntru ispasirea
pacatelor lor” (p. 21). Se stie ca A.C. Cuza nu a ramas doar la
vorbe, ca, Tn timpul scurtei guvernari a PNC, dar si dupa aceea,
cuzistii au pus la cale si au Tmplinit actiuni punitive diverse si
pogromuri Tmpotriva evreilor. In ciuda a ceea ce Tnseamna tex-
tele de felul celui citat anterior, consecvent cum este (in fond,
CZC si ACC au fost, o vreme, camarazi pe aceeasi baricada!),
Cr. Sandache 1l comenteaza din aceeasi perspectiva... “radi-
ografica”, iar comentariul sdau se dovedeste o “capodoperd” de
mistificare a adevarului: “Impresia de dezagreabil e punctata pe
alocuri cu tuse de umor negru involuntar, veritabile jocuri de
cinism, cdutat dintr-o motivatie mai curind livresca” (!..., p. 21).
De vreme ce istoricul nostru e asa de... “convingator”, cine l-ar
putea contrazice, atunci cind, considerind PNC drept “anti-
semit”, afirma, Tn aceeasi fraza, ca el “nu era totusi un organism
pro-totalitar”? Si cine deci i-ar mai da crezare “obscurului”
Theodor W. Adomo, celui care, Tmpreuna cu Horkheimer, scria
in celebra lor carte, Dialektik der Aufklarung (Frankfurt am
Main, 1969, p. 181): “Intre antisemitism si totalitate (citeste
«totalitarism»!) exista, de la Tnceput o relatie intima. Orbirea
cuprinde totul, pentru ca ea nu pricepe nimic”.

Revenind la fraza anterioara a lui Cr. S., ce se mai poate
adaduga la subtila sa “analiza”? Doar ca istoricul nostru are pla-
cerea de a nu se simti singur Tn adincimea ei: 1l acompaniaza...
patern domnul Gh. Buzatu. 7l citam, de altfel, si Tn prima parte

a acestor Tnsemnari, cu afirmatia: “doctrina national-crestina nu

poate fi, Tn nici un fel, nu numai identificatd, dar nici macar
confundata cu rasismul national socialist «la moda» prin anii
*30, ori alaturata curentelor xenofobe propriu-zise” (Doc-
trina..., p. 5-6 s.n.). Daca n-ar fi, de fapt, ingrijoratoare, aseme-
nea opinii ne-ar amuza cu sigurantd. Si iatd de ce: un compan-
ion (pentru a nu spune chiar “un camarad”) al lui CZC si al lui
ACC - si nu unul oarecare -, ci Emil Cioran, scria, din miezul
evenimentelor de atunci, Tn Schimbarea lafata a Romaniei: “O
revolutie nationala la noi are toate avantajele si defectele aces-
tui tip de revolutie. Sd ne gindim numai la programul social
aproape inexistent al tuturor nationalistilor nostri, la absenta de
viziune economica si mai cu seama la credinta ca xenofobia
este cheia tuturor problemelor” (ed. cit., p.163 s.n.). Sintem
tentati sa credem ca Cioran stia bine ce scrie. Tn acelasi timp, nu
avem motive sa ne Tnchipuim ca istoricilor nostri le-ar putea fi
strdine textele, mai cu seama cele semnate de CZC si de autorul
Culmilor disperarii, “produse” de noi aici. Atunci?

5. “Modelul” eminescian?

Unul dintre cele mai grave si mai pagubitoare abuzuri ce se
produc in cultura noastrd este acela care implica opera lui
Eminescu drept “argument” n diferite/numeroase cauze politice
(mai putin culturale!) si 7l considera pe marele poet si gazetar ca
pe un antecesor al unor tendinte ideologice si politice de trista
memorie. Extrema dreapta, ca si extrema stingd, fascistii, ca si
comunistii - si nu numai ei: monarhistii ori republicanii,
traditionalistii sau “modernistii” n-au procedat altfel - s-au
revendicat, nu doar o singura data, din opera sa - si nu doar din
cea publicistica. lar faptul s-a petrecut/ se petrece continuu de
peste un secol, sub toate regimurile politice, Tn toate epocile cul-
turii noastre, desi noi ne-am Tnvrednicit, abia dupa 100 de ani de
la moartea poetului, sd-i publicim integral scrierile. Din cite
stim, nu exista o alta cultura europeana in care o figura tutelara
sa fi fost, sa fie folosita Intr-un fel atit de abuziv. La noi, faptul
acesta nu e doar un semn de imaturitate culturald, ci el
deturneaza sau chiar falsificA exegeza operei. Si mai putin
acceptabil este acest abuz, atunci cind se recurge la el in studiul
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istoriei. Capitolul Miscarea Legionara si doctrina nationalista,
din Radiografia... citat de noi, de citeva ori, mai sus, este
“reprezentativ” si de aceasta data. “lzvorul frecvent invocat de
catre legionarism”, scrie autorul lui, “era publicistica politica a
lui Eminescu, personalitate Tn care Constantin Papanace vedea
un precursor ideologic de prim rang”. Fara a schita vreo rezerva
(nici macar una... “radiografica”!) fatd de aceasta enormitate,
Cr. Sandache preia, fara semnele citarii, si o altd trasnaie a nu
chiar inteligentului autor legionar, potrivit caruia “Eminescu ar
fi anticipat aparitia lui Codreanu”, cu precizarea “esentiala”,
facuta ntre paranteze de istoricul nostru (oare pentru a deveni
mai vizibila?): “(influenta biblica este incontestabild)’”! lar Tn
pasajul imediat urmator, Cr. S. “gaseste” si “explicatii” pentru
aberatia lui Papanace: “Modelele exemplare apartinind traditiei
cultural-istorice au reprezentat intotdeauna axiome (sic!) ale
nationalismelor. Th cazul legionarismului aceste modele sint,
prin ele Tnsele, expresii ale unui spirit defensiv (sic!: gaselnita
uluitoare, n.n.) conservator. Stefan cel Mare (pentru care
Codreanu nutrea un veritabil cult), Avram lancu, Mihai
Eminescu s-au manifestat intru apararea fie a ortodoxiei, fie a
crede ca aceasta perspectiva interpretativa este Tntimplatoare,
adica o exceptie. Faptul ca nu e asa se face evident in recenta
lucrare a lui Cr. S., Doctrina..., unde tocmai pasajul cel mai
scandalos dintr-un discurs al lui Goga - “Asface lagare de con-
centrare pentru aceste elemente periculoase” (evrei, in primul
rind, strdini Tn general) - este comentat imediat astfel:
“Indiscutabil Tnsa, patriotismul poetului era autentic, Tn ciuda
izbucnirilor afective, tipice Tn fond pentru un romantic structur-
al. (Un precedent celebru 1l reprezenta, Tn acest sens, Mihai
Eminescu)” (p. 32, s.n.). Dincolo de faptul ca, la acea vreme,
Goga nu mai putea trece drept un patriot adevarat si ca ideea
infiintarii unor “lagare de concentrare” (ca si alte idei
asemanatoare) e Tnteleasa drept... izbucnire afectiva tipic
romantica, trimiterea lui Eminescu e aiuritoare. Acesta e si
motivul pentru care ne intrebdm, dacd mai are vreun Tnteles sa
“contrapunem” aici, fatd de asemenea opinii, citeva fraze ale lui

Goethe pe tema patriotismului dintr-o convorbire cu Eckermann
(martie 1832): “Ce Tnseamna «a-ti iubi patria?» si «a actiona
patriotic»? Daca un poet se straduieste, de-a lungul vietii sale,
sa combata prejudecati pagubitoare, sa inlature vederile Tnguste,
sa lumineze spiritul poporului sdu, sad-i purifice gustul si sa-i
Tnnobileze convingerile si felul de a gindi, ce-ar putea sa faca el
mai bine? Si cum ar putea el sad actioneze mai patriotic?”

E drept totusi sd adaugam ca dl. Sandache nu e nici de data
aceasta singur: dl. Buzatu Tl acompaniaza cu madiestrie si chiar,
asa cum se si cuvine. 1l... Tntrece. Refuzind regretul, exprimat
ntr-un studiu din 1994, al unui exeget al acestei epoci (C.
Petculescu), privitor la faptul cd multe mari personalitati ale cul-
turii noastre s-au implicat Tn/si si-au legat definitiv numele
de/istoria miscarii legionare, reputatul istoric scrie: “O atare
punere Tn ecuatie a problemei e nu numai neconcludentd, ci
complet falsa” (sic!; de ce oare? n.n.). “Din nefericire”, con-
tinua domnul Gh. B., “multiple maniere recente ne ofera mult
prea multe cazuri de asemenea etichetari ideologice pentru
scoaterea (sic!) unor personalitati din istorie, si aceasta cu acor-
dul... «victimelor», daca ar fi posibil! Este ca si cum I-am blama
pe W. Churchill pentru apartenenta-i conservatoare ori, dupa
cum s-a Tncercat” (cine-o fi facut-o?, si unde?), “exact in acelasi
spirit (sicl), ar insemna scoaterea lui Eminescu din literatura
romana ca fascist! Potrivit unei atari viziuni refulate (sic!)
asupra trecutului, ne asteptam la minuni identice cu Croce sau
Malaparte Tn Italia, cu Esenin si Maiakovski in Rusia, cu
Heidegger in Germania s.a.m.d.” (Radiografia..., p. 173, s.n.).

Nedorind sa comentdm aceasta disproportionata reactie
(mai mult viscerald) a domnului Buzatu si nici comparatia total
neadecvata - conservatorism britanic-extrema dreapta
romaneasca -, am vrea totusi sd-i aducem la cunostinta istoricu-
lui ca, Tn cazul lui Heidegger, “minunea” s-a produs - si asta, cu
mai multi ani Tn urma. Un fost elev al autorului celebrei Sein
und Zeit, Victor Farias, a publicat Tn Franta o carte substantiala
despre erorile omului si ale ginditorului Heidegger, erori deter-
minate si de “apetentele” sale de (prea)dreapta. Cartea a fost
scrisa in absenta totala a intentiei de a-1.. “scoate” pe fostul
magistru al lui Farias din istoria culturii, ci numai din nevoia de
a spune adevarul complet despre una din marile si controver-
satele personalitéti ale filosofiei secolului nostru.

Revenind la invocarea, Tn pasajul de mai sus. a lui
Eminescu, adaugam o constatare ce ne suiprinde: domnul
Buzatu preia, Tn esentd, fara vreo rezerva, fard vreo nuantare,
urmatorul fragment dintr-un articol al lui Mircea Eliade, Mai
multe feluri de nationalisti... (publicat Tn “Vremea”, 15 iulie
1936), adica si-1 asuma: “Asprul sau fanatism nationalist i-ar fi
Tnchis multe porti. Intransigenta sa politica arJi atras asupra-i
renumele de «huligan» si «fascist»..., ar fi fost scos in slujba
nemtilor sau in simbria burgheziei roméanesti. De altfel, nici
mitul lui Eminescu n-ar fi fost posibil astdzi. Antisemitismul si
nationalismul sau feroce ar fi stirnit impotriva-i o cohorta de
critici si de moralisti, care, Tn cel mai bun caz i-ar fi vorbit
despre obligatiile Romaniei fatd de minoritati, de umanitarism si
alianta noastra cu Franta etc. Acest mare «huligan», acest poet
care a folosit o singura data blestemul - Tmpotriva celor care au
«Tndragit strainii» - ar fi fost astazi coplesit de injurii, de calom-
nii, de intrigi” (s.n.). Cu greu am putea gasi in cultura roméana
texte (scrise, pe aceasta tema, de intelectuali de prima marime)
mai nedrepte si redactate in mai putina cunostinta de cauza decit
acest pasaj din articolul lui Mircea Eliade. Dincolo de transfer-
ul cu totul inacceptabil al unor apelative ca “huligan” sau “fas-
cist” (frecvent folosite, Tn deceniul al patrulea, la adresa celor de
extrema dreaptd) asupra unor mari personalitati din secolul tre-
cut, aceasta imagine a lui Eliade despre Eminescu nu poate fi
explicatd, cu atit mai putin scuzata de Tmprejurarea ca el se
refera mai ales la “pamfletul” Doina (“au Tndragit strainii”) si
pare sa nu fi cunoscut decit fragmentar (lucru subinteles la acea
datd) publicistica eminesciana. Faptul mai greu de Tnteles e
acela cd, pina la aparitia articolului sau, Tn epocd, fusesera pub-
licate citeva dintre cele mai reprezentative carti despre opera
autorului Scrisorilor (de la Traditionalismul lui Mihail
Eminescu, de Al. Dima, 1929, Nationalismul lui Eminescu, de
D. Murarasu, 1932, pind la Opera lui Mihai Eminescu, de G.
Calinescu, 1934-1936), dar, Tn nici una dintre ele, poetul si pu-
blicistul nu si-a “atras asupra-i renumele de «huligan»” si nu a
fost “coplesit de injurii, de calomnii”.

A mai vehicula si astazi asemenea opinii - preluate, Intre
altii, si de la obscurul C. Papanace! -, astazi, cind dispunem,
intr-o editie stiintifica, de Tntreaga opera a lui Eminescu si
sintem Tn masura sa cercetam toata publicistica lui si sa rea-
lizam o imagine de ansamblu, adevarata asupra ei, adica elib-
erata de prejudecadti si atitudini partizane, a ramine deci, in ce-
1 priveste, la vechile poncife nationaliste este de-a dreptul
scandalos. Pentru ca mai nici una dintre caracterizarile pe
care Eliade le facea/le face textelor eminesciene nu este
adevarata: n ciuda intransigentei sale politice, poetul-publi-
cist nu a practicat “fanatismul nationalist”, nici “anti-
semitismul feroce”. Nu ne putem propune, acum si aici, 0
analiza cuprinzatoare a eseurilor si articolelor de factura
politica ale lui Eminescu: o Tncercare Tn acest sens, intreprinsa
de noi Tn urma cu un deceniu, s-a concretizat Tntr-un studiu
amplu publicat acum citiva ani (Die politische Publizistik
Mihai Eminescus, Tn “Publizistik™, I, Konstanz 1990, p. 80-
95). Ne vom referi, totusi, la citeva aspecte ce definesc, cre-
dem, esentialul perspectivei/atitudinii sale in ce priveste
raportul national-nenational.

Eminescu a fost/este un mare polemist si el a facut uz de
toate mijloacele de expresie, uneori chiar si de cele “neper-
mise”, ale genului publicistic, iar Tn polemica se ajunge lesne
la depasirea masurii. Dar tot el a fost cel dintii care a scris
despre asta, Tn ce-1 priveste, si a recunoscut cd, in articolele
sale, “a vorbit adesea pasiunea politica” (Opere, ed.
Perpessicius, vol. XI, p. 438). Ca orice mare publicist,
Eminescu a Tncercat sa se autodefineasca: felul sau de a face
jurnalistica ar fi, scrie el, “modern”, poetul-jurnalist s-a
declarat om de dreapta moderat, iar atunci cind s-a aparat de
Tnvinuirea ca e “reactionar”, a facut apel la situatia politica
din alte tari europene: “dreapta noastrda s-ar putea numi, la
drept vorbind, partidul constitutional”, analog aceluia al
“conservatorilor republicani din Franta si partidului consti-
tutional din Italia” (ibidem, p. 170),

(Continuare n pag. 17)



Hermeneutica,
esoretism,
mister crestin

Bogdan Mihai MANDACHE

Platonician de formatie, marcat de intilnirca cu
Guenon, Schuon si metafizica orientald, Jean
Borella nu pregeta sa afirme ca sursa cea mai pro-
funda a inspiratiei sale filosofice este meditatia
neincetata asupra crestinismului. Cartile sale despre
crestinism si simbolism religios (La crise du sym-
bolisme religieux, La charite profanee, Le mystere
dusigne, Le sens du sumaturel, Symbolisme et real-
ite), dar si numeroase studii despre Rene Guenon il
indreptdteau sa abordeze un subiect delicat: exam-
inarea criticd a conceptiei esoterice, guenoniene
aplicatd crestinismului (Esoterisme guenonien et
mystere chretien, editions L'Age d’homme, collec-
tion “Delphica", Lausanne, 406 p., 1997). Este un
fapt de netagaduit cd opera lui Guenon este expre-
sia majora a esoterismului traditional si ca multi
admiratori, au gasit In scrierile sale o reevaluare
decisiva pentru intelegerea propriei lor religii,
mesajul guenonian reamintind un adevar inestima-
bil: Tntr-o lume legata de rationalismul cel mai anti-
spiritual din cite au existat, religia este detindtoarea
Cunoasterii fata de care stiinta sau filosofia mod-
erna nu sint decit “stiinte ignorante”.

colectivitati religioase de nivel mediu cu un nivel
superior de credintd, cunoastere si virtute conduce
deseori catre esoterism, implicind o deplasare a
polului sacrului, care 1si are explicatii Tn unele
platitudini teologice; in fata Tndbusirii elanului
inteligentei spirituale, Jean Borella este critic:
“Religia se reduce astfe la un catalog de pacate sau
se dilatd Tn nebuloase socializante. Atunci eso-
teritii “patentati” se simt justificati sa fie depozi-
tarii unmei traditii superioare. Si cum sa nu le dai
dreptate daca nu ai de ales decit intre moralismul
fratemitar si fundamentalismul obtuz?”

Tntrebarea lui J. Borella deschide Tns& noi
abordari Tn parcursul sdu argumentativ; in viziunea
lui Guenon, crestinismul s-ar fi constituit initial ca
un esoterism analog organizarii csenienilor, el
vorbind deseori de ritualuri initiatice, trecind Tnsa
sub tacere ca aparitia crestinismului nu se dato-
reaza unei organizatii initiatice, unui “superior
necunoscut”, ci s-a instituit prin Cuvintul intrupat,
umanitatea lui Isus fiind normativa si revelatoare,
ceea ce anuleaza teza guenoniand asupra posi-
bilitatii unei schimbari Tn natura sacramentelor;
intre sacramentalitatea crestina si alte rituri si
sacramente de care aminteste Guenon nu sint
decit asemanari exterioare: “daca multe religii au
dezvoltat o ritualitate de o importanta (cantita-
tivd) si de o minutie incomparabild cu cea a
crestinismului, nici una - dupa stiinta noastra -
nu a elaborat o doctrina si o teologie sacramen-
tale comparabile cu cele crestine”.

“Tablou esoteric” (Muzeul Vechiului Colegiu iezuit din Reims)

Scriind o carte despre Guenon si misterul
crestin, Jean Borella a fost pe deplin constient de
riscurile interpretdrii crestinismului prin prisma
esoterismului; contributiile lui Guenon pentru mai
buna Tntelegere a notiunilor de traditie, revelatie,
sacru, cunoastere spirituald, limbajul simbolic al
diverselor religii sint unanim recunoscute.
Dificultétile si controversele apar cind cititorii Ti
atribuiesc lui Guenon o autoritate determinanta
asupra propriei lor religii, fie ca sint crestini,
iudaici sau musulmani; pentru unii crestini catoli-
ci doctrina guenoniana constituie grila de inter-
pretare definitiva a credintei crestine, Biserica din
punctul lor de vedere ignorind natura metafizica a
tezaurului pe care el depoziteaza. Astfel, doctrina
guenoniand devine/ se erijeazd Tn hermeneutica
suprema a revelatiei crestine; nimic nefiresc pina
aici: o revelatie presupune intotdeauna una sau
mai multe interpretari. “De ce sa nu gindim
crestinismul cu ajutorul musulmanului Guenon, de
vreme ce Sfintul Thoma de Aquino I-a gindit atit
de bine cu ajutorul paginului Aristotel?”, se
ntreaba Jean Borella, adaugind citeva rinduri mai
incolo ca pentru credinciosul-filosof problema
fundamentala este cea a raportului Tntre universi-
tatea naturald a inteligentei hermeneutice si singu-
laritatea supranaturala a revelatiei. Orice limbaj
religios, pentru a fi inteles, pentru a deveni “spirit
si viatd”, necesitd o hermeneutica speculativa, un
metalimbaj care comunica sensul si il face inteles:
“Revelatie obiectiva pe de o parte, hermeneutica
speculativd pe de alta: cei doi poli intre care se
ordoneaza si se desfasoard viata religioasd. Fara
hermeneuticd, revelatia nu spune nimic; tara rev-
elatie, hermeneutica nu are nimic de spus”.

Tnainte de a accepta neconditionat sau de a
respinge a priori doctrina esoterica este firesc sa
ne Tntrebdm asupra mesajului sau, asupra raportu-
lui esoterism-exoterism, dincolo de nebuloasa
creata n jurul termenilor (identificati de unii cu
ocultismul, magia, alchimia sau astrologia), de
speculatiile legate de societdtile secrete si amplifi-
cate de imaginatia unor Michelet, Dumas sau
Hugo, Jean Borella nuanteaza asupra esoterismu-
lui ca depasire a aparentelor exterioare si asupra
caracterului dinamic al opozitiei esoterikos - exo-
terikos, distinctia exprimind o diferenta a gradelor
de Tntelegere si trimitind catre domeniul caruia i
apartin cele doua categorii: hermeneutica.
Analizind simbolismul Graalului, asa cum apare la
Guenon, traditia primordiald, mitul singelui
eutharistic, Jean Borella sustine ca esoterismul for-
mal este expresia esoterismului real, cu alte
cuvinte cautarea interioara a Sf. Graal, cautarea
sensului spiritual al revelatului. Impactul unei

Metoda lui Jean Borella implica un dublu
demers: pe de o parte, abordarea crestinismului
din perspectiva unor exigente strdine naturii sale
(esoterismul guenonian), iar pe de alta parte resi-
tuarea crestinismului Tn “situl sdu hermeneutic”
Tntrucit “orice revelatie comportd o anumita com-
prehensiune a ei insesi, care este modul sub care
se prezintd oamenilor. La acest mod hermeneutic
trebuie sa fim atenti”, altminteri crezind ca vor-
bim despre crestinism, vom vorbi in realitate
despre altceva. Fiecare traditie religioasa isi con-
stituie propria sa sinteza culturala care este stilul
formal al unei religii, cel al limbajului sau, al sim-
bolurilor, al ritualurilor. O religie nu comporta
numai elemente formale implicite si conotative, ci
si exprimari explicite, denotative, care ofera chei
ale interpretdrii. Aceste chei interpretative au fost
fermentul esoterismului, mai ales ca evanghelistii
fac des trimiteri la un mysterion ce priveste inter-
pretarea invataturii lui Isus in parabole: “evanghe-
listii au pastrat ascunsa explicatia pe care Isus o
dadea majoritétii parabolelor sale” (Origen), iar
revelatiile lui loan din Apocalipsa “sint ascunse
de mistere inexprimabile”. Jean Borella pledeaza
pentru o hermeneuticd Tn masura sa explice cum
semnele textului, dincolo de semnificatia
traditionald, sint purtdtoarele unei semnificati mai
profunde, “un simbol are totdeauna o pluralitate
potentiald de semnificatii sau, mai curind, este o
pluralitate potentiala de semnificatii”, misterul
doctrinal crestin, privind trei domenii: Scriptura,
“ocean de mistere”, Canonul, mister al credintei,
Interpretarea Scripturii, mister al gnozei; la
primul poate face trimitere Tatél, la al doilea Fiul-
Logos, laal treilea Sfintul Duh “Hermeneutul prin
excelenta”.

Pluralitatea traditiilor metafizice deschide
nelimitatul cimp interpretativ; prin caderea
adamica si prin Turnul Babei, pluralitatea posi-
bila devine o pluralitate de fapt. Nici o doctrina
metafizicd nu este normativd pentru alte doc-
trine, nici o doctrind metafizica nu oferd “cheia
speculativa a oricarei revelatii posibile”, Tneit
este necesar sa lasam Cuvintul divin sa se faca
auzit, sd rezoneze in noi dupa adevarul sau si
modul sdu inteligibil, care este deja o inter-
pretare a revelatului. Recunoscindu-i lui Guenon
merite Tn critica lumii moderne, in intelegerea
simbolismului sacru si a doctrinei metafizice,
Jean Borella precizeaza cu fermitate ca marile
mistere crestine (Trinitatea si uniunea ipostatica)
nu pot fi privite prin prisma “adevarurilor eso-
terice”. Departe de scena mediatica, Jean Borella
se dedica unei remarcabile opere privind rezo-
nantele revelatiei Tn gindirea umana.

Interpretarea
simbolurilor
traditionale

lonel SAVITESCU

Un stravechi dicton spune ca “Nimeni nu
este profet in tara sa”. Intr-adevar, Rene Guenon
(1886-1951), un mare simbolog al epocii
actuale, care a avut prozeliti si Tn Roméania, pe
Vasile Lovinescu, Marcel Avramcscu si Mihai
Valsan a fost nevoit ca, dupa incercari repetate
de a se face ascultat in mediile stiintifice occi-
dentale, prin studii si lucrari dc referintd igno-
rate, sd paraseasca Franta in 1930 (dupa ce Tnca
din 1912 Tncepuse initierea In Islamism, luindu-
si un nume adecvat: Abdel Wahcd Yahia), pen-
tru a se stabili Tn Egipt, la Cairo, unde-si con-
tinua activitatea, dind la iveald noi carti cu car-
acter esoteric. Lista lucrarilor sale antume si pos-
tume impresioneaza, atit prin numarul lor, cit si
prin problematica abordatd. Din pdacate, Ti sint
cunoscute, deocamdatd, numai citeva carti in tra-
ducere: Criza lumii moderne, Regele lumii.
Omul si devenirea dupa Vedenia si Domnia can-
titatii si semnele vremurilor.

PTna la aparitia cartii lui Rene Guenon, Regele
Lumii (traducere de Roxana Cristian si Florin
Mihdescu, Editura Rosmarin, Bucuresti, 1984),
trei autori introdusesera in Europa ideca existentei
Agartthci: Saint-Yves d’Alwcydrc, Louis Jacolliot
(un autor de insuficienta autoritate) si Ferdinand
Ossendowski a carui carte Betes, Homines et
Dieux, a fost tradusa si la noi. Pornind de la cei trei
autori, Rene Guenon aduce precizarea ca doreste
"sa aducem lamuriri care nu au fost date nicdieri,
cel putin dupd stiinta noastra si care sint suscepti-
bile sa ajute Tntr-o masura oarecare la limpezirea a
ceea ce Ossendowski numeste «misterul mis-
terelor» (p. 13). Examinind problema delicatd a
existentei Regelui Lumii si a Agartthei, Rene
Guenon se serveste, de fapt, de pretexte pentru a-
si expune tacticos bogata-i eruditie a problemei, la
diferite popoare si epoci, accentuind ideea ca, din-
totdeauna a existat pe pamint un centru spiritual
suprem ce controleaza intreaga activitate umana a
planetei. Legdtura cu acest centru spiritual sldbeste
ca o prima etapa, prin veacul al X1V-lea, apoi, prin
distrugerea ordinelor cavaleresti, pentru ca dupa
1648 (sfirsitul Razboiului de 30 de ani), legaturile
cu acest centru, Tn Europa, sa se rupa definitiv,
ultimii supravietuitori mutindu-sc in Asia. Rene
Guenon are convingerea ca acest centru suprem
existd si astazi, dar este bine pazit de privirea
indiscreta a oamenilor obisnuiti. Nu este neglijata
ideea existentei noastre Tn Kali-Yuga cea mai
nefastd faza a unui ciclu solar, Manvantara (ce
difera ca duratd la Mircea Eliade, H. Zimmer,
Ossendowski). Agarttha s-ar fi numit Tnainte de
Kali-Yuga, Pasadesha (in sanscritda Tnsemnind
“tinut suprem”), transformat in chaldeeana,
Pardes, iar Tn Occident, Paradis. In capitolul final.
Rene Guenon citeazd o frazd a lui Joseph de
Maistre (1753-1821), pe care o reproducem:
"Trebuie sa fim pregatiti pentru un eveniment
imens n ordinea diving, spre care ne indreptdm cu
0 viteza accelerata ce uimeste, probabil, pe toti
observatorii. Oracole de temut anuntd ca a sosit
vremea”.

Se cuvine s observam c&, dupa o absenta de
citeva decenii. Rene Guenon retine, din nou,
atentia editorilor romani, publicindu-i-se, dupa
cum am mentionat mai sus citeva lucrari. Totodata,
prin reviste este prezentat favorabil, ca un autor de
exceptie (“Litere, arte, idei”, “Dilema”). in
numarul 173/1996 al "Dilemei”, profesorul Virgil
Candea marturiseste Ancai Manolescu voga de
care se bucura Guenon in perioada interbelica, pina
prin anii ‘46-'47 la noi: “Prezenta sa a avut o influ-
entd hotaritoare asupra multor destine intelectuale
romanesti”. Atunci, librdria francezd prezenta pe
malurile Dimbovitei, cu promptitudine orice nou-
tate literara pariziana, avind ca atare un public spe-
cializat si cultivat. Virgil Candea observa ca, in
domeniul doctrinelor orientale, Rene Guenon “este
pur si simplu imbatabil”, sesizind totodatd, ca
patristica si traditia crestind 1i erau insuficient
cunoscute, mai mult din spusele altora: “in
schimb, pentru un om infirm spiritualmente prin
educatia sa liceald sau universala secularizantd,
prin lecturile sale modeme, prin ispitele cotidiene
pe care le suferd, unui asemenea om nu-i poti
refuza aceastd proteza intelectuald, aceasta cirja
care este opera lui Guenon”. Observatie cit se
poate de peremptorie. Dupa cinci decenii de culti-
vare masiva a ateismului, legaturile cu vechile
traditii religioase se pot realiza si prin opera lui
Rene Guenon care in lucrarile sale examineaza
deseori si simboluri crestine.

Avem 1n fata noastra ultima sa lucrare
tradusa la Editura Humanitas, 1997, Simboluri
ale stiintei sacre (traducere din franceza de
Maricel Tolcea si Sorina Serbanescu. Control
stiintific al traducerii Anca Manolescu), opera
masiva, structuratd Tn opt segmente si 75 de
capitole. Editia priceps a cartii s-a publicat in
1962, la Gallimard, fiind Tngrijita de un discipol
al lui Rene Guenon: roménul Michel Valsan.
Actuala traducere s-a efectuat dupa editia

franceza din 1977. Dc fapt, din aceasta lucrare
voluminoasa a mai fost publicat un scurt frag-
ment tot in “Dilema” (v. numarul 180/1996) in
traducerea aceleiasi Anca Manolescu
“Reforma metalitdtii moderne”, 1926  studiu
ce deschide volumul.

O astfel dc lucrare nu se poate examina
exhaustiv Tntr-o modesta prezentare de carte, ci.
eventual semnala ca o aparitie editoriald raris-
sima. Totusi, vom Tncerca a atrage atentia asupra
cartii prin citeva probleme abordate de autor. in
Reforma mentalitatii moderne, Rene Guenon
intreprinde o critica severa actualei civilizatii
umane, veche de mai multe secole, caic s-a dez-
voltat “intr-un sens pur material”, fiind Tnsotita
“de o regresie intelectuala imposibil dc compen-
sat”, pentru ca Tn studiul final al volumului
Cetatea diving, 1950, sa admita ca actuala civi-
lizatie “... nu reprezinta decit o caricatura a aces-
teia si adeseori chiar contrariul ei, Tn multe priv-
inte”. Tntre aceste doua studii, de Tnceput si
sfirsit de volum sint cuprinse studii care explica
diferite simbolisme: stiinta literelor, limba
pasdrilor, ideea de Centru al lumii. Tara Sfinta.
zodiacul, simbolismul swasticii, al lui lanus,
sarbatorile carnavalesti, simbolismul grotei si al
labirintului, al muntelui, al inimii, al oului, “pia-
tra unghiulara”, simbolismul puntii etc.

n doua studii consacrate Sfintului Graal
(Sfinta Inima si legenda Sfintului Graal, 1925 si
Sfintul Graal, 1934), precum si alte referiri
raspindite pe parcursul volumului, Rene Guenon
acordd mare importantd acestui mit, conform
cdruia Tngerii cioplesc respectivul potir dintr-un
smarald cdzut de pe fruntea lui Lucifer in momen-
tul prabusirii sale, smarald asemdnat dc Rene
Guenon cu perla frontald - al treilea ochi al lui
Siva, “simtul eternitatii”. Dupa alte versiuni,
noteazd Rene Guenon, Graalul este. in acelasi
timp, un vas (grasale) si o carte (gradate sau grad-
uale). Vasul sfint este adus in Anglia de losif din
Arimateea si de ucenicul Nicodim pentru a reintra
n posesia druizilor, vechi cunoscatori ai traditiilor
primordiale. Dupa care va incepe povestea cava-
lerilor Mesei Rotunde, ilustrata literar de Chretien
de Troyes, Robert de Borron si Wolfram von
Eschenbach. in final, Graalul dispare fiind luat la
Cer, fie cd a fost dus in Regatul preotului loan
(regat ce l-a preocupat si pe Edgar Papu: Calator
riile Renasterii si noi structuri literare, 1967). m
pofida trecerii timpului, mitul Sfintului Graal sus-
citd Tnca interesul specialistilor (v. Silvia Chitimia.
In cautarea Graalului la Cerisv la Salle, Romania
literara nr. 22/1997, p. 20).

in studiul Citeva aspecte ale simbolismului
pestelui, 1936, Rene Guenon face observatia cé ter-
menul “Incarndri” sub care se inteleg diversele
manifestari ale lui Visnu este impropriu, mai
potrivit ar fi termenul “coborirc”. In acest fel.
Visnu 1i va aparea lui Satyavrata sub forma dc
peste la sfirsitul ciclului Manvantara cc-l precede

pe al nostru (Satyavrata sub numele de Vaivasvata
este Manu al ciclului actual), anuntindu-1 ca lumea

va fi distrusa de un potop (p. 154). Intlinirc trans-
figurata literar, dupa opinia noastrd, in Potopul (v.
Texte alese din lirica sanscrita. Editura Albatros.
1973); “De la rau, de dimineatd, de spdlat, ca tot-
deauna,/ Ti adusera lui Manu apd intr-un vas dc lut./
Si-i turnau n reci suvoaie, miinilc sa si le spele,/
Cind Tn pumni un pui de peste deodata i-a cazut./
Spuse pestele: «O, Manu, ocroteste-ma cu grije/ Si
te-oi ajuta vreodata. Crede n al meu cuvint/ «Tu sa
ma ajuti pe mine? Oare cum s-0 faci, putca-vei?»/
«Un potop va sa Tnece tot ce-i viatd pe pamint«./...
Si rosti la despartire pestele:...«la bine seama,/ Cal
n cutare timp cadea-vor ploi cotropitoare, ca/ Apele
iesind din matcd au s-acopere pamintul./ Tnsa tu,
vestit de mine, pregateste-te si fii/ O corabie cu care
sd infrunti navala apei».

Un alt studiu asupra caruia meritd sd zabovim
este acela din 1945 Despre semnificatia
sarbatorilor carnavalesti, cc se caracterizau,
spune Rene Guenon, prin “dezordine”. Originea
acestor sarbatori carnavalesti Rene Guenon o vede
in satumaliilc romane, pe a caror durata sclavii
porunceau stapinilor, totul dind impresia unei
“lumi rasturnate”, “... iar o astfel de rasturnare
constituie, Tn general, una dintre trasaturile cele
mai clare ale satanismului” (p. 149-150). Pornind
de la aceste constatdri ale lui Rene Guenon, expuse
de-a lungul Tntregului studiu.ne Tntrebam daca nu
cumva cele citeva decenii de comunism nu au con-
stituit imaginea hidoasa a unei “lumi rasturnate” -
n care gloata dezlantuitd a Tnchis, maltratat si ucis
o elitd intelectualda greu de refacut - care, din
pacate, a durat prea mult timp si nu a mai putut fi
supravegheata indeaproape? Tar dupa parerea unor
analisti, Tn acest secol diavolul a vorbit ruseste.

Rene Guenon nu a apucat sd vada extins la
scara planetara experimentul comunist, dar poate
ca l-a intuit: “... dezordinea este prezenta pre-
tutindeni si se manifestd constant in toate
domeniile Tn care se exercitda activitatea ome-
neasca?.,. dezordinea s-a raspindit pe tot parcur-
sul existentei si s-a generalizat Tn asemenea
masura Tneft noi trdim, am putea spune, Tntr-un
sinistru «carnaval perpetuu»” (p. 152).

n fine, in alte studii, Rene Guenon discuta
puncte de vedere apartinind unui bun cunoscator
al domeniului: Ananda K. Coomaraswamy
(1877-1947), orientalist si istoric dc artd ameri-
can, de origine indiand, insuficient cunoscut la
noi. Din bogata-i operd i s-a tradus dc curind
Hinduism si budism, Ed. Timpul, lasi, 1997.
Admiratorii lui Mircea Eliade vor avea satis-
factia sa constate ca Rene Guenon examineaza
unul din studiile lui Eliade in Legaturi si noduri.
ntregul volum Simboluri ale stiintei sacre con-
stituie o lectura captivanta, greu de intrerupt si
care Tndeamna persuasiv la meditatie si intro-
spectie.



- Invitat fiind sa va caracterizati
lirica, Tntr-una din emisiunile cultu-
rale realizate de criticul Nicolae
Manolescu la Pro TV, ati declarat ca
prin fragmentare urmariti sa cons-
truiti Tntregul. Cele mai multe dintre
“fragmentele” cu care va compuneri
Tntregul poeziei sint, de fapt, crimpeie
din copilarie. Cum a fost compilatia
dumneavoastra?

- Probabil ca-ti par tare batrin,
de-mi vorbesti cu “dumneavoastra”. Ai
dreptate, la 48 de ani sint tare batrin
pentru poezie, nici nu-mi dau seama
cum de mai pot sd scriu poezie la
aceasta Vvirsta, ca nu mi-e rusine? Ce sa
fac, n-am avut norocul sa mor de tinar.
Sau te sperie parul meu alb? Am acest
par din adolescentd, mostenire de la
mama mea (stiu asta din spusele rude-
lor, cd biata mea mama s-a prapadit
cind eu aveam un an si patru luni,
traznitd pe o ploaie torentiala n
bucataria de vara, la Cantonul 248, pe
21 iunie 1951, pe cind facea prajituri si
statea la gura sobei, cu geamul deschis,
in fata focului aprins; focul a atras
trasnetul)... Copildria mea? Tmi ras-
colesti amintiri legate de o altd lume, “a
inconstientei”. Practic, abia dupa des-
partirea de copilarie am constientizat
aceasta lume pe care sintem. Eu am
venit de pe “dlflalt tarim”. al copilariei,
pe lumea asta, ca un fel de Tnger,
“decdzut din drepturi”, alungat din
ceruri, hartuit de Dumnezeu

Trebuie sa o iau de la “origini®.
M-am nascut la un canton CFR. la
Dumbrava Rosie, la 5 kilometri de
Piatra Neamt, la 19 februarie 1950. ora
4 (sint la linia de demarcatie dintre
zodiile Varsdtorului si Pestilor, alt
blestem pe capul meui. unde n-am stat
decit un an. deoarece mama a tinut sa
vind pe locurile natale (unde avea
pamintul ei de lucrat), o chema
koartea... Tata a fost lefegiu toata viata
IFi intretinere de cale ferafd (era “sefde
echipd”) detasat adeseori pe santiere
CFR, nu-1 vedeam cu saptaminile sau
cu lunile. In primavara anului 1951,
parintii mei s-au mutat la Cantonul 248
(248 inseamna distanta in kilometri de
la Bucuresti pina in halta Adjudu
Vechi; azi e o ruind), la doi kilometri de
comuna Adjudu Vechi (unde si avea
périntii moldoveni mama mea. loana
Sandu) si la patru kilometri de orasul
Adjud (unde locuia mama tatalui meu,
loan; tatal tatdlui meu, Milea, un mace-
donean grec, murise din 1944; din cite
am auzit, bunicul meu dinspre tatd,
macedoneanul grec, nici nu apucase sa
vorbeascd romaneste ca lumea si a avut
12 copii cu Steliana, mama tatalui meu,
moldoveancd). Dupa moartea mamei
mele, am fost crescut de o canto-
niereasa (Cantonul 248 avea si 0 barie-
ra pazita peste calea ferata, la un drum
national) Tndragostita de tata, o femeie
tinara, draguta si educata, liberting, de
la care am dat de gustul lecturii si al
trairii interioare. Tata a preferat sa se
recdsatoreascd, dupda un an de la
moartea mamei, cu o fecioara de la
Cotofanesti-Bilca, de pe Trotus, care sa
stie ce e aceea munca in gospodadrie si
"pe bucata” (la pamint, la vie) si sa ma
creascd pe mine. Natural, mama mea
adoptiva, lleana Berescu, a nascut co-
piii ei cu tata, patru, un baiat si trei fete
(azi toti au casa lor, familie, copii; mai
putin una din surioare, sinucisd sau
omoritd la 18 ani, n-o sa stim exact
niciodata, Sofia - cdreia i-am dedicat
poemul de deschidere din “La fanion”).
Din péacate, vremurile anilor ‘50 s-au
dat peste cap, parintilor mei -(instariti,
cumva; nu pot sa uit uriasa ograda plina
cu pasdri exotice, de la curcani si
ginsaci, cu care aveam conflicte
singeroase, si pina la pauni si “pichi”,
cu animale de tractiune, pe care le
duceam la pascut, cu carute, grajduri
bogate, butoaie pina la tavan, pline de
vin, cu pomi fructiferi cu nemiluita, dar
ce le lipsea?) li s-a luat pamintul la
“colectiv” si Tncet, Tncet au pierdut
totul, Tn 1965 hotdrindu-se sa se mute
definitiv Tn orasul Adjud, Intr-un grajd
de lux (ca tata a Tnceput cu constructia
grajdului pe terenul cumparat la Adjud
si nici pina azi n-a mai apucat sa ridice
si casa), grajd transformat in casd, mai
sdraci ca niciodata...

Copildria, ca virsta metafizica - nu
numai ca virsta a mea, ci si a intregii
lumi. Am facut primele sase clase
scolare Tn comuna Adjudu Vechi.
Locuind la Cantonul 248, complet izo-
lat, fara copii vecini si fara prieteni la
scoald, excesiv de timid si “rusinos ca o
fatd mare” (asa mi se spunea si dupa ce
am terminat armatal!), mi-am construit
o cetate numai a mea, “dupa modelul
antichitatii” bineinteles, aveam si
comorile mele ascunse, le mutam locul
permanent. Eram un cititor impatimit al
bibliotecii scolii si comunei. Clinii,

oile, caprele, vitele» pasarile, caii din
ograda erau inteleptii cu care convor-
beam despre “lucrurile interzise”. Plus
"muncitorii de la Tntretinere la linia
ferata” de la cazarma (cazarmaera si ea
n teritoriul marit al Cantonului). n
sine. Cantonul 248 erainconjurat de vii
(vii arate cu forta de N. Ceausescu) -
aventurile mele aveau un Dumnezeu
cind reuseam sa fur struguri sau
rasdritd. Totodatd, trenul si zona cdii
ferate, dar si soseaua nationald, erau
tintele mele civilizatoare cotidiene, ele
contrazicindu-mi miturile... Plecarea
mea la oras, la Adjud, in clasa a VH-3,
avea sa ma trezeasca la realitate, din
capul locului (pina azi e valabila
aceasta observatie) luind seama ca sint
inadaptabil la rigorile societétii, ca nu e
nimic de tacut cu mine, nu ma pot inte-
gra in aceasta lume, oricitd bunavointa
as avea, lume n care hegemonia neferi-
cirii te cdpiaza.

- Exista vreun eveniment deosebit
care v-a marcat biografia?

- Biografia mea de 48 de ani? Sint
mai multe “evenimente deosebite”, sd
vad care-mi vin acum primele Tn minte
- de la descoperirea "diascopului” (cu
filme mitologice), luat de la scoala pri-
mard si adus acasa si platit de tata,
deoarece a disparut (nici azi nu stiu ce
s-a Intimplat cu acel aparat magic),
motiv pentru care am luat o bataie sord
cu moartea: si pind la descoperirea
actului sexual la 11 ani; de la editarea
de reviste originale, scrise de mine de
mind. in familie, la 15 ani (in anul
nscaunarii lui N. Ceausescu!) si pind la
atacurile mele dure, alisate pe furis la
gazeta de perete a liceului, la adresa
"conducatorilor" (pentru care am fost

exmatriculat citeva zile), pina cind tata
a intervenit, garantind cu libertatea lui
"cumintirea" mea): de la plecarea mea.
la 18 ani. ca voluntar (de pe bancile
facultatii, abandonind cursurile), n
armata, "sa lupt Tmpotriva armatelor
cotropitoare Tn Cehoslovacia” (in
octombrie 1968) si pind la teribila
cumpana din acest stagiu militar (de un
an si patru luni), pe cind eram in garda
si mi-au scdpat din arma automata
cartusele, fiind gata sa ma Tmpusc sau
sa Tmpusc ofiterul de serviciu, gaurind
pereti, mese si bocanci; de la tentativele
mele de sinucidere ratate, boeme. n
burlacie, si pina la intrarea mea in con-
flict deschis cu Securitatea la Focsani,
dupa casatorie si dupa nasterea pro-
blematica a fiului meu: de la semnarea
Apelului de protestimpotriva realegerii
lui N. Ceausescu laal XIV-lea Congres
al PCR si pina la procesul public de
care am avut parte pe 5 decembrie
1989 la Focsani (dacd nu venea
Revolutia, azi eram un om mort, exista
un plan al Securitatii Tn acest sens, la
nivel national)...

- Adjudul a devenitin poezia dum-
neavoastra un tinut ¢ as putea spune ¢
faulknerian, unde se naste o intreaga
metafizicd. De unde provine aceasta
viziune?

- Orasul Adjud face tranzitia dintre
acea altd lume “paradiziacd” a copi-
lariei, la izolatul Canton 248, de care fti
spuneam, si adolescenta plind de frus-
trari si de neadecvari la realitétile ime-
diate. Copilaria m-a mentinut in acel
ideal subinteles, “la tard”, mitic, fan-
tast, care n-avea nevoie sa fie exprimat
nici méacar n scris (am fost dat de sase
ani la scoald). Odata parasind copilaria,
venind la oras, m-am trezit “Iin aer”,
rupt de lumea mea originard. M-am
trezit, venit de la 12 ani la Adjud, In

clasa a VH-a, cd trebuie sa depun
marturie pentru o alta lume, care nu era
a mea, lumea aceasta fara sens in care
ma complac si azi, lume descoperitd de
pe atunci, pe zi ce trecea, tot mai opre-
siva sufleteste pentru mine, inadap-
tabilul. Astfel, brusc, am finceput sa
scriu, sa ma eliberez de un rau interior
potential neinteles (rdu interior care
avea sa ia proportii catastrofale spre
“tinerete” si maturitate). Am scris
"ce-mi venea la Tndemind”, amestecat,
si poezie si proza si publicistica si dra-
maturgie Tn liceu - fireste, trebuie toate
aceste genuri puse Tn ghilimele, nu
aveam constiinta creatiei profesioniste.
Din pécate, Tncet, incet, am intrat in
cursa acestui scris “care Tmi deschidea
supapa viciului supravietuirii”’, care ma
echilibra - si pina azi n-am mai scapat
de ea. Se implinesc deja 35 de ani de
“activitate neintreruptd” pe tarimul
scrisului intuitiv, spontan, “natural”.
Mi-am ratat "cariera sociald” constient,
din cauza acestui nenorocit de scris “li-
teratura” (scris “profesionist”, de
aceasta datd, pe care vreau sa-1 aban-
donez Tn anul 2000. am anuntat public
asta, nu stiu cum o sa procedez si ce-o
sa fac atunci cu mine, poate o sa ma
sinucid, Tn sfirsit, sau poate o sd gasesc
energie sa aprofundez studii “supe-
rioare”, sa devin un cititor superavizat,
nu am idee). Ciudat e cd exact acum,
cind mi-am propus ferm sa pun in apli-
care propria Apocalipsa (“Apocalipsa a
textului”, Ti spun eu), m-am apucat sa
scriu ca la inceput, “amestecat”, si
poezie si prozad si dramaturgie si pu-
blicistica (sau eseu). Cu siguranta, Tmi
presimt sfirsitul.

e nici saminta de cititori de literatura
originala mécar pe aici, darmite de scri-
itori... Adjudul (cu vatra lui veche cu
tot, Adjudu Vechi) e un preaplin al
sufletului meu, revarsat doar la masa de
scris, inconfundabil, un reper al auten-
ticitatii. Ca nu-mi place sa traiesc Tn
abstract nici Tn ceea ce scriu.

- Trecutul si prezentul se Tmbina
in lirica dumneavoastra aparent ha-
zardat. Care e legea poemului lui
Liviu loan Stoiciu?

- Legea poemului meu? Grozav ar
ti s am votatd o lege de uz intern, sa
pot s& scriu mai presus de ea, sfidind-
0... Eu am un “timp de creatie” speci-
fic, nedeterminant, care Tncepe la 19
februarie a anului Tn curs, “ziua mea de
nastere”, si se termina la 18 februarie a
anului urmator. “Anul LIS”. Pentru
poezie, tin cont de cifra virstei, care imi
“tine in friu” avintul creator si-mi
intretine iluzia ca nu traiesc degeaba -
n-are rost sa intru in amanunte. Nu stiu
niciodata cind am chef de scris, nu-mi
acord decit o jumatate de ora pentru un
poem (““la prima mind”). Daca el, acest
poem, nu “iese” la masa de scris, in
acea jumatate de ora, il abandonez.
Scriu numai “exercitii” (pe care le tran-
scriu), nu poeme definitive. Apoi, tre-
buie sa uit Tn totalitate poemul scris, sa
pot sd scriu un altul, s nu ma repet.
Uneori uit versurile instantaneu, alteori
nici dupd o lund nu le uit. Niciodata nu
public poeme “la zi”, las si un an sa
treacd, “sd se raceascd”, sa pot sa le
verific “valoarea”, farad partinire (am in
continuare sertarele pline cu poeme,
care nu vor vedea niciodatd lumina
tiparului si din aceastd cauza, a prea
multor scrupule).

“Nu ma pot integra
in aceasta lume...”

e interviu cu scriitorul Liviu loan STOICIU

Orasul Adjud are o identitate care
Tmi seamand, are caracteristici contra-
dictorii, e “un loc de intilnire, de tran-
zit”. Cu vatra veche (comuna Adjudu
Vechi, asezata pe malul Siretului, cu un
pod important peste riu, care face
legdtura cu Moldova de Jos, rasa-
riteand) la patru kilometri de oras,
Adjudul a stat in cale inclusiv lui
Stefan cel Mare (sint documente
parafate aici) cu hanurile sale, fiind "la
intretdierea drumurilor” care veneau
dinspre Muntenia. Moldova si Ardeal
(pe defileul Ghimes). Oras asezat la
vdrsarea Trotusului in Siret. Oras care
din secolul trecut a devenit “nod de
cale feratda” spre Ardeal-Ciceu si
Moldova.® pe magistrala Bucuresti -
Suceava. Tn vremea tranzitiei mele din-
spre copildrie spre adolescenta, orasul
Adjud a trecut de la regiunea Bacau la
judetul Vrancea, ceea ce a avut darul de
a-1 marginaliza la maximum, legaturile
lui cu noua capitald de judet, Focsani,
fiind de mult rupte, inclusiv cele cultu-
rale. Astfel, n-am avut parte decit de
duplicitatea institutionala Bacdu -
Focsani, Tmpartindu-mi “necesitatile”
pina acolo, Tneit a trebuit sa renunt la
a-mi apropia ambele capitale de judet si
sa parasesc definitiv locurile natale din
anii 1968 (cu firesti reintoarceri la casa
parinteasca de scurta duratd, pina la
césdtorie, in 1975, la 25 de ani ai mei).
M-am resemnat Tnsa, traiesc intr-un vis
- cu prostul lui obicei, subconstientul
Tmi joaca feste, el readueindu-mi per-
manent Tn minte, la masa de scris,
orasul Adjud. Adjud - un tirgusor pas-
nic, altfel, cu o populatie fard ambitii
metafizice, care, va asigur, n-a auzit ca
eu fac atita caz de el in ceea ce scriu (nu
numai Tn poezie, ci si in prozd). Azi,
cind merg pe strézile Adjudului, nu
cunosc pe nimeni si nu sint recunoscut
de nimeni, s-au schimat generatiile, nu

realizat de Cristina CIRSTEA

Ca trecutul si prezentul se Tmbina
n versurile mele “aparent hazardat™?
Depinde de “conjunctia cosmica si bio-
logica” in care au fost scrise, de inter-
ferentele memoriei involuntare, de pri-
un moment dat - eu stiu? Totul decurge
de lasine, nu ma opun nici unui impuls
intern sau extern al transfigurarii.
Criticii literari se mird si azi cd n-am
ramas blocat Tn “formula” volumului
meu de debut, La fanion, volum “de
reper”, ce a fost violent contrazis, de
altfel, chiar de urmatorul volum, Inima
de raze, care a fost la rindul lui con-
trazis de urmatorul meu volum, Cind
memoria va reveni - si tot asa. Dar asta
a fost evolutia (sau involutia) mea nor-
mala, “am ars etape” fara sa fiu vreo
clipa interesat de nu stiu ce “grad de
noutate” sau de precepte sau “legi” ale
poeziei la moda in Romania n rindul
poetilor (de exemplu, textualismul) sau
de accesibilitatea ei la cititorul avizat.
Totodata, mereu o repet, nu ma inte-
reseaza sa flatez pe nimeni cind scriu,
dupa cum “ma lasda complet rece”
posteritatea.

- Cum afost receptata, de-a lun-
gul timpului, aceasta poezie?

- Cum mai trece timpul, au trecut
deja 20 de ani, sint cu adevarat batrin...
Pina sa fie editatd, poezia mea a avut
nevoie sd treaca printr-un purgatoriu
(pind sa se dea de gustul poeziei
“optzeciste”). Desi am prezentat volu-
me de versuri la concursurile de debut
ale editurilor din 1974 (an cind au fost
deschise aceste concursuri; an in care
revista “Familia”, prin Stefan Augustin
Doinas, m-a prezentat ca poet), abia in
1980 am reusit sa public o carte a mea
(las la o parte faptul cd am debutat edi-
torial cu cicluri de versuri Tn “Caietul
Debutantilor” la Editura Albatros in

anii 1978 si 1979), avind noroc de un
juriu permisibil, deschis noii sensi-
bilitdti (Laurentiu Ulici a fost un
sustinator determinant al meu; Tn
schimb, atentie, un adversar al pu-
blicarii volumului Lafanion a fost toc-
mai Stefan Augustin Doinas, cel care in
1974 ma prezenta ca poet!) si de o edi-
turd, Albatros, cu un redactor de
exceptie, Gabriela Negreanu, Dum-
nezeu sa o ierte!, si de un director cu
personalitate, Mircea Sintimbreanu!
Aveam deja 30 de ani la debut.
Primirea a fost triumfald, vorba vine,
era vremea “experimentalismului”, a
“demitizarii”, a poeziei neconven-
tionale... Nu uitati ca eu traiam pe
atunci la Focsani (unde am venit prin
césatorie din 1975), complet rupt de
cenaclurile universitare, izolat la maxi-
mum. Eu nu prea am de ce sd ma pling.
am fost “receptat” critic Tndeajuns,
slava cerului, chiar daca n-am reusit
pind azi sa depasesc in mentalitatea
critica stadiul de “outsider” si nu
mi-am gasit criticul care sd ma rasfete,
sa ma impund, sa-mi faca publicitate,
sa ma propulseze, sa ma ingroape. Stii,
de la 0 vreme mai mult ma preocupa
faptul ca n-am pe nimeni nici macar din
familie care sa ma citeasca azi cu
devotament (parintii, fratele, surorile si
nepotii sau fiul meu sint complet nein-
teresati de ceea ce scriu si public)! Ma
tem tot mai mult ca, dinaintea mortii,
nu voi avea parte de o zi in care sa fac
un rug Tnalt din manuscrisele, jurnalele,
corespondenta si consemnadrile critice
la adresa cartilor mele si ca ele vor
Tncdpea pe mina unor neavizati rau
intentionati. Ca nu vreau sa las nimic
in urma mea, nimanui neavind la ce
sa-i foloseasca “desertdciunile” mele
puse pe hirtie “dupa moarte” - de
aceea prefer sa le distrug Thainte sa
mor, cerindu-i lui Dumnezeu sa-mi
acorde o ultima zi, sa ma Tncalzesc la
acest foc purificator...

- Citde importanta este experienta
prozei pentru un poet? Credeti n
proza poetilor?

- Sa fiu bine inteles. Eu am luat
primul premiu literar in viata pentru
proza, premiu al revistei “Vatra”, juri-
zat de Romulus Guga si Dan Culcer, pe
cind aveam 22 de ani, in 1972. Scriu
proza de cind ma stiu “in paralel” cu
poezia. Acestea n-au nici o legatura
intre ele. Am chiar senzatia ca intr-o
emisferd cerebrala am “depozitata”
poezia si Tn cealalta emisfera am
“depozitatd” proza, atita citd e. Am
prezentat in concursurile editoriale de
proza din anii ‘70 un volum de proza
scurta (semnat Tmpreunda cu sotia.
Doina Popa) - bineinteles, el n-a fost
bagat in seama. Tn 1984 am depus la
Editura Albatros un roman (la care tin
Tn mod deosebit), Grijania, care n-a
aparut pina azi (std in sertarele "marii
editoare” Georgeta Dimisianu, vai de
capul nostru) - Tn 1984 eram considerat
deja poet si nu puteam fi si prozator,
nu? Putini dintre poetii nostri au avut
norocul sa spargad acest blocaj, sa fie
luati Tn serios si ca prozatori - si invers.
Poate nu stii, dar un Stefan Agopian, un
Gheorghe Craciun sau Bedros Hora-
sangian au debutat Tn reviste cu poezie
- azi, publicind volume de poezie, ei
n-ar fi luati Tn serios (Bedros a publicat
un asemenea volum de poeme si ce
folos, nu l-a consemnat nimeni).
Personal, am citit cu Tneintare cérti de
proza semnate, de pilda, de poetii N.
Prelipceanu sau Vasile Petre Fati sau
Gellu Dorian, Lucian Vasiliu - dar cri-
tica nu le-a semnalat laudativ. E intere-
sant Tnsa ca poetii Mircea Ciobanu,
Nora luga, Mircea Cartarescu si
Nichita Danilov au avut parte de “cri-
ticd buna” si la adresa cartilor lor de
proza. Apoi, observ ca “nouazecistii”
au ambitia sa fie polivalenti, publicind
si carti de poezie si carti de proza, de la
Simona Popescu la Caius Dobrescu,
Daniel Banulescu, Radu Sergiu Ruba
sau Horia Girbea, acumulind premii li-
terare peste premii. Eu, Tn 1986, am
prezentat un al doilea roman (“cara-
mida”) la Editura Eminescu, intitulat
Trup si suflet, care mi-a fost returnat
Cu O scrisoare jignitoare - roman pe
care 1l tin Tn sertar. A trebuit sa
Tmplinesc 47 de ani sa pot sa debutez
cu un roman. Femeia ascunsa (la
Editura Cartea Romaneascd), prin
concurs... Daca eu cred in proza
poetilor? Bineinteles, poetii, cu des-
chiderea lor spre transcendentd, pot
revolutiona proza in profunzime, nu
formal, la nivel textualist, fictiunile
lor au alt fundament credibil decit la
prozatorii-prozatori... (Va urma)
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decembrie 1972. Colaboreaza la
revistele: “Romania literara”,
“Luceafarul”, “Steaua’”, “Cro-
nica”, “Convorbiri literare”,
“Ateneu”, “Tribuna”, “Familia”,
“Vatra”, “Orizont”, “Contra-
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Publica eseuri politice dupa 1990,
Tn presa literard, Redactor colabo-
rator la ziarele “Cotidianul”,
“Dreptatea”, “Evenimentul de
lasi” si “Monitorul”. Prezent in
Caietul debutantilor, Editura
Eminescu, 1974. Carti publicate:
Esopis (poezie), Ed. Albatros,
1984; Poeme introductive

(poezie), Editura Junimea, 1986 (premiul Colocviilor de poezie de la Tg. Neamt), Pagii
Poetului (reportaj-eseu, Tn colaborare cu Emil lordache), Editura Sport-Turism, 1989;
Elegiile dupa Rilke (poezie), Editura Moldova, 1993 (volumul a obtinut urmatoarele

premii: Premiul Asociatiei

Scriitorilor din

lasi pe anul 1993, Premiul “Nichita

Stanescu” al Seriilor de poezie de la Desesti - Sighetu Marmatiei, 1994; Premiul “Mihai
Eminescu” al Societatii Scriitorilor bucovineni si al Uniunii Scriitorilor din R. Moldova
pe anul 1994; Premiul Colocviilor de poezie de la Piatra Neamt, pe anul 1993; Premiul
Societatii Culturale “Agora” Botosani; In cautarea poemului pierdut (poezii), Editura

AXA, 1996; Tn absenta iubirii (poezii), Editura Helicon,

1996; Scriitorul (proza),

Editura Helicon, 1996 (Premiul Asociatiei Scriitorilor din lasi pe anul 1996); Poeme
golanesti (poezii), Editura Cartea Romaneasca (1997) (Premiul Salonului international
de carte de la Oradea, 1997, si Premiul ““lon luga” la Festivalul international de poezie
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strainatate. Secretar responsabil de redactie al revistei de culturd “Hyperion - Caiete
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Poeme din volumul IN ABSENTA IUBIRII

Cinci elegii din dragoste pentru
lulia

i
Se apropie, se duce, aproape de sinii

ei cinta Horatiu, ea e Pyrrha, aproape de
banala ei istorie mut astept eu,

chemat sa asez pentru credinta

bobul de roud al celor sfinte cuvenite, -
acolo, ea, In filosofia erosului

adoarme Tn brate cu umbra lui Heraclit din
Efes,

prin apropiere simtindu-se duhul

unor poeme

a amiros de singe, amiros de frumos,
amiros de carnea ei lovita de dragoste.

2

Miine te Tnchid Tntr-un ou de lebada,
mfine Tti dau drumul dintr-un ou

de lebada,

miine vei fi lebada lebadind prin
apele tale ale STmbetei,

peste doua zile un vinator

Tti va ucide puiul de lebada,

care era dragostea ta pentru mine.

3
Ea cinta rock si dansa
charleston, mingfia in irisii ei chipul lui John

Lennon fotografiat
Tntr-o revista estival3,

gelltt dorian

Poeme
golanesti

Cartea Roméaneasca

era surda de dragoste,
era frumoasa, ba singura,
Tn camera ei

umbra a mea

sufletul ei.

4
Cerc viu, inima ei, inima
Tn care

puiul meu de dragoste

i s-a facut

vultur.

5

Ca era frumoasa, ca se desena tot timpul
pe sine, ca Tsi dadea Tncet ochelarii

de pe ochi, s& ma vada mai

clar ci nu umbra, ca

hulea rautatile strazii, ca nu Intelegea de
ce amenzile publice se mai dau, ca
biciuia neiertatoare ranile sfruntate ale lumii,
ca era Anamaria sau numai Maria
pentru ea am fost nascut

si pierdut pentru ea.

Epistola sau aproape de clasici

Tn scrisorile noastre e cite o pata sinilie,
mica larma ca ntr-un stup. Rostesc cuvintul,
cuvintul se face

miere pelin, tie ti-e dor si-l sdruti ca pe o
iubita.

Hai sa lasam astea, Tmi zici,

acum e nevoie de o Tntrebare solemna care sa
justifice

raspunsul pe care-1 stim,

Bine, ti zic, asa e, dar dupa o noapte de cor
putem asculta mierla cintind ca prietenului
de la Pogor

zapada i-a acoperit clasicii...

Poem

Printre frunze scincetul mierlei, printre degete
timpul pierdut, stratul de cenusa al imperiilor
de sub frunte,
toate fericirile ca niste forfecute de unghii
n miinile unor femei, crengi de trandafiri
Tmbobociti,
fantosele dansind, copilaria facind tumbe din
nou
sub ochelarii strainului, -
acum poemul se scrie ca si cum s-ar dezvata de
scris poetul,
ca si cum metafora ar fi o imaginatie a lui
Homer
despre '

“Existd, de la Tnceput, Tn poezia lui Gellu Dorian o combinatie Tntre idee si imagi-
natie bogata, o tendinta spre filosofare.” Stefan Augustin DOINAS (1973)

Poeme din volumul POEME GOLANESTI

Istovirea

Scriu si soptesc, dintii mi se Tnclesteaza, bobite
mici de sudoare
imi apar pe degete; ar putea crede cineva ca
efortul meu e mai mare
decit al minerului - dar de cite ori n-am visat
o femeie
pe care sa o asez linga toate nudurile pe care le
stiu, Tneft
versul serpuia incet pina ce-si gasea locul in poem.
Soapta are un aer misterios, h ea locuieste o
fiinta ciudata
despre care deseori v-am spus verzi si uscate -
firicel de paing
se asaza pe gura celui care huleste,
cuib de ciori si iasca.

JFrumusetea va salva lumea"

In nelinistile sale Dostoievski ar fi crezut acest
lucru, cifru al
unei taine la care nu vom ajunge - nicidecum in
clipele care ne scriu
pe fata rinduri dintr-o cronica pe care o vor citi
n singuratate cei ce vor crede in frumusete.
Acum ea sta ascunsa
in buzunare Tnchise, n suflete care Tnca mijesc
printre rinduri de carti. Nici Homer n-a putut
Tndrepta lumea, nici
Shakespeare, nici Eminescu, cu atit mai putin noi
care strigdm Tn desert, in urechea de zdrente a
nimanui. Nu,
nimeni nu-i nebun sa se ascunda de ea, sa nu
si-o doreascd; unii

cred ca se culca si se trezesc cu ea, beau
cafeaua, fumeaza tigara,
ies la plimbare cu ea,
dar nu-i decit Tnseldtorie, apanaj, smoc penrtru
creierul
Tmbicsit de utopii si nerozii, nu-i decit tirfa
care stie sa-si vinda marfa ascunzindu-si boala
care 0 macina
pe dinlauntru ca un vierme fructul rumen si
ochios - pina la ea
mai e mult, dar pTna atunci poate veni stirsitul.
- dar poate
poesia va salva lumea...

Am fost mult mai multi

Am fost mult mai multi si acum numaram
firicelele de trestie
pe un mal al unul canal secat; copiii se apleaca
mai mult
in afara cerului
si ei ne pot vedea mult mai bine, - Tn rest
stntem mai putin
iubiti, mai putin chemati la festinuri; dar la
muzicutd
prietenul meu scoate din arhive uitate
cintece care ne fac sufletul poiana plind cu
mure, fetiscane
pe acolo alergind asteptindu-ne.
Am fost, desigur, am fost mai multi. dar cite
unul, pc rind,
a plecat, n-a mai vrut sa vind; numai copiii ne
pot spune
ce se mai Tntimpla pe acolo,
apleeindu-se cu mult in afara cerului.

“Se Tntrevede la Gellu Dririan o sensibilitate citadina, gata sa faca un miracol din
tot ceea cp o deosebeste, precum si o oarecare dexteritate, capabila sa armonizeze
impulsurile si, mai ales, sa asimileze orice pretext.” Mircea MARTIN (1978)

Poeme din volumul INFERNUL MIGRATOR

Urzici si stevie, viata-i un rai

Vor veni vremurile cind vom coborf in gradina ca
in rai
pind atunci amusinam piata, tragem cu ochiul,
observam bunastarea
zarzavagiilor si ne ddm bine pe linga tigancile
care vind
gramajoare de urzici, stevie si pur la preturi
accesibile, ne
urzicam, face bine la reumatism, umplem sacosa si
urcém
n apartamentul nostru pentru a trai fericiti. Viata
pare astfel verde si frumoasa, un rai mult visat pe
vremea
cind aruncam Tn oald citcva oase afumate si ne
mergea
ca la carte, dupd brosurica pe care am ars-o atunci
n ajunul Craciunului odata cu mizeria si tot

trecutul, pe
cind acum, alegem cu migala fir cu fir urzicile,
stevia, purul,
griusorul, tu cu miinile tale pline de reumatism,
specialista
n supe si micérici, tu Tmbracata in halatul tau
matlasat,
fericitd ca ai ce pune pe masd, ca salamul si
muschiul zac
n galantare fara a ne face rdu, noud, ajunsi
vegetarieni

ntr-o viata liberd si de provincie. Crezi ca ar fi bine
sa-ti mai scriu poezii, de bine ce atit de bine o ducem
sub teancul de ziare care nu ne mai pot face nimic?
Ar fi
posibila vreo schimbare n viata noastra daca am
cobor?
n strada pentru a striga dimpreuna cu cei o suta
de nemultumiti
din oras? Nu ne mai este fricd, nimeni nu mai
ascultd, nimeni
nu mai Tntreabd de noi, chiar daca intr-o zi voi fi luat
de acasa si dus pentru citeva Tntrebari? Mai are
rost sa
mai scriu comentarii pentru doud catuse puse
peste libertatea
miinilor de a gesticula nemultumite? Nu, nu mai
are rost, gusta
din aceasta urzica, stevie si pur, viata-i un rai,
nici nu-ti dai seama.

Cind ne iubeam era liniste in oras

Cind ne iubeam era liniste Tn oras, toii se furisau in
casele lor
si ascultau muzica plind de franjuri, a tacerii, era
ca ntr-o furtund, sub presiunea peretilor de apa
disperarea,
ceva se Intimpld, numai noi auzeam, numai noi ne
vedeam,
doar noi sufeream ca niste lacuste pe o pajiste arsa,
cine sa ne creada fericirea, cine sd ne ia viata in
serios,
cind orasul era un mormint siniliu gata sa dea in
paragingj
abia dupa ploaie, dupa ce noi ieseam sa lovim vitrinele*
cu umbrele noastre, abia atunci ieseau cu totii
si faceau acelasi lucru ca noi, eram de fapt numai noi
n mai multe imagini, fericiti dupa dragoste, si ne

spuneam
ca lumea ar trebui s& se iubeasca fara intrerupere *
pentru
a arata tot timpul asa, pentru a fi mereu liniste in
oras, dar

desigur, nu se putea, ar fi fost imposibil, de bine ce
chiar tu ai Tnceput sé strigi in fata vitrinelor
n spatele carora mustea fericirea, tara aceea a

implinirilor,
tara aceea a celor ce pot avea totul, dar nu si
linistea,
dragostea pe care noi stim sa o implinim, n zadar,
lotusi,

n zadar, numai cu liniste nu se poate trdi, numai cu
dragoste, nu.
mai trebuie, mai trebuie si altceva, mai ales
disperare, fara
ea ziua de mfine pare searbada, perspectiva ramine

n spate,

ceea ce nu da sens vietii, trebuie, mai mult ca
oricind, sa
facem zgomot, sa Tnvatam a ne iubi si in zgomot. in
vacarm,

n disperare, cu urd, sajinduim pina ce si moartea
s ocoleasca pofta noastra de viata, hai. imi

spuneai, hai.
lasa-i pe cei din orasul &dsta s doarma linistiti in
linistea
care li se pare ca-i dragoaste, nu vezi ce viata duc,
ce uritd

le este iubirea, ca o fotografie cu bunici si nepoti,
pisici si catei...

“Elegiile lui Gellu Dorian, asemeni rugaciunilor, sint un discurs purificator. Poetul ne trimite,
curios, prin starea sa plenard, bogata in reverberatii si planuri ale memoriei, mai mult laScrisoare catre
un tinarpoet decit la Elegii. Pentru ca nu prezenta ingerului 1l preocupa pe Gellu Dorian in raportul
de mediere om-divinitate: Poesia este spaima lui Gellu Dorian, sau, mai-mult-ca-rigerul. Ea este
cautarea lui, ea Tl poate mintui Tn acest «infern mic in care traieste de la nastere», pentru cd numai ca
1l pune 1n relatie cu divinitatea. In relatie cu poesia sint si spaimele; ce poate scrisul?, de ce scriem?...

Important mi se pare la Gellu Dorianmotivul singuratatii. Desi acestmotiv circula cu usurinta (si
n poezia contemporana a unor poeti «citadini») nu I-am luat prea des Tn serios: ia multi ci exprima o
stare de plictiseald, insuficient asumata ca sa poata fi angoasa, raminind de multe ori un moft, de fapt,
expresie a unui vid sufletesc si creator: la Gellu Dorian singuratatea este plenitudine (firesc la un ado-
rator al lui Rilke), nu devine angoasa, ci o facere interioard.” George VULTURESCU (1993)



CUVINTUL CARE UNESIE

Astazi, nici o editura serioasa din Basarabia
nu poate exclude piata de carte din Romania

- interviu cu Gheorghe Prini, directorul Editurii “Stiinta” din Chisindu, consemnat de Mihai Papuc

- Die director Gh. Prini, institutia pe care o
conduceti, dupa parerea noastra este bine
cunoscuta la lasi, dar poate ca de un cerc mai
restrins de oameni, implicati nemijlocit in pro-
cesul editorial. Sa Tncercam, in continuare, o
prezentare pentru un cerc mai larg de oameni.

- Tntr-adevar, “Stiinta” este cunoscuta si
pretuita la lasi. Tn primul rind, cred ca prin par-
ticiparile noastre permanente la editiile
Salonului National de Carte romaneasca, orga-
nizate anual de Biblioteca Judeteanad “Gheorghe
Asachi” din lasi. La aceste editii, cartile noastre
au fost bine apreciate, iar editura noastra a fost
citiva ani la rind recunoscuta drept “Editura
Anului”. Trebuie sa mentionam ca acest Salon
National de Carte roméaneasca a stimulat proce-
sul de cunoastere reciproca a_editurilor de pe
cele doud maluri ale Prutului. intre timp, la noi,
la Chisindu, si la dumneavoastra, la lasi, au
aparut edituri noi, care produc carte de valoare si
la un Tnalt nivel editorial-poligrafic. E vorba
despre editurile ARC, CARTIER, MUSEUM,
LITERA, PRUT-INTERNATIONAL, EDITU-
RA UNIUNII SCRIITORILOR din Chisinau.
Dacad vorbim de editurile din lasi, as dori sa
mentionez mai ales editurile Polirom, Institutul
European, Moldova, Omnia s.a. Cu o invidie
sanatoasa urmarim succesele din ultimii ani ale
Editurii Polirom.

Doresc sd nu ne considerati “nemodesti”,
dar perioada saloanelor de carte, Tn modul cum
se organizeaza ele, pentru Editura “Stiinta” este
depasita. Va trebui sd se caute o altd formula a
acestor saloane, daca vrem sa ne tinem de ritmul
productiei de carte. Asta nu ne Tmpiedica Tnsa sa
recunoastem ca premiile obtinute Tn perioada
respectiva la Saloanele de Carte de la lasi, Cluj,
Chisindu, au fost pentru Editura “Stiinta” o
“iesire Tn lume”, dacd am putea spune asa.

- Dar nu numai prin intermediul Saloa-
nelor de Carte este cunoscuta Editura
“Stiinta” din lasi.

- Da, bineinteles! E vorba si de faptul ca
multe din editiile noastre i-au avut si r au ca
Tngrijitori sau autori de manuscrise pe renumiti
savanti si scriitori de la lasi, si anume: academi-
cianul Constantin Ciopraga, prefatatorul unei
editii Sadoveanu, Tn 22 de volume, din seria
Mostenire, ajunsa azi la volumul 1V; criticul si
istoricul literar loan Holban, Tngrijitorul si
prefatatorul editiei Lucian Blaga, Tn doua vo-
lume. seria Mostenire; profesorul loan Nutd,
ingrijitorul unei editii Mateevici, Tn doua vo-
lume. Tn aceiasi serie Mostenire; profesorul
Dumitru Hincu. autorul unui Dictionar scolar
explicativ al limbii romane, o carte de larga
audienta la Chisindu si chiar in tard; dl Nicolae
Busuioc, care a tiparit la "Stiinta” patru volume
de "Dialoguri iesene” si altii. Lista ar putea con-
tinua. Noi tinem foarte mult la opiniile acestor
oameni. Dar vrem sa largim colaborarea, asta
este sansa integrarii despre care se discuta
Tndelung.

Doresc sa subliniez aici ca nu sint intru totul
de acord cu dvs. cind afirmati ca Editura
"'Stiinta™ este cunoscuta la lasi de un cerc mai

Gheorghe Prini, directorul intreprinderii Editorial-Poligrafice
“Stiinta” din Chisindu, s-a nascut in satul Petrunea, Glodeni, in
1953. A absolvit Facultatea de mecanica la Politehnica din Chisinau,
dupa care a urmat aspirantura in domeniul electrochimiei la
Academia de Stiinte. Este doctor in stiinte tehnice. Din 1986 conduce
Editura “Stiinta”, una dintre cele mai prestigioase institutii
editoriale din Republica Moldova la ora actuald. Interviul care
urmeaza se vrea drept o carte de vizita a institutiei Tn cauza, in
scopul stabilirii unor noi contracte de colaborare.

restrins dc oameni. Daca e asa, apoi cum expli-
cati prezenta cartilor de la “Stiinta” pe rafturile
librariilor iesene? Poate ca mai putine decit n
alte localitati ale tarii, dar sint.

- Si acum, die director, o succinta carte de
vizitd a Editurii pe care o reprezentati.

- “Stiinta” este una dintre cele mai vechi edi-
turi din Republica Moldova, fiind fondatd in
1959, in cadrul Academiei de Stiinte, Tn scopul
tiparirii cercetarilor stiintifice ale savantilor din
republicad. in cele mai diverse domenii. Pind in
prezent am editat peste 5000 de titluri, inclusiv
3000 de carti si reviste stiintifice. Pe parcursul
anilor, editura si-a creat un profil inconfundabil,
oferind o vastd panoramad a cercetarilor
stiintifice din Republica Moldova si fiind un
mesager al acestoratn contextul stiintei modeme
universale.

- Fara indoiala, cifra de 5000 de carti este
o cifra impunatoare. Dar ce ne puteti spune
despre valoarea acestor editii? Nu regretati azi
tiparirea anumitor carti?

- Cu trecerea timpului se clarifica multe
lucruri. Se discerne tot mai mult valoarea de
nonvaloare. Desigur, am platit un anumit tribut
timpului dominat de un dogmatism bine orien-
tat. Aspra cenzura comunista controla totul. Mai
ales editiile ce tin de stiintele umaniste, tocmai
unde este durerea noastra de secole: istoria,
limba. Si, totusi, Tn acele aspre timpuri am tiparit
o editie de folclor pe genuri si specii in 17 vo-
lume. Incredibil, dar adevarat. Si exemplul nu
este unic.

In domeniul stiintelor exacte sau a stiintelor
naturale situatia a fost alta. Despre ce fel de cen-
zura poate fi vorba aici? Datorita scolilor
stiintifice din Republica Moldova, colectivelor
mixte de autori din diferite centre stiintifice din
fostele republici unionale ale URSS, au aparut
carti valoroase, cu o larga arie de raspindire in
fostul imperiu si, prin intermediul limbii ruse, in
lume. Cartile tiparite la “Stiinta” ajungeau in
centrele stiintifice din aproape toate tarile lumii.
Erau chiar traduse Tn alte limbi. Editam pe atun-
ci 90-95% din productia de carte Tn limba rusa si
doar 5-10% 7in limba “moldoveneasca”;
tipaream 250-300 de titluri anual, cu un volum
dc 2500-3000 de coli editoriale, lata una din
explicatiile lipsei catastrofale de carte in limba
roméana Tn bibliotecile publice si personale din
Republica Moldova.

Au venitnsa si timpuri noi, care au reclamat
viziuni noi, oameni noi, dupa anul 1988. S-a
produs un reviriment si Tn edituri, ca si Tn toate
sferele vietii sociale. Cine s-a orientat bine de la
bun Tnceput a avut “mai putin de suferit”. Cred
ca “Stiinta” este printre cei care au stiut sa ia
niste decizii curajoase, oportune momentului.

- Ce s-a intimplat dupa anul 19897

- Tinind cont de rigorile timpului, pe Iinga
colectiile si seriile mai vechi, care se numeau
“Lumea vegetald” si “Lumea animald” a
Moldovei, “Creatie  populara orala”,
“Cercetari matematice”, “Cercetari botanice”,
“Linii electrice dirijate”, “Mica biblioteca a
elevului”, matematica, informatica s.a., au fost
initiate altele noi, cum ar fi: “Mostenire”,
“Permanente”, “Pagini despre Basarabia”,
“Culturi vechi Tn Moldova”, “Mici enciclope-
dii”, “Dictionare scolare” etc. O simpla enu-
merare a seriilor aproape cd nu va vorbeste
despre ceva. De aceea, exemplific cu una din-
tre cele mai importante serii ale noastre:
"Mostenire”. Fusese trimbitatin 1988, Tn toiul
declansarii miscarii de regenerare nationala,
un proiect de revalorificare a mostenirii lite-
rare clasice romanesti. Pind mai ieri lista scri-
itorilor clasici la Chisinau se reducea la vreo 8-

10 nume. Cititorul era vaduvit si lipsit de posi-
bilitatea de a cunoaste atitea si atTtea nume de
scriitori si de oameni de culturd ai trecutului.
Proiectul despre care vorbim continea aceste
nume. Dar angajamentele statului de a sub-
ventiona acest proiect au ramas niste promisi-
uni desarte. Trebuia cineva sa-si asume
aceasta sarcina grea, de a traduce in fapt acest
proiect si de a aduce pe masa cititorului marile
valori ale literaturii roméne din toate tim-
purile. Aceasta institutie s-a dovedit a fi
“Stiinta”. PIna azi au aparat peste treizeci de
carti din aceastd serie a clasicilor literaturii
roméane. Aparitia a cite doua volume din opera
lui L. Blaga, L. Rebreanu, B. Delavrancea, I.
Slavici, Ak Vlahuta s.a. a fost o sarbatoare la
Chisindu. Tn cadrai acestei serii avem o editie
cu totul si cu totul deosebitd. O editie Hasdeu
n 16 volume, o prima editie cit de cit completa
a operei acestui colos al culturii si gindirii
romanesti. Tentative de a da o prima editie
Hasdeu au mai existat. Din pacate, nu s-au
materializat. Proiectul de la “Stiinta” este
poate cel mai aproape de realizare. Sper sa
trdiesc cit mai curind bucuria unei veritabile
premiere nationale. Primele doua volume au si
aparut.

Nu mai dam amanunte privitor la celelalte
serii de carte, scurte prezentari veti citi n
acest numar de revista. Tntr-un cuvint, vreau
sa spun ca Tncercam sa promovam o politica
editoriala consecventa, constienti fiind ca, in
orice situatie am fi, o editura este si ramine Tn
primul rind o institutie nationald de cultura,
iar editorul este un om de cultura in primul
rind si apoi un om de afaceri. Sigur, editarea
unor carti ne aduce venituri, iar a altora,
pierderi. Ne straduim sa cream un echilibra
Tntre editarea cartilor de valoare si a celor
solicitate mai mult si care, evident, sint
rentabile.

- Cum promovati aceasta politica editoriala
ntr-un climat si o situatie Tn care se pare ca
haosul are mai multi sorti de izbinda?

- Intr-adevar, cum ar trebui sa procedezi si
sa te comporti in situatia cind cartea este
supusa impozitului pe valoare addugata? Cred
ca sintem unica tara unde cartea este supusa
acestui impozit! Nici Tn Rusia, nici Tn Ucraina,
nici Tn Romania nu existd un asemenea impo-
zit. La noi, din start, cartea nationala e mai
scumpa cu 20 la sutd. Tn plus, toate marfurile,
inclusiv toate cartile, aduse din CSI, nu sint
impuse impozitului vamal. Dar marfurile
importate din Occident, inclusiv din Romania,
suporta un impozit vamal de 20 la sutd. Deci,
e mai convenabil sa aduci carti din Rusia, decit
din Roméania. Concluziile vin de la sine.
Sistemul de stat de difuzare a cartii, altadata
bine pus la punct, s-a risipit. Bibliotecile pu-
blice, universitare, scolare, de mult nu mai sint
completate cu noile aparitii editoriale din lipsa
de bani, desi existd o lege care le garanteaza
acest drept. De unul singur nu vei putea sa te
descurci Tn aceasta situatie. Este nevoie de un
efort comun si trebuie sa ai acest sentiment al
efortului comun. Ca sa promovam niste
lucruri, ca sa ne aparam interesele, mai multe
edituri de la Chisindau ne-am unit Tn Asociatia
Editoriala “Noi”. Fondatorii acestei Asociatii
sint editurile ARC, “Litera”, EUS, “Museum”,
“Prat-International” si “Stiinta”. Editurile din
Asociatia NOI editeaza 80 la sutd din cartea
nationala. Datorita efortului comun al acestei
tinere asociatii am obtinut scutirea de TVA la
cartea Tn limba romana.

(Continuare Tn pag. II)

Pagini culturale editate
de Revista "Cronica”
n colaborare cu
Fundatia Roméana pentru
Ajutor Umanitar
,,Mihai Viteazul"
martie 1998
eprinsi de-acum cu obiceiul aus-

triecilor de a muta granitele cu de
la sine putere, turcii cer, dupa cum

consemneaza Thugut, ca “din partea Tnaltei

curti sd nu se poata defel pretinde alta Tntin-
dere decit aceea care este neaparat cerata de
Tndoitul scop, si anume de efectuirea comuni-
catiunii convenabile si de marcarea precisa a
granitelor” (p. 68).

Thugut se considera satisfacut in fata mai
marilor sai, dar va insista pentru ntinderea
mai mare a zonei ocupate: “Desi este placut a
fi adus Poarta pind a adopta un proiect care,
dupa unele mici schimburi ce s-ar mai putea
face, ar putea sa fie o baza acceptabild pentru
negocierile ce vor urma cu comisarul ad-hoc
numit de Poartd, totusi am crezut ca e bine a
nu ma multumi Tnca cu aceastd propunere, ci
a insista ca cesiunea sa se hotarasca dinainte a
avea o Tntindere potrivitd cu prea Tnaltele
intentiuni” (p. 68). El 1i scrie lui Kaunitz ca il
roaga sa fie “Incredintat despre neobositul zel.
cu care Tncerc a obtine tot ce este unui om in
putintd” si este constient ca “afacerea
bucovineana” “este cu desavirsire mai impor-
tantd” decit a Orsovei Vechi, pentru care se
duceau alte tratative cu Poarta (p. 68). La 7
aprilie 1775, Kaunitz il lauda pe Thugut ca nu
a acceptat “sa se trimitd aici (adica n
Bucovina, n.n.) un fel de ambasada”; 1l lauda
pentru ca nu a acceptat “comisia granitara
oferita de turci, precum nici principiul ca sa se
cedeze din Moldova numai atita, cit este de
trebuinta pentru efectuirea comunicatiunii
dintre Ardeal cu Galitia si pentru statornicirea
lamuritd a granitelor si ca ati insistat a se da o
declaratiune, in care sa fie dinainte hotarita cu
preciziune cesiunea, la care s-ar invoi Poarta
si care ar impiedica prin urmare mai usor con-
flictele ce s-ar putea ivi Tntre comisarii
aminduror partilor” (p. 72). Imperialii stiau,
dupa cum reiese din aceeasi scrisoare de la 7
aprilie 1775, ca Portii “nu poate sa-i pese prea
mult daca noi luam in stapinire o bucata dc

Ocuparea treptata a
nordului Moldovei si
numele Bucovina (1V)

lon POPESCU-SIRETEANU

tara dintr-o provincie, precum este Moldova,
care Tn citiva ani nu i-a adus nici un folos, si-
i va aduce Tnca mai putin Tn viitor” (p. 72). Pe
acest argument se bazeaza austriecii cind
opereaza cite o noua Tnaintare a pajurilor n
trapul Moldovei. Dar iata ce-i scrie Thugut lui
Kaunitz la 17 iunie, deci la o luna si zece zile
de la semnarea, la 7 mai, a Conventiei: “noua
harta a districtului bucovinean, pe care ati
binevoit a mi-o trimite, se deosebeste dc
hartile care mi-ati trimis Tn 7 octombrie anul
trecut si Tn 6 ianuarie anul curent. Deosebirea
aceasta este Tnsemnata, fiind granita mult
Tnaintata, aproape Tn Tntreaga ei lungime, din
Ardeal pina in Nistru”. Tnsusi Thugut se teme
de Tndrazneala Curtii din Viena: “Aceasta
observare mi-ar fi cauzat citava neliniste, din
cauza stipulatiunilor care am convenit cu
Poarta, daca nu as fi crezut mai intii c4,
nestiind nimic despre extensiunea din nou
proiectatd a granitei, nici Tntr-un caz nu
puteam face alta decfit ca, Tn negocierile mele,
sa ma Tndreptez dupa hartile originale ce ati
binevoit a mi le da ca povatda” Thugut
adauga: “In privinta districtului bucovinean
Tnsasi concesiunea smulsa Portii se Tntinde cu
mult mai departe decit ordinul prea Tnalt din
15 aprilie, Tn Tntelesul caruia ar fi trebuit sa
ne Tndestulam Tn sfirsit cu o linie care, fiind
trasa de la riuletul Hucov nspre satul Brajesti
(Brdiesti, n.n.) pind in Moldova (riul, n.n.), ar
fi admis ca Tntregul tinut al Siretului si al
Sucevei sa ramina Portii” (p. 78). Referindu-
se la hartile din 7 octombrie 1774 si 6 ianua-
rie 1775, Thugut 1i scrie lui Kaunitz Tn aceeasi
scrisoare: “Fiind apoi ca dintre amindoua
hartile ce mi-ati trimis mai Thainte am ales
dinadins ca baza a stilupatiunilor pe aceea in
care cesiunea de obtinut de la Poartd este
Tnsemnatd numai Tn general; putem sa mai
adaugim Tnca la demarcatiune pe ici pe colea
nca cite o bucatica. Am Tintocmit textul
Conventiunii astfel, Tneft nu mai mi-a fost cu
putintd, de asemenea in modul acesta.

(Continuare Tn pag. 1V)
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Multum, non multa

Anatol Ciobanu, Stepan
MiskOj Emilia Oglinda,
Ecaterina Cucerov,
Marina Stamat, Nicolae
Chiricenco, Lingua

latina, (“Stiinta”,
Chisinau, 1996)

Secole la rind Tn Europa
erau recunoscute drept sacre
patru limbi: elena, ebraica, slava
veche si latina. Importanta
primelor trei a oscilat Tn functie
de rolul popoarelor respective
pe arena internationald, iar cea a
limbii latine a rdmas constanta
pina la sfirsitul sec. al XVIllI-lea
si Tnceputului sec. al XIX-lea,
fiind folositd Tn diplomatie,
Stiinta, Tnvatamint, religie (in
special cea catolicd). Tn Ewvul
Mediu si aproape pina la
sfirsitul sec. al XVIll-lea, Tn
limba latind si-au scris (integral
sau partial) lucrarile multi Tn-
vatati, scriitori, filosofi, medici,
Tn acest sens pot fi nominalizati:
Rene Descartes, Gottfried Wil-
helm Leibniz, Baruch Spinoza,
Copemic, Galileo Galilei, Mi-
hail Lomonosov, Erasm din
Rotterdam; dintre oamenii de
culturd ai neamului romanesc:
mitropolitul Dosoftei, Dimitrie
Cantemir, Miron Costin, Nico-
lae Milescu-Spataru, Gheorghe
Sincai, Samuil Micu...

Politica antinationala pro-
movata consecvent in fosta
RSSM de catre slugoii stalinis-
mului a ruinat aproape ire-
versibil templul poporului nos-
tru - limba. Pe parcursul dece-
niilor, programele de Tnvatamint
nu prevedeau doua discipline:
istoria romanilor si limba latina.

Dezastrul spiri-
tual al acestei
politici este evi-
dent: sute de mii
de absolventi ai
scolilor de toate
gradele din Re-
publica Moldova
nu cunosc nici
trecutul neamu-
lui, nici limba ro-
mana, cu specifi-
cul ei romanic.
Astfel a dat rod
efortul titanic al
regimului comu-
nist de a dez-
radacina spiritul
latinitatii si romanismului.
Abia dupa proclamarea
independentei (27 august
1991) Ministerul Invatamin-
tului al Republicii Moldova a
revazut planurile de studii. La
ora actuald, lingua latina se
predd la multe facultati, Tn

unele licee, scoli normale,
medicale etc.
Manualul Lingua latina

reprezinta o prima ncercare n
Republica Moldova de a elab-
ora si a edita o lucrare teoret-
icd si explicativa de limba
latind pentru studentii de la
institutiile de Tnvatamint supe-
rior.

Lingua latina insereaza
materialul suficient pentru
asimilarea notiunilor funda-
mentale, pentru traducerea tex-
telor selectate, in concordanta
cu profilul diferitelor facultati.

Manualul include patru
compartimente: partea practica
(gramatica, exercitii, lexic),
teoretica (texte, stilistica),
crestomatie (texte ale autorilor
latini) si addenda (dictionar
latin-roman).

De mentionat contributia
substantiala Tn aparitia acestui
manual a dlui Anatol Ciobanu,
membru corespondent al Aca-
demiei de Stiinte a Republicii
Moldova, doctor n stiinta,
profesor universitar.

ELENA POSTICA:
Rezistenta antisovietica

TN Basarabia, 1944-1950

(Editura “Stiinta”, Chisinau, 1997.
n seria “Pagini despre Basarabia”)

Despre o rezistentd antisovieticd Tn Basarabia anilor de
dupa razboi se vorbea pina mai ieri In taina, fara insa a se

ELENA POSTICA

REZISTENTA _
ANTISOVIETICA
in BASARABIA

1944-1950

ocupatie sovie-
tic, demonstrind

pune n circulatie un material documentar concret. Adevarul  lumii  intregi
istoric se afla sub lacéte de fier. O vorba inteleaptd spune ca adevaratele lor
tacerea victimei este un complice al criminalului. intr-o bund aspiratii.
zi, care s-a Intimplat dup&d 1989, frica si durerile tainuite ale = Reprezentantii

inimii au Tnceput sa strige cu glas tare sa li se intoarca oame-
nilor adevaratul nume si demnitatea calcata in picioare. Astfel

au Tnceput si iasd la iveald numeroase materiale ce varsid latiei,
lumind asupra esentei adevarate a regimului totalitar comu-  muncitori,
nist, instaurat Tn Basarabia odatd cu ocuparea ei. electuali,

Documentele arhivelor secrete, scoase la ivealda de
cercetatori, contureaza tabloul oribil al deznationalizarii si
genocidului la care au fost supusi romanii basarabeni. Atentia
cercetatorilor a fost Tndreptata Tndeosebi asupra studiului
materialelor privind deportarile staliniste, foametea din 1946-
1947 si colectivizarea fortatd din 1949 a gospodariilor
taranesti din Basarabia. Tocmai acesti ani intrd Tn obiectivul
acestei carti. Tn baza unor materiale inedite, selectate din
Arhiva Ministerului Securitatii Nationale al Republicii
Moldova, Arhiva organizatiilor social-politice din Republica
Moldova, Arhiva Judecatoriei Supreme si Arhiva Nationala a
Republicii Moldova, autoarea analizeaza cauzele care au ge-
nerat fenomenul miscdrii de rezistentd, obiectivele ei princi-
pale, formele si metodele de manifestare a starilor
de spirit antisovietice, activitatea unor organizatii
social-politice si formatiuni de luptd antisovietice,
principalele procese judiciare intentate membrilor
si sustinatorilor miscarii de rezistenta.

Considerentele care au determinat autoarea sa
fixeze drept limita cronologica a cercetdrilor sale
anul 1950 au pornit de la faptul ca la acest moment,
datoritd transformarilor socialiste si a masurilor
represive intreprinse de cdtre autoritdtile sovietice,
taranimea basarabeand, principala foita motrice a
rezistentei antisovietice din provincie, a fost in mare
parte adusa la tacere. Desi Tn anii care au urmat rezis-
tenta fata de regim nu a Tncetat, totusi actiunile Tntre-
prinse nu au avut amploarea celor de pina la 1950.

Oricare ar fi perioada de timp studiata de
cercetatoare, aparitia acestei carti ne pune Tn fata
unui adevar incontestabil: ca raspuns la atrocitatile
comise de fortele comuniste, sfidind frica si
teroarea stalinistd, mii de romani basarabeni s-au
decis la o confruntare deschisd cu regimul de

celor mai largi
paturi ale popu-
tarani,
int-
stu-
denti, Tncadrati
Tn diferite grupuri clandestine, si-au manifestat dorinta de a
obtine prin luptd deschisd rasturnarea Puterii Sovietice si
instaurarea unui regim democratic care sa le asigure dreptul la
supravietuire si la un trai omenesc.

Rezistenta antisovietica si anticomunista din Basarabia in
primii ani postbelici este o marturie de netdgaduit a dorintei
romanilor basarabeni de a-si fauri destinul Tntr-un spatiu eco-
nomic, spiritual si cultural roménesc unic.

E justa afirmatia ca din istorie trebuie sa retinem focul si nu
cenusa. Acest foc este setea de libertate, dragostea de neam a
martirilor trecuti in lumea umbrelor, pe care trebuie sa le trans-
mitem neintinate generatiilor ce vin.

Astazi, nicl o
editura
serioasa din
Basarabia nu
poate exclude
piata de carte
din Romania

(Urmare din pag. 1)

Cu prilejul sarbatorii de la 31 august,
“Limba noastrda cea romana’, guvernul de la
Chisinau a achizitionat pentru bibliotecile
scolare si cele publice de la editurile din
cadrul Asociatiei NOI carte in valoare de
800.000 lei moldovenesti, ceea ce Tnseamna
175.000 dolari USA. Primaria Chisinaului,
prin interventia directa a dlui primar
Serafim Urecheanu, va pune la dispozitie
cite un local pentru fiecare editura in ve-
derea amenajarii unor librarii gestionate de
editurile Tn cauza. Perspectiva este Tmbu-
de a largi relatiile cu tara. “Stiinta” a facut
acest pas ceva mai Tnainte. Exportul de
carte Tn Romania constituie azi 70 la suta
din productia noastra. Astazi nici o editura
serioasa din Basarabia nu poate exclude din
obiectivul ei piata de carte din Romania.

- Cu care dintre editurile din tara
colaborati, cum se manifesta aceste cola-
borari?

- Modurile de colaborare pot fi diferite:
coeditari, cind pe foaia de titlu a cartii apar
siglele a doua edituri, subventionari, spon-
sorizari etc. De mai multi ani colaboram n
permanenta cu Editura “Venus” din
Bucuresti, care este o institutie particulara,
cu editurile de stat “Minerva”, “Stiintifica”,
“Tehnica”. Tn ultimii doi ani s-a legat o rod-
nica colaborare cu Editura Fundatiei
Culturale Romane, care aproba si pretuieste
initiativele noastre. Prin contributia aces-
teia, care alcatuieste 60-70 la suta, ni se
acopera cheltuielile pentru editarea unor
carti de valoare ce ajung pe gratis sub forma
de donatie Tn bibliotecile din Moldova.
Bunaoara, Sadoveanu, vol. Ill, din 7 mii de
exemplare, 5 mii au fost distribuite fara
plata bibliotecilor si scolilor din republica;
tot asa vor ajunge in biblioteci si 2000 de
exemplare din Hasdeu, vol. II.

Dar colaborarea trebuie largita, diversi-
ficata. Editurile din tara trebuie sa fie
constiente de faptul cit de mult sint astep-
tate cartile lor Tn bibliotecile din Chisinau si
din alte localitati. Intr-atit de constiente,
Tneit sd nu caute profit in cele mai dese
cazuri. Prezenta lor la Chisindu tine de o
datorie patriotica. Profitul va veni din alta
parte. Cum poti ramine inert, cind afli ca
fondul de carte roméaneasca in bibliotecile
publice din Moldova alcatuieste doar 12 la
suta? Nu am legat o colaborare cit de cit cu
editurile din lasi. Nu am nici o explicatie.
Am Tincercat Tn citeva rinduri sa stabilim
contacte, sintem atit de aproape, dar nu am
reusit sa depasim faza unor simple vorbe.
V-am relatat pina acum de o colaborare
Tntre institutii, de la editura la editura. O alta
modalitate de colaborare este cu autori si
Tngrijitori de editii din tara. Am pomenit de
la Tnceput de citiva ieseni, dar putem face

trimiteri si la adrese de la Bucuresti: Cornel
Simionescu, Niculae Gheran, Valeriu
Ripeanu, lon Ghinoiu, Gheorghe Bulgar,
Stancu llin, 1. Oprisan; sau din Cluj: Mircea
Bertea, Emilia Placintar, Stefan Oltean,
Onufrie Vinteler, Sabina Teius s.a. Apelam
la autori din tarda, considerindu-i deseori
mai bine informati si pentru ca raspund mai
prompt ofertelor noastre. Timpul nu rabda.
Asta nu Tnseamna ca Ti ignoram pe acei de
acasd. Ba dimpotriva, 1i stimulam pe orice
cale.

- Care sint preocuparile d-voastra de
ultima ora?

- Editura intra peste citeva zile Tn cel de-
al 40-lea an al existentei sale. Evident, este
o virsta care ne permite si chiar ne obliga sa
facem anumite bilanturi, dar mai ales sa
conturam niste perspective pentru viitorul
mai apropiat sau mai Tndepartat al institutiei
noastre. Vom tipari cu aceasta ocazie citeva
carti care speram sa trezeasca interesul unui
public mai larg: un album fotografic
“Moldova”; o monografie-alboum despre
Biserica Adormicii Maicii Domnului din
Causeni; o straveche bisericd, monument de
arhitectura din evul mediu; o “istorie a
romanilor in imagini” pentru scoala noastra
de cultura generalda, vaduvita de istoria
adevarata a poporului nostru; un album cu
fotografii si texte “Orheiul VVechi, care va
oferi o imagine vie a componentelor acestui
complex muzeistic valoros s.a. Tn ultimul
timp am operat o reutilare tehnica a grupu-
lui nostru de computere, Tnzestrindu-1 cu
utilaj de cea mai Tnalta performanta. Timpul
ne grabeste si vreau sa cred ca sintem prin-
tre cei care Tnteleg acest lucru.

- Aveti, probabil, o doleanta, care ati
vrea sa se poata Tnfaptui cit mai repede
posibil si considerati realizarea ei un
obiectiv al editurii? Tn sfirsit, ce le-ati dori
cititorilor de la “Cronica”, gazda acestui
interviu?

CB

Biserica Adormirea Maicii Domnului din Causeni

- Da, avem, am spus-0 parca mai sus. Sa
ducem la bun sfirsit cit mai repede editia
Hasdeu in 16 volume. Este o problema de
interes national. Pe urma, nu uitati, Hasdeu
s-a nascut Tn Basarabia, Tn judetul Hotin,
este 0 onoare si o datorie pentru noi sa
tiparim o asemenea editie la Chisinau.
Hasdeu este un nedreptatit Tn privinta
editarii operei sale. O editie Tn mai multe
volume ne-ar da o imagine a adevaratei
dimensiuni a personalitatii acestui “geniu
de o Tnspaimintdtoare vastitate” (Mircea
Eliade). Regretatul poet si patriot
basarabean lon Vatamanu mi-a spus prin
1993, cind pornisem acest proiect de editie:
“Sa duci la bun sfirsit numai o asemenea
editie, si este destul pentru o viata de om”,
ntorsi recent de la Tirgul de Carte de
Tnvatatura “Gaudeamus”, de la Casa Radio,
Bucuresti, unde am avut citeva lansari, am
auzit acelasi Tndemn: “Trebuie sa va con-
centrati si sa duceti la bun sfirsit editia
Hasdeu". Ne-au spus-o si colegii de la
Fundatia Culturala Romana, care ne vor
ajuta Tn masura posibilitatilor. Tn acest sens
m-am gindit ca nu este de prisos sa ma
adresez prin intermediul “Cronicii” si
oamenilor de afaceri ieseni, bancilor comer-
ciale din acest oras, bunilor patrioti
constienti de valoarea unor spirite de talia
lui Hasdeu, pentru a contribui, Tn masura n
care considera ei necesar, la sponsorizarea
tiparirii acestei editii. Cheltuielile pentru o
asemenea intreprindere sint mari, un efort
comun al mai multora ar fi binevenit.
Dumnezeu sa ne ajute! Aceasta ar fi o prima
adresare catre cititorii revistei d-voastra. lar
a doua ar fi o felicitare frateasca “La multi
ani, sanatate si noroc pentru toata lumea dc
buna credinta, iar anul Tn curs sa ne aduca
tot ce ne-am dorit dintotdeauna - pace si
unire Tn suflete si Tn cugete. Dumnezeu sa
ne aiba in paza lui.



Alexel Mateevici:
Poezii. Carolina

(Editie bilingva. Text romano-latin.
Versiune latind: Valentin Harega. Prefata
Haralambie Corbu, “Stiinta”, Chisindau, 1996)

Numele lui Alexei Mateevici se asociaza
n constiinta noastra cu sintagma Cintaretul
limbii materne, el fiind autorul celebrei
poezii Limba noastra. Tnsusi Calinescu
mentiona Tn 1941 faptul ca Mateevici a dat
“0 noua definitie poetica a limbii roméane, cu
imagini superioare celor ale lui Sion”.
Basabenii, Tn viitoarea evenimentelor din
1917, invatasera poezia pe dinafara, iar cei
din Regat o citeau uluiti Tn revista “Viata
noua” a lui Ovid Densusianu, descoperind
un talent adevarat. Astfel se face ca
Mateevici a ramas pentru marea majoritate
drept autorul unei celebre poezii. Pentru
basarabeni Tnsa numele lui este mai mult
decit atit, este un simbol, lata Tnsa ca cele
doua volume de Opere tiparite dupa 1989 la
Editura “Stiinta”, sub Tngrijirea lui ion Nuta,
Efim Levit si Sava Pinzaru, peste 1300 de
pagini de carte, fara a anula cele doua cali-
ficative de mai sus, profileaza imaginea unei
personalitati culturale si scriitoricesti de
exceptie. Cunoasterea adevarata a lui
Mateevici Tncepe cu aceste doua volume.
Avem certitudinea ca interesul pentru opera
si viata acestui martir al neamului roméanesc
va spori pe zi ce trece.

In acest context se Tnscrie si o alta
aparitie editoriala de la Editura “Stiinta”,
legata de numele lui .Mateevici: traducerea a
tpoezii din creatia poetului n limba latina.

nite Tntr-o carte bilingva, cu texte para-

.. Traducerea in limba latina a celor mai
cunoscute creatii poetice ale lui Mateevici
apartine profesorului latinist iesean Valentin

Harega, de fapt iesean cu radacini n
Basarabia, la Dubasarii Vechi. Criuleni.
Transpunerea Tn limba latind a acestor

creatii o calificam, pe linga alte semnificatii
pe care le are, drept un omagiu pios adus
unui poet si unei firi zbuciumate, care prin
truda si talentul sau a conservat in timp, in
pofida tuturor imprejurarilor vitrege, memo-
ria si constiinta originii latine a moldove-
nilor roméni de la est de Prut.

Cartea beneficiaza de o densa prefata a
academicianului Haralambie Corbu;
vicepresedinte al Academiei de la Chisinau
(originar tot de la Dubasarii Vechi), din
care retinem urmatoarea asertiune:
"Ramine o taina a Providentei actul
supravietuirii nationale a basarabenilor in
conditiile oprimarii jugului strain. Caci Tn
acea suta si mai bine de ani de dominatie
taristd, moldovenii dintre Nistru si Prut nu
numai ca nu s-au lasat totalmente asimilati,
dar aufacut eforturi de Thalta proba intelec-
tuala si morala de a ramine si a se manifes-
ta Tn albia si spiritul vechilof traditii
istorice si culturale ale neamului”. De
asemenea, se cuvine retinut si un fragment
din cuvintarea rostita de Mateevici la

primul Congres al Tnvatatorilor din
Basarabia la 25 mai 1917: “Da, sintem
moldoveni, fii ai vechei Moldove, Tnsa

facem parte din marele trup al roméanismu-
lui, asezat prin Romaénia, Bucovina si
Transilvania. Fratii nostri din Bucovina,
Transilvania si Macedonia nu se numesc
dupa localitatea unde traiesc, ci-si zic
romani. Asa trebuie sa facem si noi!”
Tndemnul mai ramine valabil si azi.

Mihail Sadoveanu,
Opere alese, voi 4

(Antologie, text ales si stabilit, note,
comentarii si glosar de Cornel Simionescu. Tn
scria “Mostenire”. Editie ce va aparea in 22
volume)

Cea de-a doua mare editie, Tn mai multe
volume, a Editurii “Stiinta”, alaturi de cea a
lui Hasdeu, este editia de Opere alese de
Mihail Sadoveanu, in 22 volume.

Urmele nepieritoare ale lui Mihail
Sadoveanu sint risipite pretutindeni peste
paminturile Tarii Romanesti. Nu putem sa nu
ne amintim aici Spusele lui George Calinescu,
care a fixat pentru vesnicie efigia marelui scri-
itor astfel: “Fi-va peste multe veacuri unul din
cele mai Tnalte piscuri ale culturii roménesti,
stapini-va peste generatii precum Ceahlaul
domina Moldova”. Tntr-adevar, imaginea
acestui “Intelept din vechime”, cu expresia sa
impenetrabild, a coborit parca de dincolo de
secole, din mit si legenda, si ocroteste pacea si
realitdtile acestui strdbun pamint. Expresia
acestui chip “solemn ca o opera a naturii”
pluteste domol peste toate meleagurile unde
se vorbeste limba romana, conferindu-le ceea
ce tot el a formulat Tntr-o plastica fraza,
“lamura  eternitatii, lamura sufletului
generatiilor”.

Si Tn spatiul dintre Nistru si Prut pot fi
descoperite aceste nemuritoare urme. Se
poate vorbi Tn primul rind de o tematica
basarabeana 1n creatia scriitorului: spre
exemplu, o buna parte a actiunii romanului
Soimii (1904) este plasata Tn peisajul
basarabean, Neamul Soimarestilor (1915)
este dedicat Tn exclusivitate barbatiei si doru-
lui de libertate a oamenilor de pe aceste
locuri. Tn 1919 scriitorul strabate cu trasura
satele si tirgurile tinuturilor Orhei si Soroca,
elaborind pe nerasuflate povestirile din volu-
mul Orhei si Soroca. Note de drum (1921),
republicat Tn 1922 cu titlul Drumuri
Hasarabene. Tarani batrini de prin partile
Lipnicului, unde a avut loc cunoscuta batalie
a lui Stefan cel Mare si Sfint, Tti mai pot
povesti si azi cu emotie despre discutiile pe
care le-au purtat Tn anii ‘30 cu M.
Sadoveanu, sosit pe aceste locuri pentru do-

MIHAIL

SADOVEANU

cumentare si cunoastere. VVenit Tn numeroase
rinduri la Radeni, prin codrii Bicului, la
vinatoare, marea lui pasiune, 7l cunoaste pe
mosul Gheorghe Roman, artist al versului
limbii vechi, cu povestirea lui plina de umor
si colorit, unul din cei pe care ““i-am intilnit
mai rar”. Acestea sint doar citeva exemple ce
reflecta relatiile Ilui M. Sadoveanu cu
pamintul Basarabiei.

Ceea ce trebuie sd mentionam este ca
proza scriitorului e mult gustatd pe aceste
locuri. Dar pina mai ieri cunoasterea lui
Sadoveanu se reducea la Mitrea Cocor si
Nicoara Potcoava, care se reeditau periodic,
cu lansarea editiei de la Editura “Stiinta” i se
pun la dispozitie cititorului din Basarabia tex-
tele sadoveniene Tn toata diversitatea lor.

Editia a ajuns la volumul 4, In timp de 4
ani, ceea ce este, sa recunoastem, o perfor-
manta Tn conditiile de azi. Volumul 4 cuprinde
cartile publicate de scriitor in 1907: La noi la
Viisoara, Vremuri de bejenie, Tnsemnarile lui
Neculai Manea, la care se adauga altele trei
din 1908: O istorie de demult, Duduia
Margareta si Oameni si locuri, publicate de
autor dupa mutarea sa la Falticeni, fapt ce le-a
marcat tematic, ca sursa de inspiratie si, cu
precadere, ca acuratete editoriala.

Bogdan
Petriceicu
Hasdeu:

Scrieri, vol. 2

(Text Tngrijit, note, comen-
tarii de Stancu Ilin si I. Oprisan.
Studiu introductiv de Stancu llin,
“Stiinta”, Chisinau, 1997. in seria
“Mostenire”. Editie ce va aparea
n 16 volume.)

Desi lucrérile fundamentale
ale acestui colos al literaturii si
culturii roménesti din toate tim-
purile, Istoria critica a ro-
manilor, Cuvente din batrini, Eti-
mologicum Magnum Romaniae
si loan Voda cel Cumplit, au fost
tiparite Tn editii aparte, bine
comentate si descifrate de exce-
lenti cercetatori literari, de
asemenea si opera sa literara -
poezia, proza si dramaturgia,
opera sa continua sa ramina ne-
restituita Tntr-o editie cit de cit
completa, care ne-ar prezenta
adevarata dimensiune a perso-
nalitatii Magului de la Cimpina.

Hasdeu este un “geniu universal
care a izbutit aproape peste tot”,
cum 1l definea exact divinul critic
George Calinescu. El a fost un
spirit de Renastere, 0 minte enci-
clopedicd, un “monstru” de
eruditie. El a creat de unul singur
lucrari care necesitau munca de o
viatd a unor colective de Tnalta
competentd. Pe linga toate cele
publicate si comentate, mai
ramine un Hasdeu necunoscut. Si
aici ne gindim Tn primul rind la
activitatea sa de gazetar, la opera
lui publicistica, la cea de valorifi-
care a tezaurului folcloric. Deci,
o editie Hasdeu, o editie critica
este poate astdzi, mai mult ca
niciodatd, necesara; este un
deziderat al timpului zbuciumat
pe care 1l traim.

incercdri de a da o prima
editie, Tn mai multe volume
Hasdeu au existat si pina acum,
dar, din pacate, nu au fost duse la
capat. Mircea Eliade este primul
care. Tn 1937, tipdreste primele
doud volume de Scrieri literare,
morale si politice, constient fiind
de valoarea acestui ‘“‘geniu
Tnspaimintator”. Tn 1986. Editura
Minerva din Bucuresti lanseaza
primul volum de Opere Hasdeu
in colectia Scriitori romani,
initiindu-se astfel o editie Tn mai
multe volume cu valorificari ale
fondului de arhiva a scriitorului,
Tnaintarea acestei editii este
destul de anevoioasa, caci abiain
1996 a vazut lumina tiparului
volumul doi, care cuprinde doar
o parte din proza scriitorului.

Proiectul unei editii de
Scrieri Hasdeu tn 16 volume al
Editurii “Stiinta” s-a nascut n
1993. Este rodul colaborarii
redactiei literare a editurii cu doi
prestigiosi colaboratori stiintifici,
cercetatori literari principali,
gradul I, de la Institutul de Istorie
si Teorie Literara “G. Calinescu”
al Academiei Romane, Stancu
Ilin si lonel Oprisan. Editura
“Stiinta” considerd o mare onoa-

re, dar, in primul rind. o datorie
de ada o prima editie Hasdeu. Sa
nu uitdm ca Hasdeu s-a nascut pe
pamintul Basarabiei, Tn Cristi-
nestii Hotinului. Sa nu uitam ca
Hasdeu a pastrat pentru toata
viata ca un blazon de pret dulcea
pronuntie moldoveneasca, drept
semn distinctiv al individualitatii
sale etnice (sd ne amintim cum pe
la 1874 el se plingea, cu disimu-
latd mindrie si cu tot atita ironie,
ca nu a putut parasi aceasta pro-
nuntie: “Voi vorbi dara, desi
natura mi-a refuzat nu numai
pretiosul dar al frumoasei cu-
vintari, ci mai multinca! mi-a dat
un accent provincial, care nu
poate fi placut esteticului auz de
pe malurile Dimbovitei. Sam
besarabian. Daca unui gigante ca
Tit Liviu i se ierta anevoie
patavinismul accentului sau, cu
cit mai putin e scuzabil besarabis-
mul unui obscur pribeag din
valea Prutului!”).

Editia de la Chisinau are
toate sansele sa fie tresd la bun
sfirsit si sd devind o adevarata
premiera absoluta n spatiul lim-
bii romane. Primele doua volume
au aparut deja, al treilea e in sta-
diu de finisare. Se mai lucreaza la
alte citeva volume.

Volumul 2, pe care vi-1
prezentam acum, include
aproape tot ce a creat scriitorul Tn
domeniul prozei artistice: de la
textele de baza cunoscute din
editiile anterioare pina la cele mai
putin cunoscute, ramase in peri-
odice sau manuscrise. Textele
sint plasate conventional 1n
urmatoarele sectiuni: I. Romane,
nuvele, povestiri; Il. Proza istori-
ografica; Ill. Pagini umoristice,
foiletoane, pamflete; IV. Calei-
doscop satiric; V. Memoria-
listicd; VI. Traduceri. La addenda
sint reproduse textele originale Tn
limba rusa si traducerea roma-
neascd a Tnsemnarilor unui iuni-
cher de husari si a Impresiilor
din armata.

Constantin
Ciobanu:
Biserica
“Adormirea
Maicii Domnului”
din Céu$eni

(Editura “Stiinta”, Chisinau, 1997)

Biserica Adormirea Maicii Domnului”
din Causeni reprezintd un veritabil monu-
ment de picturd medievala roméaneasca din
Basarabia. Istoria acestui monument a susci-
tat Tnca de demult interesul cercetatorilor.

Prima Tncercare de a caracteriza frescele
si a data biserica din Causeni a facut-o, la
1837, P. Fiodorov, gubemator militar al
Basarabiei, un amator de antichitati. Notele
acestuia au vazut lumina tiparului abia la
1902, Tn “Suplimentul” lui lon Halippa la
“Datele  istorice  principale  despre
Basarabia”.

Cercetarea locasului din Causeni I-a pre-
ocupat si pe preotul loan- Neaga, bunic, pe
linie maternd, a poetului Alexei Mateevici.
loan Neaga considera ca biserica trebuie
datata cu anii de domnie a lui Vasile Lupu
(1634-1653).

Istoria bisericii de la
Causeni este reflectata si
Tn  numeroase legende.
Una dintre acestea poves-
teste cum turcii au prefacut
locasul intr-un grajd si
cum, fintr-o noapte, ca
printr-o minune, au pierit
toti caii necredinciosilor.
Atunci turcii, Tnfuriati. au
pingarit imaginile sfintilor
si mucenicilor.
La 1763 biserica din
Causeni a fost refnnoita
prin stradaniile mitropolit-
ul Daniel al Proiktviei.
Istoria locasului I-a intere-
sat si pe Nicolae lorga, care, pe la 1904. a
vizitat Causenii. Dupa 1945 biserica din
Causeni a constituit obiectul de studiu al
criticului de artd Kir Rodnin, sosit in
Moldova din Peterburg.

Cunoscutul cercetator de arta Vasile
Dragut a apreciat picturile de la Causeni
drept “o mostra elocventa a stilului
postbrincovenesc”. Si Gh. Bals a mentionat
ca frescele de la Causeni sint realizate in
stilul muntenesc al frescelor si icoanelor din
Tara Romaneasca. Vasile Dragut considera
picturile de la Causeni drept iradieri
Tndepartate, Tn aspect geografic, ale scolii de
pictura de la Hurezi.

La editarea acestei carti de exceptie si-au
dat concursul financiar Ministerul Culturii
din Roménia, Ministerul Culturii' din
Republica Moldova, Fundatia Soros
Moldova si, fireste, Tntreprinderea Editorial-
Poligrafica “Stiinta”.

Tindrul autor al lucrarii, Constantin
Ciobanu, doctor Tn studiul artelor, a benefi-
ciat, Tn primul rind, de sustinerea din partea
Editurii “Stiinta”, care a inteles importanta
actiunii de valorificare a monumentului de la
Causeni. O atare aparitie editorialda vine sa
marcheze un Tnalt nivel prin care o editurd de
la Chisindu - “Stiinta” - probeazd propria
maturitate, punind Tn valoare un monument
de artd romaneasca ce merita a fi inclus pe
lista patrimoniului omenirii (UNESCO).

Pagini realizate de Mihai
Papuc si Elena Grosu



Razboiul de pe
malurile
Nistrului, din
martie-august
1992, a fost
opera serviciilor

secrete
antiromanesti

Mihai VICOL

Pe data de 2 martie 1998 s-au
implinit 7 (sapte) ani de cind s-a
declansat razboiul de pe malurile
Nistrului. Razboiul a avut drept scop
provocarea populatiei de origine ruso-
fona Tmpotriva ideii de reunire a
Basarabiei cu Romania.

Conflictul armat a izbucnit in ziua
de 2 martie 1992, in jurul orei 21, atun-
ci cind un grup Tnarmat a retinut sase
lucratori ai serviciului de paza si patru-
lare al sectiei de politie din orasul
Tighina. Actiunile de destabilizare din
zond au continuat; cazacii, Tnsotiti de
bande nistrene Tnarmate cu pistoale
mitralierda, au patrulat in masini pe
soseaua Tiraspol - Dubasari, blocind
podurile de peste riul Nistru. Au fost
instalate posturi de paza ale militienilor
transnistreni pe soselele ce duc spre
orasul Tighina si Tiraspol. 1n
apropierea satului Cosnita au fost
retinuti doi lucratori de politie si dusi la
sectia de militie din orasul Grigoropol,
iar Tn oraselul Vulcanesti 14 gardisti
Tnarmati au patruns cu forta in sectia
raionalda de politie, amenintindu-i pe
politisti sa elibereze persoanele
arestate.

Bandele nistrene trec la intimidarea
populatiei civile. Podurile de peste

Ocuparea treptata a
nordului Moldovei si
numele Bucovina (1V)

(Urmare din pag. 1)

Astfel, ntinderea care se adauga dupa
noua harta pe ici pe colea in linia de la
granita Ardealului pina la Brajesti
(Braiesti), se va putea cistiga la demar-
catiune mai usor, caci ea nu cuprinde
decit niste tinuturi muntoase si nu prea
mult populate” (p. 78). Si mai departe:
“Cit pentru restul liniei pina Tnspre dis-
trictul Hotinului, dacd nu s-ar putea
obtine pe ici pe colo Tnca cite o bucatica
pe temeiul hartii care serva de baza la
Conventiune, s-ar putea opera aceasta
prin cistigarea comisarului turcesc, se
ntelege oferind noi intr-o parte ori ntr-
alta vreo altd bucatica in schimb. in
sfirsit, tot mai putem reusi a lua cite ceva
si din teritoriul de la Hotin (s.n.), dupa
cum s-a admis Tn fnaltul ordin. Toate
aceste Tmprejurari imi dau speranta ca
demarcatiunea si reglementarea granitara
a Bucovinei se va putea duce pina in
sfirsit In mod placut si potrivit cu intere-
sele prea inalte”, (p. 78-79).

Constatdm ca teritoriul consemnat in
harta a fost depasit; ca imperialii au prac-
ticat furtul cu bucdtica; ca demarcarea
granitelor a constituit un nou prilej de a
fura pdmint moldovenesc; cd Tnsusi
Thugut se rusineaza, el care era total lip-
sit de rusine si de scupule, cum vedem si
din scrisoarea din 3 iunie (p. 75-77) in
care vorbeste de pedepsirea lui Ghica.

Am prezentat largi extrase din core-
spondenta secreta dintre cei doi mari dem-
nitari imperiali cu scopul de a se vedea ca
partea de nord-vest a Moldovei a fost ocu-

Nistru sint minate si unele dintre ele au
fost aruncate in aer. Armata a 14-a
ocupa pozitii de luptd. Asa a Tnceput
razboiul din primavara si vara anului
1992.

llie llascu confirma faptul ca la
Tiraspol persoanele vorbitoare de limba
romand sint vinate de gardisti. Li se
trimit prin telefon amenintari cu
moartea.

in Piata Centrala a orasului
Tiraspol, In dupd-amiaza zilei de 4 mar-
tie, Galina Andreeva, lidera comitetului
de greva a femeilor din Tiraspol, 1l
nvinuieste pe generalul Netkaciov de
moartea a doi gardisti, cerindu-i acestu-
ia sa paraseasca n 48 de ore
Transnistria. Tn jurul Tighinei, Tn ziua
de 4 martie, gardistii si cazacii sapa
transee, blocind caile de intrare Tn oras.
Pe 3 martie, la Cocieri au loc lupte de
strada.

Pe data de 3 martie, Tmpreuna cu alti
ziaristi si citiva politisti, treceam si eu
Nistrul Tnghetat, aldturi de populatia
vorbitoare de limba romana din dreptul
orasului Dubasari.

Bilantul luptelor de pe malurile
Nistrului a fost, la o prima evaluare, de
225 de morii, zeci de mii de refugiati si
pierderi materiale de milioane de ruble.
Numarul real al refugiatilor a fost de
48.600, dintre care 26.640 de copii Si
femei.

Rézboiul a ldsat urme adinci in
constiinta celor care au luptat. Din
nefericire, astdzi sint dati uitarii si unii
dintre ei au de suferit pentru simplul
motiv cd si-au aparat cu arma in mina
pamintul si demnitatea de a fi roman.
Acest lucru nu convine multora dintre
cei care astazi se afla In fruntea con-
ducerii de la Chisindu. Réazboiul din
anul 1992 a fost declansat cu largul
concurs al fortelor armate rusesti si al
serviciilor speciale de la Moscova,
Tiraspol si Chisinau.

Exista destule motive de ingrijorare
Tn zona la ora actuala si teama unui nou
razboi Tncearca populatia de pe ambele
maluri ale Nistrului.

pata, intre a doua jumatate a anului 1774
si prima jumatate a anului 1775, printr-o
extindere progresiva si abuziva. O data ce
a fost infaptuita hotia, se cauta un nume
convenabil pentru teritoriul furat. “Cum
tara ocupata facea Tn vechime parte din
tinuturile Cernauti si Suceava, ea la
fnceput nu purta un nume special. Asa
fiind, noua provincie apare in primele
acte administrative sub numele de
Moldova-Imperiala-Regeasca spre
deosebire de Moldova Turceasca, adeca
de acea parte a Moldovei care ramasese
sub suprematia turceasca”. Acest nume,
ca si numele Cordon! Cordun, “nu se
puturd mentine. Ele fura inlocuite prin
numele Tinutul sau Cercul Bucovinean.
ntr-un rind se ventilase ideea de a numi
tara ocupatda Cercul sau Comitatul
Sucevei. Dara numirea aceasta nu gasi
aprobarea Tmparatului losif al Il-lea. Se
hotarise, deci, definitiv, ca noua provincie
sa fie numitd Cercul Bucovinean sau mai
simplu Bucovina. Numele acesta a
patruns si Tn Moldova unde Cordonul sau
Cordunul urma sa fie numit Bucovina sau
Tisareasca Bucovind” (lon Nistor, in
“Flacara”, 1V, nr. 15, p. 102). in Istoria
Bucovinei (p. 15-16), lon Nistor scrie:
“Se mai punea si chestiunea numirii noii
achizitii teritoriale. Unii cereau sa se
mentind numele de Moldova austriaca,
cu gindul de a cuprinde cu vremea si
Moldova turceasca pina la Dunare. Au
fost si propuneri ca provincia ocupata sa
se numeasca precum Tirolul austriac -
Grafschaft si anume Grafschaft Suczawa,
adicd Comitatul Sucevei. Dar numele
Moldova si Suceava aduceau prea mult
aminte de Moldova lui Stefan cel Mare cu
capitala Suceava, si de aceea Curtea de la
Viena se pronuntd Tmpotriva acestor
nomenclaturi istorice pentru a curma cu
trecutul si a camufla intrucitva raptul de
teritoriu Tn ochii diplomatiei europene.

Letopiset (6)

Boianul din Canada

lon PUHA

Un edict imperial de la sfirsitul
veacului trecut a dat oarecari drepturi
de slobozenie lumii supuse Imperiului
habzburgic. Profitind de dreptul de
libera circulatie, numerosi tarani din
Ducatul Bucovinei au inceput pere-
grinarile tocmai prin Statele Americii,
in cautare de lucru. Unii barbati chiar
reusisera sa cistige bani frumosi, din
sudoarea fruntii, pe care 1i investeau,
cind se intorceau acasa in paminturi,
n construirea unor mindre case de
locuit. Altii au ramas pe unde i-au
purtat norocul, prinzind radacini acolo
n pamint strain. Si tot umblind ei prin
cele Americi, au cautat o “climd mai
racoroasa, mai apropiata de cea a
Bucovinei”, unde sa poata vietui mai
omeneste... Si se pare ca, trecind
hotare peste hotare, au gasit-o tocmai
prin Canada, undeva linga Edmonton,
unde s-au apucat de Tntemeiat si un
stat, Boian, dupa numele celui de
Iinga Cernauti, de unde fisi trageau
obirsia cei citiva oameni de isprava
“descalecati” pe aceste mosii.

Atestata din 1898, localitatea
Boian s-a dezvoltat cu vigoare pe
acest nou pamint. Aici, fostii
boianceni bucovineni au ridicat lacas
de Tnchinare si scoald, in care preotul
sd le slujeasca liturghia in romaneste,
iar copiii sa deprinda stiinta cartii In
limba materna, roméana, si apoi sa
Tnvete englezeste. Oamenii acestia au
tinut ca biserica lor sa se numeasca
Sfinta Maria, ca aceea din Boianul de
origine.

In cimitirul satului si-a gasit odih-
na de veci bucovineanul Nicolae
Falca, unul din pionierii acestui
“descalecat”, la 1903. Si ca respect
fata de harnicia oamenilor de aici a

intr-o scrisoare adresatd la 4 februarie
1775 fiului si co-regentului ei losif al 1l1-
lea, imparateasa Maria Tereza marturisea
ca nu avea dreptate Tn cesiunea Moldovei
si cd aceasta cesiune 0 apasa pe constiinta
si ca nu stia cum va putea scapa onorabil
din aceasta daraverd. Din consideratiunile
acestea s-a recurs la numirea provinciei
anexate dupa vestitii codri de fag - silvae
faginales - botezati de cronicari bucovine
- dupa slavonescu buk - fag - care
strabateau Tara de Sus a Moldovei,
ntinzindu-se intre Prut si Nistru ca

bucovine mici, si
ntre Prut si valea
superioara a

Ceremusului ca buco-
vine mari - silvaefag-
inales sau bucovinae
maiores sau minores
dictae. Si astfel s-a
ajuns la numele de

Biftovina
Buchenland - pentru
Tara de Sus a

Moldovei ocupata de
habsburgi si Thcorpo-
rata imperiului lor”.
Aceleasi informatii,
in esentd, ni le da si
Mihai lacobescu, in
cartea sa Din istoria
Bucovinei: “noii
stapini  au  ezitat
citava vreme in priv-
inta denumirii zonei
ocupate si anexate,
precum si a formei ei
de organizare. Faptul
denota atit lipsa unei
individualitati terito-
riale si toponimice
preexistente, cit si
teama habsburgilor
de unele complicatii

fost Infiintat un muzeu al celor dintii
romani din Canada. Acest act de cul-
turd a fost Tmplinit prin stradania
Societatii  Romano-Canadiene la
Tmplinirea unui veac de existentda a
Boianului de care vorbim. Profesorul
Michael Toma a scris istoricul
asezarii, omagiind munca oamenilor
de aici, temerara. Domnul Eugen
Caragheaur, un boiancean din gene-
ratia contemporand, este casatorit cu
Aurora Cabasi, In casa domniilor lor
se vorbeste romaneste, iar la bucataria
lor se gatesc mincaruri bucovinesti...
Aceastd distinsa familie, ca de alt-
minteri si ceilalti locuitori ai comu-
nitatii Boian, Tsi pastreaza obiceiurile,
datinile Bucovinei noastre istorice.
Trebuie s& mai amintesc cd in cel
peste un veac de existenta, comuni-
tatea Boian si-a crescut o pleiada de

ingineri, doctori, profesori care
vorbesc roméaneste.

Arhitectura caselor de locuit se
aseamana cu cea din Boianul

bucovinean, acelasi stil arhitectonic
si-a pus amprenta si pe constructiile
administrative ale localitatii, pe
scoald, pe biserica, pe spital. Rasfoind
un album de fotografii, nu pot sd nu
ma minunez de chipurile luminoase
ale unor familii cu opt sau saisprezece
feciori, unul mai voinic decit altul.
Calatorind adesea cu gindul, simt
parca pasii purtindu-ma pe aceste
locuri sfintite de vrednicia si
cumintenia oamenilor, nascuti si cres-
cuti aici, oameni cu Tmplinirile™
neimplinirile lor, cu bucuriile
necazurile lor cotidiene.

Noaptea aceasta mi se pare eterna,
gindindu-ma la vornicul si cronicarul
Neculce ce-si doarme somnul de veci
la Prigorenii lasului. Cind primele
semne ale diminetii vor miji in
ramurile cerului, eu va voi da din nou
binete, roméani din Boian. Buna
dimineata, Doamna Aurora! Sa stiti ca
sint alaturi de Dumneavoastra, dis-
tinsa familie Caragheaur, alaturi de
toti oamenii din Boianul canadian!

internationale” (p. 109). Tn primii ani ai
ocupatiei, teritoriul anexat de catre
Austria s-a numit Moldova austriaca
(Osterreichische Moldau). Generalul
maior Spleny, cel care a comandat jx
vreme trupele de ocupatie, foloseste la Fl
noiembrie 1774, pentru teritoriul ocupat
formularea “aceasta bucatd de loc a
Moldovei” si se intituleaza “brigaderius
et confinorum Moldaviae”. in primele
documente se foloseste si denumirea
Moldova imperiald cu scopul de a o
deosebi de Moldova turceasca (p. 110).

Universitatea din Cernauti



Poeme inedite

Scene din viata SI opera poesiel

Poetul nu mai exista de mult

Prin casa in care verzi umbre fac
ziduri de ceara al
omului singur, cintd si tace, tace si
cinta
viata ca un motan intre ghemuri de
Iina.
Acolo cred cei mai multi cd, ascuns si
posac, stau de o vreme
sau de la nastere, dar
cine-i nebun s& moara cu zile intre
palmele lor de carton
manusi anchilozate de frig?
Poetul nu mai exista de mult, poate de
sute de ani, doar
Poesia face ravagii in sufletele voastre,
n numele lui,
cind iese n vulg si viseaza.
Dar lucrul acesta nu mai Tnseamna atit
de mult, ca pe vremea
cind era de ajuns ca o viata ca a lui
Rilke
sa fie curmata de-un spin!

Vasile Vlad

Cu poetul Vasile Vlad n-am stat de
vorba niciodata. in camera

noastra a fost mult timp intuneric,

intuneric si frig a ramas Tn continuare,

rosmarin, ciocoare albastra. Intr-o zi a
venit la mine poetul
Cristian Simionescu si mi-a spus ca
undeva Tntr-o mansarda
std ascuns si citeste si acum scrisori de
trasura
poetul Rimbaud.

Aurel Dumitrascu

Elevele de la Scoala din Borca aduna
de atunci, in septembrie,
cimbrisorul si-l usuca in grinda de
brad
la umbra in care Aurel Tsi scria
versurile, ca pe niste pietre
scribul versetele care au ajuns pina la
noi. Triste,
cu sinii frumosi, fetele de pe Valea
Sabasei stiu sa citeasca
n pietre, ochii lor albastri, desi senini,
ploua mereu
peste ierburile prin care Aurel a plecat
- ce stiti voi, se aude,
pe mina Gaiei orice barbat nu mai
Tnseamna nimic, un Ovidiu
exilat si poate nici atit; sd nu va mai
prind Tn preajma-mi,
plecati pe la casele voastre,

0 amintire cu Aristofan

n balta plind cu broaste, mic eram si nestiutor, ochi lasat

sa se mire ca acum Tn fata prostiei cind se da de-a tumba

n largul orasului, alege tot ce-a fost desi poartda numele raului,

zice cel ce suferd, mai bine cu rau decTt fara rau,

dar acum nu mai am nici un folos, toate s-au dus dracului

si Tn mina acestuia toate arata ca niste papusi schiloade

trase de sfori noduroase, dar sigure, toate sint niste paragini

prin care cinta cucul, singuratate fara subventie.

Fara speranta, nu fericit cind eram in balta plina cu broaste

si-l stiam pe Esop pe de rost, tras de pescari la mal

si pus sa recit pina-n zori batrahomania lor, ca si cum asta le-ar

fi lipsit, desi n-aveau nici sare la scrumbie, nici

apa la'mamaliga. Le spuneam desigur ce mai stiam, dindu-mi

matreata cea verde pe hainele lor jegoase, stralucind ca ochii care

tradau fericirea de-a ma privi, ca urechile lor in care

nghesuiau de toate n folosul uciderii mele, apoi

ma aruncau iarasi Tn baltd, sa mai Tnvat cite ceva, a doua zi

ma pescuiau, pind ce iatd cd toti acum au tradat si de Aristofan

nici nu vor sa mai stie de bine ce niciodata

nu i-au simtit lipsa cu adevarat.

Tneit de sub poemele
wastre numai primaverile ne vor
scoate pe cimpuri

PESSOA

“A fost una din angoasele mele - angoase reale printre

atitea altele ce fusesera factice sa stiu ca la moartea lui Caeiro
n-am fost alaturi de el... Eram in Anglia. Ricardo Reis nu era
nici el Tnsusi la Lisabona; se intorsese in Brazilia. Era doar
Fernando Pessoa, dar e ca si cum n-ar fi fost. Fernando Pessoa
simte lucrurile, dar nu se agita, nici macar inlauntrul sau”.
(Citeva insemnari ale lui Alvaro de Campos

la moartea lui Alberto Caeiro - Fernando Pessoa)

Pe mine nu m-a intrebat nimeni daca in corul de gheata
alunec, nor cazator din ochiul unei femei, gindind ca, naseindu-ma,
mi-a lasat numai mie viata, ca pe 0 margica in mina unui grec
feilat. Nu, n-am fost intrebat de nimeni niciodata
Weci macar de ce-am scris cu atita dezinvoltura si pentru altii -
daca n-au inteles nici atit, atunci

in zadar mai existd viatd pe pamint, in zadar eternitatea.

La urma urmei, Tn ce ape ne-am botezat?

In grija unei miini de femeie singurd, viata unui poet de geniu
n copildria lui nu Tnseamna nimic, ba mai mult decit atit,

o piedica de care mereu face caz n patul unui barbat strain
care-i promite smaralde; asa simteam pe vremea cind cédldtoream

printr-o lume neagra ca noptile

n care visam monstri. Ce puteam crede, cind ochii mei tristi
nu Tnsemnau nimic fata de acele pietricele Tntepenite Tn genele
inelelor de aur, pe care mama le privea sorbindu-1 din ochi

pe cel ce-1 Tnlocuise pe tata si nu putea fi. Atunci mi-am

spus ca voi da si eu nastere altor fiinte carora o sa le dau

viata tara de moarte. Basmul meu de copil suparat

n-a fost crezut, eu Tnsumi am fost Tnchis Tntr-un cufar

Iingad arme si praf de pusca. Acolo am copildrit, am Tnvatat

sa vorbesc limba albionului, si cind am crezut ca nu mai am
ce cauta Tn viata unor strdini, m-am intors

printre ai mei singur, atit de singur, Tneit a trebuit sa fim
dintr-o datda mai multi. Tn literatura Tn care ma nasteam era
tristete si saracie, nu era mai nimic demn de luat intr-o

insuld sau pe luna. Si-atunci le-am dat tuturor un maestru,

pe Alberto Caeiro, care n-a pazit niciodata turme, dar

e de parca le-ar fi pazit, asa cum a si spus:

Yo nunca guarde rebannos,

pero es como si los guardare.

Nu, n-am fost niciodatd intrebat de ce mi-am Tngaduit sa traiesc viata
celorlalti si pe a mea sa mi-o subjug gloriei lor.

Ce-ar fi fost?, o nimica toatd; m-ar fi alungat probabil pe mare,
unde de fapt célatorea Alvaro, n-as fi fost singur,

prin cerul lichid as fi curs ca un fir de nisip

pe fata unui beduin plinad de lacrimi, prin acea tulburatoare
viatd a nimanui mi-as fi gasit rost si din adincul cerului
Dumnezeu m-ar fi Tngaduit, ca singur eretic, sé-i

spun poemele celor care I-au batjocorit pe lisus. asa cum

si-a Tngaduit Alberto. Dar n-a venit nimeni, nici inchizitia,

sa-l mai ntrebe. Asa Tneit in harfa pe care o aveam mereu
ntre degete se nastea cite un cintcc

pe care-1 lasam tuturor, parasit Tntre mici dughene, prin absint
si miros acru de comersanti. Viata mea, ca un Dumnezeu, in
toate partile lumii. Pentru un geniu acest lucru ¢ mereu

la indemina. Cind eu nu puteam fi trist, tihna tristetii o

avea Alberto, cind eu nu puteam fi furios, minia il gasea

in larg pe Alvaro, cind rigoarea nu-mi putea intra in singe,
Ricardo lua totul asupra-i, iar eu, Fernando, singur cind

maritati-va, gasiti-va barbatii
care sa va faca copii, nu poezii, ca
mine, om tinar, trist si hulit.

ramineam, singuratatea ma Tnghitea ca-n copilarie spaima de-a

muri Tn desert. Si n-am trdit Tn desert; viata s-a tinut

scai de mine, ca femeile de comersantii pe care i-am slujit

ca sa le dau satisfactie ca au Tn grija un geniu de prisos. Ei i-am

fost daruit de Dumnezeu - Vietii -, pe care n-am putut sa-l hulesc, dar
i-am lasat pe ceilalti s-o faca. Pios, m-am nchinat

Sfintului Francisc, Sfintului Toma, dar acolo unde n-am mai putut
lasa gindul sa-mi fie supus, acolo ceilalti au gindit

si toate au ramas pete negre pe-o zdpada ce nu se va topi niciodata.

Din acest culoar, labirintul pare o cararuie care duce mult

prea departe. Acolo, intre chiparosi, vintul si umbra aceluia
care se loveste de ginduri, ca pescérusul de valuri. Poate

va simti cineva biciul pe piele, versul poemului scris pe nisip,
dus de vint pina in ochiul lacrimind al celui ce Tnca mai crede
n viata citind. Cineva poate va mai crede in ramurisul

din care privighetoarea de mult a plecat, dar cintecul Tnca

mai staruie, cerul acolo ca o sala de concert pustie.

Spuneam, apropie-te, si venea cineva si se aseza linga mine,
zile Tn sir tdceam si scriam, zile in sir cel ce venea

ITngd mine sedea pina ce poemul il Tnghitea si pleca mai departe
cu el, ca lona in balena si balena in mare si marea in Cartea cea Mare.

Eh, alte vremuri, pe malul oceanului, nisip si furtuni.

Credeam Tn pamintul de sub picioare, linia tremurinda a oceanului

ma tremura, pustiul Tn care stiam cine cinta si moare.

Aici Tnsa, Tntr-o tutungerie din Lisabona, prin ochelarii mei

lumea intra si iese, ieftind si amara, pierzindu-se fum

alburiu Tn strazi de catran. Asteptam mereu sa vina o noapte,

desi noapte mereu era, vintul, ca un flagel, de urit

nu-mi putea tine, nici de nimic. Scriam, desigur, scriam,

cine sa vada, cine sa citeascd, banutii picau n taler, praf de pe stele

adica nimic. Cintam, desigur, cintam, asteptam sa vind o noapte

uritul, ca un flagel, vintul nu-1 putea alunga. Unde erau femeile

unde erau? Tn micile saloane burgheze, aerul lor de

duzina ma tacea sa uit ca sint barbat, ca in bratele lor

as putea muri linistit.

Acasd, intre ai mei, Alvaro, Alberto, Ricardo, discutind

despre ce se mai poate face in literatura dupa Fernando, o traznaie,

desigur - geniu cum sint, acest lucru Tmi std oricind la indemina.

Doar Poesia ne mai poate linisti, doar in

vietile ei si vietile noastre intrau, cit niste clipe pe care

le doream vesnice. Dar, nimeni, nimeni nu venea sa ne intrebe:

se pare ca intr-o zi a fost Tntrebat Alvaro despre moartea lui Alberto.

Atit de putin, sa mori doar o singura data!

Tn umbra Muntelui Abiegno nu mai puteam starui, acolo

ceturi si ploi spalau chipul zilei ca pe o piele jupuita de vitei,

acolo parea totul mic si fara inteles, Tneit

printre pietricele cuvintele pareau zurgaldi in mfinile unor copii

pe o strada centrald, acolo nu se mai putea sta, glas furibund neauzit
de nimeni.

Daca in cer si pe pamint la fel ar fi, rostul meu ar fi acelasi

ca al lui Dumnezeu, multi s-ar intreba daca exist cu adevarat,

daca seara Tn taina la cina pot sta la masa cu ei.

Tnsd asa cum este e numai pe pamint si-n cer e Tnsusi cerul.

Pune-mi Tn brate norul care curge, gheata din care ma nasc,

lasd-ma sa cred ca topindu-ma alunec

nor cazator Tn ochiul unei lumi naseindu-ma mereu.

6 martie 1993, Botosani

“Poetul Gellu Dorian scrie o poezie de o luxurienta aparte, ce s-ar putea ilus-
tra grafic printr-o feronerie complicata si rafinata Tn interstitiile careia se
Tntretes citeva cunoscute mituri culturale.” Al. PINTESCU (1996)

Singur in fata lui Dumnezeu
(fragment)

Peste bisericile tale cad perdelele, dupa ele ochii
mijind
ca doua ferestre Tn munti, viata o pata verde de
iarba plina de porci,
grohaitul lor, spirit plin de Tnjuraturi, -
Tntr-un colt al camerei, Maria rugindu-se sa ne
ierti pe toti,
pe cei de sub pajiste, pe cei de deasupra, tu
vietuind Tntr-o inima
gata sa se pravale, trist, alb ca peretii fara
icoane, nori de
piatra, cer incercanat, pe deasupra clopotele bat,

sub ele ochii
mijind ca doua ferestre Tn munti, lasate deschise
zile si nopti,

lasate deschise case si porti, Intr-un colt al
camerei

o0 umbra rugindu-se sa ne ierti pe toti, pe cei de
aici, pe cei de
dincolo, tu arzind Tntr-o candela, cit Tnca fitilul
mai suge din seu,
Cit viata Tnca pe moarte se joaca, betisoare de
alun
dansind pe-o seindura de toaca.
Vorbe de paguba umbla haihui prin urechi
fandosite, slute si
clapauge, de-a valma se fac legile tale, trimisii
tai
iti schimba chipul pe-arginti, nimeni nu-i judeca,
vintul nu-i bate
sub crengi, toti te-au tradat, nici nu mai stiu la al
citelea
cintat al cocosului, smeriti deschid usile si casa
ta 7i primeste,
acolo sub privirile tale, vinduti vinarii de vint,
buni ca
aluatul dospit Tn gura cuptorului, pina la urma
firimituri
pe pervazul unor ferestre pentru vrabiile cerului
hranit de tine
cu himere, infinit Tn care se balacaresc
imaginatiile lor
pina dincolo de ce-ar putea fi cu adevarat chipul
tau.
adica tocmai ceea ce pe frunze in zori roua e
sudoarea chinului tau
de-a mai fi noi pe pamint, pina acolo, la
marginea ochilor lor.
luminite stinse de necunoastere, nu ca doua
catapetesme peste
care hirjoana degetelor fosneste ca prin arginti
simonia,
prin sarmale si cupe cu vin orgia, si toate astea
n numele tau -
poate o trista povara pe care pe umeri le-o pui,
ca din uitare
in neiertare sa cada, Tn fata ta sa-i aduni,
Tnca o data sa-i vezi mintindu-te.



Vedetele abuzive

Florin FAIFER

E un spectacol, intr-adevar, sa
privesti figurile citorva gazetari,
mereu aceiasi, luati in brate de pos-
turile noastre de televiziune Tn lipsa de
altceva mai bun. Ce batos se tin, emi-
nentii.. Ce aer prezumtios! Si cum vor
solistii datului cu parerea sa li se stie
de frica. Rinjind ca intr-un thriller, de
se sparie pruncii, ori umblind, popu-
list, cu soalda, vedetele abuzive ale
mass media se cred fara doar si poate
mai importante decit sint. Dupa cfit li
se cauta Tn coame, nici nu-i de mirare.

Nu e unul care sa nu para ca detine
cheia marilor adevaruri. Tndoiala nu-i
clatina, nuantele par doar niste zor-
zoane ale subiectivitatii lor. Cind par-
curgi titlurile de pe prima pagina ale
galagioaselor cotidiene, nimeresti n
plina ciomageala. Rar sa fie mai multi
de aceeasi parere - si totusi adevarul e
numai unul! Ba ca-i laie, ba ca-i
balaie, ba hais, ba cea, ca nici nu stii ce

penibilda ambasada sefului sau. propu-
nea nu de mult, in bataie de joc, pe...
Gianina Corodan pentru postul de pre-
mier. Ce sa mai spui... Are cumva vreo
mustrare de cuget “pamfletarul” care,
descalificindu-se pe loc, mizgaleste
coala - care, saraca, nu poate rosi - cu
insanitati (prin care Tnveninatul se mai
descarca de relele umori)? Cum poate fi
sanctionata iresponsabilitatea, cu iz de
nemernicie? N-ar fi meritat luat la
palme (morale) resentimentarul lon
Cristoiu atunci cind a scris negru (mur-
dar) pe alb ca generalul Abraham a fost
destituit fiindca a refuzat sa traga n
multime? Nu e singura gogoasa otravita
a “megaeditorialistului”. Printre alte
bazaconii din celebrele ““scenarii”, Mos
lon Roata din Gagesti sloboade, mare,
urmatorul ticilos  “avertisment™
“presedintele Constantinescu te
Tmbratiseaza numai ca sa-ti Tnfinga un
pumnal Tn spate!” Ce maniera topeasca
de foileton prostl... Si ce sa zici de
aiureala, debitatd cu o mimica de crea-
tura isteata foarte, cum ca “fuga” dubio-
sului  pedeserist Bivolaru e o
masinatiune a taranistilor! Sau de alte
elucubratii. Editorialele reusite Tl
absolva pe autorul unor astfel de perle?
Dar lui i s-o fi facind vreodata rusine?

Care sa fie masura pentru atita lipsa
de masura? O oglinda nu le-ar strica
Tnfumuratilor ametiti de prea mult
rasfat. Ar trebui sa le dea de gindit si
faptul ca, Tn nu putine talk-show-wi, ei
au pierdut clar la puncte confruntarile
cu oponetii din arcul guvernamental.
Cfitiva au primit chiar lectii severe -
dar, vorba poetului, nu le-a folosit la
nimic. Era amuzant sa-l vezi infrint pe
“durul” C.T. Popescu Tn duelul cu un
Adrian Severin pe care nu pierduse nici
un prilej sa-1 minimalizeze. Sau, nu era
o scena lipsitd de savoare aceea in care,
vorbind precipitat dar cu ascutime,
Mircea Ciumara il baga scurt in cofa pe
bagaretul Horia Alexandrescu. Asa
cum, alta data, lon Diaconescu, aliind
umorul cu argumentul de bun simt, Tl
tinea la respect pe maestrul Cristoiu,
caruia nu-i ieseau deloc pasientele.
Asta, Tn ciuda coconasului Dorel
Sandor, pe care 7l credeam un analist
politic adevarat. Pertinent si echidis-
tant. Cind colo, tradindu-si spiritul de
clan (pedeist), comentatorul ce parea
ca nu se implica iatd-1 manifestindu-se
agresiv, tendentios. Si ce fluenta alba,
de salon, etala pina acum personajul!
Bye-bye, Dorel...

Tristetea este cd, daca guvernul
poate fi supus, iar si iar, remanierii,

sa mai crezi. La asemenea tifnoase
cacofonii sa-si plece oare urechea cei
somati cu atita artag?

Dar cine-1 trage la raspundere, cine- simtitor maratonul, iluzionindu-se fiorul puterintei. Pentru pitorescul cam
1 ia laTntrebari pe jurnalistul care, pros- pasamite ca din cantitate isca-se-va stropsit al spectacolului cu care ni se
tovan, calca Tn strachini? Un barbos calitatea. Ehei, dar departe-i Pamftl Tmpuie capul, mai stii, poate ca are
impertinent de la “Adevarul”, facind Seicaru... chichirez gilceaval...

UnN zeu nevazut

Cristina VRAJITORU

n loc de zornaitul lanturilor, am
preferat sa ascult ploaia, desi n-am vrut
sa fiu un zeu pus ntr-o piata pustie, Tn
bataia picaturilor reci. N-am vrut nici
sa refuz tacerea care mi se cuvine dupa
ce zgomotele se amestecd Tncet-incet
cu distanta. N-am avut de gind sa iau
speranta din vaza ei albastra, atita timp
Cit are puterea sa ramina acolo in con-
tinuare. N-am planuit s& ma ndrept
spre zapezile inghetate, Tnsa daca s-a
intimplat pe drum sa-mi zgirii
genunchiii Tn gheata neteda, si daca
linistea mi-a adus Tn schimb ceea ce
asteptasem de la Tnceput, a fost pentru
ca am preferat sa privesc intotdeauna
mai departe decit Tmi Tngaduia peisajul.

M-am oprit atunci pentru un
moment, cind timpul ar fi asteptat un
raspuns de la mine. Si raspunsul meu a
fost mai simplu decit si-ar fi imaginat
Tntrebarea. Ca sa ramin un zeu al ghi-
citorii, am preferat doar sa imbrac o
pelerinad si s& ma amestec printre pomii
de pe drum, ca un caldtor ce paseste
prin ceata cu gindurile neschimbate de
vremea friguroasa.

Si daca ar fi sa am de ales, as face
oricind acelasi lucru: in loc de cuvinte
Tmpietrite, m-as Tnfasura in pelerina
mea, Tn loc de poleiala as alege tacerea,
n loc de roti dintate as prefera carari
necunoscute, pe care m-as plimba in
voie... pentru cd Tn nchipuirea unui
gind pribeag acel piedestal este gol - si
daca intelesul a ramas neinteles, nu voi
fi eu glasul care sa se ridice peste ceata
sd-1 dezvaluie.

Asa ca nu se va afla de ce am plecat
Tntotdeauna cind mi s-a cerut sa ramin,
si de ce am ramas cind nimeni nu si-a
dat seama de prezenta mea, ca un zeu
nevazut al ghicitorii Tntr-o pelerina
neatinsa de timp...

Si-o fi revizuind constiinta macar din
cind n cind? As, de unde... Tenacele
articlier isi continua nepasator, ne-

tesc si nu se schimba.

In
veacul
pe
termi-
nate

Nicolae
BUSUIOC

Oare lumea vremurilor noastre este tentata
sa traiasca numai Tn clipa? Numai Tn acele clipe
prezente datatoare de certitudine materiala si nu
Tn cele Tncarcate cu viziuni ambitioase, miste-
rioase si cu “bataie lunga”? Probabil ca e Tn
natura omului de a se lasa subjugat mai Tntii efe-
merul si nu ideii care Tl poate conduce undeva
dincolo de ratiunea cunoscutului, poate acolo
unde judecatii Ti corespunde intelectul, rationa-
mentul, silogismul si conceptului, revelatia -
dupa o adinca cugetare nacista. Tn succesiunea
trecerii clipelor este mai comod sa ramfi super-
ficial, dar pragmatic, sa fii Tn siguranta si nu n Tndoiala, gindire
si morala. Desigur, omul este cea mai inteligenta dintre fiintele
vii si viata sa este strins legata de viata universala.

Cineva spunea ca Tntr-o lume a trecutului te Tntflnesti doar cu
cine vrei si acel cineva e perceput doar Tn dimensiunea sa pozi-
tiva, cu alte cuvinte memoria selecteaza. Or, a trdi Tn proiectiile
viitorului presupune o mobilitate extraordinara pe scara clipelor;
o data cu aparitia anxietatilor, obsesiilor si ideilor care, oricum, o
iau la goana dupa fatalul necunoscut. Avem de a face aici, cre-
dem, cu doua stari distincte. Tn prima, “normald”, se intilnesc
momentele, evenimentele, Tmprejurarile si oamenii din jur, cu
problemele si grijile lor, cu bucuriile si suferintele lor, toate aces-
tea fiind receptate la nivelul concretului. Tn cea de-a doua stare se
petrec lucruri mult mai complexe, este lumea interioara Tn care se
ciocnesc tot felul de constructii mentale, intra Tn alerta si se pro-
duc altercatii Tntre gindurile, tensiunile, conflictele si angoasele
noastre, aici timpul se poate contracta pina la evanescenta,
urmarea ar fi apatia si inertia, teama si disperarea; de aici pina la
abulie nu-i dectt un pas.

n acelasi timp, Tnsa, omul fiind o paradoxala fiinta, in lumea
lui interioara apar si stratificari de valori pozitive, atunci se
exprima “cumulul de soarta buna”, sentimentul unirii cu cosmo-
sul, senzatia de plenitudine si multumirea sufleteasca. Este starea
tonica Tn care comportamentul spiritului predoming, Tsi face loc,
Tnlatura efemerul clipei si parca niste soapte divine Tti Tndreapta
eul catre zona emotionala si mentalda superioara. Acum sursa de
nesiguranta scade, viata este terapie si prezentul e ignorat, acum
veacul pe terminate nu mai este o obsesie, obsesia trebuie sa dis-
para pentru a nu duce la “caderea Tn gol™.

Va fi oare veacul nostru deleuzian, asa cum spunea M.
Foucault? Adica un veac cu o lume de simulacre care rastoarna
totul? Aproape ca nu mai are importanta, el este pe duca, un altul se
profileaza la orizont intr-un mileniu despre care numai Dumnezeu
stie cum va fi. Gilles Deleuze Tsi situeaza filozofia Tn veacul plin de
“diferente si repetitii”’, care la urma urmei n-au dat prea mult de
gindit celor ce conduc destine. Nu e vina lui.

Si noi, romanii, ar trebui sa cadem mai mult pe ginduri si sa
ne Tntrebam daca neamul nostru de orgoliosi si umili in acelasi
timp, de reticenti, obedienti dar si receptivi, traditionalisti si
deopotriva inventivi e rezultatul unui amestec de origini, drame si
spirit... Si daca e asa cum ne putem corecta destinul? Pentru ca de
la zbuciumul individual, intim, sa nu se mai ajunga la tragedia
neamului. Oricum, sa credem Tn generozitatea veacului ce vine, 1l
asteptam ca pe o briza racoroasa sa ne aline sufletul si sa ne
preschimbe destinul.

“bonzii” din gazetarie nu se prea clin-
Previzibili si
infingdreti, baietii traiesc, ce vreti,

Putred de bogat

Stelian DUMISTRACEL

Asocierea ideii de “intrat Tn putrefactie, descompus” cu aceea
de “om care dispune de multe si mari mijloace materiale, care are
multi bani; avut” (DEX, 1996, s.v. bogat) este una ce socheaza
astazi, cel putin sub raportul reprezentarii bunurilor care
formeaza avutia. Un sondaj ad-hoc printre studenti, modelati de
formele mentale strict contemporane, relevd o motivatie pe
masura zilelor noastre: “se potriveste unui corupt, cu venituri
ilicite”; “un mafiot”.

Sintagma bogat ilustratd Tn Dictionarul limbii roméane al
Academiei (VII1/5, 1984) cu citate Tncepind de la Anton Pann
pind la G. Calinescu si cu texte populare, reprezinta una dintre
modalitatile expresive de redare a superlativului absolut, dintre
cele puse in 1937 de J. Byck sub eticheta “dezagreabilul ca
mijloc de Tntarire”. Dar adjectivul nu comunica aparenta spaimei
sau uluirii, cagrozav, infricosator, teribil, uimitor, zapacitor de...
si nici simpla renuntare la stradania precizarii (ca nespus, iiesfirsit,
din cale-afard), ci prezinta caracteristica aprecierii etice. In primul
find pentru ca putredul exala mirosurile respingatoare ale orga-
nicului intrat Tn descompunere (dupa cum ne atrdgea atentia
Scriban, lat. putridus “este ruda cu putor putoare”). lar despre
bani, s-a spus doar (si se spune/ca... n-au miros!

Pentru aparitia sintagmei Tn discutie trebuie, credem, sa ne
Tntoarcem la timpuri Tn care averea, macar formal dispretuita, era
reprezentatd de bunuri depozitate, supuse putreziciunii: textile si
haine, alimente (cereale, fructe). A batut la ochi, prin urmare, nu
numai posedarea (sfidatoare!) a unor cantitati Tnsemnate de astfel
de bunuri, ci si lipsa bundvointei si a Tntelepciunii posesorilor de
a le distribui celor lipsiti, zgirceania si... rautatea lor (cind Tnca nu
se inventasera “soldurile”).

Cea mai buna dovada o constituie aparitia adjectivului alaturi
chiar de substantivul bogatie, ca si a verbului (a) putrezi realizand
actul predicatiei cu referire la acelasi termen, ca n traducerile
tiparite de diaconul Coresi (... pentru strinsoarea bogatiei
putrede”) sau Tn alte texte religioase: “Bogatatea voastra putredi
(perfectul simplu de la forma veche a verbului) si vesmentele
voastre” (Codicele voronefean), adicd “Bogdtia voastra
putredit si hainele voastre moliile au mincat” (text din 1678). M
astfel de agoniseli “zacute”, prost administrate si supuse
deprecierii se asociaza, eventual, banii Tngropati, la care s-ar
parea ca se refera mitropolitul Varlaam: “(Avutia) de nu o fura
furii sau de nu rugineste si de nu putrezeste, totusi vine moartea
si ramine altora”. latd si reprezentarea contemporana a unor ast-
fel de depozite absurde, in descrierea mizantropiei batrinelor
avare, ce "pastreaza Tn scrinuri rochii vechi, pe care le lasa a
putrezi mai degraba decit sa le arunce”. (G. Calinescu).

Tndemnul bisericii crestine este spre adunarea comorii n cer,
unde “viermii nu o razbesc, nice putredeste” (la Coresi; toate
citatele dupa DLR, voi. VIII/5). lar taranul a simplificat lucrurile
din unghiul de vedere al spectatorului impasibil: “un bogat cind
moare, saracul fluierd”, Tnsa “nu a paguba” (dupa cum
comenteaza malitios zicdtoarea, luliu Zanne, Proverbe, V). caci
pentru avere el a recurs la o comparatie... mobilizatoare: "a fi stup
de bogat” (ibid., 1).

Perceptie... si interpretare

(lustratie de coperta de Tudor Jebeleanu)

La rindul sau, Mumuleanu, “glasul de durere”, transfera pre-
ceptul moralei crestine Tn plan social, prin invectiva in limbaj tri-
vial: “Ce vitd, ce dobitoc/ Omul bogat cu noroc” (Bogatul mojic).

O data asociati, cei doi termeni din titlu, cariera adjectivu-
lui este asigurata si, Tn general, Tn acelasi sens. Numai inciden-
tal calificarea este lipsita de conotatia depreciativa; Tn contextul
“Baia (= mina) e buna, putreda, pacat ca n-o lucram” (comuni-
cat de Stefan Pasca; DLR), se subliniaza doar bogatia. Dar o
alta sintagma, perfect comparabild cu cea in discutie, chiar daca
nu mai are Tn vedere direct etica cresting, ramine in sfera dis-
pretului, eventual sugerat de starea materiala ce ar conditiona
acumularea tesutului adipos la cel avut. Tn graiuri din mai multe
provincii ale tarii, printre expresiile servind ca “porecle pentru
un om umflat de gras”, alaturi de “gras ca un porc” (frecventd)
sau “e-mputit de viu”, a fost notat numai adjectivul: “putred”,
“abia se trage de putred”. lar in Marginea-Radauti apare putred
de gras (Atlasul lingvistic roman, Il/1, p. 49).

Pe de alta parte, aprecierea din zicatoarea “tot grasul e fru-
mos si tot slabul ticalos” (Zanne, Proverbe, VIII), aflata la polul
opus al constatdrii automatizate, al perimatei viziuni rurale
“grasa si frumoasa”, atrage atentia asupra valorii distinctiilor
necesare.

Dat fiind faptul ca sintagma putred de beat a fost inregistrata
ntr-un grai din Banat (cf. DLR, vol.cit.), nu este exclusa posibi-
litatea unui calc. Dar exprimarea ideii de superlativ prin putred de
bogat, putred de gras ne da dreptul sd ne gindim si la o creatie
spontana ironica dupa modelul respectiv, mai ales daca avem in
vedere prezenta lichidelor Tn actiunea de descompunere a sub-
stantelor organice: “Toamna asta uda, mai putreda ca cele ce s-au
dus” scria Bacovia (“Nervi de toamna").

Tnsasi o ploaie marunta, cu asupra de masura, printr-un
enunt ce atrage atentia asupra cauzei prin efect, a fost numita o
ploaie putreda.



Seductiile corpului scris

Bogdan Mihai MANDACHE

Orice opera demna de acest nume, fie ea
plastica, muzicala sau literara, prezinta o
coeziune, 0 unitate organica extrem de puter-
nica si ne deprinde cum sa vedem in alt mod
universul nostru cotidian; din aceasta per-
spectiva, opera de artd devine un corp, un
ansamblu material subtil, fie el din culori,
sonoritati muzicale sau sonoritati verbale.
Acest ansamblu are dubla proprietate de a se
arata el Tnsusi ca si corp, ca spatiu-timp, in
imanenta sa, si de a suscita un sens transcen-
dent, o suma de posibilitati de existenta si de
tonalitati afective abstracte si concrete. Opera
simbolizeaza si sugereaza un ansamblu artic-
ulat care are propria sa afectivitate, propriul
sens a ceea ce este apropiat sau Tndepartat,
adevarat sau fals, bine sau rdu, si care se inte-
greaza Tntr-un timp istoric determinant. Sedus
de “corporalitatea textului”, Emil Nicolae
propune o interesantd incursiune Tn erogenia
textului, pledind pentru explorarea corpului
scris, pentru cunoasterea anatomiei textului si
implicit a zonelor sale erogene. de vreme ce
textul si-a pierdut inocenta...

Apelind la citeva texte semnificative sem-
nate de P. Greenaway, Swedenborg. J.M.
Pelt, P. Levy. H. .Miller sau R. Barthes. Emil
Nicolae gloseaza despre seductiile corpului
scris, despre suferintele, bucuriile, nefericir-
ile, transgresiunile textului vazut ca forma
omeneasca. Tnsufletitd, “desi, cine se
Tncumeta sa parcurga aceasta experientd, va
avea parte mai curind de surprize si enigme
decit de clarificari. Eu. unul, mi-am asumai
riscul”, riscul de a cauta misteriosul luz.
~descoperit vreodata. dar ale canii efecte
~rale “iradiaza Tn toate corpurile - evident,
de la caz la caz, mat mult sau mai putin -
indiferent de natura lor. biologica sau scrisa.
De unde se poate deduce, simetric, ca la
nivelul textului sint absorbite la fel de difuz
manifestarile sacre si erotice, doar imaginatia

scriitura,

al Tncer-

carii de a

descifra

enigmele

sale, de a

depasi si

pragurile

incompre-

hensivi-

tatii, ci si

expresia Tngrijorarii fatd de “putinatatea car-
tilor de poezie care mai apar”, mai ales cajus-
tificarea acestei crize prin recesiunea eco-
nomica sau prin caracteristicile zodiei Pes-
tilor, pe cale de a ceda locul celor aflate sub
semnul Varsatorului, nu pot linisti nici citi-
torii, nici creatorii, si aceasta in ciuda faptului
ca “percepem destule semnale ca nu doar ci-
titorul de poezie a devenit o raritate
respectabild, ci poetii chiar scriu mai rar sau
prefera sa se manifeste Tn alte domenii ale
artei””. Desvrdjita, lumea poate intra in era
informalului, fara recurs la poezie si identitati
traditionale.

Emil Nicolae sesizeaza cu luciditate mar-
ginalizarea cu prioritate a poeziei (nu si din-
coace de "cortina de fier’’!), construieste un dis-
curs ce are Tn atentie surprinzatoarele contrari-
etati care se afla in Tnsasi natura textului si ofera
un semnificativ raspuns fintrebarii: *“Poezia
Tntruchipatd Tn text si-a facut datoria si se poate
acum ridica la ceruri?!””: "Ce stie computerul
despre nemurire/pentru marele detinator de
codim secrete/povestea cu trupul si sufletul nu
are Tnteles/o apdsare pe tasta potrivita ti poate
umple/ecranul cu o priveliste cosmicd/literele
smulse din cotloanele lor defileazd/deghizate n
cuvinte si-l fabrica pe poet/la un secol distanta
oferindu-ti/iluzia unui Craciun la Kavafis/dar

Despre ratare (2)

Vasile POPA HOMICEANU

Spui ca ratatul e un decazut, un conte-
stat al sortii, atfta timp cit numele sau nu
Tnseamna nimic pentru ceilalti. Un refuzat,
o nulitate, Tmi suieri: monstrul. Prea mult
cred, spun, Tncercind sa apar fiinta acestui
disperat. 1l vezi, desigur, cum Tsi scarpina
cu ostentatie vulgaritatea de semenii
apropiati, cum Tn nechibzuinta sa ame-
ninta si desfide orice valoare... Cit dezmat
al limbajului, citd vanitate si orbire in
parerile sale! Si-ti spun ca orice vietate are
nevoie de hrana si somn si are nevoie de
mintuire.

Minciuna nu e numai falsul despre lu-
cruri, ci si lasitatea putintei de a te mira in
fata lucrurilor, cruzimea de a nega frumu-
setea posibild, rautatea de a nu simti glasul
emotiei si neincrederea absurda in cel ce te
iubeste!

Refuz, dezgust, lasitate, umilinta!

Si furia razvratitului Tn sine, si razbu-
narea gindului orb, necredinta Tn spusele
celui apropiat ca prieten, nerodnicia ca
reflex al unui zbucium sufletesc steril! Tmi
spui ca ratatul Tsi aparda bunul renumel!
Care? intreb. Doar celor ca el le poate cere
respectul neconditionat. Nu-si da seama ca
sufletul lui e bolnav, desi-si constientizeaza
teama si deznadejdea, si tocmai de aceea
comite raul!

- Deci ratatul, Tmi spui, e un monstru
care nu cunoaste Tngaduinta, el tulbura
limpezimea apelor proslavind idoli
glodosil!...

Cerul de plumb deasupra orasului,
miinile Tn buzunare fierbinti, gindul Tncrin-
cenat. Oare nu birfim intr-un spasm de
aparare a propriei neputinte?

stau Tmpotriva. Viciaza spatiul bunei
cuviinte urletul lor. Un asemenea urlator
care “mfinuieste” cuvintele se lauda intr-o
gazeta ca el e cel mai mare prozator din
arealul unui piriu bolnav, Tmproscind cu
noroi Tn sentimentele, gindurile si scrisul
celorlalti confrati, din arealul aceluiasi
piriu bolnav, dar cercetind “opera” publi-
cata a acestui ins n-am descoperit decit
doua cartulii sarbede, cu ifose revan-
sarde, din care ultima, pesemne a doua,
publicata in colectia abator a unei edituri
de mahala. Ciudat, prolificul scrib si-a
turcit numele, Tntelegind ca slujirea unei
“porti” e mai profitabila decit dezgolirea
de sine. Si daca ar fi doar atit! Dar be-
haitul sau “metafizic”, pe calea undelor,
sfideaza orice simt moral, Tmbolnaveste
auzul si Tntineaza apa, putina apa a
piriului Bahlui.

- Deci acest ins e un ratat, cum asta?

- Pot spune, pentru ca n obedienta sa,
batjocorind, se pune la addpost, Tnspaimin-
tat de propria-i singuratate!...

- Ratatul, desigur, e un om foarte sin-
gur...
- Singur... Sovaitor si schimbator, sufle-
tul lui se zvircoleste Tntr-un imobilism
abstract, Tn capul lui notiunile se leaga
anapoda, iar limba sa sacrifica sentimentul
rusinii Tntr-un dezmat logoreic, incoerent,
dar plin de seva lascivitatii... Narcofil,
cere-i iubire, si iubire nesfirsita-ti va darui,
cere-i dreptate si va fi alaturi de tine
desfiintindu-si dusmanii, cere-i bani si-ti va
oferi doar zornaitul banilor... Fiind linga
tine isi ofera confortul minciunii, iluzia
binelui absolut, fantasma unei realitati
necunoscute. Bunurile si valorile Tnchipui-
rii sale le transfera cu ‘“bunavointad”
Tnchipuirii tale. Am ntilnit deseori aseme-
nea oameni. Si-i IntTflnim pretutindeni Tn
viatd. Truda lor nu da roade atita timp cit
fapta rea nu le-a adus Tmplinire si satisfac-
erea trebuintelor. Daca le vei cere crezul de
viata, o, nu te vor refuza, dar cu perfidie vor
invoca fidelitatea sa fata de idei si credinte

noastra Tncercind sa le confere un loc specif-
ic, sub presiunea temerilor lumesti care ne
framinta”.

Eseul lui Emil Nicolae nu este numai un

semnal al nasterii unui nou raport cu textul, cu ~ 1997.

Cu privire la extrema
dreapta romaneasca...

(Urmare din pag. 11)

E interesant de remarcat ca, in chestiunea nationala,

linescu trece de la formula “fanatismul dragostei de

a”, dintr-un articol din tineretea sa gazetareasca, la con-
ceptul care-1 caracterizeazd mult mai bine - acela de
"patriotism prudent” (ibidem, p. 311). Conceptul acesta
intrd Tn consonanta cu “cosmopolitismul” sau, mai ales cu
binecunoscutul pasaj din Geniu pustiu (Opere, vol. VII, p.
180): “As vrea ca omenirea sa fie ca prisma... (...) Natiu-
nile nu sint decit nuantele prismatice ale Omenirei... (...)
Faceti ca toate aceste colori sa fie egal de stralucite, egal
de poleite, egal de favorizate de Lumina cele formeaza si
fara care ele ar fi pierdute Tn nimicul neexistentei, caci in
Tntunericul nedreptatii si al barbariei toate natiunile Tsi sint
egale Tn abrutizare, Tn Tndobitocire, Tn fanatism, Tn vulga-
ritate.”

Conceptul de “patriotism prudent” explica una dintre
opiniile ce revin Tn scrisul sdu si care capatd, Tntr-un arti-
col publicat in “Timpul”, Tn anul 1880, expresia cea mai
elocventa: “toate popoarele au ceva sfint si de neatins”,
precum si Tmprejurarea ca, desi existd, Tn textele sale
politice, si puternice accente antimaghiare, atunci cind se
referd la interesele comune ale ungurilor si romanilor, Tn
fata amenintarii panslavismului, foloseste sintagma,
“scandaloasa” si astazi pentru politicieni ca Gh. Funar sau
C.V. Tudor, “fratii maghiari”. S-a batut multd moneda - si
falsa, si adevarata -, si Tn tara, si Tn afara ei - pe tema anti-
semitismului eminescian. Nici un comentator al acestui
aspect al publicisticii poetului nu poate ignora numeroase-
le sale texte Tntr-adevar sau numai aparent antievreiesti.
Intr-un articol, pe alocuri vehement, despre amplul
fenomen al imigratiunii din acea vreme, Eminescu nu
regreta prezenta etniei germane, dar nici pe aceea a
minoritatii israelite, chiar daca scrie: “Asa cum noi urim
spiritul de speculatie si cistigul fara munca al evreilor, tot
asa respectam spiritul de munca al germanilor” (Opere,
vol. XI, p. 275). E necesar sa observam ca el nu scrie: “noi
Ti urim pe evrei” - si nu vom gasi nicaieri o propozitie for-
mulata astfel, poate Tn Doina - desigur nu Tn acesti termeni
-, 0 poezie care nu face parte (e lesne de inteles de ce!)
dintre capodoperele poetului. Istoricul literar nu poate
ignora Tnsa un fapt important care consolideaza ceea ce
am numi aici evolutia conceptiei eminesciene asupra
relatiei national-nenational. Observam mai sus trecerea
de la sintagma “fanatismul dragostei de tara”, la concep-

suferi de acea boalda care se manifestd/prin
bataia perversa a noptii in timpane”.

Emil Nicolae, Femeia si femela. Recurs
la erogenia textului, Editura Timpul, lasi,

clamindu-si

dreptatii...

tul de “patriotism prudent”, trecere esentiala pentru Tntrea-
ga sa opera publicistica. in “corpusul” celor noua
(douasprezece?) variante ale Doinei se petrece, Tn mic,
ceea ce remarcam la nivelul tuturor scrierilor publicistice:
o limpezire a conceptiei si a expresiei, o atenuare, daca nu
aproape o eliminare a acelei tendinte numite de Eminescu
“pasiune politica”. Tn versiunea finala a Doinei (publicata
Tn “Convorbiri literare”, | iulie 1883), nu mai regasim
“reziduuri” de minie de tipul: “Din Boian la Comu
Luncii/Jidoveste-nvata pruncii/Si sub mina de jidan/Sint
romanii lui Stefan”, sau: “Vai ce vad si ce aud/Stapinind
Ungurul crud”, existente Tn varianta A (datata 1878-1879)
si, Intr-un fel, motivate acolo de un grav eveniment
politic: pierderea Basarabiei, Tn urma razboiului de
Independentd, diminuate Tnca Tn a doua varianta si elim-
inare deja n versiunea C (la Perpessicius - 1879).
Eminescu avea suficientd Tndreptatire sa respinga
Tnvinuirea ca i-ar uri pe evrei, cum o si face. Pozitia sa
social-politica, in ce priveste aceasta delicata tema, Tsi
afla cea mai cuprinzatoare si reprezentativa expresie,
probabil Tntr-un articol publicat Tn “Timpul” la data de 17
decembrie 1881, mai ales ca poetul-jurnalist, polemizind
cu un cunoscut ziar liberal, Tncearca sa explice, prin
cauze de ordin istoric, stare, actuala atunci, a etniei
evreiesti. Tnainte de a reproduce citatul, merita sa
remarcam ca acel proces de “limpezire” a gindului si a
expresiei pe tema national-nenational se petrece “para-
lel””, n lirica si Tn opera publicistica. Dar iata pasajul ce
ne intereseaza: “«Romanul» ne face o imputare grava din
buna opinie pe care ziarul israelit «Aparatorul» pare a o
fi avind despre partidul conservator. Nu stim ce-o fi zis
«Aparatorul», caci am scapat din vedere articolul Tn ces-
tiune si numai pe citatele «Romanului» nu ne putem inte-
meia; dar daca a luat act de repetata noastra declarare
ca nu urim pe evrei, desigur de adevar a luat act. Marile
fenomene sociale se intimpld, dupa a noastra parere, intr-
o ordine cauzala tot atit de necesara ca si evenimentele
elementare si daca nu putem zice ca avem ura n contra
ploiei, chiar cind cade prea multd, sau contra ninsorii,
tot astfel nu ura putem simti pentr-un eveniment atit de
elementar ca imigratiunea Tn mase a unui element etnic
care a contractat anume apucaturi economice ce nu ne
convin, sub persecutiile altor popoare. (...) Alte popoare
i-au oprit de la mestesuguri, deci s-au dedat cu negotul,
neajungind acesta, cu specula mai ales” (s.n.). Departe
de a imagina scenarii fasciste de tipul lagarelor de con-
centrare, ca A.C. Cuza ori Goga, sau de a indemna la
“Tnlaturarea” (in cel mai caracteristic fel totalitar a)
“primejdiei jidanesti”’, sau la “rezolvarea totala a proble-
mei jidovesti” ca liderul Legiunii, Eminescu propune o
solutie care nici astazi n-ar putea fi altfel considerata
decit rationala: “Israelitii Tn numarul Tn care sint astazi

superioritatea,
atitea ori virtutile legilor si statornicia
Si cum se mai Tncapatineaza
strigind ca face opera, chiar daca toti Ti

computerul nu cunoaste umilul amanunt/ca - Mai mult decit un mincinos... I se unice.
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refuza cu Tndaratnicie acest sentiment Intram. Sufla iarna. n aceasta spelunca

ochi luciferici ne privesc. Cu Tngaduinta, cu
dusmanie, cine stie. Pentru citeva clipe
trdim senzatia ca am dislocat lumea din
matricea ei.

negind de

constituie o putere de a carei actiune cata neaparat sa se
tina seama. A face sa nu existe aceasta putere nu sta n
facultatea omului de stat, precum nu poate cineva desfi-
inta Dimbovita sau lalomita, cestiunea nu poate fi decit a
o face Tn adevar folositoare”, (s.n.)

Cu o anume privire vizionara, el se gindeste la faptul
ca “elementul etnic” evreiesc, “abatut Tn albia unei munci
linistite si productive, ar deveni folositor patriei lui adop-
tive si, cu vremea, ar tine poate la pamintul ei sfint tot cu
atita tragere de inima ca si urmasii acelor razboinici
pastori cu puternice si Tncapatoare cranii cu cari Radu si
Dragos au cuprins cimpiile Moldovei si ale Tarii
Romanesti”. Sintem Tnclinati sa credem ca aceste rinduri
ale lui Eminescu i-ar fi pus pe liderii ML si pe camarazii
lui CZC 1ntr-o stare de tulbure perplexitate, iar un pasaj
ca cel ce urmeaza, din acelasi articol, i-ar fi umplut de
minie Tmpotriva poetului: “Asadar ce ne imputd foaia
guvernamentala? Ca nu punem pe romanii «Romanului»
mai presus decit pe cei cari aspira a deveni mai buni
romani decit cei de sus? (...) Noi credem c&, mentinindu-
se cu statornicie punctul de plecare al statului national, e
mai mult ori mai putin indiferent daca oamenii cari
supun dezvoltarea lor proprie dezvoltarii nationale a
Romaniei sint in orice caz de origine pura traco-romana,
sau daca Tntr-un numar de cazuri aceasta origine nu este
atit de proprie. Astfel domnii Mandelbaum si Rosenbliith
potfi atit de romani ca si Giani, Carada ori Pherekydes
(...). Ba cine stie. Poate chiar presupusul Mandelbaum ar
fi mai exigentfata cu sine Tnsusi pentru a aspira la porto-
folii ministeriale, decit Pherekydes; ar Tnvata poate mai
mult si ar cintari cu mai mult scrupul valoarea sa pro-
prie, intelectuala si morald, pina a rivni atit de sus”
(Opere, vol. Xll, p. 443-444, s.n.).

Se poate vedea lesne ca Eminescu, Tn “aversiunea” sa
fata de israeliti, nu excludea “aspiratia lor” (si posibilitatea
lor), “In patria adoptiva” (de a ajunge) la... “portofolii min-
isteriale”. Ce fel de “precursor ideologic de prim rang”
(Papanace, implicit Cr. Sandache) al legionarismului poate
fi un scriitor/un publicist care nu practica nici ura rasiala si
nici (vorba lui Mircea Eliade) “antisemitismul si nationalis-
mul feroce”?

Daca ar fi cunoscut si textele la care ne-am referit si din
care am citat pasaje Tntinse, tocmai pentru a oferi o imagine
mai cuprinzatoare a gindirii social-politice a poetului,
comilitonii lui CZC ori ai lui ACC (precum si unii dintre
“exegetii” lor) nu l-ar mai fi “gratulat” pe Eminescu cu
epitete ca “huligan” sau “fascist”, dimpotriva, l-ar fi con-
siderat dusman politic, daca nu chiar drept un... antifascist
avant la lettre! (va urma)



“Trdind, ca noi, Intr-o lume Tn parte lai-
cizata, ni se intimpla sa uitam ca mai multe
popoare mari au putut trai si muri, fara ca vre-
odata sa fie rupt pactul originar, cel care in mod
evident face din religie un fenomen de limbaj,
iar din literatura un fenomen religos™.

Rene Etienible

Literatura si religie

Doru SCARLATESCU

6. Cadrul originar: magie si mistere

Cine Tncearca o definire si o aprofundare a fenomenului literar, fie
dintr-o perspectivd mai larga, a esteticii generale, fie din aceea, mai
restrinsa, a istoriei si teoriei literaturii, trebuie sa se Tntoarca in trecutul
indepartat, misterios si fascinant, confuz si complex, al umanitatii. lar
aici, este inevitabild intalnirea cu sacrul, cum ne-a avertizat unul din
marii filosofi ai Antichitdtii: “Cu cit ne Tntoarcem mai Tnapoi, cu atit
sintem mai aproape de zei”. (Platon). inca din faza ei timpurie, asezata
sub generoasele auspicii ale sacralitdtii, Antichitatea devine terenul
ntalnirii, Tntr-un sincretism organic si creator, a unor manifestari car-
dinale ale spiritului omenesc: magie, mit, arta si poezie, religie si cul-
turd. Tn secolul al XIX-lea, in continuarea unei directii deschise de
romantismul german, cunoscutul istoric al artei elvetian, Jacob
Burckhardt, situa religia intre cele trei mari potente ale istoriei, alaturi
de stat si cultura (Weltgescltichtliche Betrachtungen, p. 97); pentru G.
Mehlis, Tn secolul urmator, ea este “das &lteste Kulturgut” - cel mai
vechi bun cultural (v. Lehrbuch der Geschichtsphilosophie, Berlin,
1915, p. 44), iar Tn acceptia lui Fr. Brunstadt (Die Idee der Religion.
Halle, 1922, p. 783), acelasi fenomen intrd, ca factor genetic, Tn
plasmuirea intregii civilizatii umane: “Cea mai veche stiintd, cele mai
vechi moravuri, cea mai veche artd sint religioase. Cea mai veche con-
ceptie culturala despre ntocmirea vietii omenesti, despre formarea
societatii omenesti, a statului, a orinduirii lui de baza si de drept, e de
natura religioasa si conditionatd de religie”. Cu astfel de premise teo-
retice, eruditul teolog Teodor M. Popescu isi putea intitula prelegerea
de deschidere la Facultatea de Teologie din Chisinau, Tn noiembrie
1926, Istoria crestinismului ca istorie a culturii (publicatd, sub acelasi
titlu, la “Cartea romaneascad”, Buc., 1927). Sprijinindu-se pe o vasta
informatie, dobinditd si cu ocazia unor specializari, intre 1922-1925, la
Atena, Leipzig si Paris, profesorul romén respinge prejudecata
divortului ntre crestinism si antichitate, dezvoltand magistral teza, de
sorginte burckhardtiana, a “impletirii” lor organice: departe de a provo-
ca ruinarea lumii greco-romane, oricum condamnata, crestinismul “a
facut omenirii nepretuitul serviciu de a-i fi pastrat si transmis tot ce mai
putea sa supravietuiasca din civilizatia ei” (op. cit., p. 20).

Cu un mai redus arsenal bibliografic si, deci, intr-o notd mai evi-
dent originald, caracteristica, un alt teolog roman, dublat de un strélucit
eseist si poet, Nichifor Crainic, dezvolta si el, in primele capitole din
Nostalgia Paradisului, ideea raportului genetic dintre religie si cultura,
a simbiozei lor istorice: “Atlt Tn monoteismul primitiv cit si Tn
monoteismul mozaic, activitatile specific omenesti, adica activitatile
creatoare de culturd si civilizatie, considerate Tn impulsul lor originar,
sint atribuite puterii supranaturale si, considerate in finalitatea sau n
functia lor. sint destinate sa slujeasca cultului religios. Cultura ne apare
astfel ca o multiplicare de forme, care in mod nedeliberat, Tmbraca
acelasi fond spiritual al religiei. Nu se poate vorbi Tntr-un asemenea
stadiu de o separatie Tntre cultura si religie". Pentru teologul Nichifor
Crainic, hegemonia factorului religios ntr-o astfel de simbioza este
evidentd: "ideea religioasa primeaza, iar formele culturale, nascute sub
impulsul ei, o slujesc”. (Nostalgia Paradisului, Ed. “Moldova”, lasi,
1994, p. 42). Artist el Tnsusi al cuvintului, Crainic e mereu preocupat,
dintre “formele culturale”, de cele artistice, iar al doilea mare capitol al
cartii sale e intitulat Teologie si estetica, din care retinem, ca fructuoasa
pentru cercetarea noastra, aceasta propozitie: “.. arta, considerata n
aparitia ei istoricd, e marea fiica a religiei...” (op. cit.,, p. 92). Nu vom
mai Tmpartasi Tnsd astdzi conceptia prea rigida, exclusivista, privind
“haotica si evaziva stiintd a esteticii laice” sau “degradarea treptatd” a
unor curente artistice modeme, ca impresionismul si cubismul. O mai
buna receptare a artei moderne (Baudelaire, simbolism) o gasim la
rusul Berdiaev, pretuit si utilizat, de altfel, alaturi de Burckhardt, in
lucrarile lui N. Crainic.

In ceea ce priveste “ideea de literatura”, construind, mai intai, o
densa Hermeneutica, in 1987, apoi, in mai multe volume, incepind cu
1991, o Biografie a acestuia, Adrian Marino situeaza, si el, sacralitatea,
ca o “suprema valoare”, in centrul mentalului primitiv si al antichittii:
“Prestigiul originar dominant al literaturii nu este nici pe departe cul-
tural si cu atft mai putin estetic. El este de ordin sacru, mistic si magic.
Faza depasita de istoria spiritului european, dar imposibil de negat in
plan istoric, Tntr-atit dovezile sint numeroase si decisive” (Biografia
ideii de literatura, vol. I, “Dacia”, 1991, p. 43). Dar literatura este cuvint
si, din acest punct de vedere, caracterul sacru al acestuia, ncarcatura sa
de “demiurgie si magie” este, pentru A. Marino, “adevarat fenomen
originar al literaturii” (p. 44). Tot un savant roman, Mircea Eliade, urca,
pe urmele sacralitdtii cuvintului, pina la izvoarele limbajului, in pale-
olitic. Deschizind cartea sa din 1976, Istoria credintelor si ideilor reli-
gioase, cu un capitol despre Comportamentele magico-religioase ale
palentropilor, Eliade include, ca decisive, “valorizérile magico-reli-
gioase ale limbajului” Tntr-un context mai larg de practici si ritualuri
(“gesturi-epifanii”’), indicind o putere sacra ori un mister cosmic. Ele
sint Tncdrcate, Tn mentalitatea omului primitiv, nu numai de semnifi-
catie, ci si de putere. “Cu atit mai mult, inventivitatea fonetica a trebuit
sd constituie un izvor inepuizabil de puteri magico-religioase. Chiar
naintea limbajului articulat, vocea omeneasca era capabild sa transmita
informatii, ordine sau dorinte, si, de asemenea, sd suscite un intreg
univers imaginar prin exploziile sale sonore, prin inovatiile sale fon-
ice”. O valorificare a acestor potente gasim Tn practicile samanice de
pregdtire a calatoriei extatice (op. cit., vol. I, Ed. St., 1992, p. 37).
Revenind la Semnificatia si importanta samanismului (voi. Ill, cap.
Religiile Eurasiei antice, ed. cit., p. 27), Eliade Tncearca sa detecteze
una din sursele activitatii poetice: “E posibil, de asemenea, ca euforia
preextaticd sa fi constituit o sursad a poeziei lirice”. Intrarea samanului
ntr-o “stare secunda” duce la declansarea creatiei lingvistice si la rit-
murile incantatiei lirice. Din perspectiva speciald a genezei literaturii,
Mircea Eliade se oprise mai insistent asupra acestei probleme n primul
capitol, dedicat Literaturii orale din masivul tratat colectiv, aparut in
1955, la Gallimard, Histoire de litteratures, |, Litteratures anciennes,
orientates et orales. Referindu-se la creatia literara si tehnicile extatice,
autorul roman reia ideile din studiul sau anterior, Le Chamanisme et les
Techniques archai'ques de I’'Extase: experienta extatica a samanilor,
alaturi de cea a diverselor categorii de vizionari si profeti, devine “o
sursa foarte importantd a creatiei orale”, “schemele” predilecte ale
ascensiunii la Cer si, mai ales, ale coboririi in Infern, regdsindu-se intr-
o serie de poeme epice si povesti din stepele titare (Cintecul lui

Kubaico), Asia centrald (poemul kara-kirkiz Er Toshtiik) sau
Manciuria (poemul Nisltan shaman) si, deopotrivd, in literatura eroica
orald a indienilor nord-americani sau cea pohneziana, de unde con-
cluzia ca “Relatiile dintre experienta extatica a samanului si creatia
poetica sint un fenomen universal” (op. cit., p. 13). Astfel de relatii sint
evidentiate, cu mijloace specifice, si de antropologul francez Claude
Levi-Strauss, pentni care tratamentul santanic e un “echivalent exact”
al tratamentului psihanalitic, cu deosebirea ca acesta din urma e bazat
pe ascultare, pe cind samanul “vorbeste”, prin "incantatie”, prin “sim-
boluri”, in fond, metafore verbale, a caror eficacitate e data tocmai de
“proprietatea inductoare” a “structurilor formal omologe” constitutive.
“Metafora poetica oferd un exemplu familiar al acestui proces induc-
tor... Constatdam astfel valoarea intuitiei lui Rimbaud care spunea ca si
ea poate servi la transformarea lumii* (Antropologia structurala, Ed.
Politica, 1978, p. 239-242).

Revenind la Mircea Eliade. pe aceeasi linie a raporturilor dintre
experienta extaticd de tip samanic si poezia incipientd universalg,
de un deosebit interes ni se par rinduriie inserate in tratatul colectiv
din 1955, despre Orfeu, ca un veritabil model arhetipal: urmind o
“structurd samanica”, fard a fi totusi un Mare Saman, el este erou
civilizator, cultivd muzica, magia, medicina, este Tmblinzitorul de
salbaticiuni prin excelenta" (op. cit., p. 13). Inspiratd intruchipare a
genialitatii creatoare grecesti. Orfeu, cel din “sorgintea lui Apollon”
(Pindar, Pythianice, 1V), ori a regelui trac Oeagros, si a lui Calliope
(Platon, Republica, Il. 364 e), prima dintre muze (Hesiod,
Theogonia), reprezinta totodatd Poetul generic, cumulind Tn per-
soana sa virtuti ale magului, Tntemeietorul de religii, ale cintaretului
din lird... E o distanta uriasa intre semizeul Orfeu si aedul Demodoc
pe care, citeva secole mai tarziu, Homer si-l Tnchipuie, Tn Odiseea,
distrindu-i pe comesenii de la ospatul regelui feacilor. In mitul
Argonautilor, lason si-l asociazad in céldtoria sa pentru dobindirea
Linii de aur, pe cintaretul trac, nu atit pentru calitatile sale artistice,
cit pentru cele taumaturgice: potolirea furtunii, imblinzirea valurilor
marii, anihilarea sirenelor, infringerea stancilor Symplegade,
adormirea balaurului pazitor al Linii de aur... Tn Poemele orfice,

sint unanimi Tn aprecierea virtutilor magice ale cuvintului si muzicii
acestuia: “Cu viersul cantecelor sale se povesteste ca vrdjea/ Si neclintite
stanci de munte si pururi curgatoare fluvii/ Marturisesc maiestrul cintec
si, azi salbaticii stejari...” (Apollonios, Argonaulicele). La aceste calitati:
“1l ascultau si stejarii, il urmau si stanci neinsufletite/ Turme de
sélbaticiuni care adasta-n paduri...”, Damagetos adauga ntr-un Epitaf,
instituirea cultului dionisiac: “Initierea-n Misterele bachice-a descope-
rit-0...”, inventarea hexametrului eroic, Tn dactili: “si-a faurit noul stih,
demn de eroicul ritm...” si ascendentul, prin arta viersului, asupra
fortelor subpdmintene, ostile: “Lira-i vraji si pe neinduplecatul
Clymenos cu aspru/ Cuget, si aTmbunat duhul sdu neimblinzit”. Asupra
rolului lui Orfeu Tn transplantarea misterelor egiptene, legate de cultul
lui Osiris, din capitala de pe Nil, Theba, in orasul omonim beotian, din
Grecia, aici, In noua ipostaza a misterelor lui Dyonisos, fiul lui Zeus si
al Semelei, se opreste si un istoric antic, catre sfirsitul erei pagine: “lar
oamenii, fie minati de ignorantd, fie atrasi de autoritatea si renumele lui
Orfeu, mai ales fiind cit se poate de inclinati sa creada in obirsia greaca
a zeului, primird bucurosi Misterele Tntemeiate de Orfeu”. El atesta pro-
liferarea neobisnuitd a noului culj, nu numai in Arhipelag, ci si in
colonii: “De atunci, legenda nasterii zeului, Tmbratisata de mitografi si
de poeti, a inundat teatrele si a fost intdritd de datind. Zice-se ca grecii
asa au pus stapinire pe zeii si pe eroii cei mai vestiti, chiar si in asezarile
lor de peste mare...” (Diodor din Sicilia, Biblioteca istorica, trad, de lon
Acsan, in Orfeu si Euridice n literatura universala. "Albatros”, 1981,
p. 19). in continuare, autorul uriasului tratat istoric, pastrat, din pacate,
fragmentar, evoca, utilizindu-1 pe Dionysos din Milet, un alt mare poet
legendar, Linos, cel care “a descoperit primul ritmul si melodia si cind
Cadmos a adus din Fenicia asa-zisele-i litere, el cel dintai le-a aplicat la
limba greaca...”, el avindu-i ca invatacei, printre altii, ca mai celebri, pe
Heracles, Tamiris si Orfeu. Relatarea ia apoi o alura usor anecdotica, nu
rice dintre artd si forta brutd: greu de cap si incapabil sé-si invete lectia,
amenintat de Linos cu urecheala, Hercule il ucide, lovindu-1 cu lira; pe
de alta parte, oricit de strdlucita, arta nu trebuie sa uite nici o clipa ce
datoreaza zeilor: muzician si stihuitor desavirsit, Tamiris se declard

Alexandre Seon, Lamentatia lui Orfeu, 1896, Musee d’Orsay, Paris

atribtiite poetului, el ni se Tnfatiseaza in aceasta ipostaza de initiat in
misterele creatiei, ca autor al unei Theogonii proprii (Legendele
sacre, n 24 de cinturi, pastrate fragmentar), ca rezultat al “docu-
mentarii” sale Tn sanctuarele egiptene: "... am ntocmit eu Tnsumi
legenda sacra in Egipt/ Intrind si n divinul Memphis si n cetatile
lui Apis/ Prea sfinte si Tmpresurate de Nilul cu belsug de ape”
(Pseudo-Orfeu, Prolog la Argonaulicele, sec. -1V T.d.Hr., in
Hesiod - Orfeu, Poeme, trad, de lon Acsan, Minerva, 1987, p. 130).
n aceeasi invocare catre Musaios, “poet cu harpa”, prieten sau dis-
cipol, din Prologul citat, Orfeu pomeneste de arta divinatiei,
deprinsa de el, desigur, din aceleasi sanctuare ale Orientului,
“citirea” Tn maruntaie de animale, Tn vise si in zodii: “Prin arta de-
a ghici deprins-ai ce numeroase cai aleg/ Jivine, pasari si n ce fel
sint maruntaiele-asezate/ Ai deslusit ce talc se-ascunde Tn suflete de
muritori/ Pornind pe-a viselor cérare cind inima-i de somn robita;/
Ai priceput minuni si semne si zborul astrelor pe cer...” (idem, p.
129-130). Nu stim cu certitudine daca la originea mitului lui Orfeu
std un personaj istoric sau el este doar o frumoasa plasmuire poe-
ticd. Tinarul Eliade ne sugera totusi existenta unui mare reformator
religios, imprumutand numele pretios al kithraedului mitic. Cert
este ca Antichitatea, Tncepind cu secolul al VI-lea 1.d.Hr., cind se
constituie, Tn Atena lui Pisistrate, corpusul de texte ce-i poarta
numele, le va recepta pe acestea in primul rind ca documente ale
doctrinei si riturilor Misterelor orfice. Un fragment, singurul
pastrat, din mai amplul poem Testamente, adresat aceluiasi preferat
Musaios, poet si el din stirpe zeiasca (e fiul Menei-Semiluna), Ti
indica clar pe beneficiarii acestor texte, initiatii in Mistere, singurii
care au acces la verbul divin: "... Voi tainui azi cu alesii; Tnchideti
templul ca sa iasd/ Profanii toti! Da-mi ascultare, tu, fiul mindrei
Semilune,/ Musaios! Spun doar adevarul iar simtdmintele mai
vechi/ Sa nu cumva sa te pastreze departe de curata viata./ Zeiescul
Verb cu drag priveste-i. in preajma-i stand, cu el s&-ti umpli/
Ulciorul inimii si-ai mintii...” (op. cit., p. 179). intr-un articol din
“Adevarul literar si artistic”, 1927, Misticismul orfic si Heraclit,
Mircea Eliade s-a ocupat pe larg de ecourile si influenta acestor
Mistere orfice la filosofii greci: pitagoreicii, apoi, Empedocle,
Parmenide, Platon, “ultimul initiat de geniu”, Intre ei, Heraclit, pen-
tru care accesul la adevar are loc nu pe cale rationald, ci prin
cuvintul lui Dumnezeu, Verbul Divin, inaccesibil neinitiatilor.
Eliade reproduce un fragment (nr. 1), dintr-o lucrare pierdutd a
ginditorului din Efes - “obscurul”, care ne duce cu gindul la textul
orfic citat: “Oamenii nu inteleg acest Verb, care exista totdeauna,
nici dupa ce l-au auzit, cum nu-1 intelegeau nici Tnainte de a1 fi
auzit”.

Dar in secolele urmatoare, nu filosofilor, ci poetilor le revine misi-
unea mentinerii si raspindirii faimei patronului lor: Hermessianax din
Colofon, Apollonios din Rhodos, Damagetos, Antipatros din Sidon... Ei

superior Muzelor, atrdgindu-si, conform lliadei, razbunarea acestora?
“Zinele-atunci l-au orbit de necaz si luatu-i-au danii/ Dumnezeiesc si
facut-au cu totul sa uite de lird” (Diodor, loc. cit., p. 21).

Tn mai bune relatii cu zeii se afla Orfeu. Un succint portret al aces-
tuia nt-1 propune, in final, Biblioteca istorica: pentru arta sa, impletind
cuvintul cu melosul, el e “mult mai presus de toii cei ramasi in
amintirea oamenilor”, acestia atribuindu-i puterea de a vraji salbaticiu-
nile si copacii. Cunostintele ezoterice, Tnsusite in Egipt si Tmbogatite
prin propriu efort, l-au facut “cel mai mare grec, atit in stiintele divine
si ritualurile de initiere, cit si Tn poezie si muzicd”. Urmind pilda
patronului sau, Dionnysos, care si-a adus mama Tnapoi pe pamint, din
impératia umbrelor, Orfeu “a avut surprinzatoarea Tndrazneald de a
cobori in infern, fermecind-o pe Proserpina prin dulceata cintarii lui, a
induplecat-o sa-i Tmplineasca dorinta de a-si aduce din lumea
subpdminteana pe rdposata lui sotie...” (Op. cit., p. 22). O datd cu episo-
dul, mult mediatizat, al coboririi in Infern (Katabasis eis Hadou), care
la origine trebuie s& fi fost exclusiv tot un scenariu initiatic, figura lui
Orfeu se umanizeazd, ea pierzindu-si din aura sacrd si adaugindu-si
dimensiuni ale pasiunii mistuitoare, ale suferintei, ale esecului si ale
mortii. Asociindu-i-o pe Euridice, posteritatea s-a fixat asupra pro-
totipului liricului iremediabil indragostit, un Tristan al Antichitatii. Tn
vestitul catalog al faimosilor indragostiti din Leontioinil lui
Hermesianax, spre sfirsitul secolului al 1\V-lea1.d.Hr/ Orfeu mai era un
fnvingdtor, prin bundvointa zeilor; cea care fusese smulsa mortii.
atunci, se numea Antiope si, nu Tntamplator, era una din preotesele
Demetrei, protectoarea Misterelor eleusine, exercitindu-si, Tn conti-
nuare atributiile rituale: “La poala sacrului Eleusis, ades pentru initiale/
Prin strigdtu-i voios vadea oracolul misterios/ Ca preoteasa a Demetrei,
slujit-a datinele zeci/ Din Rharion. A dainuit si colo-n Hades faima
sa...” (Hesiod-Orfeu, Poeme, ed. cit., p. 92). Devenitd Euridice. o
driada a padurilor, sotia lui Orfeu, recistigata o clipa si rdmasa apoi,
definitiv, prizoniera a imperiului mortii, va impune mitului o linie trag-
ica, urmata de cei doi mari poeti latini de la granita dintre ere, Vergilius,
n Georgicele, si Ovidiu, In Metamorfozele... si continuata, in literatu-
ra lumii, cum o dovedeste antologia poetului lon Acsan, din 1981, de
la renascentistul Angelo Poliziano si pind la contemporanul nostru,
maghiarul Garai Gabor, autor al altor ambitioase Metamorfoze..., din
1970. Nici literaturii romane nu-i este strdin mitul legendarului aed
trac, fulgerat de destin si totusi Tnvingator, prin Creatie, de la
tulburatoarele strofe din Memento mori, eminescian, si pina la Imnul ce
i-| dedicd lon Acsan Tnsusi, Tn 1979.

Povestea lui Orfeu ilustreaza, credem, convingator, raportul gene-
tic, Tn zorii umanitdtii, dintre mit si magie, artd si religie, chiar daca,
ulterior, prestigiul Poetului I-a umbrit pe cel al reformatorului religios.
Sa nu uitdm ca primii crestini l-au recunoscut, in ipostaza lui Christ,
sub chipul Bunuiui Péstor, si ca sf. Pavel n-a fost nici el strain, se pare,
de misterele orfice.
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De cealalta parte
a amiezil

Dan LUNGI)

Privi ceafa incretitd a barbatului din fala. Si parul strins in suvite
scurte, slinoase. Apoi feri nasul, caci de la subratul barbatului corpo-
lent din stinga venea un miros Tntepator de transpiratie. Dobitocul. il
gratuld in gind. Ceva mai in fata zari o blonda. Destul de frumoasa.
Mai ales ca n-o cunostea. Avea buza superioara brvbonita de transpi-
ratie, ceea ce-i placea la nebunie. Si la Laura 7i placea acelasi lucru
cind mergeau la tenis. Dupd zece minute de alergat se iveau bobitele
acelea de transpiratie ca o bruma. Cristi i-a marturisit ca-i plac
picioarele Laurei. Mai ales glezna. Avea cumva dreptate, dar nimic nu
egala o buza transpiratd. Cel putin dupa parerea lui.

Tsi facu din blonda un reper. O privea insistent gindindu-se si in
alta parte. Numai asa putea continua calatoria aceea oribild cu tram-
vaiul. Dar numai dupa doua statii blonda coborf si refncepu calvarul.
Simti din nou mirosul acela acru de nespalat si transpiratie, privi
involuntar cefele prafuite si gulerele roase. O femeie grasa se lipi de
el si i se facu greata.

Caborf tragind in nari aerul ceva mai curat.

Laura plecase la tard doar pentru doua zile dar el se simtea fara
rost. Habar n-avea cum sa-si omoare timpul. N-avea chef de citit, de
fapt nu se putea concentra la nimic. Hotar sa treaca pe la facultate sa
vada afisele proaspete. Poate se anunta ceva important.

Cind s-a urcat Tn autobuz avea un tricou albastru. Laura.

Salut! Salut’ Nu. ma simt bine, de ce." Nu merg la bere prntru ca...
ca sint deranjat la stomac S-apoi nu mi place moaca ta. continua n
gind si-i Intinse mina. Simti o palma transpirata caie-l Infasura ca un
bandaj. 1st smulse mina si pasi mai departe.

Cu doud luni Tn urma cind Laura s-a tuns a ris de ea.

| se pareau stramt. Niste haJct de carne transpirate. Cinismul inte-
rior nu face bine la rinichi, asa i-ar fi spus. Cine? Nu conta. Poli sa nu
faci pipi uei zile. Asta e important cind le preocupi de sanatatea ta.

Salut'

Pnvi afisele pe rind. fara sa le vada. Apot se grabi sa plece, ca si
cum si-ar fi Indeplinit o sarcinad importanta si trebuia sa ajunga in alta
parte de urgentd. Facu doi post si se auzi strigat. Era Cristina. Cu o
mutra de inmormintarc Doar deasupra buzei 1i sticleau doud margele
de transpiratie. Ceea ce-1 btnedispuse si drept urmare o asculta. Ti privi

bunde baietoase si talia. Era curios sa vada cum arata, caci nascuse
Kent. Avea necazun cu niste examene. Un prof idiot care o tinea de
dimineatd si nici nu terminase Nu daduse mincare la copil. Trebuia sa
aleagd. Ce sa alegi? Sa aleaga intre a da mincare la copil si a da exa-
menul. A dai din cap Tntelegator. Sotul ei venea acasa la prinz. dar n-
avea de unde sti ca ea nu-i daduse mincare.

Dar ce-1 intereseaza pe el toate astea? o asculta privindu-i puful
umezit de deasupra buzei.

E un copil de citeva luni, cu ce-i vinovat sa indure de foame? Clar,
nu avea cum sa fie vinovat. Nu prea stia, n-avusese timp sa Tnvete.
Cind ai un copil micin casa nu poti citi nimic. iti tipa Tn urechi de-ti
vine sé-ti iei cimpii. 1l iubesti tu, ce-i drept, dar iti vine s dai cu el de
pereti. Uncopi! mic e un copil mic, n-ai ce-i face. Aici 1i dadu perfecta
dreptate. Tncepu sa se plictiseascd. Copiii mici nu erau subiectul lui
preferat, mai ales cind era plecata Laura.

Avea parul prins Tn coada si era tristd. Cind a plecat.

Cristina vorbea Tn continuare, ajutindu-se si de miini pentru a
spune tot ce avea de spus. VVocea i se pierdea in aerul dens ca o bucata
de vatd.

- Asa ca m-am gindit c& poate te duci tu sa-l anunti. Ti-as ramine
datoare, au ajuns pind la el niste soapte.

A dat din cap ca da, uimit si el de hotarirea lui.

- Strigi tare, bati Tn usd... ca sotul meu asculta la casti. Muzica.
Avre casete bune. Poti sa-i ceri, ca-ti Tmprumuta.

A dat din nou din cap ca da. Cristina Ti multumi. O privi din cap
pina in picioare si ochii i se oprird deasupra buzei superioare. Zimbi.
lesi din holul rece. Ca de morga. Soarele il lovi n fatd. isi puse mina
la ochi. Un cline schelaldi printre picioarele lui. Tnjurd in gind. Un
cline de culoarea cafelei cu lapte. Mort de sete. O fata urmari toata
intimplarea zZimbind. Ca proasta, fireste. Ce era el vinovat?

Simti cum Ti intrau télpile Tn asfaltul Tnmuiat. Noroi de oras. Zari
un loc liber la o terasa. Sub o umbrela albastra, Iinga doi tipi slabi si
unul gras. Privi scrumiera plina ochi si Tn nas 7i navéli miros de scrum
amestecat cu damf de bere. Cineva turnase vreo citiva stropi ca sa nu
ia vintul scrumul. Se Tntreba care vint si comanda o sticla. Chelnerita
il privi nedumeritd. Repetd comanda si chelnerita plecd. Ceilalti 1l
privird pe furis. Se facu ca nu-i vede. Chiari se paru nostim ca ar putea
sa-i convingd cd ei nu se afld la masa.

Dacéd vrea miine americanul sa voteze moartea prin spinzuratoare
la noi, miine o voteaza. Vine c-0 sacosd de dolari si-ncepe: na si tie,
na si tie, na si tie. Spune-mi mie care-i prostul din parlament care n-
are nevoie de un smoc de verzisori? intrebarea ramase undeva in aer
deasupra celor patru sticle de bere si grasul sorbi zgomotos, multumit
de perplexitatea lasata n jur.

Arta, talentul si ontologicul

Cristian MOISUC

Fiindca nimeni nu spuse nimic, grasul continud: daca vrea ameri-
canul, pentru simplul fapt ca ti-ai uitat bricheta la crisma te poale
spinzura. D& o lege si te spinzurd. O lege pentru uitatul bunurilor per-
sonale in spatiile publice. Altddatd n-ai decit s uiti bricheta la tine
acasa.

isi sterse apoi cu dosul palmei gura carnoasd si ridica din
sprincene.

- Americanu-i american, va spun eu. Si e dat dracului.

Cei doi slabi pusera amindoi deodatd mina pe sticle de parca ar fi
primit o comanda secreta.

Acest lucru Tl amuza putin, dar 7i era prea cald pentru a se veseli,
1l privi cu atentie pe grasul care studia fundul paharului. Probabil fsi
pregatea un discurs. il framinta vreo idee. Cind il vazu gata sa
deschida gura, i-o lua Tnainte Tntrebindu-1 pe unul dintre slabi cite cea-
sul. 2.30! Grasul s-a fisticit si a reluat studiul paharului.

| se facu lehamite. Aprinse o tigara si gduri Tncet fata de masa cu
jarul. Cei trei 1l privird consternati. Pipai marginea gaurii si-i placu,
caci era zgrunturoasd. Cind era mic i placeau biscuitii zgrunturosi.
Cind 1i minca 1l furnicau n cerul gurii. Ceilalti Ti mincau cu lapte.

- Linisteste-te dom’le, nu mai da foc la cirpa aia, ca acusi ne da
afard si ne pune sa o si platim. Mai bine ar spala W.C.-ul cu ea.

Bdga tigara In mormanul din scrumierd. Mormanul Tncepu sa
fumege abundent. Unul dintre slabi stropi cu bere, inchizind ochii, ca
si cum fumul I-ar deranja foarte tare. Dar se vedea pe fata lui cd nu-i
asa.

Se ridica si pleca, lasind pe cei doi slabi si grasul sd discute in
continuare. Tsi aminti de copil. Brusc i se facu si lui foame. Tsi
cumpdra un sandvis cu cascaval si pomi cétre casa Cristinei. Nu era
prea departe, asa ca se opri sa-si cumpere si o inghetata. Fiindca n-
aveau de cdpsuni Tsi cumpara una de ananas. Ar fi vrut s& manince una
de capsuni, caci astea-i placeau Laurei. Baga de scama ca-i sentimen-
tal si ramase surprins.

De cind era el sentimental?

Tncercd sa-si aminteasca ceva care sa-i indice cd fusese sentimen-
tal si pind atunci, dar nu reusi. Ar fi vrut sa cumpere un ziar, dar nu
stia dacd avea sa-| citeasca sau nu, asa ca renunta.

si aminti din nou de copil si grabi pasul. Se gindi cd mai bine
Cristina si-ar fi pus telefon. E bun un telefon la casa omului. Stia bine
cdn zond nu mai sint posturi, cum spun cei ce se pricep, dar o matusa
care stdtea pe aproape “si-a rezolvat problema” (asa zicea tot timpul)
cu 100 dc dolari.

Dar Cristina n-are 100 de dolari. De ce n-are e treaba ei. Cert e ca
micutul e flamind si el a stat ca neghiobul la bere. La o adica avea
dreptate grasul. Cineva i-a spus ca grasii sint mai prostuti in general.
Nu stia daca are dreptate sau nu. Dar sint mai buni la suflet. El era
slab: Tsi privi miinile si picioarele, Tsi aminti cum aratd Tn oglinda. Se
poate sa fie un om rau, céci fusese in stare sd lase un copil sa moara
de foame. Cu toate ca nu-i convenea, in minte i se Tnsurubase ideca ca
e un om rau.

Ajunse si sund. Sund mai prelung. Auzi un plins de copil. Spusese
cd sotul acesteia asculta la casti. infipse degetul in sonerie. lesi cine-
va de alaturi si spuse ca da, el e acasa. Cobori si privi fereastra.
Aruncé citeva pietricele. Nimeni. Ar fi renuntat demult daca acel copi-
las ar avea gura ca sd vorbeasca. Stia bine ca barbatii nu se pricepeau
la copii. El de asemenea era un mare nepriceput. Ar fi fost in stare sa-
i dea si vreo doud la fund fiindca plinge.

Sund din nou. Batu cu pumnul. B&tu cu picioarele. Usa se
deschise si apdru sotul in chiloti. Se z&dpaci. Ti explica bilbfit care-i
chestia cu copilul. Aparu si Cristina cu o cdmasa incheiata pe jumatate
si fata rosie.

- Si asa nu stiam nimic, am venit acasa... ajunsera pina la el cuvin-
tele ca o scuza.

Mai biigui ceva si pleca. Tn spatele lui auzi usa trintindu-se si
sughiturile estompate ale copilului. Se intreba daca i-o fi foame. Apoi
se Tndrepta spre autogara, caci 7i era tot mai dor de Laura. Ar fi vrut s-
o caute la tard, dar asta putea sa o supere.

Oricum pina acolo avea timp s& se rdzgindeasca.

Elev Tn  ale creatiei, sursa iudeo-crestind a poeziei
clasa a Xl-a la  filosofice eminesciene si interferenta ei cu
Liceul Natio- alte izvoare, raportul individ-masa (in
nal din lasi, accesiunea propusi de Ortega Y Gasset),

Cristian Moi-
suc este auto-
rul unor inte-
resante texte/
incursiuni

evolutia unor concepte culturale (virtuoso);
nu ar fi prima oara cind un tinar Tsi alege
teme de mare complexitate...

Din textele sale razbat preocupari pen-
tru teme profunde, pentru lecturi cu un

Somat sd-si spuna parerea in privinta disputei
intre partizanii “artei pentru artd” si cei care
sustineau ideea foloaselor ce se puteau- obtine din
arta, I.L. Cargiale raspunde: “Nici una, nici alta.
Arta cu talent!”. Cunoscind raspunsul dat, am fi
tentati sa ne intrebam: "Bine, dar ce este acest
«talent» de care vorbim?” Oricum, trebuie s&
recunoastem, solutia gasita problemei nu urmeaza
meandrele incllcite ale logicii de tip “pro” sau
“contra”, ci tine de geniul lui Caragiale, de “talen-
tul” sdu Tn a dezlega noduri gordiene. Sa vedem,
asadar, daca "putem veni mai aproape” (lliada, 1V,
496) si daca putem tine sabia in mind. Daca talen-
tul tine de artd, atunci el tine cu siguranta de actul
creatiei. La vechii greci, "poicin” Tnsemn»"a crea”
(de unde si substantivul "poet”, la Tnceputuri,
sinonim cu "creator"). Or, stim deja conceptia
vechilor greci despre adevarata creatie: “un poet,
dacd doreste sa fie poet (adica sa creeze), ar trebui
sa creeze fapte inchipuite, tar nu discursuri” -
Phaidon, 61 b. Distinctia care se face aia implica
fondul creatiei: "poicin mythos" inseamna "a crea
din inchipuire”, iar discursurile (logous’) sint doar
aranjarea intr-o oarecare structurd a unui material
dinainte existent. lar Platon da ca exemplu Tn acest
caz fabulele lui Esop, care nu sint literalmente
creatiile lui, ci doar prelucrari ale fabulelor cu cir-
culatie orala.

Distinctia de fond in aceasta problema are deci
0 baza cit se poate de reald, un fumdament care
slujeste drept criteriu de separatie: pe de o parte, o
adevdratd creatie, o zamislire de noi forme, o
“fiintare” metaforica si, de cealalta parte, o0 mode-
lare, o punere la punct a unui material deja existent.

E limpede ca abiain primul caz avem de-a face
cu un adevarat creator. Tnsa ce l-ar deosebi pe aces-
ta de ceilalti de linga el?

Tocmai puterea de a crea lucruri inchipuite,
forta sa de a zamisli ceva nemaivazut pina atunci.
Or, tot la vechii greci, aceasta nu venea decit ca un

semn al “nebuniei divine” (theci mania), nebunie
datoritd careia omul putea spune si scrie inspirat
direct de lumea purd, dialogul Phaidros al lui
Platon (244a-245c). Probabil ca sub influenta
aceluiasi gind milenar Kafka spunea: “Poetul e un
telegraf care face legatura intre Dumnezeu si
oameni”.

Acum se pune urmatoarea problema: poetul
(creatorul) care a fost inspirat de lumea pura a
muzelor (conform lui Platon), trebuie sa traduca in
cuvinte cele simtite. Si trebuie sa o facd in asa
masura, Tneit sa fie Tnteles de cit mai multi oameni
si sa le transmitd si lor ceva din simtdmintele sale.
In schimb, subiectivismul este cea mai mare opre-
liste in fata acestei ndzuinte. E limpede impasul in
care ne gasim. Oricare inspirat care ar dori sa
Tmpartaseasca si celorlalti din experienta sa, se va
lovi de chestiunea: cum se poate spune sau arata cit
mai mult unor oameni, asa neft ei sa simta ceea ce
si eu la rindul meu simt (sau am simtit), uzind de
mijloace relativ reduse de exprimare: cuvinte,
culori, sunete (am numit poetul, pictorul, muzi-
cianul)?

Sa lasam problema Tn suspensie si sa ne oprim
asupra unei viziuni asemanatoare pe care o da Evul
Mediu asupra aceleiasi dileme, oarecum modifi-
catd. Este cunoscut faptul ca Luther traduce pentru
prima oara cuvintul german "Beruf’ (meserie) prin
“vocatie”, din dorinta de a da o interpretare mai
elastica acelui concept de "predestinare” calvinista
si citatului "Dumnezeu cheama pe fiecare dupa
«meseria» sa". Pentru prima datd, citatul acela sufi-
cient de pesimist (care apartine chiar lui Luther!):
"Aici stau eu. Nu pot sa fac nimic. Dumnezeu sa
ma ajute”, capata o mai mare mobilitate, o pierdere
din ermetismul initial, prin introducerea in cadrul
dogmei predestindrii a conceptului de libera
miscare in cadrul meseriei (pozitiei) predestinate,
datoritd vocatiei. Or, varierea calitativa a pozitiei
predestinate se face pe baza vocatiei existente,

asupra unor - anumit grad de dificultate, ca si semnele
subiecte nelip-  ynej reale promisiuni ce nu va intirzia si-si
site de difi-

cultati: sensu-
rile profunde

datorita chemdrii ce o simti pentru infaptuirea unui
lucru. Ca un om este mai multumit de ceea ce face,
este din cauza vocatiei: sadita Tn inima sa, dar cu
putinta de variere calitativa, variere calitativa ce
depinde doar de om. lata cum Tn conceptul de pre-
destinare se strecoara o fisurd prin care intrd ceea ce
se poate numi “meritul personal”. in acest caz,
adeptul lui Luther se loveste de Intrebarea: “Cum
este posibila o variere calitativd in bine Tn cadrul
predestinarii, asa Tneit ea sa nu fie atit de «erme-
tica» pe cit se spune, dar nici sa nu para cé-1 con-
stringe pe Dumnezeu fortindu-i bundatatea si
somindu-I, indirect, prin ceea ce face, sa schimbe
pozitia hotarita?”. In cadrul acestei ntrebari,
referinta este Dumnezeu (cu care nu trebuie sa intru
n conflict fortindu-i bunatatea prin somatia de a-si
schimba modul de a ma privi, care este totuna cu
pozijia mean lume).

in cadrul problemei creatorului, referinta este
omul (caruia trebuie séd-i insuflu ceva din senti-
mentele mele, prin intermediul unor operatori care
n sine nu spun nimic - culori, cuvinte, sunete - fara
mesajul care izvoraste din mine).

Epigraful abia acum fisi dezvaluie continutul,
caci raspunsul la cele doua intrebari (atit aceea a
creatorului, cit si a aceluia care crede Tn predes-
tinare) este acelasi: prin talent.

Sa explicam: poetul are la dispozitie un mate-
rial interior pe care trebuie sa-1 faca inteligibil si
transfiguram pentru cei ce-1 ascultd, uzind de
mijloace relativ insuficiente. Dar reuseste sa o faca,
dind dovada de mult talent, adica de acea putere de
a organiza tot ceea ce tine de profunzimea sufletu-

arate roadele.

Bogdan Mihai MANDACHE

lui sau si de a face Tn asa fel, Tneft si sufletele celor-
lalti care 1l asculta sa se cristalizeze sub forta ordinii
impuse de el.

La fel se face si cel ce crede in predestinare:
reconfigureazd Tntreaga sa fapturd, prin prisma
meritului personal care tine de structura sa, pe care
sigur si-o Tmbunatateste datorita vocatiei mai mari
pe care o confera lucrurilor facute.

Bine, se va spune, dar la inceput am aidtat ca
talentul tine de “a crea”, iar “a crea” Tnseamna “a
zamisli ceva nou”, nu “a aranja intr-o noua struc-
turd”, iar aici cddem de acord c& poetul si cel ce
crede n predestinare nu fac decit tot o “organizare
a unui material!”. Este o falsa dilema. Ceea ce am
pomenit la inceput este organizarea materialului
exterior, venit din afard, pe cind ceea ce face un
poet (si un credincios in predestinare) este o recon-
figurare a interiorului subiectiv, care priveste onto-
logicul, subiectul, iar nu obiectul (poetul este trans-
figurat de ceea ce spune si, daca o face cu talent, fi
transfigureaza si pe ceilalti, iar credinciosul arc
“fiinta” modificata datorita varierii raportului sta-
bilit cu Dumnezeu prin intermediul notiunii dc
“predestinare”). Aceasta este diferenta. Talentul
(fatd de sine si ceilalti) tine de reconfigurarea onto-
logicului (reconfigurare care este de fapt misiunea
adevaratei arte). latd de ce arta trebuie facutd
neaparat cu talent: deoarece doar mesajul cu
adevarat transfigurat pentru sine transfigureaza pe
ceilalti. De aceea adevarata arta Tnchide n sine
sufletul creatorului si se adreseaza si celorlalti,
nefiind ermetica. Pentru c&, in definitiv, creatorul a
fost foarte talentat.



Procesul constiintelor «ii)
Conflicte si tensiuni la curtea
lui David

Mons. Vladimir PETERCA

1. Personajele in actiune

Personajul central al intregii' istorii este o femeie originara din Tecoa,
patria profetului Amos, pe care loab a ales-o si a pregatit-o minutios pentru
reusita interventiei: Biblia nu-i da din pacate numele, o prezinta in schimb
ca fiind ofemeie iscusitd (14,2). Aceasta expresie pare la prima vedere a fi
vagd, 1n realitate Tnsa ea exprima calitatea de comportament si de logicd a
acestei femei. Este vorba de talentul ei Tnnascut de a-si prezenta cauza si de
autoritatea de a-si impune punctul de vedere. Aceastd femeie era constienta
de implicatiile celor intimplate nu numai pe plan moral si juridic, ci si in
plan social. Eliminarea fizica a celui ce a comis crima, presupunea in mod
automat si urgentarea executarii acestuia pentru a se intra in posesia
bunurilor sale. Acest lucru dovedeste implicit putere de convingere si abili-
tate Tn expunerea argumentelor, lucru care presupunea o fortd psihologica
iesitd din comun. Gratie acesteia, in final femeia a reusit sa-I convinga pe
regele David pentru a impartasi punctul ei de vedere.

Cel de al doilea personaj important in textul biblic, desi actioneaza din
umbrd, este loab. Caracterul sau este complex, poate din acest motiv, David
I-a folosit din plin in functii strategice. Abil in a imbina viclenia cu realis-
mul, loab ajucat un rol important pe vremea domniei lui David. Acum el il
va salva pe Absalom, pentru ca mai tirziu cu prilejul revoltei de palat pusa
la cale tot de Absalom, loab va fi acela care-l va executa cu singe rece.
Actiunile lui loab fatd de rege sint generate dintr-un spirit de fidelitate dus
pina la servilism, ceea ce a facut ca el in anumite momente sa piarda chiar
si intelegerea pentru realitate. Acest lucru dovedeste in fapt caracterul
oscilant al lui loab, dispus mai degraba sa profite din situatiile date, decit
sa-1 slujeasca pe David cti abnegatie si daruire.

n sfirsit, cel de al treilea personaj este Absalom. El este absent din
scend, Tnsa persoana sa reuseste sa stringa n juru-i atentia celorlalti. Viata
lui Absalom a fost o nefericitd combinatie Tntre durere si vinovatie.
Autoexilat dar si izgonit, admirat si-n acelasi timp Tnvinuit, Absalom este
exemplul tipic al omului mereu nemultumit. Desi textul biblic nu o spune,
si nici contextul nu lasa s& se inteleagd, este totusi de presupus ca Absalom
nu a fost strdin de initiativa singulara a lui loab de a-I readuce la lerusalim
si implicit de a-l Tmpaca cu tatal sau.

2. Femeia din Tecoa isi apara
cauza

Fondul pledoariei, asa cum este prezentat de textul biblic, este dra-
matic, dar, Tn acelasi timp, captivant. Scopul propus este acela de a-I
readuce acasa si implicit de a-I repune in drepturile sale pe Absalom.
Acest lucru Tnsa trebuia tinut secret regelui, cel putin in faza initiala,
altcumva reactia lui ar fi putut sa esueze intregul plan. Pentru acest
motiv, femeia nu putea pune problema in termeni directi. Ea trebuia s
cunoascd foarte bine psihologia regelui si posibile variante care s-ar fi
putut declansa pe parcursul audientei la rege. Tn acest sens, femeia a
fost supusd unor minutioase exercitii prealabile de pregatire: loab a
fnvatat-o cuvintele pe care avea sa le spuna (v.3). Acesta este in reali-
tate Tnceputul dramei, pentru ca femeia avea misiunea de a prezenta
regelui o situatie diversa cel putin in aparenta, fatd de realitatea cruda a
lucrurilor. Acest fapt presupunea rabdare, clarviziune si dibacie in for-
mularea discursului. Din acest punct de vedere, pledoaria femeii este
de-a dreptul geniald. Ea foloseste cu maiestrie demna de invidiat cali-
tatea ei de femeie, mama si vaduva. David este evident depasit de
situatia creatd si, n consecinta, cucerit de cuvintele ei. Asa cum punea
ea problema, succesul era asigurat. Tn joc erau trei aspecte fundamen-
tale ale unui caz de justitie cu urmari la nivel de familie, de nume si de
mostenire. Orice amadnunt devine important, de aceea femeia actioneaza
in functie de fiecare posibila reactie a regelui. Ea nu a venit la rege cu
un discurs Tnvatat de acasa pe de rost, dimpotriva, ea are in calcul pen-
tru momentul potrivit un element de surpriza. Astfel se explica prezenta
in discursul femeii a doua elemente total diferite Tntre ele, Tnsa
asemanatoare prin forta de convingere: expresia de intelepciune popu-
lara noi sintem muritori, sintem ca apa ce curge pe pamint (14,14) si
motivatia teologicd exprimatd in versetul urmator: cei ce incearca sa
ma steargad pe mine si pefiul meu de la mostenirea lui Dumnezeu (14,16).
n limbajul biblic termenul de mostenire avea o conotatie juridica, el
este foarte curent in legislatia patriarhald, mai tirziu se impune si in le-
gislatia mozaicd devenind sinonim cu ideea de mostenirea tarii, adica
nu simpla cucerire a Canaanului, ci luarea Tn posesie a sa pe baza
fagaduintelor dtvine. in cazul de fata, expresia mostenirea lui
Dumnezeu constituie o aluzie voalata la situatia din familia regelui si
implicit la situatia dinastiei regale. Gratie oracolului lui Natan din 2
Sam 7, 1-17, familia lui David, in urma fagaduintei lui Dumnezeu,
primeste garantia solemna a permanentei pe tronul lui Israel a liniei
davidice.

Abilitatea femeii nu se exprima numai in Tncédrcatura sub aspect de
continut, ci si In subtilitatea alcatuirii discursului prin aplicarea asa-numitu-
lui procedeu literar de substituire a personajelor. Scopul urmarit prin aceas-
ta era acela de a deruta interlocutorul. Efectul obtinut pe aceastd cale este
rapid si eficient, n timp ce povestirea in sine primeste un surplus de culoare
si patos Tn care elementul oratoric devine primar.

Femeia vorbeste doar aparent de tragedia din propriafamilie (14,5-
7) pe care o substituie cu ceea ce autorul biblic defineste poporul lui
Dumnezeu (14,13). Acest lucru va urgenta si implicit va justifica
decizia regelui referitoare la gratierea lui Absalom si revenirea lui din
exil (14,21).

Un alt exemplu de substituire a personajelor este cel pe care se
bazeaza insasi pledoaria femeii n fata regelui:

eu devine David

fiul este Amnon

fiul ucigas este Absalom

poporul lui Dumnezeu devinefamilia regala

mostenirea lui Dumnezeu devine tronul lui David.

3. Arma psihologica a femeii

Ingeniozitatea femeii consta in maniera singulara in care ea stie sd
minuiascd sentimentul si judecata regelui pentru a obtine de la el o decizie
contra vointei sale. Nu eran joc numai forta ei de a convinge cu argumente
logice, acestea nici nu ar fi fost suficiente. David trebuia cucerit din interi-
or, dar pentru aceasta femeia trebuia s cunoasca foarte bine psihologia
regelui. Mai Tntii, el este determinat sa asculte si sa fie interesat pentru
dramatismul cazului. Tn acest scop, femeiaisi pregdteste minutios modul de
a se prezenta la rege dupa sfatul lui loab: te rog, arata-te ca esti in doliu si
Tmbracé-te in haine cernite si nu te unge cu parfumuri, pentru ca sa arati
ca ofemeie care poarta doliu (14,2). Tot loab o avertizeazd pe femeia din
Tecoa cd inima regelui tinjeste dupd Absalom (14,1).

De acest lucru femeia este pe deplin constientd, ceea ce face ca si lim-
bajul ei sa fie pe masurd. in 14,7 femeia foloseste o expresie deosebit de
plastica prin coloritul si impactul ei: ei vor sa stinga taciunele care mi-a
nuti ramas. Termenul taciune se referd evident Tn acest context la fragili-
tatea vietii ce trebuia salvatd, dar si la urgenta unei hotariri pentru ca
téciunele, prin Tnsasi natura lui, are o existenta efemera. Este posibild o
eventuald corelare a termenului taciune cu doud cuvinte folosite de profetul
Isaia cu scopul de a exprima aceeasi idee de precarietate: mladita si vlastar
(11,1). Chiar daca termenii mladitd si vlastar in viziunea lui Isaia sint desti-
nati sd sublinieze o sintagma pozitiva, cea a vietii incipiente, taciunele, in
schimb, exprima mai degraba contrariul. Respectivii termeni, ih ansamblul
lor. sint destinati sd transmita un mesaj precis: viata, in toate formele ei de
manifestare, trebuie protejatd. in aceeasi maniera trebuie explicata si o altd
expresie din 14,14: noi sintem ca apa care curge pe pamint.

Nu avem de-a face cu un limbaj de imagini, practicat de altfel in lumea
semiticd a timpului, ci de o expresie curentd, probabil cunoscuta regelui
David, cu o puternica Tncadrcdtura emotiva. Acest lucru dovedeste, de
asemenea, cunostintele aprofundate ale femeii din Tecoa referitoare la per-
soana lui David ca rege, ca tatd, dar si ca om. In acelasi timp, Intilnirea
femeii cu David nu a avut un caracter protocolar, dimpotriva, discutia a fost
deschisd, de la inimd la inim&, lucru care a garantat si succesul initiativei
desfasurate de femeia din Tecoa.

4. Limbajul ca instrument de
comunicare

Dincolo de aspectul literar ca structurd, precum si de fondul psihologic
al povestirii ca forta de convingere, textul biblic din studiu oferd in egala
masura un sistem de limbaj cu o evidentd putere de comunicare. Thainte de
a crea literaturd, orice autor este in posesia unei idei pe care intentioneaza s-
o transmitd cititorului. Tn textul biblic al lui Samuel, femeia din Tecoa
foloseste cuvinte ca instrument de comunicare cu functie de exprimare,
informare si interpelare. Actiunea de exprimare Thseamna preocuparea
autorului de a gasi cuvinte si imagini, de a le raporta la simtul filosofic
acceptat, de a alege o anumita tonalitate afectivd, precum si de a selecta
acele sonoritdti ale cuvintelor, care in limba originara a Bibliei, limba ebra-
icd, sint cu adevdrat singulare. Actul de informare este indreptat, prin Tnsasi
natura lui, asupra cazului Tn sine. Acest lucru presupune prezentarea si
detalierea respectivului caz pentru a fi cunoscut in toatd amploarea sa. in
sfirsit, a treia actiune este cea a interpeldrii care are ca obiect in cazul de
fata motivarea interioard a lui David. Pentru acest scop, femeia apeleaza ia
o serie de resurse literare de naturd retorica. David, care pierduse deja un
fiu, era acum, desigur, in masura sa inteleagd drama femeii din Tecoa.
Actiunea de interpelare a sa avea in vedere rolul dublu al lui David in dia-
logul cu femeia din Tecoa: cel de tatd, ceea ce presupune sensibilitatea sa
caom si cel de rege, care atragea dupa sine functia sa de judecator.

5. Dimensiunea teologica a lui
David

Textul biblic aflat in studiu nu exprima idei teologice care sé releve
0 noutate sub aspect de analiza exegeticd. Noutatea acestui text consta
in pragmatismul sau, ceea ce e un indiciu ca putem defini acest text ca
un exercitiu de teologic practica. Declansarea conflictului si rezolvarea
sa finald sint efectul unor initiative umane. Textul abordeaza o prob-
lema legata de cotidian in care elementul teologic este oarecum secun-
dar. Si totusi vv. 17 si 20 se referd la o motivatie care poate fi interpre-
tata ca fiind argumentul teologic. Probabil acesta a solutionat in ultima
analiza tensiunea dialogului intre rege si femeia din Tecoa:

14,17: domnul meu, regele, este Tntocmai ca ingerul lui Dumnezeu,
care deosebeste intre bine si rau;

14,20: stapinul meu are intelepciunea Tngerului lui Dumnezeu, el
Stie toate cite se Tntiinpla pe pamint.

in ambele citate este semnalata prezenta expresiei ngerul lui
Dumnezeu, ea constituie o referinta la texte biblice mai vechi, cum ar fi
cel din Gen 16,7. n intentia autorului se afla Tncercarea lui de a identi-
fica pe Tngerul lui Dumnezeu cu Dumnezeu Tnsusi Tn forma vizibila in
care el era perceput de oameni. David este Th posesia unei intelepciuni
divine, fapt mentionat si in 14,20. Pentru a salva Tnsa transcendenta
divina, autorul evita a-l compara pe David direct cu Dumnezeu, el
foloseste expresia alternativa in armonie cu teologia biblica curenta,
adica Tngerul lui Dumnezeu. n calitatea sa de judecator suprem, regele
are puterea de a deosebi binele de rdu, iar prin aceasta participd nemi-
jlocit la o prerogativa care apartine exclusiv lui Dumnezeu (Gen 2,9.17;
3,5.22).

Dupa ce in prealabil femeia din Tecoa a apelat din plin la sentimen-
tul regelui, acum apeleaza la o calitate a sa speciala: el este ntelept.
ntelepciunea regelui se manifesta in douda domenii care sint specifice
numai lui:

a) el poate deosebi intre bine si rau;

b) el stie toate cite se ntimpla pe pamint.

Efectul acestor reflectii duce de fapt la decizia finala a regelui: loab
are mandatul de a-l1 aduce cit mai repede la lerusalim.

6. Concluzie

Deznodamintul este cel asteptat de cititor, David 1l gratiaza pe
Absalom permitindu-i sa revina la lerusalim. Totusi David pune o
conditie care la prima vedere surprinde: poate sa se intoarca la el
acasa, darfata mea sa n-o vada (14,24). Cu alte cuvinte, Absalom nu
va putea pasi niciodatd pragul palatului regal. loab se poate totusi con-
sidera multumit de reusita initiativei sale. Pentru moment a revenit
pacea in sinul familiei regale, ea Tnsd va fi de scurtd duratd, deoarece
Absalom nu-si va gasi linistea, declansind o noua criza in care-si va
gdsi moartea flSam 18,8-18).
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Jean-Pierre WAGNER, La theologie fondamentale
selon Henri de Lubac; les editions du Cerf, coli.
“Cogitatio fidei”, Paris, 1997, 285 p. in octombrie 1929.
prezentindu-si lectia inaugurald in teologie fundamentalg,
Henri de Lubac a facut un sever bilant al raporturilor dintre
apologie si teologie, subliniind necesitatea regindirii
legaturilor intre cele doua discipline, locul intiinirii salutare
trebuind sa fie teologia fundamentala: “Conceputa ca studiu
aprofundat al problemelor religioase esentiale, care, fiind la
baza teologiei, sint de o importantd apologetica de prim
ordin, teologia fundamentald, care nu priveste nici toata
apologetica, nici toatd teologia, simbolizeaza totusi unirea
pe care o vedem necesara intre cele doua discipline”. in
acest volum, Jean-Pierre Wagner analizeaza trecerea dc la
apologetica la teologia fundamentald, restituind totodata
maniera n care de Lubac a Tnteles activitatea teologica.
Dupa un scurt istoric al trecerii de la apologetica clasica la
teologia fundamentald, J.P. Wagner urmareste influentele
lui Maurice Blondei si Pierre Teilhard de Chardin asupra lui
H. de Lubac, ca si contururile unei cristologii a
singularitatii. Cea de-a doua sectiune a céartii debuteaza cu o
ampla analiza a cartii lui de Lubac Le Drame de I'human-
istne athee si continua cu teologia supranaturalului Tn opera
teologului francez. Ultima sectiune a cdrtii este consacrata
cunoasterii lui Dumnezeu si teologiei fundamentale Tn vi-
ziunea lui de Lubac, teologie marcatd de factori istorici, de
conexiunea cu alte discipline, de ostilitatea fatd de mode.
Marcind centenarul nasterii teologului francez, cartea lui
Jean-Pierre Wagner pune in evidenta axa majora si valoarea
teologiei fundamentale a lui Henri dc Lubac, rolul siau
istoric si numeroasele cai pe care le-a deschis.

Jacques DUPUIS, Vers une theologie chretienne du
pluralisme religieux: les editions du Cerf, coli. “Cogitatio
fidei”, Paris, 1997, 655 p. Daca intr-o lucrare anterioara
(Jesus-Christ a la rencontre des religions), Jacques Dupuis
remarca aparitia in prim planul cercetarii teologice a unei
teologii a traditiilor religioase a umanitatii, acum deschide
calea catre o teologie crestina a pluralismului religio”™
Teologia religiilor este un subiect recent, aparut in ain
pregatitori si care au urmat Conciliul Vatican Il, prezent it?
scrierile unor teologi ca H.U.von Balthasar, H. de Lubac, H.
Maurier, H. Nys sau K. Rahner. Cristocentrismul traditional
era serios pus in discutie Tn diverse medii crestine, supus
unei presiuni crescinde. J. Dupuis considera necesara, mai
ntli, definirea cu claritate a termenilor; teologia religiilor
este 0 parte integranta a discursului teologic al Bisericii
caruia trebuie sa i se aplice definitia anselmiana - fides
quaerens intellectual; teologia crestina a religiilor trebuie sa
adopte o perspectiva globala, nu prin reductie, ci prin
ntrepatrundere si fecundare mutuala intre diversele traditii:
teologia crestina a religiilor studiaza diversele traditii Tn con-
textul istoriei salvarii, examineaza raportul intre revelatie si
credinta, intre credinta si religie, intre credinta si salvare:
teologia pluralismului religios cauta ratiunea ultima a plural-
ismului Tnsusi, posibilitatea unei convergente mutuale a
diverselor traditii Tn deplinul respect al diferentelor. Lucrarea
este structuratd pe doua mari sectiuni: una istorica si una sin-
tetica si tematica. Partea istorica propune Tntelegerea
pozitiilor si perceptiile distincte si foarte diferite, pornind de
la atitudinile fata de alte religii din Vechiul si Noul
Testament, continuind cu viziunea preponderent negativa a
parintilor Bisericii fata de religiile altor popoare, ajungind
pina la semnificativa reinnoire teologica de la Conciliul
Vatican Il. A doua parte urmareste citeva aspecte esentiali
ale misterului planului lui Dumnezeu: perspectiva istorie”
salvdrii - cadru al pluralitatii traditiile religioase, revelatia
divina si credinta, misterul divin ca orizont transcendental al
experientei religioase, locul central al lui Isus in derularea
istoricd a planului lui Dumnezeu, dialogul interreligios in
misiunea evanghelizatoare. Scriind acest amplu studiu
despre pluralismul religios, afirmind unicitatea si universali-
tatea constitutive ale lui Isus, Jacques Dupuis pledeaza in
favoarea intelegerii complementaritatii si convergentei
mutuale Tntre crestinism si alte traditii religioase ale lumii.

Jean GRANIER, Art
et verite; les editions du
Cerf, coli. “La nuit sur-
veillee”, Paris, 1997, 217
p. Este binecunoscuta
preocuparea filosofilor
francezi pentru artd; stau
marturie interpretarile
unor J.L. Marion, G.
Deleuze, M. Serres, M.
Henry despre pictura lui
Lacalmontie, Bacon.
Carpaccio, Kandinsky.
Jean Granier are in acest
domeniu preocupari de
ordin mai general, care
vizeaza construirea unei
interpretari coerente a
existentei. Un punct
esential Tn acest demers trebuie sa fie filosofia artei in
acceptiunea radicald si sistematica a termenului, o abordare in
acord cu exigentele coerentei conceptuale si rigorii care carac-
terizeaza argumentatia filosoficd. Pentru J. Granicr esenta si
misiunile filosoftei nu sint legate de un sector al cunoasterii,
ci de o metodd, de gindirea interpretativa; arta va deveni ast-
fel piatra unghiulara care va sustine orice constructie filosof-
ica, iar filosofia ca interpretare nu va putea uita arta fara sa se
tradeze. Tntr-o permanenta ofensiva impotriva banalitatilor si
minciunilor modernitatii, J. Granier exploreaza cu tenacitate
resursele ratiunii filosofice pe tarimul artei, dezvoltind idei
noi despre mesajul artistic, imaginatie, afectivitate,
inconstient, ireal, frumusete, delectare, transreal. Colaborarea
fraternd dintre filosofie si artd poate spori sansele filosofului
cind alerteaza asupra pericolului dezumanizarii si incearca sa
protejeze sensul frumusetii si armoniei, Intr-un efort continuu
de a desavirsi destinul omului.

JEAN

GRANIER

Art et verite

iainniturvcilla



Invitatii Centrului Cultural Francez din lasi

Veronique Pestei

Repere scenice si pe disc:

- 1984-1997: permanent in turneu in
Franta, la festivaluri si Tn strainatate.

- mai 1995 pe scena Olympia - spec-
tacolul *“Laisser-courre”, in trio.

- creatii 1997: “Des jcuncs gcns”, spec-
tacol coregrafic de Stanislaw Zisnieswski,
pe muzica lui Veronique Pestei

“L’appeau des mots”, creat la “Theétre
de Dix hcures” din Paris, in duo cu Pascal
Tufari.

Discografie:

Mea culpa, 1985, 45T

La parole de l'autre, Tnregistrare solo
cu public la Villeurbanne, 1992

Laisser-courre, 1995, CD - premiul
Academiei Charles-Cross

Mamie-metisse, 1997, CD cu 3 titluri,
realizat de Patrick Verbeke

L'appeau des mots, 1997, recital Tnre-
gistrat

Veronique Pestei: “Cred ca urmatorul meu
album va privi mai mult politicul decit morala”

Cristia lIbescn: Drrwr 13 ie It aparika
pntttlui Mea caltpa. remur lenMxfue
foiri-- tm urm/ lard ie eeaite taruee
fi dim a&utte. Seattgtea tttfaali a araaet tataie:
galaare-eiatereata rarrrjprii a”™pfea < raarwra

si puoul. s> mad expna pemro ma
Dupa aceea msa. emd auerpmez

acestuia De aceea se intimpla uneori ca un cantec sa
nu reziste "probei scenice™ la un moment dat. desi e
valoros Tn sine, si sa devina “popular™ mult mai tirziu
sau deloc.

Cred ca urmatorul meu album va privi mai mult
politicul decit morala; dar nu pot garanta ca asa va fi
pentru ca $tiu prea bine ca o reflectie politica poate
duce la o concluzie morald. Mai mult ca niciodata ma
intereseazd acum turnura evenimentelor in lume. Cu
cit calatoresc mai mult, cu atit Tmi schimb imaginea
despre realitatea imediata din fiecare tard. Este pentru
prima datd cind vin Tn Romania, dar am fost deja Tn
Cehoslovacia, Polonia, Serbia, Ungaria, iar ceea ce ma
intereseaza, dincolo de planul politic, e mai ales ce se
petrece Tn plan moral.

- Va referiti la oameni n particular?

- Nu. Intr-un turneu nu intri Tn casele oamenilor, ci
Tn hoteluri - dar si acolo vezi destule: comportament,
maniere, personalitate - felul in care ti se suride ori itu,
siguranta de sine ori lipsa ei, chiar la persoanele care
lucreaza intr-un hotei. Si asta e o modalitate, poate
superficiala, de a cunoaste o tara - ca turist nu vezi
mujAui mult - prin hoteluri si sali de spectacol. Cind
sp™Mi mé refer la personalul tehnic autohton cu care
intrfln contact pentru a realiza spectacolul; ceea ce
este important pentru tine nu-i si pentru ei si viceversa.
Respectul reciproc da n final un rezultat mai benefic -
o suma de lucruri importante transpare in spectacol. in
strdinatate, mai mult ca Tn Franta, ai obligatia sa stii
perfect ce vrei si cum sa obtii asta, pentru ca uneori nu-
i deloc evident pentru interlocutor, si, Tn acelasi timp,
sa respecti ce ti se propune - cu cele mai bune intentii.
E o chestiune de suplete si adaptare ce aduce un plus
spectacolului. Tn felul acesta cunosti ceva mai bine alti
oameni pe parcursul unei seri de repetitie si spectacol.

Xenofobie, rasism etc. - si de fapt cind te apropii
de mbrectu acestor lemen. constati ca nu sini chiar asa
mmillim Ln artisi e extrem de atasat si mecanis-
mdor miobde pentru public, care fac insa reusita
mm 7l De acrea ne este mult mai greu in
snsataie - au* ales cand trebuie sa recream a
acscunta specifica - franceza, in cazul meu - ia ca lotul
abe csnatn E d&di dn ia acelasi timp pasionant si
man>™

Staa ca aaa ciatn sa is&esprctar bine, na asta e pro-
hkai atagu moraeatuha scetuc e nuak na muh si nu
one de naooaadaaiea pubbcubn Conceptia despre ana
mea nta tace sa & pol msa: nu pot zimbt cind nu-mi
vme si nu por creadavmta un contact (cu publicul>
alunei cind el au exista ldeea mea despre autenticitate
este foarte precisa - exact ca in relatia spontana cu
oamenii, sini umi pe care Ti Tndragesti imediat si altii
cu care nu poli comunica si nu se poate trece peste asta.
Cind comunicarea nu apare, n-ai ce face.

Ma cunosc foarte bine ca artistd - la toate
nivelele - si stiu foarte bine ce fac. Daca lipseste
caldura umana si eu nu ma simt bine, magia nu mai
apare; nu pot sa transmit pasaje dificile atunci cind
nu ma simt bine, nu pot face mai mult intr-o astfel de
situatie. Pe scena se manifestd deja mai multe per-
soane din mine: poeta - care este mereu egala cu sine
si cinlareata interpretd, care e extrem de fragila -
pentru ca e permanent Tn starea de creatie... Pictorii
sau scriitorii o data ce si-au terminat opera - nimeni
nu le-o mai poate schimba - este terminata. Cind e
vorba de un cintec interpretat pe scena este cu totul
altceva, pentru ca soarta lui artistica depinde Tn mare
masura si de starea mea. Tn spectacolul de la lasi am
avut o stare de iritabilitate extrema, datd de alte
probleme independente de spectacol si... Asta e
cintecul: nu numai ca I-am scris si compus n liniste
acasa, dar trebuie sa-l recreez cu totul la momentul
scenic. Exact ca un autor dramatic care este si actor
- nu-i de-ajuns cd a scris 0 piesa excelenta, dar tre-
buie sa fie excelent si ca actor. lar daca fiul sau a fost
foarte bolnav Tn ziua spectacolului, nu e sigur cad va
reusi sd fie la fel de bun actor seara. Acestea sint
situatii neprevazute, care ma nnebunesc, dar peste
care nu pot sa trec. Sa fii zilnic foarte bun inter-
pret/actor este foarte dificil. De cele mai multe ori
reusesc. Asta nu depinde de public ori de tard; pu-
blicul trebuie captivat - oricit pare de dificil (pina
Tnceteazad spontan sa- manince bomboane etc.).

Dialog realizat de Cristina ILIESCU

Doua poeme de Veronique Pestei

As-tu w le roi?

- As-tu vu le roi? - Non, je n' 1" ai pas vu,
J’ etais dans les bois, je me suis perdu

- Ah t’ as vu les bois? - Non, je n" ai rien vu
Je cherchais le roi qui n’ y etait pius (bis)

- Et toi, dis, 1&-bas, eh toi 1" as-tu vu?
L’ etoile du roi les toits I ont-ils vue?
Car peut-etre etait-il cache dans la viile?
L’ as-tu vu la-bas le grand, m’ as-tu vu?

- Non, je ne !" ai pas, je’ne I ai pas vu

J' allais devant moi tout au long des rues.
- Ah, t' as vu les rues? Non, je n’ ai rien vu
Je cherchais le roi qui n’ y etait plus (bis)

Marcher dans les bois, marcher dans les rues
C est du mente bois, ¢’ est du meme fut
Quand on cherche un roi qui n’ existe plus
On ne voit plus ni les bois ni le rues

On ne voit plus rien, ¢’ est du temps perdu.

Regardons les bois, regardons les rues
Desireux de tout ce qu’ on n' a pas vu
Vivants sont les bois, vives sont les rues
Le temps d’' un regard n’ est jamais perdu

Marcher dans les bois ou dans les rues

C est du meme bois, ¢’ est du meme fut
Quand on cherche un roi qui n’ existe plus
On ne voit plus rien. ¢’ est du temps perdu.

Peau-d'ame

C’ est une histoire d' &me et de corps
Je n’ en connais pas d’ autre

Une affaire de vie et de mort

D’ abord !' une et puis 1" autre
Toujours 1" une avant I' autre

Mon &me-soeur
quand je t' ai vu venir
J' ai eu tres peur

d’ un jeu sans avenir

Car si nos corps
n' avaient pas ete freres
Nos ames-soeurs
n' auraient rien pu faire

C’ est une histoire de peur
vaincue par la pcau

C’ est une histoire de coeur
sans cui de trop

Mon ame-soeur

C' eut ete manque de pot
Si nos deux coeurs

s' etaient inanques de peau

...a la vie. a la mort, a la vie
a la vie, a la morale... aussi!

“Passport” pentru sala
“Benjamin Fondane”

Oltita CINTEC

Om de teatru, Benoit Vitse s-a gindit sa
creeze Tn spatiul Centrului Cultural Francez, pe
care-l conduce de doi ani ca director, o sald de
spectacole. Cea mai mare sala de conferinte a
cladim a fost amenajata prin puteri proprii in
spatiu de joc, cu o mica scena si locuri pentru
public gen amfiteatru, unde sint prezentate gra-
tuit spectacole de teatru. Salii i-a fost dat si un
nume, nu Tntimplator, ci evocind activitatea unui
scriitor legat de teatru, de lasi si care a apartinut
in egala masura culturii romane si franceze,
Benjamin Fondane. Si de la a cérui nastere (14
octombrie 1898 - lasi) se vor implini Tn toamna
0 sutd de ani. Seara de seard, de marti pina
simbatd, pe scena improvizata a acestei sali dori-
torii pot urmari o serie de reprezentatii teatrale
ce vor fi completate pe parcurs si de altele mu-
zicale, de dans ori proiectii cinematografice.

Inaugurarea salii “Benjamin Fondane” s-a
facut la sfirsitul lunii trecute cu un spectacol pus
in scena chiar de Benoit Vitse, “Passport”.
Construit pe un scenariu gindit de regizor, dar

Tmbogatit pe parcursul repetitiilor cu sugestiile
actorilor, “Passport” urmdreste o tema familiara
acelora care au avut nesansa sociala sa se nasca
si sd traiasca Tntr-o societate de tip totalitar.
Situatia dramatica aduce in scena trei personaje
pe care le plaseaza intr-un context absurd: un El
si 0 Ea fncercind sd “smulgd” stampila pe
pasaport de la un functionar-soldat totalmente
opac la solicitarile lor. Spectacolul renunta com-
plet la cuvinte, preferind restul gamei de
mijloace de exprimare scenicd: miscare, limbaj
gestual, corporal, lumina, spatiu sonor. Acestea
parindu-i-se mai adecvate universului absurd
recreat pe scend. Un absurd declansat si
ntretinut de personaje, ale caror relatii
evolueaza in chip spectaculos si care le modifica
esential pe parcurs. E interesanta evolutia cuplu-
lui, care merge de la asteptare calma, gluma, joc,
la umilire si violenta intr-o gradare bine dozata
de actori. Decorul e sumar, plasat intr-o camera
neagra in care ceea ce se vede este teatru de
atmosfera.

Mizind pe sugestie si subintelesuri, specta-
colul puncteazd Tn mai multe planuri ideatice.
Sint tintite lipsa de comunicare, frustrarea esti-
cilor de posibilitatea de a calatori si umilinta

PASSPORT

“Passport" este un spectacol fara cuvinte.
Cuvintul nu-si mai gaseste rostul n acest
birou unde ajungem pentru a cerc dreptul de a
trece o frontierd. Trecere rituald si imposibila.

Un cuplu reface itinerariul lui Adam si al
Evei pe drumul spre Infern. VVor avea de Infrun-
tat un vames jumatate inger, jumatate bestie,
acelasi Tnger biblic care s-a luptat cu lacob.

Umorul este Tntotdeauna acru aici. Micile
drame de fiecare zi si de fiecare vama se trans-
forma Tn epopee. Umilintele sint plinea coti-
diana fard ca vinovatia sa fie a cuiva, iar din
violentd nu se mai naste decit un sobolan
mare, rozind covorul pe care 11 numim
Coruptie.

Dumnezeu e prezent, straduindu-se sa
pastreze Edenul aproape curat si sa nu inchida
ochii cind o femeie tindra si dezbracatd i se
aseaza pe genunchi. Simtim Tnsa ca nici el nu
mai crede Tn propria-i salvare.

Cu toate acestea, daca privim mai de
aproape aceasta cdutare din care lipseste
Graalul, aceastd fuga imobild, Tntelegem ca
tineretea nu poate fi infrinta.

pentru a obtine o vizd (occidentald?), fantoma
dominatorului rus (frumoasa metafora vizuala
din final cu globul pamintesc acoperit de o
cascheta militara ruseasca), coruptia etc. Poate
cam prea multe tinte care dau la un moment dat
senzatia de difuz, chiar daca toate sint nu numai
Tnca extrem de actuale, ci si dureroase.

Eclerajul si spatiul sonor au, Tn lipsa cuvin
teior, un rol determinant care sprijina arhitectura
piesei si jocul actorilor. Luminile au asigurat un
decupaj de tip cinematografic, facind spectacolul
0 suma de secvente ritmat rulate, iar coloana
sonora a fost un element important in conturarea
unui posibil orizont al actiunii. Cei trei actori
care au facut echipa sint francezii lvan Menna si
Philippe Obringer si ieseanca Monica Broos.
Bine sincronizati interpretativ, acestia s-au
dovedit, vreme de o ora cit a durat spectacolul,
actori complecsi, cu o plastica deosebita a cor-
pului si mimicii. Tntr-o Tncercare teatrala nu
extrem de inovatoare, dar interesanta, care cu
certitudine n-a plictisit publicul, si, tot cu certi-
tudine, lI-a pus pe ginduri macar in privinta sim-
bolului “Passport”, care, In chip absurd, uneori
ne determind vietile. Oricum pe “Passportul”
Salii “Benjamin Fondane” viza a fost trecuta
chiar din prima seara. lar perioada valabilitatii ei
este nedeterminata.



Templul lui Apollo din Delphi

SPIRITUL ELEN — SINTEZE EUROPENE

42

IASI
1—31.03.1998

25 Martie - Ziua Nationala a Republicii Elene

File de istorie

Din Proclamatia lui Alexandru Ipsi-

lanti: “Lupta-te pentru Credinta si
Patrie””:
“Ceasul a sosit, o! barbati eleni!

Popoarele Europei, care mai demult au
luptat pentru aceleasi idealuri si pentru
libertatea lor, astazi ne cheama sa le
urmam exemplul... Popoarele luminate
ale Europei... pe deplin recunoscatoare
fata de Tnaintasii nostri pentru faptele lor

de binefacere, doresc  eliberarea
Greciei...

Deci, la arme prieteni, patria ne
cheamal!”

(Alexandras Ipsilantis, 24 februarie
1821, Cartierul general militar din lasi)

Alexandru Ipsilanti trecind Prutul
(scena imaginara de P. von Hess,
colaborator al Eteriei) (Muzeul
Benaki din Atena)

Actorul si vocatia

Continuitatea Tn timp a dramaturgiei elene, pe
traiectoria ei milenara, este o dimensiune ce probeaza
clar faptul ca eternitatea - valoare glorificata si slujita
de acest popor prin civilizatia si meditatia lui - se arata
a fi, prin excelenta, destinul teatrului grecesc.

Un argument n plus 7l ofera articolul Dimitris
Horn: o legenda remarcabild, publicat in cotidianul
“Kathimerini”, editia jubiliara din 25 ianuarie 1998.
Gasim aici, asamblate Tntr-un medalion biografic si
profesional, confesiuni si aprecieri emotionante la
adresa unui actor caracterizat prin sensibilitate artis-
ticd si aspiratie spirituald, convins ca “prezenta artistu-
lui nu se identifica cu directa lui Tnfatisare”, Dimitris
Horn a promovat si accentuat uniunea subtild cu pub-
licul, atemporala si aspatiald, “jucind” idei si senti-
mente a caror fortd, universal valabild, nu mai tine de
lumea materiala. Cu toate acestea, ca o admirabild
expresie a cdutdrii de imortalizare a operei, se con-
tureaza actiunea de anvergurda a credrii Fundatiei
Goulandri-Horn. Omul de teatru si-a desavirsit prin
acest gest opera culturald, organizind Tn 1980 vastul
“album cu fotografii, interviuri si material de arhiva
pentru viata lui Dimitris Horn” - asezamint cultural
care reflectd, cu rigurozitatea epilogurilor si cu
calitdtile marilor manifestari, metamorfozele sufletesti
ale actorului, impuse de patruzeci de ani de inter-
pretare teatralda (1941-1983).

Pentru un om al cérui tel suprem este “dezlegarea
enigmei vietii din interiorul Artei”, actul existential in sine
Thseamnd autorevelarea - uneori dureroasa -, descifrarea
propriului “ego” in fata auditoriului: “Indispensabila este
aceasta legaturd, adesea sfisietoare, cu publicul... Artistul
- emitator, publicul - receptor. Daca 1l rupi pe unul de
celalalt, ramin tacerea mormintala, inexistenta...”

Moartea sotiei sale, Anna Goulandri, care si-a notat
confesiunile Tn limbajul culorilor si al formelor, I-a deter-
minat sa se plaseze ntr-un unghi discret al vietii; dupa
agitatia agorei, doreste si impune el Tnsusi, cu distinctie, o
distantd necesard. Fara a fi o reactie depresiva (Dimitris
Hom a fost Tntotdeauna o firre generoasd, spontand,
dinamicd, extravertitd), retragerea in cercul apropiat al pri-
etenilor si al familiei este aici atitudinea demna si senind a
epicureului - adept al religiei sarbatorii, religia Tmpartirii
pasnice a bunurilor pamintesti aldturi de semeni.

Marele om de culturd Apostolos Doxiadis (regi-
zor, scenarist, scriitor), care si-a asumat si atributia

Ginduri n actualitate

Ziua Nationald a Republicii Elene Tnseamna
o sarbatoare de suflet pentru toti fiii Patriei -
indiferent de locul unde traiesc si. prin spiritul
lor. continud marile traditii istorice ale acestei
civilizatii din care 1si trag izvoarele cultura si
democratia - Tnaltele idealuri de libertate si pro-
gres. de pace si prosperitate - specifice tuturor
timpurilor.

Trdind acest eveniment deosebit, Semi-
narul de Neogreaca din lasi, prin intermediul
paginii Spiritul elen - sinteze europene, reali-
zata Tn colaborare cu revista Cronicei, Tn spatiul
céreia participa la reflectarea perenitatii valo-
rilor spiritului Eladei, Tsi exprima cele mai
nobile sentimente, transmise, si cu acest prilej,
poporului elen.

Seminarul de Neogreaca - lasi

Theodoros Kolokotronis,
“patrinul” din Moreas (Peloponez),
unul dintre comandantii militari ai

Revolutiei Elene din 1821

nemuririi

Loredana MARIAN

de consilier al programelor Fundatiei Goulandri-
Horn, aratd ca solitudinea este universul compen-
sator al artistului autentic. Horn este un “veteran al
scenei”, care a cistigat toate marile batalii ale vietii
lui: “O, ceea ce am vrut s joc Tn viata mea amjucat!”
- era replica lui cind i se propunea reintoarcerea pe
scena.

Totusi, departe de a deveni stereotipul “idolului
Tmbatrinit” Tn nostalgiile vremurilor glorioase,
Dimitris Horn a trdit in prezent. Teatrul, cine-
matograful, cariera au fost un reper permanent al
evocdrilor si anecdotelor amuzante cu care Tsi delec-
ta interlocutorii. Arta lui de a trai plenar, axatd pe
fericirea de factura stoica a lui “Hic et nune”, este
strins legata de un optimism fundamental. Ironia
fina,satira, sarcasmul si parodia, figuri ale comediei,
dezvaluie un umor eclatant, atitudinea unui filosofic
“modus vivendi” sustinut nu de teorii abisale, ci de
necesitati practice. Este optica omului “asezat Tn
inima frumusetii lumii”’, cum spune Andre Bonnard,
dar si Tn realitatea deprimanta. Umorul l-a facut
invulnerabil, a fost masca lui sacra.

“Fenomen” pentru unii, “legendd” pentru altii,
Dimitris Horn a fost Actorul Tnsusi. Profesiunea lui de
credintd contureaza experienta Artei ca revelatie
diving, prin intermediul careia insul de exceptie este
transportat pe tarimul performantelor, tarim fantastic
pentru neinitiati, dar, Tntr-o acceptie Tnaltd, acel tarim
e tocmai Realul Absolut, fiindca numai sacralitatea
este vesnicd: “Arta trezeste omul. Trebuie séd o cauti si
sa o slujesti stdruitor, ca pe Adevarul Suprem...
Uluitoare e cind Tsi revarsa lumina!”

Fie ca a jucat Shakespeare, Pirandello. Ibsen,
Schiller, Moliere sau Gogol, Tn roluri clasice sau 1n
comedii muzicale, alaturi de stralucitoarea Elli
Lambeti (Tmpreund cu care a semnat numeroase inter-
viuri n periodicul “lkones”) sau de distinsa Melina
Merkouri,charisma lui Dimitris Horn emana din
convingerea lui ca fara Har fiintele sint simple creaturi
biologice. Doar atunci cind Harul locuieste Tn noi
devenim oameni. Si cind acesta se revarsd peste unii -
putini alesi -, minunea apare Tn toata puterea ei.

... Astfel cd moartea (actorul s-a stins la 15 ian-
uarie 1998) nu eclipseaza cu nimic evolutia luminoasa
a dramaturgiei elene si nu fringe cu nimic Tnaltul zbor
al gindirii corifeilor ei.

TNQOH LAYTON

TO EAAHNIKO IINEYMA-EYPQIIAIKEL ZYNOLEIL

Apare sub coordonarea Seminarului de
Neogreaca de la Facultatea de Litere

a Universitatii ,,Al. 1. Cuza“ lasi, cu sprijinul
Ministerului Culturii din Grecia.

Cunoaste-te pe tine Tnsuti

Nostalgia statuilor Greciei

Valentin CIUCA

Tmpartasesc ntru-totul mthnirea lui Andre
Bonnard, cel care a inchinat civilizatiei grecesti o
imprersionanta sintezd, mthnire iscatd de faptul ca
din patrimoniul artistic al antichitatii nu s-au pastrat,
din pacate, decit doar citeva opere originale. Mai
mult, unele dintre ele au parasit spatiul unde au fost
create, intrind in impersonale muzee europene.
Incepind cu romanii - numai Hadrian a carat la
Roma peste cinci sute de sculpturi si reliefuri -,
venetienii si mai apoi englezii, prin lordul Elgin, au
vaduvit vechea Elada de comorile ei de pret.
Otomanii, Tn necivilizata lor sete de putere, au trans-
format Erechteionul in resedinta a unui vremelnic
stapin al Atenei. O funesta iluzie, desigur, cind cine-
vaTsi imagineazd cd poate stapini cu adevérat capo-
dopera si, prin ea, eternitatea. Hadrian, cel atit de
legat de Grecia, Tneit a ctitorit aici un oras care sa
cinsteasca numele iubitului sdu Antinous, nu s-a
sfiit totusi sd exileze la Roma poemele Tn marmura
ale grecilor. Nu-si dadea seama cd, astfel, cei care
Tnvinsesera cu adevarat nu erau romanii biruitori pe
cimpurile de luptd, ci grecii al caror spirit Tncepuse
sd domine lumea romana.

Mihnire deci, poate si indignare. Bonnard crede
ca exilul statuilor grecesti la Luvru, la Berlin sau
Londra este de doua ori pagubitor. Mai 1intii,
deoarece ele trebuie contemplate in locul in care s-
au nascut, integrate unui mediu specific, particular
si sugestiv. Ele trebuie sd traiasca intr-o anume
atmosfera. Unde poti reconstitui cu adevarat lumina
Egeei? Orice efort tehnic e doar un adjuvant, nu o
finalitate Tmplinita. Tn ceturile londoneze niciodata o
statuie greaca nu va exprima plenitudinea idealului
clasic si nici dimensiunea umana a zeiescului. La
Luvru, Venus din Millo pare captiva si neajutorata.
Oricite efecte de lumina s-ar ncerca, ea nu poate
arata invizibilul daruit doar in atmosfera unde lumi-
na si umbra au valoarea unui cuplu misterios si
pagin.

Cu rare exceptii, originalele sculpturilor
grecesti lipsesc. Tn muzeul subteran de pe Acropole
se mai pot intilni citeva resturi de sculpturi din
perioada arhaicd. Artistii perioadei primitive sculp-
taun lemn si, mai apoi, in marmura. Acei baieti goi,
couros, si acele fete Tmbracate, core, aminteau
momentele dintli ale sculpturii, cind artistul anonim
tdiase direct in trunchiul unui copac chipul unui om,
deoaarece oamenii erau aidoma zeilor. Nu s-a
pastrat nici un xoanon, dar Hera din Samos, aflata la
Luvru, sugereaza destul de expresiv modelul initial.

O Athena de pe Acropole, o statuie din lemn,
era pastrata acolo pentru eventualitatea ca. din timp
n timp, zeita ar putea veni sa-si locuiasca trupul
vremelnic pdrasit. Aceeasi senzatie este provocatd
de Hermesul lui Praxiteles de la Olympia. in
ambianta Peloponezului, Tn proximitatea templului
lui Zeus si al Herei, se poate Intelege mai lesne
madretia idealului clasic si umanismul acestuia. Are,
desigur, dreptate Bonnard: cerul este croit dupa
chipul pamintului, iar eroii sint asemenea zeilor.

Tip de Afrodita (Stilul sec. al IV-leai.e.n.)

Cu vremea, simetria cedeazd in raud”™u
ideea de miscare si ansamblul sculptural 1"Fva
tensiuni interne sugerate de morfologia volumu-
lui. Putini stiu cu adevarat ca grecii au fost uriasi
n arta cioplirii marmurei, dar au fost geniali in
turnarea bronzului. Myron 1n Discobolul si
Polyclet in Doryphorul (purtatorul de lance) dau
masura viziunii realiste dar si a celei mai Tnalte
culmi a umanismului clasic. Forta statuilor
grecesti din aceasta perioada este Tnchisd intre
limitele exterioare ale formei. Asadar, miscarea se
exprimd Tn repaos, forta in virtualitatea mani-
festdrii ei. Prin Phidias, grecii au vrut sa arate in
secolul al V-lea, secolul de aur, cd ei nu fac deose-
bire Tntre came si spirit. Goliciunea la greci era o
virtute, iar tinerii Tn palestra umblau aproape goi.
Ca si tinerele inaugurind Jocurile Olimpice.
Phidias a atras atentia grecilor ca zeii sint aseme-
nea oamenilor, adica desavirsirea acestora. ntr-o
asemenea observatie se poate identifica adevarul
spuselor lui La Bruyere: “Exista Tn arta un punct
de perfectiune si oarecum de maturizare a naturii”.
Asadar, cultura si naturd, o ecuatie de o substan-
tiald complementaritate. Aici subzista, cel putin
pentru ideea cioplirii directe si a armoniei dintre
om si naturd, o buna parte din esteti™ui
Brancusi. Cit priveste arta bronzarilor gre®Ma
inca o mihnire: marile bronzuri ale anlichil™n s-
au risipit de timpuriu iar copiile tirzii sint In alt
material decit originalele. Cind civilizatia greaca
se afla la apus, cei care au Tnlocuit-o. ignobilii
mostenitori, au prefacut bronzurile harazite
nemuririi spiritului omenesc n clopote sau parale,
n efemere podoabe sau in lunuri.

Kostis Palamas, sau istoria conjugata la prezent

Alina BALAS

Cind se vorbeste despre Grecia, se votbeste
despre antichitatea fantasticd, despre mitologie,
despre albastrul maérii si despre albul bisericilor...
Grecia Tnsa Tnseamna si poezie, Tnsusi numele ei
avind rezonantele unei poezii: Elacla. Elada I-a dat
lumii poeziei pe Kostis Palamas, corifeul literelor
neoelene, nascut fn 1859, la Patras. Palamas a
Tmpletit poezia cu drama, cu jurnalistica si critica li-
terard, intr-un tot monumental.

Evolutia lui Kostis Palamas constituie un
fenomen unic de sensibilitate Tn literatura neoelend,
lupta si victoria fiind cele doud coordonate ale
operei sale si, desigur, ale Greciei de la sfirsitul sec-
olului XIX si inceputul secolului XX.

Debutul Tn poezie este plasat sub steaua
Parnasianismului francez, pentru ca mar apoi
Palamas sa se Tndrepte spre realitatea inconjuratoare
si sd asculte glasul sentimentelor. Poet si ginditor, el
cerceteaza, observa, cunoaste universul interior si
exterior, natura si legile sale scrise si nescrise, trans-
ferind apoi rezultatul in poente-suma (Imn pentru
Atena, Ochii sufletului meu).

Dupa 1900, Kostis Palamas atrage tot mai
mult atentia criticilor, reputatia sa fiind pe deplin
consacrata. Tn 1930, ochii criticii literare
romanesti au privit spre poetul grec, rezultatul
gasindu-se Tn numarul din ! noiembrie al revistei
bucurestene “Viata Literara” (Revista de infor-
matie, critica literard si artisticd). Pe prima

pagina a acestui numar se afla un articol dedicat
ui Kostis Palamas si semnat de Emanoil Bucuta.
Criticul roman vorbeste despre poetul Eladei in
termeni elogiosi, aprecierea sa fiind exprimata
printr-o comparatie de anvergura: o comparatie
ntre Erechteionul atenian, cu ale sale coloane, si
poetul (si omul) Palams. Pentru criticul E.
Bucuta, poetul grec este insdsi istoria elend,
stilpul pe care aceasta se sprijina, iar portretul
realizat este unul extrem de sugestiv: “Omul se
stringe poate n jet, ca orice batrin, si pare mai
mic. S& fie, Tnsd, numai atit? Adineauri, cind
venea spre mine, era Tnalt si aerian, intreeindu-
ma cu mult. Ochii ma priveau sclipitori, de sub o
frunte umbrita de tot parul, abia Tncaruntit (...).
Poetul vrea sa stie pare e starea literaturii
romanesti de astazi, daca povestirera sau versul
sint mai iubite, cTteva nume de scriitori si opere”.
(“Viata Literara”, p. 1, 1930, An V, nr. 132). Un
portret, deci, graitor, care are o mare forta si
care, totodatd, demonstreaza admiratia criticului
roméan, o admiratie care presupune si un gest de
piosenie.

Kostis Palamas este cel care a folosit pind la
secdtuire (si aici cuvintul poate este impropriu
folosit) resursele limbii grecesti, intr-o operd unica
prin originalitate, reprezentind o Tntreagd epoca.
Faima sa a trecut dincolo de hotarele Eladei. prin
traduceri In principalele limbi europene, realizate
dupd 1943, anul mortii poetului. Conjugatd la
prezent, sintagma “a scrie poezie” trimite cu gindul
la un NUME: KOSTIS PALAMAS.

Pagina ingrijita de
Andreas RADOS si Vasile CONSTANTINESCU



Asezamintul SF.
SPIRIDON Tn istoria

orasului lasi
(240 de ani de lainfiintare)

_ Mihai LITU
dr. Eugen TARCOVEANU
aca pornim de la hrisovul domnitoru-

lui Cehan Constantin Racovita, dat la
1 ianuarie 1757, Ospiciul de Ila

Manastirea Sf. Spiridon ar avea o vechime de 240

ani. Totusi, pentru a restabili adevarul trebuie sa
ne coborim cu mai bine de 100 de ani Tn urma si
sa ne amintim de primele coduri de legi date in
vremea lui Vasile Lupu (Cartea romaneasca de
invatatura, lasi, 1646) si Matei Basarab
(Indreptarea legii, 1652), carti in care se prevad si
unele reglementari sanitare referitoare la botnite,
aziluri, orfelinate, organizate pe linga manastiri,
dar si asistentd medicald particulard, fapt ce
dovedeste ca Tn Tarile Romane existau ia acea
datd asezaminte spitalicesti permanente De
asemenea. Tn timpul razbomeior se organizau
"*Calicii'* pentru Tngrijirea invalizilor saraci, ranab.
patronale <ie manastm.

taie, la mutama unor donnlon sau boieri (StacaM

Moidmei. nu puua sa ransa ma prcros Cama

refula. iar acesta sa tic cit mai
aproape de oras.

Se adunau n acea vreme, spre capatul de sus al
orasului, pe ulita Hagioaiei, multi boieri, calugari,
dar si nenumarati credinciosi, in locul numit
"Coltul lui Spiridon”, pentru ca acolo, intr-un par-
aclis particular, se afla o icoana a Sf. Spiridon,
facatoare de minuni. Ca un bun credincios ce era
Stefan Bosie cunostea puterile tamaduitoare ale Sf.
lerarh Spiridon, fost Episcop al Trimitundei (oras
din Ciprul, recunoscut prin darnicia si curatenia sa
sufleteasca, fapt pentru care a hotarit ca in acest loc
sd construiasca Asezamintul sau de curarisire a bol
nasilor. Primele lucréri se fac in anul 1743. Stefan

eraun boier de rang mare si nu putea duce
capat o asemenea lucrare de unul singur, de
aceeafsi asociaza si alti boieri si negustori “cu dare
de mind”. precum Anastasie Lipscanul si Vasile
Roset (1711-1767). In acea vreme terenul se afla la
marginea orasului, darin apropiere de "dricul tirgu-
lui". iar locul era destul de cdutat. El apartinea de
mai multi proprietari, asa ca Stefan Bosie si aso-
ciam sdi intrd Tn posesia lui in mai multe etape.
Oricum. Biserica si Ospiciul nu erau gata la
sfirsitul primei domnii a lui Cehan Racovita (1749-
1753), cédci un document elaborat la Constan-
tinopo! (Gramata Patriarhului Samuil) nu-l po-
meneste printre ctitori, dar soarta face ca acest
domnitor sa revind pe tronul Moldovei pentru a
doua oara (1756-1757) si sd ia initiativa de a da, la
1 fanuarie 1757, Hrisovul de infiintare si de organi-
zare a Ospiciului Sf. Spiridon.

Asezamintul a fost dat in administrarea breslei
negustorilor din lasi iar epitropii se vor ingriji de
veniturile si de cheltuielile sale. Tn acest hrisov,
Cehan Racovita s-a inspirat din reglementarile de
functionare a ospiciilor din Bucuresti, dar a reluat
si unele prevederi ale Domnitorului Matei Ghica
privitoare la Lazaretul din magura lasilor.
Avrhitectura Manastirii se incadra in stilul moldove-
nesc din a doua jumatate a secolului al XVIT-lea.
Ulterior, tumul de la intrare, dar mai ales bolnitele
au suferit numeroase modificdri. La inaugurare,
Asezamintul spitalicesc adapostea intre 30-40 bol-
navi, fiind pentru acea vreme cel mai mare spital
din Moldova si din Tarta Romaneasca.

Mai tirziu decit in Occident se produce si la noi
fenomenul de laicizare a spitalelor. Acesta va con-
duce la luarea unor masuri care privesc organizarea
spitaliceasca si la angajarea de doctori civili cu
atestate universitare. Se continua Tnsa si procesul
de construire a spitalelor pe Iinga manastiri si in
alte orase din Moldova, precum Roman, Focsani,
Galati. Botosani, Tg. Neamt etc. care sint puse sub
patronajul Epitropiei Sf. Spiridon din lasi.

Spatiul de care dispunea Epitropia Sf Spiridon
era destul de cuprinzator, delimitat de un drep-
tunghi cu o laturd spre Ulita Hagioaiei (actualul bd
Independentei), prin care se tacea si intrarea la bis-
ericd. si o alta latura spfre str. Muzelor (azi str. N.
Balcescu). prin care se facea primirea bolnavilor.

e se afla acum Clinicile Chirurgicale

xe ale Spitalului: uzina electrica, tur-
nul de apa. atelierele, prosectura, era proprietate
particulara a lui Andrei Banescu si a Anei Pralea.
Intrarea acestui teren Tn patrimoniul Epitropiei s-a
realizat, prin cumparare, Tntre anii 1836-1853.

Cétre anul 1860, Spitalul Sf. Spiridon Tsi
mdrise capacitatea la 280 de paturi si avea in
administrare Tnca 13 institutii spitalicesti, din care
la lasi: Institutul Gregorian (Maternitatea Cuza
Voda, 1852), Ospiciul Galata (1855), Spitalul
Cantacuzino-Pascanu (1858), Ospiciul dfe alienati
de la Golia (1860).

Sub raportul organizarii sanitare, al celei
administrative, al capacitdtii de tratare a bolnavilor
si al cresterii patrimoniului se Tnregistreaza insem-
nate cresteri cantitative si valorice odata cu trecerea
timpului. Tn decursul secolului al XVIll-lea, spi-
talul se Tmpartea pe odai, Tn care erau repartizati cei
suferinzi de aceeasi boald, conform cunostintelor
medicale ale timpului: odai de curarisire, odai pen-
tru alienati, odai pentru boli lipicioase (conta-
gioase) etc. Este bine sa amintim ca unele Hrisoave
Domnesti cuprindeau, in afard de danii, si regle-
mentari administrative si chiar doftoricesti. Astfel,
Grigorc Ghica al Ill-lea hotardste marirea capac-
itatii spitalului, Tnfiintarea unei farmacii proprii,
construirea unei cismele, precum si marirea
numarului de doctori si slujitori.

Urmind exemplul domnesc, de asemenea si
unii boieri fac danii Tnsemnate. Pentru aceastd
etapd de Tnceput a Asezamintului meritd a fi con-
semnati Vasile Roset care daruieste mosia
Pietrosul, Tmpreuna cu toate acareturile, precum si
boierul Gh. Tarata, care se Ingrijeste de renovarea
si mdrirea Schitului din magura lasilor, caruia Ti
lasa toata averea sa. Acest fapt nu trece neobservat
si iesenii au denumit acest asczamint monahicesc
Schitul lui Tarata. (Asezdmintul a fost administrat
pinan anul 1948 de Epitropia Casei Sf. Spiridon).

De la infiintare si pina ia Unirea Principatelor,
vreme de aproape 100 de ani, Asezamintul Sf.
Spiridon, ca si intreaga Moldova, trec prin
momente grele. La scurt timp are loc campania
ruseasca din anii 1768-1774, din timpul Ecaterinei
a ll-a si Moldova este ocupata de trupele rusesti.
Veniturile Asezamintului sint destinate Tntretinerii
acestor trupe. Cu aceastd ocazie isi face aparitia o
epidemie de ciuma ce atinge populatia, armata
ruseasca si corpul medical care refuza a mai trata
pe ciumati. Spitalul suferd in timpul acestei cam-
panii mari distrugeri iar refacerea sa la capacitatea
de dinainte se realizeaza abia in anul 1785. intre
timp, Moldova trdieste si tragedia rapirii Bucovinei
de cétre Imperiul Austro-Ungar, de care Rusia n-a
fost strdind. Trupul domnitorului martir, Grigore
Al. Ghica a fost primit cu onorurile cuvenite n
Biserica de la Sf. Spiridon, dar capul i-a fost trimis
ca ofranda, de catre ucigasi, la Constantinopol, si
apoi aruncat Tn apele Bosforului.

La sfirsitul secolului al XVlI-lea avem
cunostinta de personalul medical al spitalului:
medicul mare, medicul curant, gerahul I, geovanul,
spiterul si ajutoarele lui; precum si de personalul
auxiliar: vatafi, bucdtari, vizitii, timplari, croitori,

pitari. bunari, barbieri, argati etc. in numar de circa
20. La manastire au fost egumeni de seamd, print-
re care si Veniamin Costache, viitorul Mitropolit al
Moldovei. Veniturile Asezamintului sporesc an de
an, numarul de mosii creste de la 20 n anul 1771 la
circa 50 la sfirsitul secolului, iar veniturile banesti
se Tnmultesc de peste 30 ori, printre aducatorii de
venituri aflindu-se si Fabrica de postav Chiperesti
si Fabrica de bere din lasi.

Asezamintul Sf. Spiridon nu s-a limitat numai
laTngrijirea bolnavilor si la patronarea vietii mona-
hale din unele manastiri si schituri, ci a fost si un
focar de cultura, care a adunat in cuprinsul sau
oameni Tnvatati din toate provinciile romanesti, dar
si din celelalte meleaguri ale Europei. Farad exis-
tenta sa si a ideilor nobile pe care le-a cultivat n-ar
ti fost posibild infiintarea, Tn anul 1850, a primei
Societati stiintifice din tara, aparitia primelor publi-
catii medicale si nici crearea si sustinerea materiala
a Facultdtii de medicina. Legatura dintre
Asezamintul Sf. Spiridon si scoald a fost
traditionald, daca ne gindim la faptul ca multi din-
tre medicii spitalului au fost profesori la Academia
Mihaileana.

in prima jumatate a secolului al XIX-lea,
orasul lasi cunoaste o extindere considerabild. La
data inaugurdrii, Manastirea si Spitalul St. Spiridon
se aflau la marginea tirgului, iar acum, catre mijloc
de secol, se aflau aproape de centrul sdu.

Spitalul se marise in mod considerabil si mai
ales dupa cutremurul din 1838 Tn cazul sdu se
tdcusera amenajdri importante. Existau deja trei
pavilioane: Sectia de sus (cea dinspre rasarit), cu
profil de boli interne, dotatd cu 60 paturi; Sectia de
jos (cea dinspre apus), cu profil de boli externe,
chirurgie si boli sifilitice, dotata cu 70 de paturi;
Sectia de primire (la mijloc), dotata cu 10 paturi.
Au fost amenajate, de asemenea, o sala de operatie,
o sala de izolare si 0 sala de autopsie. Tn anul 1845,
Gh. Cuciureanu intocmeste un raport prin care
solicita construirea in capitald a unui spital cu 4000
paturi, ceea ce ar fi Tnsemnat un pat la 175 locuitori
(asa cum era situatia in tarile din Apus). El aveain
vedere construirea acestui spital Tn Copou, vizavi
de actuala gradind, pentru a fi departe de aglo-
meratia orasului. Propunerea lui Gh. Cuciureanu
n-a putut fi Tnsa realizata.

Dupd anul 1845 se face o noua comparti-
mentare pe sectii a spitalului, care fi conferd o orga-
nizare moderna: sectie pentru bolile chirurgicale,
sectie pentru bolile interne si cronice, sectie pentru
bolile venerice, sectie pentru bolile lipicioase (con-
tagioase), sectie pentru bolile de femei. Se fac si
imbunatatiri de ordin gospodaresc: bai cu vapori,
bucdtarie, camera mortuara, spiterie proprie si
altele.

Constributia Epitropiei Casei Sf. Spiridon la
infiintarea si bunul mers al Facultatii de medicina a
fost considerabild, desi au existat si unele perioade
de neintelegeri si chiar de conflicte deschise.

Se cunosc initiativele de valoare ale unor
medici ai Spitalului, care au creat premisele pentru
infiintarea Facultatii de medicina: Scoala de moase
condusa de Anastase Fatu, din cadrul Institutului
Gregorian (1852), Cursul de chirurgie sustinut de

Nicolae Negurd (1858), Cursul de chirurgie si de
anatomie sustinut de Ludovic Russ-senior (1863).
Cursul de medicind legald a lui loan Ciure (1864).
Preparativele pentru infiintarea unei Scoli de me-
dicind cu caracter permanent, ca baza pentru
viitoarea facultate, se reiau Tn anul 1866. dar eveni-
mentele interne de la 11 februarie, precum si izbuc-
nirea unei epidemii de ciuma, nu oferd un cadru
propice pentru aceastd actiune. Razboiul de
Independenta din anii 1877/1878 pune clar in evi-
denta lipsa acutd de personal medical, de care avea
nevoie tara. Spitalul Sf. Spiridon trimite mai multi
medici pe cimpul de luptd, iar dr Russ-senior este
comandantul unei Ambulante sanitare si al unui
Spital de campanie, sustinute din contributia
iesenilor. Cind, la | decembrie 1879, Facultatea dc
medicina Tsi deschide cursurile, Epitropia Sf.
Spiridon 1i pune la dispozitie sectiile de spital nece-
sare pentru practica studentilor, iar reputatul
chirurg Leon Sculy devine primul profesor dc
anatomie al Facultatii si primul ci decan. Alti
medici reputati ca Vasile Negel, loan Ciure, Gh.
Rojnitd, Mihail Cerne, doctorii Russ-senior si
junior vor deveni profesori de facultate iar, pe linga
sectiile si serviciile de spital existente vor lua fiinta
Clinicile universitare, ai caror conducdtori vor fi
numiti de catre Facultatea de medicind. Destinul
celor doua institutii se va Tmpleti Tn buna masura,
caci nu se poate concepe un Tnvatamint medical
fara o baza clinica corespunzatoare, dar nici asis-
tenta medicald de nivel Tnalt fard medici bine
pregatiti.

Dispunind de donatii numeroase, de diverse
proprietati si sume banesti, Epitropia Sf. Spiridon
cunoaste o dezvoltare ascendentd sub raport eco-
nomic si se ntinde, din 1833 pina la 1918, peste
asezaminte spitalicesti si monahale din lasi,
Botosani, Roman, Hirlau, Herta. Slanic, Galati,
Focsani, Tg. Frumos, Tg. Ocna, Tg. Neamt etc.,
scutind statul romén de insemnate cheltuieli desti-
nate sanatatii si bisericii. Reforma agrara din anul
1864 n-a atins nici una din proprietatile Epitropiei.
Cind Tn 1882 iau fiinta primele Clinici universitare,
aceasta pune la dispozitia Facultétii dc medicina
Serviciile sale spitalicesti fard ca Ministerul de
Instructiune sa ofere subventiile cuvenite pentru
Tnvatamintul clinic. Acest fapt va fi in defavoarea
Facultatii, mai ales dupd anul 1918, cind prin
exproprierea proprietdtilor funciare ale Epitropiei,
n suprafata de 73.000 ha teren agricol, veniturile
acesteia se vor reduce Tn mod considerabil la circa
1/5 din veniturile de dinainte de razboi, iar statul
romén va oferi sume modice pentru asistenta sani-
tara si pentru nvatamintul medical iesean. Pe de
alta parte, numarul donatorilor este in continua
crestere. Motivele sint cunoscute: desfiintarea
marii proprietdti funciare, precum si deturnarea de
catre Epitropie a dorintei testatarilor de la opera
caritabila la alte necesitdti, inclusiv sprijinirea
Tnvatamintului medical. Cu toate acestea numarul
paturilor de spital este Tn continua crestere,
ajungindu-se la circa 840.

In timpul celui de-al 1l-lea Razboi Mondial spi-
talul a fost militarizat, iar bombardamentele din
anul 1944 si evacuarea la Alba lulia, apoi
reintoarcerea, s-au soldat cu pagube materiale
imense. Aviatia ruseasca a distrus complet pavil-
ionul Clinicii dermatologice si pavilionul adminis-
trativ si a produs stricdciuni la toate imobilele spi-
talului.

Dupa razboi se depun eforturi mail pentru
refacerea clinicilor universitare, un ajutor insemnat
dind si Ministerul Educatiei Nationale, dar
Guvernul instaurat la 6 martie 1945 desfiinteaza
institutia epitropiei si instaleaza in fruntea spitalu-
lui directori obedienti. Se renuntd la pavilionul
administrativ, care fusese bine dotat si Tntretinut si
poseda mari valori dc patrimoniu national, n
favoarea Clinicii a ITl-a medicale condusa de prof.
lon Enescu. Urmatorul pas facut de autoritatile zise
“democratice” a fost deposedarea spitalului de
ultimele averi pe care le mai detinea aceasta insti-
tutie: prin Decretul 202/3 februarie 1948 fiind
nationalizate 23.316 ha padure, precum si toate
proprietatile imobiliare, Tmpreuna cu statiunea bal-
neo-climaterica Slanic Moldova. Numai n orasul
lasi, spitalul dispunea la acea datd de 9 imobile, cu
terenurile aferente. Astazi cea mai mare parte din-
tre ele au fost supuse operei de sistematizare si
demolare.

In conditiile noi create de evenimentele din
decembrie 1989 s-ar impune un act de reparatie.
Asezamintele spitalicesti trebuie sa aiba la dis-
pozitie si venituri proprii, de aceea restituireain sis-
tem comasat a padurilor si a unor terenuri agricole
se impune cu necesitate.

De asemenea, un spital universitar cum este
“Sf. Spiridon”, are nevoie, pentru efectuarea trata-
mentelor si de o statiune balneard in care sd se
efectueze activitate didacticd si de cercetare in
afara cadrului obisnuit de spital.

Un prim demers Tn actiunea dc restituire a unor
proprietati s-a facut in anul 1991 de catre conf.dr
Eugen Téarcoveanu, director al Spitalului “Sf.
Spiridon”, dar n-a avut concursul Directiei Sanitare
si al Ministerului Sanatatii. Un efort concertat al
acestor institutii ar conduce la restituirea unor
bunuri imobiliare care au apartinut de Spitalul
Cantacuzino-Pascanu, de Spitalul din Tg. Frumos,
care dispunea de statiunea Strunga, de Spitalul
“Caritatea”, precum si de Spitalul din Hirlau.
Aceastd baza materiald recastigata ar crea resurse
financiare suplimentare pentru autonomia aseza-
mintelor spitalicesti. Desigur, o initiativa legis-
lativa, promovata dc parlamentarii ieseni ar fi
benefica pentru rezolvarea acestei probleme. Dar
se va produce ea, oare?



Vampasadoarea
sau
Marea juganire

Al.l. BABA

Dupa cosmarul cu Informatorul de Tip Nou (1TN, vezi
“Cronica” nr. 2 din februarie 1998) mi-am pierdut o bucata de
vreme somnul, elanul, ba chiar si uzul ratiunii. Nu reuseam nici
maécar sd-mi fac inventarul anual al obiectelor dosite, iar Politia
Imaginilor Furate ma anuntase ca-mi va trimite echipa de con-
trol pentru a ne pune de acord listele Tn vederea vizitei delegat-
ului de la Interpolimag, Pol-Pot Stromsen, sperietoarea na-
tionald utilizata de guvern cind vrea sa ne puna taxe pe praful in
ochi venit de la Capitald spre Provincie.

Cind, dupa indelungate si prelungite eforturi laborioase,
m-am pus pe treabd, am dat peste poza de alaturi sub care scria
n latinite, cum se spune prin Arabia de Jos (Basse Arable):

A nos grands homines

Et a ceux qui ne le furent pas

Cum cunostintele mele de fromaniacd se reduc la ORAN
(orasul descris de specialistul Tn deratizare Camus), Coran
(zicerile sfinte ale Profetului) si Cioran (a4l de a scris despre
lacrimi si sfinti), m-am adresat unui softangiu, specialist in pro-
grame de traducere. Punind in functie masina ARTE MISSIS
(care a format zeci de traducatori), amintitul computerman mi-
a furnizat, dupa trei ore de asteptare (intervenise o pana de ex-
primantd) versiunea de mai jos:

MARILOR NOSTRI BARBATI

SI CELOR CE NU FURA

Mi-a explicat apoi ca imaginea nu era o icoana, cum
crezusem dupa certificatul de origine lasat de manglimanul care
ma aproviziona din autobuze si precizase ca o gasise in cabina
soferului aldturi de fotografia unei tinere tinind Tn brate un
prunc. Era pur si simplu afisul unei expozitii de fotografii, orga-
nizatd intr-un colt de hexagon prin care se Tnvirtise, probabil,
soferul nostru. Cind mi-am exprimat mirarea si minunarea pen-
tru francenii ce reusesc sa-i miroase pe cei ce nu FURA fTnainte
de a le pune poza in expozitii, calculatornicul m-a potolit: nu
era vorba de versiunea standard(oil) a verbului a mangli (inf.
lung.: manglire) ci de perfectul simplu al lui A Fl. In fapt,
expozitia 7i prezenta. in fotografii iar uneori si prin sunet, pe cei
ce AU FOST dar si pe cei care NU AU FOST barbati pentru
acea Bardo ce atentase. Th cosmarul meu, la pudoarea bardului
purtator de barda (cuvintul secure a iesit din uz o data cu
Securitatea), proslavitor de Nikki Lauda si tucalar de Barbu (zis
contele de Ouat-Land). lar lista era lungd, Tncepea cu Bodler,
trecea prin Petene si Degoll si avea, ca prognoza pentru sfirsitul
mileniului, un pluton de oameni politici de la noi (unii au Tncer-
cat sa se bage Tn fata, pozind pentru timbre strassburgheze, dar
duduca stie ierarhia si a venit mai ntii la Seful Statului).

Cum specialistii de la “Softul Roman” (organ al
traducdtorilor de scoald noud) nu mi-au putut spune nimic des-
pre alegerea imaginii bardotine, m-am adresat unei persoane
pe care nevoia unei slujbe stabile a adus-o in situatia de a preda
civilizatie frinceneasca. Consultind manualul lui Duby (singura
lucrare fara dubii informative, Tmi spuse respectivul), conul cu
pricina mi-a servit explicatia pe care o reproduc textual: “Dupa
cum stim cu totii, datoritda marelui, apoi micului ecran, BB a
fost purtatoarea imaginii Frantei, am zice ambasadoarea ei, mai
ales pentru amerloci. Nepotii unchiului Sam, cei ce votara un
ex-general pentru ca pe pulpele majoratelor scria AILA1CAILC,
nu stiau de ce Hexagonul are nevoie de zeci de partide (fiecare
cu un presedinte) si de un Consiliu de Sinistri (condus si el de
un Presedinte) dar puteau numara (la Tnceput pe degete, apoi au
recurs la calculatoarele Pentagonului) toate aventurile Ei...”.

“Totul mi-e clar, nu pricep doar cum de ajunse ambasa-
doare, fie ea si pur imaginara, o vampa...”

“De nu pricepi analogia, n-ai decit sa-i spui vatnpasadoare.
Importanta nu e denumirea, ci rolul jucat Tn juganirea politicie-
nilor si a militarilor din toatd lumea. Franta avea probleme cu
fostele colonii, Tn Vietnam si Tn Algeria nu erau trimisi
negutatori de acadele, ci parasutisti (acolo si-a facut scoala Le
Pen, zic unii). Exista riscul ca, Tn crizd de imagini pentru
copertile de magazine si prima pagina a ziarelor, sa apara
darimaturi si mutilati si faciesul Tarii Drepturilor Omului si
Cetateanului putea iesi botit. La momentul potrivit Tnsa, agen-
tura V.Adim expunea fesele model BB pe ecrane, ziaristii le
comentau ca expresie a eliberarii femeii iar lumea uita de ero-
rile politice si de ororile militare...”

Evident, nici un analist al relatiilor franco-americane nu a
confirmat spusele civilizitologului mentionat. Merita Tnsa
retinut ca, Tn competitia dintre bombele sexy, SUA au pierdut:
blonda Mary-Line n-a rezistat pina in anii ‘70, cind americanii
au facut cale-ntoarsd din Vietnam, iar lumea vazu, in loc de
zimbete dentare sifese provocatoare, imagini cu napalm si
bombe incendiare. Tntre timp, se pare ca si-au revizuit pozitia:
politica externa e reprezentatd de o blonda, foarte, foarte
asemanatoare cu platinata actritd si anume n punctul esential -
anul nasterii. MTine-poimfine frincenezii, care au pastrat origi-
nalul, ne-o vor trimite pe BB ca sa ne confirme ca am intrat in
NATO inca de pe vremea lui Burebista, aliat cu Vercingetorix
Tmpotriva cotropitorului roman (pe atunci pericolul venea de la
sud, nu de laest, se pare ca tendinta e din nou la moda). Saddam
s-ar fi speriat, zice-se, auzind de intentia lui Chirac de a o tri-
mite ca observatoare ONU cu misiunea de a repeta secventele
din filmele anilor ‘60. Pe viu, bineinteles.

Despre sondaje si opinie

Cornel UDREA

intr-un top al preocuparilor contem-
porane ale romanilor, dupa cistigarca
unui premiu la televiziuni (toate dau pre-
mii, mai putin se dau la cimitir, eventual
un premiu de fidelitate, in conditiile Tn
care mortul de la groapd nu se mai
Tntoarce) posturi de radio, firme, ziare,
dupa patima integramelor, se situeaza pe
locul al treilea sondajele de opinie.

Reteta e simpla - ideal si teoretic - se
ia un esantion de gugustiuci, pina pe la
1500 de persoane si se Tintreaba.
Esantionul raspunde si calculatorul da
cu procentele. Dupa aceea se publica si
dupa aceea se trag concluzii, Tn cazul in
care nu se Tmping.

Chestionarea prin sondaj apare la
momentul potrivit. Dc pilda opozitia
face o magarie: pac!, sondajul. La rindul
ei si opozitia, deja exersatda Tn motiuni
returnate la expeditor, face si ea sondaje

nduceasca mintea, cea dintii, cea de pe
urma a romanului si asa Tncarcata cu
imagini vorbite, abil montate, mai reale
decit adevarul.

Sondajele ce se Tintreprind sint
politica purd, n serviciu comandat si nu
trebuie sa scormonesti prea mult pentru
a pricepe dedesubturile, dessou-urile cu
care-i Tmbracata domnisoara
Democratie, saraca fata Tn casa la toate
partidele, regina balului Tn campanii
electorale si cenusdreasa intre doua
alegeri, puse sub numele ei ademenitor.

Cu tristete amintesc si reamintesc, a
cita oara?, ca sondajele culturale nu se
fac la roméni! Sigur, cind opresti omul
pe stradd, dupa ce-l studiezi un pic la
fizionomie si vesminte, si-l Tntrebi de
pragul saraciei, mai are loc si Tntrebarea:
“cind ati citit ultima carte de poezie?”.
Te poti alege, fara a fi sondor cu un “sic-
tir” agreabil, asta de la caz la caz...

Cind intelectualii nostri, scriitorii
apuca la camera de luat vederi ori sint
Tntrebati - cu buna stiinta - prostioare, ori
dorind sa spuna totul Tn citeva minute se
bramburesc Tn vorbire atunci si mama,
saraca, trece pe un serial de plingere, din
care har domnului, nu ducem lipsa...

diourile dc televiziune, cu putine
exceptii. Nu stiu citi artisti au prins un
loc Tn “Milionarii dc la miezul noptii",
probabil domnul Tuca arc complexe
firesti, nu dc superioritate, si-i “sare",
dar mie mi-e acru deja de cristei, nis-
toresti si cristianpopesti, vorbind cu
barda pusa la vedere, Tn dreapta...

Sa facem un sondaj printre elevi,
despre Eminescu, despre Blaga. Nu-i
mai “sanatos” Si mai banos sa trintim un
reportaj cu consumul dc droguri Tn
licee?

Teatrele n-au bani, unele televiziuni
au prea multi, dar n-ar prelua un specta-
col de teatru (cu exceptia TVR), ziarele
Tndeasa cu corp mic faptul divers violent
si incitant si uite asa revistele de cultura,
mincind de post, nici n-au loc pc tarabe,
pe rafturirla vinzarc, doar pe masa dom-
nului Manolescu, care trebuie sa le
citeasca din doasca Tn doascad si sa ne
spuna si noua ca le-a citit.

Cultura romaneasca nu este printre
prioritdtile guvernului si nici n-a fost.
Faceti un sondaj personal, de opinie,
desigur, nu unul medical, pe tema asta...
ce-0 iesi?

O dréacuiala sau o lamentatie despre

de opinie. Puse fatd-n fata, dau rezultate Intelectualii

absolut antagonice, tocmai bune sa

Filmografie defectiva partiala t
Liviu PAPUC

Avind Tn minte toate aceste asemanai ale romanului detectiv cu
tragedia clasicd, nu ne surprinde sa aflam o multime de filme bazate
pc scenarii extrase din cdartile scrise de autorii genului sau chiar
avindu-i pe acestia drept scenaristi. Un exemplu, si nu singurul, este
chiar Dashiell Hammett. In fapt, cele mai importante si mai vestite
scrieri detective au aparut transpuse si pe suport dc celuloid.

Tnca de la Conan Doyle exista ceva in scrierea detectiva care ne
aduce aminte de tehnica obisnuita a filmelor. n oricare dintre pove-
stirile sale, Conan Doyle a prezentat intii crima, fapta misterioasd, de-
abia dupa aceea ceea ce se petrecuse Tnaintea acesteia. Tn cele din
urma, Sherlock Holmes rezolva problema. A doua parte este, de fapt,
o istorie conventionald care ar putea, foarte bine, sd lipseasca. Dar
autorul englez si-a dat seama ca acest intermezzo conventional este
necesar pentru atenuarea puternicei impresii produsa de crima si pen-
tru pregdtirea solutiei victorioase a detectivului. “Exista un tempo al
lecturii care seamana cu cel din cinema”, spun Boileau-Narcejac (op.
ciL, p. 68). E ca un duel intre Sherlock Holmes si cealaltd persoana
implicata. Nu Tntimplator si primul detectiv care apare pe ecran este
acelasi Sherlock Holmes, eroul unui filmulet de citeva minute, din
1903, anul clasicului film de pionierat The Great Train Robbery.

Sir Arthur Conan Doyle a beneficiat de numeroase ecranizari,
chiar daca multe dintre adaptari respectau prea putin originalul, soarta
a tuturor operelor scrise. Edward D. Hoch, unul dintre cei mai filmati
autori, fost presedinte al societdtii “Mystery Writers of America”, pre-
ciza (In Mystery Movies: Behind the Scenes): “Povestirile mele au fost
realizate bine si realizate prost, redate cu fidelitate si denaturate com-
plet”. Revenind la Conan Doyle, faimos si pe ecran cu Clinele din
Baskervilles, sd notdm faptul ca o altd lucrare clasica de-a sa. Semnul

Bogdan ULMU

O corecta definitie a optimismului si o inteleapta profesiune de
credintd ofera Vaclav Havel: “Optimist este acela care crede ca totul
va fi bine. Pesimistul este convins ca totul se va sfirsi rau. Eu nu stiu
ce se va intimpld, de aceea nu sint nici optimist, nici pesimist. Sint
doar un om care poarta cu sine speranta”...

Cind iubim anumite citate? Cind coincid cu gindurile noastre, ori
cind am fi vrut sa putem sa le scriem (spunem) noi. Doamne, cite
citate am colectionat in viata! $i cit m-am ferit sa nu cred, la un
moment dat, cd-mi apartin!...

Exista elogii care te depreciazd din pornire® nu poti spune
“Shakespeare are talent!”, ori “Caragiale nu-i rdu!”. In schimb, e voie
sd afirmi “Buna-i Loredana Groza asta!”...

O frumoasa butada a lui Mirodan: “Dupa moarte, Caragiale a-
nceput sa traiasca bine!”.

Da' parca numai el? Aristofan, Rabelais, Villon, Swift,
Bulgakov, Pastorel, Blecher, Strindberg...

Drum cu trenul de la Constanta, la Pascani, iama, pe ger. Doi
tarani batrini, el si ea, plus o tinara agreabild, in compartiment. Toti
tdcem, pina la Bacau, unde fata coboard. Cum a disparut ea, peizanii
prind chef de vorba. Spre disperarea mea.

De plictiseala si din stupiditate, mosul adopta un tic: “Ha-ha-ha-
ha!” (un fel de cascat repetat din 5 Tn 5 minute). Apoi, intre ono-
matopee, se incheagd, greu, fraze idiotizante: “Te duci la Jica?” -
intreabael. “Ei... ma duc laJical... laca, nu ma duc laJica!” - raspunde
ea, demna (ma obsedeaza si acum acest nume; o veni de la Gica? Ori
de la Jenica?). Peste alte 10 minute: "Vine la gara finul, cu minza?”
“Nu scoate el minza acu’, caraceste!”. Dupd o alta pauza: “Da’ la saci
cine ne ajuta?”. "Pai nu-s grei!”. Pauza. "Vine a lu’' Turcitu si-i cara
p’ojuma’ de rachiu!”. Pauza. “Ha, ha, ha, ha!!!”. "Aci unde sintem?”.
"Mai e oleacad! Sa dam bagaju’ jos”. “Ha-ha-ha-ha!!”...

M-am mutat Tn alt compartiment, isterizat. Cind am coborit, in
Pascani, o vreme, m-am trezit facind si eu “Ha-ha-ha-hat!”...

Actual mai este Ralea! Doua exemple: "lata un popor (al nostru
- n.n.) foarte putin Tnzestrat pentru suferintele contemporane”. Sau:

nostri
acces, pe care-1 au politicienii Tn stu-

nu au marele pretul carnii? Hrana spirituala se

adinceste, tot mai mult, Tn metafora...

celor patru, a fost ecranizata destul de recent, in 1991, sub titlul de
Crucea Tnsingerata, avindu-1 drept protagonist pe Charlton Heston.

Discutind problema fidelitatii redarii filmicc a lucrdrilor detec-
tive, un caz “clasic” este cel al lui Dashiell Hammett, cl insusi un cla-
sic al genului, ale carui cinci romane au fost toate transpuse pc ecran,
cu rezultate dintre cele mai curioase. Primul din scrie. Red Harvest
(1929), a devenit, la numai un an dupa aparitie, 0 melodrama comica,
pastrind mai nimic din tensiunea originalului.

Cel mai cunoscut roman al autorului, Soimul maltez (1930). a
beneficiat de o rapida versiune, destul de fideld, la un an dupd
aparitie, dar varianta din 1936, intitulata Satan Mel a Lady, confine
tot soiul de schimbari, printre care si numele detectivului. deven”hi
Shayrie. Aici apare, totusi, ca actritd, Bette Davis. Cinci ani mai min.
printr-o a treia versiune, ia fiintd unul dintre filmele clasice, sub titlul
original, Tn care regizorul John Huston urmeaza cu fidelitate sursa.
Filmul se face un ecou al romanului pinad in cele mai mici detalii (cum
ar fi, de exemplu, continutul buzunarelor lui Joci Cairo). Rolul detec-
tivului Sam Spade este inteipretat magnific de Humphrey Bogan,
avindu-i alaturi pe Mary Astor, Sydney Greenstreet. Peter Lorre m
Elisha Cook, adicd o distributie de exceptie.

Cheiade sticla are parte de doua versiuni. in 1935 si 1942. Cazul
Omului subtire este, din nou. ciudat o data ce descrierea din titlu i se
aplicd detectivului Nick Charles si nu victimei icum este in carte). dar
si faptului ca a provocat o Tntreaga seric de cinci filme, ca o conti-
nuare a operei originale. Succesul inregistrat cu The Thm W«in » 1934
- William Powell si Myttu Loy in prim plan - adus laafumta in cas-
cada a unor pelicule la care contributia autorului. Dashiell Hammcn.
a fost minord sau inexistenta, doar protagonistul raminind acelasi.
After the Thin Man (1936) - idee originald a autorului. Anoiher Thin
Man (1939) - prelucrare a unei povestiri mai vechi. Shadow of the
Thin Man (1941), The Thin Man Goes Home (1944) si Son ofthe
Thin Man (1947).

Cel mai slab roman al lui Hammett. The Dain Curse (1929). a
avut si el parte, Tn sfirsit, de aparitia ca mini-serie televizata, dar abia
n 1978. Ceea ce ne aratd ca revenirea la clasicii genului se face si ir.
vremurile mai noi. Dupa cum nu putem sa nu remarcam distributiile
de exceptie de care au beneficiat, Th cele mai multe cazur
romanelor detective.

“Cit va mai tine excelenta
dispozitie a romanului?”.

Reflectiile au o vechime
de peste sase decenii!

Aflu din ziar ca intr-un
an, la New York, se consuma
aproximativ. 2,5 tone de
caviar romanesc. Estimez ca
de circa 100 de ori mai mult
ca-n Romania. Eu n-apuc sa
maninc mai mult de 100 de
grame pe an. Nu din vina
mea. Nici a americanilor. De
altfel, cred ca sintem singura
(sau printre foarte putinele)
tdri Tn care un intelectual (om
de culturd) nu-si permite mai
mult de 100 grame de caviar
pe an... Tristad constatare! \.

Bclu Silber afirmase, ca socialismul de-aici sta sub semnul lui
1.V. Stalin si I.L.Caragiale. Da’ ce-o fi avut cu nenea lancu?!...

n politica nu poti spune NU!, ca la Starea Civila. Odata intrat,
devine periculos sa vrei sa iesi! Te ataca ori ai tdi, ori adversarii. Asta
in cazul in care nu vin comunistii iar la putere, si tc aresteaza, te
deporteaza ori te executa...

La restaurantul Scmenicul, din Resita, la vremea serialelor latino-
americane, chelneritele, Tmpreuna cu bucétareselc si femeile de la
toaletd, se adund in fata televizorului care este instalat in salon si se
concentreaza la maximum asupra actiunii, uitind de clienti, sefi, soti,
indatoriri profesionale! Le invidiez. Eu, cind am repetitii la teatru ori
cind scriu rubricile pentru publicatii, nu pot sd mai si urmaresc o
melodrama indiand. Dezavantajul caldretului...

n personalul de Birlad, trece pe culoar un tip care striga "la ziare!
Cine mai doreste integrante?!”...

Cind baga capul in compartimentul meu, cei doi vecini de cuseta
7i rdspund milog: “N-avent ochi, maica! Sintem batrini!”...

Ocdipi (sau Leari? Glosteri?) rurali, care profeseaza livrescul
precum monsieur Jourdain...



Tranzitive

Revistele literare sint fermentul literaturii, elementul stimula-
tiv dar, totodatd, coercitiv al vietii literare. Revistele exprima
starea de spirit a unei culturi, la un moment dat. sau pe o perioada
de timp. Cine citeste colectiile revistelor "Convorbiri literare”,
"Viata romaneasca”, “Literatorul”, “Contemporanul”, “"Gindirea”,
“Unu”, “Capricorn”, “Revista Fundatiilor regale” 1si poate forma
0 imagine a devenirii literaturii roméne pe distanta de aproape un
secol, poate sesiza directiile si curentele principale de opinie,
experientele si experimentele care au traversat-o. Tot asa, revistele
aparute Tn perioada post-belica. in comunism, adica. E suficient sa
citesti, comparativ, “Romania literara”, "Steaua”, “Familia”.
"Vatra”. "Cronica”. “Viata romaneascd” - pe de o parte - si de
cealalta parte "Luceafarul” si “Saptamina”, spre a-ti da seama c3,
n plin totalitarism, a existat totusi, ceea ce s-a numit rezistenta
prin cultura, reprezentata de primul set de reviste citate, si obiedi-
enta fata de regim, ilustratd, cu trista stralucire, de "Luceafarul” si
"Saptamina”. Dupa ’89, taberele si opiniile s-au radicalizat.
Libertatea de expresie a stimulat apetitul polemic. S-a intimplat -
si Tnca se mai Tntimpla - ca valoarea sa fie pusa intre paranteze,
spre a se accentua pe atitudinea politica. A trecut asa, ca o spaima,
printr-o anumita parte a spectrului literar, cind a inceput campania
de revizuire si reasezare a scarii de valori. Intr-un fel, campania
seamana cu aceea din anii '47-'57 si Tnca mai Tncoace, cu deose-
birea ca atunci valorile au fost scoase din literaturd, pe cind acum
ele sint reasezate, ce-i drept, pe un loc mai putin comod. Le Tn-
ghesuie. pe unele, scnenle, ca sa zis asa. mai mult sau mai putin
compromitatoare pe care le-au comis. Este vorba de scriitori pre-
cum Arghezi. Sadoveanu. Caltnescu si altii care, dupa expericnte-
limita. sau pust Tn fata unor experiente-limita, au acceptat. in pro-
portii diferite de la caz la caz. compromisul cu Puterea. Acestea
sint fapte de islone politica si de istorie literara, ele nu pot fi elu-
date. Intr-o societate cum e a noastra, care 'rea sa traiasca ntru
adevar, dreptate. liixruce. sa-si redobandeasca legea morald si
cortsinnia de sate.

Deci, nu trebcK sa ne speriem chiar atit de tare cind critici
precum Gh Grisurcu sau Alexandra George Ti recitesc din
aceasta perspectiva pe unii dintre scriitorii ammtiti Sau cind
Paul Goma ptdvenzeaza aproape toatd suflarea scriitoriceasca

LEV
SESTOV

Filosofici
tragediei

romana, tocmai pentru ca, intr-un fel sau altul, aceasta a jucat
cartea compromisului

Revistele literare cele mai citite sint tocmai acelea care pu-
blica astfel de interventii. Tn acelasi timp trebuie spus ca, in ultimii
doi-trei ani, lucrurile au Tnceput sa intre intr-o normalitatc... anor-
mald. Sint. probabil, la ora actuald, Tn Romania, vreo 40 de reviste
literare si de culturd. S-ar putea crede ca fiecare reprezinta o gru-
pare, are un cerc de colaboratori, ceea ce este, oarecum, adevarat.
Se observa totodata ca scriitorii... circula, Ti gasesti Tn aceeasi
saptamina sau luna, la Bucuresti si la lasi, la Botosani si la Satu
Mare, la Oradea si la Constanta, la Craiova si la Cluj, la Timisoara
si la Pitesti sau oriunde exista o revista literard. Asta poate sa para
bine si frumos, semn al unei confraternitati benefice. Dar exista si
un revers al medaliei. Toatd lumea publicind pe toata lumea, se
Tntimpla ca receptia critica e si ea toleranta si confratema: toate
cartile sint bune, daca nu geniale. Aceasta decurge si din faptul ca
cei mai activi critici literari sint scriitorii Tnsisi, Tndeosebi poetii.
Ultimul numar din revista “Poesis” ne ofera (scutindu-ne pe noi de
efort) lista poetilor care sustin cronica literard. Asadar: "Aurel
Rau. zXdrian Popescu si Virgil Mihaiu («Steaua»); I. Moldovan,
Traian Stef, loan F. Pop («Familia»), Romulus Bucur, Gh.
Mocuta. Vasile Dan («Arca»); Gellu Dorian, Adrian Alui
Gheorghe. N. Danilov, N. Panaite («Convorbiri literare»); Caius
Dobrescu, Al. Musina, A. Bodiu (la «Vatra» si «Interval»); D.

Chioaru (la «Euphorion»); Simona Grazia-Dima, Robert Serban,
Lucian Alexiu («Orizont» si alte reviste din tard); lon Cristofor
(«Tribuna»); Stefan Melancu («Apostrof»); O. Soviany, Aura
Christi («Contemporanul - ideea europeand»); Valeriu Stancu,
George Badarau, N. Turtureanu («Cronica»).” Cu precizarea ca, la
"Cronica” trebuie addugat numele poetei Carmelia Leonte si tre-
buie... scazut cel al lui Valeriu Stancu-poetul, autor dc editoriale,
traducdtor, dar nu si cronicar literar, asa cum se Tncapatineaza sa
creada polemistii dc ia “Adevarul literar si artistic”, neadmitind
coincidenta de nume. Este vorba, deci de Valeriu P. Stancu, care,
in ultimele numere, semneaza - tocmai - spre a evita orice con-
fuzie, Val Teodor.

Cit priveste numarul de reviste, calitatea si oportunitatea lor in
dialogul culturilor, va ofer un cam lung citat dintr-o interventie a
lui Stefan Borbely Tn “Echinox”-ul clujean: “S-a spus - si Tmi
Tnsusesc doar partial legitimitatea acestei observatii, vehiculate la
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noi mai cu seama de catre lon Simut - ca in Romania sint prea
multe reviste de culturd. Lucrul n-ar fi chiar atit de rdu. daca ele
vor continua sa fie viabile si sa Tntretina o efervescenta alternativa
la subcultura agresiva promovata prin televiziune si prin exacer-
barea formelor populare de distractie. Problema e, dupa parerea
mea, ca la noi se publica prea usor. in goana dupa texte, atlate mai

mereu Tn pragul iminent al Tnchiderii de numar, redactiile
majoritatii publicatiilor noastre primesc prea usor textele trimise,
abdicind de la rolul instantei profesionale critice. A mai disparut.

ca o consecinta fireascd, necesarul reflex al refuzului argumentat,
lucid, deferent, dar ferm, pe fondul convingerii ca intelectualul
autohton e oricum o fire irascibild, si e impardonabil sa-i lezezi
orgoliul cu un gest neprietenesc.

Sosit cu un asemenea bagaj psihologic la portile citc unei
mari reviste de sepcialitate occidentale, intelectualul roméan e
vexat pinad la marasm galagios daca i se refuza vreun text, sau
dacd un redactor Ti solicita refacerea cite unui paragraf sau a unui
capitol, «imixtiunea atotstiutoare», rapid asimilata cu «cenzura»,
1l exaspereaza. Prin urmare, e absolut necesar ca institutiile din
interior sa sprijine proliferarea unui stil de lucru coercitiv. Din
nefericire, revistele noastre academice sufera - cu putine exceptii
- dc o retardare cronicizatd. Chartele universitatilor solicitd impe-
rios publicarea dc texte Tn reviste «serioase» (dicriminare hilard,
de vreme ce nici 0 universitate romaneasca nu a reusit, dupa
Revolutie, sa Tntretina o revista cu aparitie regulata, intr-un timp
«auster» 1n care, dimpotriva, turismul academic a inflorit
primavaratic...), dar acestea fie ca nu exista, fie ca au ramas cu
cronologia undeva prin 1991 sau ‘92, principala grija a celui care
se Tncumeta totusi sd le onoreze cu texte fiind aceea dc a nu
deveni anacronic, prin citarea unor volume aparute dupa data pre-
conizatei lor iesiri de sub tipar... Tn contrapartida Tnsa, multi in-
telectuali romani publica texte serioase (de stil academic, cu note,
cu aparat critic) In reviste catalogate aprioric drept fiind nese-
rioase. N-ar fi mai bine ca in locul ipocriziei care masluieste aici
cartile, sd se lase la latitudinea unei comisii de specialisti
aprecierea privind cit de «serioasa» este lista de lucrari cu care
cineva se prezinta la expertiza?”

Important!

Concursul "Autori copiiil Lumeo co metafora si culoare”

Manifestare culturala de traditie, acest con-
curs pentru afirmarea tinerelor talente - organi-
zat de revista “Cronica” si Studioul de
Televiziune lasi - a ajuns la cea de-a 22-a
editie.

Anuntam din vreme pe toti cei interesati,
elevi cuprinsi Tn clasele 1-XI1, ca lucrarile pot
fi trimise pe adresa redactiei noastre pina cel
mai tirziu la data de 30 aprilie a.c.

Ca si n anii precedenti, concursul cuprinde
trei mari sectiuni: |. Literaturd (poezie, proza,
critica literara, eseu); Il. Arta plastica (pictura,
grafica, desen); Ill. Reviste si publicatii
scolare.

Dorim, totodata, sa aducem in atentia par-
ticipantilor la concurs citeva precizari in
legaturd cu ultima editie, dar Tndeosebi cu
editia din acest an:

- Autorului care a obtinut in 1997 Marele
premiu pentru poezie al Fundatiei “Alexandru
Malin Tacu” i-a fost publicat de Editura
“Cronica” un volum de versuri;

- Toti premiantii sectiunii de literaturd, de
la editia din 1997, vor fi publicati intr-un
volum special, tiparit de Editura “Cronica”, de
circa 400 de pagini. Volumul va fi ilustrat cu
reproduceri din lucrarile premiantilor de la
sectiunea de arta plastica. Lucrarea va aparea
pind la data de ! iunie a.c. si va fi lansata in
cadrul manifestarilor prilejuite de festivitatea
de decernare a premiilor pentru editia din acest
an.

Editia din 1998 va marca o amplificare
semnificativa a debuturilor editoriale. Astfel
Editura “Cronica” va publica:

- Un volum apartinind autorului ce va
obtine Marele premiu (pentru poezie) al
Fundatiei “Alexandru Malin Tacu™;

- Un volum apartinind autorului ce va
obtine Premiul pentru poezie al Fundatiei
“Alexandru Mélin Tacu”,

- Un volum apartinind autorului ce va
obtine Premiul pentru proza al Fundatiei
“Alexandru Malin T&cu”;

- Un volum antologic, incluzind lucrari Ili-
terare si reproduceri de artd plastica, din
creatiile laureatilor revistei “Cronica” si ai
Studioului de Televiziune lasi la editia din
acest an a concursului “Autori: copiii”.



"Dincolo" de ocultism

Enigmaticele
surse initiatice

Vasile CONSTANTINESCU

Filiera chineza. Spuneam ca perioada
cuprinsa intre secolele VII-V 1.Hr. a fost
ca un fel de trezie a constiintei pe planeta
noastra, marcind un nou stadiu Tn evolutia
spiritului prin introducerea pe scena isto-
riei (act savirsit de destin? de ratiunea
transcendentala?) a unor reformatori pe
planul cunoasterii: Pitagora - la vechii
greci, Budha - la vechii inzi si Tao Tseu -
la vechii chinezi.

La fel ca toate marile civilizatii antice,
si cea chineza se caracterizeaza prin
miraculoase surse initiatice. Chiar o serie
de carti bine cunoscute, apartinind unor
autori cu nume de larga circulatie, par a fi
esoterice atit prin mesajul transmis “in
clar’, dar mai ales prin sugestiile ce
razbat dincolo de “cifrul” care a stat (desi
totul ar putea fi doar o simpla impresie) la
baza redactarii lor. Este si cazul lucrarii
Tao Te King de Tao Tseu, scrisa Tn sec,
VI 1. Hr., ale carei manuscrise originale
cuprind 81 de capitole. Desi e greu de
spus daca autorul, al carui nume
Tnseamna Batrinul Maestru, a existat Tn
realitate. Dupa unele informatii acesta ar
fi trait peste 200 de ani, ceea ce poate fi o
virsta rezonabila Tn cazul marilor initiati
ai Orientului. Conform unei legende, ar fi
facut o calatorie Tn India si - fapt cu totul
exceptional - la un moment dat s-ar fi
ntilnit cu Budha. Si caruia i-ar fi devenit
discipol - dar asta afirma sursele hinduse.,
Cele chineze sustin, dimpotriva, ca Tao
Tseu ar fi constituit unul din izvoarele de
inspiratie ale lui Budha. Sau, cel putin, ca
intilnirea acestora s-ar fi desfasurat ca
intre egali la nivelul marilor maestri.
Dincolo Tnsa de disputa Tn sine dintre
budhisti si taoisti, anumite similitudini
intre cele doua doctrine initiatice exista
intr-adevar, cum ar fi de pilda conceptul
de vid (Shunyata, la hindusi; Ku, la
taoisti). Desi ar putea fi vorba doar de
unele interferente aparute la un moment
dat si care ulterior au devenit elemente
fundamentale pentru ambele doctrine. Pe
de alta parte, exista diverse surse - sau cel
putin aluzii - ca Tao Tseu ar fi avut
legaturi chiar cu Shambhalla, misterioasa
cetate reala - transcendentala aflata unde-
va Tn Tibetul cel plin de atitea taine si
enigme ce tin de orizontul temporal-
transtemporal al miturilor de origine sau
al stiintei fantasticului. Spre batrinete, ar
fi plecat in China Centrala, tinutul sau

natal, pentru a se stabili Tn legendara tara
(inexistenta - existenta Shambhalla?) Hsi
- Wang - Mu (fragment din pre-legen-
darul continent Mu, despre care se crede
ca ar fi fost situat, Tntr-un timp proto-
istorie, undeva Tn zona actualului Ocean
Pacific?). Dar este o informatie despre
care nu se poate spune absolut nimic
sigur. Dupa cum nimic cert in cazul lui
Tao-Tseu nu avem nici Tn legatura cu data
nasterii sale si nici cu locul concret in
care aceasta s-ar fi savirsit.

In ceea ce priveste cartea Tao Te
King, fie ca a fost sau nu scrisa de Tao-
Tseu, exista si surse sigure Tn ordinea
filiatiei de idei. Ea are legaturi evidente
cu o serie de lucrari mult mai vechi. Ar
exista, dupa M.G. Pauthier, cinci “carti
sacre” ale Chinei, dintr-o virsta ime-
moriala a acesteia: Yi King (Cartea
Mutatiilor); Chou King sau Shu King
(Cartea Scrierilor si Analelor); Chi-King
sau Shih-Ching (Cartea Versurilor sau
Odelor); Li Chi (Cartea Riturilor);
Tchun-thsieau (Analele Primaverii si
Toamnei) - prima carte chineza Tn dome-
niul istoriei. Mai mult decfit atit, cele mai
vechi surse chineze, la rindul lor, ar avea
ca izvor de inspiratie enigmatica scriere
Ling Shu (Poarta Sacra, sau Cartea
Pivotului Spiritual, sau Cartea
Tnradacinarii in Sheu), provenind din vre-
mea legendarului Tmparat Galben, care a
domnit Tntre anii 2792-2696 1. Hr.
Tmparat (zeu?; semizeu?; loctiitor al
zeifor?) caruia 1i sint atribuite o serie de
lucruri extraordinare: descoperirea
scrierii; inventarea busolei si a rotii olaru-
lui; cresterea viermilor de matase si tehni-
ca prelucrarii matasei; prima carte de
medicina si prima carte despre organi-
zarea sociala la vechii chinezi; si, Tn
sfirsit - fapt de-a dreptul uluitor - crearea
omului Tnsusi (1?). Acest Tmparat era,
conform traditiei, jumatate om si jumatate
reptila (fiinta ginditoare non-umana ce ar

sta la baza crearii rasei umane?) si care la
un moment dat s-ar fi retras undeva in
Cosmos, dus de un “dragon” (nava cos-
mica mica?) intr-o “perla a Cerului”
(nava - mama pentru calatoriile galactice
si intergalactice?)...

Oricum, lucruri deosebit de impor-
tante, cu adevarat uimitoare, se Tntflnesc
si in lucrarea Tao Te King, atribuita lui
Tao Tseu, controlabila din punct de
vedere istoric. Tntr-o anumita masura, ea
este cunoscuta si cititorului roman,
existind o traducere din 1992, insotita de
un studiu introductiv, comentarii si note
semnate de prof. Tao Wen, prof. Dan
Mirahorian si dr Florin Bratila, editie ce a
fost folosita si Tn cazul acestor Tnsemnari,
in esenta, lucrarea lui Tao Tseu Tisi pro-
pune sa arate Calea (Tao) de contactare
experimentala (acces pe baza de expe-
rienta personala, psiho-mentala, sau si cu
sprijinul unor tehnici - si tehnologii -
adecvate) la unele Date Esentiale
(Centrala de Informatii) ale Universului.
Fapt - real sau iluzoriu - cu totul remarca-
bil ce ne trimite cu gindul la Biblioteca
Akhasa, de care vorbeste traditia sacra
hindusa, si la Cartile cu Peceti ale Bibliei.
lar o asemenea idee Tntilnita Tn cel putin
trei mari surse fundamentale ale marilor
civilizatii spirituale ale Antichitatii nu
poate sa nu dea de gindit...

Tn ce consta Tnsa efectiv aceasta Cale
spre Ultima Realitate este greu de deslusit
- atit sub aspect teoretic si cu atit mai
putin din punct de vedere practic. Sint
Tucruri ce tin de o anume stiinta a initierii,
care se afla “dincolo” de litera lexteto™n
umbra unui “cod” pe care probabilOBu
(daca 1l mai au, totusi) doar foarte puTini
initiati, Tn prelungirea unor grupari eso-
terice cu totul invizibile, cu caracter ultra-
secret, intangibil pentru istoria obisnuita a
cunoasterii. Putem face Tn acest sens doar
simple presupuneri, la limita rationalitatii
textelor in circulatie. (\Va urma).

Punct de vedere

Eliberati Observatorul!

Virgil V. SCURTU

Domniei Sale,
Domnului Rector al Universitatii “ALL Cuza” lasi

Mult Stimate Domnule RECTOR!

Fiind vizitat astazi 29.
XI11.1990 de Domnul fi-
zician Virgil V. Scurtu, am
discutat pe larg problema
Observatorului Astronomic
al Universitatii “Al.l
Cuza” din lasi. Sint Tntru
totul de acord cu parerile
dlui V. Scurtu Tn aceasta
problema. Tmi permit, prin
prezenta, sa va recomand
sa-i acordati atentia cuve-
nitd. Cu rugamintea de a-
mi ierta indrazneala de a va
rapi din timpul dvs. pretios,
ramin al d-voastra devotat

(dr doc. Victor Nadolschi, fost conf. de Astronomie
la Univ. din lasi, membru al Uniunii Astronomice
Internationale).

Bacau, 29 XII 1990

in plina ofensivd de “eliberare” a Observatorului
astronomic de sub diktatul matematicienilor, am fost
parasit (tradat?) de “amicii” de la fizica in “rase cam-
pagne”, asa cum am fost abandonati si de “aliatii” rusi,
viitori “sovietici”, Tn primul razboi mondial, dupa “marea
revolutie din octombrie”... Pentru a nu capitula, ma vad
silit sdfolosesc arme neconventionale, deci trebuind sa ma
adresez opiniei publice prin mass-media.

Pentru Tnceput, Tn scopul de a arata cum s-a ajuns la
situatia dezastruoasa a astronomiei iesene, vom publica
finalul unui memoriu facut de fostul coordonator al
Observatorului din lasi, dr doc. Victor Nadolschi, la 15
decembrie 1965!: ““... Tn acelasi timp, tov. Breahna a avut
si alte manifestari nelalocul lor! Cind am pus sa se afiseze
Tn laboratorul de la parter un program zilnic pentru per-
sonal si un anunt prin care se interzic personalului reparatii
radio pentru particulari (ambele semnate de tov. prof, sef

de catedra acad. M. Haimovici si de subsemnatul si apro-

bate, verbal, de tov. rector), tov. Breahna a rupt atit pro-
gramul cit si anuntul. Pretextul, declarat tov-lui laborant
Postolache (eu cu tov. Breahna nu mai discut) a fost!:
“acolo este camera seismologiei unde numai eu sint sef’.
Acest pretext nu se poate admite, caci camera este a
Observatorului - seismologia folosind-o cu aprobarea
Universitatii - numai partial. Mai ales de la afisarea pro-
gramului cu orele de munca, tov. Breahna nu mai respecta
nici un program: pleaca neanuntat “la Universitate” pe la
orele 9 si se Intoarce pe la orele 14-15, iar seara tine “con-
silii” cu prietenii sdi, dupa cum s-a aratat mai sus. Tot
seara, se apuca de gaurit tabla cu o masina care face seintei
sau pune anume alte bizlitoare electrice care fac imposibila
receptionarea programelor de televiziune. Cind I-am rugat
(prin cineva) sa Tnceteze, a raspuns obrazinic ca “aici nu e
club” si “cu ce drept profesorul isi aduce musafirii la tele-
vizor?” Se lauda mereu fata de personalul de Tngrijire si de
oamenii din curte (care toti se tem de el) ca “m-a Tncon-
deiat”, ca “ma zvirle afara”, ca el este “atotputernic iar voi
sa bagati de seama bine ce faceti”, caci “el are sa plece, iar
voi tot cu mine ramfineti!” Astfel de vorbe, tupeul tov-ului
Breahna, faptul ca se lauda mereu ca “este prieten cu
cutare si cutare”, intimideaza personalul si-l face sa asculte
n primul rind de tov. Breahna si mai putin de mine. Tov.
Tngrijitoare Hritcu mi-a spus-o clar: “De, tovarase profe-
sor, tov. Breahna este puternic, iar eu trebuie sa-mi pazesc
plinea. Tov. Breahna tot umbla si la Procuratura si la
Militie, este prieten cu tov. Gheorghiu si cu tov. Batcu si
nu se stie cum va fi la urma!”. Tov. laborant Postolache
nici el nu respecta dispozitiile mele asa cum le-a respectat
Tnca pind nu de mult. Un tov. din curte (de la sera, nu-i
cunosc numele)“imi spunea ntr-o zi: “Ne pare rau de d-
voastra, tov. profesor, dar o sa fiti nevoit sa plecati:
escrocul (adica tov. Breahnd) e puternic si «s-a ajuns cu cei
mari», nu-i puteti face nimic, orice ati face!” Toti acesti
tovarasi nu au, sint convins de acest lucru, nici o vina: pur
si simplu se tem de Breahna si-si Tnchipuie ca soarta lor ar
fi Tn mfinile lui. Eu personal nu-1 Tnteleg pe tov. Breahna
si-l credeam ceva mai inteligent. Ce poate el sa cistige din
acest razboi dezlantuit Tmpotriva mea? Sa spunem ca “are
sa ma zvirle afara™, dar oare-si Tnchipuie ca va putea sa
ramina sa-si faca toate interesele dubioase la Observator?
Oare-si Tnchipuie ca Universitatea are nevoie de asemenea
“radioastronomi” fara scrupule si fara cel mai elementar
bun simt? Tov. Breahna a uitat probabil si de un caz destul
de asemanator petrecut acum citiva ani la Observatorul din
Cluj si cunoscut prea bine de toti astronomii si pseudoas-
tronomii din tard. A uitat desigur si de modul Tn care a fost
rezolvat atunci conflictul. (Din nefericire, la lasi nu-i ca la
Cluj, cum am demonstrat-o. - V.V.S.)

In concluzie:

1. Tov. Breahna lulian este singura si adevarata cauza a
aspectelor negative actuale din situatia Observatorului.

2. Tov. Breahna lulian este un denuntator calomnios, un
om de o probitate Tndoielnica, neserios si intrigant.

3. Tov. Breahna lulian nu a publicat de cind este la
Observator nici o lucrare stiintifica si nu a fost Tn stare sa
construiasca radio-telescopul, desi i s-au creat toate
conditiile necesare acestui scop.

4. Tov. Breahna lulian nu a fost In stare sa administreze
cum trebuie avutul Observatorului.

5. Tov. Breahna lulian are un deosebit talent de a “arun-
ca prafin ochi”, dar nu are perspective reale de a progresa
Tn activitatea stiintifica.

6. Tov. Breahna lulian este deosebit de obraznic syle
neascultator, capabil sa ajunga la acte de huliganism.

Din toate acestea rezulta ca o colaborare normafiffu
tov. Breahna lulian - fie Tn domeniul stiintific, fie Tn ori-
care alt domneniu - este cu desavirsire imposibila.
Singura solutie justa care se impune Tn cazul de fata este:
Tnlaturarea cit mai neintirziata a tov-lui Breahna lulian de
la Observator. Celelalte probleme care ar mai exista se
vor rezolva atunci de la sine sau vor fi rezolvate Tn cadrul
proiectatei reorganizari a Observatorului. Prin plecarea
tov-lui Brahna lulian, nici Observatorul, nici Universi-
tatea nu vor pierde nimic. Cu colaborarea tovarasilor de
la Facultatea de Fizica (in primul rind a tov. V.
Antonescu) se va termina Tn scurt timp si construirea
radio-telescopului. Personal voi putea lucra mai mult si
mai bine daca nu voi mai avea de rezolvat si probleme de
felul acelora ce le creeaza mereu tov. Breahna. In orice
caz, m-am convins definitiv cd o colaborare Tntre mine si
tov. Breahna este absolut imposibila. De aceea, daca, din
vreun motiv, Tnlaturarea tov-ului Breahna lulian nu ar fi
posibila, ma voi vedea silit sa plec definitiv de la
Observatorul din lasi si de la Universitate si sa-mi con-
tinui activitatea n alta parte.

Dr doc. Victor Nadolschi, conferentiar de astronomie la
Universitatea “Al.l. Cuza” lasi,

Director al Observatorului astronomic al Universitatii
“Al.l. Cuza”,

Membru al Uniunii Astronomice Internationale,

Membru Tn Consiliul Observatorilor din RSR,

Membru Tn mai multe comisii ale Acadeniei RSR,

Membru in Cons. Stiintific al Observatorului
Bucuresti etc”.

din

Acestea le scria cel mai de sus la 15 decembrie 1965.
Din nefericire, profetiile dr doc. V. Nadolschi s-au adeve-
rit. Timp de 32 de ani Observatorul din lasi a fost ca si
intr-o “eclipsa totala”. Nici pTna azi radio-telescopul nu
este terminat si, Tn timp ce la Cluj sint trei profesori uni-
versitari de astronomie, la lasi nu este mai mult de un biet
lector, fara doctorat, fortat de noua lege a Tnvatamintului
sa se pensioneze! Mai straniu mi se pare Tnsa ca noua con-
ducere a Universitatii nu pare a Tntelege realitatea si a se
rupe de trecut. Vom reveni in presa cotidiana.



Gombrowicz

Nalalia CANTEMIR
- Lui Radu Negru -

Legaturile dintre personalitate (pro-
blemd a acumularii si integrdrii auto-
consnente a experientelor de viatd) si
opera unui scriitor nu sint prea simple si
unnxxx. cu toace acestea, sustin ca la scri-
itorii man ele sint evidente. In sensul ca
un roman ca Fratii Karamazov, de pilda,
n-ar fi putui aparea sub pana lui Proust ci
ramai a lui Dostotevski. cu mohorila lui
cotxiane In primii ani de viata trebuie
catMata geneza, "eui" mitral, dezvaluit Tn
rrtarnk* mtegxrsonalJe cu panntiL rudele.
oamentL span si intimplan

Xxnbrowxz si-a petrecut primii
® viatd la tard, pe mosia familiei;

avea doc frati mai mari decit el cu
10 am. o sorda mat mare cu 5 ani.

deci mezinul unui clan vechi cu o
situatie materiald buna. Gnd a Tmplinit
5 ani. familia s-a mutat la Varsovia,
unde tatal era presedinte al diverselor
consilii industriale.

Legaturile familiale n-au avut un
impact emotional prea puternic: de tatal
sdu se simtea dominat, mama, persoana
foarte culturald, era prea sensibila cu
privire la propria sanatate si-l trata pe
micul Witold cu o grija exagerata,
deoarece racea des si facea amigdalite
repetate. Fratele Jerzy dinamic, plin de
umor, 1l necdjea si-l tinea din scurt. La
scoald era retras, pasiv, indiferent,
ascunzindu-se in forme conventionale
de comportament cu profesorii si
colegii. Concentrat asupra propriei per-
soane, autocunoasterea i-a intensificat
stdri emotionale pozitive si negative.
Usor de imaginat situatia mezinului
Tnsingurat, ea a influentat, de presupus,
hotaritor, dorinta lui Witold de a se dis-
tinge. de a cuceri pe altii, de aici expan-
siunea propriului  “eu”, cautarea
noutatii, ironia, umorul agresiv, lauda-
tul cu traditiile nobiliare ale familiei,
sarcasmul (partial, modelul fratelui
Jerzy). Toate acestea au devenit un stil
al personalitatii, atingind apogeul n
perioada argentiniana.

Tineretea de la Academia de Arte a
simtit-o ca pe o eliberare, puterea cre-
atoare l-a condus spre literaturd. Prima
culegere de povestiri din 1933
Memorial din perioada maturizarii si
romanul Ferdydurke din 1938 nu au
fost Tnsd apreciate pe masurd, critica
oficiald atacindu-1 cu dubld baioneta:
marxistd si nationalista. Singurul care-1
pretuieste de la bun inceput este evreul
Arthur Sandauer (o somitate Tn critica
literard polonezd), care s-a apropiat de
Gombrowicz prin prietenul acestuia,

Bruno Schulz. Principalul motiv al
acestei prietenii triple a fost respingerea
culturii oficiale. Or, “acordul felului de
a gindi naste prietenia”. (Democrit)

Caci, de la debut, realismul nemilos
al lui Gombrowicz s-a manifestat cu
privire la traditiile culturale poloneze.
S-a amuzat, cu o ironie integratd in
temperamentul lui, prin comentariu
ntors spre jocuri de cuvinte, prin proza
si farsa. intr-un cuvint. prin toate ele-
mentele pur intelectuale si antilirice, de
“fascinatia lacheului”, a primitivismu-
lui. a masivitatii fizice (1i convenea,
avea o infatisare de tip nordic, extrem
de rasatd). A invocat imagini familiare,
sanctificate pnn traditie literard, des-
cusindu-le. provocind prolixitate in fata
infantilismului, confuziei si ambigu-
itatilor pe care le relevau, si-a ris de
prostie si de surogat uman.

Pasii imposibilului dezlantuit erau
tacuti, spiritul lui ajubilat, edificind si
apoi contentplindu-si cu autoironie
lucrarea - o lume de o derutanta com-
plexitate, aflatd Tn derutd. Cred ca mo-
delul nemarlunsit era Wilhelm Meister,
dar stia ca nu are spiritul sobru si senin
al lui Goethe si atunci a alternat
kmalitMi. emancipat de contingent, cu
un ardem gust al riscului si al
strenganei puenle Universul lui fictiv
era destinat pulverizam credintei
poioaezirfm. Mit in certitudinile care
un mn ni sutwvn realitatii, cit st in
eeie specifice domeniului spmiual. In
ance caz. titlul Memorial din perioada
m”~nnzani ai im foarte real reflex al
spoitului eliberai din lantul necesitatii,
pe cit de bizar si memorabil era
Fenhdurke. cuvint inventat de ei. cu iz
onomatopeic germano-poionez. iar
unele puncte de contact cu Cartea
nuntii a lui George Calinescu ar spriji-
ni. ca atitudine caracteristica, prin
raportare la psihologia eroului princi-
pal. tensionarea “polonitatii” la
Gombrowicz. distilarea ei modernista
n substante concentrate.

Sa recunoastem cd, indiferent de
unghiul filosofic sau estetic din care
aborddm lucrurile, puse fata in fata cu
opera divina sau cu infinitul, limitele
infaptuirii omului pot fi denuntate si la
modul burlesc Or, tocmai aici avea de
jucat un rol important Tn cultura
poloneza Witold Gombrowicz, cu iro-
nia lui nu numai temperamentala, ci si
ca instrument, excelent creat de
mesterul constient cd s-a implicat Tn
spectacolul captivant si derizoriu al efe-
merului si imperfectiunii. Conditia psi-
hicd a unui astfel de creator este, ca si la
Caragiale al nostru, starea de maxima
luciditate, desprinderea de faptele care
l-au inspirat.

Hegel distinge comicul de ironie: in
timp ce comicul distruge ceva lipsit de
valoare (starea de camaval egald cu
starea de haos, la Caragiale, cum spune
Stefan Oprea) ratiunea ironiei este de a
recunoaste si de a aprecia aparent
partile vulnerabile ale obiectului vizat.
Acest "obiect” era pentru Gombrowicz
9 Sbnventia polonitatii” iar stipinirea
$tfhteriei pe care si-o alesese, cu care
s-a confundat si deasupra cdreia s-a
Tnaltat, l-a dus la transformarea
formelor sau, mai exact, la o con-
stringere a materiei in formele care-i
erau pe plac.

Constiinta libertatii absolute n
relatia cu reprezentarea vietii poate sa
se manifeste, ca la Goethe, Tntr-un spi-
rit de sinteza, capabil de a modela con-
form propriei fantezii olimpiene, sau ca
la Caragiale, capabil de tandrete pentru
viermuiala inutilului stadiu uman. Dar
iatd si ca la Gombrowicz, prin identifi-
carea ironiei cu un mod specific de
organizare a materiei, incluzind limba-
jul. Din punctul de vedere al libertatii
ideale, infinite, a spiritului, cred ca tre-
buie pretuite Tndeosebi talentele comice
de tip Caragiale, Gombrowicz,
Zoscenko, ele sint asa de rare, -incit nu
se pot face ierarhii.

Gombrowicz a plecat spre Buenos
Aires pe vaporul Batory, Tnainte de
izbucnirea celui de al doilea razboi
mondial; cu multe peripetii, deoarece
nu obtinuse viza si pe attache-u\ argen-
tinian l-a prins cu totul Tntimplator.
Zarurile au fost aruncate. De la Londra,
aflindu-se vestile fatale, vaporul se
intoarce acasd, pe cind Gombrowicz
ramine, iar ulterior va fi numit pentru
asta “dezertor”. Nu era, cum s-a dove-
dit putin mai tirziu In fata comisiei de
recrutare din Argentina, unde s-a
prezentat ca voluntar - nu putea fi sol-
dat. A fost respins (categoria “D”).

In primii ani postbelici, ecouri ale
consacrarii sale literare ajung Tn
Polonia, dar superficial si tratate cu
mari rezerve, iar atasamentul lui Arthur
Sandauer pentru opera lui Gombrowicz
este taxat drept maniacal. Timpurile
erau tot mai mohorite Tn Imperiul
Sovietic et Co, ultimul sdu text trimis in

Polonia, Scrisoare catre ferdydurkisti a
Tnsemnat ruptura definitiva, desi
Gombrowicz nu era un potrivnic al
Poloniei populare. Dupa moartea lui
Stalin intervine DEZGHETUL (titlul
unui roman al lui llya Ehrenburg
devenit simbolic), radio Varsovia Ti
solicita lui Sandauer un reportaj si aces-
ta 1l numeste pe Gombrowicz *“o
mindrie a poporului polonez”.

Emigrantul argentinian
reactioneaza emotional, vrea sd cola-
boreze, desfasoara o sustinutd cores-
pondentd, trimite si un fragment din
Jurnal (salutdm cu acest prilej aparitia
acestuia Tn limba roméana, datorat,
fireste, traducdtorului, dar si ad-
mirabilei sustineri a lui Kazimierz
Jurczak, desi, In Jurnal, Gombrowicz
este deja altul, “a trecut in partea a
doua...”). Tn Polonia se reediteaza
Ferdydurke, toata suflarea intelectuala
si aminteste de acest roman si de acel
“scandal”, desi tirajul antebelic fusese
de numai 1200 exemplare. Dar, ca un
facut, reincepe tarantela-ferdydurke:
criticul Kisiel opineaza ca este vorba de
o compromitere a defectelor nationale,
in timp ce Markiewicz sustine ca sint
Tmprumuturi  din  Nalkowska iar
Toeplitz 1l ia la bani marunti pe
Sandauer ele. (parcd ne sint arhicunos-
cute si noua fentele, pasarea mingii
s.a.in.d.).

in 1963, Gombrowicz vine cu o
bursa Fbrd in Berlinul de vest, dar
autoritatile poloneze alertate (ghici, de
cine?) Ti creeaza o atmosfera de suspici-
uni  Explicabil. Gombrowicz facuse
ntre timp cariera in Europa, Argentina
sau Japonia, tocmai pentru ca ceea ce
scria nu era antipolonez, ci intelept. n
graba fie spus acum, toate operele lui
lin de Polonia. Cind se desprinde, ca in
Pornografia sau Cosmos se releva alt
scriitor, iatd Tnsd ca gloria si bursa
americana i-au daunat, confratii nu iarta
si ziarista Barbara Witek Swinarska
pleaca in Berlinul de vest pentru un
interviu, tipdrit ulterior in multe ziare.
Gombrowicz trimite o scrisoare
deschisa la “Zycie Literackie”,
protestind ca nu a vorbit Tn acest spirit.
Restul se poate deduce usor (“avem si
noi falitii nostri’), Scrisoarea lui e
tiparitd cu mare intirziere si intovarasita
de fragmente contradictorii din
Jurnal, pentru a sugera ca autorul Tsi
falsifica propriile afirmatii. Indignat,
Gombrowicz apeleazd la Sandauer,
care intervine la Uniunea Scriitorilor,
dar numeste interviul “rusinos”. Ce se
ntimplase? Nu-i placuse Pornografia:
nu se poate scrie asa despre Polonia
sub ocupatie germand; tot astfel, i se
paruse Cosmosul prea sofisticat iar
Operetka lipsita de umor, manierista,
pretentioasa... Erau dreptul si proble-
ma lui.

Totusi, ce se Tintimplase cu
Sandauer? Propaganda comunista
dorea sa-l1 compromita pe Gombrowicz,
deoarece la posibilitatea unui tratat
partial cu R.D.G., americanii au ripo-
stat ridicind zidul scriitorilor europeni.
Primind invitatia Fundatiei americane,
apoliticul Gombrowicz a intrat n
Marele Joc. Alti doi ziaristi polonezi
(nu mai e nevoie sa-i numim) pornesc
un atac ambivalent prin eseul Mucenicii
de la Niiniberg. Cu alte cuvinte: tocmai
cel care lipsise din Polonia Tn timpul
ocupatiei profitda de actiunile repara-
torii?

Lui Gombrowicz nu i s-a dat voie
sa intre n tard, ceea ce a fost o greseala
cardinala. Accesul la opera a fost blocat
pentru multi ani, cu subtextul:
Gombrowicz trebuie sa Tnvete cum se
distrug nu numai traditiile, ci si dog-
mele. A murit Tn 1969 pe Coasta de
Azur, la Vence, unde isi cumparase o
casd, drepturile de autor le-a primit se-
cretara lui, canadiana Rita Labrosse,
care nu stia limba polona si era
ascultatoare fatd de revista pariziana a
emigratiei poloneze “Kultura”, cu care
Gombrowicz rupsese Tnsa relatiile. A
fost prin urmare vorba nu numai de dic-
tatul comunistilor din Polonia (dictat si
el), ci si de dictatul emigratiei poloneze
din lumea liberd (dictat si el). Prosze
Panstwa!

Gombrowicz era dotat cu o imensa
inteligenta, prevazuse ca Sandauer se
poate preface intr-un dusman (conform
maximei lui B. Shaw: / love tny brest
friend... tny bravest enemy), l-a numit,
cu o reactie pasionald, tipic poloneza,
zbirciog, mastodont, pustnic, hipo-
potam, cactus, inchizitor si crocodil. Nu
intelegea totusi (pentru cd nu era de
inteles) ce capcana perfida a Thsemnat
pentru intelectualii tarilor comuniste
relansarea lui Freud in U.R.S.S. Dupd
decenii de interdictie drasticd, puterea

comunistd fusese obligatd sa aiba in
vedere cd Freud a influentat epoca
noastra mai mult decit Marx.

Freudismul, mai mult sau mai putin

alterat, devenise dintr-o terapie medi-
cald o viziune a lumii, iar pentru tarile
estice a avut un aspect initiatic, particu-
lar, al alienarii lor.

Sandauer s-a lasat sedus de “cleri-
calismul psihanalitic”, tocmai el, care
stia prea bine ca descoperitorul impor-
tantei polimorfe a sexualitatii (a celei
infantile Tndeosebi) apartinea unei
stricte culturi burgheze, primordiala
fiind pentru medicul austriac legitatea
ca civilizatia s-a cladit pe sublimarea
instinctelor. Diversiunea psihanalitica
i-a oferit lui Sandauer alibiuri facile: o
povestire a lui Gombrowicz din
tinerete (Cinci minute Tnainte de somn,
1933), in care cauta intentii, supararea
cd Witold I-a cultivat pe un oarecare
Brochwitz, care in 1938 se lauda cd
fusese primit de Goering (sau
Goebbels?), in timp ce numitul
Brochwitz (executat ulterior de Armia
Krajowa) pe Sandauer 1l ameninta;
vizitele pe care le faicea Gombrowicz la
lunapark-ul Retiro din Argentina, unde
veneau baietii tineri etc. Plusind gen
cacialma, Sandauer ajunge la concluzia
ca' dupa 1948 “sadismul”  lui
Gombrowicz devine “masochism” si
reface analiza operei, axind-o pe o
filosofie eroticd, ca punct de plecare si
de sosire pentru teoriile nationale si
universale ale Ilui Gombrowicz.
“Viclesugul inteleptului mai cumplit
este decit al nebunului” (D. Cantemir),
verdictul lui Sandauer este ca
Gombrowicz nu a dorit pentru polonezi
decit “actoria unui joc permanent cu
formele, fara sa accepte vreuna defini-
tiv, iesirea din orice stil, provocarea
Apusului prin imaturitate”. in timp ce
polonezii nu de “actorie constientd” au
nevoie, ci de valuta forte, Sandauer
dixit.

Ce i s-ar fi putut raspunde “cac-
tusului”?

Ca n primul rind trebuie crezut
Gombrowicz Tnsusi, care Tn Jurnal
neagd homosexualitatea, cd motive
apar in unele scrieri, dar ca trairilefan-
teziste nu reglementeaza un comporta-
ment? Mai ales al unei personalitati atit
de complexe ca a lui Gombrowicz...
Sau ar fi trebuit “psihanalizat” psi-
hanalistul inchizitor?

“Hirciogului” i-au raspuns calm si
demn psihologii polonezi,
combdtind punct cu punct
vulgata freudiand si mar-
cusiand, explicindu-i ca
perioada de maturizare a
lui Gombrowicz nu a co-
respuns cu o cristalizare a
identitatii sociale, Tn sen-
sul ca nu a avut un serviciu
stabil, ca Sandauer, nici nu
a intemeiat o familie. Ca
egocentrismul lui a condus
la afirmarea unei perso-
nalitdti nonconformiste,
mai creatoare atunci cind
s-a simtit amenintata si
slaba, mai rece si mai dis-
cursivd atunci cind a
obtinut succesul si faima
mondiald, dar nu mai putin
“descoperitoare” de pro-
bleme nationale si univer-
sale, deoarece obiectul
protestului si ironiei lui
devin societatea, cultura si
politica lumii.

Dar cititorul singur
poate judeca pe acest reprezentant
polonez din Ego generation: “Presiunea
colosala cdreia 1i sintem supusi din
toate partile pentru a nega propria noas-
tra existentd, ca orice postulat care nu
poate fi realizat, duce la falsificarea si
alterarea vietii. Cine poate fi atit de lip-
sit de respect fatd de sine Tnsusi, Tncit ar
putea spune ca o durere straina este mai
importanta decit a sa proprie, iese din
«lejeritate» - mama logoreei si a tuturor
generalizérilor si metodelor intelepciu-
nii (...). Nu va lasati speriati. Cuvintul
«eu» este atlt de fundamental, de pri-
mordial, atit de impregnat de realitatea
cea mai onesta, atit de lipsit de erori, ca
un conducdtor, atit de aspru, ca un
argat, Tncit in loc de a-l dispretui ar tre-
bui sa-i cadem n genunchi (...) Eu sint
cel mai important, si singura mea pro-
blemd, unic ntre toate personajele mele
de care-mi pasd cu adevarat.”

lata argumentul, de o sinceritate
absoluta, al autocunoasterii de sine
integrale, atit interioard, cea care a
transformat  subiectiv  informatia
despre propria persoana, cit si exte-
rioard, cea care a obiectivat si socia-
lizat aceasta informatie. Cit despre
cunoasterea reflexiva a lui
Gombrowicz, Jurnalul este cea mai
convingatoare dovada a unei autoa-
precieri critice exacte, a unui contact
efectiv cu lumea si cu propria per-
soand. Ca determinant psihologic, indi-
vidualismul, atit de acuzat de totali-
tarism si de teoriile colectiviste, nu are

importantd decit n  momentele
realizarii lui Tn substanta estetica.

n acest sens, Gombrowicz nu a
fost un Proust, calatorind sinuos si
patetic Tn interiorul propriului eu.
retnviind trecutul prin memorie afec-
tiva "involuntard”, nu s-a lasat influ-
entat de teoria lui Bergson, potrivit
céreia adevarul poate fi surprins prin
cufundarea eulut Tntr-un timp psiho-
logic indivizibil. Altfel decit Proust,
polonezul Witold Gombrowicz a con-
sacrat un stil senzorial, articulat uneori
voit prolix si labirintic, dar capabil de a
cuprinde multiplicitatea senzatiilor
care invadeaza constiinta, dindu-si
seama, cu anvergurd de mare psiholog
social, de ceea ce se Tntimpla intre
oameni. Altfel decit Bergson a intuit,
cu subtilitate si cu aciditate critica atot-
puternicia formelor si a conventiilor, a
observat, ca un medic profesionist,
stimulii, trairile si comportamentul
personal, cit si al altor oameni, Tnh con-
textul rolurilor si mastilor care nu
exprima adevarata individualitate. Si-a
delimitat Tn profunzime propria unici-
tate si superioritatea, pe fondul com-
plexelor nationale, sociale, politice,
obiectivindu-si astfel Cosmosul per-
sonal. Psihologii aveau dreptate: auto-
cunoasterea lui Gombrowicz functiona
efectiv si fard deformari in situatia de
aparare, resorturile esentiale ale per-
sonalitatii lui fiind trairile tineretii,
“copildria necesara”, individualismul
si egocentrismul.

In 1978-1979. la Lublin, am facut
un veritabil “coup de foudre” pentru
literatura lui Gombrowicz, intretinut
confidential si quasi-conspirativ, atit
de polonistii  si de biblioteca
Universitatii  “Marie  Curie-Sklo-
dowska”, unde eram angajata prin
Ministerul Tnvatamintului, cit si de
vestita bibliotecd a Universitatii
Catolice (K.U.L.), de vis-a-vis si astfel
m-am aruncat in mare, fard sa stiu bine
sd Tnot si fara nici un colac de salvare.
Am Tncercat si traducerea unui frag-
ment din Ferdydurke, l-am trimis acasa
- bineinteles, s-a pierdut.

in librarii nu se gasea, dar moda
era totald printre studenti, aveam sd
constat acest lucru mai ales la
Cracovia, Gombrowicz innoia tineretul

polonez din anii ‘70-’80. Mi-am dat
seama ca generatia acelor ani 1l
Tntelegea mai bine decit generatia lui.
ceea ce nu-i un caz exceptional in isto-
ria literaturii si a culturii. Canadiana
Rita nu admitea editarea (punea
conditia ca la Tnceput trebuie sa fie
Jurnalul), dar permisese reprezentatiile
teatrale. Nationalul din lasi, ntr-un
schimb de turnee cu teatrul “Juliusz
Osterwa” din Lublin, Tn frumoasa
primavara a anului 1979, a putut
viziona Operetka (lasul a jucat si
Yvonna, principesa Burgitndiei), eu
am mai vazut si alte spectacole stu-
dentesti la Varsovia. Erau Tnca naive,
poate si pentru cad Witold Gombrowicz
nu se preteazd ca patron de directii,
miscari, orientdri. Pdrea Tnca suspendat
prin metafizica sa, considerat adesea
juisor si estet, iar pe cei din generatia
mai veche, Tmpietriti Tn masti si
decerebralizare, pur si simplu Ti speria,
n timp ce Witold Gombrowicz a fost
un mare polonez, o mare valoare euro-
peana si un candidat indubitabil la
Nobel. Pacat, n-a fost sa fie.

Dar tristetea noastra se duce pe
aripile timpului, iar soimul polonez,
care “a pazit in chip sigur, dupa putere,
casa si puii” (invataturile lui Neagoe
Basarab) ramine.

A actionai mereu conform maxi-
mei lui Kant: "... ca si cum ar trebui sa
devina prin vointd proprie lege natu-
rala universald”. Asa era el, Witold
Gombrowicz.



CUBA - 0 jumatate
de veac de poezie
Si singuratate

Orice trecdtor prin peisajele sau
expresivitatiie Cubei este tentat sa se
pronunte Tn superlative. Cristofor
Columb, acum cinci secole (27
octombrie 1492) a crezut ca a atins
“cel mai frumos pamint pe care l-au
vazut vreodata ochii omului”. Cine
priveste oamenii Cubei e gata sa afir-
mare ca a intllnit cea mai frumoasa
rasd de pe pamint. Cine intrd n tainele
poeziei cubaneze e tentat s-o0 considere una dintre cele mai puter-
nice din lume s.a.m.d. Desigur, Tn ceea ce priveste aceasta ultima
fraza, realitatea ei apartine si limbii spaniole, despre care s-a spus
ca ar fi cea In care poti sa-i vorbesti lui Dumnezeu. Nu este de
neglijat nici suprematia pe care o detine literatura hispanica (si cu
precadere cea latino-americand) in aproape toate speciile creatiei
literare actuale. Literatura Cubei se inscrie Tn acest context, dar
dintr-o perspectiva aparte, determinata de motivatia ei politica din-
totdeauna. Intr-o antologie apdrutd acum un deceniu sub Tngrijirea
lui Darie Novaceanu, Tn Prefata sa se observa: “fnaintarea in timp
a poeziei cubaneze Tnsoteste Tndeaproape istoria tarii, fiind strins
legata de aceasta, Tn special de cea politica”. (...)

Pe temeiul suprapunerii politicului peste poetic (sau invers),
istoria poeziei cubaneze cunoaste o serie ntreaga de nume de poeti
ale cdror existente au fost scurtate prin executii publice sau care s-
au mai prelungit doar prin exil. Ceea ce este demn de remarcat e
Tnsa faptul cd destul de rar politica a influentat valoarea poetica,
asertiune valabild si Tn ziua de azi, in care, chiar daca exista o anu-
mita comanda socialad de lip ideologic, ea nu obliga pe nimeni la
servituti sau obediente. Astfel se explica faptul ca directiile poeziei
cubaneze sint constante. (...)

Alta curiozitate (pozitiva) este existenta ca si separatd a unei
activitati literare de revista si a creatiei de carte de poezie. Tn revis-
tele literare cubaneze (“Gaceta de Cuba”, “El Caiman Barbudo”,
“Islas”, “Letras Cubanas™, “Santiago”, ca sa amintim pe cele mai
importante) prioritara e critica literard, anume cea de directie, in
vreme ce poezia in sine cautd sa se supuna teoriilor enuntate si care
nu diferd prea mult de cele ce se-ntilnesc Tn “Gazeta Literard” sau
“Contemporanul”, evident, din Roménia, din anii ‘60-'70. Au
aparut si unele antologii festive “cu tendintd”, dar majoritatea
cartilor de autor au urmat o directie personala si neinfluentatd. De
altfel, si Tn studiile de istorie literard contemporand, desi se
remarca felul in care “socialul” ia, dupda 1960, locul “intimismu-
lui”, "rar se intilnesc poeti intimisii sau sociali puri” (Virgilio
Lopez Lemus, in prefata la antologia italo-cubanezad Ode alia gio-
vane luce, Udine, 1993). in alta formulare, alternativele poeziei
cubaneze de azi se echilibreazd intre avangardism promovat de
gruparea din jurul revistei “Origenes” (cu Lezama Lima Tn frunte)
si “colocvialismul” anilor de angajament social (in frunte cu
Roberto Fernandez Retamer si Fayad Jamis, autorii unei antologii
programatice Poesia Joven de Cuba, 1959, in care se lansa, desi-
gur, generatia noua de poeti). Numai ca aceste doua generatii de
poeti nu s-au concurat, nici nu s-au exclus, dimpotriva, s-au
amestecat ntre ele, obtinind fiecare rezultate remarcabile, chiar
dacd de pe convingeri estetice usor diferite. Recent apar in revis-
tele cubaneze unele amendari ale activitatii literare din ultimele
doud decenii, facindu-se chiar aluzii la imixtiunea statului In tre-
burile literaturii. Ele par insa cititorului din afard jnai mult niste ati-
tudini de tip moral, pentru cd in realitatea lecturii detasate de starea
socio-politica a tarii, se observa suficiente clipe de deplina inde-
pendenta a creatorilor (...). Nu se poate ocoli nici insistenta cu care
este utilizat sunetul, ca exercitiu si proba de virtuozitate a creatiei.
Coexistenta Tn actualitate a tuturor curentelor istorice, a tendintelor
diverse l-a facut pe Virgilio Lopez Lemus sa aleagd dintre “posi-
bilele 100 de definitii ale poeziei cubaneze” una care se refera la
“pluralismul vocilor lirice cubaneze” si alta fundamentata pe ima-
ginea “poeziei ca un act de libertate si iubire”. Putin ar fi lipsit ca
aceasta atmosfera diversa de poezie, marcata de autohtonism, de
modernism, de traditie, de neoromantism, de ironie, de cinism, de
erotism etc. sa nu fie definitd mai simplu prin postmodernism.
Probabil cuvintul nu reusise sa-si faca loc in teoria care, explicabil,
s-a dezvoltat mai Tncet (ca si la noi Tn urma cu citiva ani) decit
practica poetica invincibild. Tn Cuba, cuvintul “triumf’ este rezer-
vat unui segment politic (“el triunfo de la Revolution”) - noi il
vom transfera, fard ginduri ascunse, poeziei cubaneze, cum
ziceam, una dintre cele mai fascinante din lume.

Casa de

Revista se editeaza

Tmplinidu-se-n nud;

Alberto Serret

e ca un zbor n declin,

(n. 1947) \lj(r)r(:edtzgi?ri se-aud, parte a lumii-n secunda,
me t pe mina atit de lunga, atit de fecunda
o g;;?';irii;e;ﬁtz;&ma se varsa 1n bol sideral;
Goliciuni din alburi de valuri nascut ma uit Tn adinc de cristal
M uit Ia trupul tau crud darul tiu se-arunca pe mal: unde se-ntorc radacinile mele

Tmbracat Tn raze de soare;

dezvelit; brat de mare ce mie Tmi cer sa m

Jose Perez Olivares (n. 1949)

lanturi de aur, hamuri de cal

Tn sunet de aripi rebele

a-nchin; sa bea din lichidul vital.

Sintem doi si ne cautam Tn obscuritate
si trecem pe Iinga mortii acestui pamint

care tocmai se deschide ca abisul marii.

Maitres de la peinture

Marii maestri

n-au stire de tine.

Dar tu esti un chiparos de VVan Gogh,

si uneori

cu albastrurile curgatoare ale lui Monet.

Nimanui nu datoram privirea noastra oarba,

ori miinile copilaresti cjire ar vrea sa tot creasca,
ori buzele noastre Tntredeschise Tn lumina.
Habar n-am daca existdam si nimanui nu-i pasa -
omul se prabuseste noapte de noapte

ca o stinca in apele altor priviri.

Visul Ti rdmine unica speranta,

restul e mizeria hranei ramase,

Pe linga tine,

ce sint galbenurile lui Derain,
violeturile palide ale lui Matisse,
verdele stralucitor al lui Chagall?

si singele riurilor si al marilor,

si respiratia norilor si a plantelor

care se misca sub cerul Tndoielnic

si ne obligd sa existam. “A fi - aceasta-i intrebarea.”

Unde se duc trupurile primilor amanti

Ochii tai
au aceeasi vraja
ca a oricdrui peisaj fauvist.

fara Dumnezeu, fara trecut si fara viitor?
Unde sa-i aduni la un loc pentru a putea uita de timp?
Pe cine sa pui sa Tnchida portile pe dinafara?

Cum sa faci sa scapi de lumina

Femeie,

tu care cobori pe pamint ocrurile

lui Paul Klee

si lasi fara stralucire

virtejurile de culoare ale lui Kandinsky,
caci ele n-au fost indestul lovite de viata.

Te-ai nascut din vechile lor viziuni.
Au iubit si au Thnebunit pictind
n vreme ce tu tocmai treceai - fara sa o stii -

ca un fulger prin mijlocul pinzelor lor. om

de vreme ce zilnic intram si revenim din moarte,
numai si numai pentru a ne contopi o singura data n viata?

Elena Tamargo (n. 1957)

Imn

al meu care m-ai Tmblinzit

tropaind peste soldurile mele.

Om
buc
stin

Marylin Bobes (n. 1955)

de samintd, de izvor, de fruct,
iumul tdu de soapte
gdcia ta uneori, ce atit ma doare,

tacerile tale de piatra coltoasa,

Precuvintare

Tnrudirile tale sarmane, nestatornicia de pasare,

candoarea ta, lipsa ta de umor

As dori sa ies din trupul meu Tn acest timp.
Sa devin zbucium pentru ceilalti,

fisura prin care sa-mi razbata oasele.
lar apoi

cei vii sa se hraneasca

cu aceasta poveste ce o jertfesc in scris.
Sa spuna de-a pururi

a fost o femeie fericita

ce si-a lasat prea plinul n cuvinte.

A trdit daruindu-se lumii.

Magie insistenta a maruntei sale glorii:
a-ti semana inima Tn drumul oamenilor
si a respira sunetul ei din adinc

la temelia unui copac.

sint
Din

trec
caci

ChelyLima (n. 1957)

Psalm

Preafericita fie carnea ta

si neteda urma de spuma de pe pielea ta.

Preafericite fie culoarea si alcatuirea ochilor tdi

cind nu se mai saturd sa moara in desfatarea trupului.
Preafericita fie gura ta

pentru ca ea a potolit cu gingasu-i smochin setea din mine.
Preafericite fie miinile cu care scrii

ori mingTi, ori Tsi acoperi fata.

Preafericita fie culoarea tuturor clipelor.

Preafericit fie trupul tdu

pentru ca el va fi Tmparatia mea.

LLeon De La Hoz (n. 1957)

Naturism

Unde se duc trupurile infierbintate de patima

pe care noaptea le ascundem de luming,
raminind sa se roteasca pe cerul de noi inventat,
dincolo de stele, unde “a fi” este intrebarea?
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si tristetea de aripa a copilaririi tale

pentru mine singurele certitudini.
spatele zidurilor reci ce acum te-nconjoara

trimite-ti Tn zbor freamatul pina la acest cuib
ramas dintr-o data fara berze,

i prin aceasta primejdie, printre soapte si suieraturi
eu aici continui de una singura

sa Tmpletesc taine pentru a-ti salva povestea

si pentru a da putere adincurilor

ce te astepta Tn liniste

ca un pistil deschis si Tnmiresmat la marginea cerului.

Osvaldo Sanchez (n. 1958)

Poem fara nume

Sa rasara iubirea Tn tine cind vei auzi
naruindu-se Tn patul tau stele,

cerul sa te soarba cit marea si tu

veti fi Tn acelasi vas de baut

cai salbatici sa vina dupa tine Tn fiecare
zi Tn care vei rataci

sa te spele ploile iar nisipul din nou

sa te murdareasca

soarele sa te Tmbrace atunci cind goala vei merge
sa cauti flori de parfum

lumea sa te cheme femeie si nu

pe numele tdu de maria sau ana

umbra mea sd nu te recunoasca atunci cind
vei trece primavara prin spatele meu

sa nu te recunoaca

Tmi place si ma tem de felul tdu

de afi

dar vai de cel fara de virtute

care te va lasa

sa scapi

vai de el si de noi

cei fara de acest curaj.
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