Poem de octombrie

INNOPTAT

Irina ANDONE

Sufletul meu e-ntrupat

si atit I-am vegheat

si atit I-am vegheat.

Se facea ca se

scutura sufletul meu intrupat,
se facea ca se Tmpartea

pe din doua.

Si m-a adulmecat

CU 0 nara suava zarea

si la ea m-a sorbit
ne-ncetat.

M-a primit cu mina ei larga
cu fata ei dalba

cu tot ce-a ramas

dintr-un cring baladesc.

Si cam pe-atunci s-a-noptat.

Mistuitoarea

Omul - vremelnicie statornicita Tn Tndolierea frunzelor, in
ranele ploii, In arpegiile vintului, Tn irealul zapezii. Omul -
minune, mister si sldbiciune a naturii.

Probabil, fiecare parinte, atunci cind i s-a zamislit odrasla,
a vazut Tn aceasta singurul mijloc de a Tnvinge moartea si a
purtat Tn suflet, Tntr-o forma sau alta, tilcul cuvintelor craiului-
din povestea lui Petre Ispirescu, “Taci, fatul meu, c& ti-oi da
tinerete fard batrinete si viatd fara de moarte!”, sperind,
Tmpotriva evidentei, ca vesnicia nu e doar o iluzie. Si totusi,
nici macar Fiul Omului nu a avut parte pe deplin de viata fara
de moarte de a carei existenta ne agdtdm atunci cind ne
Tnchipuim ca vom trece Tntr-o zi In Tmparatia cerurilor. PTna si
Fiul Omului a trebuit sa-si poarte povara existentiala pe
Golgota pentru a-si cistiga vesnicia, pina si El a avut
momentele sale, omenesti, de slabiciune, de Tndoiald, de
tristete, de singuratate. Si, Doamne, cit e de usor de trecut
pragul dintre lumi Tntr-un astfel de moment! Ne-a dovedit-o,
Tnca o data, gestul colegei noastre Irina Andone, mult prea
grabita sa transforme Tn certitudine iluzia cuceririi vesniciei.
Cu dreptate exclama Sadoveanu: “Biata fiintd omeneasca nu-
i nici buna, nici rea, e o0 umbra vana care se zbate, se lupta,
sufera si trece!”

Si dacd lisus Hristos a trecut din existenta-i telurica in
existenta celesta "cu moartea pre moarte calcind”, noud, celor
facuti cu adevdrat din lut, noud celor ce ni s-a harazit doar
chipul si asemanarea Domnului, nu si esenta sa divina, eterna,
nu ne este dat harul resurectiei, de aceea ne intristam cind
semeni de-ai nostri se leapada de clipa cea repede ce li s-a dat
si trec pragul care ne desparte de lumea umbrelor. De aceea
pret de o clipa uitam servitutile zilnice ale existentei, gindind
la cele vesnice si umblind cu moartea-n suflet. Moarte care, Tn
aceste zile ne-a mai facut un semn, dureros, absurd, nedrept,
Tn aceste zile, cind toamna ni se strecura serpeste in sufletele
infiorate de lacrimile naturii, a plecat, purtatd de vinturile,
ploile si de durerile frunzelor stinghere, poeta Irina Andone.
S-a grabit spre judecata posteritatii. S-a grabit spre o iluzorie
vesnicie.

Obsedati de eternitate tocmai pentru ca nu au parte de ea,
oamenii Tncearca - fiecare in felul sau, dupa mintea, sufletul,
harul si puterile sale - sd-si nemureasca numele, sd lase ceva

in urma lor (mintindu-se frumos si inutil despre cucerirea
vesniciei). Unii chiar reusesc, desi, din punct de vedere onto-
genetic, pentru noi posteritatea are tot atfta consistenta cit si
inelele lui Saturn.

Cei mai preocupati de imaginea ce se va perpetua dupa
trecerea lor In vesnicie sint creatorii, dupd ei rdminind nu doar
fotografii Tngalbenite de vreme si urmasi dornici de mosteniri
cit mai consistente, ci si opere mai mult sau mai putin dura-
bile, care, oricum, vor Infrunta valorile vremii, reflectarea in
sufletele generatiilor ce vor urma si reactiile criticilor de tot
felul, reactii ce nasc, nu de putine ori, atitudini de-a dreptul
bizare si rauvoitoare.

Oamenii se iluzioneaza, deci, ca prin copii sau prin operele
lor fac tirg cu eternitatea (in urma cu douazeci de ani, marele
prozator francez Yves Berger imi marturisea - intr-un dialog
pe care lI-am publicat Tn revista “Cronica” - “scriu, pentru ca
scrisul Tmi da iluzia eternitatii!”). Si totusi, peste cite din
creatiile “nemuritoare” nu se asterne, in straturi groase, praful
uitarii, al nepasarii, al indiferentei. Tn ultimii ani au plecat din-
tre noi Aurel Dumitrascu, loanid Romanescu, Comeliu Sturzu,
loan Betinschi, Nicolae Tatomir, Marcel Virlan, Haralambie
Tugui, Dan Merisca, Aurel Leon, lon lancu Lefter, Radu
Negru, Horatiu Lascu; creatori din generatii diferite, de
formatii si structuri diferite, care aveau Tn comun mistuitoarea
patima a scrisului. Cine le mai pomeneste astazi numele, in
afara familiilor, prietenilor si a unui cerc restrins de initiati si
de confrati? Au pasit cu totii In aceeasi eternitate, intr-o nebu-
loasa si necrutdtoare competitie Tmpotriva uitarii, desi unii au
avut pacate ca oameni, altii ca scriitori, citiva si ca oameni si
ca scriitori, putini dintre ei, n-au avut deloc. Ce mai conteaza,
dupa ce i-a atins aripa nemuririi? Si-apoi cine dintre noi e per-
fect? Oare nu cumva chiar “imperfectiunile” omenesti ale con-
fratilor ne fac sa-i iubim, sa-i pretuim?

Posteritatea ne va judeca pe toti, dar socot ca nu e drept
sa ne amintim de cei plecati numai la aniversari si comem-
orari. Ei au ars prin creatiile lor si au ars tocmai pentru a-si
depasi finitudinea, pacatele, slabiciunile omenesti. Au ars
pentru a darui ceva semenilor. Asa cum a facut-o, Tn 30 de
ani de zbuciumata existentd, Irina Andone. Poeta ce a debu-
tat Tn “Cronica” si care, parcimonioasa cu propria creatie, n-

Braque -
schita pentru
“Theogonia”
lui Hesiod

patima a scrisului si judecata posteritatii

Valeriu STANCU

a publicat decit un volum de versuri, Mingiios (Ed.
Institutului European, lasi, 1996). Gherasim Luca, In febru-
arie 1994, Tnainte de a se arunca, asemenea lui Paul Celan, in
apele Senei spre a infrunta Tnvolburatele unde ale Styxului, a
spus cd paraseste o lume Tn care nu mai e loc pentru poeti.
Din nefericire, se pare ca Tntr-adevar nu mai e loc pentru
poeti Tn lumea aceasta ce tranziteaza spre un alt mileniu. Au
dovedit-o si Tnsingurarea Irinei Andone si disperarea gestului
ei si preatimpuria ei plecare. Ne-a parasit luindu-si cu sine
Poezia, durerile, teama de viata, grdbindu-se spre judecata
posteritatii si dorind sa afle daca vesnicia e doar o iluzie. N-
as putea spune ca Irina mi-a fost un prieten apropiat. Ne
vedeam rar si colaboram si mai rar. Si totusi am resimtit ca
pe o istovitoare nedreptate vestea prematurei sale stingeri.
Singura si-a rapit, purtind-o spre lumi mai bune, vesnicia
sufletului care a Tnnobilat cu suflarea sa vremelnicia tarinei
din care a fost zamislita. A plecat Tntr-o zi de toamna, uitind
ca a ramas datoare “Cronicii” cu partea a doua a unui dialog
despre teatrul american, dialog pe care i-1 publicasem n luna
august. Fara Irina Andone toamna e mai stinghera, mai
prabusitd-n pulberi, redactia e mai rece, mai tacuta, lasul e
mai trist, mai stingher, mai urit, mai sdrac. Un lasi care, de o
vreme, a Thceput sa-si piarda, Tntr-un ritm ametitor, chiar pe
cei care-i fauresc spiritualitatea.

Omul - statornicie vremelnica Tncuibatd Tn Tndolierea
frunzelor, Tn ranele ploii, Tn arpegiile vintului, in albul ireal
al zapezii. Omul - minune, mister si sldbiciune a naturii.

Tntr-una din fabulele sale, La Fontaine afirma ca “moartea
nu Tl surprinde pe Tntelept, el este Intotdeauna gata de plecare”,
n ce ma priveste, trebuie sd mai treacd macar citeva decenii
pentru a capata intelepciunea la care se referea fabulistul francez
caci, ori de cite ori moartea loveste pe cineva din jurul meu, ma
simt contrariat, neputincios, surprins si nepregatit pentru tre-
cerea Styxului. Poate de aceea, acum cind poeta Irina Andone
nu se mai cutremurd nici de moarte, nici de vesnicia ei, resimt
altfel, mai grav, mai cutremurator, versurile ei din volumul
Mingfios-, “O, doamne, sint atit de primitoare,/ Si carnea mea
atita de salcie,/ Nesatiu nesfirsit adapa/ Oricarui va sa vie./
Tarina de deasupra crapa,/ Cer se despica pe sub coapsa
stearpd,/ Nesatiul Tndelung Tmi sapd/ Albie argintie.”



Dosar Dumitru Matei (3

Capetele de acuzare

Unul din cele trei capete de acuzare
Tmpotriva preotului D.Matei a fost presu-
pusa sa complicitate la evadarea Tn anul
1947 a 6 prizonieri germani aflati internati
la Spitalul “lzolarea” din lasi. Incidentul
nu este pe deplin lamurit astazi.
“Subsemnatul - declara la 11 iulie 1950 D.
Matei - am procurai 6 fise de la preotul
Stefan Fischer care lucra in Comitetul par-
ticular de repatriere lasi. Studentul Silviu
Cernea si studentul Coca Margineanu au
scris fisele de repatriati pentru prizonierii
sus-amintiti (...) Fisele au fost scrise Tn
camera la subsemnatul. Ajutai de Mihai

Gheorghiu, Coca Margineanu, Silviu
Cernea si fiul portarului de la Spitalul
“lzolarea”, i-am condus pe acesti pri-

zonieri Tntr-un tren de nepatriou veniti din
URSS, dindu-le si lor fisele de repatriati.
Prin preotul Stefan Fischer le-am pioctal
si foi de drum de tren (...)” Cu siguranta,
germanii aflati Tn 1947 la lasi nu mai aveai
conditia de “prizonieri”. Unul diotre
acestia, un medic, activa chiar ntr-o dao-
icad. Faceau parte cei 6 germani dintr-un lot
repatriati? Au fost intemati de sovietici sub
o forma sau alta la "lzolarea"l Evident, ei
ar fi fost repatriati Tn cele din urma, fapt
care nu scade din meritele gestului preotu-
lui Dumitru Matei. De altfel, la putin timp
dupa evadare, “prizonierul™ medic german
i-a scris preotului D.Matei. adrnioiia i
multumiri pentru modul n care a fes: ingr.-
jit la “lzolarea”, unde D. Mate: act:,a ca
preot spiritual. El nu facea nici o —

despre fuga ilegalda din Romania. Pentru
aceasta fapta, D.Matei a fost condamani -
doi ani Tnchisoare corectionald. Prin
sentinta 989 din 1950, D.Matei a mai fost
condamnat la trei ani Tnchisoare corec-
tionala pentru detinerea ilegala de arma.
Securitatea si anchetatorii sdi nu au avut
niciodatd vreo dovada cu privite la aceasta
acuzatie. De altfel, activitati directe de
lupta anticomunista si antisovietica nu au
existat niciodatd Tn rindul “miscarile sub-
versive” de la lasi. Este posibil ca preotul
D.Matei sa fi fost informat constant de
Liviu Margineanu sau de doctorul loan
Gheorghe cu privire la unele intentii de
actiuni  “mai  eficace”, sau despre
“discutiile” purtate printre studentii antico-
munisti. Nu exista vreo marturie documen-
tara cu privire la participarea lui D.Matei la
aceste discutii.

Armamentul gasit de securitate la unii
studenti - caz comun Tn epoca, la doar citiva
ani dupa Tncheierea razboiului - nu avea
nimic comun cu persoana preotului
D.Matei.

La 26 iunie 1950. aflat la captivitate,
pretoul D.Matei a fost obligat sa deciare ca
ar fi facut oficiul de a transporta o servieta
cu doua pistoale apartinind lui Romuoid
Druszcz, de la o adresda la o alta din
Bucuresti.

Pentru crima de “Inalta tradare™, preotul
Dumitru Matei a fost condamnat in anul
1950 la moarte si confiscarea averii. ldeea
implicarii Tntr-un proces de spionaj Tn
favoarea Frantei a fost speculata de
Centrala Securitatii pornind de la notele de
control ale Securitatii din lasi care redau
unele discutii avute de D.Matei cu Liviu
Margineanu si dr. loan Gheorghiu. Potrivit
unor declaratii si note aflate la dosarul
10715, preotul D.Matei si-ar fi luat angaja-
mentul Tn anii 1947-1948 cu privire la
crearea unei legaturi intre organizatia stu-
denteascd din lasi si o anumitd legatie
strdina din Bucuresti. Interesant este faptul
ca dr. loan Gheorghiu, desi de acord cu
aceasta idee, ar fi rugat insistent ca aceasta
legatie s& nu fie cea a Frantei. Aceste ele-
mente au fost neglijate de securitatea din
lasi, nu Tnsa si de Centrala din Bucuresti,
care a gasit pretextul pentru grosolana
Tnscenare a procesului Legatiei Frantei. in
falsele declaratii date sub torturd, preotul
D.Matei a mentionat In citeva ocazii
numele Legatiei Frantei. Conform scenari-
ului creat de Securitate, Dumitru Matei si-a
asumat faptele presupus petrecute Tn
perioada premergatoare arestarii sale. (17
mai 1950) unele in legatura cu intentia con-
tactarii Legatiei Frantei. Motivul era evi-
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dent - arestarea trebuia justificata ca urmare
a unei vaste “actiuni de spionaj”
desfasuratd de D.Matei pe parcursul a trei
ani de zile.

Biografia falsificata

Aspecte ale biografiei preotului
D.Matei au fost falsificate premeditat de
securitate, Tn special perioada anilor 1946-
1950. Conform scenariului securitatii, Tn
calitatea sa de "spion” si de “agent”, preo-
tul D.Matei nu ar fi servit decit interese
"imperialiste": agent american - datorita
activitatilor sale Tn cadrul Ajutorului
Catolic American (1946-1947); agent ger-
man. deoarece i-a ajutat sa se repartrieze pe
cei 6 ofiteri germani (1947); agent francez,
pentru ca a colaborat cu preotul Scharong.
dar agent francez pentru ca i-a intilnit pe
profesorul francez Thibaudet. pe unul sau
altul din membrii Legatiei Frantei cu prile-
jul slujbelor religioase de la Capela Saint
Vincent de Paul din Bucuresti sau pentru ca
a fost gazduit de unii cetateni francezi etc.;
agent al Episcopiei catolice de lasi, pentru
ca a colindat satele catolice din Moldova. in
calitatea sa deloc dorita de “fugar”: agent al
Nuauaroru Apostolice din Bucuresti, care
I-ar fi trimis chipurile sa culeaga informatii
despre suuatia preotilor greco-catolici din
Ardeal sau despre cea a eptscopilor greco-
caaobcT mrinst la M-rea Neamt, dupa lichi-
darea Btsericu Greco-Catolice la | decem-
brie 1948

hi vederea intaririi acuzatiei de spionaj
a fost otxerau reconstituirea oficiald de la
29 wgwsr 1950. cind. Tn calitate de actor,
preot— Dumitru Matei apare Tn citeva din
cete mai tragice fotografii ale unor per-
soane xf-Me Tn captivitatea securitatii.

Documentar

Amrorea ‘fragment dintr-o Nota a
SecuntatulL > Tn cursul lui mai 1950,
Mite; Dumitru s-a intflnit cu Mihai
Gheorghi— fiul Jr Gheorghiu lon. care i-a
spus ca tatdl saa va veni Tn Bucuresti.
Matei Dumitru fixand o inrfinire intre el si
acesta dm arma peana ziaa de joi -
"Tnaltarea™ (18.V 1950* ta Bufet.

Dar Gbeorghm a venit la aceasta
ntilmre insccM de oa cetatean pe care
Matei Durmtni na l-a 11111 rr ceeace l-a
facut sa fie rezervat.

Cu pniejoi acesaei intflmn. dr.
Gheorgbm i-a poves&t i Mato Dumitru
cum a fost arestat la eptscopae. mergind
acolo in tnpol ane: percheantu. fund Tntre-
bat si de eL

Matei Dumitru a coamnncaf dr-ului
Gheorghiu loa ca a pterdnt legatara, iasa
daca ar fi nevore. va cauta sa Tncerce "vreo
alta posibilitate”.

Dr Gheorghiu a nrvitai la masa pe
Matei Dumitru. Tnsa acesta dra urma a
refuzat, pentru ca nu avea incredere ia cel
care-1 Tnsotea pe acesta. Despantndu-se de
dr. Gheorghiu. Matei Dumitru a fost are-
stai

Declaratie - interogator
Magdalena (Ploscuteni - Tecuci!

7 iunie 1950

"ALtit eu cit si fratele meu, Dtru Tujan.
stiam ca preotul Dumitru Matei este cautat
de organele politiei, si am continuat sa-1
ajut pe considerentul ca avem aceeasi
religie, precum si aceleasi vederi politice,
considerindu-1 un razvratit al regimului,
dupa cum eram si eu. De asemenea, am
oferit adapost si masa lui Gheorghiu
Mihai...”

Tujan

Fragment

Declaratie - Interogatoriu - Inginer
Druszcz Romuald

“Preot Dumitru Matei a organizat si
rezistenta pasiva printre  studentii
Universitatii si  Politehnicii din lasi.
Studentii veneau la el pentru a obtine aju-
toare americane, adica alimente si
Tmbracdminte si cu aceasta ocazie el atita
spiritul de rezistenta printre ei”.

A.S.R1, Fond “P”, dos. 10715, vol. 1, f
59.

Reconstituirea unei epoci

Dacd, pinad tn anii ‘70 numele si personal-
itatea maresalului lon Antonescu erau ocul-
tate, (el fiind considerat, Tn viziunea epocii,
criminal de razboi), dupa aceasta data,
Antonescu devine personaj de roman la
Marin Preda (Delirul) si Eugen Barbu
(Incognito), pentru ca in fine, dupa 1990,
problema cazului lui lon Antonescu sa
formeze un numar tematic al revistei
“Dilema” (nr. 165, 8-14 martie 1996), toto-
datd, aparind si studii temeinice consacrate
maresalului romén, scrise de cercetatori
romani si strdini (Larry L.Wats, O Casandra
a Romaniei: lon Antonescu). Intrucitva, le-
gate de problemele guverndrii antonesciene
sint studiile dedicate populatiei evreiesti din
Romania, precum si cele despre miscarea
legionara, care, de asemenea, au sporit
simtitor dupa 1990. Recrudescenta unor astfel
de cercetari este beneficd. Numai cunos-
cindu-ne trecutul vom evita, daca vom Tnvata
din lectiile sale, greselile. Tntre aceste studii
consacrate lui lon Antonescu, un distinct
capitol 7l constituie cartea lui Alex Mihai
Stoenescu Armata, Maresalul si evreii aflatd
de multe luni Tn topul cartilor preferate de
cititor. Aceastd cercetare - deosebit de
ambitioasa, este rodul a patru ani de munca
asidud, prin arhive si bibilioteci si care i-a
stimit adversitati si oprelisti autorului - Tsi
propune sa elucideze figura controversata a
dictatorului roman relatiile sale cu evreii si
comportamentul fatd de legionari, cazurile de
genocid Tmpotriva evreilor petrecute la
Dorohoi. Bucuresti, lasi, Odessa (“pe mine
ma intereseaza atitudinea fatd de evrei a statu-
tului. a armatei, a institutiilor - ca reprezen-
tante ale poporului roman in orice vreme. Nu
Tn ultimul rind, chiar atitudinea populatiei”, p.
144). ultimatumul sovietic din ‘40, rebeliunea
legionara si. In fine, Tn ultimul capitol al cartii
autorul consacrd un posibil portret maresalu-
lui Antonescu.

In cele ce urmeaza, ne propunem sa exam-
inam citeva din aceste probleme (remareind
de la bun Tnceput ca, in mai toate cazurile de
genocid, cercetatorii nu cred in privinta
numarului victimelor) si pareri expuse perti-
nent de Alex Mihai Stoenescu, care atrage
atentia si despre prigoana sovietica Tmpotriva
evreilor, chestiune eludata, in genere, de evrei
(p. 132).

Fidel cercetarii sale, Alex Mihai Stoe-
nescu, expune Tntr-un prim capitol o cronolo-
gie a problemei evreiesti in Romania, Tn se-
colul trecut: revérsarea evreilor Tn masa din
Imperiul tarist crease intr-adevar, o problema,
Tneit Chamberlain preconiza un stat evreiesc
in Uganda, iar Max Nordau (autor al unei
carti celebre Minciunile conventionale ale
civilizatiei noastre) vorbea de un “azil de
noapte”, pentru evrei Tn Tarile Romane.
Ulterior, dupa construirea Uniunii Sovietice,
s-a vorbit chiar de crearea unei republici
evreiesti, pe teritoriul U.R.S.S. Cei dornici
de informatii suplimentare pot consulta cu
folos lucrarea lui Max.l.Dimont Evreii,
Dumnezeu si Istoria, 1997, aparutd, e drept,
in anul cind Alex Mihai Stoenescu Tsi
Tncheia cercetarea sa.

Ceea.ce rezulta cu certitudine e faptul
cd. atit dupd anul 1877, cit si dupd 1918,
Remania a fost speculata de Marile Puteri,
ca pret al independentei si al reintregirii te-
ritoriale. sa-i primeasca pe evrei, Romania
constituind astfel un “debuseu” pentru
acestia, pind la crearea unui stat propriu.
Curind. evreii au devenit indezirabili
romanilor, fapt sesizat si de Carol | care
intr-o scrisoare catre tatal sau, din 1873. Ti
spune cum masluiau evreii rachiul pentru a-
1 Tmbata pe taranii romani (p. 35).

Apoi, valvataia rascoalei din 1907 s-a por-
nit tot din cauza unui arendas evreu Mochi
Fischer (v. Radu Rosetti Pentru ce s-au ras-
culat taranii?). Aici, pornind de la incidentul
din 1907. petrecut la Galati, de reprimarea
rascoalei de cadtre armata si evenimentele anu-
lui 1989, Alex Mihai Stoenescu, face unele
consideratii binevenite asupra menirii si misi-
unii armatei unei tari. De mare importantd in
economia lucrarii sint capitolele consacrate
ultimatului sovietic si retragerii armatei
roméne, din Basarabia si Bucovina de Nord.
Din cuprinsul cartii aflam ca si Stalin (s-a
batut atita moneda despre cit a fost de sur-
prins ca este atacat de Germania, aliata sa)
cunostea planurile de razboi ale Fiihrerului,
Stalin Tnsusi avind pe masa de lucru, Tnca din
1939, un plan de atac contra Germaniei,
prevadzut pentru iulie 1941, nutrind aceleasi
planuri expansioniste.

Analizind fenomenul legionar (pentru
care Antonescu a avut o anumita slabiciune
cauzata de puritatea si idealurile de regener-
are morald a natiunii romane, promovate de
legionari, detestind lupta intestina dintre par-
tidele politice dominate de coruptie, lichelism
si incompetentd), Alex Mihai Stoenescu, dis-
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tinge Tn sinul Legiunii infiltrarea unei agen-
turi de sorginte comunista (Dimitrie Grozea)
care se va preta la oribilele jafuri si asasinate
bestiale culminind cu cele de la Jilava si
Abator (autor al crimelor a fost comisarul
legionar Moisescu) unde sint invocate
marturiile lui Mihail Sebastian din Jurnalul
sau, la care s-ar putea adauga Jurnalul din
vremuri de prigoana al lui Emil Dorian. In
ceea ce priveste felul cum soldatii romani s-
au luptat Tn anii razboiului al doilea exista si
marturia generalului Hans Speidel, coman-
dant NATO n Europa Centrala.

Generalul Speidel spune cd, dintre toti
soldatii aliati care au luptat alaturi de ger-
mani, cei mai destoinici au fost romanii:
“Dati-le sefi buni, si nu veti gasi trupe mai
bune” (apud, Florin Constantinii!, O istorie
sincera a poporului roman, 1997, p. 408),
Tneft ne Tntrebam daca cumva nu este o fatali-
tate ca acest popor harnic, omenos, tolerant,
curajos si viteaz sa nu aiba parte de coman-
danti si conducétori pe masura?

O alta problema pe care dorim s-o aducem
Tn discutie este abordatd de autorul acestui
solid studiu Tn capitolul al VI-lea "Mai multe
feluri de evrei”.

Paragraful “Mentalitatii”, Tn care este dis-
cutata problema stringenta a arhivelor
romanesti, oferind si doud exemple: Tn 1686.
Sobieski dispune arderea arhivelor publice
ale Moldovei, In timp ce, 396 de documente
referitoare la Tntemeierea Moldovei, ajung in
arhivele Rusiei, iar mai aproape de noi, In
timpul lui Caragea si Al. Sutu, domnitori
fanarioti ai Munteniei, sint distruse arhivele
Tarii Roménesti, la care se adauga distrugere
sistematicd a documentelor continuitatii Tn
Transilvania de administratia ungara. La toate
acestea, daca mentiondm marturia lui Radu
Rosetti (v. Amintiri, 1996), dupa caic o biuj|
parte din arhiva Moldovei arde in urm~”
doud incendii (1822 si 1827) la lasi si a lui N.
Georgescu care spune Tn A doua viata a lui
Eminescu, 1994, cd, Mackensen, Tn retragerea
sa, Tn 1918, luase o parte din arhiva tarii, pe
cind arhiva mare si tezaurul se afld inca la
Moscova, iar in 1989 s-a tras Tn Biblioteca
Centrala Universitara distrungindu-se docu-
mente de mare valoare, ne Tntrebam daca
asemenea acte, hrisoave, incunabule vor mai
fi recuperate vreodata? intreaga lucrare este
bine scrisa si documentata. O singura inad-
vertenta semnalam la pagina 437, unde se
vorbeste despre moartea generalului Nicolac
Macici: 15 iunie 1950, dupa care urmeaza un
citat din “Viata Armatei” (nr. 10/1993, p. 19)
pe care nu l-am putut verifica si Tn care se
spune c&, Tntr-o seara de iarna geroasa, minus
20 de grade Celsius, generalul Macici este
obligat sa faca o baie de aburi, dupa care e
tinut gol Tn celula fara geamuri la ferestre, a
doua zi fiind gasit inghetat. —

Tn fine, Tn ultimul capitol lai lucrarii safl
Alex Mihai Stoenescu, urmareste Tndea-
proape viata si cariera militara de exceptie a
acestui soldat Tnndscut Care a fost
Antonescu. Autorul cartii a avut sansa sa
vada ce contine dosarul militar personal ai
generalului Antonescu sigilat chiar de el, in
1940, cind devenise conducétor al statului.
Lectura este concludenta. lon Antonescu a
fost un militar de exceptie, ajuns la cirma
statului roman intr-o epoca tulbure dupa ee
granitele Romaniei Mari, fusesera dureros
ciuntite. Dintr-o carte mai veche a lui A.
Simion Regimul politic din Romania 1in
perioada sept. 1940 -ian. 1941, 1976, p. 17,
aflam cd Antonescu i-a reprosat regelui
Carol 1l acceptarea ultimatumului sovietic,
iar lui Hitler, Antonescu i-a spus: “
Romania nu va renunta niciodata la lupta ei;
romanii au fost primii in aceste regiuni si
vor fi ultimii care sa le paraseasca” (op. cit.,
p. 148).

Potretul maresalului paleste Tn ceea ce
priveste sanatatea sa; totodata, observa Alcx
Mihai Stoenescu, lon Antonescu nu poate fi
disculpat de eticheta de criminal de razboi.
Prins Tn jocul a doua mari puteri, ce-si dis-
putau hegemonia europeand, Antonescu a
ales alianta cu Hitler, probabil mizind pe
faptul cd Germania apartine, totusi, civi-
lizatiei occidentale spre care nazuiam si noi,
iar pentru comunism, Antonescu nutrea o ura
viscerala.

Alex Mihai Stoenescu, Armata, Mare-
salul si evreii, Editura Rao, 1998



lon TODERASCU: Imixtiunea politicului
altereaza munca istoricului

- intervin realizat de Bogdan Mihai MANDACHE

Care este prima Tndatorire pe care o are
astazi un istoric roman si istoriografia roma-
neasca tn ansamblu?

Istoricul are si astazi, ca Tntotdeauna, multiple
ndatoriri profesionale, dar si civice. Sigur, cei mai
multi istorici ramin in tihna cabinetului de lucru,
nu se angajeaza n viata cetatii, afiseazd o anume
pasivitate. Unora le lipseste vocatia publicd, altii o
fac deliberat, pentru a-si asigura confortul atit de
necesar activitatii de cercetare. Cei care profeseaza
de la catedra sint, cred, din perspectiva misiunii
civice, cei mai eficienti daca Tsi respecta cu
adevarat meseria. Tmi amintesc de ceea ce spunea
D. Onciul, istoricul “ponderat si ferm”, intr-un
moment cind dupa suferinta venise Tndltarea, con-
stituirea Romaniei pe principiul nationalitatilor:
“Catedra poate vorbi mai temeinic si mai cu rost
dec’t tribuna”. Este un mare adevar, de care Gh.
Bratianu Tsi amintea mereu si nu uita sa-1 comu-
nice studentilor sdi. O face, intotdeauna cind are
prilejul, si cel invitat sa raspunda la acest ches-
tionar.

Discursul sobru, cumpatat, lipsit de retorica
patriotarda, de accente ditirambice, trebuie sa-l
preocupe pe istoricul-profesor si, Tn general, pe
istoric. Numai astfel isi poate asigura credibili-
tatea.

Cit despre prioritatile istoriografice. ele sint
cred, cel putin patru. Mai 1intii. publicarea
izvoarelor. Patronatd de academie, o institutie
saraca financiar, aceasta munca este tot mai negli-
jata. Nu de cei ce o fac. pentru ca rafturile insti-
tutelor de cercetare tind sa se prabuseasca sub
manuscrisele gata de tipar, ci de aceia care au put-
erea deciziei. Marile colectii de izvoare nationale,
documentare si narative, si-au intrerupt Th cea mai
mare parte aparitia. Se va spune, dacd lucrurile
continua sa treneze, ca regimul politic trecut a
facut mai mult, s-a ardtat mai sensibil fatd de pri-
mitatile cercetarii istorice.

"* Trebuie sa aratdm mai multi_ atentie fatd de
romanii din afara granitelor tarii. In acest deceniu
de dupa marea schimbare, dialogul cu acestia a
fost reluat. Sub diverse forme comunicarea exista,
desi nu lipsesc suspiciunile politice. Un principiu,
foarte cultivat, pastrarea identitdtii culturale a
minoritatilor, pare sa fie uitat cind este vorba de
minoritatea romaneasca din Peninsula Balcanica,
bundoara. Un compendiu de istorie a romanilor,
ntelegind aici pe toti romanii, care trdiesc in
grupuri mai mari sau mai mici in vecinatatea noas-
tra ori mai departe, ar ti deosebit de necesar. O ast-
fel de carte a fost publicata de Catedra de Istorie a
Romanilor (astdzi desfiintatd) de la Universitatea
“Al. I. Cuza” la Editura Cultura fara Frontiere
(lasi, 1996) si a fost foarte bine primita n
Basarabia si Bucovina, dar si pe piata noastra.
Cartea aceasta ar trebui reeditatd, Tn alte dimensiu-
ni si cu o structura revizuita pentru a asigura mai
mult spatiu comunitatii romanesti din Balcani (N.
lorga a scris o carte despre aceasta ramura
roméneascd: Histoire des Roumains de la
Peninsule des Baleans, 1919, atunci cind era o
nevoie acutd), Ungaria, Ucraina, Basarabia,
"ransnistria si din alte parti ale Europei, din SUA
| Canada.

O ndatorire prioritara este si un tratat de isto-
rie a romanilor, carte care nu poate fi patronata
decit de Academia Romana si care este mereu
aminata. Voi dezvolta, mai jos, acest protimisis cu
necazurile lui.

Nu Tn ultimul rind, este nevoie de tot mai
multa carte in limbile de mare circulatie si pe o
hirtie care sa reziste timpului. Pe la 1900 se insta-
lase un foarte bun obicei. Din fiecare lucrare
reprezentativa un numar de exemplare se tipareain

limbi strdine (pe atunci prioritar in franceza), pen-
tru a ne reprezenta in afard. Initiativa aceasta se
simte n fisierele marilor biblioteci din Europa.
Dupa al doilea mare razboi s-a renuntat, iar faptul
se resimte Tn aceleasi fisiere unde apare, pentru
multi ani, un mare gol de carte romaneasca.

Este binecunoscuta tendinta regimurilor
totalitare de a rescrie istoria Tn functie de pro-
priile interese. In ce masura a suferit istori-
ografia medievala roméaneasca de pe urma
imixtiunii politicului?

Se face adesea confuzie ntre istorie si politica
prezentului. Or, este bine stiut ca politica devine
istorie atunci cind devine trecut. Sigur, exista si 0
istorie coparticipativd, Tmpartasitd mai ales de unii
istorici americani, dar ea stimuleaza imixtiunea
politicului Tn recuperarea trecutului, ceea ce are
reflexe negative asupra obiectivitatii. In general,
regimurile totalitare confisca trecutul pentru a-si
legitima puterea. Desigur, este vorba de acea parte
a trecutului unde-si gdsesc modele. Tn aceste
cazuri, argumentul istoric ia alte dimensiuni, este
hipetbolizat. Se nasc forme aberante si se aluneca
spre un nationalism necontrolat. Spiritul national
sanatos este abandonat Tn favoarea” unei retorici
care duce la evadarea din realitate. in momentele
de crizd, se Tncearca salvarea socialului prin
national.

n cazul Romaniei, regimul totalitar a transfor-
mat trecutul (mai ales acela din veacurile cav-
aleresti) intr-o instruire de fapte eroice unice, fara
precedent si fard egal. O istorie exclusiv ascen-
denta n care lupta de clasa s-a accentuat si a ero-
dat inegalitatea, a pregatit, treptat, dar sigur,
prabusirea capitalismului. Cele mai man batalii fr-
&u dat aici, la noi. si efectele lor s-au resimtit Tn
toatd Europa. Principii nostri erau numai "cei
Mari", "cei Bum", "cei Viteji" (nici vorba despre
"cel Tiran”, "cel Rau”, "cel Schiop”, "cel Surd",
cognomene folosite curent in dinastii). ceea ce ar
explica Tnsusirile oamenilor din popor ajunsi la
putere in perioada comunista. Pentru legitimarea
acestui regim s-a gasit in trecutul istoric si ceea ce
istoricii n-au putut afla. Rascoalele s-au transfor-
mat peste noapte in revolutii, iar o Tmpotrivire
tdrdneascd de pe un domeniu feudal, o ceartd
banald, devenea rascoald. Ceea ce istoricii n-au
putut lamuri, cele mai delicate probleme care au
suscitat discutii Tndelungate in istoriografia
romaneasca erau imediat limpezite printr-un citat
din programul P.C.R. ori dintr-o cuvintare a secre-
tarului general. Am putut citi, cu stupefactie, in
Istoria militara a poporului roman, despre exis-
tenta unei Romanii medievale. Se dadea raspuns,
astfel, la Tntrebdrile: De ce au fost mai multe state
romanesti intr-un etnic unitar? De ce n-a existat, n
Evul Mediu, un singur stat pentru toti romanii?
Pluralitatea statalda medievald, care Tsi are expli-
catiile ei istorice, nu putine si nu simple (ca si in
cazul Germaniei si al Italiei), se rezolva printr-o
“indicatie pretioasa”.

Anumite perioade de destindere (precum anii
1964-1971) erau in fond strict supravegheate.
Recuperarea marilor istorici (lorga, Bratianu)
Tnsemna Tn fond asumarea mostenirii culturale si o
alta forma de legitimare. Discursul comunist,
exacerbarea nationalistd au compromis conceptele
minuite cu atentie si masura de profesionisti.
Aceasta “linie de partid” a fost urmata mai ales de
istoricii aflati aproape de putere. Dar, in acest
pacat au cdzut si istorici seriosi, cu operd val-
oroasa. Citate din “opera” secretarului general
“consolidau” argumentatia si asigurau autoritatea
rivnitd. O lucrare temeinicd, impresionanta ca
informatie, Tncepea astfel: “In cuvintarea la

grandioasa adunare populara consacrata implinirii
a 375 de ani de la prima unire politica”... etc.
incerc sd cred ca autorul n-a fost obligat la un ast-
fel de compromis; si, daca a fost o conditie pentru
aparitia cartii, demnitatea trebuia sd prevaleze.

Cum se vede, imixtiunea politicului altereaza
munca istoricului, atunci cind conformismul si
concesia sint acceptate. Multi istorici romani si-au
pastrat demnitatea si au refuzat sa se Tnroleze
“frontului partidului”. Opera lor va ramine nu doar
ca valoare stiintificg, ci si morala.

N. lorga spunea ca modul de a percepe tre-
cutul este Tntr-o continua dinamica, afectata si
de experienta prezentului. Cum apreciati lec-
turile lui Lucian Boia asupra unor “mituri”
perpetuate decenii de-a rindul?

N. lorga a fost o personalitate olimpiana. Gh.I.
Bratianu i-a spus, fard sa exagereze, “Uriasul”.
Dar acest patriarh al culturii noastre nu a fost si un
mare filosof al istoriei, precum Xenopol. Ceea ce
nu inseamna ca i-au lipsit preocuparile de acest fel
(vezi, bundoara. Generalitati cu privire la studiile
istorice, carte aparutd in mai multe editii). Ca tre-
cutul este perceput intr-o continua dinamica, fap-
tul este indiscutabil. Dupa cum, nimeni nu poate
nega tendinta de proiectare a prezentului n trecut.
Nu de putine ori vrem. desigur fara intentie, ca si
cei din trecut sa fi gindit ca noi. Uitdm ca istoria
Hugh Trevor-Roper, ceea ce s-a intimplat in con-
textul a “ceea ce ar fi putut sa se intimple”. De aici
s-a spus, cu dreptate, cd fiecare generatie simte
nevoia sa rescrie istoria, sa-si retTnnoiasca uneltele,
metodologia si sd faca o altd lecturd documentelor.

Lucian Boia, profesor de istoriografie la
Universitatea din Bucuresti, este istoricul roméan
cel mai publicat in strdinatate. Preocuparile sale
privind istoria imaginarului, mitologiile stiintifice,
politice si istorice au provocat un justificat interes.
Cele peste 500 de definitii ale mitului (retin atentia
specialistilor cele ale lui M. Eliade, G. Dumezil,
Jung si Kerenyi) nu l-au coplesit pe L. Boia care
vine cu o viziune proprie. Nu tot ceea ce se
Tndeparteaza intr-un fel sau altul de realitate poate
deveni mit. “Mitul presupune degajarea unui
adevar esential. El are un sens profund istoric...”.
El este “puternic integrator si simplificator”. L.
Boia defineste mitul drept o "constructie imagi-
nard... destinatd sa pund in evidentd esenta
fenomenelor cosmice si sociale Tn strins raport cu
valorile fundamentale ale comunitatii si Tn scopul
de a asigura coeziunea acesteia”. Toate natiunile
1si au propria mitologie istorica. Este un mod de
asumare a trecutului. Dupa L. Boia nu exista isto-
rie obiectiva. Sigur, este un punct de vedere,
Tmpartasit de unii, primit cu rezerva de alti istorici.
Oricum, lectura lucrarilor sale pliate pe mitologie
rdmine de folos si indeamna la meditatie.

Care sint obstacolele ce intirzie aparitia
unui tratat de istoria Romaéniei/romanilor?
(Care formulare este de preferat?)

Ceea ce numim Tndeobste tratat, adica o sin-
teza fundamentald patronatd de forul suprem al
stiintei, academia, este sortit sa ranrind un dezider-
at perpetuu. Referinta este, evident, la tratatul de
istorie romaneasca. Argumentele majore: sinteti-
zarea rezultatelor dintr-o anumitd perioada,
prezentarea celor mai noi opinii, reprezentarea
stiintei romanesti peste hotare, cartea cu mesaj,
dialogul cu alte scoli de istorie, apdrarea drep-
turilor nationale prin cartea de stiintd sobrd si
obiectiva etc., palesc n fata aceluiasi motiv insur-
montabil: banii. Tn urma cu doi ani, Sectia de
Stiinte Istorice a Academiei Romane a reluat ideea
realizarii acestei sinteze. S-a stabilit colectivul de
colaboratori (printre ei, la vol. al IV-lea, a fost
invitat sd participe si cel ce subscrie aceste
rinduri), s-a fixat structura, tematica fiecdrui
volum care, lucru interesant, a fost gindita flexibil,
autorii putind s-o Tnnobileze. Dupa cite stiu,
primele volume, cele privitoare la epoca antica,
sint gata si, de asemenea, sintin faza avansata cele
de istorie medievald. Trenarea tiparirii Tnseamna
uzura morald a volumelor redactate. Si iarasi o
luam de la capat.

Cit despre discutatele sintagme Istoria
Romaniei sau Istoria Romanilor, sigur cea de a
doua este mai potrivitd, cuprinzatoare si expresiva.
Nu Tntimplator ea a fost preferatd de cei mai multi
istorici (A.D.Xenopol, N. lorga, Gr. Tocilescu,
loan Lupas, C.C. Giurescu). Istoria Romanilor se
referd la totalitatea etniei roméanesti, indiferent de
granitele politice. Asadar, aceastd expresie pune
accentul pe poporul roman, care a premers statu-
lui, In vreme ce Istoria Romaniei arc mai mult o
acceptiune teritorial-politica.

Tranzitie, reforma sint termeni definitorii
ai momentului. Ce Tnseamna reforma Tin
Tnvatamintul superior, mai ales Tn domeniul
Tnvatamintului istoric?

Reforma, concept asa de vechi, pare sa
oboseasca din cauza trenarii. Se va spune ca
toate reformele si reformarile de fond au durat.
Este adevarat, cu o precizare: cu cit instru-
mentele politice au evoluat, timpul a fost tot mai
limitat. O schimbare structurala de regim politic,
care ainceput la noi in urma cu aproape un dece-
niu, presupune multe Tnnoiri si, trebuie s-0
spune, pregatire si experientd politicd. Ar fi o
explicatie pentru intirzierea reformei in toate
componentele ei.

Invatamintul superior, pentru cd la el ne vom
referi aici, era tintuit Tn programe incompatibile
cu cele europene. Conservatorismul, teama de
schimbare s-au simtit ori de cite ori se Tncerca
introducerea noului. Programele europene (mai
intli Tempus, apoi Socrates - componenta
Erasmus pentru invatamintul superior) au impus
Tnsd iesirea din vechile tipare. Era imperios nece-
sar un nou management universitar. Trebuia
regindita Tntreaga organizare, de la programele
de studii (curricula universitard) si pina la
formele de finantare. Se impunea fluidizarea
Tnvatamintului, renuntarea la formele nvechite
de notare si promovare a studentilor. De aceea,
Universitatea “Al. |. Cuza”, impreuna cu alte trei
universitati performante, Universitatea Bucu-
resti, Universitatea “Babes-Bolyai” din Cluj si
Universitatea de Vest Timisoara, s-au organizat
(iunie, 1996) in Consortiul “Universitaria”. S-a
hotarft, atunci, introducerea Sistemului european
de credite transformabile (ECTS), care constituie
acum elementul fundamental al Programului
Socrates-Erasmus. Mobilitatea internationald a
studentilor si profesorilor, recunoasterea studiilor
si adiplomelor, accesul la piata muncii sint citeva
din efectele reformei Tnvatamintului superior. A
fost necesara revigorarea cercetarii in Tnvatamin-
tul academic prin aderarea la programe si
obtinerea de contracte finantate de organismele
interne si internationale.

Reforma invatdmintului superior, a Tnvdta-
mintului romanesc Tn general este o parte a efortu-
lui de integrare europeana.

lon Toderascu - 60. Masura si eleganta

Cei care Tl cunosc pe profesorul lon Toderascu, atit slujitorii de
vocatie ai primei universitati a tarii, cit si fostii colegi si studenti, nu
si-1 pot imagina altfel decit oficiind de la Tndltimea emblematic3 a
unei catedre, adica de acolo de unde se rostesc numai adevaruri si
consilii care traseaza si apoi marcheaza existenta fiecdruia dintre
noi. DI. lon Toderascu a fost "construit” - fizic si intelectual - pen-
tru a descoperi si modela constiinte care, larindul lor, isi vor asuma
ipostaza de Tndrumadtori ai acelora care se vor constitui, treptat, intr-
0 generatie, adica o treapta distinctd a ridicdrii romanesti.

S-a nascut la 9 septembrie 1938, Tn comuna Urechesti
(Bacdu), devenind student al Universitatii “Al. I. Cuza” Tn 1957.
Din 1962 si pina In prezent a functionat ca profesor la Facultatea
de Istorie a universitatii iesene, traversind, cu diligenta si int-
electie, toate treptele ierarhiei universitare, desi a suferit, ca toti
cei din generatia sa, consecintele unor blocaje artificioase, car-
acteristice unor vremuri morbide. Tn 1990 a devenit profesor uni-
versitar si conducéator de doctorat, competente firesti si absolut
meritate, care complineau o carierd educationald si stiintifica
exemplara. Dupa un scurt antract, in care a condus un departa-
ment al Facultatii de Istorie, dl. lon Toderascu a devenit prorec-
tor al Universitatii “Al. 1. Cuza”, ocupindu-se de resortul pro-
gramelor didactice ale acesteia, prepotenta pe care o detine si
astazi. Studios statornic si pertinent, domnia sa a beneficiat, in
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anii 1974-1975, de o specializare profesionala la Universitatea
din Gand (Belgia), ale cérei rezultate s-au reflectat bineinteles in
activitatea de educator si istoric.

O componentd esentialda a biografiei profesorului lon
Toderascu o reprezinta, asa cum era si de asteptat, activitatea sa
stiintifica. A optat, atunci cind s-a pus problema specializarii,
pentru studierea istoriei medievale, ajungind repede unul dintre
cunoscatorii consacrati si respectati ai acestui domeniu de cerc-
etare. Competent si perseverent, dl. lon Toderascu si-a extins,
treptat, aria sondajelor stiintifice, dobindind in 1977 titlul de doc-
tor Tn istorie. Sapte ani mai tirziu a devenit unu[ dintre laureatii
Premiului “N. Balcescu” al Academiei Romane. in 1988 a publi-
cat volumul Unitatea romaneasca medievala, pentru ca in 1994
sa revina la preocuparile dintotdeauna cu Permanente istorice
medievale. Acestora li s-au adaugat doua publicatii cu caracter
didactic: Crestomatie de istorie medie a Romaniei (1977, reedi-
tata Tn 1984) si Alianta politico-militara dintre Tarile Romane.
Idee sifapta (1984). in calitate de coautor a comparut in vol-
umele: Istoria roménilor (1992) si Istoria roméanilor (1996). Ca
editor a tiparit Prelegeri universitare inaugurale (1843-1943). Un
secol de gindire istoriografica romaneasca (1993), Gheorghe |I.
Brétianu, Cuvinte cadtre romani (1996) si volumul de documente
Noul Palat Universitar de la Copou. 100 de ani de la inaugurare

(1997). n curind 1i va apdrea cartea Tarile Romane in secolele
XIV-XVI. Orientari politice si actiuni militare, precum si editia
Gheorghe 1. Bratianu, Originile si formarea unitatii romanesti.
Este unul dintre autorii Istoriei romanilor, tratat initiat de
Academia Roméana, care se vrea o lucrare fundamentala a acestui
sfirsit de secol si de mileniu.

Profesorul lon Toderascu este, asadar, o personalitate marcanta
a universitatii iesene, atit in calitatea sa de educator, de om al cate-
drei, cit si Tn aceea de diriguitor, deci de factor de decizie. Tn cei 35
de ani de cind celebreaza, prin cursurile pe care le preda, trecutul
roménesc, deci istoria neamului, zeci de promotii dintre fostii sai
studenti au devenit educatori, cercetatori, diplomati, politicieni etc.,
fiecare Tncercind sa contribuie, Tn domeniul lui, la supravietuirea si
apoi la normalizarea unei societdti aflate mereu sub amenintarea
timpului. Tndrumator prin excelenta, integru si iubitor al noului, dI.
lon Toderascu, un orator Thnadscut, impresioneazad printr-o tinuta
academicd impecabild, prin acuitate, prin eruditie si farmec person-
al. Studiosul care a fost dintotdeauna ni se infatiseaza sub acelasi
chip, Tnlocuind doar zimbetul afabil al celui obisnuit sa dialogheze,
cu o cutd a fruntii, ‘Tnsemn” unic al cercetdtorului aplecat asupra
documentului, care Tncearca sa descopere ce informatii tainice ne-
au transmis secolele demult apuse prin slovele lor labirintice
indeobste si enigmatice Tn aparentd. intre intimitatea creatd si
Tntretinuta de lecturd si apoi de ntrebarea sugeratda de un vechi
hrisov si spatiul luminos al unui amfiteatru, profesorul lon
Toderascu ni se Infatiseaza ca o personalitate complexd, dar egald
siesi, ce Tmbina eleganta si fascinatia educatorului cu rigurozitatea
si masura suscitate de “ritualul” descifrarii trecutului, Tn vederea
descoperirii adevarului.



Situatii similare

Dan A. LAZARESCU

ntr-una din admirabilei® sale cronici de politica
externa publicate Thainte de izbucnirea primului razboi
mondial Tn mai mult organe ale presei romanesti, 1.G.
Duca s-a vazut silit sd expuna si sa comenteze o situatie
care seamana ca doua picaturi de apa cu actuala situatie
haotica din nefericita politica a Romaniei.

Tntr-adevar, iata ce a scris 1.G. Duca, Tn cronica sa
de politica externa publicatd Tn “Viata roméneascd” de
la lasi, anul /1910, voi. XVII, nr. 5 din luna mai 1910,
sub titlul UN MOMENT CRITIC PENTRU TINERII
TURCI.

Pentru cititorii care nu sint la curent cu desfasurarea
evenimentelor din cel de pe urma deceniu al istoriei
Impreiului otoman, este poate necesar sa reamintim ca,
pe la mijlocul anului 1908, satui de absolutismul impla-
cabil si stngeros al sultanului Abdul Hamid al Il-lea,
citiva ofiteri din garnizoana de la Salonic, infiltrati de
lojile masonice si, foarte probabil, de anumite servicii
secrete al anumitor mari puteri, au dezlantuit o
insurectie Tmpotriva regimului despotic al sultanului si
i-au impus un nou guvern si Constitutie de inspiratie
occidentald, sultanul-rosu fiind silit s& accepte toate
aceste conditii, dar cu gindul ascuns de a-si plati
revansa, impunindu-1 ca prim ministru al noului cabinet
reformator pe fostul mare-vizir Kiamil-Pasa (1832-
1913), care-i ramasese devotat. La Tnceputul lunii
aprilie 1909, dupa ce criza balcanica si europeana prici-
nuita de anexarea oficiala a Bosniei si Herzegovinei de
catre Austro-Ungaria, din initiativa ministrului ei de
Afaceri Straine, contele Laxa von Aehrenthal, Kiamil-
Pasa a Tncercat sa dea o lovitura de stat, Tnlocuindu-1 pe
ministrul de Razboi june-turc, Enver Pasa - care-si
facuse studiile militare Tn Germania - printr-un om al
sultanului. Numaidecit, triumviratul conducator al
Junilor turci: Enver, Talaat si Demil, a reactionat, silin-
du-1 pe sultan sa abdice sub amenintarea bombardarii
palatului rezidential de la Yildiz-Kiosk. Sub noul sul-
tan, absolut inofensiv, Mehmet al V-lea, guvernul june-
turc - din care facea parte Tnteleptul diplomat armean
Noradunghian-Effendi, ca ministru al Afacerilor
Straine, si aromanul Nicolae Batzaria (viitorul Mos
Nae, care ne va desfata copilaria Tntre anii 1925-1940,
si care va muri, ca membru al Partidului National
Liberal intr-o teminta comunistd), si-a continuat
actiunea reformatoare, savirsind Tn cele din urma
eroarea de a angaja Turcia in primul razboi mondial la
Tnceputul lunii noiembrie 1914, alaturi de Puterile cen-
trale si Tmpotriva Rusiei, Angliei, Frantei si Italiei.
Eroare care va face indispensabila destramarea
Imperiului Otoman si in Asia, dar care va prilejui n
cele din urma laicizarea Republicii turce prin geniul
marelui general si reformator Mustafa Kemal Atatiirk,
el Tnsusi devotat initial partidului Junilor-turci.

Cel dintli “moment greu pentru Junii turci” despre
care se ocupa I.G. Duca n articolul sau din anul 1910,
s-a produs prin rascoala reactionara a albanezilor
musulmani, urmatd de o serie de situatii penibile Tn
diferite ramuri ale administratiei. Analizind cauzali-
tatea situatiei, 1.G. Duca a scris atunci urmatoarele
rinduri profetice:

Una din cele mai mari iluzii ale reformatorilor din
toate timpurile a fost credinta ca vor putea desparti
printr-o linie limpede de demarcatie trecutul de prezent
si prezentul de viitor. Tn realitate, ele sint contopite lao-
lalta. Si nici o mina omeneasca nu le poate desparti. Se
tot zice “la vremuri noi, oameni noi”. Greutatea pentru
apostolii vremurilor noi sta Tnsa Tnfaptui ca ei nu dis-
pun decit de oameni vechi. Si ca mecanismul complicat
al unui stat modern nu reactioneaza numai prin luce-
feri, ci prin gloata atit de numeroasa a personalului
care asigura mersul zilnic al aparatului guvernamen-
tal. Ca atare, viata noua trebuie sa se plamadeasca
Tntotdeauna cu oameni crescuti Tn alte obiceiuri si
deprinsi cu o altd mentalitate. Fara aceasta greutate,
desigur ca prefacerile sociale ar fi mai putin
anevoioase. Dar, daca este pretutindeni greu sa creezi
elementele cerute de nevoile noi, poate ca nicaieri
aceasta greutate n-afost mai mare ca in Turcia...

Este evident ca formulele atit de patrunzatoare ale
lui 1.G. Duca, redactate Tn anul 1910, abia de curind se
poate iardsi aplica poporului turc, intrat Tntr-o vrild in
cadrul careia stravechiul djihad rebotezat fundamental-
ism islamic se Tnversuneaza sa-si recapete suprematia
Tmpotriva statului eminamente laic faurit de geniul lui
Kemal Atatiirk si mentinut cu strasnicie de urmasii sdi
n frunte cu comandantii armatei. Dar oare formulele
folosite de I.G. Duca nu se aplica suprinzator de preg-
nant propriei noastre tari, trecute, Tncepind cu data de
10 februarie 1938 si pind Tn nefericitele noastre zile,
prin atitea experimente autohtone, strdaine sau alogene
autohtonizate? Toate situate la antipodul Tnteleptelor
structuri, institutii si practici politice concepute de

Carol | si mostenite de regele Ferdinand intregitorul si
de lonel Bratianu.

Nu este cazul, aici, sa urmarim, cronologic, cu ce
oameni politici si cu ce aparat administrativ au cirmuit,
succesiv, regele Carol al Il-lea, maresalul lon
Antonescu si apoi succesiunea guvernelor comuniste de
la 6 martie 1945 pina la 3 noiembrie 1996. Cu mult cel
mai comod sistem de cirmuire a fost sistemul comunist,
cel putin de la proclamarea penibila a Republicii, la 30
decembrie 1947 - fara a se folosi pentru aceasta de vreo
consultare nationald, prin vreun referendum sau vreun
plebiscit - si pTna la curioasa reorientare politica de la
mijlocul anului 1963. Totul, inclusiv personalul con-
ducator, era teleghidat de la Moscova, Tn vreme ce
elitele poporului romén, purtatori ai constiintei
nationale si ai mentalitatii europene, au fost lichidate
fard mild: un milion Tn Romania de azi si alt milion Tn
Basarabia, Bucovina si Tinutul Hertei. A fost, fara cea
mai mica Tndoiald, cel mai Tnspaimintator genocid n
timp de pace, Tn Europa secolului nostru, intr-o tara
europeana. Genocidul elitelor. Stalin s-a Tnversunat
Tmpotriva poporului care cutezase sa-si trimita rosiorii
pina pe tinuturile Voigai si vinatorii de munte pina pe
crestele Elbrusului.

in aceastd vreme Tn Cehia comunista, dupa LE
LIVRE NOIR DU COMMUNISME nu au fost arestati
Tntre 1948 si 1949 decit 4700 de intelectuali!

in toate functiile, la toate catedrele, in colegii si
magistraturd, locul elitelor carora li se cuveneau toate
acestea a fost luat Tn mod firesc de elemente alogene
sau nepregatite, care se perpetueaza genetic de aproape
doud generatii, fard a-si ridica aproape cu nimic nivelul
de educatie si de scrupulozitate profesionalda Tn toate
domeniile. Cu aceste elemente si-a cirmuit supusii,
vreme de un sfert de veac, perechea Ceausescu. Si de
aceste elemente dispuneau beneficiarii revolutiei gorba-
cioviene din decembrie 1989.

Vina acestor beneficiari - ca si a actualilor guver-
nanti - nu este aceea ca au folosit elemente educate n
spiritul modului de productie asiatic. Le era absolut cu
neputinta sa aplice cunoscuta formula prin care Mihail
Kogalniceanu a salutat Tntronarea lui Alexandru-Voda
Cuza ca domnitor al Moldovei: “La vremuri noi,
oameni noi!”. Tn cea dintli Camera a deputatilor aleasa
in Duminica Orbului, am folosit la tribuna formula
adecvata: “La vremuri noi, tot voi!”. Aparent, noul
regim nu putea folosi micul numar de supravietuitori ai
vechilor elite, rari nantes in gurgite vasto, nici descen-
dentii elitelor silite sd se expatrieze si din rindurile
carora au revenit Tn tard sd lupte pe plan politic mai
putini decit Ti poti numara pe degetele celor doud mfini.

Marile pacate ale regimurilor care au succedat rev-
olutiei gorbacioviene vor fi, fara indoiald, stigmatizate
de istoricii viitorului, pe cu totul alte linii.

Tn primul rind, Tn faptul ca au mentinut, in absolut
toate domeniile vietii de stat, nu numai vechiul person-
al educat in institutele de Tnvatamint de la Moscova si
Leningrad si Tn Tnvatamintul pervertit integral de modul
de productie asiatic, Tn tara: ofiteri si demnitari formati
Tn U.R.S.S., dar si deprinderile, sistemul prevaricator
integral al birocratiei specifice modului de productie
asiatic: cea mai venalda, cea mai corupta si cea mai
incompetenta birocratie din Europa.

n al doilea rind, ca, de opt ani si jumatate, nu s-a
schimbat aproape nimic Tn Tnvatamintul stiintelor
sociale, integral pervertit vreme de jumatate de secol.
Astfel Tncit si astazi elevii si studentii din tara noastra si
din Moldova Tnvata in continuare dupa manualele per-
vertite, constient sau inconstient, de elucubratiunile
criminale ale materialismului istoric.

Nu s-a facut nimic pentru a se Tnfiinta institute de
Tnvatdmint pentru elevii si studentii supradotati, mai
numerosi la noi ca Tn foarte multe tari europene. Poate
din lipsa de cadre. Dar poatp si din prejudecata egalitara
pseudo-democratica, asa ca Tn Franta. Nu ca Tn Statele
Unite, Tn Israel si chiar in Rusia, unde existd asemenea
scoli.

Consecinta acestei politici educative catastrofale se
evidentiaza de la o zi la alta. Tn ultimii opt ani, peste
700.000 de cetateni roméani s-au expatriat, aproape toti
definitiv. Care este proportia romanilor supradotati care
au parasit tara In care se puteau simti in largul lor?

Anumite dezvaluiri si implicatii Tn ultimele afaceri
necurate cifrate la miliarde si miliarde de- lei, par a
Tnvedera jocul mafiot al unei traditii care dateaza de cel
putin o generatie, de pe vremea sotilor Ceausescu.
Traditia s-a continuat neintrerupta si impasibild, sub
toate cirmuirile. Si se pare ca si astazi se practica mod-
elul mafiot.

Recentele evenimente, din ultimele patru luni, au
avut darul sa Tnnegreasca si mai mult imaginea
Romaniei Tn omenire. Prinsa Tn chingile trecutului
necurat, desprins Tn mod firesc din birocratia specifica
modului de productie asiatic, stigmatizat chiar de Karl
Marx Tn anul 1853, societatea romaneasca isi asteapta,
poate zadarnic, fireasca mintuire.

Prea multe piedici trebuie Tnvinse pentru aceasta.

Si prea putini roméni, de-a dreapta Prutului, poseda
discerndmintul, autoritatea si curajul necesare muncii
herculeene de curatire a grajdurilor lui Augias.

P.P. Carp si
“Closca cu pui” (ll)

Catalin TURL1UC

Tn urma imposibilitatii de a-si completa guvernul Al.
Golescu este Tnlocuit cu Manolache Costache in misi-
unea de a forma un guvern la 20 aprilie 1870 de catre
principele Carol. Componenta guvernului intrat n istorie
sub numele de “Closca cu pui” este urmatoarea:
Manolache Costache Ungureanu presedinte si ministru
de interne, Al. Lahovari ministrul justitiei, Gh. Manu
ministru de razboi, P.P. Carp ministru de externe. C.
Gradisteanu ministrul de finante, V. Pogor (demisionar
Tn curind, interimatul va fi detinut de P.P. Carp), min-
istrul cultelor si instructiunii publice. P.P. Carp ajunge,
deci, ministru de externe la nici 32 de ani si la circa un
an si jumatate dupa ce intrase pe marea scena politica a
tarii. Tn aceasta calitate el va fi martorul marii con-
fruntari franco-prusiene, confruntare cu atitea repercu-
siuni asupra vietii noastre politice.

in plan politic intern, liberalii cistiga alegerile comu-
nale din Bucuresti, si, Tn acelasi timp, Tncep sa se faca
simtite evenimentele ce vor conduce la marea afacere
Strousberg, afacere in care Carol va fi puternic implicat,
intr-o scrisoare, Carol Anton (tatal lui Carol) comunica
fiului sau impresiile despre noul guvern: “in sfirsit, noul
minister Epureanu! Acest nume suna bine, si acum e de
sperat ca vei avea o stare de lucruri stabila!... Trebuie sa
te fi costat mult, vazind ca i s-a dat lui Carp un loc in cab-
inet; dar la urma urmelor, e poate foarte bine ca partidul
de la "Pays Roumain” (ziar antidinastic la care a colabo-
rat pina la momentul intrarii Tn guvern Tn calitate de
redactor si P.P. Carp) a fost dezarmat si cad s-a paralizat
cel putin perfidia nespusa a acestei foi mult citita n
straindtate”! . Noul guvern Tsi asigurd o majoritate slaba
Tn urma alegerilor desfasurate la sfirsitul lunii mai,
alegeri la care din nou Al.l. Cuza este ales Tn Parlament
dar, ca si la precedentele alegeri, refuza sa-si ocupe locul.
Acest fapt al alegerii lui Cuza la Senat vine sa Tntareasca
atmosfera antidinastica ce prindea contur din ce Tn ce hm
precis Tn primavara anului 1870.

Tensiunea dintre Franta si Prusia se accentueaza la
Tnceputul verii si inevitabilitatea unui conflict Tncepe sa
agite si spiritele oamenilor politici romani. Asa cum scria
Titu Maiorescu: “Nu atit comunitatea de rasa, cit faptul
ca cei mai multi oameni politici ai nostri si-au facut studi-
ile Tn Franta si de aceasta tara se leaga fericita aducere
aminte a tineretii lor, produce un puternic curent de sim-
patie in favoarea francezilor... Entuziasmul pentru Franta
creste din ce Tn ce mai mult, si Tn aceeasi masurd se
exagera aversiunea Tn contra a tot ce venea din
Germania”2 a chiar princepelui, am adauga noi. Pozitia
lui Carol devenise incomoda, cu atit mai mult cu cit lib-
eralii constanti Tn pozitia lor atacau deschis acum, nu
numai Tn presa, ci si in parlament. Situatia lui Ambronn -
Tmputernicitul lui Carol Tn afacerea Strousberg - care nu
vrea sa demisioneze, Tncurcaturile generate de situatia lui
Leopold - fratele lui Carol caruia i se propusese coroana
Spaniei - in fine, tensiunile crescinde 1n arena
internationald si atacurile furibunde ale liberalilor pe plan
intern determinara pe Manolache Costache Epureanu,
primul-ministru, sd-si depuna demisia. Carol refuza si
cabinetul din care facea parte si P.P. Carp continu)
guvernarea tarii cu o slaba majoritate Tn parlament.

Cu numai doua zile Tnainte ca Franta sa declare
razboi, la 5 iulie, deputatul A.l. Gheorghiu interpeleaza
pe ministrul de externe roman (P.P. Carp) cu Tntrebarea
care va fi atitudinea guvernului In eventualitatea razboiu-
lui si daca executivul Tntelege sa conduca democratic tara
si Tn acest context. Raspunsul lui P.P. Carp s-a constituit
in unul din memorabilele sale discursuri parlamentare
care au stralucit prin claritate si coerentd, printr-o
desavirsita retorica si forta de expresie: “Apoi acea deciz-
iune nu va fi decfit in conformitate cu aspiratiunile dvs. nu
numai cum le intelegem noi (guvernul), dar cum le veti
dicta dvs. (deputatii), caci intr-un asemenea caz va vom
convoca. De aceea era inutil sa faca dl Gheorghiu alusi-
une la Cavour. Il rog sa nu creada dumnealui ca un om,
fie el Cavour (prim-ministru al Italiei si unul din fauri-
torii acesteia ca stat modern, n. ns.), poate sa savirseasca
fapte mari fara un popor puternic din care-si trage aspi-
ratiunile sale. Nu oamenii cei mari fac pe popoarele cele
mari, ci popoarele cele mari pe oamenii cei mari. Si sint
convins ca in Tmprejurari grave poporului roman va gasi
si el In sinul sau omul acela al carui brat puternic 1l va
conduce spre menirile sale... Domnilor, onoratul domn
Gheorghiu a facut o paralela intre politica de la 67 si 68
si politica guvernului actual. Dacad nu ma Tnsel, politica
de la 67 si 68 a fost rezumata Tn urmatoarele cuvinte ale
dlui lon Bratianu: acolo unde este ortodoxie, acolo este
Romania. Dati-mi voie sa rezum si eu politica noastra in
cuvinte tot atit de precise: acolo unde sint gintile latine,
acolo va fi si inima Romaniei!”’3.

Note:

1. Memoriile Regelui Carol | al Romaniei,
Scripta, Bucuresti, 1993, p. 97

2. Apud, C. Gane, P.P. Carp si locul sau in istoria
politica a tarii, Universul, Bucuresti, 1936, vol. 1, p. 133

3. Cf. C. Gane, op. cit., pp. 134-135

Editura



Conexiuni teatrale

Odette Caufman-Blumenfeld

reamut

Editura Universitatii ..Al. |. Cuza“ iasi

O carierd universitara de citeva decenii si
sansa de-a vedea la fata locului si de-a consulta,
Tn aceleasi conditii, o vasta bibliografie de spe-
cialitate s-au materializat, Tn cazul profesoarei
iesene Odette Caufman-Blumenfeld, ntr-un
consistent volum intitulat "Tealrul european -
teatrul american: influente"”, aparut recent la
Editura Universitatii “Al.l.Cuza” din lasi.
Constituit dintr-o Tnsumare de studii "scris si
rescris pe o durata de aproape 20 de ani”, cum
precizeaza autoarea intr-un paragraf din intro-
ducere, volumul este din start categorisit ca unul
de teatrologie comparata, aruncind spoturi
analitice ¢ind pe "batrinul continent”, cind in
“lumea noud”. Ceea ce preocupa sumarul acestei
=" 1i este problema influentelor, “influenta

[leasa ca un factor de imbogatire si stimulare,

perfectionare a caracteristicilor autohtone”, in
felul In care marca unor creatori europeni din
domeniul teatrului se regaseste Th mediile simi-
lare americane. “Influenta este veriga ultimd a
unui lant ce mai cuprinde: revelatia si difuzarea
in original a operei scriitorului, traduceri si
opinii critice cu privire la aceasta creatie, imitatii.
Ea reprezinta un factor esential in perioada
aparitiei culturilor nationale, cit si Tn epocile de
schimbari radicale de directie Tn cadrul unei anu-
mite traditii. De asemenea, influentele pot Tnsoti
sau urma miscari sociale si politice, dczvoltindu-
se, cu toate fenomenele literar/artistice, Tntr-un
anumit context politic. (...) De obiciei, scriitorii
cauta Tn literaturile strdine idei si elemente de
structurd pe care le pot adapta, transmuta si asim-
ila pentru propriul lor timp si Tn conformitate cu
traditiile literare nationale ce le continua la un alt
nivel. Teatrul american, exponentul unei natiuni
bicentenare, nu poate fi o exceptie de la acest

postulat”.
Stapinind foarte bine metodologia
cercetarii  comparatiste, Odette Caufman-

~kmenfeld o utilizeazd cu abilitate, sur-
~fnzind influente atit la nivelul tematic, cit si
ia acel al galeriei personajelor, situatiilor ori
tehnicilor dramatice. Sondarea teoretica e pro-
fundd, iar sublinierea filiatiilor se articuleazd
prin observatii si concluzii personale perti-
nente, sustinute prin trimiteri bibliografice
impresionante ca intindere si greutate valorica
a autorilor lor. care se opresc la nivelul anului
1990. Rezultat al unei cercetdri derulate Tn
etape succesive, care certifica sedimentarea
observatiilor, regindite in laboratorul personal
al autoarei, deci solid “asezate”, volumul se
bucurd si de girul a doi referenti de specialitate:
lleana Berlogea si Mihnea Gheorghiu.

Cele sase capitole care structureaza volumul
urmeaza n arhitectura lor o aceeasi schema de
logica a expunerii, “tradind” formatia universi-
tarda a autoarei. Primul pas este acela al clarif-
icarii notionale, categoriile fiind precizate prin
definire, delimitate de altele aproapiate ori puse-
n conexiune cu acestea; demersul continua cu
caracterizarea autorilor-matca, a celor a caror
creatie a influentat-o pe aceea a dramaturgilor
americani, dupa care urmeaza analiza propriu-
zisa, de la cadrul istoric la analiza pe text.
Incursiunile analitice sint, Tn finalul oricarei
secvente, sistematizate, prin ridicare la nivelul
generalizarilor, fiecare cercetare fiind Tncheiata
cu concluzii distincte. Tn situatiile analizelor pe
autor, Tn discutie au fost aduse numeroase vari-
abile, inclusiv cele de natura biografica, menirea
lor fiind nu doar completarea in plan pitoresc, ci,
mai ales, n plan documentar, a concluziilor for-
mulate.

n virtutea principiilor metodologice asezate
explicit la baza studiului pomenitelor influente,
volumul este deschis cu un capitol consacrat
"Conceptului de influentd Tn literaturd si arta”.
Odette Caufman-Blumenfeld pune-n legatura
originalitatea si influenta, raportul stabilit Tntre
ele fiind acela de egalitate valoricd, oferind si o

posibila grild de studiere practica a influentelor:
contactul creatorului cu opera care I-a influentat;
masurarea asemanarii prin nivelul, amploarea,
exclusivitatea, specificitatea, precizia cu care pot
fi identificate similitudinile; determinarea
schimbarii produse n creatia scriitorului dupa
contactul cu opera.

Cel de-al doilea capitol al cartii este un
crochiu istoric al teatrului american, cu accente
pe fazele sale de Tnceput (1665 - prima incercare
de teatru de amatori atestatd documentar; 1699 -
primii actori profesionisti; 1716 - cea dintli sala
de spectacol; secolul al XVIl-lea - primele com-
panii engleze care trec oceanul; momentul 1752,
ca datd a adevaratului nceput al teatrului ameri-
can; etc.), cind modelul englez era determinant.
Poimind de la aceastd constatare, desi prefata
avertizeaza ca “numarul mare de influente ce pot
fi depistate Tn dezvoltarea teatrului american al
secolului nostru (...) ne-a deteminat sa recurgem
la criteriul optiunii, deci al selectiei si
eliminarilor”, e surprinzator ca sumarul nu
include si pagini dedicate impactului teatrului
englez asupra celui american, atentia autoarei
oprindu-se asupra celui scandinav, rus, german,
francez, O wusoard insistenta subliniere a
conditiilor social-istorice riscd sa prezinte
exagerat un determinism social-istoric care
plaseaza mai Tntotdeauna teatrul “sub vremi”,
iasind Tn umbra maniera in care arta scenicd
poate, la rindul ei. determina "vremile”.
Capitolul este incheiat cu ideea ca "influentele
europene din teatrul american al secolului nos-
tru reprezinta, pe de o parte, un element n
evolutia atitudinii oamenilor de teatru ameri-
cani fata de zestrea dramatica europeana pe
care au tradus-o. adaptat-o, imitat-o; pe de alta
parte, ele au constituit fermentul absolut nece-
sar pentru maturizarea sa. pentru gasirea unui
mod propriu de exprimare. Este tocmai ceea ce
ne vom stradui “sa demonstram” Tn capitolele
urmatoare”.

Buna cunoastere a istoriei americane si a
fenomenului teatral din “lumea nou”, si a celui
european, Tn egald masuta, i-au permis lui Odette
Caufman-Blumenfeld sa survoleze creatii dra-
maturgice, curente si estetici teatrale cu subtila
pricepere intelectuala, mergind pina la detalii,
mai ales cind a fost vorba de analizele pe text.
Capitolele urmatoare, constituind partea cea mai
consistenta a volumului, sint incursiuni concrete,
operate cu ajutorul instrumentului metodologic
precizat in preambul, prin care autori si opere
sint pusi fata-n fatd. Debutul analitic este facut cu
teatrul nordic, esantionat prin Henrik lbsen si
August Strindberg, prin sublinierea influentelor
manifestate la nivel tematic, de personaje, struc-
turi si tehnici dramatice in creatiile lui Eugene
O’Neill, Arthur Miller si Tennessee Williams.

Emitdtoarele cele mai puternice prin care
teatrul german a ajuns in SUA au fost, Tn opinia
autoarei, expresionismul si Bertolt Brecht. Fidel
aceleiasi grile de prezentare, sint facute referiri la
demarcarea teoretica a orientarii expresioniste si
a teatrului brechtian, dupa care este radiografiat
arealul influentelor, subiectii fiind Clifford
Odets, Elmer Rice, Tennessee Williams, Robert
Sherwod, Irwin Shaw, Eugene O’Neill, Thorton
Wilder, Marsha Morman, drama feminista etc.

Impactul teatrului rus este concretizat n
ceea ce a fost numit “the moody play”, “care se
aseamana cu piesele cehoviene prin tendinta de
a prezenta o anumita atmosfera, unele stari de
spirit nu printr-o actiune exteriorard, ci prin
intermediul unei structuri poetice n care se
remarca grija pentru acumularea detaliilor sem-
nificative ce contribuie la relevarea mai pro-
funda a personajelor; simbolismul integrat
actiunii “interioare” a piesei; diminuarea tensi-
unii tragice prin momente comice, stabilindu-se
un anume echilibru Tntre tragic sau poetic si
comic; dialogul bogat Tn curenti subterani; ati-
tudinea detasatd, uneori ironicd; compasiunea
cu care sint prezentate pesonajele”. Analiza
influentelor rusesti este extinsa si in planul scol-
ilor de actorie americand, exemplificate prin
studiourile lui Lee Strasberg (celebrul The
Actor’s Studio) si Stella Adler, avind ca punct
de pornire metoda lui Constantin Stanislavski,
dar fiind versiuni ale acesteia.

Volumul se incheie cu implicatiile “teatrului
cruzimii”, teoretizat si practicat ca terapie de
Antonin Artaud, Tn creatia lui Sam Shepard si Tn
avangarda teatrului american a anilor ‘60 (Living
Theatre, Open Theatre, Performance Group).

Riguroasa, de formula si tinutd academica,
analiza profesoarei Odette Caufman-Blumenfeld
este 0 incursiune comparatista in doud universuri
culturale care, desi plasate la un ocean distanta,
n-au contenit sa se influenteze reciproc.
Perspectiva, moderna si Tntemeiatda pe solide
referinte bibliografice si pertinente observatii
personale, devine ea insasi un reper bibliografic
pentru teatrologii interesati de fenomen si pentru
studentii contaminati de pasiunea pentru arta
scenica.

O pasiune de o jumatate de secol

Intflnirea lui Constantin Brehnescu cu
teatrul s-a produs cu exact 50 de ani Tn
urmda. Teatrul a venit catre el cu tentatia
mfnuirii, iar Constantin Brehnescu i-a
oferit Tn schimb talentul ce i-1 harazise
natura. Pentru ca s-au placut de la prima
intflnire, teatrul si Constantin Brehnescu
nu s-au despartit nici o clipd. O relatie
afectiva de invidiat, care e posibila numai
Tn cazul intllnirilor memorabile si al
schimburilor generoase
de sentimente. Daca
punem la socoteala si
anii copilariei, Tn care
regizorul de mai tirziu
cum avea un moment de
ragaz, dadea fuga sa
caste gura pe la intrarile
actorilor, ca sa-i vada
mai bine si sa se simtad
mai aproape de ei,

dragostea lui  pentru
teatru depaseste
jumatatea de  secol.
Primul rol l-a obtinut

Tnca Tnainte de a Tmplini

zece ani, cind, aflat Tn

refugiu la Timisoara,

unde Tn aceeasi situatie era si Teatrul
National din lasi, i-a fost dat sa apara pe
scena Tn rolul unui copil orfan, alaturi de
Constantin Ramadan si Costache Sava.
Un debut Tn asemenea companii
actoricesti nu se uita, iar Constantin
Brehnescu Tsi aminteste si acum de el cu
emotie. Intimplarea a pus jar pe foc,
amplificind pasiunea, asa Tneit, intors la
lasi, Constantin Brehnescu a fost decis s&
continue. Cum devenise un spectator
fidel al teatrului de papusi, Manole Al.
Foca, familiarizat cu figura lui din sala,
mereu extrem de atentd la tot ce se
intimpla pe scena, ba zabovind si dupa
incheierea spectacolului, l-a cooptat n
trupa proaspat infiintatului Teatru de
papusi. Fost secretar particular al lui
Mihail Codreanu, profesor de dictie la
Conservatorul iesean, Manole Foca se
pricepea sa descopere talente, iar in cazul
lui Constantin Brehnescu a intuit ca
tindrul care era atunci avea si datul natu-
ral, si pasiunea si vointa de-a persevera si
a face papusdrie. “Atunci credeam ca
papusaria e doar o curiozitate a virstei,
dar abia mai tirziu am nteles ca, daca-ti
place cu adevarat, te acapareaza in timp”,
gindeste privind Tn urma regizorul. Pe
Constantin Brehnescu l-a acaparat, iar de
cinci decenii numai de asa ceva se pre-
ocupa.

De arta spectacolului pentru copii s-a
apropiat treptat, tragind Tntfi cu ochiul
prin alteiiere, unde pdapusile prindeau
viata din lemn, burete, papier-mache ori
polistiren, apoi prin culise, locul ideal din
care poti “fura” secretele minuirii. “Eu

am Tnteles teatrul ca pe ceva global, care
Tncepe la sculpturd si se Tncheie cu
caderea la final a cortinei. Nu m-a intere-
sat sa ma ocup numai de o felie de teatru.
In teatru nimic nu se face intimplator, iar
mie mi-au placut dintotdeauna si mirosul
de vopsea si atmosfera din spatele para-
vanului”. Dupa ce Manole Foca s-a tot
“Impedicat” de el prin sald si ateliere, i-a
pus in mina o papusa. Cocosul din
“Punguta cu doi bani” de lon Creanga Tn

spectacolul regizat chiar de maestru.
Rolul i-a adus interpretului si teatrului
iesean primul premiu important, Premiul
I la Saptamina teatrului de papusi de la
Bucuresti, Tn 1956. “Apoi m-am apucat
de regie si asta a fost si este si acum™.
Profesorul Foca i-a predat lui stafeta,
stiind c-o lasa pe miini bune. Intuitia s-a
dovedit perfect Tntemeiata, caci povestea
carierei lui Constantin Brehnescu se

suprapune pe aceea a istoriei Teatrului
denumit acum “Luceafarul”. Spectacolele
sale au fost vazute de generatii succesive
de ieseni, dar si de copii din Franta,
Germania, Italia, Awustria, Pakistan,
lordania. Placerea de-a lucra cu “papusa,
cu care daca te pricepi, poti face orice”, a
“exportat”-o si la Damasc, unde, Tn 1975
regizorul iesean a fost invitat sa lucreze
un spectacol pe versurile poetului Taisar
Hilal Edine si unde a pus piatra de
temelie a unui teatru similar celui iesean
la care lucreaza.

Dincolo de premii (cele mai recente
obtinute Tn urma cu doi ani la Galati si
altul la Gala Recitalurilor de la
Botosani, chiar Tn acest an), rasplata
cotidianda a pasiunii pentru papusarie o
constituie numarul mare de spectatori
care vin sa-i vada spectacolele si, mai
ales, aplauzele lor. “Pe copii nu-i poti
minti. Daca le place ceea ce vad la para-
van, ai impresia ca nici nu respira; daca,
nsa, se plictisesc, atunci Tncep sa vor-
beasca, sd fosneasca, sa tropaie. Ei sint
Tntotdeauna cei mai severi critici”. Prin
hirzobul lui Constantin Brehnescu au
trecut sute de personaje care Tneinta
orice copilarie: Scufita Rosie, Alba ca
Zapada, Gulliver, Pinocchio, Cenusarea-
sa, iar privindu-1 pe regizor la repetitie
ai impresia cd asaza Tn fiecare personaj
sau papusa cite un strop din sufletul sau.
Cu modestia de care numai papusarii
sint Tn stare, Constantin Brehnescu evita
sa vorbeasca despre sine, preferind sa
discute despre papusile ndscute de imag-
inatia sa. “Omitind” inovatiile pe care pe

parcursul carierei le-a
adus Tn arta spectacolu-
lui pentru copii, cum ar
fi aceea a realizarii unor
reprezentatii  Tn care
papusile, mastile, dan-
sul, pantonima, miscarea
scenica functioneaza ca
un tot.

Pentru nepriceputi,
spectacolul de copii si
papusaria par un gen
artistic minor. Putini
stiu de orele de con-
cepere a unui scenariu
adecvat, de gasirea unei
idei de spectacol, de
construirea papusilor si

apoi de animarea lor intr-un spectacol
care sd uimeasca tincaraia. Constantin
Brehnescu face acest lucru cu pricepere
si fidelitate de o viata si tot i se pare ca
Tnca mai are multe de spus. Povestea
lui de dragoste cu teatrul continua. Cu
discretia sub semnul cdreia a stat din-
totdeauna, dar cu parere de rau ca nu s-
a gasit Tnca un ucenic care sa deprinda
din mers tainele pe care experienta lui
Constantin Brehnescu le tezaurizeaza.
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Totdeauna am vrut ca atunci cind 1es
“pe piata” sa nu-mi fie rusine!

- interviu cu compozitorul Vasile SPATARELU, realizat de Alei VASILIU -

Reticent fata de rostirea Tn cuvinte memorate
de microfonul sau pixul reporterului, compozi-
torul si profesorul Vasile Spatarehi sLa revelat
foarte rar, de-a lungul timpului, amintirile, expe-
rientele, ideile despre oameni, despre mazica. con-
ceptiile estetice care i-au plamadit personalitate»
umana, artistica. S-ar parea ca mai ales muzica
este oglinda cea mai curata a sufletului creatoru-
lui. Totusi, macar la o aniversara, cuvintele pat
adauga o tusa la portretul artistului.

Tn numarul noud, din septembrie 1998. ai
revistei “Cronica”, am reprodus amintirile tai
Vasile Spatarelu despre anii de scoala, despre
maestrul sau, Anatol Vieru. despre momentul
dintii al celei mai Tndelungate si mai Cnretarare
perioade din viata sa - perioada, epoca, de ia lasa.

lasul va fi evocat si Tn rindurile ce armi ui -
data cu colegii de generatie si tot ce a armat, pma
n ziua confesiunii.

Alex Vasiliu: V-ati simtii, in anii imediat armmtn
ajungerii la lasi, ca apartinind unei JhmdS de crtamn?
Va pun aceasta ntrebare pentru ca aOuta se afirmme ma
alti confrati Tn domeniu componistici - Sahm Pmezez
Anton Zeman. Tn perioada aceea incepnse aia si = anu-
mitd emulatie Tn domeniul autucai - aparme mm
orchestra, “orchestra super” a lui lon Betie. etmm
ansamblul de muzica contemporana Afusica liar' «e-
dus de Vincente Tusea, corul “Animosi" dirijat de Satin
Pauta... Simteati ca apartineti unui centru autacad?

Vasile Spatarelu: Amintiti despre lucruri came Tma fac
deosebita placere, dintr-o perioada pe care z- de ———r.
am numit-o “perioada de aur” a unei vieti muzirair renew.
imediat dupa reinfiintarea conservatorilui. in P-n
priceperea in special a lui Achim Stoia de a aduce cadre
tinere, Tn care a avut multa incredere. Toate aceste -
care le-ati amintit dumneavoastra... eu vreau sa spun ca
eram mai batrin decit ei cu citeva luni pentru ca eu am venit
primul Tn ‘63. Dupa aceea au venit Zeman in ’M si Pauna
n ‘65. Pe de o parte. Apoi, erau foarte multi profesori tineri
de interpretare, de instrument - este vort» de Tusea. El
Tnjghebase o formatie celebra. .. vad cd acum se re» aceasta
idee a unei formatii de camera sub titulatura “N<+x M <a
Viva”, pe care o Tncearca domnul profesor Florin Sumon.
Nu mai vorbim de corul "Animosi” al lui Sabin PAnzacmc
a facut scoald si a format o multime de dirijori st pntfesetn
excelenti pe care si acum cind ma duc si-i vad la cée rai
concurs - 1l simt pe Pautza in gesturi. Erau perserj-fu-'r
proeminente, cu o fortd interioara grozava. Da. pan acrie
veniri la lasi ale tinerilor despre care am vorbit s-a p_> o
noua baza pentru viata muzicala foarte activa. Nu noud pm
continut, ci printr-un entuziasm extraordinar.

- Si aceste formatii erau instrumentele prin care
creatiile dumneavoastra, ale celorlalti compozitori de aici
puteau ajunge la public.

- Da, este adevarat pentru ca, aproape, ne intreceam fara
sa avem un plan bine stabilit, cum aflam ca a compus cine-
va ceva, mergeam imediat acasd si ne asezam la lucru.
Trebuie sa 7l amintesc pe Stefan Lori, care a fost un om
extraordinar, el ne-a pus pe toti la treabd sa scriem muzica
pentru vioara, pe lon Baciu care a facut o orchestra absolut
sublima, care a pus bazele unei filarmonici total Tntinerite si
cu o alta forta de expresie si asta Tntr-o perioada n care noi
aveam populatie la Conservator ca. dupa aceea, stiu, cu
sapte locuri pe an, fata de saptezeci si cinci citi erau in
perioada *60-’80 - numai la “pedagogie” - era o diferentd
extraordinara.

- Ce parere aveti despre acest apelativ care s-afolosit
de multe ori Tn media electronica si in cea scrisa, chiar Tn
muzicologie: “compozitorii ieseni Sabin Pautza, Anton
Zeman, Vasile Spatarelu”. Va simteati atunci, va simtiti
acum ca Tntr-o opozitie, fata de cel care compune, traieste,
activeaza Tntr-un alt oras al tarii?

- Eu n-am acceptat niciodata aceasta clasificare - com-
pozitor iesean, clujean, bucurestean - de altfel, vad ca nu se
foloseste formula “compozitor bucurestean”!... O clasifi-
care care era buna pentru a justifica acea alta formula care
nu-mi place: "provinciile tarii”’. A fost si consider ca este in
continuare o prostie! Nu exista compozitori ieseni. Existd
compozitori romani care fac parte din Romania. Deci, nu
sint de acord cu asemenea clasificdri. Vad cad acum se
Tncearcd asa ceva si Tn politica - nu Tnteleg ce Tnseamna par-
tidul moldovenilor? Pentru Moldova trebuie facut cu totul
altceva, nu un partid.

- Ati fi mai de acord cu ideea ca a existat o personali-
tate distincta a grupului de compozitori de la lasi?

- O personalitate Tn jurul careia sa roiasca un grup de
compozitori - la lasi nu pot sa spun ca a existat. Dar ceea ce
au facut toti compozitorii asa-zisi ieseni - ca nici unul nu-i
iesean, fiecare este din alt loc si toti sint din Romania -
creatia acestora a dat o nota distincta si o personalitate cul-
turii iesene, daca vreti, din acea perioada.

- Prin ce se definea aceasta personalitate?

- Si aici e mult de discutat. Fara sa cataloghez, - la lasi
s-a scris, asa cum s-a scris, muzica corala. Ma refer la
perioada de dupa al doilea razboi mondial. Tinerii care au
venit aici Tn anii ‘63-’64-'65 (printre care eram si eu) au dat
ma imbold important si celorlalte genuri muzicale - plecind
de la muzica de camera si terminind cu muzica simfonica.
Vreau sa fiu bine Tnteles - asta nu Tnseamna ca la lasi nu s-
a scris si Tnainte muzicad simfonica si vocal-simfonicd. S-a
scris, dar nu Tn masura in care s-au compus dupa 1960
lucrari care sa fie compeuuve la nivel national - adica sa
iasa dfa cadrai iesean Si aici Tnca odata spun: nu exista
corapoukxi ieseni, ci compozitori romani. lar aceste lucrari
se paseau ciwta pe orice scena a tarii. Sigur ca aceste creatii
au ar fi potul fi cunoscute daca n-ar fi existat colegii nostri
- nwrprctu. pe care i-am numit Tmpreuna, degeaba am fi
compus daca n-am fi avut aceastda forma de prezentare n
public. O cahraie a creatiilor din epoca respectiva este ca
man compeurhre. cran - daca vreti - de nivel bucurestean.
far te Bucuresti, evident, se aflau mult mai multe person-
acxac deca U Last

- Acum «s mu ta revenim In personalitatea dumneav-
eraav. Eaar eter ca mvft nn interes special pentru liter-
mrt de morar cr an caaqpus inrrnri pentru cor, lieduri,
napaua. Cr termen. ce poeti. ce gen de literatura va atrag

- Cea boafe fad dfaarere Dor. asa cum s-a vazut in
ocaua mea. fanare iar m-am Tndreptat catre alte literaturi,
care an ccm mananestL Sigur ca nu pot sa nu-1 iubesc pe
Emmeacul de cane mA”~pcm de fiecare data cind ma apropii
deeLanpmsaun-ImbacpeBacovia.nupotsanu-1 iubesc

pe Eand Bama_ Am au anumit fel de literatura preferata,

Cu c praporilor» Stefan Miculeseu,

faune bine pmb fa pupud de acest». mai sint si altii,
banefabden. Am o preferim! deonebua peaara poetii care, ce
sa fac? au fam canrempinam ca mme - asa numim "poeti
crn».-<‘ fa jr—i— rfai s ..-.ti Scinescu si volumul sau
de debut. ~Senmd ufan®*. dha care am ales poeziile pe care
am «rit an crete de iredun “Adolescentd"”. Nichita
Cc.,— — -ar. -.-c ii m—a sea ca un foarte mare poet.

- Gnd!-m dmnpertpe Emd Boaa?

- L-am dreperr a iasi. cind a fost posibila
aparitia scrienior sate. Reare» ca pe vremea cind era un
actor foane mare re mu scapa lareieMzmne cile o poezie a
doomrei sate ctear ia wurpreorea hn. cu nemaipomenitul
glas pe care La avut acest —jre actor Dar poeziile erau
greu de gasaL Mai tema an aparat te placheta. in volume...
Borta esae un mare poet, ara foar si poate!

- Fri— incn. dm poate nh aram muzicieni, critici muz-
icali. chiar profesori ce netheuan m invatamintul muzical
superior cart an accepte anterae genuri, le privesc cu dis-
pret. cu o anumna superimme. conriderindu le cel mult
“de dtvi rritmem”. Anin ri culegi care afirma in fata stu-
dentilor ca “jazzul este o muzica a diavolului®'.

- E si aceasta o prodlerrc- <-.-oas&_ Astfel de catalogari
erau practicare mai amil pfaa fa *89 - le faceau oameni
incompetenti, care nu re pricepeau si care au adus foarte
mult rau muzicii fa generaL Aceste voci sigur ca se mai fac
auzite si acum pe id pe colo dar asta pe mine nu ma mai
sperie pentru ca exista si o democratie a artei: poate sa-ti
placa sau nu un anumit gen de muzica. Dar este foarte trist
cd acesti catalogari de meserie fac afirmatii Tn necunostinta
de cauza. Sint niste hanideapati, dupa parerea mea! Sa fii
afon Tn gindire si simtire este un lucru foarte grav!

- Compozitorul doreste sa intre Tn memoria afectiva a
publicului macar cu una-doua-trei lucrari. Ce se Intimpla
atunci cind viata sau Tnsasi activitatea autorului 1l trans-
forma Tntr-un prizonier? Atunci cind publicul si, poate,
unii reprezentanti ai mediei se opresc foarte des asupra
unei/ unor creatii. Este cazul dumneavoastra cu “Floare
albastra” pe versuri de Eminescu. Chiar mie mi-ati spus
odata: “Domnule, mai cereti-mi si altceva, haideti s& mai
Tnregistram si altceva din ce am compus”,,.

- E foarte buna observatia dumneavoastra. Intr-adevar,
se Tntimpla. Exista un compozitor scandinav pe nume

Sinding care a scris o lucrare intitulata "Murmurul
primaverii”. Multd lume cunoaste aceasta lucrare - nu stie
aproape nimeni cine este Sinding, care a fost un compozitor
prolific si a scris destule muzici tot atit de frumoase ca acest
“Murmur al primaverii”. E un mare pericol dar nu avem ce
face... La fel se intimpla cu Simfonia a VV-a de Beethoven,
cu cele doua rapsodii de Enescu, si Enescu este un com-
pozitor urias, Tncd necunoscut Tn lume - eu 1l vad ca pe
marele compozitor al secolului XXI, caruia nu i-a venit Tnca
vremea... Nu poti sa lupti... Eu am compus acea “Floare
albastra”, m-am chinuit foarte mult pentru ca e greu sa te
apropii de Eminescu. N-as fi banuit niciodata ca va avea un
asemenea succes - drept care nici n-am mai scris muzica
pentru cor dupa aceastd lucrare. EraTn 1985. Si ma feresc...
Se vor stinge ecourile... Lumea, stiti... Tncetul cu Tncetul si
acea lucrare se va aseza undeva dar, Tntr-adevar, un astfel
de succes devine un handicap pentru creator.

- N-aveti a va plinge. Exista categorii diferite de pu-
blic: cel care va asculta lucrarile pentru pian, cele pentru
scend, opus-urile simfonice si “Floare albastra”. Sinteti
cunoscut Tn medii diferite.

- Daca e adevarat ce spuneti dumneavoastrd, ca sint
ascultat si de unii si de altii, Tnseamna ca eu mi-am facut
datoria si, Tn rest, nu are rost sa ma pling. Asta este soarta
unui creator. E bine ca existd muzici de mai multe feluri -
Tnsa toate trebuie facute bine.

Muzica sacrd in spatiile romanesti (XVIIl)

Trel compozitori
de la inceputul
secolului nostru

Victor BACARAN

ntre compozitorii moldoveni de la Tnceputul acestui
secol, care au avut o sustinuta activitate Th domeniul muzicii
corale, atit Tn creatie cit si Tn interpretare, Teodor TeodoresuAfe
ne atrage atentia Tn mod deosebit. A fost un remarcabil pi*B
fesor de muzica la unele scoli iesene, precum si seful Corului
Catedralei Episcopale din Galati. A publicat numeroase
piese corale originale si transcriptii ale unor creatii de mare
circulatie ale compozitorilor romani din vremea sa si ale cla-
sicilor universali.

Cele mai importante realizdri Tn acest sens ne apar, indis-
cutabil, corurile Tn stil popular, caracterizind psihologia unui
popor, dar si lucrarile scrise Tn genul religios. O bogata poli-
fonie poate fi Intflnita Tn Imnurile liturgice, compuse de autor
pentru cor mixt. Amintim, de asemenea, Imnul heruvic, Ca
pre Tmparatul, Pre Tatdl, Pre Tine Te laudam. Axionul
duminical si valorosul motet Fericit barbatul, lucrari rea-
lizate cu maiastra conducere a vocilor, intr-un stil contra-
punctic sever, cu diverse imitatii Tntre compartimente de voci
ce intoneaza linii melodice modale si diatomice de o ampla
respiratie. Fara a revolutiona muzica noastra corala din punc-
tul de vedere al limbajului, Teodor Teodorescu creaza lucrari
n care sintetizeaza diferitele aspecte ale lucrarilor unor com-
pozitori Tnaintasi si contemporani, intr-un stil original, simplu
si atragator.

Un alt compozitor moldovean, contemporan cu Teodor
Teodorescu, care a jucat un rol important in viata muzicalad
ieseand, a fost Enrico Mezzetti, animator si organizator al mfa.
multor formatii corale, folosind cu succes si condeiul in ca™~B
tate de critic muzical. De la el ne-a rdmas un numar important
de compozitii atit in genul laic, cit si Tn cel religios. Muzica
lui Enrico Mezzetti, In care se resimt influentele roman-
tismului german, contine elemente specifice artei romanesti
si constituie, aldturi de cea a altor creatori din generatia sa, un
valoros tezaur. Ca si Tn cazul lui Musicescu, creatia lui Enrico
Mezzetti a acoperit zone apartinind unor directii si orientari
variate, dovedind legatura polivalenta dintre arta si
fenomenul cultural general. Pledind pentru scoala nationala si
realism, desprinse de orice dogma, Enrico Mezzetti, prin
muzica sa corald, cftusi de putin savantd, dar sincerd, a redat
convingator aspiratiile progresive ale unei epoci marcate de
puternice contradictii. Tn creatiile religioase semnate dc
Enrico Mezzetti dar si Tn colinde, TntTlnim un limbaj muzical
simplu si autentic, in care pe linga obisnuitul concept armon-
ic occidental, se suprapun caracteristici modale originale.

Compozitorul George Stephanescu, a carui activitate o
prezentdm Tn continuare, a fost unul dintre dotatii studenti ai
lui Eduard Wachmann la Conservatorul din Bucuresti. Dupa
absolvire se specializeaza Tn arta sunetelor la Paris, studiind
cu Ambroise Thomas si Fransois Auber, maestri de prestigiu
Tn acea vreme, Tnsusindu-si cu seriozitate mestesugul com-
ponistic sub toate aspectele. Tntors Tn tard, devine profesor de
canto la conservatorul bucurestean, educind timp de patru
decenii vocea unor cintareti care au facut carierd
internationald. Este, de altfel, Tntemeietorul teatrului liric
romanesc.

Pe linga bogata sa activitate de interpret si entuziast ani-
mator al muzicii romanesti, George Stephanescu s-a impus si
ca un distins compozitor, ale carui lucrari laice si religioase
au contribuit la progresul artei sonore autohtone din acel
timp. De numele lui se leagd aparitia primei simfonii
romanesti, dar retinem si un numar important de piese corale
cu caracter religios si laic realizate cu o solida tehnicd com-
ponistica si o find muzicalitate. Tn lista opusurilor sale legate
de muzica de cult se Tnscriu Heruvice, Psalmi, Irmoase etc.
Precizez ca muzica corald semnatd de George Stephdnescu
este expresiva, larg accesibild si se incadreaza in orbita ro-
mantismului muzical. Creatia sa imbogéateste tezaurul muzi-
cii noastre mai ales prin autenticitatea climatului liric.



Galeria "Cupola”

Val Gheorghiu intre EL si EA

Nu exista parcele spirituale care pot deli-
mita structuri ale unor gindiri anume. In pic-
turd neobisnuitul solutiilor ne-a contrazis,
dar, de cele mai multe ori, aprofundarea a
ceea ce aveam de spus a fost Tmpartita intre
noi si lucrare.

Acesta este dialogul. Arta aduce cite
putin din mintuirea si fericirea pentru toti
aceia care nu accepta ceea ce facem.

Cartea de vizita a pictorului iesean Val
GHEORGHIU este impresionanta. Autor a
zeci de expozitii personale de pictura si
desen, participant la numeroase expozitii din
tard si strainatate, membru al Uniunii Ar-
tistilor Plastici si al Uniunii Scriitorilor din
Romania, autor de eseuri, nuveld, pamflet,
cronicar al imaginii si cuvintului, artist Tntr-
un cuvint, Val GHEORGHIU a aparut Tn
peisajul plastic iesean, ca un romantic in-
tarziat, ratacit intr-un veac. Tn buna parte ste-
ril si a aderat cu ostentatie la sistemul de sim-
boluri, arhetipuri si rezonante culturale
europene. Prestigioase autoritati critice au
remarcat astfel Tn densele expozitii ale aces-
tui rafinat artist, un har coloristic de o dis-
creta poezie, o vocatie rabdatoare cu par-
curgerea etapelor si cistigurilor de limpezire
a gramaticii limbajului plastic. Asumindu-mi
riscurile inerente unei critici intentionat
subiective, vad Tn aceasta pictura etalata
astazi pe sintezele de la "Cupola", ceva din
omamentica spirituala japoneza, cultul deta-
liului luxuriant, rafinamente plastice care

47pt, atit de bine, crea ambianta favorabild

gestului galant. Caci, Val GHEORGHIU
este un artist marturisindu-si Tn aceasta
expozitie, fara echivoc, vocatia teatrald, fas-
cinat de gestul retoric (vezi “Eu”, “El”, “Ea”,
“Salt”, “Splean”, “Arlechin”, “Saxofonist”,
“Arlechin” si “Cucos"), traind viata exclusiv
ca spectacol, cu publicul aldturi. Tntre
reprezentatie si existenta toate confuziile vor
fi posibile - si n umai n folosul
reprezentatiei: sarbatori galante Tncolacite
de animale rasate si fudule, asemenea unor
modele magice (Pasarea paradisului); dame
silfide ori prolifice, sfidind simtul enigmatic
traditional si pe cel sarafic, mai putin acredi-
tat Tn istoria fantasmelor. Acest paradis tere-

Traian MOCANU

stru revine aproape hipnotic pe scena cen-
trala, personajele sale fiind purtate de un elan
ascendent, actori ai vazduhului stelar, zborul
fiind accesibil tuturor, demonstratiile cele
mai spectaculoase, raminind. Tnsa, rezervate
artistului, protagonistului principal. Artistul
testeaza tot soiul de forme umane cu gratie,
cumulind cu El si Ea, cuplul primordial,
frenezia dialogului ori soapta, surinsul fertil-
izat Tn zodia taurului (vezi “Eu”). Subtile
ironii  si aluzii jucause se insinueaza in
aceasta serie de lucrari, subliniind dimensiu-
nile umorului cu totul personal al lui Val
GHEORGHIU. Deci, nu o alta lume ci “o
balanta intre cele de aici si cele de dincolo, o
balantd asezatd la granita dintre ieri si azi”
convocind, paradoxal... Tnsusi obiectul.
Candid nedisimulata sau propusa Tn ordinea
severa a unui program n care afectivitatea
nu are cum sa ancoreze altundeva dccit in
timpul intdi al vederii subiective a temei,
Tnaintea vederii sale obiective, picturale,
aceasta atitudine poate Tnsemna si o0
manevra. Recompensarea necesara a imag-
inii pe retina invita privitorul Tntr-un sistem
propriu artistului, de la analiza la sinteza, la
descoperirea unei alte realitati de sorginte
pur picturala.

Descindem prin intermediul “cadrelor”,
Tn lumea autonoma, nemijlocita de semnifi-
cam, pe care vazul o prizeaza concomitent cu
imaginea. Val GHEORGHIU este contem-
plativ si are o discretd sensibilitate,
vorbindu-ne cu sunete cind delicat surdinate.
cind deliberat Tnaltate la o intens&d sonoritate
generald, stiind sd nu se abandoneze farme-
celor paletei, un artist, deci, care - asacum ne
Tnvata Braque - iubeste regula ce corecteaza
emotia, care verifica si rectifica”, pe grila
adevarurilor perene ale constructiei, Tntru o
cit mai deplina legitimare a faptului pictural.
Expozitia de fata este rostitd cu o curatd
dragoste a profesiei, un pariu cu sine Tmpotri-
va capcanei “retetelor” verificate in cele
patru decenii ce se Tmplinesc de la debutul
sau. Patru decenii de evolutie catre un ideal
artistic urmarit, cu o remarcabild onestitate
umand si artisticd, de acest “soldat al pic-
turii” (Schileru) care este Val GHEOR-
GHIU, sau asezat pe pinze si in cuvint. Ar
trebui sa inventam un limbaj cabalistic pen-
tru a vorbi de pictura lui Val Gheorghiu. De
aceea am Tmprumutat cuvinte de-ale noastre,
cuvinte care, sosind Tn mintea cititorilor, se
transforma Tn metafore precum acele
radacini care Tn apa se transforma in fluturi,
n Edenul bahluian si melancolic al lui Val,
Melusina sa fugitiva Tsi schimba penajele
sclipitoare care o asemuie unei Pasari a
Paradisului, cu chip de odalisca ginditoare si
corpul poate de floare, poate de umbra.
Singura durata a artistului - clipa, este si ulti-
ma certitudine, de fapt iluzia. Exista oare
ceva care sa dureze mai mult? Tn speranta
unui alt paradis, Val Gheorghiu inventeaza o
heraldica a bulei de aer, o comunicare fulgu-
ranta, un monolog al focului de artificii.
Expozitia lui Val Gheorghiu rdmine o pro-
vocare, dincolo de misterul visului sau de
tragedia posibila a realitatii, o invocatie poe-
tica a unei viziuni plastice, o tandra metafora
apartinindu-i dintotdeauna.

Galeria "Constantin Brancusi" din Chisinau

Artele textile Tn dialog international

Prima Expozitie Internationala de
Arta Textil-decorativa “Dialog’ 98” s-a
deschis la Chisinau, Tn data de 18 sep-
tembrie. Salonul international a fost orga-
nizat de Asociati Artistilor Textilisti din
Republica Moldova (ATEX) este
patronat de Consiliul Europei si de
Reteaua Europeand de Textile (ETN).
Expozitia grupeaza pe simezele galeriei
“Constantin Brancusi” peste cincizeci de
lucrari din treisprezece tari ale Europei
(ltalia, Germania, Elvetia, Estonia,
Belgia, Ucraina, Roménia si altele).
Lucrarile expuse dovedesc o adevarata
unitate de conceptie Tn ceea ce priveste
sinteza decorativa postmodernista, cu
largi implicatii si Tn alte genuri ale artei
contemporane, precum si-n domeniul
creatiei vestimentare, concretizatd, Tn cea
de a doua seara a Tntrunirii, cu o parada
de moda de exceptie.

Cu aceasta ocazie a avut loc si un
Simpozion International de Arta Textil-
Decorativa, primul de astfel, structurat pe
trei sectiuni: pastrarea patrimoniului de
arta textild. Tnvatamintul textil si creatia
artistico-decorativa profesionista con-
temporana. Tn sesiuniie de lucru ale sim-
pozionului s-au prezentat prelegeri si
comunicari, ilustrate cu diapozitive sau
caseta video, pliante, planse si alte mate-
riale. ilustrative. Din delegatia Romaniei
au facut parte, aldturi de participanti de la
Bucuresti, Cluj si Oradea, doi reprezen-
tanti ai  municipiului lasi: Angela
Crengdanis si Miruna Hasegan precum si
un invitat din partea Ministerului
Educatiei si Culturii din Republica
Moldova: doctorand Teodor Hasegan.
Delegatia ieseana a avut o participare

Teodor HASEGAN

fructuoasa; pe linga lucrarile expuse in
cadrul salonului, cele doua creatoare au
prezentat un amplu material despre
Tnvatamintul artistico-decorativ srecum si
0 casetd video care a ilustrat Salonul de
Artd Decorativd lasi ‘98 (cel pe care
Filiala U.A.P. lasi l-a “Iindragit” in mod
deosebit). Sesiunile simpozionului s-au
concretizat, pentru delegatia ieseand, cu
numeroase oferte de programe de colabo-
rare pe plan intern si extern.

Aceasta manifestare ampla, punctata
de saloane ale artistilor si studentilor de
la arte decorative - la Muzeul National de
Artd - o ampla colectie de arta plastica si
decorativa din perioada interbelica si
contemporana - Muzeul de Istorie - o alta
interesanta manifestare decorativa de arta
florala, precum si, nu in ultimul rind, o
deosebitd colectie tematica de creatie
design-vestimentar a constituit pentru
artistii din domeniul textil-decorativ un
benefic schimb de experienta precum si
oportunitatea de a expune in fata unui
public avizat realizarile din ultimii ani,
rod al experimentelor de laborator si al
cuceririlor tehnologice.

Salonul “Dialog ‘98”, din “vecina-
tatea” noastra dovedeste, Tnca o data, de
data aceasta pe plan international, rolul si
importanta artelor decorative precum si
viitorul lor indiscutabil. Din pacate, din
motive diverse, dar nejustificate, artele
decorative, Tn cadrul U.A.P. lasi sint
privite cu ostilitate vetusta care atesta
reminiscente culturnice. Tn acest sens
putem argumenta doar cu faptul ca si de
aceasta datd fac parte din expozitia
salonului - jurizata pe baza documentatiei
trimise din timp - lucrari pe care acel
juriu “ales” le-a refuzat la Salonul de
toamna din lasi ‘97. Ramine de vazut
daca viitoarea conducere a Filialei U.A.P.
lasi va reusi sa se debaraseze de ambitii
si prejudecati, dar mai ales de “influenta
din umbra”.



Premiat lo Venetia

LUCIAN PINTILIE

Lucian Pintilie este regi-
zorul care, cu putin noroc, ar
fi putut sa fie (cu
Reconstituirea, 1970) un cap
de pod pentru o posibila
scoald roméaneasca de film.
Intilnim putine astfel de mo-
mente Tn istoria filmului ro-
manesc: Independenta
Romaniei (Grigore Brezeanu,
1912), O noapte furtunoasa
(Jean Georgescu, 1943), La
“Moara cu noroc" (Victor
iu, 1957), Padurea
spinzuratilor (Liviu Ciulei,
1965) sau Nunta de piatra
(Dan Pita, Mircea Veroiu,
1972). Autor, pind in 1970, a

doua filme, Duminicd la ora 6 (1960) si Reconstituirea
(1970), spirit iconoclast si incomod, trdind dupa 1970 intr-
un fel de semiexil, Lucian Pintilie realizeaza Tn douazeci de
ani doar doua filme: Salonul nr. 6 (1979), o adaptare dupa
Cehov pentru televiziunea iugoslavd, si De ce trag
clopotele, Mitica? (Romania, 1980), inspirat de dramatur-
gia lui I.L. Caragiale, difuzat abia Tn 1990. Revine n tara
dupa 1990 si realizeaza: Balanta (1992), dupa romanul
omonim al lui lon Baiesu), O vara de neuitat (1992,
adaptare a unei nuvele, Salata, din Cronica de familie de
Petru Dumitriu), Prea tirziu (1996) si Terminus Paradis
(1998) inspirate de proza lui Rasvan Popescu. Ne vom opri
Tn rindurile care urmeaza doar asupra filmelor de dupa
1990.

Dupa caderea blocului comunist am asistat, Tn filmul
roméanesc cel putin, la un rdzboi cu morile de vint, la o
rafuiala curajoasa foc cu vechiul regim. Daca privim cu
atentie peliculele care au facut vilva (filmele lui Daneliuc
sau Gulea, de pildd), vom constata ca este vorba de fortarea
unor usi deschise, de un curaj post factum, un gest gratuit,
conjunctural. (Acum citiva ani, Nikita Mihalkov
marturisea: “Niciodatd nu mi-a facut placere sa ma definesc
Tn mod negativ. Sa faci filme care denuntd, care aratd
momentele grele ale cotidianului nu m-a preocupat defel.
Prefer sa ramin la ceea ce iubesc eu cel mai mult: Cehov,
Goncearov. Si sper ca spectatorii vor Tntelege ca daca-1
iubesc atit de mult pe Cehov, nu-1 pot iubi pe Lenin”. E si
acesta un punct de vedere.)

E capcana Tn care se lasa prins si Pintilie cu Balanta.
Dorindu-se o imagine absoluta a mizeriei fizice si morale
a Romaniei anilor ‘80, filmul se multumeste, Tn mare
parte, s& acumuleze si sa redea faptul frust, brut, nud, fara
falsa pudoare dar si fara valoare artisticd, Tn ciuda faptu-
lui ca simti “In surdind” talentul de forta al regizorului
(ca in “filmul din film” pe care 7l urmareste Nela, “portre-
tul de grup cu tiganci Tn jurul focului” sau “masacrul
inocentilor” din final). Numai ca regizorul pare ca Tsi
reprima aceste “accese” de talent. Filmul a fost facut cu o
destinatie clard, pentru a fi difuzat in afara tarii. Si cum
mizeria are farmecul ei... E drept, a fost un mare succes
european dar acest succes 1l putem asemui cu cel al
ansamblurilor noastre folclorice Tn peregrinarile lor peste
hotare: poate fi redus la pitoresc, ceea ce, sa recunoastem,
nu are o bataie prea mare.

Cu O vara de neuitat, realizat dupa un scenariu pro-
priu ce isi permite minime dar revelatoare abateri de la
textul literar, Pintilie ne ofera cu adevarat un film de o
autenticitate care - dupa cum s-a spus - Tntrece realitatea
(eu as spune doar ca o “amenintd”). Tn 1923, Tn
Cadrilater, la granita cu Bulgaria, capitanul Dumitriu, un
oarecare capitan Dumitriu, refuza sa Tndeplineasca
ordinul de a executa noua tarani bulgari drept represalii la
actele teroriste ale comitagiilor bulgari. Ordinul va fi
indeplinit Tn cele din urma de altcineva, dar Dumitriu
comite totusi o crimad, Tmplinindu-si destinul. Istoria,
suparatoare uneori pentru o parte sau alta, este doar con-
secventa cu sine si indiferenta, nu cum am vrea, cum ne-
ar placea sau cum ar trebui sa fie. Meritul lui Lucian
Pintilie, aici, este de a ne face sa intelegem ca, odata
devenitd fiintd sociald, omul este sortit unui destin al
neputintei: crima si nu iubirea este conditia sa fundamen-
tala. Ceea ce nu Tnseamna ca trebuie sa ne resemnam, sa
ne complacem Tn aceasta stare de fapt sau ca omul este
lipsit de responsabilitate. La Judecata de Apoi a lui
Dumnezeu (la cea a Istoriei cu siguranta), Cain si Abel s-
ar putea sa se afle “de aceeasi parte a baricadei”.

Tn Prea tirziu, Pintilie este iarasi preocupat de istoria
imediata, de eveniment, dar demersul regizoral este mai
riguros, mai putin tributar resentimentelor autorului decft Tn
Balanta. Alegindu-si drept cadru lumea minierilor din
Valea Jiului, Lucian Pintilie urmareste sd surprindd mecan-
ismul alienarii, modul Tn care individul poate fi anihilat de
sistem. Criticii care au jubilat la Balanta au primit filmul cu
retinere. Dar, prin Tncercarea de investigare a paradigmei
tragice a conditiei umane, Prea tirziu se apropie mai mult
de O vara de neuitat decit de Balanta. Stilistic, Pintilie pre-
fera comunicarea directa cu spectatorul (cu mici accente de
(auto)subversiva calofilie), preferind sa fie Tin primul rind
Tnteles si abia apoi admirat.

Mult zgomot pentru nimic

Armageddon -
Sfirsitul lumii?

SUA, 1998. Regia: Michael Bay. Scenariul: Jonathan
Hensleigh. Cu: Bruce Willis, Billy Bob Thorton, Liv Tyler, Ben
Affleck, Will Patton. Keith David. Steve Buscemi.

Prea zgomotos si prea lung. Armageddon (Sfirsitul lumii? din
titlu, cu semnul ntrebdrii cu tot. apartine inspiratilor nasi romani)
este mai degraba un videoclip decif un film. Secvente scurte
succedindu-se intr-un ritm rapid, explozii, muzica ce nu con-
teneste aproape deloc, strigate (tard soapte), Bruce Willis, Liv
Tyler, iarasi explozii, iardsi muzica, iarasi Bruce Willis, iardsi Liv
Tyler, si vorbe, multe, multe vorbe. Asta vreme de doua ore si
jumatate. Era sa uit umorul vested, cu poante fumate si modeste.

Ce se intimpla? Un asteroid urias amenintad sa se ciocneasca
de Pamint si sa-I facd praf. NASA se prinde de poanta si purcede
la salvarea lumii. Tot ce poate face este sa distruga raul din interi-
or. Adicd: se lanseaza o rachetd dotatd cu ceva Tncarcaturd
nucleara, se zboara pe asteroid, se foreaza la nu stiu ce adincime,
se pune bomba atomica, echipajul pleaca spre casa si, cind este in
siguranta, detoneaza susamirtita bomba. Asteroidul se face praf si
pulbere si lumea poate rasufla usuratd Totul pare simplu, numai

ca astronautii (cos-
monautd e un termen
sovietic) se pricep la
multe, mai putin la
forat. Asa cd, de voie
de nevoie, se apeleaza
la cea mai buna echipa
de "foratori” din lume,
echipa in care primul e
chiar Bruce Willis. Ei,
dstia sint buni mese-
riasi dar cam tacaniti.
Oficialii NASATsi pun

serios (dar foarte
repede, pentru ca nu
numai timpul pre-

seaza, dar, cum am spus, nici secventele foarte scurte nu le permit
sa se dedea la rationamente mai mult sau mai putin sofisticate)
problema daca pot sau nu lasa planeta pe mina unora ca ei.
Neavind de ales, Ti introduc ntr-un program rapid de pregatire
astronautica si Tn citeva zile 1i trimit in eter (faptul c&, fizic, in
timp real tot ce se intimpld in Armageddon n-are cum sa se
incadreze Tn limita celor 18 zile din film nu pare sa-i tulbure deloc
pe realizatori), Tnsotiti bineinteles de piloti calificati. Acolo se
intimpla o droaie de chestii, adicd nimic nu merge asa cum ar fi
trebuit dar Tn cele din urma, gratie curajului, abnegatiei, eroismu-
lui, sacrificiului de sine (suprem in cazul lui Bruce Willis!) al
eroilor nostri etc., etc., bomba explodeaza, asteroidul se dezinte-
greaza si sa vezi tu fericire dupd, aici, jos, pe Terra, cum se
Tnchind musulmani si crestini, negri, albi si galbeni de fericire ca
au fost salvati iarasi (pentru a cita oara?) de catre americani. Daca
stai bine sa te gindesti, desi nu prea ai la ce, Armageddon -
Sfirsitul lumii? este o pelicula banald (gen ziua independentei'), un
material de propaganda proamericanda indecent, sfidator si
sforaitor. Ce-i drept. Unchiul Sam stie sa-si promoveze imaginea.

Nici despre distributie nu se poate spune mare lucru. Pe Bruce
Willis (un actor nu mare, dar simpatic, daca rolul i se potriveste)
nu prea 1l vezi, pe Liv Tyler, prezentad pur decorativa, o vezi dar
nu prea stii ce cauta acolo (si nici ce a vazut Bertolucci la ea),
Steve Buscemi da replica - dar nu pare convins ca face parte din
distributie s.a.m.d.

In memoriam

Akira Kurosawa

Luna trecuta (niponeste adaugind, “dupa ploaie”), a
trecut Styxul marele regizor japonez Akira Kurosawa.
De multa vreme ma Tintreb prin ce s-a impus Tn
Occident, artistul? Criticii de film nu s-au sfiit sa dea
raspunsul: prin curajul de-a ecraniza europeni celebri
(marele Will, Dostoievski, Gorki); prin inteligenta de-a
adera la traditionalisti, dar si la moderni, Tn egala
masurad; prin selectarea temelor - abordind doar
subiecte grave, serioase, profunde (teme mereu actuale
si universal valabile).

Avea 88 de ani (n. 23 martie 1910). A dat lumii (fil-
mului) 30 de pelicule. Cele mai importante dintre ele:
Rashomon (1950); ldiotul (1951); A trai (1952); Cei
sapte samurai (1954); Tronul Tnsingerat si Azilul de
noapte (1957); Barba rosie (1965); Dodes' ka den
(1970); Kagemusha (1980); Vise (1990); Rapsodie in
august (1971). Tn ultimii cinci ani de viata, boala nu I-a
mai lasat sd intre pe platouri. Totusi, dintre cineastii
neeuropeni, Kurosawa intra in topul celor mai premiati,
obtinind de mai multe ori Oscarul, Leul venetian,
Palme d’Or-u\.

Dupa Toshiro Mifune, la scurtda vreme, regizorul
sau preferat pleaca spre o lume (poate) mai buna.
Cinefilii au avut ocazia sa-I comemoreze, Tn ultimele
saptamini pe Kurosawa, revazind pe micul ecran, intr-
un admirabil efort de programare al televiziunilor noas-
tre, Vise, Rapsodie in august si Kagemusha - trei
pelicule importante, diferite stilistic dar comple-
mentare, ale marelui artist.

Asteptam cu pacientd reprogramarea celorlalte, Tntr-
0 atit de utila si pioasa, acum, integrala Kurosawa...

Jurnal de cinefil

Revad, pe micul ecran (cinemateca noastra de toate zilele, serile si
noptile) filmul lui Lucian Bratu, Tudor (1963). Pelicula e didacticistd, dar
i-a adus, la vremea respectiva, lui Mihnea Gheorghiu, nu numai o situatie
sociald buna, ci si bani pe masurd (mai ales ca subiectul a fost reluat de
scriitor, Tn doud rinduri, penUu scend). Ce ramine azi din Tudor? Poate,
ocazia de-a constata, cu stupoare, cd, la batrinete, marele Vraca avea o
dictie imposibila (suiera intr-una la consoanele “s* si “t”), placerea de-a-I
fi reintInit pe Petrut Tn forma si, eminamente ancdoctic, studierea celei
care a fost fata lui Dej, Lica.

Cit de inadecvata rolului era biata femeie, sa nu uitdm Tnsa ca ei i
datordm construirea studiourilor de la Buftea! Studiouri bine utilate si
intens folosite pind-n '90. Sic transit...

Excelent, Arsita (David Beaird, 1991)1 Minunatd distributia!
Interesant, mereu, subiectul casniciei (cu dificultatile Tnceputului, dar si
ale finelui ci)! Bun dialogul.

Spre exemplu, Barmanul (jucat de marele James Earl Jones) e ener-
vat de faptul c& doi dintre clienti, epave sociale (betivul si prostituata)
zimbesc, deseori, enigmatic. “Nu mai zimbiti de parcad mi-ati fi superiori!
Ce stiti voi, si eu nu?! Azi, toti ratatii zimbesc misterios!”...

E atita caldurd, tandrete, umanitate, compasiune Tn acest film care nu
a luat premii! Atita Saroyan, atita Tennessee si un strop de Anouilh, Tneft
vizionarea lui a constituit pentru mine, intr-o seard anostd de august, o
bucurie.

(Micad, desigur, ca pentru unul din eroii lui Saroyan, Tennessee si
Anouilh...)

Tntrebat, Tntr-o seard, de ce iubeste mai mult teatrul decit filmul. Radu
Beligan, preluind disocierea lui Jouvet, marturisea: “in film - ai jucat; in
teatru. JOCI”. Corect. Tn plus, in film depinzi mai mult de tehnica; mai
ales azi, cind diferenta dintre regizor si autorul de efecte devine din ce in
ce mai mica (vezi Al cincilea element, spre exemplu; Odiseea spatiala.
Predator sau chiar Titanic!...)

A propos de autorul Titanicului, James Cameron: cind cineva, dorind
sé-1 flateze, 1-a numit “perfectionist”, regizorul i-a replicat prompt si vag
jignit: “Nu, eu sint maretionist! Tot ce fac iese mare!”...

Fireste, Cameron e un nume important, incontestabil. Dar ma intreb,
cu timiditate si netrucat respect pentru canadian: daca el e maretionist,
Tnseamna ca Orson Welles e... genialist! iar Fellini - imposibil defmitist...

Pe de alta parte, as zice, ca un scai din Topirceanu, s&-1 tragem
putintel de mineca pe notoriul cineast: nu tot ce e marc e bun! Esentele
rare, stim din vechime, se tin in recipiente mici...

Temenelele bizantine care erau facute, pe vremurile Odiosului, cul-
tumicilor lui, deveneau, nu o datd, deplasate. Gasesc prin revista
"Cinema” (anii '80) o poza cu urméatoarea legenda: “Amindoi au scris, pe
meridiane diferite, despre... niste tarani: Dinu Sararu si Gabriel Garci
Marquez!” E-te, scirt! (Macar sa-1 fi trecut primul pe columbian, fie
numai fiindcd e citit pe tot globul si mai are si Premiul Nobel). D*
Marquez nu facuse Stefan Gheorghiu...

Si fiindcd tot vorbim de senzatiile amare pe care ti le lasa rasfoirea
unei publicatii de specialitate: ce cuvinte groaznice erau obligati (sau,
citeodatd, o faceau cu slugarnicie) s& scrie, numar de numar, cineastii
nostri! Si nu e vorba doar de cei prosti - care, sa zicem, sperau c& astfel
prind si ei un film - ci de cei mari, consacrati, cu faima mondiald! Primul
din ei, stupoare, era marele Gopo! Mai scriau despre partid si despre
tovardsul Niculae, cu sirg si recunostintd, Veroiu, Vaeni, Gulea,
Vitanidis, Amza Pellea, Cotescu, Nicolaescu...

Nu-s ei, primii, de acuzat. Ci sistemul. Faceai film, dar faceai si
temenele...

Azi, nu mai conteaza: nu faci nici una, nici alta. Pe cit de linistitoare
e una, pe atit de dureroasd, cealaltd. Poate mileniul trei ne va oferi si
solutia Tmpéacarii celor doud componente. Caci libertatea de creatie nu
poate exista decit atunci cind ai ce crea, nu?!

Ce-i de retinut din Prima paginii (Billy Wilder, 1970)? C&d e o
pelicula bine facutd: ca Lemmon & Matthau merg, la fel de bine, pe linia
lor; si, mai presus de orice, tineri si maturi gazetari, ca ziaristica e bung,
cu conditia sa stii sa te lasi la timp de ea (lucru pe care-1 aud, de aproape
treizeci de ani, de la oameni care n-au putut asta).

Mi-1 amintesc pe regretatul Adrian Dohotaru, prin ‘84-'85, cind urma
s&-i montez o piesd, cu ce nadufmi-a spus: “Cum mi-am irosit viata, mai
Bogdane, cu gazetdria! Tn loc sa fi stat sa fi scris piese de teatru...
Dramaturgia aduce bani si glorie; ziaristica: nervi uzati, caracter stricat,
nopti nedormite, cu spaima cd ai scdpat vreun cuvint rdu dcspijj
Ceausescu!”...

Daca asta poate fi 0 postuma consolare, domnule Adrian, afla ca azi
nici dramaturgia nu mai aduce bani si glorie.

Ghici cine vine la cind? mi se parea un film prafuit (Stanley Kramer,
1967). Motaiam Tn fata micului ecran (il vedeam cred ca a cincea oard) si
asteptam sa se termine cind... Spencer Tracy Tncepe un monolog de 10
minute. Un monolog de 10 minute merge ntr-un film cu avocati si tri-
bunale (de care este plind, Tn ultimii cinci ani, cinematografia americana).
Dar Tracy e un actor de geniu. Si lunga lui replica e scrisd magistral.

Ei bine, monologul marelui interpret a ramas, dupa trei decenii, cel
mai captivant moment al peliculei! Incintat de frumoasa secventa real-
izatd de Kramer, m-am dus la frigider si mi-am luat o berc neagra - neagra
precum interpretul Sidney Poitiers si parintii lui din film... (pe cei din
viata nu i-am vazut).

in Drumul spre Wellville (Alan Parker, 1994), minunata creatie a lui
Anthony Hopkins este egalatd doar de originalitatea... eroului pe care-l
interpreteazd. Stupiditatea doctorului, rostirea locurilor comune (care ne
amintesc de Cehov si Hasek) precum “viata-i o victorie temporara asupra
cauzelor care provoaca moartea!” Secventa finald cu doctorul aruneindu-
se de la trambulind pentru a arata asistentei ce sanatos e (sariturd cu care
inima sa nu e de acord si Tnceteaza sa bata), ori prezentarea marelui suc-
ces al lui Hopkins vegetarianul (admirabild sintagma absurda, ipocrit,
imposibild): Lupul Vegetarian.

Dar scenografia cu placute excese documentariste! Dar frumusetea
unor actrite si frivolitatea cuceritoare a eroinelor... latd un film pe care
merita sa-1 revezi, in fiecare an...

Ca si Moara cu noroc, al lui lliu, film solid, clasic, deloc anacronic,
iertat de insertiile propagandistice prezente in Mitrea Cocor si Rasuna
valea. Finalul peliculei este impecabil, cu-atit mai mult cu cit nu e usor
s&-i omori, Tn citeva secunde, pe toti eroii principali - buni si rai, deodata...
Un final care Tmbina tragedia anticd si westernul. Tntr-o exceptionald,
originala simbioza!

Dar ce buni sint actorii! Geo Barton (ulterior, purtdtorul de frac al
pieselor si filmelor noastre) e aici vital, viril, rustic, periculos, dar si
olecuta pisicher! Bun Codrescu, hangiul ccl ros de remuscari, chinuri si
vendetisme! Buni Marietta Rarcs, Benedict Dabija, Vaii Gagealov...

Lingd Padurea spinzuratilor, Scurta istorie. Felix si Otilia, Fefe-
leaga. Porto Franco, Reconstituirea, O lacrimii de fatd. Doua lozuri.
Adela, Dincolo de pod, O noapte furtunoasad. Concurs, Editie speciala.
Mama si Tnca cinci-sase, Moara cu noroc ne confirma ca-n ultimele
decenii s-au putut face filme bune n studiourile construite cu ajutorul
neprecupetit al Licai Gheorghiu...
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0 poetica a timiditatii
Cannelia LEONTE

Timiditatea este o arma, ne
Tnvata Echim Vancea. Cine stie sa
o foloseasca, poate cuceri lumea.
Delicatetea, grija de a nu deranja
pe nimeni, frustrarea, nesiguranta
fac din poet instrumentul propriei
renuntari, Tn favoarea afirmarii
unei ontologii sapientiale, lipsite
de teleologie, suficientd siesi:
“brate timide se sprijind/ Tn ranile
soldatilor de plumb” (BLUES, X);
“trupuri  netmplinite sint ceva

omenesc” (BLUES, XI).
Dorinta de a dialoga si aba-
terea de la dialog nu se contrazic.
Vorbirea se vorbeste pe sine si
dialogul este un monolog polifonic. Rostul lor nu este acela de
a produce sens, ci forme, forme perisabile, vetuste, poetice:
“crizantemele pling dupa clopote./ s-au napustit asupra mea/
aratindu-mi micile goluri/ ademenitoare” (Abatere de la dia-
log, 9). Aceste forme tind spre o functie scripturald, capabila
sa controleze bunul mers al lumii, din exterior si dinduntru:
“Lumina vrea sa afle prin tine Tnserarea./ strigate ale mlastinii/
Tncercind vinovatia/ Tnvatati-ma/ rugaciunea ce sileste mina
copilului/ s& numere seard de seard/ noptile fard de dragoste!”
(Abatere de la dialog, 1). Abaterea de la dialog tradeaza o
nevoie de liniste, de solitudine si de uitare. Totusi, exista o
masura a nevoii de a te deroba vietii, masura pe care Echim
Vancea o sesizeaza si 0 respectd. Viata este perceputa ca fiind
Tn mod necesar analoaga mortii, desi motricitatea, schimbarea
au sensuri diferite. Dincolo de hegeliana filosofie a naturii,
“In-sinele” si “hazardul launtric” propulseaza fiinta spre uni-
versalitatea de dincolo. Ratiunea si chiar emotia poetica sint
depasite de aceasta viziune extraordinara asupra vietii fara de
moarte, asupra mortii ca viata la puterea a doua: “Doamne/
lumina are miez de rozariu? si-argila-i puterea somnului/ si-
asteptare aminind nasterea tainelor”. (Abatere de la dialog.
16). O gindire poetica tributara metaforismului romantic face
usor sesizabila evolutia sensibilitatii din adapostul pleoapei
spre exteriorul mecanic, din miezul luminii spre Tntunericul
Ajumbru. “Oprit prea devreme” (spune Echim Vancea) ntre
~Mtremele care se ating ale dorintei de a fi peste tot si de
negasit, de a fi Tn ticere si n dialog, poetul Tnregistreaza
miscarea subtild a lucrurilor, mereu suspendate Tn amintire, in
gol. Dar amintirea, golul nu reprezinta trecutul, ci prezentul,
mereu amorf, neimplinit. Subiectul psihologic al comunicarii

este de obicei o Tntrebare nostalgica, iterativa.

Din pacate, Echim Vancea uita cd poetizarea fortatd e un
pacat chiar si Tn poezie. Discursul sdu, ab initio demn, esueazd
nu de putine ori Tn pastisd edulcoratd: “mult prea tinar/ Tmi
cautam rudele la marginea/ padurii -/ aveam un unchi/ cu mare
pofta de fluturi./ cindva a biruit o mare/ si in palmele lui - Tmi
aduc aminte -/ scuipau Tngerii/ aparindu-ma de griji” (Abatere
de la dialog, 2).

Tensiunea se ghiceste si ¢ provocatd de consumarea per-
manentd, reciprocd Tntre jumdtatea plauzibild, continuta a
poeziei lui Echim Vancea si cealaltd jumatate, exhibatd,
Tndragostita de sine. Ceea ce rezulta este un joc in care cele
doud parti Tsi disputd prioritatea si bucuria manifestarii:
sarbatoare si simulacru, inocenta si viclenie, echilibru si dis-
perare. Desi profund convins cd Dumnezeu existd, Echim
Vancea nu exploateaza Tndeajuns filonul mistic pe care il
detine si care poate deveni o mina de autenticitate.

Echim Vancea, Abatere de la dialog, Editura “Echim”,
~Mghetul Marmatiei, 1997

Vasile Proca -
“Cerul pe pamint”

Daniel CORBU

A ntr-o  conditie grafica

vAsntnoa i ...
deosebitda, beneficiind de o

CERUL ft PIMINT prefatd semnatda de Emil

lordache si zece “nebunii desen-
ate” de Florin Buciuleac, apare
la editura “Timpul” din lasi cea
de-a treia carte a poetului Vasile
Proca. Debutind editorial la edi-
tura “Junimea” cu Ruperea rit-
murilor, Vasile Proca a publicat
Tn 1992, la editura “Moldova”
volumul Ambigua, care s-a bucu-
rat de o excelenta primire.
Poet vulcanic, dinamitard,
Tncercind revolutia textuald in
fiecare poem, Vasile Proca ne ofera prin Cerul pe pamint un
volum unitar prin ton, viziune si rezolvarea obsesiilor lirice.
Avansind Tntrebari nelinistitoare despre nastere, moarte,
devenire, vesnic nemultumit, el este Tn cdutarea a ceva-
altceva aducator de armonii ontologice. Poetul crede intr-o
izbavire prin confesiune, o confesiune frusta a celui atins de
ispita de a fi om: “Dupa ce am Tnjurat cerul sptnzurat de cer/
si am facut imaginatia sa-mi nasca urletul/ si durerea/ am
pus: plinsul s& ma plingad/ patimile s& ma mingfie/ tristetea
ca o tirfa sa cinte si sa deseneze/ singuratatea sa se pros-
titueze". Avem de-a face cu o lirica gestualda cu tonuri
Tngrosate: “ieri m-am Tngropat in ranile Tale, Hristoase!”
(Treptele de came vie) sau, n Tngerul alcoolic: “M-am cul-
cat cu tine Tn fiecare vers/ cuvintele Tti mai cresteau un sin/
tu calugarita eu pagin/ ti-am rascolit carnea in toate
poemele/cu ciuda, cu disperare, ca o fiara -/ (in toate felurile
tirfa scumpa? muza parsiva, sclava de seard)/ ca un taur? ca
o locomotiva, asa!”

Relatia poetului cu dumnezeirea e una Tnclestatd, de
toreador atent la orice miscare, rugaciunile sint spuse/ scrise
altfel decit canonic, fara urma umilintei: “cu lovituri de cutit
scriu o rugaciune/ trdiesc viata unei rugi nopti si nopti? si
cuvintul facut came ani Tn sir se trezi/ si a facut cuvintul om
sa tropdie prin cosmare/ si rana s-a facut cuvintul Tn zidul de
lumina-/ e o lunga calatorie in tacerea neagra// beau apa
tacerilor ucise/ aceasta spaima a tacerilor profane o beau”
(Apa tacerilor).

Vasile Proca Tsi aseaza eul liric Tn ipostaze socante, care
augmenteaza efectul poetic: “iau picioarele ploii si Tncep/ sa
merg/ cu cerul Tn spinare/ o, cite silabe de foc striga o
departare!” spune in Verbe reci de piatra, sau, Tn Poem cu
Francois Villon: “te-astept Francois Villon/ sa violam tirfe
sa facem legi/ in veacul acesta pe sfirsite/ si spinzurati de
grinda ultimei zile/ sa purtam coroane de regi”. O viziune
escatologica, de sfirsit de mileniu si de lume, o viziune &
rebours avanseaza Vasile Proca in mai multe dintre poemele
cartii. Zice poetul Tn “Linistea numitd Hamlet™: “Un demon
ratacit Tn trup/ Dumnezeului ntTlnit pe strada/ Ti da buna
seara// oasele cuvintelor se rup/ cum raiului i se rupe scara/
si nour de Tngeri o sa cada// In riuri de hemoglobind cinta/n
linistea numitd Hamlet Tnnopteazd/ acum face dragoste cu o
sfintd// eu delirez, tu delirezi, el delireaza”.

Debordant, fara a fi retoric, frondeur, cu o imaginerie
socanta de multe ori, cultivind starea de eretic rafinat, Vasile
Proca este un cavaler “sans peur et sans reproche” al poeziei
de azi.

lon Chichere -
“Podul spadel”

Al. Florin TENE

Structurata pe doua cicluri,
“Limba clopotului” si “Podul
spadei” (ciclul ce da si titlul
volumului semnat de lon Chi-
chere) cartea (Editura Marincasa,
Timisoara - 1998) este bintuitd
de un freamat subtire venind din-
spre elegie.

Poemele sale desfasoara
proiectii ale reveriei, In care frag-
mentele de realitate stau aldturi
de reprezentarile izvorite din o
imaginatie metaforica. Obser-
vatia si disertatia fuzioneaza in
discursul elastic si proteic al unui
prezent asaltat de imaginatie.

Privirea e un pretext pentru rememorare, propulseaza
Tnchipuirea Tnspre un univers himeric, stapinit abil, prin
exercitii de persuasiune: “rezemat de o fintind/ cu o castand
Tn prastie/ un copil 1l asteapta/ fluierind usor/ printre dinti -/
si brusc Tntre ochii de plita ai zeului/ Infloreste castanul”.

Poemele par evanescente, realul fiind ridicat la nivelul de
catalizator al memoriei. Ochiul este impresionat doar de
ceva ce 1i convine eului, dind carnatie imaginarului, Tnte-
meind o lume prin rememorare: “am vazu? un burete din
care picura stropi patrati/ forma nu este copac/ fara frunza
ochiului”.

Poetul, aparent, nu este un sentimental, el se detaseaza de
lucrurile implicate, dar Tn spatele acestei atitudini se ghicesc
nostalgii rebele, efuziuni ale unui patetism suprimat: "sub o
piatrd/ am gasit/ un ban cu efigia mea/ sub ban/ o furnica”.

Mitologia cotidianului, aureolata de lirism, interfereaza
cu secvente aforistice tablouri stilizate subtil: “un copil bate
cuie/ In pamint/ alt copil/ Tnghite/ flori de romanita™.

Poemele sint scurte, concise, aforistice, sententioase, iri-
gate Tn permanenta de o inteligenta lirica, de o luciditate con-
trolata de reflectie: “un fierastrau taie soarele/ rumegus de
aur/ am gasit Tn cuiburi/ oul vorbeste prin gdoace/ oul prin
gdoace”. In ciuda esentializarii aparente a recuzitei, versurile
sale freamata de o senzualitate a imaginatiei, de o tensiune a
asocierilor imprevizibile: “din esafodul vulcanului/ a tisnit
fraza/ lava de mercur/ a urcat/ sandalele Tn maslin/ am Tncer-
Cuit cu creta soarele”.

Vointa de a dezbraca metafora de vesmintul ei abstract
prin infuzia ideii ne descopera un spirit Tnsetat de ideal si
implicare: “aceasta este durerea? o sanie cu talpile inghetate/
pe lacul Tnsorit/ si pe sanie un orb”.

Concizia, imaginea taiata impecabil, oximoronul sint
semnele unui manierism superior si al relevantei artistice.
Procedind prin esentializare, prin reductia fenomenului la
arhetip, lon Chichere dubleaza rolul prin imagini hieratice
si cristaline. In ceasca poeziei este desenata, in viziuni pro-
fetice, Tntreaga existentd, cu tumultul ei, asa cum Tn scoicd
ascultam vuietul marii. De aici, probabil, senzatia puternica
de fervoare, de trdire reprimata, care rabufneste in micile
poeme, veritabilda uvertura a unei simfonii pe care o ghicim
printre rinduri. Tn haloul slefuit, pe care-1 emana viziunile
estetizante din Podul spadei, eul liric trdieste, spasmodic un
prizonierat melancolic tinjind: “sufletul meu/ sta la masa cu
Tngerii/ si pe sine se bea”.

Orgolioasa, cochetind cu suficienta si superbia, poezia lui
lon Chichere e din categoria acelora care asteapta sa-si Tncar-
ce bateriile pentru a straluci scurt si intens precum blitzul.

Sergiu IOANICESCU
lui Rudyard Kipling

“Cind am sa ma fac mare vreau sa fiu
oaspete”. Aceste cuvinte de copil se izbesc
de coaja testei noastre si se prabusesc
neputincioase. De altfel, copiii sint tot mai
inconstienti. Necomplezenta le e familiara,
Tnca nu s-au dezmeticit. Uite unul care ar
vrea sa se faca “oaspete” - si nu-ti poti
reprima un zimbet de mila. Vrea sa devina
ceea ce, de fapt, toti ocolesc: lumea oame-
nilor mari nu mai stie sa gazduiasca.
Musafirii sint de negasit. Prevazatori, si-au
facut farime invitatiile, deoarece stiu bine
cd, Tn ultima instantd, gdzduirea se hraneste
din imposturd. Nu esti Tntimpinat de
nimeni, cu adevarat, pentru strainatatea ta.
Ceea ce ai tu maret ramine ca atare doar de
la distantd. Pe o planeta saturatd de fami-
liaritate, a fi strdin e viata Tn exil. Or, ce
altceva Tnseamna “oaspetele”, daca nu
Strainul prin excelentd, daca nu cel rareori
gazduit?

latd de ce, copile, nu poti sa te faci
oaspete, iata de ce nu e recomandabil sa fii
tu Tnsuti cu orice consecinte. Caci cine te
Tntimpind? Cine te primeste? Mai e cu
putintd alogenul Tn zilele noastre? Tatal

Tntelege prin “fiu” asemanarea cu sine, con-
flictul Tntre generatii de-aici s-a ivit. Sotul
crede ca sotia-i o copie fideld si-aceasta a
Tntemeiat divortul. ldeologia pretinde, la
rindu-i, uniformitatea, fara de care gulagul
ar fi de nefnchipuit. Zeul Tnsusi trebuie sa se
asemene fantasmelor idolatrilor sdi. altfel
ajunge pe cruce, dupa cum s-a vazut, sau,
Doamne fereste, e preschimbat Tn teocratie.
Ai o fata cunoscuta, pofteste! Esti strdin, fii
blestemat! latda ce sarmana zestre are ospi-
talitatea noastra! Pentru a “trece”, elevul
incearca din rasputeri sa fie cit mai
asemanator profesorului. Oare de ce vrea sa
treaca din rasputeri? De ce nu mai intirzie
putin? Oare de ce face din dascal vamesul
si nu gazda sa? Oare de ce nu mai sint ele-
vii Strdinii mult asteptati? Si de ce nu mai
sint ospitalieri profesorii? Paradoxal.
Straini sint cei ce gazduiesc o clipa, si a fi
artist, sfint. Dumnezeu sau om, copile, asta
si Tnseamna, chiar daca adeseori o sa ramfi
singur.

Mi-am spus, mai Intli, ca idolatria nu-i
decit o intolerantd Tntoarsa cu capul n jos,
ca pentru a-i goli buzunarele de orice pre-
cautie. Fara idolatrie, represiunea ar fi fost
anemica si orice intoleranta se lasa ispitita
de adulare. Idolul va servi varsarilor de
singe, abia dupa ce, Tn prealabil, a fost el

Tnsusi golit de lichidul vital, abia dupa ce
paloarea si l-a revendicat orgolioasa.
Pentru ca Eminescu sa serveascd intole-
rantei mele, pentru a fi de folos slabiciunii
mele agresive, pentru a pavoaza refuzul a
tot ce-i autentic, original si strdin Tn preaj-
ma mea, era imperios necesar sa fie, el
Tnsusi, purificat de contradictii. Pielea sa
trebuia ascunsa cu grija, secretiile sale tre-
buia tagaduite, caderile sale escamotate,
nervii sai Tn locuri tainice Tngropati. Bietul
Eminescu: atit de putind ospitalitate Ti mai
ofera gloria sa. Gloria: o mistificare ca ori-
care alta. Sint sigur ca poetul ar pretinde ca
statuile sale sa fie darimate pentru a le
recladi Tn trei zile. Citeva ceasuri amare de
viatd ar compensa orice aureolare. Nitica
injustitie I-ar mintui de entuziasmul gene-
ral, atit de usor scandalizabil de un artist In
viata, de un sfint in viata, ori de un
Dumnezeu viu. Viata Tnsdsi Tn atitea
rinduri e socotitd o intolerabila anomalie.
Si-atunci te Tntrebi exasperat: cum sa scrii,
fara a sucomba Tn aprobarea generala?
Cum sa fii acceptat, fara a fi tagaduit?

In Razboiul sfirsitului lumii, Mario
Vargas Llosa vede un lisus ale carui
materii perisabile au luat sanctificatorii
prin surprindere. Faptul ca lisus este si
om e, deja, prin Calcedon, un adevar si-
nodal, si totusi, scriitorul peruan si-a per-
mis sa intre-n amanunte. A savirsit blas-
femia de a amanunti nevoile urgente ale
unui Mintuitor aflat pe vine: ori aceasta e

de neiertat. lisus era om, desigur, dar Ti
tagaduim frisonul: iatd cum idolatria se
prevaleaza de constipatia zeului cu
fanatism. Se stia, de altfel, nu de ieri, de
azi, ca pentru Cel dintotdeauna, religiozi-
tatea oamenilor e insuportabila, la fel cum
bibliotecile critice si catedrele i-au exas-
perat pe poeti. Si nu mi-e numai de ce se
face, Tn numele “valorilor” cu privirea
tinara, ci de ceea ce se face cu Eminescu
Tnsusi, Tn numele lui. Nu numai Strainul
oprimat, Tn numele certitudinii, ci
Eminescu-Strainul, refuzat de cliseele
Tnchinate lui. Poetul ireprosabil e tot atit
de inutilizabil ca si un munte redus la un
peisaj pitoresc, pe o carte postald, ca un
curriculum victorios al unui Sisif Jovial,
sau ca o istorie monumentala din care
infringerea a fost abolita cu grija. Pentru
ca nu-i suficient ca Adam se poate mintui,
ca Jean Valjean poate deziluziona pe
Javert, daca Eminescu nu redevine om si
frate, Tn pofida celebritatii sale ucigase.
Sint Tngrijorat de cei ce-1 idolatrizeaza,
caci oricind ei -nu m-ar putea iubi pe
mine. Sint Tngrijorat de cei ce Ti ridica
busturi, caci Tn ei Tnsisi Tsi reprima
Strainatatea lor. Cum nu vezi ca dintot-
deauna ura de sine s-a drapat Tn refuzul
Strainului, prin idolatrie?

Pentru a rdmine marginit, pentru a-ti
ramine straina autoironia, pentru a nu cer-
ceta nimic temeinic, idolul si-ajucat n per-
manenta rolul si tu nu ai fost Eu niciodata.



Marin Preda - romanul
conditiel umane

Liviu LEONTE

Conditia umana a stat totdeauna in atentia literaturii.
Daca sintagma este astazi mai actuala ca oricind, aceasta se
datoreaza si faptului ca Tn secolul nostru pericolele care au
amenintat si au lovit umanitatea au Tntrecut in dimensiuni tot
ceea ce istoria cunoscuse Thainte. Nu e mai putin adevarat ca
la Tncetatenirea ei a contribuit unul din romanele lui
Malraux,» scriitor prezent nu numai prin opera la
confruntarile dramatice ale epocii.

Calitatea abordarii unei astfel de problematici
conditioneaza accesul la universalitate. Nu Tncape Tndoiala
ca literatura romana are un astfel de acces, chiar daca nu
putem Tncd vorbi, pentru a folosi termenii propusi de Al.
Dima, care a onorat, Tn ani grei, universitatea ieseanad cu o
prezenta prestigioasa, de o universalitate reald, ci mai ales de
una virtuala. De ce Marin Preda nu este cunoscut Tn Europa,
asa cum este cunoscut Ismail Kadare, scriitor albanez, de alt-
fel foarte valoros? Am auzit voci, Tn special voci de proza-
tori, care pretindeau ca o literaturd cu tematica ruralda nu
intereseaza cititorul secolului al XX-lea. Dar, lasind la o
parte textele, neinsemnate si ca dimensiuni, de raspuns la
asa-numita “comanda sociald”, doar doua carti din opera lui
Marin Preda sint inspirate din lumea satului: volumul de
proze scurte cu care a debutat, Intflnirea din paminturi si
Morometii (volumele I si Il). Sa reamintim celelalte titluri
notabile: Risipitorii, Intrusul, Delirul, trilogia Cel mai iubit
dintre paminteni. Este Marin Preda un scriitor prin excelenta
de inspiratie rurald? Raminind Tnsa numai la Intilnirea din
paminturi si Morometii, cu ce ar fi mai interesanti pentru
cititorul occidental teroristii si revolutionarii din China in
deceniul al treilea (romanele Cuceritorii si Conditia umana
de Malraux) decit tdranii din Cimpia Dundrii care au supor-
tat convulsiile istoriei dinaintea, din timpul si dupd al doilea
razboi mondial? Moromete Tsi pune aceeasi problema ca si
personajele lui Camus sau Sartre, cea a libertatii, o libertate
interioara la eroul lui Marin Preda, care este ea Tnsasi o va-
loare si 0 sursa de valori cum preconiza Sartre. El exprima o
complexitate pe care o formula G. Calinescu intr-o celebra
polemica: “putem afirma fara stinjenire ca intre un taran
sanatos si dl. Camil Petrescu nu e nici o deosebire de com-
plexitate, ci numai una de finete”. Nu e cazul sa supralicitdm
si sa vedem la personaj o dimensiune filosofica, adica altce-
va decit o confruntare cu istoria, o istorie “vicleana” cum
scrie Marin Preda, care rastoarna vechile valori si obliga la
alte optiuni decit cele normale atit individul cit si colectivi-
tatea. Pentru a descoperi preocupari cu implicatii teoretice
mai subliniate, desi nefinalizate artistic cu o pregnanta com-
parabild cu cea a personajului emblema al operei, putem sa
ne oprim la un personaj de sorginte dostoievskiana. doctorul
Munteanu din Risipitorii, Tn intentia romancierului un
“demon pozitiv” Tn felul lui Versilov din Adolescentul. La
doctorul Munteanu libertatea se confunda cu "suflul rece al
vanitatii”, cum scrie Marin Preda, inrudindu-1 pe purtatorul
ei cu un alt erou dostoievskian, lvan Karamazov pentru care
totul era permis. Acest mod de a Tntelege libertaiea a fost
vestejit de Albert Camus Th Omul revoltat unde intransi-
gentei revolutionare care conduce la crima i se opune
rea solara a grecilor.

Este Tn opera lui Marin Preda o continua d;>p_:a c_
mari spirite din literatura si cultura universald si. in acelasi
timp, o conjunctie nemarturisitad cu ideile lor in modul de a
contura personajele, de a releva gindirea. sensul acliaailor
intreprinse. Daca, Tmpotriva polemicii cu Dostoiesski.
unele personaje poarta marca marelui scriitor rus (pe linga
doctorul Munteanu, personaje abisale ca Mana din
Intrusul, Matilda din Cel mai iubit dintre paminteni).
polemica cu scriitorii si teoreticienii absurdului descoperad
si ea Tnrudiri neasteptate Tn fibrele adinei ale operei. “Celor
care au revelatia absurditdtii existentei nu le-ar strica
munca dura Tntr-o mina de plumb, sau la un canal, si fara
posibilitatea de a se retrage si mai mult Tn domeniul absur-
dului printr-o condamnare absurda; nu. sa ramina liberi si
sa descopere foamea si setea si bucuria somnului de mult
pierdute (sic), sau sa piara, alternativa fireasca, deloc lip-
sitd de sens!” (Vorbeste personajul-narator din Cel mai
iubit dintre paminteni, purtatorul de cuvint al autorului).
Trimiterea se face, evident, la Camus care a teoretizat
absurdul, dupd asumarea caruia urmeaza revolta, ca si la
Sartre pentru care experienta absurdului reprezinta o
treapta Tnainte de a se trece la actiune. O actiune pentru
actiune, pe care Marin Preda a ridiculizat-o Th Convorbirile
cu Florin Mugur, referindu-se la autorul Usilor Tnchise
care, Tn 1968, tinea discursuri urcat pe butoaie, convins -
aici sa punem un semn de Tntrebare - ca participa la o re-
volutie, nu joaca un rol Tntr-o opereta, alaturi de anarhistii
care voiau sa vada pe edificiile publice drapelul negru Tn
locul drapelelor nationale, cum aflam dintr-un text antolo-
gat in Imposibila Tntoarcere. Distantarea fatd de Camus
este doar aparentda. Victor Petrini isi parcurge calea, un
adevarat calvar, cu o constiintda Tnruditd cu cea a “omului
revoltat” al lui Albert Camus. in Libertatea absurda, scri-
itorul francez vede revolta ca o asumare a destinului, fie el
necrutator, mai putin resemnarea care ar trebui sa o
Tnsoteasca. Viata Tntr-un asemenea univers se confunda cu
CCva ce ar putea deveni deviza lui Victor Petrini, “pasiunea
de a epuiza ceea ce este dat”. Personajul lui Preda trece prin
cele mai grele Tncercari, protejat, dupd cum Tnsusi
marturiseste, de un “blindaj” care 1l ajutd sa supra-
vietuiasca si sa ia totul de la capat. Si totusi, o fisura se pro-
duce. Dupa esecurile sentimentale succesive cu Caprioara,

Matilda, Suzy, chiar In dragostea filiala, el gaseste salvarea
tot Tn iubire, Tn cea paterna. De aici finalul preluat nu din
evanghelii, cum crede Petrini-Preda, ci dintr-o epistola a lui
Pavel, confirmind intentia personajului narator de a fi scris
o istorie despre mitul fericirii prin iubire.

lata Tnsa cd polemica cu teoreticienii si scriitorii absur-
dului a facut loc si unui dialog Tn care idei si situatii au fost
preluate si amplificate pina la ultimele limite, pTna la ducerea
la absurd a absurdului, daca e posibila o astfel de formula.
S-a observat paralelismul Strainul - Intrusul prin destinul
eroului care trece de la indiferentd la revelatia legaturii cu
oamenii care 1l urasc. Daca la Meursault inexplicabila este
crima de ale cérei cauze nici el nu e constient, la Calin
Surupaceanu inexplicabila e relatia de aversiune la cei din
jur pentru actul sau, salvarea unui om de la moarte. Nu un
individ, despre a carui viata interioara nu aflam nimic Tn
relatarea neutra, egald, la persoana I, Tn romanul lui Camus,
ci un tinar expansiv, dornic de comunicare sta in centrul
atentiei Tn romanul lui Marin Preda. Tocmai de aceea mis-
terul sporeste, logica ajunge intr-un punct mort. Intrusul este
singura carte a lui Mann Preda in care specificitatea locului
si a timpului nu are un rol determinant, cazul propus are o
valabilitate universalda conducind la o interogatie asupra des-
tinului uman, asupra amenintarilor care il pindesc. Singura
carte Tn care raul apare ca o componenta a naturii umane,
sortite esecului, viziune apropiau de cea intalnita in creatia
romaneasca a lui Sartre sau Camus.

De unde sine, totusi, pasiunea. Thversunarea Tmpotriva
literaturii absurdului? Scriitorul roman, scriitorii romani au
trait sub tirania unei satirii necunoscute, neimaginabile Tn
lumea civilizatd. Experienta iui a plecat de la aceasta istorie
traita si ceea ce romancierii occidentului au imaginat sint
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rin Preda nu agreeaza

analogia Moromete -

Don Quijote. explicind

Tn convorbirile cu Florin Mugur de ce cititorul din Romania

nu are aderenta la anacronismul sublim al lui Don Quijote:

“Cine paleste prea multe are prea putin chef sa aprecieze

sublimul unuia care pateste lucruri Tnchipuite sau o pateste

dm pnema unei inchipuiri. Noi am trait Tn realitate asemenea

grozavn Prea multe din nedreptatile Tmpotriva carora lupta
Don Quijote sint imaginare”.

Revolta nu era. nu putea fi optiunea scriitorului roman.
Revolutii din opera lui sint numai niste personaje schitate,
surprinse Tntr-un anumit moment (llie Resteu) sau abando-
nate. ca Tugurian care dispare practic Tn volumul al doilea
din Morontet:: Rezistenta la presiunea istoriei, prezervarea
rucgntatu sini preocuparile personajelor lui Marin Preda.
Morornetxxusmul reprezinta, nu Tn ultimul rind. un mod de
rezistentd. Lectia tatdlui. Die Moromete Tn romane. Tudor
Calarasu Tn Viata ca-o prada, case acorda scepticismului un
rol pozitiv, distantarea mefienta de fortele agresive, da posi-
bilitatea de a traversa fara socuri epocile intunecate. in Viata
caopruda, caic nu e roman, cum ne asigura multi comenta-
tori. ci aparune memorialisticii, autorul consemneaza starea
sa de spirit din septembrie 1940 cind. copil, se pregatea sa
plece spre Bucuresti: “Nu credeam Tn adevarul evenimen-
telor care se petreceau, asa cum nu credeam in lucrurile
nefiresti. Acest sentiment de neincredere care mi se nastea in
constiintd Tn acea toamna era adine si cu anii a devenit foarte
stabil si m-a eliberat pentru multa vreme de presiunea tim-
pului tragic...”.

1 s-a reprosat scriitorului precaritatea pregatirii
filosofice atunci cind a fost discutat Victor Petrini Tn cali-
tatea sa de autor al unor gnoze. Dar aceste gnoze nu sint
sisteme filosofice, ci niste utopii privind raporturile
constiintei cu universul. Utopiile obsedeaza citeva din per-
sonajele lui Marin Preda. Doctorul Sirbu si Constanta se
opresc la visul lui Versilov despre viitorul umanitatii, per-
sonajul din Adolescentul care pleaca si el de la o sugestie
dintr-un tablou al lui Claude Lorrain, Acis si Galateea,
nfatistnd “veacul de aur” al omenirii. Calin Surupaceanu
imagineaza o lume ideald, un Tnceput pe o insula, teritoriul
favorabil al utopiilor, unde Tncearca zadarnic Tntemeierea
unei existente din care raul sa fie extirpat. Dupa ce
proiecteaza primul eseu, Victor Petrini, coplesit de lovi-
turile destinului, trece la Era ticalosilor, armonia cu cos-
mosul e Tnlocuitd de o viziune sumbrd. Mai e nevoie de
explicat dimensiunea politica a textului? Concluzia nu e,
totusi, deprimanta, omenirea nu va “sombra”, adeptii
vechilor valori se vor opune, si “religia” propusa, preluata
de un geniu se va raspindi. Literatura nu se confunda cu
filosofia, asemenea altor mari scriitori din literatura lumii,
Marin Preda a dezbatut Tn cartile sale idei care traverseaza
gindirea secolului nostru si nu numai a lui, Tncorporindu-
le organic Tn opera literara. IBI

LLa ce data ar trebui
sa fie sarbatorita

Ziua Imnului National
Desteapta-te, romane?

N.A. URSU

Spre sfirsitul sesiunii trecute, Parlamentul Romaniei a instituit
sdrbatorirea Zilei Imnului National Desteapta-te, roméane, hotarind
ca aceasta sa fie data de 29 iulie, pentru motivul ca la 29 iulie 1848,
cu prilejul unei adundri populare care a avut loc Tn parcul Zavoi din
Rimnicu Vilcea, cind s-a depus juramintul pe Constitutie si s-au
sfintit steagurile revolutiei, un grup de cintdreti, condusi de Anton
Pann, a cintat marsul revolutionar Desteapta-te, romane, pentru
prima oard intr-un cadru oficial. Autorii expunerii de motive care a
stat la baza acestei hotariri a Parlamentului au ignorat insa adevarul
istorico-literar privitor la geneza cintecului Desteapta-te, romane,
atribuind importantd nationald evenimentului secundar din istoria
acestui cintec, petrecut la Rimnicu Vilcea in ziua de 29 iulie 1848.
Caéci, dupd cum se stie, marsul Desteapta-te, romane, ales dupa 22
Decembrie 1989 drept Imn National al Romaniei, a fost cintat
prima oara in Scheii Brasovului, la o intrunire amicald a unui mic
grup de intelectuali revolutionari, in seara unei duminici din luna
iunie 1848, de catre George Ucenescu, pe atunci tinar invatator si
cintdret al bisericii Sfinta Treime de pe Tocile, filiald a bisericii Sf.
Nicolae din Schei. Versurile acestui cintec fusesera compuse in
sdptdmina precedenta de catre poetul brasovean Andrei Muresanu,
pe melodia unui cintec mai vechi, compusa de Anton Pann (elegia
Din sinul maicii mele), si aufostpublicate in numarul din 21 iunie
1848 al revistei “Foaie pentru minte, inima si literaturd” din
Brasov, care eran acel moment revista de culturd cea mai impor-
tantd si mai larg difuzatd in toate provinciile roménesti. Ca atare,
consideram pe deplin Tndreptatit protestul unor intelectuali
brasoveni (in frunte cu ing. loan Opris, prefectul judetului) si al
senatorului de Vilcea Serban Sandulescu (vezi informatia semnata
de Ana Dinescu, Tn ziarul “Ziua”, nr. 1287, din 20 august 1998, p.
16) fatd de aceasta hotarire nemotivata a Parlamentului, prin care i
se stirbesc Brasovului meritul si mindria de a fi locul unde a fost
creat si unde a fost cintat si publicat prima oard marsul revolutionar
Desteapta-te, romane.

Tmprejurdrile Tn care a luat nastere aceasta “Marseiezd” a revo-
lutionarilor roméni de la 1848 sint relatate de Tnsusi G. Ucenescu,
primul interpret al cintecului, in urmatoarea insemnare a sa aflata
pe paginile 189-191 ale manuscrisului 3497 de la Biblioteg|
Academiei Romane, intitulat Carte de ciuturi, cu note de psaltii7!”
scrise de G. Ucenescu, student al domnului Anton Pann, la 1852:
“Inca din anul 1844 subscrisul aflindu-ma invatator si cantor la bise-
rica Sfintei Treimi de pe Tocile, care este comuna Bolgarsechiului
de Sus, in Brasov, poetul Andrei Muresan, ca rudenie cu preotul
Vonifatie Pitis, venea vara des la gradinile parohului, pentru aer si
pentru cerase. Sosind furiosul an 1848, poetul cauta o melodie dupa
care sa compuie pentru acel an un sonet, care sa se cinte Intre amicii
ce era sa se adune la gradina parohului, pentru o petrecere de seard,
cu mincari si bauturi Tn onoarea ceraselor. Am cintat multe cintece
de probd, iar sosind la urmatorul cint: Din sinul maicii mele si
cintindu-1, a ramas poetul pe linga aceasta melodie, obligindu-ma
ca pe duminica viitoare sa ma aflu si eu Tmpreund cu oaspetii invi-
tati la gradina, ca sa cint dupa melodia aleasa poezia ce o va com-
pune pina atunci. In duminica hotarita, iata ca vine poetul Tmpreuna
cu patru domni romani si. sezind cu totii pe iarba verde si cu cerase
Tnainte. Tmi dete domnul Andrei Muresanu poezia facuta:
Desteapta-te, romane. 1l probai putine rinduri si, vazind ca in tot
melosul este 0 minune potrivit I-am cintat cu vocea mea tinara si
puternica pina la fine. Mai repetindu-1 o datd, toti domnii, invatind
melodia dupd auz, cintau impreund, multdmind si urind multd viata
si sanatate marelui poet. Din ziua aceea cintul Desteapta-te,
romane s-a facut cel mai placut si familiar, iar eu eram poftit in
toate partile ca sa-I cint si sa invat tinerimea a-1 cinta bine si regu-
lat. G. Ucenescu". Asupraacestei edificatoare relatari a atras atenaB
prima data istoricul si omul de cultura brasovean Sterie Stinghe.w
revista "Tara Birsei”, V, 1933, nr. 6, p. 519-522.

Veridicitatea informatiilor privitoare la geneza cintecului
Desteapta-te, roméane oferite de G. Ucenescu se confirma prin alte
date de istorie literara, care ne permit sa stabilim ca acest cintec a
fosx creat, cintat si publicat intre 24 mai - 21 iunie 1848. Versurile
lui Andrei Muresanu. intitulate Un rasunet, au aparut, dupa cum
am spus, in numarul din 21 iunie 1848 al revistei “Foaie pentru
minte", ele fiind ecoul neintirziat al manifestului revolutionar in
vremuri Catru romani al lui Vasile Alecsandri (intitulat mai tirziu
Desteptarea Romaniei), aparut Th aceeasi revistd brasoveana, la 24
mai 1848. care incepe cu versurile: Voi ce sluti Tn adormire, voi ce
stati in nemiscareJN-auziti sutund puternic acel glas triumfa-
torJCe se nalta pan' la ceriuri din a lurnei desteptare,/Ca ofalnica
chemare/Unui falnic viitor?. Asadar, primul vers al poeziei lui
Andrei Muresanu (Desteapta-te, romane, din somnul cel de
moarte) reia chemarea la “desteptare” nationalad din prima strofd a
poeziei lui V. Alecsandri.

Textul elegiei romantice Din sinul maicii mele 7l constituie ver-
surile 37-68 ale poeziei Adio. La Tirgoviste a lui Grigore
Alexandrescu, publicata prima data in “Curierul romanesc” din 4
august 1832 (Din sinul maicii mele, nascut n griji,
necazuri,/Restristea mi-afost leagan, cu lacrimi m-am hranit...), iar
melodia lui Anton Pann pe aceste versuri a fost compusa prin anul
1839 si s-a bucurat imediat de o mare popularitate. Alegerea aces-
tei melodii pentru marsul revolutionar pe care urma sa-1 scrie a
facut-o, dupa cum am vazut, Tnsusi Andrei Muresanu. Anton Pann
nu are deci alt amestec Tn geneza cintecului Desteapta-te, romane.

fn lumina celor aratate mai sus, data stabilitd de Parlament
drept Ziua Imnului National Desteapta-te, roméane trebuie, in mod
evident, schimbatd. Noi credem ca data la care ar trebui sa fie
sarbatorita Ziua Imnului National este 27 iunie, pentru cain aceasta
zi aanului 1848 au fost publicate prima oara versurile respective ale
lui Andrei Muresanu. Caci ceea ce constituie obiect de cinstire in
acest cintec este mesajul patriotic si revolutionar al versurilor lui,
pentru care a si fost ales drept Imn National, nu melodia compusa
de Anton Pann, pe care se cintase pina atunci, timp de aproape zece
ani, elegia Din sinul maicii mele. Oricare alta data din istoria
marsului Desteapta-te, romane nu poate fi mai importanta decit cea
a genezei si publicarii lui.



Sacru si profanin poezia interbelica de inspiratie religioasa

Indeea fundamentala a cartii lui N. Eliade -
Sacrul si profanul - este aceea a “camuflarii
sacrului in profan”. Dorinta omului religios este
de a trdi Tn sacru. De aici si stradania de a intra
n dialog cu divinitatea, pe de o parte, precum si
incercarea de a umaniza sacrul, pe de alta parte,
avind in vedere cd in ortodoxie relatia binara
dintre cei doi termeni se manifestd ca inhabitare
a sacrului in profan si, respectiv, ca urcus spiri-
tual, realizat de om spre Parintele Luminilor.

1. In poezia de inspiratie biblicd a lui
Voiculescu, sacrul transpare din creatiile referi-
toare la cristologie si cultul Fecioarei Maria.

Sacrul din poeziile Magii si Pe drumul de
aur al Sidonului este prezentat in maniera fabu-
losului popular. Tn prima, autorul alatura
motivului biblic al magilor pe acela al stelei
calauzitoare, care-i atrage irezistibil pe cei trei
magi. Paradoxul ce se contureaza in al treilea
distih dezvaluie puterile miraculoase ale stelei,
anticipind forta ei de transfigurare: “Desi din
portile cetatii un pas afara n-au facut,/ Mergeau
ca dusi de aripi pe-un drum pururi cunoscut”.
Din distihul mai sus citat, retinem un element
cu o semnificatie aparte - portile cetatii. In capi-
tolul Spatiul sacru si sacralitatea Lumii - din
cartea sa Sacrul si profanul - M. Eliade géseste
citeva semnificatii pentru prag si usd - doua ele-
mente ce fac posibila legatura/ trecerea de la
profan la sacru: “Usa care se deschide spre inte-
riorul bisericii marcheaza o ruptura. Pragul care
desparte cele doud spatii aratd Tn acelasi timp
distanta dintre cele doud moduri de existenta,
cel profan si cel religios. Pragul este totodata
granita care deosebeste doua luni si locul para-
doxal de comunicare dintre ele, punctul in care
se face trecerea de la lumea profana la lumea
sacrd”. Avind Tn vedere semnificatiile sesizate
de M. Eliade, considerdam cé& portile cetatii, de
care aminteam, Tnlesnesc aceeasi trecere de la
profan la sacru.

Tn a doua poezie adusa in discutie - Pe dru-
mul de aur al Sidonului - intereseaza felul cum
miracolul nasterii lui lisus e receptat de fiecare
din cei trei magi. Relatarea acestora tine de
miraculosul popular, iar modalitatea de
realizare a acestuia e cea augumentativa.
Fiecare din cei trei magi are pretentia ca e sin-
Igtirul care cunoaste locul nasterii Pruncului
Sfint, implicit, pe acesta. De aici si relatarile
voit agumentative, fiecare Tntrecindu-se in a da
informatii precise despre evenimentul epocal.
Maniera primului mag tine de oniric (“Mi s-a
aratatn vis palatul craiesc”), formulare ce trim-
ite la Vechiul Testament, unde Dumnezeu, lui
Israel li se arata profetilor Tn vis, magul lasind
s se Tnteleaga cd ar apartine - ca si profetii -
sacrului ce i s-a revelat. Relatarile celorlalti doi
magi sint fabuloase, tinind de mitos, iar prin
amanuntele date despre un asemenea eveniment
de execeptie, fiecare la rindul sdu, vrea sa
impresioneze. Registrul verbal este elocvent in
acest sens: "Eu cunosc pruncul. S-a nascut cu
semn”. “Eu stiu cd deasupra cetatii Lui ard/ Trei
sori...” (s.n.)

Pe Cruce valorificd artistic calvarul si
expierea lui lisus. Strofa finala cuprinde conta-
minarea prin somn a vegetatului si umanului, ca
prefigurare a thanatosului: “Maslini fara de
frunze dormeau mocniti pe coaste/ in vale, ca-
ntr-o picld, dormea lerusalimul,/ Pe cruce, som-
nul mortii, dormea de-acum sublimul/ lisus,
vegheat de oaste!” (s.n.). Se poate observa ca
.exista o diferenta calitativa intre somnul oame-
Fnilor  (numiti generic prin  toponimul
lerusalimul) si cel al lui lisus, diferentierea
fiind reliefata prin doua metafore: vale si picla -
simboluri ale platitudinii oamenilor. Repetarea
verbului a dormi vadeste o idee esentiala din Sf.
Scripturd, si anume ca prin moartea Sa pe
Cruce, prin jertfa de Sine, lisus a luat asupra Sa
pacatele tuturor oamenilor, in felul acesta sacrul
ridieindu-se deasupra conditiei umane, spre a
facilita urcusul spiritual: de la profan la sacru.

* Pentru Tudor Arghezi, Muntele masli-
nilor din poezia cu acelasi nume (voi. Cuvinte
potrivite) este un topos sacru, reprezentativ
pentru urcusul spiritual. Pentru omul religios,
Muntele este o imago mundi, Pamintul Sfint
care “n-a fost Tnecat de Potop” si care - pre-
cieaza M. Eliade - “este locul cel mai aproape
de Cer”. Un astfel de topos sacru - "Munte-
ndreptat cu piscul Tn Tarie/ Si neclintit in visul
de azur” - se defineste disjunctiv fata de profan,
n termenii teologiei negative, apofatice, caci -
sustine Paul Evdokinov - "Afirmatia triumfa
prin negatie™ “Altar care nu suferi floarea
trecatoare/ Sa te imbete cu miros de flori”. La
Nichifor Crainic, eul poetic condincios Tsi
Tncepe urcusul spiritual de pe un astfel de
munte sacru - treapta spre Tndumnezeire, dupa
ce se va fi lepadat de sine si de “zgura parerilor
de rau™: “Si de pe virf de munte ma voi sui pe-
un nor./ Zi grea, cutremurata va fi, o zi de adio,/
Cind inima-mi de tine, fisii voi dezlipi-o,/
Amard frumusete, pamint ratacitor.// Voi
sfarima sub pleoape tot spatiul din jur/ Si-mi
voi culca suspinul pe norul meu: salupad/
Ritmatd de arhangeli, la prord.si la pupa,/ Cu
aripile visle prin valul de azur./ (...) Ma va-
nvali, spumoasa, pe cretete de hau/ O pretutin-
deneasca vibrare de lumind/ Si m-oi topi in
boare de muzica divina,/ Despovarat de zgura
parerilor de rau”. Atras se Lumina dum-
nezeiasca, eul poetic e Tnsotit Tn periplul sau
spiritual de mesagerii divini - arhanghelii.

Urcusul spiritual care e de presupus ca va cul-
mina cu unirea dintre sacru si profan, dupa ce
credinciosul se va fi purificat de lumesc, pre-
supune doud momente esentiale: Tnvaluirea n
vibrarea de lumina si topirea in boarea de
muzica divind; cu alte cuvinte, profanul va fi
absorbit de catre sacru, ale carui coordonate sint
lumina si muzica.

in psalmii lui Arghezi, absenta sacrului
duce la degradarea profanului, care trdieste
drama unei singuratati infiordtoare. Aspectul
acesta il Tntflnim Tn psalmul Tare sint singur...”.
“Tare sint singur, Doamne, si piezis/ Copac
pribeag uitat in cimpie,/ Cu fruct amar si cu
frunzis/ Tepos si aspru-n indirjire vie”. Drama
singuratdtii psalmistului este evidentiatd atit la
nivelul imagistic (copacul pribeag uitat in
cimpie, toposul - cimpia - avind aici rolul de a
releva, prin Tntinderea practic incomensurabila,
ideea de aneantizare a profanului, ideea aug-
mentata de cei doi determinati ai substantivului
copac - dublul vegetal al psalmistului-:
“pribeag” si “uitat”), cit si la nivelul pro-
cedeelor artistice: sesizam folosirea excesiva a
epitetelor descriptive, spre a ilustra degradarea
profanului (de care aminteam,), datorita
absentei sacrului (de la “copac pribeag uitat” se
ajunge la copac “tepos si aspru”).

2. O forma de umanizare a sacrului, dar
si de spiritualizare a profanului o constituie
inhabitarea sacrului Tn profan, mai precis a
mesagerilor sacrului. Asa se explicd de ce
“Atunci cind le apar oamenilor, Tngerii iau
Tntotdeauna forma omeneasca” - precizeaza
Episcopul Ignatie Briancianinov. Cine vede
Tngerii lui Voiculescu (un paznic la poarta,
altul culegind snopi ori altul cu chip de fata
- "Ingerul din odaie”) ar fi tentat sa creada ca
poetul a desacrahzat acesti mesageri divini,
intentia autorului Poemelor cu Tngeri a fost
aceea de a spiritualiza profanul. Nu putem
Tntelege ideea fundamentald a acestui volum
daca nu avem Tn vedere opinia lui M. Eliade
din capitolul Existenta umana si viata sanc-

tificata al cartii sale Sacrul si profanul:
“Mijloacele prin care se poate ajunge la
sanctificare sint numeroase. Tnsd rezultatul
este aproape Tntotdeauna acelasi: viata este
traitd pe doua planuri, desfasurindu-se ca
existentd umana si participind Tn acelasi timp
la 0 viatd transumand”. ldeea pe care poetul
0 sintetizeaza in poemele sale cu ingeri este
aceea ca omul, chiar daca s-a departat de cer.
el nu a rupt total puntile de contact cu sacrul.
Prezenta acestuia in viata omului se face
simtitd indirect, prin acesti mesageri Tnari-
pati. Din aceste considerente, trebuie sa
lamurim faptul ca Tngerul din poeziile
voiculesciene Tnseama "mai mult decit un
simbol, el este elementul de legatura dintre
Dumnezeu si om, agentul prin care lumea
cotidiana poate fi vazuta si altfel decit apare
si prin care ea capata dimensiunea transcen-
dentului”. (V. Anania). Tngerii lui
Voiculescu (din poeziile L-am lasat de-a tre-
cut, Ingerul din odaie, si Tngerul nadejdii)
nu seamana cu cei de pe icoanele bizantine:
ei sint alter ego-ul poetului credincios.
Gestul eroului liric din poezia L-am lasat
de-a trecut nu e unul de refuz de a conlucra
cu mesagerul divin, ci se constientizare ca e
un pacatos, nedemn Tnca de a primi o aseme-
nea vizita: “Si-a aruncat doar ochii la mine-n
ogradd,/ Unde napadise cucuta si pelinul./
Stam pe prispd, halucinat:/ M-a vazut... nu
m-a vazut?/ Ca nu mi-a luat aminte.../ Era
asa de abatut,/ Ca n-am miscat, n-am strigat,/
L-am lasat de-a trecut Thainte”. Din perspec-
tiva finalului poeziei si a constientizarii
pacatului ce mai persista in om (pelinul si
cucuta sint metafore ce sugereazd raul si
pacatul ce-au napadit “ograda” - sufletul
omului), vom ntelege ca “portretul” Tngeru-
lui e oglinda eu-ului poetic: “Era cu parul ca
aurora,/ Aripile, cu pene de lumind,/ Linced
le tira (...)/ Nu purta sabie, n-avea-n mina
crinul,/ Ratacind pe strada”.

Mesagerul divin din poezia Tngerul
Nadejdii a pierdut aura sacra o data cu patrun-

Constantin MIU

derea in lumea profana, capatind atributele
acesteia. Versul care ilustreaza ideea degradarii
mesagerului divin supus finitudinii-: “Zacea
grozav de palid, sleit si fara vlaga” - reliefeaza
acest aspect in chip pregnant la nivelul grupului
verbal: imperfectul verbului “zacea” sugereaza
o0 actiune durativa, potentiala de cele trei ele-
mente predicative suplimentare, avind valoarea
unui superlativ stilistic, de esentd depreciativa.

* Intr-un mod asemanator surprinde
mesagerul divin si Radu Gyr, in poezia Vizita
(voi. Ultimile poeme, ed. Vremea, 1994). Si
aici, sacrul avind atribute ale profanului este
supus finitudinii, atlindu-se ca Tn poezia lui
Voiculescu mai sus citata - in postura adjuvan-
tului care are nevoie de ajutor: “Az-noapte-un
Tnger mi-a batut la poarta,/ cu pasul stins, cu
glasul ostenit.// Nu stiu daca venea din paradis/
sau numai de pe-o cruce paminteana,/ dar ma
privea cu ochii ca o rand/ si tremura de frig,
cind i-am deschis.// Pe-obrajii lui de straniu
Dumnezeu/ o boala grea parea ca se rasfringe/
si mi-a cdzut Tn brate, plin de singe,/ si toatd
noaptea-a plins la pieptul meu”. Convertirea
mesagerului sacrului la lumea profana este real-
izata atit sub aspectul imaginii unui muribund,
cit si prin intermediul procedeelor artistice:
ochii ca o rana, o boala grea.

3. Cultul Fecioarei Maria, care apare in lir-
ica de inspiratie religioasa a lui Voiculescu,
Blaga si Pillat, ilustreaza conlucrarea sacrului
cu profanul, primul fiind umanizat, cel de-al
doilea spiritualizat.

Dincolo de semnificatia unirii sacrului cu
profanul - aceea de Tnceput al actului dum-
nezeiesc de Tmpdcare a Tatdlui Ceresc cu
faptura umana (unire savirsita discret, ca o
taind), observam in poezia Fecioara (volumul
Tntrezariri) zbaterea credinciosului Voiculescu
ntre cer si pamint, ntre libertaretea absoluta a
spiritului si gropnita lutului: “Tie -nchin, trup
senin,/ Alba raspintie-adinca,/ intre cerul strain/
Si lutul ce ne manincd.// Clard odihnd ntre
Ursite/ Sub rotunjimile tale aduni/ Frageda
taind a douad lumi topite/ Tn limezimea unei
minuni”. Versurile acestea dezvaluie pe de o
parte Tncercarea de cunoastere a absolutului, iar
pe de alta parte raportul dintre etern (ca nostal-
gie a departelui ce ramine strdin omului) si efe-
mer (ce duce iremediabil la degradarea profan-
ului).

Precizam ca daca Voiculescu, Tn poeziile
Fecioara si Lauda e fidel Sfintei Scripturi,
accentul punindu-se pe latura sacra a mitului
crestin, Blaga si Pillat pun accentul pe latura
profana, dar nu in sensul desacralizarii mitu-
lui Fecioarei, cum gresit s-a opinat pina acum,
ci tocmai spre a evidentia taina ntruparii
pogorindu-se in profan, sacrul i-a dat acestuia
o0 altd dimensiune, dupa cum cl Tnsusi, prin
inhabitarea in uman, se vrea Tnteles de acesta,
caci “singura cale de acces (a profanului spre
sacru - n.n.) - scrie Valeriu Anania - trebuie
banuita n taina Tntruparii, taina prin care
natura omului, Tnnobilata, devine receptacol
al dumnezeirii.”

* In poeziile lui Blaga din voi. In marea
trecere: In amintirea taranului zugrav si
Bunavestire, Fecioara Maria “e pretuitd tocmai
pentru starea ei omeneascad, de cuceritoare naiv-
itate si ingenuitate”. (Al. Tanase). Aceleasi
naivitate si simplitate specifice tdranoii le vom
putea sesiza si Tn poezia Biblicd (voi. Lauda
somnului): "Maicd Precistd, tu umbli si astazi
rizind/ pe cdrari de apd pentru broaste
testoase//intre ierburi Tnalte si goale/copilul ti-
1 dezbraci/ si-l Inveti sa stea In picioare.// Cind
e rau/ 7l adormi cu zeama de maici//(...) in casa
Iingd blidarul cu smalturi rare/ in fiecare zi
pazesti cu rabdare/ somnul Marelui Prunc/ A
mustrare clipind/ te superi doar/ cind Tngerii
trintesc prea tare usile/ venind si iesind”. Se
observa cum sacrul a fost convertit in profan
(tot asa cum procedeaza Voiculescu n voi.
Poeme cu ingeri): Maria este aici mama iubi-
toare, care vegheazd atent cresterea si somnul
pruncului, dojenind Tngerii, cind acestia - ca toti
copiii - devin prea zgomotosi.

Scena realizata de Pillat - ca ntr-o icoana
naiva, pictata pe lemn sau sticla - este una rus-
tica, redindu-se astfel farmecul initial al
naratiunii biblice. Din ciclul Povestea Maicii
Domnului, ne-am oprit la poezia Maica si
Pruncul: "Singura cu Pruncul, singura cu focul/
Ce-si desface-n umbra coada de paun,/ Maica
se gindeste. cumpanind norocul/ Pruncului ce-
ntinde mina la ceaun// Ochii lui albastri cum e
inu-n floare/ Maica 1i saruta, mingiie balai,/
Parul ca matasea de proumb, si-o doare/ sufle-
tul deodata napadit de scai...” Cele doua strofe
anticipeaza prin parabold o altd secventd bib-
licd: durerea si singurdtatea Maicii Preciste,
privindu-si Fiul rastignit si purtind pe cap
cununa de spini. Aspectul acesta este reliefat cu
ajutorul repetitiei (“singurd cu Pruncul, singurd
cu focul”, unde sensul propriu al cuvintului foc
anticipeaza sensul sau figurat: focul inimii
sfisiate de durere, la vederea calvarului Fiului)
si al metaforei: “sufletul deodata napadit de
scai”. La nivelul imaginilor, remarcam con-
trastul dintre framintarea sufleteasca a Maicii,
care are presentimentul daca nu al mortii Fiului,
cel putin al maleficului care ameninta oricind
viata acestuia, si senindtatea cu care Pruncul isi
vede linistit de joaca.

Dorel VISAN

Scrisoare din Zsambek

Vis Tn miezul noptii de vara...

La Zsambek de vrei sd-mii scrii
Pe Utca Sandor Petofi 54

Aici Tmi duc valeatu'

Mincat de al tdu dor...

Si cruda-nstrdinare-o

Aprind cu Eres Pista

Si-o0 sting cu Tokai bor...

Si dacd dimineata transpir...

Si joc Tn frdie ca Tisa inspumata
Trapasul lui lenke un fiirge teliver

Spre seard urc tapsanul

La templu fantomatic

Un Tiinddklo PYRAMUSZ te lilionfeher.

Si piatra din relicva

Suspina cu amar

Cind stréjuieste-n noapte

Frumoasa desfrinatd in pat cu un magar...
Dar visul prinde aripi, din beznd ies strigoi
Si cinta cucuvele...

Umbrele mortii cad...

In timp ce lani bacsi jo tanacsol ad...

Ceas de blestem si groaza

Prin vint s-a strecurat...

lar Pyramusz si Tizbe, prin zidul gaurit
Striga: O iai, o0 iai, 0 vegzet

E sorniii kepre itt...

Si-n templu metafizic...

Un glas de fier anuntd a noptii jumatate...
Fantome din vechime cu lilieci se bat,
Cind strigd Beatrice:

Claudiu, gyere gyorsan!

Ceilalti, J6 ejszakat...

Pind dalba ziua Tn fagadau la Mathias...
Necazul mi-1 Tnec

Si-o legszebb lany. mladie

Ca florile din pusta Tmi cintd semes kek...
Eu ma ntorc spre fata...

1i simt piciorul gol...

Si-o-ntreb pe romaneste:

Mivel foglakozol...?

Ea stringe ochii-albastri

Pe umar ma saruta

O simt cd toatd-i... pedzi...
Cind Tmi soptesc gales

Te, megeett a meggy... (?!)

n rest, o plictiseald si zaduf

lar pentru mine se anuntd vreme rea
Te-mbratisez cu drag pind la toamna...
J6 szorakozast es viszontlatasra...

Zsambek, iulie 1998

Nevolnica fiinfa este omul...

Nevolnica fiintd este omul,

Ca Prometeu-odat-aducea focul -
Si-odata cade ca fluturul de noapte
Cind dragostea i-a-mpiedicat norocul...

Pojarul lumii trecatoare

De care toti se-mbolnavesc
Pacatele iubirii le Tnsir

ntr-un prelung si dureros delir.

A bolii-ntirziate suferinta,

Nici an nu ma petrece

Numai dobinzi - la patimasa datorie -
Din viata-am platit zece...

Luntrea ce-nainta fara de griji
Pe apa fara val,

Deodaté-n stinca s-a izbit
Catargu-i frint pe mal...

Busola ce-mi tinea cararea

Cu acul rupt a stat...

Si-un ciot de limb&-aratdtoare

Mi-ara un drum, ce stiu ca-i nfundat...

Degeaba noaptea-nghenuncheat
Pe Preacurata o implor,
Caci ruga-mi pare stearpa...

O, Pronie nedreapta! Ce simplu strimbi destine...
O dai necredincioasa pentru altii
Si demoni... pentru mine...

Zsambek, iulie 1998

Ceva s-a rupt in mine...

Nimeni n-a sti cd m-am dus...
Numa mi-ti vedea ca nu-s
(cintec popular)

Ceva s-a rupt in mine
Cao ata...

Si curg fara de rosturi
Prin viata...

Ceva s-a rupt in mine
Cum, nu stiu...

Si mierla-mi cintd-n coasta,
A pustiu...

Ceva s-a rupt in mine

Nu stiu ce...

Parcd ma prohodesc Tn munte
Tulnice...

Nu stiu de-s dus...

Sau pling doar o paiatg,
Ceva s-a rupt in mine
Cao ata...

Zsambek, iulie 1998



Elogiul prostiei (Il)

Am Tinceput cu o punere la zid a
prostiei pentru cd, asa cum spuneam, este
aproape imposibil sa rezisti impulsului de
a 0 condamna. Altii ar face-o, desigur, pe
un ton mai vehement, cu argumente mai
bine gasite. Si am mai vrut, in mod delib-
erat, sa creez o miscare in contrapunctul a
ceea ce urmeaza. Asa cum arata si titlul,
tintesc sa aduc prostiei un elogiu si nu
acuze.

Ginditi-va, dacad n-ar exista prosti, ce
s-ar face desteptii?! Cu ani Tn urma,
caldtoream cu trenul, Tn miezul verii. in
vagon, impreuna cu mine, mai multe per-
soane bronzate, vesele, fericite. Se
intorceau de la mare catre orasul lor.
Priveam pe fereastra si vedeam din loc in
loc, pe cimpuri, oameni care munceau
pamintul. Soarele ardea nemilos peste
acele ogoare unde porumbul se facuse de
prasila. Cu sapele, taranii trudeau pe niste
rinduri care de la fereastra compartimen-
tului parea cd merg undeva, spre infinit.
Mi-am spus: “Acesti oameni nu se vor
gindi niciodata ca ar putea sa-si petreaca
doua saptamini din vara la munte. Nu vor
putea niciodatd parasi cazna la care Ti
supune pamintul. Tragind de uneltele lor
rudimentare, si-au petrecut toatd viata, si
si-0 vor petrece Tn continuare, fara a le
trece prin minte ca pentru ei poate exista
si altceva decit muncd, muncd, munca,
din zorii zilei pina tirziu, Tn noapte, ca ar
putea sa-si potoleasca setea cumplita bind
sucuri racoritoare, de la gheata, in locul
apei clocite din sticlele pe care le ascun-
deau sub cite o gramada de haine pentru a
le mai feri de dogoare. Ca ar putea minca
la ora prinzului pe saturate, la umbra, si
nu doar merindea lor sdracd”. Nu fabulez,
stiu bine care e hrana taranului din
Baragan pe timpul verii. De ei, care
faceau un lucru vital pentru noi toti, cei
care ne aflam n acel tren la ora amiezii,
calatorind, vazind locuri indepartate, nu-i
pasa nimanui. M-a cuprins 0 compasiune
de nepovestit si un respect imens pentru
taranii aceia care ne asigurau pfinea un an
de zile si apoi alt an si asa mai departe.
Cei care se aflau in preajma mea atunci
desigur ca erau oameni cu ceva carte, a
caror inteligenta dublata de ambitie i aju-
tase sa termine scoli, sa aiba slujbe bune
la oras, sa poatda merge vara in vacante.
Unii poate ca plecasera chiar de la targ;
parintii lor trebuie sa fi fost dintre aceia
pe care 1i vedeam, pilcuri, din goana
trenului. Dintre prostii care ramasesera sa
are, sa secere in arsitd, sa creasca vite si
pasari. Mai sint sigur ca toti companionii
mei de citeva ceasuri se ocupau cu profe-
sii de importantd, ca tot ceea ce facea
fiecare la locul unde muncea era cit se
poate de necesar, chiar si pentru traiul
acelor tarani. Dar ei, cei prosti, cei pentru
care buchisitul literelor constituia o difi-
cultate, care naduseau si se ncurcau la
calcule aritmetice, care n-ar fi izbutit cu
nici un pret sa Tnteleagd principiul de
functionare al unui motor termic sau ce
Tnseamna indicele Nikkei, se ocupau cu
un lucru fundamental: ne hraneau.

Ce ne-am fi facut daca li se ndzarea ca
nu le mai convine sa traiasca asa cum
traiau? M-am speriat. Daca ar fi vrut sa
strice ordinea lumii, cum s-ar fi derulat
mai departe istoria? Din fericire, nu s-a
ntimplat si nici nu se va intimpla o
asemenea catastrofa. Unii i-ar spune con-
formism, altii i-ar spune prostie, dar este
cert cd intra In joc o frind in calea unor
excese care pot sa rastoarne ierarhiile. “A
statelor greoaie card trebuie Tmpinse...”
zice poetul si ne insusim de aici numai
adevarul observatiei nu si spiritul ei con-
testatar. Pentru ca totusi cum ar putea sa
Tnainteze, neimpinse, acele “cara”? Ce s-
ar alege de regulile pe care le stabilesc
guvernantii fard acceptarea “prosteascad”
a maselor? Haosul s-ar instala imediat.
Romanii se asigurasera instituind satur-
naliile. Dar o singura zi pe an. Altfel, prea
multa inteligenta si prea multe initiative
din partea wvulgului ar disloca orice
coerenta a unui sistem administrativ.

Revoltele, rascoalele, nu afecteaza funda-
mental acest mecanism social de
repartitie a muncii. Cu toate tragediile si
dramele, ordinea nu se clinteste din
temeliile ei. Este fie doar pusain discutie,
fie numai reasezata.

Socotim inteligenta darul remarcabil
al omului. Acesta 0 poseda Tntr-un
asemenea grad, incit a devenit calitatea
care-1 defineste Tn raport cu celelalte
vietuitoare. in afara unui anumit nivel de
inteligenta nu mai exista omul. Cei care,
datorita unor deficiente ale creierului si
ale sistemului nervos central se situeaza
sub acest prag, fiind redusi doar la stadiul
fiziologic al organismului, mai sint
numiti fiinte umane numai Tn virtutea
unei conventii.

Prostia ar fi, asadar, o treapta scazuta
a inteligentei umane. Sau inversul aces-
teia. Pentru ca si clinele sau delfinul sint
inteligenti in felul lor. Chiar daca, glu-
mind putin, exista si clini prosti. Ea
marcheaza cel mai adesea lipsa unei
Tnzestrari cdtre performanta, incapaci-
tatea de a asimila si a-si forma o serie de
abilitdti. Dar totul este atit de relativ!
Dupa acest criteriu, cei mai multi dintre
oameni sint prosti. l-am putea socoti
inteligenti numai pe un Aristotel, un
Platon, un Aristarh din Samos, un Filon
din Alexandria, Newton, Leibnitz,
Edison, Max Planck, Einstein si asa mai
departe.  Inventatorii de  sisteme
filosofice, de sisteme tehnice si masinarii.

Pe de alta parte, oricine observa cu
atentie poate vedea ca oamenii cei mai
harnici sint cei mediu si submediu dotati.
Nu socotesc grafologii ca un scris urit,

neglijent, iute (denotind dorinta de a
scdpa de o corvoada, probind ca actul
trasarii literelor ar fi o piedica in calea
unei exprimari mai rapide si mai in voie)
1l indica pe omul inteligent, in vreme ce
unul caligrafiat cu grija trddeazd medio-
critate, conservatorism, adesea suficien-
ta? Pina la inventarea tiparului, in virful
condeiului acestor mediocri, care au copi-
at cu rabdare manuscrise, a stat soarta
culturii. Nu sint inteligentii, de obicei,
mai lenesi decit ceilalti? Automobilul a
fost inventat de un om inteligent care a
socotit ca e prea obositor sa caldreasca.
La fel multe alte aparate si ustensile care
ne fac astdzi viata mai usoara decit a
semenilor nostri de acum o mie de ani.

Dar cine ar lucra la aparatele inventate
de oamenii inteligenti? Cine ar mai sta in
fabricd, la banda de montaj, efectuind
plictisitoarele operatiuni la nesfirsit, daca
nu ar fi si dintr-aceia rabdatori, mai putin
inclinati catre satisfacerea curiozitatii,
mai putin sedusi de ideea de a-si schimba
viata, traiul, de a face altceva? Cine ar
sdapa santurile pentru conducte, cine ar
descarca vapoarele, cine ar cdra
gunoaiele comunitatii?

Prostie, prost, proastd, prostut, prosto-
van, prostanac, prostime, prostire si asa
mai departe, toatd paradigma, sint cuvinte
a cdror rostire trezeste celor mai multi

dintre noi sentimente evoluind Tntre
adversitate si ironie, intre iritare sau chiar
furie si sarcasm.

Este chiar o dovada de inteligenta din
partea soldatului care suferd de foame,
frig, paduchi n transee, care indura bom-
bardamentele inamicului sa ramina si sa
lupte punindu-si viata in primejdie in
fiecare secunda Tn loc sa-si salveze pro-
pria piele? Mai degraba, nu. Dar prostia
acestuia, care nu paraseste postul ce i s-a
Tncredintat, desi ar fi mult mai bine pen-
tru ca el daca ar face-o, cruta vietile alto-
ra, salveaza uneori o tara intreaga. Si se
numeste eroism. Chiar daca nu face decit
sa se conformeze unei reguli.

Fara prosti si fara increderea lor oarba
in reguli, omenirea ar fi la discretia
anarhiei. Si, desi unele dintre ele sint fara
discutie timpite, aceste norme asigurd
coeziunea grupurilor sociale, a comu-
nitatilor, a natiunilor. Cu obstinatia lor
obtuza in a respecta cutumele, pe care
aproape le sacralizeaza, prostii realizeaza
minimumul de stabilitate al unei societati.
Pentru ei. calendarul sarbatorilor,
comemordrilor, aniversarilor este de
neclinitit. lar aceasta repetitie ritmica nu
face decit sd consolideze sentimentul sig-
urantei individului. Un spirit inteligent nu
poate considera sdrbatiorirea Tnceputului
de an. de exemplu, decit ca pe un pas
catre moarte, ca pe o celebrare a unei ago-
nii Tncepute o datd cu nasterea. Trecerea
anilor nu poate fi o ocazie de bucurie
atunci cind. cu luciditate, se poate
intrevedea batrinetea, cu neputintele si
ruina pe care le aduce. Spiritele marginite
fac din aceasta o ocazie festiva.
Optimismul  funciar al prostiei ne
salveaza de la drama implicita scurgerii
timpului pentru fiinta trecatoare a omului
prin intorsdtura pe care o confera eveni-
mentului, Tnscriindu-1 intr-o perspectiva
luminoasa.

Elogiez, desigur, aici, prostia cuminte,
pe oamenii la locul lor. Cea agresiva nu
poate fi decit plind de pericole. lar
purtdtorii ei, nefasti. Tntr-o lume plind de
inteligente, nu ar mai fi posibila satira,
caricatura, risul. Pe seama cui s-ar mai
amuza desteptii? Viata noastra ar fi lipsita
nu de sare si piper, ci de materia prima a
atitor si atitor opere nemuritoare. Care nu
exalta prostia, dar o pun Tn paranteza.
Cum ar fi literatura fard Magarul de aur,
fara Gargantua si Pantagruel, Suflete
moarte, O scrisoare pierdutd? Dintr-o
datd, sursele cele mai importante ale
comicului ar secdtui. Si atunci nu ne-am
desfata decit cu Oedip, Fedra, Cidul,
Wallenstein, Richard al 111-lea, Anna
Karenina, Spre far, Ambasadorii $i ce
mai doriti. Cam sumbra perspectival Ce
ar fi daca am elimina pretextele pe care le
oferd prostia sau personajele carora le
este atasata din Povestirile~ din Can-
terbury, din Regele Lear, din In cautarea
timpului pierdut sau Ulysses? Li s-ar rapi
partea cea mai spumoasa si mai plina de
seva Caracterelor lui La Bruyere, Eseu-
rilor lui Montaigne. Scrisorilor persane,
ale lui Montesquieu, Memoriilor lui
Saint-Simon ori ale cardinalului de Retz.
Sa-i lasdam prostiei ce-i al ei: penibilul,
hazul, ridicolul, marginirea! Pina la urma,
chiar farmecul.

N-ar fi momentul s& interpretam altfel
ultimele cuvinte ale lui Jan Hus, Sanda
simplicitas? Sa nu ne mai gindim céd ele o
condamnau pe acea babuta neroada care
adduga si ea un vreasc la rugul deja aprins
al marelui razvrétit, ci sa vedem puterea
unui spirit cu adevarat superior de a se
amuza incd, atunci cind soarta nu mai
putea fi schimbata de nimic, la specta-
colul oferit de putinatatea mintii. Sau
poate chiar mai mult, ideea ca fard
aceasta sfintd prostie, fara adeziunea ei,
nimic din ceea ce hotdrasc cei mari nu se
poate nfaptui. Si nimic din ceea ce ar
nsemna inteligentd, talent, geniu, n-ar
mai avea valoare n lipsa factorului de pe
celalalt taler al balantei care, iatd, nu mai
poate fi definit numai ca “lipsda de
inteligenta”, cum spun dictionarele. Cred
ca numai comoditatea gindirii noastre a
facut sa vedem acolo un gol. in realitate,
locul are caracteristicile sale si atirnd in
balanta lumii. Chiar greu.

O calatorie
Initiatica spre
centrul muzicii

Felicia FLEGONT

Muzica poseda un limbaj special,
acela al sunetelor “articulate” dupa legi
ale compozitiei si interactioneaza direct
cu lumea de ginduri si sentimente ale
ascultdtorului. Nu este suficient sa
asculti muzica, trebuie s-o si auzi: abia
de aici Tncolo ea iti poate deveni inteligi-
bila. Pentru a ajunge la un nivel de
intelegere superioard, care sa depaseasca
simpla placere senzoriald, este nevoie de
o stare de spirit adecvata, de straduinta si
daruire. lata ce afirma Beethoven intr-o
convorbire cu Bettina Bretano: “Vorbiti-
i lui Goethe despre mine. Daca-mi va
asculta simfoniile Tmi va da dreptate ca
muzica este unicul mijloc necorporal de
a patrunde in lumea cunosterii supe-
rioare...”

Existd un mestesug al ascultarii, dupa
cum este unul al lecturdrii sau al contem-
plarii unui tablou. Parcurgerea drumului
de la periferie spre centrul muzicii poate
fi asemuitda unei calatorii initiative pe
parcursul cdreia neofitul se metamor-
fozeaza Tn cunoscator. Initierea trebuie
ghidatda mdcar la inceput de o persoana
cu har muzical, dar si de pedagogie.

Ascultatea muzicii trebuie privita ca
un mod de cunoastere, de re-creare a
operei muzicale, de percepere a
mesajelor pe care ti le trimit maestrii.
Ascultarea muzicii poate capata pe par-
cursul acestui demers stalului unei prac-
tici cotidiene indispensabile. Melomanul
dedica ascultarii timpul sau cel mai bun.,
cind spiritul sdu se afld ntr-o stare de'
maxima claritate. Acest moment devine
pentru el cel mai frumos moment al zilei,
cind reuseste sa se desprinda de rutina
existentiala, de griji, temeri, suparari. in
acest fel muzica actioneaza ca un “agent
homeostatic” facilitind restabilirea rit-
murilor fundamentale ale organismului
si reintegrarea omului n ritmurile
Universului, potentindu-si valoarea cu
alte limbaje ce 1i stau la dispozitie, ca
expresia corporalda, expresia grafica si
picturalda. Groddek afirma chiar ca "mu-
zica nu vine dinspre partea constienta a
spiritului, ea nu se adreseaza constiintei,
dar forta sa provine din inconstient si ea
actioneaza asupra inconstientului”.

Daca nu este trditd cu intensitate,
ascultatea repetata degenereazda 1in
obisnuintd. Nu cantitatea de muzica

“Inmagazinatd” conteaz, ci atentia vie si™
intensitatea participarii. S-a constatat ca”™p

acest tip de ascultare este cel mai eficient
mijloc de aprofundare a cunoasterii mu-
zicale, Tn conditiile in care atentia este
mereu treazd; o atentie de genul celei pe
care ne-o suscita 0 persoana extrem de
importantd pentru noi cind ni se
adreseaza. Astfel, acest continuu da capo
nu numai cd nu ne va plictisi, dar ne va
amplifica in chip miraculos bucuria de a
intelege si trdi clipa.

Intensitatea acumulata a trairii va
proiecta asupra operei muzicale o lumina
din ce in ce mai vie, dezvdluindu-ne

mereu, cu fiecare noua ascultare,
adincimi  nesesizate mai Tnainte.
Intelegind necesitatea repetitiei n

patrunderea sensurilor muzicii, iata ce
spunea Nietzsche despre Carmen de
Bizet: “Am ramas si de data aceasta intr-
o stare de dulce reculgere pina la sfirsit,
fara nici cea mai micd tentatie de a aban-
dona auditia. Ma surprinde aceasta victo-
rie asupra nerabdarii mele. Simti cum o
asemenea muzicad te desdvirseste. Devii
tu Tnsuti capodopera. Si ntr-adevar, cu
fiecare noud ascultare a acestei muzici
imi pdrea a fi devenit mai filosof, un mai
bun filosof decit cel care ma stiam: atit
de rabdator, atit de indian, atit de seden-
tar... Cinci ore de sedere: prima etapa a
sfinteniei”.

Orice calatorie spre centrul de taina al
muzicii adevarate, sub semnul marilor
sensuri revelatorii, este una initiatica.



Constantin

HREHOR

- cuie pentru doua miini -

golul sasiului suprapune vopsele

pe obrazul de plumb al zugravului,

peisaj rasturnat -

imortalizate le vad suferind Tmpreuna: umbra
in pliscul acvilei, melancolia renilor, ruga
plina de muguri fumegind din nudul femeii;
pe tavan pictat, latratul clinelui rustic, roua
caramizilor din zidurile comunei primitive,
matreata paunului In care stralucesc lucratoare
masini de cusut anotimpuri, imperii, cruciade,
doamne si domni sub palarii Tn sezlongurile
de ceatd ale missei patetice...

arzi, astfel nu se produce lumina aici,
zice zugravul

cind din uzina explodata in inima

nu plutesc peste planeta carti,

pentru toate miinile e de asteptat o editie
speciala -

cite o pereche de cuie pentru fiecare!

- istorii -

tu esti, tu esti cifra din

mina mesagerului captusind cu

parfum viitorul!

zbirnTie pilnia gramofonului intre cele doua
razboaie mondiale, tremura

pinza pdianjenului plina de regi

pe portretul Tn sepia cu bunica mireasa.

ntr-o singura respiratie
naruirea si Tntemeierea.

privesc pielea spaimei n cui
arma domnului lukas rezemata
pe raftul cu biblii

cred ca si iedera iesind din

osul amurgului tot acolo priveste.

ies n poarta cu tufe de coacdz
ceasornice marunte aud n
cuiburile turnurilor contemplative
. astfel si tu te auzeai In

pintccele meu, Tmi zice mama,
apoi te-ai salbaticit in cuvinte...

- oratie -

din asternutul sub care cu

pestii patmosului am dormit

ma striga in odaia Tntunecata

de plumbul ziarelor cu imagini lascive
ziduri cleioase, avorturi de hirtie
lepadati de uzine obscene.

de stilpii electrici atinse

scrum se fac vocile noptii,

proza imi strimba umbrela

ca prin spindriilc cimpului marfarul

din toate incheieturile face zgomot
dimineata aceea rupind lacom din mine.

de-as putea fi un nor tinar

cu draperii de silabe pe margini

fard uimire iesind din sinele meu

as privi golul care m-a gazduit in mine,
as Tntelege oratia: te vei marita

cu iisus christos si vei ramine

virgina...

« semnal -

precum clopotele
vacile Domnului
despre nimicul de sub ierbi
zilnic dind veste.

jumatate din camasa
tinarului gemea pe turla
vintul a spalat petele de
viatd

0 zdreanta albind drumul
corbilor

atit a ramas din pacea
noastra!

- cintec fara podoabe -
fragment

oxigen, lumind, singe, crin
nuntd, cruce, poem, scrum,
inger

vis

a mea esti

a mea niciodata!

mi-amintesc aerul fara podoabe
din curtile tragediilor antice.

parintilor nostri arhanghelul
trebuia sa le arda nunta.

Marcel MURESEANU

La drumul mare

Coboriti-ma dc pe cruce!

se roaga sufletul meu

celor doi trecatori

care se uita ca doi boi la el

si li se strepezesc gurile de placere...
coboriti-ma, boieri dumneavoastra,
si-0 sa va dau o pungulita

cu ciubotica lui cucu!

daca-i asa, hai sa-I dam jos,

zic boierii

ti-a fost greu acolo?

intreabd ntr-un tirziu

ba! zice sufletul meu

ca eu n-am trup

daca vreti puteti trece prin mine
te credem, mugesc amindoi,
da-ne ciubotica!

sufletul scoate pungulitele

de unde stie el

si le da drumetilor

ave! osana!

striga vinatorii de recompense.

Ploaia de seara

Prin vinisoarele de pe fata iui Dumnezeu
curge un riu de singe dulce

din el arhanghelii si vacile sfinte beau
trece uneori un tremur

pe sub pielita subtire de linga nara

iar de pe streasina ochiului Domnului
cade mereu cite o lacrima lunga de ceara
mut este Domnul

toate tacerii Lui se subjuga

aud stropii din cer
cum Tmi joaca pe gluga.

Marelui Stalin

Ne tinem si noi de ce putem,

losif Visarionovici, tatucule!

am auzit ca numai la gruzinii tai
te mai arati

nu te mai lasa nici pe tine

dia din iad

sd iesi cind vrei,

sd mai tesi o trebusoard

sa mai belesti

clte o scirnavie de mensevic

sd te dai si tu cu saniuta

pe Calea Arbatului...

lua-i-ar ingerii pe toti dusmanii tdi,
prapadi-s-ar in rai,

sa nu-i Tntilnesti...

pe la noi... bine, exact cum stii
cum ne-ai invatat tu, fericitule,
lingvistul nostru drag!

ti-am ascuns straiele Tn pivnita
stau bine acolo

asteapta sfirsitul veacului

sa nu te minii ca-s la un loc

Cu varza murata

asta-i camuflaj pentru albi
scrie-ne, batiusca!

mai pisca-ne c-o0 vorba buna

mai cinta-ne ceva de leagan

poa’ sa fie si-n englezeste...
primeste din parte-ne acest suvenir
pe care I-am gasit in casa

unui manipulant de la calea ferata:
placa veche de la intrarea-n Brasov,
cu numele tau, stralucitule!

loan-Pavel AZAP

Poem de cinci stele

N-am sa mai scriu poemul acesta, n-are rost.
Oricum 1l stiu pe de rost.

Atita vreau doar sa stiti:
E un poem cu ingeri decrepiti,

E un poem cu femei eminamente fatale
(Lipsite total de prejudecéti sexuale).

E un poem abstract si discret,
Sfios precum gindul unui amant poet.

E un poem cuminte si trist
Cu care s-ar mindri orisice artist.

E un poem despre viata si durere
(Un poem de cinci stele!).

E un poem ca un glont de argint...
Dar iata ca l-am scris si-am Tnceput sa mint!

Balada iubitei ce purta ochelari

lubita mea purta ochelari, nu voia niciodata sa si-i scoata,
Sarutul vazut prin dioptrii Tmi lasa pe buze o senzatie ciudata.

lubitei mele nu i-am cerut niciodata nimic (n-am atins-o macar
pe sini!)

li ofeream flori si n-o ldsam sa fumeze, - eram tineri si usor
cabotini.

Dar, visind candid amanti si bani - frumoasa, casta -,
lubita mea cu ochelari a Tncetat sa ma iubeasca.

lar eu, indragostit nating, catind sa-i musc lobul urechii
N-am reusit decit sa-i ffing frumosii ochelari, preavechii...

Intr-o doara

Ninge alb si gri si mov
Draga doamna, in alcov.

La piciorul umbrei tale
A-nflorit zdpada moale.

Lacrimile, in feresti
Par icoane pitoresti.

Luna galbena si pald
Stréluceste intr-o doara.

In oglinda, resemnat
Chipul tau edulcorat

Maé imbie si ma-ndcamna...
iti sdrut privirea, Doamna!

Plimbarea batrinei doamne

Dimineata batrina doamna si-a luat catelul si a pornit la plimbare;
Copiii nu o salutd, vecinul bate covoare.

Trotuarul e ud, tramvaiul soseste ncet,
Nimeni nu o intreabd dar numai batrina doamna arc bilet.

Vagonul e plin, scaunele sint (toate!) ocupate,
Cu privirea pe geam batrina doamna simte o rasuflare rece in
spate.

n parc batrina doamna coboard incet si asteapta
Catelul s& sara de pe ultima treapta,

Apoi se intoarce si cu mers linistit
Pleaca Tnapoi de unde-a venit.

Timp cu miros de mere coapte

Ca o tacere ascultata-n gind
Lumina se pogoara pe pamint;

Pamint fluorescent si, poate,
Timpul se va opri lajumatate;

La jumatate Tntre zi si noapte -
Timp cu miros de mere coapte;

De mere coapte asternute-n fin...
Tu erai tristd, mama - eu eram batrin.

(Nici) un regret

Nu am mai scris, 0 vreme, nici un vers
(Matrturisire fada, fapt divers).

Praful s-a asternut, atotstapinitor, pe manuscrise,
n buzunare am gasit trei fise,

Trei bani rotunzi - si calpi - de trei parale
(Nici pret de un volum cu care se adastd-n manuale).

Nici un regret vorace sau lasciv
Nu-mi tulburd indiferenta; posesiv

Un gind insinuant, discret: parca am vrut,
Dar nu mai vreau, sa fiu poet.

Doar un vers

El avea doud brate asezate pe doi umeri Tngusti
(Darin loc de palme cu degete are frunze cu singe pe ele si cu
muschi);

El avea o pereche de ochi asezati sub o frunte Tnalta
(Dar in locul privirii arde o lumina ciudata, straina cumva, croita
din daltd);

El avea doud urechi asezate de o parte si de alta a fruntii
(Dar in loc sa auda mai degraba priveste lumea cu ele, ca surzii);

El avea picioare gemene si incaltate Tn sandale
(Darin loc sa alerge paseste Tngindurat pe mare)...

“Gata! Ajunge! Stiu cine e!” - va spune cetitorul blazat
(Doar un vers sa mai fi scris poate si eu as fi aflat...).

Din volumul in curs de aparitie
Poeme de cinci stele



Nascut la 7 aprilie
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Descopera foarte re-
pede poezia, Tn ado-
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Poezie de la Neamt, concepute ca intruniri anuale ale gen-
eratiei literare optzeciste si ca mod de rezistenta intelectuala
a tinerilor poeti la imbecilitdtile politice, sociale si morale
comise Tn Romania Tn Tntunecatul deceniu noua.
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vinzator ambulant, corector, inspector cultural, editor,
muzeograf literar.
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Nastere vinovata, Ed. Albatros, colectia debut 1983

Intrarea in scend, Editura Albatros, 1984

Plimbarea prinflacari, Ed. Cartea Romaneascd, 1988

Preludii pentru trompeta si patru perefi, Ed. Panteon.
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Documentele haosului, Editura Panteon, 1993 (Premiul
Asociatiei Scriitorilor din lasi si Premiul “Poesis” pentru cea
mai buna carte a anului 1993).

Spre Fericitul Nicaieri, Editura “Panteon”, 1995 (Pre-
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Cintece de amagit Tntunericul, Editura Helicon, 1996

Manualul bunului singuratic, Editura Panteon, 1997.

Prezent in diverse antologii de poezie din tard si
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Fondator, dupa 1990, al Casei de Editura “Panteon”, pro-
filatd pe editarea cartilor de poezie, si al revistei literare
“Panteon”.

Este organizatorul Serilor de Poezie de la Vinatori -
Neamt si initiatorul Academiei de Poezie din Vinatorii de
Neamt.

Din 1990 este membru al Uniunii Scriitorilor din
Roménia, iar din 1994, membru al Asociatiei Scriitorilor
Profesionisti din Romania (ASPRO).

Din poemele inceputului

INOTATORUL

Pot sa va spun ca era 0 minune

a acelui oras.

Tnotase prin zeci de bazine cistigase

atitea campionate

viata 1l tinea Tntotdeauna deasupra.

$i toti 7l priveau cum trecea

ca un fel de lisus pe ape

plutind Tn usoara irealitate a legendei

si toti Tl priveau cum trecea despicind apa cu
bratu-i puternic

stricind luciul apei mai subtire ca un

fir de speranta.

Pot sa va spun cd era 0 minune a acelui oras
si ca deodata i se facu dor de adinc

si se lasa la fund

iar ceilalti, asteptind, credeau ca e numai o gluma.

FEREASTRA

Purtam mereu in spate o fereastra.

Ce face cu ea - se Tntrebau toti -

ce Dumnezeu face el cu fereastra aceea.
Multe se intimplau: vinatul

isi alunga vinatorii

amintirile se furisau Tn groapa comuna
ninsorile erau mereu mai subtiri

iar citiva se si luasera pe urmele mele.
Sa vedem ce poate face

SA VEDEM CE PUNE LA CALE INDIVIDUL.
Dar eu purtam Tn spate o fereastra

prin care Tncercam sa va vorbesc.

NESFIRSITE HANGARE PENTRU EPIFANII

Trebuia s-ajung cu mult Tnainte locuitorii asteptau
mari apoteoze

si numai ce un iconoclast 1i trage de guler:

“Sa vedeti

sa vedeti ce

SA VFDFTI CF VFSTI

DIN REGIUNILE UITATE ALE FIINTEI!”

Se spune c& as duce un fel de primavara in spate
cd as semana Tntrucitva cu turnurile

ca in timpul mersului pe sirma

as fi nefericit ca un pachet de tutun.

Multe se spun. Toti mi se lauda toti imi ntind
sentimente din sirma ghimpata toti aplauda

asa incit:

nu se mai aude cum strig la marginea gropii comune
asa incit:

se deschid nesfirsite hangare pentru epifanii

asa incit:

abia se observa cum haladuiesc prin acest suris
doamnelor domnisoarelor si domnilor
care mai iubiti o livada cu visini.

Povesteste, povesteste ceval

Nu v-am vorbit niciodatd despre emotia unor seri in care,
proaspat barbierit, dichisit, ma asez Tn fata oglinzii. “Povesteste,
i spun, hai povesteste ceva!” Inima Tmi bate mai tare.
"Povesteste, povesteste ceva de peste zi!”

Tdcem. Ne privim, ne iscodim, flirtdm. Am senzatia cd trdim
ntre un rinjet si altul caintre doud orgolii mondiale. “Povesteste,
hai povesteste ceva!"

Ne privim ca niste strdini. Ne suspectam. Ne perfectiondm
rinjetul. Trec pe Iinga noi spasme, evolutii, involutii, revolutii,
capul domnului Robespiere, llenele Cosinzene din povestile
noastre, discursuri retezate, aureole de ingeri, dialectica peticita,
amantele lui Frantois Villon, poate chiar umbra bunului
Dumnezeu si noi nu ne clintim. Asteptdm. Sintem, fiecare,
asteptarea celuilalt. "Povesteste, hai povesteste ceva! Nu stii ce
sa faci cu tine. Nu stiu ce sa fac cu mine. Povesteste ceva!”

Tacem. Orice oglinda e o usa inchisa. Exista cuvinte
cristaline, tipatoare, exista cuvinte bolovanoase, exista, o, existd
grohotisurile! Sau cuvintele Tncinse de furtund. S& Tncepem
numai.

Tdcem. Ne privim. Ne iscodim. Stim c& nu sintem facuti din
inaltari fara oprire, iar in fericire e mult loc de dispret. Faca-se
voia abstractiunilor!

Din oglinda, o cohorta de fluturi porneste sa acopere cerul.

O confesiune

Cred 1n poezie nu ca intr-o profesiune, ci ca intr-un miracol.
Un miracol care (i-edat sau nu. M-am considerat intotdeauna un
locuitor al emotiei. Intilnirile cu poezia sint rare. Poezia vine si
pleaca. Te lasa de multe ori deznadajduit si cu mfinile goale. S-o
opresti, imposibil. E ca si cum ai Incerca sa pastrezi cu tot dinadin-
sul mireasma florii in pumn. Dar nu cunosc ntilniri mai Tnalte,
mai disperate, mai brutale si mai serafice decit cele cu poezia. A
scrie poezie: Tnca un mod de a te convinge ca existi. Si o faci per-
manent. convins ca numai scriind poti alunga moartea cu citiva
pasi mai Incolo. Si cind crezi cd ai alungat-o, mai adinc, o gasesti
instalatd Tn miezul lucrurilor.

A scrie poezie Tn aceste vremuri: ce ocupatie donquijotesca!
De vreun secol incoace avangardismele, integralismele, tehnicile
postmodemiste ale discontinuitatii si pluralismului, limbajele
experimentale au complicat totul. Fara indoiald, poetul a decazut
din rolul de sacerdot al cetdtii, apostol al samanismului, Tnsa
poezia, imi place sa cred, tinde sa revina la simplitatea ei preso-
craticd. Tncerc sa-mi inchipui cita liniste olimpiana avea poetul de
acum cfteva mii de ani care nu trebuia decit sa numeasca. O
numire cum ar fi “copac pasare spuma de mare” te trimitea fara
nici un fel de pasapoarte vizate, Intr-o stare poetica!

Pentru mine poezia face parte din iluzia universala. Ea este
imensa bucurie uimitd pe care trebuie ca au simtit-o la prefac-
erea apei Tn vin de catre lisus, cei aflati la nunta din Cana
Galileii. lar poetul este cel ce repetd la nesfirsit, intotdeauna alt-
fel, prima minune!

Nici un poet nu iubeste si nu aplaudd canoanele. Dar si le
prepara pe ale sale si le aratd lumii ca forme ale libertatii.
Fiind o forma de libertate canonicd, mentinutd Th metafizic,
poemele din cartile publicate pot fi citite ca impresii ale
navetei Tntre mine si mine, intre_mine si lume, intre ideal si
realizabil. Pe de alta parte, ele apartin fericirii de a sta mereu
n deschiderea fiintei si, n egald masurd, esecului de anu o fi
cucerit niciodata.

Aprecieri critice

“Cu ostentatie si dureroasa distantare ironicd poetul
face din singuratate un purgatoriu si din inconformism o
etica.” Laurentiu ULICI

“Daniel Corbu stie tot ce s-a petrecut Th domeniul
poetic in perioada ultima, fiind ca si Mircea Cartarescu si
Florin laru, foarte receptiv la inovatiile textualiste, dar
concomitent nu renuntd la acel filon de liricitate ce Tnte-
meiaza zona poeticd a Moldovei. Asa cum am si scris,
autorul acestor volume este un poet adevarat, Tnscriindu-
se prin demersul sau Tnh primele rinduri ale promotiei
optzeciste.” Marin MINCU

“Daniel Corbu salveaza religia poemului prin
parabola. Unul din eforturile sale este mentinerea poemu-
lui prin limbajele sacrale. Poetica devine la el un princip-
iu de subzistenta si o terapie de suspendare a mortii, un
exorcism al fricii de neant.” AL CISTELECAN

“Abundenta definitiilor converg la Daniel Corbu spre
raportul dintre haos si ordine, structurind Tn complexitatea
relatiilor sale valoarea actului poetic Tn orizontul exis-
tentei Tnsasi.” loan HOLBAN

“Pentru Daniel Corbu poezia e a doua natura (a sa), con-
fundindu-se cu cea prima. Un autor fara de care harta liris-
mului vizionar de azi ar fi incompleta.” Adrian POPESCU

DESPRE SURISUL GIOCONDEI DOAR ATIT

Asa vedea el poemul pe care nimeni

nu stia sa-1 strige pe nume:

un cal alb célarit de o tirfa

intr-o noapte cu luna si

toti Tn extaz.

Frunze subtiri. Tipete scurte ca parul nimfelor
din Kios

petrecere cu zbiri si bautori dc otet.

Atit si mai departe pe o plaja pustie
incestuosul asteptind sa-i mai creasca un deget
asculta zbieraturile serafimilor din memorie.

SCEPTRUL COROANA

O suta de osteni Ti duceau coroana Tnmiresmata
si totusi trist 7i era chipul.

O suta de apostoli Ti purtau pe brate
Tntunericul

lasindu-I cotropit de lumina

si totusi stins i era glasul.

O suta de trimbitasi 1i Tnsoteau pasii

si totusi amar Ti era surfsul, Tncetosatd privirea.
De n-ar fi privit doar in sine,

alte vetre

alte stele umflate de plins.

WEEKEND SECRET

Lucrul pe care I-ai dorit al tau
la nesfirsit te stapineste.
Fie! Tn mine drumurile se zbat ca pestii n plasa
mucezeste absenta
iar citiva admird dira de singe
a privighetorii ucise
pe cind palmele devin arme
si primavara-i abisul oricdrei priviri.
Cu gradina Getsemani topita in suflet
o0 odisee a singuratatii vei scrie.
Mucezeste absenta.
Daca locuiesti tntr-un fulger
floarea furtunii iat-o
dintisorii curajului iata-i.
Se clatina lacrima
Tngenuncheaza hotarul,
Tnca o datd poezia e haosul condamnat la visare.

0 FOTOGRAFIE A LUI DUMNEZEU

Porti cu tine o fotografie a lui Dumnezeu color
pe-un nor alb-albastru.
Monolog Tn fata unui streang. Nici o ordine,
ntre Scylla si Charybda aceeasi filosofie Tnghesuita.
Citesti vietile Sfintilor pind ti se usuca

speranta.

Poezia e un fel de licoma abulica
strabatind (cum ar spune bunul Cioran)
Piersiile Chinele Indiile defuncte si Europele muribunde.

Porti cu tine o fotografie a lui Dumnezeu color
pe-un nor alb-albastru.
naintezi cu paloarea alergatorului prin roua.

Numai de-ai putea auzi - zice tinarul neofit -
cum fosgaie-n preajma aminata nunta
a fleacurilor cu tine.

GROAPA CU LEI

Nimeni nu pleaca prea departe de sine.
Daniel, Daniel, moartea in preajma fosneste
si tu rivnesti bolti cu idei cdzatoare
sdrbatori fard nume.
Daniel, Daniel, in spatiul infricosat dintre da si nu
moartea amarnic fosneste
n groapa din suflet unde umbra stelei
se-alintd
si tu, Daniel, Daniel, gramada de fulgere
adunind farimele rabdarii
si tu, Daniel, Daniel, gramada de fulgere
dansind pe acoperisul secundei.
Lasa vor veni destui sa atinga
corpustii curajului peticitele drumuri ale gloriei
Daniel, Daniel, moartea fosneste n groapa cu lei
moarte vicleana prefacuta Tnvinsa
lei amutiti de atita omeneasca iubire
de-i va ucide moartea in altd parte fosneste.

ISTORIE

Cite trupuri s-au zvircolit in iubire

cita dragoste s-a risipit asemenea pulberii
clte dimineti au sarutat victorii

si moartea ca un plins strabatind imperiile
de cfite ori Tnvinsa a fost

pina sa ma aleaga o nastere?



CUVINTUL CARE UNESTE
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Congresul Bucovinenilor

Vreme de doua zile (29-30 august a.c.) pitoreas-
ca resedintd episcopald a Radautilor a fost gazda
unui important eveniment istoric: al 1'\V-lea Congres
al Societdtilor pentru Cultura si Literatura Roméana
Tn Bucovina.

La lucararile Congresului au luat parte delegati
ai filialelor din tara, dar si delegati ai mai multor
societdti pentru culturd roméaneasca de la Cernduti.
Cum era si firesc, prima zi a lucrarilor Congresului
s-a desfasurat sub tensiunea prezentdrii darii de
seama a activitatilor Societatii si a Filialelor acesteia,
Cit si a preocupdrii pentru alegerea noilor organe de
conducere.

Mai tensionata si mai Tngrijoratoare s-a dovedit a
fi cea de a doua zi (30 august a.c.), cind cei prezenti
au luat cunostintd de pericolul care pindeste soarta
limbii roméne a romanilor din teritoriul Bucovinei.

Un bucovinean la Paris
Matei VISNIEC

Eu tot la adevar,
bine si frumos

Putrezise salteaua sub mine
dar eu tot la adevar, bine si frumos
ma gindeam

Cu fereastra deschisd, cu hainele

Tncuiate Tn dulap

in fata cartilor mici ca niste pietricele

ma gindeam la soldatul nefericit, taiat la deget
si la singuratatea cuiului batut in perete

lucrurile Tsi veneau Tncet in fire

dupa indirjirea cu care ma gindisem la ele
isi cercetau ranile si se numarau

unele pe altele

dusmanii mei mureau Tn paturile lor
unul cite unul, de batrinete

dar eu tot la adevar, bine si frumos
ma gindeam.

Este vorba de un proiect depus deja de Ministerul
Ucrainean al Invatdmintului spre examinarea Radei -

Conceptia despre
nvatamintul minoritatilor
nationale in Ucraina

O astfel de atitudine anticonstitutionald a Guver-
nului de la Kiev a declansat numeroase opinii si acte
de protest atit din partea romanilor din Ucraina
(Nordul Bucovinei), cit si din partea celor din
Romania.

Tn acest sens, Tncercdm sa oferim doar citeva
fragmente din opiniile delegatilor veniti la al 1V-
lea Congres "... peste o generatie de romani nord-
bucovineni, limba romana va deveni aproape o
limba necunoscutd. Ceea ce prevede acest asa-zis
document cu intentia de a deveni lege este cel mai
mare pericol din Tntreaga istorie a neamului nos-
tru... Nimeni nu si-a permis sd ridice «sabia»
Tmpotriva scolii nationale - nici turcii, nici grecii
fanarioti, nici austro-ungurii, nici comunistii...”
(fragment din cuvintul poetului Arcadie Opait,
presedintele Societéatii pentru Cultura
Romaneascd “Mihai Eminescu” din Cernduti).

Vibrantul apel al unui astfel de mesaj a condus
la ceea ce se astepta, - acea trezie caracteristica
romanului, de puternica solidaritate bucovineana.

Prin cuvintul celor veniti la microfon au fost
argumentate masuri concrete spre a fi Intimpinata si
stopatd la timp intentia sovind a guvernului de la
Kiev. Interesante, in acest sens au fost si interventiile
delegatilor filialelor bucovinene din Romania...

"A ceda” ori “auita” adevarul cu privire ladrama
fratilor din teritoriul Nordului Bucovinei ar fi un act
de lasitate... 0 aceptare a tuturor minciunilor si a ma-
nevrelor sovine strecurate Tn asa zisele “intelegeri”
sau "tratate” internationale prin care mereu trebuie sd
fim umiliti si, mai grav, sa pierdem si ceea ce avem
mai scump de transmis generatiilor viitoare.

Asadar prin cuvintul delegatiilor celui de al 1V-
lea Congres al bucovinenilor, pe linga reusita organi-
zatoricd a lucrarilor si a programarii problemelor de
perspectiva, s-a reusit, credem, sa fie aduse Th miezul
dezbaterilor una dintre cele mai arzatoare probleme
actuale - pericolul care pindeste soarta limbii

lon BORODA

romane... E vorba de un scenariu diabolic manipulat
de Ministerul Invatdamintului din Ucraina si chiar de
Academia de stiinte pedagogice din Ucraina de-a
obtine girul parlamentului pentru ca desfiintarea scol-
ilor minoritatilor nationale sa devina lege.

“O asemenea "conceptie” si 0 asemenea "lege”
ne condamna la disparitie. Fratilor!... “(avertiza de la
microfon, distinsul delegat bucovinean, prof, dr doc.
Aurel Constantinovici, presedintele Asociatiei
Stiintifico-Pcdagogice “Aron Pumnul” din Ucraina).

O altd propunere de luat Tn consideratie ni s-a
parut Apelul lansat de delegatul A.C.D.R.
(Alianta Crestin Democratda a Romanilor) docu-
ment din care reiesea ca pentru “salvarea scolii
roméanesti de noi, de toti romanii. Tn asemenea
context, facem apel ia constiinta tuturor celor ce
sintem de un Neam de a aduna semnaturi Tn ved-
erea apararii drepturilor noastre legitime, pentru
ca guvernantii sa renunte la orice intentie ce ar
ameninta Limba si Fiinta noastra Nationald”.

Astfel, dupa ndelungi dezbateri ale delegatilor
de pe o parte si de pe alta a Prutului, noul presedinte
(reales) al Societdtilor pentru Cultura si Literatura
Romana in Bucovina, domnul inginer Mircea Iri-
mescu a garantat solemn tuturor delegatilor ca nu va
nsela Tncrederea acordata.

Inspirat - sau poate neinspirat - Tntreaga asis-
tentd a cintat Imnul bucovinenilor, 1&sind apoi sa
fie auzit si glasul Poeziei!

Duh intru UNIME
motto

"... ca ei sa fie desavirsiti intru unime"
(loan, 17, 23)

peste linistea-nserarii
peste albul departarii

El tot vine si revine

glas divin intru UNIME

- vino si revino DAR
ca-n trecutu-Ti legendar
precum visul din mormint
vino, Voievoade Sfint,
lupii urlain gradina

pe Altar de Basarabie!

pe Altar de Bucovina!
(Basarabie, Bucovina)

- juramint ori sabie -
blinda, tu Moldova Buna!

Pagini culturale editate

de Revista "Cronica"
in colaborare cu

Fundatia Roméana pentru

Ajutor Umanitar
,,Mihai Viteazul"
octombrie 1998
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Undeva, pe geana aceasta de padure,
de rasinoase si foioase, cam la jumatatea
distantei dintre satele Bilca si Vicovul de
Sus, Patrauti si Corcesti, era o rezervatie
regald de vindtoare, unde se Tnmultisera
salbaticiunile de nu le mai stiau seama
nici padurarii care le aveau Tn grija.

Ocrotite cu dragoste de silvicultori, si
chiar de satenii cu poieni si paduri in pro-
prietate care se Tnvecinau cu acest teren,
animalele sdlbatice se Tmblinzisera de-a
binelea, nu se mai sinchiseau de prezenta
copiilor care pasteau vitele si oile aici din
primadvara pina toamna tirziu. Ti-era mai
mare dragul s& vezi cum caprioarele si
tapii, ciutele si cerbii Tntindeau boturile-
spre drobii de sare pe care 7i dddeam noi.
copiii, si-i lingeau cu lacomie cu limbile
lor rosii si aspre. Apoi, lasindu-ne balts,
cu ochii iesiti din orbite de atita mirare, se
duceau, pasind tacticos, spre acel izvor
miraculos sau spre vadurile pirfului numit
Bilca de pdadure, unde sorbeau din
clestarul apei pina se saturau. Si iarasi
veneau pe trifoistea poienilor si se
astemeau la pascut, amesteeindu-se eu
vacile si oile noastre. Citeodata, cind
apareau tata si fratele cel mare fn
“inspectie”, mai strigau la salbaticiuni si
le alungau n adincurile padurii. Ba ne
mai si certau, cu vorbe de ocard, ca de ce
le l&sdm sa ne pascd pasunea noastrd’
Daca ar fi stiut ca noi eram aceia care le
momeam cu drobi de sare, ademenindu-
le la noi pe pasune, ne-ar fi tras efte o
chelfaneala zdravana, de ne-ar fi sarit col-
bul din bundite. Dar eu si verii Pelin si
Vasile ne faceam a ne smiorcai, spunin-
du-le ca ne era fricd sd ne apropiem de
Tncornoratele salbatice, nu Tnca sa le mai
alungam cu bftele noastre de alun, lungi
si vinjoase, Tn care ne sprijineau si saream
n salturi ca Tmpelitatii satrei oplosite n
prund ce-si pasteau caii in iarba mare a
luncii Sucevii...

Semnele toamnei s-au aratat mai Tntfi
sus Tn padurile obcinilor, spre miazézi si
apus, de la Vicov spre Putna, unde frun-
zele arborilor au Tnceput sa fie parca stro-
pite de culorile curcubeului.

Tndeletnicirile noastre domestice au
fost tulburate de niste coloane militare,
nesfarsite, care veneau pe drumul Mariei
Tereza, dinspre Cernduti, si se Tndreptau
peste apa Sucevei spre capitala judetului
Radauti.

Erau armate poloneze... Hitler Ic ocu-
pase tara cu razboi si ele, armatele se
retrdgeau din calea cotropitorului, refugi-
indu-se la noi. Printre coloanele militare
erau si numerosi civili, barbati, femei,
copii... In trecerea spre interiorul tarii,
multi polonezi au fost gazduiti Tn sat la
noi, au fost oaspeti la mesele noastre
taranesti. Mama, bunica si matusa Saveta
nu mai pridideau cu pregétirea bucatelor
si Tntinsul meselor. Ma uitam mirat la ei
cum mincau lacom mincérurile noastre
tardnesti, de parca ar fi facut parte din
familiile noastre. Le placeau si zeama de
gdind si carnea cu pielea galbend de
grasime, si laptele fiert, si casul si urda de
oaie, si... Cit au stat pe la casele noastre,
eu m-am Tmprietenit cu copiii unui ofiter.
Ne jucam cu iepurii din grajd, cu porum-
beii din pod. Stiu ca la plecarea lor am
fost foarte trist. Le-am daruit o colivie cu
doud turturele de mare, cu penetul gri si
cu potcoava neagra pe git. Lipsindu-ma
de-a mai asculta cintecul acestor pasari,
la anumite ore din zi si din noapte, le-am
daruit din toata inima "ceasornicul” meu.
gindindu-ma ca o sa le tina si lor de urit
n singurdtatea drumului pe care au por-
nit, izgoniti fiind de la casele lor de dus-
mani. Mama copiilor mi-a dat Tn schimb
rechizite, creioane, radiere, caiete - Theit
mi-ar fi ajuns pina la sfarsitul scolii pri-
mare, dacad nu le-as fi Tmpartit la rindul
meu, copiilor de prin vecini.

*
* *

- Ce fel de armatd mai este si asta?
S&-si lase tara si sa fuga in pribegie?...

- Taci si dormi, dragul meu, ma
fndemna mama, Tncercind sa-mi abata
gindurile Tn altd parte.

- Pentru ce au si tunuri, si tancuri, si
pusti, si pistoale?...

- Pentru ce? Tntreaba-i tu.

- Eu nu stiu poloneza.

- Stie taica-tu. Roaga-1 pe el.

- Crezi c-0 sa-mi spuna?

- Daca stie, Tti spune, sigur.

- N-o s3 stie...

(Va urma)



File de istorie

Svabii si integritatea
Banatulul n21s-1919)

Lucian BRVERIU

n contextul amplelor dezbateri privind trecerea integrala a
Banatului la Romania, interesanta este pozitia unei forte etnice si
economice demne de luat in seamad, care au fost svabii. Context:
Tn 13 noiembrie 1918 se semneaza, la Belgrad, armistitiul ntre
puterile aliate si Ungaria (declarata independenta de Austria in
aceeasi lund), Tncepind cu intrarea trupelor de ocupatie sirbesti in
Banat, Tmpotriva spiritului acestui tratat. La 13 noiembrie se
ocupd Oravita, In 14, Lugojul si Tn 17, Timisoara, unde in 3
decembrie Tsi fac aparitia si trupele franceze. Dupd cum a sub-
liniat si generalul Berthelot, trupele sirbesti de ocupatie vor incer-
ca sa-i Tmpiedice pe romani sa ia parte la Marea Adunare
Nationala din Alba-lulia.

Omul politic Rudolf Brandsch, sas din Transilvania, care a
sprijinit lupta svabilor bdndteni Tmpotriva maghiarizarii fortate,
ardta ca sasilor nu le-ar displace dacd intregul Banat ar ajunge sa
apartind Romaniei (conform rezolutiei Adundrii sasilor la Medias,
8 ianuarie 1919, in care se mai arata necesitatea aderarii la Unirea
Transilvaniei cu Romania). Cu prilejul unei vizite la Lugoj, efec-
tuate Tn acelasi an (consemnata de ziarul “Drapelul’), Brandsch Ti
Tndeamna pe svabi sa aiba vizavi de Unire aceeasi pozitie ca sasii.
La Timisoara, el Ti previne pe conducatorii svabi s& nu voteze o
alipire a Banatului la lugoslavia, deoarece Timisoara va reveni
precis Romaniei, afirmatie care era sa-l coste libertatea, deoarece
armata de ocupatie era dispusa sa-l aresteze. Opinia svabilor se
cristalizeaza, cei din Lugoj si Caransebes pronuntindu-se pentru
Unire. Tn iulie 1919, tipograful H. Anwender se pronunta pentru
Unirea intregului Banat cu Romania si propune o adunare a
svabilor. intre timp, in 10 iunie, are loc adunarea bandatenilor pe
Cimpia Libertdtii din Lugoj. Tn motiunea adoptata cu acest prilej
se protesteaza “Impotriva pretentiilor sirbesti de a ciunti Banatul
(...) aceasta provincie fiind «parte integrantd a pamintului
romanesc», perfect Tnchegatd, menita sa traiasca inseparabil”. in
10 august 1919, adunarea svabilor banateni are loc, pronuntindu-
se pentru un Banat unitar si care sa revind Romaniei. Tntr-un alt
document: “Pretindem respectarea tratatului din august 1914,
Tncheiat de catra regatul roman cu marile puteri aliate, pretindem
Tntreaga provincie, Banatul cu hotarele sale naturale Dunarea, Tisa
si Murasul...” (G. Popoviciu, Memoriu cu privire la integritatea
Banatului, 1929). in 14 august 1919 o delegatie svabeascad a
prezentat rezolutia votatd, deplasindu-se pentru asta la Sibiu, la
Consiliul Dirigent. Acolo i se raspunde ca stapinirea ungureasca a
fost nefavorabila atit romanilor cit si svabilor si se dau asigurari
ca, Tn Romania, asemenea nedreptati nu se vor repeta fatd de nea-
murile conlocuitoare. (William Marin, Unirea clin 1918 si pozitia
svabilor banateni, Timisoara, 1978). Adunarea svabilor din 10
august a Tnsarcinat o delegatie sa plece la Paris pentru a informa
Conferinta de pace cu privire la pozitia ei. Banatenii au fost primiti
chiar de Clemenceanu, caruia i s-a Tnmfnat si un memoriu in care
se spunea: “ca tot poporul svabesc sa fie unit cu poporul roman,
de civilizatie superioard, pe care 1l iubeste (...) Banatul s& rdmina
ntreg... si Tn consecinta alipit Romaniei”. Ziarul "Hermannstadter
Deutsche Tagepost” din 22 aprilie 1919 consemna: “Daca s-ar tine
acum un plebiscit Tn Banat, precis s-ar pronunta Tmpotriva
guvernarii Banatului de catre sirbi si ar cere alipirea lui la
Romania”. Alte ziare sibiene sdsesti comenteaza pozitiv pozitia
svabilor Tn privinta integritdtii Banatului, “Die Unteilbarkeit des
Banats”, si activitatea delegatiei svadbesti la Paris. Acolo, I.C.
Bratianu, insistind asupra integritatii Banatului arata ca “germanii
(svabii din Banat - n.n.) cari doresc sa ramina sub o singurd dom-
nie politica, au declarat Tn mod oficial ca, n orice chip, ar fi mai
bine cu Romania decit cu Serbia” (I.R. Abrudeanu, Romania si
razboiul mondial, 1921). Dupa retragerea lui Bratianu de la
Conferinta de pace de la Paris, delegatia svabeascd a mai pus o
datd problema Banatului in discutie, dar Serbia a refuzat o noua
dezbatere. Ziarul “Le petit parisien” relateaza in acele zile despre
vizita delegatiei svabilor, “sub conducerea dl Etienne Frecot,
vechi emigrant francez (...), dl Frantois, la fel, de origine franceza.
Un memoriu este prezentat la Conferinta de pace, cerind atimarea
Banatului Tn Tntregime de Romania” (R.M. Barbosu, Problema
svabilor in Banat, Timisoara, 1921). Tn ziarul “Viitorul” din anul
1925 s-a amintit despre traditionala bund intelegere dintre romani
si svabi, de aceeasi parte a baricadei politice In 1910, la alegeri.
Partidul popular svabesc, spre deosebire de alte partide, conduse
de Blaskovits si Muth, care sustineau un Banat autohton, a fost de
la inceput, din 1918, alaturi de adeptii unitatii, pentru un Banat
unitar apartinnd de Romania. Prin aceasta delegatie (trimisa la
Paris) se mai spune Tn ziar ca: “svabii bdndteni s-au manifestat,
pentru prima datd pe plan international, ca o entitate nationald,
ndscutd Tn lupta contra maghiarizarii fortate, iar actiunea lor la
Paris a servit nu numai apropierii fratesti dintre svabi si romani, ci
si Tntdririi prestigiului politic pe plan international”. Atitudinea net
favorabild pe care svabii au avut-o fatd de roméni se datoreaza
unei convietuiri de un sfert de mileniu. Tn schimb, dupa primul
razboi mondial, in satele cu populatie mixta au avut loc incidente
ntre etnicii sirbi si svabi, care au dus erodarea relatiilor din aces-
te comunitati. Cit despre 1919, unanim acceptat este faptul ca
politicienii sirbi au fost mai activi; P. Nemoianu scria, Tn 1930, ca
ei au contestat chiar drepturile Romaniei asupra Banatului, ducind
0 propaganda activa, in timp ce romanii nu au oferit o lucrare
ampla si documentata despre Banat, bizuindu-se doar pe tratatul
de alianta si unele articole de presa. Frontiera trasata definitiv pe
diagonald, consfintitd prin Tratatul de la Sevres, semnat la 10
august 1920, fara colaborarea Romanies nu i-a multumit nici pe
sirbii din Regatul sirbo-croat-sloven. Tn publicitatia “Siidost-
deutsche Vierteljahres Blatter” din 1988, dr Gerhard Hochstrasser
din Timisoara, dezbatind problema svabilor si Banatului, ne
relateaza ca, Tn ziarul “Politika” din Belgrad, din 17 noiembrie
1928, generalul N. Tolovici, fost comandant al trupelor de
ocupatie la Timisoara, spunea: “Marea nedreptate care s-a facut
poporului nostru prin Tmpartirea Banatului, si prin Tnstrdinarea
Timisoarei de patrimoniul regatului nostru, constituie pentru noi o
amintire dureroasd”. intr-adevdr, multe sint amintirile dureroase
ale trasdrilor unor frontiere Tn lumina tulbure a unor evenimente
care ignord adevarul, istoria si omul.

Lucrarea “lIstoria Republicii Moldova -
un “monument” al mistificarii

Sornikov. Scvortova, Ceaplighina, Rusev, Jarcutchi,
Telenov, Stratievschi, Andrusceac, Taranov, Platon,
Boico acesti rusi vorbitori de limba “moldoveneasca”,
purtatori de titluri de doctori Tn stiinte, academicieni,
profesori universitari, abilitati la Academia de Stiinte de
la Chisinau, au publicat Tn anul 1997 Istoria Republicii
Moldova, din cele mai vechi timpuri pina n zilele noas-
tre. Respectiva institutie de prostire a maselor, care a
girat aparitia cartii, a fost dintotdeauna o tribund a
intereselor rusesti Tn aceasta parte de pamint romanesc
cazut vremelnic sub ocupatie ruseasca. Respectivul
colectiv preudo-intelectual cu o moralitate Tndoielnica,
subiectiv Tn ceea ce priveste realitatea existentei
roméanilor basarabeni, a dat la ivealda adevarata nazuinta
a rusilor: Academia de stiinte dintre Prut si Nistru, prin
vocile ei “autorizate”, a tinut cu tot dinadinsul sa de-
monstreze ca negrul este alb si albul este negru.
Colectivul acestui “tom de erori istorice” a subminat cu
buna-stiinta realitatea si adevarul istoric. Argumentele
lor sint osificate la nivelul brosurilor de propaganda
bolsevica din primele decenii de dominatie comunista.
Ceea ce scriu acesti mistificatori este mult mai absurd
decTt deea ce scriau "facatorii" de manuale de istorie din
R.S.S. Moldoveneasca Transnistria din anii 1924. Acesti
nacialnici de catedre de la A.S. aduc ca argumente
stiintifice, aberatia, ignoranta, prostia si reaua credinta a
propagandei sovietice. De altfel. Academia de Stiinte de
la Chisindu a produs pe banda falsuri istorice, netinind
cont de realitatea geografico-istorica si de documentele
acesteia. Autorii cauta prin aceasta Istorie a Republicii
Moldova sa pacaleasca Tn continuare niste oameni care
au fost mintiti timp de decenii. Gasca de politruci sustine
faptul cd Armata rosie a intrat Tn Basarabia pe 28 iunie
1940 “ca sa apere viata si avutul populatiei” (cind, Tn
realitate, milioane de oameni au fost omoriti n
gulagurile rusesti, valori materiale au fost carate in
Rusia - n.n.). Se vorbeste Tntr-un capitol de faptul ca pe
timpul ocupatiei sovietice exista “libertate deplind Tn
sferele economiei, Tn domeniul culturii”’, “Moldova se
bucura de suveranitatea reala" (cu trupe pe teritoriul ei,
cu prim-secretari numiti de la Moscova si cu ruperea
oricarei legaturi cu Romania - n.n.). Ceea ce urmeaza este
strigdtor la cer, acesti pirati, ce vineaza orice adevar, fac
afirmatii de-a dreptul infame: "profitind de bunavointa
conducerii de partid a Moldovei”, acesteia i s-ar fi permis
sd Tncerce (...) "adaptarea limbii moldovenesti literare la
standardele limbii romanesti” (in timp ce toti cei care au
teoretizat ca limba roména este o altd limba decit cea
moldoveneasca au Tncercat prin toate metodele sa
saboteze tot ceea ce are legatura cu Romania). Ei invinui-

Din lupta pentru unitatea roménilor

esc Uniunea Scriitorilor de la Chisinau de faptul ca a
lansat “proiectul anti-democratic al limbii de stat”. Si
pentru ca tot ce este roman le trezeste frisoane, 1i Tnvinui-
esc pe “romanisti” ca ar fi obtinut o declaratie cu privire
la renuntarea natiei (ne Tntrebam la care natie, dupa
opinia acestor autori, romanii sa-si ceara drepturile de a
fi rusi?) moldovenesti la suveranitatea culturald, iar
scrisul moldovenesc a fost trecut de la grafia traditionala
chirilica la cea latina”. (Este exact ceea ce vor rusii din
Tiraspol si rusii din Chisinau).

Unionistii nu au fost uitati nici ei, autorii cartii
vorbind despre faptul ca pe perioada alegerilor
“unionistii au mizat pe violentd. Din primele zile de
lucru ale Parlamentului, acesta a fost blocat de un grup
special format din burta-verde si elemente declasate”. Ca
martor ocular, pot sa le spun acestor “crocodili Tmbibati
cu votca si umflati cu saslic” ca Tn mintea lor aburita au
vazut fapte care nu s-au petrecut in realitate in legatura
cu razboiul de pe malurile Nistrului din primavara si
vara anului 1992. Facatorii de istorie de la Chisinau i
Tnvinuiesc pe politistii dintre Prut si Nistru ca ei ar fi fost
aceia care ar fi declansat razboiul: “Politia Moldovei a
Tntreprins un atac asupra postului garzii transnistriene de
la Dubasari, au fost ucisi si raniti”’. Dar unde ati fost,
tovarasilor propagandisti sovietici, de vorbiti cu atita
dispret despre morti mintindu-va si cautind sa convingeti
si pe cei care s-au aflat Tn mijlocul evenimentelor? Cum
putesi fi atit de absurzi si aveti tupeul s& spuneti ca
Chisinaul a vrut “sa implice Tn conflict Rusia”, ca
moldovenii “au atacat o unitate de ostiri rusesti Tn satul
Cocieri”? De la o postd miroase ca lucrarea scrisa de
acest colectiv este pro-ruseasca, pro-transnistriana, iar
autorii numai un colectiv “stiintific” nu alcatuiesc. Ei
dau apa la moara lui Igor Smirnov atunci cind tragedia
refugiatilor este speculatd Tntr-un mod ordinar afirmind
ca “reportajele din oras au provocat un val de solidaritate
cu Transnistria™.

Despre agrarieni, aceasta haita de lupi siberieni
spune: “Agrarienii tot mai energic ieseau n apararea
statalitatii moldovenesti si a specificului national” (mai,
sa fie, tocmai ei, carora nu le pria nimic din ce era
roméanesc!). Lucrarea respectiva abunda in enormitati si
este scrisa cu scopul de a face propaganda pro-ruseasca
si antiroméneasca. Totul este masluit si de prost gust.

Poate Guvernul, Presedintia si Parlamentul de la
Chisinau vor pune Tn discutie respectiva lucrare pentru a
0 scoate din circuitul scolar, deoarece nici 3 % din cele
scrise nu corespunde realitatii. Uitati-va la numele auto-
rilor si nu este dificil sa observati ca acesti rusi nu sint
“moldoveni”.

Grupul de rezistenta anticomunista
“Majadahonda” din Orhei - Basarabia

Pe data de de 28 iunie 1940, “armatele eliberatoare”
bolsevice reocupa Basarabia. Tavalugul sovietic pune in
miscare cele mai salbatice atrocitati cunoscute de-a lungul
timpului. Zeci de mii de basarabeni au fost dusi Tn pustia
neagra a Siberiei. Altii au fost Tmpuscati pe loc. ca dusmani
ai poporului sovietic. Totusi, unii au avut curajul sa se ridice
Tmpotriva raului rosu.

Un grup de tineri din orasul Orhei se ridica Tmpotriva
ocupantului rus si imediat dupa instaurarea regimului so-
vietic creeaza un grup de rezistenta clandestin numit MA-
JADAHONDA, dupa denumirea orasului spaniol unde n
anii 1937 - 1938 voluntari romani au luptat impotriva comu-
nismului.

Tn anul 1940, pe ! august, un grup de elevi de la Liceul
“Vasile Lupu” din Orhei se organizeaza Tn satul Tabara.
Aici se anunta arestarea primarului orasului Orhei, fost
director al liceului. Elevul Anatol Guma propune nfiintarea
unui grup de rezistenta antisovietic. Membrii cercului s-au
Tmpartit Tn trei grupe de bdieti, cu cite sapte membri fiecare,
0 grupa compusa din sase fete si o grupa de rezerva
(alcatuita din opt membri). Prima grupa a fost condusa de
Anatol Guma, a doua de Victor Guma, iar a treia de
Dumitru Avramoglu. Grupa de fete a fost condusa de
Eleonora Vascan, iar cea de rezerva, din care facea parte si
profesoara de filosofie Maria Majaru, era condusa de
Arcadie Telea. Organizatia MAJADAHONDA scotea si 0
foaie prin care cerea populatiei sa lupte Tmpotriva ocupan-
tului rosu prin orice mijloace. Foaia se numea Cu fruntea-n
sus, iar redactorul ei era Gh. Martanov.

Grupul de rezistenta a reusit sa actioneze din vara anu-
lui 1940 pind Tn primavara anului 1941. in toamna anului
1940, 14 elevi, in frunte cu profesoara Maria Majaru, sint
arestati de NKVD. Tn anul 1941, in luna februarie, sint ares-
tati 11 studenti ai Institutului Pedagogic, iar Tn luna martie
alti zece studenti. Numarul celor arestati se ridica la 40.

Procesul a avut loc Tn luna mai 1941. Anchetatorul
anunta pe cei prezenti ca Tn orasul Orhei a fost descope-
rita si lichidata o organizatie ilegala antisovietica ce avea
legaturi directe cu Roméania, organizatia avind drept scop

rasturnarea puterii legale din Basarabia si unirea ei cu
Romania.

in ziua de 13 iunie, cei arestati sint transferati la
Tnchisoarea din Chisindu. Ei sint acuzati de tradare de tara
@?n).

Pe 24 iunie 1941, Tribunalul Militar al Districtului
Militar Odesa pronunta sentinta cu moartea impotriva lui
Anatol Guma. Grigore Mihu, Vichentie Eprov, Victor
Brodetchi, Anton Cotun, Oniesei Cozma, Dumitru
Dobanda, Mihail Grajdian. Sentinta este executata pe data
de 27.06.1941, la citeva zile de la inceputul razboiului de
eliberare a Basarabiei purtat de armata romana. Despre
cadavrele celor Tmpuscati nu se stie nici pina astdzi unde
au fost aruncate.

Un alt grup a fost condamnat la cite 25 de ani de
inchisoare pentru fiecare membru, iar profesoara Maria
Majaru la 10 ani. Victor Guma, Gheorghe Martanov,
Constantin Séarbu, Paul Bogus, Eugen Brasoveanu, lon
Bacalu, Simion Bobeica, Arcadie Chele au fost trimisi la
minele de arama din Karaganda, de unde s-a intors numai
Gh. Martanov, ceilalti murind.

Tineri ce au fost pedepsiti pentru ca au avut curajul sa
infrunte puterea sovietica.

Cu toate ca miscarea elevilor si studentilor din Orhei
a fost reprimata cu salbaticie de “eliberatorii” sovietici,
faptele lor de eroism se inscriu Tn istoria poporului roman.
Ei vor ramine vesnic Th memoria generatiilor viitoare,
chiar daca astazi, vremelnic, Basarabia nu este la stnul
Tarii mama.

Mihai VICOL

Precizare: Interviul cu poetul Vasile Tarateanu,
purtind titlul Eminescu ne astimpara setea de demnitate si
absolut, aparut in nr. 11 al “Cuvintului care uneste” este
realizat de Mihai Vicol.



Lirica roméaneasca la Cernauti

Vasile Tarateanu - Don Quijote de la Sinauti

Mic, vioi, plin de neastimpar, debordant chiar,
Vasile Tarateanu traieste la Cernduti, acolo unde

Tmi creez zilnic

un infern personal,

un cimp imens de observatie,
n care se intimpla de toate -
cutremure,

inundatii,

razboaie,

tradari...

dregatorii urbei ar fi vrut, vorba poetului, “sa

Tmpaieze privighetoarea”. Suferinta celor din nordul
Bucovinei este de neimaginat. Strigatul lor disperat,

cu care scriu

vointa de a-si pastra identitatea dar si nadejdea ca

“muntii nu pot fi stramutati” (ca sa-l citdm, din nou,
pe acest sufletist fara odihna, bun la toate), coaguleaza

lar aceasta, de obicei,
este neagra.

Tn jurul unei sperante; e drept, firava, fiindca, pina mai
ieri, in malaxoarele imperiului rosu si azi alte

malaxoare cu fumuri imperiale, ei, bucovinenii din
Nordul rapit, au suferit si sufera
lar Vasile Tarateanu este omul care “apasa pe condei/
ca pe un tagaci”, Capabil deci sa “Inflacareze stin-
darde”, sa traga “clopotul de alarma/ al constiintei de
neam”, sa alerge in toate partile pentru a scoate Plai
romanesc, publicatie care - prin zbaterea acestui

Sonet

Eu si tu - aceeasi toamna
o-ncalzim acum Tn doi,
trista-i frunza n zavoi
cind cu aur ne Tnseamna.

pina peste poate”.

Tmpatimit poet care a fost si redactorul-sef al ziarului

- continua sa apara, Tnvingind toate potrivniciile.
(Adrian Dinu Rachieru, Poeti din Bucovina,
Editura Helicon, Timisoara, 1996, p. 462)

: Eu si tu ... Ciudata lume
Dulce-amar de Bucovina Stare ntr-o singurd faptur,
De la floare Cu ochii iubirii sub acelasi vechi destin,
pin-la rod, un vis lacrimind,
viata-i dulce tristete de suflet, Tmpartind acelasi nume:
de izvod. tristeﬁe de gind. unul - parca-i ar de ura,
celalalt - de iubire-i plin.
De la vorba Si vintul tot mina,
{J/l_n'tm_g(rjall avid peste noi,
lata-1 dulce turme de nouri, :
de Mihai. nesfirsire de ploi. Spovedanle
Printre ani ) ) Doamne, nu pAot sé_Tan_art
de suferinta. Si-n cI!Qa aceea Trupu-acesta n trei tari.
A (de esti Tncd viu) Cé# e unul si-i prea slab
viata-i dulce tot cerul iti pare Pentru-asemenea-ncercari
de credinta L :
’ capac de sicriu.
in iubire si Cum s@-mpart, Doamne, stramosii
-n nemoarte Contradictie Si copiii ce 1i am. _
viata-i dulce ’ Cum sa-mpart o tard-n trei
de departe. Cine poate scrie-n paradis? Si 1n dou&-acelasi neam?
Tntre leagan Eu, unul, cred cé pentru aceasta indeletnicire  Cum s&-mpart, Doamne, Moldova.
si mormint, cel mai potrivit e infernul. Si prea dulcea Bucoving,
viata-i dulce Lasind crengile de-o parte
de pamint. Dat fiind acest fapt De strabuna lor tulpina?

Tingre condeie din lugoslavia

Dana Ursulescu

Tn 1997, data la care scria aces-
te Tncercdri literare. Oana Ursu-
lescu era eleva in clasa a 1V-a la
Scoala elementara “Kosta Trif-
covic” din Novi Sad, lugoslavia,
cu predare Tn limba sirba. In fami-
lie Tnsa cum se Tntimpla in cazul
fiecarui roman adevarat, indiferent
de locul Tn care s-ar afla, vorbeste
limba strdmosilor sdi. Este limba
n care doreste sa se afirme ca scri-
itor - si deja a devenit un nume
printre autorii-copii din spatiul
geografic de care apartine. Dupa
cum, la fel de bine Tsi manifesta

vocatia “tinerilor condeie” si in limba sirbd - pe care o
urmeaza pe linie scolara si Tn perspectiva unei viitoare pro-
fesii. Scrieri In sirba - pe care tot ea si le traduce n
romaneste. Ceea ce poate Tnsemna un exercitiu Tn vederea
unor proiecte de mai tirziu: pe linga lucrarile proprii,
realizarea unor semnificative carti bilingve sirbo-roméane.

Regretdm ca departarea - si imperfectiunile sistemelor de
comunicare - nu i-au oferit prilejul de a participa la Concur-
sul Cronicii: “Autori: copiii. Lumea ca metafora si culoare".
S-ar fi numarat Tn mod sigur printre laureatii de prim-plan ai
acestui concurs. Dar, Tntrucit niciodata nu e prea tirziu - dupa
cum spune un proverb romanesc - avem acum prilejul ca
Oana Ursulescu sa fie printre noi. Cu precizarea ca pentru
“Cronica” acest fapt inseamna un debutfericit, prezentam in
numarul de fatd al revistei doua din lucrarile sale pe care
le-am apreciat in mod deosebit. (C.V.)

Despre povesti si povestioare

Exista multe lucrari care-mi plac, multe de tot... De un an
sint la Trupa de teatru a copiilor de pe linga Societatea cultural-
artistica “Sonja Marinkovic” din Novi Sad. Am si jucat in spec-
tacolul “Sonia show” cu care ne-am prezentat la mai multe ntre-
ceri, inclusiv Tntrecerile provinciale de teatru pentru copii... Tmi
plac pdpusile Barby, ursuletul meu de plus, un coala superb,
primit Tn dar de la ... Tmi place sa ma joc cu bunica jocuri din
copildria ei. Tmi place Agatha Christie. Sa citesc, Tn general. Sa
Tnvat. Tmi iubesc mult de tot invatatoarea. Tmi place sa fiu Tmpre-
una cu prietenii mei din clasa.

Dar cel mai mult si mai mult Tmi place sa scriu. Scriu de
citivaani. Mai intii, poezii. Acum, povesti si basme. Dupa ce am
scris prima poveste politistd, mama mi-a dat sa citesc A.
Christie, G.Simenon... Tntre timp am scris vreo patru.

Eu si tu si-ades cu noi

se mai afld incd-o doamna
care vine si ne-ndeamna
la-mpdacare pe-amindoi.

Scriu cind sint veseld, dar se Tntimpla sa am inspiratie si cind
sint tristd. Inspiratia poate veni in timp ce i ajut mamei s& faca
curdtenie. Atunci las totul baltd si md apuc de scris. Asa s-a
nascut povestea “Katarina Radosnici”. -Sau dau mincare
pestisorilor, imi vine o idee si eu scriu. Povestea "Micutul Tetris
si lumea mare" am scris-o ntr-o buna zi cind mi-am dat seama
ca am exagerat jucind tetris zile la rind.

Tntotdeauna Tmi atrage atentia un eveniment, un lucru con-
cret. Dar povestile mele se Tntimpla Tntr-o alta lume: Tn lumea
animalelor ca asa este mai putin obisnuit.

Katarina Radosnici este fiica padianjenului Fon Burgher,
prim-ministru Tn Guvernul Paianjenilor din Valea Verde.
Detectivul Bruk din Politia Maritima, care lucreaza la statia de
politie din strada Albastra, este pe cale sa descopere cine I-a ucis
pe colegul sau, Jim Maiers, care era pe urmele unui rau-facator
pe nume Hari Jegosul.

Ideea pentru povestea “Crima pe strada cu Valuri numarul
17’ mi-a venit la Mare. Povestea a luat premiul 1 la concursul
"Extemporal la fantezie" deschis de emisiunea pentru copii
"Univers scolar” a Postului de Radio Novi Sad.

Colaborarea cu Postul de Radio Novi Sad a Tnceput in 1997
cind. pentru necesitatile emisiunii pentru copii, am scris in limba
maternd "Povestea de iarna”. Tn 96 ziarul pentru copii "Bucuria
copiilor” mi-a tiparit. in traducere._ povestea "Intimplarile
nemaipomenite ale lui Mos Craciun”. in ziarul scolar "Koraci”
- "Pasii" mi-a fost publicatd compunerea "Scoala mea”.

Aceasta compunere si tot ceea ce am scris mai Thainte au
fost citite, respectiv, rostite, la "Oscarul copiilor” - manifestare
la care se Tntrec scolile elementare din Novi Sad. Aceastd ma-
nifestare a devenit traditionald, se organizeaza pentru clasele a
IV-a a scolilor elementare si eu, in acest an.am reprezentat
scoala "Kosta Trifkovic”, a cdrei eleva sint. Tn finalul mani-
festarii. organizatorii au Tnstiintat scoala c& sint detinatoarea pre-
miului "Oscarul copiilor” pentru categoria "Cea mai mare
dragoste”. “Oscarul copiilor” este cel mai mare premiu la care
rivnesc elevii de clasa a IV-a a scolilor din Novi Sad. lar marea
mea dragoste este scrisul. E adevarat, scriu Tn limba sirba, pen-
tru ca in sirbeste Imi fac scolarizarea, dar se mai intimpla, spre
bucuria parintilor, sa scriu si in romaneste.

Viorica

Bunica avea gradina plina cu viorele. Viorelelor le placea sa
facd baie. Viorelele micute, abia ajunse in Lumea Violeta, Tn asta,
a noastra, erau asa de mici, cd serveau furnicilor drept umbrele pe
timp de ploaie.

ntr-o dimineatd de primdvard s-a nascut cea mai micuta
Viorica din cite s-au vazut pe lume.

Tntr-o seard, cind Tmplinise deja doud luni, Viorica noastra se
plimba, Tmpreuna cu prietena ei, prin gradina. Linga fereastra era
un vas de culoare rosie, caci bunica vroia sd zugraveasca.

Aici totul arc culoarea cernelei

Cum sd-mpart pe Stefan Voda
Ca pe-un lan tivit cu maci,
Cind e unic ca si muntii

Tn strabunii nostri daci?

Cum sa-mpart pe Eminescu
Ca pe-un riu ce curge lin,
Cind e unic ca izvoul

Ce se daruie din plin.

lartd-ma, deci, Doamne, sfinte,
Ca nu pot s& ma-mpartesc,
Cum ai Tmparti o pline

Cu acei ce-o jinduiesc.

Si-apoi, nici nu vreau, Stapine,
S& ma-mpart Tn doud parti -
Rastingnit pot fi chiar miine!

Numai nu pe doud harti,
Numai nu pe doua harti!...

Inchizitorul catre poet

Vei fi ars pe mg

cu toate cercurile tale,
adica nu, am vrut sa spun
cu toate poeziile tale...

Renunta la ele!

Jura ca tot ce ai spus pina acum
nu-i adevarat.

Ca stibla de busuioc

nu e floarea de noroc,

ca roua

nu-i lacrima zorilor

si parfumul

nu-i zodia florilor,

ca indraznetul

nu-i cu inima Tn dinti

si parintii tai nu-s parinti,
si parintii tdi nu-s parinti...

Fara de sfirsit e rugul acesta,
mama.

Curioasa din fire, Viorica se urca pe marginea vasului. Cazu
Tnduntru. Prietena o striga ce o strigd, si vazind c& nu primeste nici
un raspuns, pleaca de acolo. Din fericire, prin preajma se afla un
vierme care a ajutat-o sa iasd. Era rosie din cap pina in picioare.
Viermele s-a speriat asa de tare, ca a luat-o la goana.

Viorica a ajuns cumva pind acasa si s-a dus drept in sufragerie
sd manince.

Mama Vioreaua, vazind necunoscuta din bucatdrie, s-a speri-
at si a nceput s& tipe. A venit Tn fuga tata. S-a facut un mare
taraboi, iar Viorica a fost nevoita sa dispara mai intii din casa, iar
apoi si din gradina.

Era speriatd. Afarda, oamenii conduceau un monstru cu roti ce
se misca singur, cum nu a mai vazut Tn viata ei. Tot mergind asa,
ajunse n fata unei usi desupra careia scria “Garaj”. Intrd Tnduntru.
Mare Ti fu mirarea cind vazu ca acolo odihnesc monstrii aceia cu
roti. Urca pe spinarea unuia. Un soarece care era pe aproape,
mirosi bucata aceea gustoasa si se apropie. Mai mult: Tncepu sa i
dea tircoale. Una din masini, mai miloasa, Ti spuse Vioricai:

- Fugi la floraria din vecini!

Viorica ascultd. Fugi unde a fost trimisa si se ascunse dupa o
frunz& de palmier. De undeva venea miros de brinza. Soarecelui i
se facu pofta si uita de fripturd. Renuntd la pulpa de viorea si se
Tntoarse spre brinza. Baiatul din flordrie, care tocmai cina, se
ridica de la masa satul si multumit. VVazu vioreaua, i se tadcu mila,
si-i facu patul pe pervazul ferestrei.

ntr-o noapte, o vrabie se nimeri linga fereastra si Tn Tntuneric
i se paru ca Viorica este o insecta. O lua si o duse puilor. Vrabia
- mama se interesd Tn camera puilor daca mincarea a fost buna.
Dar puisorii, auzind pasi, au reusit sa o ascunda pe Viorica in
dulap. Tn ascunzis - aglomeratie. Viorica se tot ciocnea ba de pal-
ton, ba de pantaloni. Uitindu-se Tn oglinda vazu ca de fapt
culoarea rosie disparuse si se bucurd. Cind mama vrabie pleaca,
Viorica iesi din ascunzis si-i ruga pe puisori sa o duca Tnapoi la
flordrie. Ei au ajutat-o bucurosi.

- Cum se vor bucura cu totii! Tsi dadeau ei cu parerea.

Si au avut dreptate. Toti se bucurau de venirea Vioricai. Doar
ca puisorii de vrabie trebuiau sa se Tntoarca acasa. A urmat o baie
buna si dejunul. Numai soarecele lipsea, pentru cd descoperise
ntre timp o pravalie cu multa, multa brinza.

n acelasi timp, Tn gradina bunicii, mama Vioreaua si Tata
Viorel si-au dat seama de greseala facutd. Au inteles ca micuta
fiintd rosie era chiar fetita lor. Si-au dat seama ca povestea
vecinei, prietena Vioricari, era adevaratd. Numai ca atunci nici nu
au vrut sa o asculte.

ntr-o seard, Tata Viorel a iesit din gradind si s-a Tndreptat spre
garaj.

- Nu ati vazut cumva trecind pe aici o fiinta rosie?

- Cdutati-o la flordrie, i rdspunse o masina.

Tata se sperie grozav:

- Ce ma fac daca Tmi vor vinde pe micuta, frumoasa mea
viorea rosie? Ce daca o va duce cumparatorul departe de tot?

Dadu fuga, deschise fereastra florariei, si... cind colo, pe per-
vaz, un patut. In patut - fiica lui.

Dimineata urmatoare, micuta Viorica se trezi din nou Tn
padtucul ei, Tn camera ei, din gradina bunicii. Si-a Tmbratisat
parintii. Plimbindu-se cu ei prin grading, le povesti intimplarile
prin care a trecut.



Infernul din imperiul sovietic

Din gulasurile

prizonierilor

de razbol m

Vasile IANCU

Personajul central al acestor Tntimplari cumplit de reale este, pur si simplu,
PRIZONIERUL. El poate purta humele oricarui ostas roman, german, finlandez,
maghiar etc. ce a traversat uniunea lagarelor sovietice. Tn destinul sau am Tncer-
cat sa coagulam suferintele si sperantele, mizeriile inimaginabile si visarile aces-
tor eroi anonimi, care au supravietuit, foarte putini, unui infern terestru. Daca si
0 singura voce poate fi auzita, peste atitea decenii, din milioanele de voci brutal
acoperite Tn pustiul unui sistem concentrationar. cu tendinte mondialiste, ea,
vocea, merita sa fie auzitd. Prezentam. Tn continuare, pagini din aceasta tragica

istorie.

Praznicul din vis

Terminasera cu finul pentru armata
rosie. Tara sovietelor avea nevoie de lemn.
Dar de ce n-avea nevoie. Ne asteptau
padurile siberiene. Ne-au dus Tn Extremul
Orient Tn lakutia, nu departe de Muntii
Kolima. Era Tn plina iarna polara. Ger bes-
tial. Sarea tirndcopul din padmintul Tnghetat.
Trebuia sa ne sapam adaposturi Tngropate.
Niste bordeie. Dupa ce ne faceam normele,
zece-douasprezece ore pe zi, ne lasau de
capul nostru. Unde sa fugi? Dar la gardul de
sirma ghimpata tot nu renuntau, cind dinco-
lo de el era pustiul alb, nesfirsit. Trebuia sa
simti oriunde ca esti Tn tarc. Te dureau ochii
uitindu-te Tn zarea fara capat, fara nici un
reper. Alaska era mai aproape. Daca aveai
un noroc nebun si putere ca-n povesti,
puteai Tncerca. Citiva au avut astfel de
porniri dementiale. N-am auzit Tnsa nici ca
au ajuns pe pamint american, nici ca au fost
prinsi, nici ca i-au mincat ursii, nici cd au
fost doboriti de oboseala si ger. Au intrat Tn
neant. “Nimeni nu scapa din Uniune”,
ziceau paznicii nostri. Si, totusi, au fost si
evadari reusite, miraculoase; e drept, foarte
putine, eu nu stiu decit de doua, dar Tn nici
un caz din aceste locuri. Auzisem ca n
preajma lagarului este un fel de tirg, unde
vin si avioane americane, care Tncarcau
blanuri de vulpi polare si de ursi. Vindeau
rusii. Tn plin rdzboi rece, americanilor asa
ceva. Pe dolari. La saracia si ambitiilor lor
de Tnarmare, aveau mare nevoie de dolari.
Pe urma, agentii KGB, raspinditi in toatd
lumea, aveau si ei nevoie de dolari. M& duc
si eu la tirgul acela. Se vindeau si se
cumparau tot felul de fleacuri. Facusem,
Tmpreuna cu un camarad din Pascani, un
foarte priceput lacatus, fusese mester la ate-
lierele de vagoane din oraselul asta,
facusem deci inele din tuburi de cartuse,
frumos lustruite, cu incizii. Niste prostii.
Dar eschimosii le pretuiau, primeam
comenzi sa le facem si un fel de amulete,
cercei pentru femeile lor. Tn schimb, capatai
mincare. adica peste uscat si sarat, came de
urs saratd. Mincarea era cea mai pretioasa
marfa pentru noi. De citeva ori, Tn lagarele
pe unde am trecut visam ca mama Tmi
pregateste masa. Si ce Tmi punea Tn fatd?
Ciorba de cucos, sarmale cu mamaliga,
tocana din came de gisca cu multa ceapa,
placintd cu brinza de oi. O vedeam cum
scoate si pfinea din cuptor, pe urma colacei
Tmpletiti, presarati cu mac, eram ametit de
aromele copturii, de aburul borsului, de
mirosul sarmalelor. Punea toate bunatatile
pe o masa lunga, n curtea din spatele casei,
toata acoperita cu iarba si troscot moale sub
talpi, iar la masad erau multi oameni
necunoscuti, eu stateam intre ei, in fata far-
furiilor pline, din care ieseau aburii
mincarurilor. Dar nu puteam minca. Numai
ma aplecam deasupra farfuriilor si sorbeam
aburii. Ma sculam din aceste vise satul,
satul, cu mirosurile acelea ametitoare Tn
nari. Treceau citeva secunde ca sa ma
dumiresc unde ma aflam. Dar ramineam,
foarte ciudat, cu o puternica senzatie de
saturatie, desi ma culcam mereu cu stoma-
cul hamesit. Cind am venit din prizonierat,
i-am povestit mamei si despre visul acela
care reveneau cam o data de doua ori pe an.
M-a Tntrebat daca mai tin minte cind, in cel
luni le-am avut. Le tineam minte. I-am zis:
“cutare vis 1Tn aprilie, cutare vis 1n
octombrie, anul cutare...” “Atunci Tti fa-
ceam praznicele, dragul mamii, pentru ca
noi am fost Tnstiintati ca tu ai cazut la Cotul
Donului si n-am mai primit nici o veste de
la tine, asa sa stii”. Asta-i adevarul curat.
Mama facea praznicile cuvenite, cu sper-

anta ca fiul ei va gusta, pe cealalta lume, din
mincarurile pregatite de ea. Toate Tndoielile
mele, acumulate Tn anii de ideologizare
ateista din lagare, cind Dumnezeu, Hristos
si toti sfintii erau mereu batjocoriti si acolo
am auzit si imbecila expresie ca religia este,
“opiumul popoarelor”, deci toate fixatiile
mele de intelectual tehnocrat, de ofiter
pragmatic, care explicau, chipurile prin for-
mule matematice si fizice, orice miscare
lumeasca si cosmica, toate s-au dus pe apa
Simbetei. cind am auzit de praznicile
mamei, care-mi trimitea, la mii de Kilo-
metri. aburul bucatelor facute de ea, cu
dragoste si credinta.

... Ne Tnvirteam si noi printre oamenii
aceia, zorndind inelele si cerceii de arama,
prinse pe inele de sirma. Si vorbeam intre
noi, pe limba de-acasa. La un moment dat,
din spate auzim o voce care ne striga pe
romaneste: "Mai, oameni buni, de unde
sinteti voi si ce cautati pe aici?” Ne uitam
la barbatul acela. Tnconjurat de vreo cinci
copii si de o femeie, toti cu ochii
migdalati, cu caciulile alea de vulpe pe
cap, cu cojoace de urs pe ei. Eram Tncre-
meniti. S& auzim vorba roméneasca din
gura unui eschimos? Parca ne pierise
glasul. Ne uitam unii la altii ca prostiti. Tmi
era si frica sa-i raspund. Nu stiam ce mi se
poate intimpla. O fractiune de secund&, am
crezut ca-i o provocare. les din starea
aceea si 1l privesc mai atent, cu mintea
limpede, pe barbat. Nu semana a eschimos.
La o privire superificiald, parcad avea si el
fata ca si ceilalti localnici. “Probabil”, mi-
am zis eu dupa aceea, “omul, vietuind mult
timp Tntr-o alta zona geografica decit aceea
in care s-a nascut, intre oameni de alta
rasa, Tmprumuta nu numai obiceiurile
locului, limba bastinasilor, ci si ceva din
fizionomia acestora. Se poate s& ma Tnsel,
cine stie...” “Eschimosul” vede uimirea de
pe chipurile noastre si, venindu-ne drept Tn
fatd, rosteste clar: “Hai, mai, oameni buni,
dati-i drumul la limba. V-am urmarit de
citeva minute si am Tnteles ca sinteti din
neamul meu. De unde veniti? Din
Basarabia? Din Bucovina? Am auzit ca de
pe acolo au fost mutati multi romani”. Ti
zicem, pe scurt, ce-i cu noi, pe acolo.
Omul nu stia mare lucru despre razboiul ce
se Tncheiase abia, nu stia cine cu cine s-a
batutut, era, Tn felul sau, un fericit. Tl
Tntrebam de unde este si cum a ajuns Tn
capatul acela de lume. “Eu sint soldatul
Gheorghe Livadaru din Bacau...” Si
Tncepe sa ne povesteasca cum a ramas pri-
zonier la rusi, din primul razboi mondial,
revolutia bolsevica 1l prinsese prin partile
alea, s-a Tncurcat cu femeia aceea dintr-o
familie de eschimosi, n-a avut de ales, i-a
fost imposibil sa se mai Tntoarca acasa,
avea copii mari; altfel spus, se descurca.
Ne-o recomanda pe femeie, ea zZimbi ca o
lund plin&, Ti numi pe copii, zZimbira si ei,
cu fetele rotunde de fericire. Se mai potic-
nea Tn vorbe, se vedea ca Tsi gdsea greu
cuvintele. Cit am stat acolo, soldatul
Gheorghe din Bacau ne mai facea rost de
mincare si de lucru pe unde puteam, sd nu
spunem, probabil, ca ne da de pomana, ne
mai aducea si cite o sticla cu alcool, din
care trebuia sa ungem si gitlejurile pazni-
cilor KGB-isti. Cit am stat Tn zona aceea,
pind Tn primavara, parca si gerul Tl
Tnduram mai usor, poate si pentru ca
aveam, nu-i asa? un neam din Bacau.
Despartirea a fost scurtd. Ne-am
Tmbratisat, lacrimile curgeau usor, iar sol-
datul Gheorghe, un om catre virsta a treia
de-acum, ne ruga sa-i cautam familie, sa-i
transmitem ca el e bine si ca, odata si-
odata, poate va veni si el in tara. Ne-a urat

sdnatate si noroc, nevasta si copiii priveau
sfiosi la aceasta despartire, fara vorbe.
Asta a fost tot. Am si acum o cruce din o0s
de ren de la Gheorghe din Extremul
Orient, pe care o facuse, ne-a spus, Tn
primul an de prizonierat. O purta la git pe
o sfoara din piele Tmpletita. Era convins ca
Tmi va orcroti viata. "Eu nu mai am nevoie
de ea. O sa-mi fac alta, ca sa mi-o puna
nevasta pe piept, cind m-oi duce pe
cealalta lume, daca o fi...”

*

... Banuit ca as fi ofiter de stat major si
ca sint sublocotenent mascat, m-au Tmbar-
cat pentru lagarul de la Suzdal, unde erau
repartizati, cum spuneam, cei din statele
majore si ofiterimea superioara. Dar n-am
mai ajuns la Suzdal pentru ca a izbucnit
tifosul. Ne-au debarcat, au tras garniturile
de ten departe de o gara si ne-au ordonat sa
trecem la dezinfectia vagoanelor. Au murit
multi prizonieri acolo, Tn numai patru zile
s-au curatat cam jumatate din noi. Din vreo
noua-zece mii am mai ramas Tn viatd cam
patru-cinci mii. Tn fiecare zi, Tncarcam cite
doua camioane cu cadavre. Unii prizonieri
mai miscau, cind 1i aruncam Tn camioane,
Tnsa NKVD-istii ne amenintau cu Tmpus-
carea daca nu Tncarcam pe toti cei cazuti. Se
temeau si ei de moarte. Tifosul se instalase,
de fapt, la Beketovka, Tnsa izbucnise dupa o
latentd de citeva zile, cite am calatorit cu
trenul Tn vagoane mizerabile, Tn conditii
infecte, cu apa infecta, la urma urmelor,
toatd Rusia era o infectie, plini de paduchi,
facindu-ne nevoile care cum putea,
nespalati, netunsi; practic, se declansase pe
drum. lar aici, la oprirea Tn gard, le si spu-
sesem de mai multe ori ca avem bolnavi de
tifos, muribunzi, stiam prea bine semnele,
Tntre noi erau si prizonieri cu pregatire me-
dicala, unii Tsi Tntrerupsesera studiile ca sa
plece pe front pentru recucerirea
paminturilor rapite, iar acum cadeau ca
mustele Tmproscate cu flit. Cine a scapat,
numai Dumnezeu stie. Eu trecusem prin

.

asta, poate ca organismul meu devenise
imun la tifos, rezistasem. Fusesem salvat de
0 rusoaica, asistenta medicala Tn lagarul de
la Beketovka. nevasta ofiterului comandant.
Dupa ce am fost scos din gramada de
cadavre pregatite pentru aruncat la groapa
comuna, cind gemeam continuu, dupa cum
mi-a spus cel care m-a scos probabil de
acolo, céaci viata din mine nu se lasd inca
strivitd, m-au tirit Tn baraca unde era insta-
lata un fel de carantina. M-au tuns complet,
m-au spalat cu un furtun cu apa abia
Tncalzita, Tmi reveneam usor, usor, m-au
Tmbracat intr-o camasa lungd, captura ger-
mana, ca si patura cu care am fost Tnvelit.
Doud rusoaice zdravene m-au luat de sub-
suori, mai mult Tmi tirfiau picioarele, daca
mi-ar fi dar drumul cadeam ca un sac cu lut,
si m-au trintit intr-un pat. Mi-au dat ceva de
mincare. M-am saturat repede, stiu ca n-am
putut termina plinea. A venit asistenta, o
chema Agripina, ca pe mama, buna ca
piinea calda. Nu numai cu mine. Drept vit-
amine Tmi dadea un ceai din muguri de
mesteacan pisati ca usturoiul, opariti in apa
clocotitd, muguri culesi de prizonierii va-
lizi. Agripina avea grija de culesul mu-
gurilor, de prepararea ceaiului, mai schimba
citeva vorbe cu noi. Odata, trezindu-ma din
somnul bolii, am ramas surprins sa-mi aflu
capul tinut Tn mfinile ei. A fost o clipa feric-
itd. Avea miinile atft de moi, de racoroase,
odihnitoare, Tncit, mi-am zis, uite asa poate
muri omul fericit. Nu-mi mai pasa de nimic.
Politrucul a observat ca prea sta nevasta-sa
in salonul unde eram si eu. Intrase la

banuieli, ca si cum de iubire Tmi ardea mie.
Tntr-o zi vine Tn salon un soldat si-mi zice sa
ma Tmbrac pentru ca sint chemat la sediul
comandantului. Nu stateau pantalonii pe
mine. Ti tineam cu mina. Doi rusnaci m-au
Tncadrat, cu pistoalele automate Tndreptate
catre mine, eram un individ periculos, si
m-au dus la sediul NKVD-ului. Acolo, in
Tncdpere unde m-au bagat, erau vreo sapte
insi, toti Tn uniformele politiei lor politice.
Stateau la o masa, fumau, beau ceai si vor-
beau. La intrarea mea nici nu s-au sinchisit
sa-mi arunce o privire. Dupad ce m-au tinut
asa vreo jumatate de ceas, Tntre gorilele alea
Tnarmate, unul dintre ei, nu cel mai mare in
grad, mi-a zis cd au informatii ca eu sint
organizatorul unei razmerite in lagar. Nu
stiu cum am avut puterea sa zimbesc, dar
am avut-o, si, Tntr-o stare de detasare totala,
le-am spus: “Ce rascoala sa facem, cind pe
noi nu stau nici izmenele?” “Nu stiu ce
mind aveam eu atunci, nu stiu cum am ros-
tit acele cuvinte, Tnsd au izbucnit toti in
hohote. Satisfactiile motanului jucindu-se
cu soricelul prins Tn ungher. S-au potolit.
Acelasi ofiter, pe un ton sever, implacabil,
ca si cum nu hohotise cu citeva secunde
Tnainte, m-a pus sa repet de citeva ori: Daca
voi face cea mai mica miscare, voi fi
Tmpuscat. Dupa care mi-a zis scurt:
“Slusaiti?” Soldatii cu pistoalele automate
m-au scos din Tncapere si m-au dus in
baraca. Toti au navalit cu Tntrebdri. N-am
zis nimic. Tnvatasem sa tac. Din acea zi.
asistenta Agripina nu mai zabovea deloc in
“salonul” nostru. Ne consulta rapid, ne
dadea ceaiul din muguri de mesteacan,
arunca o privire pe deasupra paturilor noas-
tre si pleca.

leseam Tncet din convalescenta. Tnce-
peam sa ridem, sa facem glume, nu stiu de
unde mai aveam resurse. Tntr-o seara, un
italian a intrat Tn camera noastra, se
Tnzdravenise mai repede si plecase in bara-
ca celor sanatosi, si striga: “Musolini,
caput!” Un roman, sergent din Oltenia,
numai piele si os, dar cu multd viatd in el,
1i raspunde: "Mai, Mario, Musolini a be-
lit-o”. Italianul, ofiter cu carte, fusese
procuror militar, simpatic de altfel, I-a
corectat repede pe oltean: “No belito,
Benito Musolini”. Noi sa ne prdbusim de
r1s, cit eram de sfirsiti de boald. Un cépitan
de-al nostru, bun de bancuri, Ti zice italian-
ului: “Mario, voi, italienii, sinteti niste
tTmpiti, trditi numai din istorie. Daca as fi
mai mare peste voi, as da ordin sa fie
Tmpuscati toti barbatii, as ldsa numai
femeile, cd sint frumoase al dracului si
bune de prasild, si as mai Tnviora natia ita-
liana cu singe de barbati adevarati”. Mario
s-a infuriat teribil: “Cum asa?, cum asa?”,
repeta, si a Tnceput sa cinte un cintec sici-
lian, iar din ochi Ti curgeau siroaie de lacri-
mi. A tacut brusc din cintecul sau trist,
apoi se Tntreba ca Tntr-o lamentatie mistica:
“Cine m-a adus pe mine in frigul asta?
Cine? Ce soare e la noi Tn Sicilia! O sole
mio, o sole mio!” Ce era Tn sufletul sau,
numai el stia. Ne spunea ca nu vdzuse
zapada decit pe ecran, la cinematograf.

*

Tifosul Tsi luase tributul cu virf si Tnde-
sat. Am fost imbarcati in vagoane si trimisi
la taiat paduri. Lagarul era la Manastirka,
acolo fusese o manastire, departe de orice
asezare. Comandamentul lagarului fusese
instalat chiar Tn cladirea staretiei. Numai ea
mai era; chiliile, nici urma din ele. Asa ca
tot Tn bordeie ne-am cazat. Am Tnceput sa
ne gospodarim, sd reparam niste baraci, sa
sapam bordeie pentru iarna, sa facem banci
afarda, unde sa ne mai tragem sufletul, sa
mai schimbam ginduri, sa ne amintim de
ale noastre. De treaba asta cu bancile
rdspundea un arhitect din Bucuresti,
Mihalache Ti zicea, era tare priceput. Un tip
scund si smecher, baiat "da capitala”.
leseau frumoase bancile astea, din lemn de
mesteacan, cioplit cu pricepere. Croiam
scinduri pe care le fixam pe pari batuti Tn
pamint, ficeam si spatare ca sd stea comod
prizonierul, cind iese la cugetat. Taierile se
faceau la vreo optsprezece kilometri de
lagar. Fiecare prizonier avea obligatia sa
aduca un lemn mare in spinare, in fiecare
zi, pentru aprovizionarea de iarna. Se adu-
sese si un grup electrogen, ne-au pus sa
ridicam si niste garaje, tot din lemn, unde
paznicii nostri aveau de gind sa faca ate-
liere, am zidit cuptor pentru pfline,
bucatarie. Se credea ca sovieticii aveau de
gind sa ne tina mult si bine la Manastire.
Chiar daca razboiul se sfirsise, ei aveau
legile lor. (Va urma)



INTRAREA TH MIRACOL

De ce m-ai nascut din came cind as
fi putut
repeta piatra
cind a$ fi putut fi copac sau spuma
de mare?
si suferinta ar fi locuit departe de mine?
Poate tu ai vrut sa ma nasti stea
si iatd-ma doar un trist adevar care umbla prin

lume

licurici al nesfirsitelor grelelor nopti.

Pentru cintec si moarte m-ai nascut,
mama,

Tnvesmintat in viitorul meu de stele
cdzatoare

n-am contenit sa-mi hranesc propriul
gol

si s& mingii pamintul de sub pleoape.

De ce m-ai nascut de came, mama,

cind as fi putut repeta piatra

cind as fi putut fi copac sau spuma de mare

si suferinta ar fi locuit departe de mine

si n-as fi simtit cum ne-acopera plinsul.

MICA INSTALATIE DE VISAT

Vino si mai spune un adevar despre tine

autor iconoclast incomod

ai umplut lumea cu versuri amare

scrib Tndracit mica instalatie de visat!

Erai tinar si pregatit sa fundezi vesnicia
gindurile tale umileau zeii

erai frumos ca o durere nestiuta de nimeni

erai atit de bogat cu saracia ta cu tot

Tn visele mele stdteai pe nori si spuneai vorbe

de dragoste

scrib Tndracit mica instalatie de visat

tu care-ai construit un imperiu de vorbe

iata-te acum strivit sub darimaturile tuturor
lucrurilor

iata-te acum orb Tn camera slujitorilor.

POVESTE

Locuiesti Tn aceeasi casa cu mine
raspunzi la acelasi numar de telefon traversam
aceleasi nopti albe aceleasi toamne
Tngenuncheate de roua.
Stam Tn aceeasi camera Tn acelasi pat ne iubim
pina la ziua
stim aceleasi metode de sinucidere
folosim aceeasi masa de scris
(nimic nu e greu nimic nu-i usor)
stam tacuti la aceeasi cina de taina
cineva ma va vinde Tti spun curind cineva
ma va vinde.
Traversam aceleasi nopti albe stim
aceleasi metode de sinucidere
stam tacuti la aceeasi cina de taina
De ce, doamna Moarte, de ce?

CLARVIZIUNE OBSCURA

Tntr-un oras obscur Tntr-o cladire
obscurd

la etajul cel mai obscur

locuieste un poet obscur

care scrie versuri obscure si publica
la edituri obscure carti obscure
pentru cititorii cei mai obscuri.

Din cind Tn cind critici obscuri

publica cronici obscure

n reviste obscure din Europa

sau din alte continente

la fel de obscure

pe o planeta obscura

dintr-un obscur sistem solar

aruncat pe o ramura obscura

a unei galaxii obscure dintr-un univers
de o absoluta obscuritate.

SPRE FERICITUL NICAIERI

Totul Tncepe de foarte departe.

Unul mingfie o tigva Tnmiresmata

“To be or not to be!” LINISTE.

Miroase deodata a ceva spus de prea multi.

Dar tu continui sa nasti un fel de vise curgdtoare

ntr-o camera cu ziduri livresti

Tntr-un oras limbut

Tntre Scylla si Charybda inima ta Tnconjurind haosul.

Dimineata citesti La scoala tiranilor

poate Tnjungat cum se spune la politete si fatarnicie

“la-ti gindul de la glorie daca nu esti ispitit

sa fondezi o religie” iti sopteste cinicul filosof

si te mai Tncapatinezi SA FIl TU INSUTI PINA LA
DEGRADARE

Sic transit...

Tarmuri. Embargouri. Apa cu cloroform. Viata

scuipata pe fragmente. Peste dealuri

suspinul unui Dumnezeu Tnnegurat

Ea pe divan cu bestselleru-n brate

Ca un rai periferic MICUL MEU INFERN

ABSENTA MEA

Asa Tnainte printre

unde vitralii fluiditatea cuantica a sufletelor

o cireada de mufloni alergind

forme Tmbicsite de fervoarea experimentalista

Tmparatia Obscuritatii si Tntre toate

CEL CE-A VINDUT APOCALIPSA PE-O MIE DE

GULDENI SURIDE.

Ca din greseala fata ta rosie

miinile multiplicind un abis.

A Tncerca sa fii tu Tnsuti pina la degradare.

Apa cu cloroform. VIATA SCUIPATA PE
FRAGMENTE

Mai stiti vreo forma de razvrétire

ceva care Sa...

Ca din greseala fata ta rosie mfinile...

Ce-ai sa faci?

Al sa-ti peticesti istoria si preistoria

cerul focurile vegherii

viitorul - javra asta hamesita

DOAMNE CUM ITI PLACE S-ASEZI UNEORI

OAMENII CU LAURII SPRE NOI!

---------- inedit

PASAREA NEAGRA

(ultimul poem romantic)

Poetului Lucian Vasiliu

La o oré tirzie din noapte pe cind tocmai Tncetasem lucrul
la Tratatul despre lasitatea lumii de la origini
pind in prezent si urmdream pe Internet
cele mai negre stiri
cind tocmai aflasem cd in Costa Rica
criminalitatea printre elefantii albi crescuse
ngrijorator
ca un barbat aprins de viol a siluit noud femei
ntr-o singurd zi undeva prin Canare
si mafiile au sechestrat din nou copilul
miliardarului Hababis ca lucrurile printesei Diana
se vind prin talciocuri umbroase
ca la Hollywood lui Shakespeare i se pune pe cap
0 cenusa postmodernistd Tnecacioasa
acra si grea ca un tren de soldati
ca niste omuleti verzi prieteni ai omului
participand la Podul de flori intergalactic
au mai ocupat trei insule in Pacific
auzii un zgomot venind prin fereastra deschisa
un zgomot prelung si macabru ca de OZN-uri nervoase
Tmi dezlipii ochii de la multicolorul ecran Internet
si vazui orbitoarea lumind cum vijelioasa
Tmi intrd In camerd
apoi o rafald de aripi Tnghetd incaperea
1&sindu-ma Tncremenit Tn barocul meu scaun plusat
si deasupra semineului un corb princiar se-aseza
privindu-ma fix.
Ca-ntr-o filmica scend parca treceam prin coridoare
de spaima
decorticam clipe ratate Tntr-un labirint parasit
dar eu nemiscat Tn scaun priveam deasupra
semineului englezesc unde se-asezase strania
imperiala pasare neagra.
Sufletul: niste zgura acolo si el gudurat la
picioare
"Esti Corbul lui Poe - indrdznii s vorbesc aproape
n soaptd - prin urmare aripile tale sfirsituri anunta.
Spune-mi. de ce-ai venit, corb apocaliptic,
misteriosule Corb?’

Dar el statea neclintit, privindu-ma fix.

""Stiu ca vei spune acum Nevermore - rostii apasat -
atita poci spune incultule Corb cobe voyajera

o stiu de la Poe. Dar de ce m-ai ales

chiar pe mine despicind un secol cu aripa neagrd?”

Dar Corbul statea neclintit privindu-ma fix.

"Hai spune corb alegoric cobe a veacurilor

poticnite-n visare esti Viata esti Moartea esti

nfatisarea Ruinei?”

"THAKATIMUNU SIPEDI”

slobozi din ciocul regal pasarea neagra

“THAKATIMUNU SIPEDI” se raspindi peste tot in camera
tristd precum fiorul rece al mortii.

“Spune-mi, pasdre ocultd, oricine ai fi,

aceastd vorba ciudata ce-nseamna?

Dar Corbul rosti triumfal: “THA-KA-TI-MU-NU SI-PE-DI”

“Din nou te Tntreb, majestuosule Corb, Thakatimunu Sipedi
ce-nseamna si de ce schimbat-ai o data cu veacul
acel misterios “Nevermore”? Si de ce pe mine m-ai ales
din cei multi l1asindu-ma pustiu ca dupa

devastatoare betii?

Dar Corbul raspunse fixindu-ma cu privirea-i sticloasa:
“THAKATIMUNU SIPEDI”

“Si acum Tncotro, enigmaticule Corb,

cind mi-ai turnat negreala misterului in suflet

ca pe-un absint blestemat? Mai stii ceva despre Poe,
cel mort intr-un sant nu mult dupa ce i-ai daruit
straniul cuvint “Nevermore”?

Si acum Tncotro? Spre Unde? Spre Cind?”

Raspunse Corbul privindu-ma fix: "THAKATIMUNU SIPEDI”

Deschisei Dictionarul cel mare laT si la S, la K si ancestralul
discutabilul Z al vechilor regi
sa nu pierd sensul ca Poe altadata
Tnainte de-a disparea strania apocaliptica pasére
neagra:

"Zopedi” = groapa timpului. “To axion esti”, “Ghnoti Seauton”,
“Katimoris” = floarea sinucigasa, "Katimos” - duna de amurg multico-

lor (poate cd aici ar trebui sa-ngrop toate ideile despre lucruri).
Grabit rasfoii masonice carti, Gehena. Paideuma, Golemul,
Caballa cu o mie de ginganii reci curgindu-mi
pe sira spindrii
uitind de pasarea vorbitoare pina cind
auzii bataia din aripi si magicul Corb
asezat pe pervazul ferestrei rosti pentru ultima oara
THAKATIMUNU SIPEDI
prin livada cu visini depdrtindu-se
printre zarurile si tomberoanele noptii
departindu-se
n timp ce repetam zapé&cit
"Ghnoti Seauton” "Zopedi” "Imunu” “Katimos” “Spre Unde?”
"Esti Viata, esti Moartea?' "Esti infatisarea Ruinei?”
THAKATIMUNU SIPEDI THAKATIMUNU SIPEDI
Dincolo de bine si de rau asteptind zorii.

lasi, Bojdeuca din Ticdu
ntai, 1998
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Libertatea teascului

Stelian DUMISTRACEL

Sintagma presa vorbitd, rarisima, dar prezenta
totusi n discursul public si Tn mass-media contempo-
rana, este presupusa si provocata de frecvent utilizata
constructie quasi-tautologica presa scrisa. Daca
facem comutatii de termeni sinonimici in diacronie,
rezulta stamba scrisa, teasc scris, respectiv stamba
vorbita si teasc vorbit, pentru a numi radioul, dar si
televiziunea, care beneficiaza in plus si de imagine.
Combinarea acestora in audio-vizual acopera ansam-
blul, pentru a face "pereche” cu presa pur si simplu.

Nu are rost sa cautam modelele straine ale presei
scrise; fiecare limba cu automatismele sale. Dar, tot
auzind vorbindu-se de “presa scrisa”, te duce gindul la
o definitie a gramaticii pe socoteala careia se distra
“cusurgiul” Creangd, din optica lui Trasnea: “artea ce
ne Tnvata a vorbi si a scrie bine Tntr-o limba... Cum «sa
scrii Intr-o limba»? Poate cu limba, mai stii pacatul!”.
Este vorba, asadar, de capriciile evolutiei semantice in
general si de cele rezultate din adoptarea neologismu-
lui in special.

Prin termenul presd, Tmprumutat din franceza si
din germana, au fost numite initial, si la noi, diverse
dispozitive ce servesc la comprimarea unor materi-
ale, la extragerea prin strivire a lichidului continut in
vegetale (presa mecanica, hidraulica, respectiv
presa de ulei etc.). in limba roména, Tncepind cu
Balcescu (dupa informatii din Dictionarul tezaur al
Academiei), masina simpla cu care se apasa hirtia pe
un zat acoperit cu cerneala tipografica s-a numit,
dupa modelele citate, presa; de aici a rezultat
locutiunea verbala a pune sub presa “a da la tipar”,
“a tipari” si, tot normal, au fost adoptate extensiile
spre produsele tiparului (“publicatii cotidiene si peri-
odice”) si spre profesia de gazetar (“opiniile presei”,
“confrate de presa”, “tribuna presei” din Camera), cu
diferitele ei modalitati de manifestare: atacuri de

Cluburi ale inteligentei

Nicolae BUSUIOC

Dialogul cu existenta si cu eternitatea, cu
noi si cu ceea ce e dincolo de noi, ar putea fi
o formuld de slefuire si ascutire a spiritului,
pentru aceasta Tnsa este necesar un discurs de
calitate, cultural, intelectualizat, cu temeiuri
n cdutarea ideii, a sclipirii, Tn descoperirea
clipei unice, inefabile, a momentului de rev-
elatie si Tmplinire...

Sa ne imaginam ca n lasul nostru, urbea a
carei atmosfera culturala este data de
sandtatea spirituala a cetdtenilor ei, orasul
care se ofera oricui ca o carte mereu deschisa
si care se cere cititd cu atentie invitind la
meditatie, ar functiona o retea de Cluburi ale
inteligentei, atunci, repet, lasul nostru ar fi
mai aproape de miraculoasa stare existentiala.
Un modus vivendi al iesenilor, al lor si numai
al lor, pe masura reputatiei capitalei spiritului
romanesc, ar putea fi acela al cluburilor
frecventate de oameni culti, inteligenti,
inventivi, demni, altruisti, originali, cu expe-
rientd, cu idei, cu umor, sclipitori, reforma-
tori, ginditori, binevoitori, cavaleri si gentilo-
mi precum cei ce aveau acces altadata la cele-
brele cluburi londoneze.

Acesti alesi ar fi oamenii reprezentativi ai
lasului - scriitori, muzicieni, actori, artisti,
profesori, medici, ingineri, cercetatori,
filosofi, eseisti, publicisti, savanti, eruditi...
Aceste cluburi-saloane ar fi splendide centre
de iradiere culturala, locul dialogului Tncru-
cisat ca spadele Tn bataia reflexelor solare, al
replicilor spontane provenite din exaltarea
placerii nenumaratelor lecturi. Cu prospetime
si verva, retorica ar da mina cu hermeneutica,
frumoasa exprimare in vesminte demne de
saloanele gotice ar Tntretine cu rigoare forma,
proportia si echilibrul, ideile s-ar strecura cu
eleganta felinelor printre volutele stilistice
multicolore, iar dezbaterile viguroase, Tntr-un
efort gnoseologic, ar reverbera intre peretii
proteguitori si de aici peste ntreg orasul.

Nu asa am putea trece de utopie si de bari-
era timpului necrutator?

presa, a avea presa bund, presa de scandal, toate
calcuri dupa franceza.

Este interesant faptul ca numai cu putin Tnaintea
acestei prese, tot in prima jumatate a secolului al XIX-
lea, a apdrut pe rol teascul din tipografie si, fireste,
locutiunile verbale (a iesi de sub teasc, a pune sub
teasc) si sintagmele de rigoare: “libertatea teascului (a
slobozeniei de a tipari fara cenzura™), dupa cum se
preciza in “Gazeta de Transilvania” din 1839. Spre
deosebire de presa, termenul in discutie, de origine
slava, are vechi atestari Tn texte referitoare la industria
casnica (1678) si de evocare a unor sumbre si salbat-

ice Tncercdri de a
afla adevarul sau,
mai ales, de a forta
marturisirile
dorite: teascul este
enumerat printre
instrumentele de
tortura de mitro-
politii Varlaam si
Dosoftei (la acesta
din urm& fintr-o
paginda din Vietile
sfintilor: “il bagara
n teasc cu surub
si-l tescuird”).
Dar poate ca nu
astfel de imagini -
au Tndepartat pe
literatul si pe tipo-
graful romén de
teasc Tn materie de
tipografie. Masa mare a autohtonilor a folosit curent
instrumentul pentru a scoate mustul din struguri si
pentru a scurge zerul din cas (teascurile de oloi fiind
mai putin numeroase Tntr-o asezare rurald). Este sem-
nificativ faptul ca din doudsprezece citate ce ilus-
treaza sensul respectiv, din articolul consacrat
cuvintului Tn Dictionarul Academiei, sapte se referd la
dispozitivul de stors mustul din struguri: din docu-
mente aflam ca viile se vindeau cu crame si teascuri;
Demostene Botez vede teascul “ca un urs, ridicat in
doud labe” din care se scurge “mustul rubiniu”, iar
pentru Macedonski singele ce curge din artere se

aseamana cu "un must de strugun negr. je .
unei vii”. Si, desigur, nu reprezentarea ulei— a
zerului 7l provoaca pe Voiculescu cind desene
suferintele dragostei, “strivitd in teascul greu de chin”.

De fapt, in urma unei prime selectii intre sinon-
ime, a iesit din uz stampa (sau stamba), de origine
italiand (desigur, prin filierd neogreacd), caci la
sfirsitul secolului al XVIlI-lea cartile erau date in
stamba, formula strict tehnica citatd de V. Bogrea,
dupa “predoslovii” din 1756, 1794 si chiar din 1817,
atunci cind explica deprecierea ei semantica si stilis-
tica, ca efect al proastei reputatii create unor per-
soane de brosurile si periodicele Tnceputului secolu-
lui al XIX-lea.

Fiindca stamba s-a fixat ca nume al tesaturilor din
bumbac imprimate, iar teascul a ramas organic asoci-
at cu stoarcerea strugurilor, atotstapinitoare a devenit
presa, avind de partea sa o anumita “depersonalizare”,
de care suferd dar si beneficiaza neologismele din
marele val al “reromanizarii” limbii romane.

Ca mijloc de a produce instrumente de cultivare si
de a aduce la cunostinta publicului tot ce se banuieste
ca l-ar interesa, sub presa s-a pus doar ceea ce in pre-
alabil se scrisese si se culesese in tipografii cu litere
mobile, iar presarea spre imprimare a gravurilor nu a
creat necesitatea unei distinctii denominative scris -
desenat. Diferentierea printr-un determinant cel putin
inutil, a carui logicd o comentam si o contestam aici,
este de data recentd, de cind “pe fir” a intrat si tele-
viziunea (in faza precedenta se distingea doar intre
“presd” si “radio”).

Si, atunci, de ce presa scrisa? Poate spre a alunga
din mintea celor ce se inrudesc intelectual cu Trasnea
sugestia ca presa, pur si simplu, ar numi doar un
instrument bun pentru a face presiuni, mai stii
pacatul? Ceea ce nu-i Tmpiedica pe unii (magistrati, de
exemplu), atinsi la onor, sa vada rosu cind aud de
presa, fie ea “scrisa” sau “vorbita”.

Dar poate ca textul de fata trebuia pus sub semnul
lui “a fost odatd”... Daca raporturile dintre sinonime
se rezolva prin principii de economie a limbii, oare ce
se va alege de slobozenia presei din perspectiva con-
fruntarii cu demnitarii care, cirpacind la economia
tarii, amenintd sa striveasca tipariturile cu teascul
bugetului?!

Spicuiri din “Carnetul de cheltuieli”

E greu sa te descurci Tn labirintul
acesta contemporan al frumosului,
unde clasificarile abia sint in curs si
de multe ori inutile... “De unde ve-
nim, cine sintem, Tncotro mer-
gem?”... Din pacate, nu toti plasti-
cienii talentati de astazi si pun
intrebari de genul acesteia, a lui
Gauguin. Poate si pentru ca putini
Tsi gdsesc insula!

Fara Lucian Pintilie, cine-
matograful roménesc imi apare ca
un pian fara pedala forte!

Casa fara acoperis poate fi si
secventa de cer. Cerul fara case -
doar ger cosmic!

Nu inteleg de ce unii critici
depling atita risipa inutild de “tal-
ent” a pictorilor hyperrealisti. Eu nu
depling asemenea insi, pentru ca
nici nu-i consider artisti. in viziunea
practicatorilor fotografiei pictate,
“opera de arta” poate fi si pietonul
care si-ar purta in spinare pancarta:
“Eu, Popescu, exist!”.

O amara si implacabila temere
m-a cuprins zilele trecute, dupa ce
am ascultat sonatele lui Johann
Schobert - neamtul acela silezian,
stabilit la Paris, precursor al lui
Mozart. Poate pentru ca mi-am
amintit de sfirsitul sdau tragic... O
nenorocitd de tocana din ciuperci
otravitoare a pus capat, pe la 1767,
existentei unei Tintregi familii,
aruneind mai mult Tn legenda decit
n istoria muzicii un tinar si foarte
talentat clavecinist... “Ciupercile”
de astazi (atunci cind nu cresc la
umbra razboaielor regionale si a
drogurilor) se numesc mai mult:
Boeing-uri prabusite, carambolaje
pe autostrazi sau, nu chiar rareori,
mecanici de locomotiva adormiti cu

capul pe pupitrul de comanda. Oare
cine sa se Tncumete Tn calcularea
victimelor pe care progresul tehnic
le cere din rindurile tinerilor artisti,
care lasa in urma lor doar o singura
fila, ce se termind cu neverosimila
expresie: “Ar fi putut deveni...”?

Contemplativilor nu prea le pare
rau dupa ceea ce n-au realizat;
oamenilor de actiune - da! Curios:
cum se inverseaza lucrurile cind este
vorba de viitor! Primii se “vad”
actionind febril Tn cutare sau cutare
chestiune, pe cind ceilalti “contem-
pla”, la rece, intreaga lor existenta
viitoare!

Ce minunat e ca numai Casanova
si-a scris memoriile, nu si valetii lui!

Editurile sint singurele “case de
moda” care pot angaja prezentatoare
cu picioarele strimbe!

n viatda, fiecare stie ce are de
facut: omul - din ratiune, animalul -
din instinct. Am vazut cindva, pe un
gard de lemn putred, niste muste
dintr-o specie probabil rard, cu o
biologie cu totul aparte. Dupa ce au
luptat Tndelung Tintre ei, pentru
aceeasi femeld, doi masculi s-au
Tmpotmolit  Tntr-un obstacol:
gramajoara de oua pe care femela o
depusese ntre timp. Si-au Tncetat
lupta si s-au apucat Tinistiti sa depre-
seze movilita alba, astfel ca toate
oudle sa fie atinse de razele soarelui!
Cite nu ne pot Tnvata chiar si
insectele!

Speranta si fericirea sint doua
paralele intre care ar trebui sa existe
un inepuizabil cimp magnetic:
ntelepciunea. Numai ca oamenii se
gindesc permanent la probabilitatea
intflnirii celor doua drepte...

Mihail HAREA

intelept nu poate deveni nicio-
data cel care n-a renuntat la vreo
pasiune. Dar a confunda renuntarea
cu Tntelepciunea Tnseamna a fi
groaznic de marginit.

Hot desavirsit este acela care stie
sa-si fure singur caciula fara sa-si
dea seama!

Oare citi dintre doctoranzii de
astazi sint mai numerosi: cei care si-
au aruncat de la inceput privirile
spre rafturile bibliotecilor ori ce)
carora imaginatia le-a fugit mai ntfi
spre statele de plata?

Discutam si tot discutdm despre
creativitatea scolard! Ce fel de cre-
ativitate dorea sa asigure scoala de
pina in decembrie ‘89? Doar una
tehnica, integrata direct 1in
productie. Un individ cu alt tip de
creativitate ar fi fost cel putin inco-
mod pentru “societatea socialista
multilateral dezvoltata”, ar fi
reprezentat un pericol potential pen-
tru rutind, pentru normele stereotipe
din oricare domeniu de activitate.
De aceea, ca “argumente prointegra-
tive”, autorii aproape tuturor
lucrarilor de pedagogie apelau - cu
sau fara voia lor - la idioatele citate
din “operele” celui ridicat la rangul
de “prim-pedagog al tarii”, con-
formindu-se practicii decrepite a
acelor ani! S-ar zice cd acum s-au
mai schimbat lucrurile. Si totusi... Si
totusi, undeva, staruie o teama n
sufletul educatorului... Teama ca
daca nu vom reusi odata si odatd sa
punem pe picioare Tnvatamintul
romanesc, s-ar putea ivi situatia ca,
n debutul viitorilor ani scolari, ele-
vii si profesorii lor sd se intflneasca
din nou pe tarlalel... Pe ale cui
oare?...



Alina Tacu - Despre vise

Natura nu asteapta. in viatd, esential este sa descoperi. Cele mai
multe jumatati de sfera dispar sorbite fara a-si uni Intelesul. Deunezi un
mos povestea ntr-un beci despre plumb: am cunoscut o sferd de plumb
care s-a topit. Santul ce delimita cele doud jumatati a disparut, sfera
diforma s-a transformat in lichid scurs intr-o forma de sferd. Racit,
plumbul in forma noua de sfera fara circumvolutiuni, s-a rostogolit ne-
buneste.

Spre cel mai greu cintec...

Visul frumos, visul urit, vesnic Tn subconstientul zacut si obsedant
urmarit cu ochii mintii Tngroziti uneori, Th extaz, uneori, uimiti de cele
mai multe ori.

... Eu eram 1n arena de circ urmarind pe nisip mingea care, n ritm
rotund se rostogolea, mars infinit. O arena de circ. O minge ciudata Tn
centru si El Tncercind sa o urmeze pentru ca se rostogolea. Tot mereu,
drept Tnainte... El ncputind s o atinga.

Si deasupra scenei, Intre spectatori din nou El privind si privind, si...

Si el Tn centru arenei de circ

Si El deasupra

El incercind sa atinga acea minge

Care se rostogolea

Se rostogolea

Si nu se oprea niciodata

Si el nu o putea atinge

Si Tmprejur oamenii priveau:

Unii curiosi, altii cu dorinta Tn ochi aprinsa

Si unii din ei cam ciudat

Visele sint simbolul personalitatii noastre. Cu personalitate iubim,
cu personalitate visam. Tnceputul iubirii este ca un murmur Tndepartat de
izvor de munte, izvor la care nu te-ai gindit decit ca ti-ar putea apdrea in
cale sa-ti astimpere o suferinta.

Tnceputul iubirii e ca navalitorii: te Tngrozeste
nceputul iubirii poate sa nu fie deloc.

Stau pe o culme... aproape de cer. Noapte cu stele laptoase care
pilpfie.

Orasul e luminat marunt. Cladirea pustie si enorma este si ea lumi-
nata ca un cer sau ca un oras. De pe culmea mea, cu picioarele infipte in
tartna pina la glezna, prind radacini privind, din degete Tmi cresc stoloni,
n jurul meu latra copacii, din unghii Tmi cresc fire de iarba.

Tmi cresc radacini privind orasul si tumul Tnclinat care se prabuseste
peste scoarta copacului o simt crescind ca o gurd care ma inghite.

Nu mai sint copac. Fiintd umand, stau cocotatd pe o grandioasa
coloana ce creste din peretele unei sali imense, Tnalte, cu zeci de coloane
care cresc din perete, paralel cu podeaua pe care méarsaluiesc ntr-o
= e infiordtoare fiinte negre, fara chip, negru incandescent, rnarsa-

¢ pe podea tristetea acuta a unei linisti.

Calare pe coloana mea imobild sint luminatd de-aiurea si privesc
vaduvita de orice sentiment gloata diforma care departe, dedesubt, exista
ntr-o miscare continud, diminuind pina la disparitie, ca 0 masa ce tinde
sd devina amorfa, o materie moarta, gelatinoasa si inchisa la culoare ca
un turn.

Si eu cdlare pe coloana luminata fabulos din mine sau de undeva,
privind (intrebdtor?), existind nemiscat, simplu, curat, normal.

Marian Drumur - Joi dupa-amiaza

O echipa de la canalizari desfundase strada si oamenii paseau pe tot
felul de pietre ca s evite mizga: ceata parea cd inmoaie si zidurile, oxi-
genindu-le. Calin Chirea coti pe o potecd, tropdi in holul blocului si
Tncepu sa urce scarile: la prima usa parchetatad suna scurt.

Lipait de pasi, riciitul vizorului, clantanitul incuietorilor.

- Descalta-te iute, spuse gazda Indepartindu-se, am ceva de ascultat.

Calin intrd in camera cu etajere intesate de aparaturd electronica,
felurite carcase cu indicatoare. Lumina doar becul legat de antena: o
voce oscilanta emitea siruri de cifre si simboluri... tango alfa... bravo...
uniform...

- Astept s&-mi aud clasificarea, spuse gazda. Ce-ai facut, te-ai Tnscris?

Da, dar se pare cd este si 0 proba de Tnot rezistenta.
Se compenseaza cu celelalte.

- Asa mi-am zis si eu. Dar e greu sa rupi definitiv cu totul.

- Oricum ai Tntoarce-o, toate se transforma in amintiri. Pune-te pe
listd, 0 sa ai macar o certitudine. la auzi... sint primul... acum trebuie sa
Tncerc altceval

Din antreu razbateau voci subtiri de copii si pasi maruntiti. Zgomote
nedeslusite si bufnetul unei usi.

- Te-am lasat, spuse Chirea.

- Sa-mi dai de veste cind pleci.

Ceata facea vélatuci la trecerea masinilor: citeva ferestre erau lumi-
nate, atit de disparate Tneit nu formau nici o literd: pe strada cu castani
rdzoarele din fata caselor erau golase, ici-colo tulpini Tnnegrite.

Poarta mare scirtii. Citiva copii care se jucau Tn’curte alergara spre
Chirea.

- A sosit un strdin, tipard ei. La cine mergeti?

- Nu va priveste.

- Stiu unde mergi, exclama o fetita cu sort. Te duci la Matei.

Du-te, du-te, sint cu totii!

Citeva batai Tn usd, Matei deschise.

- Intrd si fa-te comod, Ti spuse. Termin cu telefonul si vin imediat.

Camera parea plind dar nu erau decfit doua perechi. Tsi dadurd mina,
cineva 1i puse lui Calin in fatd un pahar cu vin, atmosfera deveni
fireasca.

- Asta e, relua unul din barbati, barbos si smolit, cind vezi kilometrul
acela de femei n vitrine, cu tot tactmul, te inhibi, e o altd planeta. n
zori, pe canale, abia atunci simti ca exista un filon vechi, comun.

- Sa nu-mi spui ca nu te atragea kilometrul acela, interveni femeia
de linga el.

- M-a atras dar... ai sa rizi, parca te simti programat. Cu tine ar fi cu
totul altceval...

Riserd cu totii, privindu-1 pe Matei cum se Tndreaptd spre combina si
pune o caseta.

- Gata, spuse el, acum putem vorbi de “Portocala mecanica”. Ce mai
faci, Caline?

- Aproape aceleasi lucruri: cum eram prin imprejurimi, m-am gindit
sd te revad.

- Perfect, am citeva casete noi: vrei sa vezi ceva?

- Nu pot, acum e alta atmosfera.

- Atunci fa conversatie.

Discutiile alunecau Tnsa pe Iinga el, dueindu-si viata aparte, sesizind
parca incercarea lui pentru o altfel de traire, ca spera un moment in care

Povestea visului este cea mai grea poveste cu sens.

Vis dezvéluind dorinti ascunse, obsedante, aspiratii nestiute, existind
bizar, ca o pala de vint pe care o simti fara sd o vezi. Cintec nestiut.

Lumina orbitoare. Labirint de ginduri dar lumina e alba si uneori
albastruie, cimpul Tn care vocea mi se pierde, e un cimp de lumina. Pe
sub ochi, totul e alb dar cea mai alba este imensitatea unui cearsaf
unduind, pe care, ca doi ochi de gitana odihnesc lenes doi arici... rotun-
zi, cu tepii zburliti si foarte grosi, In forma de spini, de maracine. Se
misca greu, ireal, sint usori. Foarte negri si moi, catifelati. Ochii mei
staruie sa-i priveasca si brusc, miinile Tmi alearga sa Tmpatureasca
dezordonat marea de alb din cearsaf, acoperind ochii negri.

Nu am preferinte capricioase. Tmi place tot ceea ce exista natural. Nu
am patimi negre, nu vad ce este rdu, nu judec, evaluez doar Tn bine si
refulez porniri rele. Nu exist banal, aspir la vis...

Visul este strigatul din interior.

Pe cimpul negru mici caverne stranii.

Si El pe cimpul negru

Aplecind urechea la strigatele fiecarei gauri in parte:

Gduri vorbitoare.

“Vino” 1i striga omul Necunoscut

“Vei vorbi cu ele”

La picioarele Lui gaura vorbitoare este tara fund. Si nu spune, de
fapt, nimic, dar este vorbitoare.

Gaura vorbitoare tace.

Géurile vorbitoare au tacut din delir si el implora gaura sa spuna ceva.
“Vino” Ti spune Omulfarachip, “unafiti va vorbi daca nu mai gemi in somn”

Pe cimpul cariat de gauri vorbitoare este noapte, e apus, e Tntuneric,
e luming, e un pas nesfirsit.

Gaurile nu mai tac, sint Tntuneric.

Sau lumina si Tntunericul, sint El:

El roaga sa-i vorbeasca gaura pipaind-o

Roaga lumina, sau Tntunericul, sau pipaitul.

A gemut prin somn. A spus nu, a spus da, Tncruntat. Era Tnceputul
celui mai greu cintec.

Visele sint cea mai nesfirsitd poveste. Scrisul este, indiscutabil, cari-
catura lor. Ce pacat! Atita savoare literara pierdutda. Visul - alt cintec
greu, alta lume siderala intangibild. Dorinta bombastica de a ajunge la
vis... stupid, amarnica zadarnicie sa ajungi la tine Tnsati.

Vise dadaiste, vis de om nebun cu sufletul si mintea - singura maladie
ce tine pe muiti In viata dindu-le fericirea prin amaraciune, fericirea de a se
sti la poalele albe ale lui Dumezeu, atinsi pe fata de sutana din fire de aer.

Nebunie... nebunie... nebunie

Noaptea Tmi visez trupul sanatos, beteag. Se spune ca visele sint
oglinda rasturnata a realitatii. Sint rdzbundtoare, sint reci, sint neintelese,
sint rele.

Visele sint fioruri, involuntare ca faptele destinului.

mi place mirosul de liliac. Nu-i am decit primavara. Tmi place
primdvara. Nu o am declt primavara. Ma ingretoseaza mirosul de tran-
spiratie: 1l am tot timpul.

sa le spunad: “adio, m-am Tnrolat” ca o promisiune a minunatelor reve-
deri cu evocari.

si bau paharul si reusi sa se explice, printre cuvintele celorlalti,
stind Tn picioare, sa se scuze pentru plecare.

Din strada, pulsind nevazut, orasul parea o enorma recuzitd, neinsu-
fletita de ceva apropiat inimii. Calin Chirea se decise la ultima Tncercare
- pasii 1l purtara pina la o cladire mare, colorata: cofetdria de la parter se
vedea animata si sclipitoare. Pastrunse in curtea interioara, urca scara
din lemn, strdb&tu un culoar deschis si suna insistent la usa verde dubla
din colt.

Fredonind, un barbat Tn papuci si chiloti deschise: corpul sau maslin-
iu lucea pe fondul incaperii.

- O, ce surprizd, exclama el graseind. Tu, aici, Caline? Poftim, intra,
fa-te comod.

Vorbind, pasi intr-o parte, lasindu-1 sa patrunda in holul mare prin-
tre mobile vechi Tn neorinduiala.

- Ti-am promis acum vreo doi ani sa vin. latd-ma!

- Foarte bine, vino Tn camera de serviciu, sora mea Diana se muta.
Bei ceva?

- Nu, vroiam doar sa te vad.

- Amintiri din copilarie?

- Si din adolescenta.

- Bun, asazé-te aici, scuza deranjul. Imediat te servesc cu ceva.

Totusi. In atmosfera familiald, conversatia trena, ca si cum lacrele cu
amintiri contineau forme pulverulente, intangibile, forma crisalidei de
anul trecut.

Astfel ca se despartira la fel de veseli, dindu-si ntilnire n
urmatoarele zile, luni... Calin Chirea nu indraznise sa divulge scopul real
al vizitei.

n drum spre casd, rememora tot ceea ce ar fi putut sa faca si sa lase
Tn urmd. Regretd ca nu gasise o0 metoda de-a sterge toate gindurile de
bine ale celor care ar fi suferit stiindu-1 plecat.

Camionul cu prelatd din fata portii n-avea nici un semn distinctiv, iar
ofiterul imberb care-l acosta politicos parea sa-l cunoasca bine, numin-
du-1 fara ezitare.

- Aveti zece minute pentru pregdtire, toate s-au precipitat. De altfel,
stiti cine sintem!

Chirea urcd grabit treptele locuintei si, ca sa nu mai caute cheile,
batu cu pumnul Tn usa.

Femeia care deschise usa lovi din palme vazindu-1.

- Doamne, ce raritate! Intra, azi e ziua musafirilor, Tnchipuie-ti ca
Isaia tocmai azi se Tntreba ce faci si lansa ipoteze de parca se facuse
prooroc! Ce stai?

El nu statea, se Tntoarse pe ultimele cuvinte si se repezi pe scéri,
trecu poarta si se opri sub prelata.

Camionul mai stagna Tn citeva locuri, sporindu-si Tncarcdtura
umana. Complet, se opri sub o bolta din foi de cort, un tunel despre care
toti stiau ca duce spre port.

- Sintem floarea tinerilor, declama vecinul lui Ghirea.

Treptat, camioanele patrunsesera in burta unui vapor, barbatii furd
distribuiti Tn dormitoare si, sub protectia noptii, iesird in larg.

Dincolo de apele teritoriale nu mai exista orizont, pamintul se curba
concav, dueindu-i Tntr-un loc foarte Tnalt, acela din care doar cite un
nume cade pe cite o placa.

lonel Gherghina

evadare

iama
aluneca in vis

avea un somn framintat
Tn mfinile ielelor -

vru sa aprinda lumina
afara ploua

mama trecind printre geamuri

(cu o haina rosie peste cap -

sa nu se ude)

sperie porcul negru

cu parul lung si infatisare hidoasa

n curte si-n casa

se-aprinsera luminile -

ploaia se prelingea prin aburul
iernii

el privea toate acestea
neintelegind nimic
din Tntuneric

cind se trezi
Tn camera era frig

se Tnserase.

finfina

deasupra apelor Tntunericul
coboara n linistea ceasurilor
un nor s-a ivit sfios, cad

stele peste sentinta irevocabila

luna ca o rozatoare
roade scoarta cerului

afara corbii se-mplintau
Tn creierul moale -
viermi Thsurubati

timpul va sa fie

ploaie de mai

ma Tntrebam

daca nu cumva ploua
cu melci

sub stresinile roase.

“exista o conexiune
Tntre sublim si vulgar”
spuse el,

“iar sublimul are la
origine vulgarul”
continua si ploaia

se strecura Tn Tntunericul
din noi.

ma Tntrebam

daca nu cumva ploaia
este reverberatia amorfa
a sufletului.

din fumul gindului
din tigara rasfrinta
ascultam verbele
farimitindu-se

tacerea ne Infasura
Tntr-un tablou Tn care
rimele Tmpietrite printre
culori gindeau.

tacerea, acesta este
numele tau, prietene.

si ma Tntrebam

daca nu cumva ploaia
e doar o dezlegare

a infernului cétre noi.

“sa Tncerci a privi
catusa descatusata
a sufletului” spuse
Tntr-un plins el

si eu gindindu-ma
la masina de scris moarta.

si ma Tntreb
daca nu cumva ploaia
daca nu cumva vom mai fi.



Literatura si religie

Doru SCARLATESCU

12. Logosul sacru. Sanctuarul oriental

n teologia biblicd a Vechiului si Noului Testament un loc de
exceptie 7l ocupd doctrina Cuvintului divin, Dabar, Tn ebraicd,
Logos, Tn transpunerea, mai bogata in semnificatii si mai presti-
gioasd, a Septuagintei. Aceste semnificatii sint stimulative,
deopotriva, pentru lingvist sau literat. EI Thsusi recomandindu-
se ca 0 ipostaza umanizatd a “Cuvintului lui Dumnezeu”,
Vechiul Testament devine, adesea, un imn de lauda a acestuia.
Consubstantial Tatalui, Logosul e partas la Tntemeierea
sarbatoreasca a Lumii, conferindu-i acesteia unitate si sens:

“Caci El a zis si s-a facut;/
a poruncit si a luat fiinta”.
(Psalmul 33). Create din
vointa si prin puterea
cuvintului Domnului,
cerurile si paminturile
teologhisesc despre
maretia acestuia:
“Cerurile spun slava lui
Dumnezeu/ si ntinderea

lor vesteste lucrarea
miinilor  Lui/ O zi
istoriseste  alteia acest

lucru,/ o noapte 1l face
cunoscut altei nopti,/ fara
grai, fard cuvinte;/ totusi
glasul lor este auzit./
Rasunetul lor strabate tot
pamintul/ si glasul lor pind
la  marginile  lumii...
(Psalmul 19). Venind in
prelungirea acordurilor solemne ce deschid Cartea Facerii,
captind, prin filiera iudaica, poate, ecouri ale traditiei orientale
milenare, dar, mai degraba, ale curentelor de gindire elenistice,
de data mai recentd, vestitul prolog la Evanghelia lui loan e o
impresionantd proclamatie a suveranitdtii Cuvintului: “La
Tnceput era Cuvintul si Cuvintul era cu Dumnezeu si Cuvintul
era Dumnezeu...”. Si, mai departe, In nu mai putin vestitul ver-
set 14, revolutionara vestire a Cuvintului Tntrupat: “Si Cuvintul
a devenit trup si a locuit printre noi...”. O vom regasi, tot atit de
decis enuntata, in Epistolele apostolui Pavel, catre Coloseni, I,
15-17, si catre Evrei, I, 1-2: “Dumnezeu, dupd ce a vorbit in
vechime parintilor nostri prin proroci, Tn multe rinduri si Tn
multe feluri, la sfirsitul acestor zile ne-a vorbit Tn persoana
Fiului, pe care L-a pus mostenitor al tuturo lucrurilor si prin care
a facut si veacurile”.

Desigur, aceasta doctrina a logosului, dezvoltata in Biblie,
atit de bine articulatd, de o mare originalitate si profunzime,
hotaritoare Tn destinul si prestigiul ei teologic, cu implicatii, nu
mai putin evidente, in sfera artisticitatii. a literaritatii textului, Tsi
dezvaluie mai bine semnificatiile daca e privit in contextul cul-
tural si religios al Orientului
antic. “Ca document literar -
ne avertizeaza teologul
protestant Edmond  Jacob,

“Exista astfel un sens
comun inepuizabil al lucru-
rilor, un sens care le leaga, un

profesor la Montpellier si
Strasbourg, - Vechiul Tes-
tament se integreaza in lite-
ratura antica a Orientului

sens de indefinita bogatie,
spre care Tnainteaza omul.
Sensul lor unic suprem e Lo-

gosul divin, Tn care se aduna

sensul tuturor lucrurilor si

sensul existentei umane”.
Dumitru Staniloae

apropiat. Tncepind din al
treilea  mileniu  a.Chr.,
aceastd literatura a inflorit Tn
solul fertil al mai multor ci-
vilizatii situate Tn spatiul
cuprins Tntre Sumer si Egipt” (Cuvint Tnainte catre cititorul
roman, in Vechiul Testament, “Humanitas”, 1993, p. 5)
Inspirindu-se din aceasta literatura, cu mult anterioara, uneori,
mai ales 1n privinta genezei universului si a omului, textul bib-
lic realizeaza o geniala sinteza, concentrind-o ntr-o singura
carte, asigurindu-i astfel conservarea si raspindirea, avind un
autor unic: neamul lui Israel (op. cit., p. 6).

In consens cu Tntreaga conceptie a Orientului antic, Vechiul
Testament se referd, adesea, la forta si valoarea cuvintului.
Dumnezeul evreilor nu-si dezvaluie decit celor alesi, patri-
arhilor, mai tirziu, lui Moise, dar nici acestora pe deplin,
adevaratul sdau nume: “Eu sint cel ce sint!” in cartea Genezei, el
si-l asociaza, intr-un fel, pe Adam la creatie, dindu-i misiunea de
a da nume vietuitoarelor pamintului, consfintindu-i astfel,
stapinirea asupra lor (Geneza, Il, 19-20). Numele poate deveni,
ntre altele, si un prilej de disputa cu divinitatea, precum Th unul
din cele mai enigmatice episoade ale Genezei, referitor la Tumul
Babei: “Si au mai zis: Hai sa ne zidim o cetate si un turn al carui
virf sa atinga cerul si sa ne facem un nume, ca sa nu fim
Tmprastiati pe fata Tntregului pamint”. Actiune temerara,
sanctionata prompt de Dumnezeul evreilor, prin Tncurcarea lim-
bilor (babei, Tnsemnind in ebraica “poarta zeului”, e explicat
aici, printr-o etimologie populara, cu trimitere la cuvintul
apropiat fonetic, balal, “amestec”, “confuzie”) si dispersarea
intreprinzatorilor. Vinovati de pacatul maximului orgoliu,
sustine interpretarea dogmatica. Animati de dorinta de a-si
accede la propria esentd, crede Roger Dadoun, referindu-se la
sintagma “a-si face un nume”. Functia nominalizarii, sustine
acesta, este, pentru rasa umanad, aceea de a evita dispersia, dis-
continuitatea Tn spatiu si timp, prin Tntelegerea unitatii si iden-
titatii de sine, (A Babei, qu 'enfiit-il?, Tn “Corps ecrit”, 8, Paris,
1983, p. 5; v. de asemenea, intreaga problema la G. Steiner,
Dupa Babei, “Univers”, 1983, cap. Limba si gnoza, pp. 78-147).

Solutia adoptata de lahve, in disputa cu progeniturile sale
cam pretentioase, o data cu tdierea accesului la limba comuna,
originara, Ur-Sprache, a carei regasire a obsedat, mai apoi, ge-
neratii de filologi, a fost retragerea capacitatii de perceptie a

relatiei intime dintre nume si obiectul desemnat. Scurtul episod
al Turnului Babei, din Geneza, Xl, trimite nemijlocit la zigu-
ratele cetatii Babilonului, a lui Nimrod. La babilonieni, cuvintul,
numele, sint esentiale Tn configurarea celor doua planuri: fizic si
metafizic. Lipsa numelui e sinonima cu increatul. A da nume
Tnseamna a Tnfiinta, a chema la viatd. Impresionantul poem al
creatiei, Enuma Elis, se deschide cu aceastd intemeiere a
Universului din abisul acvatic primordial: “Cind sus cerul nu
fusese numit/ lar jos pamintul nu purta un nume/.../ Cind nici
unul din zei nu fusese adus ntru fiintd/ Cind ei nu fusesera pe
numele lor chemati si destinele lor nu fuseserd fixate,/ Acum
fura creati zeii Tnauntrul lor./ Lahmu si Lahamu au fost formati,
au capatat nume”. Cind haosul primordial, personificat prin
Apsu si Mummu, vor sa anuleze creatia, Ea, component al
primei triade din panteonul religios babilioian, zeu al Tntelepci-
unii, Ti zadarniceste planul prin forta magica a cuvintului: “Cel
preainteles, desavirsit, atotstiutorul/ Ea, cel priceput in toate, a
Tnteles planul lor./ El a alcatuit cu madiestrie un cerc magic con-
tra lui./ El a alcatuit cu iscusinta o sfinta si puternica descintare./
El a rostit-o si a facut-o sa stea pe ape...” Fiul si mostenitorul lui
Ea, Marduk, zeu suprem, care tinde sa cumuleze prerogativele
celorlalti zei (s-a vorbit, Tn aceastd privintd de tentativa unui
monoteism babilonian), se impune, la rindul sau, prin stiinta uti-
lizarii magice a cuvintului, Tatdl sdu Ti solicitd aceasta stiinta
Tmpotriva agresivei Tiamat: “Fiul meu, care cunosti toata Tnte-
lepciunea,/ Potolestete pe Tamat cu Tncintarea ta sacrd”. Zeii
ceilalti i-o testeaza, supunindu-1 la proba Tmbracamintii; un fel
de hocus-pocus: “El porunci din gurad si vesmintul a fost nimi-
cit./ El porunci a doua oard a vesmintului a fost refacut./ Cind
zeii, parintii lui, vazura puterea cuvintului sau/ Plini de bucurie
l-au omagiat: «Marduk e rege»”.

Vasta imnologie sumero-asiro-babiloniand celebreaza forta
benefica, dar si destructiva a cuvintului, ca apanaj al nume-
rosilor zei. O serie de formule stereotipe invocd aceasta forta
uriasd, clatinind temeliile firii, fie ca ea apartine lui Enlil, zeu
primordial, alaturi de Ea si Anu: “Cuvintul Stapinului, cerul nu-
i rezista; cuvintul lui Enlil, pamintul nu-1 suporta.../Cuvintul sau
ma zdruncina.../ Suflarea gurii sale aduce o distrugere fara
seaman...””; “La cuvintul sau, cimpia se cutremura,/ De cuvintul
marelui zeu, nimeni nu se atinge, cine i rezita?/ De cuvintul lui
Enlil, nimeni nu se apropie, cine-i rezista?”, fie zeilor din gen-
eratia urmatoare, in primul rind Marduk: “Cuvintul tau, ndvod
sublim se-ntinde peste cer si pamint,/ Cade peste mare si marea
este Tnviforatd,/ Cade peste cimpul de trestie si trestia geme,/
Cade peste undele Eufratului/ Cuvintul lui Marduk framinta val-
urile adinci”. O extraordinara lamentatie bilingva reprodusa de
G.Reisner, Sumerich-babylonische Hymnen, 4, 1896, se
deschide cu o invocare a Cuvintului divin, al lui Enlil-Marduk,
“puternic uragan cu inima invizibila”, provocind efecte de
dimensiune apocaliptica: el asalteaza tariile cerului, cutre-
murindu-le, facindu-le “sa se prabuseasca peste ele Tnsele”,
spulberd zeitdtile marunte, Anunnaki, coboara pe pamint,
“potop care se ndpusteste, nemaiintllnit”, inunda recolta abia
pirguita, distruge lanul de trestie coaptd, inunda stavilarele,
rdstoarnd marii arbori de simbovind, Tntr-un cuvint, “nimiceste
tarile”. Forta cuvintului zeiesc se desfdsoard imprevizibil si
paradoxal: “Cind vine discret (linistit) cuvintull Sau distruge un
Tntreg tinut/ Cind vine cu mare pompa, el rdstoarna casele/
Cuvintul S&u, un ulcior astupat, cine stie ce-i Thduntru?/
Interiorul sau este misterios, exteriorul coplesitor,/ Exteriorul e
tainic, interiorul coplestior...” Imensele  depozite
mesopotamiene cu “carti de lut” ne mai ofera Tnca suficiente
exemple. C. Daniel reproduce, In traducerea lui Ath. Negoita, un
imn catre zeul-lund, Nannar, dintr-o tablita descoperita la
Ninive, datind din sec. VII 1.Chr., din care reproducem un frag-
ment, pentru marea lui frumusete literara: “Tu! Cind cuvintul
tdu a fost rostit n cer, Tngenuncheaza lgigii./ Tu! Cind cuvintul
tdu e rostit pe pamint, Anunnaki sdruta pamintul./Tu!Cind
cuvintul tdu se misca n cer ca un vint, el face hrana imbelsugata
si adapd pamintul./ Tu! Cind cuvintul tdu vine jos pe pamint,
creste iarba verde/ Tu! cuvintul tau face sa se Tngrase turmele si
staulele; sa se dezvolte vietdtile./ Tu! Cuvintul tdu face s& se
nasca adevarul si dreptatea, ca poporul s& spuna adevarul./ Tu -
Cuvintul tau e departe in cer; e ascuns in pamint; nimeni nu-1
vede./ Tu! Cuvintul tau cine-1 pricepe? Cine ti-e egal?...”

Rasa umana Tnsasi ia nastere din vointa si prin mijlocirea
cuvintului divinitatii. Aceasta poate fi Marduk, cel ce ih Enuma
Elis, la dorinta zeilor babiloneni, il creeazd pe om rostindu-i pur
si simplu numele; “Voiesc sa-1 fac pe lullu, “om” este numele
lui”. La akkadieni acest rol i revine lui Bel, amintit si Tn Vechiul
Testament, printre “chipurile cioplite” care cad o data cu zidurile
Babilonului, n Isaia, XLVI, 1: “Bel se prabuseste, Nebo (Nabu)
cade...” si leremia, L, 2: “Dati de stire printre popoare... Spuneti:
Babilonul este luat! Bel este acoperit de rusine, Merodac
(Marduk) este zdrobit!”. PTna la acest dezastru, rugaciunile din
patria de origine il invocau pe Bel ca suprem creator: “Stapinitor
al cerului si al pamintului/ Din porunca ta se nasc oamenii/ Tu
le impui acestora numele regelui si a sfetnicului sau...” Deosebit
de interesant, Tn aceasta privinta, ni se pare 0 versiune sumeriana
a creatiei, savirsita prin fecundarea zeitei primordiale a pamintu-
lui si a fertilitatii, Ninhursag, “mama tuturor fiintelor”, de catre
zeul sapiential Enki si Tmplinitd abia dupd ce acesta pronunta
“cuvintul” (inim): “Si el jurd in numele cerului,/ Vast, in
mlastina intinsa, Tn mlastind, cuvintul sau,/ Enki, peste saminta
lui Damgalnun, pronuntd cuvintul sdau “in lumina acestor
rinduri, dupd R.-J.Toumay, care le reproduce, creatia apare ca
un proces complex, fizic, dar si intelectual (v. Logos. Litterature
babylonienne, in Dictionnaire de la Bible, Supplement, VI,
Paris, 1960, col. 430).

Cele mai vechi mituri ne vorbesc despre caracterul bivalent
al cuvintului divin; el e benefic si malefic, creator, dar si
destructiv. Oamenii au Tnvatat de timpuriu sa valorifice Tn folos
propriu aceste Tnsusiri. O imensa literatura de oracole, invocatii,
incantatii magice, rugdaciuni, descintece, blesteme, apeleaza la
ele. Marea epopee a creatiei, Enuma Elis, este un text poetic evi-
dent, dar si litrughie, rostita de preotii babilonieni, Tn templu, la
fiecare An Nou, asezat, astfel, sub auspicii benefice. Ceremonia
e regasita la egipteni, la care, Tn aceeasi zi, la marea sarbatoare
a lui Amon-Re, un preot intoneaza un imn Tn cinstea acestuia:
“Slava tie, Amon-Re, tu, cel mai frumos Tn fiece zi,/ Tu, ce
rasari neincetat dimineata...” Regii babilonieni, autoproclamati

de sorginte divind, foloseau Tn propriul interes textele sacre, cum
se vede din aceasta invocare a lui Assurbanipal cétre zeul-soare
Shamash: “Oricine va cinta acest psalm si va rosti numele lui
Assurbanipal,/ Tn belsug si cu dreptate sa stapineasca peste cred-
inciosii lui Enlil./ Oricine va Tnvata acest text si va lauda pe
judecatorul zeilor,/ Shamash sa-i sporeasca (faima) sa; porunca
lui sa placa poporului./ Cel ce va lepada acest imn si nu va slavi
pe Shamash, lumina zeilor mari,/ Ori va schimba numele lui
Assurbanipal, caruia Shamash i-a acordat regalitatea, si va scrie
un alt nume regesc,/ Cintarea aceluia din harpa sa nu placa
poporului; cintarea lui de bucurie sa fie ca un spin si

“Daca Dumnezeu - Cuvin-
tul este acel Cuvint pe care
Tatal 7l adreseaza omului, fiul
Sdu, Tnseamna ca exista o anu-
mita conformitate, o corespon-
denta Tntre Logosul divin si
logosul uman. Acesta este
fundamentul ontologic al ori-
carei cunoasteri umane. Legi-
le firii sint date de Arhitectul
divin. Dumnezeu este Crea-
torul, Poet al Universului si
omul Ti seamana, el este cre-
ator si poet in felul sau”.

Paul Evdochimov

amaraciune”. Vestitul cod
legislativ al lui Hammurapi,
sapat pe o steld de diorit in
cuneiforme  babilonicne,
anticipind Tablele legii, ale
lui Moise, dar urmfind, prob-
abil, o traditie mai veche,
comuna, mesopotamiana,
este asezat, in Prolog, prin
invocarea numerosilor zei,
intr-un context religios si
contine, Tntr-un lung Epilog,
blesteme groaznice la adresa
celor ce I-ar nesocoti, avind
in vedere provenienta sa
divina: “Eu sint regele, frun-

tas Tntre regi./ Cuvintele

mele sint de elita; priceperea
mea n-are egal./ Prin porunca lui Shamash, marele jude al ceru-
lui si pamintului,/ Dreptatea mea predomind in tard;/ Prin
cuvintul lui Murduk, stapinul meu,/ Preceptele mele sa nu
Tntimpine Tmpotrivire...”. De altfel, pe stela amintita, regele e
Tnfétisat primind sulul cu textele legii din mina zeului solar
Shamash, din triada secunda babiloniand, supranumit Bel-dini
(Domnul Judecdtii). Tn calitate de patron al justitiei, el e secon-
dat de Mesharu si Kettu, Dreptatea si Echitatea. Avem aici o
situatie Tntflnita frecvent, dupa Tournay, Tn textele religioase, n
imnuri sau liste de regi, cuvintul ca ipostaza, ilustrata si de alte
abstractiuni personificate: Uznu (Comprehensiune), Hasisu
(intelepciune), Dimetu (Blestemul), Mamitu (anatema), Saltu
(Discordia)... Linia Cartii proverbelor, cu acea personificare a
Tntelepciunii, Hokma-sophia: “Intelepciunea striga pe strazi,/ isi
Tnalta glasul Tn piete...” Tn care unii exegeti au vazut, de aseme-
nea, o ipostaza a logosului divin, preexistind creatiei: “Domnul
ma avea la Tnceputul cdilor Lui/ Tnaintea celor mai vechi lucrari
ale Lui./ eu am fost asezatd din vesnicie, Thainte de oawv
Tnceput...”, una din cele mai minunate pagini ale litera™JI
ebraice, era astfel deschisa...

Theofil Simenschy
(1892-1968)

lonel SAVITESCU

Sub impulsul Occidentului, studiile de sanscrita si cultura
veche indiana incep din a doua jumatate a veacului trecut sa
cunoasca o firava dezvoltare si la noi. Daca Hasdeu a fost
primul carturar roman care manjfestase interes pentru limba
sanscritd si literatura vedica, afinitdti trecute apoi, elevilor sdi
Lazdr Saineanu si C.l.Georgian (acesta fiind si primul roméan
care a predat sanscrita la Univeristatea din Bucuresti), nu tre-
buie omis poetul Mihai Eminescu ce fusese pasionat de cultura
si filozofia vechii Indii, traducind din Dictionarul sanscrit al lim
Fr. Bopp, iar dupa opinia Amitei Bhose, Eminescu ar fi cunfl
cut mai bine de 2000 de cuvinte sanscrite. Theofil Simenschy
este cunoscut, pe buna dreptate, ca un distins savant care traducea
direct din vasta literatura sanscritd, traduceri Tnsotite de erudite
studii. Astfel, Th. Simenschy a tradus texte din Panciatantra,
Bhagavad-Gita, Povestea lui Nala (episod din Mahabharata),
fragmente din Upanisade, imnuri din Rigveda (printre care si
Imnul Creatiunii). A tradus apoi, din nu mai putin celebrele lit-
eraturi greaca si latind: Platon, Musaios, Lucian, Ovidius etc. A
realizat diverse gramatici: Gramatica limbii latine, Gramatica
limbii grecesti si Gramatica limbii sanscrite. Th. Simenschy este
si autorul unui impresionant Dictionar al Tntelepciunii, aparut
postum, iar Cicerone Poghirc (unul din elevii sai preferati) ince-
puse sa editeze o parte din exegezele de indianistica in volumul
Cultura sifilozofie inadiana n texte si studii, 1978, din care a
aparut numai un singur volum.

Credem c& am apartinut ultimelor generatii de studenti ai
Universitatii iesene care l-au putut vedea pe culoarele Almei
Mater pe profesorul Theofil Simenschy. Chiar daca nu am facut
cursuri si seminalii directe - profesorul Simenschy predind in
ultimii ani de viata la studentii de la germanisticd, figura ilus-
trului profesor ne era familiard: Tnalt, uscativ, sfios, distins
Tmbracat, pasea cu acea detasare specificd inteleptilor. Departe
de orice preocupare ce nu tinea de spirit, profesorul Simenschy
ducea o viatd de recluziune in probabil vasta-i biblioteca
meditind, traducind, scriind continuu. Din bogata-i paleta de tra-
duceri efectuate de profesorul Simenschy alegem un fragment
din epopeea Mahabharata, pentru a ilustra sublimul unei litera-
turi esoterice: “Inainte ca infirmitatile sa se strecoare in trupul
tau; Tnainte ca declinul s&-ti slabeasca puterea si sa strice fru-
musetea membrelor tale; Tnainte ca zeul Moitii, al carui vizitiu
e boala, sa zoreascd Tnspre tine, sa sfarme forma ta fragila si sa
sfirseasca viata ta, aduna singura comoara: fa fapte bune; fii
cumpdtat si stapineste-te; stringe acea avere pe care hotii nu o
pot fura nici tiranii lua, care te urmeaza dupa moarte, care nicio-
datd nu se Tmprdstie, nici nu se stricd” (Theofil Simenschy,
Cultura sifilozofie inadiana in texte si studii, 1978, pp. 68-69).

Profesorul Simenschy a studiat literatura sanscrita mai bine
de patru decenii. Acum, a sosit in sfirsit timpul ca multe din
numeroasele sale lucrari sa-i fie publicate, iar altele aflate in
manuscris Tsi asteapta Tnsa un posibil editor.



Conexiuni

Un Poet priveste Crucea

Intr-o marturisire facuta in anii deplinei
maturitati, Paul Claudel Tsi aminteste atmos-
fera pozitivista, secularizanta, anticlericala
din Parisul sfarsitului secolului al XIX-lea:
“La 18 ani credeam ceea ce credea majori-
tatea oamenilor zisi cutivati ai acelor tim-
puri... Acceptam ipoteza monista si mecani-
cista Tn toata rigoarea sa, credeam ca totul
era supus «Legilor» si ca aceasta lume era o
Tnldntuire durd de efecte si cauze pe care
stiinta avea sa ajungd poimfiine s& o descurce
perfect. Traiam de altfel Tn imoralitate si
putin cite putin cadeam Tntr-o stare de dis-
perare”. Adolescentul resimtea o dureroasa
foame spirituala n acei tristi ani ‘80 ai veac-
ului trecut Tn care jugul materiei era tot mai
apasator, iar literatura naturalista era Tn plin
avint. Starea de disperare a tinarului Claudel
nu putea fi biruita dec’t printr-o salvare spir-
ituald; tema salvarii/ mintuirii ocupa o
pozitie centralda Tn opera sa, avind doua surse
convergente una poetica, iar cealalta reli-
gioasd, Cing Grands Odes fiind o dovada de
netagaduit a unitatii poeziei si credintei:

“Inchinare deci, o lunie noua Tn ochii
mei, o lume acum desavirsita!

Oh, credinta fara margini in lucrurile
vizibile si invizibile, te

primesc cu inima convertita la credinta
catolica

Oriunde mi-as intoarce capul

Recunosc necuprinsa gama a Creatiei.'

Lumea sa deschide si. oricit de larg i-ar
fi evantaiul, privirea mea o
traverseaza de la un capat la
altul”. La originea "redestep-

Icii” poetice a lui Claudel a
It lectura luminarilor si a
nui anotimp in Infern, carti

care “deschideau o fisurd in
temnita mea materialista si

Tmi dadeau impresia vie si

aproape fizicd a supranatu-
ralului”.

Cealalta sursd a mintuirii
era de ordin religios, momen-
tul determinat fiind 25
decembrie 1886, cind Tn
Catedrala Notre-Dame de
Paris” se producea un eveni-
ment care domina viata mea”,
scria Claudel Tn 1940. Tn acea
noapte de Craciun a anului
1886 a avut loc “convertirea” la catolicism;
avind o dubla radacina (latina, conversio, si
greaca epistrophe si metanoia), conversiunea
este deopotrivd renastere si reintoarcere,
experienta interioard a conversiunii atingind
cea mai mare intensitate Tn religiile
“constiintei nefericite” (Hegel), adica in
eaism si crestinism, acolo unde echilibru

imburilor Tntre uman si divin este rupt. Tn
aceste religii conversiunea are un aspect rad-
ical, ia forma unei credinte absolute si exclu-
sive Tn cuvintul si vointa salvatoare a lui
Dumnezeu; Tn cea de-a treia odd, Magnificat,
Claudel Tnaltd un imn de recunostinta bine-
facerilor lui Dumnezeu, cel care l-a eliberat
de idoli raspunzatori de moartea spiritului:
“Fii binecuvintat. Doamne, Tu cel ce m-ai

eliberat de idoli,

Si care ma ajuti sa nu ma nchin decit Tie,

iar nu lui Isis si Osiris,

Sau Justitiei, sau Progresului, sau

Adevarului, sau Divinitatii,
sau Umanitatii

sau Legilor Naturii, sau Artei, sau

Frumusetii,

Si care nu ai Tngaduit nici tuturor acestor

lucruri care nu sint
si nici Vidului lasat de absenta ta sa existe. ”

Desi au existat si voci izolate care au afir-
mat ca raporturile lui Claudel cu religia nu
prezintd prea mult interes, cei mai multi
cunoscatori ai operei sale sustin ca neglijarea
perspectivei religioase nu Tnseamna decit
tradarea sensurilor profunde ale scrierilor sale,
n cazul lui Claudel, religia nu a fost un ele-
ment al poeziei sau teatrului sau, un ornament
ce determina unele elanuri creatoare, pentru ca
l-a orientat Tn intregime, Tn adevaratul nteles al
catolicitatii (universalitate), sau - cum afirma
Andre Blanc in "tripla articulare tomista a
vointei, a inteligentei si a sensibilitatii, sau, Tn
termeni pascalieni, poate mai apropiati, a
inimii, a spiritului si a trupului, triplul nivel
care corespunde Tn cazul sdu unei triple vocatii
- sau unei triple tentatii: cea a sfinteniei, cea a
teologiei si cea a poeziei”. Amplelor lecturi din

Bogdan Mihai MANDACHE

clasicii greci si latini, din poetii moderni
englezi si germani, Claudel le adauga scrierile
lui Pascal, fascinant, dar putin exterior pentru
cel care crede deja, si Toma de Aquino care
devine Tn scurt timp baza de reflectie si sistem
de referintd; viziunea sa metaforicd asupra
lumii, cunoasterea intuitivd se Tmpletesc in
jurul principiilor tomiste; viziunea sa artistica,
conceptia despre om si locul sdu Tn lume, se
regasesc Tn scrierile tomiste, poate de multe ori
poetul Tnsusi neputind sa distinga ceea ce este
propriu si ce este tomist n el, gindirea sa ela-
borindu-se pe masura ce Tnhainta Tn lecturi, ceea
ce l-a facut pe Jean Starobinski sa afirme:
“parocul claudelian atit de salbatic, atit de liber
Tn impetus-ul sdu gaseste in tomism «tempera-
mentul» de care nu putea sa nu tind seama”.

O lume noud, a lucrurilor vazute si
nevazute, se Tnfatiseaza privirii poetului;
notiunile de fiinta, ritm, forma, miscare,
cauza, cunoastere, vointd creatoare se
Tntrepatrund Tntr-un sistem ce cauta sa
inteleaga lumea. Una din notiunile intilnite
frecvent la Claudel este cea de cauza: “ldeea
de Cauza, si de Cauza universald, adica a
tuturor partilor operative nu se poate traduce
Tn spiritul nostru decit prin ideea de centru,
comportind in jurul sau un cerc”; Dumnezeu
este centrul care-si Stabileste raportul cu
fiecare punct al circumferintei, este cauza
universului Tn general, ca si a fiecarui lucru
Tn particular, cauza initiald, dar. mai ales,
finald: "Creatia Tn Tntregime nu ne arata pre-

tutindeni initiativa apartinind
Cauzei finale? Dumnezeu n-a
facut lumea. El a facut-o sa se
faca. El a provocat-o0.” Tntreg-
ul univers este o opera de arta,
un poem divin, pe care poetul
Tl descifreaza prin Tnrudirea
materialului cu spiritualul,
folosindu-se  deseori  de
metafore Tn masura sd des-
copere raporturile adevarate,
profunde dintre lucruri; un
cuvint-cheie pentru a Tntelege
creatia este ritmul, fie cel
poetic, fie cel biologic al sis-
tolci si diastolei, al inspiratiei
si respiratiei, fie ritmul uni-
versului, al succesiunii zilelor
si noptilor, fie citatul din
Apocalipsa privindu-i  pe
damnati si pe cei alesi, fie ritmul in care
Claudel vede imaginea Sfintei Treimi; este
un ritm funciar “Universul Tntreg este cel pe
care-1 inhaldm prin contemplare si inteligenta
si pe care-1 restituim lui Dumnezeu dupa ce-1
vom fi facut cintec. sens si spirit”.

Un element privilegiat al universului
claudelian este omul. Tnteles in afara
oricarei tendinte antropocentriste, dar si a
sacrificarii individului in favoarea grupu-
lui: “Individul Tnainde de toate, si soci-
etatea nu exista decit pentru a scoate din
individ tot ceea ce poate da. Individul Tn
sine este o fiintd slabad, o fiintd usor de
Tnvins, si are nevoie de un mediu favorabil
pentru a-si dezvolta posibilitatile. Dar
societatea nu exista decit pentru individ, si
nu invers. Fiecare individ este de
netnlocuit. Indivizii sint complementari
unii altora”. Pentru Claudel, din clipa Tn
care individul nu mai este imaginea lui
Dumnezeu, ci doar o celula a unui corp
colectiv, el nu merita nici un respect;
crestinismul nu este anti-social, Tnsa pen-
tru Claudel oridinea sociald este “un com-
promis precar si mediocru”. Respingind
idolii moderni (socialismul, capitalismul),
el este nefncrezator totodatd Tn Tnlocuirea
sensului metafizic cu sensul moral, plasat
doar la nivelul individului: “Adevarul
crestin diferd de toate doctrinele pentru ca
plaseaza Tntelepciunea nu ntr-o anumita
neutralitate mediocra, ci Tn sentimente
aparent contradictorii Tmpinse la maxima
intensitate (bucurie si penitentd, orgoliu si
umilintd, iubire si renuntare). Omul, ca pe
0 cruce, Tndura tensiunea”. Pentru Claudel
individul este o persoand care actioneaza,
or experienta umana a suferintei este indis-
olubil patima si actiune.

Daca Tn anii adolescentei poetului, Tntre
lume si Claudel era un semn al contradictiei
- Crucea, dupa gasirea drumului Damascu-
lui, el a urmat nefncetat “chemarea inexora-
bild a minunatei voci”...

"Dincolo" de ocultism

Enigmaticele surse
Initiatice

Vasile CONSTANTINESCU

Destinul spiritului:
neantul? (1)

Dincolo de ex-
plicatiile  colecti-
viste privind enig-
mele trecutului,
avind ca argument
numarul mare al
sclavilor in stare sa
faca orice (inclusiv
Facerea lumiit),
este de presupus ca
trebuie s fi existat
o fntreaga stiinta
(ca ansamblu de
stiinte particulare)
care a stat la baza

realizarii impunatoarelor constructii ale
Antichitatii, ca si ale celor pierdute in zarea
pre-istoriei si proto-istoriei.

Insa despre stiintele Tn cauzd, din pacate
nu stim nimic. Nu a rdmas macar vreun frag-
ment din acele scrieri privind ingineria con-
structiilor, arhitectura urbana, rezistenta mate-
rialelor, mijloacele tehnice folosite si akele.

De ce nu a ramas - e alta poveste. In nici
un caz pentru faptul ca n-ar fi existent. Un
asemenea argument e simplu, e comod, Tnsa
Tnselator si nici macar verosimil: dind impre-
sia ca explica ceva important (efortul fizic
corespunzator), lasa fara raspuns (pentru ca
nici macar nu se mai Tntreaba n vreun fel sau
altul) ceva cu mult mai important: spiritul
care a gindit, a conceput, a proiectat si a coor-
donat efortul fizic respectiv, de un gen sau
altul (fie si numai al sclavilor, in lipsa unor
utilaje tehnice pe masura), ce a realizat acele
constructii coplesitoare prin dimensiuni,
utilitati sociale si frumusete artisitca, proprii
unui foarte Tnalt grad de civilizatie.

Asadar, pentru moment sa retinem doar
faptul Tn sine - ca nimic din acea stiinta nu a
ajuns pina la noi - si s& constatdm ca este un
lucru ciudat. Si spun ciudat - pentru cd in
aceasta privinta ceva nu e n ordine. Tot ce s-
a pastrat Tn bibliotecile cu scrieri pe tdblite de
lut ars, iar ulterior pe papirusuri sau piei de
animale, se reduce la mituri, legende, codex-
uri morale, ceremonialuri religioase etc. Thsa
nimic de ordin stiintific sau tehnic. Despre
aceste domenii avem doar vagi informatii
provenind din surse apocrife, esoterice,
initiatice. Fara a sti prea bine daca sint reale
sau simple pretentii. Tn orice caz, nimic con-
trolabil. lar Tn cazul asa-ziselor izvoare oculte,
- fara a dispune de “cheile” de lectura nece-
sare pentru interpretarea simbolurilor si
decriptarea textelor.

Ceea ce Tnseamna cd Tntreaga stiintd si
intregul complex de realizari tehnice pe care
le are civilizatia noastra reprezintd creatie
proprie Tn exclusivitate. Un fapt remarcabil,
fara Tndoiald si care poate fi considerat intr-
adevar un titlu de mindrie pentru noi. Si o
chestiune de orgoliu cu deplina justificare.

Tnsa evidentiind acest fapt admirabil Tn
ce ne priveste, trebuie sa mai constatam toto-
datd, pe de alta parte, ceva foarte grav in
legatura cu civilizatia care ne-a precedat, cu
soarta spiritului ei. intre acea civilizatie si
civilizatia noastra exista o totald ruptura. E
ca si cind am fi doud cicluri complet dis-
tincte; doua cercuri total separate, fara vreun
punct de tangentd Tntre ele; doua texte
diferite scrise pe doua pagini separate ale
istoriei. Ceea ce este un lucru extrem de grav
daca privim umanitatea Tn general: destinul
spiritului pare sa fie neantul.

Cazul concret al Babilonului, asupra
caruia am insistat, e doar un exemplu. Fara a
mai fi amintite, Tn context, celebrele gradini
ale Semiramidei, care cu cel putin doud
aspecte ale stiintei moderne se afla Tn con-
curenta: procesul hidrografic al urcarii apei
la diverse etaje si irigarea prin asa-zisa
metoda a vaselor capilare Tn distribuirea apei
pe zone, straturi si plante. Dar pot fi citate
zeci de mari civilizatii antice al caror spirit
parca s-ar fi neantizat pur si simplu: de la cea
prehindusa la cea prehelenica, de la cea feni-
ciana la cea sumeriand, de la cea preincasa la
cea a primelor dinastii egiptene, de la cea
chineza la cea ebraica si altele - ce tin de un
trecut legendar.

Spuneam ca este ciudat acest fapt al lipsei
de legaturd Tntre civilizatii si care lasa impre-

sia ca Tntreg spiritul lor se transforma la un
moment dat Tn neant, Tneit fiecare civilizatie
noud trebuie sa ia totul de la capat si sa
descopere (re-descopere) pe cont propriu
formele fundamentale ale cunoasterii, ntre
care cel putin stiinta si tehnica.

lar acest fapt ciudat pe planul obisnuit al
cunoasterii, Tn sensul laic al acesteia, poate sa
para Tnca si mai ciudat in cazul Bibliei - cartea
ce are menirea de a transmite stiinta sacra
privind istoria omenirii urmarita Tnca dc la
geneza ei. Se spune Tn aceasta carte, atunci
cind este relatatd aparitia Potopului Tn destin-
ul planetei noastre, ca Divinitatea i-a dat ordin
lui Noe s& ia pe corabia sa vietuitoare de toate
felurile, cel putin cite o pereche din fiecare
specie, spre a asigura continuitatea vietii. Dar
Tn privinta continuitatii spiritului ce s-a
Tntimplat? Nu Tntilnim nicdieri Tn textul biblic
vreo precizare si n acest sens. De ce nu i s-a
cerut lui Noe sd ia si carti - macar cite un
exemplar din fiecare scriere - pe corabia lui
salvatoare? Spiritul uman de pina atunci - al
Tntregii istorii pamintene si al civilizatiei ce
existase de la Adam pina la Noe - nu trebuia
salvat si el? Era o cunoastere vinovata, strinsa
n niste carti blestemate, la fel ca autorii lor,
oamenii acelui timp - si asupra carora s-a apli-
cat pedeapsa Potopului? Sa zicem ca da, ar fi
0 explicatie. Numai cd apare o alta Tntrebare
inevitabild: sa nu fi existat Tn acel timp si o
stiintd sacra, cuprinsa Tntr-o Biblie pentru
acei oameni, asa cum exista o Biblie pentru
noi? lar cu acea Carte ce s-a intimplat, de ce
n-a fost salvatda macar ea pe corabie? A fost
lasatd s-o0 nimiceasca Potopul?! Nu avea
nevoie umanitatea viitoare de Biblia ce exis-
tase Tn perioada dintre Adam si Noe? Nu era
mai simplu sa fie pastrata acea carte ca atare,
cu Tnvatatura ei divind, decft ca Divinitatea sd
fie nevoita s-o dicteze din nou cuiva, respec-
tiv lui Moise, iar acest lucru avind loc foarte
tirziu pe planul istoriei? lar intre Noe si Moise
n-a existat nici o carte?

Oricum am lua lucrurile, faptul ca pe cora-
bia lui Noe nu a fost retinuta nici o scriere -
deci nimic din cultura si civilizatia celor
provenind din Adam: artd, stiinta, literaturd,
filosofie, nici macar presupusa Biblie a acelei
vremi - Tnseamna ceva foarte tragic in ce
priveste destinul spiritului. Indiferent dc
explicatiile ce s-ar putea invoca Tn acest sens,
un lucru va ramine totusi dc neexplicat:
pierderea Tn neant a Tntregului spirit uman al
perioadei dintre Adam si Noe (precum si al
celei dintre Noe si Moise, ca sa fim mai
exacti).

lata dar o Tntrebare nu numai dificila dar si
foarte incomoda pentru religie: de ce pe cora-
bia lui Noe n-au fost salvate decit produse ale
materiei, nu si ale spiritului?

Or, acest fapt este un lucru intr-adevar
ciudat. Dar si 0 enigma.

Trebuie sa-1 consideram o enigma, pentru
cd altfel ar fi ceva absurd. Ar Tnsemna cd
Spiritul transcedental nu este decit o utopie a
spiritelor individuale, marunte sau geniale, ce
se perinda prin timp. Si din cite se pare, asa
cum arata faptele Istoriei, cu rupturi totale
ntre Civilizatii, nimic nu pare sa indice ca
spiritul ar avea vreun sens. Dimpotriva, totul
pare sa arate ca spiritul devine neant. Ceea ce
Tnseamna, Tnsa, o concluzie inacceptabila.

Si atunci care ar putea fi solutia proble-
mei?

Exista Tn stiinta o cerinta logica privind
“salvarea evenimentelor”. Or. Spiritul este si
el un eveniment - ba Tnca cel mai important
din Univers, din cite se pare. Incit solutia
problemei nu poate fi decit urmatoarea: sa ne
Tnchipuim ca peste soarta materiala, care este
trecatoare - cel putin conform datelor pe care
le ofera planeta Terra - a istoriei Spiritului, in
conditiile unor cicluri distincte si cu rupturi
totale si definitive Tntre cicluri, exista si un
destin transcedental pentru Spiritul fiecarei
civilizatii, ca si pentru Spiritul fiecarui ins in
parte. Dupa ce o intreaga civilizatie terestra se
stinge iremediabil, ca si cind ar fi disparut in
neant, este de presupus ca Spritul acesteia Tsi
reia existenta Tntr-un alt ciclu, superior n
toate privintele, pe o alta planetd, ntr-un alt
loc din Univers, undeva n cuprinsul unuia
dintre acele "multe lacasuri” aflate “In casa
Tatalui Meu", despre care a vorbit lisus atun-
ci cind s-a referit la relatia dintre Pamint si
Cer, dintre Om si Divinitate.

Din nefericire, noi nu putem sti nimic, nici
macar teoretic si cu atit mai putin sub aspect
practic, din ceea ce va fi. Tnsa putem Tncerca a
banui, fie si Tn oricit de mica masura, ce a fost
Tnaintea noastrd: dacd au existat si alte rase
inteligente pe Pamint. Nu Tnainte de a ridica o
altd chestiune la fel de incitantd: care ar fi
cauza unor asemenea cicluri ale civilizatiei pe
planeta noastra?

Teoretic - pot fi mai multe. Ne vom opri
Tnsa doar la una de ordin practic - suficient de
convingatoare: dansul lui Shiva, (va urma)



Toate religiile sint la fel de bune?

. Intre 30 augustei | septembrie 1998, a avut loc la
Bucuresti a Xll-a Intflnire internationald de rugaciune
«Oameni si religii», organizata de Presedintia Romaniei, de
Comunitatea catolica Sant’Egidio din Italia si de Patriarhia
Roménd. Dacd celelalte unsprezece etape au avut loc in tari
catolice (prima Tntilnire mondiala de rugéciune a religiilor s-a
celebrat la Assisi Tn 1986 si a fost promovata de loan Paul al
ll-lea, alte intilniri au avut loc Tn Polonia, Malta, Belgia etc.),
aceasta este prima intr-o tara ortodoxa si a avut ca tema
«Pacea este numele lui Dumnezeu». Cu acest prilej, sute de
reprezentanti ai tuturor religiilor crestine si necrestine de pe
pamint s-au rugat pentru pace Tn lume si au lansat un apel la
toleranta si intelegere. Desi reuniunea a fost fara precedent la
noi, mass-media romaneasca nu i-a acordat atentia cuvenita. S-
a dovedit Tnca o datd, daca mai era necesar, ca fiecare vede
ceea ce este pregatit (sau platit?) sa vada. De fapt, cu o singura
exceptie (“Romania Liberd”), toate celelalte mijloace de
comunicare din tard au afirmat la vremea respectivd, conform
notelor informative de la guvern sau de la patriarhie, ca
Tntilnirea a debutat cu o slujba religioasa in Dealul Patriarhiei
din Bucuresti. Tn realitate, evenimentul a inceput cu o liturghie
pontificala solemna la Catedrala romano-catolica Sfintul losif
din Bucuresti, prezidatd de Eminenta Sa Cardinalul Eduard
Cassidy, presedintele Consiliului Pontifical pentru unitatea
crestinilor, la care a asistat Fericirea Sa Teoctist, Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Romane, 1.P.S. loan Robu, mitropolit de
Bucuresti, 1.P.S. Daniel, mitropolitul Moldovei si Bucovinei,
P.S. Petru Gherghel, episcop de lasi, mai multi cardinali si alti
reprezentanti ai religiilor din tara si strdindtate. Tn cuvintul ros-
tit aici, Patriarhul Teoctist a spus printre altele ca putin lipseste
ca toti sa fim Tn jurul aceluiasi potir, adicd sa participam la
aceeasi euharistie si spera ca timpul acesta sa vind cit mai
curind. Discursul sau a provocat lacrimi n rindul
credinciosilor Tn catedrala catolica si a fost indelung aplaudat,
n fine, faptul ca presa romaneasca a tacut se poate exlica si
altfel, dar nu aceasta e tema discutiei noastre.

Privind de sus, tot ceea ce s-a intimplat la Bucuresti in zilele

de 29 - 1 septembrie a.c. se poate rezuma Tn doud observatii:
prima ca Biserica Ortodoxa Romana a
demonstrat capacitatea sa de a purta un
dialog ecumenic cu celelalte Biserici si
Comunitati crestine si un dialog interre-
ligios cu religiile necrestine (desi acesta
din urma nu a iesit prea mult in evi-
dentd) si a doua, ca Tntilnirea religioasa
de la Bucuresti a fost un fel de pregatire
generald pentru mult asteptata vizitd a
Papei loan Paul al Il-lea in Romania.
Lucrul acesta a fost subliniat si de
Profesorul Andrea Riccardi, presedin-
tele Comunitatii Sant’Egidio, Tn con-
ferinta de presa tinuta la sfirsitul
intflnirii care a spus, citez din memorie,
«clima ecumenica de la Bucuresti per-
mite o vizitd a Papei Tn Romania».

Unele voci critice spun ca ntil-
nirea a fost impusa Bisericii
Ortodoxe Romane de puterea noastra
politica Tn cautarea ei disperata de a
gasi un sprijin din afara pentru inte-
grarea europeana si nord-atlantica.

Nu sint Tn masura sa judec aceste

afirmatii. Faptul este fapt si trebuie

luat ca atare. Fara Tndoiald ca Dumnezeu se poate servi si de
cai mai putin «ortodoxe» pentru ca sa-i apropie pe oameni
unii de altii.

Ramine totusi un aspect care ne da de gindit si la asa ceva
ne Tndeamna istoria Tncercarilor de refacere a unitatii dintre
Biserica Romano-Catolica si celelalte Biserici Ortodoxe.
Despre ce este vorba? Atunci cind ierarhii Bisericilor in
discutie au Tncercat sa se uneasca sau chiar au facut-o, asa cum
s-a intimplat la Conciliul din Lyon (1274) sau la Conciliul din
Florenta (1439), unitatea nu a durat decit foarte putin: 10 sau
15 ani. De ce? Unitatea a fost voita sau conditionata de consid-
erente de ordin politic (dupa cum si despartirea a avut loc tot la
fel) si religios. Tn cazurile de mai sus, nu a fost luata in seama
parerea multimii credinciosilor care alcatuieste Biserica sau nu
s-a facut nimic pentru ca ideea unitétii s& devina o coordonata
a vietii lor religioase. Tn momentul de fata, intre credinciosii
romano-catolici si cei ortodocsi nu exista relatii tensionate. Un
caz aparte este situatia crestinilor greco-catolici si ortodocsi
din Transilvania. Stim cu totii cd Biserica este formata din cler
si din laici sau mireni. Unii pot exista fara altii. De aceea, daca
vrem unitatea Bisericilor, aceasta trebuie sa porneasca de la
baza, adica promovind ideea unitatii Tn rindul credinciosilor de
rind. Dupa ce unitatea a devenit un dat al constiintei mem-
brilor Bisericii, ierarhii care o conduc pot legifera sau confir-
ma o astfel de situatie. Daca miscarea,de apropiere dintre
Biserici porneste numai de la cler sau numai de la mireni, mai
devreme sau mai tirziu se va dovedi zadarnicd. Ecumenismul
trebuie sa caracterizeze si sa motiveze Biserica intreaga.

Cu gindul acesta a venit la Intilnirea de la Bucuresti
Cardinalul Roger Etchagaray, presedintlee Comitetului din
Vatican pentru pregatirea Marelui Jubileu din anul 2000 care a
spus, printre altele, ca Jubileul Nasterii lui Isus Cristos trebuie
sd-i angajeze pe toti crestinii pe drumul ecumenic, deoarece,
ecumenismul face parte din natura Bisericii. Biserica Tntreaga
are 0 vocatie ecumenica.

Sigur ca Intflnirea «Oameni si religii» de la Bucuresti a
fost ceva frumos, un fel de minune, un curcubeu intre
Romania si Lumea Tntreagd, dar a durat putin, iar lumea
obisnuitd care nu are o pregatire religioasa adecvatd, nu a
Tnteles mare lucru. Mi-am dat seama de situatia aceasta chiar
n mijlocul reuniunii de la Bucuresti. Citiva credinciosi
romano-catolici pe care Ti cunoastem personal, vazind cum in
Piata Universitatii Tntr-o parte se rugau crestinii, Tntr-alta
budistii. iar Tn alte parti musulmanii, evreii etc., m-au Tntrebat:

Parinte, da' ce-o sa iasa din toata treaba asta?» Le-am raspuns:

Pr. Wilhelm DANCA

«poate 0 sa ne apropiem mai mult unii de altii». «Cum asa»,
au continuat ei, «catolicii au ceva Tn comun cu budistii sau
ortodocsii cu musulmanii, cu evreii?» «Nu stiu ce au ih comun
unii cu altii, dar stiu ca in rugaciune, toti sintem egali in fata
lui Dumnezeu».

ntr-o anumita masurd, raspunsul meu i-a multimit, dar am
vazut ca ar fi voit mai multe explicatii. incerc pe calea aceasta
sd le raspund lor si altora interesati de fenomenul mai multor
religii. Ca o premisa la ceea ce voi spune in continuare, pre-
cizez ca una este religia ca fenomen, trdire, experienta si alta,
religia ca stiinta didactica. Astfel, in fata mai multor religii ca
fenomen, un crestin, Tn functie de educatia primitd, poate avea
una din aceste doua atitudini: ori spune ca religia sa este cea
mai buna, deci face o ierarhie a religiilor, ori spune ca in
fiecare religie este ceva bun si, Tn consecintd, nu se opreste la
diferentele dintre religii. Tn ultimul caz, incearca sa salveze
demnitatea fiecarei religii, in primul, vrea sa pastreze pentru
Isus Cristos un loc aparte, deoarece El este Primul si Cel din
urmd, Alfa si Omega (Ap 22, 12-16) si Tn EI Dumnezeu va
mintui toate lucrurile vazute si nevdzute (Ef. 1,10). Din punct
de vedere istoric, In spatele acestor atitudini se ascund doua
temeri fundamentale: ierarhia religiilor cultiva o mentalitate
etnocentrica (prezenta - Tnca - la noi, de exemplu ideea:
«romanii sint oameni minunati - blajini, rabdatori, ospitalieri -
pentru ca marturisesc credinta ortodoxa», iar «ungurii sint
oameni rai, perversi, hrdpareti, violenti - pentru ca marturisesc
credinta catolica»); egalitatea religiilor in demnitate conduce
la un fel de indiscriminare religioasa si zadarniceste misiunea
lui Cristos - de exemplu, tinerii care cultiva un fel de spiritual-
ism generic: cred Tn Tsus Cristos si fac gimnastica psiho-fizica
de tip yoga, cred Tn aura care emana din corpul lor si in put-
erea de vindecare a gindirii Tn pozitiv, cred Tn refncarnare etc.

Tn cele din ruma, Tntrebarea care se pune aici este
urmatoarea: toate religiile sint la fel sau numai una singura
este adevarata si buna?

Intfinirea «Oameni si religii» de la Bucuresti ne ajutd sa
iesim din aceasta dilema. Mai Intfi, lucru evident si cu
adevarat minunat, este faptul existentei mai multor religii. Din

asta intelegem ca miliarde de oameni
se roaga lui Dumnezeu, n felul lor, n
limba lor, traiesc si mor pentru EI
Conform unor statistici din 1991, Tn
lume se declard crestini un miliard opt
sute de milioane de persoane, dintre
care catolicii sint aproximativ un mil-
iard (928.500.000); exista de aseme-
nea aproximativ un miliard de musul-
mani (939.000.000), hindusi mai mult
de 700 de milioane, taoisti si confu-
cianisti peste 300 de milioane, budisti
peste 300 de milioane si alte religii
traditionale numara peste 800 de mil-
ioane. Evreii sint Tn numar mai mic,
circa 20 de milioane, iar fara nici un
fel de religie se considera 400 de mil-
ioane de persoane. Asadar, in raport
cu religia crestind, mai mult de trei
miliarde de oameni traiesc religii
diferite. Ce facem cu acestia? Religiile
lor nu au nici o importanta? N-ar fi
mai bine s& nu fie?
Pentru ca sa intelegem fenomenul
religiilor existente astazi in lume, por-
nim de la o schema in care toate formele de traire religioasa se
bucurd de respect si, In acelasi timp, se pastreaza specificul
Bisericii ca expresie a religiei lui Cristos. La asa ceva ne
indeamnad Concitiul Vatican Il: «Respectul si iubirea trebuie sa se
extinda si asupra acelora care gindesc sau actioneaza diferit de
noi Tn cele sociale, politice si chiar religioase; de altfel, cu cit mai
multd umanitate si iubire vom aprofunda tn modul lor de a simti,
cu atit mai usor vom putea initia un dialog cu ei. Aceasta iubire si
bunavointa nu trebuie s& ne facd, desigur, indiferenti fatd de
adevar si bine. Dimpotrivd, Tnsasi iubirea 1i Tndeamna fara ragaz
pe ucenicii lui Cristos sa vesteasca tuturor oamenilor adevarul
mintuitor. Dar trebuie facuta distinctia intre eroare, care trebuie
intotdeauna respinsd, si omul care se Tnsald, caci el Tsi pastreaza
in continuare demnitatea de persoand, chiar atunci cind este
pingarit de notiuni false sau mai putin corecte Th materie de
religie. Sigur Dumnezeu este Judecatorul si Cercetatorul inim-
ilor: de aceea El ne interzice sa decidem asupra vinovatiei inte-
rioare a cuiva (Conciliul Vatican Il, Gaudium et spes, nr. 28)

In sfarsit, schema despre care vorbeam mai Tnainte are un
caracter cristocentric deoarece evidentiaza ca Isus Cristos este
Tnceputul si Sfintul universului intreg. Conform acestui mod de
Tntelegere, Domnul Dumnezeu, Tnca de la Tnceput, i-a chemat la
sine pe toti oamenii, omenirea Tntreagd, de aceea ei au exprimat
Tn interiorul culturii lor nevoia de Dumnezeu. Numai la
Tmplinirea timpurilor s-a aratat Cristos, Fiul lui Dumnezeu. Prin
Persoana si prin viata sa istoricd a exprimat initiativa unilate-
rala a lui Dumnezeu de a se revela, de a spune ceva despre sine,
Tn raport cu istoria oamenilor. Revelatia aceasta a dat nastere
Bisericii care reprezinta inima drumului unor persoane determi-
nate istoric catre Dumenzeu-Treime, Dumnezeul revelat.

Toate religiile fac parte din aceastd mare miscare cosmica
prin care omenirea Tntreaga cautd sd ajunga Tn bratele lui
Dumnezeu-Tatdl: nici una dintre ele nu este lipsita de impor-
tantd, fiecare face parte din aceastd aventurd unica, asa cum o
unghie, un deget sau un brat face parte din trup.

Din vointa lui Isus Cristos, Biserica este inima acestei
miscari. Ar fi ceva lipsit de bun simt ca inima sa spuna ca este
superioara altui membru din trup. Nu ar mai fi inima trupului!
A fi inima sau picior sau mina intr-un trup este o functie, un
rol. A apartine Bisericii este 0 chemare la care trebuie sa se
dea un raspuns. lar cunoasterea altor religii, a punctului lor de
vedere asupra lumii, omului si a lui Dumnezeu, poate constitui
nu numai un prilej de crestere umana, ci si 0 ocazie de a
intelege mai bine chemarea noastrd de a-1 urma pe Cristos Tn
Biserica Tntemeiata de El.

Charles-Andre BERNARD, Le Dieu des mystiques, tome
11, La conformation au Christ; Paris, Cerf, 1998, 734 p.
Citeva lucrari despre teologia afectiva si teologia spirituala
anuntau intentia profesorului C.A. Bernard de a face o
prezentare generala a teologiei mistice. Primul volum, Les
voies de linteriorite (1994) punea in valoare aspectele origi-
nale si complementare ale diferitelor mesaje mistice. Caile
interioritatii mistice se refera la un proces de transformare ce
are ca reper determinant durata. in aceasta perspectiva, consid-
eratiile antropologice sint apropiate de intentia teologald a
misterului divin. Dar mistica crestind Tnseamna deopotriva si
tendinta spiritualului catre uniunea divina prin participarea la
misterul Cuvintului Tntrupat; diferenta acestei perspective Tn
raport cu cea anterioard consta in diminuarea consideratiilor
antropologice, martirul fiind animat de dorinta de a se confor-
ma Tnvataturilor lui Isus. Interesul profund al misticilor stu-
diati de C.A. Bernard este participarea la misterul lui Isus. O
astfel de participare se exercita cu prioritate fie in ordinul
cunoasterii, fie Tn cel al afectivitatii, fie Tn cel al conformarii
morale si spirituale. Dupa o privire asupra puritatii si fortei ce
i-au animat pe primii martiri, teologul francez se opreste
asupra marilor personalitati ce au dat sens misticii crestine:
Cristos mediator (Sf. Bernard), prezenta lui Dumnezeu si
sdracia (Sf. Francisc de Assisi, Sf. Bonaventura), perceptia
afectiva (Angele de Foligno), Cristos evanghelic, calea mistica
(Ignatiu de Loyola, Henri Suso, Maister Eckhart), inima lui
Isus (Gertrude d’Helfta, Jean Eudes), teologie si mistica
(Berulle, Condreu), mistica lui Isus (Tereza de Lisieux).
Tntregul demers este centrat pe descoperirea bogatiei, inten-
sitatii si diversitatii experientei mistice.

Charles Taylor et I'interpretation de I’'identite mod-
erne; Paris, Cerf, 1998, 372 p. Notiunea de identitate este Tn
centrul constiintei moderne ceea ce Tnsa nu a ferit-o de con-
fuzii intelectuale deplorabile sau de pasiuni politice pericu-
loase, nu putini fiind cei care vad Tn ea o fictiune ideologica.
Unul din principalele merite ale lui Charles Taylor (autor al
volumelor Hegel; Hegel and Modern Society; Philosophical
Papers; Sources of the Self. The Making of Modern ldentity;
The Malaise of Modernity) este de a fi transformat aceasta
notiune Tn punct de plecare al unei interogatii riguroase asupra
modernitatii ca experienta istoricd. Prezentul volum Tsi are
sursa intr-un colocviu organizat de Centre Culture!
Interntional de Cerisy la Salle, opera lui Charles Taylor fiind o
raspintie unde se Tntilnesc diverse traditii filosofice (anglo-
saxond, germana si francezad) intr-un singur spatiu de discutie
filosofica; opera sa a reabilitat forta critica a judeci™
filosofice Tn plina epoca pragmatica, deschizind orizontui™P
filosofiei analitice, hermeneuticii si pragmaticii, unele catre
altele, respingind prejudecatile. Dupa analiza pe care o face
Paul Ricoeur concurentei Tntre fundamental si istoric Tn consti-
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tuirea ipseitatii morale, si raspunsul lui Charles Taylor, volu-

mul este structurat pe citeva mari teme: filosofic si antropolo-

gie (V. Descombes si J. Poulain clarifica specificitatea

hermeneutica Tn opera lui Taylor; A. Montefiore studiaza ten-

siunea Tntre constringere si autonomie); filosofie politica (R.

Beiner scrie despre moduri diferite de a Tntelege filosofia

politica, P. Van Parijs opune justitia identitatii); viziuni

asupra modernitatii (R. Brague propune o reevaluare a Evului

Mediu unde exista o gindire asupra subiectului; J. Bouvercsse

confruntd viziunile asupra nelinistilor modernitatii in scrierile

lui Musii si Taylor); critica relativismului (A. Fortin critu”®
refluxul relativist in teologie si predominanta unei hermenS”
tici fara metafizica; R. Bondon omagiaza profunzimea anaP

izelor lui Taylor asupra surselor relativismului contemporan);

politica (P. Resnick propune o lectura politica a lui Taylor, iar

A. Liebich analizeaza complexitatea categoriei de minori-

tate). Panorama reprezentativa a implicatiilor Operei lui

Taylor, acest volum este o introducere Tn teme esentiale ale

gindirii sale, dar si o marturie a dialogului unor curente

filosofice contemporane.

Emmanuel Levinas et I’histoire; Paris, Cerf, 1998, 409 p.
Dupa ce in 1993 editura Cerf a publicat volumul Emmanuel
Levinas. L’etheque comme philosophic premiere, grupind actele
colocviului desfasurat la Cerisy-la-Salle in 1986, cu participarea
unor cunoscuti filosofi (J. Greisch, J.L. Marion, C. Chalier, D.
Banon, A. David, O. Mongin, G. Petitdemange), aceeasi editura
propune acum actele unui colocviu international ce a avut loc
anul trecut la Universitatea din Namur. De aceasta data pivotul
comunicdrilor a fost raportul Levinas - istorie -, stiut fiind ca
opera filosofului francez este marcata de zbuciumata istorie a
veacului al XX-lea. Statutul notiunii de istorie la Levinas permite
intrarea Tn complexitatea gindirii sale, Tn paradoxul marcat dc
dublul atasement al filosofului fatd de memorie si imemorial. O
prima sectiune a prezentului volum exploreaza sursele filosofice
ale operei lui Levinas prin studii semnate de G. Petitdemange, J.
Taminiaux, A. Finkielkrant; aceste prime abordari sint comple-
tate de reflectiile asupra gindirii levinasiene in confruntarea cu
istoria evenimentiald, cea a pacii si razboiului, a genezei statului
si a justitiei sociale, subiecte comentate de E. Ferou, S. Moses,
M. Abensour. Tntreaga gindire si actiune Tn istorie este strabatuta
de Tntrebarea “istoria are un sens?”’; din aceasta perspectiva este
interogata opera filosofului francez in studiile semnate de M.
Faessler, C. Chalier, A. Wanin, J. Ladriere. Sinteza generala a
conferintelor apartine lui Paul Ricoeur care degaja liniile dc forta
ale gindirii lui Levinas si deschide noi perspective. Ultima parte
a volumului este consacrata unor probleme interdisciplinarc in
masura sa ofere o viziune completd asupra unui proiect nascut
din filosofie, dar deschis deopotriva istoriei, teologiei, stiintelor
umane, sociale si politice.



Le festival
d’Avignon -1998

Benoit VITSE

On pourra dire du Festival d’Avignon qu’il
est devenu un monstre. que la quantite I'emporte
sur la qualite. que 515 spectacles par jour, c’est
indigeste et tout autre commentaire desabuse ou
nostalgiquc. Neanmoins. il faut bien reconnaitre
qu’il existe une magie et que tout amoureux du
theatre y succombe. La viile, deja, est mag-
niftque et elle a su vivre au rvthme de cette folie

tigue. On respire le theatre. on ie sent a

s chaque pore de la peau, on le deguste
toujours avec autant de plaisir. C’est un festival
unique au monde et sa monstruosite meme
attire.

Les representations de PASSPORT nous ont
amene un public restreint de part I'immensite du
choix propose, mais un public qui a beaucoup
aime cette production venue directement de lasi
avec une troupe composee de deux frangais et de

deux roumains. Il etait interessant de voir com-
ment serait regu ce spectacle sans parole en
France, apres 1’avoir joue en Roumanie,
Bulgarie et Rcpublique Moldave. On s’est
apergu tres vite qu’il n’existc en fait qu’un pub-
lic et les reactions des spectateurs furent tres
semblables a celles que nous avions constatees
en Europe de I’Est. Et surtout ce qui nous a fait
tres plaisir, ce fut la longueur des applaudisse-
ments et des rappels. Nous avons regu egale-
ment des propositions venant de toute Europe:
Munich, Kiev, Pologne, Irlande et France
naturellement. Bref, c’est avec une certaine
fierte que nous avons manifeste la presence de
lasi dans ce festival d’Avignon.

Mais il y avait d’autres Roumains a
Avignon! Matei Visniec, evidemment, y est
venu; trois de ses pieces ont ete jouees. LE
VIEUX CLOWN DONT LE COEUR FAIT
DES FUGUES par la Cie Changement de
Decor, COMMENT POURRAIS-JE ETRE UN
OISEAU? par le Theatre du Guichet
Montparnasse et LE SPECTATEUR CON-
DAMNE A MORT par le Second Oeuvre. Ces
trois spectacles ont regu un tres bon accueil. A
noter que dans COMMENT POURRAIS-JE
ETRE UN OISEAU?, le meilleur comedien n’e-
tait autre que Guy Cambreleng qui est venu a
lasi jouer dans notre 2eme creation CRISES DE
NERFS A PRAGUE.

Virgil Tanase etait aussi bien present avec
deux pieces: SALVE REGINA, interpretee par
loana Craciunescu. et que nous avons pu Voir il
y a deux ans a lasi en langue frangaise et LES
JUMEAUX VENITIENS d’apres Goldoni. Ces
deux spectacles etant d'ailleurs mis en scene par
Virgil Tanase lui-meme.

Signalons aussi la lecture de textes poe-
tiques et dramatiques pour la plupart inedits de
Benjamin Fondane & I’occasion du centenaire de
sa naissance: LE MAL DES FANTOMES. LE
FESTIN DE BALTHAZAR. PHILOCTETE.
Nous reviendrons bien sur sur le colloque FON-
DANE qui se deroulera & lasi du 10 au 14
novembre, mais il etait significatif que le
Festival d’Avignon lui ait rendu hommage.

Enfm, nous avons appris qu’en Pan 2000, le
Festival sera consacre au theatre des pays de
I’Est et & la Roumanie en particulier. Pour Fan
2000, Avignon a ete designee viile culturelie
pour I’Europe et lasi, viile culturelie pour la
Roumanie...

Moralistul La Rochefoucauld

Miscarea spirituald europeana traverseaza o
perioadd de profunde schimbdri pe tot parcursul
secolului al XVIlI-lea, numit in Franta si secolul lui
Ludovic al XIV-lea. La Curtea Regelui Soare, sint
pretuite deopotriva artele, literatura si stiintele, cre-
atori de geniu, precum Racine, Moliere, Boileau, la
Fontaine, La Rochefoucauld se Tntrec Tn a realiza
idealul “clasic” Th momentele sale de maturitate.
Un secol sub semnul moralei. Un secol 1n care se
faureste si idealul uman, acel “honnete homme”, de
0 moralitate desavirsita prin tact, educatie, spirit.

Unul dintre reprezentantii clasicismului
francez, spirit penetrant si clarvazator, moralist si
memorialist de seama, care a impresionat prin
judecatile sale este Frangois VI de Marcillac, duce
de La Rochefoucauld (Paris, 15 sept. 1613-17
martie 1680, Paris). Experienta sa de viata va con-
stitui substanta celebrelor sale Maxime, a caror
prima editie dateaza din 1665. Creator al acestui
gen concis, precis, profund, La Rochefoucauld
dovedeste inteligentd, surprinzind latura subreda a
firii omenesti. S-a dovedit lucid si loial, denuntind
defectele si cdlauzindu-se pe calea adevarului -
“temelia si ratiunea desavirsirii si a frumusetii”
(49).

O mica parte dintre maximele sale au forma de
precepte, prin folosirea formulelor impersonale de
tipul: "trebuie”, “se cuvine”, pentru a sugera
impartialitatea firii umane si consecintele ei asupra
vietii. Ceea ce impresioneaza este implicarea eului
n dramele sufletului uman, formulind “reci sclipiri
de diamant” (Paul Morand), concise “ca niste ora-
cole" (La Bruyere), subtil si sfichiuitor de reale si
foarte actuale.

In multe dintre maximele sale recunoastem
preocuparea moralistului de a contura tipul omului
de elita: "Le vrai honnete homme est celui qui ne se
pique de rien” (203). fiind constient de calitatile si
defectele care alcatuiesc fiinta umand. “Les defauts
de I'ame sont comme les biessures du corp...”
"Defectele sufletului sint ca ranile timpului: oricita
grija am vrea sa le vindecam, cicatricea se aratd
mereu si ranile sint in orice clipa in pericol sa se
redeschidd" (194). La Rochefoucauld ntelege per-
fect complexitatea sufletului uman, afirmind ca
“cel ce trdieste lard nebunie nu-i chiar atit de
ntelept pe cit crede” (209): "Qui vit sans folie n’est
si sage qu’il croit”). Termenul “folie”, In viziunea
moralistului, are sens figurat: Tn viatd e nevoie de
multa fantezie, pasiune, pentru a strapunge coti-
turile existentiale. Pentru aceasta “e nevoie de mai
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multe virtuti (de plus grandes vertus) Tnsemnate, ca
sa te mentii la Tndltimea unor Tmprejurdri prielnice,
decit sa le suporti pe cele vitrege” (25).

Maximele sale - adevarate sdgeti de lumina
scrutatoare prin tainitele firii, explica din ce este
compusa aceastd dulce povara: virtutea. in primul
plan se afla viciul, “vecine intru ideal” (7), convins
fiind ca “natura a statornicit pentru fiecare om, Tnca
de la nastere (des sa naissance), anumite limite (des
bomes) pentru virtuti si pentru vicii” (189). Asadar,
“Les vices entrent dans la composition des vertus,
comme les poisons entrent dans la composition des
remedes” (Viciile intrd Tn alcatuirea virtutilor asa
cum intra otravurile in alcatuirea leacurilor”) (182)
si nu trebuie sa ne resemnam, pentru ca ele, "les
vices”, ne asteaptd, de-a lungul vietii (dans la cours
de la vie), ca niste gazde la care urmeaza sa
poposim rind pe rind (181).

Ca nimeni altul, La Rochefoucauld e convins
ca “La vertu n’irait pas si loin si la vanite ne iui
tenait compagnie” (Virtutea n-ar ajunge atit de
departe daca vanitatea nu i-ar tine tovarasie) (200)
si aceasta pentru cd “Les vertus se perdent dans
I’interet, comme les fleuves se perdent dans la mer”
(“Virtutile se pierd In interes, aidoma cu fluviile-n
mare” (171). Mai mult chiar, interesul (253) si
ipocrizia (218) concura deopotrivd, in “numele
virtutii” (187).

in viziunea moralistului francez, e posibil ca
uneori si averea sa poata “scoate la iveala virtutile
si viciile noastre, asa cum lumina scoate la iveald
lucrurile” (380), tot asa cum si lenea, punind
stapinire asupra noastrd, “sd-si aroge drepturile”,
nimicind si mistuind pasiunile si virtutile noastre”
(266).

Interesant este faptul ca La Rochefoucauld ne
invita sa fim Tngaduitori cu viciosii, dar necrutatori
“cu cei care nu au nici o virtute mais on meprise
tous ceux qui n’ont aucune vertu” (186).
Justificarea acestei afirmatii o gasim Tn maxima
489: “Oricit de rai ar fi oamenii, n-ar cuteza sa para
dusmanii virtutii...”, dar si maxima 190: “Numai
oamenilor mari li se cuvine sa aiba defecte mari".

Lumea reflectiilor sale este aceea de corectare
si modelare a generatiilor viitoare. Aceste adevaruri
ale unui moralist de secol al XVIl-lea constituie un
indreptar demn de urmat. Cel putin In privinta sin-
ceritatii. “Trebuie sa ne consolam de greselile noas-
tre, cind avem taria sa le marturisim”. (74)

Centenar Ghelderode

Petruta SPTNU

Nascut la 3 aprilie 1898 la Ixelles-Bruxelles, din parinti fla-
manzi, Adhemar Martens (care va semna Michel de Ghelderode
incepind din 1918) apartine acelor scriitori belgieni precum
Charles De Coster, Maurice Maeterlinck, Emile Verhaeren,
Charles Van Lerberghe, Georges Rodenbach, Max Elskamp,
Franz Hellens, Georges Eekhoud, a cadror opera este Tnrada-

n cele doua soluri culturale ale tarii lor. Inspiratia sa este
al”pntata de istoria si traditiile populare si picturale ale
Flandrei, dar piesele sale constituie una din gloriile teatrului
francez. Tnsa, printre scriitorii francofoni de origine flamanda, el
ocupa totusi un loc special. Daca predecesorii sai optasera pen-
tru franceza, pentru ca era limba marii burghezii flamande din
care faceau parte, Ghelderode si-a scris Tntreaga opera in
francezd, pentru ca tatdl sdu, modest functionar, hotérise, din
motive de ascensiune sociald, sa-si educe copiii Tn aceastd
limba. Scriitorul Ti va purta pica mai tirziu, atunci cind teatrele
francofone Ti dispretuiau piesele, jucate totusi cu succes in tra-
ducere de Teatrul Popular Flamand. Tn Efemeride (Convorbiri
din Ostende, 1956) va declara: “Totul este flamand Tn mine, in
afara de limba pe care o folosesc Tntimplator. N-am putut alege
(...). Traducatorii nu au facut decit sa restituie productiile mele
publicului lor firesc. Este marea consolare a vietii mele de scri-
itor dezaxat, izolat ciudat Tntre flamanzii a caror limba nu o
scrie, si francezii a caror limba o scrie in felul sau, dar care nu-
1 suporta si nu-1 pot intelege. Acest lucru ar fi putut fi tragic si
m-ar fi facut sa renunt, dacd n-as avea 1n trup un demon si un
Tnger care se bat fara rdgaz (...). Pozitia mea de scriitor “de
expresie franceza” Tntr-o tard belgiana, n care nu exista o limba
belgiana, este cea a papagalului cocotat pe o prajind. Nu sint
scriitor belgian. Nici scriitor din Belgia, nici scriitor in Belgia.
Sint un om care scrie Intr-o camera. Flamand Tn afara Flandrei,
dar flamand in timp, exprimind aceasta Flandra, traind magic
prin ea si neexistind Tn afara ei, de la care am totul (...). Dacd am
Tncercat sa scriu Tn limba flamanda? De mai multe ori. Citesc si
nteleg totul, nu vorbesc decit In dialect. O limba se faureste Tn
copildrie. Studiind-o, as putea scrie o limb& de ziarist sau de
profesor. Prefer s&-mi urmez soarta ntr-o neintelegere care nu-
i deranjeaza decit pe mediocri, acum cind am reusit sa-mi creez
un limbaj pe care puristii francezi 1l dispretuiesc, dar care con-
stituie pentru mine un instrumentar de exprimare suficient”.

Dupa ce Belgia francofona i-a decernat in 1939 marele pre-
miu trienal de literaturd dramatica, iar tinerii realizatori francezi
au urmat exemplul Teatrului Popular Flamand si i-au prezentat
piesele la Paris, apoi Tn turnee In lumea intreaga, Ghelderode i-
a fost recunoscator tatalui sau cd l-a “frantuzit”, dar nu si-a
renegat totusi mama care, continuind sa vorbeasca Tn flamanda,
in -uda interdictiei paterne, l-a Tndreptat spre mitul Flandrei,
"patria sa morald”. Se declara “din Flandra, prin singe si vise,
dar din Franta prin limba si aspiratia la Universalitate™, (ibid.).

Biografia sa nu oferd nimic senzational. Si-a inventat
majoritatea faptelor marcante, pentru a-si crea o legenda tene-
broasa, care nu a rezistat prea mult timp. Era hipersensibil, prea
timid pentru a indrdzni sa-si exprime imensa nevoie de duiosie
si de afectiune, ascunzindu-si vulnerabilitatea sub masca de
mizantrop singuratic. Si-a depasit gravele complexe de inferior-
itate si de persecutie, scriind cu Tnversunare o opera abundenta
si complexd (optzeci de piese, aproximativ o sutd de povestiri si
poeme, circa o0 mie de articole si doudzeci de mii de scrisori),
care constituie, de fapt, adevarata sa biografie, acea “viatd
secundard” la care a aspirat mereu si prin care are sansa sa
supravietuiasca.

Distingea el Tnsusi in cariera sa o perioada flamanda (1925-
1932) si una franceza (1947-1953), la care s-ar putea adduga o
perioada internationald, incepind din 1951, cind Tnregistreazd
cele mai frumoase succese la Paris. Thaintea perioadei flamande
nu se interesa de teatru decit ca diletant. Reprezentase trei piese
scrise sub influenta lui Maurice Maeterlinck. Pe cea din 1918,
Moartea priveste la fereastrd, o semneazd Michel de
Ghelderode. Tn 1923 publicase o culegere de anecdote savuroase
despre viata lui Carol Quintul. Prin intermediul traditiilor popu-
lare, cunoaste teatrul de marionete, pentru care scrie cinci
scenete. La 4 martie 1929 Barabbas se bucura de un succes
imens de public, Tn ciuda rezervelor unor critici, privitoare la
burlescul spectacolului. Pantagleize egaleaza in 1930 triumful
lui Barabbas, datorita interpretarii actoruluii Rennat Verheyen,
supranumit “un Chaplin_flamand”, pentru care Ghelderode
scrisese de altfel piesa. Incepind cu Don Juan (1928), Fast
infernal (1929) si Magie rosie (1931), nu-si mai Tnfrineaza
obsesiile personale si nu tine seama de exigentele religioase si
politice ale trupei de actori flamanzi. Tn acelasi spirit de libertate
vacrea, intre 1934 si 1937, operele majore, precum Domnisoara
Jair (1934), Plimbarea Marelui Schelet (1935), Hop Signor!
(1936), pe care nici un teatru nu Tndrdzneste sa le prezinte.

Perioada franceza incepe Tn 1947, cind cele trei volume de
Teatru complet, publicate Tn timpul razboiului, sint descoperite
cu Tnefntare de doi tineri regizori francezi. Companiile teatrale
se “napustesc” asupra operei sale, Galimard o editeaza, marile
ziare engleze Tsi trimit reporterii la Bruxelles pentru a-1 inter-
vieva pe “omul zilei”. Tn timpul acestei “ghelderodite acute”
sint reprezentate aproximativ zece piese ale acestui
“Shakespeare flamand”. 1953 este anul culminant. Sapte piese
sint jucate, aproape simultan, la Paris, Lyon si Arras. Din
marturiile regizorilor francezi care au avut revelatia operei sale,
se poate intelege motivul succesului. Ghelderode le aducea un
teatru “al cruzimii”, carnal, sanguin, fizic si metafizic In acelasi
timp, si mai ales poetic, pe care 1l asteptau dupa razboi, cind se
impusese teatrul filosofic al lui Sartre si Camus.

Dupa 1953, Parisul “se saturda” de Ghelderode - n ciuda entuzi-
asmului prelungit al tinerelor trupe -, care nu rezista in fata “noului
val “ (Genet, lonesco, Adamov, Beckett) sau a modei Brecht.
“Gustul francez al masurii si limpezimii”, spun unii critici, este socat
de excesele sumbre, stranii si cetoase ale flamandului baroc.
Exploziile sale carnavalesti, macabre si halucinante, bufoneriile sen-
zuale, satanice si fantastice, iesite parca de sub penelurile lui
Brueghel cel Batrin sau Jordaens, nu incap Tn spatii strimte, ci “au

nevoie de piete publice, esplanade de catedrald, intersectii, Pont-
Neuf’, scriaJacques Lemarchand n “Le Figaro litteraire”. "Publicul
francez asa-zis cartezian, nu se va putea deschide in fata ciudateni-
ilor acestui Bosch teatral”, sustine Bertrand Poirot-Delpeeh.

Tncepind din 1951, mai multe tri europene Tl descopera sau I
redescopera. Belgia francofona 1i acorda, Tn 1954, pentru a doua
oara marele premiu trienal, iar Teatrul National din Bruxelles
prezintd Barabbas la Festivalurile de la Venetia si Paris.

Moartea sa la | aprilie 1962, cu doua zile Tnainte de a Tmpli-
ni 74 de ani, confirma prezicerea batrinei dintr-un cosmar de
adolescenta: “Nu te teme”, Ti spune ea bolnavului, “de aceastd
datd nu risti s& mori. Dar teme-te de virsta de 73 de ani!”.

Disparitia sa atrage atentia lumii teatrale asupra operei abun-
dente pe care o lasd. Aceastd recrudescenta nu se datoreazd numai
intentiei pioase de a comemora o personalitate, ci marcheaza con-
sacrarea sa definitivd. Este jucat constant n teatrele de limba
franceza si flamanda din Belgia, ca si de trupe franceze, suedeze,
poloneze, finlandeze, germane. Th Romania, Escurial si Pantagleize
au fost puse Tn scend la Teatrul National si la cel maghiar din Cluj.
Sortileges etautres contes crepusculaires (1941) sint traduse de Ana
Blandiana (Povestiri crespusculare, Univers, 1973). Centrul de
studii belgiene al Universitatii din Cluj organizeaza, in octombrie
1992, Colocviul international Michel de Ghelderode, trente ans
apres, Tn colaborare cu Academia regald de limb& si literaturd
franceza din Belgia si cu Universitatea Libera din Bruxelles.

Opera lui Ghelderode este bintuitd de prezenta Raului: “Ca
dracul exista, nu ma Tndoiesc; educatorii mi-au Vvirit in cap aceasta
credintd, si pind azi nu s-a nascut rationalistul care sa-mi probeze
cd aceasta credintd, sau aceastd dogma, a fost doar o poveste pen-
tru copii” (Diavolul la Londra, Tn Povestiri crepusculare, trad.
Ana Blandiana). Cruzimea este apanajul diavolului, care pune la
incercare fiintele, le ispiteste s& semneze pactul, se serveste de ele
ca de un instrument de torturd. Lumea lui Ghelderode nu este
posedatd, dar este mereu amenintatd de diavol. Infernul este pe
pamint: “ladul? Dar ma aflu in el! Este acest oras monstruos,
aceasta existentd zilnicg; iar pacatosii? Hidosii mei contemporani,
si eu, Tn trupa lor mizerabild!” (ibid.). Viata este un mdacel, o
jungla cu fiare si cu victime jalnice. Complicitatea lugubra dintre
agentii distructivi si cei distrusi Ti provoaca autorului dezgust si
mild. Calaul de profesie sau justitiarul improvizat - personajele
dominante din teatrul lui Ghelderode - este Tnsotit de avatarul sau
grotesc, Bufonul. Adesea rolurile se inverseaza. in Hop, signor!,
de pildd, drama a neputintei, Tn care elanurile tuturor personajelor
sint paralizate, ele neobtinind nimic din ceea ce Tsi doresc,
bufonul si schimba hainele cu regele si Tsi ia functia in serios, ast-
fel Tneft farsa se topeste in tragedie. Tntr-o viatd anterioard, calaul-
bufon a fost probabil victimd. Ghelderode completeaza propozitia
lui Sartre: infernul sint ceilalti, atunci cind semanam cu ei. Pentru
a Tmpiedica aceastd asemanare, Ghelderode 1i descrie necrutator
si feroce, cu o furie inchizitoriald devastatoare, ca pe niste monstri
rdufacatori, rautaciosi, avizi, obsceni.

Unde este Dumnezeu Tn acest imperiu al raului? Prezenta sa
nu este anihilatd, dar este asediatd din toate partile de pacat,
Paradisul nu mai Tnseamna nevinovétie, “virsta de aur”, ci me-
moria infernului din care omenirea suferinda a scapat dupa ce
si-a exorcizat demonii.
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Democratia si raportul
egalitate-inegalitate la Aristotel

Dezbaterea asupra relatiei dintre democratia
politicd si egalitatea sociala are o lunga istorie. Cel
putin incepind de la Aristolel s-a afirmat c& prin reduc-
erea inegalitatilor n distributia puterii politice se poate
contribui la reducerea diferentelor de bogatie si statut
social. Reprezentarea dreptatii sociale Tn cadrul acestei
democratii este determinata de conceptia asupra cetatii
consideratd ca o asociatie a “egalilor”. De aceea, cauza
generald a miscarilor revolutionare si a schimbdrilor
social-plitice se gaseste Tn dorinta omului de egalitate,
deoarece revolutiile, indiferent de forma sub care s-ar
prezenta, trimit la revendicarea egalitatii naturale
Tmpotriva inegalitatii artificiale sau a inegalitatii natu-
rale contra unei egalitati brutale, violente. Putem iden-
tifica Tn opera lui Aristotel un accent deosebit pus pe
determindrile economice si sociale ale revolutiilor si
pe conceptia asupra justitiei si proportionalitatii
egalitatii. In Politica. Aristotel va constata ca masele
se revoltd din cauza inegalitatii proprietatilor, iar
cetatenii nobili din cauza egalitatii onorurilor. Dorinta
de egalitate sau de inegalitate se Tnscrie Tn categoria
motivelor externe ale revolutiilor, Tnsd exista si moti-
vare morald si un set de scopuri ce pun in lumind com-
plexitatea schimbarilor revolutionare. Adesea, cetd-
tenii se rdzvratesc pentru a pune mina pe averile alto-
ra sau pe demnitdti, ori dintr-o “pornire morald”,
aceasta din urma destul de greu de precizat datoritd
ambiguitatii ntelesului ci conferit de diversele cate-
gorii sociale din cetate. Aristotel include Tn “pornirea
morald” o cauzalitate multipld, cum ar fi ambitia
bogatiei si a onorurilor, politica arbitrata si opresiva a
guvernantilor Tn ceea ce priveste distributia bunurilor
materiale si a celor simbolice, insulta, frica, dispretul,
cresterea disproportionatd a bogatiei citorva grupuri
din interiorul cetatii, Tntrucit cresterea numarului celor
bogati Tntr-un regim democratic poate conduce spre
oligarhie; de asemenea, intriga politica, neglijenta,
anumite deosebiri de origine. In interpretarea relatiei
dintre cauzele revolutiei si formele de guvemamint.
Avistotel pune Tn lumina acele situatii Tn care apelul la
revolutie nu se mai poate justifica. Existd doud motive,
asa cum arata si Contogiorgis in La Theone des revo-
lutions chez Aristote: unul moral si unul social si eco-
nomic. Tipurile de guvemamint, care au la baza ideea
de justitie, legea, virtutea si liberul consimtdmint. iar
dintr-o perspectivd sociald, statul, care asigurd un
suport social pentru a transpune Tn practica ideea de
justitie, exclud actiunile revolutionare de schimbare
sociala. Tn acest context. Aristotel distinge un plan dis-
tributiv si unul comutativ al dreptatii. Dreptatea dis-
tributiva este fondata pe egalitatea proportionala si are
n vedere reguli ce privesc accesul la bunurile materi-
ale si politice Tn concordantd cu contributia specifica a
fiecarui membru al cetatii. Fiecare individ, ca parte a
comunitatii, se afirma prin virtutile sale Tntr-o maniera
constructiva Tn viata acesteia, fapt ce ar impune un
acces egal la bunurile produse prin efort general. Aici.
Avistotel cautd sa rezolve o problema ce va preocupa
multd vreme reflexia sociald asupra raportului dintre
aportul individual si criteriile utilizate pentru dis-
tributia bunurilor in cadrul comunitéatii. Problema care
se pune este legata de stabilirea acelor norme care sa
rezolve eterogenitatea contributiilor; altfel spus, cri-
teriul ce poate constitui o bazd care sd& permita
depasirea tensiunii dintre egalitate, ca principiu funda-
mental si meritul individual Tn productia generala a
bunurilor in cetate. Modul n care se rdspunde la
aceastd problema introduce un pluralism al inter-
pretdrilor si fundamentari diferite ale politicului,
Tntrucit democratii vad meritul in libertate, oligarhii Tn
bogatie si nastere, iar aristocratii Tn capacitate.

Exista apoi un alt plan al inegalitatii, acela ce
vizeaza felul contributiei si marimea acesteia, element
ce complica si mai mult discutia asupra criteriilor ce
reglementeaza sistemele sociale distributive. Pro-
blema dreptatii nu s-ar pune cu atita acuitate ntr-o
societate sau comunitate daca ar exista o cantitate sufi-
cientd de bunuri pentru a satisface nevoile si dorintele
membrilor acesteia. Capacitatea de asigurare a nevoi-
lor este limitatd Tnsd de constringeri "obiective” si
“subiective” sau "raritati”. Aristotel este preocupat de
functionarea mijloacelor politice Tntr-o configuratie
specificd astfel Tnelt acestea s& permitd mobilizarea
resurselor pentru a obtine mai multe bunuri si
evitindu-se Tn acest mod consecintele conflictuale ale
raritatii lor. Tn acelasi timp, Aristotel nu scapd din
vedere dimensiunea subiectivd a raritatii, Tn centrul
careia se plaseaza dorinta pe care o manifesta diverse-
le grupuri sociale pentru toate bunurile ce pot fi dis-
tribuite, dorintd definita de marele filosof ca “impuls
spre agreabil”. De aceea, alaturi de bogdtie si saracie,
dorinta constituie si a un mobil puternic spre actiune
transformatoare.

Dreptatea comutativd ar trebui sd intervina n
toate cazurile Tn care se aduc atingeri egalitatii celor ce
compun comunitatea politica, fapt ce implicd necesi-
tatea garantdrii acesteia deoarece “se Tntimpla mereu
ca un membru al comunitatii politice s& produca un
prejudiciu si sa cistige mai mult decitTi trebuie, Tn timp
ce altul suferd si pierde ceea ce ar trebui sa primeasca,
astfel egalitatea fiind Tn mod continuu atinsa”. Aceasta
situatie contine riscul deteriorarii comunitatii politice
cao asociatie a egalilor si, implicit, pe acela al aparitiei
unor miscari revolutionare cu consecinte pentru viata
politica a cetdtii. Se remarca faptul ca justitia comuta-
tiva vizeazd mai mult relatiile ce tin de dreptul penal si

George POEDE

civil, avind un caracter mai putin autonom n raport cu
justitia distributiva de care depinde atit in forma cit si
n continut.

O Tndelungata lectura a istoriei pe latura ei sociala
ne aratd faptul ca tezele lui Aristotel referitoare la
impactul inegalitatii si al sardciei asupra democratici
nu si-au pierdut valoarea teoretica si practicd, asa cum
0 demonstreaza majoritatea abordarilor contemporane
asupra acestei problematici. Tntr-un context ntoder--
institutiile politice sint acelea care au rolul de a asigu-
racompetitia politica organizata. in absenta céreia “ca
care nu au nimic”, potrivit unei expresii a lui VO
Kay, sint lasati fard un mecanism de protectie fxa oe
politica eficientd. Existd trei mari pohtek-g. contem-
porani care procedeaza la o reluare a temeier iui
Avistotel Tntr-un spatiu marcat de motion—ae. Prn—L.
S.M. Lipset. repune n discutie cuodioo—nte com-
plexe ale democratiei Tn celebrul studio <tan 1959 —>-
tulat Some Social Requisites of Derrrocmct- Cea n—
comuna generalizare ce leagd ssaa—1 potanc de ahe
aspecte ale societatii, aratd Lipsei, este aceea retco-
toare la nivelul dezvoltdrii tcot—kc. urneft o
natiune cu un grad mai mare de bunastare are mai
valoarea unor indicatori legat: de gradul de boeatae.
industrializare. educatie si wbonuare pe—a a riatifi-
ca diversele societdti in democrat;' subtle, estabde
sau dictaturi. Autorul coosaderacao<marar loncaoca
a bunastarii Tntr-o societate esae o condoe ndtspens-
abild a democratiei ce trebuie «sortdri O efirarilatca
si legitimitatea regimului potabc Pnn efranute.
Lipset Tntelege performanta —m sasaem politic,
masura Tn care acesta satisface funclnie de bazé ale
guverndrii asa cum san de definite de asteptarile
majoritatii membrilor societal:: Eficacitadea se poate
exprima intr-o ahranoe si ir. sistem eficient de
luare a deciziilor, astfel inci sa se rezolve problemele
politice cu care se confrunta sistemul politic, constru-
indu-se atit o stituta—e verticald de la o generatie la
alta, prin care se evita eventualele ruptun. cit $i una
orizontala, ca formuld a coeziunii sociale, a acordului
care exista in sodet— asupra santcwrilor. ierarhia si
orientdrii evolutiei sale. Ca st Aristotel Lapse!irrraua
citde dificild este saraciademocratia dar si importanta
interventiei statului Tn corectarea inegalitatilor, pnn
functiile sale protective si redistributive. Lipset spune
acelasi lucru pe care-1 evidentia si Stagirilul cind con-
sidera cd cea mai bund democratie ar fi aceea care ar
avea un numar cit mai mic de elemente extreme, saraci
si bogati. Tn privinta bunurilor materiale, este impor-
tant s& nu existe doar un singur grup care sa profile de
prosperitate, Tn acest sens luindu-se masuri de redis-
tribuire a bogatiilor. Tn “The Social Requisites of
Democracy Revisited. Presidential Addres”. Lipsa
evalueaza impactul studiului sau din 1959 Tn conditiile
“expansiunii democratiei” Tn America Latind. Asia.
Europa centrald si de est. partial in Africa subsahari-
and. centrindu-si abordarea pe variabile economice si
culturale, pe procese ce conduc la institutionalizarea
democratiei. Tntre acestea. Tntfietatea apartine facto-
rilor economici, iar inegalitdtile economice si politice
deschid calea tensiunilor, distorsiunilor institutionale.
instabilitatii si recurgerii la violentd; caci, revenind la
Avistotel. “orice cetate este plind de dusmani atunci
cind ea contine un numar mare de indivizi saraci sau
exclusi de la onoruri”.

Un al doilea politolog. Robert Dahl sugereaza, in
Politicul Opposition, ideea potrivit careia distributia
inegald a bunurilor materiale produce regimuri hege-
monice din cel putin doud motive:

a) resursele economice pot fi transferate in resurse
politice care permit posesorilor lor sa previna acele
reforme politice ce ar urmdri extinderea drepturilor si
libertatilor politice n favoarea celor dezavantajati, fie
prin violenta structurald, fie prin control subtil al acce-
sului la educatie sau prin controlul informatiei din
mass-media;

b) resentimentele si frustrarile generate de inegal-
itatea economica genereaza instabilitatea democratica.

Aceleasi concluzii se regadsesc si Tn paginile
scrise de Samuel Huntington, Tn mod deosebit n
Political Order in Changing Societies, lucrare de
referintd Tn anii *70. Frustrarea sociald generata de o
insuficientd dezvoltare economica, Tn corelatie cu o
functionare incorectd a institutiilor politice si cu un
grad ridicat de participare politica, conduc spre insta-
bilitate politicd. Consecinta finald a acestor procese
politice se regdseste Tn «decaderea politicd» a unei
comunitati.

Abordarea globalda a politicului ntreprinsa de
Stagirit reliefeaza unitatea factorilor ce conditioneaza
functionarea  unei comunitati potrivit proiectului
democratic n care se include educatia si obisnuinta de
a trdi Tn spiritul cetatii si de a manifesta o atitudine de
loialitate fatd de aceasta. O astfel de functie a sistemu-
lui educativ nu are alt scop decit acela de a contribui la
reducerea distantei dintre dorinte si utilizarea
bunurilor n proportii tolerabile.

Analiza complexelor corelatii dintre democratie
si egalitate, metoda de analizd a fenomenelor po-
litice, Tn mod deosebit a celor revolutionare, dis-
tinctia dintre puterea legislativa, executiva si jude-
catoreasca, raporturile stiintei politice cu morala, ca
si multe alte contributii Tn aceastd directie, 1l pre-
zintd pe Aristotel ca pe cel mai «modern» filosof
dintre filosofii Greciei antice.

TNQOH ZAYTON

Cunoaste-te pe tine Tnsuti

TO EAAHNIKO nNEYMA-EYPfinATKEZ ZYNOZEII

Apare sub coordonarea Seminarului de

Neogreaca de la Facultatea de Litere

a Universitatii ,,Al. 1. Cuza“ lasi, cu sprijinul

Ministerului Culturii din Grecia.

Din lirica neogreaca contemporana

JEAN COUTSOCHERAS - poet al
contemplarii si al logosului vibrant

Este unul dintre poetii greci contemporani de o
re-_i valoare artistica, a carui viatd si operd formeaza
un :« unitar Face parte din rindurile acelor scriitori
“c.j O Vviatd publica spectaculard”: consilier municipal
m cap—b Greciei. deputat in Parlamentul Elen Tnainte
a dnpd junta militara a coloneilor, luptdtor implicat
daca m lupta Tmpotriva dictaturii coloneilor 1967-
1974. cand a fost persecutat si brutalizat; de asemenea,
a fost reprezentantul Greciei Tn UNESCO, Presedin-
tele PEN-Clubului Elen, deputat in Consiliul Euro-
pe— Oc. S-a —scut Tn 1904, la Ziria, Tn apropierea
masuhn Pauas, iar dupd studii de drept la Atena si
Parts profeseazd avocatura. Moare cu citiva ani in
arrr-c |1asind o vasta opera literard si civica.

Om cu o profundd culturd clasica si larg euro-
peard. cunoscator al mai multor limbi strdine, Jean
Cec'.soctteras cultivd un "lirism social” (sintagma, n
pane, n si apartine) polarizat in jurul citorva teme fun-
carnen:_ e ale vietii si existentei umane. Poezia sa este
mm m— contemplativa, iar cind iese din aceasta stare
de spirit. Jean Coutsocheras devine vibrant, plin de
a—care, transmit!nd un apel la libertate, dreptate,
m—uitaie si liniste. Reveriile sale capata un caracter
activ, expresie a unei forte si fapte majore. Scriitorul
grec a cultivat nu numai poezia, ci si proza si a publi-
cat studii pe diverse teme. Dintre volumele de poezie
publicate, mentionam: Cugetari si ecouri, 1942; Nopti
elene. 1954: Om si mure. 1965; Tacerea si strigatul
marii. 1975; Elenice. 1980; Lina de aur, 1981;
Ouiini, pentru drepturile omului, sculati-val, 1975;
Rulavryta 43. 1983, 1991; Marsul Crinilor, 1986;
Stinca mereu luminata a Acropolei, 1990, 1993.

Cunoscut si iubit Tn patria sa, distins cu diferite
premii nationale si internationale, opera acestuia a fost
tradusd Tn mai multe tari: Franta, Italia, Japonia,
Romania. Germania. Suedia, Anglia etc. Publicul citi-
tor roman a tacul o calda primire volumului antologic
Jean COUTSOCHERAS. Cu aripa si tridentul, n
roméneste de Constantin Crisan si Andreas Rados.
Prefata de Romul Munteanu. cu un Cuvinr Tnainte al
xaoralut aparut la Editura “Univers”, Bucuresti, 1980.
De asemenea, autorul este cunoscut Tn Romania si prin
Xte traduceri si comentarii Th presa.

n prezent functioneazd la Atena FUNDATIA
INTERNATIONALA IANNIS COUTSOCHERAS-
LENA STREF1 COUTSOCHERAS, cu vaste si con-
crete programe nu numai de pastrare a memoriei poe-
tuiaigrec ci si pentru promovarea literaturii si culturii
grecesti, ca si a valorilor culturale mondiale.

Sinfenia cetateanului lumii

(fragmente)
Simpli
sensibili
meditativi
drepci
tubiton de pace
sociabili
iubitori de frumos
cetatenu lumii;
iubesc lumina

Aporitii editoriole

logosul

dialogul
controversa

liberd si curajoasa.

Receptori si transmitatori

ai avinturilor umane

cetatenii lumii

primesc luming, transmit lumina

Lumina a Partenonului
flacard a Olympiei
alergatori cu lauri de lumina.

Drumul lor e fard margini.

Oameni ai pamintului
sintem copii ai aceleiasi mame -
ai Mamei Pamint.

Lumea noastra-i cetateanul lumii.

Lumea noastra sint cugetarile
inimii sensibile
si ale mintii nealterate.

Lumea noastra
armonia universald a universului -

LUMEA.

LINA DE AUR

(fragmente)

Cita vreme ramura maslinului Tnfloreste
vor exista cariatide
vor exista si courii.

Cita vreme va exista Maratonul
vor exista alergatori
vor exista fruntasi.

Cita vreme vor exista oameni
asediatii liberi se vor lupta.

Unde existd generali, acolo si armata.

Cita vreme soarele rasare
vor germina pe ogoare heliotropii.

EPIGRAMA

Care imn si care geamat al mamei

Care strigat si care tacere.

Care Eschil si care Pindar -

s& povesteasca despre acei frumosi si mindri
copii ai Politehnicii -

acest Cintec al Cintecelor Libertatii.

Prezentare si traducere in limba roména de
Andreas RADOS

0 cercetare documentara remarcabila

Mircea ANTIM

A existat mereu, de-a lungul istoriei, un dialog amplu si fecund Tntre spiritul culturii
romane si spiritul grec - fapt intru totul firesc si necesar,de altfel, ntrucit valorile logosului
si cunoasterii elene reprezinta unul din pilonii de baza pe care s-a cladit si se sprijind intrea-
ga civilizatie europeand, precum si a lumii Tn general. $i la fel de firesc este ca, periodic,
aceste interferente ale spiritului si culturii sa fie identificate si puse n circulatie ca veritabile
instrumente de lucru - atit pentru cercetatorii n domeniu, cit si pentru cunoasterea lor din

partea publicului larg.

Un asemenea instrument de lucru este si recenta lucrare Literatura neogreaca contem-
porana in Romania. Bibliografie, realizatd de Andreas Rados si Liviu Moscovici si aparuta
la Editura Junimea din lasi, 1998. insotita de un studiu introductiv, Catre cititori, semnat de
Andreas Rados, profesor la Universitatea “Al. I. Cuza” si conducatorul Seminarului de
Neogreaca de la aceasta prestigioasa institutie de nvatdmint superior, si beneficiind de expe-
rienta unui binecunoscut specialist in domeniul cercetdrii documentare, care este Liviu
Moscovici, cel ce aintocmit si indicele de nume, carteaa fost concretizata si cu sprijinul unui
apreciabil numar de studenti pe care autorii lucrdrii i-au antrenat Tn fascinanta dar migaloasa
munca de consultare a arhivelor si sistematizare a documentelor: Doina Nistor, Constanta Grigorian, Emil Maici.
Adriana-Mihaela Dulca, Margareta Roman, Elena Grigoras, Maria State, Magda Dumitrescu, Valcriu Untea. Anisoara
Pelin, Constantin Enica, Lacramioara Tinea, Alina Balas, Aliona Severin, Eliza Avtam, Amalia-Fiorentina Voicu.

Dupd cum ne asigura realizatorii editiei, aceasta lucrare “Incearca sa cuprinda tot ce s-a tradus Tn Romania din
literatura Neogreacad” pina de curind. Pcrioda avutd in vedere este cea cuprinsa intre 1950-1997. in final, cercetarea
documentard, n urma epuizarii surselor, numard 1600 note bibliografice, iar materialul este structurat pe doud mari
directii: lucrari aparute in volume si lucrari aparute Tn publicatii periodice.

Alte precizari Tn legdturd cu realizarea cercetarii tematice avute Tn vedere: la cértile aparute s-a respectat regula
dupa care autorul lucrérii a fost scos Tn evidentd; in cazul interviurilor, “s-a socotit autor persoana caic a dat intervi-
ul”; iar in privinta recenziilor, “s-a notat titlul publicatiei periodice, elementele de identificare - precum si autorul
recenziei, n parantezd, dupd datele bibliografice™; si, in sfirsit, indicele de nume “da posibilitatea cercetdtorului s&
cunoasca autorii luati Tn evidenta bibliografica, dar si scriitorii care constituie obiectul unor studii, note, articole”.

Asadar, o lucrare ce se dovedeste exhaustiva si este conceputd dupd toate normele si rigorile stiintei cercetarii

bibliografice.

Literatura neogreaca contemporana in Romania. Bibliografie constituie un studiu de referintd in domeniu si un
important instrument de lucru la Tndemfina generatiilor de cercetatori de azi si de mfine.
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Din insula Afroditei, cu durere si speranta

“... In ostrovul de unde va scriu/ totul a fost
durat de mfinile noastre/ nimeni nu i-a lasat
nimic,/ iar afara de noi nu mai are pe nimeni”
(Kostas Mondis, Scrisoare dintr-un ostrov, tra-
ducere de Andreas Rados si Leonida Maniu).
Aceasta este realitatea cruda si nedreaptd. Tot
ce exista Tn acea insula din Estul Marii
Mediterane, bintuitd de nemiloasele vinturi si
valuri, a fost durat de acest popor cipriot, sortit
sa-ndure totul, sa suporte totul: zeci de invazii
strdine, nenorociri sociale si politice, razboaie,
dureri si lacrimi...

Oare asa de nemilos si crincen sa fi fost
Zeus. chiar cu fiica sa, fermecatoarea Afrodita,
iesitd din spuma madrii din apropierea Paphps-
ului? Oricit de adevarata si fermecatoare, oricit
de captivanta poate sa fie mitologia, oricit de
sublime sint legendele create de gindirea
umand, oricit de radicald si sublimd a fost
crestinarea Ciprului de la Tnceputurile mileniu-
lui 1. politicul si socialul s-au implicat tragic in
viata acestui pdmint.

Si ce oferd astdzi aceasta tard de 9,3 km
palrati si de aproape de 700.000 locuitori (82 la
sutd greco-ciprioti si 18 la sutd turco-ciprioti)?

Oare, ca o0 replica datd frumusetii
incintatoare a acestui pamint. ca o replica data
acestui popor, pasnic, muncilor, ospitalier, i se

irica cipriota contemporana
Kostas MONDIS

CUPE

A fost atunci cind din ramura-n ramura
zbura inima noastréd,

a fost atunci cind din ramura-n ramura
zbura iubirea noastra.

Curios, cu toate ca nu ne temen, ne temem,
curios, cu toate ca nu iubim, iubim.
curios, cu toate ca nu vorbim, vorbim.

Si sa stim ca pentru fiecare furnica salvata
ne crediteaza.

Poezia are amprentele ei digitale
marcind-o fara discutie,
distingind-o fara drept de apel.

I"zadar vei deschide fereastra inchisa,
~Ba e deja frunza de toamnd
\/V/ cade Tnainte de a fi atinsa.

DESPRE ZEII ANTICI

Fara acesti zei inventati,
cum s-ar fi zidit Parthenonul?

Kypros CHRYSANTHIS

CONVERSATIE CU EROI
ORAGNIZATIEI E.OK.A.

Vai, nu ne loviti cu aceasta privire Tntristata,
vai, Incetati a mai trimite un surfs plin de durere
din ramele voastre aurite.

Ce mai doriti de la noi?

Nu vedeti ca v-am pus la scoli,

ca v-am pus Tn casele noastre si-n muzee,

unde dafinul Tmpodobeste chipul vostru?

Nu vedeti cd v-am Tnaltat statui?

Nu vedeti steagul elen tluturind pe mormintele
voastre?

Vai, incetati, Tncetati, nu mai suport aceastd
privire.

Pe copiii vostri i-am ajutat, i-am Tnvatat,
T-am Tngrijit pe parintii vostri batrini,

va comemordm la aniversarea mortii voastre,
rostim cuvintari, Tmpodobim mormintele voastre
n fiecare an la ! aprilie.

Ce mai vreti de la noi?

Schimbati aceasta privire-ndurerata,

aceasta privire acuzatoare

care ne tulbura somnul.

Vai. opriti-va.

5 ' ._ exista si citiva dintre acei care cindva

Andreas RADOS

smulge 36,4% din teritoriu, Tn urma invaziilor
turcesti din 1974 (cu cei 40.000 de militari),
trimitind Tn pribegie sute de mii de etnici greci,
dezradacinindu-i din locurile bastinase, aducind
peste 40.000 de etnici turci din Anatolia pentru
a modifica compozitia etnicd a insulei!

Oare unde-i acum Famagusta, unde-i acum
Kerynia, unde-i acum capitala tarii - Nicosia,
Tmpartita Tn doud? Unde sint cei peste 2.000 de
greco-ciprioti? Sint vii, sint morii?

lata “civilizatia” sfarsitului de secol XX de
care ne despartim. lata “civilizatia” lumii infor-
maticii, a tehnologiei si vitezei aberante. latd
“civilizatia” si “drepturile” popoarelor, cind
pentru unii, agresorul este asemuit cu victima.
Unde sint puternicii lumii? Unde sint, indeose-
bi, cei care doar Tn campaniile electorale promit
dreptate, egalitate, democratie?

Cam asa aratd astdzi Ciprul, de la a carui
proclamare a independentei sale ca Republica
Cipru, in urma luptei Tmpotriva ocupatiei
engleze, se Tmplinesc 38 de ani.

Cita dreptate avea Gheorghios Seferis. dis-
tinsul poet grec distins cu Premiul Nobel pentru
Literaturd, cind spunea: "Oriunde te-ai duce,
Ciprul te raneste”.

Existd, totusi, o sperantd pentru...

ar putea sa va-ntoarca pe dos portretele
pentru a nu le tulbura linistea privirea voastra.
De aceea, fratilor, schimbati acea privire,

nu ne mai acuzati.

Notd: E.O.K.A. - organizatie care a luptat pentru
eliberarea nationald a Ciprului de sub ocupatia
britanica din anii 1955-1960.

lorgos PETOUSIS

PATIMI SACRE

Cum s-a uscat Tn inimile noastre
imnul lui lacov
din odele Vinerii Mari?

sacre Patimi fara inviere.

Notele muzicale

ecourile Simfoniei lui Beethoven
au Tnsotit - ultima dorinta -
sufletul lui Andreas Zakos.

Cum s-a rupt in doua
scara pe care 0 zidea vers cu vers
poetul adolescent!

HERSONESUL DIN KARPASIA

Memoria ta ma arde.

Vedenii fugare

chipuri ale trecutului

evenimente

scene

care va rotiti

ca stoluri de pasari in somnul meu.

Traducere din limba greaca de
Andreas RADOS

Pagini Tngrijite de Andreas RADOS si Vasile CONSTANTINESCU

TNQOH ZAYTON

Cunoaste-te pe tine Tnsuti

TO EAAHNIKO IINEYMA-EYPQNATKEX XYNOEEIZ

Apare sub coordonarea Seminarului de

Neogreaca de la Facultatea de Litere

a Universitatii ,,Al. I. Cuza" lasi, cu sprijinul

Miholokis Maratheftis (Cipru)

Ministerului Culturii din Grecia.

Despre supravietuirea elenismului
Si identitatea grecului modern

Supravietuirea elenismului cipriot este legata
in mod inseparabil de pastrarea identitatii sale cul-
turale - care este direct dependenta de identitatea
grecului modern. Tnsa aceastd identitate incd n-a
fost evidentiata pe de-a-ntregul, datoritd actualelor
evolutii politico-militare, precum si a unei crize
interne care mocneste n interiorul elenismului
contemporan.

O data cu progresul tehnologiei electronice si
al fabricarii armelor nucleare, vechile state
nationale nu mai sint in stare sa faca fata, doar cu
fortele lor proprii, nici consecintelor economice pe
care le antreneaza sistemul national de aparare, si
nici concurentei comertului liber. Din aceastd
cauza au Tnceput sa se creeze aliante de state, cu o
mai micd sau 0 mai mare coeziune. Uniunea
Europeana, a carei membra este si Grecia, consti-
tuie cea mai mare schimbare de ordin politic care
s-a consemnat de la Renastere pina in zilele noas-
tre. Consecintele acestei schimbari Tn istoria mon-
diala vor matura totul in calea lor si vor intoarce
evolutia pe care a trasat-o Renasterea.

Renasterea, punind accent pe identitatea cul-
turald si nationald a popoarelor, a deschis drum
credrii statelor nationale ale Europei si Tn prelun-
girea restului lumii, state care au aparut in interi-
orul caracterului multinational al imperiilor din
acea vreme. Noua perioada care Incepe o data cu
Uniunea Europeana va Tnsemna intoarcerea spre
statele multinationale, diminuind importanta iden-
titatii nationale si accentuind-o pe cea culturala.
Statele nationale vor Incepe, treptat, sa cedeze din
drepturile lor absolut dominatoare, uniunii multi-
nationale, cdreia i vor apartine, insd in interiorul
cdreia vor pastra traditia cultural a poporului lor.

Asadar, supravietuirea elenismului, atit n
Uniunea Europeana, cit si in statul cipriot, se leaga
in mod inseparabil de consolidarea autoritatii cul-
turale a grecului modem. Tnsd mutarea de la iden-
titatea statala la cea culturald, care va tulbura
“apele statdtoare” si va rasturna multe “clisee”, in
vreme ce va constitui de asemenea si 0 provocare
considerabild pentru autocunoastere si autoafir-
mare. este influentatd de o criza interna pe care o
strabate grecul contemporan. Simptomele acestei
crize au Tnceput deja sa se manifeste mai cu seama
la doud nivele - si superficial, si Tn esenta

La nivelul superficial se observa fenomene
cum ar fi starea revolutionara fata de sistemul
social, confuzia valorilor etice, sociale si culturale
si deviatiile libertatii personale spre iresponsabili-
tate si anarhie: la celalalt niveL criza apare cu o
problematizare mai generald a identitdtii grecului
modem. Ce este grecul modem? - reinnoirea

Corabia din
Kerynia

Kerynia - un orasel iubit si binecuvantat de
zei - se afld la 20 de minute distanta de Nicosia;
e un mic oras-port din care, dupa invazia turca
din 20 iulie - 14 august 1974, au ramas in
picioare citeva case locuite de cam 1000 de
oameni. Kerynia e un oras care a renascut, un
oras 1n care istoria vorbeste (si nu Tn soaptd). in
care vechiul si noul stau alaturi. Vestigii din era
neolitica stau 1Tnga urmele unei cetati care, la
rindul ei, e vecina cu marturiile epocii bizantine.

Cine a auzit de Kerynia a auzit, desigur, si
de corabia din Kerynia - cea mai veche nava din
lume, si cea mai bine pastrata.

Povestea ei Tncepe intr-o dimineatd de
simbatd, 20 noiembrie 1965. Andreas Kariolos
ridica ancora ambarcatiunii sale din apele tul-
buri, agitate de furtuna. Andreas Kariolos avea
sd aiba cea mai mare surpriza din viata sa - anco-
ra se agdtase de ceva... iar acel “ceva” avea sa
aduca la Kerynia cercetatori, arheologi, oameni
de stiinta din toata lumea, iar vestea descoperirii
avea sa faca Tnconjurul mapamondului.

Prin metoda carbonului 14, arheologii amer-
icani veniti de la universitatea din Pensylvania
au apreciat vechimea lemnului din care a fost
construita corabia din Kerynia, ea situindu-se in
jurul anului 389 T.e.n.

Pentru arheologii din lumea Tntreaga
descoperirea lui Andreas Kariolos a Tnsemnat
scoaterea la lumind a celei mai vechi nave si a
celei mai bine pastrate! (60% din corpul navei s-
a pastrat intact).

Pentru cipriotii greci din  Kerynia
descoperirea a Tnsemnat recunoasterea traditiei,

grecului antic in contemporaneitate, prelungirea
dimensiunii grecului bizantin cu mantie greceasca
sau un nou tip de om care a aparut din amalga-
marea elementelor antice, crestin-bizantine si con-
temporane?

Criza aceasta nu este nici buna, nici rea. Ea
Tnseamna pur si simplu ca ne aflam ntr-o perioada
de tranzitie. O data cu solutionarea crizei la nivelul
esentei, se va face fatd cu mai multd usurinta si
celorlalte fenomene ce apar la nivelul de suprafatd,
nsa solutia care va fi datd crizei va avea con-
secinte determinante pentru viitor. Ca atare, eluci-
darea identitatii grecului modern constituie o temd
de importantd majord, care va avea repercusiuni
directe si indirecte pentru supravietuirea elenismu-
lui, atit Tn Uniunea Europeana cit si T Cipru. De
aceasta problema majora este nevoie sa se ocupe in
mod sistematic toti cei care pot contribui la
solutionarea ei. lar solutionarea ei nu este usoara,
deoarece presupune abandonarea, pe de o parte, a
retorismului  facil al patriotardismului si al
fanatismului religios, iar pe de alta parte, analiza
riguroasad si asimilarea valorilor si a modului de
viata care sint si care trebuie sa existe Tn civilizatia
contemporana.

Eforturi catre formarea identitatii grecesti
modeme au fost si sint destule, dar fara rezultate
pozitive. Din aceste eforturi se intrezaresc doua
tendinte puternice: tendinta catre valorile grecesti
antice, adaptate la lumea contemporand, si
tendinta de a se reveni la mai vechile forme ale
ortodoxiei, asa cum au fost ele schitate de fonda-
torii bisericii. Ambele tendinte se sprijina pe isto-
rie si traditie. Valorile grecesti antice constituie
fundamentele pentru “portretul” civilizatiei
grecesti. Ortodoxia fondatorilor bisericii consti-
tuie “primul etaj”.

nsd, nici parterul si nici primul etaj nu pot sa
nlocuiasca civilizatia neogreacd contemporana,
care constituie “cel de al doilea etaj” si care se spri-
jina pe celelalte doua nivele. Orice efort pentru
elucidarea identitatii neogrecesti necesitd sd se
sprijine pe analizarea si pe formarea clard a valo-
rilor civilizatiei neogrecesti antice si a acelei
bizantine laolaltd cu evolutiile social-economice si
stiintifice contemporane. O operd de o primordiala
importanta pentru supravietuirea elenismului n
lumea contemporana.

Din "Pnevmatiki Kypros” nr. 385-387 (ian.-
dec. 1997)

Tn romaneste de
Valeriu MARDARE

a culturii si a spiritului care au supravietuit sub
ape timp de mii de ani.

Restaurarea corabiei “Kerynia” a durat 5 ani,
la lucrdri participind specialisti din toatd lumea.
Pe nava de 14.3 m lungime si 4,4 m ldtime s-au
gasit obiecte ceramice, monede, amfore si pietre
de moara care proveneau din lava unui vulcan din
Nysiros. Restaurarea navei "Kerynia” a dat posi-
bilitatea construirii unei replici fidele - Kerynia Il.
Kerynia Il a fost prezenta la expozitiile interna-
tionale din New York, Yokohama, Osaka, Ham-
burg si Sevilla si a fost admiratd Tn porturile
lumii, context in care a dus peste tot mesajul cain
Cipru drepturile omului sint incédlcate de turci.
Replica fidela a navei Kerynia a fost solul anti-
chitatii ei Tn prezent - un prezent care avea nevoie
de o infuzie de istorie pentru a depasi propria
saracie spirituald. Originalul, nava Kerynia din
sec. 41.e.n. Tsi asteaptd - batrand si inteleapta - vi-
zitatorii Tntr-un muzeu din orasul cipriot Kyfea.

Traducere si adaptare de
Alina BALAS

(Dupa Suplimentul cultural “7 zile” al
ziarului “l. Kathimerini”, 23.08.1998)

Vedere generala din Kerynia



Daianomania de toamna Comentarii la regulile lul S.S. Van Dine (lV)

ALIBABA

Un patriot de meserie (PM, a nu se confunda cu Partidul
Moldovenilor) ma prinde mai acum doua zile si-mi spune:
“Stii ce vorba umbla despre tine-n tirg? Tara arde si Al .
Baba se piaptana”.

De atunci nu mai pot dormi. Tn primul rind pentru ca regret
sincer soarta dublului yes-man din istoria romaneasca a liter-
aturii franceze (Tzara a creat miscarea DA-DA, din coasta
careia s-au desprins toti candidatii la scaune si fotolnicii
platite gras), redus la compact disc de o agentura galica. in al
doilea rind, pentru ca schema cu pieptanatul nu e decit o
simpla neconcordanta simbolica, raportata in mod nepertinent
la soarta celui mai Tristan dintre poetii trimisi de moldovalahi
n Occident pentru acoperirea datoriilor externe.

M-am pus deci pe citit gazete ca sa vad ce se Tntimpla cu
Tzara, unicul literat al carui nume a fost folosit in sloganele
pionieresti acum vreo cinsprezece ani (“Crestem o data cu
Tzara”). Rien de rien... Peste tot am dat de numele unei
printese, scris DIANA dar pronuntat Daiana de cétre anglo-
foni si Daianu de la Prut si pin’ la Tisza. in pozele de dincolo
era Tnalta, blonda si se certa cu casa-soacra-regald, dindu-si
obstescul sfirsit dupa un divort si un accident de masina de
care ar fi vinovati paparazitii presei (fotografi specializati in
imagini obtinute prin gaura cheii de la broastele tip “yala”).
Dupa arestarea citorva pirliti, politia franceza a trebuit sa
renunte la anchetd intrucit cel direct implicat, un roméan
pilotind o motoreta “Mobra”, a disparut cu viteza anilor-
lumina traiti pe splaiurile timpovitene.

Tn adaptarea moldovalaha era vorba de un tinar dregator
cu ochelari care ardta mereu mamei-natii ca punguta cu doi
bani e goala de mult si ca pe deasupra mai e si rupta, asa Tneft
ar trebui rectificatd. S-a certat deci cu Vasile Mare Dregator
spunind ca el nu doreste elicoptere “Cobra” decit daca le
obtinem prin troc, dind in locul lor motorete “Mobra”. Se pare
ca americanii vor accepta dupa ce uzinele noastre le vor adap-
ta pentru ocean (ca sa poata echipa infanteria marina din
NATO).

Din confruntarea celor doua versiuni n-am putut desprinde
daca dregatorul a avut un accident sub podul Alma de la Paris
iar Tnalta blonda e cercetata de colegii de guvern sau invers.
Pe cind imi bateam capul cu diferentele de sens si de sex din-
tre Daianu si Daiana suna la usa un lucrator al postei care-mi
aduce un plic gros.

1l deschid cu prudenta (cum vazui ca se face Tn filmele
americane) si gasesc Tn el un volumas de traduceri-adaptari
dupa austriacul Rainer Maria Rilke, secretar al lui Rodin,
caruiaTi placeau balerinii dupa ce istovea muncind cu modele
feminine. Volumul sau, Duineser Elegien (1923) a fost adap-
tat in roméneste fie sub titlul Elegiile din Duino. fie sub cel de
Elegiile duineze.

Versiunea primitd de mine prin posta purta marca eveni-
mentelor mediatice asa ca se intitula Elegii daianeze. Am fost
derutat la Tnceput, nestiind daca autorii versurilor romanesti
s-au gindit la pronuntia englezeasca (“Daiana”) sau la cea
valahiceasca (“Daianu"?. Nici acuma nu mi-e limpede totul,
mai ales ca e vorba de fragmente avind semnaturi heteroclite.
Citez citeva dintre ele. poate o sa ma eclerisiti (astept sugesti-
ile dvs. la "Cronica”, cu mentiunea "pentru Alibaba”). Le
reproduc la Tntimplare pentru a nu fi banuit de optiuni par-
tinice.

Cordelia-Fatima Futbol: "Da’lanul era sclipitor/Cind
pentru ceausescu si popor/Lovea Tn minge cu al sau picior”.

Hardi Anus Nastasia: “De nu-i DALAND'S nu votez recti-
ficarea”.

Ily S. Kurzi: "Dai animalule un ban pentru popor

Ca de-mi pierd pacienta te omor”

P.D. Bass Esco: "Daian e Danaida, da' din bani ne-o lua

Tn trenuri cu trei roate acusi mi l-oi urca".

Daiana Blandy-lana: "Sint Daniel zis Harpa-Gic si-n
Bucuresti
Pisoi mai daianez ca mine nu gasesti”.

Grupul minoritatilor ne-maghiare (vers colectivizat)

“Daian che Take si Kadir/Tacut-au si n-au zis nici mir”

Daiana C. Onescu: “Dai ani din viata-n lagare si puscarii

Si cind ajungi acolo sus, nici citi nepoti mai ai nu stii”.

M. Arco-Bella: “Da, lanosz Diaconasz ne-a tot promis

S& dea la noi Tnalta scoala si apoi s-a dezis™.

Nota:

Cind sa pregatesc textul pentru tipar primesc o scrisorica
de la tipograf: “In urma rectificarii bugetului si a cresterii
accizelor pentru imagini furate va aducem la cunostinta ca in
acest numar nu va fi primitd in pagina contributia dumneav-
oastra iconografica”. Astfel Tnelt, pina voi gasi poze cu timbru
(atestind plata bacsizelor catre stat) nu va pot oferi nimic.

P(r)OST SCRIPTUM

La doua zile dupa ce predai dactiloscrisul la redactiunea
cronicarda, 1l vizionez Tntimplator pe Tuca, nepotul lui Suca
a lui nea Marin (“milionar la miezul noptif’), creatorul emi-
siunii Doby-Tuck Show la Cantina Unu. Tncerca sa-1 traga
de limba pe Daianu, proaspat revocat. N-a reusit: baiatul e
prea scolit pentru a se ldsa TUCIit cum doresc privatele
noastre posturi de televidenie. Ajuns acasa Tnsa Daniel a
notat pe o hirtie:

“Da, lanus zeu cu doua fete e

Una e Stoica PNTCD

Si alta Diaconescu PNL.”

N-am sa va spun cum au ajuns la mine aceste trei stihuri
daianide. Cind l-am vazut insa Tn fata camerelor de furat
vedenii, mi-am dat seama ca e muzulman de-al meu, adica
turcul care plateste. Poate ca daca-1 trimiteam la export (cum
se zice ca i-ar fi sugerat Marele Bei) obtinem si ceva dolari.

10. Vinovatul trebuie si se dovedeasca afi o per-
soana care a jucat un rol mai mare sau mai mic n
desfasurarea actiunii - adica o persoana cu care citi-
torul este obisnuit si care prezinta interes pentru el.

Au mai fost cazuri, putine, trebuie sa recunoastem,
in care autorul scotea Tn final din minecd vreo ruda
Tndepdrtata interesatd de vreo mostenire, de care nimeni
nu auzise pina atunci, sau vreun apropiat al familiei cu
rol absolut episodic in desfdsurarea actiunii. Romanul
detectiv fiind o Tntreprindere logicd, de incitare a
gindirii cititorului, este firesc sa i se ofere acestuia inca
din start intreaga paletd a celor care ar putea fi implicati
in ecuatie. Unii autori-teoreticieni au sustinut, chiar, ca
vinovatul sa apara. intr-un fel sau Tn altul, Tnca din
primele 5-10 pagini. Este ceea ce face, prin excelentd,
Agatha Christie, atunci cind porneste de la cite o reuni-
une de familie sau de "prieteni”, oferindu-i lectorului
microfisa fiecdrui participant.

11. Un senilor nu trebuie sa fie ales de autor ca
fiind cel vinovat. Asta Thseamna sa apelezi la un prin-
cipiu nobil. Arfi o solutie mult prea usoara. Vinovatul
trebuie sa fie o persoana care sa merite cu adevarat
aceasta "calitate" - una care, Tn conditii normale, n-ar
fi banuita.

Sigur ca cel care are cele mai bune si mai dese ocazii
de a desavirsi un act criminal este cel care are pe mina
viata intima a victimei: bucdatarul, valetul, majordomul,
gradinarul, menajera etc. Dar ar fi o solutie mult prea la
indemind. de domeniul comunului, fara implicatiile mai
adinci. de natura morald, sociala etc., care dau greutate
unui roman bine conceput, de valoare. Aceasta regula a
fost respectata.

12. Vm trebuie sa existe decit un singur vinovat,
indiferent cite asasinate au loc. Vinovatul poate avea,
desigur, un ajutor sau asociat marunt; dar Tntreaga
responsabilitate trebuie sa cada pe o singura pereche
de umeri: Tntreaga indignare a cititorului trebuie lasata
sa se concentreze asupra unei singure oi negre.

Respinsii (2

Respingem din ignorantd, prostie, instinct, din
rautate respingem, singele nostru izbucneste fertil in
saminta respingerii, voluntar, involuntar, strdin de
sine, insensibil, vulgar, sadic, respingem pentru ca
sintem prea buni sau prea rai, inconstienti sau
constienti de preaplinul din sine, respingem pentru ca
astfel ne aparam (in noi se nutreste perpetuu spaima
atavica de necunoscutul-Celalalt, care nu mai e
nicidecum aproapele, ci acela care nu cuvintd), terito-
riul nostru de convietuire se simte amenintat, de
viitorul-trecut. de acei monstri depozitati Th adincul
ne-fiintei (teama, angoasa, anxietatea, nebunia,
demoniacul), ne aparam respingind, din raceala afec-
tiva sau din prea mult sentiment, de foame sau de
prea multd satietate, de preagolul constiintei noastre
tardive, pe toate le simtim ca pe niste pietre ascutite
care apasa vecinatatea mintii. Respingem si aproape
ca nu ne ddm seama cd am ramas atit de singuri, nu
ne dam seama ca mereu respingind nu rdminem doar
n singuratate si moarte.

Nu mai cintarim cind respingem, am atins
aceasta cruda performantd, instinctiv punem palma
oprelistii Tn fata celuilalt, instinctiv ochii nostri
apun in obscuritate, duhul somnului e atit de fertil
respingind, apunem Tncet in obsesie, nicidecum in
liniste. Si sintem condusi de impulsuri; evit pentru
ca satisfactia mea nu mai devine certa, evit pentru
cd nu am demnitatea de a recunoaste valoarea
celuilalt, md simt amenintat si nu pot sa ma aco-
modez la situatia de a-mi dobindi prezenta.
Concretul se mistifica in abstract, interesul nu mai
poate fi urmarit, impulsul domina. Un psiholog
poate spune cd numai cei obsedati de trebuinte pri-
mare sint atinsi de nebunie, oamenii normali isi tin
sub stapinire impulsurile, ei sint interesati nu doar
de trebuinta de hrana, confort, excretie, satisfactie
sexuald, interesul lor triumfa catre realizarea de
sine. Cumplite Tncercari de viata traiesc cei
respinsi, i-am simtit si cunoscut deseori, cloaca
infama, nimicnicia, acea gloata perversa care adasta
la periferie, lepadaturile, hotii, tirfele, lapidatii

Liviu PAPUC

In cazul unor asasinate multiple (sa nu le spunem n
serie, pentru ca uneori distanta Tn timp este de citeva
zeci de ani - cazul mai multor romane de-ale lui Ross
Macdonald, in care valul de morti suspecte din prezent
este efectul tardiv al unei crime anterioare, Tntr-o Tncer-
care disperatd de a sterge urmele) s-a mai intimplat sa
apard cuplul de criminali, poate si ca o Tncercare de
diversificare a genului, dar asta nu dovedea decit inca-
pacitatea autorului de a se “mula” pe regulile stricte, de
baza, ale demersului detectivistic. De altfel, ar fi si
incorect, nesportiv, ca un singur detectiv sa lupte Tn
acelasi timp cu doua inteligente malefice reunite.

13. Societatile secrete, camorra, mafia s.a. nu au ce
cauta Tntr-un roman detectiv. O crima fascinanta si cu
adevarat frumoasa este pagubitd printr-o astfel de
vinovatie pe scara larga. Negresit, criminalului dintr-un
roman detectiv trebuie sa i se acorde o sansa sportiva;
dar ar insemna sa mergi prea departe oferindu-i o soci-*
etate secreta pe care sa se sprijine. Nici un criminal care
se respecta, de Tnalta clasa, nu si-ar dori un astfel de
avantaj.

Este, intr-un fel, o extensie a regulii precedente.
Exegetii seriosi refuza chiar si in ziua de astazi dreptul
la existenta al acestui tip de scriere sub pulpana genului
detectiv.

14, Modalitatea actului criminal si mijloacele de
detectare ale acestuia trebuie sa fie rationale si
stiintifice. Cu alte cuvinte, pseudo-stiinta si procedeele
pur imaginare si speculative nu trebuie sa fie tolerate
in romanul policier. O data ce un autor se avinta pe
tarimul fanteziei, Tn maniera lui Jules Verne, se
plaseaza Tn afara limitelor prozei detective, topai
Tntinderile neingradite ale aventurii.

Unul dintre marile pericole (tentatii) ale celor ajunsi
in pana de inventivitate. Multe dintre romanele lui
Edgar Wallace au alunecat Tn aceasta directie, poate si
cedind solicitarii gustului popular, mai lenes Tn gindire.

sortii, cersetorii, spertarii (iertare!, nu fac referire la
nici un titlu) citiva domni cu blazon prafuit,
credulii, ratatii, ne Tmpiedicam, simtim greata, un
prieten imi spune ca nu da niciodatd de pomana
cersetorilor (si sint de acord cu el) pentru ca nu
rezolva problema oricit de pline i-ar fi buzunarele
(de unde?), trecem mai departe si greata si caldura
emanate de aceste fiinte ne Tndbusa. Tn gara, doi
batrini veterani sporovaiesc despre razboaie, o fac
cu patima, niste medalii colorate triumfa la pieptul
lor, si mie, si acelui prieten, mi se face greata de”fe
doi batrini, eroi Tn zdrente. Citi eroi in zdr™*W
putem suporta, citi cersetori, cite tirfe, citi ocnasi,
cita nebunie concentratd intr-o idee care nu vine ca
reflexie, ci ca impuls! Traim vrind nevrind obsesia
celor doi batrini care lauda virtutile mortii, cei doi
batrini cersesc moartea. Respinsi ai vietii, au luptat,
mai bine-zis au fost obligati sa lupte, au facut-o, s-
au daruit (cui?), jertfa lor cui a folosit? vail!
Nimanui!... Cei doi si-au consumat destinul, pre-
cum acea gloata care se tiraste catre marginalitate,
ei put, da, pentru cad aceasta e natura umana, deter-
minata sa transpire si sa putd!... Si eu, in nebunia
mea, Tncerc sd evaluez, sa cintaresc, in acest
cosmar, unde nimeni nu mai are loc, unde fiecare e
strain de celdlalt, si unde ne Tnghesuim, relativi,
pentru a cersi clipa de libertate. Cei doi batrini eroi
cersesc moartea, precum multi din gloata barbara,
ei gindesc, la marginea fiintei lor ca astfel se vor
elibera de balastul vietii. Supravietuiesc datorita
acestor impulsuri si pasiuni, obsesivul triumfa, neb-
unia cistiga teritoriul blindetii, sufletul este tot mai
adinc Tmbibat de presiuni inconstiente. Si eu con-
tinuu sa evaluez, iar prietenul meu ride, nu-mi dau
seama de ridicolul care ma cuprinde, ca sint patruns
de o boald supranaturald, nu-mi dau seama cit am
intrat in spiritul acestei gloate, si ca ajung, la rindu-
mi, sa cersesc picatura de libertate, rugindu-i sa-nti
povesteascd, la nesfarsit, viata lor. Sa ma indepartez
acum, as comite o mare eroare, Si nici n-as putea,
pentru ca acel glas Tmi tuna cum ca trei sint aceia
care dau vietii puritate si ingenuitate: copilul, poe-
tul si sfantul!... Si acestia sint primii respinsi.

Tn uimire ma caut, resping orice impuls de a mai
cintdri gindurile si sentimentele celorlalti si abia real-
izez ca cei trei mi-au invadat sufletul.



Cu mino intinsa spre destin

Andreas RADOS

n aceste clipe de medi-
tatie, dc bucurie, dar si de
tristete, Tn aceste clipe de
nostalgie, Tmi intind mina
spre Destin.

Nu ma gindesc la anii ce
au zburat ca Tn vis. Nu ma
gindesc doar la viata mea,
cu mai multe tristeti si mai
putine bucurii, cu urcusu-
rile si coboririle ei. cu lu-
minile si umbrele ei.

In aceste clipe de medi-
tatie, ma gindesc la tine,
Nestorio, comuna mea de

bastind, n apropierea milenarei Kastoria, Tn sinul Eladei. iti
aduci aminte cind te-am parasit, mic copil, Tn acel uragan
deslantuit, In razboiul fratricid care a lovit tara? Si am luat dru-
mul pribegiei, peste mari si tari. O groaznica “poveste”, care
nu trebuia sa fie. Dar, a fost...

n aceste clipe de meditatie, ma gindesc la voi, parinti
dragi. La voi ma gindesc, care m-ati nascut si m-ati crescut, iar
acum va odihniti pe pdmintul atit de primitor al Romaniei. O
floare doar pe mormintul vostru.

n aceste clipe de meditatie, ma gindesc la voi. frati de-ai
mei. morti sau vii. cu amarul vietii voastre, cu idealurile voas-
tre. S& rdminem mereu frati.

n aceste clipe de meditatie, ma gindesc la voi. sotie si
copii, micut nepotel. La voi ma gindesc. cu iubire, cu emotie,
cu sperantd. Cu inima curatd. VVa multumesc pentru dragostea
si grija voastra, chiar cateodata si umbritd. Va imbratisez.

In aceste clipe de meditatie, ma gindesc la voi. nvatatori,
la voi care mi-ati daruit iot ce-i mai frumos pe lume, cartea.

in aceste clipe de meditatie, ma gindesc la voi. oameni
fmbracat! in haine albe. La voi ma gindesc. care mi-ati alinat
durerile.

n aceste clipe de meditatie, ma gindesc b vol colegi, pri-
eteni si neprieteni, cunoscut! si necunoscut!. La voi ma
~Nesc oameni buni. Uitati-va la mine. Citati-va Tn ochii mei

suferinzi. Pri\iti-ma bine. Patrundeti adine ir. sufletul
meu. Ascultati-mi vocea. Ea nu Tnsald nuiodatd. Sufletul meu
este deschis. Chiar prea deschis si marinimos. Tmi plac dia-
logul. conversatia, miscarea. Tmi place colectivitatea, “zgomo-
tul” linistit si armonia tuturor sufletelor. Singuratatea si duri-
tatea ma ranesc. Veniti Iinga mine, veniti cu mine. Tmi deschid
inima pentru toti. Primiti-ma, sau nu, asa cum sint. Va rog,
iertati-ma dacd v-am jignit cumva. lertati-ma, daca v-am der-
anjat cu ceva. lertarea simtita si sincera e ceva Tnaltator. Este
chiar o imbratisare, o intindere de mina.

n aceste clipe de meditatie, ma inchin Tie, Creatorule. Te
rog. daruieste-mi, cel putin de-acum incolo, o viatad mai tih-
nita. mai fericitd, pina cind ma vei chema la Tine.

Tn aceste clipe de meditatie, ma gindesc la Tine, Grecie,
Patrie sfanta, strajuitd de Zei si de Eroi. Cine poate, oare,
Tntelege Istoria Ta, devenitd Mit? Nu uita ca de aici, departe de
hotarele tale, te simt mai aproape. Te vad mai aproape... Nu
ma uita.

n aceste clipe de meditatie, ma gindesc la Tine. Romanie.
La tine, Patrie de adoptie, care m-ai primit cu pline si sare.
Sintem aici.

n aceste clipe de meditatie, de bucurie si tristete, de nos-

si sperantd. Tmi Tntind mfina spre Destin,
multumesc. Grecie! Tti multumesc. Romanie!
lasi. 22.09.1998
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ANDREAS RADOS- 60

Sensibilitate si har

Vasile CONSTANTINESCU

Andreas Rados este nu numai un traducdtor de vocatie, ci si un
adevarat poet al echivalentelor in lumea fascinantd a metaforei.

Destinul a vrut ca acest om s& aiba doud patrii ale vietii, deopotriva de
dragi sufletului sdu: stravechea Eladd, unde s-a nascut, a primit ntiiele
strafulgerari ale spiritului si a parcurs primii ani dc scoald, si pamintul
ospitalier al Romaniei, unde si-a continuat studiile si apoi si-a Tmplinit ros-
turile menirii carturdresti - cea de profesor la Universitatea “ALL Cuza”
din lasi, pentru disciplinele de limbi slave si neogreaca, si cea de creator
n plan literar, prin valoroase traduceri si importante articole, eseuri si
cercetari de specialitate, a cdror pretuire i-a adus calitatea de membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania si al Uniunii Literalilor din Grecia. De
asemenea, al mai multor societati literare si culturale din Grecia.

Aceste realizari semnificative, care 7i onoreaza deopotrivad si munca
si viata, sint Tnsd cu atit mai relevante cu cit ne apar ca rod al unor efor-
turi exceptionale - pentru c& niste adevarate exceptii au fost Tnsesi Tmpre-
jurdrile prin care a trecut de-a lungul vietii - pe linia unei biografii com-
plexe si cu momente de-a dreptul dramatice. Nascut la 4.10.1938, in
comuna Nestorio, judetul Kastoria, din Nord-Estul Greciei. Tntr-o familie
de oameni simpli trdind din munca pdmintului si din practicarea unor
meserii traditionale, tindrul Andreas nu va putea sa se bucure decit scurta
vreme de farmecul copildriei: datoritd razboiului civil din anii 1946 -
1949, in timpul caruia Tsi pierde doi frati iar alti doi sint raniti si intem-
nitati. parintii sai. Aristidis si Anghelichi, sint nevoiti sa ia calea emi-
grarii, ajungind Tn 1947 in Albania si apoi, Tn 1948, In Romania, tara care
va deveni cea de a doua parte a lor pentru totdeauna; chiar si dupa trecerea
lor la cele vesnice, fiind Tnmormintati la lasi.

Se poate afirma ca pentru Andreas Rados, omul despre care este
imposibil de spus cit este grec si cit este roman. lasul a fost, este si va
ramine mereu orasul sdu de suflet: aici si-a Tncheiat studiile universitare,
aici si-a desfasurat si Tsi continud munca de profesor, aici s-a format si s-
a realizat ca scriitor, aici Tsi are multi colaboratori si prieteni, aici si-aTnte-
meiat familia, fiind casatorit cu doamna Natalia Rados. asistentd medicala
principald, si avind doi copii: Niki-Nicoleta. medic stomatolog, cadru
didactic la Universitatea de Medicind si Farmacie "Gr.T. Popa”, si
Leonidas, cercetdtor stiintific la Institutul de Istorie "A.D. Xenopol”.
Poate cd doar Nestorio. locul nasterii sale - pentru ca orice astfel de spatiu
Tn care vezi lumina zilei ramine Tncarcat de o anume sfintenie - are n
mima sa o atit de profunda Tncarcaturd de lumina ca lasul.

Acusamea sa de scriitor include, cum am mai spus, lucrdri reprezen-
tative de traducm si publicistica literara si culturalda, pe Iingd diverse
lucrari stiintifice de specialitate. In acest atit de necesar dar si fascinant
orizont al interferentelor spirituale, trudind cu pasiune si vocatie, cu
migala si rdbdare de bijutier, a tdlmécit in limba roméana peste o suta de
poeti din literatura neogreacd, dupa cum peste doudzeci de poeti romani
au fast adusi la cunostinta publicului cititor din Grecia si Cipru. A publi-
cat selectii din opera unor mari poeti greci sau antologii lirice cuprinzind
scriitori din diverse generatii, tindnd de orientari estetice si ideologice
difenie. cu viziuni si stiluri diferite. latd doar citeva titluri prin care
Andreas Rados a Tmbogatit substantial, cu o aparte stralucire metaforica,
dialogul de valori roméano-elen: Rita Boumi-Pappa. Flori n pustiu (tra-
ducere de Andreas Rados si Leonida Maniu). Editura Univers. Bucuresti,
1974; Un cintec despre Roméania. Poezie contemporana greaca, antolo-
gie (traducere, prefatd, note de Andreas Rados, cu un Cuvint Tnainte de
llias lliou), Editura Univers, Bucuresti. 1990; Jean Coutsocheras, Cu
aripa si tridentul (traducere de Constantin Crisan si Andreas Rados,

prefatd de Romul Munteanu, cu un Cuvint Tnainte al autorului), Editura
Univers, Bucuresti. 1980; Poeti greci contemporani. Odele Marii Egee.
antologie (traducere, prefatd si note de Andreas Rados si loanid
Romanescu), Editura Albatros. Bucuresti. 1990; Surisul Afroditei. Poeti
ciprioti contemporani, antologie (traducere de Andreas Rados, Leonida
Maniu si Leonidas Rados; prefatd, prezentari de autori si note de Andreas
Rados), Editura Cronica, lasi, 1995. De asemenea, amintim si una dintre
lucrarile sale prin care poezia roméanesca este prezentata Tn spatiul cultur-
al elen: Anthologia valkanion piiton (Antologie de poeti balcanici).
Centrul Interbalcanic al Cartii, Salonic, 1997.

n acelasi timp, Andreas Rados a contribuit la realizarea unor lucrari
cu caracter biobibliografic privind traducerile din limba neogreacad in
limba romand, care se constituie Tn semnificative si utile instrumente de
lucru la Tndemfna specialistilor dar si pentru informarea publicului larg:
Literatura neogreacd in Roméania. 1950 - 1980. Bibliografie selectiva
(realizatd Tmpreund cu Liviu Moscovici si cu participarea unor studenli de
la Seminarul de Neogreacd); cercetare reluata Tntr-o noud editie, pentru
completarea perioadei de pind la 1998 (de asemenea Tntocmitd Tmpreuna
cu Liviu Moscovici si cu participarea unor noi serii de studenti de la
Seminarul de Neogreacd), Editura Junimea, lasi, 1998. Si. Tn sfirsit, s&
retinem si o lucrare cu caracter nu numai cultural ci si didactic in
prezentarea si traducerea sa, Tmpreund cu Leonidas Rados: Manolis
Triandafylidis, Mica gramatica a limbii neogrecesti, aparutd Tn editia
originala la Salonic, sub egida Institutului de Studii Neo-Ele"nc de la
Universitatea “Aristotel”, Tn 1996, la care trebuie sd addugam prezentdrile
sale privind cunoasterea operelor unor mari scriitori din literatura clasica
rusd si din cea sovieticd, prin articole, studii, recenzii, interviuri, note si
emisiuni radiofonice.

Tn mod firesc, acest evidente contributii pe linia promovarii inter-
ferentelor spirituale romano-elene Tn spatiul cultural european s-au
bucurat de recunoastere si pretuire atit Tn Romania, cit si In Grecia si
Cipru. Dintre laurii cu care i-a fost Tncununatd activitatea literard
amintim Premiul | pentru un studiu asupra poeziei lui Nichita Stanescu
si Medalia “Valoare Culturald” clasa | pentru Tntreaga activitate de pop-
ularizare a literaturii si culturii neoelene Tn Romania si a celei roméanesti
n Grecia, primite din partea Uniunii Literatilor Greci Tn anul 1982, pre-
cum si premiul special al revistei “Cronica” pe anul 1996 pentru opera
de traducator si comentator pe linia promovarii dialogului de idei si val-
ori romano-elene.

Ar trebui s& ne mai referim, fara indoiald, si la ampla sa activitate pub-
licistica pe plan cultural si literar, concretizeaza intr-un important numar de
articole, eseuri, prezentdri de autori, prefete, comentarii si note. Spatiul
restrins ne determind Tnsa doar s& amintim acesl lucru. O subliniere aparte
se impune totusi Tn cazul paginii cu titlul Spiritul elen - sinteze europene.
editatd sub egida Seminarului de Neogreaca si cu sprijinul Statului elen, pe
care o coordoneaza si o Tngrijeste. Tmpreuna cu redactia revistei “Cronica",
ajunsa lacei de al 50-lea numar. Un numadr aniversarn plan publicistic. Din
cite stim, este singura realizare de acest fel din publicistica romaneascd, asa
cum Seminarul de Neogreacd de la Universitatea ieseand, Tn fruntea caruia
Andreas Rados se afla inca de la infiintare, Tn anul 1974, este singurul de
acest fel din Tnvatdmintul superior romanesc.

Sint, toate acestea, doar citeva din Tmplinirile ce onoreaza un efort
intelectual, o stare de spirit si un destin uman ce definesc o personalitate
culturala.

Si ce am putea s&-i spunem mai deosebit profesorului si scriitorului
Andreas Rados la acest ceas aniversar incarcat de emotie, poezie si medi-
tatie. decit aceeasi straveche si mereu tinara urare romaneasca: La multi
ani! Si se cuvine totodata ca aceatd calda marturisire a inimii s& i-o ros-
tim si in limba natald, cea a lui Seferis si Elytis, a lui Solomos si
Vafopoulos. in care a talmacit prin ani, cu sensibilitate si har. numerosi
poeti din Romania, dintre care nu putini si din lasi: Ilronia Polla!

Ar trebui...

Valeriu MARDARE

In primul rind, ar trebui sa ni-1
nchipuim pe Andreas Rados - ca Tntr-un
imens album plin de fotografii: Tnconjurat
de sutele de studenti pe care i-a Tnvatat
limba neogreaca, dar Tn acelasi timp si de
studentii de la limbi slave. Sa ni-i imaginam
pe acestia in ambianta, Tntotdeauna gre-
ceascd, a cursurilor si seminariilor, a serilor
si ntlnirilor culturale pe care le orga-
nizeaza profesorul; sa ni-i Tnchipuim n
momente Tn care recitau si vor recita - fie in
greaca, fie Tn romana - din operele
literarilor eleni, foarte multi dintre acestia

fiind tradusi si comentati de el. S&-i vedem,
cu ochii mintii, Tnfiorati si tulburati, Tn
momente de spectacol de o mare intensitate
emotionald - pentru cd interpretau cu pasi-
une si daruire. Sa le admiram pronuntia fru-
moasa si cunostintele de limba neogreaca -
si sa nu ne mai Tntrebam Tntr-una de ce au
Tnvatat aceastd limba.

Ar trebui s& ne dam seama de marile
eforturi pe care Andreas Rodos le-a depus,
zi de zi, pentru a trezi interesul - nu numai
al studentilor, ci si pe acela al publicului
universitar, pe care a stiut sa-1 atragd la
activitdtile Seminarului de Neogreaca,
Tnsumind pind Tn prezent un sfert de veac de
unicitate...

Ar trebui sa tinem seama de faptul ca
atitea si atftea personalitati ale culturii
neogrecesti si roméne si-au exprimat
aprecierile si admiratia la adresa lui, elogi-

indu-i stradania si sacrificiile, fie Tn presa,
fie la emisiunile radiofonice sau la televiz-
iune, - chiar si de la Tnaltimea tribunelor
parlamentare din Grecia si Cipru.

Ar fi necesar sa mai aflam ca multi din-
tre cei pe care i-a Tnvatat aceasta limba -
care desi de circulatie restrinsd n zilele
noastre, pe plan spiritual a devenit pentru
foarte multi o tentatie -, si-au facut simtita
si remarcata prezenta: fie ca traducatori, fie
ca ziaristi, fie ca oameni de cultura in gen-
eral, sau In calitate de cadre didactice, val-
orificind filonul cultural grecesc al Eladei
zilelor noastre.

. Si abia la urma ne-ar trebui foarte
mult curaj - ca sd nu-i spunem tupeu - pen-
tru a-i pune brutal, cum s-au mai Thcumetat
unii s-o faca - intrebarea: “Cine esti dum-
neata, domnule Andreas Rados?”

Concursul National de Poezie

Valeriu Stancu -
Wortwunde - Rana
cuvintului. in talmacirea
lui Christian W. Schenk
si Simone Reinherts -
Schenk, Editura
Dionysos, Kastellaun,
1998

Victor Sterom -
L’ombre Parlante,
poemes, traducere de
Constantin Frosin,
Editura Universal Cartfil,
Ploiesti, 1997

Draga lorga - Marea
din suflet, poeme,
Editura Cronica, 1998

loan Nesu - Zi de
toamna cu cal, proza
scurtd, Editura Scriptor,
Galati, 1998

Dorin Crisan -
Avangarda literara a
Sfantului Francisc din
Assisi 1 Rugaciuni bol-
nave (1990-1996),
Editura ETA, Cluj, 1998

Petru Scutelnicu -
Amenintarea cu viata,
poeme, Editura Plumb,
Bacdu, 1998

“AUREL DUMITRASCU” -

debut Tn volum

editia a V-a
19 - 21 noiembrie 1998

Concursul National de Poezie “AUREL DUMITRASCU”, organizat de
Inspectoratul pentru Culturd al Judetului Neamt si Ministerul Culturii, Tsi
propune sa debuteze Tn volum un tinar poet de valoare.

REGULAMENTUL CONCURSULUI

- Manuscrisele - volum bine constituit - 60 - 80 pagini, vor fi expediate,
in doua exemplare dactilografiate, pina la data de 10 noiembrie 1998, pe
adresa: Inspetoratul pentru Cultura al Judetului Neamt, str. Lt. Draghescu nr.
9, Piatra Neamt, cod 5600, judetul Neamt.

- Manuscrisele vor fl insotite de o fisa personala a concurentului: nume,
prenume, data nasterii, studii, activitate literara etc.

- Virsta maxima de participare: 35 de ani

Juriul, format din personalitati ale vietii literare actuale, se va intruni la
Piatra Neamt Tn ziua de 19 noiembrie 1998. Pc data de 21 noiembrie, ziua
nasterii poetului Aurel Dumitrascu, prematur disparut, va fi anuntat manu-
scrisul cistigator.

- PTnd la sfirsitul anului Tn curs manuscrisul cistigator va fi tipdrit pe chel-
tuiala Inspectoratului pentru Culturd Neamt.

- Manuscrisele nepremiate vor fi returnate concurentilor, la cerere.

- Alte informatii la telefonul 033/213945.



CORNELIU ZEANA |
Cardiologie - Cazuri
clinice comentate

(Editura Viata Medicala Romaneasca,
1998)

Prof. dr. Jan HURJUI

Corneliu Zeana
este un nume cu-
noscut T lumea
medicalda roméa-
neascd si nu nu-
mai. Este un clini-
cian desavirsit si
in acelasi timp
autor a numeroase
carti medicale.
Cea pe care o0
prezentam astazi
are succes nu nu-
mai printre car-
diologi, internisti,
generalisti, care
sint primii interesati, ci si Tn lumea altor spe-
cialisti si chiar a nespecialistilor, TntrucTt
Tnsumeaza in paginile ei o suita de cazuri
clinice din prezentarea carora se pot Tnvata
multe. Stil clar, concis, accesibil, didactic.
De altfel, exact acum 10 ani, Corneliu Zeana,
Tmpreuna cu Gabriel Tatu Chitoiu, publica la
Editura Medicald un Caiet de electrocardio-
grame comentate. Deci, tot comentate. Fapt
necesar a fi subliniat, deoarece arata preocu-
parea autorului Tn a explica pentru cititori
subiectele pe care le abordeaza, astfel Tncit sa
fie Tntelese corect. Corneliu Zeana scrie
incredintat cd ajutd. Are aceastd vocatie a
medicului complet - teoretician si practician,
Tn acelasi timp. Tn practica medicala s-a con-
fruntat cu o patologie diversa, dar a selectat
pentru “consultatiile” din acest volum, Tn
specii pe cele din patologia cardio-vasculara,
unele urgente cuprinse aici fiind cazuri mai
rare, sau foarte rare, ca frecventa.

Atit problemele de diagnostic, cit si cele
de tratament invita si cititorul la o participare
pentru “rezolvarea problematicii prezen-
tate”, cum scrie lon Bruckner in Prefata.
Intrucit o enumerare de cazuri nu-i posibild,
ne vom multumi sa amintim ca este vorba de
bolnavi asistati Tn Spitalul clinic de urgenta
“Floreasca” din Bucuresti, cd autorul este
seful Sectiei de cardiologie si al Clinicii
medicale a Spitalului citat. Pe coperta finala
a volumului citim: “Impreuna cu profesorii
Constantin Maximilian si Victor Sahleanu,
conf. dr. Corneliu Zeana a format Tn acest
ultim deceniu «tripleta de aur» a publicisticii
medicale roméanesti reunitd Tn paginile
“Vietii Medicale” (este vorba de “Viata
Medicala” - saptaminal al personalului
medico - sanitar, de elevatd tinutd profesion-
ala).

Intercalate intre "cazurile clinice”, unele
mentionari succinte, teoretice dar si practice,
sint binevenite, prin frecventa patologiei pe
care o determind. De ex.: tulburdrile cardio-
vasculare n sevrajul alcoolic. Sau prin nou-
tatea unor entitati patologice publicate
recent, de ex. despre tahicardiomiopatie - o
realitate clinica, sau datele ce tin de medicatii
aplicate astdzi Tn urgente, din lipsa altora, pe
considerentul costului (vezi: soc anafilactic
la streptokinaza). As aminti dramatismul
unor “Complicatii la debutul infarctului mio-
cardic” (cazul unui barbat de 71 de ani),
rezolvate favorabil. De altfel, pentru sceptici,
recomand sa observe rezolvarea favorabila a
numeroase cazuri grave, inclusiv la persoane
de 85 ani (“Tahicardia paroxistica supraven-
triculara repetitiva la virstnici”’). Imaginile
electrocadiografice si/sau ecocardiografice,
reproduse Tn carte, sint martorul acuratetei
stiintifice a prezentarilor.

Sint si unele “cazuri” care pun Tn discutie
(se subinteleg) greseli de diagnostic si de trata-
ment anterior ajungerii bolnavului la Spitalul
de urgentd (de ex. “Tromboflebitd de mebru
inferior cu extensie in vena cava inferioara”).
Alte exemplificari, pentru eventualitati cauzale
rare (“Flutter atrial indus traumatic”). De
asemenea, cauzabilitatea discutabild: “Trom-
boembolism pulmonar - (indus de fumatul
excesiv'?)”, sau “Un caz de insuficienta car-
diaca congestiva curabild”. Sint prezentate
cazuri clinice cu evolutie particulara, dificultati
in stabilirea etiologiei, particularitdti ale ecg
etc. Unele dintre prezentari beneficiaza si de
date de fiziopatologie. Problemele de tratament
sint cele curente: reactii adverse, intoxicatii
medicamentoase, terapie anti-coagulanta la
bolnavi cu proteze valvulare cardiace.

Sintem Tn fata unei carti unicat la noi,
prin formula si prin accesibilitatea didactica
a unor probleme de dificultate, atitin ceeace
priveste diagnosticul cit si tratamentul Tn
bolile cardiovasculare. Este de felicitat si
editura care a publicat cartea si care
dovedeste Tnca o data competenta.

Comeiiu

Sociologie SF.

Prin est, spre “vestetica”

George CEAUSU

Sciencefictionul actual este strins legat de “visul american”; dupa 1950,
desi s-a dezvoltat si piata europeand de SF. piata americand a dat mereu tonul
si s-a impus n diversele planuri formale ale fictiunii. in primul rind in film si
n literaturd. Tntr-un interviu acordat de Brian Aldiss revistei “Locus”, dupa
aparitia noii editii, revizuite si addugite, a istoriei sale dedicate genului SF, A
Trillion Year Spree, autorul britanic puncteaza: "Oricui ! se va ti datorind
inventarea sa, modul in care SF-ul a devenit un gen literar este american.
Poate ca SF-ul a fost transportat in Europa pentru ca europenii aveau nevoie
de el, Tnsa ci nu erau capabili sa-1 genereze. lar acum e prea tirziu. lata de ce
iugoslavii, olandezii, polonezii si asa mai departe nu vor fi niciodata tradusi
in America - ei Tncearca sa inventeze ceva ce a fost deja inventat. Or, tot ce
pot sa faca este sa imite. Cu cit vor imita mai bine, cu atit se vor conforma
mai mult genului, dar cu cit se vor conforma mai mult genului, cu atit mai
mult nu va fi nimeni dispus sa-i preia si sa-i traduca".

Incorectitudine stiintifica, politica
si pragmatica

Sper ca sinteti convinsi ca nord-americanii au culturad - nu numai civi-
lizatie - si nu doar o culturd care in spatiul mioritic sa capteze doar ado-
lescentii sau savantii. Ei chiar propun europemior un alt model cultural,
structurat Tn jurul fictiunii si nu al literelor. Tn citeva interventii publicis-
tice am ncercat sa pun n evidenta falia existenta Tntre gusturile nord-
americanului si ale europeanului. Abordind natura sciencefictionului pe o
piatd dominatd de nord-amencani. o serie de intervenienti romani au
nlocuit estetica prin vesteiica: s-au dus prea spre vest, sarind peste
Atlantic. Ar trebui sa explicam de ce gusturile noastre in materie de SF nu
sint si ale altora - si Tn jurul acestei banalitdti se poate constitui un discurs
al identitatii culturale.

Intrebindu-se de ce autorul roméan de SF nu scrie SF tehnologic, ci doar
un text literar in care se forteazd diverse disec postmodeme. Cristian
L&zarescu, referindu-se la autorii occidentali, observa: “Oamenii acestia
chiar traiesc Tntr-o lume (pentru noi) SF. Ei nu resimt nevoia ideilor origi-
nale, lucru evident la textele curentului cyberpunk (...) Nu mai avem de-a
face cu realitatea creata, ci cu realitate trdita. SF-ul devine hiperrealism
(Un caz incurabil?, Colectia de povestiri SF “Anticipatia” 497. p. 3). Dupd
fortarea “hiperrealismului”, criticul trece la tonul pithiatic: “scriitorul
roman de SF nu scrie si nu va scrie SF pina ce mediul tehnologic ambiant
nu va deveni realitate”. Cum sa nu-lI credem? Dar oare ne putem permite
luxul sa nu imaginam? Visul e gratis si tehnologia ne gaureste buzunarele
si, de fapt, adauga povara unor noi straie cu "buzunare virtuale". O materie
prima instantanee cum este visul poate fi neglijata in favoarea unui artefact
Tndepartat? Insuportabil e doar atunci cind visatorii inventeaza sistematic
cosmare. E rau cel putin la nceputul visului, cind nu sintem obisnuiti cu
el. Dan si Lucian Merisca vorbeau de SF ca
de un subversivefiction pentru epoca pre-
decembristd si ma raliez unei astfel de
péreri, desi argumentarea ei mi-ar lua ceva
timp din pricina propagandei care, vrind-
nevrind. este o forma de manipulare.

Science fictionul are un specific care
pentru noi, romanii, este mai greu de
inteles. Din acest specific face parte modul
de viatd nord-american (In ciuda
diferentelor de la un stat la altul), conceptia
posibilistd si tehnofila a americanului de
rind, ideologia care 1l anima. Caci ideolo-
gia SF-ului american (mai degraba politica
decit literard) ocupa un loc important in
ansamblul problemei: science fictionul
american este politic corect. Rectitudinea
politica a fost vreme Tndelungata una dintre
trasaturile science fictionului de peste
ocean, care trebuie sa ofere idei aplicabile
n plan prospectiv si sa nu atace Tn mod
gratuit diferitele organizatii minoritare,

(para)militarc si confesionale. Dune si

Fundatia, marile proiecte SF ale imaginarului, sint politic corecte.
Corectitudinea stiintifica si cea pragmaticd sint alte doud trasdturi care
opereaza asupra unui corpus destul de larg al SF-ului american, care val-
orifica “ultimele cuceriri ale revolutiei stiintifico-tehnice” - pe de o parte -
si - pe de alta - oferd nu solutii imaginare, ci aplicabile intr-un spatiu al
actiunii sociale. Prezent la WorldCon-v\ american din 1996 de la Los
Angeles, domnul Lucian Merisca a sesizat extrem de multe aspecte ale
acestei “triple corectitudini” (politice, stiintifice, pragmatice). intrebarea
pe care ne-0 punem cu Infrigurare - si v-0 punem si dumneavoastra - este
urmatoarea: SF-ul romanesc poate raspunde "triplului test de corectitu-
dine” fara afi banal si epigonic?

Caci "corectitudinea” si “validitatea” sint valabile ca proprietdti ale
unui sistem formal Tnchis, care poate proteja foarte bine adevarul, difer-
entiindu-1 de fals. Dar societatea, chiar in structurile sale formalizate
(institutionalizate), ramine deschisd diverselor tipuri de influente infor-
mate. Corectitudinea morala, juridica, politica se refera la respectarea unor
norme codificate sau comportamentale stabilite Tn perspectiva istorica intr-
un domeniu de activitate sau altul. Deontologia de domeniu ar avea aici un
cuvint de spus. Dar intre doctrina liberald si cea taranista de la noi, care
este mai aproape de corectitudine? Nu este normal ca ambele sa fie corecte
(din moment ce au adepti) si sa existe anumite norme deontologice ale
comportamentului politic? Datorita slabei calitdti a clasei politice - atit
dinainte de revolutie, cit si dupd -, “corectitudinea politicd” nu Tsi pune
amprenta asupra science fictionului romanesc, lucru care se va intimpla
abia cind vom avea o prima generatie de oameni cu cariera politica. Pe de
alta parte, comportamentul omului mediu de pe spatiul nostru national este
mai degraba tehnofob dec’t tehnofil, existind mari dificultati de adaptare la
noile tehnologii; apoi, chiar in spatiul productiv, verbalitatea cucereste noi
teritorii Tn  dauna actiunii fruste si eficiente. Ultimele aspecte pun in
discutie corectitudinea stiintifica si pragmatica a SF-ului romanesc, lasind
un cimp larg de actiune modelelor incércate cu o retorica excesiva in care
simbolistica va cadea prada imaginarului.

PTnd la o noud discutie, incorectitudinea stiintifica, politica si prag-
matica ramin o sursa nesfarsita de inspiratie pentru SF-ul romanesc.
Riscul este pierderea limitei: cacofonia tehnologica, bufoneria politica
(gen “Academia Catavencu”), umorul transformat in simpla zeflemea,
fara miza pragmatica sint produsele contraproductive ale unei atitudini in
aparentd creative.

Prin “sovinism estetic”, spre “inteligenta
natiunilor”

Viitorologia nu poate naste predictii in afara unui model iar modelele
sint aproximative, multe dintre ele fiind situate la limita credibilului.
Viitorologia este domeniul lui Dumnezeu, nu al omului. Din punct de
vedere al psihologiei popoarelor, avem tendinta sa asimilam natiunile cu
indivizii: unii mai evoluati, atii mai putin evoluati. Dupd asaltul inteli-
gentei artificiale si al automatelor rationate, psihologia popoarelor a de-
venit un spatiu imaginar: un grup nu poate avea psihologie sau organicitate
- calitdti pe care doar un lider le poate imprima. Dar in grupurile dezorga-
nizate? Si dicutia se poate prelungi.

latd doud exemple de “inteligentd nationala”. Dupa cel de-al doilea
rdzboi mondial, francezii au dezlantuit o adevaratd vindtoare de vrdjitoare
impotriva colaborationistilor, declansind proceduri sumare de judecare
pentru mii de oameni - atunci cind nu i-au plimbat pe strada tunsi zero.
Bulgarii au rezervat o alta soarta “intelectualilor tradatori”: i-au Tncarcat pe
un vapor si i-au Tnecat in Dunare. Bulgarii par mai eleganti Tn actiunea lor
dectt francezii, dar si unii, si altii, doresc sa fie exemplari prin duritate.
Evoluatii (pun problema sub raportul economiei si al difuziei civilizatiei),
si neevoluatii sint la fel de cruzi Tn manifestarea unui instinct al razbunarii.
Concluzia se impune de la sine: a masura prostia sau ticdlosia sau
meschindria nu are nici un sens, pentru ca toate acestea au o scara infinita,
care coboara n intunericul latrinar - iar ticalosul, meschinul sau prostul -
mai ales Tn fazele maligne ale dezvoltarii frumoasei podoabe pe care o
detin - sint lipsiti de simtul gradatiei. Gradatie foarte necesara
cumsecadeniei, generozitatii sau inteligentei, pentru cd aici intervin exi-
gente noi si respectivul “produs moral” este, pe masura ce creste in cali-
tate, din ce In ce mai scump.

"Sovinismul estetic” intervine astfel pe piata culturala si se poate lua
n discutie. Tn SF existd doua formule fiabile de piata, aflate cel mai ade-
sea in contradictie:

1) a te raporta continuu la marile modele occidentale din genurile cele
mai dinamice (film, TV, literaturd) si la personalitatile genului, mergind pe
ideea ca mica piata nationald de SF nu va fi niciodata sincrona, din punct
de vedere cantitativ, si mai ales calitativ, pietei occidentale, care s-a
dovedit exemplara in acest domeniu, ca Tn multe altele (experienta de piata
a “F si SF Magazinului” iesean, redactat de Dragos Cojocarii si Florin
Mircea Tudor in intervalul 1995-1997, este semnificativa in acest sens);

2) a face o politica nationald, bizuindu-te pe lobby-ui creat de autorii
interni, dar riscind sd cazi Tn aceeasi plasd a sdraciei ca si ci si
confruntindu-te la nesfarsit cu caracterele lor complicate si cu o viziune de
sine supradimensionata (alte doua suplimente SF iesene, "Dependent SF"
si “Supernova”, aplicd o astfel de politica “nationald”, piata restrinsa
obligindu-le la “zonalitate™).

Aceste doud formule de piata se vor afla intr-o cordiald concuru™ic
spatiul publicatiilor noastre; coexistenta pe spatiul publicatiilor noa™Ru
toate ca pare foarte probabild, nu pare a fi imediat posibila.

Cum observa Arthur Clarke, sciencefictionul lasa un loc larg de inter-
pretare a tehnologicului ca supranatural. O anumita literatura ne prezinta
exteri Tn vymanas, care, sau alte obiecte zburatoare. Apoi mai toti subiectii
cu calitati exceptionale invoca un scenariu mistic sau teologic; intilnirea cu

Dumnezeu (aflat intr-un deghizament oare-
care) sau cu Sfinta Fecioara ar fi pentru ei
un reper important pe calea dobindirii
calitatilor rivnite. Fara a eticheta automat
supranaturalul cu atributele Divinitatii, sd
nu pierdem ocazia; caci putem nivela totul
pina la un banal permanent. Admitind plu-
ralitatea vietii Tn univers, este loc si pentru
superdotati, si pentru exteri. Cu atit mai
mult pentru Dumnezeu. Este un pas timid
spre religie - dar un prim pas.
Autorul de SF prezinta o perceptie globa-
I3 a problemelor omenirii si prin asta arc o
importanta nota comuna cu credinciosul. li
mai apropie spiritul pragmatic si forta spe-
culativa. Crestinismul inaugureaza, dc fapt,
celebrul pragmatism cu aproape doua mii de
ani mai devreme intr-o triada chiar intere-
santa: gind-vorba-faptd. O religie teoretica
sau un SF de aceeasl naturd ar fi do™bc-
ulatii exorbitante, poveri prea mari“*Rmru
constiintele noastre; si science fictional, si
religia, sint Tn buna masura comportamente
aplicate. Chiar si contrautopia provoaca
efectul unei "descarcari spirituale” - preferabil celei materiale. Filosofia si
religia reprezintd sanse notabile pentru autorul roman de SF; ca si istoria, ca
si geografia. SF-ul nostru poate avea ca marcad a originalitétii ceea cc avem
noi cu precadere, nu ceea ce au americanii, stiintd si tehnologie. Produs prin
excelentd european (Veme, Wells), sciencefictionul s-a mutat in America si
s-antors de acolo cu mutatii importante - nu ca un mutant! L-am putea rea-
duce Tn Europa prin ceea ce stim noi sa facem mai bine.

Apoi stiinta, arta, filosofia si religia sint forme de cultura ireductibile
una la alta (acestei argumentatii i-am dedicat spatii foarte largi). Pregatirea
stiintifica ar putea fi un prealabil pentru comportamentul filosofic, dar ar
putea sa-1 si “dinamiteze”. Dacd vom lua domeniile enuntate doud citc
doud si vom Tncerca sa stabilim relatii binare, vom ajunge destul de repede
la concluzia ca oricare dintre ele are un “ce” care implica “sagetarea”
directa a esentei fiecaruia. E greu sa fii concomitent artist, om de stiinta,
filosof si traitor in credinta: cete patru domenii dezvoltd, cel mai adesea,
competente paratele, greu colaborante, cu stadii de initiere Tn teritorii sep-
arate. Tnsa, spre deosebire de autorul american, care poate avea doctorat in
stiinte, frecventind “gradinita cea mare” a religiilor, autorul roman Tsi
poate valorifica mai bine conditia lui de hiperborean, dc om prezent pe
undeva, prin climatul temperat, Tn emisfera nordica - cea mai civilizata a
globului - la intersectia unor vetre de culturd si civilizatie, aflat aproape de
sumerieni, de Alexandru cel Mare, de Traian si Dochia, de lumea elena si
de cea mulsumanad, de crestinismul primitiv. Vrind-nevrind, el nu arc prea
mari performante, dar frecventeaza, prin simpla sa pozitie geografica -
pozitie care, de fapt, i-a si marcat profund istoria - gimnaziul european ai
stiintelor, artelor, filosofiei si religiei. Dacd ar izbuti sa nu se lase intimi-
dat de colegii din clasele de liceu, de performantele “olimpicilor”, de fap-
tul cd a fost tinut la nesfarsit Tn bancd, ia fel ca un elev tuns chilug - de pro-
fesori cam zglobii, cam desfranati, cam lacomi, dar mereu disponibili la
capitolul de a da lectii altora - ei bine, s-ar putea observa cd acest elev tuns
chilug seamana cu un solist al trupei “Prodigy”. El ar mai scoate si limba,
s-ar putea observa ca este un bufon de exceptie - si iata-ne in prezenta unui
erou prezent atit Tn spatiul artistic si mitic, cit si in circul politic actual.
Pentru ca piinea puterii Tncepe cu circul politic - celelalte puteri in stat fiind
“forte de fundal”. Ar fi un nou Tnceput al dialogului Tntre civilizatii care,
Tntr-o stire de ultima ora, este clamat de premierul Iranului ca deziderat al
anului 2001.



Cavaliere servante

Natalia CANTEMIR

n sec. al XVI-lea, lumea nobila ital-
iana introdusese obiceiul ca a doua zi
dupa nunta sotul sa aleagd un cavaler care
Tnsotea permanent femeia, o apara si o slu-
jea. Poporul I-a botezat cicisbeo (fr. sigis-
bee) iar nobililor soti italieni le-au trebuit
trei secole ca sa se dumireasca de postura
ridicola Tn care se puneau.

in  Act Venetian, Camil Petrescu
infatiseaza un astfel de cicisbeu, “biet
catel”, care seduce cu inocenta si fara ero-
ism, dar va fi terorizat de dragostea patet-
ic dezlantuitd a Altei, ceea de determina si
finalul tragic. Rara mobilitate a spiritului
lui Camil Petrescu a creat tipul de poltron
Tn decor venetian, caracterizind Tnsa uni-
versal  fatalismul comod, propriu
ambitiilor de parvenire ale claselor infe-
rioare, care doresc sa-si demonstreze ast-
fel “barbatia”. lar Tn personajul Andrei
Pietraru din Suflete tari, plebeu de origine
si dispretuit de patronul lui, boierul de vita
veche Matei Boiu si de aceea seducind-o
pe fiica acestuia loana, filiera este atit
Stendhal, cit si Strinberg, desi George
Calinescu pare Tnclinat mai mult spre sub-
linierea traditiei roménesti a literaturii
conflictului dintre boieri si ciocoi.

Oricum. Tn literatura europeana prob-
lema seducatorului este foarte veche,
plecind de la personajul Don Juan. iscat
dintr-o saminta de adevar (“Cronica
Sevillei” pomeneste de tinaml Don Juan
Tenorio, care a rapit intr-o noapte pe
comandorul Ulloe. dupa ce i-a sedus

fiica). Personajul a fost preluat de
Goldoni, Moliere. Tirso de Molina.
Mozart. Byron, Schiller. Puskin, N.
Lenau. lar la noi de Victor Eftimiu in

piesa Don Juan, redusa la citeva scene
fastuoase, dar accentuind tratarea lui
Moliere: intentia umanitara, perpetua tin-
dg™pre libera dezvoltare a eului, atit de
nI~"Para dezvoltarii societatii. Sedu-
catorul lui Moliere risipeste banii, daruin-
du-i cersetorilor: “Je te le donne pour 1
amour de 1" humanite”. Nici o replica din
Moliere n-a stimit mai multe comentarii,
unii considerind-o parodie a traditionalei
formule franceze “Pour I’amour de Dieu”,
altii legind-o de sensul deplin “Huma-
nitas” din sec. al XVlll-lea. Jan Kott o
considera asemandatoare cu formula
Humanly taken™, pronuntata de Prospero
din Furtuna lui Shakespeare. Pe insula
utopica si nelocuita a lui Prosopero, unde
istoria lumii se repeta de la capat, refrenul
“Thought is free” (gindul este liber) este

cintat si de spiridusul Ariei, simbolul
sufletului, inteligentei, poeziei si chiar
ingerul binecuvintarii Tn interpretarile
catolice, cit si de Caliban, monstrul

inform, jumatate om - jumatate fiara,
stapinul insulei pTna la venirea si dupa
plecarea lui Prospero. Tn monologul final
al I*Prospero apare cuvintul “disperare”
& my ending is despair”), dar asta nu
Tnseamna si resemnare, caci o alta fraza
finala din Antony and Cleopatra este
Tnvcvata de Jan Kott pentru Tntelegerea
deplina a Furtunii'. “My desolation does
begin to make/ A better life” (Disperarea
mea naste o viatd mai buna).

Intre aforismele Ilui Lucian Blaga
gasim cea mai Tnteleaptd caracterizare a
obsedantului personaj: “Don Juan nu are o
mie de pasiuni marunte, ci o singura pasi-
une virtuala”. Este tocmai ceea ce ajuta in
deosebirea spitei nobile de cuceritor, de
spita burgheza, cum ar fi, de pilda, cele-
brul aventurier Giovanni Giacomo
Casanova de Seingalt (1725-1795), nascut
la Venetia, dar desfasurindu-si ispravile
pe o intindere geografica mai mare, ca
publicist, abate, diplomat si... detinut (fura
Tn acelasi timp si inimile, si pungile).

In aceasta companie a seducatorilor,
care sa fie locul memorialistului francez
Pierre de Brantome (c. 1540-1614), din
care filmul Doamnele galante, prezentat
recent la t.v. face personajul sau principal,
in scrierile sale publicate mult dupa
moarte (Vietile oamenilor celebri si ale
marilor comandanti de osti si Vietile
doamnelor celebre), Brantome a descris
moravurile de curte sub ultimii doi regi
din dinastia de Valois, mentinindu-se la
aparente, dar dovedindu-se un foarte bun
observator al intimplarilor particulare cap-
tivante si originale.

Montaigne (1533-1592), marele con-

terr.poran al lui Brantome, spune ca
“Veritabilul studiu al omului este omul
insurf intreg secolul al XVI-lea francez

parind sa subscrie acestei gindiri care sub-
mina dogmatismul scolastic, prejudecatile
medievale, aventura umana conturindu-se
prin traversarea unor tablouri ale vietii Tn
care atentia este aproape exclusiv acordata
faptelor individuale. Marguerite de
Navarre (1492-1549), care apare si ea in
filmul Doamnele galante, facea parte din
aceeasi prima generatie de umanisti legata
Tnca de Evul Mediu, dar Tncercind sa se
desprindd, sperind cu entuziasm, ca si
Rabelais (1494-1553) in noutatile viitoru-
lui. Protectoarea tuturor aventurierilor si a
celor mai riscante sau sordide aventuri,
traduce Tntr-un spirit mistic sentimente si
idei care nu-si aveau Tncd vocabular pro-
priu, laicizind viata sub aspecte care
puteau interesa o femeie si o aristocrata.
Scria la ora cind chestiunea femeii era
actuala (in tot secolul femeile au jucat un
rol considerabil Tn politica: Louise de
Savoia, Catherine de Medicis, Diane de
Poitiers s.a.), ea Tnsasi a dus Tnsa o exis-
tentd dureroasa si agitata, aproape in
intregime provinciala. Gustul pasional al
experientelor vietii, absorbite de arta de a
iubi si arta de a conferi, ambitia de a rea-
liza o sintezd a vietii mondene” pot fi
Tntelese si ca o reactie de aparare. Tn orice
caz, gustul autenticului distinge Hepta-
meronul de modelul sau italian, degajind
Tnainte de toate nevoia de spirit francez,
manifestatd de altfel si la Ronsard in
Amours.

Discursul lui Brantome se claseaza
astfel aldturi de Heptameron, cit si de
anchetele lui Montaigne asupra omului. Tn
Essais, Montaigne este interesat de
"cazurile” singulare, el Tnsusi fiind un
'caz” printre altele, doar ca mai complicat
si mai important, de aici admiratia lui pen-
tru Tacit sau Plutarh, expunerea sinelui
prin "moi”, de aici si tonul conversatiei
libere, constructia in care problemele sint
reluate succesiv, bizareria titlurilor,
cochetdria, dorinta de a Intepa, de a tachi-
na curiozitatea. Aglomeratia de texte dis-
parate Tn jurul unui subiect sa fie
nedorinta de a trata cu pedanterie doctor-
ala, caracteristica filosofiei timpului?
Ipoteza este putin probabild, mai curind
capitolele care se lungesc cu anii exprima
tocmai progresul gindirii si al expresiei,
degajarea de accidentul individual, modi-
ficarea reactiilor autorului.

Tn treacat fie spus, moralistul Fransois
La Rochefoucauld facuse si el Tn culegrea
sa de Maxime (1665) din egoism resortul
uman esential iar Pascal Tnsusi nu con-
damna expresia unui punct de vedere per-
sonal sau utilizarea experientei personale
n literatura (Pensees publicate postum, la
1670, sint tocmai expresia angoasei per-
sonale trdite la manastirea Port Royal), ci
egoismul rapace, fariseismul (iezuit),
reducerea fatarnicd la interes individul.
Cu toata slabiciunea iremediabila a omu-
lui, Pascal n-a ezitat sa-1 proclame superi-
or, ca fiinta pe care Dumnezeu a facut-o
ginditoare: “Omul nu este decit o trestie,
cea mai fragila din natura, dar este o
trestie ginditoare™!

lar Brantome? Ramine, fara indoiala,
un moment al vietii intelectuale franceze,
in care dindirea tinde sa se degaje de
eruditie pedantd si doctorala, de dogma-
tism teologic, de epuizantul razboi civil,
de Reforma triumfatoare Tn Germania si
Elvetia, de aspecte sociale care puneau la
bataie monarhia si Tntregul sistem statal.
Povestind intrigi amoroase, Brantome
explica tocmai acest lucru: religia era ade-
sea pretext pentru pasiuni materiale,
punind Tn cauza statalitatea, provocind
astfel Tn jurul lui Henri de Navarre regru-
parea fortelor de ordine, descoperirea
spiritului civic si national. Pentru a obtine
tronul regal, Henri a trebuit sa treaca de la
protestantism la catolicism, fraza sa cele-
bra, pronuntata dupa liturghia din 25 iulie
1593 de la biserica Saint Denis, a ramas in
istorie: “Paris va bien une messe”. latd
renegarea care aduce avantaje.

Abatele Brantome facea parte din
institutia cavalerilor militari, serios slabita
n ruina razboiului de 100 de ani (este
scena cu care Tincepe filmul), voga
romanelor cavaleresti a trecut definitiv,
ceea ce deplora cu deosebire Brantome,
pus Tn inferioritate fatd de ridicarea unei
clase de bani, care-si trage resursele din
comert, banci, Bisericd (el Tnsusi a cautat
ocazia de a-si recuceri bunurile acaparate
de Biserica). Tn aceste conditii, natural,
ramine femeia, I'amour devenind materia

inepuizabila si unica sansa a individualis-
mului sdau de temperament. Montaigne
precizase: “Ce n’est pas la mort, c’ est le
mourir qui m' inquete”, eroul filmului are
confirmarea la moartea tinarului ostas,
care-i asculta atit de avid aventurile
amoroase, mai mult sau mai putin fan-
teziste, Tncit nu simte glontul ratacit si tre-
cerea Tn nefiintd. Scend absolut remarca-
bila. Abatele se descotoroseste asadar de
investitura razboinica, paraseste tinutul
mortii, rememorind femeile la care s-ar
putea Tntoarce. Credea ca poate fugi de
framintari, dar Post equitem sedet ultra
cura spune Horatiu Tntr-o Oda, Tn spatele
calaretului sade grija neagrd. Costumul
negru purtat de personaj tot timpul filmu-
lui sugereaza Tn plus “grija neagra”
horatiand; ambitia, nehotarirea, nevoia de
bani, frica nu parasesc personajul iar relu-
area relatiilor vechi sau cele noi vor con-
firma maxima lui Petrarca: Quando piace
al mondo a breve sogno - orice placere din
lume e un vis scurt (Sonete, 1, 14).

Astfel intervine Petrachismul Tn
vechile dispute despre femei, iar la curtea
regald, creatie esentiala a sec. al XVI-lea
francez, viata sclipitoare si periculoasa,
frapanta predilectie pentru intrigi politice
si amoroase, jocul monden si sentimental,
brutalitatea sexualda si elevatia se
amestecad. Francisc |, creatorul institutiei
College de France si organizatorul curtii
s-a dorit si un “protector al literaturii”,

desi personal n-avea decit cunostinte
mediocre; era indiferent la disputele teo-
logice (in definitiv, miscarile religioase
ale lui Luther, Calvin, Farel, Zwingel
porneau din pretentia de a reveni la vechi-
ul crestinism erodat prin practici eretice -
acelasi sens l-a avit budismul Tn sinul
brahmanismului sau vahabismul pentru
islamism). Nu credea Tnsa nimeni n
Franta cd poate fi posibil crestinismul Tn
“adevarata lui puritate” iar Francisc I, ca
om de stat va duce o politica de va-et-
vien, preluatd si de Catherine de Medicis.
Era mai cu seama un monden, foarte itali-
enizat (i va proteja pe Da Vinci, Cellini,
Rosso) iar spiritul regal va actiona asupra
celui public, uzantele vietii de la curte se
vor raspindi. Organizarea vietii era prea
dificila, pericolele reale prea grave, ceea
ce se carea era satisfactia elegantei, forma
artistica, adaptarea eruditiei la contururile
vietii, indiferent de partidele de catolici,
protestanti, regalisti, antiregalisti sau
indiferenti. Literatura “se angajeaza” si ea
in frecventul aspect de pamflet, rezultat al
introducerii “eului” cu elanul lui vital si
impetuozitatile proprii (de aceea istoricii
sint nevoiti sd comenteze scrierile sub
aspectul lor de relativitate individuala
care modifica adesea semnificatiile reale
ale faptelor). Scepticismul, ezitarile par a
fi precautii pentru concilierea ermetismu-
lui cu dispretul pentru eruditie, sau sint
derogari necesare Tnvatarii unei vieti
duble, a corpului si a spiritului. Toate
acestea confera complexitate personajului
Brantome, iesit dintr-o patura burgheza
unde stiinta era la loc de cinste, dar mai
importanta ramfinea dorinta de a se ridica
prin posesiuni de pamint la rolul nobilimii
spre care aspira si pe care o ridiculizeaza.
Tipul ideal, propus de Rabelais prin

Pantagruel, care uneste nobletea militara
si cultura trebuia deabia forjat. Razboaiele
italiene multiplicasera contactele cu
lumea mediteraneanda, Reforma cu cea
germanica, Brantome ramine fara ecou
cind se face campionul unei aliante spa-
niole contra turcilor (Spania Tnsemna
ostilitati, Inchizitie, ororile americane,
Carol Quintul); Ti ramine alternativa ama-
torului, intuitivului, spontanului dirijat de
temperament, intim legat de spiritul tarii
si de alegoria ei “cocosul galic” (ca si
“Semanatoarea Marianne”), care dupa
1789 va deveni emblema pe monezi, apoi
desfiintata de Napoleon, dar revenind
dupa revolutia din 1839 si pe drapele.

Totusi, Brantome a fost prea om de
litere si prea intelectual pentru a-si
mentine scrierile (nepublicate, pazite cu
gelozie de Tndragostit) Tn spatiul Tngust al
“cocosului galic”. Curiozitatea acestui
martor participant la Cronica Frantei, la
modul frust si  mai concret decit
Montaigne, atasat de “cazurile” umane si
studiul moravurilor, sa fi fost aceea a unui
moralist? Nu cred, nici filmul Doamnele
galante nu Tnclind spre aceasta inter-
pretare. Dar despre el s-a vorbit mult, ca si
in cazul Montaigne, portretul i-a fost
intrucitva flatat, exagerat. Din film apare
un barbat de o vanitate naiva, uneori bru-
tala, care 7l face sa accepte toate legendele
susceptibile de a-i justifica pretentiile, mai
ales gustul aventurii sub toate formele. A
ramas atit pentru rege, cit si pentru doam-
nele galante, burghezul, “un simplu
calugar”, cu manifestari orgolioase si
indisciplinate, de parca i se datora totul,
de parca totul Ti era permis, pina si
tradarea. Opera lui, din care foarte tirziu s-
a facut o culegere cu titlul deformat, i-a
impus reputatia de “deocheat”, dar unde
sa-l fi plasat posteritatea, Tntre catolicism,
Liga de la 1516 si Protestantism?

Barba Albastra, una dintre povestile
celebre ale lui Charles Perrault (1697)
prelucra dupa versiunea populara un tip de
cuceritor care degaja farmecul unui opti-
mism sanatos, profund omenesc, care
anunta deja literatura secolului al XV111-
lea. Pe cind secolul al XVI-lea francez
ramine provincial. Ceea ce nu Tnseamna
ca folosind acest cuvint stabilim vreo
opozitie radicald intre provincie si Paris.
Centrele provinciale (Lyon, unde s-a
simtit Rabelais mai Tn largul sau,
Montpellier, Nimes, Bordeaux, Poitiers,
chiar orase mici, ca Perigueux, Bergerac
sau La Rochelle) au lansat multe nume
neeclipsate de parizieni, au fost foarte efi-
cace Tn Tntretinerea artizanilor esentiali ai
vietii intelectuale: imprimeri, magistrati,
universitari, medici, mecenati, prelati,
parlamentari, voiajori...

Razboiele civile au restrins comuni-
carea, dar Franta a pastrat, mai ales prin
aceste centre provinciale vointa de a salva
din neuitare anumite caractere si de a for-
tifica aspectele locale. Brantome fnsa
putea prinde consistenta numai la Paris,
centrul de intrigi Tn care femeile jucau
rolul principal iar gindirea intelectuala
furniza rdzboaie, dar unde tendinta de uni-
tate nationala a gustului francez se putea
substitui  dispersarii  feudale. Pentru
Brantome numai Parisul era locul unde
femeile si barbatii trebuiau s Tnvete sa
evolueze, sd cucereasca stiinta “celuilalt”
si a sinelui, a psihologiei si a lumii, pre-
cum si arta de a conferi toate acestea, pe
masura “provincialului” Montaigne.

Viata nu este nici scop, nici mijloc,
viata este un drept care trebuie verificat,
Tmpotriva mortii care Tncremeneste.
Aceasta este, cred, ideea fundamentala pe
care o0 sugereaza filmul Doamnele
galante. De aceea mai cred ca i s-ar
potrivi ca motto un distih din poemul
Viata lumii al lui Miron Costin:

“Oricefaci, fa si cata sfirsitul cum vine
Cine nu-I socoteste, nu petrece bine ”.

Brantome nu a avut Tnsd sansa croni-
carului nostru, de a fi ocrotit de spiritul
lui Kochanowski-Ariel. Si lui
Kochanowski, contemporan cu Brantome,
tot astfel i-a placut “viata veseld”, dar s-a
retras din cariera politica si eclesiastica ce
i se deschisese la curtea regelui Zygmunt
August, Tn satul lui natal Czarnolas
(Padurea neagra). Simfonia pe care a
auzit-o Tn tacerea inimii a pus Tn miscare
elemente de viata mai complexe, mai per-
manente si mai profunde, astfel daruind
literaturii polone cel mai important atu:
nivelul european renascentist, intuit si
asumat Tn Italia si Franta.



Beatrice Libert Tsi iubeste familia (are doi fii pe
care-i adora si un sot care-i este aproape, atunci cind
ranele scrisului trebuie oblojite cu balsamul fericirii
domestice) meseria, (este profesoara de literatura
franceza si de teatru Tn Liege) si, mai ales, iubeste
Poezia, pe care o recepteaza, o traieste si 0 creeaza cu
patima si har si pe care a adunat-o Tntre copertele
multor volume, din care amintesc Invitation (Thalia,
Liege, 1979), Parades (Andre De Rache, Bruxelles,
1983), Baisers voles a Paul Eluard, suivi de Remparts
(Vie Ouvriere, Bruxelles si Pierre Zech, Paris, 1989),
Lalangue du desir et du desarroi (L’Arbre a paroles,
collection Buisson ardent, Amay, 1991), La
Passagere (Vie Ouvriere, Bruxelles si Pierre Zech,
Paris, 1994).

Scriitoare prolifica, Beatrice Libert a publicat, de
asemenea, volume de eseuri si proze, ca si articole
didactice si pedagogice Th numeroase reviste franco-
fone, cartile sale fiind traduse Tn italiand, rusa,
engleza, germana si romana.

Dupéa cum afirma si criticul Jacques Charpentreau
(directorul colectiei “Pour le Plaisir” a editurii “Vie
Ouvriere” din Bruxelles), poezia «cultivata de
Beatrice Libert, “a la lisiere du bonheur” ne
emotioneaza prin simplitatea cuvintelor si prin somp-
tuozitatea imaginilor. n mijlocul discordantelor,
Beatrice Libert isi impune cintul, cel al unei poezii
din care am pastrat Tn noi armonia oarecum uitata dar
al carei secret 7l detine autoarea». Autoare ce se con-
sidera o pasagera a imposibilului spre cea mai buna
dintre lumile posibile: lumea poeziei.

Eseist si critic literar, poet si prozator,
Beatrice Libert s-a nascut la | decembrie 1952 la
Amay-sur-Meuse, editeaza Tn mod constant, atit
n Belgia cit si Tn strainatate, tulburatoare volume
de versuri Tn care Poezia renaste in fiece poem,
volume pe care eu le-am descoperit si “sorbit”
tirziu, abia Tn aceasta toamna, Bienala
Internationald de Poezie de la Liege. Desi
culegerea din care am tradus poemele din aceasta
pagina poarta titlul oarecum sfisietor Le bonheur
inconsole (L’Arbre & Paroles, Amay, 1997),
amintindu-mi cartile scriitoarei canadiene Helene
Dorion, atit prin universul aparent intimist pe
care-1 creeaza si Tn care se adinceste cu voluptate,
cit si prin necuprinsul zbuciumului creator, prin
precizia cu care ne readuce Tn suflete propriile
neTmpliniri, nelinisti, nazuinte, tonul sdu Tmpru-
muta nuantele transcendentale ale iubirii aflate
mai presus de Tndoieli si nimicnicie. Pentru ca
iubirea Tnseamna, n primul rind, speranta.

ce stii tu despre poemul ce va sa ving,
revelat lui Tnsusi ntr-o blinda asceza?

Ce stii tu despre tacerea sub care ni se ascunde originea,
despre linistea dinaintea zorilor,
despre craterul dinaintea scrisului?

Asadar, leapada-ti setea

si fii mai usoara decit asteptarea
mai sleita decit vasul transformat in cioburi.

Tn fiece dimineata sufletul mi se stringe putin cite putin.

Ce sa pun in locu-i?
Nimic nu rezista acolo: grefa e iluzorie.

Trup stigmatizat

Strabatut in vijelii, de plodiri, de trecerea vremii,
trup sprijinit pe vid, fermecat de uitare

O piatra a alunecat.
Toate cuvintele au tacut.
Abandon al spiritului,

al mfinii care-1 scotoceste

Revista se editeaza
cu sprijinul
Ministerului Culturii

si al sufletului Tnnegrit
de taciunii nefericirilor.
Bate cineva. Si Incé e ieri.

sfrsF jfr

Fragila, exista o usa
ce asteapta clipa trecerii tale.

Profunda, exista o rana
ce se deschide la cea mai mica lovitura.

Neatinsa, exista o fereastra
ce nu se deschide decit orbeste.

iFiFsF

Cade seara pe miinile noastre

Si sufletul ni se Tnvineteste Tncetisor.

Ce am facut oare cu setea care ne-a macinat?
Unde au fugit cci ce ne-au astimparat setea?
Doar negrul ne imputineaza.

E e

Ce lucru ma atinge

si nu stie nimic de mine?

Tinta, in tinta

Pumnul, Tn pumn.

Tnlduntru-mi s-au frint orizontul,

lumina dezarticulata,
inima ridata de zgomote.

Sa-ti darui setea nisipului
Articulind sunete golite de sens.
Carui ecou sa-i harazesti vorbele?

Miinile tdiate Tnchipuie
jertfa si parasirea

Desertul nu inceteaza sa ne bintuie.

Traversata de sarea noptii

ea iese Tn Tntimpinarea

urmatorului strigat,

al diezului care, Intr-o seard, va deschide venele
tristetilor toamnelor batrine,

Tngramadite, la stinga,

pe etajera de stejar.

Cuvintul ei e 0 apa adinca,

0 apa curata,

0 apa sarata de lacrimile

pe care n-a putut sa le verse:

sfera Tn care scufundarea e tarimare a durerii.
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Ascult aceeasi pasare
fluierind acelasi cint

pe acelasi arbore din aceeasi
gradina.

Si totusi, ce s-a schimbat in
mine?

st stat

Ploaia nu reuseste sa-ti spele
chipul

Inima iti bate Tn cea a arborelui
(Originea nu poate fi uitatd)
Harazita furtunii, te lasi ademenita
si Tnnozi lumini violente

pe tarimuri pierdute

1l asculti pe Dumnezeu pasind peste tacere
si miinile tale si-au pierdut harul comunicarii.

Fericirea 1si linge ranile
Cineva o va dezlega de pacate?

Strabismul lumii
e proportional cu surditatea sa

Si totusi cineva
n fiinta noastra
Tsi anuntd prezenta

Tntr-o seara vom luneca Tn abstract,
fluidul, vegetalul, veninosul.
Si aurul se va desavirsi Tn noaptea gurilor noastre.

jF sF st
Dans,
in nedeslusire si Tn stingere,
obscura dorintd ce devine
transa.

sFsFsF

Arcul dorintei deschis

Tmbratiseaza vidul in care nu mai esti.
Arcul dorintei Tnchis

stringe Tn corabia sa toate placerile pierdute

sFjFjF
Frumusetea Tsi croieste drum -
durerea i-a legat
ochii

sF jF>F
Ca o flacara
ma prefac Tn cenusa

oglinda stinsa a celor trecute
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