Cintec de
Craciun

Din an, Tn an sosesc mereu

La geam cu mos Ajun.

E ger cumplit, e drumul greu,

Da-i obicei strabun.

Azi cu stramosii cint in cor
Colindul sfint si bun.

Tot mos era si-n vremea lor

rinul mos Créaciun.

E sdrbatoare si e joc

Tn casa ta acum.

Dar sint bordeie fara foc
Si mine-i mos Ajun
Si-acum te las, fii sdnatos
Si vesel de Craciun,

Dar nu uita cind esti voios

Romane, sa fii bun.

O, ce veste
minunata

O, ce veste minunata
Tn Betleem ni s-arata
Ca a nascut prunc,

Prunc din duhul sfint-

Fecioara curata

Ca la Betleem Maria

Savirsind calatoria,

In sdrac lacas, ling’acel oras,

A nascut pe Mesia.

Pe fiul cel din vecie
Ce l-a trimis Tatal mie,
S& se nasca si sa creasca,

Sa ne mintuiasca.

%

Nalaub.



Est si Vest acum 50 de ani
Perceptii rolleriene

Tn Rasaritul comunizat anii 1947-48 con-
sacrau cultul negativ al Occidentului. Com-
plementar. idolatria propagandei "democrat-
populare” se orienta catre imperiul ideologic al
Moscovei: un super-stat aspirind la o cultura
care sa il particularizeze ca civilizatie. Peri-
clitatd de contactul cu valorile aliatilor occi-
dentali, cultura sovietica se replia m graba,
pnntr-o profilactica strategie a rupturii. A.A.
Jdanov reactiva autaihismul slavofil tocmai n
ideea conserv arii status-quo-ului cultural/ideo-
logic din teritoriile abia ocupate.

Aparut Tn 1947, manualul coordonat de
Mihail Roller*) anunta deja remanierea istoriei
in functie de exigentele momentului. "Lagarul
socialist" nu reprezenta, vezi bine, o conjunc-
turd politica, ci rezultatul firesc si dorit al unei
indelungi comunitati de civilizatie si destin, al
unor traditii comune exprimate acum Tn
adaptarea sincrona si benevola a aceluiasi ideal
de societate (comunista). Partidul distribuie
romanilor un alt trecut dezvéluindu-le o alta
idenutaie. strict orientala, o alta istorie, non-
europeana dinioideauna. cu un singur prieten.
Rusia, si un vesnic dusman. Occidentul.
Istoriografiei romanesti i se cerea sa demon-
streze c& "razboiul rece- st ani-
mozitatea dintre Vest sd Est nu
erau aleatorii, ci exprimau o
lege inrailibila a devenirii
istorice, un algoritm indispens-
abil pentru imeiegerea oricarei
epoci abordate. Istoricul este
obligat sa ia in consaderare -

factorului "intern-esocial-eco-

nomic - si pdmzarea mor-

alizarea apriorica a factorului

"extern . O e»*** _extema

era din sLzr. fnerabeU noua

daca provenea dm interiorul

granitelor ideotosxx ak "la-

garului socialist"- In schimb,

un fenomen oarecare. avind ca

provenienta teritoriul taberei

adverse, era trecut, din oficiu. Tn contul acelui
context inaemxxmal mereu nefavorabil isto-
riei noastre.

Procesul verbal datind din 23 septembrie
1949 sintetiza discutiile - organizate de
Institutul de Istorie si Filologie ai Academiei
RPR - privitoare la Tntocmirea programei
cursului universitar de Istorie R.P.R. (!) Reiese
felul Tn'care Mihail Roller intelegea problema
continuitatii daco-romane. redusa mai mult la
aspectul ei demografic, economic. Nu Tnsa si
etnic sau politic deoarece s-ar fi relativizat
influenta slava, stapinirea cnezatelor rusesti la
Est de Carpan etc. Buni crestini, excelenti
agricultori, nomazi si sedentari totodata, slavii
veneau Tn ajutorul daco-romanilor aflati n
crizade idei. Spre deosebire de romanii “cotro-
pitori" repudiati ca misionari ai expansionis-
mului apusean, slavii apar Tn postura de
parinti-fondatori ai natiunii. La rindul sdu. stat-
ul kievean se constituie cu scopul de a lupta
pentru eliberarea noastra de sub dominatia
bizantina, pentru ca romanii, slab organizati, sa
poatd afla, In sfirsit o metoda sigura de trecere
la feudalism.

Raportata la marile momente ale moder-
nitatii noastre (1848, 1859, 1877, 1918 etc.),
prietenia romano-rusa era urmarita intr-o
corelatie explicitd cu oportunitatile politicii
externe a Romanovilor. Atunci cind globali-
tatea referintei etnice - Rusia, rusii - nu putea
oferi o apreciere pozitiva, se apela la
secventialitatea disocierilor de ordin social.
Daca tarul si nobilimea reactionarda nu ne
erau favorabili, cu sigurantd ca romanii se
puteau baza pe “masele populare” ruse, con-
duse de rev.olutionarii-democrati, care ne
aprobau ntru totul. Semnificatiile lui 1918
sint negate Tn virtutea meschinului interes de
clasa al burgheziei. Elitele romanesti dintot.-
deauna jertfisera idealurile nationale' in
favoarea propriilor capricii. Doar opozitia
celor asupriti ori interventia salvatoare a
Rusiei impuneau conducatorilor romani
respectarea dezideratelor colective.

Viziunea “de bloc” asupra lumii preschim-
ba istoriografia - cea contemporana, mai ales -
intr-un reportaj politic. PTna in 1953 cel putin,
critica Occidentului era o tem&d de sine
statdtoare a discursului istoric. Lumea, asa
cum arata ea la sfirsitul anilor ‘40, bipolarizata
ideologic, avea drept cauza prima actul instau-
rator al Revolutiei din octombrie 1917. Un
inceput absolut, continind Tn universalitatea
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mesajului sau toate Tmplinirile viitoare.
Actualitatea “democrat-populara” era, prin
urmare, un dat preexistent, istoria continindu-1
ca virtualitate. Prezentul lumina definitiv tre-
cutul si elimina orice necunoscuta a viitorului:
romanii Tsi puteau privi destinul dintr-un unghi
retrospectiv. Intr-o sedintd din 1952, Mihail
Roller nu ezita sa confirme rolul pedagogic al
urii si implicarea istoriografiei noastre in acest
demers: “sintem deja 1n intirziere si cu privire
laTntocmirea lucrarii de demascare a imperial-
ismului  american, englez, german etc.
Valorificarea materialului existent va aduce o
contributie la cultivarea urii Tmpotriva imperi-

alistilor americani si englezi care cautd sa.

mpiedice prin metode barbare lupta pentru
independenta a popoarelor”. Tot ceea ce se
facea Tn lume fara participarea Uniunii
Sovietice era, negresit... Tmpotriva Uniunii
Sovietice. Tn acest complot universal, guver-
nele romanesti jucau rolul unei simple agenturi
imperialiste. Intrucit fascismul s-ar fi ndscut
din criza definitiva a democratiei parla-
mentare. tarile europene cu un astfel de sistem
sint asimilate, toate, extremei drepte, in vir-
tutea unei potentialitdti maladive.
Prosovietismul - devenit intre
timp patriotism - se definea
prin antioccidentalism. Com-
plementaritatea lor marca ac-
tivitatea stiintifica din ultimii
ani ai lui Stalin. Un regim
politic revolutiona ideea de
cauzalitate istorica. Pentru ce
lozinca “factorului intern”,
opusa “cosmopolitismului”, sa
nu legitimeze cumva autohton-
ismul, valorile "internationalis-
mului” trebuia sa preintimpine
caderea Tn ‘“sovinism” sau
“nationalism” de tip titoist.
Hegemonismul moscovit spec-
ula “razboiul rece” Tn scopul
instrumentarii - ia nivel con-
ceptual si propagandistic - a
unui clivaj cultural/istoric menit sa transforme
spatiul romanesc intr-o simpla prelungire a
"continentului” sovietic. .

*) Cine era Mihail Roller? Evreu de
origine, Mihail Roller s-a nascut la Buhusi,
Tn mai 1908. Primii ani de scoala ii petrece
n Bacau. La Moscova, spune legenda, Tsi
Tncheie studiile universitare. Hagiografii 1l
vedeau aderind la comunism Tnca din 1926,
la numai 18 ani. Segmentul interbelic al
carierei sale este dominat de publicistica
militanta si de presa ilegala. Cum nu puteai
sa fii revolutionar fara sa fii subversiv,
scria, sub felurite pseudonime, la gazetele
stingiste (mai mult sau mai putin) din
Tntreaga tara. La Bucuresti (“Cuvintul
liber”, “Arena” etc.) se iscalea ‘“Petre
Mihail”, la Piatra Neamt (“Frontul Muncii”,
"Mihail Sora”, la Botosani (“Soarele”,
“Valul”, “Raza”, “Clopotul”) era “Mihail
Rotaru”. Apdarea uneori si sub numele
"Bistriceanu”. Primele preocupari istorio-
grafice dateaza din 1938 si se leaga de isto-
ria miscarii muncitoresti. Consacrarea lui,
daca putem spune asa, se va produce dupa
23 august 1944. Din 1949, la numai 41 de
ani si fard vreo activitate stiintifica notabila,
Roller devenea membru al Academiei
R.P.R. si vicepresedinte al acestei institutii.
Pinain 1955 cel putin, va fi mentorul si cen-
zorul ideologic al noii instoriografii.
Experimentind “calea proprie” spre comu-
nism, Dej declanseaza un amplu si Tndelung
proces de reinnoire (si etnicizare!) a
cadrelor din conducerea P.M.R. Faptul ca
Roller nu fusese inclus n delegatia plecata
la Congresul istoricilor de la Roma (1955)
era, deja, un semn al declinului sau. Va fi
nevoit sa se multumeasca cu functia de
director adjunct al Insitutului de Istorie a
Partidului. Condamnarea stiintifica/ politica
a diletantismului sdu a survenit Tn iunie
1958, cu acordul tacit al unei delegatii sovi-
etice conduse de L.V. Cerepnin. Dar peste
citeva zile, la 21 iunie 1958, se va sinucide.
Decesul a fost pus pe seama unei “indelun-
gate suferinte”. Posteritatea 1i va fi rezu-
mata lapidar, ntr-un necrolog publicat de
revista “Studii” (3/1958). Nimeni nu si-a
asumat raspunderea semnaturii. S-a preferat
pseudonimul colectiv “un grup de tovarasi”.

Doua zile la “Barnes & Noble”

Prima librarie americana in care am intrat,
n martie 1984, abia ajuns la Rochester, New
York, a fost una din reteaua “Barnes &
Noble”, care functiona la institutia unde urma
sa predau ca Fulbright Scholar, timp de doi ani
si jumatate. De acolo mi-am cumparat mai
multe carti, iar studentii mei 1si procurau cele
necesare, inclusiv ori in primul rind cartile.
Reintors, in august 1998, la Rochester, am vi-
zitat, bineinteles, libréria, fara a mai cumpdra
vreo carte, Tntrucit m-a intristat faptul ca nu am
mai ntTlnit acolo nici un cunoscut.

Citeva zile mai tirziu, intr-o dimineata
ploioasa, un fost coleg mi-a oferit o plimbare cu
masina prin oras, revazind astfel locuri stiute,
ajpngind Tn cele din urma in “Pittsford Piaza”,
unde, pe linga alte transformari Tnsemnate, a
aparut o moderna librarie “Bames & Noble”,
perpendiculara pe "Marine Midland Bank” si
paraleld cu un nou “Wegman’s”. Asadar, numai
cladirea bancii e cea veche. Uriasul magazin ali-
mentar pare sa supravegheze, Tn permanenta,
ceea ce se intimpla la librarie, acolo unde omul
uitd adeseori de mincare si bani. Colegul meu
de odinioara, un distins intelectual, m-a invitat
sa vizitez noua librarie, care este, realmente, un
palat al cartii. Cu citeva zile mai Tnainte,
plintbindu-ma prin New York, profesorul
Vladimir F. Wertsman ma informase ca firma
"Bames & Noble” s-a impus Tn ultimul timp n
domeniul vinzarii de carte, disputindu-si
intlietatea cu o alta celebra retea de librarii. Dar
cladirea “Barnes & Noble” din New York, care
a provocat explicatiile companionului meu de
atunci, nu se putea compara cu modemul si
impresionantul edificiu din "Pittsford Piaza”.
Cind am intrat in libraria care punea in umbra o
banca si un magazin alimentar, am avut impre-
sia ca ma aflam intr-un templu, unde omul vine
sa se reculeagd, admirind, rasfoind sau citind
chiar o carte. Fiind vorba de o vizita scurtd, am
admirat imaginatia librarilor, frumusetea coper-
tilor, 1asindu-ma prada impresiilor de moment,
care nu erau insa foarte clare. M-am oprit, o
clipd, la sectiunea de literatura universala, pen-
tru aintirzia apoi n fata rafturilor rezervate isto-
riei lumii si istoriei Americii. Undeva, ntr-un
colt, In stinga intrarii, se afld un sector al litera-
turii de cal&torii. Mi-am aruncat ochii pe hartile
frumos colorate, iar speranta de a intfIni, unde-
va, Tntr-un titlu, numele Romaniei, s-a transfor-
mat Tn consolare, Tnlocuitd, imediat, de o cu-
riozitate explicabila. As fi vrut sa stiu dacd in
volumele despre Europa erau capitole con-
sacrate Romaniei. Mi-am aminat curiozitatea

pentru alta data, intrucit Tmi propusesem deja sa.

revin, pentru a revedea pe indelete acest terito-
riu al mintii, care nu poate fi “descoperit” numai
cu ochii.

M-am reintors la “Bames & Noble” sapte-
sprezece zile mai tirziu, adica pe 27 august,
cind. abia sosit, m-am Tndreptat catre sectorul
literaturii de calatorii. Pe linga memorialistica,
de unde Romania lipseste - explicabil am zice
-. Tn aceleasi rafturi elegante sint etalate
albume impresionante si ghiduri de célatorie.
Deschid, pe rind, volumele dedicate” Europei si
constat ca Romania este prezentd. Tn urma cu
14 ani o cautasem zadarnic, Tntrucit Europa se
oprea atunci la Budapesta. De aceasta data
Tnsd, surpriza este alta. Din capitolul dedicat
Romaéniei, lipseste cu desavirsire Moldova.
Nici macar nordul acestei provincii, cu cele-
brele manastiri, nu este amintit undeva. Ca o
compensatie, parcd, Transilvania beneficiaza
de un spatiu separat, ca si cum ar fi altceva
decit Romaénia. Curioasa viziune! Despre lasi
nu se aminteste nimic. Alte ghiduri, pe care le
rasfoiesc cu rabdare, sint gindite dupa aceleasi
“reguli”, fapt care ma face sa cred ca prin
aceastd separare fortatd, Tntimplatoare numai
in aparentd, se urmdreste avansarea unei
pretinse realitati, ale cdrei consecinte le putem
presupune doar, Thainte de a Tncerca sa staruim
asupra gravitatii lor. intrebarea care se impune
de la sine este de ce Transilvania, care e o
componenta intrinsecd a Romaniei, a fost
transformata in ceva care intentioneaza sa sug-
ereze o irealitate? Tratindu-se astfel o tema
delicatd a istoriei acestei regiuni distincte a
Europei, se pot insufla si deci crea chiar
premisele aparitiei unei noi “probleme”, terito-
riale, dar nu numai. Din fericire, un alt ghid ma
linisteste Tntrucitva - pe moment, desigur -,
deoarece n cuprinsul capitolului Romania
apare un subcapitol intitulat Moldova si
Bucovina. Dar si Tn acest caz se perpetueazd o
veche “diversiune”, peste care, din pacate, tre-
cem tara a Tncerca sa o corectam. Surprinde,
ori poate asa mi s-a parut doar, insistenta
tratarii Romaniei pe provincii, trasindu-se
“granite” inexistente in realitate. Roménia a
aparut, asadar, Tn Europa, dar surprinde
multimea de “diviziuni” care o fac sa pard o
zona a carei diversitate nu este una geografica
mai ales, ci una de alta naturd, sugerata doar,
dar capabild sa-l dezorienteze pe un strdin. Si
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sa nu uitdm ca, Tn principiu macar, cititorii
cdrora li se adreseaza aceste opuri sint strdini.

Intirzii, dupa aceea, in fata standurilor de li-
teraturd universald si americana, retinind titluri
si nume de autori necunoscuti mie. Unii vor tra-
versa, fara Tndoiald, Atlanticul, cu propriile
carti, nsa altii vor ajunge pina la noi doar atun-
ci cind vor intra in tratatele de literaturad univer-
sald sau a Lumii Noi. Un timp mai indelungat
zabovesc la sectiunile Istoria Americii si Istoria
universala. Cum era si de asteptat, istoria
Americii este exemplificata de carti interesante,
dintre care mi-as dori macar citeva. Nu la fel
stau lucrurile Tn cazul istoriei universale, unde
numarul titlurilor nu este cel asteptat si nici tem-
atica nu exceleaza prin diversitate si noutate.
Rasfoiesc multe, volume, dar ma opresc la unul
dedicat Balcanilor, unde se vorbeste si despre
Romania. Totul este tratat la modul general, iar
informatia nu depdseste ceea ce deja era cunos-
cut. Documentat si “altfel” mi se pare un op
dedicat lui Hitler, unde s-a apelat la documente
si nu dintre cele arhicunoscute. Tn apropierea
acestor sectiuni se afla cfteva mese pe care sint
expuse carti ieftine, fiction indeosebi dar si alte
genuri. Gasesc undeva volumul autobiografic,
ntr-o editie de buzunar, al lui lacocca, pe care
l-am cumpdrat Tn 1984 sau 1985 si l-am expe-
diat la lasi, ajungind Tnsa la un individ care con-
trola coletele Venite din straindtate, pentru a-si
Tnsusi continutul lor fara nici un fel de scrupule.
Astazi Tnsa, “personajul” care ma interesa atun-
ci pentru fantastica sa ascensiune financiara mi-
a devenit un strdin, astfel Tneit abandonez
cartulia invechita, nu fara unele regrete. in cele
din urma, rascolind siruri lungi de romane de
duzina, care nu au interesat pe cineva mai mult
de un sezon, descopar editia din 199”7a
Guinness Book of World Records (New
Toronto, London, Sydney, Auckland, Bal™P’
Books, 678 p.), intr-o versiune brosata, care
costa 88 de centi, carora li se adauga alti sapte,
adica acea “sale tax” de 8%, perceputa n statul
New York. Nu puteam pleca din acest imperiu
al memoriei imprimate in foaia alba numai cu
nsemnarile facute Tn graba si cu titlurile cartilor
pe care Tmi propusesem sa le citesc cindva. Am
mai zdbovit putin, atent la muzica pe care abia
atunci o sesizam, privind Tnca o data chipul lui
Oscar Wilde, de pe posterele care Tncearca sa
personalizeze fiece carte, si am parasit obligat
de Tndatoriri personale, un loc pe care inten-
tionam sa-l revad.

Pe 3 septembrie eram din nou la “Bames &
Noble”, Tnsa fara ochelari. M-am plimbat prin
librarie, invidiindu-i pe cei care - tineri mai ales
-, asezati comod Tn niste fotolii uriase, citeau
nestingheriti de nimeni si de nimic. Altii
rasfoiau albume de arta sau carti de fotografii,
n dreapta intrarii, se afla cofetdria “Starbucks
Coffee”, unde nu putini dintre vizitatori citesc
la o cafea, iar
altii  discuta,
tsorbind o bau-

tura racoritoa-

re, ori ascultd

muzicd. Cladi-

rea are si etaj,

dar numai pe

laturi, deci Tn-

tregul  spatiu

este vizibil si

se ajunge acp-

lo pe o scara

rulantd. Profit

de ocazie, vizi-

tind si acea

parte, pe care

nu o vazusem.

Acolo desco-

par un sector

rezervat istoriei. «Chiar si fard ochelari, identi-
fic cele doud volume ale valoroasei mono-
grafii History of the Balkans (Cambridge,
London, New York, New Rochelle, Melbour-
ne, Sydney, Cambridge University Press), de
regretata Barbara Jelavich, in cuprinsul
cédrora pot fi citite titlurile mai multor sub-
capitole dedicate Romaniei. Printre altele,
remarc si Red Horizons, ale lui lon Mihai
Pacepa. Istoria Rusiei este bogat reprezentata,
urmind Polonia, tarile baltice etc. in trecere
numai, admir citeva enciclopedii si dictionare,
asezate Tntr-un loc special. Obligat de lipsa
ochelarilor, Ti urmaresc pe posibilii cum-
pardtori, care nu pierd vremea explorind ori
privind, ci se Tndreaptd, grabiti Tn aparenta,
cétre sectoarele unde stiu ca vor gasi cartea pe
care o cauta. Nimeni nu vorbeste, nimic nu te
deranjeaza, iar fiecare caile este exact acolo
unde trebuie sa fie. Si chiar este acolo. In cele
din urma Thsa ma Tntorc ‘‘acasd”, deoarece,
fara ochelari, am facut un efort pe care 1l re-
simt. Dar voi reveni.

Continuare in pag. 4



Dinamica vietii
crestine

Bogdan Mihai Mandache: - Secolul al
XX-lea nu a fost marcat numai de raz-
boaie mondiale si de aparitia totalitaris-
melor, ci si de evolutii pe scena religioasa.
Secolul pe cale sa se Tncheie corespunde
unei reinnoiri sau unei epuizari a timpu-
lui religios?

Marie-Anne VVannier: - Desi civilizatia
noastra devine din ce Tn ce mai tehnica, iar
religia nu mai are un rol de prim-plan, sec-
olul nostru corespunde unei reale retnnoiri a
cimpului religios. Manifestarile obisnuite se
epuizeaza, dar apar expresii noi, diferite,
asa cum au fost cele manifestate in timpul
zilelor mondiale ale tineretului, desfasurate
anul trecut la Paris, cind tinerii au dovedit
un adevarat elan religios. Liturghia de la
Longchamp ne face sa gindim la imensul
popor evocat in Apocalipsa. Pe de alta
parte, pe un plan speculativ, mai precis, din
partea filosofiei, problema religioasa este
luatd in consideratie, nu doar de hermeneu-
tica, ci si de perenialism, de exemplu, care
studiaza caracterul unic al experientei reali-
gioase care este Tnsasi experienta absolutu-
lui Tnjnteriorul contingentei.

- Innoirea de care aminteati exclude pe
deplin supozitia ca traim o eclipsa a sacru-
lui? Cum mai putem astazi defini homo
religiosus?

- Aparent putem gindi ca exista o anu-
mita eclipsa a sacrului. Este adevarat ca nu
mai sintem Tn vremea cind se Tnaltau cate-
drale. Mai mult, formele obisnuite ale
sacrului au fost deseori abandonate, dar eje
sint de multe ori cautate de cei tineri. in
acelasi timp, o alta forma de religiozitate se
impune tot mai mult, tot mai direct Tn
relatie cu ceilalti. Cum spunea Andre
~Nraux, secolul al XXl-lea va fi spiritual
B u -alidclik LXu .iccjm
este fondatd pe o antropologie originald, n
care omul este Tn dialog nu numai cu altii, ci
chiar cu Dumnezeul sau. Este o intreaga
antropologie care se cuvine a fi regindita
pentru a defini astazi homo religiosus.

- Ati consacrat prim dvs. carte, la ori-
gine teza de doctorat, schemei creatio,
conversio, formatio Tn opera Sf. Augustin.
Care aspecte ale teologiei sale sint mai
bine evidentiate prin acest demers?

- Schema creatio, conversio, formatio,
care lumineaza deopotriva teologia creatiei
a Sf. Augustin si teologia salvarii, are In
acelasi timp o dimensiune antropologica.
De aici Augustin dezvolta o Tntreaga vi-
ziune asupra omului: cea a unui om creat si
care se desavirseste, Tn masura in care, prin
conversiune si chiar prin conversiune
reinnoitda, el recunoaste si coopereaza la
opera creatorului sau. Prin aceste afirmatii,
Augustin este foarte modem.

Mai mult, aceastd schema nu este acci-

[tald, ci sustine gindirea sa. Augustin,
.e face parte din marii convertiti, dar a

carui conversiune a durat aproape 14 ani

devine, Tn calitate de episcop, responsabilul
catehezei de botez, “convertitorul din
Hipona”. Aceasta orientare a vietii sale nu
putea sa nu-i marcheze opera. Este ceea ce
el exprima prin schema creatio, conversio,
formatio. El spera ca experienta sa va fi
traita si de altii; aceasta a fost misiunea pe
care a asumat-o ca episcop, dar in maniera
mai generala el are Tn vedere sa determine
prin aceasta dinamica vietii crestine.

Augustin - Eckhart:
diferente de accent

- Care este raportul Tntre filosofie si
teologie in opera lui Augustin?

- Daca Augustin a fost unul dintre pri-
mii, daca nu chiar primul, care a precizat
raporturile Tntre credinta si ratiune prin for-
mule celebre: Credo ut intelligam si
Intelligo ut credeam, sau prin punerea n
aplicare a expresiei intellectus fidei, el nu
mai este tot atit de modem n privinta rapor-
tului filosofie - teologie; el nu disociaza
cele doua domenii care, Tn epoca sa, nu erau
autonome. Mai mult, dat fiind ca neoplaton-
ismul a marcat din plin demersul sau de
convertire si ca Augustin a cunoscut expe-
rienta lui Dumnezeu plecind de la un
demers neoplatonician: celebrele sale tenta-
tive de extaz platonic (Confesiuni VII, IX),
el nu a separat filosofia si teologia, dar, Tn
Tnsusi miezul experientei sale, a vazut difer-
enta dintre cele doua domenii si le-a distins
plecind de la metafora patriei si a caii: “sa
discern si sa disting ce deosebire este Tntre
presupunere si marturisire, Tntre cei care
vad Tncotro trebuie sa mearga si intre cei

care nu vad pe unde trebuie mers si care nu
vad calea care duce la patria fericita, nu
numai pentru a vedea, ci pentru a locui intr-
Tnsa” (Confesiuni VII, 20, 26). El reia si
dezvolta aceasta metafora Tn Predica
Dolbeau 26. El se opune orgoliului filo-
sofilor si preconizeaza umilinta implicatd
de crestinism.

- Sinteti autoarea a numeroase studii
despre Meister. Eckhart. In 1996 ati coor-
donat numarul consacrat misticilor renani
de “Revue des sciences religieuses”. Cum
erafiresc, majoritatea studiilor a fost ded-
icata operei lui Eckhart. Ce semnificatie a
avut pentru teologul renan sederea la
Strasbourg?

Sfintul Duh nu poate
fi cuprins in
categoriile noastre

- Tn pregatirea Marelui Jubileu al anu-
lui 2000, potrivit scrisorii apostolice Tertio
millennio adveniente, fiecare an este dedi-
cat unei persoane a Sfintei Treimi; anul
1998 a fost Tnchinat Sfintului Duh si
prezentei sale sfintitoare, Tntrucit el actu-
alizeaza n Biserica din toate timpurile si
din toate locurile Revelatia unica adusa de
Cristos oamenilor. La Tnceputul acestui an

Marie-Anne VANNIER:
Secolul nostru corespunde
unei reale reinnoiri a
cimpului religios

- prezentare si interviu de Bogdan Mihai MAXDACHE

Marie-Anne Vannier (n. 1957) este conferentiar la Facultatea de Teologie
Catolicd a Universitatii de Stiinte Umane din Strasbourg: conduce doua impor-
tante publicatii religioase: "Revue des sciences religieuses” si "Connaissance des
Peres de FEglise”. Este autoarea urmatoarelor volume: Creatio, conversio, for-
matio chez S.Augustin. Fribourg. Ed. Universitaires. 1991; SAugustin et le mys-
tere trinitaire. Paris, Cerf. 1993: L’experience du Saint-Esprit. Paris. Cerf. 1998:
Dieu le Pere, mystere de charite. Paris. Cerf. 1998. A scris numeroase studii despre
Sf. Augustin si Eckhart; este semnatara multor articole publicate Tn lucrari cum
ar fi: Encyclopedic des religions. Bayard. 1997; Dictionnaire encyclopedique du
Moyen Age. Cerf, 1997: Dictionnaire critique de theologie. P.U.F-, 1998.

- Sederea lui Eckhart la Strasbourg,
Tntre anii 1313-1324, si care mult timp a
ramas Tn umbra, constituie o adevarata
turnanta *a vietii sale: din Lesemeister
(maestru Tn a citi, profesor Ila
Universitatea din Paris), el devine
Lebemeister (maestru de viata). Tnsarcinat
cu asistenta sipirituala a calugarilor din
Strasbourg si de pe valea Rinului, prins in
zbuciumul Spiritului  Liber, Eckhart
rosteste In limba germana, celebrele sale
Predici (multe din ele au fost notate de
ascultatorii lui) avind ecou si Tn zilele
noastre. Fara aceasta sedere la Strasbourg,
poate ca Eckhart nu ar fi fost astazi cunos-
cut. Ar fi fost un ginditor medieval printre
altii, dar cu siguranta nu ar fi dat aceasta
antropologie originala care se afla n
miezul predicilor sale.

Fara indoiala, Eckhart nu propune noi
'teze la Strasbourg, cit adaptarea tezelor
sale pariziene unui public larg. Astfel figu-
ra omului nobil, a omului detasat, care este
Tnsasi figura omului desavirsit si care este
centrala Tn Tnvatamintul pe care l-a profesat
la Strasbourg, este expresia antropologiei
sale. Pornind de la figura omului nobil, a
omului detasat, Eckhart propune crestinu-
lui un orizont: cel de a deveni un alt Crist.
Mai mult, el raspunde implicit prin aceasta
sustinatorilor Spiritului Liber, care voiau s&
ajunga la o contemplatie imediata, inde-
pendentd de actiunea concretd Tn lume.
Pornind de la aceasta, Eckhart asociaza fig-
urii omului nobil pe cea a Marthei, Tn
Predica 86, care “era Tn lume, fara a fi in
lume”, care actiona asupra lucrurilor fara a
fi prizoniera lor. Ceea ce preconiza Eckhart
nu era o detasare pasiva, ci o detasare Tn
interiorul actiunii prin care fiinta umana se
realizeaza.

Tn maniera proprie, el reia si inter-
preteaza schema creatio, conversio, for-
matio Tn termeni de Entbildung,
Einbildung, Uberbildung. Aici Eckhart
propune o creatie verbald analoga celei a
Tui Augustin, dar axa acestei scheme este
detasarea si nu conversiunea. Este vorba
de o indiferentd de accent in functie de
schimbarea epocii. in vreme ce Augustin
trdia Tntr-o epoca in care convertirile erau
conditia supravietuirii si dezvoltarii
comunitatilor, nu acelasi lucru era valabil
Tn Evul Mediu. Eckhart traia intr-o lume
crestind si Ti revenea mai curind misiunea
de a redestepta dinamismul vietii crestine,
de aici si trecerea pe care o0 preconiza de la
detasare, la constituirea fiintei si la
realizarea ei plenara.

ati publicai o carte avind ca subiect expe-
rienta Sfintului Duh...

- Acest “divin nerecunoscut”, cum este
numit adesea, Sfintul Duh este Tn acelasi
timp ipostaza Trinitatii cea mai aproapiata
noua, dar si cea mai enigmatica. La prima
vedere, ne este dificil sa-I definim si, intr-un
anumit sens, Tn chip fericit, caci Sfintul Duh
nu poate fi cuprins de categoriile noastre!
Tnfatisarea lui Isus ne este familiara datorita
Evangheliilor, Tatdl ne este de asemenea
relativ apropiat datorita dialogului pe care
Isus Tl poartd cu el pe parcursul vietii sale.
Dar Sfintul Duh unde sa-lI gasim? Nu este
nevoie deloc sa strabati lumea pentru a-1
gasi, el este, de exemplu, Tn aceasta "adiere
de vint lin” pe care o astepta llie pe muntele
Horeb (Il Regi 19. 12). Duhul Sfint este
deseori foarte aproape de noi, dar nu-1
recunoastem.

Pentru a ne ajuta, Sfinta Scriptura ne

propune imagini evocind Duhul Sfint: cele
ale vintului, puterii creatoare, suflului,
rasuflarii, focului, uleiului.
Ca si respiratia care ne per-
mite sa trdaim, Duhul Sfint
este prezent Tn adincul inimii
noastre si ne dd o viatad noua.
El este expresia unei prezente
iubitoare, a tandretii lui Dum-
nezeu, lumina care lumineaza
toata faptura umana, cel care
numai divinizeaza, ci si
umanizeaza si fraternizeaza
oamenii. Ca stim sau nu, ca
vrem sau nu. Duhul Sfint ne
este dat si, Tn anumite mo-
mente, el se manifesta mai
clar si ne transforma in pro-
funzime; 1i recunoastem fruc-
tele: “lar roada Duhului este
dragostea, bucuria, pacea,
Tndelunga-rabdarea, bunata-
tea, facerea de bine, credinta,
blindetea, Tnfrinarea, curatia”
(Galateni 5, 22-23).

Duhul Sfint este a treia
persoana a Treimii. Pentru a
explicita aceasta, Irineu din
Lyon scria: “Tatal decide si
comanda, Fiul actioneaza,

Duhul hraneste si sporeste
Tncit omul Tncetul cu Tncetul
sa progreseze catre perfec-
tiune”. Pentru a ne face o idee
despre viata Treimii, putem
privi icoana lui Andrei Ru-
bliov, unde fiecare persoana
este asezatd Tn realitatea sa
prin privirea iubitoare a ce-

luilalt. Astfel Isus Cristos si Duhul Sfint
sint inseparabili. Fiul trdieste Tn interiorul
Treimii intr-o atmosferd a iubirii. Pentru a
da seama de aceasta, Parintii Bisericii au
recurs la metafora celor trei inele sau a celor
trei sori care se Tntrepatrund, dar care dau
aceeasi lumina.

Prin Duhul Sfint, Fiul capata conditia
umana si se aratd oamenilor la botez, la
Schimbarea la Fata, Tn sinagoga din
Nazareth. Duhul Sfint este indisociabil de
Isus, traieste Tn el, Tn patimile si Tn Tnvierea
sa. Mai mult, prin coborirea Duhului Sfint
asupra comunitatii apostolice n Ziua
Cincizecimii, Fiul trimite “darurile
Tmpacarii” lui Dumnezeu cu credinciosii
prin jertfa Sa.

Cu exceptia lucrarilor Cardinalului
Yves Congar si a altor citorva teologi,
astazi teologia nu mai manifesta un interes
deosebit pentru acest subiect care era capi-
tal Tn epoca patristicd si medievalda. De
aceea Tn cartea mea am cautat sa regrupez
principalele texte ale Traditiei. Dupd ce am
reamintit marile texte biblice si conciliare
relative la Duhul Sfint, am reluat cele mai
frumoase pagini ale Parintilor Bisericii si
ale autorilor medievali consacrate acestei
teme. Textele alese sint ecoul unei
adevarate experiente a Duhului Sfint, ele
schitind marile teme ale teologiei si cele-
brarii sale. Am cdautat sa ofer fiecdruia o
idee despre cum a fost inteles, celebrat si
trait Duhul Sfint.

- Se vorbester.tot mai insistent despre
ecumenism. Cunoasterea scrierilor Parin-
tilor Bisericii deschide calea adevaratului
ecumenism?

- Chiar daca astazi se vorbeste mai
putin despre ecumenism decit in anii ‘80 ai
veacului nostru, ecumenismul a ocupat tot-
deauna un loc important Tn discursul teo-
logic si s-a realizat un anumit progres Tn
domeniu. Parintii care traiau Tn vremea
cind Biserica nu era divizata, sint o baza
de dialog, o sursa de referinte comune din-
colo de clivajele Orient-Occident, de
exemplu. Ei deschid caile unitatii
Bisericii. Pe acest plan, redescoperirea lor
este importanta, ea deschide caile unui dia-
log ecumenic autentic.

- Putem vorbi de un nou dialog filo-
sofie - teologie.

- De citiva ani se realizeaza un nou dia-
log efectiv Tntre cele doua discipline.
Acest dialog nu este radical nou, caci
interogatia filosofica intervine totdeauna
Tn metoda teologica si Revelatia este tot-
deauna un punct de plecare si un orizont
pentru filosoful Crestin. Dar nu mai sintem
n epoca’in care filosofia era subordgnata
teologiei. Nu mai sintem ca Tn anii ‘30 Tn
cautarea unei filosofii crestine. Cum
spunea Jacques Maritain avem mai mult
tendinta de "a distinge pentru a uni”. Pe
acest plan, noua Enciclica Fides et ratio se
face Tn acelasi timp ecoul situatiei contem-
porane si deschide caile viitorului, pro-
punind sa privim filosofiile Indiei,
Chinei... Aceasta Enciclica va avea cu sig-
uranta consecinte importante pentru dia-
logul Tntre filosofie si teologie.

Andrei Rubliov: “Treimea”



P.P. Carp si criza
antidinasti'ca (in

Catalin TURLIUC

Cind in Ausburger Allgemeine Zeitung aparea
scrisoarea trimisa de printul Carol unui imaginar
amic, situatia politica din tara se tensionase extrem de
mult, facind ca Tntreg edificiul politic sa devina friabil.
Acuzele cele mai importante, din aceasta scrisoare,
semnata de principele Carol, aduse intregii clase
politice romanesti, erau cuprinse Tn urmatorul pasaj:
“Ma intreb ce folos am putut aduce acestei frumoase
tari. Si iarasi ma Tntreb: a cui este vine? A mea care
nu am cunoscut caracterul poporului, sau a poporului
care nu vrea sa fie condus, desi nu e Tn stare sa se con-
ducd singur... Aceastd nefericita tara, care a fost intot-
deauna fngenunchiata sub cel mai aspru jug, a trecut
deodata si fara mijlocire de la un regim despotic la
cea mai libera Constitutie din Europa... ceea ce este o
nenorocire pentru romanii ce nu se pot lauda cu
virtutile cetatenilor ce se cer pentru o forma de stat
qguse-republicana... Primesc mfine adresa Camerei
care este o capodopera de viclenie fanariota. Primirea
unui astfel de document, in care Corpul legiuitor
Tndrazneste sd vorbeasca suveranului sdu de devota-
ment conditionat, nu se pcTate justifica din partea mea
decit prin situatia financiard a tarii de bancruta...”t
Cei mai inflamati de aprecierile la adresa “virtutilor
cetatenesti” si a trecerii de la un “regim despotic” la
“cea mai liberald Constitutie din Europa” au fost,
fireste, liberalii (rosii - cum erau numiti in epoca).
Intr-un Tnflacarat discurs la Camera, deputatul liberal
Nicolae Blaremberg acuza direct un principe care-si
paradseste tara si de aceea propune adoptarea unei
motiuni cu urmatorul continut: “Camera nu poate tine
aceasta scrisoare decit drept apocrifa si-si exprima
totodata nestrdmutata-i credinta catre Constitutia pe
care si-a dat-o singurd”2. Mihai Kogéalniceanu, pro-
pune la rindul sdu o altd motiune mai temperata care
n cele din urma este adoptata.

Toate aceste dispute politice se desfasurau pe fon-
dul agitat al “afacerii strousberg” si al devastatoarelor
infringeri administrate Frantei de catre trupele
prusace. “Sora mai mica” era profund Tngrijorata de
soarta Frantei si a lui Napoleon al Ill-lea, iar opinia
publica, filofranceza Tn strafunduri, manifesta o tot
mai mare distantare fata de tara de origine a pince-
pelui Carol. Pe acest fundal s-au petrecut incidentele
de la sala Slatineanu (casa Capsa de mai tirziu) din
capitala, cind colonia germana, Tn frunte cu
ambasadorul von Radowitz, a organizat sarbatorirea
zilei de nastere a Tmparatului Wilhelm al Germaniei.
Un grup de manifestafiti a spart geamurile locaLului si
a strigat lozinci republicane. In fata acestei situatii,
ambasadorul german s-a prezentat imediat la Carol,
care a inteles ca el era personajul vizat si a vrut sa
abdice imediat in fata locotenentei domnesti care-I
Tntimpinase la venirea Tn tard. Prin intelepciunea
politica a lui Lascar Catargi, abdicarea a fost evitata
si un nou guvern s-a format sub conducerea sa.

Noul guvern, “cea mai tare expresie a ideei con-
servatoare in limitele constitutiei de la 1866” - cum
|-a caracterizat Titu Maiorescu -, a reusit pe parcursul
celor cinci ani cit a rezistat in fruntea tarii sa-i asigure
acesteia stabilitatea si sa consolideze implicit
monarhia.

P.P.Carp isi vedea acum cu bucurie amicii politi-
ci Tn fruntea tarii si, desigur, rolul sdau Tn destinele
politicii roméanesti avea sa se schimbe. Tn vederea
solutionarii spinoaselor chestiuni legate de “afacerea
Strousberg” noul prim ministru, Lascar Catargi, a
numit Tn postul de agent al Roméaniei la Viena si
Berlin pe tinarul P.P.Carp (20 martie 1871), cel care
facuse deja dovada talentului sau diplomatic in
functia ministeriald pe care o ocupase anterior.
P.P.Carp va negocia acum direct cu “cancelarul de
fier’ al Germaniei, Bismark, ducind la bun sfarsit
misiunea incredintata aldturi de prietenul sdu junimist
Theodor Rosetti.

Tntre timp, Tn tard, Tn primavara lui 1871, membrii
Junimii sub conducerea lui Maiorescu au decis
intrarea pe scena politica a tarii la invitatia lui George
Costaforu (ministrul de externe in guvernul Catargi).
Acest fapt va avea consecinte enorme asupra carierei
politice a lui P.P.Carp care, Tn scurt timp, va deveni
pilonul acestei noi grupari conservatoare. Aflat Tn
post la Viena, seniorul de la Tib&nesti, va saluta de-
cizia colegilor sai, dar fara voia sa, in curind, va fi
implicat - Tn lipsa - Tntr-un nou moment tensionat de
pe scena politica romaneasca.

NOTE:

1 Apud, C.Gane, P.P.Carp si locul sau in istoria
politica a tarii, vol. I, Bucuresti, 1936, p. 139.

2 Memoriile Regelui Carol | al Romaniei, vol. I,
Bucuresti, 1993, p. 153.

Mircea Eliade vazut de contemporani

Mircea Handoca este un neobosit cercetdtor si editor al lui
Mircea Eliade. Avind acces la arhiva savantului Eliade, ramasa n
tard, Tnca din 1981, Mircea Handoca s-a ocupat in decursul anilor de
selectarea, inventarierea si publicarea unor materiale, care astdzi
contribuie la 0 mai buna cunoastere a perioadei de tinerete a lui
Mircea Eliade. Astfel, dupa un volum de Contributii bibliografice,
1980 (reeditatn 1997), consacrat lui Eliade si bibliografia receptarii
lui Eliade n tard si strdinatate adusa la zi, Mircea Handoca real-
izeaza si o interpretare proprie, Mircea Eliade - Citeva ipostaze ale
unei personalitati proteice, 1992, pentru ca acum sa inmanuncheze
intr-un volum compact o suitd de Convorbiri cu si despre Mircea
Eliade, volum fintru totul binevenit, pentru ca, dacd, Tn genere,
fiecare lector al operei eliadesti isi formeaza o parere personala, e
bine, Tn principiu, sa cunoastem si opiniile unor fosti colegi de gen-
eratie, prieteni si carturari de exceptie. Exponent al generatiei ‘27,
pe care lonel Jianu o caracterizeaza astfel: “Nazuinta noastra era sa
acordam o dimensiune universald culturii romanesti” (p. 172),
Mircea Eliade a reusit prin efortul sustinut de citeva decenii sa fie in
centrul atentiei unei elite intelectuale mondiale, iar daca Nobelul nu
i-a fost atribuit, aceasta s-a datorat numai unor restrictii de acordare
a prestigiosului premiu. Dintr-un succint Cuvint Tnainte aflam citeva
din avatarurile suferite de actualul volum, proiectat sa apard in mar-
tie 1982, cind Eliade Tmplinise 75 de ani. “N-a fost sa fie!” ar fi
spus C.Noica, pentru ca volumul alcétuit initial din 22 de intervi-
uri, s-a. plimbat pe la diverse edituri, pentru ca, in final, editura
Humanitas sa fie interesata sa-l publice, numarul-intervievatilor
sporind la 32, la care se adauga Addenda. Ca o prima remarca,
observam faptul ca volumul include numai interviurile realizate de
Mircea Handoca, dar se putea adauga si acelea luate de alte per-
soane cu sau despre Mircea Eliade. Faptul in sine nu are o prea
mare importanta, pentru cd, si asa, ce ne este oferit Tntrece
asteptdrile noastre. Se cuvinte mentionat faptul ca Mircea Handoca
elucideaza enigma initialei R. (Rica Botez), fosta colega de facul-
tate cu Eliade si Tnsotitoare a grupului de tineri Tn escapadele lor
bucurestene si Tn vizita la lasi, 1926. Tn mai toate aceste interviuri
cei chestionati remarca pasiunea, setea faustica a tindrului Eliade
pentru lecturi si acumularea de cunostinte, pe care sa le topeasca
ulterior n opere de referinta. Tnsasi alegerea Indiei ca loc al studi-
ilor a constituit o sansa a lui Eliade spre universalitate. Sergiu
Al.George vedea o vocatie la Mircea Eliade pentru cultura marelui
subconstient: “El s-a dus Tn India pentru ca avea o insatisfactie fata
de cultura occidentala...”, p. 43.

intr-adevar, Eliade avea convingerea ca gindirea incepe Tnainte
de presocratici. Totusi, dupa studii, Eliade a preferat confortul si
avantajele civilizatiei occidentale, chiar daca stia ca, in Himalayal
asteapta un kutiar. Revenind Tn 1931, din India, Tntoarcere efectuata
la bortul unui vapor, Tn compania lui G.Tucci, care-1 invidia pentru
sansa de a studia la 22 de ani cu Surendranath Dasgupta, Mircea
Eliade va oscila Tntre doua atractii: pasiunea de cercetator si inter-
pret de mare finete a unor fenomene religioase apartinind tuturor
confesiunilor lumii si aceea de creator al unor opere literare person-
ale. Daca Eliade a resit sa capteze atenti:: prin eruditele sale studii,
fiind socotit unul din marii istorici ai religiilor, iar denumirea
Catedrei de Istorie a Religiilor de la Universitatea din Chicago cu
numele sau, Tncd din timpul vietii constituie o recunoastere a

lonel SAVITESCU

meritelor sale, nu acelasi lucru s-a petrecut cu opera sa literara.
Dintre romanele tineretii, Maitreyi este socotit o capodoperd, Nunta
in cer este romanul perferat al autorului, iar, Noaptea de Sinziene,
ultima sa manifestare romaneasca, nu a reusit sa cucereasca sufra-
giile pariziene. De fapt, Mircea Eliade era cit se poate de sincer inca
din anii tineretii: “Niciodatd nu ma angajasem, pina acum, ntr-o
lucrare comandata dintr-un domeniu care nu-mi era familiar. Cam
toate cartile pe care le-am scris Ic-am compus Tn graba, silit de
nevoile vietii, dar totdeauna am scris dupa propria mea alegere, fie
ca ncepem un roman sau un tratat filozofic” (La tigdnci si alte pove-
stiri, 1969, p.264). Mircea Eliade a contribuit la conturarea unor
destine de carturari: Sergiu AL George, Anton Zigmund Cerbu,
Arion Rosu, loan Petru Culianu etc. Cu marc interes se citeste inter-
viul cu Sergiu Al.George, unul din marii specialisti romani Tn san-
scritd, care i-a uimit pe savantii idieni si care a murit (1981), la putin
timp dupa o reintoarcere triumfala din India, unde cu alt prilej o
cunoscuse pe Maitreyi (1972) care a facut o vizitd in Romania, fiind
nsotit de Constantin Noica, pentru ca, apoi, sa scrie o replica la
cartea lui Eliade (Dragostea nu moare, 1992, traducere in limba
roméana din care aflam ca, profesorul Dasgupta intransigent in ceea
ce priveste erotismul tinerilor Tsi va parasi familia in 1941, murind
“In dizgartie”, peste alti zece ani), vizitindu-l pe acesta tirziu, la
anii senectutii. Tn volumul Dorinei Al. George, Socul amintirilor,
1994, sint inserate citeva fotografii in care Maitreyi se afla in biroul
din Chicago al lui Eliade, Tn 1973, eroina trdind pina in 1990.
Importante consideratii asupra lui Mircea Eliade sint emise de Zoe
Dumitrescu-Busulcnga: ... capul intreg iradiazd n uscéciunea sa
ascetica un nimb de boddhishwat... Pe figura lui s-a pus pecetea sin-
tezei Tntre Est si Vest (pp. 156-157) sau Pericle Martinescu ...
Eliade a capatat fizionomia mastii unui Gidc esentializat si ascetic,
desi el 1l cultivase in tinerete nu pe Andrc Gidc, cu faima lui de
«satir» impenitent, ci pe Giovanni fipini, razvratitul metafizic” (pp.
182-183). Pentru Noica, unul din cei mai statornici si devotati pri-
eteni, Mircea Eliade “este omul ccl mai fascinant pe care mi-a fost
dat sa-l Tntflnesc in viata si ccl mai sporitor” (p. 234). lar, Miahi
Sora, fost student preferat al savantului Eliade descrie afluenta de
la cursurile lui, aseméanatoare cu aceea de la lectiile lui Pirvan, lorga,
Nae lonescu, G. Calinescu, pe tofi preccdindu-i T. Maiorescu (v.
lon Petrovici, Amintiri universitare'). in fine, Vintila Horia cstaoi
se poate de transant: “Poate ca nu a sosit Tnca timpul lui Eliade
abia peste o generatie sa izbutim sa ni-1 facem apropiat din toate
punctele de vedere. Tin sd accentuez acest lucru, deoarece toti, tara
exceptie, cei din generatia lui Mircea Eliade, ca si dintr-a mea, am
fost obligati de Tmprejurari sa ludam pozitie si nu puteam lua decit
una singura: anticomunistul, ca atitudine critica, si romanismul dc
cea mai buna calitatea, cladit pe cea mai strictd pozitie traditionald,
care nu se putea sa nu treaca prin Tnvatatura holistica a lui
Eminescu” (p. 160).

Bogate n informatii, aceste Convorbiri ca si despre Mircea
Eliade se citesc pe nerasuflate, ele contribuind la mai buna
cunoastere a operei si a omului Mircea Eliade.

Doua zile la “Barnes & Noble”

Urmare din pag. 2

A doua zi chiar, deci pe 4 septembrie, intr-o superba zi de
toamna, am tacut incd o data drumul Tntre “Basilian Fathers” si
“Barnes & Noble Bookselers”. decis a ramine printre carti pina la
ora inchiderii, adicd 11 seara. Ajuns unul dintre cunoscatorii
librédriei, ma grabesc spre sectorul "European History”, trecind Tn
revista, foarte atent, toate titlurile. Predominante, asa cum remar-
casem si cu o zi Tnainte, sint cartile de istorie a Rusiei. Dar nu
lipsesc cele care privesc ltalia, Slovacia chiar, dar si alte tari
europene mai mici. Cind credeam cd Romania lipseste, am
descoperit un volum intitulat chiar Romania, de Jerry Morton (The
Jerry Lee Press, U.S.A.. 1996, 112 p.), care ¢ de fapt un album
insotit de text. Tn raftul respectiv, sint doua exemplare, iar, pe
fiecare, autorul a scris: “I hope you enjoy this book” si a semnat. Jerry
Morton este, cum singur se prezintd, scriitor, fotograf si profesor
american, care a functionat ca Fulbright Scholar la Universitatea din
Timisoara, timp Tn care a realizat acest op. Fara a avea vreo valoare
anume, cartea, care este un fel de juma! zilnic, cu fotografii facute la
tara, oamenilor saraci cu predilectie, atrage tc.usi atentia. O alta carte,
aunui cunoscut istoric, Frederick Kellogg este The Road to Romanian
Independence QNest Lafayette, Indiana. Purdue University Press,
1995. 265 p.) Nestor Raresh este prezent cu Romania: The Entangled
Revolution, Foreword by Edward N. Luttwak (Westport, Connecticut,
London, Praeger, 1991, 179 p.). Titlul complet al memoriilor lui
Pacepa este Red Horizons. The True Story of Nicolae and Elena
Ceausescu's Crimes (Lifestyle, and Corruption, Washington, D.C.,
Regnery Gateway, 1991,456 p.), cu fotografia cunoscutului cuplu, la
procesul de la Tirgoviste, pe coperta.

Printre cartile de istorie europeana gasesc si Joseph Held, ed.,
The Columbia History of Eastern Europe in the Twentieth Century
(New York, Columbia University Press, 1992, 435 p.), In care un
capitol, intitulat "The Multiple Legacies of History: Romania in the
Year 1990", este semnat de Trond Gilberg (p. 277-305). O alta carte
interesantd pentru noi este si cea a lui E. Garrison Walters: The
Other Europe. Eastern Europe to 1945 (Syracuse, New York,
Syracuse University Press, 1988), cu un capitol despre Interwar
Romania (pp. 219-236).

La raionul “Foreign Language”, am identificat, atunci cind Tmi
pierdusem orice sperantd, cinci dictionare si manuale de limba
romana: Rodica Botoman, Discover Romanian. An introduction to
the Language and Culture (Columbus, Ohio State University
Press, 1995, 408 p.), Andrei Bantas, NTC's Romanian and English
Dictionary (Chicago, NTC Publishing Group, 1995, 374 p.), Mihai
Miroiu, Romanian - English. English - Romanian Dictionary (New
York, Hippocrene Books, 1996, Reprint 1998, 568 p.), Romanian.
Start Speaking Today (Two audio cassettes and phrase book) si
Teach Yourself Romanian. A Complete Course for Beginners
(New Edition). s

Ramin mult timp la sectia care grupeaza diferite enciclopedii si
dictionare, toate, ori cele ma: multe dintre ele, celebre in intreaga lume.
Le cercetez pe fiecare, interesat fiind ce ucolul pe care unele i-1

dedicad lui Eminescu. Lipsit de sansd, desi cauza este alta, reusesc sa
gasesc si sa copii numai doua asa-zise articole, care se reduc la citeva
cuvinte. Merriam-Webster's Biographical Dictionary (Springfield,

Massachusetts, Merriam-Webster, Incorporated, Publishers, 1995, p.

336) fi rezerva lui Eminovici, Mihail cinci rinduri din textul unci

coloane Tnguste de dictionar, in care se spune ca poetul roman a pui®L
cat, ntre 1870 si 1883, poezii inspirate de folclorul si legen”™™
romanesti, dar si de propriul pesimism. Webster's New Universal

Unabridged Dictionary (New York, Barnes & Noble Books, 1996, p.

637) reduce totul la doua cuvinte: Eminescu, n..Mihail, (Mihail

Iminovici), 1850-89, Rumanian poet”. The Cambridge Encyclopedia

(1997), Random House, Concise Encyclopedia (1996), The

Cambridge Biographical Encyclopedia (1998), Tom Payne,

Encyclopedia of Great Writers (1997) etc. au renuntat la articolul pc

care, altadata, unele dintre ele i l-au dedicat poetului, singurul scriitor
roman prezent in marile enciclopedii si lexicoane ale lumii. Gestul pare
indreptatit azi, cind Tn tara sa Eminescu este desconsiderat ori pur si

simplu refuzat de unii pretinsi intelectuali, care recunosc public cd nu

stiu nimic despre el. Si iatd asa am ajuns sa fim exclusi sau sa ne

autoexcludem din celebre lucrari dc referintd, unde Romania nu va mai

fi reprezentatd de nimeni, Tn multe cazuri.

Daca la Eminescu s-a renuntat, au patruns Tnsa, asa cum se
intimpla de obicei, alte nume. Citind articolul Romania, din enciclo-
pediile editate dupa 1989 - iar numarul acestora este impresionant -,
am ramas surprins sa aflu cd Laszlo Tokes a fost “liderul”
“revolutiei” din decembrie 1989. Deci el a fost acela care a condus
evenimentele Tncheiate cu moartea atitor romani si Tmpuscarea
cuplului Nicolae si Elena Ceausescu. Deconcertat de o asemenea
“descoperire”, renunt a mai cauta ceva despre Romania, preferind sa
rascolesc Tn graba cartile cu pret redus, anonime nu numai din punc-
tul de vedere al continutului lor.

Tirziu de tot, cind nu mai ramadsesem decit citiva cautatori
Tmpatimiti, deci Tndragostiti dc carte, am renuntat la a-mi mai con-
tinua explorarea. Si pentru a-mi oferi ceva la sfirsitul unei zile grele,
cind rareori am realizat cad eram singur, am cumparat un volum fru-
mos: Words of Our Nation. A Reader for Americans, Edited, with
Introduction, by John Gabriel Hunt (New York, Avenal, New Jersey,
Gramercy Books, 1993, 271 p.), cu texte celebre despre The Birth of
a Nation. North and South, All Across the Land, The Social Fabric si
Patriotism and Praise, pentru care am platit 1,61 dolari.

Am parasit “Barnes & Noble” Tmpacat cumva, dar si nemul-
tumit, cdci stiam ca eram Tnca departe de a fi aflat tot ceea ce se
ascundea in cladirea pe care o admiram acum, inundata de lumina
tainica a serii. in plus, miine vor fi aduse alte carti, de care nu voi
auzi vreodata ori voi afla de ele peste citiva ani, adeseori prea tirziu.
Cu cit ma indepartez de librdaria unde m-am simtit cu Tnsumi.
"Barnes & Noble” pare un edificiu enigmatic, cum de altfel si este,
n care se ascunde ceva ce nu poate fi cumparat. Tocmai de aceea,
orice librdrie Tmi provoaca o trdire tainicd, simtindu-ma undeva intre
scoald si biserica.

Cit din America am “descoperit”, oare, n cele doua zile petre-
cute la “Barnes & Noble” ?



0 saptamina de marionete internationale

Derulat la Bucuresti, Tn perioada 24-30 octombrie,
Festivalul international al teatrelor de marionete si-a
propus sda aduca pe cele doua scene ale Teatrului
1Tandaricd” o suitd din cele mai reprezentative
esantioane artistice ale papusariei mondiale a momen-
tului. Intentia a fost pe deplin metarializatd, caci atit
organizatoric, cit si artistic desfasurarea reuniunii a
stat sub semnul Tnaltei tinute, multumind toate gus-
turile si pretentiile. Plasat Tn continuare a alte trei
editii, desfasurate Tncepind cu 1958, fila 1998 din
istoria manifestarii a capatat numarul patru, iar orga-
nizatorii isi propun cite o noua editie la fiecare doi
ani. Editia actuald a fost preocupata de noile tendinte
din stravechea arta a minuirii papusilor, pe care a
Tncercat, prin program, sa le ilustreze. 16 spectacole
din tard si strainatate, patru workshop-uri, mai multe
lansari de caiti pentru copii, expozitii (“Tandarica-tre-
cut, prezent...”, “Teatrul Leokadiei Serafimowicz”,
afisele lui Michel Bouvet-Franta, autor al afisului fes-
tivalului), spectacole in aer liber Tn Castelul cu
papusi au facut agenda festivalului foarte bogata.

n materie de spectacole, eele prezentate au depus

marturie artistica, asupra evolutiei papusariei in pro-

funzimea ei ca demers artistic si Tn privinta diversif-
icdrii genului Tnteles ca divertisment, ca inventiva
variatie menita sa atraga publicul. Teatrul Tandarica a
prezentat o suita din cele mai semnificative montari
ale ultimelor stagiuni (Adunarea pasarilor, Bastien si
Bastienne, Pasarea de foc, Barbierul din Sevilla) si
premiera “Pasarea albastra” de Maurice Maeterlinck,
regia Cristian Pepino, scenografia Cristina Pepino,
muzica Gabriel Bassarabescu. Cea mai potrivita car-
acterizare cronicareasca a acestei montari ar fi aceea
a unei Tnsusiri de momente bune si mai putin bune. O
usoarda neglijentd, surprinzatoare pentru Cristina
Pepino, care a convins de atitea ori Tn materie de pro-
fesionalism si forma artistica, a dus la un spectacol
inegal, Timplinit doar pe momente. Extremele au fost,
Tn planul reusitei, rezolvarea scenografica a satului si
- 3latoriei copiilor, iar Tntr-al solutiilor facile,

tanul, Pisica (personaje cu prezenta extinsa in
ansamblul reprezentatiei) si “Noaptea”, complet lip-
sita de originalitate. Pasarea de foc de Igor Stravin-
sky pe scenariul si Tn regia Irinei Niculescu, sceno-
grafia Mihai Madescu, miscarea scenicd Adina Cezar,
a fost o Tncintare a privirii. Apelind la banda, pe care
partitura textuald era sustinuta de Irina Petrescu,
Florian Pittis, Mihai Bisericanu si Valeriu Simeon,
Pasarea defoca fost un foarte bine cumpanit amestec
de replica, efecte vizuale, muzica, miscare. Momen-
tele dintre copil si Pasare au fost nu numai bine rea-
lizate tehnic, ci au avut si Tncarcatura poetica cuven-
itd, dozajul potrivit Tntre elementele deja pomenite
dint un spectacol deosebit. Tot Teatrul Tandarica a
prezentat si co-productia Vasilissa, realizatd cu
Teatrul belgian “Ombres et Silhouettes”. Pornind de
la o poveste de origine slava, spectacolul a Tncercat,
prin mijloace exclusiv nonverbale (singurul cuvint
care se rosteste de citeva ori este numele Vasilissa),
urmind preocuparea teatrului partener ce se adreseaza
mai ales copiilor surdo-muti, sa “spunad” istoria unei
orfane ce reuseste Tn cele din urma sa-si gaseasca feri-
cirea. Scenariul, regia si sceografia semnate de
Christian Ferauge si interpretarea lui Gabriel Apostol
au fost interesante, mai ales in planul abundentei de
modalitati de expresie folosite si pe latura dimensiu-
nii vizuale a spectacolului. Mai putin clar a fost story-
ul, urmarirea povestii prin mijloace extraverbale, care
nu li s-a prezentat prea limpede celor ce-au asistat la
reprezentatie.

Compania spaniola “Laconica" - Barcelona a
adus Tn festival Umbrele obiectelor gasite, montare in
care pe un ecran alb, mai precis Tn spatele lui, Alba
Zapater si Merce Gost proiectau, Tntr-o suitd de
numere fara legatura epica ntre ele, umbrele celor
mai la Tndemina obiecte (fire de ata, sticle, un lighean
cu apa, capacul de plastic al unui far etc.). Articularea
Tntregului a fost asigurata de tehnica folosita, identica
Tn cazul tuturor secventelor, exploatind elementul
vizual ce unea momentele disparate Tntr-un spectacol

de aproape o ord. Teatrul de Stat de Papusi din Varna
a prezentat, cam Tn aceeasi maniera, Jocuri de lumini
si umbre, un spectacol pe muzicd de Camille Saint-
Saens (In prima parte, intitulata “Carnavalul ani-
malelor”) si Modest Musorgski (in cea de-a doua,
numitd “Tablouri dintr-o expozitie”). Scenariul si
regia i-au apartinut Nicolinei Gheorghieva, care a
migalit, cu cei noua actori din distributie, o plastica
deosebita a miinilor si degetelor, Tn prima jumatate a
reprezentatiei, adaugind-o si pe aceea a corpului, Tn
cea de-a doua ei bucatd. Rezultatul a fost o succe-
siune de ndstrusnice jocuri de umbre ale degetelor,
asezate Tn asa fel Incit sa “nasca” vizual tot soiul de
animale, si ale corpurilor, Tntr-o adevarata expozitie
de tablouri vivante.'

De departe cel mai inovator a fost “one man
show”-ul Laurei Kibel, “Teatro dei Piedi" din Roma,
care a adus la rampa, apelind la o recuzita ce Tncapea
Tntr-o valiza, recitalul Acolo unde te ducpicioarele, n
care miinilor, protagonista le-a alaturat, dovedind o
conditie fizica surprinzatoare si o abilitate pe masura,
si picioarele. Acestea deveneau personaje animate cu
extrema pricepere, Tn momente lipsite de cuvinte, dar
Tn care dezinvoltura artistei si umorul de buna calitate
au cucerit publicul.

Cu sprijinul Institutului Francez, in festival a fost
prezentat si Massimo Schuster, marionist care, Tmpre-
una cu Eric Poirer, ajucat Charta, spectacol conceput
cu figurine din hirtie, animate Tn patru numere dis-
tincte de diversa inspiratie: “Cei doi frati corsari"
dupad Al.Dumas; “Cum creste padurea”, cu personaje
din basmele clasice: “Crima la cabaret”, din mediul
citadin si “Sarajevo”, pe tema razboiului. Acelasi
Massimo Schuster a condus si un workshop ce a
debutat cu proiectarea unui film despre istoria inter-
nationala a merionetei si a continuat cu punctarea
celor mai importante elemente care definesc teatrul
de papusi azi/

Compania “Jordi Bertrand"” din Barcelona a
imaginat Poeme vizuale apelind la literele alfabetului
decupate din buret, care deveneau, prin regia lui Jordi
Bertrand si minuirea lui Miguel Gallardo, Zilda
Torres si Olivier Benoit, personaje. Demarind mai
greu, reprezentatia a cistigat Tn dinanism si umor Tn
partea ei de mijloc, finalul fiind pe modelul Thceputu-
lui. Spatiul de limba engleza a fost inclus Tn program
cu Teatrul de papusi Norwich din Marea Britanie,
care a optat pentru Jack si vrejul de fasole (regia
Louis Boy, scenografia Rene Baker, muzica Santiago
Perosanz, interpreti Luis Boy si Santiago Perosanz).
Decorul refacea interiorul unei camere de copil n
care aventura lui Jack a fost animata prin intermediul
jucariilor din rafturi.

Partea practica a manifestarii a fost asigurata de
cele patru.workshop-uri conduse de Philippe Gents-
Franta, cel mai interesant evidentiind un artist de
marca mondiald, pentru care vizualul Tnseamna, n
spectacol, totul. Roman Paska-SUA, pe locul doi Tn
planul interesului, Massimo Schuster - Franta si
Cristian Pepino. Desi nu au fost workshop-uri Tn sen-
sul autentic al cuvintului, cele patru intalniri au avut
darul de a-i familiariza pe cei interesati, prezenti
masiv, cu realizarile unora dintre cei mai importanti
marionisti ai momentului si de a-i pune la.curent cu
evolutia, spectaculoasa, a papusariei, Tn acest moment
istoric al sdau. Concluziile ce pot fi trase dupa o
saptamind de “marionete internationald” confirma
ideea cad Tn planul inovatiei arta papusii a devansat din
multe puncte de vedere evolutia’teatrului dramatic.
(Acesta din urma, a si imprumutat, de altfel, mult din
arta spectacolului cu marionete, lucru afirmat
Tncepind cu Cordon Craig si, s& zicem doar, Peter
Schuman). Inovatia a mers, n ultimele decenii, mai
ales pe linia vizualului si a diversificarii extreme a
materialelor din care pdpusa ori marioneta este real-
izata, elementul tehnic, cistigind importanta ca suport
al artisticului. Pentru ca, animata, papusa poate spune
Tntotdeauna incomparabil mai mult decfit oricare actor
hipertalentat.

Istorie Tn timp real

Asezatd de istoricii literaturii la capitolul drama istoricd, Viforul,
componenta de mijloc a trilogiei Apus de soare de Barbu Stefanescu
Delavrancea, 1l are ca personaj central pe Stefanita VVoda, domn nu toc-
mai demn de Tnaintasul sau patern, Stefan cel Mare. Trilogia a facut fru-
moasa cariera Tn dramaturgia autohtona, fiind printre putinele de acest
gen care a rezistat judecatii timpului; chiar asa, un usor aer desuet a cam
scos cele trei scrieri ale lui Delavrancea, altfel interesante din punct de
vedere dramatic, de pe afisele teatrelor, 1asind placerea Tntflnirii cu ele
doar exegetilor. Nu am cunostinta exacta de distanta Tn timp trecutd de
la ultima lor montare, dar talentatul Alexandru Darie a avut recent am-
bitia sé readuca la rampa una dintre ele, cu o echipa de actori cu care nu
mai lucrase Thainte si la un teatru mai putin familiarizat cu un asemenea
gen dramatic. Teatrul bucurestean “Nottara”. Ambitia n-a fostn sine, ci
interesant scenic un text dat uitdrii. “Cheia Tntregii demonstratii sta Tn
Tncercarea ncdpatinata de a dovedi cd nu stim sd ne iubim valorile -
putine - pe care le avem Tn domeniul literaturii dramatice. Exista tot
soiul de etichete care li se aplica in mod automat (...) cum este cazul lui
Delavrancea, asociat Tn general cu desuetudinea, cu o solemnitate
inghetatd, cu patetismul si patriotismul local. Sper s& demonstram con-
trariul”, nota Darie Tn Caietul sau de regie (cf. “Scena”).

Montarea facuta de Alexandru Darie Ti opune pe domnitor (slab,
orgolios, adulterin, instigator la crimd) si boieri (osciland, cind
Tmpotrivindu-se vointei arbitrare a lui Voda, cind trecind de partea
capriciilor lui pentru a-si salva capetele), intr-un spectacol maraton ce
dureaza aproape patru ore. Textul lui Delavrancea nu este actualizat, el
pastreaza intreaga Tncarcatura istorica pe care dramaturgul i-a dat-o, iar
decupajul scenic plaseaza in prim-plan eterna problema a puterii, aceea
transformata Tn tiranie a bunului plac, si a compromisurilor care-o fac
posibila. Mecanismele puterii, acest balans Tntre iresponsabila dorinta
de putere a lui Stefanita si labilitatea grupului de boieri ce ar trebui sa-I
echilibreze, este cheia lecturii regizorale. Grija pentru reconstituirea
istorica merge pina la detalii, ca accesoriile costumelor, de exemplu, si
nu este pierdutd nici un moment din vedere.

Un element important Tn spectacol sint luminile, un adevar “light-
ing designer”, cum este mentionat si Tn foaia-program, Tnchipuit tot de
regizor. Cazind Tn ploaie de spoturi, eclerajul creeazd un spatiu scenic
jucat pe lumini si umbre de mare efect. Fumul, mirosul de tamTie li se
adauga, contribuind la crearea unei atmosfere de tarim ireal, poate
chiar atemporal, unde un domn capricios Tsi sdvirseste orgolioasa
neputinta prin intrigi demne de dramele lui Shakespeare.

Stefanitd VVoda e interpretat de Stelian Nistor, iar personajul e con-
struit pe latura lui infantila. Pentru el puterea Tnseamna nu responsabili-
tate. ci placerea de-a conduce un joc, care, indiferent de mijloace, trebuie
sa se Tncheie cu cistigul Domului. Voda se alinta batind din picioare,
jonglind cu coroana, faeindu-si de cap cu Contele Irmsky (in fapt o femeie
ascunsa n straie barbatesti), umilind-o pe Doamna Tana si pe Oana,
omorindu-1 pe Catalin pentru ca a tras cu arcul mai bine, Tnscenindu-i
tradarea lui Luca Arbore etc. Grupul de boieri e ca un organism cu mai
multe capete: Luca Arbore (Mircea Albulescu, tinindu-si Tn friu charisma
cu care ne-a obisnuit Tn atitea alte dati, temindu-se parcd sa nu-1
umbreasca pe Stefanita, dar altfel corect in datele personajului), logofatul
Cosma Searpe (Constantin Cotimanis, metamorfozindu-se ca atitudine de
cite on moftul lui Stefanitd i-o cere), vornicul Carabat (Valentin
Teodosiu, nostim Tn postura de luptator) si mai stersii paharnicul Sacuianu
(Emil Hossu), pircalabul Petricd (Sorin Cocis), pircdlabul Condrea

Mircea Jida). pircalabul Balos (Daniel Popescu), spatarul Hrana (Bogdan
Voda). Grupul actritelor a fost mult mai omogen valoric: Dana Dogaru
intr-o “Oana” barometru al situatiilor de-acum si martor al unor vremi
glorioase apuse: Cristina Toma, Tntruchipind-o pe Doamna Tana cu inten-
sitatea dramatica cuvenita si Clara VVoda, intr-o postura antagonica, de
curtezana lipsita de moralitate si certatd cu Dumnezeu.

Postulatul lucrului Tn echipa a fost respectat cu strictete de Ducu
Darie si de aceasta datd. Tn cazul lui echipa Tnseamna Maria Miu (exce-
lenta scenografie si mai ales costumele), Adrian Enescu (partitura
sonora creatoare de atmosfera) si Oana Turbatu (dramaturgie si asis-
tenta regie). Tn echipa s-a strecurat de aceasta datd si apetenta regi-
zorului pentru subiecte istorice, reconfirmata dupa ““1794”, ca si pasi-
unea de a aduce pe scena elemente materiale ca apa. facliile,
luminarile, singele, prezente constante Tn montarile lui Darie. Din
pacate, caci mizanscena a avut cota ei incontestabila de interes, au fost
si momente facil rezolvate (ca aceea a uciderii ursului) si altele de
“deja vu” (chiar daca tot la Darie), ca finalul. Principala suferinta a
spectacolului este Tnsa lungimea lui. Nu atit Tntinderea ca desfasurare
temporala (la "1794” cele patru orc au zburat), cit lungimile obositoare
din derularea lui. Ai frecvent senzatia ca trdiesti istoria Tn timp real, dar
e obositor, iar de la un punct chiar greu suportabil. Putina ritmare s-ar
fi impus, ca si clteva repetitii In plus (actorii au intins si ei foarte mult),
caci la premiera publicul a fost pe jumatate (numeric) pierdut dupa
pauzd, cealaltd jumatate dovedind apreciabild rabdare. Si chiar daca
toti cei prezenti Tn sala stiau la ce sa se astepte, mcrgind sa vada
Viforul, e pacat ca neimpliniri de forma sa dezavantajeze consistenta
unui continut.
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Opera nu este un gen depasit

- notatii la a V-a editie a Festivalului de Opera si Balet
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i a instrumentelor de suflat de
cu lot mai putine stridente a
tai suplu, cu o larga paleta
ia muzi-

spectaionkr,
nii ti sa rebe
acestora. Am

oame acorzi

B3CsSrt2 2 SB: pTOCafC
ale caror interventii solistice
C expresnmaea ooor dos nda de violon-
eiet Xfe onnarii stilului
interpr 1< rtkr p menii, ir. primul
rind m. stic. dublat de o

bogata si sxfesaamuii expeneara. asagera teatrului nostru liric o
constanta aspntae sere r-c << de aaBemca valoare: revine, de
asemenea. dnordIB w aorepozuondai Leonard Dumitriu care a
pasit cb srmtxXi sa o tesreaaca aszicabtaie Tn perioada matu-
ritatii sale cBUTreraerse. Opera lasi are. totodatd, un ansamblu
coral Tnrinerr. rare ccnx» meneai si scemc. dirijoral Valeriu
Gidei ibcsbk: sa ar-rurrrrze isn ce in ce mai elocvent sonoritatile
camerale, rafirtar. O acelea specifice patosului impus de reperto-

de balet ie ace1 irneies ai  -iacdui. care. Tn regia si core-
grafii lai GJseirrpe Sirs , maestru de balet. Carmen Stanciu) a
realizat car>i spectacole reprezsctscse.

h ttafimORB I1b A Mu s-au impus din nou o seama de
perscoatei. ale me: exerpretatme. iar ca tinuta generala, cel
putin tra-tocra spectacole. Serat a fost deschisa cu baletul "Lacul
lebedelor* de Pl Cratowdd (regia si coregrafia Gheorghe
Sunau, maesn de Wa - Dan Benboi; conducerea muzicala -
| M**ru** DuBMKBt; scenografia - Adriana Urmuzescu), un specta-
col de mare succes, de airasta data si de prezenta a doi
remarcabili [duturmiili Ekaa Zaiteva (Odette, Odille) si
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Cvartetul iesean -
montura speciala”

Mihai COZMEI

Ghenadi Badica (Printul Siegfried), solisti ai baletului Operei
Nafionale din Chisinau. A urmat “Nunta lui Figaro” de W.A.
Mwrwt. cu obisnuita distributie ieseana, echilibrata, dezinvoltd, la
care s-a adausat baritonul Adrian Marcan, solist al Teatrului Liric
din Brasov (in Contele Almaviva, a demonstrat frumoase calitati
racak. dar atitudini scenice mai putin senioriale). Distributia a
fcst coordonata muzical, cu gesturi hotarite nu si suficient de plas-
nce de dirijorul Koichi Inoue. Opera “Tosca” de G. Puccini,
inscrisa n programul festivalului Tn ziua cind se Tmplineau
patruzeci si doi de ani de la inaugurarea Operei de Stat din lasi (3
noiembrie), a avut ca invitati pe dirijorul Gheorghe Victor
Dumanescu, de la Opera Romana din Cluj-Napoca (matur, sigur
si elocvent in conducerea conflictului dramatic),-pe baritonul Emil
Pinghireac (mereu
stapin pe vocea si'
prestatia sa scenicd)
soprana
Monica Teodores-

OPERA ROMANA

MINISTERUL CULTURII R
FESTIVAL DE OPERA S| BALET - editia a U-a Sl pe
Ust. 28 octombrie — 12 noiembrie 1998 A

IASI

hw  W.nXT3 cu, solistd a Operei
MM?, Nationale Romane
UUF&ffi (din pacate, o Floria
Tosca prea putin
o asuler convingatoare).
hwipsm Asteptatd  cu
ZZIWIrW mult interes, opera
“Olandezul zbura-
tor” de R. Wagner,
. sustinuta de colec-
PFIFFmF I/Pelffi tivele Operei Ro-
I IUlI VCFFAWI # ppenxn 64/

méane din Cluj-Na-
poca (4 noiembrie
a.c.) s-a prezentat ca
un spectacol obis-
nuit de stagiune,
fara acea sarbato-
reasca tensiune si
acuratete presupuse
de orice deplasare
ntr-un centru cul-
tural de veche tradi-
tie. cum este lasul, cu un public format prin vizionarea a peste
140 de lucrari de opera, opereta si balet (inclusiv, in 1966,
"Olandezul zburator”). Tn plus, regizorul Rares Trifan a impus
personajelor si, mai ales, corului, 0 miscare scenica nefavorabila
expresivitatii muzicale si a dat conflictului dramatic o rezolvare
care nu a reusit sa sugereze acel “noian de sentimente deschise
catre infinitul marilor simboluri cum se scrie Tn programul de
sala. Drama wagneriana nu a fost servita nici de scenografia
semnata de T. Th. Ciupe. Cit priveste interpret»: Mircea Radu
Simpetrean (Daland) a avut un comportament muzical si scenic
agitat, iar Rodica Toma (Senta), in ciuda calitatilor sale vocale,
a cintat aproape tot timpul sub ton; Gheorghe Mogosan
(Olandezul), cu o frumoasa voce de bariton, a realizat momente
impresionante, dar a fost lipsit de acea notd de mister presupusa
de personalitatea capitanului ratacitor. Valeriu Turcu (Erik), Ana
Oros (Mary) si Florin Daraban (Timonierul) au avut contributii
meritorii Tn realizarea rolurilor abordate. Tn ciuda unor decalaje,
corul, Tn ipostazele sale diverse, a evoluat corespunzator rolului

&.Sn--Kri snFF.S

AYave

““un rubin Tntr-o

Urmarea interviului realizat de Alex Vasiliu cu Bujor Prelipceanu (vioara 1), Anton

Diaconu (vioara a ll-a), Constantin Stanciu

(viola) si Dan Prelipceanu (violoncel) -

atribuit de autorul operei. Mentionez Tn mod special suflul wag-
nerian impus de orchestra care, condusa cu siguranta de dirijorul
George Sbarcea, a pus Tn evidenta caracterul simfonic al parti-
turii, contribuind substantial la succesul spectacolului. Un suc-
ces de public, oricum, meritat.

Despre versiunea ieseana a operei fantastice “Povestirile lui
Hoffmann” de J, Offenbach am scris cu ocazia premierei.
Apreciam atunci remarcabila pregatire muzicala a ansamblului
(dirijor.- Corneliu Calistru; maestru de cor - Anton Bisoc), orig-
inala si eficienta scenografie (semnata de arh. Catalin I. Arbore),
precum si excelenta constructie regizorala (Anda Tabacaru-
Hogea). Tn buna masura, spectacolul si-a pastrat conditia artis-
tica. Si totusi, o anumitd doza de nesiguranta din evolutia unora
dintre numeroasele personaje putea fi ameliorata (inclusiv in
cazul interpretului oaspete, tenorul Florin Diaconescu, solist al
Operei Nationale, ca si in acela al sopranei Cristina Simionescu,
pentru care debutul Tn dificilul rol Olympia putea fi o notabila
Tmplinire.

Monodrama coregrafica “Jocul de-a Shakespeare”, un joc
grav, a fost pe drept cuvint un spectacol extraordinar. Tinarul
balerin Razvan Mazilu a pus in valoare scenariul Lianei Tugearu
si coregrafia lui loan Tugearu, cu o uimitoare forta de expresie a
gestului si o tulburatoare intuitie a sensurilor unor fragmente din
dramele mereu contemporanului nostru Will (rostite de vocea
inconfundabila a lui Stefan lordache), precum si din creatia unor
mari compozitori (Puccini, Mahler s.a.). Este un act de mare
curaj sa Tncerci a sugera, cu mijloacele aparent limitate dar atit
de complexe si grditoare ale artei coregrafice, idei si stari
emotionale care apartin celor mai dramatice ntrebari si nelinisti
umane. Sa Tncerci a sugera si sa reusesti Tntr-un mod magistral.
“Jocul de-a Shakespeare” a fost, indubitabil, momentul de cea
mai fireasca si desavirsita infaptuire artistica Tnscrisa in progra-
mul festivalului iesean.

n replica, spectacolul cu opera “Aida” de G. Verdi, monu-
mental si stralucitor, a Tncheiat festivalul intr-o desfasurare
sarbatoreasca. Pregatitd temeinic de dirijorul Corneliu Calistru
(maestru de cor - Valeriu Gidei), conceputd pe coordonatele
regizorale de buna traditie ale regretatului Dimitrie Tabacaru
(reluarea fiind asiguratd de Anda Tabacaru-Hogea si Mihai
Zaborild), cu decorurile realizate de Constantin Rusu
Langerfeld (costume, Lidia Radian, accesorii costume - Paolo
Ducati), noua premiera a operei verdiene a inscris iarasi un fru-
mos succes in activitatea Operei Romane din lasi. Mentionind
ca orchestra si corul (acesta, augumentat prin participarea unor
membri ai corului “G. Musicescu) au avut o foarte buna pres-
tatie artistica, nu minimalizez contributia importanta a celor
care au intruchipat personajele acestei lucrari: Tn primul rind”
sopranei Mioara Cortez (Aida), care si-a conturat rolul™"B
numai cu o vibrantd fortd dramaticd, dar si cu un rafinament
vocal madiestrit dozat; apoi, Tn ordinea Tnscrisa pe afis, con-
tributia mezzosopranei Evredica Filipovici (Amneris), aflata
Tntr-o frumoasa si convingatoare revenire artistica, a baritonului
Nicolae llcenco (Amonastro), razvratit, vehement si demn; a
basului George Solovastru (Ramfis), dur si implacabil; in
sfirsit, Cristian Waks (Regele Egiptului). L-am lasat la urma pe
tenorul Filimon Siminic (Radames), pentru ca datorita lui dis-
tributia a fost lipsita de omogenitate. Mai mult, indispozitia sa
vocala, pe care si-a controlat-o cu mare greutate, a transmis
partenerilor o stare de Tncordare evidentd. Am un deosebit
respect pentru acest interpret farda de care multe spectacole de
operd nu ar putea avea loc. Cred insa ca in fata unui rol de
importanta, aceluia din opera “Aida” se impunea o doza supli-
mentard de responsabilitate profesionala.

Din programul editiei a VV-a a Festivalului de Opera si Balet
nu putea lipsi un schimb de idei cu privire la trecutul si prezentul
teatrului liric iesean. Condusa de d-na Vasilica Stoiciu-Frunza,
discutia a Tnregistrat interventiile unui numar tnsemnat de muzi-
cieni (printre care: C. Calistru, I. Voineag, Anca Florea, A
Tabacaru-Hogea, E. Pinghireac, Paolo Ducati s.a.) si a fost o buna
ocazie pentru lansarea volumului de memorii datorat ilustrului
cintaret Garbis Zobian (in redactarea d-nei A. Florea), precum si
a revistei “Melos”, In noua si eleganta sa aparitie.

noi Tl realizam (nu foarte des) si asa-numita “mapa
cu bisuri” nu ne pdaraseste niciodatd in turneele
noastre - oricind putem acoperi un program de o
ora - o ora si un sfert cu asemenea lucrari.

Aceasta a fost convorbirea cu muzicienii din
cvartetul de coarde “Voces”, care a implinit la 8
aprilie 1998 un sfert de veac de existentd. Lon-
gevitatea formatiei este, fara indoiald, un record.
Daca la vremea constituirii, “Voces Contempora-
nae” (titulatura initiald) era una din cele peste
doudzeci de astfel de formatii de camera - acum
mai exista Tn tara doua-trei (una Tnchegindu-se si

Alex. Vasiliu: - Am observat ca n anii din
urma v-ati construit recitalurile pe baza reperto-
riului clasic (Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Brahms). Cum explicati prezenta
lucrarilor de mult asimilate, restringerea reperto-
riului care, stim din anii trecuti, este mult mai
amplu, cuprinzind printre altele si capodopere
ale muzicii secolului al XX-lea (Webern, Sosta-
covici, Enescu)...

Bujor Prelipceanu: - Domnule Vasiliu, as
vrea sa ne reamintim timpurile trecute ale cvarte-
tului “Voces” cind aproape douazeci si cinci de ani
am fost, as putea spune, obligati ca Tn toate
recitalurile sa includem, vrind-nevrind, o lucrare
romaneasca. Acest lucru a avut, de multe ori, un
aspect benefic... .

Alex Vasiliu: - Da, pentru ca Enescu,
Pautza, Bentoiu reprezinta valori - nu numai ale
muzicii romanesti.

Bujor Prelipceanu: - Exact - si din punctul
acesta de vedere vreau s& va reamintesc, cvartetul
“Voces” a fost prima formatie care a inregistrat pe
discuri integrala mondiald a lucrarilor camerale de
George Enescu. De altfel, as vrea sd va spun ca noi
avem la ora actuala vreo douazeci si sapte de
lucrari ale compozitorilor romani - lucrari care ne-
au fost dedicate. Deci, implicit, majoritatea au fost
cintate. Nu mai vorbesc de festivalurile “Cintarea
Romaniei”, la care am participat de multe ori cu
lucrari compus.e Tn tara noastra. La un moment dat,

ne-am spus ca obolul nostru fata de muzica de azi
si n special, fac sublinierea, fata de muzica
romaneasca, noi ni I-am cam adus. Ar fi nsa o
mare nedreptate fatd de muzica universalad (pentru
cd noi ne integram acestui context al univer-
salitatii) ca noi, fiind cotati printre cele mai bune
formatii din Europa daca nu si din lume, sa nu
avem o paletd cit mai larga si de muzica clasica.
Nu este permis unui cvartet de talia noastra sa nu
fi facut pind acum integrala cvartetelor de Brahms,
de pilda, sau integrala cvartetelor de Schubert. in
ce priveste integrala Beethoven - deja am realizat-
0. Vedeti dumneavoastra, noi lucrdam, asimilam
Tnca un repertoriu care, din pacate pentru noi, ne-a
fost inaccesibil pind in 1990. O lucrare pe care am
putut sa o interpretdm Tn sfirsit abia Tn ultimii ani
pentru cd pe vremea comunismului era interzisa
este “Cele sapte ultime cuvinte ale Mintuitorulut
pe cruce” de Joseph Haydn. Acest cvartet a fost
prezentat in prima auditie Tn preajma sarbatorilor
de Pasti din-anul 1996.

Sa stiti ca repertoriul cvartetului “Voces”( care
cuprinde, de fapt, la ora actuala vreo doua sute cin-
cizeci de lucrari include cam 30% opus-uri
romanesti si din creatia contemporana universala.

Dan Prelipceanu: - in foarte multe festivaluri
din strdinatate ni se cere s& avem o lucrare com-
pusain tara din care venim, deci din Romania, asa
ca din punctul acesta de vedere, fiti convins ca noi
cintam Tn continuare suficient dt multa muzicad

roméaneasca si daca fiecare artist roman ar cinta
atita muzica romaneasca pe cit cintdm noi - am sta
bine. Stiti ce se Tntimpla, cred ca acum cintam mai
multd muzicd romaneasca Tn strainatate decit
acasa. Poate e un paradox dar mi se pare, pe unde-
va, normal.

Alex Vasiliu: - Cu ani in urma ati dat reci-
taluri care au cuprins acele prea bine cunos-
cute si iubite ragtimes - rescrise pentru cvartet
de coarde. Stiu ca vi se cerea sa cintati astfel de
lucrari, Tneit aveati reticente In a le mai pro-
grama. Credeti ca ati coborf stacheta prea mult
daca astfel de piese arfigura din nou in reper-
toriul dumneavoastra?

Bujor Prelipceanu: - E o intrebare interesan-
ta. Sa stiti cd, din pacate, noi nu prea am mai avut
timp Tn ultima perioada pentru divertismente de
acest gen. Recunosc Tnsa ca ar face deliciul unei
alte parti a publicului si, de ce nu? ar fi un stimu-
lent pentru ceilalti sa-si aducda aminte cd putem
zimbi, putem glumi si in sala de concert unde se
cinta asa-zisa “muzica grea”.

Dan Prelipceanu: - in straindtate, programele
noastre de divertisment au “prins” asa cum “prin-
deau” pe vremuri la noi concertele de Craciun.
Asa-numitul concert “Muzica clasica putin altfel”

avind deja succese datoritd pregatirii permanente
cu muzicienii din “Voces” - ma refer la cvartetul
“Ad Libitum”). Bineinteles, calitatile esentiale ale
“Voces”-ului reprezinta nsa nu atit rezistenta in
timp, cit valoarea interpretarilor conferite opus-
urilor din aproape toata creatia destinatd a acestui
tip de formatie - patosul Infiorat al cintului, rafina-
mentul nuantelor, stiinta-simtul de a converti
sunetele implicite si tacerea in Muzica. Si mai are
“Voces” un atu: respectind litera, spiritul partiturii,
cei patru interpreti evita caracterul “muzeistic” al
creatiei ce vine din trecute secole, adueind-o foarte
aproape de simtirea, de climatul interior al celor ce
le asculta azi. Mai mult decit sobrietatea, claritatea
si obedienta seaca fata de partiturd, “Voces”
posedd acel greu de atins echilibru ntre redarea
intentiilor autorului si exprimarea temperamentu-
lui navalnic, latin al interpretului ce nu si-a pierdut,
dupa un sfert de veac, tineretea gindului, tineretea
sufletului.

De aceea, urarea “La Multi Ani Voces!” este
nu doar un gest de coniventa la o aniversare, ci sig-
uranta ca alte “bancheturi spirituale” vor fi posi-
bile datorita celor ce, intr-o lume plind de atitia
“fani” isi merita cu adevarat numele de “fanatici ai

muzicii de camera”.

Interviu si comentariu realizate de
Alex VASILIU



Cararile visului

“Pictorul... mi-ar placea sa fie un om desavirsit Tn
toate si mai ales cult™.

Leon Battista Alberti

Literatura elevata este o sursa inepuizabila de inspiratie
pentru nasterea imaginilor vizuale.

Un argument pentru aceasta afirmatie o constituie
expozitia MIHAELEI GRIGORESCU la “Galeria
Caminul artei” din Bucuresti.

Tn aceasta epocd, a superficialitatii, a lucrurilor expedi-
ate, a hazardului si improvizatiei, este uimitor sa Intilnesti
pictura si obiecte de arta elaborate pe cararile visului,
adica faurita cu fantezie si risipa de imaginatie.
Seriozitatea si profesionalismul, se simt din temeinica
structurare a imaginilor, pictate cu disciplina artistica
exemplara, o combinatie fericita de picturalitate si decora-
tivism.

Rareori am avut ocazia sd vad o expozitie atit de densa
cum este a MIHAELEI GRIGORESCU.

Opere literare fundamentale devin o sursa inepuizabila
de visare.

Imaginile, faurite cu
risipa de fantezie, reu-
sesc 0 maxima concen-
trare a formelor plastice,
realizind o esentializare
maxima. Am admirat di-
versitatea solutiilor com-
pozitionale pe care fie-
care scri-
itor le in-
spira
sceno-
grafiei.

Viziunea cosmica emi-
nesciana este evocatoare
si sugereaza nasterea
lumilor.  Vitrina cu
jucarii ionesciene este o
replicd plina de candoare
la poeziile celebrului
dramaturg. Copacul lui
Kawabata cu radacinile
suspendate Tn aer, as-
teapta sa se Tnalte Tn
vazduh urmarit de wvui-
etul muntelui. Toamna
lui Nichita Stanescu este
evocatd de o intflnire de
umbre, sugerind doua
surse de lumina care pot sa duca la o posibila intilnire.
Delicata “Bisericuta umblatoare” imaginata de Stefan
Banuiescu a pornit pe drumul z&dpezilor, purtind cu ea
credinta si lumina.

O lucrare alcatuitd cu numeroase timbre identice, cu
figura Regelui Mihai din tinerete, este pusa in valoare de o
insigna cu chipul actual al Maiestatii Sale.

N \“Cutiuta cu cheite” de’casete si casetute, d* cutii si
WKiute, de usite si sertdrase etc. este o propunere min-
unatda. Priveam Tncintat aceasta “panoplie”, cu o mare
diversitate de forme, una mai frumoasa ca alta si gindeam
cite.lucrdri de valoare si cite nimicuri au ferecat odinioara.
O zavorire zadarnicd, simbolica, deoarece fiecare lacat
putea sa fie deschis fara efort deosebit. Cheitele sgereaza
cutia cu bijuterii, cu scrisori si fotografii, cu acte si cu alte
nimicuri.

Simt arta scenografica 1n “Compozitia obiectuala cu
nasturasi” de diferite marimi si culori. Ma gindesc la cei
Tngalbeniti, mai purtati si mai atacati de trecerea timpului,
dar si la cei nepatinati, parca pregatiti pentru alte Tncercari.

interferente literar « plastice

Stefan Banuiescu, Mihail Bulgakov,
Dino Buzzati. Mircea Cartarescu,
Corneliu Coposu, Umberto Eco,

Mihai Eminescu,
lulia Hasdeu, Hermann Hesse,
Eugene lonesco,
Gabriel Garcia Marquez, Orkeny Istvan,

Marcel Proust. Nichrta Stanescu,
Yasunart Kawabata

it g35gre

saminui artei 1 nciembria 13'98

“Degetarele” se odihnesc si ele atitea tumiruri, Tn care
au Tmpins acele Tn toate sensurile si au cusut vremelnic toti
nasturii.

Cu forme diferite, lustruite de timp Tn tonalitati diverse
ele alcatuiesc un muzeu al amintirilor.

Nu putea sa lipseasca din aceasta expozitie cel mai
modem poet-prozator Mircea Cartarescu, Tnconjurat de
lumea frumoasa a amintirilor sale imaginare, cu fotografii
de epoca fixate pe rama unei vechi oglinzi.

Am lasat la sfirsit lucrarea-lucrarilor, compozitia
obiectuala inspirata din Marcel Proust. Aici rafinamentul
scenografiei atinge cota cea mai Tnalta. Macheta-vitrina
contine toate elementele evocatoare: cartulii, carnetele,
ochelari, toc, cernealda Tncremenite pe cadranul unui cea-
sornic fara limbi, Tn care cautam timpul pierdut, si 7l
regasim calauziti de un firicel de iedera.

Compozitia lucrarii este de mare complexitate si rafi-
nament. Factura obiectelor, cromatica, proportia, plastica,
totul este exemplar organizat.

Privind imaginile din aceastd expozitie patrundem Tn
lumea visului fara sfirsit, unde realitatea devine proiectia
unei lumi interioare, Tncarcate de amintiri, de gesturi si de
soapte.

Lucrarile Mihaelei Grigorescu din aceasta expozitie,
dedicate lui Corneliu Coposu, sint un univers Tncarcat de
taine, de taceri si de visare.

Pentru rigoarea stilistica si conceptuald a lucrarilor
autoarea merita Tntreaga noastra pretuire.

Dinamica formelor
sculpturale

“Arta se cucereste... treapta cu treapta prin silinta, persev-
erentd si studiu fard masura”

Expresivitatea
mobilierului unicat

“Designerul trebuie sa caute perfectiunea
formelor functionale”

Leon Battista Alberti N.T.

Exista artisti consecventi cu temele
alese, care ani de zile trudesc la
slefuirea lor, pentru a dobindi per-

foCtllIDOcI

DINU RADULESCU face parte din
aceasta categorie a sculptorilor

stapiniti de

pasiunea realului,

cautind cu indirjire expresivitatea

formelor umane si animaliere.

In expozitia deschisa la Galeria

ORIZONT din Bucuresti, putem -
admira atit sculpturi care
desfasoara liber Tn spatiu, cit si
altele strinse, adunate, monolit.

Fin portretist, DINU RADULES-
CU se apropie cu discretie de
PETRE TUTEA, filozoful chinuit
si martirizat. Modelajul figurii este
ocolind

subtil, vibrant, trait,
descriptivismul anatomic.

Am admirat, mai ales, portretul
compozitional al ginditorului imag-

inat Tntr-o atitudine retrasa, contemplativa.

Chipul sculptorului ION LUCIAN MURNU este redat cu intelegere,
dezvaluind personalitatea complexa a profesorului, care a modelat nu
numai lutul, ci si generatii intregi de artisti, unul din ei fiind chiar autorul

acestei expozitii.

n “Autoportret”, o sculpturd de mici dimensiuni, se simte puterea
analitica a artistului, capacitate de a se privi si reda cu autenticitate in forme

sculpturale. ,

O altd lucrare care trebuie retinutd este “Cimpoierul”, o viziune com-
pozitionald expresiva bazatd pe contrastul de volume. Fragilitatea corpului
uman este contrabalansata de proeminenta volumului instrumentului muzical.

Deosebit de expresive sint etapele cautdrii “Cavalerului”, Tn care
relatia cal-calaret, devine o structurd dinamica de volume curbe si con-
tracurbe, modelate cu o dezinvoltura remarcabild, in care formele

anatomice ramin doar la nivel aluziv.

n altd variantd a “Cavalerului”, DINU RADULESCU ajunge la sim-
plificari curajoase, sugestiile anatomice se transforma in volume geome-

trice expresive, accentuind caracterul monumental al compozitiei.

Alteori, sculptorul descopera “Cavalerul ranit” in blocul de marmurd, o

lucrare tensionatd, cu o compozitie Tnchisd, usor traforata.

Trebuie retinutd si compozitia “Dialog”, o Tnfruntare dramatica de

forte, simplificata pina la esentializare volumetrica.

Neobosita trudd a creatorului este dublata de a ginditorului, mereu in

cautare de solutii noi, originale, expresive.

Exozitia contine si desene, lucrate cu siguranta, cu o intelegere perfecta

a formelor umane, articulate Tn atitudini evocatoare, dinamice.

Lucrul ce mai important pentru un artist este legat de claritatea
optiunilor sale, care urmaresc esentializarea formelor, ce se cristalizeaza si

devine STIL INCONFUNDABIL.

Semenii care vad si simt pot sa gaseasca in sculpturile artistului
proiecte de mare frumusete, demne sa innobileze parcurile si spatiul nostru

urban.

Viorica Toporas

Marian MIHALACHE

Cunoscuta publicului bucurestean prin cele doua person-
ale deschise la Teatrul de Comedie (1989) si la sala Dalles
(1993), ca si prin participari la expozitii de grup, Viorica To-
poras a fost din nou prezenta in Capitala, Tn toamna anului tre-
cut. De aceasta data cu o bogata suita de lucrari, avind aceeasi
incitanta tema: Corida, in care, revenind la mai vechi pre-
ocupari, T1si amplifica benefic profilul artistic, ntr-o
colocviala complementaritate cu realizarile din trecut.

Expozitia de la Casa Americii Latine constituie un “tur de
forta”, prin dinamismul scenelor aduse Tn prim-plan.
Compozitional, imaginile amintesc inevitabil de icoanele cu
Sf. Gheorghe ucigind balaurul, ca si de Tauromahiile lui

Picasso, si, desigur
de relieful lui Me-
drea, evocindu-1 pe
Dragos Tn lupta cu
zimbrul, dupa cunos-
cuta legenda a inte-
meierii  Moldovei.
Ambianta spatiala,
formind cadrul con-
flictului, rdmine abia
schitata, Tn penum-
bre, tocmai pentru a
ne concentra atentia
asupra  Infruntarii
celor doua forte.
Pictorita nu insista
pe figurile celor din

Sintem intoxicati de ceea ce vedem Tn magazinele de
se mobila de ceea ce privim Tn revistele noastre de mobila si
uneori n cele straine. Mobilierul prezentat se situeaza in
zona traditiei grosiere, a banalului si a stupiditatii sau, mai
bine zis, a urftului.

O expozitie de design de mobilier este 0 manifestare
artistica rar intflnita la noi. Deci, apreciez curajul tinarului
EMIL RAGUSILA de a prezenta iubitorilor de frumos real-
izarile sale.

Materialele folosite sint diverse: lemnul, ocupa locul
principal, urmat de sticld, apoi metal cromat si fierul foijat.

Din exponate, prin Tndrazneala viziunii se detaseaza
scaunul cu spatar in forma de piramida, avind un plan ori-
zontal usor ondulat si altul de sustinere semicircular. Este o
piesa de mobilier bine proportionata, echilibrat saustinuta
cromatic Tn rosu si negru.

Prin forma expresiva se
remarca si 0 masuta cu un
plan orizontal din cristal
transparent, sustinut de o
forma paralelipipedica,
avind patru puncte de sprijin

la extremitati. Acest element de sustinere e finisat cu furnir
de nuc lacuit, care Ti da un aer de pretiozitate placuta.

Ingenios compusa este biblioteca, Tn care planurile ori-
zontale dominante alterneaza cu altele oblice paralele,
dinamice. Rezultd un ansamblu echilibrat, cu o forma geo-
metrica de trunchi de piramida, sugerind prin forma avintata
sensul ascenderii Tnvataturii.

Un scaun pliant din piele, compus pe o forma cilindrica,
atrage atentia prin originalitatea viziunii.

Fierul forjat este folosit cu rafinament plastic la pi-
cioarele celor doua masute, una in forma de miriapod, de o
placuta expresivitate.

Este demn de pretuit efortul lui EMIL RAGUSILA de a
realiza un ansamblu ingenios de piese de mobilier, din care
o0 parte pot sa devina prototipuri pentru produse de serie.

Nu trebuie sa uitdm ca& mobilierul nostru de serie, care
se bucura de succes de public, este gindit ca acum 70 de ani,
dind senzatia unor produse retro prezentate la expozitia ret-
rospectiva cu arta din sec. XX.

Nu mai analizez elementele de mobilier care imita stil-
uri clasice sau Tncearca sa le interpreteze, toate au o nota de
vulgaritate si de prost gust agresiv insuportabila.

Aceasta expozitie deschisa la Galeria SIMEZA din
Bucuresti este necesara, utila. Asteptam altele si mai
Tndraznete. Poate se trezesc din amorteala cei care hotarasc
soarta mobilierului produs Tn tara noastra.

tribune, ale caror trasaturi se topesc Tn entuziasmul specific
acestor spectacole.

Mai totdeauna tinar, suplu, cu alungiri anatomice monu-
mentale, amintind Tntrucitva de El Greco, toreadorul parca
oficiaza; Tntr-o vestimentatie festivd, pusa Tn valoare de ful-
gerarea unor accente de rosu grav si vibrant auriu, acest “print
al arenelor”, cum 1l si numeste intr-un tablou, apare stapin pe
sine, cu miscari sigure, agile, de balerin, Tn contrast cu
patrupedul Tnfuriat, a cdrui masivitate sugereaza dezlantuirea
unei forte oarbe, anume stimitd prin Tntepaturi singeroase,
spre delirul temperamental al publicului spaniol.

Chiar cind evoca epilogul tragic al unor asemenea vio-
lente ciocniri, artista apeleazaja mijloace discrete, subtile,
evitind cruzimile naturaliste. Tn Forta destinului, de pilda,
alaturi de familia Tndurerata din jurul catafalcului, face loc
si unui taur, al cdrui chip cu priviri umanizate, rugatoare,
de parca si-ar cere iertare dobindeste o forta de sugestie de
neuitat.



Comemorari - Mircea VEROIU

La sfirsitul anului trecut, Tn a doua zi de
Craciun, ne parasea, la numai 56 de ani (s-a
nascut Tn 1941, in Bucuresti), regizorul Mircea
Veroiu, “aristocratul cinematografiei roméanesti”,
cum inspirat lI-a numit Marius Bodochi, inter-
pretul lui Cara din Craii de Curtea Veche. Apar-
tinind generatiei ‘70 - aldturi de Dan Pita, Stere
Gulea, Dinu Tanase, Nicolae Margineanu, losif
Demian, Mircea Daneliuc s.a. -, Mircea Veroiu a
marcat definitiv filmul roménesc, creatia sa fiind
una de referinta (si) in context european. Chiar
daca inegale ca valoare, filmele semnate Mircea
Veroiu se constituie Tntr-o opera de autor,
dezvéaluind o preocupare constanta pentru o estet-
icd proprie, marcata (benefic) de calofilism, rele-
vata si de optiunea pentru adaptarile cine-
matografice dupa opere literare de referinta ale
literaturii roméane (proza scurtd a lui Agirbiceanu,
Mara de loan Slavici, Ultima noapte de dragoste,
Tntiia noapte de razboi de Camil Petrescu, Adela
de Garabet Ibraileanu sau Craii de Curtea Veche
de Mateiu Caragiale).

Am avut bucuria, si privilegiul, de-al Intilni de
doua ori pe Mircea Veroiu, dupa intoarcerea sa
din (auto)exilul francez. Tn 1994, cu ajutorul dom-
nului Radu Stegaroiu, producatorul unora dintre
filmele lui Mircea Veroiu, care mi-a mijlocit
Tntilnirea, m-am deplasat la Bucuresti pentru un
interviu. L-am intilnit pe regizor la sediul Uniunii
Cineastilor. Terminase Somnul insulei si se
pregatea sa Tnceapa filmarile la Craii de Curtea
Veche. Desi marcat de haosul care ne inconjura,
Mircea Veroiu lasa impresia unui om fericit. Si
cred ca era fericit pentru ca facea film, singura sa
ratiune de a fi. A doua ntilnire a avut loc la Cluj,
n primavara lui 1996, la premiera absoluta a fil-
mului Craii de Curtea Veche, prezentat la cine-
matograful Arta. Redau citeva fragmente din
interviul realizat in 1994. Ca si filmele lui Mircea
Veroiu, si interviurile se constituie, se transforma

pe nesimtite Tntr-o confesiune. Sa o urmarim, nu
Tnainte de a aminti ceea ce Tmi marturisea scri-
itorul Mircea Nedelciu intr-o convorbire din vara
acestui an: “Sper ca acolo in Paradis, in aripa
noua unde s-au facut platourile de filmare, unde
se afla Fellini si multi altii. Dumnezeu sa-I
primeasca pe Mircea Veroiu si sa-i dea o camera
de filmat, sa continue Paradisul”.

Filmografie

1971 - Apa ca un bivol negru (documentar,
coauTCr), Diploma de onoare si Premiul
Comitetului de selectie la Cannes; 1972 - Nunta
de piatra (impreuna cu Dan Pita, episodul
Fefeleaga), Diploma de onoare la Cannes, sectia
“Film et Jeunesse’”; 1973 - 7 zile; 1974 - Duhul
aurului (impreuna cu Dan Pita, episodul Mirza),
Premiul pentru arta cinematografica la Festivalul
de la Ciudad de Panama si Premiul special al juri-
ului Festivalului de la Bergamo; 1975 - Hyperion;
1976 - Dincolo de pod: 1978 - Alinia; 1979 - intre
oglinzi paralele; 1980 - Artista, dolarii si arde-
lenii; 1982 - Semnul sarpelui, Asteptind un tren;
1983 - Sfirsitul noptii; 1984 - S& mori ranit din
dragoste de viata; 1985 - Adela. Marele Premiu la
Festivalul Filmului de autor de la San Remo;
1986 - Umbrele soarelui; 1994 - Somnul insulei,
Premiul pentru regie la Festivalul Filmului de la
Arcachon; 1995 - Craii de Curtea Veche; '1995 -
Scrisorile prietenului (film T.V.); 1997 - Femeia
n rosu.

1985 - Retrospectiva Tn cadrul Festivalului
Filmului de autor de la San Remo (au fost prezen-
tate opt filme). 1986 - Omagiu retrospectiva in
cadrul Festivalului de la La Rochelle (au fost
prezentate sapte filme> Doudzeci de premii in
cadrul cinematografiei romane.

Numele lui Mircea Veroiu este prezent in Dic-
tionnaire du Cinema, ed Larousse, p. 665.

Fragment dintr-un interviu

- Domnul Radu Stegaroiu, producatorul mai
multora dintre filmele semnate Mircea Veroiu
Tnainte de 1989 imi povestea ca plecarea dumneav-
oastrd din tard, T™n 1986, a fost mai degraba o
Tmbrincire...

- Da, eu am mai discutat cu Radu si mi-a placut
si mie termenul de Tmbrincire; din pacate, simt
Tmbrincirea asta si acum. Sigur, de data asta o sa
fiu ceva mai rezistent si 0 sa ma proptesc “pe
picioarele dindarat...” Domnule, ce se Tntimpld’
Atunci era un sistem distructiv nu numai Tn latura
lui de interdictie, nu numai zona asta era
suparatoare, erau suparatoare toate raporturile
interumane. Acum lucrurile s-au schimbat Tn zona
interdictiei. La filmul pe care lI-am facut de cind
m-am Tntors - Somnul insulei - si la cel pe care 1l
Tncep acum - Craii de Curtea Veche - nu e vorba
de nici un fel de interdictie, nimeni nu pretinde sa
fac altfel decit gindesc eu, responsabilitatea artis-
tica Tmi apartine in Tntregime. Dar a aparut o alta
interdictie - cea legata de bani. Nici Tnhainte nu dis-
puneam de fonduri nelimitate sau de fonduri mari,
dar apareau macar acei bani care ni se promiteau,
era un plan de stat si banii veneau. Desi acum
banii sint in continuare de la stat, nu mai apar.
Toata aceasta dezordine si acest lugubru haos care
exista la orice nivel, de la drumuri pina la tele-
foane, de la industria grea la cinematografie, evi-
dent cd ne atinge si pe noi. Dar vom rezista. Tmi
dau seama ca este singura modalitate de a trai si ca
existenta mea este legata de creativitate, de cre-
ativitatea Tn cinematograful de lung metraj in mod
special. De ce spun asta? Pentru ca lucrez si in
publicitate, am si un curs la Academia de Teatru si
Film despre publicitate, dar Tmi dau seama ca nu
este domeniul care ma atrage, desi e departe de a
fi un domeniu derizoriu asa cum multa lume crede
(din pacate, si foarte multi studenti). Dar imi dau
seama ca lung metrajul este dimensiunea mea
adevarata. Asta am descoperit-o in Franta - si
revin la povestea cu imbrincitul. Cred, Tnca mai
cred, ca nu am facut rau sacrificind o viata evident
lipsita de griji, pentru ca, spre deosebire de multi
dintre emigranti - si mai ales dintre cei care au ple-
cat tirziu din tara -, o duceam bine acolo. Am l&sat
aceasta viata comoda si aproape lipsita de griji,
pentru viata mizerabila de aici, cu speranta ca voi

mai putea face citeva filme. Probabil nu mai mult
de doua. trei, caci foarte curind guvernul va sug-
ruma aceasta subventie pentru cinematografie, iar
cind va aparea un guvern de dreapta, nici nu ne
mai putem gindi la vreo subventie (presupunind ca
va aparea vreodata un guvern de dreapta). Deci,
dincolo de faptul ca imi este sila de tot ce vad in
jur. asa cum sila ne este tuturora, nu ma las cuprins
de disperare pentru ca am enorma sansa de a avea
n jurul meu haloul acesta de creativitate care ma
apara si ma ocroteste.

- Oarecum aii anticipai urmaioarea Tntrebare.
Comentariul acid din Somnul insulei vizeaza (si)
aspecte ale starii de fapt pe care aii gasit-o la
Tntoarcerea in tara?

- Da. bineinteles. E transparenta aluzia. Eu n-am
Tnsa deloc intentia sa arat cu degetul ce se intimpla
rau azi. acum, aici, cu omul cutare sau cutare. Eu
cred, asa cum crede si Nedekovici. ca aceasta insula
care este minunata de tara in care ne-am nascut si in
care traiesc azi. e un teritoriu bintuit de nefericire si
nu cred ca exista vreo iesire. Cred ca e o chestie de
miracol, mai bine spus de antinomie intre bogatia
imensa a tarii si aceasta stare. De altfel, fiindca
veniti din Ardeal, cred ca formula care caracter-
izeaza perfect locul In care traim este; Buna tara, rea
tocmeald... Nici o altd zicald, nici o altd formulare
din Tntelepciunea populara nu creioneaza si nu car-
acterizeazd8 mai bine starea de lucruri de aici.
Desigur, filmul acesta e valabil pentru totdeauna si e
valabil pentru tot ce se intimpla si azi, se intimpla si
la noi. E plin de reguli si de legi cu spirit funciar-
mente si fundamental comunist, pornind de la ideea
ca elita e dusmanul maselor s.a.m.d. E o viziune evi-
dent aiuritd, care e Tnradacinatd. Or, exact ca Tn
faimosul roman cu orasul fara jidani, e o replica
transgresata la nivelul unei gindiri. O tara fara elita
e 0 tara care nu exista. Or, ideea e sa nu existe elite
decit, cum bine stim, pe linia capatuirii rapide. Tn
Somnul insulei nici o secundda nu m-am gindit sa
ascund, sa ridic o barierd, sa pun un hotar Tntre ce
era Tnainte si ce e acuma: un dezastru care are alta
culoare, dar dezastrul continua, nu s-a oprit si nici
nu vad vreo sansa de a se opri.

(octombrie, 1994)

Revéad Vulpe vindtorai lui Stere Gulea. Seamand cu “Balanta”; de fapt,
cu toate peliculele noastre de dupa ‘89: ca tematica, limbaj “colorat”,
schema de distributie. Apar si-aici disidentii, securistii, politrucii, obsedatii
sexual, strazile pline de cadavre, diversiunile de toate felurile. Nu e un film
rau facut, dar, ciudat!, Tn numai citiva ani, e deja... datat! Poate si unde, in
filmul romanesc, am trecut de la maniheismul de stinga la cel de dreapta.
Maniheismul nu-i bun decit in basme & povesti!

Unul dintre filmele mele de suflet ramine Cinema Paradiso (Giuseppe
Tomatore, 1988). Un film nu despre cum se face un film (din acestea au
fost multe!), ci un film despre cum se proiecteaza un film. Despre iadul si
paradisul din cusca proiectionistului. Despre poezia si nostalgia unei lumi
disparute (cea a spectacolului traditional de cinema). Minunat, Philippe
Noiret!

Cite secvente antologice contine acest film! Cenzura - reprezentata de
popa care suna din clopotel de cite ori vede un sérut pe peliculd... sala de
cinema ca reproducere a “macrocosmosului” de-afara (in intunericul ei
lumea bea, doarme, plinge, ride, face amor)... Dupa ce orbeste, in incendi-
ul provocat de un film care luase foc, Alfredo afla de la discipolul sdu ca a
aparut si pelicula ignifugd: “Progresul vine-ntotdeauna prea tirziu!” -
exclama operatorul. In fine, frumoasa poveste de dragoste continuta sau
emotionanta scena finala Tn care regizorul de azi (Jacques Perrin), fostul
ajutor de proiectionist, primeste ca mostenire, de la cel ce i-a fost “baci”
Tntr-ale cinema-ului, o valiza cu... secvente taiate la cenzura!

Ce vice inpuni...

Mario si Magicianul (Brandauerm 1994) nu are fascinatia cartii lui
'Thomas Mann, dar te capteazd la maximum. Desi cunoscutul actor nu are
experienta Tn regie stie sa-ti tina treaza atentia pina la capat, intr-o aventura
artistica deloc simpla. Clar, dar si Tnvaluit Tntr-un mister permanent, acest
film mi se pare o laudabila pledoarie pentru elitism, pentru refuzul urii
provinciale, al rautatii gratuite, al intolerantei. Tn trena lui Mann, Brandauer
stie s& “unga” cinefilul de rasa. Ceea ce nu-i putin.

Rasfatati au mai fost, Tn ultima lund, iubitorii celei de-a saptea arta!
Daca marile ecrane nu pot oferi mai mult decit o peliculd de valoare pe
lund, filmologii-in-papuci (adica, adeptii micului ecran) au surpriza dupa
surpriza! (asta atunci cind stiu si au rabdare sa caute in programul t.v.). La
doar citeva zile dupa Mario & Magicianul, un Scola: Drama geloziei
(1970). Cu trei vedete: Mastroiani, Vitti, Giancarlo Giannini. Amor n stil
italian. Cu patimad, cu ironie, cu burlesc chiar, cu singe curgind siroaie...

Morala: dragostea cere si ea inteligentd, fler, diplomatie. Cu duiosie, dama
cruzime, pe alocuri, marele Ettore Scola creioneaza o lume paradoxal”™»

lume marginald a Italici anilor ‘60, Tn care un zidar, o flordrcasa si un p”™
zar (facator de pizza) se prind Tntr-o sarabanda a erosului jalnic. Un del de
D-ale carnavalului, cu 9 decenii mai tirziu. Printre gropi de gunoi, bilciuri.
spitale, locuinte insalubre, satre, macelarii, plaje cotropite de armatd, piete
de flori etc., eroii slalomeaza pind la autodistrugere, necerindu-si decit
cutumiarul drept de-a iubi. Dar, cum zicea Poetul, “a iubi, aceasta vine, tare
de departc-n mine!”...
A cunoaste, a iubi. Ignorantii n-au acces. Obsedant film!...

Spre deosebire de atit de des invocatul Taxi Driver (Scorsese, 1976),
care azi nu mai spune nimic. De Niro si Jodie Foster - modesti. lar finalul
- (prea) Tnecat in bulion cu pretentii de singe!...

S-au scremut cel putin trei mari cineasti si, abia azi observam, s-a
nadscut un soricel! (da’ violent, tare!).

Impresionant documentarul lui Thomas Ciulei Nebunia capetelor
(1997). O lunga confesiune, o rememorare trista a perioadei de gratuita
detentie a Lenei Constante. Victima povesteste cu oarecare detasare atroc-
itatile, dar tocmai aceasta aparenta distantare te Infioard! Sa faci 12 ani de
inchisoare doar pentru ca ai fost prietend cu Lucretiu Patrascanu, sa fii
umilita de inchizitorii epocii si de cei de-afara, Tn aceeasi masura, mai mult
de un deceniu, apoi sd poti fi optimista, iatd o performanta stimabild a
eroinei filmului; si un atu al sau.

Secvente (Tatos, 1972) ramine valabil. Bund, Tn special, lunga see”~
finala - rafuiala figurantilor care fusesera dusmani de moarte, pe vremuri.
Excelenta secventa in care se prefaceau ca discuta, dind din buze, in gol,
dupa ce-si spusesera grozavii!

Victima si calaul, colegi de figuratie, pe un platou de filmare, la o
aceeasi masa, la care, in film, trebuia sa dea impresia ca se distreaza: un
conflict bine construit scenaristic. Excelenti individual, dar si in cuplu,
Geo Barton si lon Vilcu, Buni - Diaconu, Emilia Dobrin, Budescu,
Luminita Gheorghiu. Stingaci, dar nu deranjanti, regizorul si operatorul,
n propriile roluri.

Amanai muzicii (Ken Russell, 1971) are pretentii mai mari decit
reuseste Marcat de o anumita morbiditate, de un anume unghi maladiv
din care vede eresul, regizorul mai face si o cumplita eroare de distributie:
Chamberlain, Tn rolul lui Ceaikovski!

Am mai spus-o, cu alte ocazii: e foarte greu s& dai viata, pe ecran, unui
geniu. Nu-i usor sa fii Tolstoi, Balzac, Liszt, Chopin, Gauguin, Picasso,
Imaginea de patriarh echilibrat pe care ne-o arata manualele de muzica &
dictionarele, este contrazisa aici de dementa si viciul rebarbativ al com-
pozitorului. Oricit de multd muzica buna ar fi Tn off, oricit de spectacu-
loasa biografia lui Piotr Ilici, filmul lasa un gust amar, dupa The end!...

Linga valoarea muzicii lui Ceaikovski, un singur lucru se retinem din
aceasta struto/camild cinematografica: interpretarea genialei (aici) Glenda
Jackson. Temperamentald, disperatd, femining, rapace, imorald, adusa si
ea, In final, la dementa, de sotul imperfect... Pentru marea actrita, deci,
Amantii muzicii, merita vazut. Partial.

Sydney Pollack trece deliberat pe Iinga drama Tn Tootsie (1982),
probabil urmarind si succesul de public. Dustin Hoffman reuseste un
rol important al carierei sale, creatie cu-atit mai valoroasa, cu cit trav-
estiul este, Tntotdeauna, o piatra de Tncercare pentru un actor. Jessica
Lange este minunata, dar parca Oscarul e o palarie prea mare pentru
ceea ce a facut aici! Memorabile sint ultimele zece minute ale filmului
Tn care toti actorii principali sint obligati de scenariu sa-si schimbe
complet jocul. Reusesc. O remarca: cit de prestant e Hoffman in...
femeie si ce mic, pricdjit, insignifiant e aici, ca barbat! latda un revers al
medaliei care-1 onoreaza pe purtatorul ei si te face s te-ntrebi de ce a
luat Oscarul, Jessica?...

Pagina realizata de Bogdan VLMU
si loan-Pavel AZAP



Un nou Hamletla
Teatrul din Botosani

Valentin COSEREANU

‘Hamlet” la Teatrul din Botosani ar putea sa sune oarecum
zazardant. Dupa primele trei minute de vizionare m-am gindit:

"Am mai vazut ceva asemanator la Andrei Serban. Mergea
in *92, acum e ftirziu!” M-am Tnselat Tnsd. Regizorul lon
Sapdaru nu a adaptat un text, ci a creat un nou Hamlet, o noua
modalitate de a viziona teatrul lui Shakespeare. Un Hamlet
atemporal sau al timpului nostru caci "... iatd ce ramine vala-
bil si peste 400 de ani: Omul, viata, moartea” (lon Sapdaru -
Caietul program). Acestea toatea ne-au tinut n tensiune
crescinda pina la sfirsitul spectacolului participarea noastrd a
fost absoluta.

Regizorul nu ofera un spectacol sofisticat, asadar nu com-
plica lucrurile - cum se Tntimpla adesea in astfel de montari -
ci asistam la o relatare coerentd, cu miez, Tntr-o dicotomie a
timpului usor de patruns. Spectacolul reuseste sa rastoarne pla-
nurile temporalitatii Tn asa fel, Tncit problemele timpului nos-
tru sint prim-planul, iar incursiunea napoi, Tn planul timpului
actiunii shakespeariene, este o constanta subsidiarda. O replica
precum: “In Danemarca orice ticalos e si un duh nemernic” nu
ne trimite la istoria acestei tari, ci Tn cea a timpului nostru. De
aceea povestea aceasta este actuala dupa cum va fi si peste alti
400 de ani.

Daca n celelalte montari ale lui Sapdaru remarcam viz-
iunea asupra Tntregului, aici este Tngrosata, subliniatd arta
detaliului. Nimic nu este in plus. Tn acest mod, spectacolul
dobindeste substantd; de la replicd la gest, de la simbol la
repersonalizarea eroilor. Regizorului nu i se potriveste ati-
tudinea de homo ludens; Tn consecinta, jocul este folosit doar
atunci cind este strict necesar El uzeaza de joc doar cind trupa
ambulanta vine la curtea regelui - o face marcind relatia text-
joc ceea ce imprima spectacolului o mai mare greutate, va-
loare. “Shakespeare are egali, dar nimeni nu-1 Tntrece” (Victor
Hugo). Cu atit mai dificild a fost misiunea regizorului. A reusit
prin credinta. Am avut ocazia sa-l auzim pe Sapdaru martur-
isind ca are multe neimpliniri. L-am simtit dupa premiera
Tntrebator. Dar credinta sa ca a realizat un spectacol coerent a
fa~de neclintit.
~mkltfel toate montarile - inclusiv cele cinematografice - ne-
au obisnuit cu un Hamlet tinar - misterios - nelinistit - tulburat
si care in acelasi timp bulverseazd. Hamlet Tn conceptia lui
Sapdaru, interpretat de actorul Daniel Badale, e mic de statura,
cu ochi halucinanti, parind nebun, dar nu prea (Polonius
spune: “O fi asta scrinteald/ Da’e cu socoteala”). Cit de usor e
sa induci nebunia Tn optica comuna, grosiera, se dezvaluie din
dialogul Hamlet-gropar: “in Anglia n-o sa se bage de seama.
Acolo toti sint nebuni”. Badale joaca un Hamlet adolescent dar
pur. Nu este un braveur, ci un prematur incercat, devenit
intransigent, crud chiar. Singurele momente de blindete, de
naivitate le descoperim in relatia cu Ofelia. Capacitate acestui
actor de a trece de la o stare la alta si de a sustine rolul pina la
capat, este autentica.

Badale este Tnsa un actor dificil, care da impresia ca tre-
buie tinut Tn friu. Citeodatd pare a se Tndeparta de intentiile
regizorului, creind riscul de a compromite Tntregul. Tmpreuna
cu Ofelia (Tatiana Zavialova) face un bun cuplu actoricesc.
Cei doi se completeaza, comunica, alcatuiesc Tntregul scenic,
construiesc ansamblul. Dragostea lor e altfel exprimata, este
sugeratd regizoral, uzindu-se de dansul pantomima si muzica
adecvata care ajuta spectatorul sensibil sa descopere fluxul
energetic, Tncarcatura emotionald a cuplului. Nebunia Ofeliei
- alegorica, iar cintecul ei pur te poarta in afara lumii.

Celalalt cuplu, Claudius - Gertrude este realizat in contrast
evident cu minunatii copii Ofelia si Hamlet (singurii care nu
poartd masti). Figurile celorlalti sint aproape inumane, plate,
sint masti totdeauna aceleasi. Nu au suferinte, nu au bucurii,
sint ca niste roboti programati. Claudius-Gertrude este cuplul
odios, faptele lor sint detestabile: latratul lui Hitler, atitudinile
Ducelui, vestimentatia, vorbele desarte, aplauzele sacadate,
florile agitate, muzica pentru vulg s.a.m.d. sugereaza altceva si
altceva. Artificialismul grupului dictatorial este foarte bine
surprins si jucat sustinut, cu fortd, bine legat de Marius
Rogojonschi. Aici el este actorul care da masura fortei sale
interioare.

Unealta lui Claudius, Polonius, jucat bine de actorul Volin
Costin, confera savoare spectacolului. Se creeaza impresia ca
te afli Tn Moscova muncitoreasca din timpul lui Stalin: vesti-
mentatia, mersul tirsit, aplecarea slugamiceasca, modul de a
purta mapa, batista rosie legata la brat, toate vorbesc, suge-
reaza. El este secatura care stie despre toate regulile neregulei
si mai stie ca puterea sa sta in acestea. Are rabdare pentru orice
- e singurul care cunoaste deznodamintul, iar josnicia lui nu
are margini. Actiunile sale, toate sint acoperite. Actorilor
ambulanti le plateste, Ti pune sa semneze pentru asta (!) apoi i
otraveste. Nu are remuscari, e sigur pe sine ca un caldu, ceea
ce face este 0 a doua natura.

Cit priveste scenografia, ea se foloseste de elemente care
suscita interesul, socheaza. Fundalul scenei este negru de la
Tnceput la sfirsit. Cuburi “de gheata” sugereaza ba creneluri de
castel, ba mormintul Ofeliei, ba o sala de duel etc. Duhul
tatdlui e o pinza rosie Tntinsa, tremurinda care traverseaza
scena cdlduzitd de o masca. Cind afla adevdrul Hamlet
(panto)mimeaz strigatul din pictura lui Munch. Tncintd apoi
faptul ca duelul este si el un joc - pantomima, sustinut de tul-
buratoarea coloand sonora.

Groparul (Mihai Paunescu), Lacrt (Florin Aionitoaie) si
Preotul (Constantin Adam) fac bune figuri, cu chipuri individ-
ualizate.

Ceea ce a reusit Sapdaru Tn mod distinct este crearea unui
final remarcabil prin translarea meditatiei “A fi sau a nu fi...”
la sfirsit chiar dupa terminarea piesei. Actorii ies la rampa si
propun spectatorului un prim-plan static semnificativ: lata, noi
sintem cei care am jucat, iar apoi Hamlet face semn sa se intre-
rupa aplauzele, Tsi spune replica pentru ca apoi aplauzele sa se
intensifice.

Lectura aminata a unei scrisori

In numarul din mai al Cronicii, Tn spatiul acestei ru-
brici, promiteam unui cititor interesat de mecanismul
ascuns al producerii poeziei ca voi ncerca sa aflu pentru
el opinia lui Himerus Alter in aceasta privinta. Problema
era daca prietenul meu ar putea sa descrie pas cu pas ce ar
trebui sa faca un om oarecare pentru a ajunge la poezie,
pentru a scrie poezie. Pornit din Honolulu pe la sfirsitul
lunii septembrie, raspunsul a ajuns abia acum, Tntr-un plic
obisnuit, la adresa de la sanatoriu. Nu m-am mirat ca
Himerus nu stie cd nu mai locuiesc la sanatoriu. E Tn firea
lui sa facd mereu cum 1l taie capul, sd nu tind seama de
nimeni si de nimic, iar daca Tn scrisoarea de sase pagini
pe care am primit-o prin amabilitatea Elmei, Tnca inter-
nata la sanatoriul din. munti, rdazbate ceva din substanta
cursurilor de poeticd himeristad pe care el le tine Tn fata
marii Tn fiecare dimineatd, e cu atit mai bine deoarece fap-
tul demonstreaza ca autorul cartilor mele, cum i place sa,
ma calomnieze peste tot, nu e deloc strdin de ideea de
consecventa. E consecvent pina si Tn obiceiul de a lipi
timbrele Tn coltul din stinga-jos al plicurilor conform
teoriei lui care spune ca toate emotiile pot fi provocate
prin schimbarea continua a elementelor realitatii. Un
anarhist cu nimic mai putin periculos decit un terorist pro-
fesionist. Dar sa nu mergem prea departe. Se Tntelege ca
devine riscant, iar curajul meu care altadata ma facea sa
ard mormane de manuscrise (inclusiv hirtii de-ale dom-
nului Alter, fireste) s-a convertit astazi Tntr-un soi de pru-
denta amestecata cu dragoste nelimitata si neconditionata
pentru tot ce-i bizar. Astfel, rugina de pe balustrada de
fier a scarilor pentru pompieri din spatele sanatoriului ma
predispune la reverie, tot asa cum penele ramase pe cimp
Tn urma unui camagiu pasaresc devin prilejuri de incon-
fortabile zvircoliri atrio-ventriculare. Sint prudent, nu ma
mai Tncumet chiar pTna la margine, Tmi aplec doar capul
cit pot de mult Tnainte, lungindu-mi si gitul, ca sa vad
macar o parte a prapastiei. Mi-e frica degeaba, totusi.
Spaima ia proportii fara temei, Tn capul meu, pentru ca in
afara de citeva trepte mai alunecoase din pavilionul
rasdritean si doua-trei carari mai abrupte nu am sansa de
a Intflni alte obstacole. Poetizez? Fortez nota? Sint gata-
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larasi s-a strins mizeria-n hambare. Se pare ca ne
asteapta o noapte lunga, cu atit mai mult cu cit “lumina” o
plamadeste din eclipsele si umbrele ei. I-a spus Tntunericu-
lui “bine” si a pus raul sa-i vegheze iluzia. Nevoia si frica,
luminate prin ea, au dus oamenii la un pas de orbire.
Lumina purtata de Lucifer luminata de lumina lui Crist -
iata marginile Tntunericului. Redobindirea vederii
Strainatatii tale, a darului, a indraznelii si a caintei tale in
fiecare vinovat al tau. Zadarnic mai Tncearca lumina aceas-
ta sa scape din latul privirii tale Tnsetate.

> *

Nascut pe o insuld, cu un destin fara cusur, s-a latit pre-
tutindeni, Tncrezator n steaua sa norocoasa. O irezistibild
nevoie de pace i-a Tnarmat bratul razboinic. Dar daca von
Clausewitz avea dreptate? Dar daca “pacea-i un razboi pur-
tat cu alte mijloace™, iar Napoleon I-a ignorat? Zeci de ani
sa Tncerci a uita insula nasterii, pentru a muri apoi pe o
insulda. N-a existat, Tn toate campaniile napoleoniene, o
manevra mai nefericita decit aceea ca un insular, ca el, sa
se predea altor insulari. Ei l-au silit sa se Tmpace cu sine, sa
fie ceea ce ei Tnsisi n-au putut fi si ceea ce noi Tnca mai
invocam Tn rugaciunile si Tn caintele noastre.

Dar si eu Tnsumi m-am razletit de citva timp. Am
cautat, precum Faust, atita nisip Tn aur. Departari
mestesugite mi-au alintat frica, iar descoperirile nu mi-au
lipsit. Nevoia mea a fost suferintda si trufia. Ma mai
gindesc uneori la insula singuratatii mele, unde nu pri-
dideam a-mi fi eu mie.

* *

Nu mai puteam iesi din Caragiale. Dar citi nu asteptam
cu infrigurare sa intram Tn Caragiale? De fapt, din aceasta
cauza, nici nu mai putem iesi - puhoiul celor ce vor sa
patrunda ne antreneaza intr-o busculada ireversibila.
Dumnezeule mare, nu reusesti s-arunci nici macar un ac: a
fi un mare scriitor nu se reduce, oare, la a tinfc Tn captivi-
tate? Din cine mai putem iesi? Putem iesi din Shakespeare,
din Cioran, din Eminescu? Din Balzac ori din Cehov? Ne-
a gratiat vreunul? Ar fi o ipocrizie fara de pereche sa ne
revendicam prizonieratul Tn gazduirea lor. Sa le denuntam
abuzul, acolo unde noi Tnsine ne avintasem de buna voie.
Atunci, de ce sa pretindem reparatii, pentru o ospitalitate
Tndeajuns onorata? Astfel le rasplateste arta nerecunostinta
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gata sa devin patetic? Foarte bine! Asta si vreau sa fiu
patetic si lacrimos, spre indignarea lui Alter, care-mi scrie
Tntr-o alta scrisoare ca nu am nici un motiv sa fiu suparat
din cauza reactiei disproportionate a profesorului lon
Bogdan Lefter la lectura eseului meu Consideratii asupra
conditiei de azi a poeziei, lectura si reactie Tntimplate Tn
14 noiembrie 1998 la Sighisoara, unde, dupa laudele pro-
fesorului Virgil Podoabd, lon Bogdan Lefter a spus ca
este “de demnitatea” lui sa intervina Tmpotriva "lipsei de
obiectivitate stiintifica”, Tmpotriva “patetismului” si
“nivelului judetean” al textului meu, Tmpotriva unui eseu
care practic a dezmortit spiritele la acel colocviu, Tmpotri-
va unor “consideratii” Tn fond. Asadar, daca nu am nici un
motiv sa fiu suparat, nu-mi ramine decit sa consimt si eu
la demnitate, la onoare etc. Am Tnteles ca nu-i voie sa-i
critici pe optzecisti, am Tnteles ca nu-i voie sa spui pur si
simplu niste lucruri de bun simt daca nu le Tmpodobesti
cu zeci de trimiteri bibliografice, am inteles ca trebuie sa
scoatem subiectivitatea din literaturd ca sa nu atentadm la
onoarea de... intelectual, onoare la care, la o adica, trebuie
sa tii. A fi pur si simplu scriitor nu mai Thseamna n'imic
pentru unii, Tn Romania. A gindi cu propriul cap este un
pacat. Abia a face slalomuri printre concepte Tnseamna sa
tii la demnitate. A reflecta asupra poeziei din perspectiva
experientei personale legate de poezie nu mai Tnseamna
nimic. Istoria literaturii este numai o istorie a stiintei li-
teraturii. Asa gindeste domnul Lefter. Asa gindeste pri-
etenul meu Alter. Ei fac parte din acea categorie de int-
electuali care se uita de sus la tine doar pentru Ca au citit
vreun autor pe care tu nu l-ai cititinca. Fireste ca rigoarea,
cultura, eruditia sint importante Tn interpretarea literaturii,
dar literatura este totusi Tn primul rind arta, iar intuitiile
creatorilor, ale autorilor de poezie, proza sau teatru sint
adesea mai profunde si mai interesante decit multe
exegeze pretentioase, pretioase si... demne. Nu vreau sa-I
supar sau sa-1 contrariez pe domnul Lefter sau pe altcine-
va, dar sint silit sa constat ca uitam repede celebra butada
“De la sublim la ridicol nu e decit un pas™.

Cit despre scrisoarea din Honolulu, alta data. Lite-
ratura amina lucrurile. Tntocmai cum viata le grabeste.

noastra? Faptul ca ne regasim cu totii Tn amaraciunea lor
nu ne mai inspira nici macar o elementara gratitudine. Ne
doare c& nu mai putem iesi din Caragiale, tocmai pentru ca
nu ne putem abtine sd nu intram. Si, poate tocmai utopia
evaziunii noastre a inventat arta.

Al putea iesi din Caragiale, daca marasmul ti-ar ramine.
inaccesibil. Te-ai putea elibera, daca “adapostul” nu te-ar
mai atrage. Ai regasi iesirea, daca frontispiciul intrarii n-ar
mai fi atit de Tmbietor. DaCa lasitatea n-ar mai fi recoman-
datd: dacd mediocritatea n-ar mai detine sufragiul univer-
sal; daca “valorile” tale ar redeprinde remuscérea; daca
stereotipia ar fi alungata si conformismul denuntat; daca a
fi altfel n-ar mai stimi grimase; daca a fi tu Tnsuti n-ar mai
fi o primejdie; daca raul n-ar mai fi un “bine” demistificat
si daca “binele” n-ar mai fi raul din amonte. Ah. atitia
“daca”, imposibil de convocat pe o singura planeta, ntr-o
singurd viata! Si Caragiale asta, atit de enervant, atit de
primitor!

Botticelli: “Nasterea mistica”



Colinda « arhivarul fabulos al unei spiritualitati

Motto:

“$i m-o blastamat maica
Sdfiufiara sfintd-n tara"
(Colinda din Maramures)

Cerbul sihastru

Colinda povesteste si despre un personaj ciu-
dat, care e “fiart sfinti in tari". Fiara este dc fapt un
cerb care traieste ir. spatiul necosmicizat al padurii
iar cindisi tntilneste tarii care vrea sa-l sageteze ori
sa-1 "puste” u spune ca e Sf. lon.

De acest personaj se leaga istoria sihastrilor din
timp Mtecrestm la Nordul Dunarii. Ea ne este
relatari prin adu) colindelor cerbului intr-uh lim-
baj simbolic, care nu ne mai e accesibil fara
cunostfate de etnologie, ano-religie. psihologic
abisala. Vom vedea ca tocmai prin cerbul Sirfaon
trditor in doud orizonturi (el cunoaste si celalalt
tarim) se spun de afc'el lixrun de atfinca spirituali-
tate. poate cele mai profunde din intregul corpus
folcloric mosterx

In lumea coimdeior putem distinge doua mari
compartimeDre simbolice. Pnmd prieste imag-
inea lumii (arhaica), care se cocfisxtt partial cu
imaginea AsteUci. Aceasta de trrna are o struc-
tura duala. Al doilea eomportxaea 1 aicanacsc
risfringerile rnmpirird; "dngrurir ai enagma
lumii In vi«a de tome cieie. TreSoe tarifrM ca
imaginea tema ca sextrt dcadada a avnsaca

de la NcrdL DunAn aTrodri moo-refcp»

pentru felul cum se cSdca pemcEaauaea cmaca fa
aed timp ct st ptec. Trrntir de .11 permutat
intracomunnr. .Acest tindei deosebea dosad Ibs

care pot fi si ca lene ddnrrrar te cotate ‘avar,
astfel cotate ue Fc>> s cctade ue stasta)
cunostea cfaNa o dasueii teg~rrcrl pe ea

avem segmente finiri, femnr afcri (are
naste) s btetet. Aceta aaatr de tegmenac 1
fatifam s te nfivuucuxa «titr
aduh. hlcte.

Stmboi- arare te .Timor tem, daa de
virstd a rrrrunr -se cebu. Cerbc coosecck
grupul acefcrarara re tfau >>i.hr 'rarnra -ne
initieri hotdrtearee. rara- premiate casade vfrsca
a adult:xx

cda cu ea re
dnarcl re pot
si risptxxjcée

sa Uuttem.
La un puiut de cezbu.
lei Domnului Dcame.
Ca I-o sdgetate (bis)
- In cd virfut de munte.
De mia de sute.
- Cerbul d-auri.
Tare se’ntrista.
El iarba nu-si paste.
Nici muguri nu-si rupe.
Nici apa nu bea. (bis)
- Maica lui venia
Si mi-1 d-intreba:
- “Da tu cerbu maichii.
Ce esti intristat.
De iarba nu-ti pasti
Nici muguri nu-ti rupi,
Nici apd nu-ti bei?"
Cerbul nici graia:
- “Cum cu maica mea,
Cum cu iarbd’as paste,
Si muguri m’oi rupe,
Si apd m’oi bea?
...... bun barbatu,
El s-a laudatu.
Ca m’o sageta;
n ccl virfut de munte.
De mia de sute”.
Maicasa graia:
- "Dacad-i rindu asi,
Cobori tu mai jos,
Jos ntre livezi,
ntre livezi verzi,
La muguri intregi,
La izvoare reci,
in mijloc d’izvor.
Tufa dc bujor”.
- Cerbul d-asculta,
Jos Tmi cobora,
Jos intre livezi,
intre livezi verzi.
El iarba-si pastea,
Si muguri rupca,
Lui sctc-i venei.

La izvor merged,

Vrind apa sa-si bea,

Jos Tngenunchia.

- .....bun bdrbat,

El l-a sagetat.

Cerbu’n sus sarii,

Sus peste izvor,

Pica’ntrc bujor,

Si din grai grdia:

- “Ba cu maica mea,

Precum m’ai pindit,

P’asa m’ai avut.
bun barbat.

El m*a sdgetat,

El m’o stapini".

- Sa fii sanatos,
ccl frumos! -”

Acestia sint cerbii care mor,
care s-au Tnscris fard dificultate Tn
ciclul lui “stirb und wecnlc”, al
transformarilor virstelor, al indi-
viduatiunii normale, masculine.
Tinarul (vinatorul) a ucis o Vvirsta
in el (cerbul). Textele colindei
adauga celor doua linii, masculind
si feminina si o a treia. Ea este a
cerbului, cdruia 1i este frica sa
morel.” n tindrul abia iesit din
pvberuae ca un psihic labil, nefix-
x faca re anunta violent si dureros
cocstn”xi nortn, teroarea ei. care*

sa participe la ciclul
firesc ai indrvidwaunu. Linia lui
0 putem numi a cerbului sihastru.
(Vom sedea mai incolo de ce).

Piratu n-au cum sa-l ajute, ei
asistd neputinciosi la zbuciumul lui sufletesc:

Ninte pusca de-1 ocheste,
Cerbu grai de om graieste:
Ho, ho. ho, nu ma-mpusca.
Ca nu stii de-s cerb ori ba;
Eu sfat fecior de-mparat.
De parinti n-am ascultat,
Cind de-acasa am plecat
Mamuca m-a blastamat
Sa fiu fiard de padure.
Noua ani si noua zile;
Dac-acelea plini-le-oi.

La mamuca duce-m-ot,
De blestem sa ma dezlege,
Mama-t ma[né,~ si-fawfege.
jttho——jenma.
Pusca dn rrfini a scapat.
Ochn-r. codru »-a root.

Si cerbului i-a grait

- r><t.in cocnoara,
Tmpérat nu te-omoara.

Ca e tatd si no-i cine;
3idstamu blastam ramine
Nu mai cfata-n zori de zi.
Sd e-auda parintii.

S: efrta cfad s-a-nsera.

Sa x-auda maxa-u.

CU pa moarte, saraca.
De dor de la dumneata!"
Cetbul din guri mugea.
Si codrului se ruga:

- "Codre. codre, codrioare,
Fa-u din frunze aripioare.
Si zboara la mamuca.

Si spune-i la mamuca:

Ca o rog de-a ma ierta.
Ca fiara nu mai pot sta."
Frunzele sa-ntelegea.

Una alteia-i zicea:

- "Blastdamu de unde vine
Cum a fost asa ramine!"
Cerbu mai tare zbiera.
Stelelor el se ruga:

- “Stelelor, surorilor!
Duce-viti la mamuca,

Si spuneti dc-a ma ierta!"
Stea cétre stea cuvinta

Si cerbu intelegea:

- “Blastamu dc unde vine
Cum a fost asa ramine!"

Exceptind explicatia vinei dc a fi plecat de
acasa, care a atras blestemul mamei, textul ¢ impre-
sionant. (Baladele sarpelui, ale Lctinului, pe care
folcloristii le numesc “fantastice”, detaliaza sur-
prinzator "blestemul mamei"). Etnologii au obser-
vat foarte devreme acest aspect neobisnuit Ei au
calificat astfel cazul samanului asemanator cerbu-
lui drept “un defect de fabricatie al naturii”. Acest
defect a prilejuit omului o privire Tnspaimantatoare
in “dincolo”, ocazia de a Tnregistra existenta
coplesitoare a invizibilului, de a ncerca sa inte-
greze aceasta dimensiune in zona luminoasa a
constiintei.

Textul... ne spune cd blestemul mamei nu a
Tngaduit tindrului angajarea in individuatiunea nor-
mald. Chiar fard sa ne livreze amanuntul cum a fost
formulat dc catre mama blestemul, putem descifra
aici natura obstacolului. Dacd cerbul normal
coboara din munte in livada, n spatiul culturii
omului, Iasindu-sc, nu fara preget, ucis spre a se
integra Tn comunitate aidoma lui Fat-Frumos, care
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“Nasterea Domnului”, icoana bizantina din

sec. al XIV-lea

revine dupa coborirea Tn celdlalt trim vesel in
lumina spre a se casatori, cerbul sihastru seamana,
prin rateul lui, flacdului tomnatee. S-ar putea spune
ca lui Ti lipseste puterea interioara de a se rupe de
parinti, de a parasi casa, de a-si asuma viata. Ceea
ce e chiar inversul situatiei din colinda Tnainte
citatd, unde blestemul survine pentru ca cerbul a-
ncercat sa plece de-acasa.

Ca flacdii “tomnateci” erau Tn acest timp
marginalizati social, ca erau priviti ca niste
“rebuturi”, nu Tncape indoiald. Ei paraseau
comunitate careia Ti apartineau, se sihdstreau,
adica ei umblau Tn spatiul necosmicizat al pa-
durii asemenea fiarelor. Durata sihastriei lor e
fixata intr-un timp canonic de

“Noua ai si noua luni
Si p-atitea saptamini".

Acest indiciu sta in directd legatura cu denu-
mirea de ‘Tiard sfinta".

Textul colindei nu ne spune nimic despre prac-
ticile spirituale si nici Tn ce constau ele, exersate in
sihastrie pind la obtinerea lamurei unei noi
constiinte, care Tngaduia “cerbilor" revenirea n
comunitatea. Arhivarul fabulos care este colinda nu
omite sd ne spuna Tnsd Tn ce consta sensul acestei
experiente.

Pentru a-i Intelege limbajul simbolic, care se
deduce din imaginea lumii si imaginea divinitdtii
din acest timp, voi cita un text lumindtor in aceasta
privintd. El ne va ajuta sa valorificdm adecvat
spunerile grave ale cerbului, cdruia i-a fost frica sa
moara si care atunci cind se-intilneste cu tatal lui,
care vrea sa-l sdgeteze ca pe o sédlbaticiune, 1l roaga
sa nu-1 ucidd caci el ¢ lonu Sintionu si are un rost
pe lume. latd cum ardta imaginea divinitatii in
momentul intfinirii celor doud sisteme simbolice
arhaic si crestin:

la’n esiti voi mari boieri,
Florile's d-albc de maru

Dc vedeti pe Dumnezeu,
Cum coboara dc frumos,
Dc frumos, dc cuvios.

Tot pc scari dc luminari,
Cu’n vestmint pind’n pamint,
Si dc larg Tn jur pamint,
Dar in spate si in piept,
Scrisé-i luna si lumina,

Si soarele cu razele;

lar din timple’n umeri,
Scrisi sint doi luceferi.

lar din jos dc minccele,
Scrise-s stele maruntele.

lar din jos de briusor.
Scrisa-i marea Tulbureanca.

N-am dat Tn Tntregime textul. Am retinut pen-
tru nevoile studiului doar structura duala a imaginii
divinitatii, care se compune dintr-o parte luminoasa
(soare, luna si stele) si o alta care-i marc tulbure!
Colindele distribuie consecvent acestor doua etaje
anumite simboluri si functiuni.

Simbolurile prin care mai este exprimat in col-
inde etajul luminos (al constientului, ar spune psi-
hologia abisald) sint colina, pamintul, care se ridica
din apele primordiale (conform mitului emergen-
tei. pentru teologia egipteana antica acest moment
reprezinta clipa in care divinitatea se reveleaza sub
aspectul vizibil al tarimului de aici. Dupa OG.
Jung si E. Neumann el semnificd aparitia con-
stiintei din inconstient. Antropologic emergenta
colinei a fost echivalatd cu procesul constituirii

subiectului), apoi gradina, livada, care sint spatiul
cosmicizat, Tmprejmuit al culturii si care se opune
celui necosmicizat al padurii ori al apelor primor-
diale, haosului si, in stirsit, pomul aflat Tn gradina.
Pomul este simbol al insului, femeie sau barbat Tn
folclor (al Eu-lui), Tnradacinat in umed si cu
crengile Tn lumina.

Categoria inconstientului este simbolizatd prin
mitre, padure ori loc pustiu, nelocuit de oameni.
Simbol al Psychc-i, marca a cunoscut n colinde o
scrie foarte bogatd. Balaur, zmeu, sarpe sau ani-
male marine cum sint pestele sau vidra reprezintd
tot atitea chipuri ale marii, echivalente ei. In acest
punct poate uimi exactitatea cu care a fost circum-
scrisa substanta reald si reald totodatd a marii de
catre colinda: duh de mare! El invadeaza gradina,
el prapadeste crengile pomului alfat in grading,
Tmpiedica rodirea, coacerea fura fructul.

Pc urma colindei, folcloristii au denumit
aceasta structurd “vestmintul Domnului®.

Partea luminoasa arc preponderent functii de
identificare. Ele s-au pastrat admirabil n texte,
ceea ce a prilejuit lui Petru Caraman un studiu
exceptional despre tatuaj la daci si functia lui dc
recunoastere, Cind Maria pleaca in cautarea lui
lisus (asemenea lui Isis Tn cautarea lui Osiris), ea-1
prezintd unor drumeti stranii ei (pot fi si'
colindatorii) in felul urmétor: lisus poarté pe piept
soarele, pc spate luna iar pc umeri doi luceferi. (in
colinde portretul alterneaza uneori cu ccl al cioban-
ului din Miorita, alteori cu al herosului dacic. Por-
tretul este un semn pentru ceea ce am putea numi
identitate). Intrcbindu-i dacd l-au vazut, acestia
raspund ntfi “Si dc l-am vazutu/ Nu I-am cunoscu-
tu” pentru a-i da dc stire apoi cd el a fost rastignit.

Dc ce nu l-au putut ci recunoaste, nu l-au putut
identifica? Aceasta pentru ca Thsemnele luminoase
ale constiintei au disparut in moarte.

Partii acvatice Ti revin functii neobisnuite.
Omul se naste din marc. Murind, el se intoarce
"etnologic" In ca. (Cam dc acolo vin si drumetii pc
carc-i interogheaza Maria, si care-i comunica
asemenea “stiri"). E de observat ca cele doud
capete, al vietii si al mortii, nu se afld n zona vi-
zibilului ci Tn _marc, Tn dimensiunea inviziljjk
incomensurabild a divinitatii. Oferind mai Jot™
exemplu privind nasterea, 1l rog pe cititor sa retind
mai cu scama primele doud versuri, care contin
“definitia” prin excelentd a acestui etaj, a
nemarginirii lui:

Vine marca cit dc marc
Ca de marc margini n-arc!
Da' marca ce ne adunad?
Tat ne-aduna-on bousor
Cu coamele de d’aor
Bou-n coame ce da poarta?
Leganut de paltinut.

Da-n leagan cine-i culcat?
Pruncut mic nebotezat

Cu fasie de cea moale

Sa nu-1 stringa la picioare.

Din restrictii de spatiu trec peste textul din
urma lasind de-o parte simboluri si constelatii sim-
bolice (mare-taur-coame de aur-leagan-copil) de o
importanta exceptionala si care vin din acelasi timp
ca si taurul egiptean care poarta intre coame discul
solar, simbol al constiintei. Colinda reprezinta din
acest punct dc vedere un document unic, ea ne
povesteste despre cum isi imagina omul in ncojft
nasterea. Corespondente iconograficele acest
cu enormul complex dc reprezentari religioase in
care taurul ocupa un loc central pot fi urmarite
arheologic Tnca de la Catal HUyii (Anatolia) in
Creta minoica si la Nordul Dunarii Tncepind cu cul-
tura Vinca-Turdas.

Simbol bivalent, marca are si functiuni
malefice. Cum aminteam Tnainte, ea primejduieste
pomul (omul). Si colinda dc mai jos e un text cheie
(capat al unei scrii vaste in colinde) pentru
intelegerea a ceea ce un teolog german denumea
(intr-o exegeza intinsa, pe scama “Genezei” din
Vechiul Testament), “structurile raului”:

“Colo-n jos pa marc-n jos
Hoi da Icrui, domnut bun
Estc-on pomut ramurat
Tipa ramuri pasta marc,
Marca-o prins a da crfsca-le:
- Taci, tu, mare nu crisca-Ic,
Undc-ti bati tu unda ta-le
ingradi-nc-om gradina-Ic
La picioare ninta-n floare
Pa la bratd cu verdeata
_ Pa la par cu calapar”.

Nu ma opresc nici asupra acestui text privind
raportul constient/inconsticnt, dccit cu sumara
mentiune a "atacului marii", una din Tnsusirile ci
nefaste, fapt pentru care omul a imprejmuit pomul
si gradina cu un gard protector, (iarasi un simbol
neolitic de larga raspindirc; il putem interpreta
“paradizic” ori cultura) pcratologic).

Colinda recunoaste ambiguitatea marii (a
sacrului)... Daca pc deoparte ca localizeaza in acest
etaj sursa dc energic (simbolul taurului) a vietii, pc
care o alimenteaza, o-ntrctinc, pc dc alta, cu o
nedezmintitd intuitie ca o resimte ca amenintare
(marca e tulbure!).

Tnchise in Weclthid-ul lor, textele nu compun o
“teorie”, nu pot explica fenomenul raului, totusi ele
propun solutii... (O adevarata “obsesie” a colinde-
lor. Poate cea mai importanta dintre ele e aceea
care Tncearca sa constientizeze faptul ca Eu-lui nu-i
¢ Tngaduita identificarea cu “pulsiunilc” marii!).



Pe fundalul sistemic al acestor simbolisme s-a cladit linia cerbului
sihastru. Versurile care privesc masuratul apelor trebuie sa ne retina
atentia In chip deosebit. Textul suna asa:

Mindru-s cinta-un cerb in codru
Asi cintd de cu jele

De gindesti cd codrul piere.
Nime-n lunie nu-i aude
Numa dalba-mpérateasa
Stind cu coatele-n fereastrd,
Tmpérateasa s-a sculat
La-mparat de stire-a dat
Si-mpdratu s-a sculat

Si pe fatd s-a spalat.
Pusca-n mind a luat

Si la codru-a alergat

Si-a aflat cerbu culcat

Sub o cetina de brad,
ntinse pusca sa-I Tmpuste;
- Ho, ho, ho, nu ma-mpusca
Ca io nu-s cine gindesti!
lo-s lonu-Sintionu

Si pa mine m-a minat

Sa masur eu pamintu.
Pamintu cu umbletu,

Apele cu palmele.
Daca-acelc plini-le-oi

Jos in tard duce-m-oi
Slujbe multe face-oi.

Tradus in limbajul nostru de azi masuratul apelor cu palmele
Tnseamna Tnhdeletnicire mistica cu dimensiunea marii, cu invizibilul, cu
sacrul... A se observa si diferenta de masura: cerbui Sintion masoara
apele cu palmele, iar pamintu) cu umbletul (in alte colinde cu stinjenul).

Daca in basm descinderea scurtd in tarimul celalalt a lui Fat-
Frumos sfirseste de reguld fericit. n cazul cerbului sihastru ea-i munca
aspra (de duratd) a cunoasterii propriei launtriatan si prin ea a tainelor
lumii.

El nu se va intoarce decit foarte tirziu din "pustia" pe care a
masurat-o cu palmele. El va fi un altul, schimbat Tmbogatii de o expe-
rientd care nu poate fi comunicata notional, ci doar pnn simboluri.
<= Cerbii sihastri revin social Tn sat cladesc on deschid biserici,

ri manastiri, adund sdraci la mese-intinse, uneori suna din

. )t galben.

Cum spuneam, despre tehnicile spirituale folosite (exceptand izo-
larea), despre procesul lamurei colinda nu ne transmite amanunte. Dar
ca acest proces mergea mina in mina cu forjarea lenta a unei noi per-
sonalitati putem citi intr-o colinda din Maramures:

“Mindru cintd-on cerb Tn munte
Nime-n lume nu-1 aude,
Num-o doamna dintr-o curte,
La-mparat o alergat,
imparatu s-o sculat,
Pusca-n palmi o apucat

lii la codru-o alergat.

ntinsd pusca sa-1 impuste

- Ho, ho, ho nu m&-mpusca
Ca io nu-s cerb de padure
Ca m-o trimis tatal meu
Ca sa masor pamintu,
Pamintu si cu ceriu,

Unde-a fi pamint mai mult
Acolo sa fac un dimb.
n virvutu dimbului
Fintinioara raiului,
Fintinioara s-o-ngradim
Tat cu pari de bosiioc

Nuiele de barbinoc,

Da-i Doamne, gazdii noroc!”

De retinut in acest context in care avem deja o alta ordine a lumii -
pamint si cer - sub influenta crestina este simbolul “dimbului”, al co-
linei. Este vorba de o manipulare individuald, psihica a mitului emer-
gentei dupa modelul divinitatii care trecind Tn dualitate se reveleaza
mitic iesind din apele primordiale sub chipul colinei originare. "Cerbul
sihastru” se cladeste pe sine dupa un “model colinar”.

n treacat fie zis, cerbul vorbeste limba de imagini a sudului medi-
teranean. El nu samanizeazd, nu e vraci. El nu apartine nordului euras-
tiatic. Mai mult, limbajul e conexat in chip direct celui crestin: biserica,
manastire, iubirea de aproape. El va masura de-acum incolo cu palmele
cerul, Tl va boteza pe Isus in lordan, este: “ninasul lui Dumnezeu".

Cu aceastd etapa cerbul sihastru a devenit deja amintire, eres
popular...

Ar mai ramine un luau de stabilit ce elemente de interferenta in pian
simbolic au permis cerbului (care e blestemai de mama, care nu coboara
n livada, care nu vrea sa moard, care-i salbaticiune, un sihastru masurind
apele cu palmele, care cladeste o colina, care revine n sat deschizind bi-
serici si suna din clopot galben) sa fie idenrific* cu Sf. lon”

Casi in cazul Sf. Petru din colinde putem banui si aici suprapuneri
de atribute $i comptranent smbobc (oamenii de la Nordul Dunarii,
care se Tndineau Tn momentul crestinarii cu un sistem simbolic strain
trebuie sa fi facut efortun de translatie greu imaginabile pentru noi azi.
Trebuie sa acceptam ideea ca ei n-au putut pnrni crestinismul intr-o
prima faza decit raporundu-1 la zestrea simbolica pe care 0 mostenisera
si care functiona aidoma unui filtru. Colinda ne pune la-ndemina multe
amanunte despre modul cum s-a desfasurat infilnirea ntre cele doua
sisteme simbolice arhaic si crestin, despre punctele de altoi Tn care s-a
petrecut fenomenul pe care etnologii Tl denumesc acculturatie).

Ce anume a permis deci identificarea? Va fi fost faptul ca Sf. lon
“minuia” apa si autohtonii au recunoscut astfel in el situatia cerbului
sihastru, care Tn plan simbolic avea aceeasi ‘profesiune”, masuratul
apelor? Datordm acestei suprapuneri partiale si curioase a comporta-
mentelor simbolice ale celor doi amintirea atit de pretioasa pe care o
pastreaza colinda? Greu de spus... Totusi logica interferentei sistemelor
simbolice induce o asemenea rezolvare...

Colindele referitoare la Sf. lon, fiard sfintd Tn tard (de aceleasi
epitete se bucurd si Maria si Isus; le consider contamindri ulterioare)
reprezinta documente de prin ordin ale spiritualitatii privind spatiul de
la Nordul Dundrii atit Tnaintea crestindrii cit si in perioada acesteia.

in absenta documentului scris nu putem decit presupune rolul
important pe care-1 vor fi jucat acesti iluminati, hermeneuti locali Tn
receptarea, translarea atit de dificila a simbolurilor si rdspindirea
mesajului crestin. Acest rol nu a fost diferit, cred, de acela pe care l-au
jucat calugarii irlandezi trecuti pe continent...

Alogenul (ii

Radu VO1INESCU

Si iatd ca ne legam, prin forta
lucrurilor, si de originarii din alte
etnii. lon Vinea era, de fapt. Eugen
lovanaki. lar nume grecesti vom
ntlIni mai peste tot in stiinta si cultura
romaneasca. Muzeul tehnicii se
numeste “Dimitrie Leonida", un
important institut de cercetare in
domeniul virusologiei poarta numele
“Stefan  Nicolau", descoperitorul
momentului magnetic al electronului
se numea Stefan Procopiu. Victor
Eftimiu era albanez, cum fusese si
beyul de Samos, lon Ghica, autorul
unei opere exemplare pentru studiul
literaturii noastre. Scrisori céatre
Vasile Alecsandri (nu Alecsandrescu,
observati!). lon Barbu era Dan
Barbilian, cum stiu toti elevii de liceu.
lar dacd ne-am abatut spre partea
armeand, nu mi se pare de prisos sa
amintesc de autorul romanului Adela,
pontiful revistei “Viata romaneasca”,
Garabet Ibrdileanu, de fratii Jeni, Haig
si Arsavir Acterian, de muzicologul
Emanoil Ciomac, de Tntemeietoarea
scolii de geriatrie, doctorita Ana
Aslan, <te pictorita Nutzi Acontz, de
compozitorul Mihail Jora, descendent
si el al unei familii armenesti sau. din
secolul trecut, de generalul Mihail
Cristodulo Cerchez, care s-a distins Tn
Razboiul pentru Independenta. De
origine armeana - cel putin pe una
dintre liniile de ascendenta ¢ se pare ca
a fost si Gbeorghe Asachi, intemei-
etorul, la 1829, la lasi, al revistei
“Albina romaneasca”, cel care scria,
intr-o poezie: "Un viu dor ma-nari-
peaza si ma-ndeamna din junie/ Ca sa-
ncerc pe aldutd, roménesca armonie”
intr-un timp cind literatura romana
nca se chinuia a se naste.

Nu numai vlastarele Orientului au
lasat urme 1n cultura noastra.
Generalul medic Carol Davila a venit
in Romania “ca francez" (se nascuse
la Padova si fusese educat in Franta),
cum spune G. Célinescu. Organizarea
Tnvatdmintului medical in Romania
este opera sa, ca si Infiintarea servici-
ului sanitar al armatei. A avut mari
merite in timpul Razboiului de la
1877, in care s-a angajat cu toata ener-
gia, ca un "bun roman”. Si-a gasit aici
0 patrie si a servit-o cu devotament.
Va fi fost, de buna seama, catolic, dar
fiul sau si al Anei Racovita, descen-
denta a unei vechi familii boieresti,
Alexandru Davila, este cel care a scris
drama Vlaicu Voda, in care conflictul
major se desfasoara Tntre ortodocsi i
“papistasi" al caror misionarism tin-
dea sa patrunda Tn Valahia. Pe
jumatate francez, dupa mama, a fost
Eugen lonescu, sau lonesco, autorul
Rinocerilor si al Lectiei, zarit prin
Paris, prin anii *70, de cdtre Eugen
Simion. umblind cu sotia pe strada
dupa obiceiul oltenesc (se nascuse, de
altfel, la Rimnicu Vilcea), adica
barbatul Tnainte si femeia urmindu-I la
citiva pasi.

Si au mai fost si multi altii. Egizio
Massini. director al Operei Romane,
era italian, Eduard Hubsch. inspector,
sub Carol I, al muzicilor militare, era
austriac, Constantin Dobrogeanu-
Gherea venea din Rusia, Nichita
Stanescu, cel care a Tnnoit fundamen-
tal limbajul poetic al limbii romane in
anii ‘60 descindea, pe linie materna,
dintr-o familie de rusi albi. Chiar
Eminescu - Eminovici, de fapt - avea
0 origine incerta. Calinescu a transat
foarte net chestiunea, decretind ca nu
e important. lar punctul sau de vedere
a fost aproape unanim acceptat pentru
cd, Tntr-adevar, omul conteazda mai
putin aici decit opera. Aceasta din
urma constituie angajarea, optiunea
lui. Alegind un tip de cultura, alegi sa
fii solidar cu poporul respectiv. Te
integrezi. Nationalitatea poate deveni
0 problema pur spirituala, mentala si
nu una de singe.

Cercetind psihologia poporului
roman, Dumitru Draghicescu afirma,
Tntr-o carte de oarecare celebritate, ca

aristocratia a fost formatd, la noi,
dintr-o patura suprapusa elementul
autohton, provenita din neamuri
cuceritoare. Cu timpul Tnsa aceasta
nobilime de origine strdind a ajuns sa
se identifice cu poporul pe care-1 con-
ducea. Sa-si asume razboaiele n
numele  telurilor acestuia, sa
guverneze in virtutea intereselor lui.
Cu alte cuvinte, a ajuns sa se identi-
fice pina si cu numele, pentru ca, asa
cum se stie, secole de-a rindul, ruman
era sinonim cu supus, cu serb.

Nu am facut apel la datele de mai
Tnainte pentru a sublinia unicitatea
experientei romanesti. Si nici pentru
ca o consider exemplara. Doar
motivul cd o cunosc mai bine m-a
obligat la aceasta. Fenomenul este
propriu si altor culturi europene si nu
numai. Daca bagam bine de seama,
amestecul neamurilor se face
neincetat, de milenii. Cel putin de
cind avem izvoare. lar daca unele
popoare au disparut din istorie, nu
Tnseamna ca s-au stins efectiv. Au fost
asimilate. Ori s-au ldsat asimilate. Fie
Tn masa - unde sint astazi sumerienii,
babilonienii, partii, numizii, punii,
celui, mezii, fenicienii, arameii, akka-
dienii, etruscii, tracii, sarmatii,
samnitii. khazarii sau, ca sa nu vorbim
doar de cei care au constituit sute sta-
bile, civilizatii, unde sint hunii, alanii,
gepizii, pecenegii, cumanii, vandalii,
avarii, herulii? - fie in grupuri mici
sau chiar individual. Ce s-a intimplat
cu atitia membri ai altor popoare si
rase adusi la Roma si Tn toata
Peninsula Italica? Simplu. S-au topit
ntr-o plamada unicad, destul de unitara
(daca nu ne legam de parcelarea
dialectica excesiva a Italiei) ca sa
formeze un popor distinct.

Integrarea aceasu are loc si astdzi.
Nu putini dintre cei care ajung n
Occident cautd sd-si Tnsuseasca nu
numai limba, ci si moravurile din
térile unde s-au stabilit. Se pot vedea,
la Paris - oras multicultural prin exce-
lentd - sau la Hamburg sau la Londra
familii provenite din lumea africana
sau asiatica ori din estul european
facind eforturi sa traiasca dupa mod-
elul familiilor franceze, germane sau
britanice. Cu sfisierile interioare fara
de care nu se poate, acesti oameni
cautd sa se rupa de traditiile din care
provin si fac tot ce le sta Tn putinta

pentru a fi acceptati in comunitatile pe.

care si le-au ales. Mai multi ofiteri
francezi imi spuneau ca soldatii lor cei
mai disciplinati, cei care se oferd
mereu voluntar pentru diferite treburi
ce tin de viata unei cazarmi sint cei
care vin dinspre alte etnii stabilite Tn
Hexagon, din familii care juridic si-au
dobindit statutul de cetdtean dar care
au nevoie sa fie si valorizati ca buni
cetateni.  Or, serviciul militar
reprezintd poate ocazia cea mai favor-
abila pentru a dovedi loialitatea fata
de tara de adoptie. Reciproc, a fi
Tncorporat in structurile militare ale
unui stat constituie o proba de
Tncredere fata de noii veniti.

Integrarea, chiar cind ambele parti
o doresc, nu e nici pe departe usoara.
Rezistenta noilor medii este suficient
de mare. Dupd cum nu trebuie sa tre-
cem cu vederea atitudinea ostila une-
ori a congenerilor de care acestia se
desprind. In linii generale insa, am
impresia ca societatile structurate
modem (in paranteza fie zis, a existat
0 modernitate a secolului al dois-
prezecelea, a secolului al saptespreze-
celea etc.) sint permisive in ceea ce-i
priveste pe cei care le asimileaza
normele. Nu stiu daca gresesc, dar
cred c& motivul de baza al curentelor
xenofobe din aceste tari 1l ofera cei
care refuza cutumele celor care i-au
primit. ntreaga Franta a fost zguduita
de oroare in toamna lui 1994 cind o
adolescenta dintr-o familia de origine
turca a fost ucisa de fratii ei pentru ca
intrase intr-o discotecd. Ceea ce era
normal Tn Europa, se dovedea un sa-
crilegiu Tn Anatolia. Aceastd Anatolie
pastoreasca, patriarhald, violenta sub-
zista Tn inima unei civilizatii modeme
si Tsi impunea normele.

Marginalitatea atit de des invocata
de aparatorii minoritatilor alogene si
imputatd societatilor civilizate se
datoreaza Tn cea mai mare masuréa toc-
mai noilor minoritari. Violentind cu
obiceiuri primitive o civilizatie evolu-
ata, comunitatile coagulate in marile
centre din Apus in jurul unor nuclee
barbar-traditionaliste creeaza in psi-
hicul celor in mijlocul carora traiesc
senzatia unor subterane intentii cucer-
itoare, dominatoare. Reactia, tot pe
calea instinctului, nu intirzie. Into-
leranta apare mai degraba ca apar-
tinind celor care se obstineaza n
mentinerea unor practici de mult
depasite de apuseni: discriminarea si
exploatarea femeii, a copiilor, ritua-
luri religioase tinind de epoci revo-
lute, o atitudine cel putin negativista
fata de munca si fata de legile de tip
european.

Alogenul este o permanenta a
lumii noastre. Acolo unde se inte-
greaza, el infuzeaza noului sau mediu
0 mai acuta constiintd de sine. Nu
este, privit din aceasta perspectiva,
nimic intimplator in faptul c& nationa-
listii cei mai infocati pot proveni din
rindurile elementelor transplantate.
Se spune despre Hitler ca nu era arian
si german. La noi, capul miscarii
legionare, cel care a organizat Garda
de Fier si i-a infuzat doctrina nation-
alist-ortodoxa (dincolo de ceea ce au
scris si profesat ginditorii de marca ai
vremii, un Nechifor Crainic sau un
Nae lonescu) se numea Comeliu
Zelinski. Printre fruntasii miscarii s-
au numarat un Remus Tincoca, de
origine aromana, si un Haig Acterian,
despre care am mai vorbit, un impor-
tant regizor de teatru al anilor ‘30,
armean. Alogenul este un indragostit.
Simte nevoia sa-si calmeze si sa-si
exprime atasamentul fatd de obiectul
dragostei lui: o natiune de adoptie Tn
care se regaseste asa cum fiecare om
recunoaste in trasaturile celui iubit
propriile sale Tnsusiri. Este clar ca
integrarea alogenului se face pe coor-
donata unor afinitati. Cultura cea
nouda este atunci o cucerire, o0
descoperire pas cu pas, 0 aventura cu
un rezultat miraculos Tn care cel
Tnvingdtor, noul venit (victoria este
una interioarda, Tn principiu), s-a
implicat mental si afectiv.
Cunoasterea se transforma in senti-
ment. Nu o datd, cei care nu izbutesc
sa se faca acceptati intr-o tara noua
sufera de un sindrom de inadaptare,
care are drept sursa incompatibilitatea
si drept efect ura sau dispretul fatd de
noii concetateni, carora le gasesc
toate defectele pamintului in com-
paratie cu cei din mijlocul carora au
plecat. Se intorc, prin aderentd. De
fapt, totul s-ar putea sa porneasca de
la alegerea gresita a locului de emi-
grare. in momentele de cumpana,
acesti neintegrati sint cei care pot crea
mari  probleme. Dintre ei se
recruteaza sabotorii, spionii. Un
istoric de profesie ar putea argumenta
copios cu exemple. Tar lucrul acesta
administratiile 7l cunosc foarte bine
de vreme ce Tsi iau peste tot masuri de
siguranta, fie prin supraveghere, fie
prin blocare sau Tngustare a accesului
in anumite functii in stat. Nu se
exclud, cu toate acestea, ascensiuni
spectaculoase. L-am amintit pe
Comeliu Zelea Codreanu. 1l pot cita
pe Alberto Fujimori, ales in 1990
presedinte al Perului, desi este urmas
al unei familii de imigranti japonezi,
acum citiva ani, datoritd unui discurs
extrem-nationalist, Tn detrimentul
promotorului unor valori democrat-
ice, celebrul scriitor Mario Vargas
Llosa, peruan sadea.

Si totusi. Se poate imagina cultura
germana fara Franz Kafka sau Franz
Werfel? Cum am putea sa ne inchi-
puim romanul englez fara Joseph
Conrad? Ce ar fi opera franceza daca
ar lipsi Jacques Offenbach? Cum ar
ardta literatura romana a anilor dintre
cele doua rdzboaie fara Mihail Se-
bastian si Max Blecher? Acolo unde
gindul lui este pozitiv si lucrarea lui
constructiva, alogenul Tsi cinsteste si
originea si patria de adoptie.



“Literatura Tnsasi e-o0 singuratate activa...”

interviu cu poetul Emilian GALAICU-PAUN, realizat de Cristina CARSTEA

- Draga Emilian, locuind de la o buna
bucata de vreme la Chisindau, am putut
observa ca aici, Tn acest spatiu geografic se
bea foarte mult ceai si putina (chiar prea
putinal) cafea... Exista si un ceremonial de
pregatire a acestuia si desigur, unul al
savurarii lui. Nu as zice cd nu exista si un
ceremonial al pregatirii cafelei, mie Tnsami
fiindu-mi cunoscut, cu atit mai mult cu cit
sint o Tnveteratd bautoare de cafea... Insa,
treuie sa-ti marturisesc ca este incompara-
bil... Deci, draga Emilian, atunci cind scrii,
ce preferi: ceaiul sau cafeaua?

- Din capul locului trebuie sa marturisesc
cad, pind-n clipa cind i-am auzit vocea lui
Nichita Danilov Intr-o dimineatd de duminica
la telefon, nu-mi venea a crede ca veti veni
amindoi sa locuiti la Chisindu. Era prea mare
minuneal! Desi, daca ma gindesc bine, exista
un precedent: Dorin Tudoran, “chisinduizat”
de vreo 5 ani. Asadar, bine ati venit - vorba
altui Nichita, acum doua decenii, pe peronul
“Garii de trenuri” din Chisindau - de acasa-
acasal

S-ar cuveni sa vorbesc mai intii despre
vinuri, de vreme ce v-am urat “bun venit”. N-
am Tnsa darul lui Pastorel; si apoi, vinurile tre-
buie baute, nu “discutate”. (O vom face cu
proxima ocazie, nu?). La Chisindu, ca si pre-
tutindeni Tn fosta U.R.S.S. -a Mare, se bea Tn
primul rind cu. vodcd (brrrr!), apoi cafea
(proastd, un fel de nechezol evoluat; stiu un
singur local unde se preparari cafea buna la
enisip), si foarte putin ceai veritabil. Ti-o spune
un mare bautor de ceai, crede-ma. A propos,
stii care-i diferenta dintre un bautor de ceai si
un bautor de cafea? E diferenta dintre un
bautor de cogniac si un bdutor de whisky.
Ceaiul (de fapt eu beau infuzie de ceai, ca un
adevarat englez Tntors din Indii, asa cum 1l
descrie Orwell in tableta “O ceascd de ceai
foarte bun”) fiind, nu-i asa? cogniacul cu 5
stele al bauturilor intelectuale!

Doar ca la ceai “se ajunge”. Am Tnceput-o
ca orice muritor de rind (cu pretentii intelec-
tuale) - cu cafeaua. Eram printr-a opta sau a
noua cind am descoperit un mic depozit de
cafea al tatdlui meu. Ce mai, n citeva
saptdmni i I-am istovit! Paralel Tnsd am simtit
0 vaga deosebire Tntre ceai tare (mai degraba,
infuzie) si nessul coca-colonizator: ceaiul e ca
o legdtura de durata, cafeaua - un flirt. Asadar,
am continuat sa “flirtez””, dar anume “legaturii
de duratd” 1i datorez, In mare, putin-multa
mea productie literard. Tn special poemele
mele au teind n singe.

(Intre paranteze fie spus, nu stiu cum “ti-a
venit” Tntrebarea asta cu ceaiul; la Chisinau
toatd lumea stie cd Tmi tratez prietenii cu un
Earl Grey sau un Yellow Label Tea veritabil,
ceremonia ceaiului fiind Tn casa mea cam ceea
ce sint fanfara si covorasul rosu pentru un sef
de stat oaspete).

- Nu intimplator ti-am adresat aceata
Tntrebare. Am vrut sa intram, oarecum, Tn
atmosfera locului... Tntr-o paranteza fie
spus, Chisinaul mi-a produs revelatia unui
spatiu Tncintator din care nu lipsesc bule-
vardele largi, pravaliile cochete, parcurile
imense, lacurile, pescarii, vinzatorii de
migdale sifistic, femeilefrumoase, scriitorii,
afaceristii si masinile luxoase. Probabil
aceasta este impresia cehii care vine “din
afara”. Am vazut ca, in trecut, mai precis in
vremea textelor sacre, cei cpre iubeau un
anumit spatiu deveneau aspri si intransi-
genti cu el. Este vorba, la tine, - maiprecis in
poezia ta, de o mare iubire pentru Chisinau
sau de o dragoste “pe negativ’’?

- Am scris, Tn vara lui ‘93, poemul “Ch-
au” (antologat de dl Laurentiu Ulici Tn O mie
si una de poezii romanesti), care incepea cit se
poate de suparat: “Ch-au oras de cimpie
pleostit ca o balega-n drum Ch-au oras de-
ntuneric oras-ebonitd pe care/ un nebun Tl
Tnvirte Tn degetul mic ca pe-un disc si un mi-
lion de picioare/ merg alearga mereu de la
margini spre centru pe cerc pe spirald/ unde
golul se casca...”. In vara lui ‘97 am fost pen-
tru trei saptamini Tn Madagascar, la
Tananarive (malgasii prescurteaza: Mada,
Tana; eu le-am propus un nou proverb - Cum
e Tana, asa-i si Mada!). Ei bine, am plecat din
R. Moldova “disident” (sufleteste) si m-am
intors patriot! Am si spus-o laintoarcere, ntr-
o declaratie de presd: va trebui s&-mi rescriu
“Ch-au”-ul, Tnlocuind pretutindeni umbrele

cu multd-multd lumind. Adevarul e ca am
iubit Tntotdeauna orasul meu, I-am simtit pe
masura mea, daca pot zice astfel, iar acum 4
ani am aruncat, familia mea. prima ancora in
solu-i primitor - pe bunica-mea Emilia. inhu-
mata la cimitirul “Doina”. Ceea ce Tnseamna
ca nu-mi va fi usor sa ridic ancora intr-o buna
zi si sa plec Tn lume. Si unde sa plec? Dintre
toate orasele pe care le-am vazut (Moscova,
Berlin. Riga, Kiev. Varsovia. Paris, "micul
Paris”, pentru a enumera doar citeva capitale i.
doar Parisul m-a cucerit pour toujours. Am
publicat ceva la Paris, cit despre cucerit

Dar raspunzand la aceasta intrebare, m-am
surprins ca trag tot timpul cu ochiul pe geam,
unde o "toamna de aur" i confera Orasului un
aer de nobila melancolie...

- Daca tot am discutai despre Chisinau.
parerea mea este ca caci are loc unfenomen
de aculturatie. De regula, acest fenomen
produce o mare efervescenta creativa. Tu ce
crezi?

Poetul Emilian Galaicu-Patau pe acnri
redactor la "*Sfatul Tari*" ilW3L1.
facind “greva scrisului i> Piata Marii
Adunari \abo*aie

- De mai bine de-un deceniu m Clnsindu
se Intimpla "ceva’! Prin *87 - *88 speaacoM
n asteptarea lui Godot al pe-atunci -.usoru-
lui) teatrului "Eugene lonesco” scotea
Chisinaul din amorteala provmcialLL plLasu-
cieni de-o uimitoare modemiiase <kn grupul
“Zece” au transfigurai salile de expozitii. "Ars
poetica™ si “Trigon" au adus o aha lume a
sunetelor in capitala deprinsa cu idtschiil fol-
cloric si sovietic; poetii, interior adunau intre
coperule antologiei Portret de grup, au sin-
cronizat poezia basarabeana cu poezia romana
de ultima ora si nu numai. Exista, dm pacate,
si 0 TndTijita rezistenta a celor care ne-ar 'Tea
pe noi toti Tncaltdri Tn opinci si doinind din
"fluieras de soc/ de fag,' die 0s", lata, de exem-
plu. cum reactioneaza "Literatura si Ana" la
aparitia Tn Franta a antologiei domnului Sorin
Alexandrescu L’'ne Anthologie de la poesie
moldave (Paris, 1996): "De parca Parisul ar fi
pentru noi un Eldorado, un model de
perfectiune poetica. Mira goana junilor nostri
dupa tot ce vine dinspre Europa, inclusiv
poezia asa-zisa "post-modemista”. Am lec-
turat cu atentie, de nenumarate ori, VVersif-
icari” de acest soi si m-au mirat de fiecare data
maniera de exercitiu si lipsa totala de emotiv-
itate al acestor scriituri (...). Bine e ca intelec-
tualii nostri, dar si reprezentantii altor paturi
sociale, Tn majoritatea lor, ramin strdini fata de
fenomenul “post-modernist” (nr. 14/1997).
Acelasi organ (care? fierea?!) al US din
Moldova nu a scapat nici o ocazie sa ia Tn
caruta teatrul “Eugene lonesco”, de departe
cel mai competitiv (pe piata europeana si nu
numai) produs al artei romane din Basarabia
postbelicd. Totusi o revenire la samanatorism
sau la realism socialist, din fericire, nu mai e
posibila.

Acum daca stam sa indoim degetele, con-
statam ca (pauza) Chisinaul are teatru, pictura,
muzicad, poezie, toate - de nivel european, ceea
ce-i lipseste fiind o atmosfera culturala care sa
Tntretinda aceasta “efervescenta creativa”.

Artistul chisinauian, de obicei, se realizeaza
pe cont propriu, Tntr-un mediu nici de
"Republica" platoniciana, dar nici de Paris al
inceputului de secol. Cine rezista, este!

- As dori sa trecem la citeva Tntrebari
directe: cum ai debutat? care era atunci, Tn
pragul debutului tau, atmosfera literara?

- Am debutat “cu stingul” (nu, n-aveam
nici un poem cu Lenin, comsomol, partid,
Patrie Sovietica Tn volumul meu de debut!),
cu placheta Lumina proprie (Ed. Literatura
artistica. 1986). intr-un timp cind anual murea
cite-un secretar general al P.C.U.S. (Brejnev -
in noiembrie 1982, Andropov - la Tnceputul
lui *84. Cemenko - 1in martie ‘85).
Manuscrisul a fost “ras” la singe; chiar si dupa
ce am avut "bun-ul de tipar” a trebuit sa scot
doua texte. Ca sa vezi pina unde mergea
absurdul: Tntr-un poem, “Sarpele” aveam ver-
surile: "Cu limba-mi care-i despicata-n doud/
Doua blesteme dintr-o data spun”. Ei bine, cei
de ta cenzura Tsi lasa "gheara” pe marginea
texcuiur "Ce aveti Tmpotriva bilingvismu-
lui?!!" Evident in carte versurile cu pricina
au fost Tnlocuite. Chiar Tn ziua aparitiei pla-
rhrtri. m-am despartit de Lumina proprie,
c:al ca nici un text din ea nu va fi inclus
mdotata in vreo antologie de autor. Colegii
re ce generaiie mai virtsnici, Nicolae Popa,
Lofua Béittanu. ceva mai tirziu Teo Chiriac,
Vssde Giraet Gngore Chiper debutasera
saratadt Abia Abece-Dor (1989), urmat la doi
am de Leviuci deasupra haului (1991), au
ficm $a-mf creasca actiunile la bursa pari-
unkr hterare. Cu Cel batut 7l duce pe Cel
nebamt (1994) am cistigat prima cursa impor-
tanta (Aemmi US din Moldova. Premiul US
Jm Roc-rinia in cadrul "Zilelor Blaga” la
ClxsauulL

Reverend La anii debutului, ma gindesc cu
pouza tanesansade a te fi nascut intr-o soci-
euae totataorista Tn care mai ales nu ti se per-
iate a fi tu Tnsuti. Caci putinele semne dis-
tmcove dm Lumina proprie mi-au fost pur si
snnpiu extirpate. Daca vrei, sint recunoscator
sortu cd am debutat atunci cu o carte slaba,
asdei ca partidul & comsomol nu ma luasera
la ochi, sa ma fac “om” dupa chipul si
asemanarea lor. Am crescut de unul singur, de
tacane la carte, Tnvatind sa-mi apar fiece vir-
guld. iar daca trebuie, sa-mi pun capul pentru
cutare sau cutare text

Ca sa vezi, "istoria” mi-a facut dreptate:
aparuta cu chinlice, Lumina proprie e, astazi,
de nectUL Requiescal in pace!

- Ce eveniment important din existenta ta
crezi ca te-a determinat sa scrii? Oare exista
Tn viata unui scriitor un asemenea eveni-
ment - limita? Sau avem de-a face cu un
datum?

- E Tntrebarea pe care mi-am pus-0 mie
nsumi de nenumdrate ori. De fiecare datd
gaseam un alt raspuns, niciodata unul defini-
tiv. Ma tem ca totul, dar absolut totul! ma
Tndeamnd s& scriu, scrisul fiind - brrrr! nu
suport frazele pompoase, si totusi... - ratiunea
mea de a fi. Bineinteles “viata” si “creatia” nu
sint Tntr-o relatie de tipul: “daca a, atunci b”.
Nu e mai putin adevarat ca in textele mele
(mai ales Tn Gesturi/ Trilogia nimicului, dar si
n ultima carte de poeme, in curs de aparitie)
exista multa “viata vie”, atit de vie, Tncit pare
uneori fictiune (episodul cu “melcul” din
Gesturi e, pe jumatate, caz real!); si invers:
“port” Tn mine o istorie adevarata de vreo 20
de ani, dar de fiecare data cind incerc s-o
scriu, ma surprind ca nu fac decit s-o “litera-
turizez” si atunci renunt. PTna la urma voi scri-
0 probabil ca pe-o istorie a renuntarii de a o
scriel

Daca ma gindesc bine, singurul eveni-
ment-limita din viata mea a fost chiar nasterea
mea (nu sint original, vezi: Tinerete fara
batrinete si viata fara moarte). Restul e liter-
aturd...

- Care este miza ta poetica? Ai avut sau
ai un model literar? Ce poem consideri ca te
reprezinta?

- Vreau (asta e cuvintul!) o poezie fizica si
metafizica Tn aceeasi masura; planse
anatomice Tn Fenomenologia spiritului!
Kavafis Tncrucisat cu Dylan Thomas. Un
poem, e pentru mine, proiectia ideala a corpu-
lui meu, cu tot cu lecturile acestuia. Tn aceiasi
timp fiecare text (N.B.: eu nu scriu versuri, ci
texte!) e ca o veriga a unui lant ADN, dupa
care poate fi reconstituit omul intreg. Ca sa fiu

si mai exact: de cel putin un deceniu eu lucrez
la o singura carte de poeme (un fel de Cantos
sau Fire de iarba sau Florile raului sau...),
Levitatiile... si Cel batut... nu sint dec’t niste
capitole ale acesteia, la care se adauga
Dizolvarea cadavrului (vezi fragmentele din
“Romania literara”, “Vatra” s.a.m.d.), Daca
vorbim de “miza”, ea este!

Am avut atitea modele literare cite poeme
bune am citit! Un poem bun e ca un stimula-
tor - te face sa vrei (sa scrii, evident). Arghezi,
Bacovia, Stanescu, Caraion (ca sa ma limitez
doar la poezia romaneascd) m-au facut s& ma
simt, pe rind, arghezian, bacovian, stanescian
etc. De mai multi ami ma regasesc (cita drep-
tate are Gellu Naum: “Citesc ca s& recunosc,
nu ca sa cunosc”!) Tn Mircea lvanescu.
Angela Marinescu, Virgil Mazilescu si, poate,
n Leonid Dimov. Dintre poetii optzecisti, ma
Tmpart intre lon Muresan si Nichita Danilov,
via Aurel Pantea.

Ma reprezintd cartea in curs de aparitie,
din care fac parte Vaca, Dizolvarea cadavrului
s.a. n jurul ei se va aduna Singura Carte,
cindva...

- Pe ITnga poezie, practici eseul si proza.
Te reprezinta ultimele doua genuri literare
tot atit de multprecum te reprezinta poezia?

- Scriu literaturd. A fost o sansd pentru
poetul din mine cind Al. Cistelecan mi-a pro-
pus sa tin o rubricd de cronicd literara®—
“Vatra” (in ‘93). Tntre timp (exista ceva
timp?) s-a adunat de-o carte de cca 300 de
pag. Poezia de dupd poezie se gaseste, si ea in
curs de aparitie. Proza Gesturi/ Trilogia ni-
micului o datorez, Tn parte, lui Gheorghe
lerizanu, directorul editurii Cartier, care lit-
eralmente “a tras” de mine sa-i dau o carte
noud. Am publicat si o piesa (vezi “Vatra” nr.
1/°98); de prin ‘93 tin un jurnal (mai mult de
idei decit de evenimente). Pentru mine,
poezia, proza, critica literara, eseul, mai putin
dramaturgia (dar mai stii!) sint niste functii
X'itale ale organismului meu, fiecare dintre ele
avind propria periodicitate. Nu pot renunta la
nici una din ele Tnainte de timp (cine stie,
poate ele vor renunta la mine?!), desi miza
fiecareia e diferitd. Eseul si critica, bundoara,
Tmi ntretin igiena spirituald, luciditatea atit de
necesara astazi; proza, dimpotriva, ma da cu
capul de realitatea abjecta din jur ca pentru a-
mi verifica puterea de rezistentd (am scris
F(...)M, aparuta de curind Tn “Contrafort”, cu
senzatia cd “rad” de pe mine fiecare fraza c-"k
ciob de lut, caun adevarat lov de peste timp”P
spatii, pentru ca altminteri viata ma “rade” pe
mine). Poezia... da-mi voie sa ma autocitez:
“printre lamele/ de confesional ale versurilor,
poezia-i privirea néltatd la ceruri a celui/ care
se spovedeste - oricui nimanui - sau, lasata-n
pamint, grea, a celui/ care iartd - pe cine pe
nimeni - Tn contumacie”. Adevarul e ca, deo-
camdatd, dintre toate activitatile mele, poezia
este cea mai vazuta. Si recunoscuta.

- Sa revenim la... ceai! Ceaiul, daca tot
am adus discutia, se bea Tn grup dar exista si
bautori de ceai solitari. Chiar eu, In familie,
am un bautor de ceai (verde!) din cea de-a
doua categorie. Raportindu-ne la literatura,
n special la poezie, crezi ca, la ora actuald,
este convenabil safaci parte dintr-un grup
literar sau sa-ti asumi literatura ca pe un act
singular?

- Un solitar va fi singur si Tntr-un grup de
bautori de ceai, si intr-un grup literar. Am
foarte multi prieteni, Tn toate generatiile, darin
literaturd ma simt singur. Scriu poezia/ proza
pe care, poate, as fi vrut s-o citesc la altcineva,
dar negasind-o... Pe de alta parte am intilnit
niste texte, atit poeme cit si proza, pe care
parca le-as fi scris eu, Intr-o altd existenta.
Cred ca de aceea sint sceptic la ideea lansarii
n valuri sau promotii. Mi se pare mai fruc-
tuoasa ideea de scoala literara, dar oare exista
acum scoli literare?... Fiindca tot scriitori sin-
gulari au iesit din “Scoala de la Tirgoviste”,
din “Onirismul estetic”, din “Echinox” etc.
Literaturainsasi e-o singuratate activa, chiar si
atunci cind toatda lumea i-a intors spatele. Din
fericire, iata, stam fata-n fata ne vorbim,
optzecist cu nouazecista...

- Si totusi, ce placut e samovarul...!

—... ¢ind ai cu cine sta de vorba, la o ceasca
de ceai, draga Crjstina.

Chisinau, ocL ‘98



Bianca
MARCOVICI

SCUTUL DE PETALE

acum am dobindit linistea
rasuflarea usoara a celui
care

ma vegheaza

pielea de gdina, statuie alba
devin
la ascultarea stirilor
necenzurate,
direct pe post
Irima si dezmatul

mn paralel

cea mai rusinoasa zi pentru America
petald alba

mi-e obrazul
dupa prea multa oboseala
dupa prea mult sentiment
pus de-a lungul anilor
pentru fiecare stire ucigatoare
dupa dezechilibrul produs
de lumina stranie a durerii
cind trebuie sa
ma Tncarc

cu o0 noua rabdare
inofensiva, ostateca marii
pocnind usor din glezne
cu picioarele goale

Simion
BOGDANESCU

AERUL DIN PRIVIRI

Ma lasi s& ma plingd o vrabie?!

Dar poate ca ea ciuguleste firele ploii,
Dar poate ca ea Tnteapa cu ciocul
firele de priviri de la mortil...

Vrabia Tmi saruta Sora pe parul
galben, Vrabia Tmi deseneaza

arii prin singe, se uita la firele ploii
si ciuguleste aerul meu din priviril...

VASILISA TEODORA

Vasilisa, carnea ta

stie meri a descinta.
Sprijinita nu-i pe oase,

ci pe giulgiuri de matase.

pe nisipul care te primeste
ca intr-o cupa

de-a lungul malului

Mediteranei

privind spre Dincolo

sa-mi fac un scut din petale:
albe si albastre

sa ma apar de minciuna si
de neispraviti

de incultura si risipa

de aglomeratii

si ridicol

de fals si dezinteres

gunoi si caldura.

prudenta si vid
de sfirsit de sfirsit -

nedestainuindu-ma devin
umbra mea de dincolo
cea care urca pe dealul
Copoului

Tmpacata cu sine

mai ieri...

cel care ma vegheaza

uneori

ma adoarme ca pe un copil
mic

pe acel cintec al Scheherezade:
de Rimsky Korsakov.

a inceput sa-mi fie necesar
acest simt al dedublarii,
poti sa te debarasezi

de lumina durerii
pentru un timp
Tn aceasta proasta conjunctura
a sfirsitului de secol
numai
cautindu-ti adincurile
Tngaduite.

dar de unde vine lumina asta
atit de ucigatoare

sclipind atit de artificial
nelogica, stridenta
Tmproscind totul

lara sa functioneze

Sprijinita sta pe flori
de o boare de miori.
Ca o0 buna-dimineata.
stravezie-ti arde fata
dumitrite care sting
timpul gales din paing,
moale patrafir de ora,
Vasilisa Teodora...

UITARE BIBLICA

Vai, mireasa, in amurg e-un altar
sustinut de-o psaltire de greieri...

Dar de ce in amurg?

MERE BLINDE

Din orisice punct voi veni
din orisice linie

ma voi gasi acolo

Iinga mere blinde

Tnchis ntr-o poveste aleasa
si taiat de zece mii

de sabii

de singuratate

Tn linii Tn puncte

Tn puncte n linii

Iinga mere blinde

la infinit...

CEI?

Ce-i copilaria furnicii?
Ce sint furnicile copilariei mele?

Morminte leganate?

Ce-i copilaria papadiei?

discemamintul 1
ocult
al naturii umane!?

dar eu sint tnlauntru lucrurilor
un biet simbure de caisa
ce se poate stringe Tntre dinti

Poemul meu

Tu nu mai esti poemul meu

am Tncercat sad-ti daruiesc

un dram de visare,

sa-ti domesticesc robotizarea,

dar n-ai primit nimic de la mine,
n-ai vrut sa accepti rolul meu

de lehuza batrina,

n-ai vrut sa intri Tn poemul meu,
m-ai pierdut ca la carti, cu literd mica,
cu toate ca-ti plac muraturile mele
Tmgramadite Tn borcan...

si gustul sdrutului meu

n diminetile Tngindurate -

n-am nici o pedeapsa pentru tine
ca sa te doara...

tu nu esti n stare

sa te regdsesti Intr-o pasédre
cintadtoare -

Bunicul frunzelor

o frunza dintre noi a ucis
cu calm si Tndaratnicie
cu mintea si trupul

frunza-prunc a gasit culoarul
vulnerabil

nici cintecul pacii nu i-a sters
dorinta urzita

a tras n bunicul frunzelor

de maslin.

copacul roditor nu I-a putut apara
nu i-a zamislit un culcus fertil

... si clipa irosita i-a fost

fatala.

eroarea, bine dramuita, nu s-a poticnit,

a minat cuvintul unanim, dorit cu ardoare,

I-a ranit.

Ce sint papadiile copilariei mele?
Morminte destramate?

Ce-i copilaria sarpelui?
Ce sint serpii copilariei mele?

Morminte furisate?

Abisul calculatorului

Victor STEROM

CASA CERULUI

astfel va spun

lumina

e 0 amintire

a norului

iar sunetul versului acesta
e un clopot

care urca un munte de sare
prin sufletul meu

dar eu n-am intrat

n labirintul acela

am tot mers Tnainte

si-am dat de urma prapastiei
am strins pumnii

si dintii Tn gura i-am strins

si am vazut cum se rostogoleste
pina jos de tot

umbra lasatd de mine

acest unic dreptunghi
prin care se scurge timpul
mai departe

l-am sapat eu Thsumi
verb cu verb

silaba cu silaba

clipa de clipa

pina intr-o zi

cind s-a umplut cu mine

Tmbratisat de intimplarea
care-mi revine

n minte

alerg sa prind un animal
care fuge

si nu se vede fugind

ci lasad in urma-i

o0 dira fierbinte

de stea prabusita

acolo

pe o bucata de umbra
deasupra valurilor

m-a prins noaptea

tréiam intrarea

castelelor pustiite

din memoria zeilor

apoi s-a rupt fibra cu fibra
muzica legaturii mele

cu tarmul .
noaptea

Tmi sufoca verbele Tn gura

urc treptele unui turn

Tmi da senzatia ca sint orb

dar virful nu-1 aflu

nici nu dorm

nici nu visez

ci doar Tmping hatisul de spaima
de pe mine

Tmping hirtoapa dupa hirtoapa
intr-o prapastie surda

0 vreme surid tuturor
si golului si mortii

iar sufletul mi-1 reazim
n plindtatea clipei urmatoare
apoi

Tncet ncet

1si face loc tacerea

Si pling

si urlu

si tip desavirsit

la neputinta supla
ce-mi cade n picioare

uite-1, Doamne,

am sd zic

ti I-am adus

inima lui plina cu mierle
se mai gindeste la vers
“ce bucurie

n clija de argint

a pacatoasei mele erori”

verticalitatea insasi

eram

amintindu-mi ca voi pluti
batrin si singur

cum ar fi un cocor

care nu se mai poate sustine
deasupra oceanului

si Tsi Tnnoada zborul

cu zborul din valuri

Din volumul CASA CERULUI, n curs de

aparitie la Editura GENEZE, Galati, editie biling-
va romana-engleza, traduceri de Petru lamandi.



loan Flora s-a nascut pe 20

decembrie 1950 la Satu Nou,

Banatul Sirbesc. Scoala prima-

ra, in comuna natald, iar Li-

ceul, La Virset. Absolvent al

Facultatii de Filologie a Uni-

versitdtii din Bucuresti. Dupa

absolvire, profesor la Liceul

Economic din Alibunar. Din

1977, redactor la saptdminalul

Libertatea si revista Lumina,

iar intre 1991 si 1993, redactor sef al Editurii Libertatea din Pan-

cevo. Tn 1993 se stabileste cu familia la Bucuresti. Membru al

Uniunii Scriitorilor din Romania, al Asociatiei Scriitorilor profe-
sionisti din Romania si al Societatii Scriitorilor din Serbia.

A colaborat, timp de peste doud decenii, la cele mai importante
reviste culturale din tara si din lugoslavia, cit si la o serie de publi-
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Volume de versuri:
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Talpile violete, 1990
Poeme, antologie, 1993
Discurs asupra Strutocamilei, 1995

Volume de versuri traduse in alte limbi:

1. Rembo iii neko drugi (Rimbaund sau altcineva), in sirba
de Jasna Melvinger, Editura Bagdala, Krusevac, 1975

2. Fizicki svet (Lumea fizicd), in sirba de Milan Uzelac,
Editura KOV. Vrsac, 1977

3. Fizicki svet (Lumea fizicd), Tn macedoneana de Tasko
Sarov, Editura Knizevna mladina na Makedonija, Skopje, 1979

4. Rana jezik (O rana, limba), in sirba de Florica Stefan,
Editura Matica Srpska. Novi Sad. 1980

5. Terapija rada (Terapia muncii), in sirba de Adam Puslojic,
Editura Prosvela, Beograd, 1981

6. Telesny svet (Lumea fizicd), in slovaca de Ondrej Stefanko,
Editura Obzor, Novi Sad, 1982

7. Az anyagi vilag (Lumea materiald), in maghiara de Kiraly
Lazslo, Editura Forum, Novi Sad, 1984

8. Cinjenicno stanje (Starea de fapt). In sirba de Adam
Puslojic, Editura Nolit, Beograd, 1985

9. lzdaja metafore (Tradarea metaforei), antologie. in sirba
de Adam Puslojic, Editura Jedinstvo, Pristina. 1986

10. 1zdaja metafore (Tradarea metaforei), antologie. in sirba
de Adam Puslojic, Editura Dnevnik. Novi Sad. 1989

11. Mlada sova na samrtnoj posteji (O bufnita tinara pe pa-
tul mortii), n sirba de Adam Puslojic, Editura Nolit, Beograd, 1989

Traduceri: Vasko Popa, Poezii, |, n, 1983

Premii literare: Premiul Struga (acordat tinerilor poeti) 1978;
Premiul Nolit, 1989; Premiul Societdtii Scriitorilor din Voivodina,
1989

A participat la mai multe festivaluri de poezie: Festivalul
international de poezie de la Timisoara (1978], Serile de poezie
de la Struga, Macedonia (1978, 1979, 1982, 1983, 1989), Intil-
nirile internationale ale scriitorilor de la Belgrad, Serbia (1985,
1991, 1994), Festivalul international de poezie de la Liege,
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Din volumul Lumea fizica (1977)

Farfurie cu doua taisuri

Tncotro, omule, Tncotro, lup turbat?

Raspunde si nu mai umbla

cu cioara vopsitd; omul se elibereaza prin munca
Si nu printr-un anume tip prozodic; spun;

nu invocind omizi lineale, nu tnvocind sulful,
sarea si argintul viu.

Raspunde

cum sa-nvirtim stelele pe degete,

daca viteii merg la abator cu gttul Tnainte ori nu,
incotro s& ntoarcem fundul,

cum sa nimerim ochiul cu degetul in bezna?

Raspunde, deci, si nu fii farfurie cu doua taisuri,
Tngaduie-mi sd respir si sa iubesc,

sa ma satur de ciorba si salata verde.

Raspunde,

loveste-ma, dar raspunde,

taie-ma-n bucati, taie-ma-n romburi!

Cintec de vara

Descarcam sacii de porumb o dupa-amiaza Tntreaga.
Dar e o placere.

Pamint negru mi intra sub unghii; caldura, vomit.
Dar e mai mult decit o placere.

Argila, prund, moloz, se-astupa fintina din colt.

E mai mult decit daca ai Tngropa omul de viu.

Porumb, vara violenta.

Trenul de patru, gustul de sudoare Tn gura;
nu i te poti sustrage.

Descarcam porumbul, 73 de saci.

Joc de toate zilele

Nu prea e un joc de toate zilele

a sta singur sub stele,

sfidind legea gurii,

legea smirdarului sfrijit si laturalnic.

Cintdreste bine,

nu musca din propriul tau trup,
nu merge cu coltii Tnainte,
chiar dacé-ti putrezesc degetele
si urechea spumega si se umfla.

Nu prea e un joc de toate zilele

a sfredeli cu privirea maruntaiele,

a-ti Tnnoda limba,

a-ti scoate inima la pascut si a o pierde
pe cimp.

Cintareste bine, s-ar putea
sa fii setos,
s-ar putea sa fii dezradacinat.

Poezie/Document

Negam, aseara tirziu, ideea de parte sensibila a unor lucruri si
locuri concrete; ideea de parte sensibild a masinii 34, a Garii de
Nord, a Pictii Kogalniceanu, a sirului de banci din fata bisericii
Filantropia. Toate astea, apa riului, betonul, constructiile metalice,
gradinile publice, fericirea disimulata a tinerilor Tmbratisati tin de
tineretea mea contorsionatd, orientata, tinerete cabaling, pietroasd,
mi-am spus. Starea asta e pasibila de crima, toamnele au fost din-
totdeauna vaste, gindeste. trebuie sa revii la sine, tocmai te
trezisesi, Tncercam sa-mi spun.

Dezbatusesi, dupd-amiezile, asupra unei posibile si drepte
poetici: gestionarul, mecanicul, contabilul, pestele, tesdtoarea,
animatoarea, casiera, medicul defectolog, femeia de serviciu,
femeia cu crini cerati aplicati pe bluza, nota de plata, mersul
trenurilor, vinurile proaste, aspectul de bilci al metropolei, par-
fumurile si mirosul si acreala transpiratiei S| NU MUME, SI NU
MIRE, SI NU MARELE PASTOR, SI NU CRINUL CRUCII, SI
NU LEMNUL CRUCII, SI NU HAR, SI NU PRUNC, SI NU
TNVIERE, SI'NU LAPTE DE CAPRA CU IZ MITIC, poezia-i
document, s-ar putea sa exagerezi, mor daca mai citesc un vers.

Alungam, aseara tirziu, fluturii de noapte, nu sint lampa, Tmi
sugeram, nu simt nevoia de aripi, as minca niste came cruda,
tocatd, piperatd, asta de pe masd. De ce tremuri, mina mea
tremurd, urlu, fii ca sarea, Tncearca sa te Tndrepti de sira spinarii,
esti o fiintd sociala, trédiesti, Tncad mai traiesti cu altii.

Citeste ziarele, da telefoane, cutreiera strazile, apasa tare pe
clanta, cumpdra-ti pieptene, scrie la fata locului: sint drepturile
tale, sint singurele tale obligatii.

Bunul tau nume gidila si sfideazd pe Bulevadrul Magheru,
printre fese, printre palarii si buze, esti o fiinta sociald, maninci cu
altii, te culci cu altii; rdamii de partea lucrurilor si locurilor con-
crete, mi-am spus.

Din volumul Terapia muncii (1981)

Traficantul de tata

Nu te juca cu focul, nici poezia nu te poate scoate basma
curatd, nici tineretea, nici visarea si nici vremea cu soare. Tata Tsi
sufleca minecile, dd o dusca de rachiu pe git, se sterge pe la gura.
Scump mai e cucuruzu-n Slovenia, spune, cartofii si merele, aici,
la noi, Tn Banat. Loveste-te cu palma peste frunte, apuca-te de
munceste si nu te mai juca cu focul, anii saizeci si furia tinerilor,
migrarea Tn Apus, spiritele nelinistite si implicatiile imposibile,
nu, nu, spune tata si cdmasa i se lipeste de trup, pieptul i se zbate
sub smocurile negre si ude, Tncarca, spre seard, douasprezece tone
de porumb, in saci de cite cinzeci de kilograme fiecare.

Miercurile. tata se-ntoarce de la drum cu camionul ras de mere
pe jumatate stricate; sint ele atinse de bruma, dar se sfarima-n gura
si-s ca faina, le vorbeste el vecinilor si-i indeamna la cumpdrat; nu
te juca cu focul, mersul tarii Tnainte, constiinta, angajamentul,
vezi-ti mai bine de casa si umbra, nici poezia nu te poate scoate
basma curata, nici tineretea si nici Dunarea toata.

Tata face comert cu porumb, cartofi si mere atinse de bruma;
prindem picioare cu-ncetul.

Copilarie

Stiuleti de porumb, scripeti si cabluri, cosuri de nuiele, coceni
si rogoz, hambarele luminate de finare, noptile, de Sfinta
Paraschiva. Sesul, argatii dorm pe paie, prin magazii.

Cica s-ar fi ivit niste oameni strasnic de intunecati, cu ochi
mici si rosii, cu securi la briu, cu seringi si borcane Tncapatoare.
Pindesc prin porumbisti; au fost vazuti de departe si de aproape,
1ti extrag singele si-I vind nemtilor, pe mari, se spune.

Sateni avuti dar calici, ciorba cu grasime de doua degete, clisa
si rachie Indulcitd, Ti furd somnul cu haturile-n mina. Uneori, pe la

aminatat, vad cum tiganii card de la noi din arie porumb cu sacii,
iar bunicul Nicolae Birgeanu asmute cfinii si-i Tnjura de mama.

Terapia muncii

Muncesti si simti ca te Tnviorezi, nu duci lipsa de constiinta,
munca e gimnastica si Tnviorare, enunti si demonstrezi 19 teoreme
de la Euclid Tncoace. Bate vintul dinspre Dunare, Tnnoptezi, faci
contabilitate cosmica si sociald, Europa agonizeaza, i se-mpute
pestele la nas.

Un’-doi, un’-doi, repeta pentru sine, repetati, pentru sinele,
pentru nsiva, un’-doi, un’-doi, terapie a muncii, sarmale si cuiburi
de vrabie si langue de chat, terapie spirituala si fizica, cum te-ai
da cu sampon pe creier. Sioe

larasi vint dinspre Dunare, regulamente, precepte morale, ilu-
minari, chiolhane, clasicii...

O faci oe mecanicul, pe- gestionarul, pe capitanul, pe
licentiatul, dai dovada pe patriotism si abnegatie, recuperezi
tineretea pierduta-n prostii.

Trecu vara si nu ridicaram casa, spuli.

Din volumul Fise poetice (1982)

Scriptor

Trec oameni obositi.

S-ar putea spune ca e o zi frumoasa.
Abia mai pot percepe

miscdrile bratului tdu de lumina.
Materia migreaza.

Uneori, disting usoare nuante de vorbire.
S-ar putea spune multe.

latd-ma scriptor.
lata-ma cronicar citadin.

A atinge, a zgiria un geam

Soarele apare si dispare.

Eu sint de jur imprejurul lui, numai si numai
pentru a-1 putea percepe.

A atinge, a zgiria un geam.

a refuza un concept.

Sint aproape cinstit.

La ora asta, poetii mari degenereaza in vers.

O carte de etica

O carte de etica nu este etica.

O femeie este caracterizata

de Tntlia sintagma a acestei propozitii.
Uneori, moartea survine si nu se indreapta
nicdieri.

Sint oameni in jurul meu
Adevarati, drepti.

Gesticulind,

comenteaza texte lirice bine scrise.
Simturile se impun.

Sint flacara necesara

Tocmai aici continuu sa fiu.

Prin fata mea trece o0 doamna bine.
Cerul este albastru, util.

Nici o fraza adevarata.

Din volumul Starea de fapt (1984)

Claustrat pe bolta

O, trup al meu, abrupt si imprevizibil,

n-as prea spune

ca dai dovada de simt practic,

nu stii sa fii insistent, sa fii categoric suprimind
gindacii ce-ti misuna prin burta si se trag spre inima;

nu stii sa pasesti cu dreptul,

te consumi in gesturi si ambitii inutile,

n spaime si zigzaguri, 4]
cita vreme lumina cruda de aprilie

1ti sfichiuie genunchii si timplele

si te-apuci

sa deretici si cauterizezi imaginare rani;

ntr-un tirziu,

sa proptesti cu spatele peretii proaspat tencuiti,
cu vazul - miile de furnici

Tmbracind camasa aceasta de sarpe de riu,
treeind-o ca pe-un tinar trunchi de fag soseaua.

O, trup al meu, ropatitor si imprevizibil,
z&au ca nu stii sa fii categoric,

sa profiti de unghii, de salturi si tais,
sa-ti smulgi inima din radacini,

sa te claustrezi pe propria-ti bolta

si sa cauti sa tii de racoare.

Triumful morfii

Un posibil intercolutor ideal

Lui lonel Popovici
Distingi Tntr-un colt al lucrarii,
printre armuri si coase,
printre pelerine si suliti si cranii
si lucioase membre de fildes,
acel minuscul corp inclestat si alb,
cu genunchii adusi sub barbie -
iti propui scena sa o treci pe curat.

Pictezi, asadar, cimpul de primavara tirzie,
inciziile de verde si aur,

0 miscatoare casa alba,

un zeu,

un posibil interlocutor ideal.

Singur, disperat de singur,

1i vorbesti, Tl infrunti, i te destdinui,

1l auzi respirind,

1l vezi scormonind cu degetul pinza ingrosata,
cerul de tuci de deasupra.

Vezi zvicnind serpi Tn colturile gurii lui.
Astepti sa-si dea arama pe fata.



CUVINTUL CARE UNEST

De ce o statuie “Mihal Viteazul”
E Ia§i n zorilt milenwulut 1117

Sintem Tn anul aniversar LXXX al
Marii Uniri, act istoric cu valoare de
moment-zenit; aniversare ce Tnsumeaza o
cifra rotunda, ca si Romania adevarata de
atunci. Era de asteptat ca acest an sa fie
marcat de manifestari care sa puna in evi-
dentda momente, evocari, reusite, lacune
etc. Tn promovarea si cultivarea sentimen-
tului unitatii nationale. Dar dregatorii de
astazi, mai ales cei care pretind ca sint
mostenitorii spirituali ai Tnfaptuirilor
MARII UNIRI, se dovedesc a fi cotropiti
de algoritm, de porniri vindicative, de
forme de proprietate vetuste; mai mult, se
lasa hartuiti de revendicari care vizeaza
iredentismul. Nava-amiral a Roméniei a
ratacit busola, navigheaza in deriva si e
asaltata de talazurile tranzitiei. Acest an
aniversar le-ar fi impus dregatorilor (te
toate rangurile sa orienteze privirile gene-
ratiilor, cu precadere cele tinere, catre ori-
zontul Romaniei secolului XXI, cu pre-
ocupari destinate sa promoveze sentimen-
tul refacerii unitatii nationale prin cultura
si nu sd-si iroseasca energia si timpul n
discutii de tip bizantin, balcanic.

Generatiile de astazi au dreptul sa stie ca
dupa Marea Unire numerosi oameni de
aleasa culturd au elaborat lucrari pentru fun-
damentarea stiintifica a conceptului de uni-
tate nationala, Tnsa sub aspect practic
numerosi dregatori, de-a lungul vremii, au
comis nu putine pacate. Spre exemplu.
Basarabia a fost tratatd ca o sora de pripas.
Pentru infrastructura ei nu s-a facut in anii de
dupa Marea Unire, aproape nimic. Nu cu
mult Tnainte de raptul sovietic, in 1940, col-
inele acestei provincii romanesti prezentau
un aspect medieval: morile de sint constitu-
iau mijlocul principal de obtinere a fainii.
Partidele zise "nationale” l-au Tntronat pe
furis pe aventurierul, venalul si partasul la
delapidarile masive, inclusiv in domeniul
militar. Carol Il. in razboi am avut pierderi
umane cu mult peste procentul statistic
admis. S-a manifestat patriotismul de tip
“provincial”. Starea euforica generata de
nfaptuirea Marii Uniri n-a fost sustinuta
prin simboluri semnificative, de durata,
aflate Tn permanenta in wvazul tuturor.
Paradoxal dar adevéarat: cea mai Tnaltd dis-
tinctie militara, Ordinul “Mihai Viteazul” nu
i-a sensibilizat Tn acesti optzeci de ani pe
ediln municipiului lasi ca o arterad de circu-
latie sau o institutie sa poarte numele

eroului de la Calugareni si Selimbar, dar si
prim unificator al Tarilor Roméne. Nu
cunosc ca vreo personalitate istorica repre-
zentativa a Transilvaniei sa Tmpodobeasca
Moldova, dupa cum nici vreun monument al
lui Stefan cel Mare si Sfint nu poate fi gasit
Tn afara Moldovei; si exemplele ar fi nu-
meroase. Aceste lacune au fost agravate si
de dictatura comunista, cind istoria era con-
siderata o disciplina ce putea fi amputata,
dirijata astfel Tncit sa serveasca regimul tota-
litar. Asa se explica de ce numerosi tineri de
azi, cu pretentii de reprezentativitate, s-au
declarat public Tmpotriva prezentei unei sta-
tui a lui Mihai Viteazul la lasi. De asemenea,
trebuie sa& mai adaugam si tristul adevar ca
demnitati din cele mai importante sint incre-
dintate unor cetateni romani care au votat
Tmpotriva Constitutiei tarii pe motiv ca
aceasta proclama calitatea de stat national
unitar, suveran si indivizibil a Romaniei. Nu
este greu de aflat calitatea prestatiilor lor Tn
interesul national...

Aniversarea a 80 de ani de la
nfaptuirea Marii Uniri este un prilej de
meditatie. Pe deasupra si dincolo de
framintanle zilnice si imediate cu care ne
confruntam Tn conditii de severa austeri-
tate, ce preocupari avem pentru orizontul
secolului XXI Tn privinta generatiilor care
vor fi chemate de istone sa refacad unitatea
nationala prin cultura, cunoscuta si
recunoscuta fiind ca valoare suprema a pat-
rimoniului spiritual al fiecarei natiuni, ca si
a umanitatii ? Toate razboaiele, chiar si cele
Tncheiate cu tratate de "pace vesnica”, s-au
dovedit generatoare de dezastre pe toate
tarimurile. Pe calea armelor, romanii i-au
Tnvins pe greci, dar biruitorii de pe cimpul
de lupta au fost Tnvinsi de greci prin superi-
oritatea culturii lor. Si acest adevar tra-
verseaza toate epocile istoriei.

De la aceste premise, sumar prezentate,
fireste, veteranii de razboi din lasi au hctarit
sa aduca o modesta contributie la punereain
evidenta, pentru publicul larg, a adevarului
ca vechea Capitala Moldava are inca o vir-
tute Tn fata istoriei nationale, dar, din pacate,
putin cunoscutd mai ales generatiilor tinere:
aici, Tn 27 mai 1600, Mihai Viteazul, venind
de la Hotin (Basarabia), a semnat hrisovul
primei Uniri a Tarilor Romane. Astfel, Tn
februarie 1993, an aniversar LXXV al
MARII UNIRI, la adunarea generala a vet-
eranilor de razboi la care'a participat si dom-

nul primar Constantin Simirad, am semnalat
cd municipiul lasi nu are vreun insemn, care
sa marcheze marele act istoric de la 1600 -
spre exemplu, o statuie ecvestra a lui Mihai
Viteazul. Cu toate revenirile ulterioare
asupra acestei probleme, de aproape sase ani
primdria lasului n-a onorat prin nimic
realizarea acestui obiectiv de interes
national; nici macar cu o suma simbolica
destinata sprijinului moral al initiatorilor.

La 11 octombrie 1997 s-a constituit
Comitetul “lasi 400 - Mihai Viteazul”.
Invitat, domnul primar nu a raspuns nici
macar printr-un mesa;j.

Asociatia Veteranilor de Razboi, filia-
la “Stefan cel Mare si Sfint” din judetul
lasi este moralmente Tndatoratda domnului
academician Constantin Ciopraga, veteran
de rdzboi, pentru ca a reusit sa polarizeze
Tn jurul acestui obiectiv valori de prima
marime ale culturii iesene care sa sprijine
aceasta initiativa patriotica si crestineasca.
Octogenarul Membru de Onoare al Aca-
demiei Roméne a dovedit si tinerete spiri-
tuala si ca este un mentor pe masura Tnain-
tasilor pe care ni i-a daruit Tara de Sus a
Moldovei. Cel mai calduros omagiu pe
care i l-ar putea aduce generatiile tinere
consta in a-i urma exemplul.

ntre 16-25 septembrie 1998, Tn Sala
Complexului Muzeistic de pe strada Arcu a
avut loc expozitia publica a celor 18
machete reprezentind statuia ecvestra a lui
Mihai Viteazul Tn vederea concursului
national pentru realizarea acestia. Expozitia
a fost vizitata de circa opt sute de persoane,
printre care si cetateni straini, ai unor state
din Europa si Asia, aflati in lasi cu diferite
treburi. Comisia de jurizare, formata din
specialisti din Bucuresti si din lasi, aprobatd
de Ministerul Culturii a retinut patru
machete Tn vederea stabilirii variantei ce
urmeaza a fi pusa Tn opera.

Locul de instalare a viitoarei statui este
fixat pe Bulevardul Copou, pe terasa trei
(ultima) Tntre cota maxima a acesteia la
intersectia cu str. Stefan cel Mare, strada
care la iesirea din oras se prelungeste
printr-o sosea ce duce spre Chisindu. La
alegerea acestui loc, Comitetul “lasi 400 -
Mihai Viteazul” a vrut sa sugereze ca pri-
mul voievod unificator a venit spre lasi
din Basarabia.

Continuare Tn pagina Il
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Poeti din Bucovina de Nord
Vasile POSTEUCA (1912-1972)
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Bucovina

Bucovind, Bucovina,
Plai dc basme si dc stele,
Tc-a scris dorul cu
lumina

Pe cerul inimii melc...

Cu penel dc vis subtire
Cresti In patru zdri:
gradina.

Prag sfintit de
manastire.

Bucovind, Bucovina...

Ma adun in amintire
Si tc-aud plingind
straing,

Pina-n stepele sibirc,
Bucovina, Bucovina...

Buga dc la Putna suna
Dc strabate tot norodul;
Gcemce-n cripta lui
strabuna

Domnul Stefan
Vocvodul...

Dc cind Rusii te pradata
N-avem soare, nici
hodina,

Fara tine n-avem tara,
Bucovina, Bucovina...

Cind Tntindem hora
marc

Sa le fie dc poming,
Din hotare in hotare,
Bucovind, Bucovina...

Jale basarabeana

Rominie, Romanie,
Ce-ai lasat Rusii sd
vie,

Sa ne duca-n pribegie?

Cad vin nesfirsitd bruma
Si norocul ni-1 sug-
ruma,

Sugruma-i-ar foc si
ciuma...

Stema scumpa de
domnie

E si ea n pribegie,
Tara-i jale si urgie...

Lantul glesnelor ne
stringe,
Plinge tot Romanul,
plinge,
Nistrul duce numai
singe...

Pircalabii si hatmanii
Trec prin noapte
umbre stranii

cd i-au tulburat
dusmanii...

Si n goana lor nebuna
Se Tnaltd-n scari si
suna

Jale grea de corn de
lund...

Scoala-ti Tara,
Voevozii,

Cad paginii-s multi ca
bozii
Si ne latra ca zavozii...

Cheama-ti codrule,
voinicii

Ca ne-neaca veneticii,
Cdpcaunii, bolsevicii...

Tu Botin, strabun
Hotin,

Esti azi singur si strain,
Si paginii vin si vin...

Voi stejari de la
Tigheci

Dati alarma pe poteci
Ca ne prapadim pe
VECi...

Nistrule, sa te ridici,
Capitan peste voinici,
Sa-i strivim pe veneti-
Ci...

Furtunos sa iesi din
maluri,

Peste sesuri, peste
dealuri

Si s&-i ingropam sub
valuri...

Sa le ddam pamint sub
glie

Tuturor ce-or sa mai
vie,

Romanie, Romanie...

Colind //

Scoald, neam din
departare,

Ca-n fereastra dinspre
zare-

S-a aprins steaua cea
marc,

Si-0 duce Domnul prin
ger,

Cu toti Tngerii din cer,
Lcrui, Doamne, Lcr...

lata-n loC dc blind colind,
S-aud codrii vechi
doinind

Dc la Nistru, pind-n Pind,
Ca nu-i pace, nici malai
Cit sint satele pe plai,
Lerui, colt dc rai...

Plinge, mindra manastire,
Ca firul dc dor subtire,
Pascu-1 hoardele sibirc.
Pasc sufletul neamului
Lacustele iadului.

Lcrui, Doamne, Lui...

Tarad scumpa, miorca,
Sta-n genunchi si se ruga,
La maicuta Prccista,

Cu pruncul alaturea...

Si ridcau pagini misei,
Ca nu-i Dumnezeu cu ei,
Lcrui, Doamne, Lei...

Dumnezeu cu geand arsa
Colo-n cer durerea varsa
Pentru lumea rea
si-ntoarsa.

Si-a trimis moarte si fier
Pentru cruntul temnicer.
Lcrui, Marc, Lcr...

latd steaua sus rasare

Dc la Tisa pina-n marc

Si nu-i stea, ci mindru
soare...

Ncamu-n creste iar
s-avintd,

Cinta cerul, neamul cinta.
Lcrui, Tara sfinté.



Corespondenta speciala din Chisinau

Oficiosul puterii de la
Chisinau, “Saptamina”’,
vede Tn Romania un dusman

Un fost turndtor k.g.b.-ist, un dusman
convins al ideii de a fi roman Tn Basarabia,
un “moldovean” Tnrait caruia Ti miroase urit
orice roman si un apropiat al presedintelui
Petre Lucinschi, VIOREL MIHAIL, fost
ziarist la oficiosul P.C. din R.S.S.
Moldoveneasca, “Cuvintul”, care semna cu
pseudonimul DAN SOACRAACRA rubri-
ca “intre zvon si realitate”, dar si cu numele
sau (rubrica Tn care Tsi arata “adevaratele”
sentimente fatd de orice basarabean ce
venea cu ideea apropierii de Romania),
publica in nr. 38/1998 al ziarului puterii,
“Saptamina”, un articol de fond cu titlul
“Romania va consolida granita la Prut si va
lichida cetatenia dubla”, cu subtitlul:
“REPREZENTANTII UNEI MISCARI
SOCIALE DE LA CHISINAU VOR RIDI-
CA LA CONSILIUL EUROPEIAPROBLAE-
MA AMESTECULUI ROMANIEI IN
TREBURILE INTERNE ALE REPUB-
LICII MOLDOVA”.

Fostul informator al k.g.b.-uiui sovietic
nu numeste cine sint reprezentantii unei
miscari sociale de la Chisindu care vor ridi-
ca “chestiunea” la C.E. dar nu este greu de
ghicit: sint acele forte existente la Chisindu
care au luptat si luptd Tmpotriva ideii de
apropiere cu Romania, acele forte care au
declansat razboiul de pe malurile Nistrului
Tn anul 1992; acei care viseaza la o
MOLDOVA mare cu capitala la Chisinau si
cetateni supusi Moscovei.

Viorel Mihail interpreteaza lupta anti-
coruptiei din  Roménia 1Tn interesul
imoralitatii ideilor sale, spunind: “intr-o
emisiune TV premierul Radu Vasile a
declarat ca este necesar sa se consolideze
granitele la Prut”, fara a aminti contextul Tn
care a fost facuta aceastad afirmatie, Tn sen-
sul ca premierul s-a referit la contrabanda si
ca Tntarirea vigilentei la punctele de trecere
a frontierei este pentru a stopa contrabanda
si nicidecum libera trecere a romanilor
basarabeni Tn tara mama si a romanilor in
Basarabia.

Traian Basescu este si el gasit vinovat
de faptul ca vrea “sa ridice si Tn aer un zid
prin care sa nu treaca nici o pasare din
Moldova, Prutul” (referirea se gaseste in
numarul 36 al revistei “Saptamina”, fiind

omisa si de aceasta data precizarea*ca este
vorba de lupta Tmpotriva contrabandei.

Viorel Mihail mai spune ca “una din
cele mai puternice formatiuni politice din
Romania (PDSR, cu lon lliescu in frunte),
care s-a aflat si are toate sansele de a reveni
la putere, pune problema cetateniei duble”,
fapt care 1l Tngrozeste pentru ca s-ar putea
sa devina adevarat: “Sintem aproape siguri
ca un asemenea amendament la lege va fi
aplicat”.

Si In contra partidad la actiunile PDSR-
ului, de a pune problema cetateniei duble,
Viorel Mihail spune: “detinem informatii
sigure ca Tn Republica Moldova exista
miscari politice care, in cel mai apropiat
timp, vor pune problema la Consiliul
Europei despre amestecul Romaniei Tn tre-
burile interne ale Republicii Moldova”

Un alt argument privind “amestecul”
Romaniei Tn treburile interne ale Republicii
Moldova ar fi Tnregistrarea Mitropoliei
Basarabiei pe teritoriul Moldovei; fapt care
Tn mintea lui Viorel Mihail nu constituie o
problema de cult, ci “un export de
revolutie”.

Afirmatii Tn urma carora ziaristul trece
la vaicareli si plins cu lacrimi de crocodil,
nemaiputind rezista la ideea ca... relatiile
dintre vecini ar fi foarte proaste, cu toate ca
sefii ambelor state se trag de cravata.

Dar Viorel Mihail nu este la prima
“isprava” de genul acesta. El a creat Tn
Basarabia un climat de suspiciune si a
polemizat cu adevaratele valori de la
Chisindu atunci cind a fost vorba de llie
llascu. Nici presedintele Uniunii Scriitorilor
din Basarabia, Mihai Ciopoi, nu a fost “ier-
tat” de pana inveninata a gazetarului pentru
simplul motiv cad a scris despre llascu asa
cum se cuvine si nu asa cum ar trebui scris,
conform politicienilor promoscoviti din
Transnistria, despre acest mare erou al nea-
mului romanesc.

Daca ne vom apleca asupra a tot ce a
spus acest fost informator al k.g.b.-ului
sovietic, vom vedea ca nu a scris niciodata
fara a lua bani de la cei care au tot interesul
sa nu existe relatii bune intre Romania si
Basarabia.

Cu regret, amintesc aici ca unele ziare
romanesti preiau ideile corozive si anti-
romanesti de la acest' individ certat cu
Dumnezeu si cu Eminescu.

llie llascu continua sa
creada Tn poporul roman

O nemeritata si ne-
dreaptd pedeapsa 1l apasa
pe llie llascu, fara nici o ati-
tudine ferma din partea
oamenilor politici. Ipocrita
lor nepasare fatda de acest
patriot si de cei care Ti
Tmpartasesc soarta tragica
va fi pedepsita de amarnice
regrete ca nu au facut nimic
pentru eliberarea grupului

llascu. Astazi llascu si
tovardsii lui de suferintd
sint macerati de justitia

sovieto-mancurto-moldo-

rusa Tn hrubele dintr-o

Tnchisoare din Tiraspol. Pe

noi, oamenii liberi, nu ne

mai doare absenta libertatii

lui. S& nu mai avem nimic Tn comun cu el?

Noi, cu nepasarea ce ne-a cuprins, il

Tmpingem Tn uitare pe llascu. El nu ne con-

damna din temnita, nu ne mustra, ne accepta,

cu p usoara resemnare, infidelitatea noastra,

si mai presus de orice, crede Tnca Tn noi.
llascu nu a Tnghenunchiat Tn fata

nimanui. Noi Il-am Tnghenunchiat, cu

nepasarea noastra.

Daca sintem vinovati? Dumnezeu ne
spune ca da!

llascu nu ne-ar Tnvinui niciodata pe nici
unul dintre noi. Nu ne-a cerut sa Ti
recunoastem suferinta si martirajul. Viitorul
7l va aseza Tn constiinta poporului roman,
acolo unde meritd sa fie.

Ce facem noi pentru llascu? Ni-1 amintim
din cind n cind, pentru ca apoi sa 1l lasam
Tncatusat, fara a ne intreba cum o duce acolo
Tn temnita de la Tiraspol? Ce face 24 de ore
din 24, de aproape 7 ani? Ce contin dia-
logurile cu sine Tnsusi, Tn sirul orelor nedor-
mite din temnita? Citi dintre noi ne gindim la
ce simte el ca parinte? Are doua fiice, care 1l
asteapta Tn fiecare clipa pentru a-1 stringe n
brate si a-i spune “tatd””. Nina llascu, mama
copiilor lui llie llascu, a ajuns un calendar pe
care citesti numai doua anotimpuri: toamna
si iarnd. Este atit de plinsa, Tncit lacrimile ei
ar Tneca Tn suferintda pe cei care l-au con-
damnat.

Cine Tl tine arestat pe llie llasCu? Nu este
greu sa raspunzi: rusii si moldovenii lui
Maracuta si Smimov. llie llascu si ceilalti
tovarasi de suferintd au fost condamnati
dupa Codul Penal al unui stat astazi disparut
cu desavirsire de pe harta lumii - URSS si al
unui stat nerecunoscut de nimeni - Trans-
nistria. Ei stau arestati de circa sapte ani fara
ca nimeni sa se Tntrebe cum de este posibil
asa ceva.

Petre Tutea, un alt mare intemnitat - Tnsa
al lagarelor comuniste din Romania -
spunea: “E o monstruozitate sd ajungi sa
suferi pentru un ideal Tn mod fizic™. Si llascu
sufera pentru poporul roman si pentru el s-a
lasat schingiuit siscondamnat la moarte.

Mai mult ca sigur ca el s-ar lasa din nou
torturat decit sa-si faca neamul de ris.
Transnistria care-1 condamna este creatura
hidoasa a serviciilor secrete rusesti pentru ca
armata a 14-a sa-si pastreze intacte fortele si
arsenalul militar Tn aceasta zona a Europei.

Noi nu vrem sa credem ca llie llascu
Tmpotriva ideii de stat rusesc a luptat; tot tim-
pul cit a fost in libertate, el s-a luptat direct
cu imperiul sovietic si cu mentalitatea rusilor
care se mai cred Tnca stapinii lumii. N
dureros sa constati ca cei care i-au refuzi
Premiul Nobel pentru pace nu cunosc nimic
despre realitatile istorice si despre geografia
acestei parti a Europei.

Dar vinovati de acest lucru sintem si noi
- romanii care l-am abandonat Tn uitare.

P.S. Duminica, 18 octombrie 1998, con-
tactind-o pe doamna Nina llascu pentru a
afla unele date depsre sotul ei, luam
cunostintd de faptul ca despre llie nu
cunoaste nimic, deoarece din luna august nu
lI-a mai vazut si pentru ca autoritatile de la
Tiraspol nu i-au permis Tn luna septembrie sa
aiba cu el o intilnire la vorbitorul Tnchisorii
din Tiraspol. Doamna Nina llascu spera cain
cel mai scurt timp sa poata vorbi cu el, mai
ales avind Tn vedere ca la ultima lor Intflnire
Ilie i-a spus ca se simte rdau si ca nici un
medic nu vine sa-l consulte. La fel se simt si
ceilalti tovardsi de suferintd ai sai - iac
lucrurile s-au agravat in special Tn cazul 1m
Andrei lvantoc.

Consemnari de Mihail VICOL

Cit priveste “temeinicia” afirmatiei potrivit careia

De ce o statuie “Mihal Viteazul”
la lasi Tn zorii mileniului 1117

urmare din pagina |

Ne exprimam toata gratitudinea pentru sprijinul moral si
material acordat de Prea Fericitul Parinte Teoctist, Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Romane, si I.P.S. Daniel, Arhiepiscop al
lasilor si Mitropolit al Moldovei si Bucovinei, care a binecu-
vintat aceasta initiativa crestineasca si patrioticd, a acceptat sa
fie Presedinte de Onoare al Comitetului “lasi 400 - Mihai Vi-
teazul”, a sustinut contributia la costul lucrarilor de publicitate
prin Tipografia mitropolitand “Trinitas” si a indemnat pe P.C.
Pr. Protoierei ca prin osirdia lor si cu spirijinul preotilor parohi
sd apeleze la participarea credinciosilor pentfu sustinerea cos-
tului de ridicare a monumentului. Mai amintim, dintre cei care
si-au adus contributia la alcatuirea fondului destinat concursu-
lui: P.S. Episcop Petru Gherghel, din partea credinciosilor
romano-catolici, corpul academic al filialei lasi, corpul univer-
sitar si preuniversitar, inclusiv copiii scolari, diferite societati
comerciale, culturale, personalitati si persoane particulare etc.

Cel mai ilustru dascal al istoriei noastre, “uriasul de la
Dunare” cum 1l supranumea Occidentul, N.lorga, ne Tnvata
cd de la Mihai Viteazul Thcoace “... nici un roman n-a mai
putut gindi unirea fara uriasa lui personalitate...”

La lasi, la 27 mai 1600, Mihai Viteazul a semnat
hrisovul de UNIRE a celor trei Tari Romanesti, a orinduit
ierarhii Bisericii Ortodoxe si a numit dregatori ai noii put-
eri. A trebuit ca Tn scurt timp sa plece Tn Transilvania, unde
situatia creata reclama prezenta sa. Astfel, Mihai Viteazul a
devenit un meteor pe cerul tuturor romanilor.

Demn de retinut este faptul ca, dupa eliberarea Nordului
Transilvaniei din toamna anului 1944, secuii au aflat ca
strdmosii lor l-au urmat pe Mihai Viteazul Tn actiuni de
lupta de pe linia Dunarii, la Selimbar si Tn Moldova si ca
domnitorul le-a restituit unele drepturi luate de unguri. Ca
urmare, secuii au gasit de cuviinta ca la Sfintu Gheorghe -
Covasna sa se ridice o statuie ecvestra a lui Mihai Viteazul.

Din pacate s-au facut vazute si auzite si componente
ciudate din partea unor edili ai municipiului lasi, care
“si-au dat cu pdarerea” ca unirea Tnfaptuita de Mihai
Viteazul nu a fost “democratica”, ci savirsitd cu forta
armelor, ca principele roman s-ar fi pus Tn serviciul unor
puteri straine, ca moldovenii sint “traditionalisti” si nu ar
accepta ca o cale de comunicatie rutierd sau o institutie s&
poarte numele primului fauritor al Unirii. Domnii respec-
tivi, cu sau fara stiinta lor, aduc servicii Tn sustinerea
aberatiilor “istoricului” Roller si al istoriei amputate a
Romaniei datorata acestuia, dirijata si folosita ca instru-
ment Tn sustinerea regimului de dictatura comunista n
tara noastra. Omeneste si parinteste, Tnteleg ca generatiile
active de astdzi, Tn ansamblul lor, nu au reusit sd se
debaraseze de aceste vestigii de trista amintire, dar nici
nu le este Tngaduit sa se multumeasca doar cu ce li s-a
suierat la ureche zeci de ani, ci au datoria sa faca apel la
documente, la lucrdri autorizate. Statuia lui Mihai
Viteazul la lasi, va fi un document permanent Tn vazul
tuturor, care condeseaza identitatea noastra nationald, dar
va avea si rolul unui MEMENTO.

iesenii ar fi “traditionalisti” pina la a-1 respinge pe primul
unificator al Tarilor Roméanesti, cum ramine, de pilda, cu
bulevardul Poitiers, despre care cei mai multi locuitori ai
municipiului nu stiu ce Tnseamna, cum se pronunta corect si
ce semnificatia are? Se vede cit de colo ca insinuarea
“traditionalismului” are iz politic, strecurat cu sieretenie
Tntr-un act de cultura de interes national. Curentul de opinie
Tn sprijinul ridicarii monumentului 1l constituie raspunsurile
personalitatilor de virf ale lasului, dar si copiii scolari,
viitorul nostru. Numai elevii, pind la vacanta de vara, au
depus 15 milioane lei. Fara alte comentarii.

Mediocritatea ignoranta si subtil insolentd, indiferent de
formele sub care se manifestd, trebuie sa simta ca e vremea
sa-si revizuiasca si sa-si reconsidere bruma de cunostinte
precare si confuze cu privire la valorile fundamentale ale
istoriei nationale.

Este oportun sd reamintim cuvintele - cu semnificatie de
avertisment testamentar - apartinind unui ctitor de scoala
roméaneasca nationalda de acum aproape doua sute de ani,
Gheorghe Lazar: "... Patriei nu-i poate fi totuna macar ce
feliu de crestere vor primi madularele urmatoare...”

Urmam pilda vrednicilor nostri Tnaintasi care la
chemarea “Dati un leu pentru Ateneu” au realizat un somp-
tuos edificiu al culturii nationale Tn vremuri cind Romania
era mai mica si mai saraca, dar ctitorii ei au avut suflet
mare. Asadar, se cuvine: «Dati 5... lei pentru statuia “Mihai
Viteazul” la lasi Tn zorii mileniului 11!»

Colonel (r) losifPETRESCU
veteran de razboi

P.S. Spre stiinta binevoitorilor sponsori: Se poate
depune orice suma de bani, fie la Banca Romana de
Dezvoltare. Sucursala lasi, Agentia Independentei, cont in
lei: 255110996061169, fie la sediul A.N.V.R., str. Lascar
Catargi 7, contra chitanta.



Mata culturala Tn limba roméana va lua o

amploare si mai mare la Novi Sad

- interviu cu domnul Pavel DOMONJI, ministrii pentru exercitarea drepturilor minoritatilor

nationale din Voivodina -

17 septembrie 1998 - o zi obisnuita Tn viata multor oameni
pentru romanii din Banatul Sirbesc si nu numai pentru acestia a
fost 0 zi de sarbatoare. Asa cum spunea si George Calinescu -
“ziua cind apare o biblioteca trebuie declarata zi nationald”.

La Novi Sad - Republica Serbia a fost infiintata o biblioteca
roméaneasca.

Relatia lasului cu roméanii din Voivodina a Tnceput in 1992.
De atunci si pina in ziua de astazi s-a muncit mult, au fost intiiniri

culturale, simpozioane, tabere, care apoi au culminat cu relatia
dintre Radio si Televiziunea din lasi si Radio si Televiziunea din

Novi Sad. Tn 1995 a avut loc primul duplex Radio lasi - Radio
Novi Sad, unde pentru prima oara s-a auzit in direct pe postul de
Radio Novi Sad semnalul de Tnceput al postului de Radio lasi.

lar acum, cind visul s-a transformat in realitate, Biblioteca
“Gh. Asachi” din lasi, cu ajutorul permanent pe care |-a avut din
partea Studioului de Radio lasi, a pus temeliile unei noi bibliote-
ci: Fondul de carte romaneasca
“Nichita Stanescu”.

Trebuie precizat ca acest
proiect nu s-ar fi putut realiza fara
sprijinul Societatii de Limba roma-
na din Voivodina, n frunte cu pre-
sedintele acesteia, domnul Lu-
cian Marina, care a fost princi-
palul organizator si sustinator din
tara vecina si prietena. Bineinte-
les ca nu 1l putem uita nici pe
domnul Dragan Kaojici, directorul
Bibliotecii orasenesti din Novi
Sad, cel care ne-a gazduit si ne-a
oferit spatiul necesar constituirii
bibliotecii in frumoasele si elegan-
tele camere ale institutiei pe care
- onduce.

La Novi Sad au fost trei zile de
neuitat pentru delegatia de la lasi.
Aceasta a fost primita la Primaria
orasului Novi Sad de domnul
Predrag Filipov, vicepresedintele Adunarii orasului Novi Sad, la
Adunarea Provinciei Autonome Voivodina de domnul Goran
Latinovici, ministru pentru Tnvatamint, stiinta si cultura, precum si
de domnul Pavel Domonji, ministru pentru exercitarea drep-
turilor minoritatilor nationale din Voivodina.

Domnul Pavel Domoniji, pe linga faptul ca a fost prezent la
toate intrunirile pe care le-a avut delegatia din lasi, a avut
bunavointa sa ne raspunda si la citeva intrebari.

- Domnule ministru Pavel Domonji, cum apreciati dum-
neavoastra acest act de cultura?

- Consider ca acesta este un eveniment foarte important si pen-
tru Romania si pentru Serbia si pentru cele doua orase lasi si Novi
Sad si pentru cele doud biblioteci. Consider ca de acum fnainte
vom colabora intens pentru ca aceste carti care ne-au fost daruite
Vvor uni oamenii, cititorii, specialistii si consider ca Tn baza aces-
tora se va desfasura o colaborare multilaterala, fructuoasa, intensa,
care va cuprinde apoi si alte domenii, incluzind Si colaborarea
~onomica Tn acele sectoare Tn care va fi posibila. Este foarte
mportant ca intr-un astfel de mediu multietnic cum este
voivodina, fondul de carte s-a Tmbogatit, ceea ce este o con-
tributie extraordinara pentru dezvoltarea Tn continuare a relatiilor
culturale.

- Stiu ca la Novi Sad convietuiesc sase minoritati. Va rog sa
ne spuneti dacad existd un precedent de acest gen cultural Tn
cazul celorlalte minoritati?

- Existd mai mult de sase minoritati, sint 24; dar cele 6 bene-
ficiaza de dreptul de a avea limba in uz oficial, iar acum se
lucreaza la introducerea limbilor ucraineana si a romilor. Tnsa cind
este vorba de carti, de cadouri de acest fel, asa cum ne-a daruit
partea romana acum, cu atitea titluri dintr-o data, nu au mai exis-

Peste 500 mii de titluri
de carti si reviste citite

- interviu cu domnul DRAGAN KOJICI, directorul
Bibliotecii orasenesti din Novi Sad -

- Cum apreciati dumneavoastra acest act de cultura?

- Atunci cind cineva primeste un cadou care Thseamna
carte, iar cartea este o cucerire atit de Tnalta a spiritualitatii
omenesti - si cind acest cadou vine de la prietenii nostri dragi
de la lasi, trebuie sa fii foarte fericit!

Novi Sadul este cel care cistiga cel mai mult, dar nu numai
orasul, ci Tn mod special cititorii, adica cei care sint interesati
de cultura roméaneasca. Sirbii au avut si pina acum relatii foarte
strinse cu poporul roman si aceasta “pietricica” Tn mozaicul
cultural reprezintd un lucru important. Stntem convinsi ca prin
creearea de conditii adecvate pentru a aranja, a depune cartile
asa cum meritd ele, vom reusi sa punem la dispozitia tuturor
celor interesati toata aceasta bogatie. Prin acest fond,
Biblioteca Orasaneascd a obtinut noi valori prin cartile lui
Eminescu si ale lui Nichita Stanescu. Multumim tuturor edito-
rilor care au donat carti pentru biblioteca, precum si bibliotecii
"Gh. Asachi” din lasi.

- Cum este organizata biblioteca?

Pavel Domonji, Ministrul Minoritatilor Nationale
din Voivodina (in centrul imaginii)

tat astfel de cazuri. Au mai fost oferite carti de tarile de origine ale
minoritatilor nationale, dar un numar atit de mare, acum 3500 si
se preconizeaza a fi 10000, nu a mai primit orasul Novi Sad. Acest
lucru 1l apreciem si ca o Tncercare de a crea la Novi Sad un nou
centru cultural al romanilor. De altfel, pentru romani este carac-
teristic faptul ca fiecare localitate este un mic centru cultural cu
fizionomie proprie. Nu de mult a fost infiintata si trupa de teatru
Thalia care a jucat piesa lui Becket Asteptindu-l pe Godot,
prezentindu-se Tn mod exceptional. Biblioteca va fi un nou nucleu
pe cerul cultural al acestui oras. De aceea consider ca viata cul-
turald in limba roméana va lua o amploare si mai mare si la Novi
Sad. Sint sigur ca aceste carti vor putea fi imprumutate si de citi-
tori din alte localitati, pentru c& acest lucru este posibil mai ales
atunci cind e vorba de editiile enciclopedice” dar si in cazul celor-
lalte, pentru ca fiecare carte este pretioasa. Tn acest fel biblioteca
va servi cultura roméaneasca n primul rind si va fi la dispozitia
celor care sint interesati de cartea romaneasca, dar si a celor care
Tnvata limba roméana.

- Sinteti un om de culturd cu un
suflet mare, apropiat de toti
romanii din Voivodina. As vrea
sa-mi spuneti cum apreciati acti-
vitatea culturalda a minoritatii
romanesti din Voivodina, bine-
Tntelesfacind o comparatie cu ac-
tivitatea celorlalte minoritati?

- Avind Tn vedere ca minoritatea
roméand din Novi Sad este cu
precadere formata din intelectuali,
iar Novi Sadul este un mare centru
cultural si c& aici trdieste un mare
numar de intelectuali adunati n
jurul catedrei de limba romana,
precum si la TVV?Radio, iar acum
Ta noul teatru Thalia, pot spune ca
Novi Sad are sanse mari. Eu per-
sonal consider ca aceasta bibliteca
si teatrul Thalia prezinta doua
nuclee care pot anima viata cultur-
ala a romanilor, ceea ce va avea ecou si Tn alte parti. Aici este con-
centrat un mare potential intelectual, stiintific, Tn domeniul litera-
turii, filosofiei, jurnalisticii, dar exista si un mare numar de econo-
misti, juristi etc. Acest potential intelectual trebuie folosit si mai
mult, indiferent ca multi intelectuali sint foarte legati de locurile
lor natale, unde desfdsoara activitati Tnsemnate. Cunosc mai multi
regizori, coregrafi care colaboreaza cu localitatile lor natale.

Prin Tnfiintarea acestei biblioteci ce si-a primit numele dupa
acela al marelui poet roman cunoscut aici, Nichita Stanescu,
foarte apreciat la noi si care a fost Tn citeva rinduri si la Novi Sad,
speram ca acest fapt sa fie un stimulent pentru toti cei care traiesc
aici si care au cultura la suflet.

- lasul este considerat Capitala Culturala a Romaniei, Novi
Sadul este, la rindul sau, considerat Capitala Culturala a
Voivodinei. Deci am putea considera cele doua orase ca fiind
gemene din acestpunct de vedere si de aceea v-as ruga sa trans-
miteri un gind pentru ieseni.

- Tnainte de toate vreau sa-i salut pe toti iesenii si sint convins
ca asteapta cu nerabdare reactia noastra la primirea acestor carti.
As vrea sa amintesc ca exista forme de colaborare Tntre Radio
Novi Sad, redactia in limba romana si Radio lasi, colaborare cu o
anumita traditie care trebuie diversificata Tn continuare; si trebuie
facut un schimb mai amplu de programe, nu doar atunci cind au
loc unele festivaluri sau tflniri, ci In sensul unor frecvente
schimburi de valori culturale pentru a ne cunoaste mai bine. Este
o propunere la care putem medita. S-ar putea acorda cel putin o
ora de program pe lund, la lasi si la Novi Sad, in care sa se vor-
beasca despre evenimentele culturale din cele doua orase.
Probabil c& astfel am edifica in continuare modul de comunicare
Tntre noi, stiut fiind ca radioul este o forta puternica ce este ascul-
tata si poate apropia cele doua culturi.

- Biblioteca orasaneasca de la Novi Sad exista de 153 de ani
si are un fond de peste 360000 de titluri. Activitatea acesteia se
desfasoara in 25 de locuri din oras, avind peste 80 de angajati.
Biblioteca deserveste intregul district al Bascai de Sud si are
anual Tntre 20-30 mii de cititori. Acestia citesc peste 500 mii de
titluri de carti si reviste. Toate bibliotecile noastre au sectii pen-
tru adulti si sectii pentru copii si toate su sali de lectura.

Avind Tn vedere care este menirea bibliotecii precizam ca
biblioteca noastra are mai mult un caracter de popularizare. n
ultimii 10 ani, biblioteca a strins carti cu profil literar si cultu-
ral iar in prezent dispune si de carti din- domeniul stiintific.

- Comparativ cu celelalte minoritati, acum, cu aceasta
donatie facuta minoritatii romanesti, pe ce loc se situeaza
fondul de carte romaneasca?

- Tn biblioteca, pe Iinga cartile sirbesti pot fi gasite si carti
aduse din strainatate. Dar Tn ultimii ani, din cauza sanctiunilor
impuse Serbiei pe plan international, acest fond a Tnceput sa
fie mai putin dotat, De asemenea, plecind de la faptul ca cele
mai multe carti le avem Tn limba maghiara, relativ mare fiind
si fondul de carte slovaca, cu acest fond pe care ni I-ati donat
dumneavoastra cartile romanesti ajung pe locul trei. Probabil
ca literatura romana are acum cele mai actuale aparitii, avind
Tn vedere titlurile pe care le-am primit, adica sint ultimile
noutati primite Tn biblioteca noastra.

Interviuri consemnate de
Liliana MANEA

Letopiset (15)

lon PUHA

Le vreo doua saptamini de la ocuparea partii de
nord a Bucovinei de catre trupele sovietice, dupa ce
temerile noastre se mai potoliserd, tata si unchesii
din vecini luasera legatura cu granicerii romani,
instalati acum la cantonul silvic din padure, pentru
a obtine aprobarea necesard Tn vederea reludrii
muncii zilnice Tn aceste locuri,

Tn acest rastimp de vreme, rusii defrisasera
deja copacii, creind un culoar de vreo 30 de metri
latime, unde Tsi Tntinsesera sirma ghimpata si isi
organizasera serviciul de patrulare, pazind cu
strasnicie sd nu se strecoare nimeni prin acel loc
pe care 1l numisera graita.

Tmi amintesc cum granicerii nostri ne atentio-
nau mereu sa nu ne apropiem de sirma ghimpata.
Sa avem grija sa nu scapam vitele dincolo, ca nu le
mai vedem Thapoi...

Tn vara aceea si apoi pinda toamna tirziu,
oamenii au continuat sa lucreze paminturile, sa
stringa recoltele, sa aiba grija de pascutul si
adapatul vitelor. Mie mi se pareau aceste Tndeletni-
ciri mai mult decft ciudate, iar poienile si padurile
noastre devenisera parca mai strimte, mai Tntu-
necoase, degajind din ele un aer greu, Tncarcat de
fiori de teama, de Tnstrainare.

- Cum sa nu am eu voie s& min vitele si oile
peste fisia aceea, unde patrulau, Tn partea de nord,
rusii cei fiorosi, iar Tn partea de miazazi, soldatii
nostri?

- Nu ai voie si gata, mi-o reteza pina si sergen-
tul care Tsi facea aparitia Tn cararea de la marginea
padurii si pe care 7l aveam oaspete de citeva zile la
masa de prinz.

- Eu inteleg ca n-am voie sa trec dincolo, dar
vitele?...

- Daca vrei sa nu le mai ai, lasa-le sa treaca din-
colo...

De dincolo, de peste padure, au continuat sa
soseascd, si toamna si iama, vesti alarmante,
cutremuratoare.

Aceste vesti erau difuzate zilnic de postul nos-
tru de radio, erau publicate Tn toata presa
romaneascd. Vestile acestea erau aduse si de
oamenii care reuseau sa se strecoare peste
granita... Rusii Tncepuserd a face “ordine” in
orasele si satale ocupate... Familii Tntregi erau
ridicate de la casele lor, Tn puterea noptii, si duse
Tn Siberia, Tn lagarele mortii...

Pentru a scapa de vestile acestea groaznice,
Tncercam sa-mi abat gindurile Tn alta parte. Uneori
ma& afundam Tn desisul padurii, ma cdtdram pe
tulpina unui copac urias si ajuns sus la coroana,
cercetam departarile albastre ale obcinilor, lasindu-
ma coplesit de cintarile dumnezeiesti ale Tnari-
patelor. Acolo sus as fi fostTn stare sa ramin si peste
noapte, pentru a termina odatd si cu numaratoarea
stelelor, treaba ce mi-o daduse bunicul Tnca Tnainte
de a merge la scoald. Si, uite, ajunsesem s& trec in
clasa a Ill-a si Tnca nu ma puteam lduda cu vreun
progres realizat Tn aceasta stiinta atit de exacta si, in
acelasi timp, atit de plina de taine, de ciudatenii de
tot felul...

*

Cit au stat hoardele rusesti aici, nu stiu daca au
mai facut si altceva decTt sa se ocupe de procurarea
si prepararea hranei, de infulecarea ei pe asezate, cu
pofta de lacusta. Si aveau de unde. Pddurea adapos-
tea tare multe sdlbaticiuni. Ocrotite ani de zile de
padurari, ele se Tnmultisera Tn asa masura tneit nu le
mai putea tine nimeni numaratoarea.

Linga tabara din mijlocul padurii, unde se
cuibarisera rusii, Tncepuse sa se adune gramada de
oase. Si au tot crescut Tn grosime si Tnaltime gra-
mezile acelea, au tot crescut o data cu Tmputinarea
animalelor. Ca le doborau cu armele, ntii pe alese,
apoi cum le cadeau la Tndemind. Cerbii si ciutele,
tapii si cdprioarele, puii lor neastimparati s-au ros-
togolit cu boturile umezite Tn ierburi, Tnsingerind
poienile si izvoarele. Scroafele cu purcei si vierii cu
coamele Tn vint au cdzut pe brinci, muscind cu coltii
tarfna. Se pustiise padurea, se pustiise.

Tngrozite de pocnetele armelor, pasarilor parca
le pierisera glasurile, stind pitulate Tn ramurisul
copacilor. PTna si lupii Tsi cautasera ascunzatori pe
alte meleaguri...

Tn toamna aceea blestematd, la o anumita ora a
zorilor, Iingd o gramada din oasele acelea isi facea
aparitia un cerb nemaiintilnit prin partile noastre, de
mare si frumos ce era. Adulmecindu-le cu botul si
scormonindu-le cu picioarele de dinainte, ciolanele
scoteau sunete ciudate. Atunci Tnalta capul si,
dindu-si coamele ramuroase pe spate, cerbul trimi-
tea dimenetii mugetul sau jalnic si prelung, tul-
burind linistea depdrtarilor. Apoi, Tnconjurind de
citeva ori osuarul acela Tnalt de vreo doi stinjeni,
disparea fard urma Tn ascunzatorile padurii. Si s-a
strecurat pina acolo, Iingd tabara inamica, Tn
nenumarate dati. Poate ar fi continuat sa vina pe
furis sdptdmini Tn sir, daca nu s-ar fi auzit ntr-o
dimineatd rafala unei arme automate, cutremurind
Tmprejurimile Tnalbite de bruma...

Cerbul cédzuse fulgerat si Tsijntinse grumazul
peste oasele acelea cintatoare. Intinzindu-si fara
vlaga picioarele, ramase ca rastignit peste gra-
mada alba de oase... (Va urma)



Infernul din imperiul sovietic

Din gulasurile

prizonierilor

de razboi r

Vasile IANCU

Personajul central al acestor intimplari cumplit de reale este, pur si simplu,
PRIZONIERUL. El poate purta numele oricarui ostas roman, german, fin-
landez, maghiar etc. ce a traversat uniunea lagarelor sovietice. Tn destinul sau
am Tncercat sa coagulam suferintele si sperantele, mizeriile inimaginabile si
visarile acestor eroi anonimi, care au supravietuit, foarte putini, unui infern
terestru. Daca si o singura voce poate fi auzitd, peste atitea decenii, din mi-
lioanele de voci brutal acoperite Tn pustiul unui sistem concentrationar, cu
tendinte mondialiste, ea, vocea, merita sa fie auzitd. Prezentam, Tn continuare,

pagini din aceasta tragica istorie.

Unica evadare

...Reintram Tn Odessa, de astd datd nu ca
luptator, ci ca prizonier. Tot mai insistent ni se
spunea ca se apropie ziua cind vom fi trimisi Tn
tarile noastre. Sefii de dormitoare, alesi de
politrucii sovietici dintre prizonieri, trans-
miteau, din cind Tn cind, mesajul nostru:
razboiul s-a terminat de mult, ¢cind vom fi elib-
erati? Nu mai credeam nici o iota din baliver-
nele rusesti. Dar aducerea noastra In acest oras,
nu prea departe de tara - fatd de zecile de mii de
kilometri pe care 1i strabatusem prin imperiul
sovietic, Constanta, pentru mine, era, parca, la
clteva leghe, ne dadea o dira de sperantd. Ca si
cum marea era aliatul nostru Tntr-o posibila
evadare. Multi se si gindeau la asta. Ne-au cazat
intr-un bloc ce apartinea de fortele marine din
Crimeea. Blocul asta avea vreo cinci nivele si
era “nplasat la piciorul unui mal foarte abrupt,
chiar vertical, iar ultimul etaj facea legatura cu
administratia si corpul de garda, situate pe pla-
toul de sus, printr-un fel de punte-tunel, cu fer-
estre. De la poarta corpului de garda se dadea
direct in strada. Parterul blocului era inconjurat
cu ziduri Tnalte, de cazarma, ca o cetate, dinco-
lo de care se vedeau plaja Tntinsa, cu maracini,
bolovani, nisip apoi marea. Pe latura dinspre
mare, Tn zid, era o poarta mare din metal, pazita
permanent de un pistolar. Din acest buncar a
evadat un singur prizonier al gulagurilor soviet-
ice. a fost unica evadare reusita, e drept atingind
zona miracolului, de care am eu stiinta. A mai
fost o evadare, izbutitd ptna la capat, vazuta cu
ochii mei, dar nu despre un prizonier a fost
vorba, ci de un om al sovietelor, mai exact, de o
femeie-pilot. Vom vorbi ceva mai incolo despre
aceasta fugd, ca un simbol, totusi, al rezistentei
interioare, Tnca nestinsa atunci n toata suflarea
sovietizata.

Am fost cazat la ultimul etaj, Tntr-un dormi-
tor imens, cu paturi suprapuse, etajul care facea
legatura, prin acel coridor lung, Tntunecos, cu
pasajul-tunel. Nu Tntimplator dau aceste
amanunte privind amplasarea blocului, arhitec-
tura sa, configuratia locului. Ele au jucat un rol
important Tn evadare; prizonierul norocos, dar
de un curaj nebun, a studiat, cu sigurantd, toate
astea, facuse multe schite in minte, stia, proba-
bil, imobilul Tnca din anul Tn care fusese aici Tn
postura de ocupant.

La Odessa, eram pusi la tot felul de munci
calificate, chiar de Tnalta calificare, meseriasii
aveau de lucru foarte mult, Tn uzine, pe
santierele de constructii, Tn port, in ateliere.
Rusii aveau mare nevoie de meseriasi pentru ca
ei au dus lipsd ntotdeauna de buni specialisti.
Mult mai tirziu, dupd rdzboi, si-au creat un corp
de buni meseriasi, de specialisti, formati, destui,
pe linga prizonierii capturati pentru toata viata.
Poate ca si razboiul rarise numarul meseriasilor
lor si ramaseserd mai mult cirpacii. Citiva pri-
zonieri, cu probleme Tn dosarele NKGB-ului,
nu erau scosi la treabd, fiind consemnati n
lagar, sub supraveghere. intre acestia era si un
ofiter de aviatie roméan, tindr, sa fi avut
douazeci si cinci, douazeci si sase de ani, fru-
mos, cu ochi albastri, mai mult scund, dar foarte
bine legat. Era un tip care Tsi dadea cdmasa de
pe el ca sa faca bine cuiva. Dormea Tn al sapte-
lea pat fatd de patul meu, pe aceeasi directie, pe
acelasi nivel, adica dedesubt, nu la cucurigu.
Era singurul consemnat din acel dormitor, cu
vreo sutda de prizonieri. Mai schimbam,
dimineata si seara, cite o propozitie, ne salutam,
Tnséa evita, Tn mod vizibil, sa se Tntinda la vorba
dintr-un motiv foarte simplu: nu voia sa fim
amestecati Tn nici un fel in istoria lui. Barbat de
onoare. isi purta singur crucea. Era mereu
chemat la interogatorii si intuia ca autoritatile
sovietice vor sa-1 lichideze, mi-a si sugerat
aceasta intuitie a lui. Nu se Tnsela. Cdutau o
acuzatie, chipurile, intemeiatad juridic. NKGB
apela acum, vezi Doamne, la rechizitoriul
procurorului militar, avea nevoie de justificari,
voia sa dea pilde de pedepsire a criminalilor de
rdzboi, mutase Niimbergul la Odessa si prin alte
lagare ale patriei sovietice, simtea nevoia sa
demonstreze ca nu face procese politice, ci de
Tnalta tradare, de spionaj, de terorizare a popu-

latiei Tn timpul ocupatiei germano-romane. Si
alte bazaconii, inventate de mintile lovite fatal
de paranoia. Anchetatorii n-aveau de unde-1
prinde pe aviator. Se apropia eliberarea si nu
doreau sa-l scape din gheare. Ne aflam Tn 1951.
Voiau neaparat sa-I condamne la moarte tocmai
Tn orasul deasupra cdruia, banuiau ei, cred, avi-
atorul Bogdan T. facuse multe raiduri, doborise
aparate rusesti, bombardase nave, ca si cum
ntr-un rdzboi avioanele ar trebui sd arunce
bomboane. N-aveau dovezi palpabile si cautau
pretexte. Ofiterul nostru se tinea tare. Purtau
rusii, o urd speciala pentru aviatorii romani, ca
si pentru cei germani, desigur. Bogdan T. stia
Tnsa ca, ori 1l judeca rusii, ori regimul de la
Bucuresti, aceeasi soarta 1l astepta. Se hotarise
sa evadeze. Nu stiu cum a chibzuit el planul,
dar, dupa cum au evoluat lucrurile, se pare ca 1-
a croit bine. L-a ajutat Dumnezeu, Tnsd si el a
provocat norocul, l-a sffipinit, a avut fortd. Tn
lipsa de dovezi, pina la urma anchetatorii au
inventat ca aviatorul a siluit rusoaice. Au adus
la confruntari zeci de femei, care erau ntrebate
daca 7l cunosc pe prizonierul din fata lor, daca
s-a dat la ele. “Ni znaiu, ni znaiu”, ziceau toate.
Adevarul este ca si rusoaicele ... O paranteza:
erau tare frumoase cele din Odessa, parca mai
mult dec’t cele de prin alte parti ale Rusiei; se
pare ca melanjul de rase si natii din acest port a
dat specimene foarte reusite. Rusoaicele, deci,
chiar daca l-ar fi cunoscut, asa, mai intim, pe
chipesul aviator, n-ar fi recunoscut n ruptul
capului. Dobitocii de NKGB uitau - sau nu-i
ducea mintea? - cd localnicii stiau bine un
lucru: daca spuneai cd ai avut relatii cu ocupan-
tul ori infundai Siberia, ori ti se astupa gura cu
pamint pentru totdeauna. N-a mers. A venit sa-
| ancheteze chiar procurorul sef al flotei de
rdzboi din Marea Neagrd. Atunci am fnteles
noi, din ce se mai soptea pe ici, pe colo, ca se
pusese miza mare pe capul acestui ofiter. Se
mai spunea ca procurorul dsta “maninca” zilnic
cite trei-patru oameni. Ti “minca” prdjiti, cu
pene cu tot. Nu-i rezista nimeni, nu-i scapa nici
un anchetat fard condamnare la munca silnica
pe viatd sau la moarte. Avea talentul &sta,
bolsevicul, stia sa faca dosare credibile Tn ochii
politiei politice. Tipi de genul &stuia au facut
prozeliti si la noi. Il chema pe Ofiterul Bogdan
T. la orele opt seara si nu venea decit la orele
opt dimineata. Cind noi plecam la munca,
procurorul tragea concluziile cu privire la
crimele aviatorului. A durat treaba asta vreo
citeva zile. Aviatorul pastra un calm incredibil.
Parca n-ar fi fost amenintat cu moartea, parca
nu era terorizat douasprezece ore Tn anchete,
noapte de noapte, cu ochii Tn bataia becurilor
puternice, sub tirul intrebarilor. Stia foarte bine
ruseste si, se pare, raspunsurile sale nu puteau fi
usor rastalmacite. Era multumit, mi-a spus o
data, in trecere pe linga patul meu, ca nici o
rusoaicd, adusa la confruntéri, n-a recunoscut ca
I-ar fi intalnit vreodata si, cu atft mai putin, ca el
ar fi facut vreo porcarie unei femei. “Domnule,
femeile astea din Odessa sint formidabile, au
stil, doar cele din Petersburg se mai pot com-
para cu ele. Tn rest, a mai addugat senin, mai
vedem noi.”

ntr-o noapte de anchetd, procurorul, scos
probabil din fire, 7l Tnjurd de mama pe aviator.
Bogdan T. i-ar fi zis: “Nu ma injura de mama,
colonele, pentru ca nimic pe lumea asta nu-i
mai scump ca mama. Dacda o mai faci, eu te
omor. Nu stiu cum, dar te omor”. Procurorul,
stupefiat de reactia celui care era in labele sale,
rinjeste si-1 mai Tnjurd o data. Fulgerator, avia-
torul pune mina pe calimara grea, din sticla, de
pe biroul ce-1 despdrtea de anchetator si i-o0
proiecteaza acestuia drept Tn frunte. Procurorul
cade jos ca lovit de trasnet, plin de singe si
cerneald. Navaleste garda, 7l ia Tn pumni pe
ofiterul nostru si-1 bagd la carcerd. A venit sal-
varea, l-au luat la spital pe procuror, care era in
coma, stare Tn care a fost, se spunea, vreo doua-
trei zile. Lucrurile astea se aflau cu mare iuteala
n lagar, cu toatd secretomania sovieticilor. A
venit sd-1 ancheteze pe ofiterul Bogdan T.
adjunctul procurorului sef. N-am sa uit, in
noaptea aceea a fost agitatie mare in lagar, toti
aflasera ca un ofiter de aviatie, unii ziceau ca-i

neamt, altii, ca-i finlandez, altii, ca-i italian, Ti
facuse de petrecanie procurorului, toti asteptam
sd se producad ceva si mai teribil. Misunau
masinile Tn curte ca-n vreme de alarma, paznicii
urlau ca nebunii sa ne Tntindem Tn paturi, s-au
stins luminile Tn dormitoare, bateau cu paturile
pistoalelor automate Tn usi, amenintau, era ceva
infernal. Din nu stiu care dormitor au pornit
niste zgomote metalice intense, compacte,
Tnsotite de un continuu vuiet din gitlejurile pri-
zonierilor, iar in citeva minute tot lagarul parca
era o fiintd uriasd, amenintatoare, animatd de o
furie rece. Pe la orele douad dupa miezul noptii
l-au scos pe aviator de la carcera si l-au dus la
ancheta. Era viu, ne-am potolit. “Pentru ca l-ai
lovit ca un bandit pe procurorul sef vei avea un
dosar separat, esti aranjat pentru vecie la noi, i-
ar fi spus anchetatorul. Dar, mai Tntii, trebuie sa
ne raspunzi la ntrebarile astea: Ce-ai facut pe
teritoriul sovietic n perioada cutare? Cu cine ai
colaborat in teritoriul ocupat? Cu cine te-ai cul-
cat Tn noaptea de cutare? Pe cine ai cunoscut in
regiunea Odessa?” Dupa vreo doua ore,
procurorul, obosit si el, 1l cheama pe ofiterul de
serviciu si-i zice sd ducd prizonierul in dormi-
tor. "N-are unde sa fuga”, a adaugat, probabil
ca sa nu mai agite lagarul. “Mfine, oricum, i
decidem soarta.” Dar i-a mai zis ofiterului de
serviciu sa-l scoale pe criminal din jumatate Tn
jumatate de ora. De garda, in dormitorul nostru,
era unul Misa, n-am sa-l uit, un om de vreo
treizeci de ani, fost luptator olimpic, dupa cum
el ne-a zis, schilodit rau la un picior, pe front.
Cam asta era destinul invalizilor, pe timp de
rdzboi, sa fie paznici. L-a luat Tn primire Misa
pe aviator, I-a adus pina tn pragul dormitorului
si l-a Tndemnat: “Culca-te, o sd ai o zi foarte
grea cu procurorul. Poate nu o sda ne mai
ntilnim”. Am mai spus-o, rusii astia, domnule,
luati asa, separat, de laom la om, cum se zice,
aveai! si sentimente frumoase, numai ca nu
puteai sti cit de durabile; erau, mai curind, sen-
timentalisme.

L-am privit pe aviator, ne-am salutat
Tnclinindu-ne usor capetele si, Tn trecere catre
patul sdu, mi-a soptit: “Intre noi este unul care
ne toarna. Nu plec de aici pina nu Ti fac felul, sa
stii”. S-a intins Tn pat, eu n-am Tnchis un ochi,
stateam la pinda, simteam cad se va intimpla
ceva in acele doua-trei ore pina la ziua. La un
moment dat i-am vazut umbra prelingindu-se
pe intervalul dintre paturi, s-a oprit undeva in
fundul dormitorului, n-am observat cdtre ce pat
se Tndreaptd, lumina becului de veghe de la
intrare era chioard, nu batea departe, umbra s-a
aplecat, am auzit un horcait scurt si apoi nimic.
A venit catre asternutul sdu. A intrat Misa sa-I
controleze. A pipait patura, nu I-a mai sculat,
prizonierul era acolo. Dar cum a iesit, aviatorul
s-a ridicat iute, a luat citeva lemne din fata
sobei, era Tn februarie, catre sfarsit, se facea
focul, le-a pus sub patura, Tn dreptul capului, si
s-a luat tiptil dupa paznic, care sonticdia catre
corpul de garda sa dea raportul ofiterului de ser-
viciu. Aviatorul, tot pe urmele lui Misa, a mers,
cu sigurantd si-n patru labe, pe Iinga ziduri, pe
sub ferestrele corpului de gardd, ptna a ajuns la
poarta ce dadea Tn strada. A tras zavorul, numai
el stie cum, si a tisnit in stradd. Greseala lui
Misa, formidabil de norocoasa pentru Bogdan
T., a fost atunci cind, la iesirea din bloc, catre
puntea aceea de legdturd cu administratia si cor-
pul de garda, a uitat sa mai puna zavorul. Noi
am reconstituit totul, dupa ce s-au studiat mai
multe variante, proiecte, si am ajuns la con-
cluzia ca numai asa a putut evada. Un om cu
caciula aceea ruseasca, cu clapele trase peste
urechi, cu rubasca, vorbind perfect ruseste, un
rus, acolo... Peste ani, mi-a confirmat un prieten
de-al sau din Radauti, unde aviatorul a poposit
o vreme, ca fugar prin Romania, ca asa s-au
petrecut lucrurile. Cind a venit Misa, dupa o
altd jumatate de ora; a pipait lemne. S-a dat
alarma, au fost trase rachete luminoase dea-
supra lagarului, s-au aprins toate luminile din
cladire, farurile din tumul de control, a Tnceput
tropaiala infernald a pistolarilor pe coridoare, in
dormitoare, ne-au scos pe toti afard. Numai un
om din dormitorul nostru n-a mai putut sa iasa.
Era turndtorul, un ins sters, cumintel, cam
tiganos, roméanas de prin partile Rimnicului. N-
am stiut niciodata din ce unitate facuse parte,
ce-i cu el, nu m-a interesat pentru ca nu prezen-
ta nici un fel de interes. Se strecura, parca,

printre noi. A Tnceput apelul, numaratoarea. Ca
de obicei, adunarea se facea pe patru rinduri. S-
a numarat o datd, s-a numarat de doua ori. Nu
ieseau doi la socoteald. De fapt, unul, aviatorul,
pentru ca de turnator aflasera. Atunci, coman-
dantul lagarului ne anuntd cu mare gravitate,
avea si 0 voce ca din butoi, cum au multi rusi,
bautori de votcad si nardviti fumatori de
mahorca, de parca ar fi izbucnit al treilea razboi
mondial: “Va dau cuvintul meu de ofiter al
armatei rosii cd Tn cel mult doudzeci si patru de
ore criminalul va fi adus aici, Tn fata voastra.
Nimeni nu scapa. Oriunde se duce, noi il
gasim”. Si au trecut douazeci si patru de ore.
Cei mai religiosi, ca erau ortodocsi, cd erau
catolici ori reformati, se rugau pentru aviator. A
trecut o saptamina, au trecut doua saptamini,
patru, si aviatorul nostru n-a fost adus in lagar.
Dupa vreo trei luni, am primit veste ca ajunsese
n lasi, locuia clandestin la un prieten al sau,
fost proprietar de restaurant, acum, chelner in
propriile saloane, tolerat, si ne asigura ca, in
scurt timp, o va sterge din tara Tntrucit nu mai
era de trait Tn Romania. Nici acum nu stiu cu
precizie cum au venit astfel de informatii in
lagar, pe ce cdi, chestiunea tinea parca de'zona
miraculosului, dar Rusia, vorba neamtului, este
vreo jumatate de an. Primim stirea, de astd data
chiar o carte postald, din Radauti, de la acel
prieten al sdu, unde se addpostise o vreme, 0
carte postala cu rinduri cam cifrate, banalitati in
fond, dar i-am descifrat mesajul cum se cuvine.
Aveam codurile noastre, limbajul nostru sibili-
nic pentru NKGB. Omul din Radauti, Eugen
Ostrachievici, pe care I-am cunoscut si eu, la
citiva ani dupa Tntoarcerea din lagar, ne anunta
ca ofiterul Bogdan T. ajunsese la Paris, lucra
Tntr-o uzina metalurgicd, condusa de un inginer
francez, care tinea de nevastd pe sora
radauteanului, plecatd in Occident cu citiva ani
Tnainte de razboi. Se Tnscrisese la Scoala
Politehnica Superioara din Paris, pe baza
declaratiei sale de fost ofiter al Armatei Regale,
cu bacalaureat. Daca mai traieste, si nu vad de
ce n-ar trdi, dupa ce a trecut prin atit de mari
primejdii, sigur e inginer, bine mersi, la Paris.
Asa cd seful lagarului se Tnselase, cuvintul™k
de onoare era zdreantd. Paza se Tnasprise,
mai puteai circula prin curte sau pe culoare,
drumurile noastre erau din pat la cantina, iar de
la cantind direct la muncd si invers, acelasi
traseu. Tncercari de evadare au mai fost. Chiar
acolo, la Odessa, un tinar din Cernduti, fecior
de universitar la Teologie, nu mai cunostea
nimic despre familie, zona era incorporata, cum
se stie, Ucrainei, a Tncercat sd fugd de pe un
santier din apropierea portului. Cu o camera
mare de tractor, colacul sdau de salvare,
Dumnezeu stie de.unde Tl procurase, unde 11
ascunsese. Ajunsese, totusi, la vreun kilometru
si ceva de tarm, cind I-au pescuit. Unde voia sa
fuga? in Romania? Nu stia, nefericitul, cd acolo
nimereste tot in gura lupului! Daca as fi stiut ca
vrea sa evadeze, dar cine iti spunea lucrul asta?,
i-as fi zis ce-i In tard. Aflasem multe informatii
de la BBC si de la Vocea Americii despre
marele lagar sovietic, despre starea din
Roménia, ascultam stirile astea, pare incredibil
ce povestesc, de la statiile de radio pe care ni le
dadeau rusii sa le reparam, n lagarul de la
Gorki. Statiile le demontam de pe avioanele
avariate, ce se gaseau cu sutele pe un aerodr™
de la Nijni Novgorod. Tineam statiile mai mtl~r
zile, sub pretext ca mai aveam ceva de lucrat la
ele, dar peste noapte puneam urechea la difuzor
si ascultam posturile astea. Eram bine informat.
Si alti electronisti faceau la fel; vorba vine,
electronisti, dar ne specializasem, pentru ca la
scolile noastre de ofiteri de altadatd Tnvatam
carte, nu gluma, mai ales stiinte exacte, tehnici
de tot felul. Sigur, existau riscuri, Tnsa pentru
noi riscurile nu mai contau. Ne pindise moartea
de mii de ori, trecusem prin ea, ca sd zic asa.
Poate ca tinarul din Cernauti spera sa fie pescuit
de vreo nava turceasca? Cine stie... A fost adus
n lagar cu clinii, batut mar, sfisiat de animale,
era tot numai o rand, nu-1 mai recunosteai. L-au
plantat in careul ordonat pentru aceasta scena.
NKGB-istul sef ne-a spus: “Nu fugiti, tilharilor,
criminali de razboi ce sinteti, ca asa o sa patiti”.
Au urmat Tntrebarile: “Cine ti-a dat camera de
cauciuc?” “Prizonierul nu putea raspunde sau
nu voia. Era Tntr-o stare aproape inconstienta,
cu chipul descompus. “Ai furat-o sau ti-a dat-o
vreun tradator?” “Si pe unde ai fugit?” “Cine te-
a ajutat sa fugi?” “Unde te-ai culcat?” “Cine ti-
a dat de mincare?” Atunci, la aceastd ultima
intrebare, prizonierul a Tngaimat citeva vorbe:
“Mai aveti si voi oameni”. “Da?”, a intrebat
comandantul. “Cine va ajuta pe voi nu sint
oameni, ci dusmani ai sovietelor.” Si alte fraze
din acestea, pe care mai tirziu le-am auzit si la
noi, in tard, ani si ani, de-mi venea greata.
“Bine, banditule, vei fi trimis Tn judecata pentru
jaf Tmpotriva populatiei. Pentru ca poporul
sovietic nu-i ajuta pe criminalii de razboi, pe
imperialisti”. Si a fost, Tntr-adevar, condamnat
la doudzeci si cinci de ani de munca silnica pen-
trujaf. Sentinta ne-a fost adusa la cunostinta, tot
in careu. Dar puscaria se transforma, adesea,
daca nu Tn toate cazurile, Tn moarte. Un glont si
gata. Ce sa cheltuiasca cea mai umana dintre
societati mincare si hrana, asa mizerabile cum
erau, pentru un prizonier, pe deasupra si inapt
pentru munca? La schimburi de prizonieri nici
nu se gindeau. Sovieticii nu dadeau doua para-
le nici pe prizonierii lor. (va urma)



Opt crizanteme

Aceste gutui, patru Tntregi si una incepczi.

pe care le adulmec si privesc aici. in = x tak
de ce nu mi-or fi sugerind vaste grari -
cu zeci de carari pietruite sau ac n. X Tiwvw

Tntinse livezi cu deschideri spre 7... ro-m...
vagi teme vergiliene,

ci fac sa-mi revind in minte t

ca un flagel medieval, ca un

n care forfotesc sute de mu je immale bolnave.

labartat

Aceste gutui, mari ca niste dovleci turcesti,

le surprind, iatd, iluminind,

scrisnind noaptea ca un ceas desteptator,
facindu-ma sa tresar ca de o alarma,

sd sufar de sete si idealuri facute praf si pulbere.

Aceste gutui, patru Tntregi si una muscata pina la os,
e’camata in cosul de nuiele,

>e furiseaza printre carti si aparate,

~  “< ftacticos o ieftind si fantomatica vaza de cristal
. scrarinzi opt crizanteme.

Din . olumul O bufnita tinara... (1988)

Ce< fa Kiteatoare

Una»: .irnwir©o jrn tame « wvu «cat*
sob pasa ors

ca zafoca ai iesnare

Ma Traprm o gywTae senaridcEsaCL

o raperr de bemkv vz K&AKSL > icrin Jcsu.
era r 1 le-at pnewtsi Snac ir ion tunn

cum le-ai rezeca de purga de peau

ai balenei afce.

rasarit miraculos -"rer-ee Esene de

Si-atwKn. deodata se fa

se aratase o lunca si-n rmjkxx| a «c arar

si-n mijlocul artarului o bufnita alba,

iar in virful ei, cerul albastra.

Bufnita avea urechi ascutite si ochii rosu si Epe
si vise rosii.

Daca statea asa, impietrita, raspindea n jurul ei
0 noapte de aluat moale si lipicios

si clabuci de lumina.

Daca zbura,

nu atingea cerul si nu rumega razele rosii de luna.
O priveam nauc, asteptind sa latre, sa grohaie
sau cel putin sa vorbeasca.

Ma asteptam sa se tulbure oarecum,
aratindu-si limba, toiagul si mantaua de purpura;

Stele de cimp

Cadeau bufnitele argintii ca niste stele pe cimp,
salbatice si gituite de alice.

Le culegeam de prin buruieni si desisuri,
potrivindu-mi-le la solduri si brinci.

Si cum nu erau atinse decit de o moarte vaga si alba,
Tncepusera sa bata aprig din aripi, din inimi si idealuri;
iar eu simteam cad mi se surpa tarina sub picioare,

ca zbor de-a binelea,

cd Tnsusi miezul cerului e pe-aici, pe-aproape.

De aterizat, n-am putut ateriza decit

dupa ce rupsesem,

cum ai culege ciuperci si pere zemoase toamna,
gitul celor patruzeci de pasari de vis si omat.

Cadeau stelele ca niste bufnite pe cimp,
salbatice si gituite de alice.

Din volumul Talpile violete (1990)

Moartea cu efect intirziat

Tmbrincita pe scari, bocind si cdinindu-se, ea tira dupa sine un
sac rotofei de griu si chiar daca-i tdiai o mina, tot nu se rupea de
el. Era o taranca marunta si osoasa, transpirata, imbracatd-n ciupag
si fusta larga cu opreg, iar comisarii poporului luptau pentru
binele poporului, astfel Tncit trebuia confiscat sacul, cu femeie cu
tot. Era pe la sfirsitul unei veri dogoritoare si ei o calcau in
picioare, cautind s-o convinga cu vorba. Si daca vazurd ca nu si
nu unul din ei apuca briceagul ranjind si dadu gaura sacului,
semintele risipindu-se in jos, pe scari, prin pulberea de-o palma.

Ea se-apleca deasupra puzderiei de mirabile seminte-si sterpe,
le rascoli cu degetele, le duse cu smerenie la gura, la timple,
pornindu-se sa le boceasca indelung ca pe-un tinar brad secerat de

“loan Flora nu tine numaidecit safie anti-liric si stie ca
putini altii sa Tmpace universul citadin, plin de robinete, fla-
coane si alte cele concrete si exacte cu metafora, indiferenta
enumerarii de tip prozaic cu unda lirica, recele patos cere-
bral cu sentimentalitatea, livrescul cu naturalul; chiar daca,
pina la urma, ca text constituit, discursul sau pare ca mar-
ginalizeaza lirismul, Tn subtext se simte mereu o miscare
Tnvolburata, de esenta lirica, fata de care acumularea rece,
textuald, are un sens autoironie”.

Laurentiu ULICI

urrnna. S’ —a: poftira in sala acea lungd de la primarie, cu
nun ce-c parte si de alta, si n-o mai calcara pe burta si
n. - . -mulgeau firele lungi din nas si nu-i mai stringeau un-
.* . CUUSsa, ci o stropird cu apa de la cismea, de-o podidira niste
I n reci si, desigur, o constiinta de clasa in toata regula.

Trecuse o jumatate din viatd de om de-atunci si zace acum,
iatd, cu un straniu bulgar de gheata (cu ghete noi in picioare si
cirpa neagra pe cap) in lada frigorifica, asteptindu-si fiii de prin
Suedia si alte Americi, sa-i presare, cu mina lor dolofana si poate
tremurinda, citeva graunte de griu Tn par, o pinza de vid pe ochii-i
oteliti si doi banuti de arama.

Apa noastra cea de toate zilele

Am dqt sa scriu, mai demult, pe cind nu Iincezise Thca maretul
Rasarit de soare, un fel de Tnsemnari pentru glorioasele partide, o
poveste cu guelfi si ghibelini, cu indiferenti, radicali, bolsevici si
fithreri ai Sumerului, cu prealuminati duci din Akkad. Se vorbea
acolo si de surparea spiritului in real (Partidul te-nvata cum sa
lupti pentru, Partidul te-nvatd cum sa plantezi prunci si materie
cenusie, cum sa-ti legi sireturile la pantofi, cum sa-l executi, fara
menajamente, pe cel ce arunca noaptea chistocul aprins pe alee)
de omul bestie si omul de gheata, de pescarii de oameni, de
rasadul pe care nu l-am sadit noi si care va trebui smuls din
radacina.

lar ca repovestesc poemul, o fac numai si numai de dragul
motto-ului, o fascinantd perld dintr-u sirag militant: “Tinea pe
masa, linga blid,/ Cartea Marelui Partid”, cu mentiunea sursei,
desigur. In finalul Tnsemnarilor..., se mai spunea ca Venetia-i
putredad, ca se scufunda secunda de secunda, ca-i iremediabil pier-
duta si ca fabuloasa omida rosie a fost strivitd de niste omizi albe
sau albastre, daca-mi amintesc bine.

Am dat sa scriu, si nu reuseam sa duc paharul cu apa la gura.

loan Flora 1 “Intre adevarul imediat si hi-
Discurs  mera mitologiilor cotidiene, repede
asupra degradabile, perisabile, unde aglu-

tinarile fabuloase de animale
(amintind bestiarul lui Cantemir)
au putine sanse de supravietuire,
pasind stingaci, absent (dar cu cita
stelard elegantd!), lumea lui loan
Flora e o lume dramatica. Asemeni
omului tinar si plin de energie
sufleteasca, nesupus si orgolios,
poezia luinu “degenereaza in vers”,
cise autogenereaza miraculos”.
Adrian POPESCU

Ssrutocamitei

Din volumul Discurs asupra
Strutocamilei (1995)

Cind se ingina ziua cu moartea

Tu strecori printre degete cele doudzeci si sapte

de margele turcoaz dintr-un sirag circular, imaginind
0 gaura neagra intr-o lume ideal3,

Tntorci pe toate fetele silogismul cu pasarea necamilita
sau camila nepasarita

(Ave, palatinus Moldaviae! Ave'.),

stimesti volbura in Cetatea Epithimiei, Tnghetul.

Mi se scurg

printre degete matanii de piatra seaca si astept

sa ninga.

Povarnisuri sinucigase se-nghesuie la geam;

e clipa cind se Tngina ziua cu moartea si limba spre
Tnchipuirea cuvintului

nu se mai ajunge.

“Prin demersul sdu desfasurat pe un traiect simultan cu
acela al textualistilor, loan Flora tatoneaza, manierizeaza si
adauga ceea ce lipseste optzecismului”.

Marin MINCU

Scrisoarea sau ziua a saptea

Exista zile cind trupul meu se plimba de unul
singur prin odaie,

iar privirea mi-e atinsa de febra

si-mi pare ca zdresc in oglinda

un cline cu craniul plat si limba violeta,
urinindu-se pe un povimis golas.

- Piei, jigodie! ma ratoiesc atunci la el,

iar jilava creatura se strimbd, rinjeste la mine,
se prabuseste plescaind Tntr-o apa amestecata
cu noroi si pietris.

Dar nici macar nu m-am intrebat ce-i cu nalucile
acestea tara de nici 0 noima, cita vreme

zilele mele se scurg ca niste efluvii in descompunere,
iar eu primejdia o caut si o isc-,

mai trebuie sa stii

cd am reintrat triumfal Tn focarul propriei mele vieti

si ca am facut, Tn sfarsit, tandari oglinda,

Ccu creatura ei cu tot,

obligind-o s& se adune Tn magma cuvintelor Tncatusate,
acolo unde Ti este locul.

“Poet care a trecut de la retorica imaginatiei la cea a
notatiei, loan Flora a schimbat fascinatia lumii pe acuitatea ei
dramatica si mirajul vizionar pe meditatia existentiala. Tn locul
elanului imaginativ, el a pus briciul luciditatii si a deschis poar-
ta poemului spre tragic”.

Al. CISTELECAN

“Poet furios, poet al violentei veacului in Tumtz
haica a satului banatean, el este poet al unei anume ; <
geografice. Migratiile sale intre trecut si prezent, migra-
tiile sale In estul european apartin unui autor care Tsi
cunoaste locul sau n timp si spatiu, care actioneaza in

Cornel UNGUREANU

Poeme inedite

Lumi paralele

pentru Helene si George Astalos

Stau rdzimat, mai bine de un secol, de oglinda
Tmpietritd a soclului Tmprejmuind

Hotel de viile,

sd-mi trag oleaca sufletul,

sa fumez o tigara, sa rasfoiesc

catalogul Atelierului lui Brincusi.

Date concrete, comune, utile in ultima instanta.
Mai aprige sint insa imaginile

(mai abrupte)

vazute pe video Tn Tnsasi incinta lacasului alb:
ograda gorjeneasca de prin anii saizeci,

mulsul oilor,

scosul vitelor la péasune,

un tdran schiop urcind scdrile morii de apa,
taiatul porcului in poarta.

Abrupte imaginile cu chipuri de oameni ai locului,
acoperite de placi tectonice verzui,

avind privirea impaienjenitd, ziua de miine facuta
praf si pulbere.

lar daca tinem seama si de Haulita scurmind

fiecare ungher al Atelierului,

daca avem Tn minte si parfumul Ciuturilor de ocna

(“Ca Pandele-a tras cu geana, cind am dat prin volte iama
Sa-mi inting as la roiald, scos din sfoaie de zabala...";
“Scoate sticle de la gheatd, Tantol”;

“Ca si eu cite am patit in viata!”;

“Ada, mama, adidasii, cd ma duci”),

chiar cd am putea vorbi de existenta

amagitoare a unor lumi paralele,

chiar ca ne-am putea Tnnegri la chip

(de o minie abstracta, de o durere cumplita),

iar cerul s-ar prabusi, cu pamint cu tot, in ceasca
de cafea de pe masa.

Lumina de august Tn septembrie.
Razimat de soclul imprejmuind Hotel de Viile.
Agrafe pentru capsator.
Afine pentru afinata.
Ambulante violentind sfinta zi de miercuri,
orasulfurnicar, lumi paralele, 0 rugaciune de prisos.
Paris, 9 septembrie 1998

Argonautii

Am mai baut din pastis.

Heringii se scalda an ulei deja de doua zile.

George sl istoria cu Teddy din Dudesti care
cumparase in Marche aux puces un lighean cu pistg,
pentru Titirez,

un lighean albastru si 0 mina stinga.

Luati Roma!

Dar argonautii? lason? Lina de aur?
Medfcea?

Heringii au stat cit au stat, macerindu-se.

Si ceapa.

Am mai baut un pastis.

De data aceasta, povestea cu Winckler, matematicianul ce a gasit
formula impoderabilitatii.

Am mai baut un pastis.

Heringii la macerat; si ceapa

Winckler facuse

(altfel nu se explica)

o greseald de calcul.

Dar argonautii? Lina de aur? Medeea?

Paris, 11 septembrie 1998

Leeuw /. Vlaanderen L. 9

pentru Anya si Fernard

Né&claiti, soiosi, cu sufletul in pioneze, cu privirea zdrelita,

noi adastdm Tn puterea noptii la picioarele

Leului Flamand.

De ne-am privi in oglindd, am putea surprinde cu usurinta
figuri ale unor cavaleri ratécitori, cotonogiti de

circiumarese gonflabile si rosii;

daca ne-am privi Tn ochi, am descoperi poate

vechi si imaculate tesdturi de damasc lucrate n atelierele locale
si expuse la muzeul orasului.

Kortrijk, Courtrai, Cortoriacum, St Eloi si capela

devenind, peste secole, Biserica St Martin,

taxus bacatta si fructul sau de-un rosu aprins, ucigind pe loc
precum sarutul viperei cu com,

riul Lys, parcul cu platani,

tihna, mica gradind din casa lui Femand de unde poti zari
virful plopilor din zare;

unde te poate ploua, daca tii neaparat sa ninga.

Liege-Bruxelles, 5 septembrie 1998



Tesatura si context

Stelian DUMISTRACEL

Depnnderea rapida de semantica vocabularului tehnic
si de stilistica frazeologiei create pe aceasta baza ne-a
rost elocvent ilustrata de rezultatele unui test aplicat efectivu-
lui (redus) al unei grupe de studenti (jumatate din ei continua
0 vaga greva la domiciliul parintilor sau prin alte locuri si Tn
alte companii). Asadar, din doisprezece tineri (toti oraseni),
doar patru vazusera cindva, la bunici sau la vreun atelier de
covoare de la 0 manastire din Bucovina, cum se tese (la stative
sau Tn razboi). De aceea, pentru cei mai multi dintre ei, Tn
abordari vpit “degajate”, enunturile a fese din picioare si a
tese vorba apar ca niste “aiureli nostime”, “ceva din desenele
animate”, “chestii pe gustul lui Creanga” etc.

Mai aproape de gustul si Tntelegerea contemporanilor s-au
dovedit Tnsa a tese intrigi (ce se gaseste si la Caragiale) si a
tese o conspiratie (din Enigma Otiliei, a lui Célinescu), ulti-
ma transpusa, ulititor, Tntr-o formulare cuprinzind un termen
cu adevarat “tehnic™: a urzi o conspiratie (evident, ce inseam-
na a urzi, nimeni nu a putut preciza in conformitate cu exi-
gentele lexicografice!). Dictionarul tezaur al Academiei, prin
explicatiile date, ne ajutd sa reconstituim crearea metaforelor
originare din expresiile citate anterior: “a merge repede”,
respectiv “a aduce vorba despre ceva” (oarecum pe ocolite), “a
nfiripa o discutie”.

Desemantizarea si perimarea stilisticaA se manifesta cu
efecte cu atit mai dezastruoase, cu cit referentialele se situeaza
in zone de mic amanunt ale Tndemnarii vechilor “actante™: a i
se Tncurca cuiva itele Tsi pastreaza valenta evocatoare doar prin

Detaliu dupa o “scoartda” din zona Botosani (Silvia si lon
H. Ciubotaru, Ornamente populare traditionale)

semnificatia verbului, iar a nu avea nici un rost (a-ti pierde
rostul, a umblafara rost) se pastreaza ca simple “semne” din
sfera nerealizarii; dar cine s-ar mai referi astdzi la notiunea de
“bunastare” prin a lega gura pinzei sau a prinde cheag?

Ne confruntdm, asadar, cu manifestari particulare ale
functionarii “seriilor stilistice” sesizate cindva de Tudor
Vianu: numeroase locutiuni figurate asupra carora, asa cum
observasera Tnainte Lazdr Sdineanu si Sextil Puscariu, si-au
pus amprenta forma mentald rurald (agricola si pastorald) a
poporului roman, nu ne mai trimit astazi la nimic in planul
concretului (generator al imaginii primordiale). Fostele imagi-
ni “sensibile” de odinioarda s-au “tocit” pentru vorbitorul (si
scriitorul) contemporan, iar cei care, din perspectiva micro-
cosmoviziunii numite, au exprimat notiunea de “a se asocia”

(de obicei cu urmari dezagreabile) prin a pune cu cineva in
plug sau in jug (din agriculturd), in cird (din pastorit) sau in
stative (din tesut) vor gasi, probabil, Tn curind, pentru a numi
“parteneriatul” defavorabil (soldat, eventual, prin faliment),
cine stie ce expresie tehnica din domeniul financiar (recent am
auzit, de exemplu, formula a duce cu garantia, ce pare sa
evoce vechiul dus cu presul).

Revenind la tesut, trebuie sa remarcam faptul ca printr-un
termen din acest domeniu limba roména a desemnat notiunea
abstractd de “structurd”: Cantemir se referea la “tasitura
Hronicului” sau, iar Petru Maior ne incredinta ca “slovenii de
tesetura limbii romanesti cea din lontru nice cum nu s-au
atins” (dupd Dictionarul citat.). Noi recurgem la termenul
structura si folosim cuvintele text si context, care pornesc de
la lat. textum, ce Tnseamnd Tnsd chiar “tesaturd” (figurat
“Intocmire”), respectiv de la contextus “impletire, legatura™,
or, a tese este descendentul lat. texo “tes”.

latd o deloc neobisnuita Tntoarcere, pe cale cultd, la origi-
ni, provocata de imperativele de abstractizare ale discursului
contemporan; dar cum sa vorbim astdzi de “tesatura finan-
ciard” sau cum sa afirmam ca sensul unui cuvint trebuie sa-1
deducem, uneori, din “tesatura frazei”? Ne trebuie, imperios,
pentru precizie, termenul context. Ne-a impus-o0 Tnca Hasdeu,
care sustinea ca “o sorginte trebuie studiatd in test si contest",
tesatura raminind pentru textile. Dar si pentru exprimarea
aleasa sau figurata a omului de gust: un roman era apreciat de
Ibraileanu drept “o tesatura de copilarii lirice pretentioase”,
dupad cum G.Calinescu remarca intr-o opera de acelasi gen o
“tesaturd modesta”.

Deci, nimic fara intoarcere, ca si Tn aceasta tonica
“razbunare”, printr-un adevarat reflux in contemporaneitate, a
terminologiei tesutului, ce recheamd imaginea primordiald si
imaginatia omului naturii, care considera cindva constructiv
efectul Tmpletirii firelor de Iind sau a fibrelor diferitelor vege-
tale; un teren al manifestarii tenacitatii si indeminarii, conver-
tite adesea Tn arta.

Adevarul e
Incomod

Nicolae BUSUIOC

Omul modem, fara voia lui, s-a super-
ficializat, altfel spus, el si-a instalat viatain
caliciul florii si a renuntat la radacina.
Epocile anterioare au fost mult mai atente
cu omul si au avut grija mult mai mult de
sufletul lui. Ceea ce nu se poate spune de
vremea noastrd, mai curind se poate afir-
ma neputinta epocii de azi de a se raporta
la esente. Pe rind, epocile au cultivat
lumea ideilor, gindul filosofic, rationalis-
mul si intelectul activ ca pe partea nemuri-
toare din om, apoi spiritul stiintific si
matematic, Tncit valorile, inventiile si rea-
lizarile vietii au fost fluente si eficiente.
Renasterea a dat oamenilor gustul epi-
cureismului sau, I-a eliberat si justificat.
Oamenii au fost reali, ai esentelor si ai
spiritului, au crezutin natural si Tn adevar,
chiar daca de cele mai multe ori nu l-au
gasit.

Dar omul modem, Tn epoca noastra
moderna? A inlaturat aproape complet
transcendentul din viata, orizontul vital s-a
micsorat, conditiile de identificare a
adevarului s-au volatilizat, s-a ajuns la
suprematia orasului Tn culturd si
civilizatie, scoala in loc de educatie a
aglomerat cunostintele, de la Tnvatati si
filosofi s-a ajuns doar la eruditi, toba de
informatii. Si astfel, stiinta contemporana
a minimalizat, fie si indirect, psihologia si
sufletul, rasaritul soarelui nu ardmas pur si
simplu “rasaritul soarelui”, totul a capatat
tenta de sofisticare si ncetosare. Solidari
cu existenta, oamenii altor epoci vedeau Tn
orice Tntimplare istorica un adevarat rasarit
de soare. Azi, adevarul a devenitincomod
si nu mai e de mirare ca el s-a transformat
n teorii, credinta, Th simple opinii, morala,
doar in maniere, religia in experiente...

Sa citim cu atentie Filosofia virstelor,
autorul ei, filosoful Vasile Bancila, ne
uimeste prin ideile de mai sus si inca prin
multe altele.

incheiem ad litteram: “Dacd e vorba
de reforme si daca reformele pot fi puse la
cale Tn acest domeniu, ceea ce trebuie sa se
reformeze e sufletul”.

Sufletul nostru e bolnav si are nevoie
de reforma!

Criza de identitate Tn postmodernism

Trdim Tntr-un tirziu al istoriei in care frumo-
sul Tncearca, nu sa mintuiasca lumea, asa cum
visa Dostoie”ski, ci macar sa se salveze pe sine.
Dezvoltarea fara precedent a tehnologiei In era
atomica are ca efect aparitia societdtii de consum
si a culturii de masa, realitati ce vor produce mar-
ile teme ale postmodemismului: cultul catastro-
fei, gustul pentru apocaliptic si neant, disparitia
efectului, lipsa evenimentului ca ultim eveni-
ment, hazardul, epuizarea, dispersarea, anarhia,
absenta. Cu aerul sau nostalgic si crepuscular,
postmodemismul apare ca o expresie a unei mul-
tiple crize, ca un fenomen ce se insinueaza deo-
potriva in arta si Tn economie, in filosofie si in
viata sociala.

Dintre toate crizele pe care postmodemitatea
le continud sau Tnsdsi le genereaza, simptomatica
pare a fi criza de identitate. Ea se dezvaluie o data
cu debutul oricarei discutii despre postmod-
ernism, cind conceptul se cere definit. Apologeti
si adversari ai curentului sint de acord cd, denu-
mind un proces Tnca neincheiat, vocabula Tsi
pastreaza, dupa mai bine de doua decenii de
aprige dezbateri, ambiguitatea initiala.

Postmodemismul este prezentat adesea ca un
termen relativ si relativizam, “contradictoriu”
(Linda Hutcheon), “bon a tout faire” (Umberto
Eco), “provocind o mare inflatie semantica a
contextelor in care apare” (Matei Calinescu).

Oricite noi perspective ori domenii de afir-
mare ar cuceri, postmodemismul nu Tnceteaza sa
se raporteze la trecut si, mai cu seama la trecutul
apropiat, adicd la modernism. Disputa post-
modemitdtii cu modernitatea a dus, in cele din
urma, la o cearta a postmodemilor cu ei Tnsisi.
Dialogul s-a angajat pe terenul criticii si teoriei
literare, un domeniu al interferentelor si al inter-
disciplinaritatii, antrenind, pe linga literati,
filosofi, esteticieni, semioticieni, oameni de arta,
sociologi etc. Citeva dintre opinii, exprimind ca-
racteristici dominante, trebuie totusi mentionate.

Daca modernitatea Thseamna “destructurarea
trecutului si recursul la trecut” (H.M. Enzens-
berger), postmodemitatea reprezinta “reformula-
rea radicald a modernitétii” (Jacques Le Rider).
In timp ce modernitatea e marcata de “paranoia”
si sta sub semnul “metaforei”, postmodemitatea
suferd de “schizofrenie” si capatd expresie prin
“metonimie” (lhab Hassan). Umberto Eco face o
apreciere devenita clasica “Raspunsul postmod-
emului dat modemului consista in recunoasterea
ca trecutul, de vreme ce nu poate fi distrus, pen-
tru ca distrugerea lui duce la tacere, trebuie sa fie
revazut: cu ironie, fard candoare”. Zimbetul lipsit
de candoare al postmodemismului e o replica la
strigatul disperat al modernitatii. Postmodemis-
mul ar avea, dupad Luc Ferry, trei semnificatii
majore: culme a modernismului, Tntoarcere la
traditie, Tmpotriva modernismului si depasirea
acestuia. Catre aceste trei mari aspecte converg
toate opiniile, ceea ce Tnseamna ca postmoder-
nismul se instituie din si prin modernism si ca il
contine Tn masura Tn care 1l neagd. Tn orice caz,
ntre alte continuturi, postmodemismul preia din
modernism criza de identitate pe care, in loc sa
rezolve, o amplificd, Tncepind chiar cu polisemia
si labilitatea termenului care 7l nominalizeaza. La
aceeasi concluzie pare sa ajunga si Matei
Calinescu: “Dar, dincolo de critica literard, tot
mai multi ginditori si cercetatori Tn diferite
domenii (...) cred ca modernitatea a ajuns la final
sau ca ea traverseaza o profunda criza de identi-
tate. Nu existd, desigur, un consens in privinta a

ceea ce reprezinta, de fapt, postmodemismul, si
cu atit mai putin Tn privinta legitimitatii notiunii
Tnsesi”.

Prin arheologia complicatd a unei metafizici
obscure si prin relieful vag al esteticii sale, ce se
sustrage unor precise determindri, ca si printr-o
mistica auto devoratoare iubire fatd de propria
imagine, postmodemitatea tinde sa devina straina
siesi.

Cautarea identitatii era un imperativ Tn mod-
ernism c&ci lipsa zeului era resimtitd ca o lipsa
(M.Heidegger). Tn postmodernism Tnsa, faptul cad
omul, prin ruperea de transcendenta, s-a
nstrdinat de esenta sa si a pierdut sensul vietii,
nu mai constituie pentru el o drama. Absenta zeu-
lui nu-1 afecteaza. Cu toate acestea, el se Tntoarce
spre trecut, dar altfel decit o faceau cei dinaintea
lui. Recursul la trecut e o nevoie ontologica si
tine de necesitatea regenerarii spirituale. Tn artd a
apdrat periodic aceastd tendintd, ca o consecinta
a istovirii energiilor creatoare, cauzata de
sdracirea omului sub aspect fiintial (Berdiaev).
Romanticii recuperau trecutul cu nostalgie,
expresionistii Tl valorizau cu Tnfrigurare.
Postmodemii Tnsa si-1 apropie Tn scop decorativ
alterindu-i, prin parodie, substanta. “Postmo-
demismul - e de parere Monica Spiridon - nu
incearca sa ntoarca Tnapoi «virsta de aur» a
Tnceputurilor, ci si-o reaminteste, o transforma in
subiect de conversatie si in tema a dialogului™.

Cind dadaistii anuntau ruptura cu traditia si
abolirea oricarui sistem, negau nu arta trecutu-
lui, ci trecutul artei. Dupa ce a expus in 1917, la
New York, celebra Fintind, Marcel Duchamp
avea sa declare: “Le-am aruncat urinoir-ul n
fata ca pe o provocare si acum ei Tl admira ca pe
0 opera de arta”. Tntreaga arta postmodema pare
sd reia la nesfirsit gestul estetic al lui Duchamp.
De atunci se experimenteaza frenetic noi for-
mule de receptare - nu de expresie! - urma-
rindu-se efectul estetic al socului. Toate noile
orientdri (happening-ul, instalatia,’ colajul, cul-
tura deseurilor, graffiti) propun o artd a con-
textului si nu o artd a operei insesi. Lucrarea de
arta este Tnlocuita cu un obiect, un ustensil, care
trebuie perceput ca artd. Improvizatia se substi-
tuie mestesului, iar opera de artd devine opera
despre arta.

Criza de identitate e la fel de veche ca si
omul. De la Epopeea lui Ghilgames pina la
Numele trandafirului toti marii eroi ai literaturii
exista prin fervoarea cu care tinjesc dupa sine.
Omul si-a cdutat Tn permanentd identitatea, dar
criza s-a acutizat prin intrarea In disolutie a eului,
Tn momentul in care artistul s-a descoperit pe sine
ca alteritate (Je est un Autre), cind in locul
armoniei a apdrat haosul, iar lumea si-a revelat
lipsa de sens.

Daca prin pierderea atasamentului fata de
vechile valori, artistul devine un altul, autorul
postmodern e martor, cum spusese Hof-
mannsthal, “la propria-i dezagregare”. Sindromul
depersonalizarii apare in modernism la personaj,
n portmodernism Tnsa cel vizat e autorul, care nu
mai e un creator de lumi, ci o fictiune, un produs
al textului. El se lasa deconstruit de limbaj. O
data creatia incheiatd, autorul este exclus din dia-
logul dintre text si cititor. “Autorul - spune
Umberto Eco - s-ar cuveni sa moara dupa ce a
t. rminat de scris, ca sa nu tulbure dramul textu-
lui”. Tn suveranitatea lui, textul e atit de preocu-
pat de sine, Tncit devine metatext. Asupra artei

Puiu IONITA

scrisului se opereaza cu termeni ca intertextuali-
tate (prezenta unui text Tn altul), metatextualL
tatea (comentariul, relatia critica cu textul),
textualitatea (semnale accesorii - titlul, subtitlwr
notele), hipertextualitate (texte derivate din texte
precedente), arhitextualitate (ansamblul de cate-
gorii generale sau transcendente ale textului),
textualism, inginerie textuala s.a.m.d. Discursul
identitar se concentreaza asupra lui Tnsusi trans-
formindu-se Th metadiscurs si provocind o
retoricd a crizei care va duce la “dedoxificare”
(L.Hutcheon) si la desemantizare. prin reflexi
excesiva asupra limbajului semnele Tsi pierd val-
oarea referentiald. Reduse la conditia de simple
lexeme, cuvintele sint cu abilitate minuite de
niste fiinte ciudate pe care |. Hassan le numeste
“animale lingvistice”. Prin ocultarea semnificat-
ului, limbajul devine autonom, o fiintd ce “con-
tinua sa straluceasca in timp ce omul e pe cale sa
dispard” si chiar “moare de pe urma semnelor
nascute Tn el” (Michel Foucault). Se ajunge astfel
la ceea ce constituie punctul maxim al crizei de
identitate Tn postmodernism - la moartea omului.
Daca modernitatea Tsi fonda metafizica pe niet-
zscheanul “Dumnezeu a murit!”, postmodemi-
tatea va avea ca principala tezd moartea omului.
Cele doud postulate se afla intr-o strinsa relatie
pe care Tnsusi Foucault o releva: “Nietzsche/fc
regasit punctul Th care omul si dumnezeu
apartineau unul altuia, punctul Tn care moartea
celui de-al doilea era sinonima cu aparitia celui
dintii si n care promisiunea supraomului semnif-
icd Tn primul rind si Tnainte de orice, iminenta
mortii omului (...). Tn zilele noastre nu se mai
poate gindi decitn vidul omului disparut”. Omul
apare lipsit de consistenta, “o identitate
despartitad de sine”, “rupt de originea care l-ar
face contemporan cu propria existenta”
(Foucault).

Imaginea apocalipticd a mortii omului a facut
multd vilvd in Franta. Crestini si liber-cugetétori,
comunisti si democrati s-au Tntrecut in a-1 face pe
Foucault raspunzator de acest dezastru. Un autor
roman contemporan care-si revendica aparte-
nenta la postmodernism spunea odatd ca post-
modernul e copilul din povestea lui Andersen
care a cutezat sa spuna ca ‘Tmparatul e gol”.
Filosoful francez si-a asumat, se pare, prin postu-
larea mortii omului, acelasi rol. Ca si Nietzsche
n veacul trecut Tnsd el n-a facut decit sa constate
evidenta. Apus n fata omului o oglindd in care
acesta sd-si vada chipul si nu e vina lui, daca cel
care privea nu a mai gasit pe nimeni acolo. El ne-
a spus povestea cautdrii de sine a omului ntr-o
epoca numita in mod semnificativ postistorie.
Tristetea si deznadejdea acestei zadarnice cautari
transpar si la un poet ca Borges: “Lumea s-a
rat&cit/ iar ochii mortilor o cautd”.

Absenta zimbeste, fara candoare, din rama
postmodema a oglinzii. Cauza acestei absente
pare a fi dezvaluita tot de Foucault: “Eul este dis-
tras (...); dintr-un anumit punct de vedere ne
reintoarcem asadar in secolul al XVII-lea, cu o
diferenta nsa: 1l inlocuim pe Dumnezeu nu prin
om, ci printr-un mod de gindire anonim,
cunoastere fara obiect, teorie fard identitate”.

n ce masurd cel ce a murit e homo dialecti-
cus (Foucault), homo significans (Hassan), homo
aestheticus (Ferry) sau homo religiosus (Eliade .
nu stim. Stim Tnsa cd “postmodemismul il expe-
rimenteaza pe Dumnezeu ca vid” (G. Muccij si
cd Tn acest vid o umbrd fard identitate asista
indiferenta la propria ei destramare.



Dan Tarchila si

legenda Mesterului

Manole oglindita Tn Zidarul

Substratul acestei atit de raspindite legende Tn Peninsula
Balcanica Tsi are cu siguranta radacinile si motivatia in practica
zidirii la constructiile de case, cetati, castele sau biserici. Cele mai
crude practici de zidire au facilitat nasterea si raspindirea legende-
lor. Dintre multele variante pe tema legendei “Mesterului Manole”,
care, Tn afara granitelor Romaniei, mai este intflnita la greci, bulgari,
albanezi, unguri, sirbo-croati, aromani si tigani, cele 165 de versiu-
ni romanesti ocupa in mod cantitativ locul al doilea. Acestea pot fi
Tmpartite Tn 12 tipuri care la rindul lor se incadreaza in trei categorii:
1. Transilvania de nord; 2. Transilvania de sud si Banatul si 3.
Oltenia-Muntenia-Moldova, cit si cele dinafara granitelor teritoriale.
Aceasta din urma categorie este cea mai raspindita si acestei cate-
gorii Ti apartin si cele doua valoroase variante si anume cea a lui
Vasile Alecsandri, transpusa ntr-o forma literara in anul 1853, sub
titlul Negru VVoda si Manoli sau Monastirea Argesului' si cea a lui
G. Dem. Teodorescu din anul 1885? Alecsandri a publicat trei vari-
ante ale baladei (1853, 1854 si 1866) care se deosebesc unele de
altele prin mici modificari ca transpunerea detaliata a unor pasaje
sau concentrarea altora. Versiunii din 1853 1i premerge, este
adevarat, poezia Mesterul Manole a lui Cesar Bolliac (1847) a carei
valoare literara, foarte discutabild, n-o lasa sa penetreze in literatura
universala cedind astfel versiunii Alecsandri acest drept. Aceasta
transpunere a trecut Tn scurt timp peste granitele Romaniei ajungind
si Tn mina unor folcloristi de seama care au Tnceput sa cerceteze, atit
raspindirea, cit si variantele baladei. Patru ani dupa aparitia versiu-
nii Alecsandri, in 1857, W.v. Kotzebue’ realizeaza traducerea ger-
mana a baladei.

Ideea acestei atit de crude si totodata romantice legende pe tema
jertfei Tn constructief’a inspirat multi poeti si scriitori romani. Astfel,
existd o serie de prelucrari lirice realizate de C. Bolliac, T. Arghezi
sau N. Labis, sau texte Tn proza, ca de exemplu Bietul loanide de G.
Calinescu, Nuntd in cer de M. Eliade sau Ctitoria lui Negru VVoda de
V. Eftimiu. Lucrarea de fata se ocupa de prelucrarea baladei in dra-
maturgia roméana. Astfel, am adunat 25 de piese de teatru’, avind ca
tema legenda Mesterului Manole. Tensiunea launtrica a baladei, cit
si fluxul actiunii predispun la creatii dramatice; astfel nu este det
mirare ca intflnim atitea piese de teatru, intr-o perioada de peste 100
-=ni. Tnceputul il gasim in piesa Mestera Manole sau Fundarea

astirii Arges, 1867/68, de loan Penescu si ajungem pina la
Zidarul’ lui Dan Tarchila din anul 1979.

Dan Tarchila (n. 1923) este in primul rind dramaturg, dar scrie
atit proza cit si eseuri. Sectorul sau dramatic cuprinde peste 60 de
piese de teatru din care dorim sa enumeram numai citeva dintre cele
pe care le considerdam a fi mai importante: Albastru deschis (1964),
lo, Mircea Voievod (1966), Hotul perfect (1968), Alibi pentru eter-
nitate (1971), Legenda lui Avram lancu (1972), Unchiul nostru din
Jamaica (1972), Voda Cantemir (1973), Moartea lui Vlad Tepes
(1976), Marele soldat (1977), Zidarul (1979), Dezlantuirea lui
Prometeu (1979), Calatoriafantastica (1987), Dialog Tn amfiteatru
(1990), Raminem acasa (1992), Te platesc ca sa ma iubesti (1994),
Trilogia de camera (1995).

Piesa Zidarul, de care ne ocupam, se compune din trei parti care
larindul lor se Tmpart in 11 scene. Aceste scene reprezinta cele mai

mici pdrti compozitionale si
se contureaza stilistic, ca
opozitie, prin aparitia pe
rind a celor zece zidari, in
fiecare scena numai cite
unul, pe de o parte, iar pe de
alta, aparitia Ziditorului.
Tarchila foloseste notiunea
de scena atit contrar
definitiei lui Shakespeare,
ca actiune Tintre doua
schimbdri de loc, cit si sen-
sului tipic francez, ca
schimb de personaje intre
douad actiuni,El foloseste un
termen original  pentru
scena care se concentreaza
pe intrarea Tn actiune a cite
unui Zidar si astfel scenele
primesc o valentd noud si un
nume  specific  (Scena
Zidarului 1, Scena Zidarului Il s.a.m.d.). Cele trei parti
compozitionale sint definite printr-o clara rupturd a continuitatii
timpului de actiune. Fractionarea n trei parti se bazeaza, la fel ca
si la Mesterul lui Maniu, pe traditii vechi. Timpul dc petrecere a
actiunii (in jur de o zi), cit si unitatea locului (nu exista nici o
schimbare de loc) corespund cerintelor regulilor aristotelice, reg-
uli a caror respectare e tipica dramei tectonice. Actiunea celor trei
parti corespunde Tn mare masurd schemei compozitionale: prota-
sis, epitasis si catastrophe. Punctul culminant al piesei este plasat
la sfirsitul partii a doua, care contine si conflictul: aici Ruxandra,
fiica domnitorului, repetd in transd, Tn fata slujitorilor, scena zidirii
in care versurile-cheie din versiunea G. Dem. Teodorescu sint in
permanenta repetate.

Drama este situatd, dupa cerintele dramei tectonice, la Curtea
domneasca unde majoritatea protagonistilor apartine asa-numitei
paturi de sus. De asemenea, numarul personajelor - doar opt - este
restrins.

Privind schematic constelatia protagonistilor observam o
legatura Tncordata, distrasa prin crize, intre Neagoe si Zidarul care
apare pe scena Tn zece ipostaze. Prin faptul ca fiecare din cei zece'
zidari sustin a fi Manole, Tarchila scoate in mod subtil in evidenta
rolul colectivului artistic pus Tn opozitie cu reprezentantul puterii
politice, Neagoe.

Dialogul dintre Doamna Despina si sotul ei Neagoe este com-
pus in versuri alexandrine pe de o parte cu rima alba, pe de alta, cu
rime Tmperecheate eroic-alexandrine. De asemenea ‘“‘scena”
Ruxandrei cu slujitorii, care aminteste de fapta zidirii, este realizata
n versuri tipice folclorului roménesc cu sase sau sapte silabe, cu
rimd imperecheatd sau alba. Tarchila aales aici versuri din versiunea
G.Dem. Teodorescu (Var si caramida, Zidul rau ma stringe) dintre
care pe unele le-a modificat dupa acelasi specific (Ca-i lucrare
lungd/ Si durere multd). Restul dialogului piesei de care ne ocupam
este scris Tn proza.

Ca Tncheiere a analizei structurale, constatdm ca Zidarul core-
spunde Tn mare masura cerintelor unei piese de orientare clasica,
indeplinind forma piesei tectonice, pe cind privind continutul, avem
de a face cu o piesa care se indeparteaza de normele conventionale.
Astfel, putem spune ca piesa se detaseaza de prelucrarile cunoscute

ale legendei, sporind prin noutate varietatea ansamblului de piese pe
tema “Legenda Mesterului Manole”.

Tarchila compara procesul de creatie cu transpunerea unui
vis Tn piatra. Visul este punctul de plecare si prezumtia realizarii
unei opere de artd. El pune la dis-
pozitie spiritul si ideea care, la fel
ca varul si caramida, constituie
materiile prime consumate la
Tnaltarea  constructiei.  Aici
Manole Tncearca, prin arhitectura
constructiei, sd treaca peste
granita metafizica a cercului, s-o
depaseasca aducindu-1 la forma
initiald, liniara. Ca forma geomet-
ricd de trecere a cercului spre
linie, el foloseste spirala, motiv
des folosit Th minunata arhitecton-
icd a Manastirii Curtea de Arges,
care primeste astfel, in afara val-
orii estetice, si o valenta metafiz-
ica.

Procesul creator este reprezen-
tarea materializarii unei idei. La
fel ca si in legendd sau n celelalte prelucrari draftiatic® si la
Tarchila exista o legatura indisolubila intre procesul creator si
jertfa, aceastd jertfa.insa primeste aici alte calitati. Nu gasim jert-
firea unui om - fie a altuia sau de sine - ci a unei idei, a unui vis.
Visul, care reprezintd punctul de plecare a operei de arta, va fi in
cele din urma jertfit. Tarchila ne prezinta in principal parabola
afirmatiei finale a legendei: nu este important daca pentru
realizarea unei opere de arta a trebuit in realitate sa moara un om.
Important pentru procesul creator este suferinta, aceasta durere
este la fel de intensiva ca si la pierderea fizicd a unei persoane
iubite. Dramaturgul se distanteazd in mod clar si definitiv de
acest act arhaic, barbar, al zidirii de viu a unui om, prin faptul ca
la el jertfa este un lucru important dar abstract. Deci importanta
este jertfa in sine si nu forma ei concret materializata.

Aspectul religios joaca un rol secundar, pe cind cel politic -
privind procesul creativ - std Tn centrul actiunii. Astfel, al doilea
personaj principal este Domnul peste Tara Romaneasca, Neagoe.
Resortul actiunii dramatice 1l constituie nesiguranta si cautarea
adevarului, privind procesul creativ, ale lui Neagoe. El insista cu
intrebari asupra creativitatii, dar secretele din raspunsurile prim-
ite nu le poate tolera. In mod automat devine un tiran care
accepta existenta artei numai ca forma a indeplinirii planurilor
sale politice. El nu poate accepta ca exista secrete pe care nici
macar el ca domnitor nu le poate patrunde. Faptul ca spectacolul
a fost scos din stagiune dupa citeva reprezentari - cu tot succesul
avut atit la public, cit si la critica - ne indreptateste sa facem para-
lele Tntre piesa lui Tarchila si situatia artei si implicit a artistului
sub teroarea politicd a anilor ‘70-"80.

Partenera lui Manole nu este prezentatd scenic, rolul ei
limitindu-se numai lajertfirea asteptarilor sau iluziilor pe care el le
avea Tn privinta ei. Prezentarea fizica a partenerei este ignoratd, si
aici autorul pune accentul pe idee, pe faptul de a visa o femeie jert-
fitd operei de arta.

Mediul social al lui Manole, cei noua zidari, are la Tarchila un
rol deosebit. Cei zece zidari, si aici gasim o noud necesitate pentru
creativitate, sint constrinsi sd se omogenizeze n colectiv. Fiecare
trebuie sa renunte «la individualitatea lui, luind identitatea lui
Manole, ceea ce-i reuseste cu ajutorul suferintei colective. Tarchild
accentueaza omogenitatea colectivului artistic; pentru el sint artisti
toti cei zece zidari. El nu diferentiaza, ca Blaga sau Maniu, intre
Manole si cei noua zidari care provin din rindul lucratorilor.

Durerea artistului de a-si fi sacrificat ultimul vis, ideea unei
partenere ideale, surprinde puterea Iui intelectuald si imaginativa.
Aceasta puternica sublimare si dematerializare a conflictului dra-
matic e prezenta si n alte piese de teatru ale lui Tarchila. ca de
exemplu n: Dezlantuirea lui Prometeu. unde Prometeu nu este
pedepsit fizic, ci prin puterea lui imaginativa, sau in Hotul perfect,
unde hotul nu fura bunuri materiale, ci-i ia omului visele, idealul.

Afit punerea in scena, cit si piesa publicatd au avut un ecou
deosebit Tn rindul criticii, care a scos Tn evidentd atit simbolul
intregii piese si valoarea ei de parabold, cit si. mai ales, interpretarea
ontologicd a legendei.

Noi considerdm aceasta piesa ca fiind una dintre cele mai
bune - daca nu chiar cea mai buna - prelucrari modeme ale leg-
endei Mesterului Manole. fiindca, in afard de forta de inter-
pretare metafizica foarte exigenta si plina de semnificatii, ea
dovedeste in plus atit o tensiune scenicad deosebitd, cit si un Tnalt
grad de vitalitate Tn dialog. Din motivele expuse, aceasta piesa
este nu numai o piesa de lectura ci si, prin deosebita ei-calitate
scenicd, una de interpretare.

Tarchilad universalizeaza legatura dintre jertfa si procesul creator
prin dematerializarea totald a obiectului concret de jertfa.

Recunoastem cd ideea de baza a legendei este legata de un nou
concept, de un nou spirit de epoca.

Simone REICHERTS-SCHENK

DAN TARCHILA

RUMEGAND TACERILE

- Poeme de o viata -

Dionysos

1. V. Alecsandri, Negru Voda si Manoli sau Monastirea
Argesului, in: Poezii populare. Balade (cintece batrinesti) adunate si
indreptate de V. Alecsandri, 2 voi., lasi, 1853

2. Teodorescu, G. Dem.: Mesterul Manole, in: Poezii populare
roméne, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982

3. Kotzebue, W.v.: Das Kloster von Argis, in: Rumaniche
Volkspoesie. Gesammelt und geordnet von B. Alecsandri, Verlag
der Koniglichen Geheimen Ober-Hofbuchdrackerei (R. Decker.),
Berlin, 1857

4. V. Alecsandri, Monastirea Argesului, in: Opere, 3 voi., Ed.
Pentru Literatura, Bucuresti, 1966 (p. 212-222)

5. La piesele enumerate se adauga si piesa Mesterul Manole de
Mihai Pascaly, Melodrama istorica cu cintece in 4 acte, manuscris
datat 12.03.1885 aflat Tn Biblioteca Teatrului National din
Bucuresti. Datele de mai sus se bazeaza pe: Gh. Ciompec, Motivul
creatiei Tn literatura romand, Ed. Eminescu, Bucuresti 1980. Datele
citate nu au putut fi verificate de autoare.

6. Penescu, 1.: Mestera Manole sau Fundarea minastirii Arges,
in: Manuscris la Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti, 1867

7. Tarchila, D.: Zidarul, Unsprezece variatiuni dramatice pe
tema legendei Mesterul Manole, Tn: Rampa, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1985.

Dan Tarchila la 75 de ani

Nascut la 28 noiembrie 1923 in comuna Bustenari/Prahova, Dan
Tarchild dramaturgul, eseistul, a urmat liceul la “Petru si Pavel” din
Ploiesti urmind Facultatea de medicina la Bucuresti, specializindu-se
n microbiologie. A debutat ca dramaturg Tn anul 1959 cu piesa intr-
0 gara micd, pentru care a luat premiul | la Concursul national de dra-
maturgie al Ministerului Culturii, dupa care a mai scris peste 60 de
piese dintre care enumar doar citeva cu un succes deosebit atit la pub-
lic, cit si la critica: lo, Mircea Voievod, Unchiul nostru din Jamaica,
Albastru deschis, Alibi pentru eternitate, Hotul perfect, Prometeu si
nu in cele din urma capodopera lui Zidarul care a fost comentata po-
zitiv Tn strdinatate, mai ales la Universitatile din Mainz, Heidelberg si
Zurich.

»Seriozitatea, profunzimea morala si temele abordate il caracte-
rizeaza pe Tarchild, alaturi de Lovinescu ca pe un reprezentant de
seamad al dramaturgiei romanesti postbelice. Portretele “anonime” par
un “sujet” ce se intind ca un fir rosu prin Tntreaga sa opera nu numai
dramatica (I-am citat pe regretatul Valentin Silvestru). Omul de lingad
tine si mine (Hotul perfect), cel de pe strada (simbolizat in monodrama
Prometeu) sau pur si simplu anonimul (Ecto bar sau Alibi pentru eter-
nitate) sint temele predilecte ale autorului. Vraja folclorului si, implicit,
cea a istoriei l-au impus in dramaturgia romaneascd, a ultimelor
decenii, ca pe o voce raspicata dar plina de aluzii (ca in fabulele lui La
Fontaine) la situatia politica in care a fost constrins a-si scrie marea
parte a operei.

Alaturindu-ne celor care-i sarbatoresc cei 75 de ani de viata, Ti
multumim pentru cele peste 60 de piese de teatru, dintre care el nu
recunoaste - pentru sine - mai mult de 10.

Cind sufletu-i doar trup

Lui Dan Tarchila la Tmplinirea virstei de 75 de ani
Am Tnjurat cum nu putini Thjurd
si am tacut
trecind prifi multe pagini,
si am furat cum nu putini furarad
si m-am ascuns
afara dupa temniti,
am Tnchinat pelinul cu dusmanii
si mi-a fost fricd
sa nu-1 beau pina la fund,
mi-am pus catusa sa nu par prea liber
dar am ramas cu ea de-ncheieturi.

si-acum ma-ntreb cind totul vestejeste:
n-am drept sa-nvat si eu cum se traieste?!
Cristian W. SCHENK, 1998

Stimate Domnule Dan Tarchila,

Trupa Teatrului de Stat din Darmstadt va doreste cu ocazia
Tmplinirii a 75 de ani toate cele bune, sdnatate si pe mai departe putere
de creatie. Multumim pentru ocazia pe care ne-ati acordat-o de a fi jucat
piesa dvs. de teatru Convorbire Th amfiteatru.

Trupa teatrului de Stat Darmstadt

La 75 de ani, uitindu-va Tnapoi, puteti privi o opera care ne-a impre-
sionat. Multumiri pentru prezenta dumneavoastra la premiera piesei
Diavolul si printesa, cit si la celelalte prezentdri. La multi ani si multa
sanatate!

Teatrul “Strommer”, Kastellaun

Multele dintre piesele dvs. au fost pentru mine un reper de studiu al
dramaturgiei romanesti alaturi de ceilalti dramaturgi romani. Va
multumesc si va doresc cu ocazia Tmplinirii a 75 de ani multi ani
sanatosi si tot asa mai Tnainte!

Christoph Schlegelberger, Tiibingen

Au trecut multi ani de la primele dvs. piese citite, nsa cele care m-
au impresionat cel mai mult mi-au rdmas Tn memorie. Toate cele bune,
la multi ani si fericire!

Maria Bohra Straubinger, Gottingen

Era pe la inceputul anilor ‘80, cind am avut ocazia sa citesc pentru
prima oara piesa dvs. de teatru Zidarul. De atunci urmaresc cu deosebit
interes noile piese pe care le scrieti. Fondul istoric si popular al pieselor
dvs. mi-a dat un imbold deosebit sa-mi aprofundez cunostintele istorice
si folclorice ale acestei tari si limbi Tn care scrieti. Acum, la 75 de ani,
nu pot decit sa va doresc fortd de munca asa cum ati avut pina acum,
multa sanatate si fericire.

Reiner Blosch, Heidelberg

Draga Dan, dupa aproape 30 de ani dc prietenie intensa nu pot decit
sa-ti doresc tot ceea ce-ti doresc prietenii cei mai dragi, fara a enumera
totul. 30 de ani nu sint atit de usor de sters din sufletul meu, fiind legati
de toate “peripetiile” melc literare din aceasta perioadd. Nu pot uita
cind ne-am Tintilnit pentru prima oara la Brasov, pe cind conduceai
revista “Astra” ori Teatrul Dramatic, pe cind erai presedinte al Uniunii
de acolo sau cind mai tirziu ai infiintat Tmpreuna cu M.N. Rusu acel
“Almanah Coresi" unde ai avut curajul de a ma public sub adevaratul
meu nume, fapt care - stie Dumnezeu - nu ti-a fost usor, data fiind
situatia cunoscuta. Pe urma la Bucuresti...

Te Tmbrétisez cu toata dragostea,
Christian W. Schenk

Acum, la 75 de ani, nu pot decit, in afard de a-ti ura La multi ani,
sa-ti multumesc pentru sprijinul pe care mi l-ai acordat atit de multi ani,
atit prin piesa ta Zidarul, cit si prin atita literatura secundara dc care mi-
ai facut rost, cind nu era deloc usor, pentru lucrarea mea de doctorat
Legenda Mesterului Manole Tn dramaturgia romana, care multumita
perfectei documentdri a fost considerata dc profesorii Klaus Heitmann,
Paul Miron si Bodo Miiller ca fiind de publicat n prestigioasa editura
Peter Lang cu filiale in Berlin, Ziirich, Bema, Paris, New York.

Deci, draga Dane, multa sanatate si sa ramfi mereu acelasi care nc-ai
fost! ,

Simone Riecherts-Schenk, Heidelberg/Kastellaun

Pri intermediul prietenului nostru comun, Christian W. Schenk, va
doresc, stimate domnule Dan Tarchila, la a mea virstd de 85 de ani,
toate cele bune si sa-mi ajungeti virsta la cea mai Tnalta tensiune vitala!

Hildc Domin, Heidelberg

Toate cele bune, la aceasta onorabila virsta dc 75 de ani, va ureaza
Asociatia de Cultura Est-Europeana, sectia renana! )
Klaus Manderscheid, Mainz
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14. O retorica a numelor in Vechiul
Testament

intreaga teologie a Vechiului Testament graviteaza n jurul
Logosului - Nume sau Verb. Toate componentele care tin de sacrali-
tatea acestuia (creatia prin cuvintul divin, numele teofore, constituirea
textului sacru...) se regasesc, sub o forma sau alta, in credintele»
popoarelor antice, la egipteni, mesopotamieni, greci, indieni sau
chinezi, religia iudaica le este Tnsa superioara, din acest punct de
vedere, cantitativ si calitativ. Sensul primordial, suprem, coagulant si
etem-productiv al textului biblic este centrat pe conceptul “numelui lui
Dumnezeu”, sub semnul caruia evolueaza destine individuale si colec-
tive. Acest nume, permanent invocat, slavit, implorat, adorat si, nu mai
putin, temut, e, n acest text, pretutindeni si, pina la urma, nicaieri. Céci,
in concordantd cu practicile religioase ale egiptenilor si ale altor
popoare orientale, si la evrei, Dumnezeu se “ascunde” sub titluri une-
ori de Tmprumut: EI, Elohim (dupa unii exegeti, un plural al majestatii,
derivat din El), Baal, Adonai, Melech, Tnsemnind “conducator",
“stapin”, “domn”, “rege”, “zeu”, alteori, apelind la Tnsusiri reprezenta-
tive: EI' Olam, “Dumnezeul cel Vesnic”, El Elion, “Dumnezeu cel
Preainalt” (Geneza), El Shadai, “Cel Puternic” (Deuteronom) Attiq
Yomin, “Cel vechi de zile” (Daniel), la scurte enunturi definitorii:
Yahweh-iire, “Domnul poarta de grija” (Geneza), Yahweh-nissi,
“Domnul este steagul meu” (Exod), Yaweh shalom, "Domnul este
pace” (Judecétori), Yaweh tidkenu, “Domnul e neprihanirea noastra”
(leremia), ori la notarea unor indici de apartenenta: El Elohe Israel,
“Domnul este Dumnezeul lui Israel” (Geneza), cu varianta Yaweh
Elohe Israel (Judecdtori si Profeti), sau Qedosh Israel, "Sfintul lui
Israel” (Isaia), in fine, Yahweh Sebaoth, “Dumnezeul ostirilor”
(Samuel) si -Yahweh Shamayim, “Dumnezeul cerurilor” (Ezra,
Psalmi...). Dar numele propriu, adevarat, al Dumnezeului biblic, care
pare a fi cel con-
tinut Tn tetragrama
sacrda YHWH, Yah-
weh, se dezvidluie
cu greu. EI nu e
accesibil nici macar
patriarhilor carora li
se arata “fata catre
fatd” si la vorbeste
“gura catre gurd”,
cum aflam explicit
n Exod, VI, 3: “Eu
M-am aratat lui
Avraam, lui Isaac si
lui lacov, ca Dum-
nezeul cel Atotpu-
ternic (El Shadai);
dar n-am fost cu-
noscut de ei sub
numele Meu ca
«Domnul»  (Yah-
weh)”. Acest nume,
revelat abia lui
Moise, in teofania
de pe Sinai, ramine
sa fie soptit, departe
de urechei impure,
0 singurd datd pe an, 1n ziua a zecea a lunii a saptea, de Yom Kippur
(“ziua ispasirii” sau a “Impacarii”) de marele preot in Templul
lerusalimului. Dupa distrugerea acestuia, el devine, in traditia ebra-
icd, un nume ascuns, nepronuntabil, shem hameforash, in traducerea
Septuagintei, arreton. Vechii evrei interpretau pronuntarea acestui
nume drept un sacrilegiu, de care se face vinovata Lilith, prima
femeie (si prima feminista!), creatd concomitent cu barbatul, dupa
Cabbala: “Sintem amindoi egali, Ti spunea ea lui Adam, pentru ca
provenim din tarind. Si s-au certat amindoi, iar Lilith minioasa a ros-
tit numele numele lui Dumnezeu, apoi a fugit apucind calea diav-
oleascd” (P. Schebasta, La Kabbale et sa symbolique, Paris, 1966,
173 si urm. Asupra problemei numelor divine existd o bibliografie
voluminoasa; o prezentare sintetica avem in cap. Numirile lui Dum-
nezeu, din Ath. Negoitd, Teologia biblica a Vechiului Testament,
Ed. “Credinta noastrd”, Buc., 1992, pp. 6-16)
n viziunea biblica, creatia ex nihilo are loc prin “chemare”, ceea
Cce presupune neapdrat atribuirea unui nume. Tn pagini de mare tensi-
une si frumusete poeticd, in Isaia, dintr-o astfel de perspectiva este
recapitulatd geneza. Lumea toata este Tntemeiata printra-o Buna
Vestire a lui Dumnezeu: “De mult am vestit celei dintii lucruri, din
gura Mea au iesit si Eu le-am vestit... MTna Mea a intemeiat pamintul
si dreapta Mea a ntins cerurile: cum le-am chemat, s-au si infatisat
impreund” (Isaia, XLVIII, 3; 13) Precum 7in cosmogoniile
mesopotamiene, care I-au influentat, indiscutabil, pe autorul primei
cdrti veterotestamentare, aparitia lui Adam, ca o culme a creatiei
divine, are loc o data cu rostirea numelui sau: Adam, adicd “om”, sau,
precum n limba ugaritica, “omenire”. Aceasta utilizare a substan-
tivului colectiv explica, poate, oscilarea dintre singular si plural,
dintr-un pasaj cam enigmatic al Genezei, V, 1-2, cu care se deschide
“cartea generatiilor din Adam”; “in ziua cind Dumnezeu a creat pe
om, I-a facut dupa asemanarea lui Dumnezeu/ I-a creat de sex mas-
culin si feminin, i-a binecuvintat si le-a dat numele de «om» n ziua
cind au fost creati”. Spre deosebire de alte cosmogonii, ale unor nea-
muri vecine ori conlocuitoare, de care vechii evrei au avut, evident,
stiintd, epopeea creatiei din Vechiul Testament se concentreaza,
alaturi de gloria numelui lui Dumnezeu, asupra “aliantei” dintre aces-
tasi om, lainceput nelegiferata, dar presupusa in “testul” numirii ani-
malelor, a carui importantd e subliniatd de Jean Kovalevski:
“Dumnezeu 1l cinsteste pe Adam cu demnitatea unui dumnezeu al
naturii, punindu-1 sa conlucreze cu El la faurirea universului” (Taina
originilor, p. 125). Teologul rus merge chiar mai departe, atribuind
episodului biblic 0 majora semnificatie esteticd. Alaturi de primul
Arhitect si Poet al Universului, Adam Tsi Tncepe astfel ucenicia sa
artistica: “Numirea animalelor de catre Adam este tdlmdcitd de
Sfinbfa Traditie ca nastere a artei. Adam, intr-adevar, se dovedeste
poet, muzician, sculptor si dansator. Poezia cea mai frumoasa si cea
mai scurta este cuprinsa intr-un singur cuvint. Cuvintul este laolalta
armonie de sunet, imagine, forma si gest...” (idem, p. 127). Ca poet,
Adam va intona primul cintec de dragoste din istoria omenirii, pentru
.tovardsa lui de viata, emanatie a “sufletului” (Origine) si a “extazu-
lui” sau (Sf. Augustin) - 0 “Doamna a coastei”, precum n vechiul mit
sumerian despre zeita Nin-ti: “lata in sfirsit aceea care este os din

a pus Adam nume tuturor
dobitoacelor...” (Facerea, 11, 20)
Fresca, Sucevita, 1595

oasele mele si came din carnea mea! Ea se va numi femeie (ebr. issa),
pentru cd a fost luatd din om (adica barbat, is).” (Geneza, Il, 23) Dupa
cadere, Adam va definitiva, printr-un nou nume, destinul sotiei sale,
ca zamislitoare de vieti: “Si omul a pus sotiei sale numele Eva (ebr.
hawwa, "viatd”; In Septuaginta, zoe), cdci ea a fost mama tuturor
celor vii” (idem, 11, 20).

Dupa izgonirea perechii primordiale din Paradis, Tncepe pentru
omenire, sub vigilenta protectie a lui Yahweh, istoria sa zbuciu-
matd, ce se Tmpleteste inca cu fabulosul mitic, simbolic. Ono-
mastica, sprijinita pe jocurile lexicale atit de frecvente in cartea
Genezeli, e tinuta sa reflecte, si ea, aceasta istorie, facutd din caderi
si urcusuri, rdzvratiri si Tmpdcari, tradari si legdminte solemne.
Secondindu-1
pe Adam in
atribuirea de
nume, Eva 1l
va numi pe pri-
mogenitul  ei
Cain, Tn ebr.
“capatat”, caci,
spune ea, “Am capatat un om cu ajutorul Domnului", iar pe al
doilea fiu, Abel, apropiat fonetic de sumerianul ibila, “fiu”, dar, mai
plauzibil, de ebr. hebel, “boare", “abur”, "lucru van, iluzoriu™, sau
de radacina siriaca ybl, “cioban”, avind in vedere ocupatia si des-
tinul eroului biblic. Dupa moartea lui Abel, pe al treilea fiu, ea-1 va
numi Set, “Iinlocuire”, “despagubire”, caci, a zis ea, “Dumnezeu mi-
a dat o altd samintd Tn locul lui Abel, pe care I-a ucis Cain”. Din
spita lui Set se trage-Noe, ultimul din cei zece patriarhi antedelu-
vieni, supravietuitor al potopului. Numele sdu, in ebr. Noah, pare
legat de rad&cinile verbale nwh, "a se odihni” si nhm, “a aduce min-
giiere”, dupa cum reiese din cuvintele tatalui sau, Lameh, n
Geneza, XXIX: "El i-a pus numele Noe zicind: Acesta ne va
mingTia pentru munca si oboseala mfinilor noastre, care vin din
acest pamint pe care Domnul I-a blestemat”. Dupapotop, unul din
strdnepotii lui Noe, Avram, din cetatea Ur, a Caldeei, va intra si el
in gratiile lui Yahweh, care-i promite o “tard" si un “nume”: “Te voi
face sa devii un neam mare si le voi binecuvinta; iti voi face un
nume mare si vei fi 0 binecuvintare”. Aceastd spectaculoasa meta-
morfoza a nomadului caldeean, dintr-un umil credincios, cum 1l
defineste si numele, Avram, adica “Tatdl (Dumnezeu) este mare",
intr-un Tntemeietor de neamuri si matca de mari religii monoteiste:
iudaicd, islamica, crestind, incepe cu statornicirea unui nume nou,
Avraam, Tnsemnind, dupd o etimologie populara, "parinte al unei
multimi”. Este primul articol din legdmintul lui Dumnezeu: “Nu te
vei mai numi Avram, ci numele tau va fi Avraam, caci te fac tatal
multor popoare” - Geneza, XVII, 5). Punind credinta mai presus de
instinctul patern (v. sacrificiul lui Isaac), Avram va fi receptat de
urmasi drept “tata al tuturor celor ce cred" (Romani, IV, 11).
“Numele mare” promis de Yahweh capata dimensiunea unui simbol
universal. “Avraam simbolizeazd omul ales de Dumnezeu ca sd
pdzeascd mostenirea sacrd a credintei; omul binecuvintat de
Dumnezeu, care i-a fagaduit multi urmasi si imense bogatii; omul
predestinat unui rol universal, ca un nou Adam si ca stramos al
Mesiei...” J. Chevalier, Dictionar de simboluri, I, p. 163)

Dupa Avraam, Dumnezeu va reinnoi promisiunea ocrotirii
divine, pe care o va face lui lacob, de data asta nu direct, ci prin
mijlocirea unor reprezentari onirice, a “scarii" care urca de la
pamint la cer, a “portii cerurilor” si a "casei Domnului”, de unde
acesta 1i vorbeste: “...Pamintul pe care esti culcat ti-1 voi da tie si
semintiei tale./ Saminta ta va fi ca pulberea pamintului; te vei
intinde la apus si la rasérit, la miaz&dnoapte si ia miazazi, si toate
familiile pAmintului vor fi binecuvintate in tine si in saminta ta.”
(Geneza, XXVIII, 13-14). O aura de basm invaluie aici personaje,
intimpldri si cuvinte. De altfel, a existat tentativa (v. Robert
Couffignal, Jacob, In Diet, dr myt. litt., Paris, 1988) lecturii ciclului
de episoade referitoare la lacob, din Geneza, in cheia oferita de
schema narativa construita de Propp in Morfologia basmului.
Potrivit acestei scheme, episodul “visului” ar corespunde primei
functii a Donatorului, definita astfel de Propp: “Eroul este pus la
incercare, iscodit, atacat etc., pregatindu-se astfel Tharmarea lui cu
unealta nazdravana (in cazul textului biblic, scara, casa, poarta,
n.n.) sau cu ajutorul nazdravan (aici, al lui Dumnezeu insusi, n.n.)”
(V1. Propp, op. cit.,, “Univers”, 1970, p. 45). Momentul urmator,
esential, al Intflnirii cu “Donatorul” este Tnsd acela, celebru, al
“luptei cu ngerul", de pe malul riului laboc (aici, din nou, un joc de
cuvinte, atit de drag vechilor evrei, bazat pe apropierea fonetica din-
tre numele riului, Yabboq, si forma verbald “s-a luptat"”, ye; abeq),
in urma careia eroul, Tnvingator, Tsi schimba definitiv statutul,
printr-o marcare, insemnare, in termenii lui Propp, la nivel fizic:
schiopatatul, Tn urma ranii de la sold, si, mai ales, la nivel spiritual,
prin schimbarea numelui: "Apoi El a zis: Numele tau nu va mai fi
lacob, ci Israel (Biruitorul lui Dumnezeu); caci ai luptat cu
Dumnezeu si cu oameni si ai fost biruitor” (Geneza, XXXII, 28).
Asupra identitatii necunoscutului (in text el apare ca “un Om".
“Omul Acela”) cu care lacob s-a luptat o noapte, “pina la revarsat-
ul zorilor" au existat, din vechime si pind la exegetii moderni,
numeroase discutii. El nu este altul decit “ingerul Domnului”,
Malac Yahweh, cum va spune clar prorocul Osea: “S-a luptat cu
ingerul si a fost biruitor”, pe care multi il vor interpreta drept o
ipostaza a lui Dumnezeu insusi, “o fiintd prin care Yahweh se rev-
ela In Vechiul Testament”. De acest lucru lacob nu se indoieste:
“lacob a pus locului aceluia numele Peniel ("Fata lui Dumnezeu"),
cdci, a zis el, am vdzut pe Dumnezeu fatd in fatd si am scdpat cu cu
viatd" (Geneza, XXXII, 30). Mai tirziu, Isaia 7l va numi, semnifica-
tiv, Malac Panaim, adicda “ingerul fetei Sale", ceea ce trimite la
identitatea deplina cu Yahweh, iar in cartea lui Maleahi (nume pe
care Septuaginta 1l trateaza cape un substantiv comun: "Mesagerul
meu"), apare Malac haberit, "ingerul Legamintului”, identificat cu
Mesia. lar in aceastd noua ipostaza, atit pentru autorii Noului
Testament, cit si pentru Sfintii Pdrinti, comentatori ai acestuia, el nu
e altul decit Logosul divin. "Malac Yahweh - scrie Ath. Negoita -
este identificat Tn lumea crestind cu Logos, deci cu a doua persoana
a Sfintei Treimi, care ca Mintuitorul va lua cindva natura ome-
neasca si va rascumpara atit poporul lui Israel, cit si popoarele
pagine” (Teologia biblica a Vechiului Testament, p. 60)

Tn ceea ce priveste aceastda minunata Saga a Patriarhilor biblici,
episodul esential, al lui lacob si al urmasilor sai, al intemeierii lui
Israel, cu cele doudsprezece semintii ale sale, ne oferd modelul unei
veritabile “retorici” a numelor, perfect manipulate de autorul
Genezei. Prin intermediul acestora, avem mai intii o poveste de
dragoste, profund umana, cu trei protagonisti, un barbat, lacob, si
doud femei, sotiile sale, una nedorita si impusa printr-uin siretlic,
Leea, alta, doritad si dobindita cu greu, sora ei, Rahela. E o poveste,
deloc banald, dramatica, de “intriga si iubire”, concentrind toata
complexitatea de fatete si implicatii ale acestui sentiment; pasiune
mistuitoare si rutind casnicd; suferintd a respingerii, gelozier, dis-
perare, sperantd, bucurie; fericire egoista si capacitate de daruire,
pind la sacrificiul suprem... in cistigarea afectiunii prolificului sot,
cele doua femei apeleaza la arma redutabila a maternitatii, iar

“Cel care a creat totul a dat cuvintu-
lul deosebitul privilegiu de a fi mijlocitor
Tntre creator si creat, dar si de a face dis-
tinctiaintre unul si celalalt™.

Philon din Alexandria

numele acordate copiilor lor jaloneaza traseul sinuos al competitiei,
la care arbitrajul divin e permanent invocat. Prima secventa apartine
sotiei cam urftele si dispretuite, Leea, cdreia Dumnezeu, in com-
pensatie, “i-a deschis pintecele”. Primii patru fii ai acesteia sint
Ruben (masoreticul reuben - "iata, un fiu"), “caci, a zis ea, Domnul
a vazut mihnirea mea si de aceea sotul meu ma va iubi", Simeon (de
la ebr. sama, "a asculta”): "Domnul a auzit cd nu sint iubita si de
aceea mi |-a dat si pe acesta”, Levi (legat de radacina verbului lawa,
"a uni"): "De data aceasta, sotul mei se va alipi de mine, caci i-am
nascut trei fii", si luda (de la radacina verbului ydh, “a lauda”): “De
data asta voi lauda pe Domnul". Dupa aceastd secventd, intrd in
scena Rahela, cea frumoasa si Indragita, dar stearpd. Ea-i da lui
lacob pe roaba sa, Bilha, care va naste, pentru ea (e un fel de
procurd) pe Dan (de la din, “ajudeca”) al carui nume e motivat ast-
fel de Rahela: “Dumnezeu mi-a facut dreptate, mi-a auzit glasul si
mi-a daruit un fiu”, si pe Neftali (ebr. naptali, “luptator"): "Am pur-
tat luptele lui Dumnezeu cu sora mea si am biruit”. Tn a treia
secventd, Leea nu se lasd nici ea mai prejos, si i-o da lui lacob, dupa
acelasi obicei al pamintului, pe roaba sa, Zilpa, care naste doi bdieti,
al cdror nume reflecta dispozitia sufleteasca a stdpinei: “Cu noroc!
a zis Leea. De aceea i-a pus numele Gad" (in ebr. “noroc"; la
canaaniti apare un zeu al norocului, cu acest nume, pomenit de
Isaia)... “Ce fericita sint! a zis Leea... De aceea i-a pus numele
Asher” (ebr. "fericit", “binecuvintat"). Povestea numelor continua
cu cei trei copii ai Leei, doi baieti, Isohar (“Rasplatire”):
"Dumnezeu m-a rasplatit, caci am dat sotului meu pe roaba mea",
si Zabulan (o dubla derivare, de la sabal, "a onora" si de la sabad,
“a Tnzestra”; In traducere roméneasca apare "locuintd"): “Frumos
dar mi-a dat Dumnezeu! De data aceasta sotul meu va locui cu
mine, caci i-am nascut sase fii", urmati de o fatd, Dina ("Judecatd”).
Urmatoarea secventd o aduce, simetric, pe Rahela, care, fie cu aju-
torul magic al mandragorelor, cumparate de la Leea prin cedarea,
pentru o noapte, a lui lacob, fie, mai degrabd, prin interventie
diving, scapa de sterilitate si-1 naste pe fiul preferat al patriarhului,
losif (de la verbul yasap, "a adauga"): “Domnul sa-mi mai adauge
un fiu!" Povestea are si un epilog, la mare distantd in text, constind
din moartea tragicd a Rahelei, la nasterea grea a ultimului fiu: "Si,
pe cind si dadea ea sufletul, caci tragea sa moara, i-a pus numele
Ben-Oni (“Fiul durerii mele”); dar tatdl sau l-a numit Beniamin
(“fiul dreptei”, “norocos”). Povestea atit de omenesc dramatica a
copiilor patriarhului biblic va mai fi reluatd, Tncarcata de noi sem-
nificatii acum, n doud mari poeme, Profetia lui lacob, din finalul
Genezei, si Binecuvintarea lui Moise, Thainte de moarte, din
Deuteronom. Dar asta e 0 alta poveste.

Muzica sacra in spatiile romanesti (XX)

Gheorghe Cucu - clasic
al muzicii romanesti

Victor BACARAN

Numele lui Gheorghe Cucu se leaga, pe de o parte, de perioada
n care s-au manifestat majoritatea compozitorilor nostri Tnaintasi,
iar pe de altd parte, atit prin formatia profesionald, mult mai com-
pletd, cit si prin aportul sau pe planul creatiei, mai substantial,
nscriindu-se Tn orbita muzicii noastre corale clasice.

Nascut in Puiestii Vasluiului de pe Valea Tutovei, Gheorghe Cucu
studiaza mai ntli la Scoala de cintareti bisericesti din Birlad, apoi
urmeaza Conservatorul din Bucuresti. Dupa absolvirea conservatoru-
lui se specializeaza, la fel ca si alti compozitori ai vremii, la vestita
Schola Chantorum din Paris, cu Vincente d’Indy, fiind Tn aceasta
perioada si dirijorul corului Capelei romane din capitala Frantei.

Revenit 1n tard, ocupa diferite functii: cintaret de strand si diri-
jor la unele coruri bisericesti din Brdila si Bucuresti, dirijor secund
al Societatii corale “Carmen”, profesor la Seminarul “Nifon" si”™
Academia de muzica religioasa din capitala.

Ca si ceilalti mari artisti romani, precum Enescu, Luchian;
Grigorescu, Andreescu sau Brancusi, valorosul nostru compozitor
era perfect constient cd adevarata artd are radacini Tn solul natal.
Rolul compozitorului este de a-si Tnsusi folclorul, ca si poetul limba
maternd, spunea Gheorghe Cucu. El trebuie sa tind seama de toate
cuceririle tehnice ale artei contemporane si sd le intrebuinteze
printr-o judicioasa selectie doar pe acelea care convin temperamen-
tului sdu. Numai n acest fel se vor obtine mult doritele compozitii
care sa reflecte ceea ce este Thaintat si caracteristic epocii artistului.

Creatia corald semnatd de Gheorghe Cucu cuprinde un numar
apreciabil de lucrdri, muzica sa raminind un cintec luminos inchinat
vietii.

Melodicitatea generoasa si optimista a lui Gheorghe Cucu are
adesea nuante modale. Marele merit al compozitorului moldovean
consta Tn introducerea amplelor forme ale muzicii de camera sau
simfonice Tn cea corala, precum rondoul sau sonata.

Gheorghe Cucu a fost unul dintre primii compozitori romani
care si-au dat seama de rolul imens pe care-1 joaca polifonia in pre-
lucrarea cintecului popular, el putind fi considerat ca un deschizator
de noi drumuri.

Precizez ca muzica religioasa semnata de Gheorghe Cucu a
jucat un rol important, prin elementele melodice noi pe care le
contine, uneori cu aspecte modale atragatoare si sugestive, preluate
din cintecul popular romanesc. Calitatea acestei muzici este supe-
rioard, mai ales atunci cind autorul ntrebuinteaza polifonia si din
acest punct de vedere lucrari ca Liturghia Sfintului Vasile, Crucii
tale, Axion. Raspunsuri mari sint deosebit de valoroase.

Impresionanta ramine piesa La riul Vavilonului, de un puternic
dramatism si cu o autentica forta de expresie. Cele mai inspirate
creatii scrise in genul muzicii corale religioase sint Liturghia nr. 1 si
ciclul de Coruri religioase cu care autorul a obtinut premiul “George
Enescu”. El a continuat Tn acest gen muzical tezaurul melodic al
cintecului de strand, creind un stil muzical autohton. Datoritd lui
Gheorghe Cucu, firul unei evolutii firesti a muzicii noastre bis-
ericesti, Tntrerupt prin invazia lucrérilor occidentale, preluate de alt-
fle epigonic, a fost reluat cu succes. Tn deceniile urmatoare asistdm
la un adevarat triumf al adeptilor stilului muzical religios autohton,
care prin lucrarile lor asigura o stralucita continuitate.

Sd nu uitdm caracterul national al creatiei lui Gheorghe Cucu.
Redam o confesiune a marelui compozitor moldovem facutd cu putin
timp Thainte de a trece Tn eternitate: “Muzica populara, valoroasa prin
naivitatea, curatenia, fragezimea si delicata ei simtire, nescrisa, dar
transmisa din gura in gura ca si basmele, poeziile si cimiliturile noas-
tre, Tmpreund cu mestesugul tesaturilor, a sculpturii lemnului, a
jocurilor, formeaza o artd a unei civilizatii ce a mocnit de sute de ani
n casele tupilate ale acestor buni si blajini tarani roméni”.



Conexiuni

Configurarea unor noi spatii
ale sensului

Cind se discuta despre principalele
fcno.menc socio-politicc si economice ale
lumii contemporane, termenii cei mai
folositi sint mondializare sau globalizarc;
exista un amplu curent dc opinie care cauta
sd arate cd mondializarea este altceva dccit
0 vasta miscare dc aneantizare a diversitatii
umane, apreciindu-se ca Tn masura in care
aceasta uniformizeaza stilurile de viata,
elibereaza pluralismul cultural, social si
identitar. Accelerarea mondializarii si
cautarea identitara conduc societatile la
identificarea unor noi medieri politice,
sociale si culturale capabile sd raspunda
cerintelor acestora. in viziunea unui grup de
cercetatori francezi (v. Giopolitique du
sens, Dcscldc de Brouwer, Paris, 1998),
intre un cadru national prea strimt si un
cadru mondial prea vast, este firesc sa se
constituie noi spatii ale sensului vazute ca
“spatii cu frontiere neprccizatc dar doritoare
de a exprima o identitate colectiva singu-
lard, cu scopuri de diferentiere identitara,
cintarire politicd, dc rationalizare econom-
ica, chiar dc legitimare politica interna”.
Aceste spatii ale sensului sint spatii vagi
care prin tatonare degaja un “noi” construit
n jurul unor semnificatii regionale comune,
continutul filosofic al semnificatiilor
comune facind obiectul unor studii semnate
de Charles Taylor si Vincent Descombcs.

Reflectia asupra emergentei potentiale a

[iilor sensului in lume trebuie sa fie pre-
.até de analiza tendintelor profunde ce

Bogdan Mihai MANDACHE

tatea celuilalt”. Multd vreme s-a crezut ca
umanismul este o creatie exclusiv euro-
peand, dar umanismul ca respect al omului
exista pretutindeni; specific umanismului
european este ca a respecta omul nu
Tnseamna numai a-1 proteja, ci si a-1 lasa sa-
si apere intimitatea, autonomia si opiniile.
Universalismul european se Tnradacineaza
in trei fundamente: egalitatea ontologica n
demnitate; constiinta individuala si indepen-
denta spiritului; .valorizarea cunoasterii. Dar
n vreme ce fundamentele rdmin inviolabile,
expresiile sale concrete sint relative si cir-
cumstantiale. Tn plan politic, lucrurile sint
mult mai complicate, intrucit constructia
europeana este condusa dc State-natiuni,
Franta, Marca Britanic si Germania
reevaluind permanent avantajele si costurile
unui transfer de responsabilitati catre
Europa unitd, ale carei sanse depind de
legatura Tntre interdependentele economice
si armonia politica.

“Razbolul rece. Tti da un motiv sa te
trezesti dimineata”, afirma un personaj al lui
John Updike; Tntrebarile asupra rolului SUA
dupa razboiul rece rezultd dintr-o dubla
criza identitard si statutard. Tn mai ‘89,
James Baker sintetiza rolul Statelor Unite in
lume astfel: “O tribuna pentru democratie,
un catalizator al cooperarii internationale si
aparatorul interesului national american”.
Statele Unite se definesc ca o comunitate de
valori cu vocatie universald, dar Tn masura
in care valorile liberale au 0 mai mare adez-

sustin emergenta lor, ele tinind de ordinuliune internationald se diminueaza perceptia

pluralitatii: modernitatea nu mai este numai
occidentald; autoritatea nu mai e exclusiv
statald; adevarurile nu se mai structureaza
dupad moda universalist-occidcntald; organi-
zarea geopolitica a lumii nu mai este bipo-
lara. Din aceasta perspectiva, Zaki Laidi
defineste spatiile sensului ca “tentative de
organizare a pluralitatii lumii pc baze care
nu invalideaza nici formele de organizare
precedente - cum sint Statele-natiuni - nici
cele care apar acum, cum ar fi
mondializarea”. Ele definesc un “noi” intre
nationalul functional insuficient, doar iden-
titar de neinlocuit, si o mondializare
functional de nedepasit, dar identitar nesat-
isfacdtoare, pe fondul unei accelerate
descentralizari a modernitatii Tn acest sfirsit
de secol. Respectivul fenomen este Tnsotit
de descentralizarea autoritatii, fiind tot mai
dificil a gindi un fapt politic, social sau cul-
tural pornind de la un singur actor; doua
|[femple sint edificatoare pentru evolutiile
WIliomcniul religios; recentul sinod asiatic a
aratat ca existd o tensiune crescinda ntre
centralismul Vaticanului si aspiratiile plu-
rale; Islamul se afirma tot mai viguros n
afara spatiului arab unde-si are originea. Un
alt aspect major este accentuarea relativis-
mului Tntr-o lume tot mai complexa si plur-
ald, tot mai putin dispusa sa accepte univer-
salismul abstract. Tn sfirsit, a patra coordo-
natd a ultimului deceniu al secolului nostru
este sfirsitul razboiului rece care a divizat
regiunile pc baze politice si ideologice:
Europa democratica si Europa comunista.
Asia pro-amcricana si Asia pro-sovietica,
punctul  culminant fiind Tmpartirea
Germaniei si a Coreei. Pornind dc la analiza
celor patru factori, Zaki Laidi revine cu
citeva precizari asupra spatiului sensului
care Tsi atinge menirea numai daca raspunde
simultan unor conditii de deliberare, de
enuntare si de performanta.

Pentru noi, prima Tntrebare legitima este
in ce masura Europa reprezinta un spatiu al
sensului, cu atft mai mult cu cit europenii s-
au vrut totodcauna purtatorii unui  mesaj
universal avind ca principii libertatea, egal-
itatea, toleranta; desi “mesajul Europei con-
sta Tntr-o structura de gindire. intr-o morala
universal fondata pc adevaruri considerate a
fi obiective” (Chantal Delsol), trebuie
recunoscut ca nici toate popoarele Europei -
aflata dc altfel Tntr-o continud extindere - nu
au atins standardele cerute, si cu atit mai
putin cele aflate in afara Europei. Tn acelasi
timp, politologii europeni arata ca univer-
salismul reprezintd o forma' sofisticata dc
dominare, ca viata politica internationala
este marcata dc dominatia particularului sau
de dominatia universalului. Cautind sa evite
ambele tendinte, Chantal Delsol propune ca
prim pas “descoperirea finalitatilor colec-
tive care ne angajeaza Tn apararea
referintelor legitime fara a suprima altcri-

ca SUA ar reprezenta singurul model. Pe de
alta parte, mondializarea - SUA fiind un fer-
vent promotor - nu ar duce numai la propa-
garea idealurilor democratice, la amplifi-
carea comunicatiilor, ci si la concentrarea
responsabilitatii asupra efectelor negative.
Articularea unei noi viziuni asupra rolului
Statelor Unite Tn lume se face pornind de la
sensul puterii sale, de stabilirea cu claritate
a rolului national si de 'traducerea unei
comunitati de valori ntr-o comunitate de
interese pe plan international.

Un spatiu Tn care se fac numeroase
Tncercari pentru construirea unui  sens
regional este America Latina, dovada multi-
tudinea de tratate si acorduri inter-statale.
“Sensul regional - sustine Oliver Dabane -
va pastra fara indoiala o ireductibila compo-
nentd latino-americand, dar va avea de
asemenea, la acest sfirsit de secol, o
redutabila componenta nord-americana.
America Latina va ramine produsul unui
metisaj.” Una dintre ideologiile care-si dis-
puta interpretarea si vointa de transformare
a lumii este islamismul, fenomen vizibil o
data cu revolutia din Iran, cu asasinarea lui
Sadat, invazia din Afganistan, cr.za ostati-
cilor din Liban, condamnarea Versetelor
satanice, succesul Frontului Islamic al
Salvarii din Algeria, razboiul dm Bosnia.
Desi unii analisti politici urmaresc posibili-
tatea convertirii comunitatii de sens n fac-
tor de putere si influenta, nu putini sint cei
ce cred cd lumea musulmana existd mai
mult Tn opiniile occidentalilor, decit in
capacitatea societatilor musulmane de a
construi un spatiu politic comun.

Rusia este unul dintre principalii actori
ai scenei internationale din ultimele decenii;
dupa prabusirea comunismului a fost victi-
ma procesului de mondializare. situatia ei
tristd generind o anumita nostalgie dupa
gloria trecutd, ceea ce o face impermeabila
la modele importate; analistii lucizi sint si-
guri ca Rusia se va redefini ca o civilizatie
politicaA pe masura fonei subiacente si a
atributelor unice, compatibila cu dinamica
schimbarilor Tn politica mondiala.

Epocile de bulversari politice Tsi cauta
deschidere spre noi regimuri de cooperare,
spre crearea de noi institutii. "Societatea
internationald - afirma Pietre dc Senarcleus
- va trebui sa conserve un forum unde se
rezolva la nivel simbolic conflictele dintre
state, dintre spatiile de civilizatie si cultura.
Ea va trebui sda mentind un ansamblu de
institutii puse Tn slujba promovarii principi-
ilor, normelor si regimurilor de cooperare
universale.” Schimbarile Tn structurile
politice internationale impun inventarea
unor noi forme de reprezentare a statelor,
regiunilor si organizatiilor non-guverna-
mcntalc in masura sa interzica hegemonia
oricarei puteri, sa regleze functionarea insti-
tutiilor internationale.

"Dincolo" de ocultism

Enigmaticele surse
initiatice

Vasile CONSTANTINESCU

Dansul lui Shiva (Il)

Spuneam ca astrul pe care locuim este dc
fapt un electromagnet cosmic si drept urmare,
ca in cazul fiecarui mecanism de acest fel, tre-
buie sa asistam periodic la fenomenul de
inversare a polilor planetei. E vorba de
fenomene care se Intimpla dupd scurgerea
unor mari cicluri temporale, astfel ca
generatiile dintr-un viitor indepartat nu pot sa
Ic aiba vii Tn amintire. Acestea se pastreaza
Tnsd Tn memoria documentelor scrise, fie ele si
fragmentare si uneori chiar incerte.

S& trecem la identificarea unor asemenea
informatii Tnhcepind cu Biblia. latd un text
interesant in cazul relatarii lui losua cu privire
la una din luptele fiilor lui Israel pentru
cucerirea Palestinei: “Atunci a strigat losua
cdtre Domnul si a zis Tnaintea Israelitilor:
«Stai, soare, deasupra Ghibeonului, si tu,
luna, oprcste-tc deasupra vaii Aialon».

Si s-a oprit soarele ti luna a stat (s.n.)
pind ce Dumnezeu a facut izbindd asupra
vrajmasilor lor. Oare nu de aceea se scrie n
Cartea dreptului: «Soarele a stat n mijlocul
cerului si nu s-a grabit catre asfintit aproape
toatd ziua» (s.n.).

Si n-a mai fost nici Tnainte, nici dupa
aceea, o astfel de zi (s.n.) in care Domnul sa
asculte asa glasul omului...” (losua, 10: 12-
14).

Farad Tndoiald ca aici nu poate fi vorba ca
Divinitatea ar fi dat curs cererii unui om de a
opri miscarea astrilor ceresti. in primul rind,
nu soarele se roteste Tn jurul pamintului, ci
invers. Aprecierea fenomenului Tn cauzad -
indiferent de natura lui - trebuie sa tina cont de
ceea ce se numeste miscarea aparentd a soare-
lui Tn jurul pamintului. Daca ar trebui sa
admitem, desigur doar la modul ipotetic, fap-
tul ca ceva s-a oprit Tn ziua aceea, Tn nici un
caz corpul ceresc respectiv nu putea fi soarele.
S& ne amintim ca cercul cosmic pe care se
roteste acest astru este unul imens - care pen-
tru a fi parcurs necesita un timp de circa 200
milioane de ani (dupa alte calcule numarul
anilor ridieindu-se la 250 milioane). Incit,
chiar daca s-ar intimpla n cazul lui o oprire,
practic un astfel de eveniment ar fi imposibil
de sesizat de cineva aflat pe pdmint. Tn orice
caz, un lucru e cert: nu a avut loc nici o oprire
a soarelui. Si nici a lunii, bineinteles. Fapt va-
labil si in cazul pamintului, dupa cum vom
arata mai tirziu.

Nu putem sti daca losua era un initiat, un
cunoscator al enigmelor si s-a raportat la acel
fenomen Tn cunostinta de cauza, ori a fost luat
prin surprindere de aparitia lui. Sigur e Tnsd
faptul ca s-a priceput sa se foloseasca de el: si
l-a asumat ca un merit personal. Si Tnca ce
merit - dacd avem Tn vedere tresarirea de
orgoliu pe care o are Tn acest sens: “n-a mai fost
nici Tnainte, nici dupa aceea, o astfel de zi in
care Domnul sa asculte asa glasul omului”.
.Adicd era singurul om de pe pamint care a avut
puterea de a opri soarele n loc! Singurul om
cdruia Dumnezeu 1i satisfacuse o asemenea
uluitoare pretentie... (De fapt. in paranteza fie
spus, intr-un alt caz existd o asa-zisa isprava
omeneasca si mai teribild, depasind orice Tnchi-
puire: un oarecare lacov pretinde ca luptindu-se
cu un Tnger, care nu a putut sa se desprinda din
strinsoarea bratelor sale si a fost nevoit sa-1
roage pentru a i da drumul sa plece, a ajuns la
performanta mai mult decit fantastica de a-1 fi
Tnvins pe Dumnezeu Tnsusi! Or, fard indoiala ca
Tn cazul acelei intimplari ciudate a fost vorba
de cu totul altceva, fapt asupra caruia Tnsa ne
vom opri Tntr-un alt context).

Oricum, indiferent de ceea ce a crezut losua
despre sine Tn legatura cu acel fenomen, pre-
cizarea ca asa ceva n-ar mai fi existat niciodata
trebuie vazuta ca avind o altda semnificatie: ast-
fel dc evenimente au loc la intervale de timp
foarte mari, care dureaza citeva mii de ani, incit
abia dupa zeci de mii dc generatii ajung sa fie
trdite de una sau citeva din ele.

Cit priveste fenomenul Tn sine, atunci
oamenii au asistat la o intersectie intre doua
pozitii ale planetei noastre din cauza
schimbarii polilor acesteia. Trecerea de la
vechea pozitie, la pozitia cea noua - pind la
echilibrarea polilor inversati - a cerut ceva
timp si a durat aproape o zi; timp Th care

Shiva dansind

soarele aparea ca si cind ar fi rdmas Tncre-
menit Tn acel punct de intersectie. Esential
ramine deci faptul cd n-a fost vorba de nimic
magic Tn acea Tmprejurare, ci de ceva strict
fizic: inversarea polilor planetei. Si care fapt
nici n-a avut nimic dramatic in el, de genul
unor consecinte dezastruoase, determinind
doar unele perturbari locale Tn privinta climei
si care au avut efecte distructive partiale:
“Domnul a aruncat din cer asupra lor (oastea
amoreilor - n.n.)) grindina mare pind la
Azaca”, dupd cum spune losua Tn”acelasi con-
text. O ploaie cu grindind, deci. Tnsa desigur
una mai deosebitd, deoarece a produs Tn tabara
inamica pierderi mai mari decit au putut sa
faca israelitii Tnsisi, dupa cum recunoaste
acelasi losua: “Si cei ce au murit de grindina
au fost mai multi decit cei ucisi de fiii lui
Israel in luptd”. Cu alte cuvinte, un fapt intru
totul explicabil: cele doua ostiri fiind situate,
Tnainte de Tnceperea batéliei, la o anumita dis-
tanta intre ele, s-a Intimplat ca ploaia de
grindina sa cada doar asupra amoreilor, iar
israelitii sa asiste ca simpli spectatori la acest
fenomen. Ei nu au avut altceva de facut decft
sa astepte trecerea ploii si apoi sa navaleasca
asupra unei tabere Tn care mai ramasesera
doar putini ostasi, Tn viata si cu o stare de spir-
it foarte proasta. in fapt, o prada usoara pentru
israeliti. Cu atit mai mult cu cit acestia din
urma se aflau si sub efectul teribil al spuselor
lui losua, ca oprirea soarelui si a lunii pe cer,
la ordinul dat de el, fusese un dar primit de la
Domnul, deci un miracol divin.

Poate am extins prea mult acest comentar-
iu, dar lI-am considerat necesar pentru a vedea
cd Tn cazul textelor in care ntilnim con-
semnarea unor astfel de fenomene neobisnuite
avem de-a face cu suprapunerea unor lucruri
diferite si cu intelesuri diferite In privinta lor,
de ordin fizic si psihologic, stiintific si reli-
gios.

O alta sursa de informatii scrise referitoare
la fenomenul de intervertire a polilor pamintu-
lui este si Coranul, in care Tntilnim precizarea
ca Alah este “Domn peste amindoud rasari-
turile si domn peste amindoud asfintiturile”
(s.n.) (Sura 50: 16-17). Si aici este avuta Tn
vedere, cum se poate deduce, aceeasi imagine
pe care o ofera bolta cereasca pe timpul inter-
sectiei dintre doua pozitii ale pamintului
datorita schimbarii polaritatii Tn ipostaza aces-
tuia de electromagnet cosmic in miscare de
rotatie: soarele rasarind de unde trebuia sa
apuna - si invers. Situatie Tn care, urmare a
inversarii polilor si a schimbarii sensului de
rotire Tn jurul propriei axe, planeta prezinta
pentru locuitorii ei o imagine cereasca
neobisnuita: prezenta - Tn cursul aceleiasi zile
- a doua rasarituri si a doua asfintituri.

Referiri la astfel de evenimente terestre cu
caracter extraordinar putem ntflni si pe filiera
textelor filosofice. Astfel, in Omul politic al
lui Platon aflam un pasaj Tn care Strainul aflat
n dialog cu Tinarul Socrate (nu Socrate-
filosoful) pune in discutie chestiunea privind
“schimbarea apusului si rasaritului soarelui si
a altor astre, astfel ca, exact de unde rasar
acum, Tn acelasi loc apuneau atunci, si
rasareau din partea opusa” (269, a). Asadar,
datorita unei astfel de intervertiri a polilor s-a
ajuns la actuala configuratie a cerului (actuala
pentru epoca in care si-a scris Platon dialogul,
probabil prin anii 370-360 i.e.n. - si care este
aceeasi si pentru noi, pentru ca ntre timp nu
s-a mai produs un atare fenomen; insa
urmeaza sa aiba loc - si Tnca Tntr-un viitor nu
prea Tndepartat).

Continuare Tn pag. 26



Craciunul - un dar
pentru lume

“Harul si adevarul au venitprin Cristos” (In 1, 17)

raciunul apartine misterului credintei, dar in acelasi

timp stim c& este un eveniment istoric datat, con-

semnat Tn acte, Tnscris Tntr-un recensamint orinduit
de Tmpdratul roman.

Este Tnsa curios ca atunci cind pregatim ieslea in casa
noastra si Tmpodobim bradul care o strajuieste, descoperim ca
de fapt o construim chiar Tn 'inima noastra si ca Tn pestera
traditionala asezam chiar inima noastra. Facind acest lucru,
simtim si experimentdm alaturi de noi respiratia lui Isus.

Ca prin farmec Tntindem mina catre cer printre miile de
stele care parcd vor sd ne vorbeasca si simtim cum este
mtimpinata de o alta care coboarad de sus. Este mina cea mai
veche din lume, de o delicatete si finete inimaginabild care
emana o afectiune fara egal. Da, sim{im ca aceasta este o
mina divind. Ea se pleaca spre noi ca sa ne caute si ne ajuta sa
ne Tnaltam spre cer, sd iesim din nenorocirea pacatului nostru,
sa parasim labirintul mizeriilor noastre si manifestarile orgo-
lioase ale puterilor noastre.

Este o0 mina diferitd de a noastra care e mereu obosita,
slabd si plind de mizerie. Simtim cd e o mina curata, sigura,
calda, plind de dragoste si de delicatete si mai ales de un
asa de mare respect. Este 0 mina ce ne introduce Tn taina
unui Dumnezeu care este Tata. Din ea simtim ca se trans-
mite spre noi ceva care patrunde Tn tot sufletul nostru, n
toata fiinta noastra. La Tnceput facem o opozitie si uneori
simtim chiar rezistenta internd, dar mai apoi ne lasam capti-
vati si cistigati de farmecul si solicitarile care se Tndreapta
spre sufletul nostru.

chii nostri Tncep sd vada lucrurile si persoanele

care sint Tn preajma noastra intr-o alta lumina, nu

ca pe niste obiecte de rivnit sau ca niste persoane
de a fi posedate, dar ca si daruri de primit si de imbratisat.

Nu s-ar fi intimplat acest lucru daca acea mina nu ar fi
coborit sa o prinda pe a noastra. De atitea ori am voit sa ne
nastem din nou, dar acest lucru nu s-a intimplat.

Cu puterile noastre nu am reusit sa ne Tnaltdm pina la cer.
Puntea dintre tarimul lui Dumnezeu si locuinta omului a fost
rupta de pacat.

cum stim ca Dumnezeu, din initiativa sa, a venit sa
reconstruiasca ceea ce pacatul distrusese pentru a
ne oferi posibilitatea de a ajunge pina la el, si ca

lume, sa oferim pamintului o noua fatd, s& fim Tmpreuna un
nou dar pentru lume”.
Cit de mare si nepatrunsa iubirea lui Dumnezeu pentru

acest Isus, care ne-a fost daruit, nu este un copil ca aatwend, pentru noi!

altul; este Fiul lui Dumnezeu si este trimis de Tatal ca sa ne
caute, ca sa ne salveze.
cum Tntelegem ca nasterea Domnului, Craciunul
este darul cel mai mare al lui Dumnezeu, tot ceea
ce Dumnezeu a avut mai bun. Este de fapt un act

a Craciun, mai mult decit oricind si decit orice alt
lucru, simtim ca trebuie sa ne aruncam Tn genunchi
si sa adoram Tn tacere acest Dumnezeu care s-a facut

asa de mic pentru a ne face mari pe noi cei asa de mici

nefnsemnati.

gratuit al Tatalui ceresc, care prin Isus Ti cheama pe toti s&€#ede frumoase si drepte sint salutul si dorinta pe care

Tntoarca acolo, de unde se Tndepartasera prin pacat.
Nu este omul care 1l cucereste pe Dumnezeu, ci este
Dumnezeu care 1l cucereste pe om. Si acest lucru a fbst posi-
bil pentru ca Dumnezeu si-
a ascuns atotputernicia sa
dumnezeiasca sub valul
trupului omenesc, pentru
ca a intrat Tn micimea si
putinatatea noastra si
luindu-le asupra sa le-a
transformat Tntr-o bogatie

nesfirsita.

ichelangelo I-a
iubit asa de
mult pe Mriise

apostolii o scriu primilor crestini si primelor Biserici: “Harul
Domnului nostru Isus Cristos s& fie cu voi toti” (1 Tes 5, 28).
Tntreaga istorie a mintuirii este istoria unui legdmint, a
unei aliante, a unei comuniuni de viatd intre Dumnezeu si om.
Tn aceasta istorie, toata initiativa 7i apartine lui Dumnezeu.
Este mereu Dumnezeu cel care face primul pas catre om; Tsi
Tntinde mina sa spre om si totur din iubire gratuitd. Nu sintem
noi cei care l-am iubit mai ntii pe Dumnezeu, dar este el care
ne-a iubit si I-a dat pe Fiul sau pentru noi. (cf. lin 4,10)
44 atdl care este Tn ceruri l-a dat pe Fiul sau pentru
noi toti” ne spune sfintul Apostol Paul in
Epistola catre Romani pentru a ne uni ontologic
cu sine Tnsusi, facind sa abunde harul acolo unde s-a multipli-
cat pacatul (cf. Rom 5, 20).
Aceastd comunicare a vietii divine nu realizeazd Tn om

pe care l-a sculptatidacio dransformare psihologica: este o nastere reald din

fi voit sa-I transforme ntr-
un om asemenea siesi; dar
n-a reusit nici atunci cind 1-
a lovit cu ciocanul peste
genunchi spunindu-i: “Vor-
beste!” Dumnezeu Tnsa,
fericit pentru omul pe care
l-a facut “dupa chipul si
asemanarea sa”, a reusit si
I-a transformat Tn imaginea sa pe pamint.

Dupa cum agricultorul sau viticultorul altoieste o planta
sau un pom pentru a-i da o noua valoare, pentru a-i da un rod
mai bogat, pentru a fi mai frumos si Tnnobilat, asa Dumnezeu
cu darul harului sau - Nasterea lui Isus, Craciunul - ne
altoieste introducind Tn viata noastra viata sa, facindu-ne ast-
fel sa devenim “fiii s&i”.

Si acum cind aceasta “mind a lui Dumnezeu” ne-a atins si
noi ne-am lasat cuceriti si prinsi de iubirea lui, nu avem altce-
va de facut decit sa spunem “da” la acel glas care ne rasuna in
ureche: “Vino si urmeaza-ma, vino sa calatorim Tmpreuna
mina Tn mind si s& faurim o noud imagine a vietii, 0 noua

Dumnezeu, sintem “nascuti din Dumnezeu” (In 1,13). Nu este
un fel de a spune, de a se exprima, ci este o realitate: deveniti
membri ai trupului mistic al lui Cristos, participam la natura
sa djvina. (cf. 1 Pt 1, 3-4)

n acest fel, Dumnezeu patrunde in Tntreaga umanitate,
Cristos ne-a Tncorporat Tn sine, ne-a facut membrele sale. lata-
ne In el devenit Cristos. Sint cu adevarat Trupul sau. Nu
sintem numai ai lui Cristos, dar sintem chiar Cristos (Sf.
Augustin). El este Tn Tatal prin natura divina: “Noi sintem n
el prin nasterea sa in trup omenesc”. (Sf. llariu)

Pe baza acestui adevar, primii crestini au fost numiti
sfinti, iar apostolii nu Tncetau, Tn orice Tmprejurare, sa-i
defineasca cu acest apelativ.

raciunul sa refnnoiasca Tn noi aceasta convingere,
ca avem o astfel de demnitate si sa faca sa traim in
Cristos, prin Cristos si cu Cristos ceea ce sintem

spre lauda si marirea lui Dumnezeu.
Créciun fericit! Petru GHERGHE”

Episcop de lasi

Nasterea Domnului Tn reprezentari plastice

Un gind de Craciun

In crestinism punctul central al
credintei este Verbum caro, Cuvintul
care se face came. Sfintii Parinti
spuneau: caro cardo salutis, carnea
asumata de Cuvint este polul sau
punctul central al mintuirii. Cu alte
cuvinte, omenitatea enipostaziata Tn
Cuvint este nucleul cristologiei pri-
mare a Bisericii. Ea trebuie s ramind
si astazi expresia centrald a oricarei
doctrine Tn Duhul Sfint pentru restau-
rarea chipului desfigurat al omului.

Cine este Cel nascut la Betleem
din Fecioara Maria? Cel nascut din
Fecioara Maria la Betleem este Chipul
preafrumos al gloriei Tatalui, Chipul
preabun al dumnezeirii sale, Chipul
adevarat al fiintei Sale.

Cristos este Figura arhetipala care
contine si exprima chipul nostru, dar
si fiinta Tatdlui ceresc. El este splen-
doarea fiintei lui Dumnezeu si
stralucirea Tn care se oglindesc splen-
dorile creatiei. Dumnezeu cel nevazut
devine vizibil Tn Chipul divin-uman al
lui Cristos.

n Cuvintul carne - Verbum caro
- apar deja trasaturile gloriei, ale
iubirii si ale crucii. Tntruparea moti-
vata de iubire comunica iubirea, iar
n iubire straluceste maretia sa,
deoarece dintru Tnceput il conduce pe
Fiul lui Dumnezeu facut om la
chenoza crucii, la rastignire. Tn
crestinism, gloria Tnsdsi asuma forma
crucii de la bun Tnceput.

Tntruparea Cuvintului din Fecioara
Maria prin puterea Duhului Sfint este
actul sublim al iubirii Tatalui fata de
om. Ea are de la Tnceput Tnsusirea
chenotica a ascultarii iubitoare fata de
vointa Tatalui de restaurare a omului.
Tinta vietii Cuvintului Tntrupat de la
Duhul Sfint din Fecioara Maria este
misiunea pe care i-a incredintat-o
Tatal. De aceeé se aratda deschis,
ascultator si savirsitor al vointei
Tatalui. lubirea acestuia il face om in
vederea restaurarii chipului dumnezei-
esc din el.

Craciunul, asadar, este motiv de
mare bucurie pentru noi, deoarece
prin misterul Cuvintului Tntrupat, o
noud lumina a gloriei Sale lumineaza
ochii mintii noastre, asa incit, In timp
ce-1 cunoastem pe Dumnezeu in chip
vazut, prin intermediul Cuvintului

Pr. Eduard FERENT

sintem
nevazute.

Cel nascut la Betleem pentru
mintuirea noastra ne rascumpara mai
ales mintea din neputinta ei totald de a
se Tnalta singura la cunoasterea Tainei
Craciunului. uminarea ochilor spiri-
tuali ai inteligentei noastre de lumina
credintei si Chipul sacramental al
Cuvintului ntrupat sint darurile sub-
lime pe care ni le face Dumnezeu la
Craciun. Tn Chipul preafrumos al lui
Verbum caro se concentreaza darul
eminent al lui Dumnezeu si raspunsul
omului. Craciunul, asadar, este
Tnceputul revelatiei lui Dumnezeu in
Cristos, revelatia Frumusetii si a
lubirii. Cine se ntilneste cu Frumosul
este atras Tn splendoarea lui.

Ce mesaj ne adreseaza Cuvintul
Tntrupat? Logosul etern al Dum-
nezeului nevazut s-a facut came, isto-
rie si mesaj de mintuire pentru orice
om. EIl este si modelul concret al
raspunsului pe care omul trebuie sa-I
dea celui care-1 interpeleaza.
Recapitulind Revelatia, Cuvintul
Tntrupat ne manifestd in limbaj uman
iubirea lui Dumnezeu, refacind chipul
sau desfigurat din noi.

“De fapt, numai Tn misterul
Cuvintului Tntrupat se lumineaza cu
adevarat misterul omului. Cristos,
noul Adam, prin Tnsasi revelarea mis-
terului Tatalui si iubirii Acestuia, il
dezvaluie pe deplin omului pe om si Ti
descopera maretia chemarii proprii”
(Gaudium et spes, n. 22), aceea de a
participa la viata sa dumnezeiasca. De
aceea omul va fi cu attt mai mult om,
cu cit Tsi va deschide mai mult viata
lui Cristos, conformindu-se Evan-
gheliei sale.

Pe scurt, Craciunul ne arata cine
este Dumnezeu pentru noi Si ce este
omul pentru El. Pruncul nascut la
Betleem adreseaza fiecarui om acest
mesaj: “Da-ti seama, omule, ca,
oricine ai fi, esti iubit de Dumnezeu.
Aminteste-ti ca Evanghelia este o
invitatie la bucurie! Nu uita ca ai un
Tata si ca orice viata, chiar si cea mai
neinsemnata pentru oameni, are 6 val-
oare eterna si infinitd Tn ochii sai”,
(loan Paul PP. Il, Sa trecem pragul
sperantei).

Tnaltati spre realitatile

“Nu va temeti, caci, iata, vabinevestesc voua
bucurie mare, care vafi pentru totpoporul.

Caci vi s-a nascut azi Mintuitor, Care este Cristos
Domnul, in cetatea lui David”

(Luca 2,10-11)

Cind prorocirea lui Valaam s-a implinit (“O stea
rasare din lacov, un toiag se ridica din Israel”, Numeri
24, 17), Dumnezeu s-a facut om pentru a ne Tmpartasi
divinitatea sa. Tn timp, Nasterea Domnului celebratd in
comunitatile crestine, a devenit si un subiect predilect
pentru pictori care au propus interpretari variate, a caror
expresivitate nu a fost influentata doar de creativitatea
fiecaruia, ci si de epoca si mentalitatile sale. De la fres-
ca din catacomba Priscila din Roma, datata Tn prima

jumatate a secolului al Ill-lea, cind crestinii erau Tnca in
clandestinitate, pina la picturi con-
temporane noud, Nasterea

Domnului a generat numeroase
capodopere artistice; ele au deter-
minat-o pe Eliane Gondinet-
Wallstein sa urmareasca evolutia
temei ntr-o lucrare de pionierat:
Noel sous le regard des peintres,
editions Mame, collection "Un
certain regard”.

Daca prima reprezentare
plastica - stiuta de noi, cea din
catacomba romana - a Nasterii
Domnului nu avea pretentia orig-
inalitatii artistice, urmarind sa nu
arate, ci sa evoce, una din cele
mai vechi icoane (sec. al VI-lea)
pictata pe capacul unei casete cu
relicve Tmbina mesajul spiritual
cu cel estetic, prezentind
Nasterea Domnului, Botezul,
Crucificarea, Tnéltarea; in ciuda
facturii aparent naive a desenu-
lui, icoana, pastrata astazi in
Muzeul Sacru de la Vatican, are
0 Tncarcatura profund teologica,
Tn opinia autoarei volumului amintit, crestinii orientali
au reprezentat plastic misterul divin Tn maniera
aproape atemporald. Puternice personalitati cum ar fi:
Vasile cel Mare, Gregorie de Nazianz si Grigorie cel
Mare au marcat cu pecetea lor spirituala nu numai
veacul al IV-lea, ci si multe din cele ce au urmat.
Frescele de la Eski Giimus, icoanele de la Manastirea
Sf. Ecaterina de pe Muntele Sinai sau cele aflate la
Institutul elenistic din VVenetia, au printre alte elemente
comune axa de lumina care strapunge noaptea pacatu-
lui pentru a uni cerul si pamintul.

4n Occident, dupa citeva secole de cautari, cu
Nasterea Domrului a lui Giotto se produce prima
mare schimbare: albastrul cerului Venetiei patrunde n
interiorul zidurilor capelei Scrovegni drn Padova,
printr-o inventie prodigioasad ce plaseazd personajele

Bogdan Mihai MANDACHE

Tntr-o atmosfera spiritualizatd; prin aceasta revarsare a
luminii, opacitatea suportului picturii este anulata, pic-
tura devenind o fereastra deschisa spre lume. Se
remarca sobrietatea reprezentarii la Giotto, nici un
detaliu pitoresc nu deturneaza atentia de la aspectele
esentiale. Lumea spre care ne Tndreapta privirea pic-
torul italian este cea a muntelui, deopotriva pasune si
loc al prezentei divine (pe Muntele Sinai, Moise a
primit revelatia; Intr-o grota de pe muntele Horeb, Uie
descopera prezenta divina ca pe o “adiere de vint lin”).

Robert Campin, unul din marii initiatori ai picturii
n ulei, continud revolutia declansata de Giotto: sintem
in plinda modernitate picturald, scena este plasata T>»
Burgundia secolului al XV-lea, in contextul vietii c<fl
diene, sub un soare deopotriva fizic si metaforic. Pnn
Nasterea misticd, Botticelli coboara cerul pe pamint

Tntr-o viziune plastica dominata
de freamatul intens al vietii, de
exaltare, de bucurie si speranta,
totul proclamind “Gloria n
excelsis Deo et in terra pax
hominibus bonae voluntatis”.
in timp ce tablourile lui
Caravaggio se remarca prin sobri-
etate si naturalism, El Greco Tsi
surprinde contemporanii prin
extravaganta unei picturi ce
deformeaza voluntar proportiile;
n Adorarea pastorilor lumina pe
care o iradiazd IsUs cu o claritate
supranaturala contrasteaza violent
cu Tntunericul in care sint Cufun-
date celelalte personaje. El Greco
pune accent pe recunoasterea ca
Fiu al lui Dumnezeu de primii
adoratori; “acestor corpuri care se
lungesc precum flacarile catre
Fiul lui Dumnezeu le raspund in
cer siluetele alungite ale Tngerilor
care iau parte la extazul lor”.
Culorile contrastante, explozia
formelor, estomparea desenului Tn
folosul contrastului ntre Tntuneric si lumind, arata ca,
pentru El Greco, Creta ramasese in urma, el respirind
1a Toledo acelasi aer ca si Tereza de Avila sau loan ai
Crucii.

Fresce si icoane au prezentat de-a lungul
veacurilor Nasterea Domnului, Tn diferite maniere, in
incercari de a face opera spirituala dar si artistica, de
a-i lasa pe credinciosi sa patrunda Tn misterul evocat.
Participarea la misterul divin este una din constantele
icoanelor bizantine, care evita naturalismul si
descrierea lumii terestre; pictorii occidentali au inter-
pretat aceeasi tema Tntr-o maniera mai putin atempo-
rala si mai mult Tnradacinata in “mrahita umana"
Dincolo de inerentele diferente in modul in care a fost
exprimata plastic Vestea cea Buna, fiecare a cautat sa
marturiseascd divina umanitate a lui Isus.



Un festival cu deschidere europeana ochiul care nu plinge

Referindu-ne la “Incursiune 2”, in coregrafia lui Cosrnin
Manolescu, distins cu premiul Televiziunii; la spectacolul lui Mihai
Mihalcea, “Memoria corpului «secret»”, distins cu Marele Premiu
al juriului sau la “Inaripat” in coregrafia lui Florin Fieroiu si distins
cu premiul | la Eurodans, nu putem sa nu ne amintim povestea
pasionanta si incurajatoare a grupului “Marginalii”.

Dupa absolvirea Tn 1988 a Sectiei de Coregrafie a Liceului
de Arta “George Enescu” din Bucuresti, Irina Costea, Cosrnin
Manolescu, Mihai Mihalcea si Florin Fieroiu au fost angajati sau
colaboratori ai companiilor “Orion Balet”, “Contemp” sau Opera
Comica din Berlin. In primavara anului 1992, cei patru dansatori
au decis sa se desprinda de structurile din care faceau pane pen-

tru a infiinta un grup independent; “asa, pur si simplu,
intorcindu-ne dintr-o vacanta, am hotarit sa fim Tmpreuna”, dupa
cum ne-a marturisit Mihai Mihalcea, pentru ca marile hotariri se
iau cu simplitate. Marginali ca stare de spirit si nu numai, patru
dansatori si un nume si-au Tnceput caldtoria in cadrul proiectului
franco-roman “La danse en voyage”. Au participat la cursurile si
- crele coregrafilor Dominique Bagonet, Josef Nadj, Christine

in, Georges Appaix, Mathilde Monnier, Christian Trouillas,
celebritati In lumea dansului.

Cosrnin Manolescu, Mihai Mihalcea si Florin Fieroiu au
devenit cunoscuti si publicului iesean Tn 1992 cind i-am putut
vedea pe scena Nationalului cu spectacolul coregrafului francez
Christian Trouillas “Le grand jeu”, spectacol prezentat si la
Teatrul National din Bucuresti, la Opera din Timisoara, la
Atheneum - Dijon, Le Quartz din Brest, Maison de la Danse din
Lyon, la Centrul Georges Pompidou si la Theatre International
de la Cite din Paris.

Tn anii urmatori, cei patru membri fondatori ai grupului
“Marginalii” au obtinut burse de studii la Theatre Contemporain de
la Danse, Pepinieres Europeenes pour Jeunes Artistes - Paris si
Summer University - Amsterdam.

n 1994, grupul “Marginalii” a colaborat cu Theatrum Mundi
care a produs alaturi de Centrul Cultural Ungar primul spectacol al
grupului, prezentat la Teatrul “Lucia Sturdza Bulandra” si intitulat
“...despre fluturi fara aripi”, structurat Tn doua parti; “Simplu bal-
ans” - in coregrafia lui Mihai Mihalcea,_si “Fragmente din interiori’
- In coregrafia lui Cosrnin Manolescu. In luna iunie a aceluiasi an,
grupul a fost invitat sa prezinte sase reprezentatii cu fragmente din
acest spectacol la studioul “Le regard du cygne” din Paris.

Cei patru “marginali” au primit burse de studii in cadrul pro-
~= Lilui “Six Week School” la American Dance Festival si au fost

iti sa prezinte primul lor spectacol,"... despre fluturi tara aripi”

urham, Carolina de Nord. Uimind cursuri ca: Voice
Performing Art, Body-Mind Contering, Contact Improvisation si
studiind diferite tehnici de dans cu Steve Paxton, Irene Hultman,
Jeff Slayton, Paul Taylor si Ron Brown, cei patru au obtinut diplo-
ma de absolvire. Florin Fieroiu a creat al doiiea spectacol al grupu-
lui intitulat “Arbori-cercuri de lemn ratacite”, spectacol prezentatin
premiera la Institutul Francez din Bucuresti, in septembrie 1995.

Tn 1996, grupul ainfiintat o asociatie culturald ce poarta acelasi
nume: “Grupul Marginalii”, organizatie non-guvemamentala si
non-profit ce Tncearca sa devina un sprijin pentru toti cei implicati
in domeniul dansului, sustinind cursuri de dans, work-shop-uri,
concepind proiecte culturale si ducind o campanie de sensibifizare
a publicului fata de formele dansului contemporan, fiind si o struc-
tura mobila care poate coopta in proiectele sale si alti artisti.

“Marginalii” au mai prezentat pe scena Operei Nationale din
Bucuresti creatia “Suspinul” pe muzica lui F. Chopin au luat parte
la manifestarea “Experiment” organizatd de Fundatia Soros,
dansind Tn “Zidul din mm” (proiect multi-media) Tn coregrafia lui
Florin Fieroiu. Ultima creatie a grupului, “Calator prin labirint",
este semnatd de Florin Fieroiu si a avut premiera la Institutul
Francez din Bucuresti Tn aprilie 1997, “Marginalii” fiind apoi invi-
tati la Ludwig Forum fur Internationale Kunst din Aachen. Acest
mic istoric al parcursului unui grup mi se pare revelatoriu pentru
evolutia vietii artistice romanesti si de aceea I-am urmarit in detal-
iu, constituind un exemplu de Indrdzneald, deschidere, flexibilitate
si curaj, o cale si 0 sugestie pentru o noua generatie aflata poate
intr-un moment de derutd. O cale a comunicarii si a dorintei de
descoperire sustinutd de energia unei convingeri profunde, cale a
evolutiei Tntotdeauna Tncununata de succes asa cum ne-a demon-
strat-o si Festivalul International de Creatie Coregrafica “Euro-
dans” de la lasi.

Spectacolul lui Mihai Mihalcea, “Memoria corpului secret”
impune nu numai un limbaj destul de nou Tn coregrafia
romaneasca, cel al dansului contemporan, ci si o personalitate, o
viziune si 0 memorie. Dupa cum remarcasem n legatura cu toate
spectacolele prezentate Tn festival, limbajul dansului contemporan
a fost perfect asimilat si a devepit organic, instrument stapinit cu
virtuozitate de cea mai tinara generatie de coregrafi romani, iar
acest limbaj este sincretic, complex, lipsit de tabu-uri sau frontiere,
un limbaj al comunicérii generoase intre diversele mijloace de
expresie. Dansul contemporan tinde sa devina cea mai cu-
prinzatoare si deschisa forma de manifestare artistica, apelind la
limbajul teatral, verbal si non-verbal, la cel cinematografic, de
imagine fotografica sau sonora, orice libertate fiind, in fond, per-
misa, cu conditia adecvarii: “Memoria corpului secret” are calitatea

Monica BROOS

poetica a ambiguitatii si senzatiei pure, propune imagini ce par
transcrise dintr-un univers subconstient, oniric, nefalsificat de dis-
cursul intelectului, oferindu-ne acea emotie privilegiata de atingere
a substantei sensibile, intime, a artistului. Fiecdrei imagini Ti
raspunde, cu sigurantd, o alta asociere Tn memoria emotionala a
privitorului, spectacolul devenind o sursa de noi imagini pentru
fiecare dintre noi. Eliberat de epic, spectacolul lasa publicului
senzatia de a fi vizionat Tnregistrarea filmica a unui vis, cu toate
simbolurile sale personale, deci criptice, cu accentele de cosmar sau
de halucinatie, cu aceatrecere de la o realitate onirica la un alt strat
de realitate oniricd. E o trecere de la crochiuri expresioniste de
siluete umane strivite si depersonalizate, intr-o miscare obsesiva,
mecanicd, de angrenaj sau de organism primar, la o imagine fellin-
iana a unui rai grotesc Tn care tngerul cu aripi de carton Tmparte
beatitudine, hranindu-si noii veniti cu petalele crizantemei de
Tnmormintare, de la frisonul de repulsie pe care cosmarul 1l stre-
coard, intocmai ca Tn visele noastre ale tuturor, printr-o imagine
decalatd, brusca si enigmaticd, - cea a unei enorme omizi rosii in
visul lui Mihai, - si pind la ultima violenta, in cheie de grotesc
negru, cea a imaginii miresei-barbat Tn rochie de bilci care naste,
intr-o atmosfera de orgie animalica oarba, un “pui” de fluture sau
de Tnger.

Mihai Mihalcea a transformat in spectacol aceste flash-uri sub-
constiente, oferindu-ne frumusetea imaginii violente, necenzurate,
ce Tsi pastreaza, Tn pofida elaborarii estetice, aparenta spontana de
eruptie a sufletului necunocut, abisal.

Un astfel de spectacol nu se poate povesti sau explica si asta
e 0 mare calitate. Desigur, specialistii pot spune ca in dansul
contemporan nu se mai danseaza, ci se face film. Sigur, se face
si film si teatru, iar Mihai - Tngerul e un personaj interpretat cu
o mare finete ironica. Intre candoare si cruzime, la limita dintre
oroare si miraculos, de cdtre un coregraf-dansator-actor. lata o
noua... “specie”.

Mutatia cea mai semnificativa, produsa surprinzator de repede
n dansul romanesc contemporan, mi se pare a fi trecerea de la epic
la poetic (in sensul larg), de la expunere la sugestie, de la coerenta
la dicteu, de la simbol conventional, unanim descifrat si adesea
golit, la imagine intima, personald, deci producatoare de sens si de
emotie autentica, fiind dezvaluire si realda comunicare.

“Memoria corpului secret” Tnscrie imagini extrem de puternice
in memoria emotionala: scena betiei si acea induiosatoare stingacie
aomului imbecilizat de povara, facind corp comun cu sacul pe care
1l cara, moartea sau delirul asemenea unei iesiri din haine, din trup
si din lipsa de identitate, raiul infantil, iluzoriu si ridicol, pentru a
sfirsi cu hohotul singeros de ris, cu mireasa pateticd, in rosu, Si cu
sugestia, aflatd tot intre candoare si sarcasm, a creaturii Tnaripate.
Vorbindu-mi despre nasterea spectacolului, Mihai spunea: “Mi s-a
parut Tntotdeauna incredibil sa descopar cit de mbit putem coboriin
Tntuneric si in animalitate si cit de mult ne putem ridica, cit poate fi
sufletul unui om de surprinzatori’. Sufletul oferit noua cu atita sin-
ceritate si forta mi se pare nu numai surprinzator, ci si bogat, artis-
tic generos prin contradictie. Dansatorii Ana Maria Pavel, Emiliana
Ciobanu, Florin Fieroiu, Eduard Gabra, Manuel Pelmus si Mihai
Mihalcea au construit acest univers, dind trup imaginii.

Daca spectacolul lui Mihai Mihalcea propune un univers
psihic articulat prin numeroase imagini si deschizind cai asocia-
tive nelimitate, cel al lui Florin Fieroiu, “Inaripat”, ne confrunta
cu o singura imagine, preferind declansarea unei stari prin insis-
tenta si concentrare. Spectacolul provoaca mai curind reflectia,
interpretarea, gindul si mai putin emotia inefabild, fara nume, vie
si purd, emotia aceea uneori brutald. Previzibil, dind si o oarecare
impresie de “performance”, fara a fi Tnsa inedit sau socant, spec-
tacolul uzeaza imaginea (dar acesta pare sa fie un parti pris).
Dezbracarea lenta, reflexiva, a dansatorului (Mircea Ghinea),
iesirea dintr-o realitate a coordonatelor sociale, recognoscibile si
intrarea Tn fantasma are si un oarecare umor amar, o distantare
(necesard pentru a nu cadea Tn gratiozitate si hieratism). Tocmai
aceasta ironie mi s-a parut interesanta: omul se acopera de pene
si puf (imaginea Tmi aminteste dansul macabru al celor sapte
“urangutani Tnlantuiri" ai lui Edgar Allan Poe) si ncearca,
stingaci. derizoriu, sa fie pasare. Tntregul spectacol construieste
aceasta cautare a gestului, din fericire fara vreun accent patetic,
chiar cu un fel de detasare in fata evidentei. E o privire ce devine
reflectie si mai putin stare, probabil si pentru ca imaginea omu-
lui-pasare corespunde unui simbol exploatat cu prisosinta, iar
starea nevoii de zbor e greu de transmis ca emotie bruta pentru
ca a fost adesea subiect de speculatii intelectuale si de tot felul.
Miscarea discretd, impunind un timp interior, o respiratie pro-
prie, crearea prin repetitie a senzatiei de neputintd si mai ales
acea asezare Tn imagine, fara ruptura emfatica, mi s-au parut
propuneri interesante dar aceasta nu e decit o parere de spectator.
Florin Fieroiu a preferat Tn loc de orice comentariu, o fraza a lui
Baudelaire: "Tot dansul e macabru, divertisment derizoriu al
unui corp ce-ar vrea sa fuga de el Tnsusi, ce izbuteste sa-si core-
grafieze doar propria-i pieire”.

Un ultim spectacol, “Di Passagio”, ne-a amintit, mai mult decit
oricare altul, placerea fizica a exprimarii prin miscare, frumusetea
trupului Tn gest ldee simpld, pretext aproape, idee spusa (in
.romaneste), dar nu Tmbracata in miscare, ci umpluta de ea. Un spec-
tacol de placere purd, fizica, pentru spectator: curgerea suitelor de
miscare, muzicala ca armonie, sunetul pasilor, ritmul atingerilor de
sol si al desprinderilor, functionarea Tn acord perfect a celor doua
trupuri generatoare de gest, precizia si acuratetea au dat impresia ca
limbajul acesta Tncepe sa se apropie de acela nemeditat al muzicii
simfonice. “Mesajul” devine suport necesar, lipsit insa de pretentia
marii originalitati, reflectia e simpla, grava si limpede, forma plas-
tica ramine Tnsa adevdrata propunere. “Mereu Tn cdutare, mereu pe
drum”.

Spectatorul de dans contemporan va trebui sa astepte pina la
urmatoarea editie, dar acesta e deja un pas. Putem fi convinsi acum
ca dansul contemporan romanesc existd, are limbajul sau propriu,
nu e o copie, nici o impostura, iar cei citiva coregrafi si dansatori pe
care publicul iesean Tncepe sa-i cunoasca, nu numai ca vor rafina si
nuanta acest limbaj, dar vor face cu sigurantd scoala. O fac, de alt-
fel, deja; Vava Stefanescu, Mihai Mihalcea si Florin Fieroiu fiind
profesori de dans contemporan, animind stagii si formind o gen-
eratie Tnca si mai tinara decft ei Tnsisi. Nu putem decit sa-i asteptam
cu bucurie si nerdbdare.

Guy CAMBRELENG

L-ati cunos-

cut deja pe Guy
Cambreleng, ca
interpret, actor si
realizator de
spectacol (Mau-
reaumachie i
Une entree dans
I’histoire par
I’escalier de ser-
vice), actor Tin
Crises de nerfs &
Prague. in rein-
tilnim acum ca
regizor al specta-
colului “Oeil de
gendarme n’ as
pas de larme”.

- Cum priviti d-voastra sursa recentei premiere de pe
scena “Benjamin Fondane?

Guy Cambreleng: Spectacolul “Oeil de gendarme n’
as pas de larme” (Ochiul jandarmului nu plinge), pornit din
opera lui Benjamin Fondane, ndscut chiar la lasi Tn urma cu
un secol, este Tn primul rind un spectacol poetic, pentru ca
aceastd amprentd poetica este prezentd Tn tot ce a scris:
teatru, memorialistica, reflectii filosofice. De fapt, Tn spec-
tacolul acesta se regdsesc toate aspectele creatiei sale, par-
cursul propus de punerea Tn scena urmarind chiar cronolo-
gia scrierilor.

- Cum a decurs realizarea spectacolului la lasi?

- Tn primul rind este chiar un spectacol, nu un recital de
poezie, in care evolueaza trei actori: doi romani si un
francez, Tn limba franceza, Tn care am pastrat un scurt pasaj
de legaturd cu limba romand. Acest parcurs teatral I-am
reusit Tmpreuna cu Adrian Paduraru, de la Teatrul National
din lasi, Monica Broos si francezul David Choquet, de la
Teatrul “Samuel Rosenstock” si ne-am propus de la inceput
sa evitdm pateticul Tn evocarea acestui autor care a scris
destul de multsi in Franta.

- Totusi, care a fost intentia regizorald in demersul
“Oeil de gendarme n’ as pas de larme”?

- Mi-am propus sa prezint opera lui Fondane ca pe
cea a unui om al zilelor noastre, privitor ardent catre un
viitor, un om care poate veni de oriunde si de nicdieri,
pentru cad nu apartine nici unui pamint, nici unei tari -
este omul universal. Nu ma intereseaza o viziune muzeo-
graficd a unui Fondane tipic moldovean si evreu pe dea-
supra. Am preferat o scenografie simpld, doar cu doua
elemente: o scara dubla si o funie cu simboluri ale verti-
calitatii si orizontalitatii din spatiul fondanian - respectiv
spiritualitatea si absenta frontierelor.

- Cit de confortabila este ipostaza de regizor pur si
simplu?

- Sincer, ca actor, chiar Tnh spectacolele la care fac si
regia, nu mai am trac. Ca regizor pur si simplu, Tnca mai
am trac. Pentru ca Tn timpul spectacolului, nimic nu mai
depinde direct de mine, nu mai pot interveni n nici un fel.
Atunci cind sint pur si simplu actor, ma simt mai bine
cind regizorul spectacolului a avut ocazia sa fie la un
moment dat si actor. Am sentimentul ca intelege mult mai
bine cum si ce poate face un actor pe scend, iar specta-
colul are mai mult firesc.

Fiind un iubitor al jazz-'ului, Guy a urmarit cu atentie
si placere nedisimulata concertul grupului Jazz Unit din
7 octombrie, din sala Studioului TVR lasi, si ne-a lasat
impresiile sale:

O muzicd minunata, ieri, dupa-amiaza, la sala TVR
lasi. Grupul Jazz Unit, invitat de Centrul Cultural
Francez din lasi, a captivat publicul numeros care, n
ciuda unei lungi asteptdri nejustificate (oare exista
motive atit de grave ca un concert s& nu Tnceapa la
timp?), a fost rasplatit prin calitatea prestatiilor si a
reactionat Tn consecintd, prin aplauze prelungite.

Muzica grupului Jazz Unit se Tnscrie Tn traditia
micilor combos a anilor ‘70, favorabile efuziunii directe,
imaginii creatoare (ma gindesc la magistrala interpretare
a lui Eddie Neumann la saxofon tenor a piesei “In a sen-
timental Mood”, tema ellingtoniana, reluata de Coltrane,
de care Eddie s-a apropiat aici printr-o sonoritate
patrunsa de accente “free”, muzica aspra si totusi atit de
lirica! (“A Love Supreme”). Aceasta muzica de “com-
bos” se diversificd atunci cind rdsund compozitiile aces-
tui remarcabil pianist care este Lucian Ban, ca de pilda
Tn piesa “Changes”.

Dar Jazz Unit face de asemenea unele incursiuni
Tn muzica ethno, aici africand, cu ajutorul percutiilor
(excelenti Aristides Alegria Panaitescu si Maurille
Amousou, care vin sd accentueze drumming-ul lui
Eugen Nichiteanu) si a “riff-urilor eficace, dar mai
putin subtile cain alte piese, mai degrabd o muzica de
dansat decfit de ascultat.

E Tncurajator sa stii cd aici, Tn Romania, unii
muzicieni se inspird din marea traditie, cea a lui
Miles Davis (un magnific “Jean-Pierre”, ieri dupa-
amiaza), cea a lui Eric Dolphy, a lui Mingus
(sonoritatea rotunda si calda a lui Vlaicu Golcea) si,
Tn fine, a marelui Ornette Coleman, dar, daca doriti
sa ascultati interpretarea temei tragice care este
“Lonely Woman”, piesa absenta ieri seara, va trebui
sa va procurati CD-ul numit “Changes” pe care l-au
Scos pe piata.



Templul lui Apollo din Delphi

Din poezia cipriotd contemporana

Georgios MOLESKIS

Nicosia in primavara

Nicosia in primavara
inundata in flori...

Pasesc pe strada poetului antic

si salut pe fratii mei pierduti

- Doros la Tncrucisarea drumului,
Xanthos ascuns printre copaci.
Au plecat amindoi

cu o stringere de mina

n anii de restriste.

Pasesc usor si salut

pe oamenii Tntilnirilor neasteptate
care se-ntorc nebanuitor Tn acelasi loc
plecind mereu

cu ciclul spiralic al timpului

pe drumuri fara iesire.

Pasesc Iinga zidurile Nicosiei,
acelea care au vazut atitea generatii,
de bastinasi si straini

trecind si plecind,

care au vazut atita stnge curgind,
atitea drame jucate in fata lor

fara rusine si fara milal...

Si-acum ma razboiesc mereu cu primavara
care atit de crud le-a acoperit pe toate,
pietre Tnsingerate Tn alte vremuri,

vechi asedieri si cuceriri,

posturi de paza si amenintari

si serbeaza

privind cu indiferenta

lumea.

Nota: Doros, poet si Xanthos sint tineri ci-
prioti cazuti Tn luptele pentru libertatea si inde-
pendenta patriei lor.

Soarele

Soarele este un drum de lumina

care Tnaintind scufund& Tnlauntru-i veacurile,
topindu-se ca mingile de plumb stelele.

Cu un du-te-vino neobosit pe pamint,

aduce viata, distruge viata, iubire, vise,
incita la revolutii,

devine simbol, voce de aur

care declard si insista

ca exista speranta.

Dragoste matinald

Vin Tn urma unei iubiri matinale
care mi-a epuizat trupul

si mi-a largit sufletul

Vin ca pelerin pe locuri stravechi,
unde Tnfloresc salcimul aurit

si macul rosu.

Copaci, ierburi si flori
Tnmuguresc.printre pietrele antice
inlocuind duritatea vremurilor
prin frumusetea acestei zile,
triumful clipei.

Deja aceste pietre
cu distilarea sufletului si a cunoasterii

au trecut n nemurire,
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dar macii rosii,

florile aurite

si dragostea mea matinald

sint Tnsusi timpul

care moare si renaste in fiecare zi.

Petros STYLIANOU

Noile Tncatusate

(Tnvatatoarelor Tntemnitate:
Eleni Foka si Maria Tausiani)

Cu ochii sufletului

va urmarim drumul Tnsingerat
alinind ranile

Eului vostru zbuciumat

Privim de departe traiectoria plina de singe
la urcusul vostru de pe Golgota

ca pe o sclipire

care va anunta '
eliberarea

Tncétusate

legate

pe virfurile noului Caucaz
sfidind )
uraganele

ce fluiera-n jurul vostru,
grindina ce va raneste obrazul,
vulturul care roade piepturile voastre,
salvind ideea libertatii

slavind natia;

Voi care-asteptati

pasii unui nou Hercule,

cel care va sageta vulturul
zdrobind pe cei

care va tin tintuite

pe acea stinca a Caucazului.

Constatari

|

Am purtat pe umeri vintul

si mergem cu crivatu-nainte

cu pinza cea mai de sus desfacuta
cu pinzele rupte pe catarg
singura arma - visul

si barca - o sperantd

1

Am ramas singuri

fara ajutor

naufragiati Tn durere
pustnici si tragici

prinsi Tn feluca deznadejdii.

Tn roméneste de Andreas RADOS

Salutari calduroase scriitorilor
prin revista “Cronica”
Nicosia, 16.10.1998

lulian Apostatul sau “Fiul-Soarelui”

Figura unui Tmparat roman, a carui evolutie
ocupa partea centrald a secolului al I\V-lea si al
carui nume este strins legat de destinele Imperiului
Roman de Rasdrit din acea epocd, a reprezentat
punctul de plecare pentru fondul narativ al volu-
mului Fiul Soarelui. Viata Tmparatului lulian
Apostatul de Tasos Athanasiadis. Autorul rea-
lizeaza in aceasta carte o forma originala de
prezentare a unei biografii, Tmbinind eseistica cu
aspectul romantios, cu scopul de a acorda o impor-
tanta egald, atit adevarului istoric, cit si fanteziei.

Dupa parerea criticilor care s-au aplecat asupra
operelor sale, Tasos Athanasiadis este, prin ro-
manele sale, prin eseurile si biografiile sale, un
scriitor al timpurilor noastre - din punctul de

Valeriu MARDARE

vedere al tehnicii literare pe cate o foloseste, care
sondeazd Tn acelasi timp perspectiva realitatilor
contemporane si vestigiile trecutului. De altfel, el
demonstreazd si prin aceasta carte ca este un
maestru al biografiei romantate, fapt caruia fi
datoreaza aprecierea si recunoasterea sa in Grecia
si mult peste hotarele ei, fiind distins cu numeroase
premii de importanta nationala si internationald.
Recent, i s-a acordat si Premiul Herder.
Versiunea roméaneasca a volumului Fiul Soa-
relui. Viata impdaratului lulian Apostatul, apdruta
la Editura Meronia-Bucuresti, 1998, este semnata
de Elena Lazar, un nume deja consacrat in lumea
neoelenistilor din Romania, si este prefatata de cu-
noscutul critic literar grec Evanghelos N. Moshos.

TNQOI EAYTON

Cunoaste-te pe tine Thsuti

TO EAAHNIKO nNEYMA-EYPQIIAIKEL LYNOLEE

Apare sub coordonarea Lectoratului de

Neogreaca de la Facultatea de Litere

a Universitatii ,,Al. 1. Cuza“ lasi, cu sprijinul

Ministerului Culturii din Grecia.

Un pianist grec de exceptie la
Filarmonica din lasi

Sfirsitul lunii octombrie a
marcat la Filarmonica “Moldo-
va”, intre alte evenimente, pre-
zenta pentru prima data la lasi a
tindrului pianist grec DIMI-
TRIS SGOUROS.

Nascut la Atena, n august
1969, Dimitris Sgouros a Tnce-
put studiul pianului la virsta de
6 ani. In scurt timp a devenit un
adevarat fenomen artistic, cuce-
rind aplauze n tard si pe mai
multe continente: “Sgouros
este un miracol...” (M. Rostro-
povici); “Un Sgouros se naste o
datd la o sutd de ani” (CI.
Abbade); “Orice dirijor din lu-
me l-ar dori pe Sgouros solist”
(I. Svetlanov) s.a.m.d.

in pofida tuturor stradani-
ilor domnului Mircea Badea -
specialist Tn Tntretinerea pianelor
- care de mai multi ani “trateazd”
instrumentele Filarmonicii si datorita caruia mai
sintem 1incd vizitati de pianisti remarcabili precum
Maestrul  Valentin  Gheorghiu, batrinul  pian
Bosendorfer de pe scena Filarmonicii iesene céduta
mereu sé-i pund in dificultate pe toti cei ce indraznesc
sa-| faca sa cinte!!! Putini sint aceia care au mai reusit,
n ultimul timp, sd-1 domine, sa-l “convingd” sa sune
it mai apropiat de ceea ce ar trebui sa fie un adevarat
pian de concert!

Unul dintre acestia a fost Dimitris Sgouros, n
concertul de vineri, 30 octombrie, cu Numarul 4 de
Beethoven. Pe cit de dificil tehnic, pe atit de expresiv,
opusul beethovenian este - tocmai din aceste motive -

Prezente romanesti

La simpozionul international ‘“Traduceri din liter-
atura cipriotd”, organizat de Serviciile Culturale ale
Minsiterului Invatamintului si Culturii din Republica
Cipru, desfasurat in zilele de 13, 14 si 15 noiembrie
1998, Tn Nicosia, la care au fost prezenti peste 25 de
participanti din 15 tari, traducdtori, comentatori,
popularizatori ai fenomenului literar, s-au discutat, in
cadrai unui dialog academic deschis, probleme esen-
tiale cu privire la teoria si practica traducerii, la rolul

Participanti la primul Simpozion international “Traduceri din
literatura cipriota”, 13-15 noiembrie 1998, Nicosia - Cipru

Confluente romano-elene:

(“Spiritul elen - sinteze europene” - 50; Seminarul -
Lectoratul - de Neogreaca - 25; Andreas Rados - 60)

Putine clipe ne sint date s ne bucuram cu (de)
prietenii pe care 7i avem. Cu atit mai putine acum,
cind vremurile par sa fi intors de la inimile oamenilor
bucuria si iubirea.

M-am numadrat printre cei veniti, Tntr-o joi, Tn 5
noiembrie a.c., sa-l omagieze pe profesoral si scri-
itorul Andreas Rados la Clubul “Junimea”.

Trebuie sa recunosc faptul cd atunci m-am speri-
at de cit de repede poate sa zboare timpul cind pasii ti
sint caldauziti de un prieten.

1l cunosc pe profesor de peste 10 ani, iar eu am cu
putin peste 30.

Ca printr-o minune, acolo s-au adunat doar pri-
eteni ai profesorului, ai literelor grecesti si ai spiritu-
lui elen. Bineinteles, cu exceptia, care intareste regu-
la. Reverie de cuvinte si simtire elend ne-au adus celor
prezenti poeziile recitate de studentii Lectoratului de
Neogreacd, ce Tmplineste 25 de ani de activitate, coor-
donati de un real talent al Nationalului iesean, actorul
Liviu Manoliu. Chiar si sponsorii aveau Th numele lor
rezonante elene, firmele Fasma (Alexander Vodka),

Carmen CHELARU

Dimitrios SGOUROS interpretind din creatia lui Beethoven

mai rar abordat de solisti. Prezenta tinarului artist
Dimitris Sgouros a Tndreptatit stralucitoarea sa carte
de vizitd: o agilitate si o degajare tehnica fara cusur,
dublate de un lirism si o sensibilitate deosebite.

Prezenta la lasi a artistului grec a fost po™B-
datorita bundvointei si sprijinului acordat ttc
Ambasada Republicii Elene la Bucuresti, precum si
de Fundatia Culturald “Panellinion”.

Entuziasmul debordant al numerosului public
tinar, de asemenea impresia excelentd creata solistu-
lui de dirijorul Camil Marinescu si de Orchestra
Simfonica ieseana ne fac sa sperdm intr-o viitoare
revenire a sa pe scena Filarmonicii “Moldova”.

n Republica Cipru

traducerii lucrdrilor literare in epoca noastra, si desi-
gur, la cunoasterea literaturii cipriote Tn lume.

La acest prim simpozion international, Roma-
nia a fost reprezentatd de doamna Elena LAZAR,
distinsa traducdtoare si comentatoare a literaturii
cipriote si nu numai, si prof. Andreas RADOS de la
Lectoratul de Neogreaca al Facultdtii de Litere de
la Universitatea “ALL Cuza” din lasi, cunoscut tra-
ducator si comentator al acestei literaturi. Ambii
participanti au publicat, Tn ulti-
mul timp, antologii de poezie si
proza cipriota, primite foarte bine
de publicul romén, iar conA
nicarile si interviurile lor la
pozion au stirnit un viu interes.

in ultima zi a intrunirii stiin-
tifice au fost vizitate monumente
istorice si culturale ale Ciprului,
tard profund marcata de drama si
tragedia sa de azi, dar si cu o sper-
anta pentru viitor.

Doamna Elena Lazar si An-
dreas Rados au avut si un dialog
privind dezvoltarea raporturilor
spirituale roméano-cipriote cu Ex-
celenta Sa, domnul Ambasador al
Romaniei Tn Republica Cipru,
Florian UNCHIASU.

AF.

triplu moment aniversar

Kavala si Gra-
phix.

Prefer Tnsa
sa-l stiu pe pro-
fesoral Andreas
Rados de aceeasi
virsta cu Semi-
narul al carui pa-
rinte 7l stiu. M-au
coplesit perfor-
mantele literare,
culturale si di-

: Scriitori participanti la
dactice ale sale,

iar Traint '©. " manifestarea culturala de la
iar naintarea in “Casa Pogor”
virstd a cuiva

apropiat ma sensibilizeaza si mai profund.

De aceeai chem pe cei care-i sint prieteni, dar
mai ales pe neprieteni, sa-1 priveasca Tn ochi pe
profesor, sa-i patrunda in adincul sufletului, sd-i
asculte vocea, sa-i ntinda mina si sa-1 Inbratiseze.

Hronia Polla Agapite Kathighita!

Ovidiu MARDARE

Pagina Tngrijita de Andreas RADOS si Vasile CONSTANTINESCU



Florin COSOSCHI

Bulboana
tigancii de
la Cotul
lingurarilor

Cap. | - Cotul lingurarilor

Riul luciu se-ncovoaie sub copaci ca un balaur
Ce Tn raza diminetii misca solzii lui de aur.
V. Alecsandri

Mos Luca, Tnalt, bine legat, cu barba nerasa de cind si-
a ascutit ultima datd coasa, scormoneste focul cu o
cracana de com, adunind cenusa. Prinde dintr-un hirddu
Tntre furcile crdcanei, o mreana, apoi o stiuca si-n urma un
tipar. Le Tnveleste bine Tn cenusa fierbinte, trage jaratecul
peste cenusd, se uitd Tntrebator la noi cu singurul ochi pe
care-1 avea - caci a plecat In razboi cu amindoi, dar s-a
Tntors numai cu unul - si ne zice: “ati minca tot ce va place
-='ti asculta ce-ti dovedi; eu povestea asta o stiu de la

, care o stia de la bunicu, iar la urechile bunicului a
ajuns cine stie prin cite guri Tnapoi, de la bunicii buni-
cilor... asa ca am sa Tncep cu inceputul si-am s-o0
povestesc asa cum am aflat-o, cu harul ce m-a-nzestrat
Dumnezeu si mi l-a dezlegat Tnvatatorul meu Tn cei cinci
ani de scoala cit m-a invatat.”

Si iatd-ma dimpreuna cu prietenii mei condus Tn acea
lume, departe, departe... Tn spatele timpului, atunci... ca si
acum... unde pe linga poalele verde-inchis ale zeitei
padurilor adincate, ocolind casele hinsarilor, Tntimpinat
de dumbravence cu flori de siminoc si siminichie. Siretul,
riu molcom dar viclean ca un fecior de taran cu armata
facutd, bogat - caci nu-i altul care sa adune argintul apelor
de la atit’-amar de dealuri - curge intr-una, zi si noapte.
Nimic si nimeni nu I-a putut opri vreodata din drumul sau;
se va Intflni mai Tn jos cu mindra Suceava, ce vine Tnvol-
buratd, cu pletele desfacute ca o cadind din muntii
Bucovinei, Tmpodobitd cu margele de cristale si cu cercei
Tn ochiuri de argint, calarind o iapa hutana, de-a sezutelea
si nu de-a’ncalecatelea, anume pregatita sa-i predea locul

e Itngd grumaz si friiele feminitatii sale din coama
~mului cirliontat. Se vor Tmbratisa ca doi nebuni de
dragoste, pina se vor topi si iar vor curge. Tmpreuna se vor

duce la capatul apelor unde-i asteapta nuntasii. Cine-1
poate opri pe acest flacau voinic din drumul sau?... Cind
gaseste Tmpotrivire se transform& intr-un balaur; ser-
puieste, se-ncovoaie, rupe malurile si se tot duce! Daca
Tmpotrivirea este prea mare isi umfla piepturile peste
masura si trimite apele si pe dreapta si pe stinga, pTna sub
casele hinsarilor si al celor de dincoace de apa, de sub
dealurile calinetului, pina la focul ferarilor ce mesteresc
bucea cea noud; inunda cimpiiie de griu, de papusoi si
rasarita, scoate copacii din radadcind; Tneaca oi si vite si
nimic nu mai ramine cum a fost: plins si durere sub ape,
plins si durere deasupra apelor!

Furia 1i trece greu si numai dupa ce-i trece Tsi cheama
Tnapoi apele, fespira iar normal, se subtiaza la talia lui de
flacdu voinic, continuindu-si drumul la sdrbatoarea cea
mare.

Tn urma lui, din prapad si saracie, lumea aduna in
cosurile carelor si carutelor, pesti, scoici si raci si mai
uita pentru citeva ceasuri sau pentru citeva zile, de
ingrozitoarea suferintd. Pasdrile de apa sint mai
numeroase ca oricind: cristei, cufundari, gainusi de
baltd, rate de toate marimile - colorate sau pestrite, lisite,
si peste toate, calcind ca un Tmparat, mutul cocostirc.
Gaita da lectii de polifonie codobaturii, dar aceasta Ti
face semne miscindu-si disperata coada, caci deasupra
planeaza amenintatoare gaia.

Tn astfel de vremuri, lumea maninca pe saturate peste.
Uneori, cite un somn cit cosul carului, pribegit din apele
de la capatul riului, stimeste mirarea si admiratia si toti se
aduna sa-1 vada.

Este mult de-atunci, se pierde Tn negura timpului, cind
aici la marginea luncii, s-a aciuat o familie de tigani lin-
gurari; mai ntfi Tn’corturi, apoi si-au facut case din lut si
nuiele dupa mestesugul cuiburilor de pasari. Ciopleau si
vindeau linguri de lemn hinsarilor de peste apa si mai ales
satenilor si ferarilor ce mesteresc bucea cea noua, de din-
colo de apa: dar nu numai linguri: si hirdaie, si donite, si
coveti pentru pfline sau pentru leganatul pruncilor, si ciu-

turi pentru fintini... si multe alte obiecte de lemn, necesare
Tn gospodarie.
Cu timpul, numele lor dintii s-au pierdut;
spunea: la hirdau... la Cotul lingurarilor!”
Mult timp o fi trecut pina atunci... poate si mai mult o
fi trecut de atunci... dar acest renume a ramas pina astaz:

lumea

Cap. Il - Bulboana tigancii

Domnul a zis sarpelui: “vrasmasie voi pune intre

tine sifemeie, Tntre saminta ta si saminta ei Aceasta in
va zdrobi capul, si tu Ti vei zdrobi calcdul™.

GENEZA. Cap.3.15

Si iata ca-ntr-o sfinta zi crestineasca, s-a d_s ogar.,a
lingurarilor cu banii adunati de pe lingurile si vasele de
lemn, Tn tirg la bucea cea noua si a cumpara: o
Si-au crescut vitica cu iarba proaspata din lunca. . _ flori
de cacadfr, cu fragi si cu mure, pina s-a facut junmca mare
si frumoasa, de nu-si mai puteau lua ochii de la dinsa.

Dar viata Tsi are treptele ei - de Dumnezeu lasate - si
nimeni nu le poate Tnlocui si nici modifica ia nici o
vietate de pe acest pamint; de la o vreme "iarba nu-i mai
placea si gura nu-i mai tacea”! Vazind aceasta tiganca a
luat-o de funie zicindu-i:

- hai fata mare, hai la sarit! te-nteleg... numai taci
odata!

Si-au ajuns unde trebuia: tiganca baga >un:nea in
strund, iar ea trecu in fata ei tinind-o de funie. Gospodarul
aduce taurul: juninca simti si Tncepu sa se zbata in struna.
Tiganca infasurd funia Tn jurul stilpului de lemn din
capatul Tngraditurii, ogoind-o si scarpinindu-o mingile: -
Tntre cornite. Tngraditura strunei nu-i permitea jumncei sa
fugd cum voia ea si nici sa se deplaseze Tn stinga on in
dreapta; numai cu spatele putea sa dea, cit 1i permitea
funia, dar acolo se gasea deja taurul. Tiganca simti o
zvicnitura n piept, ceea ce o infurie; o enerva totul, dar
mai ales Tngraditura. Cind taurul zari juninca, sub impuls
s-a arcuit. Prin sira spinarii parca-i intrase un sarpe!

Soarele s-a Infipt Tn virful clopotnitei. Dinspre biserica
veni o adiere de vint Timbalsamat cu tamfie. Usa grajdului
scirtli prelung aducind arome de fin rascolit. Tiganca Tsi
netezi rochia de sus pTnad jos, urmarind Tntaritatd - si
apasind cu amindoua palmele - formele ei de femeie
tTnara Tnca nestdpinita. Se rasuci cu fata la voinicul gospo-
dar. Privirea ei tulburata 7l masura de jos Tn sus pina intilni
ochii pironiti ai stdpinului; dupa citeva clipe de Tnfruntare
i spuse:

- Sa-ti traiasca taurul, boier gospodar!... sa vii om bun,
sa-ti alegi drept rasplatd, din lemnele mestesugite de
barbatu-meu, ce-i avea nevoie... Si apucind funiajunincii,
a plecat.

Linistea a venit iara la Cotul lingurarilor; junica nu
mai mugea. Zilele curgeau obisnuit, pina cind a venit si
ziua cea mult asteptata: vitica de mai deunazi, a fatat si ea
o vitica tintata in frunte ca si taurul. Si-au trecut zilele
coraslei. au trecut si zilele Tmpartirii titelor doua pentru
vitica. doua pentru casa, apoi numa una pentru vitica si
trei pentru casa, pina au Tntarcat-o. Tiganca era in culmea
fericirii; de acum va avea lapte sa le dea celor cinci copii
pe saturate.

li dadea drumul vacii Tn lunca, sloboda, sa pasca ce-i
place. Seara cind tiganca o mulgea, donita se umplea.
Bunastarea si multumirea se instalasera Tn casa lingura-
rilor. Zilele treceau pline si senine.

Dar de la o vreme, la mulsul de seard, vaca nu mai
dadea lapte! Tiganca ducea donita la copii aproape goala.
De flaminda?... nici vorba!... seara cind venea din lunca,
abia mai mergea de ce burta plina aveal.Barbatul tigancii
cioplea toata ziua lemne, dupa mestesugul sau si nu prea
stia de necaz, iar de mincare... se sdtura cu ce primea de
la cumparatori, dar femeia... care trebuia sa hraneasca
cinci guri de copii hamesiti de foame, simtea ca Tnneb-
uneste. Asali venea citeodata sa ia cutitoaia de la barbatu-
sau si sa-i taie vacii titele; poate Tn loc de singe ar curge
lapte! Dar cum putea sa faca asa ceva, cind ea a crescut-
0, cu miinile ei masurind-o Tn fiecare zi, citi coti are n
lungime si cite palme Tn Tnaltime?!... Noptile nu mai putea
dormi, si de.grijd, dar si de scincetele copiilor flaminzi.

Tntr-o zi, dupa o noapte de nesomn, buimaca si zbuci-
umata de durere si de necaz, Tsi zise: “ia sa ma duc eu in
lunca sa vad ce face vaca mea?... poate nu paste, poate o
fi umflata si eu cred ca-i satula...; da’-de unde atita prostie
Tn capul meu?... ce nu eu Ti curdt balega n fiecare
dimineata?!... O fi saminta proasta de sterpatura... da’ de
ce atfta vreme am muls de la ea, searda de seara, cite o
donitd plina? Sa fie de vina Intarcatul vitieii?...”

Cu aceste ginduri chinuitoare intra tiganca in lunca pe
la ceasurile amiezii. Si iatd, vazu de la distantd vaca; nu
pastea, statea Tn -picioare. Tiganca, mama si femeie,
privind-o, simti cum o sfredeleste acelasi fior ce a
Tmboldit-o atunci, la saritul taurului; prin golul ce se pre-
lungea pTnad in stomac, patrundeau, un fel de caldura si
nadusald, ce-i cuprindeau tot trupul de la glezne in sus,
apoi fortind cataracta stnilor contractati, se aglomerau
amindoua in cap, transformindu-se in ameteala si furie Tn
acelasi timp. Era furioasa pe vaca, pe barbatu-sau, dar mai
ales pe ea Tnsasi.

isi facea drum pe de-a dreptul prin lunca, ca o
salbatecal Nu mai simtea nici urzicile, nici tepii
cacadirilor ce-i intrau adinc Tn came; cu amindoua mfinile

dadea huciul si-n stinga si-n dreapta si-1 calca apoi cu
picioarele goale facindu-si cdrare. Mai avea putin pina la
iammisul unde era vaca, chiar pe malul apei Tnalt cit o bi-
senca. Tnainta cu Tnversunare. Ajunse la marginea poienii.
Lastunii speriati tisneau din cuiburile lor scobite Tn
peretele nisipos al malului, ca niste sageti, ciripind ascutit
< des. Tn semn de mare primejdie: si de spaima, dar si ca
0 amenintare ca-si vor apara puii cu orice pret, unii lastuni
treceau Tn zbor asa de aproape si cu atita iuteald, gata, gata
sa se izbeasca Tn ea, dar tiganca nici nu-i vedea, nici nu-i
auzea! Tnainta Tn nestire. Citiva pasi 0 mai despartea de
aca. Simti miros de lapte proaspat si cald. Privirea i se
atinti drept pe pulpa vacii. Gindul ei si tot spiritul ei o
parasisera; s-au Tntors acasa la cei cinci copii flaminzi, din
care pe ultimul, astazi nu I-a mai alaptat. A ramas numai
cu trupul; o adunaturda de muschi Tncordati la maxim,
impulsionati de fiorul acela blestemat. Cit ar tine lumina
unui trasnet, prin fata ochilor, ca o ndluca, 1i aparu iar
scena de la saritul taurului. De fapt nici nu mai era ea; se
repezi ca o fantoma la pulpa vacii si cu amindoua mfinile,
strinse cu toti muschii adunati si contractati la un loc!
Simti Tnsa ca-i scapa si-atunci apuca cu gura, Infingindu-
si dintii ei frumosi de femeie tindra, pind la inclestare.
Sarpele slobozi tita vacii; titele erau netede si curate, de
culoare roz-laptos, ca niste cozi de porumbite. Simtind ca
na mai are cale de apdrare, sarpele Tncolaci gttul tigancii
cu toata lungimea lui si o stringea cum stringe cercul,
doagele. Instinctiv, femeia 1si proteja sinii, apasindu-i
puternic cu amindoua mfinile; degetele erau sfartecate. De
la gitul tigancii siroia singele. Tncolacit, sarpele cobora de
la git la sini; femeia simti din nou fiorul acela blestemat.
Nu s-a mai opus; slobozi bratul. Simti Tn sin o durere
Tnabusita de ispita. Ademenitd, ridicd din nou bratele
insingerate. isi cauta patimasa sinii, sfisie rochia, Ti salta
si-i Tmpinse unul Tn altul. Vaca se trezi din starea de
voluptate. Tntoarse capul cu ochii ei bulbucati si
Tncetosati, apoi furioasa Tsi lovi stapina cu copita. Femeia
simti pentru prima data placerea, durerea si fiorul mortii,
Tn acelasi timp. Doar atit se mai auzi:
Curvaaa!... mi-ai lasat copiii flaminzil...”.
Cu sarpele ce o stringea Tncolacit in jurul sinilor ei
mari, tiganca se prabusi de pe malul Tnalt, Tn apele adinci
ale Siretului. Spirala bulboanei marcata cu cercuri con-
centrice de singe, a inghitit amindoua trupurile. Tn aval de
bulboana, bustul si capul tigancii au mai aparut de trei ori
pe oglinda apei: prima oard, amenintind cu amindoua
mTinile, a strigat de s-a cutremurat toata lunca: “N-am sa
ma despart de copii niciodata! Asa sa stiti'! Mereu am sa

vin, si-am sa iau copiii cu mine!...”. A doua sara a aparut
numai capul si s-a auzit mai Tncet si mai putin Tnteles:
“Asa... sa stitil... Sa nu uitati!...”. A treia oard, distantata

mult de cotul apei, a aparut o unda stravezie si s-a mai
auzit niste bolboroseli, dupa care tiganca a disparut pen-
tru totdeauna Tn apele ce se duceau la vale, fara intoarcere,
dincolo de frontiera zarii, unde cerul si apa sint totuna.
Apoi totul si-a revenit la normal. Lastunii s-au linistit si
ei. Doar Cotul lingurarilor s-a Tnsotit cu Tnca un renume,
raspinditor de frica si de groaza: Bulboana tigancii!

De-a lungul timpului, multe mame, multi tati, multe
surori, multi frati si multi prieteni, au sporit apele cu
lacrimile lor amare de plins, dupa copiii Tnghititi de
Bulboana tigancii!

- Neeneee'... Neene!...

Usa de la sufragerie se deschise si se izbi puternic de
perete, bruscata cu puterea disperarii dar si din cauza fur-
tunii ce se iscase afara!

- Ce s-a-ntimplat. Olguta?... M-ai speriat rau de tot!...

- Neene!... Nene!— Nu mai pot!... Am venit numai
intr-o goana! Sint terminatd! Termmaaataaal!... M-auzi
Nene?!... Unde-i Gelu?

- Eu vorbeam aici cu Bogdan... amintiri din scoala...
si-am adormit pe canapea; nu stiu nimic, nici unde-i
Bogdan, nici unde-i taica-s’u!

Bogdan s-a Tnecat Nene la Bulboana tigancii. Tmpre-
una cu colegul si prietenul acela bun al sau... 1l stii
matalel... S-au Tnecat amindoi! Cauta-1 pe barbatu-meu si
spune-i. Eu alerg la Siret sa rog oamenii sa-i caute... sa-i
scoatem... daca i-or mai gasi?!... cine stie unde or fi
ajuns?!... Sa vorbeasca si cu preotul, sa-1 cheme!...

Mi-am Tinfipt penita stiloului adinc in palma; nu
visam! Era cea mai cruda realitate! Vizita mea la cei atit
de dragi mie s-a sfirsit cu o mare tragedie, pe care nicio-
data n-am s-o pot uita!

Cuget recitind Tn gind niste versuri., nu stiu ale cui...:
“Timpul este ecoul/ Chemarilor din infinit/ lar infinit...”
“Infinit e omul?!...” Parca asa suna ultimul vers...

Trenul urca gifiind dealul barbalatenilor. Tn gara vad
si trenul sosit din partea opusa, dinspre lunca dumbraven-
cilor cu arome de siminoc $i siminichie. Nu-mi mai dau
seama daca am coborft sau trebuie s& ma urc Tn unul din
ele?!...

Tn cimitir, doua morminte ca o singura pruna prea
verde, cu doi simburi necopti! Din cer, din senin, doi
lastuni Tntr-un singur fulger albastru ca un simbol al feri-
cirii, strecurindu-se pe sub cruci, scotind sunete ascutite
ce se desfaceau Tn silabe ca niste cristale pure din roca
tristetii, mi-au deslusit secretul:

“Sintem liberi! Nu avem alta casa decit cerul si nu
avem alt stapin decit pe DUMNEZEU!”



Fiscopatii si impozitul
pe vint

ALIBABA

Containarul da iarna

Tocmai ma linistisem Tn ceea ce
viitorul meu comercial (vezi numarul
precedent al “Cronicutdi”) cind o ntil-

mergind sa-mi Tncasez drepturile de
pe statul de platd ale cercetorilor din
Scoala de Sus, cu mult iubita si stima-
ta vecina de bazar, V. Crasse-
Inova, specialista Tn cintarirea
partilor de vorbire si in com-
pararea limbilor. De cite ori ma
vede, pe fata 1i apar
toate culorile drapelului
national, ai crede ca
a trecut pe la ate-
lierul de pictat
banci” P. Nunar &
Ghita”, ceea ce se
explica Tn parte
prin arborele gi-
necologic, dupa
cum zicea un
elev  metalurg:
sotul mamei dom-
niei sale era pa-
triot de profesie,

Automobilul miriapod Dacia
Nova Lux, vehicul amfibiu
o abenzinoid, deplasindu-se

adica functionar in .

Biroul de Stmu- vertiginos spre dreapta

lare a Dragostei de .
Tara, de Neam, de Partid si de Conducator din cel mai sdrac judet
al Moldovei.

Mai greu de Tnteles este de ce i se tricoloreaza tenul cind
ma zdreste. Probabil doar pentru faptul ca exist, dacd am in
vedere cd acum vreo cinci ani Tsi pusese Tn gind s&-mi anuleze
autorizatia de functionare Tn perimetrul Tnaltei Scoale si
numai Seitan (adica Tncornoratul arabesc) stie cum de n-a
reusit. Acum era Tnsa doar Tnginduratd, ceea ce pe mine ma
nedumereste pur si simplu, Tntrucit nu vazusem niciodata pe
senina-i frunte umbra norului vreunei cugetari care sa nu fie
extrasa dintr-un tratat. Stau si cujet, cogitez Tngrijorat, oare ce
s-o fi-intimplat, barca i s-a scufundat?

Mi-a trebuit o saptamina ca sa pricep cufundarea ei in
ginduri se aflain legatura cu asa-zisa afacerul Containar 1, in
care se aflau secretele competentei sale si ale deplasarilor de
pe urma carora s-a Tmbolnavit de dragoste de tara. Sint sigur
ca se va vindeca rapid si Tsi va lua cu si mai mare spor
operatiunea de culturalizare a poporului de la noi si de
aiurea. Cu veniturile ei, nurisca sa fie contaminata de boala
care face ravagii la noi, fiscopatia.

(V) Remes trece, vreme vine, cu accize
noi la tine

Cind am aflat de bietul containaras ce zacea pe docurile
de la Constanta, m-am temut ca nu cumva sa contind o
colectie de virusi (plural medical: virusuri) menita sa exter-
mine populatia Tn prag de iarnd. Nici n-am apucat sa-mi fac
publica teama ca Ministrul Sanatatii Pungutei Nationale cu
Doi Bani a anuntat ca trebuie scumpit carburantul, mai pre-
cis ceea ce statul ia sub forma de bacsiza pentru ca benzina
sa faca Tn mod legal drumul de la rafinarie la rezervorul
automobilelor. Cu citeva saptamini Tnhainte se anuntase ca
salariile dascalimii vor fi marite pe masura ce vor fi fost
colectate impozitele pe meditatii.

Cum cel mai mare mediattor cunoscut (unul pre nume
Descartes) refuza sa plateasca dari, Vremes s-a gindit cj
poate pune taxa pe vint la cadrele didactice. Pentru a
functiona Tn mod legal, acestea vor trebui sa-si monteze
contor de emanatii. Pina la o sutd de unitati conventionale
de vint (UCV), dascdlimea va putea rasufla fara taxa.
Dincolo de o sutd UCV insd intervin taxe din ce Tn ce mai
mari, ceea ce este argumentat ca un impozit indirect pe con-
sum alimentar (ca nu iese vint fara potol, zice un vechi
proverb al locurilor).

Astea auzind, Ministrul Roatelor, Drumurilor si al
Hopurilor Terestru, Fluviale si Maritime a sarit Tn sus: cum
de nu i-a trecut lui prin gind sa largeasca taxa basescu la tot
ceea ce are teava de esapament ba chiar si la tractiunea hipo-
mobila? a facut urgent o declaratie de presd, spunind cd atita
vreme cit circulatia vinturilor pe toate cdile nu va fi supusa
unor impozite serioase nici nu se poate vorbi de reforma. Ca
dacd taxa nu e, nimic nu e, iar parcul nostru auto, hipo si
bovinomobil nu corespunde normelor europene si nici
macar celor Tnscrise n certificatele tehnice.

Ma mira doar ca-i trebui atita vrme, ca doar e dregator
al tuturor drumurilor si cdilor de mai multd vreme, fu chiar
Tn astd demnitate si pe vremea lui Papura llici Voda si ar fi
avut timp sa adune bani sa refaca toate soselele. Rauvoitorii
spun ca, n ciuda accentului lui da smecher da Capitala, e
moldovan, adica ideile sclipitoare 7i vin maiTa urma. Un
colaborator apropiat al domniei sale mi-a aratat ultima
creatie, inginereasca a marelui dregator fost marinar: un
automobil care sa mearga si pe apa si pe uscat fara sa con-
sume nici un litru de benzina (vezi n ilustratie). Pentru a-si
duce la capat ideea trebuie Tnsa sa obtind o autorizatie de
import bambus, drept care a apelat la mine, prin intermedi-
ari, sperind sa-i pot rezolva problema.

Neghiobii (1)

Vasile POPA-HOMICEANU

O, venerabile Erasm, stim doar ca creatorii sint cei mai
mari neghiobi, concentrarea lor e vecina cu nebunia, iar
felul lor de a fi de cite ori nu se identificd cu purtarea
silenului, a mascariciului, smintitului sau a celui iubitor
Tntru Bachus! Ceea ce se vede e cum vorbim, cum mergem,
cum petrecem, cum ne Tmbracam, ceea ce nu se vede la
acel care da lumii lucruri noi e “facerea” acelui lucru,
relatia nepusa dintre Eu si lume. Tmi calc pe inima si spun
ca ar fi o impietate, un diavolism sa Tncercam sa patrundem
Dincolo... Cu toata credinta va spun: n-am reusit sa patrun-
dem Tn arealul cimpurilor vagi, al analogiilor ciudate si al
stranietatii acelor asociatii care induc ideea ca i-rationalul
e mai teribil decit fragila cunoastere, acolo unde jocul fan-
teziei deschide calea incredibilului si paradoxalului.
Presupunem doar ca “dincolo” existenta este contestata
mereu, evidenta negata, si ca se da credit neverosimilului,
fabulosului si acelei excentrice lumini care largeste cimpul
vizionar la maximum. Se pare ca aici logica nu-si are locul
si ca semnele sint supuse riscului si unei dezinteresate
excentricitati. Cite Tncercari, cite demente Tn aceasta
lucrare, aici unde totul este permis si totul interzis, legile
“Incalcate” (nu cu brutalitate, ci cu ingenua ne-stiinta),
legile spatiului si ale timpului, aici unde constientul si
inconstientul intra Tntr-o stranie combinatie (dupa care
legi, cine stie!), dar unde toate sint topite sub puterea unei
concentrari ne-umane, sub tutela emotiei si a senti-
mentelor, Tntr-un joc teribil si fericit, care constituie
plasmuirea, iar el, hirsutul, se afla Tn acest joc, la inter-
sectie cu memoria, inteligenta, fantezia si capacitatea sa
combinatorie...

Dar destul cu abstractiile, venerabile, destul, amicul
meu reflexivul, ar spune, destul, nebunule, e mult mai
placuta carnea lucrurilor, miscarea lor in aiurare, iar eu
neghiobul gindesc, cita inconstanta in parerile acestui om,
mai ieri Tl dispretuia, pe limbut, azi 1si neaga credinta in
puterea conceptelor. Unde sa cauti dreptate, adevarul!...
Poarta barba, si-a schimbat fizionomia, si, vail, Tmi spune
ca lucreaza la o carte de versuri! Ce sa mai crezi, venera-

Decalogul povestirii
detective de Ronald
A.Knox (1)

Liviu PAPUC

Monseniorul Ronald A.Knox (1888-1957) a fost un
binecunoscut teolog, eseist, traducator al Bibliei, fondator
al studiilor modeme referitoare 14 Sherlock Holmes. Cele 6
productii detective ale sale (printre care The Viaduct
Murder - 1925 si Footsteps at the Lock - 1927) sint un
"exercitiu intelectual, mai degraba decit fietune”, consid-
era Howard Haycraft Tn Murder for Pleasure, 1984, p. 156.
Julian Symons 1l include printre farsori - “scriitori pentru
care afacerea crimei fictionale era de un amuzament fara
sfisit" - aproape 1n totalitate britanici, apreciind ca: “Knox
este super-tipicul farsor al decadei” (Bloody Murder, 1992,
p. 129, 130). Acesta era fascinat de aparatul holmesian de
indici si deductii si nu s-a straduit sa ascunda identitatea
criminalului, care era usor de ghicit.

Cele Ten Commandments of Detection, Tnsotite de
comentariile autorului, au aparut Tn Introducerea la The
Best/ English/ Detective Stories of 1928. (Traducerea Ti
apartine subsemnatului.)

1. Criminalul trebuie sa fie cineva mentionat in prima
parte a povestirii, dar nu unul ale carui ginduri i s-a permis
cititorului sa le urméreasca.

Strainul misterios care se iveste dintr-un loc neprecizat,
foarte adesea dintr-o corabie, despre a carui existenta citi-
torul n-are nici un mijloc de a afla de la bun Tnceput, dis-
truge cu totul actiunea. Cea de-a doua parte a regulii este
mai greu de statuat cu precizie, mai ales avind In vedere
citeva performante remarcabile de-ale doamnei Christie.
Ar fi mai exact sa se spuna ca autorul nu trebuie sa insin-
ueze o atitudine de mistificare Tn personajul care se
dovedeste a fi criminalul.

2. Toti agentii supranaturali sau nefiresti sint exclusi Tn
chip natural.

A rezolva o problema detectivitstica prin astfel de'
mijloace ar fi ca si cum ai cistiga o cursa de canotaj
folosind un motor ascuns. Si aici indraznesc sa ma gindesc
ca este o scadere a povestirilor D-lui Chesterton/ Gilbert
Keith Chesterton (1874-1936) - n.L.P./, care-1 au drept
erou pe parintele Brown. Automl Tncearca aproape Tntot-
deauna sa ne smulga de pe urmele vinatului, sugerind ca
actul criminal trebuie sa fi fost facut prin intermediul

magiei; iar noi stim ca el este un sportiv prea bun pentru a
recurge la o astfel de solutie. Tn consecintd, desi rareori

bile? neghiobii creatori poarta o mie de chipuri, desi de cite
ori ciudatele lor comportari vin sd arate concetatenilor, nu
doar zburdalnicia mintii, ci si acel teatralism al firii care
invocd meschinaria insului marunt. Pe multi am cunoscut.
Putin ne-ar pasa de modul cum se imbracd, cum rostesc
cuvintele, cum beau, cum manincd, de artagul lor his-
teropat la petreceri si de grandilocventa posturii in felurite
situatii, stiu, Tmi spui, sint frumosi prin ceea ce fac, iar
neghiobia firii lor exterioarea da culoare vietii, 0
Tmbogateste, ce importanta are ici-colo o stridentd in
noianul viforos al lumii; parul vopsit, dintii falsi, straiele
tipatoare, putin ne-ar pasa de toate acestea, daca neghiobia
lor, pe csre o slujesc fard masurd, n-ar lua chipul iubirii de
sine. O, aceasta trasatura a firii 1i face sa fie trufasi, necio-
pliti, grobieni, mincinosi, farseuri, pungasi ai celor mai
divine emotii, de cite ori furiosi, intoleranti cu nemasurata
agresivitate asupra convivilor, iar altii, pe care i-am cunos-
cut, s-au dat la fel de fel de miselii, delatiuni producind
raull... Si toate acestea, din iubire de sine? intrebi. Tn cea
mai mare masura, cred, iubirea de sine orbeste firea si-i
arunca pe ins Intr-un zenit vanitos, precum si intr-un
stufaris al credintei c&d este unic, si cad lumea Ti datoreaza
totul... Cumplitd desertaciune, desantatda morald, fantezie
bolnava, si. cTtd neghiobie Tn inima acestei creaturi de
mijloc care trezeste mila trecatorului de rind.

Dar cita ordine impune creatia, si cita nesocotinta, ai
spune ca aici marele viciu senilizat Tsi face mendrele, vici-
ul care-ti ofera beatitudinea clipei, dar si suferinta mizeriei.

Cu ceva timp Tn urma, Tn spatiul meu de existentd a
intrat un prieten artist, venit de pe nestiute coclauri, scrie
un roman serios, versuri, picteaza icoane si pute Tngrozitor.
Ma priveste ratacit, abia deschide gura si-mi spune: dom-
nule, mi-e foame, de-o vesnicie n-am mincat, abia-mi duc
zilele...

Sint ratacit in sufletul meu, citesc pe prima pagina a
unui ziar cum un romancier cunoscut a cazut pe strada din
motiv de inanitie...lar un amic critic, retin, Tmi relata cu
tristete ca sumedenie de nepoftiti si “poftiti” artisti se Tngh-
esuie la “Intruniri culturale™, gen “Zielele... nu stiu caru™
pentru a Tnghiti o halcad de carne si a bea un pahar cu
Ma simt ratacit si-l invit pe nepoftitul artist sa-si spele
miinile si fata...

ghicim raspunsul la ghicitoarele sale, scapam de obicei
fiorul suspectarii persoanei gresite.

3. Nu este permisa existenta a mai mult de o Tncapere
sau o trecere secretd.

As adduga faptul cd un coridor secret n-ar trebui sa-si
faca aparitia deloc, exceptind cazul cind actiunea are loc in
genul de casa Tn care te-ai astepta sa gasesti astfel de tru-
curi. Atunci cind am introdus eu Tnsumi asa ceva intr-o
carte, am avut grija sa scot Tn evidenta de la bun Tnceput ca
respectiva casa apartine catolicilor pe vremea pedepselor.
Coridorul secret al d-lui Milne din The Red House
Mystery/ unicul volum detectiv al lui A.A.Milne (1882-
1956), publicat Tn 1922 - n.L.P./ este departe de a fi corec;:
daca o casa moderna ar fi dotata Tn felul acesta - si
groaznic de scumpa - toata Tmprejurimea ar fi sigur ca
la curent cu faptul.

4. Nu pot fi folosite otravuri nedescoperite pina la acel
moment, nici vreo aplicatie care ar necesita in final o lunga
explicatie stiintifica.

Pot exista otravuri nedescoperite, cu reactii absolut
neasteptate asupra sistemului omenesc, dar ele n-au fost
Tnca descoperite, iar pina cind nu vor fi, nu trebuie sa fie
folosite Tn fictiune; aici nu este vorba de cricket. Aproape
toate cazurile Dr. Thorndyke, asa cum sint relatate de DI.
Austin Freeman/ R.Austin Freeman (1862-1943), scriitor
foarte prolific, autor si el, in 1924, al unei The Art of the
Detective Story - n.L.P./, au cusurul amanuntului medical,
trebuie sa parcurgi o lunga prelegere stiintifica la sfirsitul
povestii pentru a ntelege cit de inteligent a fost misterul.

Tn anul 1998, revista “Cronica” a aparut cu
sprijinul Ministerului Culturii si al Fundatiei pen-
tru o Societate Deschisa si datoritd unor preteni
apropiati si generosi, carora le multumim si pe
aceasta cale:

- Prefectura Judetului lasi

- Primaria municipiului lasi

- Inspectoratul pentru Cultura al Judetului lasi

- Asociatia Scriitorilor din lasi

- Biblioteca Judeteana “Gh. Asachi”

- Centrul Cultural Francez lasi

- Centrul Diecezan ““Caritas” lasi

- Seminarul de Neogreaca al
“Al.l.Cuza” lasi

- S.C. “Irsido” S.R.l.

- Multiprint

- S.C. “Sedcom Libris” S.A. lasi

. De asemenea, echipa redactionala Tsi exprima
speranta ca si Tn anul 1999 va colabora la fel de
fructuos cu colegii de la ziarele “Monitorul
“Independentul”, “Evenimentul”, de la posturile
de radio si t.v. “Nord-Est”, Studiourile Teritoriale
lasi, Electron M-Bit, TVR Bucuresti, Pro TV.

Universitatii



Vasile Constantinescu

amintire din amintire

Ca un atom albastru, si singur, si trist -
prin orologiul serii cautindu-si umbra...

n frunzele de foc magnetic al toamnei,
stelele fosnesc cuvinte de taind si spaima
si stngele meu parca-i lumina altui timp.

Ci nu mai tin minte ecoul acela divin
al intrarii Tn spatiu - ca un cutremur...
o explozie... 0 moarte... o inviere...
amintire - din amintire - a carei fiinte?

Si vesnic mereu mai departe de mine,

tot mai departe, la ultima planeta a carnii,
la ultimul zid n fata caruia cuvintul

se contempla pe sine pina ajunge orb -

de mine mereu mai departe si tot mai aproape -
ca un atom albastru, si singur, si trist.

o0 lacrima in orice floare

Veniti si cumpdrati zambile -
sint proaspete de doua zile;

marfa de soi - cereasca - am adus
dintr-un loc unde cuvinte nu-s,

ci doar abstracte semne de lumina,
ca 0 sirma ghimpatd, cu rugina,

ce leaga sufletele lumii intre ele
in Tmparatia lor din stele;

un Tnger palid le-a adus, un biet
trasnit si inocent poet

ce in fiintd ochi nca mai are

spre-a pune-o lacrima n orice floare;
veniti, veniti, veniti, sint de vinzare.

Ah, suflete - ce cauti pe pamint?
Pamint si Cer - o marfa sint.

trans-figurare

Masca Rosie-ntr-o alta
Masca Rosie era -
Awrl se ciitremura

sa Tnalta

si Tn mina dreapta-avea

un Steag Alb. iar in cealalta
coasa Rosie, unealta

pentru suflet; taina Sa

a patruns Tntreaga fire
valurind-o Tn nestire
spre suprema Utopie
cu Supra-divinitate; -

prin a timplei libertate
claxoneaza o Stafie.

Emil lordache

STEL1AN CARN1C1U

DURERII

$

invelis

Tncerc sa visez o alta luming,

pe care o presimt dar nu o pot vedea
si totusi stiu ca locuiesc Tn ea,

ca un hot Tntr-q casa straina

sau miez de noapte Tntr-o pentagrama -
fereastra din mirajul unui zbor

de fractii care vin din viitor

ca ou pestrit pe un afis-reclama

prin singele meu filtrindu-si culorile
de erezii spatiale, ce-adoarme erorile
trecutului retras in atomi, pe furis;

si totusi Tn triunghiul singuratatii mele,
pe puntea dintre-al carnii foc si stele,
presimt ca acest cosmos e doar un Tnvelis.

nod gordian

Se revarsau Tn unde diafane,
Tntr-un triunghi aproape isoscel,
nedefinite zari glisind ecrane
incerte, marginite de-un inel

oranj, - ca labirinturi suprapuse
la orizontul spatiului abstract
n care neuronii au contact

cu zeii clipei, niste tite mulse

de laptele galactic si de eul lor,
- rani ale fractiilor care mor
spre a renaste-n sori de pantonima

ce au vesmint a razelor curbura
- cod al divinitatii prin Natura;
iar nodul gordian - fetis uman si crima.

ca un vis in el rasfrint

Fiecare zi - cu semnul ei:

verbe din pierdute paradise,
cifre-n custi metalice Inchise

si porti de mit prin neuronii mei.

Tot mai relativ e adevarul

umbrei de cer din pestera ce sint

- triunghi din noosfera morilor de vint
si-n duh, icoana: sarpele si marul.

lar timpul pare-un vis n el rasfrint

- sir lung de aripi ce-n zadar se-nclina
la infinit spre-o magica lumina

cu cerul scurs in bulgari de pamint.

Fiecare zi - cu semnul ei:
pdianjen, caracatita, hiena;
creatia divina - o arend

n Miezul Noptii Alb al Cifrei 3.

punte

Astazi, sub metalica ninsoare,
e amurgul ca un zeu ranit
intre deznadejde si iertare
- lacrima din ochiul unui mit.

Spatiul, divizat, acum e-o turma
lara timp, pastor transcendental,
ca intr-un tablou din cel din urma
joc al spiritului, - abisal.

Corin BiJija
Lucian Blaga
Geneza lumilor imaginare

Pnn noi trece ultima secunda
fara masca, duh de zeu strain
din imaginea cindva rotunda
a lutului cu zimbet asasin.

Desi-n sine pare-a fi intacta
puntea dintre logos si cuvint,
care-i magnitudinea abstracta
unde cosmosul Tn noi s-a frint?

la pragul trinitar al luminii

Si noaptea ma zideste pe dinauntru,
atom cu atom, simbol cu simbol -
plinul cel obisnuit al materieli,

dar care-n nucleul fiintei e Gol;

ca piatra de moara mi-i greutatea,
numai ca ea nu Tnseamna nimic
la pragul cel trinitar al luminii
infailibile; dans din buric

e natura, in juru-mi: cind templu sacral
n care se iarta pulsiunea luminii,

cind zari de infern Tn care se zbat
Tngeri cazuti n luciferice linii

... si-n delir e tarina, si doare lumina
- fragment din a Firii mare lluzie;
substanta si gind, pacat si iertare
ntr-o vesnic nedivizatd confuzie...

Sint plinul obisnuit al materie,
dar care-n nucleul fiintei e Gol:

si noaptea ma zideste pe dinduntru
atom cu atom, simbol cu simbol.

fruct rivnit si teama

Totusi Noaptea e purificarea
lumii noastre; piatra, aer. iarba
cc-n cazanul Zilei stau sa fiarba,
doar spre zori Tsi capata iertarea

spre-a renaste iarasi ca naturd
pentru-un nou pirjol dc radiatii -
luciferic sens prin timp si spatii
pe-a luminii zodie-n curbura.

E Lumina-n univers izvorul
vietii, cu enigma ei diving,

dar cuprinde-o grila, cind straina
isi devine, care-i fringe zborul.

Zeul Tntuneric, cu teroarea

din adincu-i, ni-i a mortii vama;

... totusi Noaptea e purificarea
lumii noastre; fruct rivnit si teama.

in verbul Cifrei 3 rostit incet

Cu Soarele pe frunte si Luna sub picioare,
Femeia de Lumina a Cosmosului, iata

- dc-un Calaret cu Arc Tntimpinata,

cdtre pamint Tncepe sa coboare

si-n fata ei Balaur se aratd,

cu sapte capte si zece coarne,
pornit ca patru Noduri sa rastoarne
n patru Unghiuri care stau sa bata

Ora cea de mit, predestinata,
Apus in dubla stare, ca-n oglinda,
din sens opus pe drum sa-l prinda

un Rasarit, la fel, cu Cheie incifrata:
fior ocult, misterios, secret -
n verbul Cifrei 3 rostit incet...

sfera si zborul

Atom albastru intr-o zi am fost
pe-un pod de aer ce s-a prabusit
sub nodul hasurat al unui mit
ce-n univers Tsi cauta un rost.

Venind din zarea timpului absent
in mii si mii dc masti nedefinit

- ci unde merg? de unde am venit?
substanta? paradigma? sentiment?

Albastra zare din celest cuvint
cerseste-n timp o palma de pamint
spre zari de-aripi de sarpe arse-n zbor;

Si le intreaba - cine? Le ghiceste - cine?
Ceva... cindva... a disparut din mine...
Sa fii atom albastru, ce trist e uneori...

(Din volumul Starea de atom albastru sau
Tn Miezul Noptii Alb al Cifrei 3, Tn curs de pregatire)



Cartea medicala

C. BALACEANU-STOLNICI:
Geriatrie practica

(Editura Medicala AMALTEA, 1998, Bucuresti)
Prof. dr. Jan Hurjui

Personalitatea autorului acestui volum este una com-
plexa si realizeaza un impact de la inceput emotional si
profesional atunci cind pe piata romaneasca apar carti
semnate C. Balaceanu-Stolnici.

De data aceasta bucuria noastra este cu atit mai mare,
cu cit eram n asteptarea evenimentului, n prezent
existind In Romania si rezidenti de gerontologie-geri-
atrie, dornici sa se instruiasca din cartile maestrului. Am
scris altddata despre meritul exclusiv al academicianului
profesor dr C. Baldceanu-Stolnici in cuprinderea, din
1993, a specialitdtii gerontologie-geriatrie intre spe-
cialitatile medicale oficiale din Romania. Este un cistig
important care trebuie reamintit.

n spatiul tipografic acordat volumului, autorul si
colaboratorii au optat pentru “un punct de vedere prag-
matic”. Exista o diferentiere importanta privind ati-
tudinea medicala fata de virstele 65-80 ani si fata de per-

soanele de peste 80 de ani. Precizari precum: “contrar unor luari de pozitie mai vechi,
interventiile chirurgicale se pot executa la orice virstd”, sau: “oncologia Vvirstei a treia
si a patra nu diferd simtitor de cea a adultului” sint de subliniat. Desigur, sint multe,
foarte multe alte astfel de precizari care indeamna la a citi cartea... Cum se vede, spe-
cialisti din diverse compartimente ale medicinii sint beneficiarii datelor de geriatrie
necesar a fi cunoscute. In ceea ce priveste partea pragmatica, nu putem trece cu ved-
erea capitolul dedicat “metodei Aslan” si nici faptul ca n-au fost omise aspecte care nu
sint medicale proprio-sensu, cum spune autorul, care crede ca “trebuiesc cunoscute de
orice geriatru": cosmetica geriatrica si aspectele sociale ale virstei Tnaintate.

Din experienta indelungatd a autorului (53 de ani de practica medicala, din care 23
de geriatru) rezulta si recomandarile privind medicatia la virstnici. Se opteaza pentru
existenta unei retele de geriatri care sa asigure asistenta virstnicilor in teritoriu si pen-
tru asistenta spitaliceasca specifica, astfel incit terapia prespitaliceasca sa fie comple-
tata si adaptata in spital. in functie de gravitatea patologiei individuale. Capitolele din
aceastd cane dau o imagine completa a ceea ce cuprinde patologia geriatricd astazi.
Problemele sint discutate pe aparate si sisteme sau pe simtome si sindroame, adecvat
fiecarui caz In parte, imaginea de mozaic didactic si stiintific fiind benefica pentru geri-
atru care, cum se stie, trebuie sa asiste virstnici cu polipatologie, de cele mai multe ori.
Unele capitole, desi abordeaza o patologie mai rar intilnitd, isi au importanta lor, toc-
mai pentru ca medicul geriatru trebuie sa rezolve toate cazurile de imbolnavire la per-
soanele de Virstd a treia sau a patra.

Am mentionat aceste date de medicina practica tocmai pentru a respecta aspectul
dominant al cartii. Sa nu se creada insa capartea “teoretica” aimbatrinirii omului a fost
neglijata. Autorul acuprins intre paginile avute la dispozitie cele mai relevante achizitii
privind sistemul imunologic si Tmbatranirea sa. sistemul endocrin la batrani si chiar o
"anexa” intitulatd "Radicalii liberi” (p. 399-405). dupa cum a avut in vedere “demersul
paleativ" si nu mai putin "aspecte de geriatrie sociald". Mai gasim n acest volum
"STRATEGII GERIATRICE" - pentru frinarea procesului de mbatranire - si, nu in
ultimul rand, date la zi despre mecanismele procesului de imbétranire si despre moartea
celulari Preiuind si eu modalitatea "mozaicatd” de prezentare, am sa inchei aceasta
recenzie, care recomanda o carte de exceptie si de utilitate maxima, subliniind ca veti
gasi la p 27 Scaia Institutului National de Gerontologie si Geriatrie “Ana Aslan” de
evaluare a Vvirstei biologice. Ea poate sa ne arate cit de batrani sau cit de tineri sintem.
In 1969 am publicat, Tmpreuna cu Carmen Veliscu si Maria Olcescu, Tn “Revista me-
dico-chirurgicala”. lasi (nr. 73, 3, 719-721), Palmograma - criteriu de Vvirsta. De atunci
s-au mai adaugat multe alte criterii pe care le veti gasi n acest volum, carte de capatii
pentru geriatrii din Romania.

“Dincolo” de ocultism

Enigmaticele surse initiatice

(urmare din pag. 19)

Din cite putem intelege Tnsa din dialogul lui Platon, care prezinta
multe incifrari la interfata dintre mit si filosofie, Strainul pare sa se refere
nu doar la o simpla intervertire a polilor planetei, fapt ce nu determina
efecte devastatoare de proportii, ci doar unele fenomene meteorologice cu
caracter local; el are Tn vedere ceva mult mai complex din punct de vedere
cosmic, mergind pind la o presupusa intervertire a polilor la nivelul
Universului Tnsusi, respectiv Intre Polul Nord si Polul Sud Tn cadrul a ceea
ce numim astazi Metagalaxia noastra. Sub forma metaforei, Strainul Ti
spune Tinarului Socrate ceva enigmatic despre o anume “cearta” dintre
Atreus si Thyestes, nume de regi legendari din mitologia greacd, dar de
fapt niste nume generice pentru doua tipuri de civilizatii terestre ce au exi-
stat Tn functie de doua cicluri cosmice - cel al lui Zeus si cel al lui Uranus.
Un Timp Vechi (tinind de o presupusa rasa inteligenta reptiliana - a
Balaurului? a Sarpelui? - la care fac aluzie nu putine texte biblice -
disparutd Tn urma cu 65 milioane de ani) Tnlocuit de un Timp Nou (vizind
rasa inteligenta a mamiferelor, cea actuald, Tn ipostaza omului) ca urmare
a unei asemenea intervertiri a polilor la nivel galactic sau cel putin la
nivelul sistemului solar, determinind doua cicluri temporale la nivel plan-
etar? lar precizarea ca Zeul a facut “aceasta schimbare Tn sensul pozitiei
de acum” - in care se situeaza si civilizatia noastra - pe motiv ca ar fi
“depus marturie n favoarea lui Atreus” (Omul politic 269, a) se vrea un
fel de justificare a prelurarii domniei de catre Zeus in defavoarea lui
Cronos. Ceea ce conteaza aici este Tnsa nu aspectul asa-zis moral al prob-
lemei, Tn sensul punerii sale sub motivatia unui act justitiar divin, ci cauza
concreta - de ordin fizic - ce a determinat Tncheierea unui ciclu planetar si
Tnceputul altui ciclu: inversarea polilor /a nivel galactic. Asemenea
fenomene sint Tnsd mult prea complexe si deocamdata se afld dincolo de
puterea de Tntelegere a mintii omenesti.

Dar atunci cind e vorba de inversarea polilor doar la nivelul planetei,
asa dupa cum am vazut din contextul biblic amintit si cum vom vedea si
din alte texte semnificative, nimic catastrofal - de genul unui Potop uni-
versal - nu se Tntimpla. Aici nu avem de-a face cu cicluri temporale de
genul Cronos si Zeus, ci de secvente temporale Tn cadrul aceluiasi ciclu
general, Tn cuprinsul aceluiasi Timp (vechiul Cronos, actualul Zeus - si
viitorul Nu Stiu Cum Se Va Numi, pentru ca numele generic pe care 1l va
avea Ti va fi dat nu de noi, urmasii lui Noe, si el un nume generic al unei
civilizatii, ci de reprezentantii viitoarei civilizatii ce va purta si ea un nume
generic oarecare, X sau Y). Dar mai bine sa ne intoarcem n timpul nostru
si la sursele de informatii ce au ajuns pind la noi. (va urma)

Stiinta in pragul mileniului Il
Spre intimitatea

antilumii

Ciprian CHISEGA

Premiera la CERN, Geneva: fizicienii sint pe
cale sd asambleze antielectroni si antiprotoni pen-
tru a forma pentru prima datd antiatomii de
hidrogen (atomul de hidrogen contine Tn nucleu
un proton si un neutron iar Tn Tnvelisul electronic
un singur electron). E Tnceputul unei lungi cam-
panii si, concomitent, impulsul salvator pentru un
raspuns la o Tntrebare-cheie: antilumea respecta
aceleasi legi ca si lumea noastra? Stim ca la
declansarea Big Bang-ului existau Tn univers atit
materie cit si antimaterie. Dar natura a ales-o,
fara sa ezite, pe prima.

Pionieri, fruntea sus

Noii antiatomi au existat pe parcursul unei mi-
liardimi de secunda in interiorul unui accelerator de
la CERN; antiatomii de hidrogen, primii creati de
om, sint oare singurii din Univers? Mai mult decit
atit, au ei altundeva “frati” naturali pe carc.nu-i stim,
Tn interiorul unei antilumi simetrice fatd de lumea
noastra? Mister, caci aceasta presupusa antilume n-a
dat nici cel mai mic semn de viatd. Este interesant
Tnsa cd am reusit sa fabricam antimaterie si nu stim
ce sa facem cu ea!

Legile fizicii sint simetrice si le intelegem cu greu,
pentru ca ele descriu o lume unilateral compusa din
materie. Antimateria a fost o teorie cu mult Thainte de
a fi materializata in laborator, facindu-si aparitia Tntr-
o ecuatie descoperitd Tn 1931. Tn anii ‘20 si ‘30, ani de
aur ai fizicii contemporane, un tinar matematician bri-
tanic, Paul Dirac (1902-1984), cauta sa descrie Tn mod
matematic comportamentul electronilor, combinind
cele doua principii ale fizicii moderne, teoria cuantica
si relativitatea restransa a lui Einstein (aplicata

Uriasul cordon de stele numit The Pearly
Gates cu lungimea de 300 de mii ani
lumina. Pentru aparitia unui asemenea
corp este necesara explozia simultana a
100 de mii de supernove. Sau este
rezultatul unei creatii artificiale?

obiectelor a cdror vitezd este inferioara celei a
luminii). Dirac voia s& generalizeze ecuatia cuanticad a
electronului, Tn asa fel, Tncit ea sa se poata aplica si
unui electron foarte rapid, “relativist”, cum Ti spun
fizicienii. El a gasit efectiv o magnificd ecuatie, Tn
acelasi timp cuantica si relativista, care facea sa apara
spontan, ca prin miracol, proprietatile electronului ce
fuseserd masurate Tn laborator, prin experiente. Si
totusi aceastd ecuatie suferea de o incoerentd aparenta:
admitea douad solutii, una descriind un “electron nor-
mal”, cealalta parand sa corespunda unei particule de
energie negativa. Ceea ce, riguros gindind, este
imposibil: daca energia este negativa, materia, care
tinde sa aiba o stare de energie cit mai joasa posibila,
intra in colaps. Mai mult, un electron de energie nega-
tiva va corespunde unei frecvente negative (in fizica
cuantica, fiecarei particule Ti corespunde o unda a carei
frecventa este proportionald cu energia particulei).
Ceea ce Tnseamna a da Tnapoi timpul! lar relativitatea
se bazeaza pe un principiu intangibil: cauza precede
totdeauna efectul. In acest cadru, derularea inversa a
timpului este inacceptabila.

In ciuda acestei divergente, Dirac nu voia sa-si
abandoneze ecuatia; el propune, Tnsa, o altd inter-
pretare, care rastoarna situatia. O particula de energie
negativa ce parcurge in sens invers axa timpului este
matematic echivalenta cu una de energie ce parcurge
timpul Tn sens normal, care are aceeasi masa, dar
sarcina electrica opusa: un electron de sarcina pozitiva
si nu negativa, altfel spus un antielectron.

Peste nu mai mult de un an, studiind radiatia cos-
mica, americanul Carl Anderson - ce ignorase bulver-
santa ipoteza a lui Dirac - a observat pe un cliseu al

detectorului urma unei particule pozitive, dar de masa
egala cu a electronului: era antielectronul (denumit si
pozitron sau positron) prezis de Dirac! Intrand Tn con-
tact cu atomii din atmosfera terestra, radiatia cosmica
si-a “materializat” o parte din energie intr-o pereche
electron-pozitron. Asa ca rarele antiparticule naturale
pe care le observam pe Pamint sint produsele secun-
dare ale radiatiilor cosmice.

Creatorii antiatomului

Mai tirziu, generalizindu-si ecuatia, Dirac a
demonstrat cd in cazul unei teorii atit cuantice, cit si
relativiste, materia trebuie sa posede neaparat o imag-
ine simetrica. Altfel spus, fiecare particula admite o
antiparticuld, deci toate sarcinile au si sarcini opuse.
“Sarcinile”, si nu doar sarcina electricd! Dacd aceasta
din urma este bine cunoscuta, celelalte sarcini sint pro-
prietdti pur cuantice (actionind la nivel microscopic),
ce determina identitatea fiecarei particule, dar care nu
au corespondent Tn lumea care ne este familiara
(macroscopica). Asa cum sarcina electrica defineste
felul Tn care particula reactioneaza fata de forta elec-
tromagnetica, celelalte sarcini (denumite izospin,
sarcina de culoare, hipcrsarcina etc.) caracterizeaza
particula in raport cu alte interactiuni existente la nivel
microscopic. Bunaoara, chiar daca neutronul este elec-
tric neutru, existd un antineutron la care momentul
magnetic este inversat in raport cu cel al neutronului,
Tn schimb, fotonul nu are antiparticula - toate Sarcinile
sale sint nule. Pina Tn prezent, regula s-a verificat
Tntotdeauna: fiecare particula are antiparticula.

Dupa descoperirea antiprotonului, in 1955, antima-
teria a devenit un produs banal - fizicienii au Tnvatat s-
o fabrice (prin ciocniri Tntre particule), s-o recupereze
si s-0 utilizeze pentru a provoca noi coliziuni. Foarte
multe colizionatoare au fost construite atunci pe glob,
ccl mai puternic fiind “LEP” de la CERN. De altfel,
antiparticulele au un mare avantaj practic: ele permit
reducerea sistemelor de accelerare si de ghidaj Nt
netic al colizionatoarelor. Tnsa electronii si pozilB~b
ce au sarcini electrice opuse, un singur cimp electrici
un unic cimp magnetic impun celor doua fascicule
traiectorii riguros inversate.

Urmarind un obiectiv analog, fizicianul olandez Van
der Meer a gasit In 1975 mijlocul de a realiza fascicule
dense de antiprotoni, ceea ce a permis transformarea unui
ciclotron de la CERN 1n colizionator protoni-antiprotoni.
Este acelasi colizionator Tn care o echipd internationald
dirijatd de Carlo Rubbia a descoperitTn 1983 W si Z (par-
ticule ce vehiculeaza forta siaba); in anul urmator,
descoperirea i-a adus fizicianului italian un premiu Nobel
Tmpartit cu Vand der Meer.

Productia acestor antiparticule “libere” fiind
stapinita, raminea de descoperit sau de fabricat antiatomi,
mai bine zis antimaterie Tn adevaratul sens al cuvintului.
Reuniti sub conducerea lui Walter Oelert, 23 de fizicieni
germani si italieni, folosindu-se de acceleratorul LEAR
(Low Energy Antiproton Ring) de la CERN, s-au laijsat
in experiment: antiprotonii au Tntilnit antielectroni, pentru
a da nastere noilor antiatomi de hidrogen.

Un antimar cazind din antipom

Principiul este foarte simplu, Tnsa experimennm
foarte delicat.

Tn ciclotronul LEAR (un patrat cu latura de 20 m,
avind colturile rotunjite) un miliard de antiprotoni
efectueaza trei miliarde de ture pe secunda. Pe traiec-
toria lor se injecteaza un jet foarte fin de xenon si se
Tntimpla - foarte rar - ca o parte din energia de ciocnire
sa se transforme Tn perechi electron-pozitron.

Cind, la un moment dat, diferenta dintre viteza
pozitronului si cea a antiprotonului este suficient de
apropiata, cele doua particule se pot uni pentru a
forma, Tn sfirsit, un antiatom de hidrogen. Acesta din
urma fsi continud drumul Tn linie dreapta fara a fi devi-
at de magneti, fiind un atom neutru. El se izbeste la 10
m si 40 de miliardimi de secunda mai Tncolo de o placa
de siliciu, dar intTlnirea cu materia Ti este fatala: se
dezintegreaza instantaneu. Prin intermediul a doua
detectoare se observa aceasta dubla dezintegrare a
unui antiproton si a unui antielectron care dovedeste
crearea unui antiatom. Miliarde de coliziuni nregis-
trate Tn trei sdptdmini de experiente au dat nastere
noilor antiatomi de hidrogen. Asta afirmau Oelert si
echipa sa dupa ce au verificat minutios, timp de trei
luni, calculele si Tnregistrarile. Chiar daca, gindindu-se
la importanta zgomotului de fond, citiva dintre colegii
lor se indoiesc de valoarea rezultatului.

Dar n-au creat antiatomi pentru ,a-si satisface o
dorintd. Obiectivul primordial este verificarea dacad
simetria fundamentala a fizicii, denumitd CPT, este
Tntotdeauna respectatda. Oare antiatomii se comporta
fatd de forta gravitationala la fel ca atomii? Antimarul
va cadea din antipom Tn anticapul lui Antinewton?
Greu de anticipat. Pentru a verifica afirmatia, noii
antiatomi efemeri de hidrogen nu sint suficienti, este
nevoie de miliarde de atomi stabili. De fapt, sperantele
se Tndreapta spre o alta directie, explorata in particular
de Gerard Gabrielse de la Universitatea Harvard:
crearea antimateriei “reci”. Fizicianul american a
reusit sd conserve antiprotoni la -269°C pentru citeva
saptamini ntr-o “colivie” magnetica. lata o “sticla” cu
pozitroni, dar greul de-abia acum Tncepe: cum o vom
varsa Intr-alta?



Psalmii lui David si

“Laudati pe Domnul cu arfa, Laudati-1 cu alauta
cu zece coarde” (Psalmii,33, 2)

Preotul-poet n-a fost niciodatd n literatura poloneza un
fenomen de exceptie, incepind din sec. al XVI-lea. Cardinalul
Andrzej Krzycki (1482-1537) a scris versuri Tn limba latina la
curtea lui Zygmunt I, devenit Stary (cel b,atrin) pe necunoscutele
cai ale Domnului, cind doi frati mai mari (fara copii) au fost
luati pe neasteptate de Doamna cu coasa. “Domnul Tntareste
pasii omului, cind Ti place calea lui” (Psalmii, 37,23), regele
Zygmunt Stary fusese educat de Callimach (1437-1496), nume
sub care a fost cunoscut scriitorul Filip Buonarccorsi, gonit din
Italia de politia papalda si gasind un refugiu Tn Tndepartata
Polonie, unde a facut o carierd strélucitd, I-a instruit pe printii
Coroanei poloneze, fiii lui Kazimierz Jagiellonczyk,
inoculindu-le cultura umanistd, Tndeplinind totodata si alte mis-
iuni diplomatice (ceea ce i-a adus Tn posteritate opinia slahtei de
"duh rau” al Jagiellonilor; sfahticii erau nemultumiti de Tntarirea
absolutismului regal, care le limita privilegiile si pind la urma
vor determina prefacerea statului Tntr-o Res-publica mo-
narhicad).

Andrzej Krzycki a elogiat in versuri latine casatoria lui
Zygmunt cu Bona Sforza si victoriile hatmanilor regali in
bataliile cu turcii si cu ucrainenii, sugerind posteritatii literare
multe teme panegirice. Coplesit de daruri de regina Bona (ii
datora si episcopatul din Plock), placindu-i fastul si petrecerile,
a stralucit la curte mai ales prin epigramele sale, care n-au
crutat-o nici pe Tnalta sa protectoare (legind o veche legenda a
castelului Wawel de sarpele de pe blazonul familiei Sforza,
episcopul scria ca balaurul a iesit din pestera subterana si s-a
naltat in vdzduh deasupra Wawelului).

Toate acestea le stia si bunica mea, Tnvatatoarea Katarzyna
Glizynski (de acasa Lewicki), care traise pe pamintul Basarabiei
situatia de struto-camild a “triplei loialitati”: constiinta poloneza
educata secret in orice familie, respectarea administratiei ofi-
ciale a omniprezentului “najiasneisti” rus si datoria de suflet
- (e constiinta nationald a copiilor de tarani romani care

au T™n bancile scolilor din Tighina. “Munca organica”

iatd de intelectualii polonezi refugiati (dupd dezastrul
insurectiei din 1863) consta tocmai Tn “sadirea la baza” a ideii
ca intentionata “reeducare ruseasca” nu se va implini, de aceea
bunicii mei au suportat si surghiunul din Chirghizia, dar au si
fost rasplatiti de Regele romanilor, cind s-a realizat visul
Romaniei Mari... lar despre episcopul poet, din opera caruia imi
recita multe versuri Tnvatate de ea la scoald, bunica spunea ca
Domnul nu si-a adus aminte de greselile din tineretea prelatului,
pentru ca “Ochiul lui Dumnezeu priveste la cei ce se tem de El,
la cei care nadajduiesc Tn bunatatea Lui” (Psalmii,33,18).

De la profesoara Margareta Gorduz, care ne preda istoria si
ma luase conducatoarea unui cerc de studiu al Liceului Teoretic
de Fete din Piatra Neamt, am aflat ca numele Callimachi este si
al unei familii de boieri fanarioti din Moldova, care a dat tarii
mai multi domni: loan Teodor (intre 1758-1761), fost mare
dragoman al Imperiului otoman, fiul sau Grigore (intre 1761-66
si 1767-69), mazilit si ornorit la Constantinopol, n urma
rdzboiului ruso-turc de la 1768; Scarlat (la 1806 si intre 1812-
1819). numit la 1821 si Domn al T&rii Romanesti, dar impiedi-
cat de rdscoala lui Tudor Vladimirescu de a-si prelua preroga-
tivele. Codul de legi al Moldovei Ti purta numele.

Pe cind aveam vreo 10 ani, ne-a vizitat inopinat la locuinta
din Piatra Neamt un preot catolic. M-a ldudat pentru ca merg

jii~-at la biserica de la turnul lui Stefan cel Mare (asa hotarise
~nica) si pentru cunostintele din Biblie. Venind vorba de
~carnii lui David, ne-a recitat poezii proprii, de profunda
vibratie, Tncit & trebuit sa string bine pleoapele. Aparitia acelui
preot-poet, intr-o sutana cu croi impecabil, bine ras si mirosind
a sapun englezesc nu s-a mai repetat, numele lui I-am uitat de
mult, dar tocmai acea sensibilizare la fenomenul poetilor din
rindul clerului aveam s-o retraiesc la Lublin, peste 30 de ani. O
prietend si colega la romanistica Universitatii “Marie Curie-
Sklodowska”, pe care o chema tot Katarzyna, Tmi recita versuri
ale Cardinalului Cracoviei Karol Wojtyla (avea si fotografii
dintr-o excursie in grup Tn muntii Tatra, cind s-a anuntat pontif-
icatul lui Jan Paul Il a lesinat de fericire, ceea ce nu era un uni-
cat in starea euforicd a natiunii). Erau versuri profetice, in care
spiritul stabilea, printr-o necunoscutd mie simtire (pe atunci
puteam sa o aseman doar cu modul arghezian de a pune urechea
pe sol ca sa asculte inima pamintului) legaturi cu universul si
traia in undele lui.

Lublinul acelor ani isi avea Tnsa propriul cleric poet,
Waclaw Oszajca, al carui volum de versuri Zamysl (1979) l-am
citit la biblioteca Universitatii catolice; un al doilea volum Z
glebi denia (Din adincul umbrelor, 1981) aveam sa-| citesc n
1987-88 la Cracovia, In paralel cu scrierile consacrate ale pre-
latului Jan Twardowski, pe care le urmaream in influentul
saptaminal catolic “Tygodnik Powszechny” si le discutam, cind
se ivea prilejul, in familia unui redactor al acestui ziar
(polonezul se casatorise la Paris cu descendenta catolica a unor
demnitari din Vietnam, pe care rasturndrile revolutionare'si
atrocitatile razboiului civil 0 despartisera de tara sa; fiicele lor
erau botezate de Papa).

Psalmii lui David aveau pe atunci pentru mine cel mai pro-
fund ecou: “Scoala-Te, Doamne, cu minia Ta! Scoala-Te
Tmpotriva urgiei potrivnicilor mei. Trezeste-Te ca sa-mi ajuti si
rinduieste o judecata!” (Psalmii,49,15). lar Waclaw Oszajca
aspira spre Lumina transcendentald din adincurile umbrelor,
nestiintei, rdului, cenusiului existentei cotidiene, definind
credinta drept “bucurie de a sti nestiind”. Au fost acele versuri
si un semnal al problematicii poetilor clerici. Sentimentul de
oscilare materiala intre doua lumi diferite - cerul si pamintul -
intersectarea chemdrii eclesiatice cu imaginatia despre rolul
profetic al poetului, configurat de biblicul rege David era
Tnradacinata in traditia literara poloneza.

Sa amintesc ca in secolul al XVII, cind reformele politice
ale epocii Jagiellonilor au Tnceput sa-si arate reversul negativ
treptat Tn timpul domniei lui Zygmunt Ill, sumbru sub Jan

literatura poloneza

Natalia CANTEMIR

Kazimierz si catastrofal dupd moartea lui Jan Sobieski, cind pe
tron a fost chemat electorul saxon) cultura baroca a Tnregistrat
timp de un secol si jumatate multe nume de clerici. Organistul
si dirijorul corului de la Catedrala din Gniezno (a avut n istoria
Poloniei un rol similar cu al Catedralei din Reims pentru
francezi), Mikolaj Zielenski a reprezentat muzica bisericeasca la
nivel european prin cantatele Offerioria totius anni si
Communiones totius anni (1611), apdrute Tn editii de lux Tn
Italia. Teoreticianul poeziei baroce, iezuitul Maciej Skarbiewski
(devenit la sfirsitul vietii capelanul de curte al lui Wladyslaw
1VV) a uimit prin opera sa poetica Tntreaga Europa, fiind consi-
derat un “Horatiu al crestinatatii” iar Papa Urban VIII i-a pus cu
mina lui cununa de lauri pe cap. Poemele lui latine, editate la
1625, aveau coperta desenata de Peter Paul Rubens (1577-
1640); celebrul flamand, Tnainte de a se stabili la Anvers isi
facuse pregatirea, dupd cum se stie, copiind si colectionind
pinzele venetienilor Tizian, Tintoretto, Veronese sau frescele
Capelei Sixtine, decorind serbarile de la curtea ducelui de
Mantua.

Preotul Augustyn Kordecki (1603-1673) a scris latineste

despre respingerea asaltului suedez asupra manastirii Czesto-
chowa. Figura preotului
Kochowski care a Tnsu-
fletit cu sabia in mina
aparatorii  sanctuarului
national polonez ca un
“Inger al Domnului care
tabaraste ~ Tmprejurul
celor care se tem de El
si-i scapa de primejdie”
(Psalmii,34,7) a 1n-
sufletit la rindul ei din
sec. al XlIX-lea drama
Przeor Paulinow de El-
zbieta Tuszowa (1837-
1904), legind accentele
patriotice si religioase si
fiind ani Tndelungati cel
mai important reperto-
riu teatral (autoarea
traia In Italia). Repre-
zentanti de calibru ai
romantismului istoric,
Jozef Ignacy Kraszew-
ski (1812-1887) si Hen-
ryk Sienkiewicz (1846-

1916) i-au dedicat deopotriva momentului Czestochowa un loc

de seama Tn operele lor.

n fine, cei mai importanti poeti polonezi ai sec. al XVIII-
lea au fost prelatii Ignacy Krasicki, print episcop de Warmia
si Adam Naruszewicz, episcop de Smolensk (1783-1795).
Pentru amindoi “Domnul a fost stinca mea, cetdtuia mea,
izbavitorul meu!” (Psalmii, 18,2). Krasicki a adaugat la clasi-
cismul culturii europene virtutile teologice ale credintei, sper-
antei si iubirii, laicizate Tn Renastere iar scutul si taria
credintei au conferit poeziei lui o prospetime de expresie, 0
suavitate de simtire, o putintd de a capta seve autohtone
printr-un val de lirism molcom, Tn scurgere matdsoasa,
expunind idei si atitudini civice, percepute ca adevar si
ntelepciune. A scris Tn latind si polonez& Epigrame, Satire,
Scrisori, poeme eroi-comice, piese de teatru, romane utopice;
tratatul Pan Podstoli (1778) este considerat o adevarata enci-
clopedie a vietii poloneze din sec. al XVIll-lea, abordind
probleme educationale ale copiilor si tinerilor, obligatii pub-
lice ale taranilor si ordsenilor, gospodéarirea, amenajarea casei
si gradinii etc. Printul episcop era un adept al solidaritatii din-
tre individ si societate, credea, ca si Marc Aureliu, c& ce nu-i
bun pentru stup, nu-i bun nici pentru albind si peste toate a
reusit sa fie si prieten cu Frederic cel Mare!

Episcopul de Smolensk Adam Naruszewicz a fost istoric
si arheolog, profesor de poetica in scolile iezuite, traducator
al lui Horatiu si Anacreon. A comentat in versuri toate eveni-
mentele oficiale de la curtea lui Stanislaw August iar volumul
sau Liryka (1778), amintind de sfera problematicii lui Jan
Kochanowski, Tntr-o limba curteneasca si tardneasca, care nu
ocoleste truculenta exprima durerea si minia fatd de
decaderea moravurilor compatriQtilor séi.

Tn Emil ou de I’education, Rousseau scria: “Pour plaindre
le mal d’autrui il faut le connaitre, rnais il ne faut pas le sen-
tir”, francezul de la Geneva credea ca cel care suferd nu se
deplinge decit pe sine. Tocmai acest principiu l-au respins
Krasicki si Naruszewicz, in numele unei solidaritati sociale,
al unui act de rezistentd nationald si al unui accentuat dis-
cernamint psihologic. Si-au asumat programatic intentia
educativd, postulind o cunoastere utila, tratatd functional, ca
0 Tndeplinire a indatoririlor. “Intrucit numai naturile Tndru-
mate Tsi dezvaluie partile frumoase, de aceea luati aminte ca
numai cel mai Tnalt adevar va poate aduce foloase” (Krasicki,
Nipuania). Asa cum cinta si regele David: “Da, Tu imi aprinzi
lumina mea, Domnul Dumnezeul meu, Tmi luminezi Tntuner-
icul meu” (Psalmii, 18,28).

Chestiunea poetului cleric este mai curind a receptorilor
decit a creatorilor Tnsisi; unii receptori de poezie sint inclinati
asé identifice prea mecanic aceste doua genuri de chemare,
vocatie, menire. Pentru Waclaw Oszajca “chemarea” nu era
decisa o data pentru totdeauna, ci o continua provocare,
reinnoita Tn diverse Timprejurdri de viata, chiar si credinta care
Tntregeste si salveazd omul este a celor ce “privesc in pamint
cu chipul negru al unui Dumnezeu trudnic” (Poezia
Nedreapta Judecata de Apoi intr-un lan de floarea-soarelui).
Poezia lui descoperea cd natura este permeabilda prin spirit,
dar spiritul aratd o tendintd de degradare si atunci nu orice om
trebuie s& intereseze poetul, ci cel scos la lumina prin credinta
n Dumnezeu si care astfel luminat poate deveni obiect prin-
cipal al interesului poetic. ir; poeme ca Fiul risipitor,
Rembrandt, Maria Magdalena-Antonio Canova si altele nu
exista o filosofie a departajarilor facile, lumea morala si

umbrele nefiind dispuse Tn contraste alb-negru, iar viziunea
poetului nu presupune o cunoastere mai mare a Bibliei decit
cea care constituie obligativitatea oricarei culturi contempo-
rane. lata, de pild&, un raspuns lucid, de maxima simplitate, la
psalmul lui David (42, 11): “Pentru ce te mihnesti suflete si
gemi Tnlauntrul meu? Nadajduieste Tn Dumnezeu, c&ci iarasi
1l voi lauda; El este mintuirea mea si Dumnezeul meu™:

“N-a vrut mama

sa confund zilele saptaminii

si m-a nascut Tntr-o dumineca.

N-am vrut nici eu

sa vind pe vecie

unui singur om corpul si sufletul

si am ales celibatul.

Nedorindu-ma visc

agatat de-o singura ramurd

n-am ridicat casa.

Acum Tmi gindesc greseala

cd nu exista casa

si Tn ea femeia pentru care

as fi fost primul si ultimul pe lume

si nu exista copilul

cel mai frumos si mai Tntelept

dintre toti copiii lumii.

Asadar, rau facut-am

caci pacat este sa lipsesti minunea

de cea mai palida raza

Mi-a rdmas sd ma ascund

' de fata marelui soare

Tn umbra unde viata-i mai deasa.

Comuna pentru preoti si poeti este marea lor credinta in put-
erea cuvintului de aTntrema, vindeca, alina, in pofida presimtirii cd
toate cuvintele ne fac sa vedem doar pe jumatate. Cum scrie
Oszajca: “P&cat a fost sa consimt la Tmpartirea pline-cuvint”. Dar
tocmai tensiunea dintre conceptele si functiile cuvintului lui Dum-
nezeu si ale cuvintului poetic este axa care organizeaza creatia
poetilor clerici, iar psalmii contemporani au fatd de alte genuri de
poezie o0 sansafin plus: angajarea intregii sensibilitati, ntregii capa-
citati de a privi lumea Tnconjuratoare cu ochi improspatati. Oszajca
gasea “In umbra cea deasa” cdile cararile, precum si ridicarea din
portile mortii”, ca si batrinul rege David:

"Toate cararile Domnului sint indurare si credinta
pentru cei ce pazesc legamintul si poruncile Lui”
(Psalmii 25,10)

Fulguratii
Cuvintul ca radacina

Victor STEROM

“La Tnceput era Cuvintul.” Dar Cuvintul era
Dumnezeu, ceea ce ar Tnsemna c4, la noi, poezia a fost mai
ntli si-ntii. De atunci si pina astazi duhul er- poeziei - nu
si-a slabit aproape deloc actualitatea. In puterea magica a
cuvintului, rezida firea si Tntelepciunea celui care-1
rosteste. Despre cuvintul ca rddacind, Nichita Stanescu
spunea: “O serie de fapte ale existentei - fapte care fie ca
m-au stimit, fie ca le-am stimit eu Tnsumi, Tncarcindu-ma
cu ele, cu tensiunea' lor - nu am putut sa le elimin sau sa le
justific sau sa le Inteleg decit, intr-o oarecare masura, prin
ceea ce numim Tn genere poezie sau sentimentul poeziei.
Anumite tensiuni de natura intelectualad sau de natura sen-
timentala nu au putut sa ma elibereze de ele, sau eu nu am
putut sa ma eliberez de ele sau sa le eliberez decit
Tncercind pina la obsesie sa-mi lamuresc misterul
exprimarii lor mai Tnainte de a-mi exprima misterul lor
semantic propriu-zis. Aceasta radacina evident este
CUVINTUL. Cred ca n apropierea timida, atenta si per-
severenta fata de cuvint, Tn aceasta apropiere si in aceasta
perseverentd am constatat cele citeva texte din cite am
scris pind acum, care au valoare literara. Este foarte exact
cind spunem cd, CUVINTUL vézut m& intimideaza cu atit
mai mult cu cit Tn adolescenta mea a fost din punctul de
vedere al poeziei eronat indrumata si eu Tnsumi am avut o
Tntelegere strict formala a poeziei, identificind arta poet-
ica, poezia, cu forma™.

A gindi Tn si prin poezie nu este o circumstanta, ci
reflecta discretia, taina atit de naturala spiritualitatii noas-
tre. Tn acest context, implicarea maxima a zonei afective,
declansarea trairii intense, talmacite Tn actiuni de suflet,
presupune utilizarea reflexiva a Cuvintului.

Vointa de perfectionare morala pe care ti-o Tnlesneste
Poezia este incompatibila cu lincezeala. cu meditatia ster-
ila, cu singuratatea turnului de fildes, cu rugaciunea for-
mala, cu individualismul, cu orgoliul luciferic.

Sa nu ostenim citind si recitind Poezie ca pe un dat
integrat organic Tn actiunile noastre de fiece zi.

Fara renuntare, fara spirit de sacrificiu lucid si dezin-
teresat, nu se poate Tnfaptui nici o opera valoroasa si dura-
bila pentru semenii nostri. Deci crezul intru poezie sa ne
locuiasca pururi pentru a deveni cu totii mai buni, mai
iubitori, mai cinstiti, mai drepti.

Poezia nu invrajbeste pe nimeni.

Sa ne intoarcem la Poezie. Tn ordine spirituald, se cere
acum reasezata credinta Tnh meritul ei sublim. Pentru ca,
oriunde trdieste un suflet curat, acolo este un altar al dum-
nezeirii.

Poezia este si va fi cea mai pura esenta de lumina, de
virtute... De pregatirea si cultivarea acestei esente am
cautat si noi a ne Tngriji din toata simtirea si din tot cuge-
tul neasteptind nimic Tn plus, decit dragostea si Tntelegerea
semenilor pentru care scriem si facem ca Poezia sd nu

moara.
Tnapoi la Poezie, Ea este toata averea noastra.



Voces creeaza primul mit al lasului Tn materie de cvartet

Membrii cvartetului Voces reusesc, la 25 de ani de la infiintare,
sa atraga pretuirea oficialitatilor lasului: ei au primit titlul de
cetateni de onoare ai orasului cu prilejul prezentdrii la lasi a
Integralei Cvartetelor de Ludwig van Beethoven.

Cvartetul Voces,a smuls superlativele muzicienilor si muzi-
cologilor care au fost alaturi de ei n acest maraton si in concertul
final extraordinar Tn care li s-a alaturat violoncelistul Martin Lovett,
membru al Cvartetului Amadeus.

Voces este rezultatul unor ani in care lasul a beneficiat de forte
muzicale proaspete, dar nu putem spune ca daca n-ar fi fost ei, ar fi
fost altii. Ca dovadd, altii nu mai sint. Si numai forta lor, rezistenta,
talentul, multe alte calitati si nu in ultimul rind carisma i-au adus
pina aici si Ti vor duce mai departe.

Secretul cd Voces rezistd timpului std Tn personalitdtile lor
tenace, in unitatea lor, in prietenia, fratia dintre ei, in umorul, in
dragostea pentru cvartet. In cvartetul Voces, extremele sint - cum se
putea altfel - complementare. Violina | este mai degraba.o explozie
de extravertire. Bujor Prelipceanu sustine partitura cea mai straluci-
toare, el are rolul solistului de concertsi este Tn acelasi timp - in ter-
menii folositi de lumea modernd - un perfect “entertainer”; care
provoaca, spune povestea, joaca scenele, le “interpreteaza” pentru
public. Tot in termeni moderni (raportati la lumea academicd a
cvartetului), Bujor Prelipceanu este cel care, “vinde” cel mai bine
cvartetul, tdspundc cel mai bine 1a cerintele unui public Tnsetat de
spectacol.

Nu as spune cd violoncelul este la extrema fata de violina intii.
El este complementar. Dan Prelipceanu este Titanul introvertit, care
isi domina propria fortd si o dezvaluie cu masura si cu subtilitatea
unui magician. Magicieni sint toti cei patru Voces, dar la fiecare
inteligenta, umorul si delicatetea se simt in alt fel, marcati fiind si
de. caracterul instrumentelor la care cinta. Cind violoncelul este
prima voce, el este mai ales glasul citrc se tinguic, scrisneste sau se
revoltd si nu stiu de ce, dar nu pot intelege altfel toate acestea decit
ca pe o nevoie.proprie de absolut Tn cel mai pur stil camilpetrescian,
a fnsusi interpretului. Si iar ma ntorc si spun ca, de fapt, nevoia de
absolut este o caracteristica a tututor celor patru Voces.

Dar ce ar fi facut Bujor si Dan fard Toni si Ticu? Violina a doua
si viola- sint in Voces nu numai vocile interioare, mediene, ci si
vocile mediatoare si - uimitor ca structura - cele care dau VVoces-ului
imaginea statornica si stabild a unor coloane clasice, dar nu din mar-
mora pura si rece, ci dintr-una vie si fierbinte, care arde la temper-
atura spiritelor nobile.

Poate mai bine decit sa spunem ca VVoces are 25 de ani ar fi sa
spunem cd experienta Voces are un sfert de centenar. Pentru ei, uni-
tatea de masura nu sint pur si simplu anii, oricit ar fi ei .de
binecuvintati de un Dumnezeu al muzicii, Tn fiece clipa a lor.

n zilele dedicate Cvartetului Voces m-am gindit mereu cd toti
ar trebui sa luptam ca si ei pentru mai lungile sau mai scurtele noas-
tre clipe de glorie. De cite ori putem spune: “azi a fost o zi glorioasa
din viata mea”” Cvartetul VVoces ne-a aratat pe parcursul a noua zile
in sapte concerte cum fsi construieste cu migald si pasiune clipele si
zilele iui lungi glorioase.

Sdrbdtoarea Voces 25 s-a incheiat cu un concert extraordinar
pus sub semnul ntilnirii dintre discipoli si maestrul lor, membru al
cvartetului Amadeus, Martin Lovett. Alaturi de Cvintetele op.34
(versiunea cu doua violoncele) de Brahms si op. 163 de Franz
Schubert, cvartetul Voces a prezentat prima auditie absolutd a
Cvartetului nr. 4, “Ludus Modalis”, de Sabin Pautza, lucrare com-
pusé special pentru Voces. Desi conceputd ca o replicd a lucrarii
“Ludus Tonalis” de Hindemith, aceasta muzica a adus ncd o
dovada cd un autor apartine meleagurilor natale indiferent unde Tsi
trdieste viata. Stramutat pe “plaiurile” din New Jersey, Sabin Pautza
isi pastreaza acest “patent” romanesc al scriiturii, care a fost cu sig-
urantd un argument dintre cele mai serioase atit pentru Tnscrierea sa
in Who's Who In Music, volumul 2000 Notable Men, cit si in
Societatea Americana a Compozitorilor, Autorilor si Editorilor
(ASCAP). Prezenta compozitorului la sarbatoarea VVoces-ului ne-a
redat dulcea iluzie c& lumea muzicald Tsi pastreaza unitatea dincolo
de granite. Sabin Pautza este, dupa cum marturiseste, unul dintre
fericitii talmaciti de Voces cu har, daruire si inspiratie, experiente
dintre cele mai fericite mareind un trecut muzical comun.

Martin Lovett a studiat violoncelul cu tatdl sau, fost membru in
orchestrele Geraldo, Mantovani si Tn orchestra Halle; devenita mai
tirziu London Philharmonic. La 19 ani, Martin i-a stimit entuzias-
mul lui Ernst Ansermet iar la 20, Tn 1947, alaturi de Norbert
Brainin, Siegmund Niessel si Peter Schidlof, formeaza cvartetul
care va deveni, n urmatorii 38 de ani, legendarul Amadeus
Quattett.

n 1948, la o0 scoala de vara in Anglia, foarte tinerii membri - pe
atunci - ai cvartetului Amadeus I-au ntilnit pe George Encscu

Martin Lovett: - Tmi amintesc perfect fiecare amanunt. Ne-a
cerut sa cintam cvartetul de Mozart in Sol Major KV 387 si ne-a dat
clteva indicatii. Noi eram foarte tineri - eu aveam 21 de ani - el s-a
asezat la pian si ne-a vorbit in timp ce cinta si apoi l-am ascultat
lucrind - sotia mea e violonista si a lucrat cu el sonata de Debussy,
Tmi amintesc. Era foarte impresionant cu memoria lui si cu capaci-
tatea de a cinta orice piesa de muzica clasica. Orice din Wagner,
orice din Bach, totul, stia tot pe dinafard. Apoi a cintat el Ciaccona.
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Cred c& nu mai eintase de multd vreme la vioara dar a fost cea mai
emotionatd ciaccona pe care am ascultat-o in viata mea.

Daniela Viad: Cvartetul exista pe atunci doar de un an de
zile.

- Da, am Tnceput Tn 1947 sa repetam si primul concert oficial
I-am dat la Tnceputul lui ‘48. Avusesem citeva concerte Tnainte,
cind cvartetul purta alte nume.

- Care afost momentul cel mai semnificativpentru dvs. din
toti cei 38 de ani ai cvartetului?

- E imposibil s& spun. Unul din cele mai emotionante pentru
mine a fost cind am cintat la Viena integrala Beethoven, in sala
Mozart din Musikvcrein. Am avut cinci seri si Tn seara a sasea,
cind am intrat pe scend, s-a Tnceput cu Tndelungi ovatii. Aceea a
fost singura data cind s-a inttmplat asa ceva. M-a emotionat. Asta
s-a ntimplat chiar la Viena, oras pe care toti cei trei colegi ai mei
fusesera nevoiti sa 1l paraseasca in 1938, cind s-au instalat
nazistii.

- Obisnuiti sa sarbatoriti aniversarile cvartetului? in ian-
uarie s-au Tmplinit 50 de ani de la Infiintare.

- Au fost 50 de ani de c¢ind a aparut cvartetul, dar cind a murit
Peter Schidlof, Tn 1987, noi am vrut sa facem ceva Th memoria
lui si am fondat Cursul Amadeus. Au venit cvartete din toatda
lumea si am avut mare succes. De fapt, este si a zecea aniversare
a cursului Amadeus'. Am ales Wigmore Hall, cea mai buna sala
de muzica de camera din Londrassi au cintat trei din cvartetele de
la cursul nostru. A urmat o receptie...

- Afost activitatea pedagogica o parte importanta din activ-
itatea dvs. ?

- Da, faceam parte din Conservatorul din Koln si din cel lon-
donez. Cred ca poate fi de ajutor pentru tinerele cvartete. Avem
0 mare experienta in toate lucrarile clasice. Cred ca poate ajuta.
Si a ajutat!

- STnteti modest. Am vazut o listd: peste o sutd de cvartete la
un singur curs.

- Vedeti, am sentimente amestecate despre acest lucru.
Cvartetul Amadeus n-a avut un profesor, desi cei'trei colegi ai
mei au fost studentii profesorului Max Rostal, un pedagog
desavirsit. Cred cd el le-a spus multe despre cum se lucreaza. Asa
cad ei aveau o baza. Cred ca unul din cele mai importante lucruri
e articulatia. Cu pian poti face repede un ansamblu, dar numai
coarde e cu totul altceva. Integrala Beethoven am cintat-o timp
de 30 de ani. De fiecare data am Tnvatat ceva, am studiat fiecare
notd. Nu a fost repetitie la cvartetele de Beethoven lara sa gasim
ceva nou despre care sa vorbim pentru prima oara.

-Ati spus “sentimente amestecate”. Credeti ca studentii nu
reusesc sa ia totul din Tnvatatura dvs.?

- Ce vreau sa spun este ca noi n-am avut profesori si ne-am
format un stil al nostru de interpretare. Problema e daca iei stu-
denti si le spui exact ce sa facd, daca ei se dezvolta in cel mai bun
fel posibil. Cred ca e de ajutor daca e necesar sa-si dezvolte si pro-
pria individualitate. Sa priveasca totul din punctul lor de vedere.
Sint anumite lucruri pe care fiecare trebuie sa le invete singur.

-Ati studiat numai cu tatal dvs.?

- Am studiat cu el si apoi am mers la Colegiul Regal de
Muzica n timpul razboiului. Pe la 14-15 ani am simtit ca vreau
sa cint in cvartet. Cind i-am ntilnit pe colegii mei si am format
cvartetul, aveam 19 ani. Aveam cu 4-5 ani mai putin ca ei.
Educatia lor era deja completd. Am avut de recuperat si asta s-a
intimplat direct in concerte.
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Daniela VLAD

- Trebuie safifost unfel de...fenomen. Am citit ca ati Tnlocuit
un violoncelist Tn orchestra lui Ernst Ansermet si ati cintat la
prima vedere o opera de Britten.

- E adevdrat, eram destul de rapid. Erau surprinsi. Ce s-a
ntimplat: lui Ansermet nu-i placea celistul. Era Tn “Rapirea
Lucretiei” de Benjamin Britten, operd compusa special pentru
redeschiderea operei Glyndeboume dupa razboi. Ansermet mi-a
cerut sd vin s& dau o auditie. Britten m-a acompaniat in concertul
de Lalo, Ansermet nu stia lucrarea, i-a placut si m-a angajat. Am
mers direct Tn spectacol si ci au fost surprinsi ca am citit la prima
vedere. Dar ei stiau cu totii lucrarea, asa ca nu mi-a fost chiar greu.
Eram rapid, azi nu mai sint la fel...

-Au existat lucrari dedicate cvartetului Amadeus?

- Cea mai importanta si mai semnificativa dedicatie a fost a lui
Britten, cind a compus ultima sa lucrare, practic pe patul de moarte.
A compus al treilea sdu cvartet pentru noi si am fost privilegiati, ne-
a cerut sa mergem sa i-1 cintam. Locuia in Aldeburgh - unde avea si
festivalul - ne-a spus citeva lucruri importante pentru intcipretarc si
dupa aceea a murit la citeva zile. Noi am cintat lucrarea la doua
saptdmini dupa aceea, a fost foarte emotionant. Toti 7l cunoscuscia
si aveau impresia ca ascultd vocea lui din mormint... Tn rest, au fost
putine lucrari dedicate noud. Compozitori buni, dar nu foarte
cunoscuti. Matheus Seibe, un ungur care locuia la Londra, un com-
pozitor distins, a scris un cvartet foarte bun, 1-ant cintat de multe ori
si l-ani Tnregistrat. Alt compozitor, englez, a fost Petcr-Racine
Fricke. Altii... nu-mi amintesc. Noi ne-am concentrat mai ales pe
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms, Dvorak, nu pentru
cd nu am fi cintat si muzicd modernd, dar am ldsat celor care ne
angajau libertatea de a alege... si ci alegeau intotdeauna clasicii. Asa
am ajuns sa cintdm din ce in ce mai putind muzicd contemporana.

- Cum au evoluat relatiile dintre membrii cvartetului
Amadeus?

- Este interesant, noi eram foarte diferiti. A fostun miracol cd ne-
am putut armoniza si am format un grup cu un stil atit de usor de
recunoscut. Unii spun cd, daca deschizi radioul si se transmite
Amadeus, poti recunoaste cvartetul in citeva secunde. Era
neobisnuit. Dar caracterul fiecdruia era foarte diferit. Violina Tnti”»
un muzician extraordinar de talentat, cu un temperament incrcij”
cu fler s.am.d., foarte schimbdtor, se infuria repede si tot atit de
repede isi revenea si era cel mai dragut om si mai prietenos si iar se
enerva si iar era calm, violina a doua era calm, puternic, inteligent,
un om foarte diferit. Violistul era ca un aristocrat, avea un fler fan-
tastic pentru instrument, se spunea cd poate s faca si o cutie de
tigarete sd sune,.. Era cel mai sportiv, atletic, cu o sanatate de fier, dar
ironia a facut ca el sa moara primul cind era inca foarte tindr, avea
doar 65 de ani. Am cintat timp de 45 de ani impreuna. Se intimpla
sa fiu Tntrebat ce vom face daca unul dintre noi se imbolnaveste sau
moare si obisnuiam sd spun: "astept, o sa raspund cind se intimpla”...
Ceilalti doi au spus de lainceput: “daca i se intimpld ceva unuia din-
tre noi, ne vom opri. Si cind s-a ntimplat, dupa 40 de ani, am zis:
“Intr-adevar, e momentul sa ne Oprim” si nici unul din noi n-am
reusit sa ne gindim ca am putea repeta cu alt violist., A fost o decizie
inteleapta. 40 de ani e mult. Dupa aceea, am fost chiar ingrijorat, nu
mai aveam nimic de facut, dar de fapt in ultimii 10-11 ani am fost
chiar foarte ocupat. Am cintat in toata lumea, .mai cint inca, am cintat
cvintetele de Schubert, sextetul de Brahms, lucrari diverse, in
ansambluri diferite. Am avut si studenti, iar foarte adesea fac parte
din juriul Concursului International de Cvartet din Londra.

-Ati auzitmulte cvartete tinere in ultima vreme. Ati remarcat
vreunul Tn mod deosebit?

- Da, uneori le uit numele, dar cind 7i vad, mi-1 amintesc.

- Bujor mi-a spus ca ideea de a cinta cvintetul op. 341°J
Brahms Tn versiunea cu doua violoncele aprins excelent la pulT
licul londonez. Cum seface ca nu afost cintata aceasta versiune
Tnainte de Londra?

- A fost cintatd, in 1946. Eu am descoperit-o cind eram in
America, la un festival in Texas si mi-a placut foarte mult, e intere-
santa. Mi-am spus cd e mare pacat ca Brahms n-a lasat intentiile sale
originale. Joachim i-a spus sd n-o pastreze. Opiniile sint impartite.
Unii spun ca le-a placut, altii cd nu., fiecare trebuie sa-si formeze
propria opinie.

- Bujor Prelipceanu spune ca nu toata critica s-a entuziasmat
de lucrare si ca unii v-au dat bine pe razatoare... Cum afost, de
fapt, concertul de la Londra?

- Am cintat intii la Eaten, cea mai buna scoald din Londra, apoi
am cintat la Wigmore Hall, cu sala arhiplind, e atit de grozav sa stii
cd nu mai sint bilete, am fost foarte multumiti.,

- Ati venit aici pentru Voces, e 0 onoare pentru ei, ca sipen-
tru noi. Cum vi-1 amintiti, cum erau in 19817

- Ei au studiat foarte mult cu noi si au facut progrese imense.,
s-au dezvoltat foarte frumos.

- E importantpentru muzica sa existe o buna relatie interper-
sonalat Tntre muzicieni?"

- Erau foarte prietenosi, generosi si calzi. E cu sigurantd impor-
tant s existe o legdturd. Cind intri in scend, e bine sd existe o reactie
simpatetica. Altfel vibratiile sufletesti nu sint pozitive., si sc simte.
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