Y iteratura romind con-
temporana se dezvol-
| ta Tn conditiile unui
" exceptional avint
creator al intregului popor,
‘Tn conditiile desavirsirii so-
cialismului n patria noas-
tra.

Strabatind drumurile ta-
rii, dintr-un impuls compa-
rabil cu acela care atrage
pasarea Tn vazduh, scriito-
rul s*a obisnuit sa intalneas-
ca tot mai adesea oameni
simpli si remarcabili, cu un
Inalt nivel de constiinta, cu
conceptii etico-estetice su-
perioare. Maestri ai otelului
si ai recoltelor, constructori
ai marilor combinate chimi-
ce si ai noilor centre urba-
ne ultra moderne, luptatori
neobositi pentru solutii ine-
dite in toate domeniile, oa-

_ menii acestia Tnfaptuiesc
grandioasele planuri trasa-
te de partid, fauresc cu pro-
priile miini frumusetea. Din
activitatea lor creatoare,
din universul lor spiritual,
de o bogdtie inepuizabila,
isi trag seva numeroase
realizari de frunte ale lite-
raturii noastre actuale. Du-
pa cum dovedesc faptele,
cunoasterea nemijlocita a
aspectelor  esentiale  din
viata poporului constituie
principala sursa de inspira-
tie si mediul cel mai favora-
bil pentru dezvoltarea ta-
lentului artistic.

Urmind indicatiile  cu-

rinse in documentele ce-
ui de-al Ill-lea Congres
al P.MR. referitoare -la
problemele artei si lite-
raturii. Uniunea Scriitorilor
a dat o atentie sporitda ac-
tiunilor menite sa contri-
buie la apropierea mai pro-
funda a literaturii de reali-
tatea socialista. Numerosi
scriitori, Tndeosebi dintre
cei tineri, au avut posibili-
tatea sa cunoasca si sa stu-
dieze indelung procesul
muncii Tn diferite sectoare,
sa urmareasca Tn desfasura-
rea lor actiuni si fapte su-
gestive, stabilind un con-
tact viu cu oamenii muncii,
principalii eroi ai operelor
noastre.

Publicatiile Uniunii Scrii-
torilor, printre care si revis-
ta ,Luceafarul”, au organi-
zat sistematic vizite Tn di-
ferite regiuni ale tarii, dind
astfel prilej redactorilor si
colaboratorilor sa se 1n-
talneascd cu un mare nu-
mar de muncitori si teh-
nicieni, specialisti in diferi-
te domenii, activisti de
partid si de stat. Au conti-
nuat de asemenea intélniri-
le scriitorilor cu cititorii, n
cadrul unor festivaluri lite-
rare urmate de discutii; a-
ceste confruntari s-au do-
vedit instructive si utile,
contribuind intre altele Ia
combaterea tendintei de a
fauri opere pentru uzul unui
cerc Tngust de ,,alesi".

Nu o datd am auzit
exprimindu-se in asemenea
Tmprejurari dorinta cititori-
lor de a gasi oglindite Tn
scrierile literare probleme
si caractere contemporane,
purtind semnele distinctive
ale epocii si ale tarii Tn care
traim. Masele largi de citi-
tori, a caror exigenta cres-
te neincetat, pe masura ce
viata pe care o fauresc de-
vine mai frumoasa, asteapta
de la noi mai multe roma-
ne, schite, poeme, lucrdri
dramatice care sa raspunda
cu maiestrie si cu o mare
varietate de mijloace nece-
sitatilor vietii, sa aljute la
triumful noil mentalitati n
constiinta oamenilor. ]

Trebuie subliniat ca pri-
blicul manifestd un mare
interes pentru creatia scrii-
torilor din noile generatii,
care au finceput sda se
formeze ca artisti Tn anii
regimului democrat popular
si care au 0 experienta mai
directa, mai intima a reali-
tatii socialiste.

Un cadru deosebit de
prielnic pentru dezbaterea
celor mai actuale probleme
ale literaturii ni-1 va oferi
apropiata  Conferinta pe
tara a scriitorilor, eveni-
ment important Tn viata
organizatiei noastre  0b-
stesti.

Analizind activitatea be-
letristicd din ultimii  ani,
scotind Tn evidentd, pe
baza principiilor realismu-
lui  socialist, a exigentelor
vietii, atit succesele cit si
rdminerile Tn urma n do-
meniul creatiei, — Confe-
rinta va aduce o contribu-
tie de seamad la definirea si
concretizarea sarcinilor spo-
rite care revin literaturii n
aceasta perioada, Tn lumina
hotaririlor celui de al
Ill-lea Congres al Partidu-
lui Muncitoresc Romin.

Totodatd, Conferinta va
alege organele de condu-
cere si va proceda la Tmbu-
natatirea statutului, pentru
ca el sa devind pe deplin

corespunzator cu noile sarcini ale

Uniunii noastre.

Dupa cum s-a remarcat, Tn timpul
din urmd, in paginile publicatiilor
de specialitate ca si Tn activitatea

sectiilor Uniunii, se ma-
nifestd un interes crescind
fatd de principalele pro-
bleme ale literaturii, fapt
care demonstreazd cd ob-
stea scriitoriceasca se prega-
teste cu seriozitate pentru
lucrdrile Conferintei pe tara.
Poeti si prozatori, drama-
turgi si critici din toate ge-
neratiile, dezbat cu Tnsufle-
tire probleme teoretice si
de madiestrie artisticd, dis-
cuta pe marginea celor mai
interesante lucrari aparute
n ultimii  ani. In  cadrul
unor ample anchete initiate
de Gazeta literara, Tribu-
na, Contemporanul, Utunk,
Luceafarul — un mare nu-
mar de scriitori si cititori
exprima pareri interesante
in legaturd cu creatia lite-
rard. Din toate aceste dez-
bateri se desprinde clar
faptul ca integrarea organi-
ca a artistului Tn probleme-
le vii ale constructorilor
socialismului este mijlocul
cel mai eficace pentru l&r-
girea sferei tematice, pen-
tru Tmbogatirea fondului de
idei al literaturii.

Un progres evident Tnre-
gistreaza activitatea criticii,
care se apropie cu mai
multa atentie si in mod mai
concret de creatia beletris-
tica. Majoritatea articolelor
de sinteza, a cronicilor si
nsemnarilor aparute n ul-
tima vreme, pun accentul
pe modul in care oglin-
deste literatura noastra ac-
tuala principalele aspecte
ale realitatii socialiste. Cri-
ticilor de specialitate li se
cere Tnsd, mai ales acum,
in preajma Conferintei pe
tara, un efort sporit pentru
generalizarea celor mai sem-
nificative experiente crea-
toare, pentru analiza obiec-
tivda a fenomenului literar.
Dovedind o larga recepti-
vitate fatd de variatele mo-
dalitdti artistice capabile
sa exprime in culori vii,
pregnante, universul spiri-
tual al constructorilor  so-
cialismului, critica literara
are datoria sa combata cu
intransigentd revolutionara
si Tn mod consecvent orice
tendinta de rupere a lite-
raturii de viata poporului.

O grija deosebita_ trebuie
sd acorde criticii nostri
creatiei scriitorilor cu mai

putind experientd, care aduc
In lucrarile lor suflul proas-
pat al actualitatii, entuzias-
mul avintat al noilor ge-
neratii, visurile si aspira-
tiille cele mai Tndraznete.
De la acesti tineri talentati,
cititorii asteaptda, pe drept
cuvint, poezii, romane, pie-
se de teatru, Tntruchipind
artistic  frumusetea vietii
noastre, bogatia sufleteasca
a oamenilor pentru care
munca a devenit creatie

In acest sens, este nece-
sar ca viitoarea conducere
a Uniunii Scriitorilor s& se
ocupe Tn mod sistematic, cu
atentie si dragoste, de Tn-
drumarea si sprijinirea ac-
tivitatii  tinerelor talente
care se afirma in literatura.

Neindoielnic, intensifica-
rea interesului pentru anu-
mite aspecte esentiale ale
teoriei si practicii literare
va avea darul si aducd
0 contributie pretioasd la
succesul Conferintei pe tara
a scriitorilor. Este de pre-
supus ca Tn cadrul lucrari-
lor Conferintei se va ampli-
fica dezbaterea principiald
pe marginea unor probleme
de specialitate, se vor ex-
prima puncte de Vvedere
originale, variate, avind
darul si stimuleze discutia
creatoare.

Masele largi de oameni
ai muncii, eroii_si_cititorii
literaturii  sint Tndreptatiti

s& considere ca acest eve-
niment important in viata
Uniunii Scriitorilor va avea
ca principala consecinta
opere literare de un Tnalt
nivel artistic, inspirate de
noua realitate a patriei so-
cialiste, de maretia acestei
epoci in care triumfa leni-
nismul.

,,Luceafarul"

SONDA LA MOINESTI

rice aspect dl vie-

tii, pasager sau

durabil, orice pro-

blema, simpla sau

complexd, pot de-

veni obiecte de
literaturd. Am citit mai de-
mult un roman (care se bu-
cura si astazi de celebritate
in unele cercuri literare din
Occident) Tn care eroul prin-
cipal se Tnfatiseaza cititorilor
timp de o zi cu tot ce poate
fi -mai cotidian ; pina si no-
tele de plata de la restaurant
sint cu fidelitate inserate
printre paginile literare. Un
cunoscut romancier contem-
poran Tsi propunea sa scrie 0
carte Tn care sa nu se Tntim-
ple absolut nimic Tn afara de
reflexele mecanice ale indi-
vidului :  somn, aer, hrana,
somn. lar absurdul zugravit in
tot felul de culori se divi-
zeaza (In anumite locuri) si se
distribuie darnic n zeci si
sute de carti. Senzatiile, in-
stinctele primare cu deviza ca
omul este o carapace lustruita
care Tmbraca 1n esenta un
animal de rind. sint mai de
multd vreme obiecte literare,
formind chiar o scoala la
moda. Aceasta diversitate de
obiecte literare si carti,’, smul-

sa prin reclama controlului

In acest numar:;

REVISTA A UNIUNII

social, ridicata la rang de lite-
raturda, moderna, reprezenta-
tiva, onorata cu premii si dis-
tinctii, aceasta literaturd, prin
facilitatea ei, poate cistiga
multi adepti. Orice individ Tn-
zestrat cu oarecare tupeu S
cu o masina de scris se
poate pomeni peste noapte
scriitor pentru ca nimic
nu-i mai usor de realizat de-
cit anarhismul ntr-o ,,opera
literard™. Derogarea de la
orice legi si principii literare,
dispretul fata de traditie, de-
stramarea ,.eu“-lui Tn senzatii
si instincte, Tntr-un cuvint ci-
teva sute de pagini mizgalite
oricum, invitd usor la masa
de scris pe oricine. La virsta
de 35 de ani un scriitor occi-
dental publicase cam 350 de
romane, ceea ce-l determinase
pe un estet la moda sa-l pro-
clame ,,un imbecil de geniu™,
Tn lume exista destui posesori
de stilou care pe baza unui
simplu calcul mercantil res-
ping acel ,,non omnis morior"

al lui Horatiu, inlocuindu-I
dispretuitori cu o deviza a
oportunismului si indiferen-

tei : ,,0are totul trebuie pen-
tru vecie Aceasta concep-
tie elimina dintr-o data dra-
gostea, pasiunea pentru lite-
ratura si mai ales intentia

La masa rotunda a ,,Luceafarului**

16 poeti despre reflectarea actualitatii

in poezie

1 decembrie 1961

Apare la 1 si 15 ale lunii

MIHAILOPOL

esentialulul

artistului de a aduce o con-
tributie activa Tn marele pro-
ces pe care-l traieste societa-
tea. Tn ultima instanta ea va-
duveste literatura de latura
ei cea mai importanta, de la-

tura ei educativda construc-
tiva. ]
Vreau sa fac o precizare,

Schimbul de valori reale, cul-
turale este infinit si indefi-
nit intre artisti si  popoare.
Balzac, Tolstoi, Dostoievki,
Goethe, Baudelaire, Beetho-
wen, Wagner, au creat curen-
te si chiar traditii Tn cultura
multor popoare. Exista Tnsa
si primejdia ca anumite sca-
matorii artistice, multicolore
si multisonore, sa impresio-
neze si chiar sa fascineze. Tot
o primejdie este, dupa pare-
rea mea, si Tncercarea de a
adopta mecanic rezultatele,
mai ales Tn forma, ba chiar si
in conceptia artistica, in une-
le cazuri — ale unor curente
si personalitati literare care
pot fi Tntelese, daca nu accep-
tate, Tntr-o anumita epoca,
ntr-o anumita societate, n-
tr-un anumit stadiu de dez-
voltare a culturii  respective.
A Tncerca altoirea pe o lite-
ratura cu traditie stabilita si
mai ales cu o directie noua
si clara de dezvoltare, cum e
literatura noastra, a unor fe-
nomene  artistice ,,exotice"
cum ar fi Kafka, Joyce,
Faulkner, Dos Passos, poate
duce la esecuri lamentabile.
Prin Tnsasi natura lor, artistii
manifesta o tendinta spre nou,
spre modern. Dar aceasta nu
se poate fara respectul tradi-
tiei, fara a tine seama de di-
rectia de dezvoltare a socie-
tatit Tn care traieste artistul si
care determind Tn ultima in-
stanta sensul si directia de
dezvoltare a culturii. Dar din-
colo de aceasta, este oare ceva
mai mare si mai modern de-
cit revolutia economica, so-
ciala si morala care se pe-
trece, de pilda, n tara noas-
tra ? Exista o sursa mai ge-
neroasd de inspiratie pentru
un scriitor decit fenomenele

multiple si diverse pe care le
stabileste si le Tnfatiseaza rea-
litatea noastra revolutionara ?
Un scriitor care se considera
in primul rind un cetatean si
un produs al societatii -noas-
tre revolutionare va respinge
scamatoriile literare, va ana-
liza cu mult discernamint cu-
rentele si conceptiile artistice
straine, va porni la construi-
rea marii  noastre literaturi
sprijinit pe traditia noastrd
cea mai buna si stimulat de
fenomenele bogate Tn sensuri
ale revolutiei noastre.

Eu cred ca in aceasta di-
rectie un aport deosebit de
Tnsemnat Tl aduc Titus Popo-
vici, V. Em. Galan, Al. I. Ghi-
lia si altii. Continuind marea
traditie a prozei noastre (Sla-
vici, Rebreanu, Sadoveanu),
acesti scriitori 1si afirma per-
sonalitatea lor in opera care
insumeaza si cele mai bune
roluri ale traditiei literare si
valori sensibile ale realitatii
noastre noi: obiectivitatea n
analiza, romantism fata de fe-
nomenele sociale pozitive, pa-
tos si  incredere Tn fortele
spirituale ale poporului nos-
tru.

In general privind ansam-
blul literaturii  noastre de
dupa 23 August, se poate
spune raspicat, cred eu, ca
scriitorii au respins teoria ca
,orice' aspect si ,orice’ pro-
blema a vietii noastre pot de-
veni obiect de literatura, ca
Tn marea lor majoritate isi Tn-
dreaptd atentia si eforturile
spre ceea ce este esential Tn
viata noastrd. Aceasta se da-
toreaza in primul rind res-
ponsabilitatii pe care revolu-
tia i-a dat-o scriitorului. De-
sigur, este mult mai greu sa
dedici un roman sau o nuvela
noilor relatii sociale, econo-
mice, morale care au aparut
si apar Tn societatea noastrd
decit sa Tnfatisezi halucinatiile
unui individ descompus  si

Constantin Chirita

(Continuare in pag. 9-a)
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Alexandru Andritoiu

Spre comunism, cu setea de-a cunoaste,
in inim4 Tmi duc, cintind chemarea,

Vad viitoru-n vreme cum S€ naste :
ata, desigur, s-a nascut ti marea.

Spre comunism, cu setea de-a cunoaste,
mi se indreaptd clar lumina fruntii.
Vad viitoru-n vreme cum se natie :
ata, desigur, s-au nascut ti muntii.

Spre comunism, cu setea de-a cunoaste
mi se revarsa forta si iubirea.

V&d viitoru-n vreme cum se naste, -
si-n ritm cu el se naste nemurirea.

Spre comunism Tmi duc intr-una dorul,

cu oamenii, cu simplul lor renume,

ce construiesc puternici viitorul,

ti nu sint mdri, nici munti ca el, pe lume.

Santinela

Ghereta, cu restrinsu-i addpost

ti tricolorul oblic peste scinduri. -
Soldatul, drept ca sabla, in post,
Si viscolul se face caid

invins de ginduri.

Jurimprejur e tara ca o sfera

de aur. Drumuri duc ti punti

de la ghereta-n spatii ti in era,
spre strazi, spre inimi, in spre piini
ti in spre munti.

Sta baioneta-n arma ca un semn
de exclamare fericirii noastre.
Ghereta, in cutia ei de lemn

e rezonanta-a tot ce-avem

sub steag ti astre.

Trepte

de entuziasm

Utsmistilor brigadieri

Santiere, umeri fara cin,

plosca cu Cotnar de la finting, -
mobila : un cufar de arin,
teracotele : manuti de lina.

Primii kilometri au fost tristi,

ploi cadeau greoi ca untdelemnul,
numai inima din utemitti

lumina, baracii albe, lemnul.

Santiere, cel mai proaspat drum
in bocanci ti cisme proletare.
Salopetele albastre-acum

au zburat spre cer ti-s toate zare.

1

Prinsa-n ritm de vis arborescent,
monograma noastra, noua nca,
la Agnita-i flaut de ciment,

la Botorca e clavir de stinca.

Cerul, cu ultramarin compas,

tras frumos, privea din taine. Spinii
glezna ne-o iubeau la orice pas

ti ne sarutau pe timple pinii.

Poza de adolescent - barbat

ne-a zvicnit in apele albastre.
Vulturii ne-au plins cind am plecat
plini de faimele lucrdrii noastre.

2

Mi-am refnnoit surisul, eu,
ca pe-0 purpura feniciana,
undeva la Salva ti Viteu,
apa cu luceferi bind din cana.

Poate ca imagini de erou
au ramas, pe linia ferata,
la traverse galbene, — ecou
simplu ti firesc, de altadata-

Pozele de utemist barbat

le-am uitat Tn satul cu petunii.
Muntii au fost tristi cind am plecat,
fluierind, usor, Sonata lunii.

3

Vechi ciuperci ti ghinda ti licheni
ma priveau cu gene ireale.
Rid intre Bumbetti si livezeni
anii-mi leganati in macarale.

Cu lopata-n miini, trec anii mei,
intr-un mart pe stingul, spre baraca,
fara lauri, fara de polei,
parca-anume Tnaspriti s placa |

Munti ti fete ti rasini de brazi,
ploi fertile ti zapezi cdrunte.
Dinamite moarte, catre azi

in ecouri ratacesc sub munte.

4

Peste grosul ti burghez marasm,
oleandri, talopete-albastre, —
plante aspre de entuziasm —
cresc din huma fericirii noastre.

Intr-o gara cu zmaltat contur,
impiegatul, ridicind chipiul, —
ne salutd umbrele de-azur
ti-amintirea. Am supus pustiul,

si-am facut ce-i de facut, barbati
buni vecini cu gerul ti lopata.
Fratilor, vd rog comunicati
,Catre C.C. UT.M.
totul
este
bun
Si
gatap



a putin timf) dupd Eliberare, In 1946, aparea_ o
bogatd antologie din Poezia muncii si a libertatii.
Alcatuitorul si comentatorul acelei culegeri din
lirica noastra progresista era scriitorul Alexandru
Sahighian, care a Tmplinit de curind 60 de ani.
Departe de a fi o simpla preocupare editoriala.

artea lui Pani Anghel

»Sapte insi intr-o ca-

rutd™ nu ui se pare a fi

nici ,,un reportaj deghi-

zat cu procedee din ro-

manul picaresc’, cum
conchidea Paul Georgescu Tn cronica
din Gazeta literara, si, cu atit mai
mult, nici un roman ,al drumului
spre socialism al statului rominesc”,
cum Tl aprecia Al. I. Stefanescu in-
tr-un articol publicat tu paginile Lu-
ceafarului.

Efortul de a Tncadra rigid o opera
literara Intr-o anume specie sau gen
e, fireste, anacronic ti superflu.
Totusi, respingind didacticismul dog-
matic ti retinind cuceririle teoriei
stiintifice moderne, dupa care gra-
nitele dintre specii si genuri literare
diferite Ou sint impenetrabile, critica
marxist-leninista reemoaste fiecarui
fenomen artistic legile lui proprii, in
virtutea carora 1l analizeaza con-
cret, Tl confruntd cu realitatea obiec-
tiva, oglindita in el, si-i stabileste
Tinaiitatea estetica.

Aceasta este si premiza de la care
pleacd tovarasul Paul Georgescu, a-
jungind, Tnsa, la o concluzie care-1
conduce catre unele judecati critice
neasteptate.

Nu spiritul de contradictie, ci ne-
voia obiectiva de a analiza o lu-

Intocmirea antologiei izvora din atitudinea consecvent mitiFare Tn functie de specificul el, ne

tantd a scriitorului. Intr-o Prefata la un proiectat volum in-
titulat Scris cu stinga, aparuta in Cuvintul liber din 21
martie 1936, poetul ge autodefinea astfel :

Strigat sint, Infipt in vreme.
Strigdt ascutit si aspru.

Poetul nu si-a desmintit_profesiunea de credinta. O preo-
cupare. dominantd a poeziilor sale scrise_intre cele doua
rdzboaie mondiale_a fost aceea de a dezvalui, Tn mod critic
si acuzator, realitatile tragice din viata maselor muncitoare
exploatate, de a condamna caracterul inuman al orinduirii
burghezo-mosieresti. Marea greva si_luptele minerilor de la
Lupeni, din 1929, ‘ca si ale muncitorilor ceferisti de la ,,Gri-
vita', din 1933, au aflat un puternic ecou in constiinta  lui
Alexandru Sahighian, chiar in momentele desfasurarii lor,
fiind evocate Tn poemele Greva minerilor si Griuita 1933
Multe din poeziile sale, publicate Tnainte de Eliberare, se
disting printr-un pronuntat caracter agitatoric, mobilizator.
Elocventa_este poezia Catastrofa in mina, ciuntita mult de
cenzura cind_a_fost publicatd in Cuvintul liber din 13 aprilie
1935, dar retiparitd integral in revista Cimpul din ianuarie
I1936. Versurile ei indemnau deschis masele muncitoare la
upta :

Cit veti rabda.

Copiii vostri, fratii

Si-or gauri pldminii pentru alfi’.

Vor sfredeli paméantul pentru alti’l
Pentru un drob de piine.

Cu grija zilelor de miine.

Destelenind mereu

Cu speranta proasta-n dumnezeu —
Filoanele de aur greu

Pentru rastalmacitorii firii

Pentru domnii, pentru stdpinii, pentru zbirii.
Pentru binele sMpinirii...

Numai pentru binele vostru, nu,
Muncitorilor Tngemanati, ai omenirii!

Articolele pe care Alexandru Sahighian le-a publicat in
perioada dintre cele doud razboaie mondiale sint expres-a
aceleiasi constiinte artistice militante, combative. In aces.e
articole, scriitorul foloseste un ton sobru, grav, de relataie
plina de compasiune, dar revolta si protestul sau razbat
continuu din vibratia lduntricd a imaginilor aduse. Tn
sens poate fi citat Reportaj despre ciorapi, aparut in revista
Drumul femeii din 8 aprilie 1935, revista la care Al. Sahighian
a colaborat sub pseudonimul Eliza Balaban. Descriind du-
reroasele si inumanele conditii de viata si_de munca ale
muncitoarelor dintr-o fabrica din Bucuresti, scriitorul no:«
n finalul articolului, ca o concluzie asupra starilor de lu-
cruri din acea vreme : ,Asa aici, asa dincolo, si asa in. tcere
fabricile*. Tn unele articole, reusind sa infringa rigorile
cenzurii fasciste, Al. Sahighian dezvaluia cu curaj realitatile
dezastruoase din Romfnia burghezo-mosiereasca In articol-.
Casele_de economii, de pilda aparut in Dacia noua din |
ianuarie 1938, scriitorul ironiza sarcastic propaganda pentru
depuneri de economii, aratind cd masele largi populare r.c
aveau nici strictul necesar ca sa-si asigure existenta Tara-
nimea, arata_Al. Sahighian, nu putea face r.c, s
,»nu din pricina ignorantei, cit mai ale d-a ) r
si exploatarii**. lar in continuare, scriitorul subl.’ia: .O
alta categorie de oameni, pe care de asemeni nu trebuie
contam la_depuneri, o formeaza masa de muncitori
mici functionari de stat sau particulari, cu lefuri de mize™*
si_exploatati de asemeni. Avem muncitor» platisi eu 40 z:
lei pe zi.. Incontestabil ci aceste lefuri nu ajung pici pen-
tru masd, cu atit mai mult cu cit viata s-a scumpit enorm
n ultimul timp. Mai e cazul sa cerem intensificarea propa-
gandei pentru depuneri, in rindul acestor oameni’ De banc
seama cd nu. Ceea ce se cere este ridicarea nivelul-» de t~-
al tuturor _categoriilor de salariati si muncitori*.  Vorbi*.:
despre activitatea de publicist militant a lui Alexaneru S’
highian, trebuie s& amintim cd el a condus, ca prim-redait: .
revista progresista Atlas, care a aparut la Il ianuarie |S-i
Revista, st_rmglind_ in jurul ei o serie de colaboratori is-:-
fletiti de idealurile Tnaintate ale _viemii. avea un fatis ca-
ractér antifascist, dezvaluind pregatirile criminale de dezlan-
tuire a celui de al doilea razboi mondial, cond.ar'.nmd t:
vehementd teroarea exercitatda de regimul burghezo-moj.r-
resc asupra luptatorilor antifascisti din inchisori si asupra
maselor muncitoare din ntreg cuprinsul tarii.

Tnainte de 23 August 1944, Alexandru Sahighian nu < ~ -
tut sa-si tipareascd nici un volum, caracterul militant, com-
bativ al scrierilor sale nefiind pe placul oficiz-ti*;:: . -
rale burgheze Volumul de versuri_Scris cu szisca s for.
interzis si confiscat de cenzura militaro-fascista. Poeziik
pe care le-a scris_in perioada dintre cele doua razboaie mon-
diale au putut fi_adunate in volum abia in zilele noastr?
constituind_ ciclurile Picla si Praguri albastra din volum.
Pasarea maiastrd, aparut in vara acestui an.

Si_ pentru Alexandru Sahighian. ca sl pentru multi  d::
scriitorii nostri cu_ atitudini ‘inaintate, legati de popor. Eli-
berarea patriei a Tnsemnat descatusarea energiilor lor crea-
toare, deschizind drumul spre o bogata si rodnicad activi-
tate literard. Intr-adevar, dupa Eliberare, Al. Sahighian a
putut sa-si valorifice din plin posibilitatile_sale creatoare,
inchinindu-si_ scrisul, cu aceeasi consecventa atitudine mi-
litantd, luptei poporului nostru pentru fauri a socialismu-
lui. In anii nostri, paralel cu poezia, Al. Sahighian a culti-
vat cu succes noi genuri si specii literare, relevinda-se con-
comitent ca dramaturg, prozator si autor de minunate po-
vestiri pentru copii. Plesele sale, scrise si reprezentate intre
anii 1948—1957, astazi pe nedrept neluate in seama in_alca-
tuirea repertoriilor teatrale, zugravesc, in conflicte cu intem-
dramatism, aspecte caracteristice, esentiale din istoria_vieti
noastre contemporane, cum sint atragerea taranului mijloc-';
pe drumul colectivizarii agriculturii_ (Gheorghe), _coborirea
intelectualului din ,turnul de fildes”, imediat dupa Elibera-
re, sub influenta hotaritoare a luptei maselor muncitoare
(Pensiunea doamnei Stamate), demascarea politicii react;
nare, antipopulare a guvernului Radescu (Prabusirea).

Ca prozator, Al. Sahighian a inceput sa se ‘afirme Tn 1943
cind publica_volumul de schite Miinile si cei sapte. Schitele
evoca realitatile tragice din timpul celui de al doilea razboi
mondial, reliefind Tndeosebi totala dezaprobare a masei de
ostasi simpli fata de criminalul razboi_antisovietic, precum
si hotdrirea de luptd pe deplin inteleasa, constienta a aces-
tor ostasi, din momentul intoarcerii armelor impotriva co-
tropitorilor hitleristi. Ulterior, scriitorul a tiparit volumul
de_ Povestiri dunarene, precum si Tnsemnarile de calatorie
prin Kazahstan De la Tian-San la muntii de jasp. In pre-
zent are sub tipar volumul de schite Tnsemnérile unui cap.
ral si romanul pentru tineret Coiful de aur.

Ajuns acum la virsta deplinei maturitati, Alexandru Sa-
highian se daruie creatiei literare cu un avint tineresc. Dar
nu numai munca de creatie se afla sub semnul entuziasmu-
lui, ci_si intreaga sa activitate obsteascd. Colegii de gene-
ratie Ti simt mereu alaturi pasul dirz, neobosit, avintat. iar
noi, cei tineri, afldm un viu exemplu in activitatea sa, spri-
jinul, Indrumarea si caldura unui suflet nobil, ale unei inimi
pline de omenie. Si, de aceea, cu prilejul Tmplinirii a 60 de
ani, i urdm lui Alexandru Sahighian viati lunga si rodnica,
pentru Tnfaptuirea sarcinilor mari si frumoase care ne re-
vin In opera de faurire a literaturii noi, socialiste.

T. V.

face sa spunem, ptna ia un punct, cu
autoiral, ca Sapte insi IntT-o caruta
este o0 povestire — Tn acceptiunea
datd T™n ultima vreme termenului —
realizata cu procedeele unui scena-
riu de film. Paul Angliei, ispitit de
mestesugul regizoral, autor al mai
multor scenarii  (invatatoarea, lon
Creamga, Casa de pe strada noastra.
Aproape de soare etc.), vede lucru-
rile .mai mult dinamic, spatial, n
secvente cinematografice. La ei o na-
ratiune propriu-zisa, desfasurata in
timp cu ajutorul unuia sau aut mul-
tor povestitori sau cu interventia
autorului, care sa dea un anume curs
faptelor si sa influenteze fantezia ci-
titorului, ‘e slab sesizabila. Rareori se
fac interventii epice sau incursiuni
retrospective in viasta personajelor.
N-am putea aminti decit evocarea
comportarii  iul Icnim cu  Tingiri-
chioaia Tn preajma tnirlntarii gospo-
dariei colective, hazlia fntfmplare cu
caii luati de Florenta, sofia acestuia.
Autorul nu nareaza si nu descrie ca
intr-o_specie_epicd — asa-zls clasica.
Descrierea si narat;nmea tn structura
lucrarii sale au parca mai mu!" rolul
indicatiilor de regie cin scenariul de
film.

Actiunea hicrarii se desfasoara,
parca, sub ochii nostri prin miscarea
personajelor si prin dialogurile vii
dintre ele. llushaiiv, ta acest sens,
este, sure pilda, L-agmsu'u! intitulat
it ji an st V.o cia prima
paria a cartii. Scena aceasta, gIn-
dita, ca sieede. spei-.t',., e de un
remarcabil elect cseemalografic

La Ir.ce-nai iwtztii : saslire creeara
atmosfera satului Nu s-a luminai
inca de ua: casete zac In ceata

cotropite de somn, sa aude iburad.a-
cit de ar.pt apoi cn euctirigii aspra
de coco*. Prin negura se mixt un
om u«<iReusii rastispur: se tre-
zesc alti coco»; puactind. ca un cea-
sornic al na'erit trecerea vnaaR.
Omnl asvapia pe clnrva san are
vreo treaba cu cineva de dincolo de
pod. Sa apropie - ba'e la o poaria
Di» rari* H ra-speode un g.a». ar-
mied no dialog car» tise, de fapt.

e-Mrisra hAM>» roads hood.

EUGEN FRUNZA:

cum spuneam, nu atit descriere sau
naratiune cit indicatii parantetice.

— ,,Ce te-a apucat, ba, nea Pa-
traulea, ce te-a apucat? — spune
el cu minie scazutda, mai mult ener-
vat,

— Fir-al al dracului, Firica, — 1l
ia Tn primire nea Patraulea... Tu le
tragi la somn si dia opereaza la
hambare I... — si cu alt ton: — Cum
puteti sa dormiti asa ?l Fura aia tot,
sparg casele si voi dormiti .. O sa
ne ia cu militie cu tot! Tu m-auzi?

Tindrul asculta speriat. Vestea l-a
luat din somn. Strigd: — Nea Su-
rule | — fluierda scurt, de doua ori,
virindu-si degetele in gura.

— Lasa-l ma, sa-si termine somnul,

daca nu l-or fi luat dia cu totull
Si dupa o pauza: — Da-mi un foc.
— N-am... mormadie tindrul moro-
canos.

Nea Patraulea scoate chibritul si
Tsi aprinde o tigara.

Flacara ii aureste fata. E un un-
ches cu barba arici si cu mustata
scurta, batoasa, facuta sa dea un aei
sever unei fete blinde, voit grave
Si preocupate acum.

Din ceata s-a mai lamurit, in stinga
omului, o momiie. E tot in suba,
sprijinita intr-o imensa furca de fier.
Pare un fel de fiara maring, iesita
acum pe apa cetii, vislind cu un tri-
dent. Ciudata dihanie rasufla greu,
scotind pe nari doua fuioare groase
de aburi. Nea Patraulea zvirle chi-
britul, — il vede poate pe noul so-
sit, desi nu-1 priveste, fiindca-i da
un fel de binete :

— Auzi, ba, Surule, spune tu daca
astia sint oameni .. Va sa zica, eu
stau aici sd-i astept, si ei dorm| —
si catre tinar, fara sa-1 priveasca :
— Du-te, m&, ca ti s-a racit locul I...
Stau eu cu Suru.

Se fintoarce cu spatele la tinar si
fumeaza. Dupa o vreme :

— Are haz cd aia n-au venit nici
plna acum 1.. Macar Pavel sa fi ve-
nit sau Zamfirescu !.  Si i-am spus
lui Pavel . — Vorbeste singur, in-
tr-un fel de monolog, care-i elimina
cu toiul pe ctilalti.

— Ce-tl trebui:, ba. presedinte,
atlta lume la o treabd ca asta l.. Ce
vrei ?.. Daca vrei sd iaci o treaba
serioasd, nu te baza pe toti, nu con-
teaza |

— la-U citiva oameni de initiativa
si aplica pe ceilalti autoritatea 1.
Da-le la cap! Sa le crape ochii | Sa
plesneasca fiere-n eil Sa le dea pe
nas individualismul L. Daca te uiti
la statut | Cin-te pune ? Aplica auto-
ritatea si gata ! SHnt L. Eu nu, ca in-

dicatiile. Fie, dar ai vazut ce-ai
tras cu dlal Ca ala te lucreaza cu
alteia - E membra fa consiliu? El

Are drept de vot in adunarea ge-
nerala conform statutului ? Arel Si
el si mb. real Doud voturil — Ile
a.-iid — Te-a dat cu voturile lui
peste cap de s-au luat si ailalti dupa
el ?l Te-a dat!| Sa& vedem, acum cu
ce-tt faci treaba |

mui spre un dusman invizibil. Pri-
veste spre nicaieri, consumat de re-
volta. De undeva, de departe, s-au
mai sculat niste cocosi. Fumul cetei
Tl invaluie cu fuioare sure®.

Autorul, ca si c¢ind ar filma, plimba
obiectivul de la personaj la perso-
naj, scotindu-1 in prim plan, desci-
frindu-i cu minutie gesturile, subli-
niindu-le cu notatli ostentativ formu-
late in stilul indicatiilor de re-
gie. In pasajul citat le-am subliniat
pentru a le deosebi de dialog.

Povestirea lui Paul Anghel ,,Sapte
insi Intr-o cdruta** e inspirata din
viata actuala a unui sat colectivizat.
Eroii sdi nu se mai gasesc in drum
spre formele socialiste ale agricul-
turii, ci preocupati de consolidarea
economico-organizatorica a gospoda-

riei colectivei, de organizarea ei
dupa criterii stiintifice, moderne. Uni-
versul de preocupari ai oamenilor e
izvorit dinir-o aciualitate stringenta ;
ei vorbesc despre Tnvatamintul po-
litic, despre munca de agitatie, des-
pre rachetele sovietice, despre cit
zahar se va da la ziua munca, despre
fungicide, despre azotoase si rolul
lor in agricultura etc.

In aceasta sfera de preocupari po-
vestirea abordeaza si problema rela-
tiilor sat-oras Tn actualul moment is-
toric.

E pacat, insa, ca aceste aspecte
noi, intrate Tn sfera constiintei omu-
lui din satul socialist, nu sint con-
cepute ntr-o unitate organicda, nu
sint infatisate ca niste prezente vii
in daiinirea pre' ' iiuj moral a! colec-
tivistilor. Ei vorbesc mai mult despre
ele decit le trdiesc efectiv. O adin-

cire, tn acest sens, i-ar fi adus un
prestigiu sporit autorului si poves-
tirii.

Subiectul povestirii, conceput si el
cinematografic, nu e deloc stufos sau
Incarcat de fapte. Firul epic e suplu,
apoape linear. E Tmpletit din peripe-
tiile unui itinerarlu spre Capitald,
intreprins ntr-o caruta de sapte
membri ai unei gospodarii colective
din Tmprejurimile Bucuresllului. Sco-
pul calatoriei e cumpararea unui au-
tocamion, necesar transportului imen-
selor cantitati de sfecla pe care le
obtin anual colectivistii.

Drumul e un bun prilej de discutii,
de prezentare a personajelor, care
se gasesc in diverse momente difi-
cile din pricina mijlocului de trans-
port cam stravechi si'a cailor cam
istoviti. (Carutele si caii buni au ra-
mas pentru munca).

Fiecar.> moment e c ocazie de re-
flectie, de analizd a situatiei gospo-
dariei. Cei sapte se definesc, pe rind,
fiecare n parte, si toti la un loc, ca

un batrin amuzant, daruit socialis-
mului, care l-a facut om, e inimos si
laudaros totodata e plin de verva,
li place sa se auda, sa povesteasca.
Sublinierea acestei placeri de a po-
vesti e rodul unei fine observatii din
partea autorului. Se stie ca studii
folclorice de mare prestigiu au ates-
tat existenta la tara a unor oameni
care daca n-au cui povesti Tsi spun
lor insile basme cu glas tare. Ei nu
palavragesc, ei povestesc. Rachieru
— tinind locul secretarului de partid,
plecat la o scoala, e un om activ,
intransigent si plin de initiativa ;
foarte spontan in replici dar cu
un temperament aprins, de o impul-
sivitate excesiva : ,S-a repezit cu
toti muschii Tncordati — precizeaza
autorul consemnind reactia lui Ra-

chieru — raspunzindu-i Tn gind“
Autorul 7l prezintd prea agitat exte-
rior, cam rigid si sever: ,Rachieru
turba”, ,presupunea fierbind** (pag.
42), in ei ,s-au rascolit atunci toate
miniile** (pag. 43), si ,,sanctioneaza
cu privirea” (pag. 45) ; In alta parte
Tl surprindem ,,museindu-si pumnul**
sau intoreindu-se n sat ,si mai ca-
tranit" (pag. 48) ori repezindu-se
»fuilgerat de-o banuiald”. Chiar daca
prozatorul precizeaza ca Rachieru ,,ti-
nea lacul secretarului de partid ple-
cat la o scoala si se minia pentru
doi” — Tn plan estetic nu e 0 mo-
tivare, personajul fiind realizat, pe
alocuri cu mijloace facile de indivi-
dualizare.

Pavel, presedintele gospodariei, e
un om cu un permanent ,,zambet po-
tolit Tntins pe sub piele**, un om sta-
pinit, bun gospodar, cu un discret

umor, menit, parca, a se completa
cu Rachieru. Desi par numai creio-
nate, personajele acestea au, totusi,
in ele o semnificatie plina de cal-
durd pe care autorul izbuteste s-o
transmita si cititorului. Mai subliniat
conturat este fostul tdran mijlocas
Ichim. El cunoaste o evolutie intere-
santd mai solid sustinutd epic, de la
mentalitatea individualista la ad.eva-
rata Tntelegere a spiritului colectiv.

Daca unele personaje sint sters
conturate, imaginea colectivului, a
fortei sale unite, e mai bine prinsa.
Povestirea degaja un sentiment al
certitudinii, al Tncrederii Tn viata, al
belsugului si al mindriei justificatd
de situatia colectivistilor — stapini
pe munca si avutul lor.

Pe acelasi drum, intr-o sareta ho-
dorogitda, merge singurd, Tingiri-
chioaaa, — personajul cel mai bine
conturat. E o femeie Tndaratnica, sin-
gura din sat ramasa la gospodaria
individuald. Duminica dadea acatiste

istoria  de
peste un deceniu a unei de

tine singura contra torentului. Tm
tr-un chip perfid . Tingirichioaia s4
strecura abil, ca o sopirla, prinua
hotariri si articole de legi, urzindu-si
intrigile, picurindu-si veninul, fard sa
lase urme**, E o expresie tipica a
Jdumii vechi, care se zbate cu o Tn-
capatinare disperata sa se menting,
la Tnceput mindra, apoi din ce in ce
mai jalnicd, simtind cum paiufnlul Ti
fuge de sub picioare. Sint admirabil»
rindurile Tn care autorul descrie izo-
larea individualismului, intrat intr-o
fundatura din care nu va putea iesi
niciodata.

»Ca sa se izoleze de sal. de toti
cu care se luptase, ar fi trebuit sa
produca de toate, sa aiba de toate
in gospodaria ei ; sa topeasca frer, sa
rafineze petrol, sd-si construiasca so-
sea proprie, sa descopere electricita-
tea si sd-si faca uzind personald, ctax
astea toate nu se puteau si oamenii
priveau cu zimbet aceasta Tnversu-
nare. devenita comica acum. Nu-si
mai putea pune, fara ei. pici macar
0 potcoava la cal.

Nu vroia totusi, Tn nici un chip,
sa-si recunoasca aceasta cadere. Ti-
nuse o vreme apele satului Tn jurul
ei si nu se putea Tnchipui ramasa pe
uscat, singura, ca o cioata de salcie
in bolovani. Se surprindea Tnsa, tot
mai des, privindu-i cu ciuda. Credea
ca e nurnai ciuda, dar interesul fata
de actiunile lor zvicnea pe dedesubt™.

Na pare simbolica prezenta celor
doua carute, o data cu destinul oa-
menilor din ele. Confruntarea dintre
ele reprezinta, de fapt, adevaratul
conflict. Colectivistii solidari, opti-
misti, se duc Tn capitala cu o caruta
ca sa se intoarca Tn schimb cu un
camion, pentru a practica o agricul-
turd la nivelul tehnicii moderne. Tin-
girichioaia, roaba proprietatii private
si  unei mentalitati individualiste,
lasa Impresia sfirsltului, a neputin-
tei, pe care i-o citim in ochii care
»NU  mai pdreau aprigi, metalici,
duri™, ci ,,mai curind tristi, ofiliti. Tn-
grijorati*.

Sentimentul acesta se desprinde
din toata cartea. NI-1 insufla bogatia
si organizarea gospodariilor colec-
tive pe unde trec in drumul lor ; nl-1
inspira uimitoarea inflorire a capita,
lei, uriasele ei constructii. Aceasta
constiinta a certitudinii, a faptului ca

oamenii din popor sint stapini pe

munca lor, le da o comportare
demnd, le sporeste voiosia lei na-
tiva, Ti indreptateste sa critice, sa

vestejeasca prin risul lor tonic un
birocrat, un laudaros, Tn general, o
atitudine Tnvechita pe care 0 mai
Tntilnesc pe ici, pe colo.

Viziunea aceasta dialectica a vietii,
prinsd intr-o imagine artistica uni-
tard, expresiva, asigura povestirii o
valoare apreciabila.

Totusi, tinind seama de specificul
mijloacelor de realizare a cartii, s-ar
fi simtit nevoia unei actiuni mai tre-
pidante, a unui conflict mai ,,diama-
tic", care sa sustina epic acest ma-
terial de viata atit de bogat si de
interesant, cuprins in volumul Sapte
insi ntr-o carutd. Pentru ca vtziu-
nea cinematograficd despre care
spuneam ca este specifica povestirii
lui Paul Anghel, nu exclude ci, dim-
potriva, cere Tn mod imperios o den-
sitate a ritmului si o permanenta
tensiune dramatica. El e Tn stare sa
realizeze o atare cerinta.

ru a carui atitudine fata
colectiva a ajuns,
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delu/rgare ae!v."at! publ»-
cisb :< i s martu-‘i-esc, n
priar-a rta-i. >r-aciki pe
mre 0 exercitd temele ac-
tuad'law pen'ru poetul si
prozatorul  Frunza. Cel
cate parcurge volumul are
pasibilitateu sa urmareas-
cd unele momente ale is-
toriei imperialismului n
zilele noastre; scriitorul
si-a luat sarcina de a pre-
zenra in cifeva linii unele
imagini, osa cum le reflec-
ta oglinzile diformate ale
propagandei occidentale si,
cu ajutorul citorva lovi-
turi bine liniile, sa le re-
stabileascad adevaratele di-
mensiuni, forma reald. Mo-
dalitatile  stilistice _ sint
numeroase. Uneori, Eugen
Frunza mimeaza ingenui-
tatea, urmind cu o preia-
cuta credulitate asertiuni-
le presei sl radioului aser-
vite dolarului. Apoi, cu o
miscare brusca, sflsie va-
lul minciunii si lasa ade-
varul sa iasa la lumina
(,,Daca as fi naiv**, ,,Miro-
suri*, .Despre hocus-pocus
si altele*). Altadata, el
reduce la ridicu! persona-
je grave si pline de morga
(,,Canind”). Alte pamllete
(,Ochii”)  sint  compuse
intr-o tonalitate patetica,
constituind, o data cu_acu-
zarea aspra, un apel Infla-
carat la umanitate. Altele
se desfasoara pe temeiul
unui contrast elocvent in-
tre vorbe si lapte (,,Come-
die trista*).

Ridiculul si sarja, ver-
bul caustic si imaginea
patetica.  tragica, lovesc
pe rind In zidurile vechi

S5<-ait  sHr» tsszl si asf'a te- ua personaj colectiv. 'Mm Patraulea.  |a biserici pentru B a® putea ..sus-
toria fortelor adevarului te cu o revolta pe care care sint aproape intot- me ivite in
si omeniei. In permanen- scriitorul nu Tncearcd s& deauna marturisiri ale pre-
t4, Eugen Frunza opune ti- si-o ascundd. Dar si aici, sei oficiale sau quasi-afi-
calosiei — cinstea eroica, 1n aceasta atmosiera ha- ciale din tarile occidenta-
descompunerii morale — lucinanta, de infern, se le, el deseneazd, in trdsi- sublinia
gindul sandtos al celor iveste o razd care lumi- turi vehemente, un tablou
mulfi. In ielul acesta, vi- neaza increderea in ome- cuprinzator al lumii con- telor,

p.:.-iss «te crraderei goarea satiricdA a pamfle- nie si n viitorul ei victo- temporane din apus, pu-

iis-ice ocader.".c- tului clstigd un sens ma- rios Tn vreme ce tatdl pri- nind-o 1n permanenta in

le ~i;ulnd™-fe.  Eugen  jor. Elocventa in aceastda veste infiorat pagina de contrast cu  societatea
za mi sem.--icazi ca- direc/ie ni se pare bucala ziar strdin n care e rela- noastréa.

ruri ;zo'a:e, torr.s-.ri.-.du-ie
cu :e;i.-ere; el cenrera lie-
zarei Tmprejurari O valoa-
re generala .“pri'.zatca-
re re-c: ce !-m-? ca cproc-
pe rtecorg pggina s volu-
sC re'e.+ 0

e de rupt ccrccteristi-
rsMiare portret su se

in Ti.iti dure, rec e-
itc.na o categorie larga.

CiInd scriitorul abordea-
za slfiul traditional al

rrr,' etului, incisiv, arza-
-3r. ca in bucala ,,Nicioda-
ta*, de piled, lexicul ia-
susi e mai aspru, iraza
mu sacadata; ,,Ce lugubra
armonie... ! intre acei ce
strivesc, sub labe, muzica,
si_acei_ce ar strivi, sub
iabe, viitorul omenirii!“

Alteori, umorul ia naste,
re din relatarea familiarg,
cu inflexiuni lirice, a unei
intimplari  povestita cu
gratie. Copilul cere, intr-o
discute Tnfatisata cu inge-
nuitate, sa i se deseneze
un satelit. Tatal, al carui
talent la desen e foarte
relativ, se conformeaza :
. Am Tncropit... pe o faie
de caiet ceva destul de
inform si zburator, Tnchi-
puind o traiectorie plina
de avint in jurul unul cap
caraghios, simbplizind pa-
mintul. Am nascut si o
puzderie de stele, niste
nori si o luna. Si, pe dea-
supra, citeva linii fara
rost, probabil cele mai
reusite si mai realiste din
tot tabloul”. Reactia e ne-
asteptata, dovedind Tnsa
un puternic simt realist al
copilului: ,He, he, asta
parca ar fi unul american |

— De ce, ma rog ?

— Pd&i, daca e asa de
mic ! Parca-i o alunal..”

Stilul  polemic abordat
in discutiile cu simbriasii
de la ,Europa libera* e
de o violenta necrutatoa-
re, alternind dispretul cu
lovitura directa (,,Despre
nimic) ,La urma urmei,
ce are comun potaia trans-
fuga cu poporul romin ?..
Nu orice Ghita poate fi
lonescu, dupa cum nu ori-
ce lonescu  poate fi si
Ghita**,

Dar, ceea ce mi se pare
vrednic a fi relevat e ca
fiecare pamflet, indiferent
de tonalitatea satirei, ex-
prima in mod limpede
crezul umanitar al poetu-
lui, Increderea lui In vic-

LLumind si beznda™ (con.
traslul e sugerat Tnsusi
din titlu). Pildei impresio-
nante a lui Fucik, Tndra-
gostit de oamenii carora li
se adreseaza vibrant chiar
in clipa sacrificiului su-
prem, i se opune atmosfe-
ra de marasm care dom-
neste pe scenele din
Frankfurt-am-Main,  stra-
vechiul oras al lui Goethe.
Dar apelul patetic a) erou-
lui rasuna pe deasupra
oricaror stridente ale dra-
melor care exalta incestul
si asasinatul, amoralismul
si sadismul. Si, in iinal, a-
pelul sau rasuna victorios,
risipind parca toate mias-
mele putrede ale teatrului
burghez: ,,Oameni, eu
v-am iubit. Vegheati
Pamfletele lui  Eugen
Frunza deseneaza incisiv
si citeva portrete de poli-
ticieni si afaceristi  apu-

seni. De la ridiculii lorzi
englezi care discutd cu
gravitate problema ,,pro-

tectiei pisicilor ameninta-
te de automobilisti**, pind
la sumbrul cancelar Ade-
nauer, de la cinicii condu-
catori ai institutului ame-
rican pentru politica ex-
terna (care considera ca
»Europa este si ramine o
cheie a razboiului rece**)
pina la superstifiosul domn
Arthur Mac Millan, frate-
le  premierului  englez,
care crede 1n diavoli si
duhuri, Eugen Frunza fi-
xeaza ca intr-un insectar,
cu ace ascutite, o vasta
colectie de dusmani ai lo-
gicii si bunului simt, saw
in cazuri si mai grave, ai
vietii si al pacii, tofi Tnsa
in mod egal, nimiciti de
mersul implacabil al isto-
riei

Am lasat intentionat la
siTrsit pamfletele Tndrepta-
te Tmpotriva politicii cri.
minale a colonialistilor,
lucrari ca ,,Ochii” sau
,un telefon anonim' sint
realizate in tonuri Tntune-
cate, de un tragism cutre-
murator. Eugen Frunza are
capacitatea de a sesiza n-
telesul unei simple infor-
matii de presa de citeva
rinduri, de a o comenta
amplu si de a o ridica la
simbol. Relatiile de Tinru-
dire dintre crimele colo-
nialistilor si cele ale fosti-
lor stapini de la Auschwitz
si Buchenwald sint releva-

tatd crima medicului ce a
scos ochii unui tinar pri-
zonier arab (,pentru cer-
cetari stiintifice'), n oda-
ie Tsi face aparitia copilul.
Si ochii lui limpezi, care
nu vor Tnvata asemenea
,operatii stiintifice**, aduc
dintr-o data un aer proas,
pat, de optimism.

Meritul principal al Ilui
Eugen_Frunza e atentia cu
care lInregistreaza si  co-
menteazd semnele eviden-

te ale bolii  mortale de
care sufera, iremediabil,
imperialismul  contempo-

ran. Pornind de la fapte,

Cind, Tnsa, abdica de la
acest principiu, abordind
grandilocventa  (ca n
,.Dansul florilor” sau ,,De
primavara), efectul e Tn
mod sensibil mai slab. Al-
teori, fantasticul e folosit
fara verva suficientd, sati-
ra diluindu-se (,,Fara ima-
ginatie').

Dar nota dominantda a
volumului ramine vigoa-
rea polemica, Tnsusire
care-1 aseazd pe autor in
primele rinduri ale pam-
fletarilor nostri literari.

DAN GRIGORESCU

CORNELIU LEU:

Cu miinile noastre

A scrie, utilizind mij-
loacele reportajului lite-
rar, o monografie a unei
gospodarii agricole colec-
tive multimilionare, pen-
tru a oferi miilor de ci-
titori avizi de cunoastere,
tabloul exemplar al unui
sat n plina dezvoltare
socialista, iata o actiune
ce merita toate elogiile.
A antrena, Tn aceasta
munca patriotica, pe unii
din cei mai talentati pro-
zatori, familiarizati cu
realitatile rurale contem-
porane, martori — ca re-
porteri — ai revolutiona-
relor prefaceri petrecute
n satele noastre in anii
puterii populare este, de
asemenea, 0 initiativa ce
se cade a fi subliniata cu
putere. Pentru ca, roade-
le ei depasesc — ca forta
de convingere emotiona-
la — aridele monografii
sociologice, cu intentii a-
totcuprinzatoare si limbaj
de specialitate, adesea
inaccesibile marilor mase,
dar si nivelul reportaju-
lui  conventional, strict
informativ si  sec, pe
care-l mai intilnim in co-
loanele unora din gaze-
tele cotidiene sau sapta-

minale. Ocupindu-se de

faptul viu, antrenant si
reprezentativ, sesizind la-
tura principalda a feno-
menelor si deslusind sen-
sul profund al evenimen-
telor, scriitorii au posibi-
litatea s& dea o imagine
olicroma si multilatera-
&, nu arareori captivan-
t4, a epopeii trdite de ta-
rdnimea noastra pe dru-
mul ei spre socialism.
Recenta experienta lite-
rard a lui Corneliu Leu
este, Tn privinta aceasta,
elocventd, chiar daca o-
chiul criticului ar desco-
peri in carte pagini dis-
cutabile sub raportul rea-
lizarii  artistice,  chiar
daca acelasi critic n-ar fi
de acord cu arhitectonica
volumului, — socotind-o
nu Tndeajuns de riguros

intocmita —. chiar daca,
in fine, ca lector pasio-
nat, criticul ar fi  dorit

sa intalneasca si un capi-
tol Tnchinat vietii cultu-

rale a satului colectivi-
zat. Elocventa cartii lui
Leu Tsi are izvorul 1Tn
capacitatea autorului de
a demonstra superiorita-
tea orinduirii  socialiste,
in realismul cu care dez-
bate, fara alunecari idi-
lice, principalele proble-

gospodarii agricole colec-
tive, in priceperea de a
convingator. —
sprijinit pe patosul fap-
nu pe retorismul
vorbelor, — sensul mereu
ascendent al evolutiei so-
cialiste a unui sat alta-
data Tnapoiat, azi Tmbel-
sugat, Tn arta cu care se
reliefeaza ideea ca pro-
gresul economic este con-
ditionat si de faurirea
unei constiinte dominate
de spirit colectivist.
Cartea e intitulatd sim-
bolic: Cu miinile noas-
tre, crind sa sugereze ca
familiile unite in G.A.C.
..Ghiorghi Dimitrovf' din
Ceacu-reg. Bucuresti, ca-
rora le e dedicata, au
cladit noua viata cu mii-
nile lor si ca Tn miinile
lor stau si succesele de
miine. Colectiva pe care
0 prezinta Leu Tn cartea
sa face parte dintre pri-
mele unitati socialiste de
la sate care au luat fiin-
ta In tara noastra. Are,
asadar, de pe acum, o
»istorie’ a sa, care a Tn-

registrat, Tn paginile ei.
fiecare realizare, fiecare
plus, dar si framanta-

rile, greutatile, obstacole-
le care au Tmpiedicat-o
sa prospere ntr-un ritm
accelerat. E o istorie care
consemneaza ca punct de
plecare un numar redus
de membri si un inven-
tar agricol sarac, iar ca
punct de reper — astazi
— un fond de baza cifrat
n milioane.

Dar e o istorie care
traieste viu mai cu sea-
ma Tn eroii care au fau-
rit-o : colectivistii.  Asu-
pra acestor eroi isi con-
centreaza, de altfel, Cor-
neliu Leu cu precadere
atentia. In biografia fie-
caruia, el observa, pe
linga atributele particu-
lare, si trasaturi cu ca-
racter mai general, ce-l
fac reprezentativ pentru
o Tntreaga categorie psi-
hologica. In eroii lui Leu
se vor recunoaste, de a-
ceea, nu putini  colecti-
visti din alte parti ale
tarii, pentru ca peste tot
se gasesc tarani care, Tn
fata unor probleme simi-
lare, iau atitudini asema-
natoare. Meritul lui Leu
e ca a convertit biografii
care, reduse la schema,
s-ar fi pierdut Tn noianul
banalitatilor, Tn biografii
interesante, dramatice,
bunaoara, a lui  Gheor-
ghe Stan, cel ce lucra o
vreme si la colectiva dar
si pentru chiabur, pen-
tru ca, Tn cele din urma,
sd se trezeascd, a hatru-
lui mos Culaica Cambu-

dupa avataruri, sd se ma-
terializeze in formula pa-
remiologica ; ,,zile munca
ai, si la altii ca sa dai",
— sau, in fine. In cazul
lui lon Mavrig, care in
citiva ani a ajuns sa-si
facd locuintd cu doua a-
partamente. dupa ce in
1949 avea o0 casuta cu o
singura Tncapere. Exem-
plele se pot Tnmulji. Evi-
dent, aceste biografii au
avut Tn intentia lui Leu

si rostul de a sugera
schimbari  revolutionare
petrecute nu numai n

destinul individului, ci si
al colectivitatii, insul de-
venind astfel, prin evo-
lutia sa, oglinda a Evo-
lutiei tnt-egului sat. E
un procedeu generos, de
care realul, talent de re-
porter al lui Leu a pro-
fitat din plin, realizind,
practic, cele mai hune
pagini ale cartii.

Sint  si paginile cele
mai substantiale, pentru
ca, aici, reporterul a pre-
ferat prospectiunile 1n
verticala acelora n ori-
zontala, obligindu-se sa
ne poarte, prin analiza,
monolog sau anecdota, in
diferitele straturi sufle-
testi ale eroilor, notand
reactiile lor directe sau
disimulate la Tntrebarile

pe care viata le punea.
Notand Tn spirit realist
raspunsurile, Tntorcind

problemele pe toate fete-
le, gasind solutia cea
mai avantajoasa si  mai
indicata. — solutia oferi-
ta de Tnsusi procesul re-
volutionar al vietii —,
Leu a rotunjit artistic
oameni in al caror profil
sufletesc se vor vedea o-
glinditi multi cititori co-
lectivisti. Ceea ce, fara
Tndoiala, va da cartii efi-
cienta scontata, iar auto-
rului satisfactia ca a rea-
lizat o lucrare beletristi-
ca folositoare.

E un succes pe care il
dorim si_celorlalti proza-
tori, In inima carora in-
colteste sau va T1ncolti
intentia de a crea opere
similare. Si nu ne Tndoim
ca atari opere se vor
realiza. Cartea lui Leu e
un Tnceput promitator.
Recentul volum al lui
Petru Vintila, de aseme-
nea. Valoarea politica, a-
gitatorica sl organizatori-
cd a unor astfel de carti
este, daca ele sint si bin«
scrise, de necontestat, ele
putand contribui la reali-
zarea. prin literatura, a
unui schimb fructuos de
experientd Tntre gospoda-
riille noastre colective.

AUREL MARTIN
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DAN DESLIU

»Luceafarul™ si-a propus sa
organizeze o discutie intr-un
cadru intim, cu un numar
restrins de poet,i, in legatura
cu una din principalele proble-
me ale creatiei noastre, si anu-
me — reflectarea actualitatii
imediate Tn poezie. Dupa cum
se stie, asupra continutului de
idei’ nu avem opinii dlvergente
poetii nostri, inclusiv_cei de
latd, au O unica sursid de ins-
piratie : viata poporului, cons-
tructia socialista. Cit  despre
formele si mijloacele cu ajuto-
rul cdrora se poate exprima
poetic aceasta realitate, aici,
fara-ndoiala, exista puncte de
vedere deosebite. In aceasta
directie ne gindeam s& orien-
tam colocviul de asta seara.

Divergentele Tn materie de
expresie sint, dupda mine, ne-
cesare ; ele decurg din deose-
birile, — pe care le-am dori
cit mai vizibile, — ntre tem-
peramente artistice  diverse.
Ele nu trebuie sa fie confun-
date cu antagonisme de con-
ceptie — desi, uneori, Tn di-
ferenta de modaliiate se poate
exprima o diferenta mai pro-
funda sau mal superficiala pe
chestiuni de fond. De pilda,
eu pot fi de acord cu anu-
mite Tncercari ale lui Nichita
Stanescu de a realiza imagini
poetice de o factura diferita
si de a predecesorilor si de
a colegilor de generatie —
chiar dacd nu sint de acord
cu ceea ce as numi lipsa de
caracter programatic a unora
din poeziile sale.

In treacat fie spus, expresia
este cam durda si se acorda
mai curind cu zona muazicii.
Sau, 1Tn alte Tmprejurari, am
formulat anumite rezerve cu
privire la modul in caile Nina
Cassian rezolva_imagistic pro-
blema raportului Tntre concep-
tiile filozofice si planul ero-
tic — desi, dupa cum aratam,
sint de acord cu viziunea sa
de ansamblu. Repet, asemenea
deosebiri de formuld nu a-
fecteaza comunitatea fondului
cie idei. latd un adevar ele-
mentar care ml se pare totusi
demn de a fi subliniat, cu
attt mai mult cu cit Tn trecut
s-au manifestat anumite con-
fuzii Tn legatura cu aceasta.
Mal precis, deosebiri de opinii,
care nu depaseau sfera moda-
litatilor de expresie, au capatat
in mod artificial aspectul unor
divergente Tn probleme hnda-
mantale.

Aceastj confuzie crea une-

ori o atmosferd Tncarcata,
putin propice dezbaterii crea-

toare. As zice ca ascutlrea
excesiva SI greS|ta orlentare
a taISU|UI critic reteza uneori

posibilitatea unor discutii prin-
cipiale. nu incuraja lupta da
opinti.

Ce-1 drept, 0 asemenea at-
mosfera ,,crincena- a  dispa-
rut cu timpul, atit din pagi
oile publicatiilor literare cit
si din adunarile noastre — si
faptul nu poate decit sa ne
bucure. Mi se pare Thsa ca
n-ar trebui sa& ne bucurdm de-
loc daca acest cistig s-ar rea-
liza Tn detrimentul  discutiei
taioase pfe probleme de realda
Importanta. Nota bene, nu ma
gindesc la tonul taios, ci la
delimitarea ferma a  deose-
birilor de vederi. Va rog sa
ma credeti, n-am intentia sa
argumentez Tn fata dumnea-
voastrd necesitatea unor dez-
bateri tdioase 1Tn problemele
esteticii literare ; cred ca nu-i
nevoie sa mai convingem pe
nimeni, cel putin in  princi-
piu, de aceasta necesitate.
Nici nu este in intentiile noas-
tre s& ddm astd searda mode-
lul unei asemenea dezbateri.
Am fi bucurosi s& putem com-
para, sa confruntam, cu acest
prilej, unele opinii Tn legatura
cu tema enuntatd — sa aflam,
asa dar, ce intelege fiecare
dintre noi prin reflectarea rea-
litatii imediate Tn poezie, care
sint, dupa opiniile noastre,
dupa experienta personald, mo-
dalitatile de reflectare a a-
cestei realitati si de aport ac-
tiv, cu mijloacele artei poeti-
ce, la marele fenomen social
care transformd aceasta reali-
tate sub ochii nostri, ce erori,
exagerari, aspecte discutabile
am putut observa atit in lu-
crarile celor de fata cit si in
ale altor confrati. Presupunem
ca mal fiecare dintre noi ras-
foieste, macar din cind in
cind, publicatiile literare, si
cunoaste astfel cite ceva din
activitatea tovarasilor sai de
poezie.

Speram, asad.ar, cd discutia
noastrda, cu tot cadrul sau in-
tim, nu va fi lipsita de refe-
riri concrete la creatia poeti-
ca din ultima vreme si — de
ce nu? — la aprecierile cri-
ticii literarle asupra acestei
creatii. In ce ma priveste, am
asemenea intentii, dar n-as
vrea sa se creadd ca dau su-
gestii despre modul cum sa
va organizati ideile. Asteptam
deci cuvintul dumneavoastra.

ESTE OARE POEZIA UN

GEN MAI PUTIN
POPULAR ?

ILIE CONSTANTIN

Te duci intr-o intreprindere,
ai de scris un reportaj sau
0 poezie — reportajul e a-
proape poezie, mai ales rrepor-
tajul literar — si_fara sa_ vrei

ramii la suprafatid, ca intr-o
apa in care nu te poti scu-
funda de la sine, fara efort.

Este o chestiune pe care nu
stiam cum s-o0 rezolv.

In Maramures, unde am fost
de curind, oamenii ni-au ajutat
sd Tnteleg cite ceva in aceasta

LUCEAFARULUI™

privintd. M-au dus la ci
acasa, am vazut ca traiesc
bine, ca citesc carti, ca merg
la teatru, la cinematograf. El,
si aceasta trebuie exploatat,
dar cum? Poti sa scrii poezii
mari, dar te intirzle 1 pri-
mul rind timpul afectat elabo-
rarii poeziei si in al doilea
rind te doare sufletul ca tiu
poti sa spui imediat ceea ce
ai simtit. Si acest imediat, bine
nteles, e relativ, pentru c& po-
ezla totusi nu trebuie sa fie
totdeauna imediata, cum e la
»Informatia Bucurestiului*, cind
ai vdzut de dimineatd ca a
nins si dupd amiaza apare sti-
rea ca Intr-adevar a nins. A-
cesta este un exemplu.
Am scris un reportaj ,,Ma-
ramuresul cu ochii pe carte"
In regiunea aceea, care mai
este Maramuresul de odinioara,
am vazut un lucru. 60 la suta
din cartile care se citesc Tn
actuala regiune Maramures,
care este de fapt sl cimpie si
munte si deal, sint carti din
noua noastra literaturd, Tnsa,
dragi prieteni, aproape totul
este proza; poezie foarte rar.
Ei citesc mult Eminescu, citesc

Arghezi, nu prea mult, citesc
»Minerii din Maramures". Cam
atit. Nu fac nici o legatura.

Dumneavoastra ginditi-va sin-
guri. dar va spun, poezia noas-
trd nu prea se citeste. Se
citeste  Sadoveanu laproape
tot), Titus Popovici. se ci-
teste Chiritd, da, foarte mult
Chirita, ori Zincd. In orice caz
poezia nu si-a cucerit locul ei si
trebuie sa facem ceva care s-0
ridice in ochii cititorilor.

DAN DESLIU

Ceea ce spui, dupa parerea
mea, este Tn stricta relatie cu

subiectul de baza al discutiei
noastre si anume reflectarea
realitatii imediate Tn poezie.

Cred ca exista Tn momentul
de fatda un impas al poeziei,
nu al poeziei noastre cu pre-
cadere, ci al poeziei care se
departeaza de obiectivele ime-
diate ale vietii. Desigur — si
aici as ruga sa se spund nis-
te puncte de vedere, — mi
se pare Tntemeiata observat,ia
ca poezia nu poate avea ca
sarcina numai aceste obiecti-
ve, dar poezia a avut dintot-
efeauna caracterul de a Tnsu-
fleti, de a Inflicdra masele Tn
vederea unor scopuri imedia-
te; a avut si acest caracter
in orice caz. Poate la un mo-
ment dat, unii au exagerat con-
siderind ca poezia are numai

aceste scopuri. Dar, de mul-
ta vreme — mai ales 1in
Occident — poetii tributari
conceptiilor retrograde, sau
|nf|uentat| de formalism si-au

mutilat talentul si au privat
poezia de acest rol de tribu-
na artisticd a masielor, de e-
cou si steag ale marilor  fra-

mintari sociale. )
Lucrurile s-ar putea expri-
ma schematic ntr-un  aseme-

nea dialog : poetul convins de
autonomia esteticului zice ca-
tre mase : ,,Dragii mei, eu am
treburile mele, nu ma intere-
seaza Tn mod deosebit proble-
mele dumneavoastra imediate™,
iar masele, convinse de nece-
sitatea transformarii vietii, zic
catre poet. ,,Dragul  nostru,
nici pe noi nu ne intereseaza
problemele dumitale, dumnea-
ta le ai pe ale dumitale, noi
pe ale noastre". Astfel, se
creeaza o dlscrepanta flreasca
intre acel tip de poet si mase ;

tribunii  poeziei, gen Victor
Hugo, devin anacronici —
desigur. Tn ochii criticii este-
tizante, iar poezia rupta de
contextul mare al vietii devi-

ne o specialitate, un lux pen-
tru o mina de initiati. Se
acrediteaza astfel Ideea ca po-
ezia tine de o initiere iar sar-
manul bard care se ocupa de

actualitatea imediatda nu face
parte din categoria  poetilor
veritabili™.

Exagerez, desigur, n spri-

jinul demonstratiei.

In spusele lui lile Constan-
tin razbatea parca un ecou
Tndepartat al acestei stari de
lucruri, ecou care se-ntimpla
sa rJsbal-l1, ce-i drept, tot mai
stins, si Tn creatia unora din-
tre nol, si Tn opiniile unora
dintre criticii nostri care se
ocupa de arta poetica. Ase-
menea manifestari — nu-i vor-
ba de interventia lui lile —
ne afecteaza, caci noi militam
de pe o pozitie estetica su-
perioara. Ne afecteaza si le
combatem cu hotarire, cind
mai apar — dar trebuie sa
precizam ca e vorba de fe-
nomene izolate, nesemnifica-
tive. Atentia noastrd se con-
centreaza in special asupra u-

DESPRE_REFLECTAREA

ACTUALITATII

nor greutati de crestere, de
dazvoltare, inerente progresu-
lui. Cred ca lirica noastra, in
momentul de fatd, parcurge o
anumita etapa tn drumul ei fi-
resc, In orbita ei normald, a-
propiindu-se tot mai mult de
steaua ideald a poeziei — care
este pamintul, pamintul redat
oamenilor de revolutia socia-
listd. Cred, de asemenea, ca
fiecare pentru sine si toti lao-
lalta, putem dirija efectiv zbo-
rul creatiei Tntr-o masura mai
mare decit ne Tnchipuim, co-
«ectind la timp eventualele
tendinte de abatere spre Si-
rius...

ACTUALITATE SI
CONTEMPORANEITATE.
REFLECTARE SI
TRANSFIGURARE

T. G. MAIORESCU

Nu m-a ncalzit deloc afir-
matia lui Dan Desliu ca ar e-
xista un impas ca acela des-
pre care pomenea. Cred ca
e vorba, mai curind, de o e-
tapa fireasca 1n dezvoltarea
poeziei noastre, o etapa de
cautari, de Tncercari reusite si
nereusite, de acumulare de ex-
perienta si iorte pentru a face
pasul urmator. Ca nu ne satis-
face ceea ce facem, e firesc.
Trdim cu totii din plln senti-
mentul cd timpul ne-o ia me-
reu Tnainte si nu e deloc u-
sor sa tinem pasul cu el

Cred cd in poezia noastra
se poate vorbi Tnca Tn linii

mari de o dezvoltare pe
orizontala. Sintem Tinca foar-
te exteriori Tn poezie si llie
Constantin, c¢ind a vorbit de

necesitatea de a intra Tn casa
omului, cred ca a atins de
fapt problema care ne intere-
seaza cel mai mult Tn acest
context de idei. Mi se pare
ca atunci cind vorbim de ac-
tualitate imediata, sub raport
estetic, noi cadem intr-un fel
de naturalism. Noi Tntelegem
prin actualitate imediata rele-
varea operativa, a unor fapte
date de primul contact, rupe-
rea din timp a unui fragment

si turnarea acestuia Tn niste
forme plastice.
Problema e Tnsa : Cum ru-

pem acest timp pe fragmente?
Daca prin fragment noi reusim
sa sesizam fapte oricit ar fi
ele de actuale cred cd n-am
facut altceva decit am Tnre-
gistrat T chip naturalist o
realitate. Daca insa prin frag-
mentul de timp la care ne ra-
portam sesizam fenomenul, am
si parcurs pasul spre vertica-
la de care pomeneam. Faptele

izolate in timp, repet, oricit
de actuale ar fi, fara o fina-
litate filozofica — nu  pot

duce decit la o poezie super-
ficiala. Poezia, astazi, e, Tnain-
te de toate, filozofie. O filozo-
fie a vietii, care duce Vviata
Tnainte, o filozofie facuta cu
mijloacele specifice ale gin-
dirii si sensibilitatii  poetice.
Contemporaneitate  Tnseamna,
cred, spre deosebire de accep-
tiunea comuna a actualitatii,
perceperea  fragmentului de
limp, a faptului ca un feno-
men care duce timpul Tnainte.

O poezie contemporana e Tn-
totdeauna actuala. O poezie
de actualitate Tnsd e rareori
contemporana. E o deosebire
de esentda si nu de forma. De
aceea, sub raport estetic, de-
osebirea dintre actualitate si
contemporaneitate este tocmal
deosebirea intre naturalism si
realism socialist.

S-a vorbit aici si despre in-
suficienta popularitate a poe-
ziei noastre. Poate Tnsasi su-
perficialitatea sondajului  uni-
versului sufletesc inedit si de
nerepetat al omului nou, fap-
tul cd omul acesta nu se re-
gdseste ntotdeauna Tn poezii-
le noastre, este si explicatia
constatarii reale amintite aici.

Poezia poate sa exprime
toata gama sentimentelor uma-
ne. Ea poate sa fie o explo-
zie de bucurie si s& Tmbie la
nostalgie, ea poate sa te 1n-
demne si la o revoltd iatd de
anumite stari de_ lucruri, poa-
te sa te facd sa retralestl fi-
orii dragostei, poate sa-ti pro-
voace dezgustul. Un  singur
sentiment nu poate sa-ti inspi-
re poezia : indiferenta. Daca
0 poezie te lasa indiferent, a-
tunci nu mai este poezie. Indi-
ferenta anihileaza Tnsasi esen-

ta poeziei. Or, avem inca des-
tule versuri care Ti lasd indi-
ferenti pe cititori. Dar scriito-

rul nu numai cd oglindeste

realitatea, dar el cautd s-o si
iniluenteze intr-o oarecare ma-
surd, n lumina ideilor celor
mai Tnalte, adica fu lumina i-
deilor comuniste. El nu tre-
buie sa se margineasca numai
s-0 fotografieze, dar cauta s-o
«i interpreteze, s-0 influenteze.

Oamenii doresc sa scrilera
despre ei nu lucruri obisnui-
te, care sa nu le spuna ni-
mic, despre masini sau despre
te miri ce. De aceea trebuie
sa gasim un unghi original
din_care sd descoperim aspi-
ratia lor. Trebuie s& gasim
ceea ce asteapta ei. Trebuie
sa raspundem la sensibilitatea
lor.

Oamenii asteaptd de la poe-
ziile noastre idei noi, sa re-
levam anumite sentimente noi,
sa avem un punct de vedere
al nostru asupra a ceea ce se
petrece, nu atit sa reflectam
cit sa transfiguram realitatea.

DAN DESLIU

Ce intelegeti prin transfigu-
rare? Sa prezentdm viata alt-
fel decit estlel

T. G. MAIORESCU

Nu. Sub reflectare Tnte-
legem  adeseori  actionarea
obiectivului nostru fotografic.
Mi se pare o problema care
ar merita discutatd de critica,
aceea a specificului oglindirii
in poezie. Este vorba de ra-
ortul intre obiectiv si  su-
iectiv. Mi se pane ca n po-
ezie, spre deosebire de pro-
za, acest raport inclind mai
mult Tn iavoarea celui de-al
doilea termen. De aceea cind
am folosit termenul transfigu-
rare m-am gindit, in  primul
rind, la interpretare, la nece-
sitatea sintezei filozofice, la
potenta subiectivd de a sesiza,
n faptul obiectiv, fenorrienul.

DAN DESLIU

Teoria leninista da o alta
acceptie termenului ,,reflec-
tare".

T. G. MAIORESCU

Tnteleg reflectarea ca tre-
cerea prin filtrul subiectivita-
tii noastre, al realitatii obiec-

tive, prin filtrul uniei subiec-
tivitati care, bineinteles, pri-
veste prin optica celui  mai

Tnaintat punct de vedere al
timpului nostru. Adica noi ne
exprimam, prin realitatea pe
care o transiiguram, atitudinea
fatd de un fenomen sau altul.

O PROBLEMA DE TER-
MENI SAU O DEOSE-
BIRE DE SENS?

DAN DESLIU

Cu riscul de a cadea in po-
lemicad, nu Tinteleg de ce tii
mortis sa acreditezi o even-
tuala confuzie Tn adjecto. Re-
flectare, oglindire, sint ter-
meni care au un continut stiin-
tific precis. Noi folosim pen-
tru a numi niste incercari de
copie, de decalc dupa reali-
tate. termeni ca:. pastisare,
copie, imitatie. Oglindire si re-
flectare sint termeni care tin
de terminologia clasica a este-
ticii marxist-leniniste si chiar
Tn scopuri intrumentale nu mi
se pare indicat sa-i folosim Tn
mod arbitrar

NINA CASSIAN

Adica e preferabil sa zicem
copiere cind vrem sd expri-
mam asa ceva, si nu reflectare.

MIHU DRAGOMIR

Maiorescu a vrut sa spuna
probabil ca acest termen, re-
flectare. este Tnteles de unii
fn mod wvulgar.

ION BRAD

Acum citiva ani, critica s-a
ocupat de niste poezii ale lui
Vulpescu. In esenta observa-
tiille se refereau la faptul ca
poetul cinta niste cuvinte, cio-
can de pilda, iara sa se vada
un sens mai profund in con-
textul social nou al oamenilor
care se folosesc de unealta
asta Era un fel de fotografie-
re, de copiere, de coborire a
poeziei la simpla consemnare
a uuui fapt.

Eu Tn sensul acesta am 1n-
teles obiectia pe care o facea
Maiorescu.

T. G. MAIORESCU

Chestiunea aceasta eu am le-
gat-o de o alta problema pe

care am ridicat-o anterior si
de care nu poate fi separata.

Cind se spune ca poezia
noastra trebuie sa fie pentru
actualitatea imediata, mi se
pare gresita punerea problemei
n acest mod si am cautat sa
explic ca prin actualitate noi
ntelegem de multe ori rupe-
rea unui fragment de timp,
fixarea lui, materializarea a-
cestui fragment fara a face un
context cu trecutul sau cu vii-
torul, fara a arata legaturile
sale |nd|solub|Ie dialectice, or-
ganice, cu perspectlva si cu
izvoarele lui. Deci, din punct
de vedere estetic, a face o a-
semenea poezie Tnseamna a
face naturalism. In momentul
in care aceasta legatura dia-
lecticd nu mai existd, din mo-
ment ce rupi din context acest
fragment de timp, nu mai faci
0 poezie de actualitate imedia-

ta si ai ridicat Tnsusi concep-
tul ‘de actualitate la notiunea
de contemporaneitate.

ION BRAD

Cam abstract, da citeva
exemple.

MIHU DRAGOMIR

Eu am Tnteles. Daca vrei,
ie-as ruga sa Tncerci sa faci
deosebirea notionaid intre ac-

tualitate si_contemporaneitate
asa cum o intelegi. Care este
deosebirea, dupa parerea ta?

T. G. MAIORESCU

Diferenta este urmétoarea :
actualitatea este ruperea din
context Tn acceptiunea pe care
am explicat-o.

CEZAR BALTAG

Nu cred ca actualitatea Tn-
seamna rupere din context,
Asta depinde de talent. Daca
esti Tn stare sa-ti dai seama
pe loc de fenomen, de lega-
tura intima dintre fenomene, e
meritul tdu. Dacd nu reusesti
si ramii la suprafata, adica in-
registrezi mecanic faptul de
viata, e slabiciunea ta. Insa
reflectarea imediata a actua-
litatii este necesard si nu so-
cotesc nimic mai reprobabil
decit gasirea unor formule ge-
nerale si abstracte despre care
sd crezi la un moment dat c&
exprima esenta timpului tau.

Arta este Tn acelasi timp si
abstractizare si generallzare Si
concret si ea trebuie Tnteleasa
la acest mod.

Repet inca o data, actualita-
tea este absolut necesara in
poezie, pentru ca nu poti da o
marturie despre timpul tau,
decit reflectindu-l. Nu poti
vorbi despre viitor decit re-
flectind prezentul. Liniile de
dezvoltare ale viitorului Tncep
din Iprezent sisint continute
in e

T. G. MAIORESCU

Eu sint perfect de acord cu
ceea ce a spus Baltag Tn mo-

DAN DESLIU

Cred cd& combaterea unor
sustineri ale lui Maiorescu nu
se referda numai la termeni,
oricit ar vrea el sd inteleaga
laie sau balaie prin termenii
respectivi.

Mihu Dragomir a facut o re-
marca pretioasa In discutii. Ar
fi bine de precizat c&, din ase-
menea diformari, se pot naste
0 sumé de inconveniente.

TEODOR BALS

Eu cred ca trebuie precizati
termenii de actualitate si con-
temporaneitate cdarora Maio.
rescu le da o acceptiune deo-
sebita, cuplindu-i ntr-o for-
mula ciudata : reflectare = ac-
tualitate, transfigurare = con-
temporaneitate.

Actualitatea presupune ime-

diatul vietii, ceea ce se pe-
trece  Tn momentul de fata,
ceea ce apartine clipei trdite-

Uneori Tn sfera actualului sta-
ruie fenomene ale cdror izvoa-
re se afla in trecutul apropiat
sau mai indepartat, dar care
isi reclama 1nca o rezolvare.
Spre exemplu, problema trans-
formarii constiintei omului n
noua societate este o problema

actuald, determinatd insd de
niste conditii istorice concrete
care i-au dat nastere la noi,

intr-un trecut apropiat.
Siera notiunii de contempo-

raneitate este mai larga; ea
include actualitatea, comple-
tind-o nsa cu laturi mai ge-

nerale de timp si spatiu. Pro-
blema pacii si a razboiului nu
intereseaza doar o colectivitate
umana restrinsd si numai azi.
Ea este o problema contempo-
rand, cu implicatii mult mai a-

dinci decit imediatul actuali-
tatii.
Fenomenele care determina

actualitatea si contemporanei-
tatea unor opere artistice au
laturi esentiale, semniticative,
care le asigura profilul carac-

teristic ce le salveaza din efe-

mer si — pe de altd parte —
au si laturi neesentiale, ne-
semnificative, care sint efe-
mere.

T, G. Maiorescu se referea
tocmai la acest aspect ai efe-
merului. negtndu.i dreptul de
reprezentare in opera de arta.

In privinta identificarii ac-
tualitatii cu reflectarea si a
contemporaneitatii cu transfi-
gurarea, aici el greseste Si
complica lucrurile inutil.

In primul rind aceste cu-
pluri sint arbitrare si inaccep-
tabile. pentru ca relatiile care
se stabilesc Tntre notiuni neso-
cotesc continutul lor strict de-
terminat Tn estetica si filozofia
marxista, converlindu-le In cu
totul altceva.

Reflectarea este o treapta a

cunoasterii, iar transfigurarea
un moment al reflectarii. A le
separa si  absolutiza mi se

pare gresit si riscant

Eu siut de acord ca o slaba
reflectare a vietii in opera de
arta atrage dupa sine o cunoa-

lori, care sd patrunda in uni-
versul sufletesc al omului.

Prin Gagarin si Titov am a-
vut revelatia pammtulw diu-
tr-un unghl pe care poezia nu
l-a gasit 1nca, desi a facut
foarte multe rotat,ii n jurul
pamintului si investigatii in
univers... Dar aici intram Tn-
tr-o alta sfera, a poeziei de
anticipatie, care merita o dis-
cutie aparte.

O PARANTEZA IN LEGA-
TURA CU POEZIA
DE NOTATIE

ILIE CONSTANTIN

Am impresia ca poezia de
notatie, si ca termen si ca re-
alitate, a cam disparut.

A aparut Tnsa un alt feno-
men, acela al poeziei Tn fond
tot de notatie, dar cu citeva
exclamatii somale puternice in
coadd, elegant legate. Ele sar
n OChI desi sint uneori fa-
cute frumos, cu meserie.

N-as da nume, dar rasfoind
presa noastrd se pot gasi
exemplificari.

T. G. MAIORESCU

Poezie de notatie existd. Nu
stiu dacd e un pericol in sine.
Este Tnsa cert un pericol ten-
dinta de a merge spre exte-
rior. Poezia traieste prin uni-
versul sufletesc al omului pe
care-1 |nvest|gheaza pe care-1
sondeaza, prin sentimentele pe
care te vehiculeaza si care
sint comune tuturor oamenilor.
Aceasta 7l confera poeziei ca-
racterul de universalitate. Fara
acest caracter universal poezia
nu poate exista.

NINA CASSIAN

Noi nu avem de-aface 1n
presa noastra numai cu poezia
buna si nici nu putem exclu-
de din aceasta valorificare cri-
teriul ideologic, adica sa spu-
nem ca este mai putin buna

doar pentru ca poetul e mai
putin talentat. Farda sa se si-
tueze pe pozitii diverse, unii

poeti pot la un moment dat s&
cedeze unor ramasite de men-
talitate veche, unor influente.
Aceasta nu trebuie sa ne Tm-
piedice pe noi sd le atragem
atentia cu seriozitate, idrd a
face abstractie de contextul
creatiei fiecaruia. Am proceda
in nod metafizic, daca pentru
niste erori izolate am condam-
na global mentalitatea si con-
ceptia_poetului, desi ele s-au
dovedit Tn nenumarate rinduri
cete juste. Deci, se cere o
grija speciala In astiet de Tm-
prejurari.

Daca se Tniimpla ca anunite
voci sa sustind ca poezia de
notatie este mai buna cind
este vorba de natura Tnconjn-
ratoare, trecerea timpului, cu
unele concluzii filozofice, si c&
este mai putin bund atunci

mentul in care 0 sa Tnlocuim o o "incomplets,  deci necon-  cind noteazd aspecte de pe un
cuvintul de actualitate cu CU-  vingitoare si neconcludenla  teren de sport sau din agri-
vintul de contemporaneitate... pentru cititor. Reproducerea  culturd, dati-mi voie sd va
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CEZAR BALTAG

Aici am impresia ca este
confuzie, fiindca Maioresc-i Tn-
telege prin actual ceea ce a-
partine efemerului, imediatu-
lui fotografiat, cum spune el,
pe laturile lui neesentiale, efe-
mere, care ca atare dispar si
nu ajung sa fie artd prin a-
ceasta fotografiere directa. Dar
cred ca termenii sint intrebu-
intati gresit. Actualitatea cred

ca are o cu totul alta sfera
si cu totul altd acceptiune.
Cred ca Maiorescu a gindit

bine cind a vrut sa condamne
un fenomen reprobabil, foarte
reprobabil ca acela al fotogra-
fierii In materie de reflectare
a realitatii.

MIHU DRAGOMIR

Din punctul lui de vedere,
Maiorescu a pus problema re-
flectare - transfigurare pe de-
oparte si pe de aftd parte
actualitate - contemporaneitate.
Acestea fac un cuplu. Ori, el
spune ca actualitate e ceva
vulgar, ceva efemer. De aceea
ani insistat sa se faca dife-
rentd intre notiuni. Mie nu
mi-e clar ce gindeste el.

Se pot aduce dovezi ca re-
flectarea Tnseamna altceva. Ca
si actualitatea. Cind spun des-
pre o opera de arta ca este
actuala nu Tnteleg ca e efe-
mera.

T. G. MAIORESCU

Discutia se duce pe plan es-
tetic si nu pe planul acceptiei
notionale.

TEODOR BALS

Mai ales discutia pe plan
estetic nu trebuie sa excluda
notiunile cu un continut bine
precizat,  notiuni  apartinind
teoriei marxiste,

fotograficd a realitatii face
parte din categoria falsei re-
flectari artistice.

Reluind exemplul dat, cred
cd in poezia lui Vulpescu —
criticata la vremea ei — a fost
condamnata acea _transcriere
fotografica a realitatii, acea
falsa reflectare care Tnregis-
treaza obiectivist realitatea.

De acelasi obiectivism foto-
grafic, exterior, se face vino-
vatd in mare masura si poezia
dedicata _ uriasului  front al
constructiilor  care  schimba
pretutindeni nu numai Tnfati-
sarea oraselor noastre ci n-
sasi viata oamenilor.

Constructiile sint vazute sub
aspectul lor pur decorativ,
poeziile Tncriminate nereuslnq
sa patrunda dincolo de ziduri,
sa investigheze sufletul si via-
ta_oamenilor care au cladit si
traiesc Tn aceste monumentale
asezari ale epocii noastre.

O atare poezie a decorativu-
lui, plina de generalitati, va
putea spune ceva nou cititoru-
lui, cind cititorul Tnsusi inre-
gistreaza fenomenul la fiecare
pas ? Prin ce Tsi_poate reclama
ea dreptul la viatd, cind nu
vehiculeaza nici un sentiment,
nici o idee deosebita, ci nu-
mai clisee si truisme ?

Brad se reierea la o discutie
cu niste tovarasi intr-o uzina,
care i-au spus ca se simte ne-
voia poeziei chemata sa re-
flecte problemele sufletesti,
ginduriie si activitatea oame-
nilor din uzind, dar nu din
unghiul obisnuitului; ei pre-
tindeau poetului — ca ochi
care selecteaza si filtreazd —
sa le descopere propria lor
munca Tntr-o luminda noua,
dintr-un unghi aparte, care sa
le deschida o perspectiva mai
bogata Tn semnificatii si va-

spun ca acest punct de vedere
este putin suspect. Nu mai este
vorba de simpla judecatd es-
tetica; fard ca acel om sa
fie un adversar al realitatilor
noi, el poate fi Tnsd tributar
conceptiilor estetizante.

Interpretarea poate sd iasa
din sinteza lucrurilor pe care
le notezi si nu din fiecare
vers. Poate pe acesti critici ti
jeneaza prezenta unui rind
care spune ca astazi am marit
norma cu atit la sutd. Recu-
nosc, nu suna prea grozav, dar
Maiakovski poate sa-l faca sa
straluceascd ca un briliant Tn-
tr-o montura de idei si senti-
mente atit de fascinanta Tneit
sd ti se pard cd acest vers
este reverberatia supremd a
vietii.

Deci, sa inlaturam prejudeca-
tile Tn legaturd cu Tnregistra-

rea propriu zisa a realitatii
obiective.
DAN DESLIU

Poezia de notatie poate si
ea sd aibd un caracter social
mai profund sau mal vag. Pu-
tem raspunde cerintelor socie-
tatii si epocii noastre in mod
serios, cu constiinta raspun-
derii personale — sau putem
sa ne ndeplinim o datorie
functionareasca, semnind un-
deva, Tn fugd, condica de pre-
zenta a datoriei sociale. Poe-

luceafarul

IN POEZIE

zia de notatie, cum arata lile
Constantin, sufera adeseori de
aceasta superficialitate.

DOCUMENTAREA —
NECESITATE VITALA

NICHITA STANESCU

As vrea sa spun cite ceva
despre problema documentarii,
n jurul careia se discuta foar-
te mult. In estetica realis-
mului  socialist, unul  din
puncte este cunoasterea vietii
care mai poate fi denumita cu
un cuvint mai tehnic, docu-
mentare. Cum se face aceastd
documentare T Am sa spun cum
o vad si cum o practic eu.
Bine inteles ca lucrurile n-au
valoare decit pentru mine, sau,
eventual, pentru colegii mei de
generatie. Cred cad aceasta do-
cumentare e de doua tipuri:
n primul rind, exista acea do-
cumentare a lecturii, care este
un lucru esential. Nu _poate sa
existe scriitor care sa nu cu-
noasca cele mai bune opere
din domeniul poeziei, care nu
cunoaste cele mai interesante
experiente si nu Tncearca in-
tr-un fel sa demonteze, sa des-
facd, sa vada cum au facut
altii. Nu-mi Tnchipui un ingi-
ner — desi asociatia poate fi
usor fortatd —, nu-mi Inchipui
un inginer bun care n-ar cu-
noaste datele tehnice la nivel
mondial. Este un lucru obliga-
toriu. Eu nu pot sa construiesc
un motor bun alita timp cit
nu stiu cum se construieste un
motor, nu pot inova daca nu
stiu ce existd, ce s-a inovat.
Cred ca spun truisme fintr-un
fel.

Al doilea tip de documentare
este aceea pe viu : oamenii cu
care Tti confrunti opera, con-
ceptiile. Fara o confruntare
cu experientele de viata ale
celorlalti, literatura este impo-
sibilda; numai experienta de
viata a creatorului Tnsusi cred
cd este Insuficientd pentru a
da nastere unor opere viabile
si reale.

Documentarea eficace tre-
buie sa aiba un caracter se-
lectiv. De obicei, ma duc la
oameni care ma intereseaza
foarte mult si cu care pot face
un schimb de pareri, un schimb
de experienta, mai exact. In-
tr-o discutie particulara pe
care am avut-o cu tovarasul
Dan Desliu, li spuneam ca am
cunoscut un sculptor care m-a
Impresionat prin felul Iul de a
vedea creatia; eu am avut
mult de ctstigat dIntr-o discu-
tie cu el despre experienta ar-
tistica, despre felul cum re-
zolva problemele contempora-
neitatii, cum cauta sau cum iz-
buteste sa-si Tnalte arta lui
pinad la idee, cum rezolvad alte
lucruri care ma intereseazd n
aceeasi masurd si pe mine. To-
varasul Desliu Tmi raspundea
ca astfel de confruntari se pot
face in domeniile aparent cele
mai deosebite ; dinsul mi-a po-
vestit ceva din experienta sa
cu oameni din domeniul agri-
culturii. Aceasta se cheama,
dupa parerea mea, documen-
tare. O creatie artistica daca nu
corespunde realitatii nu are va-
loare. Nu are valoare decit
opera care rezista la confrun-
tarea directd. Confruntarea a-
ceasta are si ea specificul ei,
nu este oricum si |nd|ferenta
ci se face pe pOZItIIle cele mai
Tnaintate ale societatii. Adica
eu fac documentarea pe punc-
tul cel mai Tnaintat, aceasta in-
teresindu-ma Tn mod special,
pentru ca Tn momentul in care
izbutesti ca faci un lucru via-
bil el va schimba realitatea n
bine, deci el va ajuta la con-
structia sociala.

In fond, aceasta si este me-
nirea scriitorilor. Va amintiti
de acei cintareti care, Tn Odi-
seea, vin la masa si cinta ca
sa distreze pe meseni. Nici
aceia nu fac numai atit. Ei
Tnsisi participa, sint si ei niste
muncitori, la urma urmelor...

Pentru c& veni vorba de Ho-
mer, s-a discutat foarte mult
despre esenta poeziei, ce este
poezia, care poezie este mai
interesantd. Homer stia foarte
bine ce este cu poezia. Desi-
gur, noi traim ntr-o epoca cu
totul deosebita si exceptionala,
dar, undeva, se potrivesc lucru-
rile, adica pe linia aceasta a
noastrd, de meseriasi. Ulyse
spunea ca trebuie sa-i tale ca-
pul lui Fenius, pentru ca in-
toreindu-se Tn Itaca gaseste pe-
titori acasa si printre acestia
se afla si acest nefericit de Fe-
nius, care este iertat si, cazind
n genunchi in fata lui Ulyse,
Tsi rosteste crezul vietii sale.
Este de fapt profesiunea de
credintd a lui Homer, care a-
testa pe artistul de un mare
realism, cu o cunoastere foarte
adinca a vietii. Fenius vorbeste
cam asa: nu ma ucide, cd eu
singur am Tnvatat meseria (me-
seria de scriitor nu se Tnvata
din carti ci In primul rind din
viata si apoi din carti, ca sa
nu repete ce au facut altii)
caci un zeu sta deasupra etn-
tecelor mele — spune el — a-
cesta este talentul, abstracti-
zarea ; daca nu sta un zeu dea-

(Continuare in pag. a 4-a)
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supta cintecelor tale degeaba
le fici. De asta si sintem scrii-
tori." Si, spune Fenius mai de-
part’\ pot sa te cint si pe tine

Pe un zeu. A treia parte «
con untarea, puterea, forta ta-
lentului de a transforma reali-
tatea.

NINA CASSIAN

Vorbea Nichita Stdnescu de
ceh trei trepte ale cunoasterii
si spunea ca documentare in-
seamna intli lecturd si pe urma
confruntare; nici una din ele
nu p mai bund sau mai rea.
Daca lipseste una, cunoasterea
e natompletd. Neapdrat te uiti
undeva, dupd aceea Tncerci sa
judeci ceea ce ai vazut si pe
urmfﬁ vine confruntarea.

MIHAI negulescu

Cred ca metoda cea mai
bunft; de a te apropia de pro-
blemele realitatii este sa stai
mai'jinult pe teren, printre oa-
meni; Trebuie sa procedam in
asa £el incit ajunsi intr-un anu-
mit colectiv. de muncd sa nu
fim pusi Tn situatia de a face a-
bia atunci cunostintd cu el. Nu
este posibil sa cunoastem tot
ce se Inttmpla n tard, dar acolo
unde ne ducem trebuie sa pa-
trundem Tn profunzimea fapte-
lor, s& ne confruntdm Impre-
siile despre ele Tn diferite sta-
dii de dezvoltare ale colecti-
vului respectiv, adicd sd reve-
nim dupd o perioadd si sa
vedem cam ce ne-anr asteptat
noi sa se Intimple si ce s-a in-
timplat. Sa avem, cu alte cu-
vinte, impresii despre oameni
in mers, urmarindu-i Tn dez-
voltarea lor. Nu neaparat sa
stam ani Tntregi Tn acelasi loc,
desi ar fi salutar dgcd am pu-
tea si ne legam de un colec-
tiv de muncitori si sa fim ala-
turi, s& urmdrim cresterea lor
ideologicé, cresterea constiin-
tei lor si, o datd cu cresterea
constiintei, cresterea dragostei
pentru cultura.

NICOLAE TAUTU

Vreau sa continui, Tntr-un
fel, cele spuse de Negulescu.
Problema pe care o ridic a fost
discutatd si de Nichita: docu-
mentarea, acest cuvint atit de
frecvent Tn dezbaterile noas-
tre.

Negulescu spunea cd docu-
mentarea trebuie sa fie facutd

ILIE CONSTANTIN

pe mai mult timp, sau cu in-
termitente.

Eu cred ca documentarea
unui scriitor dureaza intreaga
lui viata. Mai confundam une-
ori documentarea cu o infor-
mare. Asupra omului despre
care trebuie sa scriu ma docu-
mentez cu fiecare bataie a cea-
sului si a inimii, sint perma-
nent linga el, traiesc linga el.

Pornesc de la aceasta pro-
blema a cunoasterii, care este
confundatd de catre unii cu
documentarea turisticad. Marin
Preda, ca sd scrie Morometii,
nu s-a documentat doua luni,
ci inca din copilarie. Daca
Marin Preda o sa continue sa
stea Thsa, cum sta acum la Si-
naia, sint convins ca un al doi-
lea roman ca Morometii n-o sa
poata scrie.

Avem un poet tinar care se
inspira mai ales din viata sa-
telor : lon Gheorghe. El a scris
un prim volum foarte intere-
sant. La al doilea volum putea
sa vind cu mult mai mult. Dar
s-a rupt de sat si cunoasterea
lui a ramas la carutele Tnflo-
rate, care sint foarte frumoa-
se, ce-i drept, dar deloc sem-
nificative pentru viata noua a
satelor. Poetul nu mai cunoaste
in profunzime evolutia menta-
litatii taranului. Drumul pe
care l-a strdbatut taranimea
noastra nu l-am gasit reflectat
in ultimul lui volum.

De aceea socotesc ca docu-
mentarea trebuie sa fie perma-
nentd. Este una din conditiile
vitale pentru reusita operei de
arta.

LEGATURA POETULUI
CU MARELE PUBLIC.
PROBLEMA CARACTE-
RULUI POPULAR AL
POEZIEI

ILIE CONSTANTIN

in ceea ce priveste publicul
— principalul nostru judecator
— noi trebuie sa contribuim
mai mult la sporirea numarului
iubitorilor de poezie.

Ma& gindesc la sezatori, fes-
tivaluri etc., pentru ca prin viu
grai parcd agitatia pentru poe-
zie — chiar acesta este cu-
vintul, agitatia pentru poezie
— este mai imediatd si are
mai mare efect. Deci, cit mai
multe iesiri pe teren.

La Teatrul de Stat din Baia
Mare am luat parte la o ser-
bare Tn cinstea lui 7 Noiem-
brie. La spectacol erau multi
muncitori Tn sald si directia
teatrului a ales poezii din presa
din ultimele saptamini, poezii
pe care actorii le-au recitat Tn

fata muncitorilor: despre 7
Noiembrie, despre realizarile
noastre s.a.m.d. Ei bine, re-

citarile au avut un succes ex-
traordinar.

NICHITA STANESCU

Am fost foarte atent la fe-
nomenul trecerii poeziei 1n
mase si la ecoul pe care ea 1l
stirneste. Ceea ce voi spune
mi se pare valabil mai mult
pentru ceea ce caut eu sa rea-
lizez, decit pentru ceea ce am
izbutit. Cred ca este esential
sa plecam de la ceea ce este
bun in poezie. Poezia, in ge-
neral, este buna sau rea. Tn
orice literaturd exista acest fe-
nomen ; si Tn cadrul fiecarei
creatii existd opare mai bune
si altele mai slabe. Ne intere-
seaza, in primul rind, ceea ce
este bun, pentru ca pasiunea
tuturor este de a crea lucruri
cTt mai bune, mai viabile, care
sa oglindeasca actualitatea si
contemporaneitatea noastra so-
cialistd. Parerea mea este ca
poezia noua este iubita si a-
preciata de mase. Tn general,
dupa 23 August 1944, atit prin
scoli cit si Tn toatd viata noas-
trd sociala, noile generatii
s-au bucurat de conditii fun-
damental deosebite de condi-
tiile pe care le avea tineretul
fnainte de Eliberare. Aceasta
grija pe care a avut-o partidul
de a creste creatori in toate
domeniile — pentru ca prin
creator nu Tnteleg numai pe cei
care fac o specie a artei, ci
care activeaza pe orice plan

social — aceasta grija a facut
sa se nasca o pasiune reala
pentru poezie (pasiune mai

scazuta sau absenta la gene-
ratiile care n-au avut aceste
conditii) ca o consecintd a re-
volutiel care s-a infaptuit la
noi in tara.

NICOLAE TAUTU

Nu de mult, la Onesti, la o
sezatoare, s-au ridicat citiva
muncitori si ne-au spus: tova-
rasi, noi vrem sa citim mai
multa poezie. Poezia ne par-
vine cu destula greutate, ne
lipseste si din biblioteca si nu
putem citi.

MIHU DRAGOMIR

Cei care au participat la a-
semenea sezatori literare in sa-
tele si orasele tirii, cunosc
destul de bine aceasta reali-
tate. Popularizarea — pare pa-
radoxal, dar asa s-a intimplat
— s-a facut Tndeosebi pentru
acele carti care erau arhisoli-
citate si numai foarte slab pen-
tru volumele de poezie

NICHITA STANESCU

Ca sd inchei, nu exista nici
o contradictie intre ceea ce am

luceafarul

spus si ceea ce spun tovardsii
Tautu' si Dragomir. Dar de a-
ceasta nu este de vina citito-
rul, pentru ca dragoste de poe-
zie exista ; este o lipsa a edi-
turilor si a difuzarii, care se
cramponeaza de afirmatia ca
volumele de poezii nu se
cumpara. Nu este adevarat.
Poezia se cumpara si se citeste
foarte mult. Bineinteles, la a-
ceastd realitate colaboreaza
poeziile izbutite. Poeziile neiz-
butite lasa indiferenti pe scrii-
tori Tnainte de a-i lasa pe ci-
titori, Ti lasd indiferenti chiar
pe oamenii de meserie.

PREFERATI SA CITITI
SAU SA ASCULTATI
POEZIE ?

NINA CASSIAN

Referitor la dragostea cres-
cinda pentru poezie si mijloa-
cele prin care putem s-0 sti-
muldm, noi, la sectia de poezie,
am avut nenumarate asemenea
conversatii. Era chiar tematica
discutiilor noastre : ce putem
face pentru propagarea n mai
bune conditil a poeziei de va-
loare. Aici n-are rost sd ne
autoiluzionam. Tn afara de
lipsurile difuzarii, este clar ca
din totdeauna versurile s-au
citit mai putin decit proza.
Acest decalaj secular a fost
scazut Tn ultima vreme, dar,
fara Tndoiala, se citesc mai
mult romanele si asta va dainui
de aici inainte Tnca mult timp,
pentru ca romanele au actiune,
pentru cad au eroi obiectivi,
pentru fel de fel de argumente
care nu duc la defaimarea
genului nici al poeziei nici al
prozei. Omul e dornic sa vada
destine infruntindu-se. Aceasta
explica si prioritatea poeziei
epice care se aseamana cu
balada. Este un fapt care nu
poate fi contestat, nici amen-
dat, nici impiedicaL Exista ca
atare.

Este adevarat, totusi, ca poe-
zia se citeste mai putin decit
s-ar putea citi chiar in condi-
tiile unei atractii puternice a
prozei.

De asemenea, cred ca exista
o poezie foarte utila pentru se-
zatori, pentru serbari scolare.
Existd o poezie de tribuna ti
exista o poezie de interior Si
gresala ar Tncepe exact din
clipa Tn care am dispretul ceva
din toate acestea. Este deci
foarte sanatos ca in poezia
noastra actuala exista si de
una ti de alta. Si e imbucnra-
tor ca la acelasi poet exista si
poezie de interior si poezie de
aceasta de tribung, ceea ce in-
seamna ca el $Ue ca activita-
tea lui trebuie sa iie cit mai
utilda in ocazii cit mai diversa,
sd nu se uniiateralizeze

Dar, am gresi considerand ca
poezia de tribuna poate ii Tn-
locuitd cu cea de interior. S&
zicem ca la aceste sezdtori
unul citeste o poezie de inte-
rior, care are des;g-jr ma; pu-
tin succes in asemenea ocazii.
Ar fi gresit sa deducem de aici,
ca una ar fi mei legata si alia
mai pclnc de sirx >»*e»
poporului, peatca ca
imediat este uneori sd ajutdm
la recoltarea mai grabnica si
n mai bune conditii a griului,
si obiectivul imediat este alte-
ori, san tot atunci si Tntot-
deauna, sd& stimuldm anumite
modificari tn constiinta oame-
nilor, pe linia formarii unei e-
tici superioare. Dar no este
chestiunea de obiective Obiec-
tive imediate sint toate aces-
tea. Totul este de fapt o pro-
blema de exprimare.

Deci. discutia noastrd e
splendida cita vreme deschide
usa si n-o inchide. De fndata
ce vom considera ca este pre-

ferabil sa facem intr-un ie! si
sa& nu iacom iGtr-altfei — ca-
dem Tn erori de ordin subiec-

tiv. Cum s-a mai_spus, avem o
ideologie comuna si un scop
comun, iar varietatei de mij-
loace e de salutat cu salve in-
sutite.

Trebuie Tnsa, pentru a nu ii
apoteotici prematur, sa nu ui-
tam ca, Intr-adevar modul taios
de a pune problemele s-ar cu-
veni sa apara mai adesea —
n discutiile noastre.

Acum, pentru cine scriem
noi ? Nu trebuie sa uitam ca
arta noastra este legata de po-
por dintr-o necesitate istorica,
pentru ca ata gindim si simtim,
dar fara indoiald ca acest lu-
cru nu poate fi separat de re-
volutia culturala, care Tnseam-
na a apropia poporul de feno-
menul artistic-cultural. Fiecare
vine la aceasta intilnire cu
fortele sale, cu mijloacele sale.
Eu, de pilda, am constatat ca
pentru mediul taranesc am vreo
5—6 poezii care se pot citi, in
mediul muncitoresc, citesc al-
tele. Sint si unele care se po-
trivesc in general, dar mai
putine. De pilda, ma simt mai
bine primita de intelectualii

medii — scoala comerciala —
chiar medici, ingineri, nu nea-
parat savantl. Simt ca sint

foarte legata de mediul
dentesc.

Nu consider ca fiecare poe-
zie pe care o scriu trebuie sa
aibd acelasi succes la caminul
cultural din Oas si la faculta-
tea de filologie din Bucuresti.
Cred ca asta ar fi o absoluti-
zare care nu tine cont de rea-
litate. Dar nu mi-as ierta daca
opera mea Tn intregime ar en-
tuziasma numai pe studentii de
la filologie si n-ar avea ecou
in rindul maselor largi de ci-
titori.

stu-

NICOLAE TAUTU

In legatura cu cele spuse de
Nina Cassian Tn privinta poe-
ziei de tribuna si de interior,
nu cred ca se poate comparti-
menta poezia astfel, ca un cri-
teriu de valoare. Totusi, pot
exista, chiar la acelasi poet,
versuri mai accesibile asculta-
torului, si altele care cer o
lectura propriu-zisa

DAN DESLIU

Nu sint de acord cu ideea
Ninei Cassian ca exista poe-
zie de recitat si poezie de lec-
turat. Daca o poezie este rea-
lizatd, oricit de intrinsec ar ti
sensul ei. printr-o buna pu-
nere in valoare a Tntelesului

fiecarui cuvint si a relatiei
Tntre cuvinte poezia cistjgft au-
ditoriul, chiar daca nu este
vorba de un maestru al recita-
rii, ba uneori mai ales daca nu
este vorba de un ,maestru al
recitarii'’, adica de un om care
mizeaza pe efecte exterioare,
ci de un recitator care scoate
n evidenta ideile.

Dupa parerea mea, din punct
de vedere actoricesc, Eugen
Jebeleanu recita mediocru, dar
el pune foarte bine Tn valoare
sensul profund al gindirii poe-
tice. Acelasi lucru se poate
spune despre Maria Banus,
despre Cicerone Theodorescu,
Mihu Dragomir si altii. Mi-ar
fi greu sa Tmpart poeziile dupa
aceste criterii pe care ni le pro-
pune Nina Cassian. Sigur ca
exista versuri care Ti ofera
poetului posibilitatea sa capteze
interesul" exterior al publicului,
Ilie Constantin a citit Tntr-o
seard poezia ,,Din copilariel* si
a avut un mare succes de pu-
blic. Poezia avea imagini atit
de convingatoare, de pene-
trante, care te cistigau de la
prima intilnire, Tneft n ciuda
felului sau neactoricesc de a
recita, a cucerit auditoriul.

ION BRAD

Am asistat recent la o dis-
cutie despre poezie intre niste
tineri  muncitori, tehnicieni,
elevi si studenti. Un inginer de
la o fabrica din Bucuresti a
spus acolo multe lucruri inte-
resante despre poezie. Dadea
si el exemplul aceleiasi poezii
a lui Uie Constantin, spunind
ca i se pare frumoasa, cu ima-
gini plastice si ca a placut oa-
menilor de la ei din uzing, fara
sa fie o poezie retorica. Ce
spunea Tnsa acest inginer si
as vrea sa mentionez aceasta,
in legatura cu accesibilitatea.
El afirma ca poezia nu e scrisa
numai ca sa fie citita, dar si
pentru a fi spusa oamenilor.
Noi — zicea inginerul — sim-
tim nevoia acuta de a avea mai
multe asemenea poezii, cu un
continut profund, cu o forma
foarte plastica, foarte poe'ica
si totodata foarte accesibila.
Noi aven o brigada de agita-
tie. avem agitatori Si Tn toate
reuniunile noastre, In toate o-
caziile unde se simte nevoia
prezentei poeziei, oamenii cau-
ta sa recite poezii in—oase.
Zice, sa vedeti, pentru ca te-
z&'oarea sa aiba succes este
important s& avem asemenaa
lucrari care sa iaca pe tineri,
din care multi ian aici primai
contact cu arta poetica, sa iu-
beasca poezia.

Este foarte important sa sa
scrie nu Tncildt. ioielectualist
la maximum — fara sa militez
impotriva poeziei de idei, rilo-

tea iK'rdj-neazd oameaii de
poezia bund pentru care ne
stracuam cu totii

Sa 1 atenti c& nu scriem in
primal rind pentru crittm sau
pentru noi. ca sa ne Undam
reciproc. Cine a gasit niste
formale mai putin accesibile si
prin aceasta se considera ori-
g.-1l. greseste Eminescu e --
poet foarte mare, are o uk>-

toarte Inabtt w * =~ pan*
rcarte accesibil

Am stat de vorbd cu u mu-
cilor care mi-a spw ca a estit
cu mai multi prieteai nasi*;
poezii. Le-au citit o data, de
doua ori. de emd ori si au
sons: poale ca not stale* de
vinda ca nn le intelegem Dar
piua la urma au renuntat, de-
oarece versurile erau nemtrii-
gibzle. Si omnl demonstra, avea
argnmea'.e-

CAST.M.K

Tnsasi aceasta intefec+uaittete
noua de care vorbeam si eu e
iormata din oameni iesit! din
popor, care na au nimic co-
mun cu intelectualitatea de
formatie burgheza. Este vorba
de * public recaptiv. inteli-
gent. al carui cerc se mareste
necontenit

DESPRE
LIMBAJUL POETIC
ION HOREA

Cititorii au nevoie de o poe-

zie cit mai accesibila, care sa
oglindeasca viata lor, realita-
tea nona.

Personal nn sint de acord cu
teoria — dacd o consideram ca
atare — formulata de tovarasa
Nina Cassian. ca exista o pve-
zie de tribund si una de inte-
rior. Poezia mare poate ii ci-
titd si in public si poate fi ci-
titd si fn intimitate, prin poe-
zia mare Tntelegind o gindire
inalta, nn suflet cu totul per-
sonal care concentreaza valo-
rile durabile ale omenirii, ale
unei epoci oarecare — fintr-o
sensibilitate, intr-o viziune de-
osebita. Acest lucru exprimat
clar, intr-o forma literara
aleasa. Iti da certitudinea ca
limba ta materna este spusd
altfel si te Invata sa vorbesti
mai frumos, ca Eminescu, Ar-
ghezi, Bacovia, ca marii poeti
din toate timpurile.

In aceasta privinta as vrea
sa ridic o problema, obiect al
unor consideratii ale lui Victor
Felea, in articolul din ,,Steauall
nr. 8/1961. Felea pune proble-
ma limbajului poetic si, cind
se refera la poezia lul Nichita
Stanescu, problema schimbarii
raportului dintre cuvinte. Fara
indoiala cd aceasta este una
din sarcinile fiecarui poet, sa
schimbe raporturile dintre cu-
vinte — prin aceasta nu in-
teleg sa anuleze gramatica si
limba romineasca, ci sa ga-
seasca raporturi noi, inedite,
imagini noi, expresii firesti ale
propriei viziuni artistice. Emi-
nescu a schimbat raporturile
dintre cuvinte, ridicind limba
romineasca pe o treapta ne-
maiintilnita ptna la el. Sado-
veanu si Arghezi au Tmbogatit,
infrumusetind-o, limba noastra
literara si. o data cu asta, lim-
bajul cotidian.

Mie mi se pare Tnsa ca
schimbarea raportului dintre
cuvinte daca e inteleasa gresit
duce spre formalism. Cind Ni-
chita Stanescu a publicat un
ciclu mai mare de poezii in
».Gazeta literara*, personal i-am
spus ceea ce mi-a placut. O
multime de lucruri de acolo

m-au surprint, Imaginile noi,
telul cum stia sa exprime anu-
mite stari sufletesti, nazuinta
spre maretie, spre frumusete,
in cadrul lumii noastre socia-
liste. Poezia din ultimul numar
al ,,Ga»»tei literarell tnj se
pare Tnsa ca atinge extrema
periculoasd a tendintei de care
vorbeam mai Tnainte. Aceasta
poezie nu se deosebeste Tn

substanta de versurile unor
poeti ,,avangardlstl de acum
30—40 de ani. Poetul vrea sa

schiteze un profil murai — asa
am ~dedus eu — atitudinea
demna, surizatoare, a omului
Tn lumind, Tn momentul in care
descopera demnitatea existen-
tei sale din lupta contrariilor
istoriei, soldata cu victoria lu-
minii.

Am _citit poezia de trei-pa-
tru ori, ca sa o inteleg, si toc-
mai datoritd acestui efort, aso-
ciat cu o experientd oarecare
in deslusirea anumitor cifruri
poetice, mt-am dat seama ca am
in fata un exemplu de ceea ce
se cheamd poezie Tn care
schimbarea rapoi turilor dintre
cuvinte duce spre absurd.

TEODOR BALS

Am impresia ca Horea se re-
ferd la problema accesibilitatii
poeziei, dar In cazul de fatd
ar trebui sa demonstreze.

ION HOREA

Eu ma Tndoiesc ca o poezie
ca aceasta, al carei text nu-1
am Tn fatd, pentru demonstra-
rea, evident necesara, poate
sa fie Tnteleasa de publicul
larg de cifitori.

DAN DESLIU

Horea ridica o problema in-
teresantd, reald — nu vorbesc
de poezia lui Nichita, n-as
vrea sa ne rezumdm la exem-
plul acesta — o problema reala
a poeziei noastre Tn momentul
de fatd. Ar trebui s& ne faca
sa Tntelegem si noi din ce anu-
me date concrete pe care i le
ofera poezia cu pricina trage
el concluzia ca limbajul e atit
de ermetizant Tneit poezia de-
vine inaccesibila.

ION HOREA

Acest lucru trebuie demon-
strat la text, dar neavindu-L
tot ce pot sda spun este ca
poezia mi se pare foarte ab-
stractd, ca ocoleste realitatea,
foloseste expresii si  imagini
care o fac inaccesibila.

DAV DESLIU

Si eu mi-am exprimat uneori
neldmurirea in legatura cn u-
neie procedee poetice ale lui
Nichita De pilda, istoria cu
Amiicm nu prinde, are un cifru
Lvresc- mitologic, nn toata lu-
mea iztelece simbolul acela.

O f HOREA

In poezia la care ma refer nu
este vorba de na mit. care e
mai cunoscut satt mai putin
cnnoml. Este vorba de o idee
speculatda Aceasta tendinta mi
se pare la iei de reprobabila
ca si cealaltd, de a merge pe
rinel wrwsdna. a al*>. m-ael-n

departe de experienta altei ca-
tegorii de poeti banan st me-

diocri dintre cele doua raz-
boaie.
ION 2RAL'

En cred ca Horea se reiera
si ia unele tendinte de a se
scrie pentru cercuri foarte in-
guste de alesi, pentru suobi.
Nu este cerni poeziei lui Ni-
chita. Totusi, sint de acord cu
Horea, deoarece nici eu nu am
inteles poezia la prima lectura
si cred ca nici publicul larg
de cititori

GEO DUMITRESCU

Dar nu cumva depreciem noi
publicul acesta, nu cumva ne
instituim intr-un etalon cam e-
xagerat! Nu cumva spunem:
ei bine, eu am experienta lec-
turii. mie mi-a fost usor sa n-
teleg. dar ce facem cu bietul
public I

Ea am mult mai putind ex-
perienta decit toti cei de aici
fn materie de Tntilniri cu ci-
titorii  Totusi Tn ultimii doi
ani am iesit si eu in fata pu-
blicului de citeva ori, si am
iost surprins sa vad (nu in ce
priveste productiile mele, dar
eram cu mai multi colegl) gin-
dind probabil, mm eram obis-
nuiti noi toti sa gindim, ca pu-
blicul acesta este neinitiat in
arta poeticd, am fost surprins,
zic, sa constat ca de fapt e
vorba de un public nu numai
iubitor de poezie, ci si foarte
competent.

DAN DESLIU

Publicul acesta s-a format la
0 scoala multiseculara de poe-
zie.

GEO DUMITRESCU

Eu nu ofer o solutie a aces-
tei probleme, dar Timi permit sa
atrag atentia asupra riscului de
a ne atribui singuri mai multa
autoritate decit ne permite rea-
litatea

ION BRAD

Cred ca fiecare cind pune
mina pe condei trebuie sa aiba
in fatd oamenii carora se adre-
seazd si trebuie sa tinem sea-
ma de pericolul deloc ipotetic,
al tendintei de a scrie pentru
cercuri Tnguste de alesi. Ce Tn-
seamna asta? Tn primul rind
abaterea de la un continut de
idei Tnaintate, abatere care se
reflectd deobicei Tn forma. Dar
cred ca ceea ce este important,
ceea ce e de retinut din acest
duel verbal si de idei, este
tocmai sensul de a avea intot-
deauna grija sa nu Tndepartam
poezia prin artificiu de intentia
noastrd de a transmite oame-

nilor mesaje Tnaintate, senti-
mente, idel Tnaltatoare.
SLABICIUNI DE FORMA

S| ERORI
DE CONCEPTIE

MIHU DRAGOMIR

Vreau sa ma refer la proble-
ma relatiei dintre poezie si pu-
blic. Cer scuze daca unele pa-

reri sint reluarea unora expu-
se 1n alte imprejurdri, n scris
sau oral. Cred cd ar trebui sa
avem Tn vedere, Tn primul rind,
faptul ca publicul cititor nu
poate forma o masa omogena.
Aceasta este firesc, mai ales n
perioada istorica Tn care traim
noi. Din canza viratei, pregati-
rii politice si culturale, Tnclina-
tillor personale etc., puhlicul
se afla pe diferite trepte ale
intelegerii fenomenului cultural
-artistic. (Sd notdm ca nici poe-
tii nostri nu formeaza o masa
omogena, — dar aceasta este
0 problema pe care n-o Vvoi
dezvolta acum). Nina Cassian
se referea la intelectualii de
astazi, cei care au iesit din
institutele de Tnvatdmint supe-
rior acum citiva ani, educati si
crescuti de reglmul nostru, n
conceptia marxist-leninista, pro-
veniti din familii care stiu ce
Tnseamna a munci. Existd un
numar considerabil, Tn perma-
nenta crestere, de muncitori
care si-au Tnsusit un Tnalt ni-
vel politic, stiintific si cultural,
formind un public foarte exi-
gent pentru poezie. Stim dease-
menea cu totii, din numeroa-
sele sezatori literare, ca si in
lumea satelor s-a format un
public care urmareste cu inte-
res poezia noastra noud. Poe-
zia autentica este desigur aceea
care corespunde dorintelor tu-
turor, adica majoritatii acestor
cititori. Dar oare fintre ei nu
exista destule deosebiri in
ceea ce priveste  experienta
lecturii, contactul mai recent
sau mai Tndelungat cu poezia,
preferinta fatd de un anume
univers tematic etc. 7 Se vor-
beste despre o poezie care a
fost bine primita de public Tn-
tr-o sezatoare. Este un criteriu
de apreciere, dar aceeasi poe-
zie poate influenta mai putin
publicul dintr-o altd categorie.
A scrie versuri care sa intru-
neasca unanimitatea cititorilor
de poezie, Tnseamna a abstrac-
tiza fara rost problema, dupa
cum a cita aprobarea citorva
cititori identificati cu ,,publi-
cul"™ Tn ansamblu, Tnseamna a
nu lua in con5|derat|e o reali-
tate social-istoricd. N-a existat
si nu poate exista poezie care
sa nu vrea sa convinga pe ci-
neva de anume adevaruri. Fie-
care poet are Tn fatd chipurile
unor cititori, atunci cind scrie.

Cititorul specific epocii noa-
stre este acel constructor al
socialismului  cu o profunda
conceptie marxist-leninista asu-
pra problemelor vietii, cu o
pregdtire politica Tnaltd, obti-
nuta in munca de flecare zi Si
in studiu, care se intereseaza
de tot ce este nou, care gole-
ste rafturile librariilor, rezer-
vindn-si anual cam o suta de
mii de exemplare din poeziile
lui Eminescu. Acest public nu
este o realitate statica, ci dim-
potriva.

Voi spune citeva cuvinte si
despre problema procedeelor
poetice. lon Horea se referea
la o poezie In care existau ex-
rimari criptice, greu sau chiar
imposibil de descifrat. Proble-
ma esentiald este : poezia reu-
sea si transmitd un mesaj po-
zitiv ? Dacd reusea, eu unul
»- pat TMfiute pe uioUval

iilor. N-o pot respinge, deoa-
rece poezia utiliza imagini
care provin din realitatea noa-
stra, orientate catre telul nos-
tru comun. Era, deci, o chesti-
une de formulare poetica. Daca
erau citeva formulari discuta-
bile, si autorul le-ar fi clarifi-
cat, poezia Isi modifica Tnsasi
substanta ei, sau doar se Tm-
bunatatea ? Nici un procedeu
poetic, nici o formulare nu pot
fi socotite eronate, citd vreme
poezia comunica efectiv ima-
gini bazate pe ideile vremii
noastre, de desavirsire a con-

structiei socialiste.  Problema
esentiala este aceea a  conti-
nutului

ION BRAD

Da, dar continutul Tn poezie

traieste prin forma. Nu exista
idei nude. Noi nu putem dez-
bate problema formei rupte de
continut si nici invers. lon
Horea a pus o problema de
forma

MIHU DRAGOMIR

Din  moment ce continutul
este evident, Tnseamna ca for-
ma este corespunzatoare

DAN DESLIU

Cred ca lon Brad vrea sa se
refere la faptul ca anumite sla-
biciuni ale formei ne semna-
leazd anumite deficiente de
continut.

MIHU DRAGOMIR

Uneori da, Tnsa nu orice de-
ficientd de forma are la baza
o gindire gresitd. Relatia nu
are un caracter de fatalitate.
Pot exista lipsuri in forma po-
etica, fara sa fie totusi vorba
despre o conceptie gresita la
baza imaginei.

DAN DESLIU

Intr-adevar, fenomenul nu
are un caracter de fatalitate,
n sensul ca nu orice greseala
de forma implica o greseala
de fond, dar repet, anumite
greseli de forma implica anu-
mite greseli de continut.

MIHU DRAGOMIR

Intru totul de acord. Existd
greseli, slabiciuni in forma po-
etica pe care oricine le con-

stata ca remediabile, si deci
nu pun in discutie problema
de continut.

ION HOREA

In cazul pe care l-am citat

era vorba de un viciu de fond
al poeziei. Poetul vrea sa ex-
prime o idee pozitiva, dar o
exprima cu mijloace cifrate.

MIHU DRAGOMIR

Totusi, transmite ideea, sau
nu?
ION HOREA

O transmite, dar cu mijloa-
ce care cer un mare efort din
partea cititorului.

MIHU DRAGOMIR

Ar trebui sa discutam con-
cret poezia Tn cauza. Discutia

cred
va-

noastrd de pina acum
insa ca ramine principial
labila.

UNIVERSAL SAU LO
CAL? DIN NOU DESPRE
MARELE PUBLIC

DAN DESLIU

Intr-adevar, chestiunea pu-
blicului mi se pare una din
problemele de principiu ale
discutiei noastre. Nu ma refer
la public Tn mod simplist, sau
simplificator, la cei care Tnte.
leg mai degrabd poezia recita-
ta decit citind-o singuri — desi
am putea discuta berechet si
pe aceastd tema.

Mihu Tmparte publicul caru-
ia ne adresdm n diferite ca-
tegorii, considerind drept cri-
teriu principal gradul de pre-

gatire  cullural-artistica.  Eu
Tnsa am Tn vedere, in primul
rind. faptul ca de aproape

doud decenii poporul nostru Tsi
Tnsuseste  sistematic cea mai
Tnaintata conceptie de viata din
cfte-au existat Tn istorie. Fara
s& ne iluziondm ca, din mo-
ment ce-am lichidat analfabe-
tismul toatd lumea citeste poe-
zie, mi se pare absolut evident
cd a crescut simtitor nivelul
mediu al publicului larg, capa-
citatea unui numar impresio-
nant de oameni ai muncii din
toate domeniile — de a recepta
imaginea  artisticd. ~ Mi-aduc
aminte ca anul trecut Florenta
Albu — care-i de fatd — a
citit o poezie de-a el la o se-
zatoare ,Luceafarul” Tn satul
Rasova, pe linga Cernavoda. Si
in ciuda emotiei care o stapi-
neste mai totdeauna n aseme-
nea Tmprejurari, in ciuda gla-
sului Tnabusit si a modului
sec Tn care debita versurile —
ea a captat atentia si a miscat
inimile taranilor.

De ce? Pentru ca poezia
Florentei, fara sa fie foarte mu-
zicala si nici Intr-o  maniera
foarte directa, vorbea despre
fenomene de viatd esentiale,
despre fepte dintr-o sferd de
preocupari familiare acelor oa-'

meni. E un exemplu Tintre al-
tele.
Eu cred in marele public,

Tn acea lungime de unda me-
die, pe care pot recepta semna-
lele poeziei cei mai multi din-
tre compatrlotii si contempora-

nii nostri. De5|gur exista sl
unde lungi, si ultra scurte —
ma rog, ar cea mai populara

este tot scala medie.

Deci, fard a vulgariza, se
poate vorbi astazi de un nivel
general cultural artistic al po-
porului  nostru incomparabil
mai Tnalt decit tn trecut. Cind
scriu, am Tn vedere aceasta
realitate incontestabila si cred
ca, dealtfel, cu totii procedam
ca atare. Mi se pare ca nici
Mihu nu vroia s spuna alt-
ceva, ci sd previna doar Tm-
potriva unei Tntelegeri Tnguste.

MIHU DRAGOMIR-

Sint de acord cu ceea ce
spui — dar ramin deschise
anumite probleme. Dai exem-

plol de la Rasova, cu Florenta.

— acol« asa a :e»t —
dar la Cernavoda aceeasi poe-
zie n-a avut acelasi succes.
Apoi, eu am spus ca publicul
nu este omogen, dar n-am sus-
tinut ca ntre aceste trepte di-
ferite de pregatire exista con-
tradictii antagonice — mentio-
nind ca-i vorba de un proces
de formare — proces care se
afla in plind desfasurare.

T. G. MAIORESCU

Nu cunosc poezia Florentei
Albu, dar dacd intr-un loc a
placut iar in altul nu...

DAN DESLIU

la Cernavoda conditiile o-
biective au fost mai putin pro-
pice decit ia Rasova

T. G. MAIORESCU

Daca intr-un loc a placut
fiindca sfera de probleme inte-
resa direct auditoriul, iar Tn
alt loc n-a placut pentru ca
problematica era indepartata
de auditori, atunci cazul exem-
plificd perfect ceea ce spuneam
eu — adica e vorba de o sim-
pla reflectare, care nu s-a ri-
dicat la treapta superioara a
transfigurarii.

DAN DESLIU

Nu vad cum aceeasi poezie
poate fi reflectare a realitatii
pentru 200 de oameni din cu-
tare localitate de pe malul Du-
narii, si-i poate emotiona pro-
fund — dar Tnceteaza si mai
fie asa ceva pentru alte citeva
sute de oameni din altd locali-
tate, la 15 kilometri distanta.

T. G. MAIORESCU

Lipseste probabil sinteza care
sa-i dea valabilitatea univer-
salda, despre care vorbeam

DAN DESLIU

Asta ar fi cam greu — nici
cel mai mare poet romin, Emi-
nescu, nu e universal valabil.

T. G. MAIORESCU

General valabil pentru dife-
ritele categorii ale publicului
nostru, plecind de la premiza
ca existd poezii care sint bune
pentru toate categoriile.

DAN DESLIU
Nu cred ca este cazul sa
trag niste concluzii propriu

zise ale ntilnirii de asta sea-
ra, Vreau doar sft-mi exprim
par -ea ca discutiile care s-au
purtat au coniirmat existenta
unui consens unanim in ceea
ce priveste continutul poeziei
noastre, dovedind totodata ca
faptul nu Tmpiedica, ba dimpo-
trivda — stimuleaza dezvoltarea
unor puncte de vedere ioarte
diferite asupra formelor ia care
poate fi redat acest continut.
Dupa cum stim, metoda realis-
mului socialist permite o va-
rietate infinita de stiluri, de
mijloace de expresie, atit Tn
creatie cit si in dezbaterea cri-
tica. Valorificarea acestor po-
sibilitati, practic nelimitate, re-
prezintd un progres important

Vazuti de SILVAN

ip gindirea si activitatea noa-
stra creatoare.

Se poate discuta — si nu
fara folos — daci un stil este
superior altuia si care anume,
daca mitloace noetlce couMe-

-as pi.Laau- ia
un moment dat Tsi pot demon-
stra valabilitatea, fiind prelu-
ate si dezvoltate creator de un
artist remarcabil. Oricum, noi
nu ne-em propus si nici nu ne
propunem sa ,epuizam' ase-
menea probleme. Nici macar
nu ne disputam intiletatea, pie-
riind pentru un stil in detri-
mentul altuia. Oricui scrie poe-
zie dintr-o necesitate interioa-
ra, asa ceva i se va parea inu-
til. Sa-i lasam pe critici sa ho-
tarasca in acest domeniu : noi
ne vom sfadi cu ei uneori, vom
fi de acord alteori — dar nu
aceasta este deosebit de im-
portant. Deosebit de important
mi se pare faptul ca rindurile
noastre se imbogdatesc neconte-
nit cu noi luptatori  pentru
adevar, pentru frumusete Tn
artd ca si Tn viatd ; cd se ma-
nifesta un progres al gindirii si
exprimarii poetice, generat de
exigentele —poporului, ai carui
fii credinciosi sintem cu totii.
Acestea sint realitati esentiale
si ele ne intaresc convingerea
ca poezia noastra actuala tra-
ieste_un proces de maturizare
politico-esteticd. Aceastd cres-
tere nu se reflecta automat n
creatie. Tncepem sa privim si
sa Tntelegem ntr-un mod mai
complex anumite fenomene de
viata ; este deci firesc ca acea-
sta sa se rasfringd treptat si n
munca  artistici.  Activitatea
unuia sau altuia dintre noi
poate Tnregistra suisuri si sca-
deri, succese si insuccese, caci
drumul progresului nu se pre-
zinta nici in arta sub forma
unei autostrazi netede ca-n
palma. Insa frontul larg al po-
eziei noastre Tnainteaza cu ho-

tarire n directia obiectivelor
centrale ale vietii, ale socia-
lismului. Oricum am numi

aceasta — reflectarea actuali-
tatii sau realitatii, redarea spi-
ritului epocii  etc. — primor.
dial si decisiv rdmine continu-
tul, sensul acestei Thaintari evi-
dente. Si nici nu poate fi alt-
fel — caci viata societatii con-
temporane din patria noastra
nu numai cd ofera nesecate
surse de inspiratie, dar 1l si
entuziasmeaza pe artist, 1l face
sa vibreze de dragoste pentru
cuceririle  poporului,  pentru
ceea ce este si mai aies pen-
tru ceea ce va deveni omul-
creator, principalul subiect sl
obiect al poeziei noastre.

Credem ca anumite proble-
me importante ridicate aici Tsi
vor gasi ecou in luarile de cu-
vint ale unora dintre noi la
apropiata Conferinta pe tard a
scriitorilor, eveniment de sea-
ma in viata organizatiei noa-
stre obstesti. Nadajduim ca
discutia de azi, In ciuda diva-
gatiilor inerente, a avut darul
sa contribuie la clarificarea
unor puncte de vedere care se
vor exprima cu acest prilej,
ceea ce ne va da satisfactia
unul modest aport la fondul de
probleme vii, actuale, intere-
sante care, neindoielnic, vor
sta in centrul atentiei delegati-
lor la Conferinta.

Va multumesc din  inima
pentru  participarea la coloc-
viul de astaseara.



ra Tn ajun de Anul

Nou, seara, dupa

ora opt. Tinar,

Tnalt, subtire, Ene

Lelea colinda pe

sub ferestrele ca-
sei, Infigind ramuri de brad.i-
sor n cercevelele si-n crapa-
turile obloanelor. Dire de lu-
mina portocalie, strecurate u-
mil prin tesdtura perdelelor,
tremurau pe zdpada stirnita
de vint. Batea crivatul. Tn ae-
rul rece, sonor, uscat de ger
vreme d.e-0 saptdmind si  mai
bine, vuietul viscolului, urcind
din viroagele si ripile campiei,
navalise pe neasteptate, citeva
clipe mal Tnainte. Acum vintul
se intetise, giffia, horcaia, pro-
hodea. Prins Tn virtej, teiul
cel mare din gradina se zbu-
ciuma si trosnea, o foaie de
tabla se izbea pe-un acoperis
si-n staul, berbecii Tsi scutu-
rau acioaiele, inspaimantati. Pe
uHti, troienii goneau despletiti.
Totusi, din malul  riului  si
pina devale, la moara, In fe-
restrele caselor scinteiau lu-
mini, semn ca si pe Tnnoptate,
satul ntreg continua pregati-
rile pentru sarbatoare, febril
si robust. ,,E-hei, Tsi spuse Ene
Lelea, cuprins de-o bucurie fra-
mintatd, o sa-ncheiem anul c-o
petrecere pe ruptele, cu vese-
lie, cu plimbari cu sania", Po-

Veronica Porumbacu

trivi sab cerdac ultima lamu-
ritda de bradisor si sari sprinr
ten in zdpada, linga prispa.
Peste dram, Tn rascrucea de la
Monumentul eroilor, o fata
umplea cofele cu apa. | se ve-
deau pulpele groase, lucioase,
sugrumate de jartiere. ,.Zdra-
vana faptura", rosti Ene Lelea
mirat, si se apropie sa puna za-
vorul pe poarta. Vintul ii dez-
lega fularul si-i aruncd 1in
ceafa o palda de zapada uscata
ca mazdrichea. In acelasi timp
Ti smulgea si-o manusa lui
Papa Leon care se ivise la col-
tul ulitei.

— Stai, nu asa, sufiet de
cline, racni batrinul, Tmpleti-
cindu-se. Era baut, icnea, Tnju-
ra si repezea bratele roata, ca

VORBESTE

UN OM

DIN BUCECEA

Am coborit din bcriada, pe umeri c-o sarica.
Pamintul pastreaza pasii tatalui mort,

fara sa stie ce gust avea dulcea zapada.

Avar in ploile verii, strigator de senin pina lama,
lutul si-aduce aminte In straturi afunde

de urma talpilor noastre cu sicriul pe umeri...

— Si azi, In drum catre fabrica, Tnca mal vad

o cruce de lemn odihnind pe tatal meu mort,
fara sa stie ce gust avea dulcea zapada.

Am coborit din balada, pe umeri c-o sarica.

Oile mi le-am lasat in poarta... Ma vreti ?

Cind am deprins — sl cum — malinii» tainice, nu stiu;
numai tovarasii mei o stiu, la Bacecea !

Tn fabrica noastra, palat fara bolti arcuite,

cu liniile drepte si-albastre, inimoase si tinere,

ninge dulcea zapada si iarna ciad tulgule-alaza,

si pe ninsoarea florilor albe din crengi, primavara—
lar vara, cu ore de sticla topita-n ferestre,

cind mlaclale Iti rotunjesc dulceata-n pamint,

si toamna, cind fluturd-n aer frunzele vestede,

si miinile aspre le-aduna afara pe cimp,

trupul metalic al fabricii de dezmortisi*, rasufla,
ritmic rasufla, sa prinda putere din nou,

si ea port grija metalului, piesd cu piesa,

si trate & sint si parinte sl vraci daca-mi cere,

sa poata din nou madna miezul dulce m sfeclei,
sa-l schimbe din nou in cazane In sticla pastoasa,
si apa din nou s-o clateasca de umbrele ei cafenii,
si iarasi sa intre-n silozuri troienele albe

ce umplu tot aeru-n jur de-o pulbere dulce,

de parca viala ne-ar da Tnapoi Tnmiit

si partea furatd batrlnului meu adormit,

fard sa stie ce gust avea dulcea zapada.

Pe umeri c-o0 sarica, am coborit din balada...

Erik Majtenyl

Schita

Am vazul ridieindu-se si sclipind in zar»
bratele sensibile ale macaralelor noastre :

Ca niste minutare ale zilei viitoare
cautau treptei» orizontului — atlt de albastre.

Intli s-au ridicat descriind un drum frumos arcuit,
urmarind parca sa se Tnalt» cu soar»l» deodata,

au Tnotat pe al orbitei ocean nesfirsit
odihnindu-se dupa fiecare noua bataii» cisligata.

Si parca soarelui i-au luat-o Tnainte
cind se Tnalta aprins deasupra livezii.

Muschii lor de otel se contracta cuminte
si ai sa vezi: vor arata mal repede ora amiezii.

Tn romineste de C. NISIPEANU

Dimitrie Rachici

Femeia pescarului

Cind pleaca, dimineata, Tmi ia

Tn lotca si linistea mea.

Toatd ziua pescarusii-i dau tircoal» pe mar».
Pescarusi sint? Sau ginduril» mele sint oar»?
Seara, cind se zmulge din departare sl ceata,
Mi-aduce necuprinsul Tn brata.

Ce bine-i sa-i simt pieptul de pieptu-mi aproape —
Stinca fierbinte rotunjita de ape,

O, pieptul lui cu gust de alge, sarat|

Toatad zi:ia-n el talazuri au izbit ne-ncetat*

o0 moara de vint. Fugi, lighioa-
na napirlita ? scuipa el cu dis-
pret. Vax, asta esti. Vax... Si
tu ? striga spre Ene Lelea, in-
trind pe podisca ce da in
curtea lui. Esti presedintele
nostru, ridicd mina si jura ca
Isus Christos, mintuitorul su-
fletului omenesc, a fost o fiara
reactionard. Nu vrei ? laca, eu
stau smima-n fata casei mele
si strig : jos cu dama de pica,
are inima neagra, muierea de-
santatd, tine pasatu-n poala si
tincu-n oald. Sa vina-ndarat la
tine, de ce-ti frige inima ? Fe-
riti purceii de lapte, mai stri-
ga, caci m-am facut vampir,
uite-asa le gauresc beregatile
si le beau singele.

»,Naiba sa-l ia, e nauc de-a-
binelea™, zise Ene Lelea si se
ntoarse Tn casa, bocanind cu
cismele pe treptele de lemn.
Razbit de frigul de-afara, bau
0 cana de vin si se lungi Tm-
bracat pe pat sa asculte muzi-
cad la radio. O fierbinteald pla-
cuta Ti rumeni obrajii. Mirosul
crud si racoros al bradisoru-
lui, plutind ca un paienjenis,
1l patrunse pina-n fundul su-
fletului, tainic si sfios... Linis-
te. Doar viscolul trage cu
ghearele pe obloane. Balama-
lele scincesc. Ochiul magic al
aparatului de radio proiectea-
za 0 sageata verde, ireald, pe
peretele de la miaza-noapte si
o crizantemd nfloreste ntr-o
carpetd. Tulpina ei subtire se
ingroapa in gura sacului cu
nuci trantit lIinga perete. Cin-
tecul se revarsa domol si calm
si Ene Lelea intra intr-o liva-
da, se opreste sub un cais Si
incepe sa numere fructele
coapte care cad la pamint.
Una... doud... trei... Trei caise
fac un strop de rachiu. Acor-
dul se repetd si gindul lui ra-
mine atirnat de cifra trei. Trei
bobite de macies saturd o rin-
dunica. Trei perechi de palme
i-a tras Papa Leon lui lon La-
laia Gogodita.

Deodata, odaia vibra de-un
tipat de spaima, disperat, sfi-
tietor, tisnit parca djntr-un
gitlej neomenesc. Ene Lelea
simti un tremur Tn  barbie,
pielea i se Tncreti pe frunte si
facu un gest scurt sa se ridice.
Dar caldura, pacea odaii, cana
de vin bauta mai Tnainte, pi-
soiul care i se cuibarise lene-
vos linga umar, 1l tinura pe
loc. ,,Viscolul, Tsi spuse el, ca
sa se linisteasca. Se zbate si
urla in gura hornului. Ingra-

C U

u! Ca mult o mai fier-

be! De doua ori a

strigat-o. Si de amén-

doua ori i-a raspuns:
»Viu, tu, viu!“ D-apai cind
dracu vine, ca se ntuneca
si picd dia de la cimp!?
Asta — numai asa, S& nu-i
spuna ei acu: acu — cind
vrea ea. Si impinse cu ciu-
da capul vitelei:

— Ho! Ca-ti dau drumu'
la ma-ta! Ce ma tot musini?
Stai s-0 mulg !

Se mai gindi putin, apoi
se duse si lua din nou tir-
nul de nuiele razimat de
prispd. Mai maturase o data
toata curtea. Ei si? O s& mai

madi pema sub ceafa, aprinse
o tigara si privi tinta punctul
rosu de foc, care crescu si se
ingrasa ciudat, pina ajunse sa
semene cu un cantalup, apoi
cu o luna. ,la te uitd, se-nve-
seli el, luna sta tupilata-n
casa mea si fetele umbla Tn
noaptea asta ca s-0 prinda in
oglinzi*'. Puse luna intr-un cui
d.in perete. Nu-i placu. O muta
pe masa si-o Tnvirti in gura
unui pahar. De-acolo o trecu
printre dintii cuierului sa-i po-
leiasca, o plimba pe dinaintea
cocosului tesut cu arnici pe-un
stergar, o lega de curelusele
unei teci de sabie si, la urma,
o fixa s& ardd Tntre doua ma-
nunchiuri de bradisor. ,,Eu n-o
urasc pe Gia, luna verde.
A plecat de la mine, dar
n-o urasc. Du-te de i te-arata-n
oglinda si du-mi chipul cu tine.
Spune-i sa nu fie mihnita, Papa
Leon e un caraghios, Tnjura
vintul, n-o-njura pe ea. Daca
vrea, 1l trimit din nou Tn pe-
tit, sa se ploconeasca Tnaintea
ei cu daruri. Dar sd nu-1 cin-
steasca decit c-nn degetar de
rachiu, ca se chercheleste re-

mature o datd bucata de
Iinga gard. De linga gard, o
strigd  mai repede. De nu
vine a treia oara, nici c-0
mai cheama | Ce? | s-a urcat
la cap ? Are nora doctorita.
Are ! Zice cineva ceva? Se
tine mare. Sa se tina, da" nu
Cu ea, ca-s vecine de trei-
zeci de ani... Uliuu! Cit a
mai trecut! Se sperie sin-
gura...

Da' fi-su, de unde a cu-
noscut-0? Nu de la ea? Ca
la ea venise intfi, sa-i faca
0 consultatie — si pe urma
a trecut la ei. Si cit au fost
in vorba, n-a chemat-o la
gard si i-a spus? l-a spus.

Desene de Tia PELTZ,

Lui Gheorghe Tomozei

pede si-l sund limba-n gurd ca
sdminta-n roscova. De Créciun,
cind tu dormeai in ceturi, a
baut cu lon Lalaia Gogodita,
s-au luat la hartd Si l-a pal-
muit. Nu-1 dovedea el pe Go-
godita, caci asta are pusca,
insa dupa ce-au tras binisor la
masea, |-a momit s-o0 vire sus,
pe dupa grinzi, si cind omul a
coborit de pe scaun, i-a cautat
ricd si l-a plesnit. Gogodita e
maruntel, zadarnic a-ncercat
sa punda mina pe arma, cum
sarea, Papa Leon 1l busea si-I
da peste cap. Du-te, luna ver-
de, si descintd-i bradisorul".
Luna pieri si Ene Lelea, r&-
mas singur, sari In picioare,
asudat, cu buzele tremurinde,
strafulgerat tirziu de strigatul
de groaza pe care-1 auzise si
i se cuibarise In carne, aschie
de foc. Tsi simtea gura cleioa-
sd si amara, ca de fiere de
peste. ,,Ce-a fost cu mine, se
intreba el ? Mi-a tras dracul
tichia pe ochi, asta e" — si-un
val Tnabusitor, de caldurd clo-
cotitoare, Ti strinse inima si-i
taie rasuflarea. Curgea prin
el o unda de foc vie, mistui-

SCRU

Si-acu, ca i-a venit cus-
crul, trebuie s-o fiarba asa?
De aseara a venit — si Inca
nu i-a spus o vorba: ce? Si
cum? Sau s-0 cheme si  pe
ea la ei. S-ar fi dus si-asa
cu vreo treaba pe acolo. Da'
cum se poate sa dai grama-
da peste oameni. A vazut-o
cind a prins azi dimineatd
cocoselu’ ala porumbacu'.
Si dupa masa p-ala alb.
Maica ! Ce-1 mai tine! Doi
intr-o zi!

— Da-mi tu si mie putin
otet, ca n-am vreme s-alerg
la cooperativa.

Peste gard, aparu capul
vecinei si 0 mina care scu-
tura sticluta de o litra.

Aha! tot la mine ai ajuns!
M-ai tinut tu atita, de ma
arde pe suflet! Sa n-aud o
vorbulita ? Sa-mi spuie mie
altele ? Iti dau eu otet, nu
te las !

Si-au pus amindoud coa-
tele pe gard si-au uitat de
otet. VVorbea mai mult ve-
cina. A povestit tot.

— Z&au tu, atit le-a dat!

— Fugi, d-aci, nu umbla
cu...

— Daca-ti spun. Au colec-
tiva veche. Ce, ca la noi. de
trei ani ? Si el e-n consil...

Au mai schimbat locurile
coatelor si-au trecut la lu-
crurile fetii. I-a insirat ve-
cina tot ce fusese Tn caruta
cuscrului. Ca venise cu ca-
ruta de la vale.

Asta n-0 supara cu nimic:
sa aiba! Altceva Tncepuse

toare. ,,Gia n-o sa-ti fure bra-
disorul. L-ai Tnsirat pe pereti
si 0 sa se ofileasca neatins de
mina ei"". Tnecat de minie,
smuci usa si trecu pragul n
Tntuneric, fara scurta, numai n
flaneld si Tn haina. Viscolul il
orbi. O suvitd de nisip, prelin-
sa de sub podina cerdacului
hitlit de vint, i se strecurd,
sclrboasa, Tn nari si pe pielea
gitului. In curte fosneau, albe,
piraiele zapezii. Se afunda in
ele, luminindu-si calea cu lan-
terna. Capriorii casei, vechi si
subrezi, se izbeau cu pocnete
seci Tn furcile infipte ca prop-
tele. Tn ulita auzi clopotul bi-
sericii. Suna singur. Vaierul
bronzului se rotea ca o filflire
zgrunturoasa in vint, ameste-
cindu-se cu jeluirea salcimilor
si cu plesnetele scurte ale pan-
glicilor de hirtie colorata prin-
se cu ace in ramurile de bradi-
sor. Ene Lelea cercetd atent
santurile, trdgind cu cismele
prin  troienii  spulberati de
furtuna, dadu ocol maidanului,
privi n curtile vecine, dar nu
descoperi nimic. Strigatul pra-
busit in el ca galetile Tintr-o
fintlng, 1 se zvircolea Tn piept,
ascutit, dureros. Cobori la riu,
printr-o vagauna cu petece de
stuf si pdldmidd. Vintul venea
sulerind din susul albiei, dara-
cea mardacinii si se arunca sal-
batic Tn cimpia nemarginita.
Dupa vreo cinci sute de pasi,
biciuit, apasat de vijelie, Ene
Lelea urcd vadul Tn ulitd. Nu
Tntilnise nimic, totusi linistea
nu 1 se aseza la loc in suflet,
alba, leganatoare, cum o avu-
sese.

Casele, cuburi pietroase,
dorm somn adine. ,,Trag a greul
pamintului*', se gindeste Ene
Lelea. Viscolul duduie. Soapte
nelamurite si neroade se Tm-
pletesc de sub ferestre. Bradi-
sorul le adund si le strecoarda
pe furis la urechea fetei reze-
mate cu fruntea de geamul Tn
care licareste o lumina tulbu-
re. ,,Au pornit colidatorii*, tre-
sare ea. Cintecul copiilor suie
din toate partile satului :

Peste-un deal si peste-o0 vale,
laca, soarele rasare.

Si nu-i soare rasarit,

Ci-i bradisor calatorit...

Ene Lelea, tropdind Tndesat,
trece hirsiind gardul cu uma-
rul. Obrazul lui, tras, Tntune-
cat, ochii dusi in fundul capu-
lui, aprig Tnpaienjeniti de vis-
col si arzind galbeni ca doi
bulgari de pucioasa, Ti zmulse-
ra fetei un strigat pe care si-I
inabusi Tn pomni.

Ene Lelea trecu fara sa-l
auda.

Strigatul cazut n el si sta-
ruind ca o otrava puternica in
toate fibrele trupului, Tl Imba-
trinea.

Nu se linisti nici djmineata
si nu se linisti niciodata.

s-0 riclie. Ce-1 tot baga pe
el Tn toate ? Fiecare lucru-
sor in parte trebuia trecut
prin mina cuscrului. Pina si
Iina pentru plapuma, atita
i-a amestecat pe-amindoi:
cuscrul si Iina, lina si cus-
crul, de parca el o facuse.

D-apdi cind a Tnceput sa-1
laude, a finceput ea sa
fiarba.

Ca seamdnd cu cutare de
la raion, cd umbla bine, ca
vorbeste frumos, ca-i asa,
ca-i pe dincolo, ca a facut
una, c-a dus p-ailalta, nu
mai ispravea! O ametise
de cap.

— Stai s& vezi! Ce om ef
Cite-1 ntrebi, le stie. Pe
toate le descurca, de n-ai
mai vazut de cind esti... s

Ei bine! Aici a simtit ca
nu mai poate si si-a dat
drumul:

— la asculta, tu! Ce tot
te falesti atita cu cuscréa-tu
asta ? Mi-ai  umplut capu’l
imi tot dai cu el si-n sus,
si-n jos. Parca nu l-am va-
zut azi dimineata prin curte.
Ziceam si eu ca de, Ti tata
de doctorita, barem sa fi
fost colo, vreun domn de pe
la oras, da' asa? Tot tdran
e, tu! Tot taran ! Ca noi!

I-o zisese si-a rasuflat u-
surata la sfirsit. Dar... parca
nu simtea nimic... Chiar ni-

mic! Totul i se parea atit
de firesc.
Se auzi spunind din nou:
— Tot taran e...

Se mai gindi, apoi spuse
incd o data, cu multumire;

— Da, tul.. Vezi? E tot
taran ca si noi.

Si-au ramas amindoua,
uitindu-se una la alta cu
bucurie,

llie Constantin

Pe verticala

Tu, spadd, izbucnind din ceturi dreapta,
Mereu triumfatoare verticala.
Hotar al lucrurilor !

Orice frunza
Ce te-ntrerupe cade-n golul toamnei
de-a lungul tau spre nefiinta.

Stiu, trupul meu si el va ntrerup»
Cindva lumina ce-1 strdbate astazi
Ca pe un cald cristal 1

Si eu In toamna
M-oi pravali intors, ntins,
De-a lungul tdu spre nefiinta.

E o cadere altal Sovaiala
Nespusa-a frunzei te-ntineaza
Si-n moarte, verticald, cu un zbor
Cersit strdin !
Caderea mea e dreapta
De-a lungul tau spre nefiinta |

Caderea mea de om e verticald.
Ea insasi verticald catre bolta
De raze Tmpaienjenita.

Caderea mea de om pe verticala
Continua spre stele-un stins urcus 1

Peron

lar intre-aceste crengi e una ce s» zbate
pentru mine:

Brat inflorit ori ram, tristetea-ti zvirle

Petalele sub rotile nenumarate 1

lar intre-aceste crengi e una ce se zbate
pentru mine !

Pe linga tine, trenul trece inca, nesfirsit.
Stiu, lulia, Inimii tale-i este greu sa-nvet» ritmul
Tot mai grabit al rotilor, rdmine-n urma.

Peron tacut.. Doar o femeie de-ar fi pltns...
Tmbratisarile s-au zmuls grabite dintre noi.

Si rochia ta rosie se mai zareste in multime.
Departe, ca o llacara-ntristata.

Scrisorl

O, glasul amutit Tn litere.
Suspinele in fade semne de mirare,
Si gesturile si surfsul banuite numai !

Aceste siruri lungi de semne Tmi opresc

Adeseori bataia inimii : atunci Tmi pare

Ca dincolo de ele te zaresc

Ca dincolo de nesfirsite lanturi paralele ce masoara
Si-ncattiseazd departarea dintre noi.

n timp ce glasul doarme mut Tn litere |

Gabriela Melinescu

linga cerul Dunarii...

Linga cerul Dunarii adine, te chem

cu glasul apei nelinistit.

Da-mi nesfirsirea s-o prind ca pe-un ghem,
sa trec stincile triste ca fata Niobei.

Oare pamintul s-a-ntors cu fata spre ape
sau vine din ele spre mine

si mi te-aduce de ginduri aproape

cu flacari prea multe si umbre putine T

Daruire

Iti dau bratele, albele briurl

sa urnim patru riuri.

Tti dau ochii adinei

sa patrundem cu luminile lor printre stinci.
iti dau inima, in iubire arzind,

sa fie ecuatorul acestui pamint.

Inel

Pe degetul subtire

inelul iubirii e 0 raza rasucita de soare
din o mie de fire.

Cind aveam miinile mici
Tmpleteam cu truda deseori

inele din ierburi si flori
si-aduceam din fIntind

sa construim case si drumuri,
pietre-ntr-o mina

si nisip cu lopata

neintelegind sensul profund

al jocului ,,de-a mama si tata",
Tn circuitul uman al luminii

inelul iubirii

s-a transformat Tn coroana solara
prin care trec fara stirsit

ca timpul prin spatii

atitea generatii, atitea generatii.

luceafarul
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MOTOCICLETE

imineata, cind primele
D raze de soare poleiesc
in aur cosurile fabrici-

lac, spre Sud-Estul Ca-
pitalei, pe bulevardul Muncii, se

revarsa intr-un torent navalnic
sute de motociclete. O ,Jawa"
se fintrece cu un ,1J.”, un K"

trece glont pe linga un ,M.Z.",
un ,,Manet" tine aproape de
un ,,Simson" — intr-o alunecare
continud, sprintard ca o caval-
cada de criinji. Trecatorii care
vin rar pe aici se intreaba :

- Ce-i, tovarasi, concurs mo-
tociclist in zori de zi 7

Da de unde, raspund firesc
localnicii*.  Sint  muncitorii u-
zinelor ,,23 August”, se duc la
lucru.

Muncitorii uzinelor ,23 Au-
gust* se duc la lucru 7...

Unde au ramas cirdurile de
oameni posomoriti care veneau
odinioara la lucru pe jos, cu
pingelele gaurite, simtind arsu-

int intr-un tren personal,
Calatoresc de la Galati
la Braila. S-a nimerit sa
fiu in acelasi comparti-

to trotuarului sub piciorul gol |
Pe atunci numai Malaxa, patro-
nul, venea cu limuzina. Sta o
ord sa-ti socoteascd veniturile,
dupa care se intorcea grabit le
racoarea Carpatilor ori in soa-
rele  Marii  Negre. Turnatorul
Grigore Marin, cel cu ,Jawa“ ro-
sie ca un mac, sudorul Dumitru
Negru, cu ,M.Z*°ul lui do 125
centimetri cubi, strungarul Va-
sile Alangi-u si atftia altii Intrau
atunci in ateliere istoviti de dru-
mul lung pe jos si trudeau cite
12 si 14 ore ca in adevarate ca-
mere de supliciu.

Finisul” alergarii  Ipr mati-
nale este astazi la ,poarta 3",
acolo unde a aparut de curind
un garaj special destinat pen-
tru motociclete ti  biciclete.
Dupa ce-si aliniaza aici ,caii
secolului XX" la adapost de
soare ti ploi, turndtorii, lacatu-
sii, strungarii, forjorii, maistrii
si inginerii scot cheile de con-
tact si, Tnvioratl, pornesc spre
ateliere.

Dupa amiaza motaciclittii se
intiinesc in garaj ti, in vreme

intrebarea lui cuprinde intr-
insa si Tntelepciune si oarecare
tristete. Md grabesc sa-i ras-
pund, pe jumatate in gluma :

— Toamna.

Omul din fata meo nu ride.
Se dovedeste a fl un bun peda-
gog. Spune doar :

— Do, toamna. Dor ma) au
seama acum, dimineata, devre-
me, inainte de se zvintd bruma
si frunzele sint Tncd umede,
grele.

Si priveste ior lung, pe ferea-

ment cu un taran. E batringgts, il invidiez. As da orice si

numai dupa felul in care-sl tiget privi sl eu

gitul si miinile, pastreazd o urma
de tinerete. Privesc Ingrijorat pe
fewettta. Cerul e acoperit, dar
bate vintul si incA nu ploud. E
devreme, in zori. ,,O s& ploua I*
ma nelinisteste soarta timpului
doar In matura in care stiu ca
merg pe teren, in reportaj.

faranul din fato mea prive-
ste si el pe fereastrd. Din goana
trenului, copacii gonesc le fe-
reastra noastral

- Stii dumneata, rasund din-
tr odatda, In lumina nehotarita.
glasul  limpede, fprm," al mos-
neagului, stii  dumneata cind
P'ca frunza copacului 7

REPETITIE

ecra. La Caminul cul-
tural din Podoleni, un
sat intre Piatra Neamt
si Suhusi, intr-o sala
mar» mundota de lumina elec-
tricd a primai turbine de Ic B-
caz, echipa de teatru face repe-
ti;i* cu piesa '-i douda ccte
. Neamurile*  K*g<t><ul.  picto-
rul tcenot-c- e»giovul da cu-
"te. matt-l CS IuUNMU  su-
flirt;! ili corn KKa'iCO insul ol-
tu a ctnoupjie, dat fund ca toji
sini intruchipati In persoana U-
nei singur» fiinte, o tlnara pro-
fesoara. Actorii : un manunchi
de tineri tarani si intelectual'.
Piesa, un ep sod d n vtrta unei
gospodarii coleefre in d-j"".
e spre propasine. un conflict
mai mutt sou ma' put'n d"O"C-
tic, fiind rra-bo despre tocu'Ca-
turil* fi zbuciuma! unui prase-
d nte In lupta pentru impartia-
litate fatd de neamuri, Tmpotri-
va mentalitatilor ind vidualiste,
care nu mai fac cata bund cu
principiile  muncii socialiste.
Tinerii actori sint cit se poate
de sfrguinciosi in a transpune,
expresiv si autentic, pe scena,

EXPLOZIE
PE TORASCA

a Bicaz, Ssfirsitul lunii oc-
tombrie cocheteaza, vara-
tic si blind. Vintul de
miazad-noepte isi  fringe

cimpul, cerul,
macar o clipd, prin pupilele lui
mici, calme. Cite subtilitati n-ar
fi atunci evidente si pentru mine
oraseanul. intreb :

- Dar vremea, vremea cum 0
sa fie ? Ploud ori nu7

El bate stinjenit din pleoape
si zice :

— Stiu eu 7

M-as fi asteptat sd-I vad cer-
cetind cerul, dar el adauga :

- Vezi dumneata, m-am scu-
lat cu noaptea-n cap. om plecat
la gara, n-am apucat sa ascult
buletinul meteorologic.

Acum ride stirb. Pesemne ride
de mutra pe care o fac.

textul. Reiau aceeasi scena de
citeva ori la rind, de cite ori
li se pare cd& nu merge, Si ni-
meni nu se supara. O atmosfe-
ra pe care ar merita s-0 invi-
dieze colectivul unu; teatru
mare.

Ei intrd ti iet din scena m-
deplinindu-ti  fiecara rolul pe
cora i l-c haazit autorul pie-
sei. ..Presedintele* — un biot
cora se straduieste sa fie grav
si cutarilor ca un  prasediete
fata cvi si-l icgineorf efl se
zbuciuma cu cepul m  pclrae
sou Loveste cj palma in masd
ti, fireste, treburile se rezolva.

Asta se petrece pe scena...

In sala, se afla citiva spec-
tatori ocazionali : eu. omul de
serviciu al caminului, un scolar,
o Tnvatatoare si mai spre sbrtrt
0 venit si s-a asezat lingd mine
Dumtnj Moccovet. presedintele
(un presedinte autentic) ol gos-
podariei coiedive 30 De-cem-
bna" O n Pcdoiem Presta ntele
prmec piesa cu interes, il ob-
serva atent pe ,,presedintele*
de pe scena si dadea din cop
uneori osxoactrv, alteori a ne-
multumire. |l captivau totuti irs-
timplarile de pe scena.

O data, cind ,presedintele*
din piesa, cedind unor presiuni,

in filigran de otel.  Cablurile
poarta nevazutul vifor energetic,
vigoorea Bistritei convertita in
electricitate.

Catre Piatra Corbului, fabri-
ca de ciment respira profund si
calm, ca o vietate uriasa, con-
stientd de propria-i valoare. Sub
cupola de aur dispersat in vaz-
duh, fabrica creste mereu. A
implinit de curlnd zece ani ; si
in curind trebuie sa Intre in lu-
cru cu o noua capacitate. Con-

cerbicia in bastioanele de calcagresul al lll-lea al partidului a

Si lumind ale Ceahlaului ;
vins, se prelinge pe fata lacu-
lui de acumulare, Tncaleca ma-
rele baraj si se rostogoleste vla-
guit deasupra ordselului.  Nu-i
in stare nici sa Tmpinga praful
de ciment care staruie Tintre
munti ca o ceatda de august,
nici sa bota-n dunga talgerele
de arama ale frunzelor ; iar
stejarii, fagi) sl carpenii, ciresii,
perii si otetarii dormiteaza, in-
vestmintati In straiul  sarbato-
resc, altddata efemer, al toam-
nei.

Tihna patriarhala a culmilor
se racordeaza anului 61  prin
cablurile nenumarate core se
tes peste munti, atirnate sime-
trie de bratele viguroase ale
stilpilor ,,cap de pisici"" lucrati

irkatarit, iar comunistii bicazeni
dau viata planului intr-un ritm
ametitor.

Calcarul, plinea fabricii, vine
de lingad Cheile Bicazului, din
tancurile muntelui Torasca. La
31 octombrie, cimentistii au
provocat pe Torasca ceo mai
mare explozie controlatd din
toata istoria Europe) Centrale :
zgiltilt de Tincarcatura de dina-
mita. masuratd cu vagonul,
muntele a saltat uimit, apoi a
pus plocon omului piatra nece-
sard multor luni de productie.

Explozia nu Tncape in zugra-
veala aproximativda a cuvinte-
lor Operatorul studioului cine-

matografic  ,,Sahia”, care nu
voia  sa-si desminta _curaju-i
proverbial, a primit rasuflarea

ce-sl pun ochelarii si sepcile
speciale, se fintreaba : )
— Ce faci, frate Vasils7

incotro azi dupa amiaza 7

— La vale, la vale, 1i raspun-
de turnatorul lon Vasile Ilui
Gheorghe Popescu, colegul lui
de atelier.

— Adicd Tncoace spre padu-
rea Pustnicul 7

— Da, Mergi ti tu7

- S-ar putea. Sa vadom ce
spune si nevasta.

Motociclete...

Peste tot in uzina ,,23 August'
se vad astdazi motociclete. Ele
nu mai Tncap in garajul special
de la ,,poarta 3", Sint garate pe
lirrgq ateliere ti direct pe tro-
tuar in fata portii 2.

in acelasi timp moi sint alte
Suta de muncitori core bat dru-
mul la C.E.C. apoi pe lo maga-
zine sa-si cumpere motociclete-
Sint fiii celor care, alta data.
veneau la lucru desculti, mizeri,
iesind cu ochii lucind de fopme
din cocioabele de pe soseaua
Pantelimon ori din chiliile din
Balta A'ba.

Traian Badulescu

- Vezi dumneata, tovarasa
(acum mi se adreseaza pentru
prima oara cu ,tovarase™). e
mult de cind nu ne tngi uitdam
noi la paiul din ritul porcului,
ca sa aflam cum e vremea. Nici
n-am moi putea. Una faci si
alta crezi 7 Doar acum muncim
pamintul dupa reguli agrotehni-
ce, folosim boabe de soi, s& zi-
cem ,,A-15" ; crestem animalele
dupa carte + Cum sa zic, dar
nici porcul nu mai crede in asta.
S-a 1nvatat si el sa fie hranit
omeneste, sa maniace ,,unitati
nutritive* si pentru fiecare 5,12
unitati nutritive, sa sporeasca In
greutate macor ev un kg. Asta-i!
$i-apoi. zboara rachetele in ju-
rul  pamintului — si noi  tot.
Daca as fi mai tinor, moi cc
m-cs Tncumeta si eu dupa *i-
Dar nu-i  nimic. Am fecior,
nepot...

Surid atent si Tncerc sa-i me-
morez cuvintele, psntru ea sc I*
folosesc dupa aceea intr-un re-

portaj de buzunar

Titlul Il om de pe ocum : ,,Stiu
cum va fi vremea"
Mihai Stoian

s-0 invoit io Tnapoieze fratelui
sau un cal pe care acesta il a.
dusese in colectivd, Mocovei.
prstedmtele autentic, a strigat
— pesemne captivat pestr» ma-
sura de cele ce se petreceau :

— Nu trebuia. Nu trebuia sa-i
dea calul |

Tinerii actori au fintrerupt o
clipa repet.ta derutati,

- Ato e in piesa, s-ou justi-
ficat ei

$>  repetitia s-C
moi deperte

In eeore oceea presedintele
mira povestit o multime de in-
timplari petrecute in decurs de

desfasurat

un an, de cind exista aici gos-
podarie colectiva si de cind
este el presedinte  «ntimplori

cor» ar fi meritat poate mai
mult sa f.e rep-oduie pe scena
decit cele nascocite de autor ti
corn ar fi ilustrat tot atit de
bine si tot atit de convingator
>deea cd noile  conceptii
rtespre vieto si munca ale tara-
nilor, desi cu greu, razbesc la
suprafatd ca iordo noua prin
frunzisul uscat de cu toamna.

lar spectacolul acesta ar fi
fost gata Tnca de lo or-na re-
petitie.

Mihai Caranfil

de foc o muntelui in palme g
sub obiectivul  aparatului  de
luat vederi, si numai entuzias-
mul pricinuit  de spectacol —
unic Tn maretia lui — I-0 Impie-
dicat s& simtd ca i s-au pirlit
sprincenele.

Muntele a scuipat valuri de
foc. precum balaurul vechilor
povesti. Pdlalala lingea pamin-
tul, intintindu-se lacoma  spre
oameni. Dar s-a poticnit unde-
va ; nu i-0 ajuns si s-a pierdut,
invirtejindu-se in neant. Dupa
rdgazul menit linistirii ecourilor
siinimilor, oamenii au  privit
muntele cu oarecare uimire ; nu
se miteasera de la locurile lor,
dar erau parca mai inolti, mai
puternici, mai sus ; iar Torasca
se ghebosase.

Cimentistii au masurat rodul
exploziei. E bine | A cita explo-
zie a fost asta7 A treia.. Un
milion de tone de ciment| In
ritmul acesta, hotarirea Congre-
sului va fi Tmplinita, cu sigu-
rantd, Tnainte de termen.

.Sl la Bicaz, unde explozia
se simte numai in numarul spo-
rit de vagoane cu calcar, oc-
tombrie ne minte cu un sfrrsit
de vara idilic.

Mihai Mancat

A. ntre schelele Grlvitei si
| Ie Bulevardului 1 Mai,
intr-a casa de pa stra-
da Trotutului — un rni-
niatural «I neasteptat de
original santier : atelie-
rul sculptorului In lemn Au-
relian Mihailescu. Numele a-
cesta l-am Tnttlnit pentru pri-
ma data intro expozitie a
pictorilor amatori. Tntovara-
sea  citeva  surprinzatoare
sculpturi realizate din rada-
cini si crengi de copaci pre-
cum si interesante obiecte de-
corative din fier ciocanit la
rece. )

Si iatd-ma, intr-una din a-
ceste zile de toamnd, pa-
sind 1n atelierul acestui
artist. Prima impresie este,
intradevar, de surpriza. Te
intimpind o lume feericd, de
folclor ti inedite idei plasti-
ce, infatishta animale si pa-
sari, figuri de balet »i spor-
tivi, artisti de comedie «i in-
spirate Tntruchipari n lemn
ale unor legende care ne-au
Tneintat copilaria.

O suita diversa si scinteie-
toare, gingasa si expresiva, de
schite si portrete, de carica-
turi si poeme, surprinse in
radacini. in scoartad si crengi
de copaci.

Dacd n-ai auzi vocea celui
care le-a cules din inepuiza-
bilul depozit al na-
turii si care le-a mo-
delat, dindu-le profi-
lul Ideilor sale, te-ai
crede. Intr-adevar, In-
tr-o lume de basm,
in care n-ai sti ce sa
urmaresti si ce sa ad-
miri mai ntii. Cer-
bul de colo, avintan-
du.se peste abisuri,
sau ursuletul acosta
greoi si botos juein-
du-se ce un copil cu
0 raza de soare? A-
ceste suave baletiste
din .Tacul lebede-
lor* sau ,Pasarea de i<K cu
aripi de poveste™ ?

Fiecareia  dintre siluetei*
surprinse, sau — mai exact —
inviate in lemn de acest ar-
tist, i s-ar cuveni un poem,

Un poem tristetii de pe chi-
pul acestui batrin scripcar. un
poem bucuriei molipsitoare pe
care o degaja sculptura dedi-
catd camploeoei mondiale lo-
landa Balas. lar sarjelor prie-
tenesti, nfatisind caricaturile
unor cunoecuti artisti de co-
medie al primei noastre scene,
entuziaste aplauze.

Pentru Aurelian Mihailescu
genul acesta de arta consti-
tuie o preocupare a Tntregii
6ale vieti:

— ..La Tnceput a foit o joa-
cd. M-a atras ca pe orice co-
pil metamorfoza uluitoare a
norilor: am ramas de multe
ori uimit, speriat chiar, in
fata asemandarii  unei crengi
de copac cu_cine stie ce vie-
tuitoare a padurii sau cu chi-
pul unui om din satul meu.
De la tata, profesor de lucru
manual, deprinsesem gustul
cioplitului In lemn. Cum norii
nu puteau fi modelati, mi-am
indreptat atentia asupra ra-
dacinilor, a crengilor de co-
paci. care se gaseau pretutin-
deni”.

Si. ani de-a rindul. nestiut
de prea multa lume, nebagat
in seamna, sau uneori privit
cu ironie, un indragostit de
frumos cutreiera padurile si
cringurile calauzit de un vis-

— Va aprovizionati pentru
iarna ? — 11 intrebau unii.
Altii 7l priveau compatimitor,
cum un ,om in toata firea"
cara mereu dupa el vreascuri
si radacini netrebnice.

De unde sa banuiasca ei ca
n cioturile ,,bune doar de pus
pe foc* omul acesta zarise si-
luetele gingase ale unor ani-
male sau pasari, chipuri ex-
presive de oameni ?

Aurelian Mihailescu nu s-a
multumit doar sa descopere
in naturd forme care sa se-
mene cu oameni sau anima-
le. Simti vibrind Tn tot ceea
ce a realizat o cautare crea-
toare :

— ,,Am explorat natura, dar
si bogatul folclor al poporu-
lui nostru. M-au inspirat ase-
manari observate Tn mediul
Tnconjurator, dar si opere mu-
zicale sau literare. Subiecte-
le mi le ofera padurile pa-
triei. dar si stadioanele si
scenele sale, lumea basmelor
si a legendelor™.

Inteleg. din  marturisirile
comunicate cu modestie, cd
pentru realizarea acestei tul-

Peisaj bucurettean

Schild pentru Gr. Vasiliu Birlic

CE SPUN
RADA CINILE

buratoare rapsodii Tn lemn ”
fost nevoie nu numai de per-
severenta si sensibilitate, de
simt de observatie si imagi-
natie, ci si de o cunoastere
precisa a miscarilor si con-
structiei fizice a animalelor,
a corpului omenesc, a gim-
nazticii si baletului, a obice-
iurilor diferitelor vietuitoare:
a fost nevoie de 0 cheltuire
neprecupetitd de fantezie si
efort creator !

— .Natura nu oferd intot-
deauna imaginea perfectd a
siluetei dorite. Trebuie sa in-
tervii, sa lipesti detalii sepa-
rate la volumul principal, sa
retezi cioturile prea lungi, sa

rebuia sa scriu portretul

unui colectivist din sa-

tul Ceacu, pentru o re-

vista. Am ajuns acolo

intr-o zi ploioasa, apa-

tica.
Secretarul organizatiei de
baza mi l-a recomandat pe
..nea Fane, de la ferma de
porci, — ca-i un om muncitor,
ce nu s-a pomenit”. Cu o ase-
menea recomandare am pornit
sa-l cunosc pe omul acela.

Cum spun, ploua, ploua in-
diferent si, mergind, ma gin-
deam la cu totul altceva decit
la ,,nea Fane'. Am intrebat la
ferma de porci — unde-1 pot
gdai. Mi-a fost aratat un om
do statura mijlocie, cu o ca-
masa albastra, un cojoc scurt
pe deasupra, cu palaria nea-
gra. asezata taraneste, dreap-
ta, pe mijlocul capului. Fata
osoasa, hegricioasa, ochii micli,

fruntea incretita, nimic neo-
bisnuit.

— Tnca vreo jumatate de
ceas, sa termin treaba,

stim de vorba, mi-a zis.

O ord mai tirziu. omul se
afla in fata mea. Afara, con-
tinua sa ploua apatic, eu Tmi
pregatisem carnetelul si creio-
nul, sigurd ca am sa scriu
— cam atit: anul cind s-a Tn-
scris Tn colectiva, citi porci au
avut la Tnceput, ce cursuri de
specializare Tn zootehnie a ur
mat si cum se va dezvolta
ferma viitor — eventual
— daca 1i place sa citeasca —
ce autori Tl intereseazd, -citi
copii si dacd si-a cumparat
mobild noua si aparat de ra-
dio...

Afara ploua indiferent.

Omul se gindea. Isi framin-
ta miinile. O clipa le-a exa-

intorci radacina 1n directia
cerutd, sa obtii echilibrul na-
tural, s& consent lemnul, sa

armonizezi culc:.. )
Sutele de obiecte, animale
surpnn<e n pozitii deosebit

ds expresive, Tntruchipari de
legende, figuri de sportivi,
dansatori, artisti, dovedesc ca
autorul lor stie sa evidentieze
frumusetea naturala « lem-
nului, efectele decorative ale

scoartei, Tncovoierile expresi-
ve ale cioturilor si radacini-
lor, culoarea bogata si varia-
td a lemnului.

Toate aceste calitati au fost
remarcate cu multd caldura
asta vara de oameni ai mun-

veste

minat curior,. de parca atunci
le vedea prima data Pe urma
a ramas ochi in ochi cu el
insusi. Tncd o vreme.

— Eu am fost om temator
— Tncepu

Mai tacu o clipa si tacerea
accentua ultimul cuvint, fa-
eindu-1 greu :

— Aveam ceva pamint, »-
veam opt copii. De cind m-am
stiut, asa m-am stiut: fara cal.
fara carutd, muncind in tova-
rasie cu unu’ $1 cu altu'.

N-aveam curajul sa ies la
oameni, pe sant, duminica. Par-
ca si cind mergeam pe drum,
calcam temut. In fine, asta
eram. Vine razboiul. Trece.
Ma Tintorc acasa: iar de nici
unele. Munceam in tovarasie
cu un cumnat al meu, Anghel.

In 1950. auz ca se face 1n-
scriere la Tntovarasire. Trecu-
se si pe 13 mine alde Gheor-
ghe, sa ma inscriu. Eu am fost
in ziua aia la cimp. Imi spu-
ne nevasta, seara. Stau eu cu
mine si ma tot socotesc si ma
gindesc. Ma caiam ca n-am
fost acasa, dar iar m-am in-
doit — ma, da' ce fac eu, ma
duc cu miinile-n  buzunar ?
Nici cai, nici carutd. Ma sfiesc
de aialaiti, cum sd ma duc
asa, un Saracita ?

lar mai trece anul — tot
greu. Copiii maricei, neeaznri
dupa necazuri. In vara iui 1951
— nici cal, nici caruta — trec
peste temeri — m-am framin-
tat o ai. pina seara, se-ntune-
case bine — si cum ma ridic
de la masa unde sezusem pina
atunci si sic : ma duc, femeie,

ma duc! Vreau sa intru-n
lume !

Ajung afara, in drum — nu
stiu cind — si iar ma tem.

mSe-nvalmaseau gindurile-n mi-
ne ca apele-n bulboane. Ma
duc la oumnatu-meu :

— Hai ma, Anghele, ma&, si
tu!

Anghel nu vrea, ca el se mai
gindeste.

— Eu ma duc, ma' Vreau
sa intru-n lume. O tineam una
si bunda: vreau sa intru n
lume. Ca la altceva nu ma
girtdeam — ca o sa am bucate,
mai multe, cd o s& am cu ce
ara...

Ma gindeam ca duminica am
sa ies si eu pe sant si am sa
stau de vorba eu oamenii si
am s& ma simt in rind cu
satul...

Si ma duc. O iau iar spre
colectiva. Stau acum si ma
gindesc : chiar lucru salbatic !
Parca veneam din padure, din

paduri  multe. Parca tot
neamul meu — si_neam de
neamul meu — trdise Tn pa-

duri si eu veneam spre lume,
trecind prin toate padurile
alea...

Intii m-am uitat Pe geamul
dinspre drum al sediului —
vad acolo oameni multi — s&
tot fi fost un sfert de sat. Sta-
teau de vorba asa cum stau
eu de vorba cu nevasta si co-

Lhsclbol (Lia Manoliu)

eii si de artisti din orasul
Cluj, unde Aurelian Mihailes-
cu a trait emotia unei expo-

zitii organizate cu ajutorul
Fondului Piaittc.
..Ramin impresionat cum

din simple ramuri se naste o
poezie, o amintire. un basm,
un personaj” — marturiseste
un vizitator in cartea de im-
presii a expozitiei.

..Obiectele expu»e, noteaza
alt vizitator, aint foarte inte-
resante, nu prin faptul ca se
gasesc in natura, ci pentru ca
ele au fost vazute de ochiul
artistului.

Aurelian Mihailescu a ales
din infinitul formelor oferite
de natura ceea ce corespun-
dea interesului sau artistic.
Selectionarea in acest caz s«
confunda cu creatia. Expozi-
tia este o incintare de forme
si idei. Se poate pune in va-
loare mai mult, pentru mai
multi*’.

Tndemnul acesta este si o

aorinta fierbinte a talentata*
lui sculptor Tn lemn.

Tn ziua Tn care l-am vizitat,
Aurelian Mihailescu termina-
se una dintre cele mai dragi
creatii realizate Tn vederea
unei viitoare expozitii. ,,O ex-
pozitie pe care-o doresc ca un
omagiu modest adus marelui
Enescu™.

Plivesc emotionat piesa de
baza a proiectatei expozitii.

Eate vorba de o hora reali-
zatd In fier batut cu ciocanul
si de o statuieta de lemn ce
infatiseaza un cintaret popu-
lar zfcind o doina. Lucrarea
este Intitulata ,,Rapsodia Ro-
min&d*.

Alaturi de aceasta creatie,
intregindu-i  titlul, dindu-i
sensuri mai  complete,- figu-
reaza ,.Joc rominesc”, ,,Pasa-
rea de foc", ,,Batrin scripcar',
subiecte inspirate din opere
muzicale si de balett Morarul
din ,-Rusalka™, atunci cind se
crede corb si Duo balet din
,.Romeo si Julteita™.

lesind din atelierul sculp-
torului In lemn, duci In toatd
fiinta un sentiment de satis-
factie. precum si ideea ca de
aci Tnainte trebuie sa privesti
naturg cu unochi mult mai
atent. Ea ti se pare mai vie,

mai interesanta, mai expre-
siva.
Trecuta pc linga noile

blocuri ale Capitalei, privim
du-le ferestrele largi si lumi-
noase, imi Tnchipuiam In a-
partamente, pe biroul de lu-
cru sau linga vaza cu flori,
televizor sau sub lumina
blinda a lampii cu abajur, si-
luetele de o nespusa gingasie
create de sculptorul in lemn
Aurelian Mihailescu.

Cit de firesc se integrau a-
ceste bijuterii ivite din rada-
cini si crengi de arbori, din
fier ciocanit. in interioarele
profund contemporane ale
noilor blocuri.

Si mi s-a parut aceaJtd in-
tegrare fireasca, aceasta ar-
monizare, o recunoastere pli-
na de semnificatii a valorii o-
perelor admirate pe santierul
miniatural de pe strada Tro-
tusulul.

Constantin Visan
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piii acasa. Parca erau de cind

lumea la un loc.

Peste ei a trecut e varg,
s-au Tnvatat unii cu altii —
inii zic — si parca iar ma
sfiesc.

Si nu intru pe usa din fata,
ocolesc prin curte si intru pe
din dos. Da-n usa iar ma o-
presc. Ma intorc. Da odata,
parca ma trezesc.

— Ma4, ce fac eu? Tot tre-
buie sa pornesc o data.
S-a auzit gura lui
prin curtea gospodariei.

Ma duc la el.

— Ma, ce fac eu. daca intru
acolo ?

— Bre, nea Fane, parca n-ai
trait in satul asta de cind te
stii! Ce, nu ne cunosti ? Hai

lonita,

Tnauntru! Am intrat. Dau eu
bund seara — dia — toti:
— Bine-ai venit, Fane! — Ce

ma, te-ai hotarit ti tu? Da’ eu
n-aveam glas sa raspund.
M-am dus si-am dictat cere-
rea ti nu m-am oprit pina
n-am spus tot. C& cererea o
facusem eu. 1Tn gind, de nu
stiu cite ori, pina acolo.

Pe urma, a mai trecut o vre-
me. Veneam 1n zori. la colec-
tiva, ma invirteam pe acolo
si nu stiam de ce sa ma apuc.
Ei, fiecare, cam stiau Tncotro
s-0 apuce. Eu Tna-ntorceam a-
casd. Azi asa, miine asa — in-
tr-o zi zise unu' lon:

— Mai Fane, un' te duci?

— Pai — acasd, ca nu stiu
de ce sa ma iau.

— Hai. ma, ia-te de grajd.

— Merg, nu vezi ca vreau sa
merg ?

Mai trece o0 vreme. Stiam
rostul meu, ma Tnvatasem cu
satul.

Glumea cite unu’ vazindu-
ma: Mai, sefu-ala, mai, pur-
caru-ala !

Dar eu nu ma sfiam dintr-
atit.

Prin 1956 aveam 270 de por-
ci. Intr-o primavara, devreme,
ne socotim noi in adunare sa
aducem scrofitele Mangalita
in Balta. Venise apa mare —
zapor. Eu cu Petre, tovarasul
meu — punem intr-o lotca as-
ternuturi si de-ale gurii pentru
noi si trimitem lotca spre iz-
lazul de la Ciocanesti. Noi —
vreo patru insi, toti catiri —
am pornit cu porcii. Era fur-
tund, ape tulhuri. Porcii ino-
tau — ca ei Thoatda, nu se

sperie de apa. In chinul ala
am trecut dincolo. O sapta-
mina am stat. Si iar s-au por-
nit ploi. Din ploile astea iesi-
sera niste corneti. Noi n-am
stiut ca sint otravitori. Au Tn-
ceput sa ne moara porcii. Vreo
trei. Daca am vazut asa, ii
spui lui Petre sa ramiie el a-
coio, ca eu ma duc la colec-
tiva ou un porc din cei mortl.
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lotca si — mina spre sat.
Se-nnoptase, apele tot mari,
furtuna. lote» grea. Ajung si
eu aproape de sat, pe la mie-
zul noptii, cind s-au stins lu-
minile la SM.T. eram la co-
lectivd. Se constatd cauza, mi
intorc si iau porcii din Balta...

Asa, articolul asta s-a ter-
minat. alt articol :

In 195*. nc-a prins un ghifor
noaptea, fot in Balta. Nu pu-
team sa <te«chidem usa dc za-
pada. Eram tot cu Petre, to-
varasul meu de munca. Mina
U sat, ca nu mai era chip
de ramas acolo. Afard — iad.
Pornim noi peste apa, ca era
Balta inghetata, dar porecii,
cind an Tnceput sa simta
gheata sub picioare, n-au mai
vrut sa mearga. S-au oprit
gramada.

— Mai, Petre — strig eu —
fmprastie-i, mai, ca se rupe
gheata. Fac o copca in balta
— gheata nuinaj de-un lat dc
palmd. Sondez — apa mare.
Atunci iar ro-am temut.

— Mai, ce facem
Asta-i  bunul nostru.
duc ?

M-am finfipt bine pe picioa-
re si am inceput sa ma lupt
cu porcii, sa-i min Tnapoi.
S-a rupt gheata intr-un loc.
Nc-am luptat sa-i scoatem, am
mers prin ana cu gheata pind
la mijloc. In fine, iesim si-i
pornim indarat, pe drum. Vis-
colul ne lua vederea. Pina
sfintea soarele, trebuia sa
fim la sat. Altfel, rataceam
turma.

Urme nu erau, zapada se a-
sezase mare : porcii se Tnfun-
dau in zdpadad. Intllnim niste
sanii care veneau dinspre sat.
Ne spun oamenii dia ca nu mai
e mult pind-n sosea. Si-am
mers pe urme de sanii, zapa-
da era mare, mergeam greu,
dar am ajuns la sosea spre as-
fintit ; iar cind s-au aprins
lampile, eram si noi in sat...

Cam asta ar fi.. si cu po-
vestile mele. Eu am fost un
om temator. Dar am Tindraz-
nit. Cred cd am indraznit toc-
mai cind trebuia...

Nea Fane a tacut deodatd,
parca stingherit ca a vorbit
atit. A vorbit tot timpul, n-ant
indraznit sa-1 intrerup nicio-

noi ?
Unde-I1

datd. A povestit, cum ar fi
trait inca o datd, Si cu 1-ain
vazut traindu-le, toate cite
le-a povestit.

Acum, ochii au trecut la lu-
mina obisnuitd. Nea Fane sta
Pe scaun, cu palaria tare, pusa
pe mijlocul capului, cu fata
osoasa, negricioasa, cu umerii
un pic aplecati Tnainte, intr-o
tacere blajina, isi framinta
miinile si se uita pe rind la
fiecare, de parca acum si le-ar
vedea prima data.

Afara e o ploaie cu tunete,
cu fulgere... O ploaie dc pri-
mavara. ca o indrazneala.

Florenta Albu



Nadina Cordon

de colt

A nins cu luceferi lumina-mprejur,

sau soarele chipul shz spart Tn oglinzi?
...Salbatec, eu, floare de colt, m-am deschis,
stea aiba pe frunte de sténei.

Dar sabii de vint mi-au trecut peste crestet
fi ptna la mine-au adus parfum pamintesc.

Astept.
un cantec de foc sa strabata
prin linistea alba a lumii de piatra,
spre mine

Astept.
sa Tntinzi racoarea fierbinte a palmelor tdia
fi floarea de colt, de pe stanci,
s-0 culegi!

Platon Pardau

La toarcere

acolo unde copildria
Tn ierbi si copaci

mi-a ramas;
de mult pasarile aminte nu-si mai aduc, nici florile,
de cantecele si zilele coborite sub timp;
atata doar, batrinii arbori scrisi de cutitele schijelor
opresc iluzoriu timpul cu ranile lor; dar nici ei
nu-si mai aduc aminte, nici eu; piraiele trec mereu
Tnainte, biruitoare, iar pasarile si sevele urca
harnice spre cer, Tn ciuda cantecelor de moarte

Uneori, trec prin paduri,
risipita pe aripile pasarilor,

ce si-au purtat serpii pe aici. Trec prin pdadurile
copilariei —

cei ce vor veni dupd mine <« ii asteapta poieni de
smarald

si lacuri rasfrinte in cer, si ei vor uita, nu poti
sa-ti aduci aminte totul; desenul drumurilor le va
spune

ca si eu am trecut cindva pe aici, cautand copilaria

rasfranta pe aripile pasarilor, n ierbi si copaci.

Asemenea mie — anii rapusi de tristeti nu-i gasesc
printre raze —

anii lor, neintinati, sublimi, vor radmine Tnvaluiti

si nu-i vor mai gasi de lumini.

Stefan Dimitriu

- w w -
Puiul parasit
Veneau la el, In stoluri, doar ciorile, atrase,

Ca de-un magnet, de spinii crescuti Tn luturi roase—

Si vintul nestatornic, Tn orele pustii,
11 bintuia cu praful ascuns prin balarii...

In zilele de iarna, o, prea adeseori
Pierea sub vilvataia imenselor ninsori,

lar ceasurile-ntoarse cu daruri prin gradini
Ti aduceau doar vinturi, si praf, si ciori, si spini...

Ar fi-ncercat sa-si strige revoltele, macar;
Calus de zid, spre lume, statornicea hotar...

Tnstrainai de oameni si parasit de tel.
Murea cu energia Tncremenita-n el,

De nu veneau sondorii,
Sa-1 smulga din adincul pamintului,

nascuti a doua oard,
afara.

Sa-1 readuca zilei, si ochilor, si zarii,
Cu subteranul zbucium fluid al asteptarii...

Rasuna azi Tn scheld, sub cerul albastrui.
Frenetica bataie a inimilor lui

Si-aleargd pe sub dealuri toridele-i artere,
Spre imnurile noastre, cu-ntreaga lui avere...

V

lului: lua

scrisoarea din mi-

IONESCU NICOLAE SAVA; »Fata

Povestirea ,,Marius nu mai . :

te si " (titlu care parcd o Apostawsulwm it
este singur ( p se indepartd de el
aduce aminte de un altul, dar cu un zimbet fira

adresa, abia schi-
tat pe buze, des-
facind grabita pli-
cul alb, de format

nu acesta este faptul cel mai
important) adund la un loc
fragmente de romane de aven-

turi, aspecte de reportaj etc. mic, pe care era

fard si reuseascd a le da un scris  cu litere .
ton unitar. Ar trebui, in pri- Mari de tipar, inclinate nain-
mul rind, ca actiunea, destul te la 75 grade, numele ei. Dupa

ce Tncepu sa citeasca Tsi Tnce-

de intinsa in timp si compli-  tini mersul si zZimbetul de pe

cati, sa fie wurmarita mai fatd deveni deodata larg i
atent. Un elev de liceu care Voluntar”. Asemenea caracte-
fuge de acasi in timpul riz- rizari ucid firescul povestirii.
boiului, voind sa se ducd in G. MISCA: ,Banuiala” este
munti, pentru a Tntilni misca-  scrisd cu prea putind grija. O
rea de-partizani, gaseste un femeie isi banuieste sotul.
alt elev, ucis, caruia 1i ia ac- Vvrind sa redai miscarea gin-
o > R durilor, d-ta ne spui: ,in

tele si... se Inapoiazd Tn oras. mintea ei veneau fel de fel
O asemenea intimplare cu de ginduri, fel de fel de ba-
nuieli Ti dadeau tircoale, se

greu poate fi povestita pe in- agatau n cite un colt al min
tinderea unei jumatati de fila. tii, dar neputind sta multd

Expedierea o face incredibila.  yreme suspendate acolo, g¢in-
Cu atit mai mult cu cit hotd-  durile si banuielile se prabu-
rirea lui de a-si parasi parin- $eau fara  zgomot, fsi luau
i d A . " zborul, se destramau ca o cea-
ti, de a ,ramine singur™ este ¢y 3iyngaty de soarele puter-
insuficient motivata. nic dintr-o zi de vard. Aneta
banuia ea ceva, dar nu Tndraz-
nea totusi sd admitd ‘ca asta
ar putea fi adevarat, ca asta
s-ar putea Tntimpla"”. Ce este
oare ,asta" ? Pentru o schita
psihologicd e cam nedefinit.

PLESA N. GHEORGHE: Fap-
tele povestite de d-ta sint n-
tr-adevar interesante si ar pu-
tea deveni graitoare daca ar

folosi mijloace literare. Poate ,rbégyogtccomparatule (ceata-soa-
ca ar fi fost mai indicat sa o

povestesti  simplu, oral, fara AL. SILAGHI: Scrise con-
sa apelezi la vreun artificiu venabil, reportaje|e ni se par

crezut literar si care, de fapt,
nu este decit o chinuire a sti-

totusi sdrace n fapte si con-
sideratii.
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Regwald M. Richard

Cintec
pentru

sosele

Soarele se rostogoleste la nesfirsit pe sosele
Si dungile razelor se rasfring din zenit,

De parca-un sirag de stralucitoare gazele
De aur alearga Tn zari infinit.

Oamenii-n palme tin cuburi de piatra egale.

Cu care soseaua Tnainteaza ca un fluviu spre

nord,

Miinile de trup se desfac — bronzate petale —
Si cintecul lor se uneste cu timpu-ntr-un singur acord.

In privirile noastre departarile curg,

Nesfirsitele fluvii

Tnsorite si tiare—

Si oamenilor li place si creada ca pina-n amurg
Soseaua desfasurata ta ajunge la soare.

lonel Dinca

Tnaltare

In juru-mi se saltase marea-n salbe
si luna se sparsese in mii de dobnri albe.

Din cercul adormirii
ai pipai zarii

suisem
fi c—m-« aa ae MM™*.

stinge

Mi-am Tnaltat si dreapta, prin izbncnzrec &
s-adun faclia rietii din catari de santei.

sa string din cioburi luna, si mei prtsns de ea

cu salbe in spirali,

CONSTANTIN MARCUSAN:
Daca sint primele lucrari pe
care le prezinti unei redactii,
meritd mai mult decit o vor-
ba bund. Literatura stiintifico-
fantastica (unii li spun ,spe-
cie', ceea ce este cam disgra-
tios) atrage atit de mult citi-
torii tocmai pentru ca ar pu-
tea raspunde multiplelor pro-
bleme pe care stiinta epocii
noastre le ridica zi de zi. Cum
se va comporta omul 1n
Luna? Ce vom gasi pe Marte
sau pe Venus? Cum vor trai
oamenii  Tn  astronave, 1n
timpul lungilor calatorii inter-
astrale ? latd numai citeva in-
trebari pe care oamenii i
le-au pus de mult, dar si le
pun cu atit mai mult astazi,
cind sintem la un pas de afla-
rea raspunsurilor. Puterea de
anticipatie a scriitorilor este,
deci, stimulatd de dorinta ge-
nerald de cunoastere. O re-
marcd, pe care o0 consideram
esentiala: d-ta afirmi ca ,nu
am cunostinte  Tn  domeniul
stiintelor’. Este greu de cre-
zut (de fapt cu neputintd), 1
cazul acesta, sa poti realiza o
adevarata literaturd stiintifico-
fantastica. Fara a fi specialist
in domeniul respectiv, dupa
exemplul ilustrului scriitor so-
vietic 1. A. Efremov, scriitorul
trebuie totusi sa cunoasca da-
tele esentiale ale stiintei n
care vrea sa-si plimbe imagi-
natia. Altfel, vom simti mereu
manualul de scoalda medie sub
bancd. A te informa sumar,
dintr-o lucrare oarecum de
vulgarizare, si a te pronunta

sa-nconjnr steaae r-.ex—

Posta

apoi, ca scriitor, despre esen-
ta stiintei respective, ni  se
pare mai mult decit reproba-
bil. Dar... cele trei nuvele tri-
mise nu par de fel a suferi de
aceasta brald, ceea ce ar in-
semna ca afirmatia.d-tale nu
este decit o salutara modestie.

Vrednice de interes, adu-
cind idei si anticipari noi, ni
s-au parut Tndeosebi ,,Algol-
Perseu S-3“ si ,Incidentul din
Kilimandjaro', asupra carora
vom reveni. ,,Prizonierul din
Lunda" (titlu care a avut des-
tui frati) este Tnsa prea sche-
matic ca actiune si precar ca
fantezie. Nu te supara, Tnsa :
doua nuvele realizate repre-
zinta un succes destul de con-
siderabil |

S. R. IOSIFESCU : ,,in sfirsit,
din nou dimineata™ este o
schita scrisa curat, dar reluind
fapte cunoscute pe care nu le
duce la o noua interpretare.
(Poate ca este doar o Tntim-
plare, dar in posta de fata se
intilnesc mereu titluri care fac
apel la amintiri.) Celelalte
doua schite cu aceleasi cali-
tati stilistice si aceleasi defi-
ciente. Faptele pot fi zgudui-
toare, dar daca forta de gene-
ralizare nu are accente perso-
nale, intreaga povestire devi-
ne banala.

DOINA CILIEVICI : Tnsem-
narile din excursia intreprinsa
de tabara turisticd Radauti—
Siret sint instructive si Tngri-
jit scrise. Descrierile de cala-
torii pot fi, au fost si sint li-
teraturd numai dacd... folosesc

rin toamna Ini patru-
zeci si doi ma gaseam
intr-un  tirgusor din
nordul Moldovei. Eram
Tnvatatoare acolo de
doi ani si, pentru prima
para, predam la clasa intiia.
Intr-o zi am _intrat Tn clasa
$i am gasit copiii adunati in ju-
rul unei banci. Erau asa de
preocupati cd nici n-au bagat
de seama cind am intrat,
M-am apropiat si atunci s-au
Tndreptat toti spre mine Tntr-o
tacere desavirsita. ,,Ce pacoste
ne-a mai lovit", pareau sa spu-
na ochii lor si ma priveau cu
gravitate ca niste oameni mari.
In mijloc, Tn baftca, statea o
fetita. Pdrea o salbaticiune hai-
tuitd. Parul Ti era naclait de
noroi uscat de parca avea pe
cap un manunchi de vreascuri.
Fata si miinile Ti erau la fel de
minjite. Statea cu capul Tn
pieé)t astfel ca nu puteam sa-i
ad ochii.
— Ce ti s-a Inttmplat T
Tntrebat-o.
N-am primit nici un raspuns...
— Cum te cheama, fetito T De
ce nu vorbesti?
Aceeasi tacere...
— Cdéinta o chiama, dar nu
vorbeste. Degeaba o intrebati,

ma lamuri intr-un  tirziu un
baiat.

am

— Nu vorbeste de ciuda|
completd o fetita.

— Dar ce s-a intimplat?
Cine a murdarit-o n halul
asta ?

_— Nimeni, Tmi explica alt-
cineva. Si-a turnat praf in cap
singura.

— Praf I? Noroi, nu praf.

— Nuuu, doamna Tnvatatoare,
e praf, dar s-a muiat, ca era
uda. Abea a lasat-o si ea...

— Daca n-a dus-o — o scuza
un altul si ma surprinse la el
vocea pllngareata si subtire ca
un blziit de tintar.

— Unde s-0 duc ?

— l-0 zis mé-sa ei c-0 duce
sa-1 vada pe batrinul Tony. Pe
urma n-a dus-o, si ea s-0 des-
laet

Stateam Tn mijlocul copiilor
si nu stiam ce sa fac. Mi se
parea ciudata si nostima pove-
stea asta. Dar lor nu le-0 pu-
team spune. Aveau Si ei 0 pa-
rere a lor despre ce se Tntim-
plase si copiii nu renunta usor
la parerile lor.

Fetita statea nemiscata, cu
coatele adunate pe banca.

Avea gftul aproape la fel de
subtire ca si bratele si te izbea
n chip deosebit capul ei mare,
pamintiu, cu ochi enormi. Sta-
team si-o priveam, si ma sim-
team tot mai atrasa de ea.
Avea ceva in toata fiinta ei.
ceva tulburdtor si straniu, un
amestec de _incapatinare si
mindrie jignitd. N-as putea
spune exact ce era. dar fetita
ma inlovsa tot mai mulL

Dupa lectia am chemat-o la
mine. Am crezut cd n-o sa mai
vina. M-a privit mirata, contra-
riatd. apei si-a Indreptat ca-
pul si-a aruncat o privire sfi-
datoare catre copii, adica:
.Vedeti cine stai eul Ma ia
doamna invatatoare acasa T

Pe drum am Incercat s-0 Tn-
treb de iamdUa ei. Ce idee, cn

Nw m>-a rdis—i mmic. A ta-
cui  Tncapatinata si eu n-am

Acasa n-aveam nimic prega-
tit. Ma uitam la ea si stiam ca
e fiaminda. SI mie mi-era foa-
me. Am scos din dulap ce

mnm: pline brtazd, citeva
rosii m le-am 1intins pe masa.
— Hai, Cdinta, maninca !

Sta necfintita si se ferea sa
se uite la mine. Nu se atingea
de mincare

Am mai Indemnat-o o data.

— la, Cdinta, brtaza e foarte
bna! — si. ca s-o incurajez,
am Tncepui s& maninc si eu.

N-a ridicat ochii nici afund.

Chipul 1 se crispase. Capa-
tase M aer de umilire si ciuda,
parca indemnul meu ar fi jig-
nit-o. Am Meles ca e obisnui-
ta sa | se dea In mina ti am
impartit plinea, brinza ti rosii-
le. Dupa aceea nu m-am mai
ocupat de ea. Am mincat ti
m-am ridicat M-am prefacut
preocupata de altceva. Am luat
o carte, m-am intins pe pat si
m-am facut cd citesc Fara ca
ea sd observe, o urmaream.

intermediul  imaginei literare.
D-ta ai transcris tot ce te-a
impresionat, Tntr-un stil demn
de laudat pentru virsta d-tale,
dar rezultatul trebuie sa fie
considerat, deocamdata, drept
exercitiu pentru lucrarile vii-
toare. Versurile de introducere
ni s-au parut promitatoare.

GH. BUJOREANU : ,,Dupa
douazeci de ani" (iar titlurile!)
contine o paralela mult prea
simpla Tntre deschiderea unui
an scolar altadata si acum.
Scena prefect-director este. in-
grosata peste masura, ca si
altele. Stilul se cere revizuit :
,E 0 zi de toamna calduroasa.
Soarele s-a ridicat deasupra
cladirilor si toarna Tn patrat
peste viermuiala de capete o
baie de lumina atitatoare"
Chiar daca ni s-a explicat ce
este cu ,patratul”, ,lumina a-
{itatoare” ramine.o figura ne-
doritd de stil.

MARIN ION DUMBRAVA :
Debitul verbal se cam revarsa
peste maluri: ,Marea vietii, se
talazuieste Tn flux si reflux si
azi, ca In fiecare zi. Blocurile
din jur, se pierd Tn albastrul
cerului, ca niste titanice bas-
timente, ancorate Tn marile su-
dului*. E greu de recunoscut
in aceasta descriere Piata Re-

publicii ! (Atentie la virgulele
dintre subiect si  predicat I).
Altfel, dialogurile sint sprinte-

ne si cu o unda de naturalete.
Cealalta schita are un limbaj

regional prea pretios (,,Patru
hédpai cit harmasarii. dau roa-
td pinga turma" etc) mai ales

Liana Ivan

Nestingherita de prezenta
mea, s-a recules dintr-o data.
Abia atund paru ca vede ce
era n fata el. Se arunca salba-
tic asupra mincdrii. Rupea ti
ducea spre gura cu a-
mindoud mfinile mur-
dare, bucati mari de
pline. Tnghitea aproa-
pe de nemestecate. li
vedeam ochii, si fata,
si miinile acelea mur-
dare cuprinse de fe-
brilitate. De rosii nu
s-a atins. Parea ca
nici nu stie ca s-ar
putea minca Tm-
preunda cu brinzd si  pline.
Nici brinz& nu minca multa. A
terminat plinea si dintr-o data
s-a oprit suflind adinc si  s-a
uitat spre mine. li straluceau
ochit

— Mai maninca, i-am spus.

A clatinat din cap, hotarlta,
n semn cd s-a sdturat. Atunci
m-am ridicat si m-am apropiat
de ea.

— Caéluta, i-am spus, uite,
stii ceva? Toti copiii trebuie
sa fie curatt Vrei s3d te spal
pe cap? Dar eu nu-ti promit
nimic.

Paru surprinsa de propune-
rea mea. ,Asa dal avea ea
aerul sa spuna, dacd mi se
vorbeste Tn felul acesta si sint
tratata asa, pot fi o fetitd cu-
minte, stiu ce trebuie sa fac™.
Ramase 0 cllpa pe ginduri,
apoi spuse :

— Da, da. Ma spal eu sin-
gurd | Stiu s& ma spal !

I-am Tncalzit apa, s-a spalat,
apoi si-a uscat parul la soare.

Curata, pieptanata, arata alt-
fel. Dar parca Tmi parea si pu-
tin rau. Pierduse ceva din far-
mecul acela salbatic, din gra-
vitatea care o prindea atit de
bine.

Apoi am lasat-o si s-a dus
acasa.

Afara era zapusealda. O zapu-
seala nesuferita care padtrundea
pina in camerda. Am fncercat
sa citesc ceva, dar n-aveam
chef. Nu mai aveam chef de
nimic. In tirgusorul acela viata
era plicticoasa. N-aveam pe ni-
meni, nu stiam ce sa fac si
dintr-o datad mi-a venit o idee
nastrusnica : ,,Hai sa-1 vad S$i
eu pe batrinul  TonyI* ST
m-am dus la circ, la circul am-
bulant care venise de citeva
zile acolo si se instalase pe
maidanul Ghitaloaia.

Tony era nn biet elefant ba-
trin care a reusit sa ma ntris-
teze de-a binelea. ,,Uite, Tmi
ziceam, pentru epava asta Ca-
tata ti-a turnat praf Tn cap".
Mi-a parut rau ca nu-mi veni-
se gindul s-o fi luat si pe ea.

N-am mai stat pina la urma
ti am plecat. Se mai racorise.

lacei spre casa. ctnd.

gheni prapadite, vad adunata
o droaie de copii. Mari si mici,
de toate virstele. Ma gdseam
inca departe de ei cind auzii o
comanda :

— La o parte, faceti ,plat"
trece doamna Gainat |

In aceiasi clipa grupul s-a
desiacut in doua. Prin mijlocul
lor Tsi facu aparitia o femeie.
lesise din pravalie tinind 1n
mina un calup de sdpun de
rufe.

Am recunoscut-o indata. Dar
cu toate acestea aparitia mi s-a
parut ciudata. Era o femeie de
vreo 50 de ani cu fata brdzda-
td de cute. Pe cap purta un
turban negru care-i ascundea
tot parul. Nu i se vedea wun

fir. Fata Ti era mare, aproape
barbateasca. De la briu Tn jos
era Infasurata strins intr-o bu-
cata de sac, necusuta si neti-
vita, care-i venea pind deasu-
pra genunchilor. Capatul liber
de deasupra era adunat si prins
la briu. Bluza, (din niste stani-

ca este folosit nu numai de
eroii respectivi, ci si de autor.

ION DUMITRIU : Din dorinta
de a spune prea multe, poves-
tirea' este mereu intrerupta de
consideratii de reportaj cu a-
manunte care Tngreuiaza lec-
tura.

STANESCU RADU DAN: Sint
scrise cu oarecare indeminare
si dar al concentrarii dar in-
stantaneele aluneca pe linga
faptul esential, raminind sim-
ple note. Nu orice moment
poate fi concentrat intr-o fra-
zd. Am avea, astfel, romane
de citeva pagini.

AL. DRAGOMIR-FAGETEA-
NU : Descrierile de natura Tsi
au rostul lor, fireste, dar pentru
a si-1 Tndeplini se cere sa evi-
te observatia comuna, de ge-
nul : ,,Nori negri si grei plu-
tesc prin vazduh, ca niste co-
rabii. Soarele s-a pitulat dupa
ei, de nu se mai zareste. Cite-
0 data Tsi arata fata stralucitoa-
re printre ochiurile de cer,
speriat, ca apoi iara sa dispara
sub perdeaua opaca si imensa
a norilor". Cu atit mai mult cu
cit acesta este chiar Tnceputul
povestirii. Apoi, mai multa
grija la atitudinile personaje-
lor. Oricit de realda ar fi fra-
mintarea unui personaj, citito-
rul n-o mai recunoaste ca ata-
re atunci cind este prezenta-
ta astfel: ,,Nuta se gindeste
din nou, cu gurita ei rosie si
frageda proptitd de coada sa-
pei*,

ba decoloratd) bagata in sac,
era foarte larga, astfel ca Tsi
Tngramadea la piept o multime
de lucruri pe care le purta cu
ea. O vedeam de multe ori tre-
cind pe strada. In picioare tiri-
ia niste galosi rupti, scilciati,
Iegat,l pe sub talpa de picior cu
sfoara ca sd nu-i cada. Si ori-
Cit era de cald purta ntotdea-
una_ciorapi rupti, numai urzea-
1a. Felul ei de-a se Tmbraca au
facut pe multi sa creada cad

Stela e nebuna. Tot tirgul o
cunostea sub acest nume. Dar
alt motiv nu aveau. Stela mun-

Cind am strigat-o, s-a opri*

— Caluta, am intrebat-o, o»
ce-0 batjocoriti |

— Si ce daca ? E mama me”
mi-a raspuns Caluta mindra,
cu cel mai nevinovat aer dil
lume.

La orice raspuns m-as fi as-
teptat, numai la asta nu. Am
ramas asa de uluitda, Tncit cu
greu mi-am putut reveni.

— Cum, Caluta, e mama ta
si tu Ti spui mama porcilor ?

— Daca asa-i spun toti co-
piii ! raspunse ea, strtngind din
umeri.

alLu

cea de dimineata pind seara.
Era spalatoreasa.
Miinile el mari, noduroase,

Tncretite de apa si decolorate,
mincate de lesie, tineau ingra-
madit la plept seara, cind se
Tntorcea acasa, bucé'gi de piine,
resturi de mincare, haine vechi
ce capata pe unde lucra.

Barbatul Ti murise Tn primele
zile ale razboiului si de atunci
mergea ca o somnambula. Pri-
vea drept Tnainte fara sa se
uite la oameni. Avea un fel de
demnitate Tn tinuta ei si o sfi-
dare care contrasta izbitor cu
toata imbracamintea.

In urma ei, copiii se tineau
scai. Mergeau ca la defilare
si scandau :

Ma-ma por-ci-lor

Groh! groh |

groh | groh |

A por-ni-t-o pe cd-ra-re
Sa-lu-ta-re Coa-na ma-rel

In fruntea copiilor. Stela mer-
gea netulburata. Nici un gest.

Desene de
VALENTINA BOSTINA

nici 0 miscare nu aratau ca
alaiul cu cuvintele lui batjoco-
ritoare ar deranja-o cu ceva.
In mijlocul copiilor am re-
cunoscut-o pe Caluta.
— Caluta |

— Dar ea... ea ce spune?

— Nuuuu... ea nu spune ni-
mic | Nu se suparal

M-am simtit groaznic de de-
zarmatd. N-am mai spus nici
eu nimic.

Am Tnteles atunci ca batri-
nul Tomy era o sarbatoare rara
pentru copii. Modul lor obis-
nuit de distractie era acesta.

Am ramas locului, chinuita.
Caluta s-a amestecat cu cei-
lalti copii. Auzeam cum alaiul
se depdrta si glasul Caintei
printre ale celorlalti:

Ma-ma por-ci-lor
Groh | groh !
A por-ni-t-0 pe ca-ra-re.

Dupa un timp, prin patruzeci
si trei, am plecat din tirgul
acela. A venit sfirsitul razbo-
iului, Eliberarea si, o datd cu
evenimentele care au urmat,
s-au schimbat multe si Tn viata
mea. M-am casatorit, m-am Tn-
scris prin corespondenta la
Pedagogie si la Stiinte Natu-
rale si, In 1950, toamna, mi da-
deam examenul de Stat. Eram
intr-o situatie curioasa. Eu, care
examinasem Tn decursul anilor
atitea generatii de copii, eram
acum la fel de emotionata ca
elevii mei.

De pierduta ce eram, aproa-
pe cd nu vedeam oamenii _din
jur. M& oprisem n fata fisie-
rului. din  holul unlver5|tat||
s&-mi notez ceva, cind ma sim-
tii prinsa de minad si auzii un
glas : ,,Tovarasa |nvatatoare 1*

Cind m-am intors, am vazut
o adolescentd |nalta, cu umerii
sldbuti, cu un cap sculptural.
Am recunoscut ceva Tn ochii
fetei.

— Caéluta | am soptit.

Si pentru un moment am fost
atlt de tulburatd, c-am uitat de
emotiile mele.

— Ce mare te-ai facut, Ca-

luta! Esti studentd?

— De azi incepind. Acum
s-au pus rezultatele la admi-
tere. Am reusit a doua. Era
aprinsa la fatd si ochii Ti lu-
ceau. M-am Tnscris la Politeh-
nica si acum plec acasa. Mai

avem doda saptamini pina la
inceperea _cursurilor.  Vorbea
repede fara sa mai rasufle.

— CUata. dar mama, ce
face ? E sanatoasa | Traieste |

— Daaa !... Mama lucreaza la
fabrica de zahdr. E muncitoare
acolo. Acuma-i grozav de fe-
ricitd! Si-a cumpdrat masina
de spdlat rufe.

MIC DICTIONAR POETIC

Ty

RIMA SI

are este rolul

rimei fatd de contextul

CONTEXT

versurilor ?

Este ioarte probabil ca rima a avut, la Tnceputurile

poeziei noastre,

iunctia muzicala de a puncta pe-

rioadele ritmice ale baladelor si cintecelor. Cintate
din gurd, sau spuse cu un acompaniament mai bogat
sau mai sumar, versurile cereau parca de la sine sa

se ..potriveascd”,
tatorului.

1", pentru a se intipari mai bine in memoria ascul-
Potrivirea de sunete era Tndeajuns de aproximativa si

poezia populard este plind de rimele formate din verbe la im-
perfect, rime care au devenit de altfel si o caracteristica a for-

mei populare:

,,Dupa ce-mi umbla, / Dupa ce-mi vina, / soare

scapata, Ji murgului pasa, / voinic aroinia, / friul / ca slabea, |/,
pe ce-1 adormia, b greu somn ca-1 fura / etc. Cintate, asonantele
nu se deosebeau de rimele propriu-zise si, de aceea, poetul popu-

lar, despre al carui simt muzical nu ne putem ndoi, le
Preocuparea pentru
preocuparea de a marca fragmen-
totusi,
caje sumare, apar rime bogate si

zeaza cu larghete.
in acest stadiu, decit C
tarea poeziei Tn versuri. Si,

1 utili-
rima nu a lost,
de aceste mar-
demonstrind,

alaturi
pretentioase,

?i pe aceasta cale, acea straveche si perfectionata arta a cuvin-

tului de care sintem atit de mindri.

In acelasi ,,Miul Cobiul" din

care am citat mai sus, apar rime de lipul: ,,Frunza de-alunica, /

cine se-ntunica / si nu mai maninca / siinta duminica ?*

Rime

rare obtinute prin mutarea accentelor, si care tocmai din aceasta

cauza produc un efect nou.
si rima fac unul si acelasi joc,

In fond,
iar, cind ritmul

in poezia populard, ritmul
cuvintelor con-

travine ritmului stabilit, el este schimbat fara sovaire, ca Si ac-

centul rimei.

In momentul Tn care poezia cultd Tncepe sa observe rima

si s-0 cultive independent,

inlocuind functia ei

primara cu o

functie ornamentala secundard, apar si primele semne ale per-
fectionarii acestui instrument, dar si primele false rezolvari. Tra-
tatul lui Eliade, din care am mai citat, recomanda o muzicalitate
simplistd, care a dus la hesfirsita serie de diminutive cu care si-a

presarat versurile un poet (afft de muzical,

de altfel) ca Bolinti-

neanu, sau Alecsandri. In acelasi timp, insd, pornind de la poezia
populara, un poet care nu Tntamplator se ocupa si de muzica, de

genul ei:

esti mare si vrednic de munca..."

»EU nu Tti zic alta decit sa stii cum ca / Dupd cum
, Anton Pann, aducea Tn tehnica

versificatiei rima compusa, Eminescu o va prelua, ridicind-o la

sensuri noi.

Cind acad. C. Calinescu Tsi intituleaza capitolul re-

zervat poetilor de la jumatatea veacului trecut ,,Tehnica versi-

ficatiei muzicale™,

tehnicii rimelor, care a mladiat,

atunci, limba noastra.

0 teorie si o practica bogata a rimei. Pc
pe acelasi registru. Ceea ce Tncepea

adolescenta sint, de altfel,

aceasta corespunde si unei mari dezvoltari a
intr-o masura necunoscuta pina
Tn momentul cind apare Eminescu, exista

Poeziile eminesciene de

sa se resimta, pentru o ureche mai exersata sau obisnuita cu un

gen de ,ultrasunete™,
stabilirea unei relatii directe
continutul poeziei.

neauzite de majoritatea poetilor, ]
intre rima, ca forma muzicala, si
Regula dupa care doua cuvinte rimeaza ntre

era

ele perfect nu ne poate spune nimic despre modul cum aceastd
reguld corespunde uneia mai importantd, aceea privitoare la ex-
primarea imaginei poetice. A dezvolta o serie de rime perfecte,

fara legatura cu anume versuri,
unor dictionare care ar urma sa ne delecteze ,,poetic"

ne-ar putea duce la stabilirea

prin ele

insele, — ceea ce este o absurditate. Cuvintul rimat joaca un

rol in versul respectiv,

iar versul

in strofa, SI acest rol nu se

poate rezema numai_pe potrivirea celor trei litere finale. Rima
versului_popular atrdgea atentia ca s-a terminat o perioadd a
frazei si Tncepe o alta, sau separa atributele, partile unei ac-
tiuni etc. Poezia cultd, desprinsa de o muzica ajutétoare si rami-
nind si-si dezvolte proprule ei calitati muzicale, trebuia sa sta-

bileasca relatii noi
bazate mai ales pe intuitie,
veacului trecut. Cel care Tsi

ntre cuvintul
s-au facut si
pune,

context. Tncercari,
pind la jumatatea
insa, pentru prima oara,

rimat si

aceastd problemd, si o rezolva intr-un mod stralucit, este Emi-
nescu, deschizind cai inc& neepuizate, si slrbilind o relatie directa
intre greutatea rimei si imaginea poeti-'|

Mihu Dragomir



Note despre

romanul

-rw- n prima parte a aces-
lui articol, semnalam
faptul ca o serie de

js  pocp, dramaturgl cri-
tici chiar, Tsi Tncearca
in ultima vreme pu-

terile Tn domeniul romanului.

Fenomenul prezinta si fateta

opusa. Romancierii scriu piese

de teatru: V. Em. Galan, Titus

Popovici, lon Istrati, Radu Co-

sasu etc., iar altl prozatori

calca chiar pe ogorul poeziei :

Eusebiu Camilar, Traian Coso-

vei, Eugen Barbu etc. Acest

Iucru ar parea sa infirme opi-

nia noastrd ca romanul este

genul preferat al epocii. Tn ce
ne priveste, credem ca este mai
degraba vorba de altceva. Dez-
voltarea puterii creatoare Tm-
pinge pe scriitor sa abordeze
cit mal multe genuri, sa se
exercite pe cit mai multe re-
gistre. Avem exemple ilustre :

Camil Petrescu, Tudor Arghezi,

G. Calinescu etc., de excelare

ita diversele genuri. Fara a

~mastitul o obligatie pentru ar-

~Kt, este evident ca aceasta dis-

ponibilitate fatd de diferite mo-
duri de expresie ale literaturii
este nu numai o marcd de Tm-
plinire a personalitatii, dar da
si perspective mai largi, Tm-
bogateste arsenalul de mijloa-
ce al artistului. Poate cd nu
este deplasat s& vedem aici si
0 urmare a apropierii artistului
de realitate, caracteristica rea-
lismului socialist. Bogatia ne-
sfirsitd a realitatii cere si o bo-
gatie de forme artistice capabi-
le sa o reflecte In Tntreaga ei
complexitate. Sub aceste as-
pecte, cele semnalate mai sus
ni se par factorii pozitivi in
dezvoltarea literaturii noastre.

Tn discutiile din ultima vre-
me, unii critici s-au ridicai Tm-
potriva principiului ca drumul
spre roman al unui prozator
trebuie pregatit, poate chiar
indeluug, prin  exercitarea
acesteia in genul scurt. In fe-
lul acesta schita, reportajul,
nuvela, povestirea n-ar fi decit
tiepte de ucenicie ale viitoru-
lui romancier | au strigat ei. Si
pe buna dreptate, Tn sensul ca
exista prozatori geniali care
n-au scris romane (Vezi Cara-
giale, Cehov etc,). lata, au
spus acesti critici, un tipar pro-

zator, lon Ruse, care a debutat
direct n roman si inca cu
mult succes | Totusi, Tn ce ne

priveste optam pentru ,,prega-
tirea prin exercitarea tn ge-
nul scurt sau In reportaj a vii-
torului rcmancier. Tinerii r.s
tri scriitori, si chiar cei mai
in virsld trebuie sa fie censti-

enti ca romanul_cere o Iunga
prégatlre Cazurile dc ,,copil

teribili' sint exceptii. Regula
este cealalta. De acest lucru
m-a convins, printre altele, si
un ocnf indiscret aruncat In
planurile editoriale pe 1962.
Am citit acolo si B-am bucu-
rat ca vom avea In curind ro-
mane, cele mai multe inspirate
din strictd actualitate, semnate
de Pop Simion. Remus Luca,
Traian Cosovei, lon Lancran-
jan, Vasile Rebreanu, Radu Co-

sasu, Costache Anton, Stefan
Gheorghiu, Nicuta Tanase, Ni-
colae Margeanu. Oare cei mai
multi dintre acestia nu au ilu-
strat, ani la rind, cu succes, ge-
nul scurt sau reportajul ? Dar
proaspetii romancieri ai ultimi-
lor doi ani, Nicolae Tic, Stefan
Luca, P. Salcudeanu nu sint de
asemenea niste excelenti re-
prezentanti ai genului scurt?
Nu mai vorbim de lunga prega-
tire, printr-o serie Tntreaga de
reusite volume de nuvele, a
proaspetei romanciere Lucia
Demetrius. (Este vorba de un
debut in romanul realist socia-
list, pentru ca, altfel, Lucia De-
metrius nu-i  la primul ei
roman).

Tn legatura cu romanul Lu-
ciei Demetrius, Primavara pe
Tirnave, se poate spune ca
critica noastrd literara nu a
subliniat Tndeajuns importanta
acestei carti. Si cred ca acest
lucru se datoreste unei atitu-
dini insuficient de atente, mai
veche si cu caracter mai larg,
a criticii noastre. Si anume, o
oarecare ramasita, as zice su-
perstitioasd, de pe vremurile
inegalitatii intre sexe. Aceasta
atitudine tine mai ales de sec-
torul prozei. Avem poete multe
si bune care se bucurd de con-
sideratia frecventd a criticii.
Chiar Lucia Demetrius este
mult sarbatorita ca dramaturg.
Dar nuvelele ei si acum roma-
nul au suscitat mai putine opi-
nii, desi, dupa parerea noastra,
activitatea prozatoarei nu este

putin valoroasa decit dra-
maturgia ei. Este o datorie ce-
tateneasca a criticei literare,
care elogiaza Tn mod just de
altfel pe Hortensia Papadat-
Bengescu, sa fie mai grijulie
fatd de fortele feminine ale
prozei noastre actuale. Proza-
toarele noastre : Sanda Movila
(Pe Vaile Argesului), Cella
Serghi, (Fetele Iui Barota si
alte romane), Sidonia Dragusa-
nu, Letitia Papu, loana Postel-
nicu nu au fost suficient aju-
tate de critica, ci mai degraba
ignorate, sau criticate Tn mod
usor destructiv. Si iatd ca San-
da Movila, loana Postelnicu
s-au ,refugiat” 1n literatura
pentru copii. Cella Serghi tace
de mai multi ani, iar Sidonia

de

Dragusanu Tsi indreaptd spe-
rantele spre ‘teatru. ngrijora-
tor mi se pare ca fortele noi
sint mai rare Tn acest domeniu,
sl ca, poate tocmai dintr-o ase-
menea timorare, se sfiesc in
fata romanului. Tn afara de
Gica lutes care a scris pina
acum romane pentru copii, alte
prozatoare tinere talentate cum
ar fi Tita Chiper sau Sonia La-
rian nu Tndraznesc sa aborde-
ze genul istovitor al romanului.
Acest lucru nu va intirzia de-
sigur, dar credem ca eforturile
prozatoarelor noastre_ar trebui
primite cu mai multa solicitu-
dine de critica.

Tn legatura cu necesitatea
artistului de a se Thnoi mereu,
subscriem la observatiile juste
si pline de conS|derat|e pe
care S. Damian le face in ,,Ga-
zeta literard", privind evolutia
unor prozatori atit de intere-
santi ca Francisc Munteanu
sau Nicutd Tanase.

Dintre  romanele tinerilor
scriitori, aparute anul acesta,
0 mentiune speciald ni se pare
ca merita Anii tineri de Nico-
lae Tic. Tn sensibil progres
fatd de cartea anterioard, Ora
sase, care, desi dovedind o
sensibilitate deosebitd a auto-
rului fatd de elementele nou-
lui, se resimtea de un anumit
schematism 1n constructie si
chiar n psihologia unora din-

tre  personaje, Anii tineri,
constituie o Tncercare merito-
rie care se distinge printr-o

ascutita viziune a noilor tra-
saturi morale ale constructori-
lor socialismului si  printr-o
expresie originald, lipsita de
ornamente, foarte directd, chiar
daca pe alocuri, tocmai din
exagerarea  acestor trasaturi,
ea poate fi taxata drept suma-
ra. Dornic probabil sa depa-
seasca aerul de ,deja citit"
care i s-a reprosat Tn cazul
Orei sase, Nicolae Tic s-a stra-
duit sa dea o opera originala,
interesanta, Tn care spiritul
novator sa fie puternic pre-
zent. Ceea ce, dupa parerea
noastra i-a reusit. Unii critici
n-au sesizat importanta noului
n aceasta carte si, folosindu-se
de unele stingacii si mici ne.
glijente ale tinarului roman-
cier, au tras concluzii negati-
ve asupra Tntregii lucrari.
Daca Nicolae Tic s-a 1n-
dreptat cu curaj spre o ior-
muld cu adecdrat noua a ro-
manului. alt reprezentant me-
rituos al prozei noastre tinere,
Sleian Luca, cind a trecut la
roman a abordat o formuld
doar Tn aparenta inedita. Con-
centrarea actiunii  In 24 de
ore, procedeu folosit de multe
ori in tehnica romanului (vezi
Si la noi. Cezar Petrescu) s-a
sudat greu cu caracterul mo-

nografic al cartii, care voia sa

infatiseze viata unul Tntreg
oras de provincie. Siguranta
observatiei, stilul nervos al lui

Stefan Luca au sabat cartea.
NI se pare Tnsa ca o formula
mai originald, maf indrazneata,
ar fi reusit s& dea si mai mult
relief acestei pertinente sec-
tiuni  Tn viata provinciei arde-
lene Tn primii ani de dupa
Eliberare.

Foarte interesanta, desi insu-
ficient sustinuta, a fost Tncer-
carea de ,improspatare’ a lui
Al. lvan Ghilia. De la roma-

nul satesc de factura soloho-
viana, desi la dimensiuni lo-
cale, Cuscrii, Ghilia a trecut
la romanul scurt, citadin, de
.atmosfera" lesirea din Apoca-

lips. O buna parte din critica
noastra n-a reusit, o vreme, sa
observe slabiciunile cartii: o
doza de superficialitate in a-
naliza psihologica, excesul de
pastel sumbru, oarecare negli-
jenta a stilului. Constiinta pro-
fesionala a autorului a reac-
tionat Tnsa de la sine si, de
unde ne promisese ,al doilea
volum™ (dupa un sistem care
are din ce Tn ce mai putina
prizd si pe drept cuvintl), a-
cum Ghilia lucreaza la refa-
cerea romanului si exista toate
premizele ca aceasta munca sa
fie Tncununatd de succes.

Tn legatura cu eforturile ino-
vatoare Tn arta romanului nos-
tru, consideram de asemenea
ca grandioasa sarcina la care
s-a angajat Zaharia Stancu,
aceea de a transforma vechiul
si admirabilul Descult, intr-un
roman-fluviu de foarte mart
proportii, menit sa Tnfatiseze
evolutia societatii  romfnesti
de la Tnceputul secolului nos-
tru, pe toate planurile ei, me-
rita o mai larga dezbatere Tn
presa noastra literara. Roman-

cierul a expus de mai multe
ori conceptia sa asupra unei
constructii  ,,simfonice™  (ter-
menul Ti apartine) a cartii sale,
asupra intentiilor sale de a
realiza un original si nelimi-

tat ,,malange des genres", n
albia atotprimitoare a romanu-
lui contemporan. Primele trei
volume din acest ciclu au si
aparut pe baza lor critica
ar fi trebuit sa purceada la o
prima operatie de analizd ama-
nuntita, v.erificind justetea me-
todei de creatie respective,
urmarile dizolvarii romanului

azl

Descult Tn aceastd noud crea-
tie epopeicd, indreptitirea
prlnupnlor profesate de autor
despre constructia ,,simfonica
sau despre amestecul  de ge-
nuri. Bineinteles, nu este vor-
ba de judecati critice definiti-
ve, opera fiind inca n curs de
elaborare dar autorul trebuie
sd primeascd un ajutor mult
mai substantial din partea cri-
ticii, care uita uneori ca are
nu numai o functie de valori-
ficare a creatiei deja aparute,
ci si o mare raspundere pentru
viitorul literaturii, pentru 1n-
drumarea scriitorilor pe caiie
cete mai directe Tn vederea
folosirii maxime a talentului
lor, pentru dezvoltarea cultum
si artei socialiste,

Romancierii nostri au avut o
serie de succese Tn ultimii ani.
Tn aprecierile Congresului al
Ill-lea P.M.R. asupra ,rezulta-
telor pozitive obtinute Tn ulti-
mii ani Tn largirea tematicii si
imbogétirea fondului de idei
al literaturii**, creatorii de to-
mane au avut desigur meritele
lor si nu dintre cele mai mici.
Sarcinile puse de Congresul al
Ill-lea P.M.R. Tn fata scriitori-
lor, ,lichidarea a tot ce-1 poa-
te Tndeparta pe artist de popor

spirit de casta, individua-
lism, tendinta de a fauri opere
pentru uzul unui cerc Tngust
de alesi , ,,..cunoasterea apro-
fundata a realitatilor, studie-
rea lor ndelungata, contactul

viu, permanent, al artistului
cu oamenii muncii — viitorii
eroi ai operelor sale™, consti-

tuie si pentru romancierii nos-

obiective de bazd 1n truda
lor de a-si Tmbunatati crea-
tia, de a-si dezvolta persona-

litatea artisticd. Poate ca este
inca prea devreme pentru a
putea constata foarte precis n
Tomanele aparute de atunci,
influenta binefacatoare a aces-

tor recomandari, rezultatele
fertile ale confruntarii dintre
constiinta artistului si marile

cerinte actuale ale poporului,
sintetizate atit de stralucit in
documentele de partid.

Dar, in afarda de lucrarile
valoroase aparute Tn anul a-
ceata, planurile editoriale pe
anul viitor demonstreaza ca
aceasta confruntare a avut loc
si ca roadele ei se vor gasi n
curind la Tndemina cititorilor
si a criticilor, la ndemina tu-
turor oamenilor muncit De la
romanul postum al lui Cezar
Petrescu, Vladim. si pina la
lucrarile debutantilor deja ci-

tati, N. Crlsan sau Traian Fi-
lip, listele editoriale cuprind
aproape unanimitatea tortelor

noastre literare. E deajuns sa
citam pe George Calinescu,
Zaharia Stancu, Marin Preda,
Kovacs Gyorgy, V. Em. Ga-
lan, Eusebiu Camilar, Eugen
Barbu... Numarul romancierilor
programati esle de vreo opt
ori mai mare.

E neindoielnic ca romanul
rominesc va continua sa cu-
noasca, Tn viitorul apropiat, o
prodigioasa dezvoltare cantita-
tiva care, asa cum stim cu
totii, va da prilejul, cu nece-
sitate dialectica, si unor noi
salturi calitative.

Al. I. Stefanescu

NOTA. — Tn modestele noa-
stre Tnsemnari despre roma-
nele istorice din ultima vreme
am neglijat sa pomenim des-
pre trilogia ,Zile si nopti in
furtund™ de B. lordan, vasta
reconstituire a drumului lui
Tudor Vladimirescu si a epo-
cii respective. O semnalam
criticilor de specialitate fiind
convinsi ca le-ar putea prilejui
interesante consideratii despre
romanul istoric rominesc de
azi.

ecolul nostru a Tnmultit
pind la paroxism pre-
viziunile reprezentanti-

lor filozofiei idealiste
privind destinul tra-
gic al culturii. Gin-

ditori apartinind unor scoli si
curente de nuante diferite dar
avind un substrat comun au
creionat nu o data in culon
sumbre, un fenomen care lor
li se parea inevitabil: dez-
agregarea culturii sub impul-
sul loviturilor pe care tehnica
si industria le-ar da oricaiet
forme de manifestare a fru-
mosului. S-a afirmat dease-
meni ca procesul acesta s-ar
accentua si datorita faptului ca
,,omul modern”, simplu robot,
minuitor al unor complicate
angrenaje industriale, va de-
veni treptat insensibil la pro-
dusele spiritului, preferind
surogate artistice, confectio-
nate in serie, avind cu totul
alte scopuri decit Tndltarea
lui pe plan moral. Alarma la
oameni de buna credinta se
dovedea claditd pe temeiuri
reale; conditiile mizere de
existenta n societatea capita-
lista. permanenta incertitu-
dine materiala si  moral3,
toate acestea faceau ca bunu-
rile culturale sa fie inaccesi-
bile pentru _omul simplu (cit
adevar cuprindea atit de plas-
tica expresie ,teatrul cu pun-
tile tdiate™).

Dar o data cu aparitia siste-
mului socialist, teoriile pesi-
miste asupra viitorului s-au
dovedit lipsite de o valoare
absoluta. Planul leninist de
constructie culturala nimicea
definitiv toate argumentele ce-
lor care au Tncercat sa sustina
lipsa de chemare si non-recep-
tivitatea maselor largi la feno-
menul cultural.

Lenin a revolutionat gmdl-
rea filozofica si din_ acest
punct de vedere, aratind ca
masele sint dornice sa-si in;
suseasca bunurile culturii, ca
vor sa cunoasca cele mai
subtile manifestari ale spiri-
tului omenesc. Visatorii, entu-
ziastii, artisti sau scriitori, Tn-
trezarisera de-a lungul veacu-
rilor ziua Tn care tot ceea ce
produc ei va fi al ..celor mai
multi'. Dar aceste gmduri
indraznete pareau numai io-
dul unor utopii lipsite de o
baza reald, care aveau sa aiba
soarta oricaror utopii. Lemn
Tnsa, vorbind despre ,,marele
elan catre lumina" al maselor,
indica si caile reale, concrete,
de patrundere a culturii m
rindurile celor ce muncesc,
trasa, si din acest punct de
vedere, perspectiva grandioasa
a unei transformari revolutio-
nare.

Din octombrie 1SV?. destinul
culturii Tncepe sa fie altul. Ar-
tistul stie ca efortul lui este
una din rotitele imensului an-
grenaj social, ca tot ce pro-
duce el serveste unui scop
nobil, se adreseazd omului.
Artistul nu mai are constiinta
izolarii sau a inutilitatii lui.
El a capatat pentru Prima
data n istorie sentimentul ca
face parte dintr-o colectivi-
tate, ca efortul sau nu se sol-
deaza cu amaraciunea unor

U* de

chinuri lanlalice, ci cu satis-
factia artistului faurar. Bucu-
ria de a sti ca este unul din
epi multi, ca pe zi ce trece
opera sa _gaseste un ecou_fot
mai larg in rindurile lor, fiind
Tnsusita ca un bun pretios al
vietil, Ti mareste, in acelasi
timp, raspunderea fatd de fie-
care lucrare.

Documentele Congresului al
XXll-lea al P.C.US. au des-
chis noi perspective muncii ar-
tistice, aratind maretele si no-
bilele teluri care stau astazi in
fata tuturor creatorilor inte-
grati in uriasul front al con-
structorilor comunismului.
Programul Partidului Comu-
nist al Uniunii Sovietice afir-
ma unul din cele mai marete

adevaruri ale zilelor noastre :
»ldeologia  comunista  este
ideologia cea mai umana.

Idealurile ei constau in stator-
nicirea unor relafii cu adeva.
rat umane Tntre oameni, intre
popoare, in eliberarea omeni-
rii de primejdia razboaielor de
exterminare. Tn instaurarea pe
Pamint a pacii generale si a
unei viefi libere, pline de
bucurii pentru totii oameniil'.
Un sentiment de adinca si de
mare raspundere  cuprinde
pe artistul care este che-
mat prin_opera lui sd pro-
page n rindurile oamenilor
aceste Tnalte idealuri ale co-
munismului victorios. Actio-
nind pentru triumful ideolo-
giei comuniste, scriitorul are
mindria de a contribui, pe
masura talentului sau, la fau-
rirea unor aspiratii de veacuri
ale omenirii. Pentru ca aceste
grandioase perspective morale
sintetizeaza tot ceea ce geniul
omenesc a produs mai  bun
de-a lungul veacurilor. Ele re-
prezintd desavirsirea fireasca
a evolutiei umanitatii spre
treapta cea mai inalta a Tm-
plinirii sale etice: comunis-
mul. De aceea Tn aceasta pe-
rioada istorica va creste ne-
contenit rolul educativ al lite-
raturii si artei. ,,Cultura co-
munismului — asa cum se
arata in Programul P.C.U.S.—
care a preluat si dezvolta tot
ce este mai bun Tn cul-
tura universald, reprezinta o
treapta noua, superioara n
dezvoltarea culturald a ome-
nirii.  Ea va intruchipa n-
treaga varietate si bogatie a
vietil  spirituale a sometatu
fnaltul  continut de idei
umanismul lumii noi*,

Fiind o cultura a Tintregu-
lui popor, cultura comunis-
mului se va adresa fiecarui
om al acestei societati, din-
du-i posibilitatea nu numai sa

cunoasca si sa foloseasca din
plin tot_ ce geniul uman
a creat ci sa-si dezvolte ne-

contenit aptitudinile sale artis-
tice. Comunismul cheama oa-
menii sa devina Tntr-o cit mai
mare masura creatori de fru-
mos. De aceea o caracteristica
importanta a culturii comunis-
mului va fi faptul ca ,,tezaurul
artistic al societatii'* se va dez-
volta si se va Tmbogati prin
Tmbinarea necontenita a acti-
vitatii milioanelor de artisti a-
matori cu cea a artistilor pro-
fesionisti. Partidul leninist al

O. CAM.ILLO : ,,Rafinarie*

proletariatului afirma inca o
datad in programul constructiei
comunismului Tnalta sa grija
pentru dezvoltarea artei. Par-
tidul comunist, conducatorul Si
fauritorul revolutiei culturale,
indruma Pe tot> artistii pe
drumul maximei nfloriri a
capacitatilor creatoare, asign-

rind in acelasi timp optime
conditii materiale s morale.
Uri intreg plan de masuri

concrete menite sa asigure pa-
trunderea efectiva a literaturii
si artei In rindurile tuturor
oamenilor muncii pentru ca
viata lor sd devina mereu mai
frumoasa, mereu mai bogata,
este cuprins Tn Programul
P.C.US.

Acest program maret de
dezvoltare a culturii, care sta-
torniceste n istorie scopurile
si cerlntele artei si literaturii
comuniste, aseaza in lata scrii-
torilor sarcini de o excep'glo-
nala Tnsemnatate.

Exprimind aceste Tnalte sar-
cini, Programul P.C.U.S. arata
n acelasi timp care sint tra-
saturile fundamentale ale lite-
raturii comunismului. Diame-
tral opusa artei asa-zis ,,gra-
tuite™, ,lipsite de scop™. ..im-
personale™, arta comunismu-
lui este profund educativa. Ea
se adreseaza omului nou, cu
scopul de a sadi Tn constunta
lui trasaturile de caracter ale
adevaratului comunist, de a

face din el purtatorul celei
mai umane ideologii care a
existat vreodata. De aceea

arta si literatura comunismu-
lui se caracterizeaza prin
optimism _ si _incredere 1n
viata. Rega5|m Tn aceste trasa"
turi, izvorite din Tnsasi esenta
sometatu comuniste, din tra-
saturile dominante ale carac-
terului omului ce construieste
visul de aur al umanitatii. Tm-
plinirea si desavirsirea unor
cautari de veacuri.

Deprimarea. resemnarea,
dezamagirea eroului litera-
turii din trecut vor cadmine ca
documente ale unor cautari
dramatice, ale lipsei de orien-
tare sj de perspectiva. Eroul
literaturii comunismului este
optimist pentru ca viata, reali,
tatea de fiecare zi, intreaga
evolutie a societatii ii dau n-
crederea n fortele sale si Ti ga-
Tanteaza Tmplinirea integrala
a tuturor idealurilor sale. Tn-
tr-o strinsa corelatie dialec-
tica se afla si cealalta trasa-
turd a literaturii si artei so-
vietice, si anume, dezvoltarea
n constiinta omului nou a
acelor trdsaturi de caracter
specifice constructorului co-
munismului.  Un  optimism
activ, constructiv. exprima
bucuria omului nou. fauritor
al propriului sau destin,” n-
crederea sa nestramutatd in
triumful cauzei  partidului
comunist.

Programul P.C.U.S. subli-
niaza faptul ca: ,.Linia prin-
cipala in dezvoltarea litera-
turii si artei este Tntarirea le-
gaturilor cu viata poporului,
oglindirea veridica la un Tnalt
nivel artistic a bogatei si va-
riatei realitati socialiste, ex-
primarea inspiratda si vie a
ceea ce este nou, cu adevarat
comunist si demascarea a tot
ce se opune progresului so-
cietatii'

literatura tonica, educa-
tiva, o literatura care sa tie
izvor de bucurie pentru toti
oamenii, nu poate creste decit
din viata de fiecare zi, din cu-
noasterea apropiatd a reali-
tatii socialiste in drum spre
comunism. Aceasta temeinica,
nedespartitd legatura cu reali-
tatea a facut posibila crearea

operelor lui Solohov. Ehren-
burg, Fedin, Vera Muhina,
Sostakovici, Haciaturian, Tn-

scrise Tn tezaurul culturii uni-
versale. Ea propulseaza con-
tinuu lucrari de Tnalta valoare
artisticd Tn care optimismul
constructorilor comunismului
traieste In toatd magnifica lui
desfasurare.

Legdtura cu viata, izvorul
trainiciei si frumusetii operei
de arta, al vitalitatii ei. con-

stituie o cerintd de baza a li-
teraturii realist socialiste. Lu-
crarile celui de al XXll-lea
Congres al P.C.US. ne-au
aratat ca aceasta trasatura
esentiald a culturii comuniste
va duce pe culmile cele mai
Tnalte literatura vremurilor
noi, literatura viitorului. Adica
literatura oamenilor care fsi
construiesc cu propriile miini
fericirea.

Valeriu Ripeanu

IN CAUTAREA

ESENTIALULUI

(Urmate din pag. l-a)

astenizat din pricina obsesiei
absurdului ari ,,dramele’l unei
prostituate care si-a pierdut

vocea sau si-a fracturat fe-
murul
Tudor Arghezi raspundea

parca pentru totj scriitorii la
aceasta aparenta dilema :

»Ispitele usoare si blajine
N-au lost si nu sini pentru
mine"*

Esentialul esle mai greu
de zugravit, fructele se obfin
mai greu decit florile (care
de multe ori se prezinta ca
S’mple culori sterpe, efemere).
Prestigiul unui scriitor. valoa-
rea lui vor fi insa cu atit mai
rpale. cu cit scriitorul va lupta
pentru descifrarea si infatisa-
rea in opera sa a esentialului,
nu a accidentelor si inciden-
telor cotidiene nesemnificativ?

in ciuda stridentei lor (sau
poate din cauza aceasta).
Printre aspectele si  feno-

menele semnificative ale vie-
tii noastre, cel mai esential,
daca se poate spune asa. il
constituie prezenta si activita-
tea clasei muncitoare. Este
limpede pentru aricine faptul
ca societatea noastra se dez-
volta pe baza ideologiei clasei
muncitoare, ca societatea
noastra este practic organiza-
ta fi condusa de aceastd
forta, ca bunurile si valo-
rile cele mai Tnsemnate se da-
toresc activitatii acestei forte,
ca stabilirea  si cristalizarea
unei morale, a unei etici noi
este condltlonata de acUpjta-
tea clasei muncitoare. Cu foa-
te acestea literatura noastra
reflectd inca palid rolul cqvir-
sitor pe care clasa muncitoare
il detine Tn viata si societatea
noastrd. Acest minus a fost si
este explicat prin lipsa unei
traditii literare care sa aiba
drept obiect activitatea clasei
muncitoare ca o0 clasa care
conduce, organizeaza si defi-
neste societatea. S-a spus si se
spune Tn continuare ca lipsa
acestei traditii poale fi supli-
nitd prin cunoasterea vietii,
prin ceea ce denumim, cu un
termen foarte uzat, documen-
tare. Dupa parerea mea docu-
metared. cunoasterea vietii,
reprezinta Tnca problema no-

dala a literaturii. Eu cred ca
aceastd problema este si va
continua sa fie. Tnca multa

vreme, actuald, extrem de ac-
tuala Citi dintre scriitorii
nostri, care vorbesc despre li-
teratura clasei muncitoare,
citi dintre criticii nostri, care
Tn -nenumarate articole se a-
ratd a fi foarte preocupati de
aceasta literatura, pot spune
ca. de pilda, cunosc mecanis-
mul de functionare a unei
uzine ? Pentru ca activitatea
esentiala a clasei muncitoare
este activitatea sociala si ea
se petrece Tn primul rind in
Tntreprindere. Acolo se pro-
duc Tn primul rind bunuri, va-

lori materiale, acolo oamenii
consolideaza prin insasi acti-
vitatea lor o0 noua moral3,
acolo se petrec o multitu-
dine de fenomene care re-
flectd spiritul revolutiei noas-
tre. A cunoaste numai prin-
cipiile de functionare (si
chiar a unei masini chiar daca
ar fi cea mai moderna ca teh-
nica si conceptie), a cunoaste
un muncitor sau un inginer
in toate amanuntele vietii lor,
reprezinta, dupa parerea mea,,
extrem de putin.  Problema
documentarii tehnice, cred eu,
trebuie, Tnteleasda in sfera ei
generala pentru a deveni efi-
cienta Tn activitatea noastra.
Dupa mine, documentarea,

Leritia Papu

Luneca linga noi plaurii
Cu povestilo-n poala.
Nuiarul, deget de

In acest sens, este o elemen-
tard problema de onestitate si
constiinciozitate  profesionali.
Ea nu este descoperirea noas-
tra. exista de cind exista, lite-
ratura. Cite tratate de strate-
gie si tactica militara, cte
siirse de informatii despre
razboiul din 1812 a cercetat.
de pilda, Tolstoi intre prima
varianta si ultima fownri . a
operei sale capitale ..Razboi si
pace”™ ? Cite procese, dte co-
lectii de ziare, cite tribunale
a audiat, a cercetat si a vizitat

Dostoievsicl pentru a scrie
.Crima, si pedeapsa” sau ,,A-
mintirf (‘asa mortitor

Am citit mat de mult un ro-
man de Balzac care poate fi
considerat un adevarat studiu
economic si social despre o
provincie francezi intr-o anu-
mita «poeti. Cit si X;um s-a do-
cumentat el pentru acel ro-
man 2 Este cunoscutd muw
de informare pc care a de-
pus-o Camil Petrescu pentru
a scrie .LIn om intre oameni®.
Cite locuri din tarda a vizitat
si riti oanteni a cunoscut (VH-
ha<l Sadoveanu pentru a zu-
gravi uriasa fresca literara P®
care si-a daltuit numele ? Dar
pentru a-si realiza romanele
istorice cita colburi de pe cit#
hrisoave si documente t'rcht
a impréastiat cu suflarea sa ?
Eu cred ca si despre clasa
muncitoare e foarte greu sa
scrii sau sa apreciezi scrierile
despre ca, privind-a din prin-
cipii si din fotolii, cunoscihd
citita oameni sau clteva ma-
sini. vizitind — daca se inrim-
pla lucrul acesta — o datd la
doi ani. o intreprindere. Nu-
mai trdind multa vreme in-
tr-una sau in mai multe uzi-
ne. familiarizindu-tie cu me-
canismul de functionara a Tn-
tregului  ansamblu (relatiile
dintre oameni, sectii, servici’,
organizatii politice), devenind
sufleteste partasi la ceea ce sa
intimpla acolo, numai astfel
vom putea Tnregistra fenome-
nele esentiale, vom putea si
mai ales vom dori sa scriem.
Pentru ca presiunea oamenilor
si a faptelor. Tn toata amploa-
rea, generozitatea fi nobleteft
lor nu ne poate lasa indife-
renti, ne obligd sd& ne asezam
la masa de lucru. Cunoscind.
setea de ideal a acestor
oameni care produc bu-
nuri si valori  materiale,
descoperind.  umanismul  sf
constiinta fortei pe care o re-
prezinta. dori-nta lor de a
vedea zugraviti in otiere ’ -
tarare, dorinta care emana
conrthnta lor de clasa, vom
Tntelege ca a scrie despre ei
nu Tnseamnd numai datoria
noastrd de a _respecta, cursul,
istorie, al societatii, dar si o
bucurie si p05|b|I|tatea (poate
chiar egoistd) de a ne imbo-
gati, o data cu problematica,
resursele si virtutile artistice.
Clasa muncitoare ne Tnvata, Tn
primul  rind. sa iubim si nu
exista pentru un artist senti-

ment mai necesar, mai tonic.
mai bogat in stimulente, ca
dragostea.

Eu cred ca intelegerea, si
cunoasterea acestui fenom'n
esential al vietii si societatii
nopstre contemporane — pre-
zenta si activitatea clasei

muncitoare — reprezinta pen-
tru scriitor o adevarata apa
vie in stare sa-1 desmortea-sca.
sa-l tonifice, sa-1 descatuseze
de unele preocupari marunte,
neesenflale, paralizante. Pen-
tru aceasta ni se cere Tnsa, in
primul rind. onestitate, con-
stiinciozitate. pasiune, dra-
goste. Adica ceea ce vom ga’i'
din belsug Tn nenumaratele
uzine ale patriei noastre.

Constantin Chirifa

Itnw,

somnors>>i

aur.

Sparge vitraliul verde al apei.

Tmi mingiie fata

Umede gene albastre de nu-ma-uita.

Padurea de siui si salcii

Leagana-n brate legenda

Ca pe un prunc.

Prin lanul violet de amurg

Nava matroana isi

taie carare

Purtind aninatd n odgoane

Lunga salba de barci.

Plutesc peste ape pescarii
Cu palmele goale, tihnite.

Seara la loc
Ascultdm fierbinti,
Tntrebari si raspunsuri
Despre luntrea stelard
Si despre
inchis 'in atom.

Inima mi se leagana

uterea maruntului

1 nsetate

soare

Ca o luntre prea Tncarcata

Si-mi vine sa cint
Sint ale mele, ale mele,

ale mele,

Si sa alint gratule de *tul

i dezgropatele ziduri,
Si inimile arzatoare.

lar amlntlrea m| a Iulgerat ca un vis rau

Trecutii ani de singe

Cind frumusetea ta, tara.

Ma durea.

luceafhrul



Buricul pamintului
Editura de stat —
de state de plata
pentru-osirdii avane.
Sa roada poporul
cu dinfii
volumu-asteptat,
tiraje de-a valma
se trag
milioane.

Fafada-n lumina
de sus pina jos
si-n becuri
ochi critici,
uniformi si tirani.
Marx.
cu-Avercenko,
Tmpreuna se :~>s;
iau drepturi
Ciceronii — oratorii roman:

Intr-un titlu
directorul
da uneori
cum ar da-ntr-un perete
cu teasta:
S-au brosat
Tmpreuna
doi‘spe-autori!
— Fratilor,
cum vine asta ?

Si beznele-n pivniti
albesc
de tiraje
Si stive de carti
zacind
cu toptanul.
le roade
din miez pina-n coaie,
un soarec
grasanul.

ntr-un fund de provincie
sau mai Tncoa
cititorii
se-mbata

cu traduceri, o droaie.
Prin Africa zboara

pe urmele vreunui Benoit.
Cai verzi pe pereti

fug la ei prin odaie.

Si-au pus
,proletari**
epoletii
sprintari
si turnindu-si din Puskin
primavara
n cofe.
poetii
— buluc —
proletari,
produc,

kilometrice strofe.

Dar de unde,
stimabile,
rasarisi proletar ?
Boem
ori de neam,
toropeai in taclale.

la spune-mi
stimabile flusturatec,
macar
ai vazut
un dinam,

cu ochii matale ?

,,Sa iertati
versul nostru
Tn suman taranesc.
Fara joc dup-armonica
stntem morii,

e bocluc..”
Cind acesti
vilegiaturisti Tn opinci
se produc,
cica,

scriitori-tarani se numesc.

LITERATURA PENTRU TINERET?

articol  despre
experienta proprie
in aceastd  pri-
vinta? Regret, dar
nu-s competent.
— Nu se poate,
a staruit redacto-
rul ,Luceafarului. Doar ai

scris  un  roman stiintifico-
fantastic.
— Da, nsa...

Atunci cind Gagarin si Titov
pasesc primii pe cararile Cos-

1

de Vladimir MAIAKOVSKI

O, ce-ngramadeala.
cu
de teapa Radimov
si-a cLor J. Ttc

Se-neaed 51 rsu;. te

- ='A

de hexame

dnpre Octombrie
I scr.u clasa-ntlia!

Si Leskov t-
idtiefcstov rarea
ling-un itei
Tols'.otai.

«si; un don.
Dar pe-un Lidin cit Undinea
— poti sa-l umili mata —
cum drac sa-l zaresti,
prin ce lelecoscop ?

Fiarba-le capu-n nazb’tii,
scoata-le pipele fum.
cititorul
e-o foca
ghiortindu-le ciorba cu seu.
iar viata nescrisa
trece-alaturi,
pe drum.
Pe strada
cu geamuri Tn aburi
ce pufaie greu.

Sar cadelnitarii
la gura fac spume:
— Grozavi scriitori!
dupa mine,

asta-i geniu sadea!

Asia-i unic Tn lume.-.
Mai da-i cu timlie.

Bravo noua!

Stam bine!

Nu-i literatura,
e-arama batuta,
e vraje!
.-.Dar unde sint
semanatorii
de-adevaruri si sori?
E-o ameteala
cu patru etaje
editori,
ba si critici,
cititori,
scriitori.

0,
proaspata creanga
atita-i de rara...
Trufase
tulpini
Tsi Tntind saracia-
De vre(l
seva-n ramuri,
de vreti primavara,
sporiti maiestria!

n romineste de
Cicerone Theodorescu

INSEMNARI despre stiintifico-fantastic,

DESPRE UN ,,GEN NOU" DESPRE CARAC
TERUL CAPTIVANT SI ALTELE

mosului, lucru] intereseaza pe
toata lumea, e vorba de soarta
omului Tn univers, de nivelul
stiintei  socialismului, de fntre-
cerea intre cele doua lagare
etc. E o problemda de cel mai
larg interes.

De indatd insd ce un subiect
asemanator este tratat intr-o
carte literard, se considera, n
mod uzual, c& lucrul nu intere-
seaza pe toatd lumea, ca e
vorba numai do un anumit gen
stiintifico-fantastic, care, la rin-
dul lui, e o ramurda a literaturii
pentru tineret, care, la rindul ei,
e 0 parte a capitolului intitulat
Hliteraturd pentru copii si tine-
ret".

Cind se discua problemele
mersului ~ Tnainte spre  comu-
nism si se schiteara trasaturile
viitoarei societati omenesti, cind
se discuta probleme filozofice
cum ar fi aceea a raportului
intre adevarul relativ si adeva-
rul absolut, Tntre cuceririle sti-
intei la un anumit nivel de cu-
noastere si felul cum reflecta
diferito forme ale constiintei
socialo  aceste cuceriri, toatd
lumea este de acord, implicit,
ca e vorba do problemo care
au o Tnsemnatate majora si care
se adreseaza nu numai utemis-
tilor, ci si multor altor catego-
rii si virste.

De Tndatd Tnsa ce este vorba
de oglindirea literara, o carte
care isi propune sa trateze une-
le probleme filozofice si sociale
de larga anvergura, Tn caz ca
are In cuprinsul ei anticipatii,
riscd sa fie clasata de teoria lite-
rara drept carte pentru tineret,
deoarece toate anticiparile se
gasesc — ca sa ne exprimam fi-
gurat — asezate In clasorul
tineret din raftul ,literatura
pentru copii si tineret".

E de la sine inteles ca a scrie
pentru copii si tineret e un lucru
de cinste si deloc wusor, ca a
califica un gen drept , literatura
pentru tineret" nu Tnseamnad a-i
aduce o injurie.

Dar categorisirea strimtd, dupa
criterii administrativ-editoriale —
pe care teoria literara le accepta
pasiv, nu pentru ca ar fi de acord
cu efe, ci pentru ca a neglijat sa
pund .«c-rshi  probleme — aduce
pagube in practica muncii.

La o coiufatuire asupra unui
--san stiintifico-fantastic (con-
sfatuire organizata dc comisia de
frteMtura pentru-.copii si tineret
a Uniunii Scriitorilor, consfatuire
care a fost realmente rodnicad) un
sartidpp.Tit a vorbit cam a'v 1

-Nv in’ «r o» Kb

ManMra prr.tru tiuereL  Nu
mai  vorbesc de faptul ca
ea e citita Tn egala masura
de toate virstele. Ceea ce ma
supara este altceva, si anume ca
titulatura ,,pentru tineret' plafo-
neaza uneori nivelul cartilor. Lu-
crez la o carte nu stiintifico-
fantastica, ci la o simpla prezen-
tare literard a unui om de stiinta.
Ei bine, nu pot trata o serie de
probleme pe motiv ca elo ar
depasi  nivelul de intelegere al
cititorului  tindr. Dar cine v.a
spus — am intrebat eu editura
— ca e o carte scrisa doar pen-
tru tineri, sau Tn special pentru
tineri ? — Prezentarea oamenilor
do stiinta e facuta pentru tineri,

mi-au raspuns redactorii*.

S-ar putea ca Tn spusele de
mai sus. pe care nu le-am re-
produs decit Tn rezumat, sa se fi
strecurat acea exagerare subiec-
tiva de care greu scapa un
autor aflat in toiul muncii. Dar
e destul sa luati planul Editurii
tineretului si s& va uitati la el:
veti vedea cd, nu din vina editu-
turii, ci a categorisirii vicioase
de care Vvorbeam, se gasesc la
capitolul , literaturd pentru tine-
ret" tot felul de lucrari. Atita
timp cit sint puse acolo numai
din motive de comoditate admi-

nistrativ-editoriala (caci undeva
trebuie totusi sa le incadrezi, —
ar fi ciudat un catalog sau plan
fara titluri de capitole) — lucrul
nu deranjeaza; de Tndatd insa
ce categorisirea devine o forta
ce actioneaza in practica mun-
cii, ea joaca un rol nu arare-
ori negativ. Un exemplu a fost
plafonarea de care vorbeam ; al-
tul, de care mi s-au plins unii
autori ai genului, este ca EPL
n-ar avea cum publica o carte
stiintifico-fantastica, din cauza
ca acest gen, fiind o parte a li-
teraturii pentru tineret, fireste ca
revine exclusiv Editurii tinere-
tului. Daca ar aparea printre noi
un Wells (unul bastinas, caci cel
autentic are intrare pe poarta E-
diturii  de literatura univer-
sald) cu o carte in genul lui
»LAsemeni zeilor', el ar trebui sa
se adreseze exclusiv Editurii ti-
neretului care, cu foarte multa
dreptate, i-ar da cartea la refacut
po motiv ca sint unele pasaje
nepotrivite pentru tinpret — oa-
menii umbla dezbracati etc.

Cu cit ma gindesc mai mult
la aceasta chestiune, cu atit ma
incurc mai tare; daca exista o
literaturd pentru tineret, nu ar
trebui sa socotim cd Tn aceastd
literaturd trebuie sa figureze la
locul unu poezia ? Entuziasmul
romantic al constructiei, iubirea,
avintul poetic etc etc sint ca-
racteristice multor virste, dar nu
se simt ele deosebit de ,acasa"
la capitolul literaturii pentru ti-
neret ?

Sau altceva: oare adresa e
singurul criteriu ? Astazi, in lu-

mea. intreagd, numarul cititorilor
copii ai lui ,,Gulliver" intre-
ce, poate, pe cel al cititorilor
maturi, dar Tnseamna asta ca
opera lui Swift si  semnifica-
tia ei pentru teoria literard tre-
buie Tncadrate strict la capitolul
literaturii pentru copii, ale carei
»,horme™ (se stie ca unii peda-
gogi elaboreaza toatd ziua ase-
menea norme, care merg pe
virste) nici nu se respecta ?

Dar am vorbit pind acum mai
mult de maruntisuri, care je-
neaza mai curind pe unii autori
decit literatura in ansamblu.

Caci  sd nu uitdm si cealaltd
laturd a chestiunii: se scriu in
genul stiintifico-fantastic ~multa
lucréri slabe ; ele plictisesc_pe
amatorii de literatura, pe critici
si teoreticieni, care, neputind
strabate zidurile de tehnicism, le
lasa in plata domnului la capito-
lul literaturii pentru tineret si
nu se mai ocupa de ele.

Chestiunea principala e insa
cu totul alta.

Fantastico-stiintificul nu e
decit un exemplu.

Viata moderna ofera o intreaga
varietate de genuri noi, extrem
de solicitate, pe care teoria
noastra literarda nca nu le-a
cuprins suficient.

O literaturd si o teorie literarad
caro ignord aceste trasaturi noi
se condamna — dupd@ parerea
mea — la provincialism, la ori-
zont ingust si conservatorism.
Caci aici e vorba atit de pro-
bleme esentiale ale continutului
literaturii — problemele erei
cosmice, problemele  stapinirii
treptate de catre om a naturii, pe
masura co e inlaturatd societatea
veche, problema rolului crescind
pe care-l joacd stiinta Tn viata
omului si a felului cum modifica
ca relatiile umane, problemele
luptei pentru surprinderea taine-
lor naturii, ale luptei cu boala,
cu moartea, probleme gnozeo-
logice, filozofice in sensul cel
mai general al cuvintului — cit
si de aspecte noi ale formei li-
terare, specii noi, (cdci, In ciuda
precursorilor antici, genul stiinti-
fico-fantastic. de pilda, e o crea-
tie a civilizatiei modeme).

Sub titlul ,Un gen literar
nou", criticul sovietic Irakli An-
dronikov da o serie de exemple
pasionante (,,Kon Tiki" si ,,Aku
Aku™, ale lui Thor Heyerdahl,
care s-au epuizat si la noi cu o
mare repeziciune, reportajele Ev-
gheniei  Taratuta despre felul
cum a fost descoperita autoarea
,taunului, ,,Vindtorii de mi-
- Paal
daKwTf. ~al tm
Leopold Infeld s.a.) carti despre
care autorul argumenteaza céd nu
ar fi numai de vulgarizare sti-
intificd si nu ar apartine  nici
vreunui alt gen, reprezentind un
gen aparte, foarte complex. Caci,
»inainte de toate, aceste carti
sint stiintifice, deoarece contin
observatii  si  concluzii  stiin-
tifice. Ele se inrudesc totodatd
cu romanele de aventuri. Amplul
material de viata pe care il
cuprind le apropie de reportai,
caracterul  expunerii se Tnveci-
neaza cu nuvela, amintirile des-
pre oameni si mprejurdri le fac
sd semene uneori memorialisti-
cii™.

Printre cele mai gustate opere
ale literaturii mondiale se numara,
in momentul de fatd, asemenea
lucrari nebeletristice de memo-
rialisticd,  jurnale ale unor ex-
ploratori, militari, oameni de
stiintd si alte carti asemdna-
toare. Ele ies Tnsa din raza pu-
blicatiilor literare, am impresia
ca nici presa cotidiand nu le
consacra destula atentie, iar
urmdrile sint neasteptate.  S-ar
zice € nu-i nevoie sd scrii des-
pre asemenea carti, devreme ce
ele in orice caz se epuizeaza
vertiginos. Nu-i asa. Teoria i
critica sint necesare pentru a
impinge practica inainte. In
tara noastra sint multi oameni
interesanti, constructia socialista
a format o scrio de personaiitat!
puternice,  captivante; totusi
carti care sa vorbeascd despre
experienta  acestor oameni nu
sub forma unor brosuri de spe-
cialitate  tehnicd sau a unor
brosurici de ,,popularizare™ atit
de prost scrise incit nimeni nu
le citeste, ci carti adevdrate de
larg interes si dc valoare lite-
rard, desi nu ¢ vorba de fictiune,
nu prea apar (exceptez cartile
de reportaj, caro fac parte din
altd categorie). Si, repet, asta
nu din cauzd ca n-am avea oa-
meni interesanti, ci pentru ca teo-
ria genului, si urmarile teoriei,
adica Tnsemnatatea practicd ce
i se dd Tn planuri etc. sint Tnca
restrinse. Nu e desigur o ches-
tiune care sd intereseze numai
literatura sau numai pe scriitori,
dar nici nu ne poate lasa indi-
ferenti. Cu un cuvint poate ne-
potrivit, dar nu gasesc altul mai
bun, as numi ,puriste” aceste
tendinte de a Tngusta cimpul
literaturii; ele, cu provenienta
lor intelectualista, se inadesc
uneori* cu tendintele  birocra-
tice, care provin din incompe-
tentd si rupere de viata, ten.
dinte care Tmping spre clasarea
dupé criterii Tnguste a creatiei
literare si productiei editoriale.

Putem finsa vorbi totodata de
citiva entuziasti ai unor ramuri
in rapidd crestere, cum ar fi li-
teratura stiintifico-fantasticd (a-
cestia ceva mai razleti) sau re-

portajul monografic de larga
amploare. incd nu si-au gasit
(sau n-a observat autorul aees-
tor rinduri) teoreticieni si ani-
matori romanul de aventuri
(desigur, e vorba de un roman
cu caracter educativ si de o
criticd mai ampla, care s& nu
se margineascd la recenzii spo-
radice) si ,,genul nou™ de care
vorbea Irakli  Andronikov (de
alminteri si in  Occident, sub
titlul atotcuprinzator de ,,non-
fiction”, se ascunde o intreaga
literaturd, cuprinzind curente
progresiste si reactionare). Me-
ritd sd fie citatd initiativa re-
vistei ,,Secolul XX", care a
inchinat un intreg numar lite-
raturii sliintifico-fantastice. Re-
luind intr-o tratare proprie te-
zele unui articol al revistei so-
vietice ,,Kommunist”, Adrian Ro-
goz a ardtat cu multd claritate
ideologica lupta ce se da pe
plan mondial intre literatura
stiintifico-fantastica umanista,
progresistd, si cea decadenta i
reactionard; tratind n aparenta
0 problemd de specialitate a
genului  (cum a infatisat lite-
ratura contemporana depdsirea
vitezei absolute) lon Hobana a
atacat o captivanta  problema
de gnoseologie si teorie literara
— raportul 1intre realism i
dreptul autorului dea anticipa
asupra nivelului de cunostinte
atins de stiinta omeneascd pe o
anumita  treaptd a dezvoltarii
sale. Uniunea Scriitorilor sac,
mai precis, comisia literaturii
pentru copii si tineret a consa-
crat, sub conducerea lui Vla-
dimir Colin, o sedintd speciala
dezbaterii problemelor genului
stiintifico-fantastic. =~ S-ar mai
putea cita si alte exemple.

In ciuda sprijinului pe care
comisia literaturii pentru copii
si tineret l-a dat genului stiin-
tifico-fantastic, cred ca a venit
timpul ca acest gen sa nu mai
fie considerat drept literatura
pentru tineret, ci o ramurd ca
oricare alta a prozei, ceea ce
nu exclude crearea unor poves-
tiri si basme stiintifico-fantas-
tice anume pentru tineret si
copii.

Tn profilul editurilor, reviste-
lor si criticii noastre, ar trebui
ca problema sd nu fie pusd res-
trictiv; aceasta fnhsa nu 1n-
seamna ca trebuie publicate
toate  productiile  pseudo-lite-
rare, de cea mai proasta cali-
tate, care nu ocolesc acest gen.

n sfirsit, si n interiorul lite-
raturii stiintifico-fantastice tre-
buie abandonate unele rctete:
sub  denumirea de stiintifico-
faslutic pot exista carti de

nuntai  caracter

unele carti ale lui Wells exista
numai un pretext stiintific, un
rudiment, o conventie), sub
aceeasi denumire riscd sd fie
puse carti fantastico-satirice,
sau carti de aventuri, in care
accentul principal nu cade pe
descriptia  stiintifica, namflete
etc. Cunosc, de pilda, cazul
unui  roman de aventuri cu
un continut antiimperialist st
cu pretext stiintific; redactia
respectivda a cerut, fard mare
placere, addugarea a VIeo
doudzeci de pagini cu ama-
nunte stiintifice, ca si aiba
.motivare”, sa poata publica
lucrarea, fiind o redactie specia-
lizata Tn directia stiintifico-
fantasticd. Cum era si firesc sd
se Intimple, operatia a dus la
scaderea ponderei  politice a
cartii. S-ar putea da si alte
exemple, de la creatie la admi-
nistratie, dar vina principald o
poartd teoria literarda, care nu
trebuio sd lase niciodata lucru-

rile Tn voia spontaneitatii,

Desi e bine ca fiecare autor
sa dezbatd problemele creatiei
in lumina experientei  proprii,
n-as dori ca insemnarile de mai
sus sd fie gresit fintelese. Nu
doresc sa mai scriu vreun
roman stiintifico-fantastic, Iu.
crul nu ma atrage (si de alt-
minteri socot cd ,,O iubire din
anul  41.042“ nu este atit un
roman stiintifico-fantastic, n
sensul strict, de carte cu speci-
fic stiintific, cit unul de anti-
cipatie sociald, cu intentii de
poezie, gluma, optimism istoric).
Ma intrigd faptul ca genul ace-
sta, care cere oameni cu 0
mare varietate de preocupari, a
produs scriitori cu un renume
atit de strict specializat ca
Wells, Jules Veme, Efremov ;
poate ca ar fi de dorit ca un
autor sa scrie unul-doua ase-
menea romane, dar sa-si Tn-
cerce puterile si in alte genuri.
Poate ar fi interesant ca unii
prozatori si poeti ai nostri sd
mai atace din cind Tn cind un
asemenea  subiect. Caci lite-
ratura stiintifico-fantastica, do-
minatd Tn prezent, din pé&cate,
de unele scrieri excesiv de teh.
nice, agrementate cu Citeva
aventuri banale, trebuie sa fie,
fnainte de toate, literatura,
adica s& fie interesantd pentru
om Tn general si nu pentru spe-
cialist, prin problematica ei
umand, social-politicd, morala.

Asadar, daca s-a insistat 1n
aceste nsemndri asupra impor-
tantei genului, este pentru ca
greu pot gasi in multimea spe-
ciilor  literaro una care sa fie
0 purtdtoare mai directa a con-
ceptiei materialiste-stiintifice
despre lume; greu imi pot

imagina o cale mai directa prin
care literatura noastra sa oglin.
deasca concret cuceririle i
conceptiile stiintifice ale omu-
lui de azi, imaginea omenirii
de miine.’

Ar

Raportul cu stiinta si caracte-
rul educativ :

Cred ca acest gen poate
incalca unele mici ,adevaruri”
temporare ale unei stiinte sau
alta (adevaruri care se succe<
si se perfectioneaza mere ;
dar numai dacd vrea astfel sa
respecte si  sa redea mai
profund marilo adevaruri, con.
ccptia materialista asupra lumii.
Amanuntele si chiar  teoriile
stiintifice so schimba, dar ra-J
mine invariabil raportul intre;
spirit si materie, primordialita-
tea materiei, ramin legile ge-
nerale ale miscarii, dialecticii,
progresului. In aceasta privinta
cred ca literatura stiintifico®
fantasticd trebuie s& fio ,.inva-
riabila"”, sa aiba o puternica
bazda marxista. Asadar, daca
un autor vrea sa ,,depaseasca’
viteza  luminii, s-0 depaseasca
sandtos atita vreme cit face
asta nu cu ajutorul Tngerilor,
insuflind cititorului cine  stie
ce stare mistica, ce sentimente
supranaturale”, ci cu ajut-©
fortelor omului si stiintel omt
nesti. Conteaza deci conceptia
po care o insufli cititorului:
intr-o scriere fantastica poti fo-
losi  intr-un caz particular si
draci sau fngeri ntr-un sens
satiric sau cine stie alt cum,
insuflind totusi o stare de spi-
rit materialistd;, pe de alta
parte, literatura decadenta ofera
destule  cazuri ,,argumentate
stiintific" de experimente mons-
truoase care, fard a folosi nici
un element supranatural. ino-
culeaza totusi cititorului nein.
credere in fortele omului, neli-
niste, misticism.

>

Raportul cu actualitatea

Unii  cred — si scriu 1 ca
aceasta specie e cu atit mat
»actuala™ cu cit actiunea unei
lucrari e mai apropiata de
anul curent si sarcinile curente.
Daca ar fi sa ducem pina la
capat aceasta conceptie gresita,
cea mai actuala carto stiintifico-
fantastica e... reportajul la zi,
care nu mai are nici un element
fantastic.  Actuala mi se pare
acea carte a genului care extrage
importante probleme politice-so-
ciale-morale din actualitate si
le proiecteaza pe un plan
LHstiintifico-fantastic'  pentru  a
le face mai pregnante, pentru
a satisface setea fanteziei ome-
nesti care vrea sa stie ce va fi
miine si co a fost leri, pentru
a educa cititorul dindu-i in-
crcdero nelimitata Tn forta so-
cietatii umane organizate stiin-
tific pe baze marxiste, aratin-
du-i cd munca lui de astazi se
incadreaza fintr-o uriasa succe-

marele  punct de c. <rnrd
de la ,preistoria* societatii
omenesti  la comunism. Asauar
actualitatea se madsoara nu
dupa citeva indicii strimte, ci
dupa amploarea si taria celor
mai actuale conceptii umaniste,
optimiste, marxiste, pe care
le insufla cititorului, intr-un
cuvint, dupa caracterul edu-
cativ al operei de arta.

Ar

Caracterul captivant:

Tn legatura foarte strinsda cu
aceasta literatura asa-zisa ,,pen-
tru tineret”, se afla probleme
nu numai ale continutului lite-
raturii Tn general, ci si ale for-
mei literare n general.  Astfel,
mi se pare ca adesea e mult
prea de la sine Tnteles ca o
carte sa fie captivanta, sa nu
fie plicticoasa. Lucrul e intr-
atit de ,de la sine Tinteles"
incit, vorbind despre  modali-
tate, specific al personalitatii
autorului si alto lucruri demne
de tot respectul, unele articole
de criticd uitd sa no informeze
dacd o carte e interesantd sau
adormitoare. Faptul n-ar pre-
zenta cino stie ce gravitate,
daca la adapostul acestei omi-
siuni nu s-ar dezvolta unele
tendinte pe care le-as numi
jarasi  puriste, intelectualiste,
strimt  literare, E adevarat,
unele  productii  scriitoricesti
inferioare, sau filme de proasta
calitate so bucurd de oarecare
succes comercial, sint adesea
captivante etc. Dar asta nu in-
seamna inversul, nu Tnseamna
ca orice carte de Tnalt nivel
iiierar e neaparat o carte pen-
tru a carei desfacere si plasare
lucratorii din comert trebuie sa
depuna eforturi mari si Tnde-
lungate, sau ca un volum de
fnalt nivel artistic trebuie sa fie
neaparat soporific. Criteriul ca.
racterului captivant si al succe-
sului de librarie r.u este un cri-
teriu unic, nu este liotdritor,
dar nici nu trebuie neglijat. Un
tovaras mi-a povestit, cu ani in
urma, ca, facind imprudenta sa
ia cu el in baie o carte pe care
nu izbutea s-o termine, a ador-
mit atit de adine, incit s-a tre-
zit cu capul sub apa.

E usor sa te sui pe caii cei
mari si s& dai exemple de
opere valoroase care sint mai
greu digerabile. Azi se da in
lume, Tntre cele doua ideolo-
gii, 0 mare batdlie pentru cas-
tigarea sufletelor omenesti: in
subsidiar, la proportii mai mici,
se da o batalie si intre gustu-
rile ieftine si exigentele Tnalte
ale  omului cult. In aceasta
lupta o preferabil ca diferitele
capodopere ale unor autori sa
nu fie excesiv de plicticoase,
ci cit mai captivante.

Sergiu Farcasan



xista opere lite-
rare epice fara
conflict f Si daca

exista, pot fi ele
considerate  izbu-
tite, realizate, n
ipsa conflictului care este, du-
ida parerea unora, tocmai ele-
nentul ,,indispensabil™ creatii-
of epice? De la Tnceput, tre-
>uie sa spunem ca nu putem
,aplica", acestor ntrebari, ras-
punsuri ,,in principiu®, cum ar
i procedat esteticile scolas-
ice, folosindu-se de un sis-
em de judecati prestabilit,
Ji ca, pentru a ajunge la un
raspuns real, convingator,
va fi necesar sa plecam de
la analiza concreta a unor
opere literare, Tntelegind,
Tnainte de orice, caracterul
’b'td/ii oglindit Tn aceste
u e si anume, daca rea-
ititteu genereaza, Tn mod
>biectiv, conflicte sau nu. Cu
ilte cuvinte, vom avea Tn ve-
iere rolul determinant al rea.
itatil asupra artei, problema
rontinutului care necesita o

‘orma, o compozitie, conilic-
‘ele sau lipsa lor. Incercarea
de a ajunge la un raspuns,

ooate duce la concluzii cu atit
-nai interesante, cu cit practi-
ca literara actuala ne pune la
indemina opere izbutite, cu si
lara conflict, inspirate din
realitatea zilelor noastre. Sa
ludm, deci, citeva exemple,
si anume citeva schite culese
din paginile revistelor lite-
rare.

Citind, de pilda, schija lui
Vasile Rebreanu Padurea (v.
Gazeta literara nr. 29 a.c.)

m Tntelege aparitia necesa-
.. a conflictului, care, Tn ace-
lasi timp, este si deosebit de
temnificativ pentru noua con-
ftiinta a oamenilor. Aici eroii,
(soful si sotia) — participind
ti 0 sedintd unde membrii or-
fanizatiei de baza Tisi luasera
lamas bun de la activistul de
fartid, cu ocazia plecarii ace-
stuia din sat — rantin singuri,
in Tncaperea goald, au senti-
mentul de a nu li incercat
sa-i multumeasca  activistului
' entru tot ceea ce a facut spre
binele lor si al satenilor. Fap-
tul se vede foarte bine din
stinghereala care i-a cuprins
pe amindoi sau din reprosuri-
le pe care femeia i le adre-
seaza barbatului (,,Trebuia sa-i
spui si tu. Doar si noud ne-a
facut bine. Trebuia sa-i spui
si sd-i  multumesticTit si
din argumentele pro si contra
pe care si le aduc reciproc,
iporindu-si in fond vina si ne-
inistea- Astfel, mai tirziu, ca
irmare a faptului ca oamenii
Tndese in mod real si se fra-
m'inta  Tn sensul constiintei
or, se produce deznodamin-
tl care este o autodepasire,
< Intelegere superioara a iap-

lor). Nelinistea sotilor se
nprastie, Tntr-adevar, o dala
ta cuvintele al caror Tnteles
mau descoperit Tmpreuna: ,El
activistul — n.n.) a fost tri-
als de partid si si-a facut da-

dria, tot ceea ce a facut, a
fcut din dragoste. Pe scurt,
onflictul se naste din contra-

merea a doua atitudini fata

aceeasi persoana (una vor-

oua editie a ma-
nualului” de Li-
teraturd romind
contemporand, a-
drutd  recent la
ditura _de Stat
Didacticd si Peda-
se prezintd, incantesta-
un nivel mai ridicat fata
tia Tn doua fascicole, ti-
anui trecut. Ceea ce tre-
ubliniat, in primul rind,
aptul cd in_noua editie
za un numdr_sporit de
i reprezentativi pentru
la dintre cele doua raz-
aie mondiale si pentru pe-
ada actuala, introducindu-se
itole noi, de sine statatoare,
pre _N. D. Cocea, George
1ail-Zamfirescu, Mihail Sor-
Lucia Demetrius, Eusebiu
imilar, Dan Desliu, Aure! Ba-
||qa. Adaugindu-se aceste ca-
tole, revizuindu-se si  imbu-
itdtindu-se celelalte, nivelul
mualului a crescut, oferind
avilor posibilitatea  s&_ cu-
,ascd mai temeinic si mai larg
omenul literar contemporan,
hunatatirea evidenta a unor
titole se datoreste, fara Sp-
ala, faptului ca au fost redac-
i de_oameni competenti, cri-
v’ jstorici literari, de cadre
ice _din_nvatamintul me.
universitar cu bogatd ex-
~ taTn acest domeniu. Aces-
ci_>itole se disting prin_fine-
t si profunzimea analizei, prin
ervatiile judicioase pe care
-ontin, prin_claritatea si ac-
iditatea stilului, precum si
n bogatia si exactitatea in-
natiilor documentare.
tV'tura manualului | impune,
. si o_atitudine critica fata
ripsurile, insuficientele si
ile pe care Ic mai contine,
isi Editura de Stat Didac-
S Peda?oglcé este convinsa
nanualul poate suporta noi
ficari, si, de aceea, intr-o
~introductiva, invita la dis-
i-ea lui : ,,Colectivul de au-
si editura considera cd lu-
ta_este susceptibila <le Tm-
(tatiri. Experimentarea |u-
i la clasa de catre profe-
ti de limba romind. obser-
ve pe care le vor_face a-
tia, ca_si observatiile juste
cercetatorilor din “domeniul
-.oriei literare, vor contribui
i definitivarea éTmbu_nét_é’glrea)
mcrdrii”. Primind invitatia edt-
rii si a colectivului de autori,
jro _Incerca, in rindurile de
ai_jos. sa semnalam_unele din
"eficientele si  erorile obser-
vate
‘Raportindu-ne la  posibilita-
tile de Tintelegere si de asimi-
lare. ale elevilor, constatam c&
uncie probleme de ordin teo-
retic, ideologic, nu sint tratate

suficient de clar in paginile
manualului. Aceasta se observa
mai ales Tn capitolul introduc-
tiv, care caracterizeaza litera-
tura romina dintre cele doua
razboiie mondiale. De pilda, la
pag. 18 caracterizindu-i pe
s criitoiii expresionisti, se afir-
a laconic ca acestia ,,regresau
forme primitive de viata, iu
re predomina interpretarea
migica a lumii*. Formularea
aceasta echivocd, nu poate la-
muri in nici un fel pe elevul
caiuia nu i se explica ce in-
semna acea ,interpretare ma-
gical a lumii.
in definirea pozitiei si orien-
deologice a scriitorilor, ca
capitolele de analiza artis-

bind despre vrednicia activis-
tului, alta despre ,vina" apa-
rentd de a nu i se fi subliniat
meritele) si care, actionate de
constiinta  libera, determind
miscarea, evolutia, autode-
pasirea, saltul spre perfectiu-
ne sl cunoasterea  profunda,
punind Tn lumina trasaturile
morale exemplare ale oameni-
lor societatii noastre.

In operele literare, continu-
tul, realitatea, impune nu nu-

mai natura conflictului ci si
locul Iui Tn desfasurarea na-
ratiunii.  De pilda, Tn schita

(sau povestirea) Un punct de
D. R. Popescu (Luceafarul nr.
19 a.c.) coniiictul ocupa locul
de la sfirsitul naratiunii, adi-
ca locul unde era necesar sa
apara. Pina sa ajunga nsa la
acest episod ,tare* — cum 1l
numeste M. Petroveanu, com-
parindu-1 cu partea anterioara
a povestirii ,,aparent placida™
si ,,domoald™ — autorul par-
curge coordonatele caracteru-
lui si ale vietii lui Pasdrica,
trindavul sau peisonaj, fost
sofer si, ca sportiv, fost boxer,
traind dupd casatorie din cis-
ligurile sotiei care e vinzatoa-
re la un bufet de stat. In schi-
ta se staruie cu pricepere asu-
pra momentelor Tn care perso-
najul abandoneaza orice iei
de ideal de utilitate sociald,
ca si orice fel de ambitii per-
sonale (retinem, Tintre altele,
trindavia zilnica induntrul si
in preajma  bufetului  unde
munceste sofia, mersul la film
cu cei doi lei primiti de la so.
tie, extazul Tn fata sticlelor cu
limonada galbena pe care le
gaseste acasa, pe noptierd, sa-
vurarea I™nil in patul conju-
gal etc.) Evident, autorul, nu
face greseala de a ramine nu-
mai la consemnarea momente-
lor de acest fel, ci intelege ca
trebuie sa indice, cu necesita-
te, o solutie Tn legatura cu
soarta personajului o solutie
pe care o impune viata, si pe
care o contine, simbolic, con-
flictul, episodul ,tare" de la
sifrsit. ~ La rugamintea insis-
tentd a vechiului sau antrenor.
Pasdricd consimte in  sfirsit
sa urce pe ring, ca ,,semigreu”,
pentru a aduce un punct ne-
cesar victoriei in meciul pe
care orasul sau 1l sustine cu
orasul Tnvecinat si, fireste,
dupa o lupta fard sanse, ad-

versarul 1l trimite la podea.
Faptul, — obisnuit 1n viata
sportivda — are o deosebita
semnificatie pentru Pasarica
si oamenii de felul lui. carora
societatea noastra activa si

calauzitda de un maret ideal
constructiv le va servi, oricind,
replici asemananatoare. necru-
tatoare.

O alta schija, si anume In
vapaia lunii de Fanus Neagu
(v. Luceafarul nr. 16 a.c.) se
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justifica, p» plan artistic, prin
ipsa conflictului. Aceasta sur-
prinde atmosfera unei nopti de
Tnceput de primavara pe care
oamenii eliberati de exploata-
re au ragazul sa o simta si sa
se bucure de farmecul ei. Tn-
tr-o astfel de noapte, Ene Le-
lea, presedintele unei gospo-
darii colective, strabate ,,fas-
cinat" curtea gospodariei ,ta-
valita In vapaia lunii", parti-
cipind ca martor, dar si ca su-

Conflictul
SI cunoasterea vietl

biect, la micile momente ne-
prevazute ale orei, Tn care
pulseaza insa, (cu tot caracte-
rul lor divers si aparent nein-
semnat) ceva din trdinicia
noului mod de viata al sateni-
lor. Aceasta impresie se ree-
diteazd cu ocazia fiecarui mo-
ment, fie ca, spre exemplu, 1l
ascultdm (impreuna cu prese-
dintele) pe Papa Leon, poves-
tind vesel 1n sopronul unde
fierbe cazanul de tuica, si de-
dufcindu-se  in mijlocul unui
grup de flacai, lie ca luam cu-
nostintd de sentimentul ,de
plinatate, de sigurantd si im-
pacare” al presedintelui ajuns
in dreptul hambarelor pline
cu provizii, fie ca urmarim idi-
la neprevazutd dintre prese-
dinte si Sorica, fata de la in-
cubatoare. Aceasta, pindindu-I,
il cheama sa-i arate puii ,,cin-
tatori'* abia tesiti din gaoci.
Mai tirziu, coborim cu pre-
sedintele Tn pivnita gospoda-
riei, unde Tarachiu, ajutat de
nevasta, schimba camasa vi-
nului, simtitor si el la adieri,
le primaverii. Toate acestea,
cum sugeram, iac schita, tesa-
tura ei, atmosfera ei, definind
(o data cu senzatia de farmec si
tulburare, explicabila Tn pragul
anotimpului) existenta armo-
nioasd a oamenilor care si-au
gasit locul si rostul in noua so-
cietate.

Am mal putea cita in spri-
jinul exemplului de mai sus
schita Odihna de Nicolae Ve-
lea, (sl ea fara conflict! care
fiind probabil foarte cunoscu-
td cititorilor ne multumim s-o
amintim Tn treacat.

latd deci citeva schite, a
caror valoare constd in reflec-
tarea veridica a realitatii, mai
exact a continutului, car? ge-
nereaza coniliclele sau presu-
pune lipsa lor. Tn acest sens,
putem afirma ca problema
conflictului este problema in-
telegerii_dialectice a realita-
tii nemijlocite, a transformari-
lor necontenite care au foc in
societatea noastra, de la vechi
la nou, de la bun ia mai bun,
este problema oamenilor care
actianind in sensul viitorului
se transforma pe ei, se auto-
depasesc neincetat. Aceasta
transformare complexa (deve-
nire) credem ca poate ii re-
flectata Tn opere literare, fie
prin surprinderea sidlurilor de

la o calitate la alta, prin lupta
dintre vechi si r.ou (deci prin
opere cu conflict), fie prin
surprinderea rezultatelor esen-
tiale, calitative, obtinute la
sfirsitul unor astfel de salturi
(deci prin opere fara conflict).
Pentru primul caz, avem in
vedere, dintre exemplele noas-
tre, schija lui Vasile Rebrea-
nu (Padurea) unde eroii Tsi re-
zolva contradictia prinlr-o au-
todepasire, sau cea a lui D. R.

Popescu (Un punct), avind

un conllict simbolic, dar

concluziv, pentru perso-

najul ale carui trasaturi, ne-

gative, sint incompatibile cu

socieiatea noastra. Pentru al

doilea caz, sint nu mai pu-

tin ilustrative, schita iui Fa-

nus Neagu (In vapaia lunii)

si cea a lui Nicolae Velea

(Odihna), surprinzind mo-

mente din viata unor oa-
meni ca Ene Lelea sau Da-
nila Lencioiu, care cunosc
farmecul existentei abia in
urma unor transformari revo-
lutionare care i-au schimbat
si adus la demnitate omenea-
scd. Ceea ce, Insa, retinem din
toate aceste schite, cu sau farad
conflict, este faptul ca ele
raspund cu necesitate oglindi-
rii autentice a realitatii, prin
imagini artistice adecvate, si
aceasta constatare exclude po-
sibilitatea de a le aprecia du-
pa criterii arbitrare, cum ar ii,
de pilda, prezenta ,,indispen-
sabila" a conflictului.  Totul
corespunde, Tntr-o opera lite-
rard izbutitd, continutului, si
de el depinde, fara indoiala,
si prezenta, dar si lipsa con-
flictului. Cu aceasta Tntelege-
re nu vom cadea in greseala
de a socoti drept rebuturi li-
terare schitele lara conflict a-
tunci cind ele nu-l au in mod
deierminat, justificat, dar le
vom considera pe buna drep-
tate, astfel, ori de cite ori
conflictul sau lipsa Iui va ii
un ials, o formula ,,confectio-
natd" si aplicatd mecanic unor
fapte care n-au fundament Tin
viata reald. De aceea, spunem
din nou, hotaritoare pentru
realizarea unor opere literare
de valoare este cunoasterea
dialecticd, profundd, a vietii
noastre, in care traieste sl ac-
tioneaza eroul contemporan, a
vietii n care exista probleme-
le si conflictele implicate de
prezenta acestui erou, si care,
trecind din viata n literatura,
va aduce, cu necesitate, pe
planul creatiei literare, toate

aceste probleme si conflicte.
Este deci conflictul un ele-
ment ,.indispensabil’  schitei

si, In general, speciilor litera-
re epice? Raspunsul are un
dublu aspect, si poale fi for.
mulat, (cum am incercat sa-l
sugeram prin exemplele noas-
tre) in iunctia de realitate
care, Tl necesita sau nu, 1n
viatd ca si 1n artd. Alternati-
va nu anuleaza permanenta —
conflictului, care e presupus,
dupa cum stim, de nsasi trans-
formarea si perfectionarea ne-
contenitd a societatii noastre.

D. Cesereanu

DE

LITERATURA KEIMWA IMEMPOWEF

ticd a operelor lor, se fofosesc
adesea expresii evazive, neclare
si incomplete, care nu reusesc
sa elucideze fondul problemei,
sd reliefeze Tntreg continutul ei.
Astfel, in_capitolul ‘consacrat
lui Liviu Rebreanu, la pag. 34,
se aratd cd_ Tn romanul Adam
sl Eva scriitorul a fost atras
,de ciudate ilustrari ale me-
tempsihozei'', fara sa_se dea o
cit de succintd lamurire a ceea
ce Tnseamna metempsihozd. Tot
in acest capitol, paragraful ,,Re-
breanu, scriitor realist!l (pag.
46) Tncepe cu _ aceasta afirnja-
tie : ,,Opera lui Liviu Rebreanu
se caracterizeazd prin masivi-
tate”. Oare ,magivitatea™ con-
stituie o trasatura proprie ope-
rei lui Liviu Rebreanu? Atunci
R/T'm ce se deosebeste opera lui

ihail Sadoveanu si_Cezar Pe-
trescu, la fel de masiva, de cea
a lui Liviu Rebreanu? O for-
mulare nesatisfacatoare se 1in-
tilneste si la gag._ 103, in care
se spune ca ,,Sahia a_fost zia-
rist si redactor la ziare bur-
gheze democrate..."". Propozitia,
sub aceasta forma, ni se pare
derutantd, incompletd, si s-ai- fi
cerut mai limpede si mai cu
profunzime exprimata. lar la
pag. 90 se spune ca trasaturile
realismului-socialist ,,le aflam
iu germene, partial, mai rar
toate la un luc, totuti evidente",
in operele scriitorilor Tnsufletiti
de lupta partidului Tnainte 'de
Eliberare. . Caracterizarea tre-
buia exprimata mult mai con-
cis si mai clar, fard aceste in-
tortocheri. Un limbaj evaziv,
contorsionat, lipsit de precizie,
se foloseste si in capitolul n-
chinat lui M. Sadoveanu. La
ag. 124 se spune ca ,primele
ucrari publicate au_fost Tnso-
tite de o0 notd elogioasa’™. Nu
Se precizeaza insa care sint a-
ceste prime lucrari, unde au
fost publicate, si, de asemenea,
cind_'a apdrut_nota_elogioasa ?
Dupd aceste afirmatii imprecise
urmeaza insd, brusc, urmatoa-
rea propozitie . ,,Mai colabora
si la ziarul iesean Opinia"”, ca
si cind ar fi fost indicate, n
paragraful anterior, ziarele si
revistele la care debutase. Lipsa
de atentie, graba si superficia-
litatea hu sint de loc tolera-
bile intr-un manual scolar.
Stilul Tn care sint redactate
unele pagini este uneori prea
abstract, greoi, alteori mai putin
controlat.” De pildd, la pag. 17,
se spune_ cad Eugen Lovinescu
elogia patrunderea capitalului
strain h economia romineasca
si ca trecea cu vederea conse-
cintele procesului de transfor-
mare a Rominigi ,,intr-o anexa
agrara inapoiatd a marilor pu-
teal capitaliste, intr-un simplu
hinterland sau colonie, pe care
ele o jefuiau™. Introducerea cu-
vintuluj ..hinterland!l in aceasta
frazd nu face decit sa-i_stinjo-
neascd claritatea si sa-i ingreu-
neze fintelegerea ei de catre
elevi.

Neglijenta cu care au fost re-
dactate unele paragrafe a dus
la curiozitdti stilistice. de acest
fel . Creatia dramaticd a lui
Mihail Sorbul cuprinde, n a-
fara de citeva romane,..ll (pag

68), ca si cum romanul s-ar cir-
cumscrie Tn genul dramatic.

.Tn ceea ce priveste informa-
tia documentarda a manualului,
S-au strecurat si aici_erori _si
superficialitati. in capitolul in-
troductiv, la’ pag. 7, se da un
citat dintr-un articol al lui
Gala Galaction, prin care scrii-
torul saluta instaurarea Puterii
Sovietice, afirmindu-se ca acest
articol a aparut In ziarul So-
cialismul. Tn realitate, articolul
Puterea celor multi, din care
este extras citatul, a aparut in
ziarul Chemarea din 15 iunie
1919. Superficialitatea cu care
a fost redactata biografia lui
G. Bacovia ﬁpag.A 62) este evi-
dentd mai ales” in enumerarea
revistelor la care a colaborat
poetul. Aici sint citate numai
revistele Literatorul, Viata noua
si_Flacdra, Tn Viata noud, in
cei 15 ani de aparitie a revistei
(1910—1925), poetul 'nu a cola-
borat decit o singura datd sl
anume cu_poezia Ninge ca-n-
Ir-nn cimitir, Tn nr. din_ 16
februarie 1912. Autorul  capito-
lului din manual trebuia sd e-
numere principalele reviste la
care G. Bacovia_a colaborat cu
regularitate, pe intinse perioade
de timp, cum sint . Arta %1803—

1904), Rominul _literar (1906—
1908), Versuri si prozd (1911—
1914 Noua revistd romina

(1914—1916) si altele. De aseme-
nea tiebuia sa precizeze ca G.
Bacovia a condus revista Ori-
zonturi _noi, care a aparut la
Bacau T™n 1915, revista cu un
pronuntat caracter democratic.

Bibliografiile care sint ane-
xate la ‘sfirsitul fiecarui capitol
sint intocmite _superficial, in-
timplator, lipsindu-le  tendinta
de a oferi elevilor si profeso-
rilor trimiteri bogate si exacte.
Foarte multe din aceste biblio-
grafii se rezuma numai la ci-
tarea_ operelor scriitorilor dis-
cutati Tn editii care sint de
foarte multa " vreme epuizate,
nefiind completate cu trimiteri
la studiile si _articolele publi-
cate Tn ultimii ani despre a-
cesti scriitori, lucru care ar fi
fost lesne de realizat. lar cind
sint citate asemenea studii si
articole, se apeleaza aproape
intotdeauna_la aceleasi persoa-
ne. neglijindu-se _contributia
valoroasa a altor critici si cer-
cetatori. Curios si_de neinteles
este faptul ca, daca de cele ‘mai
multe ori nu se citeaza studii
si _articole aparute n _ultimii
ani, Tntr-un loc se indica o lu-
crare care_nu a aparut. Astfel,
la pag. 177 se citeaza lucrarea
Tn cautarea lui Ttdar Arghezi
de M. Petroveanu. datatd 1961.
Pina Tn momentul de fata, o
lucrare cu_ asemenea titlu nu a
vazut lumina tiparului.

Ceva mai mult vrem sd ne
OIEu)'nm asupra capitolului  in-
chinat. lui Gala Galaction. Acest
capitol _ cuprinde  numeroase
iraze si_ paragrafe compilate
pind la identitatea totald dupd
studiul publicat de semnatarul
acestor rinduri in revista Studii
si cercetari de istorie literard
si folclor din 1955. F.ste evi-

dent ca acest capitol apartine

numai unui singur autor. De
aceea editura ar fi trebuit sa
indice cine anume a redactat
fiecare capitol, pentru a nu im-
pieta_asupra numelor unor va-
lorosi _critici si istorici lite-
ral_ carora le sint complet
strdine asemenea procedee.

Sa exemplificdm cele afir-
mate :

1) ™n Studii si
pag. 182 :

»Nuvela Linga apa Vodisla-
vel are la baza un asemenea
conflict, dezvaluind Tn mod cri-
tic relatiile sociale de exploa-
tare si asuprire din trecut.
Accentul nu mai cade finsa
acum pe prezentarea vietii ne-
sigure si a tragismului ei. El
se deplaseaza pe demonstrarea
faptului ca cei_umiliti si obij-
duiti de veacuri gasesc momen-
tul " potrivit sa se razbune pe
cg[| ce i-au Tmpilat si batjoco-
rit".

Tn manual, pag. 59—60 :

.In_nuvela Linga apa Vodi-
slavei accentul nu mai cade pe
prezentarea vietii nesigure si a
necazurilor oamenilor din po-
por, ci scriitorul surprinde pu-
ternicul conflict _social, ura si
lupta inversunata dintre asu-
priti_ si_asupritori in aceeasi
epoca. Relatiile sociale bazate
pe exploatare si asuprire sint
dezvaluite fara crutare. Nuvela
Linga_apa Vodislavei demon-
streazd ca oamenii umiliti si
obijduiti de veacuri gasesc mo-
mentul  potrivit sa se rdzbune
pe cei ce i-au Tmpilat si bat-
jocorit™.

2) In Studii si
pag. 183:

,»in opozitie cu lordache, a-
pare chipul ciobanului. In el
scriitorul a fTntruchipat, a tipi-
zat pe omul care uraste de
moarte pe exploatatori si care
nu mai poate indura nedrepta-
tea si faradelegea, trecind la

cercetari...,

cercetari...,

O SUTA
Ul TITLURI

Iu Biblioteca pentru toti au a-
parut 100 volume 1intr-un tiraj total
de 4-319.000 exemplare. Simbata

2. XIl, a. c- apare al o suta-lea nu-
mar intitulat Tinerete fara batrinete
(Basme populare rotniuesli).

In doi ani de zile, colectia Biblio-
teca pentru tati a oierii cititorilor
sai, in liecare simbata, numeroase
volume din 14 literaturi : romina,
rusd si sovietica, franceza, poloneza,
gerivarKi, elina, americana, ceha,
bulgara, idis, maghiara, indiana,
gleza, spaniola.

Au aparut . 48 de romane, printre
care : F.M. Dostoievski — Amintiri
din casa mortilor, F. Gladkov — Ci-
mentul, Anatole France — Crima Jui

en-

Reportajul si reporterii

eportajul  literar
realist-socialist s-a
constituit definitiv
in tara noastrd ca
un gen literar cu

Tnsusiri absolut
noi, pe traditiile progresiste,
ale unui Odobescu. Hogas,

Sahia, cu preponderenta evi-
denta a contemporanului Geo
Bogza si sub influenta incon-
testabila a reportajului sovie-
tic. Au Tmprumutat prestigiul
lor, acestul gen, maestri ai li-
teraturii noastre contempora-
ne ,neprofilati- pe reportaj,
iubindu-1 insd si dindu-i stra-
lucire.

Este sigur ca la viitoarele
adunari de lucru scriitoricesti
nu se vor mai auzi plingeri
ale autorilor de reportaje cu
privire la ignorarea  acestui

gen, cum se intimpla cu re-
gularitate in urma cu citiva
arv

Editurile si redactiile zia-

relor si revistelor literare au
merite incontestabile Tn Tnflo-
rirea impetuoasa a genului, Tn
orientarea autorilor de repor-
taje spre temele majore ale
constructiei socialiste.  Daca
ne uitam cu mai multa luare
aminte observam cum, in
mare, nu numai tematica re-
portajelor literare a urmat n-
deaproape evenimente impor-
tante ale dezvoltarii tarii, dar
si mijloacele de expresie,
»punerea Tn pagina', a mate-
rialului de viata, folosirea
obiectivului se face cu mai
mult nerv, cu mai multd in-
ventivitate si inedit. As spune
ca fata marilor constructii
socialiste, obiectivul reporte-
rului a fost silit sa se ,,inal-
te" pentru a cuprinde toate
dimensiunile. Ca, uneori, 1n
imagine e mai mult cer decit
e necesar, ca un cos de fabri-
ca nou, un stilp de Tnalta ten-
siune, sau un bloc-turn sint
Hluate" plat, ca aparatul de
filmat al reporterului nu cau-
ta miscarea dinamic-drama-
tica-romantica a unul Ciuhrai
sau pe cea frenetic-simboliea
a unui Kalatozov, aceasta este
poate nu numai o chestiune
de temperament, ci de perfec-
tionare a mijloacelor de ex-
presie, de continua si  susti-
nuta cautare a unor modali-
tati mereu noi, care, in cele
din urma, nu vor putea-fi ga-
site decit pe baza, — la dicta-
rea materialului de viata, —
a ineditului continutului. Da,
a fost o vreme, nu prea in.
departata, cind reportajul ne-
multumea prin  monotonie,
falsa literaturizare acatul
se mai intilneste si astazi, dar
nota dominanta este a repor-
tajului literar in sensul bun
al cuvintului). E un  succes
nu numai al reporterilor, dar
si al criticilor — si, poate, Tn
primul  rind, al cititorilor,
care au refuzat reportajul
sforaitor sau fals liric
daca astazi putem vorbi de
stiluri si personalitati in re-
portaj. Dar tocmai acum si

forme_concrete _de manifestare
a urii lui... Razbunarea sa e
apriga, dar dreaptd. In atitudi-
nea ciobanului rezida semnifi-
catia nuvelei ; ea demonstreaza
ca ura Tmpotriva exploatatori-
lor interni este atit de putei'-
nicd incit nici Tn  momentul
unei dureri generale, nationale,
ea nu dispare".

Tn manual, pag. 60 :

,In opozitie cu lordache, a-
pare figura_ciobanului. Tn el
scriitorul a Tntruchipat pe omul
care uraste de moarte pe asu-
pritori si nu mai poate rdbda
nedreptatea si  farddelegea...
Razbunarea lui e apriga, dar
dreapta. Tn atitudinea  cioba-
nului rezida semnificatia nuve-
lei, care arata ca ura impotriva
exploatatorilor este atit de pu-
ternica, incit ea nu dispare nici

Tn momentul unei mari dureri
generale...".

3) in Studii si cercetari...
pag. 179:

,~Lulnd Tn 1909 doctoratul in
teologie, Gala Galaction este
numit defensor eclesiastic, un
fel de procuror bisericesc, pen-
tru _episcopia Olteniei sl a
Curtii de Arges. Aceastd functie
a jucat un mare rol in trezirea
constiintei sale™.

In manual, pag. 57 :

,~Lulnd Tn 1909 doctoratul in
teologie, este numit defensor e-
clesiastic_ pentru episcopia Ol-
teniei _si_a Curtii de Arges.
Aceasta functie "a jucat _un
mare rol in trezirea® constiin-
tei sale".

4) in Studii si cercetari...,
pag. 187 :

,»in constructia frazelor, Gala
Galaction imbind Th mod armo-
nios, cu madiestrie, termenii
populari cu neologismele™.

In manual, pag. 61 :

,»in constructia_frazelor. Gala
Galaction Tmbind Th mod ar-
monios, cu maiestrie, termenii
populari cu neologismele™.

Dupd@ cum lesne se poate ob-
serva. unele fraze sint copiate
in intregime, iar in cazul al-
tora s-au operat modificari de
cuvinte sau inversiuni de to-
pica. Probele, care se pot Tn-
multi, vorbesc de la sine.

Revizuirea si  Tmbunatatirea
manualului, pentru o noua edi-
tie, este, asadar, necesara.

Teodor Vargolici

Sylvestre Bonnard, Zahoiia Stancu —
Descult, liviu Rebreanu — Raicoala,
Jack London +— Calcilul de iier,
Nicolae Fllimon — Ciocoii vechi si
noi, Mikszath Kalman — Casatorie
ciudata, Titus Popuvlci — Setea,
Guy de Maupassant — O viata,
Mihail Sadoveanu Mitrea Cocor,
Aventura Tn lunca Dunarii, Leonid
Leonov — Bursucii, Stendhal — Ro9u
si negru, Balzac — Cesar Birotteau
s- a,

Il volume de versuri
poetilor : Mihail Eminescu, St. O.
losif, Mihai Beniuc, G- Cosbuc, Tu-

dor Arghezi s. a

apartinind

Precum si numeroase alte volume
cuprinzind nuvele, povestiri, schite,
teatru ale scriitorilor j I.L. Caraglale,
V. Alecsandri, I. Creanga, Petre Is-

pirescu, H. Sienkiewicz, Eschll, Ce-
hov, L.N. Tolstoi, Gala Galaction,
Jahn Galsworthy, N.V, Gogol, Th.

Storm f. a.

tocmai aceasta trebuie sd  sti-
muleze ambitiile de depasire.
Ar fi primejdios sa nu vedem,

de exemplu, necesitatea u-
nei mai mari diversificari
a reportajului. Acesta co-

respunde unei necesitati o-
biective. In centrul atentiei
partidului si oamenilor mun-
cii stau probleme noi si com-
plexe, datorita sarcinilor ce
decurg din perioada desavir-
sirii socialismului la noi. Sti-
lurile sl personalitatile repor-
tericesti se vor preciza eu atit
mai distinct si vor fi cu atit
mai eficace artisticeste, cu cit
vor patrunde mai repede 1n
sectoare si problematici noi.

Tabloul dezvoltarii tarii, de-
senat de Congresul al lll-lea,
se prezinta omogen, incit nu
ne putem limita numai la
grandiosul vizibil azi daca
vrem sa redam toata Tntinde-
rea si adincimea mersului
nostru Tnainte. Prin diversifi-
care, reportajul va ajunge sa
redea Tn ansamblu aceasta o-
'm'mogenitate. De exemplu, valo-
rificarea In tard a unor ma-
terii prime de baza, petrolul,
lemnul, deschide zone tematice
noi. Automatizarea, de aseme-
nea. De ce sa venim dupa ce
un fapt s-a consumat, dupa ce
un proces a luat sfirsit si sa
nu-lI urmarim pe viu ?

Trebuie sa& recunoastem ca
de mai multe ori ne lasam in-
formati ca orice cititor de ga-
zeta asupra anumitor fapte
remarcabile si dupa aceea ne
ducem la fata locului sa
constatam ce s-a facut. Ar
cam fi timpul sa lichidam re-
portajul ,,dupa” ! Resping fal-
sa problema a descriptivismu-
lui, dar daca uneori nemultu-
meste si supara serios ceva,
este stingacia cu care se re-
constituie unele evenimente
chiar de catre oameni talen-
tati. Poate de aceea exista
tentatia de a prezenta lucru-
rile la modul povestire sau
schitd. Raul nu std Tn modul
de prezentare (voi reveni asu-
pra acestei chestiuni), ci
imaginarea cu ajutorul relata-
rilor altora a unor intimplari,
ceea ce face sa dlspara vibra-
tia descoperirii de catre repor-
ter a celor descrise. Se inte-
lege ca se vor petrece multe
fapte interesante Tn realitate
la care «u vom putea fi de
fata, dar cred ca In aprecie-
rea talentului unui reporter,
descoperirea cit mai prompta
a unor asemenea fapte trebuie
sa intre ca un criteriu impor-
tant. Reportajul cel mai in-
teresant, cel mai viu si capti-
vant iese dintr-un loc desco-
perit de autor pentru Tintilia
oara. Sentimentul descoperirii
da aripi talentului. Incit, spre
deosebire de nuvelist sau au-
torul de schite, apreciem la re-
porter nu atit puterea imagi-
nativa, cit puterea de a des-
coperi faptul cel mai nou din
realitate.

Acum, nu miine, trebuie
sa-i Tnsotim pe cercetatorii
nostri de-a lungul fantastice-
lor’ ciriimuri din iara_,,ipoi.ro-
tehnicii, pe muncitorii si pro-
iectantii care modifica Tnfa-
tisarea universului obiectelor
si masinilor in lupta pentru
reducerea consumului specific
de materiale. Acestea nu sint
teme majore2 Ca sa nu mai
vorbesc de marca opera de
educatie estetica pe care o
presupune lupta pentru cali-
tate, aspectele dramatice, sen-
zationale, ale ridicarii nivelu-
lui bunului gust si  bunului
simt, cultivarea responsabili-
tatii concretizata, de exemplu,
Tn cresterea stralucirii a ceea
ce ne Tnconjoara, ca produs
al unor sentimente si gindiri
omenesti. Acum, nu miine ! —
aceasta trebuie sa fie lo-
zinca noastra. *

Nu fac gaura-n cer spunind
ca reportajul literar trebuie
sa-si dezvolte Tnsusirea, cu-
ceritd cu truda, de a sti sa
extraga noul din masa obis-
nuitului. O discutie despre
ceea ce Tnseamna noul in re-
portaj mi se pare acum esen-
tiala, tocmai pentru a gasi
drumul spre o mai dinamica
si eficace minuire a obiecti-
vului reportericesc, pentru o
imagine reportericeasca mai
penetranta, mai atractiva, in-
genioasa si mai direct In a-
vangarda, as spune mai mo-
derna mai n pas cu ..atmos-
ferall epocii cuceririi cosmo-
sului. automatizarii, electro-
nicii. sonicitatii si supersoni-
cei.

Viata la noi demonstreaza
cd automatizarea si usurarea
muncii prin mijloace rafinate
nu Tnseamna ,reducerea’ o-
mului la citeva trasaturi, ci
Tmbogatirea lui, trezirea si
dezvoltarea unor facultati pe
care munca bruta din trecut,
daca nu i le interzicea cu to-
tul, 7 le atrofia. Daca n-ar fi
sa vorbim decit despre una
din fazele prin care trece un
muncitor cind se afla in fata
tehnicii noi si inca am avea
revelatia acestui adevar Este

vorba de trezirea curiozitatii.

In anul
altele ;

1962 vor aparea, printre
Nicolae Mllescu — Jurnal de
calatorie Tn China, Jean Bart —
Europolis, Camil Petrescu — Un
om Tntre oameni, A.S. Puskin — Po-
ezii, F.M. Dosftiieyski — Crimia si
pedeapsa, N. Ostrovski — Asa s-a
calit otelul, Lion Feuchtwanger —
Goya, Homer — Odiseea, Charles
Dickens — Marile sperante, H.
Laxness — Clopotul din Islanda,
Jorge Amado — Pamintul fructelor
de aur s. a-

In anii urmatori (1963-1965), stra-
duindu-se Tn continuare sa ofere ci-
titorilor cele mal valoroase opere
ale literaturii clasice si contempora-
ne din toate tarile si din toate e-
pocile, Biblioteca pentru tati
a inclus Tn planurile sale numeroa-

se titluri, printre care : V. Alecsan-
dri — Poezii, |. Agirblceanu — Ar-
hanghelii, M. Sadoveanu — Fratii
Jderi, Camil petreacu — Ultima

prima poarta deschisa spre
Tntelegerea constientd a re-
latiilor dintre stiintd si pro-
ductie. Un om care-si mani-
festa curiozitatea e un om
viu, pasionai, un om cu sen-
timentul perspectivei. Un om
care vrea sa stie este un eu:

tuziast; el umple viata de
lumind si farmec. El nu cu-
noaste apatia, abrutizarea.

Apaeind pe niste butoane, el
are emptii puternice, pentru
ca. prin natura lui. prin ex-
perienta lui de pina acum (a
cunoscut munca grea) stie sa
se bucure de perceperea ,,mi-
nunii'* releelor si celulelor fu-
toelectrice.

Reporterii au Tnregistrat, cu
succes uneori, aspecte din lup-
ta muncitorilor pentru Tnsu-
sirea unei culturi superioare.
Dincolo. Tnsd de. Tnfatisarea
eforturilor pentru satisfacerea
exigentelor din productie si
ale studiului nu prea s-a mers.
Eroismul cotidian al Tnvata-
turii, bucuria cunoasterii si
alte trasaturi ale fenomenului,
nu au trecut decit fugar sub
condeiele reporterilor.

Dar nu numai &tit. La ora
aceasta, putem vorbi de mo-
dern Tn reportaj, n sensul des-
crierii efectelor sociale si mo-
rale mai adinei, mai vibrante
ale culturii asupra muncitoru-
lui, semnificative la maximum
pentru ceea ce Tnseamna omul
socialist educat de partid.

Trebuie depasita o anumita
inertie, 0 anumitd rutind in
sesizarea noului si asta nu are
nimic de-aface cu asa-zisul
descriptivism. De altfel Tnsasi
viata a infirmat ,teoria" des-
criptivismului.

Problema e ceva mai com-
plexa decit si-o Tnchipuie cei
ce-au pus-o in circulatie.

Np e destul sa spui ploco-
nire in fata faptelor brute
si asta s& numesti descripti-
vism. Mie personal si al-
tora deasemenea, dupa cum
arata discutiile din presa lite-
rard — notiunea de descrip-
tivism nu-mi spune nimic si
nu ma ajuta sa descopar mai
repede nici noile zone tema-
tice, nici cdile de patrundere
Tn adincime sau de cuprindere
a dimensiunilor fenomenelor.
Cred, Tnsa, cd, de la Tnaltimea
succeselor reale obtinute de
reportaj, putem vorbi deschis
de anumite prejudecati care
trebuiesc neaparat Tnlaturate,
daca vrem sa dam glas 1n-
tregii noastre pasiuni pentru
nou. Prima este teama de teh-
nicism. Cu multa dreptate
atragea atentia Tita Chiper in
paginile ,,Gazetei literare" a-
supra sensurilor mari pe care
le contine lupta pentru intro-
ducerea. tehnicii noi. La baza
fugii de ,tehnicism" sta, cel
mai adesea, ignorarea poeziei

tehnicii si_ stiintei, datorita
unei insuficiente munci de
documentare si  informare.

Prea adesea uitam ca proce-
sele de productie nu sint alt-
ceva decit forme ale transfor-
marii naturii si prea adesea
sintem inca tributari unei li-
rici desuete care duce la lite-
raturizari dulcege, In timp ce
viata se Tmbogateste cu o sub-
stantd liricd noud, moderna.
Natura nu poate sa ne intere
seze azi numai sub aspectul
peisajistic, ci In relatia ei cu
oamenii care o iau 1n stapi-
nire pentru ei nsisi, in mod
rational si stiintific, cu o gri-
ja emotionanta fata de gene-
ratiile viitoare. Tehnica si
stilnta sint fenomene obiective
pe care cine le ignora, ignora
timpul sau. Evident, nu vom
spune nimic nou in reportajul
despre masina de filat bumbac
adusa la nivelul tehnicii mon-
diale, daca nu vom cauta nu
procesul tehnic in sine, ci
ceea ce este ,.enigmaticll,
ceea ce poate sa satisfaca ce-
rintele de cunoastere si inedit
ale cititorului. Daca descrierea
e arida, vina nu e a obiectului
descris, a tehnicii, ci a repor-
terului. Tnsasi descrierea ma-
sinii de filat, vazuta cu o ema-
natie a gindirii, ca o eliberare
a miinilor de truda lor putin
productiva, poate deveni poe-
zie sub pana unui talent. Nici

lui Kisch, nici lui Bogza nu
li se reproseaza tehnicismul
c¢ind unul descrie cum se ex-
trage arama din minele de la
Almaden, iar celalalt ce este
0 mina de carbuni in Valea-
Jiului. Are o mina potente li-
rice inai mari decit o masind
unealta ? Sa patrundem in
tainele unei astfel de masini
si vom gasi frumuseti neba-
nuite Abia atiiuci vom Tinte-
lege mai bine si ce fac oa-
menii care o transforma, cum
0 regindesc si astfel nu vmn
mai fi tentati sa umanizam,
din afara personajele reporta-
jului. Patrunzindu-ne de pa-
siunea lor. vom descoperi un
fapt uimitor : ca noul nr este
in primul rind masina tran-
sformata. nici chiar lupta
pentru transformarea ci, ci
ceea Ce a urmat acestui act.

noaple de dragoste,
razboi, A. Pann —
bei si O sezatoare
Bogza — Cartea Oltului,
sloi — Razboi si pace, A. Tolstoi
— Calvarul. M Sololiov - Donul ti-
nisin, uoncearov. — Oblomov, Li
Tai-pe — Poezii, Thomas Mann —
Lotte la Welma» Ady Endre — Po-
ezii, J Steinbeck - Fructele minted,
Rolland - Colas Breugnon,
Hernandez -

intiia noapte de
Povestea  vor-
la tara, Goo
L.N. Toi-

Romain
Jose
Edgar
re, Antologia

Martin Fiero,

Poe — Ptvestiri exlraordina-

nuvelei americane,

Cervantes — Don Quljoie, Basme a-

fricane, Danie — Dtvina Comedie,

IlHicealanil

Viata ne oferd astfel de exem-
ple. intre zeci de masini, din-
tr-o fabrica, — una adusa de
un colectiv de muncitori, ingi-
neri, tehnicieni la nivelul teh-
nicii moderne — dadea de pa-
tru ori mai mult bumbac. Nici-
unul dintre realizatori nu s-a
grabit sa-si ceara drepturile
materiale si morale ce i se

cuveneau pentru acest fapt
timp de opt luni. De ce?
Pentru ca le-au trebuit opt

luni de zile sa se convinga de
temeinicia a ceea ce facusera.
Opt luni s-a urmarit cu mo-
destie nu numai comportarea
tehnica, dar si rezultatele e-
conomice, consumul de ener-
gie, rezistenta Tn timp, renta-
bilitatea. Cred ca nu a fost
vorba numai de manifestarea
nobilei dimensiuni umane cul-
tivata de partid, a raspunderii
fatd de societatea socialista,
de punerea intereselor gene-
rale deasupra celor personale,
cred ca e si un gen nou de
eroism si, Tn plus, atractiv
pentru literatura, trecerea
oamenilor prin toate starile
sufletesti posibile Tn cursul a-
cestor opt luni. Mai e nevoie
aici de ,,umanizare' ?

Tn sensul acesta, poate, tre-
buie Tnteleasa cerinta formu-
lata ntr-o discutie care a avut
loc la ,,Gazeta literard" in
jurul problemelor reportaju-
lui, de a patrunde pe multe
si variate planuri Tn persona-
litatea eroilor reportajelor
noastre. Acolo s-a vorbit de o
asa-zisda primejdie care l-ar
pindi pe reporter daca abor-
deaza problemele intime ale
oamenilor. Se spunea anume
ca a desvalui viata intima a
unor oameni cu identitate
precisda, Tnseamna a trece pes-
te limitele normale ale ge-
nului, de unde, prin nedelica-
tete, putem jigni pe eroi. Aici
nu este vorba de delicatete
sau nedelicatete, ei de felul
cum e abordata problema din
punct de vedere estetic. Sa fie
adevarat ca prezentarea date-
lor interioare. psihologice,’
sentimentale, de constiinta,
inseamna trecerea peste limi-
tele getiului? Am impresia
ca practica reportericeasca
infirma presupunerea. Nu pu-
tine repprlaje ale lui Paul
Angliei, Radu Cosasu, loan
Grigoreseu, Pop Simion. St.
Banulescu, C. Toiu, Ro-
mulus ltusaa descriu cu mi-
nutiozitate viata intima a oa-
menilor cunoscuti Tn realitate,
fara sa treacd dincolo dc li-
mitele genului, si nu stiu s&
fi jignit pe cineva. Sigur ca
orice_om se va supdra daca
vom inventa, n legatura cu el,
fapte care-i pot aduce preju-
dicii, dar aceasta este 0 ches-
tiune de probitate, de etica si
nu de estetica.

intr-un  reportaj, putem
vorbi de oameni intélniti in
calatoriile sau documentarile
noastre ca de niste personaje
ntr-o schitd, roman sau nu-
vela. cu ajutorul carora 1in-
cercam sa luminam ideea cen-
trali, mesajul. Aceasta e 0
posibilitate. Exista nenuma-
rate altele. Cred ca cel mai
putin important este sa deli-
mitam genul, sa-i fixam un
cadru. Noi nu avem dreptul
sa frinam cautarile ; criticii
care protesteaza Tmpotriva re-
portajului-schitd ar  trebui
sa intuiasca, sa Tncurajeze ei,

primii, cautarile Teatrul de
azi se foloseste de film, de
radio si de elementele teh-

nicii care, luate n sine, pot fi
socotite chiar in afara artei :
toate acestea sint mijloace ad-
mise daca ele reliefeaza mai
pregnant ideea. daca realizea-

z& un tablou veridic al reali-
tatii. Ca atit mai mult In re-
portaj trebuie sa se admita
folosirea elastica a oricaror
miiloaee. De ce nu schitd1
reportaj sau reportaj 1 schi-
ta ? Cui dauneaza daca repor-
terul, descoperind un material
de viatda dramatic. 1 trans-
mite sub forma unei schite
cu personaje existente in rea-
litate, cu descrierea mediului
si peisajului asa cum l-a va-
zut cu ochii lui si cum poate
sa-1 vada oricine ? Nu pledez
pentru ecest fel de a rezolva
problema, ea o modalitate
superioara alteia, evocarii li-
rice. portretului, relatarii cu
comentariu sau fara a fapte-
lor nude, semnificative prin
ele insele; pledez pentru con-
centrarea atentiei asupra a
ceea ce este esential asum. De
ce sa ne facem singe rau inu-
til. inventand false probleme
in legatura cu asa-zisele legi
ale genului ? Cred ca putem
vorbi de o singura lege a ge-
nului : descrierea faptelor sl
oamenilor descopcriti de visu
pe baza singurei metode ar-
tistice clare, care ajuta mer-
sul Tnainte al societdtii noa-
stre, metoda realismului so-
cialist.

H, Rohan

E. Bronte
s a

Astfel, la sfirsitul anului 1965 ci-
titorul permanent al colectiei ,.Bibli-
oteca pentru toti“ Tsi va forma o
frumoasa biblioteca personala care
Va cuprinde 313 volume.

Pentru Tndeplinirea cu succes a a-
cestor sarcini, redactiei respective Ti
revine Tndatorirea de a alege cu
multd chibzuinta titlurile, traducatorii

— La rascruce do vinluri

— unde e
editii,
cercul

cazul — Tngrijitorii de
prefatatorii,
mult prea Tngust al colabora
lorilor fata de o sarcina atit de
importanta.

pentru a sparge



STUDIUL
REALITATII

INTREAGA VIATA
A SCRIITORULUI

pndintia principald, a literaturii sovietice (in special
in ulfimul deceniu) a devenit zugravirea chipului
moral al contemporanului nostru, a vietii_lui _inte-
rioare. In aceasta directie Tsi concentreaza scriitorii
atentia, tinzind sa arate Tn omul zilei de astazi tra-
_saturile viitorului, deoarece astazi se formeaza socie-
tatea comunista.

Ce reprezinta Baluev pentru mine, autorul ? In anii primilor
cincinale am fost In Kramatorsk si In  Kuznetk. In acel timp,
conducatorii tehnici Tndeplineau numai functii legate de productie;
conducerea de partid a colectivului se facea de catre alti oameni.
'Acum a crescut 0 Tntreagé_generatie de conducatori de tip nou —
pentru_ei_cunostintele tehnice si educarea partinica sint doua lu-
cruri indivizibile; productia, progresul tehnic, indeplinirea pla-
nului, grija pentru om, atentia fatd de universul sau spiritual —
toate acestea — apasa pe umerii acelui conducator, care se simte
adevarat comunist. Acesta este pentru mine Baluev, 1960. Totusi,
aceasta trasatura de caracter nu i-a fost proprie din totdeauna. El
a intrat Tn roman un flacaias de la tara si a crescut spirituali-
ceste de-a lungul multor ani, formindu-se sub influenta evenimen-
telor ji oamenilor care-l Tnconjurau.

Eu am relatat acest lucru nu pentru a Tmbogati biografia lui,
ci pentru a arata ca nu numai Tmprejurarile, in care el se afla in
timpul actiunii romanului, determind chipul lui moral, — caracte-
rul lui este pregatit de anii anteriori, de Tntreaga si Tndelungata
lui experienta de viatd. Eu am vrut sa ,,cumulez” Tntr-un singur
om diferite straturi de timp, pentru a explica mai profund baza
faptelor si conceptiilor sale morale.

monie cu cadrul societdtii. Sa arati acest lucru — este o sarcind
noud, foarte complexa, dar plind de nobletd, care sta in fata artei.
In timp ce scriitorul burghez dezvaluie psihologia eroului sau
ca o psihologie a unei personalitdti izolate, rupte de societate, ar-
tistul sovietic trebuie sd Tnfatiseze lumea interioara a eroului in
legdatura ei reciproca cu tendintele si notiunile sociale. Si mie mi
se pare ca, Tntr-o serie de opere contemporane, scriitorii nostri se
apropie deja de rezolvarea acestei sarcini. Cel mai bine reusesc
acest lucru, desigur, acei scriitori care traiesc Tn mijlocul poporu-
lui, contopindu-se cu principa-
lele evenimente ale timpului,
simtind mersul lui si observind
cu atentie cum se transforma
lumea si oamenii. Numai acela
care nu ,sSimpatizeazd" pur si
simplu, ci el Tnsusi este profund emotionat de ceea ce se petrece
n jurul sau, este capabil sa Tnteleaga cu adevarat profund leali-
tatea si, dacd este cazul, s& o Tntruchipeze in imagini.

In aceasta, propriu zis, consta studiul realitatii. Acest studiu
este toatd experienta de viata, intreaga viata a scriitorului. Nu pot
sa fie etape sau perioade izolate, cind scriitorul Tncepe brusc sa
studieze realitatea sau Tnceteaza sa o mai studieze. Nu-i just sa
credem cd viata poate fi studiata de scriitor n calatorii de crea-
tie, si sa se puna toate sperantele in aceste calatorii.

Este altceva cind, in procesul de elaborare a operei de artd,
autorul simte necesitatea comunicdrii cu 0 anumita categorie de
oameni, a cunoasterii mai apropiate a unei anumite profesiuni. In
acest caz, caldtoria de creatie este utila si chiar necesara ca o
masura pur si simplu practica, dar numai pentru studiul unui ma-
terial anumit si nu al realitatii. Totusi, si 1n alegerea materialului,
scriitorul se bazeaza nu atit pe calatoriile de creatie, cit din nou
pe experienta de viata.

Scriitorul va tinde Tntotdeauna sa-si exprime conceptiile, senti-
mentele si gindurile sale folosind un material foarte bine cunos-
cut de el, cel mai apropiat de Tmprejurdrile care constituie o parte
a propriei sale biografii.

Eu am intrat in literatura Tn anii primului cincinal; atunci lu-
eram la constructii. De aceea, In Baluev._am ales ca material pen-
tru exprimarea sentimentelor si gindurilor mele constructia con-
ductei de gaze. Dar acum, natural, a trebuit sa ma _documentez
suplimentar. Am fost pe marile santiere de constructie ale con-
ductei ele gaze, la trecerile peste Don si Vol?a, pe Oka lingd
Dzerjinsk, unde s-a si petrecut cazul cu dicherul scufundat, descris
in Baluev. Vreau sa fac aci observatia ca am folosit acest episod
nu pentru faptul ca este interesant prin sine insusi, ci pentru cd
m-a ajutat sa dezvalui particularitatile caracterologice ale eroului
meu mai bine decit orice alte Tmprejurdri. Am fost pe_santierele
de constructie pentru a verifica experienta mea de viata si litera-
tura, potrivita materialului dat.
~ Desigur, chiar si ceea ce constituie o parte a blO(%l’aflel auto-
irului. T opera_de artd va fi Intr-un fel _sau altul transformat.
Acest lucru este absolut inevitabil. Dar dacd artistul va aborda un
material strain_ lui, care s& nu coincidd Tntru nimic cu expe-
rienta lui_de viatd, acest fapt se va_resfringe si Tn opera: mate-
rialul nu_ i se supune, opune rezistentd, fie Tn constructia subiectu-
lui, fie Tn preciziunea portretului, fie in dezvoltarea destinelor
personajelor. In legdtura cu aceasta vreau sd spun citeva cuvinte
despre figura lzoldei.

_Am ntilnit pe santier multi oameni cu caractere deosebite, de
diferite temperamente, sositi pentru constructia conductei de gaze
din diferite colturi ale tarii, fiecare pe drumul sau. Pe lume nu
sint oameni la fel si toti prezintd interes pentru scriitor ca ma-
terial din care mai tirziu el va modela portrete, i>a construi des-
tinele_oamenilor. Dar artistul trebuie s& stie sd aleagd din acest
material, cu care viata este atit de darnica, ceea ce coincide cu
pianul si cu ideea lui,_ ceea ce completeaza si incununa persona-
jul, ceea_ce-i comunica autenticitate si logica vietii. In_caz con-
trar, scriitorul este amenintat de schematism, superficialitate, pla-
titudine, Pe una_din constructii I-am Tntilnit pe Spakovski. Este
uimitor, pur si simplu, cum acest personaj ,,a intrat'" aproape fara
schimbari, in_romanul meu. Pentru mine ‘a fost neasteptatd aceas-
ta coincidentd a ideii cu ,natura™. Parcd as~ fi luat-o si as fi
transpus-o Tn Tntregime in carte. Nimic asemanator n-a fost = in
cazul lzoldei. Ea a existat de asemenea. Mi-au relatat despre ea in
doud cuvinte. Traia o tragedie personald; era fiica unui fascist si
a unei mindre femei ruse, batjocorita de acesta. Mama j-a dat un
nume nemtesc, ca 0 amintire amard a grozaviilor razboiului. Fata
stia aceasta poveste a ei si suferea foarte mult de constiinta ca
oamenii sovietici ar trebui s-o ocoleasca. Acest fapt a pus o grea
pecete asupra caracterului — aspru si nchis. Pe mine, ca scriitor,
m-a emotionat nu numai tragedia ei, dar si atitudinea tovarasilor
de munca fatd de fatd, plind de grijd si puritate morald. As fi
vrut sa scriu despre ea mai mult, sa arunc o privire Tn ziua el de
miine. dar n-am avut material. Am Tnceput sa Tntreb despre ea
de la'tineretul muncitoresc; au nceput sa se poarte cu mine dus-
manos; ne cunoscind motivul Tntrebarilor, evitau sa  raspunda;
raspundeau laconic: ,,Ce importantd are acest lucru? Ea este a
noastra, o fatd sovietica". Insuficienta materialului faptic trebuia
sd ma impinga la fantezie. Dar lzolda a produs asupra mea o ase-
menea impresie prin neasemanarea_ei cu alti oameni, cu ceea ce
eu am putut s& observ Tn viatd mai Tnainte, incit nu am putut sa
inventez un destin pentru ea. Spre deosebire de Spakovski sau
Baluev, pentru a caror Intilnire eu eram pregdtit de toatd expe-
rienta mea anterioard, aici am fost surprins pe neasteptate, m-am
pomenit Tncdtusat, n-am indraznit sa manifest ,vointa autorului’
si sa o fac pe_eroina sa infaptuiascd fapte pe care le doream eu,
dar poate straine constructiei sale sufletesti. Si scriind acel putin,
ce se spune Tn roman, m-am retras din fata ei. Si acum lzolda sta
in fata mea parcad vie, dar eu nicicum nu vad evolutia ulterioara
a acestui personaj, care m-a interesat foarte mult.

Ei, dar Tnsusi Baluev? Are el un prototip ? Da, si nu unul, ci
doud. Deoarece eu am cunoscut Tntr-adevar doi oameni de la care
am luat trasaturile, care au intrat Tn portretul eroului meu. De-
sigur, si aici am luat numai ceea ce se potrivea ideii personaju-
lul. A trebuit s& apropii Tmprejurdrile, in care a actionat eroul Tn
decursul vietii sale de aproape saizeci de_ani, sa confrunt trasa-
turile caracterului lui, pentru ca cititorul sa simta principalul: vii-
torul este prezent Tn viata noastra deja astazi.

Ce a stat la baza conceptiei romanului, pentru scrierea caruia
m-am folosit de materialul unui santier contemporan ? Anii cinci-
nalului au constituit perioada fundamentarii comunismului, nu
numai Tn sens material ci si spiritual. Nu ar fi fost suficienta me-
moria creatoare, dar nici nu mi-am pus problema reconstituirii in
romanul Vi-1 prezint pe Baluev a acelei epoci, eu am vrut sa re-
dau numai vibratia acelor timpuri. Am Tncercat sa dau cititorului
0 reprezentare a gindurilor, framintarilor si sentimentelor oame-
nilor acelor ani_istorici. Si eu insumi am vrut foarte mult sa me-
ditez Tnca o datd, sa Tnteleg si sa interpretez cele traite de mine in
tinerete. Pe tot firul romanului, Tn textul lui, din cind in cind
fara |jen:§1, se amestecd autorul cu remarcile, gindurile si digre-
siunile lui lirice. Mi s-a pdrut ca prin acest procedeu voi reusi sa
arat cum astazi_gindurile omului zilelor noastre, universul lui
complex, conceptiile lui, atitudinea fata de oameni reflecta tran-
sformarile_complexe pe calea parcursd’ de contemporanul meu. De
aici s-a nascut si structura compozitionald complexd a cartii.

Tntreaga constructie a acestei carti, cheia ei emotionala si pre-
zenta autorului Tn paginile ei, — toate acestea au_urmarit un sin-
gur scop — sa dea_pulsul timpului si miscarea lui Tnainte.

In roman, destinele nu sint Tncheiate. Personagiile, ale caror
biografii au Tnceput Tncd acum trei decenii, actioneaza, vin 1in
contact si intra in raporturi cu noua generatie, ele traiesc in carte
cu toate contradictiile si lipsurile lor, cu ceea ce este atrdgator Tn
ele, cu energia proprie lor, cu rezistenta, optimismul nesecat, cu
Tncordarea colosald, supraomeneasca, care s-a rezemat pe umerii
constructorilor primelor cincinale.

Vadim Kojevnikov

M. J. RAHMAN :

u exista retete co-

mune pentru toti.

Fiecare scriitor Tsi

elaboreaza o me-

todica a sa pro-

prie. Dupa pare-
rea mea, atasamentul la con-
temporaneitatea vie cere cu
insistenta o serioasa precizare
a scopului in cautarile crea-
toare. Daca ar fi sa vorbesc
de experienta mea personala,
trebuie sa spun cd, fara un
scop precis, eu nu as fi reusit
sa Tnving acele greutati care
au stat in fata mea — In fata
unui  scriitor fara experienta
si profan Tn problemele col-
hoznice, cind, in 1947, m-am a-
pucat pentru prima oara sa
scriu un roman despre agri-
cultura.

In acei ani m-a Tmpins spre
tema colhoznica dorinta mul-
tor scriitori sovietici de a se
gasi pe cel mai greu front. In
functie de aceasta tendinta de

DIN EXPERIENTA SCRIITURILOR SOVIETICI

a lucra pe frontul principal,
ma ghidez la alegerea temei :
este Interesant sa scrii despre
oameni puternici_ si activi, si
astfel de oameni, de regula,
lupta Tn prima linie, acest lu-
cru e firesc.

.
incercind s clarific “'de ce
in sat greutatile postbelice sint
evidentiate mai pregnant si
dispar mai Tncet, m-am adre-
sat literaturii marxiste Tn
problema taraneasca si clin
nou, de aceasta data mai adin-
cit, avind in fata o sarcina
concreta, am citit articolele le-
niniste despre taranime — des-
pre tdranui-muncitor si ta-
ranul - proprietar.  Citindu-le,
am vazut in fata mea stepa_si
oamenii, care m-au impresio-
nat, mi-am amintit discutiile
cu colhoznicii. Pentru mine era
foarte important sa aflu cum
dispare treptat In tara M *o»
constiinta oamenilor vesnica
,.dualitate”™ a taranimii, ce
greutati Tntimpina si ce forme
capata in diferitele etape ale
dezvoltarii.

Din proprie experientd stiu
cd nu te poti limita la expe-
rientele facute intr-un singur
sat si sa scrii despre acest sat
un roman. In fata acelei im-
petuozitati, cu care 1n tara
noastra apar si se dezvolta fe-
nomene noi, sa le urmaresti si
sa tragi concluzii valabile este
posibil numai pe calea multor
comparatii si confruntari. De
reguld, noul se manifesta n-
tr-un colhoz mai viu, intr-al-
tul mai palid, Intr-un loc va
fi evidentiatd mai clar o latu-
ra a fenomenului, Tn altul alta.

e pamintul Frantei, ciz-

mele Bundeswchrului bat

ritmic, cancelarul Ade-

nauer este primit de ca-

tre generalul De Gaullo

cu onoruri oficiale, n
sunetele lui ,,Deutschland fiber al-
les* reamintind simplului cetatean
francez — cu o memorie mai buna
decit a guvernantilor sai — de
Oradour, de ocupatia nazista, de
lipsuri si Tnabusirea Tn singe a ori-
carei tresariri a demnitatii natio-
nale. Simplul cetatean francez este
indignat si  priveste strimb la
acesti urniasi ai lui Hitler, plim-
hindu-se nestingheriti sl Tnconjurati
de onoruri oficiale, Tn decorul pa*
mintului Frantei, pingarlt de el cu
salbaticie.

De ce are nevoie De Gaulle da
fortele tenebroase ale Bundeswcliru-
aui pe teritoriul Frantei T Este vorba
de un gest de simpla curtoazie 1n
cadrul atit de nefirestii aliante (ne-
fireasca, bine Tnteles, tot din punc-
tul de vedere al omului simplu
francez) cu Germania vestica ? Sau

e vorba de un calcul politic, bazat
pe anume previziuni precise, al ma-
rilor monopoluri 7 Conducatorii ce-
lor 200 de......familii cunosc istoria
Frantei tot atit de bine ca sl
simplu! cetatean francez, si in
curtoazlile oferite Germaniei lui

Adenauer se ascunde recunostinta
pentru Germania lui Bismarck si ar-
mata cu ajutorul careia Thiers, in
numele reactiunil franceze, a scaldat
in singe Parisul comunard. Este si-
gur ca pentru reprimarea unor
mari aspiratii sl lupte populare, sol-
datul Bundeswehrului este cu mult
mai bun si mai sigur decit solda-
tul francez.

Dar, pentru a 1l lamuriti asupra
esentei si obiectivelor gaullismuluf,
nu trebuie mers cu decenii Tn urma,
pind la Comuna din Paris. Exista o
experienta recenta, din perioada ul-
timului razboi mondial, care desva-
luie admirabil modul in care gan-
deste sl actioneaza conducerea ce-
lei de a V-a Republiti, de astazi,
Citind cu un Interes acut Hpimele
numere din ChaieTS du Communis-
me, publicatia teoretici a C.C. al
P.C. Francez, in care o serie n-
treacd de studll temeinice demasca
fondul net enti-popular al gaullismu-
lui, ne-am amintlt de o carte n
care, sub forma naratiunii unor
evenimente zguduitoare, sint perfect
de bine explicate o serie intreaga
de aspecte ale gaulllsmului, printre
care si invitarea oficiala a unitati-
lor Bundeswehriilui pe pamintul
francez.

Este vorba de romanul ,Le
neuple Impouulalre™ ci lul Alaln
Prevost, aparut cu citiva ani in
urma, dar tot atit de actual astazi
ca si In momentul aparitiei (Ed. du
Seuil, 1956). Volumul lui Prevost
are un caracter net autobiografic si
relateaza, Tn drama Ilui Michel Viel-
leu, eroul cartii, sfirsltul tragic al
lui Jean Prevost, tatal romancieru-
lui. Jean Prevost a fost unul din
subtilii intelectuali ai Frantei Inter-
belice. Romancier, comentator sportiv
(in maniera filozofica si estetica),
eseist sl critic literar (autorul, prin-
tre altele, al unui Temeinic  studiu
despre Stendhal), Prevost a luat

Moo fro?l

[a Tnaltimea
erolilor
Nnostri

Oricit de bine ar fi studiat
un colhoz, acest lucru este
prea putin. Cunoasterea ade-
varata este numai atunci cind
scriitorul compara viata mul-
tor colhozuri, generalizeaza si
scoate ceea ce este mai prin-
cipal. Numai gasindu-se pe o
astfel de treaptd a cunoasterii,
se poate Tncepe lucrul la ro-
man.

Studiul oamenilor mergea
simultan cu studiul documen-
tatiei colhozurilor. Statistica
ma pasiona, ea da ,expresia
cifrica" precisa a faptelor a-
celor oameni pe care i-am n-
dragit si despre care am scris.
La dispozitia mea se gaseau
toate darile de seama ale col-
hozurilor pe sapte ani. Eu am
intins pe podea aceste rapoar-
te si am facut graficele chel-
tuielilor si veniturilor, am al-
catuit graficele Tnsamintarilor
si recoltelor.

Numai datorita Tmbinarii
perceptiei emotionale nemij-
locite a vietii cu studiul minu-
tios al ei si cu dorinta de a
patrunde cit se poate mai pro-
fund In esenta celor vazute,
am putut sa scriu prima va-
riantd In ciorna a romanului
»Secerisul” inca in  februarie

Treptat, o data cu procesul
de patrundere si generalizare,
s-a produs si concentrarea
neintrerupta a celor vazute. In

si trasarea liniilor fundamen-
tale au fost terminate si legi-
tatile au devenit clare, s-au
format personagiile — o serie
de caractere, Tn care dualitatea
tdrdneasca a constiintei, ra-
masa de la veacurile trecute,
se evidentiaza Tn mod diferit
pe diferite trepte de dezvol-
tare.

Se cere foarte mult efort ca
sa cunosti mediul despre care
vrei sa scrii. De obicei, aces-
tui lucru dedic jumatate sau

doud treimi din tot timpul
cheltuit pentru elaborarea
cartii.

Tnainte de a trece la studiul
oamenilor, trebuie sa ma edi-
fic asupra Tnsusi procesului de
productie. Ca si mai Thainte in

~Poporul nedorit

parte la luptele Rezistentei franceza
din Vercors, unde a sl murit ucis
de gloantele naziste. Datele reci ale
istoriei sint Tnlaturate de catre
Alain Pravost si. in moartea tatalui
sau, romancierul descifreaza o teri-
bila drama@ morald, al carei fior
ni-1 comunica din plin.

,»Poporul nedorit”™ (pentru ca a-
cesta este sensul exact al notiunii
de ,,impopulalre, Tn cartea lui Pre-
vost) relateaza evenimentele  sfisie-
toare, din punct de vedere politic
si moral, care s-au desfasurat Tn
maquis-ul din Vercors, insuld masi-
va a Rezistentei, ntr-o Franta sub-
jugata de hitlerismul invadator. In-
timplarile istoriei sint cunoscute,
dar dedesubturile politice ale n-
fringerii eroicului Vercors, am Im_
presia ca sint integrate literar Tn-
tr-un roman, pentru prima data, de
catre acest ,,Peuple impopulalre™ al
lui Alain Prevost.

Prin Intermediul lul Etienne, tinar
la virsta scolaritatii, sint naralo
marile fapte de arme ale aparatori-

lor demnitatii franceze care, dispu-
nind de forte cu mult mai mici de-
cit ale invadatorilor nazisti, s-au
ridicat totusi Tn apararea libertatii
patriei lor.

Romanul reuneste eroi din  medii
sociale diferite. Etienne este fiul
lui Michel Vieljeu, ziarist, spirit
independent, intrat Tn conflict din
aceasta cauza cu tatal sau, senator,

mare financiar sl sprijinitor al
cercurilor politice reactionare  fran-

ceze. fara sa fie Tnsa pdtalnist
(din luciditate politicd). Michel Viel-
jeu respinge oferta tatalui sau de a

pleca n Anglia, alaturi de De
Gaulle, pentru a reveni acoperit de
glorie politica si militara, cu efort
minim si lipsa de primejdii, sl op-
teaza pentru calea spinoasa a ade-
varatilor aparatori al libertatii fran-
ceze, refugiindu-se Tn maquis-ul din
Vercors.

Michel Vieljeu nu este un mili-
tant politic. Dimpotriva, mentalitatea
sa pina in pragul razboiului era a
unui indiferent fata de luptele po-
litice, lar problema fascismului exis,
ta pentru el la modul abstract, filo-
zofic, esenta Tealda a nazismului
filndu-i acoperita si Indistincta  din
cauza atasamentului sau intelectual
fata de wvalorile culturii germane.
Dar Vieljeu este un patriot sincer,
atasat nu numai de marea traditie
a culturii avansate franceze, dar
si de poporul Frantei ; de aici hota-
rirea sa de a ramine alaturi de
poporul sau in lupta Tmpotriva
dusmanului comun, Tn loc de a se
pune la adapost, departe de patrie.
Vieljeu devine unul din conducatorii
maquis-ulul din Vercors sl la parte
la toate luptele purtate, Tn condi-
tii extrem de grele, cu lin adversar
care poseda trupe sl armament Tn-
tr-o superioritate zdrobitoare.

Latura pasionanta a romanului
Ini Prevost o constituie explicarea,

Estacada’

colhozuri, ma interesa azi sta-
tistica in uzina. Rapoartele de
la contabilitate dezvaluie cum
se ridica productivitatea mun-
cii, de ce scade, care sint cau-
zele rebutului. Evident, o ast-
fel de metoda de muncad mi-a
imprimat-o vechea mea pro-
fesiune de medic. La fel cum
medicul nu poate gasi diagnos-
ticul bolnavului pina ce nu
studiaza Tn amanunt organis-
mul omului, nici scriitorul nu
trebuie sa faca aprecieri asu-
pra fenomenelor pina nu le
studiaza profund. Studiul do-
cumentelor economice nu este
ceva intimplator pentru mine,
ci lege. Nici un fel de discutii
nu-1 reprezinta pe om asa cum
1l reprezinta faptele lui. Tre-
buie sa Tntelegi prin ce se
explica, de pilda, scaderea pre-
tului de cost ai productiei ? Sa
explic: a venit Tn uzina un
nou inginer sef, a efectuat o
scrie de masuri noi; acest lu-
cru a atras la Tnceput ridi-
carea pretului de cost, dupa a-
ceea scaderea lui brusca. Fara
sa vad Tnca pe acest om, eu
stiu deja multe despre el si
m-a interesat serios. Acum, Tn-
sasi cunostinta cu ei se face
in asa fel incit descopera n

om tot mai adine lucrul cel
mai principal si. cel mai
interesant. Pe baza unei

astfel de cunoasteri se stabi-
lesc cu multi dintre eroii mei
raporturi personale calde, ba-
zate pe o mare incredere. Nu-
mai atunci Tncepe contactul
profund cu omul care te-a in-
teresat. Tncepe prietenia.

Cartea este un interlocutor.
Este normal ca fiecare cititor
sa doreasca sa discute cu un
scriitor inteligent, care-si cu-
noaste meseria. Autorul este
prezent intotdeauna Tn cartea
sa, Tn eroii sai. De aceea, acel
care se angajeaza sa scrie des-
pre cei mai buni oameni ai
contemporaneitatii, trebuie sa
fie la Tnaltimea eroilor sai si
iR RF 5N MORAIARLR !
gindirii si prin agerimea min-
tii. Atunci cititorul se Tncrede
n scriitor, isi Tmpartaseste lui
gindurile in scrisori. Daca
scriitorul nu-i nici inteligent,
n-are nici experienta de viata,
nici pasiune pentru munca, o-
pera lui nu suscita interes. Nu
salveaza situatia nici eveni-
mentul important, nici omul
mare prototip, orice s-ar scrie
despre ei ar Tnsemna sa-i mi-
nimalizezi.

Mi se pare ca pricina insuc-
cesului multor carti ale noas-
tre rezida anume Tn faptul ca
autorii lor, chiar si cel capa-
bili, nu se ridica Tntotdeauna
la Tnaltimea eroului lor.

Galina Nicolaeva

extrem de clara, prin  intermediul
naratiunii, a cauzelor cari au dus
la Tnfringerea acestei citadele natu-
rale, militarmente inexpugnabila si
aparata de luptatori animati de un
Tnalt spirit de sacrificiu. Prin Henri
Morestel, delegat al Vercors-ului pe
linga cercurile gaulliste de la Lon-
dra sl Alger, sint dezvaluite citito-
rului amanuntele unei drame poli-
tice cutremuréatoare. Datoritda  confi-
guratiei naturale a masivului Ver-
cors si bunei organizari militare a
luptatorilor din maquis, Vercors-ul
putea nu numai sa fie aparat cu
succes, dar, dotat cu armamentul
necesar, ar fi putut sa constituie
baza unei ofensive redutabile, din
interior, Tmpotriva armatelor hitle-
riste, sl sa contribuie la eliberarea
mai rapida a teritoriului Frantei.

Destinul tragic al Vercors-ului a
facut ca el sa constituie o dubla
amenintare. Maquis-ul din Vercors
era amenintator nu numai pentru
nazisti dar si_ centru De Gaulle si
cercurile politice anglo-americane,
cari Tl sustineau pe general, Aici,
in Vercors, se afla poporul Tnar-
mat, acelasi popor care Tn timpui
Comunei, si Tntr-o situatie istorica

similara de amenintare asupra Fran-
tei, din partea armatelor  germane,
s-a ridicat Tn apararea patriei, fiind
zdrobit de catre reactiunea franceza,
in deplina colaborare cu invada-
torul german, tocmai pentru ca era
poporul Tnarmat. Aici, Tn Vercors,
se afla acelas popor care, Tn sin-
gerosul an 1848, se ridicase, primi-
tiv Tnarmat, Tmpotriva exploatatorilor
muncii  sale.

Burghezia franceza, Tn asentimen-
tul deplin al comandamentului anglo-
american, pune Tn aplicare un plan
de o perfidie Tnspalmintatoare. me-
nit sa lichideze acest centru al re-
zistentei patriotice. Conducerea mi-
litara a maquis-ulul primeste ordl-
nul de a deslantut lupta  deschisa
Tmpotriva armatelor naziste, cu pro-
misiunea ca Tn timp util, armanien-
tul greu, necesar luptelor, va ii Pa‘
rasutat. De aici Tncepe tragedia,
Conform planului militar stabilit Tn
comun, magnisaTzii deschid focul,
desvalulndu-sf invadatorului pozitiile
exacte sl, Tn acelasi timp, carenta
unui armament corespunzator. Ur-
meaza lupte de un eroism disperat,
din partea aparatorilor Vercors-ului,
in speranta zilnic amagitd a arma-
mentului greu promis, Tn locul ca-
ruia sint parasutate arme cu totul
inutile.

Henri Morestel, Tnvingind
tati, reuseste sa ajunga la
sperind ca va putea lamuri
cu ajutorul lui Be Gaulle, sau al
comandamentului militar aliat. Dar,
in mod suspect, atit cercurile gaul-
liste qit sl cele anglo-americane re-
fuza sa-l primeasca. Tncercind o ul-
tima sansa, Morestel pleaca la Al-
ger. Dar tentativa Iui de a hotar?
cercurile politice franceze de aici,
pentru o interventie rapida Tn aju-

dificul-
Londra,
situatia

Terro a

poporului,
dute,
posesor al
experiente,
tie si 1l
bunul sau
vede ca ajutorul
mine de
prezice
pierdutd, dar care este absolut ne-
cesara, si-l

sucomba sub
care o primeste, Terro,

eroic,
pentru a-si
nea sa de luptator
marii s,
lasi fel
Catllion.
na nu din convingeri

sa sl
care-f procura existenta.
o straveche
pentru lei,
nuni

fringeril
la caminul Iul

n 1830, cind Franta a cucerit Algeria,

erau mai multi analfabeti Tn _ Franta

decit Tn Algeria. Tn schimb astazi, cind

in Franta ~analfabetismul a disparut,
peste 90% dintre algerienii  musulmani  sint
analfabeti.

Cum se trdia in vechime pe teritoriile ,inr"
gine" pe care le-au ,.civilizat" colonialistii ? Din
pacate, existd prea putine documente despre
vechile civilizatii ale Africii. ) )

Cine citeste Tn _cartea lui Basil Davidsohn
»Vechile, descoperiri ale Africii*, aparuta la
Londra Tn 1959 ca, cu opt secole Thaintea erei
noastre, in orasele africane Napata si Meroe
s-au inventat noi unelte si noi metode de tra-
tare a metalelor sau cd, potrivit marturiilor
portughezilor, orasele Kilvu, Gade si Mogadis-
cio erau Tn evul mediu la fel de dezvoltate ca
cele mai dezvoltate orase europene, va dori sa
stie mai multe despre_imperiile Sokoto, Gando,
Kano, Songhoi care, fara a mai socoti dinastiile
egiptene, au avut o istorie glorioasa. )

na din cele mai vechi marturii despre Afri*
ca este cea a arabului Ibn Haldun. Tn ,,Descrie-
rea geograficd a Spaniei si Africii**, el afirma
cd, n secolul al Xl-lea, pe teritoriul de azi al
Sudanului, Tnflorea o civilizatie armonioasa.

Acelasi Ibn Haldun vorbeste despre domnia
lui Kankan Musa (1307—1332), care a instituit
scoala coranicd oblll\%atprLe pentru copiii  din
capitala imperiului Mali. 'in 1324, Kankan Musa
a plecat in pelerinaj la Mecca Tnsotit de 80.000
de oameni. Traditia a pastrat in balade popu-
lare lista persoanelor care l-au insotit In a-
ceasta calatorie fabuloasd. Mai aflam = despre
Kankan Musa cd a adus. di--Grepada--pe--- un
oarecare lIbrahim Es Saheli, care a invatat pe
constructorii locali sa Tnalte cladiri in stilul
arhitectonic cunoscut azi sub numele de stilul
thdlanez si raspindit Tn special Tn republica

ali.

O marturie ulterioard despre imperiul_ Mali
este cea a_geografului Ibn Batuta, care, in 1352,
1l viziteaza din Tnsarcinarea sultanului din Fez.
O tard bogata si fericitd — aceasta este impre-
sia lui generala despre Mali. Sub domnia lui
Mansa Suleiman (1336—1359), Mali cuprindea
aproximativ teritoriul Africli occidentale de
astazi, Mansa Suleiman avea o mare pasiune
pentru Tnvatamint si culturd, se Tnconjura de
Juristi si intretinea relatii diplomatice foarte
strinse cu suveranii din nord. Ca si fratele sau

Mansa Musa, supranumit regele pelerinajului,
despre care se cunosc date mai  amanuntite,
Mansa Suleiman a fost la Mecca. Aceasta s-a

intamplat in 1351

Despre Mansa Musa aflam de la istoriograful
Al Omari cd avea 100.000 de pedestrasi si
10.000 de calareti. Pe vremea lui s-au dezvol-
tat, sub_influenta Islamului, marile centre culL
turale Tombuctu, Djem, Gao, Ualata si Niani.
Dacd mai multi imami din Mali au studiat Tn
Africa de nord, aceasta se facea in conditii si-
milare cu schimburile de studenti din zilele
noastre. Intr-adevar, in acelasi timp, maghre-
bienii veneau sd studieze Tn ttniversitatile de
pe Niger.

Principalele produse de schimb ale tarii erau
sarea si aurul. Se cunoaste si structura guver-
nului de pe atunci. Cel mai de seama demnitar
avea rangul de Babili Farma si era, de fapt,
ministrul agriculturii. Mai existau Uauei Farma,
ministrul proprietatilor, Sao Farma, ministrul
padurilor, Hailissi Farma, ministrul finantelor,
si Hali Farma, ministrul apelor, care raspun-
(’ile_a de problemele pescuitului si navigatiei pe

iger.

Dar, la Tnceputurile sale, puternicul imperiu

PATRICE LUMUMBA
sculptura de Gumer Muhametsin

Vieljeu ar putea sa scape cu viata,
dar evenimentele prin care a trecut
i-ati cutremurat constiinta. El nil
poate
fost tradat de
pentru ce a fost nevoie de acest asa-
sinat
tati aparatori ai
in zadar
luptator

Tntelege de ce Vercors-ul a
catre De Gaulle,

celor mai devo-
libertatii franceze,
comunistul Terro, fost
in Spania, Ti explica sen-
luptei si al jertfelor facute.
luat parte, n existenta sa
militant inflexibil al  cauzei
numai la batalii pier-
dar absolut necesare. Terro,
unei bogate si dramatice
isi da seama de situa-
avertizeaza sl pe Michel,
prieten, de Tindata ce
militar promis ra-
domeniul fictiunii. Terro
inca o batalie caie va fi

in masa, al

pregateste pe Vieljeu in

Spre deosebire de Vieljeu, care,
intelectual nepregatit ~politiceste,
lovitura morala pe
reprezntant
poporului simplu dar hotarit st
cauta sa-si vindece ranile,
duce mai departe misiu-
Tmpotriva  opri-
alaturi de Terro, Tn ace-
procedeaza st micul fermier
Acesta a luat arma Tn mi-
politice direc-
ci din sentimentul ca trebuie
apere muntii si ogorul sau,
Inarmat cu

pusca de vinatoare,
calmul Catiilon face mi-
de vitejie Tmpotriva nazistilor
ranit, dar fara sentimentul in-
Iremediabile, se rcintoarc»
devastat.

Mali n-a fost decit un regat modest, vasal al
imperiului Ghana si  ulterior al imperiului
S0Ss0. .

Intre secolele al XIV-lea si al XVI-lea, dupd
decaderea imperiului Mali, a stralucit impe-
riul Songhoi, cu centrul in_Gao. Acest imperiu
si-a_atins apogeul sub Ashia Mahomed (1432—
1527). Ashia Mahomed a creat si_organizat sis-
temul municipalititilor. Cu prilejul pelerlnagu-
lui pe care l-a facut la Mecca insotit de 500
de calareti si o mie de pedestrasi, a luat cu
sine 300.000 de monede de aur din ‘tezaurul pre-
decesorului sdu Sanni Aii Ber. Armata de elita
pe care a alcatuit-o era formatd dintr-un mic
numar de soldati de profesie, bine echipati si
instruiti. Istoriografia africana vorbeste despre
el ca despre un bun soldat, un bun adminis-
trator si un bun organizator. ) )

lata deci ca reprezentantii puterilor coloniale
ttr trebui sd se gindeascd de doua ori inainte
de a se mai Tmpauna cu meritul de a fi aduc
prosperitatea, civilizatia si cultura pe melea-
guri paraginite si salbatice.

0 zicala africana
Si expresia ei cifrica

n lucrarea lui John Gunther, ,In inte-

riorul Africii”', se mentioneaza ca, Tn

50 de ani de dominatie coloniald, popu-

latia Congoului belgian s-a redus la ju-
métate. Acelasi lucru s-a Tntimplat Tn Madagas-
car in decurs de 60 de ani.

Indiferent_de domeniul n care se Tncearca o
comparatie Tntre trecut ?i prezent sau intre si-
tuatia din_metropola si cea din colonii, situa-
tia este similara; regresele sint mai frapante
decit progresele, iar, Tn lumina prosperitatii
metropolitane, mizeria coloniald apare si mai
jalnica.

Paul Hofmann, directorul Fondului special al

N.U,, este si autorul cartii ,,O sutd de tari.
1.250.000.000 de oameni' in care se aratd, intre
altele, c& Tn tarile dependente venitul mediu
anual pe cap de locuitor este de 100 de dolari
fatd de 1000 pind la 2000 de dolari Tn Europa
occidentala si in S.U.A. Raportul pe anul 1957,
al Comitetului O.N.U. pentru informatii prove-
nind din teritoriile neautonome da insa si cifre
pe tari cu mult inferipare mediei de 100 de!
dolari. Se spune, bundoard, ca venitul mediu
anual pe cap de locuitor era Tn Nigeria de 67,
de dolari, in Uganda de 43,34 dolari, Tn Congo
belgian de 42,20 dolari, iar In Kenya de numai
33,55 dolari. In timp ce in Franta si Belgia un
cetatean cistigd in medie 900 dé dolari pe an,
in fostele lor colonii venitul mediu nu trecea
de 50—70 de dolari pe an. Dar aceste cifre
medii nu spun Tncd totul. Dacd tinem seama,
de exemplu, ca atunci cind se afirma ca, in
Kenya, venitul mediu este de 100 dolari fata,
de 1000 dolari n Anglia, nu se mai socoteste
ca acest calcul a fost facut pentru Kenya in-
cluzind si veniturile mari ale _ colonialistilor,
albi, pentru c&, in aceastd colonie, venitul me-'
diu_al africanilor este de 33 de ori mai_mic
decit cel al neafricanilor. Si incd locuitorii
Kenyei se pot considera favorizati in raport cu
cei ai Rhodesiei de sud si Nyassalandului, unde
venitul bastinasilor este de 43 de ori mai mic
decit al albilor.

,Civilizatia™ si ,cultura”™ raspindite de eu- ,
ropeni in Africa se oglindesc Tn urmatoarele
cifre : (date ale UN.ES.C.O. pe anul 1957): Tn
Africa erau 100 milioane de analfabeti, adica
80—85 la suta din populatia adulta. In momen-
tul respectiv scolile primare erau frecventate
de 45 la sutd din populatie. In unele teritorii
situatia era si mai dezastroasa. Ajunge sa ara-
tam ca, In Angola, scolile erau frecventate de
numai 14 la sutd din locuitori sau ca, in Ca-
merunul britanic, proportia analfabetilor _era
de 30 la sutd Tn sudul tarii si de 96 la sutd in
nord.

Si iatd inca o paraleld graitoare : in Anglia,
durata medie a vietii este de 60 de ani; 1n
fosta colonie britanicd Nigeria ea era de sub
30 de ani. La fiecare mie de locuitori in Ni-
geria erau de 60 de ori mai putini medici de-
cit in Anglia. Salariul era de 12 ori mai mi
in colonie decit in metropola. Dealtfel, pe in
treg continentul african, revin 36 de medici |
un milion de locuitori. o

Un capitol special il constituie problem
lativ mica a populatiei si imensitatea pamin
turilor necultivate, nu ar trebui s& existe
asemenea problema. Si totusi, aproape pretu
tindeni africanii au fost alungati de pe terenu-
rile cele mai bune si Tnghesuiti Tn rezervati’
cu pamint arid, pentru a face loc colonistilc
albi. In Kenya, pamintul bun_se numeste di
aceastd cauza ,,pamint alb™ si nici un negr
nu este proprietarul unui asemenea teren. Pe',
tru a nu face abuz de exemple, sa ne multy
mim cu cel al Rhodesiei de sud : albii, care r
prezinta 3 la sutd din populatie, posedd m
mult de jumdtate din _suprafata arabila. Afr
canii (peste 91 la sutd din populatie) posede
doar 22 la sutda din aceastd suprafatd. In
schimb, europenii nu cultiva decit 25 la suti
din pamintul pe care 1l stapinesc.

Toate acestea fac sa se inteleaga Tintreae”
amaraciune a zicalei africane : ,,Cind au veni
albii aveau Tn_mind o biblie. Noi aveam p
mint. Acum pamintul e Tn miinile albilor
noi am ramas cu biblia™.

Felicia Antip

.Le peuple Impopulaire™ este ro- lungul istoriei, au lovit ,.poporul w -
manul unet drame Tinfioratoare, prin dorit™.
tradarea cinica si premeditata, re. Alain Prevost este un foarte bu
constituirea literara a unul asasinat narator, oferind o proza simpli
in masd, pregatit de cercurile poli- directd, plind de franchete si pri
lice reactionare ale Frantei si reali- care mesajul acuzator al curtii devi-
zat cu ajutorul ocupantilor hitle- ne extrem de puternic. Este Tn mo4
risti. Mina pe care De Gaulle o in- vizibil o carte scrisa tocmai penti
torul Vercors-ului, se loveste de Unde astdzi lul Adenauer nu este acest ,.popor  nedorll” al  patrie
aceeasi indiferenta. In plus, Morestel miscatd Tn virtutea simplei curtoazli sale.
este atras intr-o  cursi, de catre franceze. Se Tntllnesc doua miini
i i i experte Tn  jugularea aspiratiilor -
:g;éc"éi tg%ezzegTet f,?}ﬁ[‘f_‘{;n $IC(;L_J poporului sl care nu o dati, de-a lon Vitner
curs de Tmprejurari cu totul Tntim-
plator.
In acest timp Tn Vercors luptele
continua cu Tnversunare, trupele na-
ziste reusesc sa patrunda Tn dispo-
zitivul de aparare a masivului sl
turneaza un adevarat macel, cu vic-
t'me nu numai din partea luptato- H H H
rilor. Nazistii distrugl? cu extr:!,\)ordi- Vladlmlr Relsel
nara lor aplicatie pentru crima me-
todica, toate asezarile din  Vercors
in care patrtotii fuseserd  adapos- h—d
titi, necrutind nici case sau familii
izolate. Supravietuitorii acestui holo-
caust sint extrem de putini. Michel

Am ridicat mina ti am cazut pe spate.

Maicutd, te vdd de dincolo de moarte

si ma vad pe mine, tinind Tn miini jucarii colorate,
lingd soarele apunind, soarele de departe.

Dar poate nu e soarele, ci gura mea.

O, ciudate lumini are singele ce inca palpitd

in tara mortii, Ingrozitor de pustie si rea,
tremurind Tn Tntuneric, Thnebunita.

5tring pumnul pentru ultima oard, cerul lovindu-I,
ma rafuiesc cu moartea ce-n aer rasuna. of
Maicutd, mina mea moare, o-nghite pamintul ;
dar si miinile moarte se razbuna |

In romineste de GHEORGHE TOMOZEI

acest sens, dar Michel nu are taria

constiintei lui Terro. Complect des- a a SI OI I lu

nadajduit de tragedia la care ia ]

parte, gi pe care nu o poate Tnte-

lege, Vieljeu Tsi ofera o moarte

eroicd, angajindu-se fintr-o  ultimd (fragment)

lupta inegald cu dusmanul patrei

sale. Destinul tragic eare pluteste n
Vielﬁ?:glm:jg rg;fl};'mfacedincacjﬁ';gtorf; Pestrita, ca podoaba de steaguri la calargc,

tradarea pregatita, sa fie asasinul e_Vlat,a —val ce na$te dm valul ce so _sparge... 1
constient al propriului sdu fiu. Din zI se naste noapte, din noapte - zi cu soare

din negrele adincuri un cer senin rasare.
lubirea, cind se stinge, Tn locu-i creste alta,
cind a tdcut vioara, sa cinte prinde dalta,

cind marul rosu cade si moare linga gard

n neagra lui saminta fiori de viata ard,

caci soarele-ncélzeste acest culcus de iarnd
si-n primavara pomii prind florile s&-ti cearnd -
si-atunci, sub mdrul varstnic, rid mugurii mladitii,
privind cum prin gradina apar indragostitii.
Pestrita, ca podoaba de steaguri la catarge

e viata - val ce naste din valul ce se sparge...

In romineste de BEN. CORLACIU



