Prefatari din ret© tarMg, unitpva!

| UCEAFARU

SAPTAMINAL AL UNIUNII SCRITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA = Redactor-s©f EUGEN BARBU

filmul,
limbayj
stiintific

Pentru omul instruit, zicea Heradit, cultura spiritului este un al doilea
soare. Globuietele incandescente care, vreme de saptezeci de ani, au sur-
prins succesiunea clipelor de viata ale materiei, contribuind la descompu-
nerea miscarii si la conservarea atitudinilor succesive ale omului social, au
furnizat cineastului si cinefilului, un asemenea ,al doilea soare", proiectind
pe ecrane, minuscule sau gigantice, eternitatea dinamica a vietii pe pa-
mint, in aer, in apa si in foc. Pionierii cinematografului au fost filozofii si
oamenii de stiinta. Pe urma au venit artistii.

Cultura cinematografica este astazi inseparabilda de necisitatile spiri-
tuale ale omului instruit.

in avintul cinematografiei nationale se evidentiaza tot mai mult, in ul-
tima vreme, rolul filmului in promovarea si raspindirea cunostintelor stiin-
tifice si tehnice cistigate de gindirea creatoare si practica a omului modern.
Aceastd ramurad specificd a creatiei si expresiei cinematografice si-a do-
bindit si definit treptat elementele unui limbaj propriu, cu problemele lui, a
caror dezbatere, in cadrul Asociatiei Internationale a Cinematografiei Stiin-
tifice, s-a ridicat pe o treapta superioard, cu ocazia Congresului al XIX-lea
A.l.C.S., gazduit de noi, la Bucuresti, asta-toamna, cu concursul specialisti-
lor si colabosatorilor Studioului ,,Al. Sahia“

Filmul stiintific romanesc si-a extins sfera de activitate si si-a dublet
volumul de productie in ultimii patru ani. Acest ritm de crestere este Tmbu-
curator, cu atit mai mult, cu cit aria sa de preocupari se intinde in trei di-
rectii principale : filmul de stiinta popularizata, filmul didactic si filmul de
cercetare stiintifica folosit cu succes in zona unor fenomene greu de obser-
vat si demonstrat prin celelalte metode de cercetare cunoscute.

Concluziile, deosebit de interesante, cistigate la ntilnirea internationala
bucuresteand, au fost analizate intr-un cerc larg de oameni de stiintd —
cineasti, la o plenara a Consiliului Cinematografiei, in scopul de a se stu-
dia situatia si perspectivele de dezvoltare ale filmului nostru stiintific, in le-
gatura cu masurile luate cu privire la Tmbunatatirea organizarii si Tndru-
marii activitatii de cercetare stiintifica pe scara nationala.

Tn expunerea sa la recenta sesiune a Marii Adunari Nationale, tovara-
sul Nicolae Ceausescu, aratind ca intreaga istorie a civilizatiei umane de-
monstreaza importanta cuceririlor gindirii stiintifice pentru progresul vietii
sociale Tn toate epocile, pentru cunoasterea si transformarea de catre om
a naturii si societatii, a subliniat din nou, cu tarie, ca pornind de la marile
obiective de viitor, Congresul partidului nostru a trasat sarcina intensificarii
activitatii de cercetare stiintifica si folosirii pe scara tot mai larga a rezul-
tatelor ei In productia material&, in tehnica si economie, in culturd. Tn reali-
zarea acestor vaste obiective ale civilizatiei noastre socialiste, care solicita
0 mareata concentrare de forte spirituale, un rol de seama revine, dupa
parerea noastra si filmului de cercetare si de popularizare a stiintei, al
carui limbaj demotic se bucura de o mare putere de patrundere si con-
vingere.

Filmele romanesti de scurt metraj (stiintifice, documentare si de actua-
litati), alaturi de unele din cele mai bune filme artistice, de lung metraj
realizate in anii din urma, demonstreaza, in mare masura, pasiunea Si pre-
gatirea profesionala a unor realizatori care participa la Tntreaga noastra
viata sociala si contribuie la progresul neintrerupt al orinduirii socialiste.
Fiecare dintre acesti realizatori a subinteles ca este si un cercetator, in fe-
lul sdu. Existd o legatura ferma intre artd si stiintele sociale si umanistice.
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ANUL IX — Nr. 2 (193) SimbMi

patru poezii de alfred margul-sperber

Stanta

Treceau tipind cocori, pe cer drumeti.
Cu-n mar Tn mina mama, din livada,
Striga sa vin- Asa avea s-0 vada

Visarea mea de-a lungu-ntregii viejj ¢

An dupa an se.-ntoarce dulcea toamna.
Se-aud pe cer cocori, din vreme-n vreme.
Dar vocea blinda nu ma mai Tndeamna,
Si nimeni nu-i cu marul sa ma cheme.

strofe
ale tineretii

O, nourul cel alb, fior de nea,

Cu nume femeiesc, de luna noua !
Mesteacanul, in zori de zi, pornea

Cu brate albe, zvelt, descult prin roua.

Nu zdbovesc sa-ti inteleg cuvintul.
Ce-ascunzi e cintec vast ca vesnicia.
Tacerea ta isi ia din vis avintul,

Si-n mersul tau Tmi vad copilaria.

in traducerea

tata

Gradina casei noastre-acum
S-o fi paraginit,

Dar tata poate ca si-acum
Mai iese-n asfintit.

Mai cerceteaza vrun rasad,
Mai smulge iarba rea,

Si pasii grei ca pietre cad
Rupind uitarea grea.

La el cu-n strigat sugrumat
S-ajung as vrea in gind,

Dar straniu si la chip schimbat
Il vad tacut trecind.

1bﬁUﬂU|

Gradina cu miros de primavara,

Fiorul ce deodata ne cuprinse,

Un tipat de paun in miez de seara,
Dadeau imbold dorintei noastre-aprinse.

Cutremur dulce-n guri si-n miini fierbinti,
Aceeasi melodie-n amindoi,

Catre final nauce nazuinti ;

Tipa paunu-n zbuciumul din noi !

philippide
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De curind a aparut Tn romaneste cartea lui J
Peter Eckermanii : ,,Convorbiri cu Goethe Tn i
ani ai vietii sale”, intr-o excelentd editie. Masivi
luni era asteptat de multd vreme si cu o prefat
consistentd din care n-ar ii trebuit sa lipseasci
nulile referiri la biografia controversatei person
a poetului am fi avut o aparitie monumentald « ¢
ne multumim si cu atit, straduintele fiind mari...

Goethe a stirnit inca din timpul vietii curioi
publica ; biografii sai sint numerosi si datele fur
despre el, uneori contradictorii. A fost iubit si
testat, o cercetare atenta surprinde la acest om,
dini ce se contrazic. A fost un autor de talent s
curtean, cxerciltndu-si bine farmecele personale
prumutind operei poate si ceea ce nu merita
avut geniu sau nu, era o institutie morala, cum a
alti scriitori si_ar trebui sa fie toti scritorii Tn
timpurile ? — iata ceea ce poate nici pind aste
stim.,.

,,Convorbirile” Tnregistrate cu multa constiincii
de catre Eckermann aduc putind lumind ; merit
ar fi si mai mare dacd scrupulul si respectul tir
discipol n-ar ii fost atit de mari. Cu trecerea tii
si obisnuinta de a line Jurnalul acesta, al faptei
Goethe, o0 usoard detasare se resimte si atunci
fizica a autorului lui Faust capata contururi. R
pana secretarului devine indiscretd si so ivesc i
zele ! latd-1 pe Goethe, Tmpartind plinea si vi.
masa, iatd-1 sarulindu-si sotiu, cu o tandrete re
tine mai mult de obisnuinta, iata-1 recitind la 74
Elegia de la Marienbad, scrisa pentru Ulrike vc
vetzow, dupa ce fusese vazut in vestita localilat
nco-climaterica, alergind pe Aleea lzvoarelor
Tntimpine, numai pentru ca Ti auzise glasul rasun
un clopotel.

S-a vorbit mult despre olimpianismul sau si
ucenicului Tnregistreaza momente memorabile,
sa ilustreze o anumitd placiditate a poetului. La
bruarie 1830 moare Marea Ducesa, protectoan
Cind i se aduce vestea, el vorbeste calm mai d
despre un articol din revista Chaos si despre |
sa Noapte Walpurgica clasica. In acelasi an, Ti
fiul la Roma, e vorba de August von Goethe ; I
Tnstiintat, reactia este aceeasi, adicd de supraveg
durerii, lipsa de exclamatii si chiar evitarea n
sirii vreunui sentiment, chiar apropiatilor. C
olimpianismului sdu mi se pare ca o atinge n n
cind teatrul din Weimar arde din temelii si Tnsu
rele Duce, Karl August, conduce ca un pompier
rile de stingere a lacasului de culturd. Ecke
soseste Tn graba si-si exprima regretele pentru
de mare pierdere, Tn zorii zilei —urmatoare. |
ascultd calm si exclama: Aproape ca n-am |
noaptea asta I, dupa care explica prietenului ma.
cum a introdus pe actori Tn buna societate a
murului. Memento vivere ! era deviza lui, grav
ceasornic. Avea oroare de vagul-noros, cum sc
Faust, precum grecii. Cind se reintoarce din
parca ar fi intrat intr-un exil. Descoperirea tarii
do soare Tl facea sa creada ca sosise din Groenlai
la o vinatoare de balene, inlr-alit de urfta i se
Germania lui.

Goethe ura  abstractia, teoria si melc
(,,Orice teorie e cenusie, spunea, arborele preth
vietii e verde..."). Unii au vazut in teatrul sau o
reflectie cistigind asupra instinctului, Fausl-ul
considerat de catre Paul Stapler ,,0 rece alege
lunga tesatura de enigme si logogrife”. De
spune singur : ,,Nu m-am nascut poet tragic,
mea e prea conciliantd, de aceea nici o situa
tr-adevar tragicd nu ma intereseaza lu Era erei
lui Homer, Pindar, Xenofon, Platon, Anacreon s
orii. Tn 14 octombrie 1771, la Frankfurt, la vir
22 de ani, tine un stralucit discurs despre Shake:
idolul sau literar, pe care Tnsa nu-1 crutd cind e
sa-i gaseasca inadvertente Tn Makbeth.

Multora imaginea lui Goethe s-ar putea sa le
diformatd Tn memorie. Portretul lui Wilhelm Tis
din 1787 ne Tinfatiseaza un bdarbat matur, Tmbra<
mtr-un.fel de toga romand, contemplind din n
unor ruine un peisaj italian. Pe cap poartda o
paldrie olandeza si n detalii nu lipseste un
aluzie la preocuparile pentru picturd ale persor
Mai aproape de imaginea adevarala a lui Goetl
cum l-am Tnteles noi, ni se pare portretul reali2
catre J. K. Stieler in 1828, Privirea sagace,
ironica si plina de sine, Tmbracamintea pretioase
manuscris tinut cu mina fermda, rezuma mai bir
tonalitatea celui surprins Tn Tnsemnarile lui
mann, Tnca din 1823. O politete rece si un cav
vatuit le regasim adesea Tn Tncercarile descrii
Goethe. | s-a reprosai elasticitatea morald si
mismul; declara singur cd scrie poezie ocazioi
acest lucru s-a razbunai Tn arta sa, dar num
sa fi fost el ? Acest prieten blind al celor mc
de curte, mason mai apoi, si purtind poate nics
crete ale printului sdu, nu poate fi privit uni
inca tinar, la Weimar, Tn timpul reprezentarii
Alarcos de Schlegel, cind studentii din Jena, i
bd zgomotos pe autor, autorul Iphigeniei se rit
picioare si porunceste : ,,Nimeni sa nu rida
N-au lipsit nici amenintdrile cu husarii. In tea
carc-1 conducea, cu tot respectul pentru Shake
schimba rolurile Tn Romeo si Julieta. Schiller,
fluenta lui, reface Makbeth-u/, substituind vra
lor niste Zeite ale Destinului, jucate de tinere .
de la curte. Dupa cum se vede, cind trebuia,
mina forte. Si mai surprinzator pare faptul a
rasfatat al sortii, pentru a cunoaste razboiul, p
n 1792 cu armata prusacd in Franta. Asta nu
piedicat sa stea pasiv Tnaintea invaziei franc
timp ce altii mureau' in fata navalitorului. Dram
Laube i-a reprosat Tntrevederea cu Napoleon
Erfurt si cit era de nepdsator la observatii, ¢
nevoia unei rascumparari morale, scriind
dramatic Trezirea lui Epimer'ide.

Cit am fide tenlati sa-1 credem uneori studiat,
(vezi descrierea presimtirii cutremurului de la |
care Tnintentia lui Goethe era o Tncercare de ui
altii sa creada despre el ca are darul devinatii
magii), el ascundea un polemist, aparindu-se 1
nat tind atacurile Tntreceau limita permisa. ,C
pot sa se atinga de talentul meu se gindesc sa-n
caracterul !(i. S-a spus cd a fost egoist, cd a ii
perficial si ca avea talentul de a-i face pe cei
genti sa i se adune Tn jur. Sainte-Beuve zicea
mal mult : ,,Goelhe pricepe totul Tn lume n a
crestin si de erou !, Unora li s~a parut un
sceptic pcj/ju ca-l iubea pe Spinoza. Un
tator numea Fuust-ul sdu ,,0 opera rece ca 0 net
fara arhitectura, care nu ofera nimic viu si unit
0 pasiune, nici o drama, un bazar n dezordine
cuvint‘. Schiller Tn Jurnalul de Jena 1l acuza
mont-ul sau nu e destul de gindit si grav. Unii
soarta acestui erou din care Shakespeare ar |
ceva nemaipomenit, pe cind Tn versiunea t
curtean, ci e ,,Goelhe de la un capat la celCtla

Poetul a spus o datda un cuvint frumos pent,
ar trebui sa-i iertam totul : ,,Eu am mers p<
drumuri, niciodata pe cel al invidiei" dar asa
oare ?

EUGEN BARI
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La sfirsit de an strazile duc in munfi. Nu-i vorba de voluptoasa
psihoza colectivda care ii aruncd pe oameni in zgomotoasele
excursii ale sftirsitului de an, in sinul naturii ; nu. Ceea ce vreau
sa relev cu privire la munfi e mai presus de tot ce pot oferi socie-
tatile de turism, ceva prin excelentd serios si profund, cu incren-
gaturi si infeleuuri pe linia genealogiei noastre, a biografiei spiri-
tuale a poporului roman.

Nu pot spune daca mersul in munti e o spendida obisnuinta,
inscrisa in singeie si in ratiunea ndasfra de a fi, ori, pur si simplu,
colosalii nostri pirieteni si tovarasi, muntii, ne cheama intr-un mod
irezistibil si fascinant. As inclina s& cred cd e, desigur, splendida
no<astra obisnuintd, dar mai ales chemarea. Ei, muntii, Care ne-au
ocrotit si pastrat fiinta de neam, care ne-au dat plai si vatrg,
fiinclu-ne la bine sli la rau, prieteni statornici, ne cheama an de an,
in ‘'virtutea structuralei noastre comuniuni care depaseste doua mi-
leniu Si comuniunea asto nu-i vorba in vint si nici vreo nostalgica
pornite naturista ; respectiva comuniune e impregnata in destinul
popopului. Neputirudu-si reliefa valorile si virtutile sub clara lumi-
nd solara, sute de ani in sir, poporul a trebuit sa se faca frate cu
codrul,, sd se refugieze adesea in munti, sub coamele arborilor
prin caite astrul luminii se strecura sarac, picind la picioarele ar-
borilor .asemeni unor banuti de arama. Acolo ne-am facut cortul
de ostas, culcusul de oier, acolo ne-am intarit vatra si cetatea,
acolo nenpm cultivat dragostele de plai si de mosie, de tara, ade-
sea ciuntita si calcatd de dusmani sl tot acolo ne-am cultivat dra-
gostea de .frumos, pentru cad cea mai mqre parte din bucuriile de
fiecare zi cje romanilor, din lemn sint facute (fus, plug, lingurg,
pridvor, sa, .roata, Ieagan caruta, razboi de tesut). Si apoi tot
aici 4 nceput scrierea, Be scoarta copacilor, si desenul intimpla-
rilor de peste zi, iar sub o binecuvintatd mind creanga a trecut
usor in fluiera, in nai, in frisca, in bucium. Si tot aici, In muntii
Tmpaduriti, s-au consumat faptele de barbatie, cu zimbri, si acelea
de neafirnare, cind pldiesii lul Stefan au rasturnat todrii asupra
ifivadafofilot.

tn baza acestei vechi si fundamentale comuniuni, atunci cind se
sfirseste anul si Tncepe cel urmator, noi, romanii, printr-un rituos
Si organic gest spontan, suim in munti, chemati acolo intr-un mod
irezistibil si fascinant. Si ce ne ofera acei munfi o data ce ne
cheama acoto, la ei ? Ne oferd coordonata Tnaltimii si a perspec-
tivei ; vreau sd zic cad dupa ce strabati un ciclu de timp, simti
nevoia perspectivei, nevoia de a medita la ce a fost si ce va fi,
desprins de cotidian si deasupra liniei diurne, de a face suma si
de a prospecta Tndraznet zonele viitorului.

Si apoi sd nu uitdm oeea ce, cutremurator, ne comunica Tucu-
lescu. Verbul a privi, ce exprima relatia noastra cu natura, are la
baza o indivizibla si splendida reciprocitate. Noi privim, si vedem,
si ne extaziem, in fdta naturii, extragind intelesuri, in vreme ce,
invers, natura ne priveste si ea, in chip simultan, cu mii si milioa-
ne de ochi : ochii frunzelor, ochii cimpurilor anonime, ochii plan-
telor imbatate de clorofila, ochii atmosferei rarefiate, cu lumini
tari sau umbre si penumbre — ochii naturii. Vorba e, oameni
buni, c& ne-du chemat muntii, codrii cu poienile, ne-qu chemat sa
ne vada la fatd, urindu-ne sanatate, tarie de piatra si iutime de
sageata. Dupa aceea, spun ei, putem pogori la trebile noastre
dintotdeauna, importante si neimportante, sa facem agricultura,
sd zagazuim ape, sa ridicam orase si fabrici, sa alcatuim carti si
CinteCe. Deoarece muntii sint generosi, blinzi si Tntelepti, ca batri-
nii, ne inteleg cit se poate de bine obligatiile pe care le avem
pe suprafata acestui secol nervos. In rastimpul celor citeva zile
petrecute in compania acestor mari prieteni si sub privirea lor
plind de intelegere, noi ne-am zbenguit pe schiuri, ne-am aratat
soarelui, am jucat perinite si twist-uri, am baut tuicd fiarta, om
Cintat in preajma bnadului Tmpodobit, ne-am strivit la piepturile
noastre femeile pe care le iubim, ca pe fata de arama a unor
scuturi dacice, am mincat sarmale cu mamaligufa si ciorbe de po-
troace ; intr-un cuvinf, ne-am inviorat plamrnii si spiritul, ne-am
fortificat muschii si ne-am mai umanizat un pic, revenind in me-
diul nostru, la izvoare. Si ca urt facut, din iarna desculta, precum
fusese pina in ultimele ore ale anului, in acea seara de cumpana
si de trecere in celalalt an, muntii si Cu natura lor, facind un
splendid efort, ne-au nins din belsug, scuturind pe Tnaltimi o iarna
pufoasa si nemaipomenit de vie si de autenticd si de rasfatatoare,
incit ne freziram Ca ne batem copilarosi cu bulgari si ca facem
oameni de 2apada si coborim cu bobul si Tnotdm prin  nameti
pind la briu si asa mai departe.

Acum, cind, bine dispusi, ne intoarcem la sarcinile anului 1966,
in urma noastra Omul, si Caraimanul, si Virful cu Dor, si Ciucasul,
Si Lotrul, si Ineul, si Tiblesul, fratii nostri mai mari, ne saluta
cordial, scuturind zapezi, cheltuind soare si lumini de magneziu.
Gestul lor ne smulge din piepturi exclamatia eminesciana in fata
naturii si a codrului : ,tu din tinar precum esti, / tot mai mult In-
tineresti”, aceasta fiind totodata chiar definirea esentei naturii si
pracesului de devenire si autodevenire a poporului. Eu cred ca
noi, romanii, putem fagadui solemn c&d orice ar fi si s-ar intimpla,
la ispravirea fiecarui an si inceputul celui urmator, vom raspunde
fundamentalei Si fascinantei Chemari a mai marilor si colosalilor
nostri frati, muntii, spunfndu-le : iatda-ne, am venit la voi, nu
ne-am schimbat, sintem aceiasi.

Revista ,Tribuna" de'la Cluj a aparut,
Tncepind din 1966, Tn format marit.
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Teofil Busecan si Dumitru Mircea :
— Acum putem spune si noi ca Nicuta
Tanase, cd ne-am facut baieti mari!

jocul de-a casaloria

Una din sohltlile pe care tlnarul
indIfereflt crede & le gasi, nSmuitiimit
el Tnsusi de instabilitatea lui sociald
si de inconsistenta lui ontologica, este
casatoria timpurie. In conditiile for-
marii unui mic grup de tineri care se
simte, prin virtutile soporifice ale si-
mularii, structurat ca o civilizatie par-
tiald in sinul societati, dispare, s-a
observat, opozitia intre tlndrul ca
Lneinitiat" si adultul, ,initiat, matu-
rizat". Acesti citiva tineri, aparent
posesori ai unei retete radicale, nu
numai  cd dispretuiesc ceea ce ar
putea capata de la oamenii mal In
Virstd, dar ajung sa fie obiectul In-
vidiei unora dintre ei. Se petrece tn
rindul unor maturi, perfect adecvati
virstei lor pina acum, un fel de de-
zorientare. Unii pierd Tncrederea in
avantajele maturitatii si apreciind
naiv noua structurd partialda (si limi-
tatd) Tncearca sa-i mimeze comporta-
mentul. Mima a mime! | Devin de o-
bicei obiectul unei admiratii  putin
batjocoritoare. Caci nu pare firesc la
un barbat de 50-60 de ani sa se Tm-
brace sportiv, sa se afiseze de git cu
tinere glumete pe strada, sa vorbeasca
n argou, sa sugereze, slugarnic, ti-
nerilor din preajma lui ca este ,,de-al
lor". Altii, cramponindu-se de matu-
ritate, nu |zbutesc sd nteleaga de ce
,oamenii mari" nu mai sint un clan
organizat si suplinesc cu o rigiditate
individuald insuportabild mica fisurd
sociala. Sau, descurajati, cad in apa-
tie. Tn fine, sint maturi care, Tnteie-
gind adevarata unitate si lucrare Tm-
preunda a generatiilor stiu sa ramina
Indrumatori si pribteni ai tinerilor.

Dar constituifea ,,structurii pattiale”
nu poate s& nu se coreleze cu o in-
terdictie mai mult sau mai putin pro-
nuntatda a iesirii din ea. EXxistd un
consemn _care 1i_obligd pe papitoi sa
fie tineri Tn prizent. De unde, ime-
diat, nostalgia neserioasa dupa ma-
turitate, dorinta de stabilitate si ma-
retie. £>e stabilitate si maretie sociala,
n primul rind. Papitoiul doreste in
secret Tmburghezirea, puterea si fala.
Prin casatorie el Tsi propune un rol
maturoid, peste masca de papitoi el
addugd Tnca o mascd. Nu e de mirare
cd, nadusind Sub amindoud, nu se
simte bine. Dar 1ri casatorie papitoiul
cautd si stabilitate: eroticd. Dragostea
papitoiului e naiva si latura de ,baiat
de treaba"™ a papitoiului, mica lui
cinste, 1l obligd s-o creadd vesnica :
pentru cd nu iubeste chinuit pap|t0|ul
crede ca amorul lui este fericit, deci
ca trebuie oficial transformat in ca-
satorie. Papitoiul nu circuld decit in
micul lui grup Tnchis, aici, crede el,
nici o fatd nu e mai merituoasd decit
iubita lui, dacd ar rupe cu ea ar ra-
mine iremediabil singur, si se casa-
toreste. Pe de-dt barte e adevirat ci
marile pasiuni se nasc Tn grupuri so-
ciale mici, unde riu exista posibili-
tatea alegerii si diversitatii, dovada
pasiunea lui Adam. pentru Eva. Dar
n cazul papitoiului limitarea sociala
e artificiala si caracterul ,fatal" al
pasiunii simulat. S& fie dorintd dupa
stabilitate  legitimd ? Tinarul indife-
rent nu se poate multumi cu indife-
renta. In casnicie, el cauta reversul
pasnic al vietii tui.de dans pe sirma
si, mai exact, Tndeplinirea celor mai
ieftine visuri de adolescenta romanti-
oasd. Perechile, adunate de jocul cés-
niciei si al |nf|mj larii, vor sa pre-
facd o iubire agfbablla de tinerete
in destin. Sau maf cdrind e o dorinta
nelegitima ? Poate, pentru ca e pre-
maturd. lesirea din tinerete nu se face
ntr-un salt nebun spre maturitate, cu
atit mai putin prin imbricarea pri-
pitd a uniformei de casatorit. Si aici,
sd atingem, in treacat, posibilitatea
casatoriilor, atit de frecvente, ale ba-
ietilor cu fete mat. In virstd decit ei.
Datorita caracterului ,.inchis" al
structurii partiale, se produce n rin-
dul acestor tinefi estomparea diferen-
telor de vinsta. Dacd in mod normal
un tinar din ultimele clase de liceu
vorbeste cu un tindr de 24-25 de ani,
sugrumat de respect, papitoii sint per-
fect egalizati, ceea ce duce la o echi-
etate, la aproximarea foarte larga a
virstei. (Tradusa, adesea, intr-o echi-
aparentd organicd. Nu numai piepta-
ndtura si hainele .sint aceleasi de la
15 la 30 de ani, ci, la indivizii bine
adaptati structurii’ partlale cele mai
specifice reactii organice : bolile, vi-
rilitatea, cresterea barbii). In aceste
conditii, puerilele la 25 de ani ntl
sint o raritate. De altfel egalizarea
virstei duce imediat la neglijarea ei.
Apoi fetele de 24-25-28 de ani, care,
Tn mod normal ar trebui sd aiba privi-

rile Tndreptate spre barbatii mai n
virstd decit ele, ramin orientate en-
docentric Tn structura partiald, repul-
sive socialmente pefitru ,,maturi”. Do-
rinta de stabilitate rdmine nelegitima,
pentru cd nu e completd : papitoii do-
resc doar formele stabilitétii si acelea
pe gustul lor ajustate.

T. Mainescu: ,Azi Neptun si
vor sa faca un vapor !“

li ajutd marea usurintd practicd a
Tncheierii casatoriilor. Casatoria papi-
toilor devine sub ochii nostri un rit
medical, constind, ca si o angajare in
slujbd, din citeva analize sl vizite la
spital, combinate cu un sacrament
pripit unde vin sa asiste si colegii de
birou, cu flori. La casatoria copiilor fa-
milia reactioneazd cu o suparare ne-
pasdtoare. Parintii stiu cd n-au ce face
si se ceartd Tn continuare, asteptind
divortul inevitabil al copiilor lor prea
rasfatati. Noua familie constituita se
duce repede, dupa nuntd, se bea oran-
jada la bar, apoi unul din soti se muta
la parintii celuilalt. Sentimentul de a
fi fiu, dependent Tn casd, continua.
De fapt, nu s-a intemeiat nici o fa-
milie noud. Urmeaza, cum bine se stie,

certurile  in casa, meschinariile ba-
nesti, frecusul cotidian. Fragilitatea
papitoiului  imatur nu poate Tndura

Insd aceste greutati. Tncercarea lui de
a sari In barbatie dd gres: delicate-
tea lui de adolescent sufera realmente
de pe urma necazurilor  conjugale,
iar daca acestea sint miniaturale, firea
simulatoare a papitoiului are grija sa
le umfle si sd le dea o insuportabila
consistentd. Cum dragostea care du-
sese la casitorie era o dragoste se-

nina si indiferentd, eoniiastui ingroasa
conflictul si pap|t0|ul fuge din cas-
nicie, Prietenii 11 felicitd din nou la
divortul elegant si discret, facut Tn
intelegere deplina cu cealaltd parte.

Din nou liber, papitoiul este mai
putin papitoi. El a vrut sa transforme
lubirea de tinerete Tn destin si, pe
dos, a reusit. Tn viata lui ramine urma
prlmulm esec. Sub ochii papitoiului
divortat se contureaza, gentile, pri-
mele cute. El nu mai crede totul po-
sibil, putin Tntristat, Tnca indiferent,
face de acum Tncolo ceva mai putine
prostii. Umbld mai desprins de pro-
pria lui mascd, seamana cu un tinar
print melancolic, peste umeri Ti flu-
turd mantild ificd usoara a experientei.

TOMA PAVEL

fribuna profesorului

1. ,,Dialogul" timpului de Tnvatatura
cu timpul liber ofera, fara indoial3,
posibilitdti Tnnoite de definire a as-
pectelor tipice ale vietii tineretului
studios din tara noastrd, cu insem-
nate implicatii de ordin cultural. Anu-
fniti factori individuali, fiziologici si
social-psthologici se contrapun unei
delimitari riguroase a bugetului de
timp al elevilor, totusi destule consi-
deratii se pot face pe bazad relativei
omogenitati a masei de scolari n a-
ceasta privinta.

O cercetare concretd si diferentiatd
a fondului general de timp disponibil
al elevilor din clasele mari, ne arata
cu suficientd claritate cd  ragazul
pentru nevoile crescinde de destin-
dere, divertisment, dezvoltare a per-
sonalitatii sint Tnca restrinse. In pofi-
da unor masuri ale Ministerului n
vederea evitarii supraincarcarii mun-
cii elevilor, problema dimensiunilor
timpului  liber si a surselor lui de
ctestere a' rafttas Tn mare paifte ne-
rezolvata, Pentru ca timpul ,,nepro-
ductiv" al scolarului .nu poate fi con-
siderat Tn Tntregime timp liber. Som-
nul, cheltuielile de timp pentru de-
plasari, sedintele, diferite  activitati
extrascolare ,,Voluntare", extesul de
rationalizare a timpului disponibil de
catre unele scoli (mai ales pentru e-
levii ultimei clase de liceu), acopera
cea mai mare parte din acest, timp
liber. De unde oboseala acumulata si
transformatd Tn fenomene de inhibitie
nervoasd sau procese de derivatie

care are adeseori urmari defavotabile
asupra facultdtilor intelectuale si a-
fective ale tineretului scolar. Evident,
normele admisibile sub raport fizio-
logic si psihic nu sint abuziv Tncal-
cate, dar apare deseori tendinta de
a le forta, de a le restructura in de-
zavantajul rdgazului amplu de care
trebuie sa dispund elevul. Oricit de
paradoxal ar pdrea la prima vedere,

4 Tinclinatie s& manifestd, pe de
0 parte, prin stricta organizare a tim-
pului liberl de céatre scoald, familie
sau institutii extrasdo»rtsi’care duce

Nicusor

o

la supraincarcarea elevilor cu sarcini
parascolaie (culturale, obstesti, de fa-
milie) devenite nu rareori S|mple obli-
gatii de loc atragatoare, pe de alta,
discfetionismul total, vehiculat de unii
educatori si adaptat expres de elevi,
Tn chestiunea ,,mobildrii" timpului ne-
lucrator al tinerei generatii, ceea ce
determind o nejudicioasd creare a
destinderii.

Privitd din unghiul de vedere al
desprinderii din automatismele activi-
tatii cotidiene si al satisfacerii, sana-
toase a solicitarilor vietii contempo-
rane, necesitatea unei destinderi mai
substantiale devine cu atit mai im-
perioasa cu cit ritmul existentei mo-
derne si exigentele sporite ale proce-
sului de Tnvatamint supun scolarul la
eforturi tot maf mari. Suprasolicitare
exista asadar, atfta vreme cit Tn lupta
pentru mentinerea unui echilibru fizic
si spiritual, compensatia fireasca a
sfortarilor, recuperarea energiei chel-
tuite Tn orele de activitate nu-si va
gasi solutii optime de Tmplinire reald
si plenara. Limitarea timpului de scoa-
1a este numai o laturd a problemei,
justa proportionalizare a materiei si
programelor, stavilirea asaltului spre
extensiune intelectualista, ocolirea pa-
ralelismelor  constituind componente
principale ale unui proces complex si
divers tintind, printre altele, spre
o educatie a timpului liber, fard de
care nu se poate vorbi de utilizarea
,,de facto" a acestuia.

2—4. Dimensiunile medii ale varia-
telor Tintrebuintdri ale timpului ele-
vilor Tnregistreaza valori sinuoase, n
zig-zag, Tn functie de particularitatile
psiho-fizice individuale. Timpul de
scoald poate fi determinat precis : 6-7
ore, Tn care sint cuprinse si cheltuie-
lile de timp pentru deplasare. La pre-
gatirea lectiilor orele consumate di-
ferd de la elev la elv. O medie pre-
zumabild ar indica 3-4 ore, cu omite-
rea extremitatilor singulare. Pentru
somnul de noapte sint afectate 8 ore,
de dupd-amiaza (in sezonul cald) I'/z
ord. Odihna activa ocupa un spatiu
mijlociu de doud ore, din care cea
mai mare parte este consacratd spor-
tului la baieti si gimnasticii sau bale-
tului la fete.

Incercind o distribuire a celor 24
de ore pe preocupdri reiese limpede
volumul masiv pe care-1 cuprind_acti-
vitdtile destinate muncii de Tnvatatura,
ce depdsesc in mod categoric cele 8
bre de efort lucrator. Este un indiciu
elocvent al importantei ~ modificarii
actualei structuri temporale din viata
scolard, ce se va repercuta pozitiv a-
supra Tntregului proces de Tnvatamint.

5. ldentificarea repaosului cu inac-
tivitatea, cu odihna Iincedd este de-
plorabila. Ragazul indispensabil nu-si
poate epuiza continutul prin refacerea
energiei cheltuite, ci presupne o fin-
manunchere de manifestari  felurite.
Amuzamentului sub diverse forme, Ti
este repartizat Tn primele cinci zile
ale sdptaminii, o cantitate de timp
minimald, 2-3 ore, dar simbata se du-
bleaza si duminica ajunge la 9 ore.
Aceastd disproportie arbitrard are e-
fect daundtor 1n ritmicitatea activita-
tii tindrului Tnvatacel, caruia diver-
tismentul | se poate |mpune doar ca
0 ,,supapd de deconectare” si mai pu-
tin ca un mijloc edificator de o substan-
ta noud. Rolul factorilor de raspundere
Tn educatia tinerei generatii pe tari-
mul evaludrii modalitatilor recreative
ale timpului liber este Tncd  minor.
Profilul noilor generatii se defineste
si pe aceste coordonate. Ori, Tn anii

din urmd interesul pentru muzica de
jazz, filmul de divertisment, dans, ne-
vatamator Tn sine, pare a concura cu
ptea multa insistentd pasiunea pentru
culturd. Aici intervine  participarea
profunda si subtila a elementului e-
ducatio Tn timpul cheltuit de elev cu
distractia, pentru a dovedi ca tinarul
modern! poate fi si un.-excelent sjiortiv
sau amator de slagdre ritmice, Tnsa
totodata un lector pasionat al lui Bal-
zac, Tolstof, Eminescu, Rebreanu si
Arghezi, cu alte cuvinte cd nu ajunge
jsentru cerintele epocii noastre cul-
tura agonisita numai dupa banda de
magnetofon. Memento-ul avertismen-
tului lui Goya ,,Somnul ratiunii naste
monstrii” este relevabil si Tn aseme-
nea problema prin care se tinde po-
tehtarea vietii cu un continut spiritual
tot mai bogat.

Prof. VALERIU C. NESTIAN
Husi

CENACLUL ,N. LABIS"

Luni 10 ianuarie vor citi:
Matei Gavril— poezie, Stelian
Dumitru — proza.

Si din ¢ind Tn c¢ind mai pica usor cite
un strop de inspiratie...

A publica deodatd douad carti de poezie, Tn-
seamna uu act de bravura chiar sl din partea
lui Mihai Beniuc, cel care ne-a obisnuit cu pe-
riodicitatea anuald a culegerilor sale de versuri.
Deopotrivd Tnsa si prilej de a1 confrunta pe
poet cu riscurile pe care acest act le implica.
Intr-adevar, e cu neputintd, cind strabati pa-
ginile acestor noi culegeri, s& ocolesti consta-
tarea ca rareori i-a fost dat la noi unui bard
de talent sa-si diminueze renumele printr-o atit
de vasta lipsa de control artistic, ca lui Mihai
Beniuc. Cu autorul Cintecelor de pierzanie s-a
intimplat un lucru semnificativ. Nu numai poet
elegiac autentic, dar si admirabil poet social,
cintaret al S&niei nebune, al Garoafelor rosii,
al Melitei, al Paunului rosu dantuind pe
munti, el s-a realizat in mod fericit de cite ori
a fost supusul unei frine obiective, pe care din
pacate n-a stiut-o Tnlocui apoi cu cenzura propriului sdu eu liric. Joc al celor
mai contradictorii influente de la lon Barbu si Arghezi la Cosbuc si Goga, de la
Petofi si Ady la Esenin, el a izbutit totusi sa faca sd se audda Tn versurile sale
un sunet numai al lui, o coarda lirica ce vibreaza din impulsuri originare. Inte-
resant este sd observi cum, Tn lungul poem de maturitate Chivara Rosie, dincolo
de frapantele reminiscente din V. Voiculescu si Lucian Blaga, triumfa poetul
Beniuc Tnsusi.

Foarte prodigioasd, muza celui care Tsi consemna altddatd in neuitatele ver-
suri din La Sebis ori Tn altd parte... nelinistile intime si poetice, si-a tradat de
fapt favoritul. Ce pot culege, ca poezie adevaratd, Tn paginile destul de bogate
cantitativ ale acestor Colti de stinca? Printre alte poeme, desigur unul veritabil:
Acelasi cinlec (,Din drum citeodata privesc Tn urma / Unde-o fi Dealul cel
Mare din sat ?") t o singurda idee poeticd de retinut, Tn Aratare, poezie sdracd
Tnsd expresiv. ncolo, se resimte epigonismul pe linia lui losif (dar Tn ce are
acesta epigonic, la rindul sdu, pe linia lui Eminescu) si care cuprinde Legea
pacatului, Nici pianistul. Si poate..., Cum acul degetarul.... Rabdare, Prabusiri
etc. Uneori, ca Tn Mi-ai spus, nivelul scade pind la penlbll Daca aflam fn
Coiti de stinca astfel de strofe tare vetuste: ,,Gresiram poate-n fata legilor /
Cu nebunia noastra prea fierbinte. / De ce-am avut asa de mare zor? / De ce
ne-am repezit can foc nainte ?* (Prdbusiri), nu e de mirare ca autorul lor se
poate devaloriza pina la trivialitati literare de felul lui: ,Mi-ai oferit tot ce
puteai sa-mai dai, / Mi-ai refuzat tot ce sa-ti iau am vrut.” (Ml-al oferit), sau
si mai rau, poate : ,,S&-i aud cum pling sa iasd, / Desi n-am parinti, nici casa, /
N-am prieteni, nici sotie, / Nici pe altul ca s&-i fie" (Anii).

Atare inflatie poetica nu se salveaza nici prin repetarea unor mai vechi de-
claratii (,,CTnd stiu ca-s pentru cremene amnar, / iar pentru apa — stinci ti

MIHAI
BENIUC:

,.Zl DE ZI"

,,COLTI
DE STINCA"

cataracte™ Si daca vreau rasplatd), nici prin aluzia la mai vechi ,gaselnite”
(., Stiti unde-mi este locul : lingd drum, / Pe unde oameni, oameni trec duium, /
Deasupra-mi coaca-si roada marul stint” — Un singur dor n volumul Zi de zi),
de astd data poetul devenind proprlul sau epigon eminescian ; nici chiar prin
rime 5|In|c prenoase ca ,,sa-i — du | m|I“, ,,pasul Iasu I“, »Cum ca

muncd”, biete imitatii ale unei |Iustre rime eminesciene, si cu nimic prefe-
rabile faC|IeIor ,,femeea — Dulcineea”, ,Don Quijote" (su: ) — hotentote™,
»-cosmonaut — flaut™ sau vulgarei ,,trestu — chestii".

Dar s& nu fim nedrepti cu poetul Beniuc, a cérui lird mai norocoasd suna to-
tusi, dintre poncife, Tn unele remarcabile versuri ale culegerii Zi de zi. Promi-
tator e Tnceputul poeziei Natale vai, amintind tonuri elegiace de odinioara : ,,Na-
tale vai, si munti familiari, / e Mama, Codrul, Crisul Alb si Dezna, / Dar oa-
menii de-atunci sint tot mai rari, / De multi mai stiu doar eu si poate bezna' ;
cum sugestiva este muzica acestei Treceri : ,,Nascut Tn treacat, trecerii ma da-
rui, / Acelei plind de fiinta treceri, / Ce, lan de griu, te face sd nu starui /
Cind vine buza sclipitoarei seceri".

latd poetul pur: ,,S-amestecau maimute cu nelddtii Tngeri” (Etna) sau : ,A-
tunci nalta vulcanul un brat de fum si para / De foc, si pe talazuri, delfini
de-argint saltara. (ibid).

Sint unele poeme simple, grave, meritind a fi citate integral, ca Fara-hculetori,
Tnviere. Rabdare, unde gasim o tonalitate majora, clasicd. Aceeasi substantiali-
tate a lirismului clasicizat, Tn Tu ai vazut Zeita... Numai Un poet ajuns la vir-
tuozitatea maturitdtii poate amesteca atit de perfect simplitatile expresiei cu
maniera estetd : ,,Ce Durer nestiut va deseneaza, / Aripi_de fluturi si plapind 1
flori, / Si ce Van Gogh Tn cimpuri aiureazd / Prin grine verzi, cuprinse de
fiori 7" (Ce Durer nestiut).

Modernul si clasicul Beniuc sint egal prezenti ntr-o viziune poetica, lui atit
de caracteristicd, precum : ,,Cind versurile tale vor fi tatuatd / Pe bratele si
pieptul marinarilor / Ca niste inimi, flori ori trupuri de femei..." (Cind versu-
rile tale).

Dar daca existd la Mihai Beniuc o ambitie spre clasicitate, care s-a manifes-
tat nu prea fericit in atitudinea de Moise al versificarii, descoperim poetul viu
in dorul zarilor clasice (ca marele Goethe Tn ,,Kennst du das Land wo die Zi-
tronen bluhn ?" sau losif al nostru Tn Elegie) : ,,Acum Tn sud sint portocale
coapte / Subt ninsa Etna, albd ca de lapte, / Si marea face ochi albastri zarii, /
Si eu ma pierd pe marile visarii. / O, Taormina | Unde-o fi lumina / Ce tu mi-ai
daruit-o-n zori de zi, / Crescuta din talaz trandafirie ?* (larna),

Intimpinat de o Venetie sumbra (sord parca nordicului sau suflet): ,,Decembrie
friguros, nori fugitivi, / VVerzuie mare, cu.mioape zari, / Asa ma iei In bratcle-ti
fecioare, / Venetie ploioasa si tirzie" (Bund Vestire), mesagerul Septentrionu-
lui, care la Roma a gustat lirismul curtilor, gaseste versul clar sl grav de poe-
zie, pentru a cinta un sudic peisaj insular: ,La poala ta sta Timpul Tn ge-
nunchi, / ca uij Hercul cu inima robitd / De farmecul iubirii. Ce pot cu / Decit
sa-ngenunchez umil aldturi ? Ori poate sa dispar cd& Empedocle / Ttftr-un sarut
de’ foc uifind sandala / t'e buza fumegihduldi crater ? (Carnet sicilian).

Pe urmele, Tn celdlalt veac, ale poetului Duiliu Zamfirescu, actualul vizitator
al elegiacului pamint roman a cules din atmosfera si contururile de acolo citeva
Tristrunari Tnalte. Fireste insa cd prapaatj® dihtte poezie si hoh-poeZte ramine la
fet de dureroasa. Supunindu-se totusi rigorilor simtirii, lasind constiinta artistica
sa redea puritatea instrumentelor de lucru ale poetului, Mihai Beniuc are totusi
sansele barzilor p,ururea tineri.

Fara Tndoiald, poemul vizionar, de largd res-
piratie, Tinguirea Iui Adrian Lcvt rkuhn, con-
stituie nu_numai _bucata de rezistentd ce poate
justifica Tntreagd aceasta noua culegere de
versuri a ]L\l|n<t3| Cassian, dar si reallzetlrea cea
i mai_semnificativd a unei cariere poetice Tm-
CASSIAN: plinite. Intr-adevar, spre acest loc privilegiat si
poeziei se dovedesc a fi tintit pina In cele din

ma delirurile  metaforice "ale nceputului,
pornite sub impulsul lui Constant Tonegaru

NINA

,LDISCIPLINA Cum a ars vestitul tastei Nevermore sau Ha-
ucinatie |ntent|0nata din placheta La scara l/li)

" senzualitati! taioase  dill  cleiul maturitat]

HARFEI Dialogul "vintului cu_marea_si._poemele marii

raspunderi, ca = Oda luciditatii ori Portretul
timpului. Pe linia unor creatii de renume ca
rid pilda Corbul si Corabia beatd saii Tiftira
parcd a lui Valery si Gerontion al lui Eliot,
lungi poeme de inspiratie si elaborare meditativa, ca si pe linia, mai apropiatd,
a poemelor conceptual romantice ale lui Al. Philippide (dintre care ultimul,
gravul, Prin niste locuri rele, a aparut recent), aceastd meritorie operd a
Ninei Cassian ramine, pentru perioada noastrd actuald, un model de poem
ideologic. El este scaldat, Tn Disciplina harfei, de undele lirismului atit de
propriu Ninei Cassian, fin relevabile dc-a lungul versurilor din Pe o vedeta
rapidd (cu risul complice senzual, filtrat prin aburii marii salubre) Plato-
nism (cu erotica foame), Inspiratie laica (extatic eroticd), Lanlo (alegoria
dragostei. Tntr-un dens si perfect crescendo spatial), Calul negru (adevarata
balada alegoricd a iubirii), Litanie (cu simplitatea caligramaticd a unui pas-
tel chinez), Risipa (Intoarsa fabuld, cu accente lirice), Fiica lunii (poem de
remarcabild concentrare expresivd, Tn care bogatul concret senzual se ob-
tine prin colaborarea de stravezimi si Tntrepatrunderi a elementelor firii :
marea, sarea, aerul, vintul, nisipul si clarul lunii), Atacul, Rece, Capcana,
Autoportret (caruia i-ar fl trebuit Tnsa, n locul ultimei strofe, un final ha-
lucinant) Jocul cu portocala (de un supratealism naiv, domesticit, tonic). Re-
dind, Tn maniera sa caracteristicd, senzualitatea prin senzorial (aici prin fria-
bil si fluid) : ,,Intru Tn mare, ciocnind sunete transparente, / sparg luna cu
umarul, mi se sparge parul, / devin saratd ca gheata, stravezie ca sarea, /
lichidd ca luna". (Ritual), poetul devine Tnsd de o gravitate lirica atit de fru-
mos sugeratd prin gesturi minore : ,,STnt Tncd las in fata singuratatii, / Ma
surprind cautand o voce, / lovesc doua lingurite una de alta, / inventez tim-
bre, arome, / totul pentru a obtine un gol domesticit/ in care sa pot locui".
(Destin). Obscura tonalitate sufleteasca din Aur si umbrd : ,,Coastele mele
ascund, / o inima sumbra. / RatnTi Tn aur rotund. / Nu Intra-n umbrd" se ex-
plicd prin neutralitatea lipsei de patimi (cum o numeste autoarea nsasi),
care amenintd o datd cu Vvirstd ce sta sub steaua dureroasei seninatati a mor
tii, — dupa cum citim Tn acest si sobru sl patetic final din poemul Cind se
lasd seara : ,,Si s-a oprit Tn fata mea si m-a privit/ el, boul alb si intelept. |
O rama in serata Tnconjura tinutul / L-am ocolit pe solul singuratatii, si /
am mers, prin pulberi dese, mai departe. / Din spate, cu-o privire Tntoarsa
si egald, / ma urmarea senina moarte".
Din pacate, mult mai cuprinzator, cantitativ, decit Tmbratiseaza critic rin-
durile de fatd, volumul Ninei Cassian desfasoara Tn rest, spre anevointa si

deceptia cititorului, si versuri ce nu mal tin de loc de disciplina
harfei. Si e mai ales pacat cd un poem cu tema atit de importanta ca Me-
moria adolescentilor — evocari 1944 — 1si compromite ideea prin meschinata-

tca mijloacelor artistice care o servesc, Ce corzi pot sa trezeasca Tn sensibi-
litatea noastrd astfel de versuri? . ,,Spuneai : vom sparge limitele stelelor (
vom schimba forma focului,/ ca s& nu ne mai simt{im greutatea trupului/
ca pe-un dusman nedespartit/ si s& no miscam, muncind, asemenea pasari-
lor./ Spuneai: pamintul va avea fertilitatea solidaritatii/ pentru cd vom
smulge din carnea milenara a omului / tumoarea cumplita : sentimentul pro-
prietdtii private".

Falsa simplitate sl desaita grandilocventd sint vrdjmasii poeziei cu tema-
ticd sociald, fata de care Tn primul rinti poetul trebuie s& manifeste un res-
pect vadit prin Tnsasi prezenta constiintei sale artistice.

. NEGOITESCU


tui.de

Poezia lui V. Voiculescu, privita in totalitate, are,
peste numeroasele ei orientari artistice, care de
care mai variate, o infatisare statornicd de drama
liricd. Pe scena constiintei, actori ca Sufletul si
Trupul, Vointa si Simtirea, se misca solemn prin-
tre simboluri crestine. Aceste personaje stra-
vezii, declarat conceptualiste, dezbat totusi
intre ele, cu mare aprindere, conflictul teologal,
de sigurd provenientd bogomilica, dintre Virtute
si Pacat, dintre Spirit si Carne, dintre Bine si Rau.
Tn felul poetului de a-si concepe viata, e un ma-
nicheism care, oricit de modern prin conflictuali-
tatea Ilui arzatoare, duce gindul cititorului, peste
momentul bogomilic valah, la acea perioada
de tranzitie din istoria spiritului european, cind
evul mediu crestin vietuieste inca in zorii Renas-
terii, desi combatut de noile si mai pamintestile
idealuri umaniste. Am zice astfel ca, in destinul
liric al lui V. Voiculescu, dupa o clara ucenicie
la lirismul etic, tip Vlahutd, din primele volume
Poezii si Din tara Zimbrului, dupa gustul imaginei
pentru imagina din Pirgd, unde abunda reflexele
educatiei sale crestine, dupla scenele biblice din
Poeme cu Jngeri, dupa larga experienta formala
si filologica din Destin, si mai ales din Urcus si
intrezariri, in care inspiratia isi converteste mij-
loacele plastice cunoscute in mijloace muzicale,
exprimind procese mentale in felul lui Paul Va-
lery, era parca in destinul acestui neobosit expe-
rimentator liric, sa se regaseasca in erotismul en-
glez elizabetan si cu deosebire in Sonetele lui
Shakespeare.

Marele Will traise, dupa cum se stie chiar din
celebrele sonete, un roman sentimental, compus din
iubire  atit pentru misteriosul W. H., ca-
ruia sonetele i si sint dedicate tot atit de miste-
rios, cit si pentru nu mai putin identificata ,black
lady“, a carei dragoste Tmpartasita de adoles-
centul adorat, deci dubla inselare a poetului, Ti
preface altarele iubirii in ruguri pilpiitoare inca ;

Two loves | have of comfort and despair,
Which like two spirits do suggest me still :
The better angel is a man right fair,

The worser spirit a woman colourd ill.

To win me soon to hell, my female evil
Tempteth my better angel from my side
And would corrupt my saint to be a deuvil,
Wooing his purity with her foul pride.
And whether that my angel be turn’d fiend,
Suspect | may, yet not directly tell ;

But being both from me, both to each friend,
| guess one angel in another’s hell :

Yet this shall | ne’er know, but live in doubt,
Till my bad angel fire my good one hut

Reprezentarile crestine din sonetul citat, ca si
mai cu seamd spiritualitatea adoratiei din altele,
sint fara Tndoiala reflexele conceptiei medievale
a iubirii ; asa o exprimasera trubadurii provensali,

) Doud iubiri am eu ca mingilere st deznadejde, /
Care ca doua spirite ma Tnsufletesc _ deopotriva : /
ingerul bun este un barbat cu par balai, / lar spi.
ritul, rdu o femeie cu obrazu-ntunecat. / Ca si m<i
traga mai (le grabd Tn jadul ei, femeia rea i _Tmi
ispiteste ingerul” bun tic linga minei S* ar_vrea sa-mi
corupa sfintul si sa-l facd demon, / Cucerindu-l puri-
tate _cu murdara ei mindrie, / Ca ingerul meu_s-u
prefacut_ insa in dusman, ! Aceasta “nhumai banu-
lesc, farda si pot spune deschis ;/ Dar amindol fiind
departe (le_mine acum sl_prieteni intre el, / Presu-
pun ca un Tnger bun se afla in infernul celuilalt. / To-
tusi _niciodata nu vot sti, sbatindu.ma_in_indoiala, /
IF’_|n|vce bunul meu Tnger nu va scapa din flacarile ce-
ui. rau.

Scriitoril
st constiinfa u
Nnationale rom

Din clipa cind, la Bucuresti, era ales domn al Tarii
Romanesti cel ce fusese ales sl Tn Moldova, Alexandru
loan Cuza, s-a Tnteles semnificatia profunda pentru
istoria noastrd a acestui act. Se facuse de fapt primul
pas pe calea constituirii statului national romanesc si
nu este nici 0 mirare ca de Tndatd ziua de 24 lanuarie
a intrat adine, ca un simbol luminos, Tn toate consti-
intele si a ramas necontenit, ca o adevarata preves-
tire a Tmplinirilor depline, sarbatoarea cea mal iubita
pentru Tntregul popor roman.

Dubla alegere a lui Cuza era fara indoialda rezultatul
unor Tmprejurdri concrete care impuneau ca O recesi-
tate istoricd realizarea politicd statald, fie chiar in
lungi etape, a desavirsitel unitati nationale. Ea era nu
mai putin izbinda visatd a unor lupte deosebit de
grele, Tndeosebi din anii 1856—1858, lupte Tn care
cuvintul hotéritor l-au avut masele populare laolalta
cit tot ce a avut mai bun intelectualitatea roméaneasca
din acest timp.

Ea era Tnsda, de asemenea, rodul unor planuri sl
lupte mai vechi, citeodata firave si disparate, dar tot-
deauna cu sensuri si radacini adinei, unele Tnca de la
Tnceputul secolului al XIX-lea, altele, ceva mai con-
sistente, din perioada revolutiei de la 1848. Balcescu
Tnsusi spunea c& ,revolutionarii de la 1848 din Tara
Romaneascd desi... Tmprejurarile politice nu-i iertara
a pune din Tnceput Tn programul lor chestia unitatii
nationale... dar n-au pierdut un minut din vedere soli-
daritatea ce-i leaga de toate ramurile natiei roméane".
»Deviza noastra sa fie formarea Daciei" — scria un
modest si Tnfocat militant din Transilvania conducé-
torilor revolutiei de la Bucuresti dupa triumful aces-
teia. lar cam Tn aceeasi vreme, la Brasov, revolutionarii
moldoveni: Negri, Cuza, Alecsandri, Russo, Sion si
altii, semnau un document semnificativ intitulat
Principiile noastre pentru reformarea patriei, Tn care
unul din cele sase puncte era formulat astfel : ,,Unirea
Moldovei si a Valahiei Tntr-un singur stat neatirnat
romanesc**,

n fond. Unirea este, Tn Tmprejurdrile concrete ale
momentului, primul pas spre intruchiparea deplind a
unei vechi nazuinte si a unor necesitati istorice, un
act de o uriasa importantd pentru dezvoltarea po-
porului nostru, pentru libertatea, bundstarea si pro-
gresul sdu, pentru a putea aduce desavirsita contri-
butie ce Ti revine cu ceea ce-i este propriu la patri-
moniul material si spiritual al lumii. La temelia ei se
afla forta maselor populare roménesti Tnsufletite de o
puternica si vibrantd constiintd nationald, de o infla-
caratd constiintd a unitatii romanilor risipiti sub dife-
rite stapiniri straine, dar Una ca fiinta prin armo-
nioasa unitate geografica a teritoriului pe care locuiau
si locuiesc, prin originea si limba lor comund, prin
trasaturi caracteristice psihice, prin traditii si mani-
festari spirituale comune.

Poate fi o mindrie pentru scriitorii si  carturarii
nostri de astdzi, o mindrie neindoielnic generatoare de
mari Tndatoriri si  raspunderi cd Tnaintasii lor, cu
citeva secole Tnainte si de atunci Tncoace necontenit,
au exprimat cu liotarire, documentat si avintat, limpede
sl convingator aceasta constiintd a unitdtii nationale,
iar mai tirziu chemarea Tinfldcdrata la lupta pentru
nféptuirea ei. incad de la Tnceputurile ci, cartea roma-
neascd — la Tnceput, Tn deosebi religioasa — consem-
na Tn predoslovii aceastd constiintd cum si nazuinta de
a fi Tnteleasd de ,toatd sementia romaneasca”, dupa
cum, pe de alld parte, contribuia efectiv, prin larga
ei circulatie la constiinta unitatii limbii si la menti-
nerea acestei unitati.

0. voliculescu,

un caz de mimetism

liric creator

de la care o preia Dante in Vita Nuova, ca sa
celebreze pe ,Madona-dumnezee", cum va zice
Eminescu ; si tot pstfel de la Dante o preia Sha-
kespeare. Numai ca de la erotismul sacru dantesc
si pina ia formula elizabetana din sonetele lui
Shakespeare, poezia iubirii dobindise prin Petrar-
ca accente pamintesti necunoscute, simturile omu-
lui, cistigind aceleasi drepturi la exprimare ca si
efuziunile pur spirituale; si, de asemenea, constiinta
poetilor, prin Horatiu si Ovidiu, propusi ca modele
umaniste de suflul vremii noi, se dilata in ideea
de eternitate a mestesugului artistic.

Cu Ultimele sonete Tnchipuite ale lui Shakes-
peare in traducere imaginara..., ‘'iparite postum
(1964), V. Voiculescu sporeste seria de CLIV de
sonete, cunoscute de la marele Will, cu Thcd noua-
zeci, numerotindu-le in continuare pina la CCXLIV.
Dar nu numai cifrarea lor da iluzia ca apartin
aceluiasi faimos corp liric ; nsusi romanul celor
trei, o femeie (,black" la Shakespeare, ,0achesd”
la Voiculescu) si doi barbati, triunghi patetic, e
adoptat intocmai de poetul roman, constituind
pentru el un capitol de biografie mult mai obscur
si pasionant pentru viitorimea cercetatoare, decit
este Tnca pentru poetul englez ; iar peste toate
acestea niciuna din fetele lirismului shakespearean
(adoratia religioasa, patima trupeasca si consti-
inta eternitatii prin artd) nu lipseste din sonetele
continuatorului. Si dupa cum marele finaintas a
strins in sonetele lui istoria lirismului medieval si pe-
trarchist, adaugindu-i un clocot pasional unic,
care | se potoleste numai ca sd sedimenteze un
pesimism insolubil. Voiculescu, Tnsumind motive
lirice romantice si moderne, cum este ideea de
geniu dominator prin poezie, pune in versurile
sale puteri ca si congenere de suferintd erotica,
dar si o virsta mai Tndreptatitd la resemnarea se-
nind. El are, cind Tsi scrie ,sonetele Tnchipuite ale
lui Shakespeare", intre 71 si 74 de ani, fata de
ilustrul omolog britanic, care avea, daca e sa ne
sprijinim pe referinta unui Francis Meres, numai
41—44. Se intelege dar cum aceeasi experientd
erotica, realda la unul, ipotetica la altul, a
putut rasuna deosebit in virste omenesti atit de
disparate. O diferentd de retinut mai este aceea
de ordin confesional, poetul roman avind o con-
stiintd dramaticd de ortodox manicheist. Altfel,
sfisierea morala, crucificarea ca si cdalugareasca
pe intersectia Virtutii cu Viciul, a Isbavirii cu Pa-
catul, a Tngerului cu Diavolul si a Raiului cu la-
dul, aminteste, desi cu rezonante proprii, 0 drama
similara :

lubirea-i neclintita ? Iti schimbi numai iubitii ?
Arunci alte noi vreascuri pe-aceleasi foc mereu ?
Gheena ta nu arde decit pe osindifii

La dragostea eterna ? Atunci acela-s eu.

in alba-ti demonie cazut fara scapare,
Presimt ce-i vesnicia cu fiecare chin

Si simturile-mi, sase naoirci spaimintatoare,
De tine asmutite, ma-mbota cu venin.

De gerul voluptatii durerile-mi seinteie

Si vitiul, deodata naprasnic diamant,

Placerea Tmi resfira in mii de curcubee,

Cu-un capat in edenuri, scrisnirea-n celolant...

Si pling, Adam nemernic, la sacre porti de rai,
Din iadurile-ti nalte afard cind ma dai..

Imaginile crestine in alternanta cu cele pagin-
mitoiogice tin de acelasi moment medievalo-
rinascentist : uneori iubita e ,domnitd a gradinii
cu merele de aur", avind ,sinii de mindra Hespe-

Au urmat, putin dupa aceea, cronicarii: Ureche,
Costin, Stolnicul Cantacuzino, Cantemir si altii, oa-
meni care uneori au scris Tn cumplite vremi, cum sin-
guri marturisesc fara emfaza, dar, Tnsufletiti puternic
de simtamintul unitdtii romanilor, n-au pregetat a
Tmplini ceea ce simteau ca o adevarata datorie : sa
Tmpartdseascd tuturor acest simtamint. »Sa Tnceapa
osteneala aceasta, dupa atita veci de la discélecatul
tarilor cel dintfl de Traian Tmparatul Rimului, cu citeva
sute de ani peste mie trecute, se sparie gindul. A lasa
iarasi nescris, cu mare ocara Tnfundat neamul acesta
de o seamd de scriitori ieste inimii durere” — scria
batrinul Miron Costin Tn predoslovia sa la scrierea
despre neamul moldovenilor. Si dupd ce marturisea ca
multd vreme la cumpand Ti stdtuse sufletul, continua
cu simplitatea lui grava o adevarata declaratie solem-
nd a secularei noastre constiinte de unitate nationala.
,Biruit-au gindul — spunea el — sa ma apuc de a-
ceastd truda, sd scot lumii la vedere felul neamului,
din ce izvor si semintie sint ldcuitorii tarii noastre,
Moldovei si Tarii Romanesti si romanii din tarile un-
guresti, cum s-au pomenit mai sus, cd toti un neam sio
data discalecati sint..."

Ca 0 adevdratd profesie de credintd, ca un ade-
varat izvor al constiintei celei mai nobile de scriitor,
au stat aceste vorbe, uneori nestiute, Tn inima tuturor
carturarilor, mai cu seama a tuturor scriitorilor ce-au
urmat, exprimind Tn mod firesc propria lor credinta
si credinta maselor largi romanesti din mijlocul céarora
fiecare se ridicase, cu care nu parasise legatura.

Un moment Tnsemnat Tn aceasta neintrerupta desfa-
surare de arzatoare afirmare prin scris a constiintei
obirsiei comune a romanilor de pretutindeni si, ca a-
lare, a constiintei noastre nationale, o constituie ma-
nifestdrile ,,Scolii ardelene". intemeind, cu toate exce-
sele lor izvorite din profund patriotism si fard sa fal-
sifice nimic din esenta lucrurilor, demonstratia stiin-
tifica lingvistica si istoricd a originii noastre comune,
a limbii noastre comune, a continuitdtii  poporului
nostru Tn Dacia, corifeii Scoalei ardelene au dat un
temei mai solid si un nou avint, intr-o noud fazd
istorica, constiintei  unitatii  nationale a poporului
nostru.

De aici, In fond, se dezvoltd Tntreaga noastra litera-
turd, Tntreaga noastra culturd, Tntreaga noastrd con-
stiintd _moderna. Pasind n epoca dezvoltérii burgheziei,
in perioada ,,desteptarii nationalitatilor”, conditiile de
viatd materiald si spirituala a poporului nostru T-au
impus mai mult cucerirea unei vieti nationale libere,
si unitare. De aceea, inca din primele decenii ale se-
colului al XIX-lea, toate fortele pozitive ale poporului
nostru au conlucrat pentru afirmarea si Tntarirea con-
stiintei unitatii nationale, pentru chemarea tuturor la
lupta Tn vederea Tmplinirii acestei necesitati si a a-
cestui ideal suprem, acestei chezasii a propasirii si a
existentei noastre ca popor.

Tot ce a avut mai bun poporul nostru s-a angajat
Tn mod spontan si constient totdeodatd Tn aceastd
luptd. Trebuie sa spunem, carturarii si scriitorii au stat
n primele rinduri ale acestei lupte grele si Tndelungi
care a reclamat uneori mari sacrificii. De la Budai-
Deleanu sau lancu Vé&cdrescu pind la 1859, apoi pina
la 1918, cind unirea tuturor romanilor s-a desavirsit,
literatura a fost o marturie vie a constiintei populare,
a avintului maselor in lupta pentru realizarea unitatii
nationale. In acelasi timp, ea a fost un agent de ras-

pindire si adincire a acestei constiinte, o inflacarata

rida", iubitului 1i spune ,Strunesti ca Bacchus
tigri si-n lant cu mindrii lei / Pe mine, injugatul
la caru-ti, lingd ei..", iar poetul s-ar vrea Paris,
se vede ca Achille si chiar ca Apollo sau Zeus
nsusi.

Dar intensitatea erotica a acestui septuagenar
inchipuit amant dublu este in deosebi taina unor
accente lirice necunoscute poeziei romane ; ex-
presii ca ,gheena din inimile noastre", ,ru-
gul bucuriei”, ,ocnele iubirii* sau versuri n-
tregi ca ,Chiar de-as zacea in groapa cu lespedea
pe mine, / Tot m-as scula din moarte ca sd alerg
la tine" si mai cu seama acelea in care, vorbind
de locul promis crestinilor dupa moarte, loc de
unde lipsesc ,lacrimile si suspinele" iubirii, poetul
spune ,De nu vei fi cu mine, suflarea-mi sa te
stringd, / Tnvat eternitatea cu hohote sa plinga",
ca si nenumarate altele, comunica o doctrina a iu-
birii, o erozofie a carei putere remodeleaza lumea
intreagd. Universul, vesnicia, arhetipii lui Plato,
matritele (citeste ,mamele" goetheene), Dumne-
zeul crestin si zeitatile greco-romane rotesc im-
preuna ca simpli sateliti, in jurul aceluiasi centru
de foc, care le supune noii lui gravitatii.

Si dupd cum Shakespeare, urmind pe Horatiu
si Ovidiu, opune tot atit de neuitat operii distruc-
tive a Timpului arama versurilor sale (,His beauty
shall in these black lines be seen / And they shall
live and he in them still green", sau ,,Not marble,
nor the gilded monuments ! Of princes, shall outli-
ve this powerful rhyme ; / But yau shall shine more
bright in these contents / Than unswept stone,
besmear'd with sluttish time"), V. Voiculescu, com-
plicat cu demonia creatorului romantic, promite
lubirii, alaturi de el ,un tron Th nemurire", fiindca
,saminta nemuririi, iubite, e cuvintul" (cu care a
wdescuiat tarimul eternelor idei") si ,orice vers
ce-ti darui i-un fir de nemurire" ; perechii iubite,
poetul i declara : ,Ma distilez in versuri, prin ha-
rul poeziei / Va-mbalsamez 1in pura mireasma-a
vesniciei" sau ,Vestmint slavit, mai trainic ca glo-
bul pamintesc ' E mantia-mi de visuri in care te-n-
velesc".

Astfel poetul roméan, dacd am intelege numai
ad litteram, ultimul lui sonet CCXLIV, n-a urmarit
decit s& mimeze complicatia labirintica a iubirii si
a formulei artistice din sonetele lui Shakespeare.
Numindu-se singur ,badaranul Will" (V. V., dupa
ingenioasa apropiere, din prefata culegerii, a lui
Perpessicius), el ,se smereste in fata maiestatii
modelului :

De-am talmacit cu umbre lumina ta regeasca,
De lacrimi, ca si ochii mi-s versurile ude.
Te-am inginat ca pruncul ce-nvata sa vorbeasca
Si-n rivna-i scilciaza cuvintele ce-aude...

Dar tu esti soare vesnic : o cilpa poti ierta
Sa fiu o biatd giza jucind in raza ta.

Aceasta e ultima experienta a talentului robust,
care in poezia roméand, prin vointa de noutate si

numarul de ipostaze lirice, ramine fara pereche.
Si e un caz de tulburator mimetism creator,
fiindca un poet in general conceptualist, cum a
fost V. Voiculescu mai tot timpul in feluritele lui
impliniri, rosteste deodatd, de sub o masca ilustra
si la o virstd rece, adevarul ignific al celei mai
sbuciumate si tineresti Tmpatimiri. Ce oameni joaca
in flacarile patimei lui ? Cine sint? Cum se nu-
mesc ? O | daca marele ei foc ar mistui fara res-
turi aceste ntrebari inutile ale criticii anecdoticei

Nnitatii
anesti

chemare la luptd in slujba nobilei, legitimei si progre-
sistei idei a unitatii nationale. Alecsandri si Bolinti-
neanu, Bélcescu si lorga, Russo si Goga, Duiliu Zam-
firescu si  Bogdan Petriceicu Hasdeu, C. Ne-
gruzzi sau losif, Kogdlniceanu si  Andrei Birseanu,
Odobescu si  Asachi, Boliac si  Sion, Eminescu si
Cosbuc, Donici si Andrei Muresanu, Heliade si Sta-
mati, Delavrancea sl Cipariu, Baritiu si Grigore Ale-
xandrescu si atitia altii — oameni din epocile si re-
giunile cele mai Tndepartate ale pamintului romanesc,
cu Tnsusiri literare diferite au dat arzatoare expresie
credintel lor nestrdmutate pentru unitatea nationala a
poporului nostru, Tn necesitatea realizarii acestei uni-
tati, au dat arzatoare expresie chemarii tuturor fiilor
poporului roméan la lupta pentru Tmplinirea  acestui
comandament istoric, farda de care propasirea Roma-
niei nu era cu putinta.

Toti au Tnteles deopotrivd cd fara aceastd stringere
a rindurilor natiunii, fara aceasta consolidare maxima
a fortelor materiale si spirituale ale poporului nostru,
pe care numai Tmplinirea unitatii nationale o poate da,
drumurile cétre un viitor fericit Ti erau si i-ar ramine
Tnchise. Lupta pentru unitate si pentru unire, Tn care
literatura a jucat un rol de o cu totul deosebitd im-
portantd, a Tnsemnat o etapd Tn lupta pentru deplina
dezvoltare a poporului nostru, pentru fericirea lui,
pentru a-i asigura rolul ce-i revine Tn marea familie
a popoarelor lumii.

Pe bund dreptate Balcescu scria la 1850 : , Aceste
conditii de putere de cari avem nevoie nu le putem
gasi decit Tn solidaritatea tuturor romanilor, Tn unirea
lor intr-o singurd natie, unire la care sint meniti prin
nationalitate, prin aceeasi limba, religie, obiceluri,
sentimente, prin pozitia geografica, prin trecutul lor
si Tn sfirsft prin nevoia de a se pastra si de a se
mintui”.

Conditiile noi de viata ale poporului, ale statului
nostru continud pozitiv aceastd nevoie de unitate.
Asa cum aratd tovarasul Nicolae Ceausescu 1Tn
Raportul la cel de-al IX-lea Congres al P.C.R. ,dispa-
ritia claselor exploatatoare a dus la Tntarirea natiunii,
la' cimentarea unitatii sale... Natiunea si statul vor

continua s& constituie Tncd multd vreme baza dezvol-
tarii societatii socialiste. Dezvoltarea natiunii, Tnta-
rirea statului socialist corespund cerintelor obiective
ale vietii sociale ; aceasta nu numai cd nu vine Tn
contradictie cu interesele internationalismului socia-
list, ci, dimpotriva, corespunde pe deplin acestor in-
terese, solidaritatii internationale a oamenilor muncii,
cauzei socialismului si pacii."

latd de ce, nu numai din motive de recunostintd
pentru cel ce au Tnceput o Tnfaptuire istorica mareata,
dar in spiritul vremii noastre de desavirsire si adin-
cire a acestei unitati, ziua de 24 lanuarie continua sa
fie o mare sarbatoare sl un prilej de examen al con-
stiintelor. Scriitorii, mai cu seamd, ai caror Tnaintasi
au avut un cuvint atit de Tnsemnat, pe toate planurile,
n lupta pentru Tntretinerea nestinsa a flacarii uni-
tatii si pentru realizarea ei, se cuvine sa nu uite ca,
mostenesc o nobild traditie si cd ea le confera Tnalta-
toare Tndatoriri.

Prof. dr. G. C. NICOLESCU

ROMULUS VULPESCU

poezili

Acest filolog si ,medium" admirabil de poezie buna si grea (Villon, Pleiada etc.)
a tiparit recent o carte de Poezii de pe coperta careia pentru intiia oara numele talma-
citorului lipseste : s-a transformat in autor. Zicem : a tiparit, pentru ca initiativele sale
— respectate de editori — se manifestd din plin si pe plan tipografic. Un ,colofon"
(termen bibliologic, de buna seama ; dictionarele noastre nu-l retin) imprimat pe ultima
fila a volumului ne si informeaza de altfel : ,,Coperta si prezentarea grafica se dato-
resc autorului cartii” si explicAd detaliat sursa si legenda fiecarei gravuri. Volumul s-a
pus in vinzare netaiat, dintr-un caprit stilistic, motiv pentru cititorul neavertizat de a
cere sa i se caute ,un exemplar mai Tngrijit". intr-un cuvint, autorul a facut totul ca
prezenta lui s& fie bine marcatd in toate compartimentele

Si, desigur, ar fi o injustitie sa se spuna cd tocmai versurile dezmint aceasta afir-
matie. Pentru cd Romulus Vulpescu e personal si atunci cind nu e de tot poet, intele-
gind, fireste, prin acest din urma substantiv ,un lucru foarte mare Vrem sa spunem
cu aceasta ca prilejurile de poezie, rare (volumul stringe o recolta poetica risipita pa
intinderea a 17 ani), nu sint totdeauna intru totul substantiale. Este inca prea mult loc
pentru jocul filologic si pentru zburdaciune in poezia lui Vulpescu, cuvintele prea clipesc
pentru cititor din toti ochii, pentru ca efluviul liric s& nu sufere ntrucitva, s& nu iasa
micsorat. ,,S& ne iubim cit suntem inca maturi® sund indemnul de Tnceput al unei poezii
(Romantd). Maturi ? Dar e o gluma. Cuvintul, de factura mironraduparaschivesca, e
fara rost utilizat aici, o inutila pirueta parodistica. lar versurile : ,Secundele acestea
argintii / Se scuturd ca verbele-ntr-o fraza" Tnchid ceea ce se cheama o comparatie
profesionala ale carei subtilitati nu stim daca vor incinta macar pe toti filologii. Cintee
de flaut (1951) realizeaza, in raport cu semenele lui din epoca, o acurateta de limba si
vers popular de un perfect bun gust, dar nu trece dincolo de recea iscusinta.

Apoi, robit prea multor tonuri, Vulpescu se risipeste. Precumpanitoare fiind tenta-
tia Tncercarii, el nu e decit mai rar ,una si aceeasi persoand" in doud poezii invecinate,
identificam atitea indrumari aproape cite poeme numara volumul (inclusiv partile deta-
sabile din amplul poem intoarcerea fiului risipitor). Zeii tutelari ramin, fireste. lon Barbu
si G. Calinescu. Mai ales acesta din urma, de la care Vulpescu a deprins gestul de a
scutura egocentric falnice plete jupiteriene : ,,Cu multa vilvataie, tai bruma de pe Styx, |

Mari energii dezvolt ca o solara torta ; / Din as-
pra mea cenusa regenerat Fenix Zbor printri
albi luceferi, dogoritor de fortad" (Epitaf). Partial
poemele acestea — niste arte poetice, cele ma
multe — sint rezervoare de foarte frumoase versuri
La fericitele exemple date de I. Negoitescu, in co-
mentariul sau din  Gazeta literara (nr. 51/1965)
s-ar mai putea adauga destule altele ca, de pilda
acest nimerit instantaneu  oriental, durat Tntr-ur
material sonor care sugereaza, prin chiar vetusta
tea mijloacelor limbii, ,,amplele mape cromat.
nipon" : ,,Cad vulturi, cern pene, si tigrul felon
Alunga ntre frunzi de naramz papagaii'.

Dintre cite casnicii se Tncheaga inlauntrul poe
melor lui Vulpescu, socotim ca cea mai durabila
fara sa fie totodata si princiara, e aceea in cari
,slova fauritd" se insoteste cu neastimparul une
fantezii intelectuale de fina calitate, In stare —
daca nu chiar sa emita puncte de vedere propri
— sa elaboreze sclipitoare replici. Pe  Romulu:
Vulpescu 1l recunoastem deplin mai ales h Alfa

bet de estet (,,incomplet" — noteaza autorul de
desubf), rasturnind in deridere miturile sau descoperind un unghi paradoxal-poetic ir
cumintile productii cu final moralizator. Excelenta — in limitele acestei literaturi-replicc

— mi s-a parut Scorpionul si broscuta, ,,un fel de fabulé",_céreia i-am mai putea adéu-
ga Hainele imparatului, intrebari, Acvila imperiala — reusite (cind nu sint prea verbioa
se) apologuri intoarse de la rostul lor strict didactic.

Sint, de altfel, si calitatile prin care se impune partial lungul poem Intoarceree
fiului risipitor, care ocupa mai bine de jumatate din volum. E o ciudata alcatuire bizan
tind acest poem, un amalgam de elemente eterogene unite in virtutea unui singur scop
de a asigura un larg cimp de desfasurare poetului-erudit. S&-1 credem pe autor ? Con
form intentiilor declarate, poemul ar vrea sa fie o spovedanie a generatiei sau macan
a unei parti din generatia care a apucat, la o virsta constientd, razboiul si anii tulbur
de imediat dupd, asadar perioada bogata in ,,amintiri cu gologani Din pensiile mici
incerte [cind] Doar mamele-au stiut sa ierte / Pelicula cu mohicani / Si strapontina Ic
concerte”. Sint acestia mai ales anii constituirii unei spete noi de boema artistica, a
unui timp romantic revolut”, si nu s-ar putea spune ca reconstituirea e facuta fare
autenticitate, fara pastrarea citorva sigilii distinctive ale epocii si ale virstei. Tntilnirr
aici, de pilda, evazionismul propriu virstei fara busola si mai ales virstei tinere dir
acei ani, dupd cum, de asemenea, i infllnim evocati critic pe ,,intelectualii asceti", cate
gorie de opozanti fara temei traind ,,drama pajurii razlete", intr-un moment al solida
rizarii tuturor energiilor creatoare ; comentarul care i include, realizat prin usoari
tuse caricaturale, surprinde citeva reale stari de spirit si de fapt din epoca : ,,S&tui di
tot cit ati cuprins : / Sententii, idoli, introspectii, / Stati ezitanti la intersectii, 1 Tinjinc
spre-un tarm de glorii nins, Si nu-nvatati nimic din lectii. / lar pasul vostru calca-r
gol, / Si glasu-i mort intr-un opuscul. / O, ev plesuv cu nimb minuscul. Mori despuia
de protocol, / Privat de tragic si_crepuscul”. Mai greu de inteles e crudul tratament Ic
care supune poetul vechile creatii ale ,timpului revolut”, ,,Balade, epopei, cantone”, ct
l-au vrajit in adolescenta si tinerete. De ce neapdrat ,antologie de paragini* pentri
calificarea acestor preferinte ? Poetul e atras — tine s& ne-o spund — de ,sensul cart
azi rézbate”. ,Nu pot sd nu alerg in vers ' Spre orele contemporane”, proclama el if
incheierea poemului si, drept concluzie, opune ,timpului romantic revolut”, ,Un tim|
romantic plin, acut". Cititorului circumspect nu-i pot scapa insa, in toate acestea, ce
putin citeva excese de retoricd, fara acoperire in realitatea mai adinca a poemului
Pentru ca, pe de o parte, ceea ce ar fi sa fie ,Cintarea Romaniei" socialiste are i
poem o existentd pe alocuri declamatorie, si daca lauda e mai iscusitd decit la mull
poeti de acum zece sau cincisprezece ani, pricinile care o stirnesc nu apar mai nuantate
mai adine omenesti, mai autentic diversificate. nfilnim si aici destule motivari greu ere
dibile si, pe deasupra, un desuet aer tehnicist favorizat de binecunoscute reflectii cari
tind s& identifice socialismul cu preamarirea masinii : ,,Ca in p&aduri un gater nimica ma
scump nu mi-i". Pe de alta parte, poetul pare atit de fericit de a fi descoperit o modali
tate compozitionala care-i permite sa digiteze pe ntreaga claviaturd a poeziei univer
sale, Tneit simti ca esentialul in poemul sau sint tocmai numeroasele balade si cantone
ecloge si lamentatii — compartimentele venerabile pe care le umple cu spiritul sédu pole
mic si contrazicator, ce ntoarce in ironie, paradox si surpriza continuturile traditionale
In raport cu acestea, textul care le introduce (si care se vrea grav . o spovedanie i Ui
rechizitoriu), desi strins lucrat, cu motive simfonice Tndeminatic reluate in combinati
mereu modificate, e destul de monocord, insuficient desfasurat ideatic, si poate de aceei
nu depaseste de cele mai mulle ori rosturile unui inteligent ,comperaj". Mozaic livres
si erudit, Tntoarcerea fiului risipitor e, prin piesele detasabile, o parodie ,serioasa" s
in acelasi timp, o istorie a ispravilor mai ales carturaresti ale autorului. Poemul conservi
arheologic, pe cit se pare, urma gusturilor si preferintelor literare succesive ale adoles
centului si tinarului Romulus Vulpescu, si chiar a Tndeletnicirilor lui de mai tirziu. Baladi
asului de picg, in maniera Constant Tonegaru — Geo Dumitrescu, vine ca o confirmar
a faptului ca prin 1942—1945 nu te puteai sustrage acestui mod de a scrie, in care teri
bdismul exotic era de multe ori numai aparent gratuit. Villon si Tasso — slabiciur
statornice ale autorului — i-au Tmprumutat, imprimindu-si trecerea, citeva tonuri si tipar
prozodice. La fel, Barbu si Arghezi. Oratie de nuntd purcede din Domnisoara Hus
celui dintii si din Horele celui de-al doilea. ,Finul Pepelei" a fost si el solicitat direc
nu numai prin intermediu. Ne gasim intr-o constelatie de fauri ai limbii, iar Oratia voi
beste elocvent despre aceastd dominantd a preocuparilor poetului. Nu lipseste pretexti
de a Inchina o oda vinurilor roméanesti, in buna traditie a lui Pastorel, etc. etc. Toti
insa e prea compozit si tradeaza si sub acest aspect sorgintea carturareasca a intre
prinderii, zonele prea putin viscerale in care s-a zamislit.

in cazul unei poezii atit de elaborate, care proclama in chip spontan cautarea c
principalul drept si principala datorie a artistului : ,,E dreptul meu s caut pretutindeni,
O tigaretd, un stejar, creionul, / Cuvintul rar, silaba desucheatd, / Vocabula rascoapte
verbul nou ; / E dreptul meu sa darui generos / Popasului, potecii si parerii / O pasari
un pos, o pasiune", observatiile privind mai direct mestesugul artistului se impun de |
sine, mai ales cind acest mestesug s-a verificat indelung si s-a perfectionat in redutabil
campanii poetice. Poemele marturisesc in genere o riguroasa adecvare la obiect a fre
zei poetice, o mladiere armonioasa. Cuvintul se supune bucuros celor mai felurite cor
torsionari, Tneit foarte rar inovatiile poetului trezesc senzatia de silnicie. Asemenea i
G. Calinescu, care la rindu-i urma un model ilustru, pe Eminescu cel din postume, Romi
lus Vulpescu deriva pe zguros de la zgura, pe nopfos de la noapte, si pe scrumit de |
scrum, sau schimba cu naturalete genul substantivelor : cometii etc. Unele versuri real
zeazd adevarate recorduri de instrumentalism : ,,Amoru-i mort. Ador un stol / Do &
evocindu | : solii / Si amintirii protocol...”. Daca intr-un astfel de caz se simte totusi pre
apasat interventia artifexului, alte versuri, nu mai putin savant lucrate, se nscriu prii
tre eufoniile naturii : ,La apele Evenos, fara poduri, / Curgind egol, val dupa val, vi
dupa..." (Heracle).

Vorbind figurat, dar cu chiar termenii poetului si Tn spiritul alegoriilor sale ra
turnate, vom spune ca Poeziile lui Romulus Vulpescu reprezinta dreptul harnicei Cern
sdrese de a Tncerca condurul zinei celei bune. Experienta a reusit, dar printul a pleci
nu de tot convins.

CORNEL REGMAN
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A plecat intre patru barbati clini
politisti bine dresati si cu gulere ri-
dicate. Au luat-o, si ea n-a zis nimic.
Nu stiu de ce n-a zis nimic. Cind esti
lacrima cristi nu poti sa pleci foarte
simplu. Nu ti-e indiferent cugetul
bine scrobit din dulap. $' ea nu era
altceva decif mama. O femeie mica
si blinda si foarte saraca-n noroc.
Noi eram fete, zestrea morala tre-
buia pregatita din timp. O mama
sancfa madona din marmura alba si
plina de flori. Cu trecutul in noi, cu
rezentul in noi, plecind intre patru
arbati.

Am ramas in mijlocul curtii. Pe usi-
le locuintei erau sigilii, nici nu-mi
luasem ramas bun de la cite ceva din
camera mea de dormit.

Era o curte de bloc Asfaltul por-
nea de la gard spre peretii cladirii,
compact, linga canalul de scurgere
doar, crestea putind iarba  Acolo
ne-am asezat si-am stat sa se-ntim-
ple ceva. Intre noud si unsprezece ani
era tot ce aveam de facut. Lucrurile
mai veneau inca din alta parte, nu
ne fineam bine pe cai, nu calaream
intimplarile ca pe niste pur-singe in
trap. Ar fi trebuit sa ne apere cineva.
Dar noi sedeam pe marginea santu-
lui de canal, cu picioarele de partea
cealalta, cu coatele pe genunchi, si
palmele sub falci. Vedeam nisipul,
larba, pantofii cu limba, ai ei si-ai
mei, picioarele goole-n pantofi, mar-
ginea pantalonilor lungi de doc, ge-
nunchii, ai ei si-ai mei, minecile de
la surtuc, si vintul de toamna trecea
peste cefele tunse, a mea si-a e,

peste scafirlia rosie a ei, rosie a mea,
par ciuntit de exantematic. Doua fete-
bdieti asfeptind.

La noud a iesit primul locatar. A
iesit, ne-a vazut si s-a-nlors. A iesit
al doilea, al treilea, nejau vazut,
s-au intors. S-au dus si ne-au pindif
din ferestre. Unii fatis, altii de dupa
perdea. Din toate partile ne-mpuscau
priviri, dar erau pistoale de jucarie.
Cetatenii cartierului de munte in care
locuiam aveau fantezie de aparare.
Fantezie de piatra si lemn, nu infan-
terie pe sesuri. Nu atacau. Au scos
din magazii scinduri si cuie, ciocane
si clesti. Au facut garduri de ocrotire,

SMARANDA JELESCU

drumul

schele si ziduri din lemn. Turnuri de
aparare cresteau in curti, cu punti
de salvare si tunuri. Creneluri de gre-
sie si barbati fnarmati. Pretutindeni
scria ,Interzis". Spaima trecuse-n fap-
turile noastre calare pe sant.

As fi dat iama in rochille doamnei
Bobo de la etajul ntli, croitorie de
dame. in rochii, capoafe si fuste
sport, bluze, taioare si bolerouri. Sa-i
sperii faptura putind pe focuri de opt
centimetri. Sa scot capul prin decol-
teul unui sarafan. Sa-i compromit fir-
ma, micul atelier cu clientela lux. Sa
afle doamnele din cartier c-am fost
la ea si sd-mpietreascd De groaza.
Frica se ia.

La eta'ul doi era pensiune. Comert
cu aer de munte, frisca si regateni.
Desfacere larga pe doua piete, in
bloc si in cartier. Doudsprezece mi-
dinete cu mansete albe si ghete de
lac vindeau in curte si pe strazi, stru-
del cu mere, islar si cozonac. Veneau
si plecau sase si sase, aliniafe-n tavi
si cu mina la buzunar. Da. Mi-ar fi
pldcut si pensiunea ,Springer”, sa
bag deaelele-n tort si-n crema de
unt, in frisca si-n glazura glont S&
compromit compozitia. S& stric odih-
na oamenilor linistiti si care au ce
pierde.

La ultimul etaj locuia proprietarul.
Ar fi dat faliment. S&-i sun la usa,
sa afle toti c-am stat in casa lui. Sa
intru la el printre mobile florentine.
Printre tablouri pe pereti si cande-
labre de cristal, covoare Buchara si
fier forge. Si totul sa fie-n zadar. Sa

r/d printre bunuri si sa le compro-
mit.

Spre prinz pindacii-au obosit. Nu-si
mai zanganeau lanciile. Aerul fumega
o cartofi prajiti. S-au retras spre bu-
catarii, spre trufandale si neveste.
Am sarit gardul si-am iesit in drum.
Cartierul era la marginea orasului,
la poalele muntilor, asezat in panta,
sapat in stinci. Strazile erau serpen-
tine. Le vedeai de sus si de jos, un
desen fara perspectiva. Erau case
peste case si curti peste curti, din-
tr-un copac crestea altul, din flori
alte flori. Toate in sus. Asa-fi parea
de departe, om peste om peste om,
0 budinca simpatica de case, plante

capat la altul

si trecdtori. Si toti ne urau si doreau
sa plecam.

Dar peste drum, in casa domnului
Schlandt, Hans-Eckard cinta la armo-
nium. Ne-am oprit s-ascultdm. Si ta-
tal sau cinta la armonium, duminica,
era batrinul organist al orasului.
Doamna_Schlandt statea-n rindu-ntfi,
cu funda-n coc si cu margele. Tinea
in mind o carte de rugdaciuni, sasoai-
ca de tipul slab, uscata, tuguiafa-n
nas si-n unghii, cu ochii blestemind
alb-albastrul fara gene si falsa la
dinti.

Hans-Eckard cinta la armonium. Fe-
restrele erau deschise si muzica ie-
sea In drum, instructivd si uniforma,
risipindu-se peste acoperis. 5

Dar doamna Schlandt ne-a vazut.
Mama familiei de geniali, alba si
demnd, cu Diendel si cu cozile pe
cap. A-nchis fereastra si-a tras obloa-
ne de fier. Muzica a murit. Hans-
Eckard, copilul minune cinta la pa-
tru instrumente, studia zece ore pe zi
?I-$I construise singur obloanele de
ier.

Si la spitalul militar citiva ostasi
munceau de zor. Batusera pari in pa-
mint, intindeau intre ei valuri de
sirma ghimpata. Ne-au vazut dar
nu s-au retras, si-au pus pe cap masti
de protectie.

Am privit la fereastra unde stitea
locotenentul care-mi daduse o poza.
Un domn dragut si simpatic si cu care
vorbeam adeseori.

— Ar trebui sa ma iubesti, imi spu-
sese 0 data, de sus de la geam. N-are
cine s-o faca, te rog.

— Te iubesc.
~ — Esti mica si slaba si-am sd te
jau de nevasta.

— Nu-i adevarat. Am zece ani.
Sint cea mai lunga din clasa.

— Nu trebuie sa fii mare. Trebuie
sa fii mica si s& ma iubesti.

— Te iubesc.

— Si eu te iubesc. Sa te gindesti
la mine citva timp.

— De ce sa ma gindesc ? Ne ve-
dem 1in fiecare zi.

— Asa. Sa te gindesti si s& ma iu-
besti. Vrei?

— Te iubesc.

Nu l-am vazut mult timp dupa
aceea, dar l-am iubit mai departe

Zlua cumsecade

Duminica, domnilor, e o zi plicticoasa.

Sta lipita de fereastra mea
Si ma priveste fara expresie

Jalnica si neinteresanta.

asa cum i-om promis. intr-o zi o a-
parut iar la geam, l-am vazut si l-am
strigat.

— Vino jos. Vreau sa te iau de
barbat. Cit sa mai astept ?

L-au scos In parc doua surori,
pe-un scaun cu roate. Dar m-am tinut
tare.

— Ce daca ? i-am spus, ce sa faci
cu doua picioare ? Tot te iubesc.

Mi-a dat o fotografie. Nu stiu ce
fel de cuvinte mi-a spus, mi se fa-
cuse cald, am fugit. Poza am ars-o.
Am ars fotografia si-n flacari parca
se ridicase-n picioare.

Dar tot mai povesteam cu el. Sta-
tea la geam, eu pe strada, vorbeam.
Uneori veneam cu bicicleta si-atunci
intirziam mai mult, sedeam comod pe
zitul de piele. El ridea, eu rideam,
nu-i spusesem nimic de fotografie.

Dar si la fereastra fui erau acum
grafii in forma de cruce

Ne-am prins de miim amindouo
si-am coborit strada. Mergeam incet
si ne era foame, si ce daca, nu ne
dadea nimeni piine, nici explicatii.
Spre noi cresteau garduri, zabrele de
fier, turnuri de paza, sirma ghimpata
si lacate-n porti. Dar pomii erau lampi
de noapte. Treceam pe sub ei mai
frumoase, parul electric ne scapara,
si ochii, atenti la-ntimplari.

Apoi am auzit zgomote, zanganit
de arme si tropot ae pasi. Ne-am
intors. Cirduri de oameni ieseau din
curti. Veneau pe drum alergind, ex-
plozii de gesturi, de glasuri, de praf.
Dirdiiala pamintului ne urmarea, fri-
ca de ziua de miine.

Dar noi mergeam cintind, nimeni nu
ne putea ajunge, mergeam Tnainte
cerscind, nu stiu cind am razbit prin
haine din pumni si din coate, prin
haine si prin Intimplari. Femei-uriasi
eram spre capatul strazii, plavane fin
muncd si aspre-n calcli. Am sarit in
evenimente strunind armasarii  la
drum, amazoane ale rezistentei.
Ne-am fntors si-am dat foc. Ardeau
troznind foisoarele de comandd, gar-
durile si turnurile de aparare, sche-
laria de lemn a cetatii, lacatele grele
din porti.

Treceam printre flacari rizind, ca-
lare pe cai, la capatul strazii timpul
era peste ani.

GH. ANCA

dincolo

Mai departe, mai departe...

Bine cu nu ne speriem prea des

De mai departe.

Am luat deci tot ce era de luai,

O batista, o carte,

Diploma mai ales sa n-o uitam

Din sacosa de drum

Mi se pare ca lipseste ceva,

Imi pare foarte rau,

Un zimbet vechi — ce-l uitasem eu intr-o
oglinda.

Imi pare foarte tau,

Dar am uitat si cravata de pionier,

O fi prin vreo lada,

Si parca inca niste sentimente

De mare puritate.

Asta este, oricum nu se poate lua tot.

Lucrurile esentiale ;

O carte, diploma, constiinta cetateneasca

Si pentru asigurarea unei vieti sufletesti

Cit mai bogate,

Un iubit, sentimentul marii,

Si cea mai mare nenorocire Tntimplata

Care a ars si-a nnobilat.

poem

Plecarile din sentimente

cu cimpuri si cer si tacere...

Plecérile din sentimente

Cu suieratul trenului ca un geamat lung
Sau ca o meditatie,

Cu oamenii pe care nu-i cunosti

Si Tncepi sa vorbesti despre vreme,
Despre cimp si cer,

Oameni abia sculati din somn,

Fumind ragusiti,

Mirosind a pat si-a caldura

Ca si tine.

Din urma adie privirea mamei,

Orasul de dimineata alb si trist,
Marea ascunsd, pe care e bine ca n-o vezi
Cine stie ce greu ar fi altfel.

Cimpuri goale, arse de pamint

Cu muscatura cerului in coasta,
M-apuca dintr-o data atita dragoste
Ca-mi vine sa pling n nestire,

Fara soare, in tulburea trezire a pamintului
Nicaieri ca pe cimpuri,

Nicaieri ca-n pustiul cu pasari
Rotindu-se mari peste linisti.

Ploua de noiembrie

Si atitea persoane respectabile

Stau la masa,

Copiii au facut serioase progrese

In descifrarea universului,

Ciorba e foarte gustoasa

Si cintd Maria Tanase.

Nimanui nu-i trece prin cap

Ca doina ei geme de plinsetul pietrelor
Ramase uscate in seceta riurilor...

Un barbat si-a mai sarutat o data amanta,
Amanta lui dulce si trista,

Apoi isi indrepta grabit cravata,

Ofteaza si se duce sa fie respectabil.
Dupa amiaza e-n familie la cinematograf.
Copilul se lasa acasa,

Nu-i pedagogic.

Sigur ca ploua de noiembrie,

E doar toamna.

Or mai fi citiva poate,

Oameni ciudati si nelalocul lor,

Care-ntr-o zi de duminica,

Zi de familie

Fumeaza si-l citesc pe Prevert

Facind solilocvii absurde

Cu zimbetul toamnei

Si noaptea amiezii

Astia n-or sa faca nimic in viata,

Evident.

Oricum, duminica, toata lumea e cinstita.

Azi fiecare e blind, generos,

Peste tot se face mincare

Si barbatii se simt nedrepti cu minunatele
lor sotii.

Azi se repara totul,

Cinta radioul,

lar ploaia si ceata, si toti Prevertii din lume,

Sint — domnilor — niste besmetici

Care n-or sa faca niciodata nimic

In viata.

In urma ariei si dincolo

de-acel bordei al soarelui,

dusman al soarelui prea iute,

in care oamenii sub frunze

si-ntre cutite reci de apa

mai coborau cu ochi acoperiti,
aproape scufundati in pleava retezata,
apoi urcau la fel fara de trepte,

dar piine iti dadeau recunoscindu-te.

Si dincolo, o moale, toropita lunca
de foi si gize, lutul plat suind,

brate de apa, ochii copiilor,

iar uneori chiar trupurile lor,

caci doar copii si minji se fugaresc
intre prima casa si a doua.

n casa...

In casa mare din piatra calda,
nu pentru fresce o sa ma chemi
ci pentru viata mea simpla.
Vinul tau si lautari boemi.

Timpuriu ametit calca-ntre mese
copilul stiutor pe nunta de demult

si i se desfereca trupul, Intii paloarea
cernuta paharelor pe fund.

Arbori batrini crescura si murira,
ripi mai batrine — frunzele lor.
Caramida-n tipar, de tigani si olteni
uscata si arsa, zidita Tn var stins
sta nemiscata sub acoperisul casei...

Prima casa a pamintului aceasta —
sarea si dulcele-n cumpana
genelor si zidurilor atinse de pomi...

smeura

Au deschis porti scazute si frumoasa era
lumina dealului. S-au dus.

Buna ziua fiecaruia si umbrelor putine,

Cadea o pata de munte, cautau de cita

vreme ?

Cosurile s-au umplut, trenurile asteptau,

Ne fTntoarcem, ne intoarcem.

Frumoasa era lumina dealului...

GHEORGHE ILIESCU-CALINESTI

PORTRET

Jjitmul,

| IMmbayj
stiintific

(Urmare din pag. 1)

Desigur, adaupa documentul citat,
cercetarile trebuie sa se dezvolte pe
ntregul front ol stiintei, inclusiv n
domeniile stiintelor sociale, umanisti-
ce, dar eforturile principale vor tre-
bui concentrate spre directiile de
unde putem obtine maximum de re-
zultate in asigurarea progresului tarii
noastre. Una din sarcinile fundamen-
tale ale Consiliului  National nou
creat va fi aplicarea acestei pretioa-
se indrumari de partid.

fn acest domeniu, cineasti nostri
au demonstrat, cu o serie de lucrari
prestigioase, importanta limbajului
cinematografic. Unele dintre aceste
filme au fost realizate la comanda
unor departamente si organizatii ca
Ministerul  Tnvafamintului, Consiliul
Superior al  Agriculturii, Ministerul
Economiei Forestiere, Institutul de
Igiend, Ministerul Transporturilor, Mi-
nisterul Chimiei, al Petrolului, Ministe-
rul Industriei Constructiilor, Comite-
tul de Stat al Apelor, Directia gene-

rala pentru metrologie si o serie de
institute cunoscute, ale caror cereri,
justificate, depdsesc in  permanenta
posibilitatile Studioului nostru specia-
lizat care are de Tndeplinit si planul
sau propriu de productie. Multe filme
intra, bineinteles, n categoria aces-
tora din urma, care pe linga realiza-
rea tematicii propuse, poarta am-
prenta personalitati  realizatorilor
lor, preocupati s& imbine, cit mai ar-
monios, partea stiintificda a creatiei
lor cu expresia ei artistica.

in palmaresul acestora intra peli-
cule de seama, uneori mici capodo-
pere ale genului, in care talentul re-
gizorului si pasiunea lui de cerceta-
tor au condus nu numai la obtinerea
unor filme frumoase si convingatoare
despre anumite aspecte ale vietii in
perpetua miscare, dar si la elemente
remarcabile, uneori exceptionale, de
cunoastere, si cercetare stiintificad a
naturii, ca in Printre pelicani, de
|. Bostan, laureat al citorva premii
internationale, sau Plante acvatice
unde ni se ofera spectacolul unic in
lume al reproducerii  Valisneriei
(plantd cu flori masculine si femini-
ne), sau alt film, in care nasterea
puiului de Hypocampus mascul e sur-
prinsa pentru prima oara pe o peli-
culda color, sau un altul care urma-
reste fenomenul biologic al nutritiei
unor plante carnivore din flora ro-
mana, ori filmul lui Moscu, asistat de
un colectiv de operatori, despre
eclipsa totala de soare din 1961, in

care, filmat din avion la o altitudine
de 10.000 m., apare fenomenul rari-
sim al spectrului — fulger, ce se
iveste si dispare in secunda iesirii as-
trului din eclipsa (specialistii ~ straini
veniti sa studieze fenomenul ceresc
s-au batut atunci sa obtina citeva
fotograme din filmul nostru) si multe
altele.

Dat fiind ca, la volumul productiei
sale normale, Studioul ,Al. Sahia’
dispune de o aparatura moderna de

buna calitate, ar fi indicat ca, in
viitorul apropiat, colaborarea dintre
specialistii studioului (ingineri, regi-
zori, operatori, monteuri, si cerceta-
torii de la diferite institute stiintifice,
cu sau fara utilaj propriu) sa se dez-
volte mai organizat, in vederea reali-
zarii unor filme cu caracter stiintific
mai pronuntat si cu o directie mai
certa.

nfaptuirea unui plan de amploare
in aceasta directie cere insa o alta
organizare decit aceea la care cores-
punde azi productia noastra de scurt-
metraje profilata, cu precadere, pe
filmul documentar. Din pacate, legis-
latia actuala nu face o separatie de
principiu intre aceste doua genuri.
Se ridica, prin urmare, cu deosebita
acuitate, problema constructiei si uti-
larii adecvate a Studioului de Filme
Stiintifice, pe care cineastii nostri si
colaboratorii lor il doresc si-l asteap-
ta de mai multa vreme si in care pel-
licula de 16 mm si de 8 mm, tratata
si folositd n conditii optime, sa le
dea deplind satisfactie, In aprofunda-
rea si  popularizarea fenomenelor
care Ti pasioneaza, in contributia lor
efectiva la Tmbunatatirea organizarii
si Indrumarii activitatii de cercetare
stiintifica din tara noastra.

Peste putina vreme, precum micros-
copul medicului, rigla de calcul a in-
ginerului si stiloul scriitorului,  filmul
operativ va deveni un instrument de
lucru obisnuit, ieftin si eficace, in
munca oricarui om de stiinta, din ori-
ce domeniu de activitate. Pind atunci
ar fi nespus de util ca in planul de
muncd al Consiliului National al Cer-
cetdrii  Stiintifice s& se introducd o
mdasura prin care limbajul stiintific al
filmului sa se poata pronunta cu toa-
td puterea de care este capabil, caci,
asa cum observa marele Descartes :
ce n'est pas assez d’avoir I'esprit bon,
mais le principal est de [I'appliquer
bien. Parintele cartezienilor considera
aceasta 0 simpla chestiune de meto-
da. Ca si noi.



DIMITRIE STELARII

casa

Casa mea e carunta si calcata de luna —

in fiecare noapte Iluna topdie cu baletul
galben

in casa mea carunta si fara domiciliu.

Ma furisez prin ziduri seara si dimineata

cu naluci blinde in miini si talpi de hirtie,

ca sa nu-mi Tnabus visul atipit

sub coapsele galbene de luna.

O roade timpul si ea cinta In baletul lunii —

cum sa stau in ea cind e peste tot ?

Cind inveleste calatorul cu ispravi legendare

si prin odai cresc astri ?

DAMIAN URECHE

pacea
mirarilor

Ne desfrunzim si-nmugurim din nou
Si seceram cuvinte de pe limbo ;

In spatiul dintre voce si ecou
Numai culoarea anilor se schimba.

Pocneste sinul stelelor de dor,

Pe fruntea lumii mai sporesc o cuta,
Padurile ce Tnca n-au izvor

Beau cerbi roseati si iernile se muta

E cite-un fluier obosit de drum

Si-un soc mai tinar stringe doina-n mina,
Adaugind un titlu si-un volum

Bibliotecii noastre de tarina.

Fata de pastravi, care-noata-n sus,
Poate pescarii au mai multa mila,
Mai am un vers ce nu se lasa pus
In hoatele tipare de argila.

AL BARNA

adormita
tintind

Dormi, materna fintina,

cumpana ti-e ingenunchiata-n apus.
Apele tale visau marile

si de dor

sapte izvoare din tine s-au smuls.

O, si cit de arar se-ntilnesc,
setea le freamata-n unde,

in van ard catre tine ades —
pamintul te-o secat

ori te-ascunde ?

Intre ierbi suna un semn de cruce
alintat de ploi si de soare...
Saote izvoare viseaza-o fintina

si marea tresare-n izvoare.

dreptul

la padure

Plopii curg in sus pe linga noi
Rupti din vint si adunati din ploi

Primaveri cind vin si veri de trec
Ei cu frunza-n dunga le petrec

Parca pling uitati de nu stiu care
Salcie-aplecata-n departare

Ori clipesc a ura si-a necaz,
Umbra lor nu-ndeamna la popas

Pasari mindre-n glasuri si culori
Nu li ?e ascund la subtiori

Poame n-au, copiii sa le fure
Parca n-au nici dreptul la padure.-.

povestire de constantin gheorgbiu

Fusese 0 zi caldd si plicticoasa si la
sfirsitul ei, Hodos, constructorul, rasufla
usurat si le spuse inspectorilor care re-
ceptionasera blocul cd nu observase des-
tule imperfectiuni de finisare — asa ca
existenta lor In societate se dovedea cam
precarda, daca nu chiar fara rost. Dar el
va repara totul, singur — un crimpei de
constiintd i-a mai ramas si lui, desi are
de-a face cu asemenea oameni. Inspectorii
se privira o clipa intre ei, amuzati, apoi
pe Hodos. Acesta, transpirat tot, 1i fixa
razbunator, si inspectorii izbucnirda in
ris si plecard. lar el intelese din gesturile
lor cam aceste vorbe: ,Mai usor, con-
structor, exista o regula in toate, si noi
sintem regula. Ne vom mai Tntilni, si cit
de curind, pina atunci fii vesel si odih-
neste-te f*

Cind nu-i mai vazu, Hodos simti, n
sfirsit, ca acest bloc-turn il ridicase el
Era obosit, ar fi dorit sa se odihneasca o
noapte Tntreaga, sau mai degraba sa co-
linde orasul cu Lelia, sau sa doarma cu ea,
si dimineata, In zori, s-0 scoale si sa
discute verzi si uscate, orice. Ti veni in
minte gindul ca o tine ca pe 0 metresa,
de trei ani venea dupa dinsul peste tot,
fara sa-i ceara nimic. Poate cd nici el nu
indraznise, poate nici ea. Si poate ca nu
avusesera timp sa se ¢indeasca la asta...
Tn prezenta ei nu se pricepea cum sd adu-
ca vorba, Tncropi acum citeva fraze de
inceput, dar renunta repede. Ti era teama
sa nu strice totul.

Se insera, ultimele grupuri de lucratori
se Indreptau spre masinile care faceau
cursa de oras. Dupa blocul-turn, o masina
continua sa duduie. Pamintul trepida sub
ea parca si aerul se misca, fugind in suluri
apoase si risipindu-se, incet, deasupra spa-
tillor verzi. Hodos cobora scarile lega-
nindu-se, inca plictisit de ziua aceea
lunga, administrativa. ,in asemenea Zz'le
nimic nu se poate Tntimpla, decit doar
moartea constructorului. Dacd mai tinea o
ord expeditia acelor trei vikingi..." Tsi
scoase capul pe geam sui facu semn lu-
cratorului sa finceteze, cauta o gura de
apd, se spala si iesi in sosea. Era cam
prea Tnalt pentru umerii lui Thgusti, ast-
fel ca se obisnuise sa mearga aplecat de
spate incd din scoald, gindind ca oameni-
lor nu le place sé& fie priviti de sus. ,Ade-
varat Turnul-Babel, Tsi zise, privind gru-
purile pestrite din sosea. Oameni de toate
soiurile, de peste tot..."

Un tinar se oprise linga el. Tnvirtea o
traista Tn mind, tardneasca, murdara de
gaz si vopsea, dar purta pantaloni strimf.i,
in carouri cafenii si galbene, fara man-
seta.

— Te-ai culcat cu camasa pe tine,
Neamtule, parca esti scos din sac.

Tinarul musca dintr-un mar, rizind,
si-si legana traista, miseindu-se si el de
pe un picior pe altul.

— Peste trei zile plecam la Dunare,
spuse Hodos. Construim un oras ntreg, e
o0 treaba serioasa acolo

— Pai da...

Taceau si priveau blocurile. De-a lungul
soselei, conductele largi, izolate in rosu,
ramasesera Tnca neacoperite.

— Mi-a nascut nevasta... vorbi Neamtu
Tncet, Tncruntindu-se.

— Sa fie cu noroc. Nu-mi Tinchipuiam,
se mird Hodos, esti prea tinar.

— Da... Si miine de dimineata plec. Ma
gindeam sa plec la noapte. Am un per-
sonal pe la doua.

— Pleacd, nu te tine nimeni. Voi astia
de la tara veniti si plecati cind vreti.
N-avet.i nici un Dumnezeu |

— Mi-a facut un baiat... L-a facut la
sapte luni, nu stiu ce-o iesi din el. O fi
vreo stirpit.urd. acolo... Eu ziceam ca mai
are doud luni.

— Si atunci tot ai fi plecat. Nici nu
mi-n’ spus '

— M-am mai gindit si eu... Acuma am
venit s& va zic noroc.

Hodos il vazu ingrijorat si se mai n-
mufe Ti Tntinse mina si-1 spuse cd fetii
nascuti la sapte luni sint iuti ca oltenii
si destept! foc. Neamtu nu rise. Tncerca sa
spund ceva si nu stia de wunde s-0 ia,
poate ca nici lui nu-i erau clare gindurile

— Unii vin si ramin aici cu anii Eu nu
pot Trebuie sa ma duc la eimp. fiecare
cu ale lui Mai ales acuma.. Da' poate vin
n iarnd duna dumneavoastra. La Dunare,
sau unde va duceti Tarna e altceva.

— Tirziu. Neamtuie. cine stie daca ma
mal gasesti Hai acuma, grabeste-te, sa
nu-ti ia altul locul Ilingd nevasta, rise
Hodos Atunci ai s& blestemi santierul,
asa faceti toti.

— Ehei! La mine nu se prinde, se
strimba Neamtu. O dau cu capu de fin-
tina! Si pleca, Tnvirtindu-si traista si
fluierind.

— Veniti si plecati ca pasarile ! Ti striga
Hodos din urma, scirbit.

Celalalt 1l auzi si se opri.

— Ca pasarile, tovarase inginer. Ce,
nu-i frumos sa zbori ca pasdarile? Si
doamna tot asa zice... Ridea, se vedea ca-i
pldcuse vorba lui Hodos.

— S& va ia dracu pe toti ! Ti striga iar
Hodos si se sprijini de o borna, in” mar-
ginea soselei.

Blocurile, seara, traiau altfel, fara ama-
nuntul constructiei pe care-J descopera
ochiului lumina zilei, cu o respiratie a lor
proprie, puternica si tainica totodata, ma-
surind spatiile linistite dintre pamint si
cer. Hodos privise si aseard cvartalul abia
terminat si purtase discutii nesfirsite cu
arhitectul si mesterii. Arhitectul, un me-
hedintean coltos, pripasit de mic tocmai
pe la lasi, 1i replicase repezit cd n-are
simtul relatiilor spatiale, ca are o con-
ceptie rudimentara asupra simetriei, ca nu
are cutare si cutare lucru. (Reusise sa-i
adune, fara prea mult efort, o colectie im-
presionanta de defecte). Urmasera apoi
niste raporturi neasteptate Tntre diversele
arte si arhitectura — inclusiv Tntre arhi-
tecturd si muzica — la care Hodos nu mai
gasise argumente rezonabile. Aruncase cu
var uscat n el si se jurase in gind sa mai
puna mina pe niste tratate. ,Frumoasa
discutie, constructore, n-ai ce zice! Te-a
dat asta gata din trei vorbe ! Un ghiloti-
nat perfect, pregatit de un gide brutal si
terminat elegant, cu manusi albe. Asta-i !“

Blocul-turn, terminat printr-o terasa
elipsoidala, parea ca se insurubeaza in aer.
Avea parca o miscare circulara de jos, de
la baza. Hodos incerca sa-1 izoleze de
restul blocurilor intinse pe baze mari,
dreptunghiulare — numai asa 1l putea
admira. Paraluta fugise de simetria clasica
si adusese turnul spre stinga cvartalului
si mai In fata, dar 1i rapise astfel perspec-
tiva. Hodos privise turnul de zeci de ori,
1l privea si acum, din pozitii diferite, sen-
timentul de nemultumire Insa nu-1 parasi.
Turnul era Tnconjurat de spatii verzi,
marginite de drumuri Tnguste, asfaltate,
in linii curbe si unghiuri neregulate, dar
Hodos 1l simtea fara personalitate si
trist ca o fiinta vie. leri umblase tot tir-
gul prin anticariate si gasise doua tratate
de urbanistica pe care 'era hotarit sa le
devore. ,La dracu, si-o fi avind si asime-
tria asta rostul ei ! Cauta sa uite, 1l
Tnjurd in gind pe Neamtu pentru nesta-
tornicia lui si se urni spre oras.

Tinea sub brat un urs brun, agatat de o
craca. Colindase magazinele si gasise, n
sfirsit, dulceatd de prune verzi. ,Peste o
saptamina plecam la Dunare, Ti spusese
Leliei. Ar cam trebui sa ne pregatim".
»Stiu, 0 sd Tncep sa string... Mai greu e
cu cartile. Daca m-ai ajuta si tu.." ,Mai
prindem citeva bai calde la Dunare. Pre-
gateste-te de nostalgii, Lelia. Seara te
plimb cu barca si duminica te duc Tn
Ada-Kaleh. Oamenii sint la Tnceput ba-
nuitori acolo, dar apoi devin prietenosi.
S& nu uit sa-ti arat in geamie un covor
neobisnuit, lucrat manual n vreo doispre-
zece ani. Daca l-om mai gasi acolo".
,Uite cite carti, se mira Lelia, n-are rost
sa le mai purtam de colo-colo. Noi... ca
berzele — ridea ea — ca berzele..."

intotdeauna. 1n preajma plecarilor,
Hodos isi aminteste cu neliniste primele
lor zile. Nu-si poate explica de ce, o fi o
bizarerie a lui sau pur si simplu teama
de necunoscut. Unii spun cd oamenii apa-
rent simpli au o latura a lor ascunsa,
care izbucneste cind nu te gindesti. ilogic
si violent. El nu se simtea de loc bizar, dar
fiecare plecare 1l nelinistea. Lelia ridea
de el, asculta muzica de jaz si impacheta.

— Ai multa rabdare. Lelia. nici o fe-
meie n-ar sta cu mine.

— Numai eu. Hodos...

— Uneori m& simt vinovat fata de tine,
dar nu ma pricep ce sa-ti spun. Sint cam
nating, uite-ma. si-si masura Tnaltimea.

— Asta cam asa e. ridea ea.

Hodos gindeste ca sesul 1i face bine. Tn-
tinderea este si ea un spatiu, un spatiu
culcat .iti ofera perspectivd, poti construi
imaginativ In toate sensurile. Acum citiva
ani lucrase prin partile Severinulul si
poate s-ar fi oprit acolo daca nu s-ar fi
Tntimplat un accident. Dar atunci n-ar
mai fi Intilnit-o pe Lelia Adica ar fi
trait oricum, Tsi spuse, si se opri la un
magazin.

— O sticla de vin dulce, un Muscat,
ceru el, asezindu-si ursul sub brat.

Achita si se grabi s iasa, era 0 vinzo-
leala obositoare Tn magazin. Dar ei vor
fi departe peste trei zile. Vor sta acolo
poate un an, pe urma vor reveni in orasul
lor si se vor statornici. Lelia nu-i vorbise
niciodata de asta, spunea ca-i place sa
vinture lumea, peisajele noi o Tneintau
si-i dadeau exuberanta.

— Asa ma primenesc mereu si uit ca-s
mai batrind ca tine cu trei ani. Poate Tn-
tr-o zi ma vei parasi, Hodos. O sa-ti amin-
testi subit ca sint mai mare ca tine... Nu
ne mai potrivim, Lelia, gindeste-te si tu,
7l ingina ea. Fii rezonabila, Lelia, ce
naiba !

El stinsese lumina si multa vreme, jos,
zgomotul orasului pierise. Apoi ncepu-
serd iar sd huruie tramvaiele, Hodos a-
prinsese veioza si Lelia sarise din pat si
pusese in picup cintecele tiganesti ale lui
Sarasate: ,Numai o data, Hodos..." Se
Tnvirtea in jurul picupului, goala, cautind
placile, si melodia aducea parca alte vi-
bratii. mereu altele, nedescoperite Tnca.

— Hei, Lelia, striga Hodos din usad. Le-
lia| Ti-am adus un urs, vino aici... Auzi
pacanitul picupului, muzica inceta si se
facu liniste. Pune-1 pe Sarasate al tau si
vino sa-ti iei ursul. E agatat de o craca,
dihania !

Deschise usa si ramase 1in prag. Lelia,
la masa, zimbea stingherita. Strinse pla-
cile, incet, citindu-le pe fiecare in parte,
apoi se ridica.

— Pune pachetele jos... spuse.

El le aseza pe masa, Tntr-un colt.

— E prea tirziu, Hodos... si el nu pricepu
la ce se referea dinsa. Nu-1 mai vazuse
pe barbatul care statea la masa cu ea.
Parea bine facut, cam roscovan si cu pa-
rul albit la timple. — E prea tirziu, Ho-
dos... si Hodos se Tntreba ce e prea tirziu.
Eu o sa ramin aici, nu mai plec cu tine...
M-am saturat |

— Evident, spuse roscovanul, fara sa-si
miste buzele, ca si cind lucrurile ar fi
fost stabilite astfel 1nca de la facerea
lumii.

— Tinteleg, spuse si Hodos, desi nu pri-
cepea nimic. Ti privea pe amindoi si
incerca sa-si aminteasca unde-1 mai va-
zuse pe roscovan. Poate Tntr-un restau-
rant, Tn restaurantul garii, sau pe peron.
Dar cum putea sa-1 vada printre sutele
de calatori, desi nu-1 cunostea, si sa-i re-
tina figura ?

— N-are nici 0 importanta, zise Lelia,
ghicindu-i gindurile. — ,Ce nu are im-
portanta ?“ se intreba Hodos. — leri inca
as mai fi renuntat, poate, daca ai fi venit
acasa. Astazi insa...

Hodos privea in jur, camera i se parea
schimbata, parca erau mai multe lucruri
si spatiul din mijloc se strimtase.

— N-are nici o importantd, o auzea, nici
0 importanta, Hodos...

El iesi Tn antreu si, din obisnuinta,
stinse lumina. Se intoarse, o aprinse si
Lelia veni dupa el.

— Me-ai fi zidit si pe mine Tn casele
tale, Hodos. Nopti Tntregi am numarat
stelele, singura. Le stiu pe dinafarda pe
toate...

— Bine... vorbi el, In sfirsit. Sa-mi tri-
miti miine cartile... La Cosma...

Lelia dadu din cap ca o sa aiba grija de
asta. El cobori, si cind ajunse Tn capul
scarilor o auzi spunindu-i ,Noapte buna,
Hodos".

— V-am pregatit si festinul! Grabeste-te,
Lelia...

Tn stradd, pe perdeaua subtire vazu
umbra Leliei subtiindu-se si ridietndu-si
bratele in laturi. 1zbucni 0 muzica zgomo-
toasa. taiata brusc, si Hodos si-o Tnchipui
goala, Tntirziind linga masa ovala, reze-
matd cu un cot de ea, pindind miscarile
acului...

Se inchipui vorbind tare si se uita in
jur. Era singur.

Ocoli strazile aglomerate si intra n-
tr-un birt oarecare. Bau trei coniacuri
unul dupa altul, repede, sub privirile mi-
rate ale ospatarului. Simtea ca-i este
foarte cald, toata povestea asta i se pa-
rea o gluma proasta. Se gindi sa se duca
in noaptea asta la inginerul Cosma, care
construia noua piatd a orasului, dar se
Tnchipui dezbracat si pus la un aparat de
raze Rortgen de toata familia aceluia. In
asemenea Tmprejurari  oamenii citesc n
tine usor si incearca sa te consoleze, bu-
ndtatea unora se amesteca cu indiscretia
si poate cu satisfactia ascunsd ca nu sint
ei Insisi eroii stupidei Tnttmplari. ,intot-

deauna mi-au scapat lucrurile impo:
tante" gindi si fara voie 1i veni in min
statura lui adusa de spate, pe care o u
tase de mult. Ocoli un chefliu, care i ;
proptise in fata, cerindu-i un foc, si trec
Intr-o stradda dosnicd. Cautase num
strazi necunoscute, dar se vazu deoda
n fata blocurilor lui. Fugi cu ochii ]
ele si nu se mira cd ajunsese acolo.

intunecate, balcoanele pareau m
strimte si mai adinci. Paznicul iesise d
gheretd si-si striga clinele :

— Vino aici, potaie Tmputita | Ti s-a f;
cut de hingheri !

Apoi disparu In gheretd si incepu
zdroncane si sd batd niste cuie Tn scii
duri. Hodos o vedea pe Lelia in cap
scarii, Tn bluza ei alba, decoltatda, cazu
pe un umar. Si-i spunea ,Noapte bun
Hodos" ca si cind s-ar fi despartit do
pentru o zi.-.

— Numai cu pielea traiesti, Lelia, '
broastele...

Ocoli ghereta paznicului, trecu de
dreptul prin spatiile verzi si urca Tn tur
,O sa ramin aici pina se face ziua.." |
etajul noua o camera ramasese deschis
nu fusese inca sigilatd. Tsi tineau acc
hainele de lucru vopsitorii. Putea sa !
miezul noptii, habar n-avea, sau o mai
fost doar o ora pina la ziua... Coridor
era acoperit cu linoleum, Hodos nu-si a
zea pasii, dar parca ieseau din peretii
propiati ecouri repetate. Ridea cineva,
femeie era. desigur. Tn camera nesigila
se auzeau soapte Tnabusite, o clipa seinte
un chibrit si se facu liniste.

— Cine sinteti ? Tmpinse usa, dar e
inchisa. Eu sint constructorul | Ce nai'
cautati aici?

Tn camera trosnira niste seinduri.

— Poarta-te mai civilizat, vorbi feme
si nu mai Tmpinge in usd. Nu vezi ci
inchisa ? Constructorul.. a fost. Acum )
mai e nici un constructor, asta-i came
noastra.

— N-aveati voie sd intrati asa | Inca !
s-a dat n primire blocul |

— Miine ne mutam. Am venit din noa
tea asta ca sa nu ne ia cineva apari
meniul.

Soptira Tncet, intre ei. apoi vorbi b’

— Acuma lasati-ne sa dormim. De c
zile ne-am casatorit si incd n-am dorn
0 noapte Tmpreuna...

— Si ati venit aici sa dermiti pe sci
duri !

Femeia chicoti, Hodos pleca si in dre
tul unei ferestre se opri si privi cerul. E
aproape negru, si stelele, mici, abia
gasi, ca niste puncte. Cei doi trebuie
fie tineri, acuma se iubesc... Noaptea as
0 sa le ramina poate numai ea singu
cu adevarat...

incepura sa duduie buldozerele, pe s
sea trecea un sir de autocamioane cu v
si nisip. Paznicul iesise iar afara. Mi
niste lazi fara rost, le arunca de sus
ciinele hamaia la el si se repezea sa apu
din zbor lazile.

Hodos se lasa pe iarba. Se trezi num
rind etajele turnului si cind ajunse la
noualea, Ti vazu pe cei doi tineri Tn b<
con. Se ridica, tinerii Tl zarisara si-i !
ceau semne cu mina — erau niste copila
mdn abia. Turnul Tncepu sa se miste cu
mai spre centru, si apoi fugi spre func
cvartalului, asa cum 1l vazuse Hodos i
totdeauna Tn inchipuirea lui. Tot n-ai
vut dreptate, Paraluta... Uite... Si af
reau Tn toate balcoanele tineri hirjoni
du-se, si fugeau o datd cu turnul... ,C
boara schelele, Hodos — 1i spunea Le
— nu ma mai tine aici. Au venit umbi
le reci ale noptii, auzi-le filffitul... Pas
de-ntuneric, pling pe mortar, si tipa... ps
ca ma-nfioara... Hai, du-te, eu Tntind m
nile si-mi dau drumul si tu ma prinz
Nu te-ntrista, Hodos... Noi ca berzele...
berzele...".

isi trecu mina peste frunte si se gir
ce-ar putea lua cu el la plecare. Dar nu
mai aminti de Ada-Kaleh. Se indrej
spre cabina paznicului si se aseza pe
lada.

— S& traiti, mormai batrinul. Mars, ;
vra, ce te bagi in sufletul meu | Tl lovi
piciorul si ciinele fugi, schelaldaind. Ai
maninca mincarea de pomana, toata noa
tea latra la luna |

— Ar trebui ridicate mormanele asl
de pamint, spuse Hodos obosit. Daca j
ploile... Apoi 1l intreb?, pe batrin cit
ceasul si afla ca era dimineata.

27 decembrie, 1965.



externe

FRIEDRICH HOLDERLIN

cintec

de ursita

In ceruri, scaldate-n lumina

Traiti pe-un lut primitor, fericite genii |
Stralucitoare sfere divine

Abia va ating

Ca mina artistei

Coardele sfinte.

Ca pruncul ce doarme fara de griji
Asa vietuiesc si divinii.

Spiritul le infloreste

De-a pururi,

Neprihanit pastrat

Ca-ntr-un muqur sub frunza

lar ochii ferice

Privesc Tn tacuta

Eternd lumina.

Noua, nsa, ni-i dat

Sa nu gasim niciunde-adapost.
Se sting si pier

Orbeste

Oamenii plini de patimi

De li un ceas la altul

Ca apa izbita

Din stinca n stinca

De ani, In neant.

Traducere de MARIA CIMPEAN

frauds ponge
SI poezia obiedulul

Cind, Tn 1942, aparea volumul Le parti pris des choses,
autorul lui avea 43 de ani si era aproape necunoscut. O
placheta publicata cu 16 ani mai Tnainte trecuse neob-
servatd, ca si rarele colaborari la Nouvelle revue fran-
gaise, Commerce sau Europe; cunostea grupul poetilor
suprarealisti fard a adera la estetica lor si participase la
actiuni sindicale. O viata discretd, trudnicd, ascunde un
larg proces de elaborare poetica. Volumul aparut in plin
razboi este urmat de altele (Poemes, 1949 ; La rage de
I'expression, 1952 si o editie completa Le grand Recueil,
1961), putine, dar suficiente pentru a constitui o glorie
literara.

Prima abordare a poeziei lui Ponge este dezamagitoare,
cititorul, mirat, suspecteaza pagina de banalitate. O lec-
tura atentd nsd, degajeaza poezia, ascunsa si discreta
ca si viata poetului.

Poemele sint dedicate obiectelor din natura, minerale,
vegetale ori animale, alese printre cele mai modeste, am
zice chiar prozaice. Poemul incearca o descriere-definitie
a obiectului Tnsa intr-un chip cu totul inedit, fara fervoa-
rea plasticd a parnasienilor interesati de altfel mai mult
de obiectele de artd decit de cele naturale, si fara inten-
tia marturisit vizionara a'Simbolistilor, doritori a patrun-
de prin forta obiectelor terestre in zona secretd a armo-
niei lumii. Tn numeroase articole programatice, Ponge fsi
explica poezia ca o reintoarcere a omului la obiectele
uitate prin contactul cotidian cu ele. Aceasta piatra, a-
ceastd garoafda, melcul de colo sicerul de deasupra,
dispar Tn penumbra caci privirile noastre obosite trec
peste ele fara sa le vada. Brusc, ceva ,agatd" privirea si
obiectul renaste Tn fata noastrd. Universul capata con-
sistentd, materia tisneste triumfatoare in formele pina
atunci vide, lumea traieste pentru noi. Aceasta repopulare
a lumii cu obiecte este, dupa Ponge, scopul poeziei. A
reface legatura vie si continud om-obiect. este posibil
printr-o prima etapa a concentrarii poetului asupra
obiectului, izolat de ambianta inconjuratoare. Tn tacerea
care se lasd, primordiald, parca Tnainte de aparitia omu-
lui, obiectele vorbesc. Poemul prinde atunci imaginea
lumii vazute de acesta, relatiile lor cu obiectele din jur.
Clipa de vraja se rupe curind. poetul este un om si nu
poate evita ca perspectiva sa, umana, sa se interfereze cu
cea precedenta. ,Nu numai obiectele vorbesc Tntre ele ci
si oamenii vorbesc despre obiecte; nu putem iesi in
nici un chip din om". Bucuria redescoperirii lucrurilor se
insoteste cu Tmprospatarea lor de catre spiritul contem-
plator. Procesul acesta unic presupune o permanenta
analiza si sinteza a obiectului. Sartre, scriind despre
Ponge in primul volum din Situations, observa ca poe-
mul devine altfel ,0 sinteza permanent evanescenta de
unitate organica si dispersiune anorganica". Tntr-adevar,
Francis Ponge trateaza recreerea obiectelor din cit mai
multe unghiuri posibile, faia a recurge, la suprapunerea
de planuri proprie cubismului. Diversitatea se datoreste
aici nesfirsitelor asociatii pe care imaginea obiectului le
trezeste In mintea noastra. Pana poetului reface toate

volutele pe care o piatra zvirlita Tn apa constiintei le

traseaza la suprafatd dar si In adincimile insondabile.
Poemele se desfasoara de aceea prin largi enumeratii care
amintesc oarecum caligramele lui Appollinaire dar nu si
juxtapunerile de imagini, adesea incongruente ale supra-
realistilor. De altfel Ponge se deosebeste de acestia din
urma si prin precizia riguroasa a notatiilor. Citite cu
prejudecata cititorului mediu, pentru care poezia inseam-
na ,figuri de stil", paginile lui Francisc Ponge nu spun
nimic. El evitd sistematic stilizarea expresiei si incearca
tot timpul delimitarea obiectelor in spatiul poetic prin-
tr-un lexic simplu, fara ambiguitati si sugestii de sub-
text, apelind adesea, fara sfiala, la citate din dictionare,
pentru explicarea extrema a cuvintelor utilizate. Si to-
tusi o melodie stranie pluteste peste aceste fraze aparent
amorfe. Fiecare obiect poetic devine un univers inde-
pendent, frematind de viata materiei abia cristalizate.
Omul este prezent aici ca o privire, Tn chip asemanator
personajelor din romanele lui Robbe-Grillet. De altfel, o
larga simetrie este posibila Tntre cei doi scriitori, amindoi
incercind o poezie, respectiv un roman, al obiectelor, prin
excluderea aparenta a omului. Daca la Robbe-Grillet,
lumea astfel infatisatd pare absurda si apasatoare, la
Ponge dimpotriva, ea pare animata de-o armonie abia
banuita, la care omul este invitat sa participe, ca un
obiect egal celorlalte, fara spaime dar si fara triumfuri
deplasate S-a putut vorbi astfel de o poetica a ajustarii,
spre deosebire de cea a disproportiei, care opune, de la
romantici Tncoace, omul, naturii. S-a vorbit si despre o
transcendenta a poeziei lui Ponge, ,obiectele" sale parind
a pluti in zone rarefiate si luminate de surse invizibile,
asemeni tablourilor cu natura moarta. Lirismul apare
insa uneori din jocul volumelor si spatiilor, deoarece
valorile plaslice nropriu-zise. culoarea, modelajul, sint
intentionat evitate de poet.

Scriind relativ putin, poemele lui Ponge pot fi rapid
enumerate Tata doar un exemplu. Viespea este vazuta
ca o fiinta aflata In permanenta criza. Agitatia ei este
primejdioasa si refuzind orice contact, isi leapada acul in
oricine se apropie murind dupa aceea. ,lata o buna ima-
gine pentru distrugerile nerentabile ale razboiului" co-
menteaza poetul Stupiditatea n-o Tmpiedica sa grabeasca
fecundarea florilor, prilej pentru Ponge de-a intovarasi
imaginile cu alte comentarii. Poemul — Tn proza —
continua astfel in largi zboruri Tnconjurind obiectul, pen-
tru a gasi si noi unghiuri de observatie. Pietricelele.
Garoafa. Melcii. Sena. La Mounine si altele, dezvolta
aceeasi tehnicd poeticd (cf. volumul aparut In colectia
Pontes d’aujourri’hui, la editura ,Seghers").

Francis Ponge apare astfel ca un inovator remarcabill,
forind nu numai Tntr-o directie noua dar si Tntr-o limita
a poeziei. Rupind cu vechea traditie care circumscrie
poezia emotiilor omului, el Tncearca o deliberatd desprin-
dere de acestea printr-un fel de notatii impersonale,
intreprinderea nu poate fi dusa pina la capat, evident,
dar lungimea traseului strabatut, ca un sunet singular
in poezia franceza actuala, este In plina expansiune lirica.

SORIN ALEXANDRESCU

F. PAMFIL — ARTISTE AMATOARE

Citeva articole din presa franceza atrag aten-
tia asupra crizei celei de-a saptea arte. Pre-
turile ridicate ale biletelor, concurenta televi-
ziunii, lipsa de fonduri necesare  modernizarii
salilor de spectacole au determinat descresterea
Tngrijoratoare a numarului de spectatori. S-au
tinut reuniuni ale organizatiilor profesionale avind
in frunte Federatia nationalda a cinematografului
francez, s-a cerut forurilor in drept micsorarea
taxelor. Dar dacd ar fi numai impozitele... Pu-
blicul, din ce Tn ce mai exigent, este adevara-
tul ,,vinovat". Epoca superproductiilor este depa-
sitd. Numai calitatea filmelor poate oferi solutia
salvatoare.

Sculptorul polonez Stanislav Sikora a obfinut
premiul | la concursul organizai de orasul ilalian
d'Arezzo cu ocazia Tmplinirii celor sase sute de
ani de la nasterea lui Dante Alighieri.

Printre proiectele pe anul 1966 ale editurii ,,Li-
teratura” din Moscova se numard si  publicarea
,,Operelor" cunoscutului scriitor estonian  Anton
Tammsaare fIB78—1940). Cele sase volume de
nuvele si povestiri precum si epopeea ,,Adevar si
dreptate” care n-a mai fost editatd, vor apare
pentru prima datd in limba rusa.

Johnny Hollyduy n declin{ Regele rock-uluf
francez, animatorul si idolul sdlilor de concert
devastate se... adapteaza. Nu mai cinta rock ci
blues-uri. Va trece epoca blues-ului, se va... rea-
dapta. Publicul e capricios. Si moda. Competi-
tia, pare-se, e dificila, aceasta reiese si din de-
claratiile facute presei. ,,Celebritatea duce la
izolare. Ea m-a facut sa pierd prieteni pe care
r.u i-am cunoscut niciodatda, oameni care ar fi
putut s& ma iubeascd dacd n-ar fi fost indusi
in eroare de tot ceea ce s-a scris despre mine.
Ziaristii, publicitatea inventeazd, dar si defor-
meazd. Nu seman de loc cu Hollvday-ul pe care
7l cunoaste publicul".

L.Institutul national al editurilor” din  Polonia
pregateste pentru anul 1966 o noua editie a ope-
relor lul Henryk Sienkiewicz, laureat al premiu-
lui Nobel de la a carui moarte se Implinesc cinci-
zeci de ani. Aceeasi editura a scos cu ocazia Im-
plinirii a doua sule de ani de la Tinfiintarea tea-
trului national polonez o carte intitulata ,,incepu-
turile teatrului stanislavian™ de Mieczvslav Kili-
moviez, si volumul apartinind unui colectiv de
tineri cercetatori intitulat ,,Scena nationala varso-
viana de la 1765 la 1795" (vol. 1).

Sir Laurence Olivier, directorul Teatrului Na-
tional din Londra l-a invitat pe pictorul scenograf
ceh lose! Svoboda s& participe la realizarea spec-
tacolului ,,Moartea lui Danton", apartinind poe-
tului german Georg Buchner. Premiera va aven
loc in vara acestui an.

S-a Tnregistrat pe discuri %Guerre-Lieder de
Arnold Schoenberg. Aceastda monumentala opera
caracterizatda de gigantismul post-romantic pre-
luat de muzica germanda a secolului XX, nece-
sitd cinci sute de executant!. Printre ir;terpretl
figureaza citeva voci celebre: Inge Borkh,
Herbert Schachtschneider, Herta Topper. Lorenz
Fehenberger, Hans Herbert Fiedler. Cintd or-
chestra radiodifuziunii bavareze sub bagheta di-
rijorului Rafael Kubelik (casa de discuri
,,Deutsche Grammophon").

Cunoscutul grafician ceh, Vladimir Luka, laure-
at al mai multor expozitii internationale ale cartii
se afla Tn fufa aparitiei celui de al 70-lea volum
ilustrat. Inaugurarea noului an artistic a coincis
cu citeva interesante declaratii facute de artist
presei: ,,in trecut ilustratia servea drept decor.
Astdzi ea e necesara pentru a exprima poezia
unei opere literare, de a transpune ideea operei
n planul plasticii. Personal, realizez la Tnceput un
fel de decupai regizoral, Tmi creez un scenariu
Tnsotit de schite. Nu revin asupra cartii, o lectu-
rd repetatd nu ma lasa sa Tmi realizez intentia
originala. De asemenea, evit detaliile obositoare,
particularitatile inutile ale cuvintelor".

adevarul artistic &

probleme de estetica

Problema adevarului Tn opera de
frta, a reflectarii adecvate a vietii
reale Tn creatia literara si artistica,
» distinge tot mai pregnant, ca una
Sin  problemele fundamentale ale
ptiintei contemporane despre arta.
Drice investigatie cu caracter de
generalizare, care-si propune abor-
darea unor aspecte esentiale ale fe-
nomenului artistic simte nevoia sa
ie raporteze, Tntr-un fel sau altul,
la adevarurile pe care le vehicu-
leaza arta, desemnate printr-o no-

tiune frecventa Tn terminologia es-
teticda — adevarul artistic. Atunci
cind n-o pot ocoli sau mistifica,
promotorii diferitelor scoli si cu-
rente estetice idealiste emit asupra
acestei teme consideratii deformate
)i minimalizatoare, decretind-o, cel
mai adesea, o falsa problema, o
imixtiune Tn natura intima a crea-
tei artistice. Fara nici un echivoc,
isteticianul italian Benedetto Croce
i formulat unele asertiuni catego-
rice in aceastd directie. ,Cind ci-
neva examinind o opera de arta —
spune el — se intreaba daca ceea
ce a exprimat artistul este adevarat
sau eronat (sub. ns.) din punct de
vedere metafizic si istoric, Tntre-

barea lui nu are nici un sens, si el
ar face o gresala analoagd cu gre-
sala aceluia care ar aduce in fata
tribunalului  moralitatii  aerienele
imagini ale fanteziei" .

' Cercetarea stiintifica revine -ne-
contenit, evident cu scopuri diferite
si de pe alte coordonate ideologice,

asupra elucidarii depline si nuan-
tate a problemei adevarului artistic,
recunoscindu-i importanta de prim
ordin printre elementele structurale
ce Tntregesc opera de arta. In acest
punct, al veridicitatii, al transmite-

rii prin creatia artistica a anumitor
adevaruri referitoare la om si rea-
litate, sint concentrate si potentate
trasaturile esentiale ce marcheaza
in chipul cel mai transant opozitia
decisiva ntre cele doua conceptii
despre functiile si rolul artei Tn so-
cietate, asupra fondului de idei pe
care-1 furnizeaza opera de arta. in
peisajul unei mari diversitati de sti-
luri si al perspectivei Tmbogatirii
necontenite a formelor de expresie
artistica, potrivit cu personalitatea
si individualitatea fiecarui creator,
necesitatea imperioasa ca opera de
arta sd exprime adevarul despre
viata, relatille si ideile Tnaintate ale
societatii noastre, se contureaza nu
numai ca o cerintd de stringenta
actualitate, ci mai de graba ca o
conditie de baza a fauririi valorilor
artistice autentice. indelungata prac-
tica artistica a omenirii confirma
pind la evidenta faptul ca artistii
care au reusit sa infatiseze la cel
mai Tnalt nivel artistic, realitatea
vremii lor, s-au identificat cu aspi-
ratiile si nazuintele poporului ce i-a
zamislit, au creat opere capabile sa
Tnfrunte cu trainicia lor timpul, in-
scriindu-se pentru totdeauna in te-
zaurul culturii universale.

Estetica marxist-leninista por-
neste, la analiza adevarului artistic
cum este si firesc, de la premisa
axiomatica a considerarii artei ca
una din modalitatile principale de
reflectare a realitatii, de cunoastere
si autocunoastere a omului, ca pe
una din caile specifice de .apropiere
vesnica, infinita a gindirii de obiect”
(Lenin), de obtinere deci, a adeva-
rului obiectiv.

Dupa cum este indeobste cunos-
cut, formele de bazad ale cunoasterii
realitatii, particularizate n dome-
nii deosebite de activitate umana,
sint reflectarea teoretica si insusi-
rea practica spirituala a lumii reale.
Avind aceeasi naturd gnoseologica
si functie cognitiva, reflectarea
stiintifica si cunoasterea artistica se
deosebesc intre ele dupa obiectul
pe care-1 reflecta, dupa modalitatea
specifica Tn care se face si se cris-
talizeaza aceasta reflectare — no-
tiunea stiintifica si imaginea artis-
tica, dupa unghiul de vedere sub ra-
portul caruia se Tntreprinde abor-
darea realitatii, dupa momentul in
care aceasta este surprinsa si n
sfirsit, dupa scopul, destinatia dife-
rita pe care o satisfac cele doua po-
sibilitati de oglindire a vietii. In

acest sens poate fi Tmpartasita si
acum opinia exprimata de C. Do-
brogeanu-Gherea in articolul ,ldea-
lurile sociale si arta" Tn care se
precizeaza ca deosebirea dintre re-
flectarea stiintifica si cunoasterea
artistica ,provine din nsasi deose-
birea materialului cu care opereaza
stiinta de o parte si arta de alta si
din deosebirea modului cum lu-
creaza asupra noastra stinta si
arta" ee).

Nu vom starui acum asupra ra-
porturilor reale extrem de complexe

dintre stiinta si artd si nici asupra
numeroaselor incercari de identifi-
care sau opunere a lor, de supra-
apreciere sau minimalizare a unuia
sau alteia dintre ele (pentru Hegel
bundoara arta se situeaza pe o
treapta inferioara stiintei, pe cind
la Kant se observa tendinta inversa
etc.). De data aceasta retinem doar
faptul ca finalitatea oricarui act
cognitiv — realizat pe calea stiin-
tei, artei, sau a altor modalitati —
trebuie sa ne conduca spre adeva-
rul obiectiv, spre Tntelegerea esen-
tei si semnificatiei lucrurilor. Ade-
varul devine astfel categoria cen-
trala a oricarui proces de cunoas-

tere, Tncununarea oricarui efort
creator, prin care omul cauta sa se
afirme ca fiintd umana, cum spune
Marx. Cunoasterea adevarului nu
poate fi deci, privilegiul savantilor
sau filozofilor, o Tndeletnicire ,spe-
cializata", ci se impune ca o necesi-
tate sociala aparuta sub imperiul
unor cerinte majore, proprii orica-
rui domeniu de activitate ome-
neasca.

Caracterul pronuntat al specifici-
tatii cunoasterii face necesara uti-
lizarea unui sistem categorial nuan-

tat si elastic, dar riguros stiintific,
spre a putea cuprinde, Tn forme
sintetice nenumaratele aspecte sub
care se Infatiseaza adevarul. Acest
proces si-a gasit expresia teoretica
n notiuni ca : adevar stiintific, ade-
var moral, adevar artistic etc. Ana-
liza concreta a adevarului sub una
sau alta din ipostazele sale, nu im-
pieteaza cu nimic asupra principiu-
lui general al unicitatii adevarului,
ci, dimpotriva, este o confirmare a
lui, facind Tnca o data dovada eloc-
venta a tezei marxiste despre mani-
festarea unitatii prin diversitate.

In practica muncii de cercetare,
cu exceptia agnosticilor si a iratio-

nalistilor extremisti, notiunea do
adevar stiintific a fost unanim re-
cunoscuta, ocupindu-si locul ce i se
cuvine Tn arsenalul notional al acti-
vitatilor cu caracter stiintific. De
asemenea, notiunea de adevar mo-
ral si-a dobindit neindoios dreptul
la existentd, fiind acceptata de
adeptii diferitelor conceptii, bine-
inteles, de catre filozofia materia-
list-dialectica intr-un mod diametral
opus Tntelegerii si scopurilor pe care
le atribuie acestei notiuni curentele
idealiste si religioase.

ntr-o situatie cu totul diferita se
gaseste conceptul de adevar artistic,
care departe de a Tntruni sufragiul
tuturor esteticienilor si teoreticieni-
lor artei, figureaza aproape in per-
manenta pe lista problemelor Tn
discutie — vehement negata de unii,
puternic sustinutad de alfii.

Dr. GH. STROIA

“) Benedetto Croco: Elemente de es-
teticd, 1922, pag. 22.

““) C. Dobrogeanu-Gheiea : Studii cri-
tice, vol. I, 1956, pag, 229.



vasile pdrpan

lectia lul parvan

Celui care dezlegase atitea
enigme si dezgropase lumile din
timp si din uitare, posteritatea
-n daltuit o imagine cvasilegen-
dara. Viata lui a devenit un fel
de mit al unei existente purifi-
cate de o eticd umana inalta din
care Tsi facuse un cult. Parvan,
cu o figura de bacalaureat, ala-
turi de seniorii universitari Titu
Maiorescu, |. Bogdan, B. P. Has-
deu, este de la Tnceput egalul tu-
turor gloriilor timpului. ,Copilul
minune" al stiintei romanesti
parca se nascuse batrin si, linga
lorga, caruia 1l fusese student,
tinarul cu fata prelunga pe care
zimbetul are o usoara, nuanta
sceptica, pare din aceeasi gene-
ratie cu el. Dar Parvan n-avea
virstd. N-avea virsta cum n-a-
veau vremurile batrinilor locui-
tori de pe malul sting al
Pontului. EI e un Champollion al
istoriei nationale, un descoperi-
tor de Tebe si de Ninive n cul-
tura bastinasa veche. Parvan ri-
dica scoarta pamintului ca o pia-
tra funerara fantastica, sub care
timpul lasase In pastrare o isto-
rie veche ca a marilor popoare
antice, cu o civilizatie statornica
si de prestigiu incit vecinilor nu
le fusese rusine s&-i imprumute
dar si s&-i adopte zeitati.

Odobescu scrisese Tnaintea lui
Parvan singura mare opera ar-
heologica demna de luat In sea-
ma : Istoria arheologiei si Le
Tresor de Petroassa aceasta un
op mai voluminos decit Biblia
lui Stefan Cantacuzino. Closca cu
pui strinsese la un loc toate co-
lectile de antichitati ale mu-
zeelor europene, iar arheologia
era prilej de rafinament cultural
si eruditie. Nicolae Densusianu
imagina in acelasi timp, o fan-
tastica Dacie prelstoricé, intentie
neizbutitda, dar noua printre inva-
tatii de peste munti, hraniti din
Tnvataturile excesiv latiniste ale
dascalilor de la Blaj.

Antichitatea pamintului nostru
avusese pina la Parvan o istorie
de biblioteca, prin deductii si ci-
tate. Parvan o probeaza arheolo-
gic. scotind-o din amatorism, si
didacticism, o studiaza microsco-
pic si macroscopic, o strabate prin
galerii sdpate cu cazmaua si cu
tirnacopul, afla tainele unor ase-
zari abia pomenite de vreun isto-
ric antic. Un vas confirma o ci-
vilizatie, o statueta trimite la mi-
tologia Iocaln|C|Ior un semn mi-
nuscul Tn pamant ars e cit codul
lui Hamurabi. Savantul sta cu o
mina de elevi pe santiere, reface
planuri de cetati, pune ,ordine"
printre ruine, Tnvie Tmparatii,
regate, neamuri, triburi; capite-
luri, pavaje, temelii de castre.
porticuri devin documente si
acte; mediteaza la. viata, si moar-
te. alaturi de grecii sl romanii de
aici, descifrindu-le stelele fune-
rare. Pamantul romanesc nu este,
astfel, un Baragan pustiu, aco-
perit doar cu grinele cit trestia
de Deltd. Parvan ne-a Tnvatat sa
iscodim pamantul si sa ne simtim
crescind dintr-o vechime milena-
ra, dintr-o lume a locului. Tra-
comania este opera furnitorilor
de sisteme. La Parvan tracismul
este un crez, o idealitate a cer-
cetarii. Manii au numai necrea-
torii. Coabitind cu o istorie, cu
o lume, arheologul primise un
facies statuar cu o frumusete se-
nind de invingator. Tintre daci,
agatirsi, greci_si romani, Parvan
ne releva insasi esenta sufletu-
lui siu. Cautase la neamurile
vechi podoabe ale gindului, re-
licve ale vietii lor obisnuite.
-Nu Tntimplarile neasteptate, ci
faptele cele mai obicinuite ale
vietii alcatuiesc temelia cea ve-
cinica a fiinte; noastre".

Desi apropiat prin culturd si
adept al stoicismului si al scepti-
cismului scolilor filozofice ate-
niene, detasat uneori pe un pro-
montoriu rezervat numai unei e-
lite spirituale, Parvan, venit din
epdmantul Musatinilor, e un fre-
netic adept al vitalismului con-
ceptual Tn existenta celor vechi.

Oricit de paupere i se par Tn gin-
duri zilele omului obisnuit, din
cauza grijilor existentei sale ele-
mentare, conceptia lui de viata

este interpretata ca un act eroic
cutremurator. ,Fiecare piatra de
mormant greco- romana e un
imn al vietii". ,Viata e totul"
devine fondul unei credinte si al
unei filozofii pe care artistul, ca
Alegenor 0 propovadweste ca pe
0 porunca : ,Noi sapatorii in pia-
tra Tnvatdm pe oameni a vedea
viata ; noi 1i silim sa-si adinceas-
ca |ntelegerea ei, contempllnd
indelungat liniile reprezentative
ale furtunilor interioare din su-
fletul omenesc perpetuu agitat;
noi le dam gindirea monumenta-
|1a, care alege ce e statornic de
ce e trecator in om: noi Ti de-
prindem sa caute scurtimea, de
piatra, claritatea de linie pipaita,
si Tn poezia ca si ih muzica lor, si
tot astfel si in vorba spusa S0-
lemn pentru a da viata ori
moarte aproapelui lor. Noi nva-
tdm pe muritori s& mediteze a-
supra vietii lor, aratindu-le ca
se poate inchide Tintr-o vedenie
de piatra intreaga bogatie a vie-
tii lor agitate, creindu-le gestu-
rile simbolice perpetuu expresi-
ve. silindu-i sa-si aleaga si ei din
infinita miscare tainica a laun-
trului lor inform, stapinita, pu-
ternica Tncordare a unor linii, Tn-
truchipate 1n Tinsesi oasele si
carnea lor si care dau aproape-
lui cit mai mult din vedenia
launtrica a suferintei ce le-a
crispat”. Oamenii gindesc Tn sim-
plitatea supremei bucurii si a su-
premei dureri purtati de acelasi
instinct patimas al trairii. Parvan
de aceea, n-a descoperit simple
cetati si lumi moarte. Numai un
timp cuprins Tntr-un calendar
istoric, ne desparte de o lume
intrinseca eului si fiintei noastre
relevindu-ne primele straturi si
nuclee ale unei determinatiuni
spirituale, printr-o sinteza armo-
nioasa intre elementul autohton,
grec si roman. Lectia lui Parvan
ne nvatd sd ne cunoastem nu
numai vechimea ci si componen-
tele fondului. Ipostaza memora-
bila a istoriei Daciei nu este cea
a robilor Tnlantuitd de pe Columna
traiand. Aceasta fusese doar ima-
ginea pe care Tnvingatorii Daciei
voiau s-0 lase posteritatii despre
dusmanii lor, Sa-i privim prin
gestul eroic al lui Decebal, mu-
rind nefnvins in fata dusmanl-
lor. Getii si dacii sint ,cei nemu-
ritori". Cum nu credeau Tn moar-
te, nu credeau nici n Tnfringere.
Nobletea lor se afla in actul eroic
de a nu ceda, de a starui linga
imparatia romanda ca un neam
de oameni pasnici si statornici.
JApararea pamintului dacic de
regele Decebal si poporul sau a
fost un act de iubire cum rar
au mai Tnaltat popoarele mosiei
lor amenintate".

Parvan ne-a deschis tstbria na-
tionala nu la file albe de Tnceput,
in asteptarea vreunui miracol al
genezei. Lumea Tnceputurilor
noastre are o maretie simpla si
eroicd, fara nimic spectaculos,
maretia a tot ceea ce dureaza in
istorie. Nici o legenda nu-i
vesteste nici nasterea, nici pu-
terea de stapinite. Singura glorie
este cea a rezistentei Tndirjite
de a starui sd ramina Tn matca
sa veche. Tacerea timpului nu
este 0 gropnitd, pe fundul careia
trebuie scormonit pentru a afla
ultimele relicve supravietuind
dupa un cataclism. Vechimea
noastra n-are maretia neamuri-
lor si cetatilor Tmbatrinite, aflate
pe moarte. Neamurile de aici nu
dispar, ci sint 1intr-o devenire
istorica. Ele recepteaza treptat
spiritul grec si roman, printr-un
proces de penetratie nceatd si
sustinuta cu secole Thaintea ocu-
patiei Daciei. Arheologia parva-
niand ne urmareste Intru totul
pe noi Tn cei de atunci, iluminind
in secolele Tndepartate particu-
laritatile actului nostru de nas-
tere. ,,Stilul nemuririi" unei ase-
menea lumi, e acela al coloanei

dorice. E cel mai apropiat de na-
turd. Miturile, ca si coloanele,
pot fi acoperite de vreme, dar nu
pot fi distruse de ea. Viata — ca
sl opera — lui Parvan, are ceva
Tnrudit cu coloana dorica.

MARIN BUCUR

ginditorul,

intr-o viata scurtd, care n-a atins nici 45 de ani deplini
(28 septembrie 1882—26 iunie 1927), Vasile Parvan a desfasu-
rat o activitate uimitoare si ca intensitate, si ca nivel, situin-
du-se printre personalitatile de frunte ale culturii romanesti.
A fost un istoric prin excelentd, unul din cei mai de seama
pe care i-a dat poporul roman. E drept ca manifestdrile sale
au atins si alte domenii, ca filozofia, evolutia religiilor, so-
ciologia, literatura, arta, stiintele economice, Tn care avintul
gindirii sale, puterea de pdatrundere a spiritului sau ager si
stilul sdu original, de o Tnaltd expresivitate, au creat memo-
rabile pagini de antologie, dar Tn toate a intervenit de pe
pozitia sa de istoric, sprijinit pe o Tnaltd culturd, Tn cadrul
conceptiei ample pe care o avea despre specialitatea sa.

Cind, Tn 1913, a fost ales membru al Academiei Romane,
chiar In prima sedintd ce a urmat acestei Tnalte consacrari, el
tinea sa-si exprime, printre altele, ca o confesiune a ginduri-
lor sale ,,cele mai scumpe", urmatoarele cuvinte : ,Stiinta pe
care am cercetat-o si am iubit-o cu patimd mi-a dat o conceptie
gfavd, as putea zice tragica, despre viatd (...). M-am deprins a
vedea doar doud lucruri vrednice de stradumtele si de iubirea
noastrd : cultul pios al amintirii ldsate in resturi si ruine
cultul entuziast ai geniului omenesc, continuu Tnvins si continuu
din nou biruitor" (Analele Acad. Rom., XXXV, Dezbateri,
p. 151-158).

In aceste scurte marturisiri vedem reflectindu-se, Tn esenta
lor, eminentele aptltudml pe care istoricul Vasile Parvan le-a
dovedit armonios in intreaga sa operd : o Tnaltd preocupare
de sintezd, nepregetind sa urce pind Tn sferele problemelor
supreme ale lumii si vietii, acordindu-se cu un spirit patrun-
zator de analizd, stimulat de o pasionatd cdutare a realitatii
istorice pina n cele mai amanunte aspecte ; o calda partici-
pare sufleteascd la necontenita nazuinta a umanitdtii spre
progres si creatie, animindu-i cercetarea riguros stiintifica a
C|V|I|zat||Ior dlsparute 0 atitudine rationalist- lucids, dar a-
mara, 1n fata contradlct,nlor existentei, Impacindu-se cu o op-
timista incredere in puterea de biruintd a omului.

Cu toate cda Tn judecarea fenomenelor istorice Parvan pleca
de la o realitate palpabild si se bizuia Tn primul rind pe isto-
ria civilizatiilor materiale ale popoarelor, gindirea sa era in
fond ideadistd, ceea ce i-a limitat posibilitatea de a vedea rolul
covirsitor al maselor si al conflictelor de clasa in dezvoltarea
societatii, determinindu-1 sd acorde personalititilor o impor-
tanta primordlala

S-au cautat gindirii lui Parvan filiatii Tn diferitele curente
filozofice care in vremea sa agitau intelectualitatea burgheza
din Europa si cu deosebire din Germania, unde el Tsi facuse
stralucite studii de specialitate Tn istoria veche. Farda Tndo-
iala . tindrul istoric roman de atunci n-a ramas strain de
acele curente, dar, pentru a Tntelege Tntreaga sa gindire si
elemetele ei originale, e nevoie sa-1 confruntdm cu filozofia
antichitatii, pe care, dintr-o necesitate a propriei lui pregatiri
ca istoric, a studiat-o profund si cu pasiune. Cu deosebire nu
trebuie sd neglijam puternica impresie pe care a produs-o
asupra lui stoicismul si nici adeziunea sa la etica rationalista
a acestei doctrine, care, curatatd de balastul sau idealist,
ramine un fenomen pozitiv Tn evolutia gindirii umane.

Cu aceasta atingem o altd laturd importanta a personali-
tatii lui Vasile Parvan : atitudinea sa eticd superioard, care
l-a caracterizat in toatd activitatea sd si Tii toate manifesta-
rile sale si care, tot atit de mult ca si manunchiul celorlalte
calitati ale sale, l-a impus stimei generale. Conceptia lui
stoicd despre datoria individului fata de societate, fard alta
rasplatda decit multumirea de a si-o fi Tndeplinit si fara alt
imbold decit al propriei ratiuni, i-a fost cdalduza in toata
munca sa, pe care a depus-o necrutator in slujba stiintei si
culturii, pind la jertfa de sine. Intr-unui din eseurile despre
,Datoria vietii noastre”, scria aceste cuvinte care i-au fost de
fapt lozinca a vietii: ,Cind semenii tdi te urca Tn
virful giramidei sociale, trebuie sa arzi tot sufletul tau pen-
tru a ramine acolo; nu pentru tine, ca tu esti un om, trecator,
dar pentru oameni, pentru idealul lor, pe care tu nu trebuie
sé-l lasi sa decada, pentru sublitmll pe care trebuie sa-1 faci
sd Tnfloreascd in inima contemporanilor tdi, chiar de ar fi
sa-1 cresti cu tot singele vietii tale, pe care ntimai o datd
o ai" (ldei si forme istorice, Bucuresti 1920, p. 18).

Forta caracterului, consecventa si adinca sinceritate a
convingerilor, dispretul fatd de compromisuri si de abdicari
oportuniste, exemplul, de fntelepciune, de abnegatie si da
curaj moral pe cate l-a dat In toate Tmprejurarile, altruis-
mul s dragostea de oameni, bunatatea, care nu dege-
nera n slabiciune si indiferentd, spiritul grav, care nu
comporta nici asprime, nici izolare, respectul fatd de demni-
tatea si ideile oricui, finetea si precizia observatiilor psiho-
logice, solicitudinea fatda de orice f.indr Tn care surprindea
aptitudini  spirituale deosebite, i-au asigurat o autoritate
imensd ca profesor si conducdtor de institutii, determinitid
entuziasm pentru munca stiintificd, inspirind devotamente sta-
tornice. Nu este de mirare cd, n putinii ani ai vietii, Parvan
a putut s& mobilizeze interesul tineretului pentru studiul anti-
chitatii si sa creeze din nimic o scoald romaheascd de arheo-
logie si de istorie veche, care, crescind mereu, din generatie
in generatie, a ajuns la Tealizirile considerabile din vremea
noastra,

n prelegerlle sale universitare si in sedintele de seminariu
Péarvan se cheltuia cu pasiune, |mpartasmd cu darnicie stu-
dentilor nesecatul sdu tezaur de stiintd si de idei. Cursurile
sale’ nu se_rezumau la simple expuneri de fapte brute, ci se
dxau pe cito o preocupare -principald, Urmarind desfasurarea
unui proces istoric, mereu altul : politic, economic, cultural,
pe linia cdruia faptele se grupau organic de la sine, dar de
fiecare datd sub alt aspect. Parvan avea prea multe de spus,
mintea sa era prea franiintatd de idei Originale, pentru ca sa
se repete. Rostul cursului de universitate era pentru el,
intocmai ca si pentru marele sdu coleg si maestru Nicolae
lorga, nu do a dicta cunostiinte, cl de-a stimula interesul
studentului pentru procesul de abstractizare cerut de sinteza
istoricd. Adesea Parvan fsi dubla seria Frelegerilor programa-
tice prin cite un curs cu subiect special, ca istoria artei, ori-
ginea  tragediei, istoria religiilor. Unele din aceste
cursuri, ca cele despre tragedie si  despre religii,
i-au adus un succes de public epocal. Auditorii ve-
neau chiar din afara universitatii, umplind pind la refuz
sala, pentru a admira darul sau de expunere, sobru, lipsit de
gesturi ori de cdautarea efectelor, dar impresionant prin
abundenta si originalitatea fondului, printr-o dictiune nuan-
tatd, prin puterea de expresie a frazelor sale de un rafinat si
Tnalt stil academic. A renuntat brusc, Tnsa, la asemenea pre-
legeri cu subiect delicat, cind si-a dat seama c& succesul de
care se bucurau avea la baza o falsd Tntelegere. Majoritatea
auditorilor, nedeprinsi sa vada n istoria religiilor o speciali-
tate stiintifica rationald, ca o cercetare obiectivd a unui
fehomen istorfe general, asa cum o concepea Parvan, dar
cum Tncd nu se predase pind atunci n tara noastrd, confun-
dau obiectul cu subiectul si, atribuindu-i profesorului de pe
catedra propriile lor tendinte sentimentale, 1l priveau ca pe
un predicator mistic, creindu-i o reputatie absurda, ale carei
ecouri Tncd mai rdzbat uneori Tn modul de a judeca persona-
litatea acestui distins gindilor si Tnvatat. In realitate Parvan
era un rationalist sceptic fatda de fenomenul religios.

BARRU NITESCU - PEISAJ

savantul,

profesorul

Cit de solid se bazau expunerile sale sintetice de la
cursuri pe o excelentd competentd Tn toate disciplinele isto-
riei si pe o riguroasa metoda de cercetare critica a izvoare-
lor se putea vedea in seminariile pe care Parvan le tinea cu
studentii. Acolo Tsi putea desfasura toate magistralele sale
Tnsusiri de Tnvatat, In cerc restrins, cu prilejul lucrérilor pe
care fiecare student era obligat sa 16 facd si sd le supuna
discutiei. Departe de a fi pedant si neavind severitati exce-
sive nici chiar la examene, devenea extrem de exigent cind
era vorba do lucrdrile de seminar, neldsind sa treaca fara
criticd si fara Tndreptare nici cea mai neinsemnata eroare de
precizie, de interpretare, de metoda.

Seminariul a constituit un mijloc esential pentru formarea
scolii stiintifice a lui Parvan, dar nu smgurul Tot atit de
eficach a fost in aceastd privintd activitatea sa arheologica
pe teren, la care a reusit sd atragd pe multi din elevii sd)
si sa-i mentind si dupa terminarea studiilor  universitare,
continuind a-i indruma, ajutindu-i s& se perfectioneze si sd
se manifeste Tn cimpul creatiei stiintifice prin lucrari proprii,
Tnlesnindu-le continuarea studiilor Tn strdinatate, asigurin-
du-le functii la Muzeul National de Antichitadti, pe care Tl
conducea si din care a facut un centru de cercetdri, preludiu
al Institutului arheologic, care abia Tn zilele noastre avea sa
ia fiintd, In formele ample asigurate de regimul nostru soci-
alist.

Vasile Parvan a fost un mare profesor pentru c& Tn primul
rind a fost un mare si autentic Tnvatat, un corifeu al studiilor
despre antichitate, pe care genialul sau contemporan Nicolae
lorga 1l privea ca pe ,,egalul oricui Tn strainatatea cea mai
cultd", ce ,iInfatiseazd mai cu autoritate acest domeniu”.
Muncg stiintificé a lui Parvan a fost deosebit de fecunda.
Farda a pune la socotealda grupul serioaselor studii pe care le
scrisesfe ncd de pe bancile universitatii cu privire la istoria
medievald si modernd a Romaniei, opera sa personala
cuprinde un numdr considerabil de Iucréri, a caror valoare
ramine Tn esentd exemplard si dupd trecerea a aproape o
jumatate de veac de cind a fost Tncheiatd, cu toate completa-

rile si indreptarile de amanunt, pe care, inevitabil, li-1 Impu-
ne progresul cercetarilor desfasurate Tntre timp. Incepind cu
primele sale contributii la domeniul antichitatii, ,,Organiza-

tia provinciei Dacia Traiand" si ,Salsovia”, si culminind cu
,»Getica", monumentala protoistorie a Daciei, la care e de
addugat volumul de aparitie postuma ,Dacia : ,,Civilizatiile
stravechi din regiunile carpato-danubiene”, lucrarile lui Va-
sile Parvan au jalonat, an de an, din 190G pina in 1927, Tn-
tr-un ritm neobisnuit de intens, o activitate creatoare care
a avut un rol hotaritor Tn dezvoltarea istoriografiei noastre
referitoare la antichitate.

In aceasta activitate el si-a concentrat preocuparile cu
deosebire asupra istoriei vechi a patriei, ale carei probleme
capitale Ti solicitau mai mult decit oricare altele exceptio-
nala lui capacitate de investigatie. Tnca din 1906, pe cind se
afla la studii Tn strdinatate, el a schitat un program de lucru
preconizind nu numai explorarea resturilor romane din tara
noastra, dar si studierea culturii autohtone geto-dace, pentru
ca astfel s& se poatd ajunge la concluzii temeinice asupra
Tmprejurarilor care stau la originile poporului romén. Pro-
blema acestor origini reprezintd tinta cardinald a operei sale.
Pirtd la ultimele lucrari pe care le-a produs, el n-a Tncetat
s-0 urmareascd, sd si-o apropie, sa-i lamureasca nenumarate
aspecte, sa-i caute o solutie.

Desi, din trilogia sintezelor pe care le avea Tn gind cu
privire la formarea poporului roman: ,Getica", ,Dacia
romana"”, ,Protoistoria slavilor”, Parvan n-a apucat sa scrie
decit pe prima, ne ramine totusi, prin restul operei sale,
posibilitatea de a cunoaste modul sau de a vedea desfasurarea
acestui fenomen istoric. El considera romanitatea noastra, n
esentd, ca un fenomen cultural de occidentalizare a Dacieli,
pentru a carui intelegere cercetarea nu se poate restringe la
spatiu] acestei provincii, ci e nevoie de o extindere pe Tn-
tregul cuprins al bazinului Dunarii, de 1& Maroa Neagra pina
la marginile de nord ale ltaliei, sI dfe o adincire Tn trecutul
Tndepartat pina In epoca bronzulUi.

Pe aceastd arie danubiana Influentele occidentale Tsi facu-
serd aparitia Tncd de pe la anul 1000 T.e.n., prin raspindirea
sporadicd a elementelor preromane din Italia, apoi se
intensificaserd puternic prin expansiunea celticdA din a
doua epoca fierului, pentru a culmina prin penetratia
comerciald romand, care precedase incd din sec. Il T.e.n. pe
cea politica si militara din vremea lui August si a lui Traian.
Procesul de orientare spirituala a Daciei si a Celorlalte tart
danubiene spre Occident devenise atit de Tnaintat, Tncit, dupa
cucerirea lor militard de catre romani, romanizarea lor rapida
si desavirsitd nu era decit o concluzie fireasca. Prin romani-
zare, intregul bazin al Dundrii a capatat, sub numele de
Ilyricum, o unitate specificd de viatd umand, cu particulari-
tati deosebite de ale altor parti ale imperiului roman. Décia
apartine prin excelentd acestei unitati. La nasterea si la
rezistenta romanismului sdu au contribuit romanii din toate
provinciile danubiene. Latinitatea poporului roman nu poate
fi balcanicd, fiindca Balcanii n-au fost cu adevarat romani-
zati niciodatd, precum nu poate fi nici izolat daco-carpatica,
ci reprezinta vestigiu! cel mai trainic al Tntregii latinitati din
bazinul Dunarii.

Migratiile popoarelor de la sfirsitul antichitatii au izbutit

sa  sfarfme unitatea Hlyricului, etfterminind romanismul
provinciilor  dintre Italia si Dacia, dar n-a putut stinge
focarul latin din Carpati sT — spune Parvan — ,asa s-a

ntimplat cd Roménia noastra, in loc sa fie o peninsuld a
continentului latin, a rdmas ca o insula, desigur mare, dar
foarte departatda de marele grup al surorilor sale".

in rezumat, Dundrea i-a adus poporului roman latinitatea,
iar cetatea de munti a Catpatilor i-a pastrat-o pind flzi. Este
cea mai justd si mai concordantd explicatie data originii
poporului roméan si continuitatii  sale pe teritoriul pe care
locuieste. Naturald, clard, de o logicad evidentda, vest docu-
mentatd, aceastd explicatie nu lasd loc nici unei obiectiun?
valabile. Tncercérile perimate de a muta masiv poporul nostru
cind din Carpati In Balcani, cind din Balcani in Carpati, dupa
interesul practic al celor ce tin sa-i nege dainuirea Tn Dacia,
se prabusesc Tn fata rationamentelor impecabile ale conclu-
ziilor mentionate, asa cum pier ndlucile Tn fata adevarului.

Prin impundtoarea sa opera de cercetare si de reconstituire
a istoriei strdmosilor nostri  antici, rod al unei neintrecute
forte de munca si de gindire, Parvan a facut stiintei si patriei
cel mai pretios dar : scoaterea ampld la lumind a tainelor
originilor poporului roménesc, ascunde mai Tnainte in Tntune-
ricul mileniilor. Asigurind prelungirea acestei opere pe linia

unui nefntrerupt progres prin viguroasa scoala stiintificé pe
Numele gmdltorulm, savantului st profesorulm Vasile Par-
van va ramine totdeauna Tnscris printre ale figurilor celor
mai venerate din panteonul culturii romanesti.

Prof. RADU VULPE

Doctor-docerlt In Stiinte

victor tulbure

S-a nascut la 25 marile 1525. Dupa terminarea stu-
diilor liceale la Bucuresti (Liceul Spiru Haret), a urmat
cursurile facultatii de istorie. Debuteaza Tn anul 1946 In
paginile Revistei literare. Mai tirziu, redactor la revista
Flacara (1948) si redactor sef-adjunct la Viata roma-
neasca (1958—1961).

In ultima vreme s-a consacrat unei intense activitati

de traducator.

In  numeroase arte poetice : Steag,
Cununi, Intimpinare etc. Victor Tulbure
a cautat sa-si explice propria-i poezie ca
pe o cutie de rezonanta sensibila a vrem||
sale. Pentru el, versul e ,,0 vioard rosie"
(e si titlul volumului de debut) si poetul
afirmd, nu o data, cd poeziasa e cerutd
de mase : ,,Dar eu stiu (..) / ca ma vrea
poporul, ca ma cheama" ; ,,Poporul, doar,
imi da cuvint s& cint1 / Doar el Tmi e

Ijqana si povatd | / In fata_ Iui vreau

il in pamlnl/ Nictcind s&-i,plec.,. ci
sa-l privesc 'in fala" (In fatd) ; n sflrsit,
se Tnchind tarii, ,,vatra fericirii": L Tie
ma-nchin. slévité fara, / Ce-mi porun-
cesti : Poete, cInta I*“. (Porunca).

Uneori, ,cu inima amara’, intristat de
vorbele unei ,,umbre”, poetul pleaca
,Lprin furd®  $i intflnirile cu  oamenii
muncii Ti spulberd Tndoielile ; otelarii Ti
ies ir' cale si. cu bratele deschise, Ti
spun . ,Aici tl-e locul I / Versul tau
ne-ncinge focul”, iar ,,mesterii cimpiei”
Ti cer cintecul ca ,,sa creasca griul" :
,'Nalt cit sa ne-ntreaca briul, | Versul
tau ne creste griul, / Cinta-ne sa creasca
griull..." (Pe cind soarele apuse).

Victor Tulbure face parte din acea ge-
neratie de poeti care, Tn primul deceniu
de dupa rédzboi, s-a simtit atrasa de poe-
zia epicd si obiectivd. Ritmul uluitor al
prefacerilor sociale a exercitat asupra a-
cestei generatii o incontestabild atractie :
au fost evocate personalitati revolutio-
nare (Balcescu, Sahia), luptele comu-
nistilor n ilegalitate, s-a consemnat ex-
perienta celui de al doilea razboi, au
fost narate fapte de eroism cotidian. Nu
0 datd Tnsd poetii au rdmas la suprafata,
nesondind sub crusta fenomenelor rezo-
nantele adinei, problematica interioar3,
umahul.

Atras de fascinanta transformare a
realitdtii, Tulbure a cultivat si el balada
cu subiect eroic si poemul ,.de Iargé res-
piratie” ; Visinul lui Vania, Vara fier-
binte, Mosul, iapa, o scrisoare. Tiorkin
si-nc-o intimplare si Tndeosebi Balada to-
varasulm care a cazut Impartmd Scinteia
In ilegalitate sint scrierile ce i-au adus
lui Tulbure, Tn epocd, o mare populari-
tate. Ele n-au rezistat decit partial tim-
pului. Analjzind, de exemplu, ultimul
poem, G. Calinescu 1l caracteriza, cu
cltiva ani Tn urma, astfel : ,,Poetul e Tm-
oins, ajutat de o anume lesniciune prozo-
dica, sa paaatuiasca printr-o alunecare a
versului ce oboseste urechea si o adoar-
me tocmai prin verbozitate. «Balada tova-
rasului care a cazut Tmpartind Scinteia
in ilegalitate», contine o tema plina de
emotie pentru noi, insd tratatd prea iur-
nalislic. Ritmul saltaret al lui BolintL
neanu nu e ce ma supara. Ici, colo Tnsa,
fericire, o qtavura Innobileaza textul :
«Pot s& mor, In urma-mi / Brate milioane
/ Fluturd in sobre. o"

Trei mi se par a fi atitudinile sub care
e Tnfatiseaza cel mai adesea cititorului,
Victor Tulbure. Una este a poetului
combatant, a ostasului devotat partidului,
a luptatorului in transee, gata sa schim-
be, de va fi nevoie, ,condeiul cu baio-
neta” : ,,Intliul vers in suflet prinse glas,
/ Dar nu l-am scris, ca-n toiul Tnclestarii
I Eu n-am avut in mina alt plaivaz /
Decit tragaciul gteu al mitralierii”.

Alta ipostazd, expusa initial in Vioara
rosie ; ,,Am- strabatut cimpia, arsita cim-
piei, ! Si mt-am turnat Tn pumni adincul.

toth isivan

Nascut Tn anul

iinlinile...", este aceea a poetului cala-
tor pe meleagurile tarii, ipostaza care
deschide si un volum antologic, Versuri
alese, 1955: ,,Sint pe drumul tarii cala-
tor / Pretutindeni sint la mine-acasa. /
Am culcus sub fiece pridvor / Blid ga-
sesc la flecare masda”. Imaginea de an-
samblu a celor mai multe versuri releva
Tn Tulbure un poet atent sa ir.Tegistreze
evenimentele extraordina.e Tntimplate pe
harta patriei si sa& le comunice apoi citi-
torului. Cutare strofa degaida starea de
spirit a constructorilor din romanticii ani
al Tnceputului : »,E plin adesea versul
meu de var, / Minjit de caiamida ori
carbune / $i-ascunde-n el scinteia de po-
jar / A unei vremi mal calde si mai
bune".

In numeroase alte poezii, Victor Tul-
bure este aedul care slaveste bogatiile
fara seaman ale Romaniei. Ocupmdu se
de aceasta latura a poeziei lui Tulbure,
G. Calinescu aprecia 0 poezie ca Tezaur ;

As mai cita oda Tarii mele, unde poe-
tul se_Tnchipuie ascultind btaia clipelor,
deslusind ,,glasul / ce din stramosi ne
vine, de demult”, ori simte curgerea vre-

mii : ,,La praznicul culesului de struguri
/ Imbii cu cofe pline anii meii | Te des-
lusesc si-n p|0p|l din amurgurl / Si-n pa-
rul dragei, sl in ochii ei

Surpriza este de a descoperi, n cea
mai recentd culegere antologicd, aparuta
n colectia ,,Cele mai frumoase poezii",
0 ipostazd prin excelentd liricd a poeziei
lui Tulbure din care nu lipsesc reflectiile
subtile, uneori pe urmele lui Pillat: ,,in-
chide astazi cartea | Ne-om darui naturii
/ Ne vom culca n ierburi, si-acum, intiia
oard, / Pe bratele de seva si muschi ale
padurii / Tu vei simti in singe gonind o
caprioard’ (Vacanta). Mirosul de iarba
cruda, de pamint reavan si soare inunda
amintirile : ,,0, amintiri I... / Cimpia cin-
ta in orice spic. / Se legana un fluture
pe fiecare floare / lar tu treceai prin hol-
dele de griu... / Sl miroseai a iarba, a
tarind sl-a soare” (Amintire).

Nu rareori, durerea e Tnecata, ca la
LesHea, Tn ulcioare de vin vechi : ,,De la
o vreme... | Mi-a napadit amurgul si
fruntea si peretii... | De la o vreme seara
ma afla pe clmpn / Unde Itl caut urma
prin cringuri st prin lanuri.. / De la
o vreme luna, In miez de nopti tirzii, /
Ma prinde bind ulcioare de amintiri n
hanuri*. (De la o vreme?

Poate mai mult decit la oricare alt poet
al generatiei sale, tn versurile lui Victor
Tulbure poezi. a rdmas 1n ipostaza ei
clasicd de cintec.

ION BALU

SCRIERI : Intre 1948—1965, pe linga
volumele originale semnate de Victor
Tulbure au aparut si 11 volume de tra-
duceri, poefii preferati fiind Sevcenko,
Vaplarov, Grlbaciov i Volumele originale
sInt : Vioara rosie, 1948 i Balada tovara-
sului care a cazut Tmpartind ,,Scinteia”
in ilegalitate, 1949 ; Holde, 1949 ; Visinul
lui Vania, 1951 ; Versuri, 1952; Lauda pa-
triei, 1955; Vara fierbinte, 1955; Versuri
alese 1956; Cornul padurarului, 1957; Poet
si ostas, 1958; Eu nu cint ca stiu s& cint,
1959 ; Tarii mele, 1961 ; Toamna pe sub
nuci, 1962 ; Cintece si balade, 1963 ; Aur,
1963 ; Poezii, 1963 ; Vatra fericirii, 1965.
Cartea Ralucai, 1965.

1923 Tn comuna Gurbedlu (regiunea

Crisana), Toth Istvan si-a facut studiile liceale la Ora-
dea, inscriindu-'e apol la Facultatea de Litere a Uni-
versitatii din Cluj. Ptoieso; secundar de literatura ma-
ghiara si_franceza la Oradea ; s-a alirmat ca poet in
acesti ani. In prezent este profesor la Institutul peda-
gogic de 3 ani din Tlrgu-Mures.

Recunoscut azi in  mod unanim ca
linul din reprezentantii de valoare ai
liricii maghiare din tara noastra,
Toth Istvan face parte din generatia
de mijloc care, dupa un debut destul
de exploziv cu aproape douazeci de
ani Tn urma, nu s-a dezvoltat ulterior

Tn mod omogen. Dimpotriva, ceea ce

caracterizeaza aceas.ta generatie de
poeti este tocmai diferentierea surve-
nitd Tn decursul anilor in ce priveste
preocupdrile literare: reprezentanti
ai unul grup unit la finceput, ei au
apucat apoi pe cai diferite, unii ru-
pindu-se partial de poezie, gasindu-si
un teren de afirmare mai larg in do-
meniul prozei sau, Tn general, al unei
activitati multilaterale de publicisti si
traducatori, ca in cazul lui Majtenyi
Erik, Marki Zoltan si Sz&sz Janos.
Alaturi de Hajdu Zoltan, Toth Istvan
a pastrat o fidelitate aproape ascetica
poeziei.

Aceasta personalitate poetica, o-
glindita ntr-o activitate de un dece-
niu si jumatate (materializatd in ci-
teva volume de versuri) s-a afirmat
de la bun inceput sub inriurirea unei
inspiratii izvorita din cunoasterea a-
celel culturi taranesti seculare de pe
meleagurile Bihorului care a atras
atentia atitor cercetatori folclorici. Cu
trecerea anilor ed s-a modelat sub
actiunea binefacatoare a unei asimi-
lari profunde a poeziei universale,
clasice si contemporane, a unei eru-
ditii dobindite printr-o munca siste-
maticd si perseverenta. Dotat cu o
rard sensibilitate poeticd, tonalitatile
mai grave ale poeziei populare au
cunoscut Tn  orchestrarea Iui Toth
Istvan o accentuare crescinda a sub-
tilitatii, fapt reflectat si in universul
sau de imagini, la Tnceput prea greoi,
mostenit tot din poezia populara, iar
n vremea din urma tot mai nuantat,
de o muzicalitate si un farmec neta-
gaduit. Cu toate acestea nu este
vorba de o poezie delicata, nota ei
fiind, dimpotriva, robustetea : cititorul
descopera tntr-insa o constructie din
cele mai solide, nu numai Tn ansam-

blul poemului ci si in
reslrins al strofei.

Desi Toth Istvdn nu scrie o poezie
lirica prin excelenta, poeziile sale
sint animate de sentimentul profund
al sensului de viatd optimist propriu
omului activ care si-a gasit un rost
bine definit. Amintirile dintr-o copila-
rie petrecuta la tara Tntr-o familie de
tarani nevoiasi imbina mereu cu
sentimentul fericirii cucerite, fara n-
duiosari superficiale  sentiment iz-
vorit direct iarasi din acel sens al
vietii pe care l-a cautat si l-a gasit
in existenta cotidiana.

Se poate spune ca in fiecare poezie
a lui TOIh Istvan continutul sentimen-
tal are un nucleu filozofic, o genera-
lizare cotidiana, un gind despre viata,
despre schimbarile care se petrec,
schimbari Tnfatisate dinamic si pri-
vind atit planul exterior al activitatii
omului in socialism, cit si planul in-
terior. intr-o vreme critica a vorbit
despre caracterul rece, prea rational,
prea abstract al exprimarii filozofice

lui T6th Istvan, dar dezvoltarea sa
ulterioara a dovedit ca aceste con-
statari au fost exagerate, glasul poe-
tului ajungind — mai ales Tn ultimii
doi ani — la o vibratie emotionanta,
0 datd cu dobindirea acelei maiestrii
adecvate unei exprimari mai intime si
mai Subtile.

Poate ca aceastd dezvoltare va ri-
dica pe o treaptd superioara si munca
sa de traducator. Deocamdata, volu-
mul siu de traduceri din lirica lui
Miron Radu Paraschivescu nu ega-
Ileaza ca nivel frumusetea originalu-
ui

cadru! mai

LORINCZI LASZLO

VOLUME DE VERSURI :

Odak ds elegiak (Ode si elegii), 1957 ;
A kalaszok lehajolnak (Spicele se aplea-
cd), 1961 ; Nevtelen emlakek kazotl
(Amintiri anonime), 1964.

TRADUCERI :

Versuri de Miron Radu Paraschivescu,
1963,



atelier "66

mihai negulescu

P&sim in atelierul pictorului o datd cu
noul an. Perdelele trase, in seara cu za-
padd si vini, rc/in Incaperea intr-o tih-
na laborioasi. E linistea unui Tnceput,
ai zice, dacd n-ai intui replica : anul sti
in calendar, nu pe sevalet. Culorile si
iigurite noi, ale lucrarilor de peste an.
asteaptd poate — intr-un embrion de in-
tuitie si_meditafie — clipa cind vor rasari
in lumin& limpede, cotropind pinzeie
inca albe, peretii Tnca austeri, ochii
privitorului, Dar cifra anului le va fi
numai datd a nasterii. Sufletul, caracte-
ritl, Tntreaga fiintd a tablourilor provin
din aceleasi izvoare si radacini care
recomandd, de pe acum, pictura lui lon
Pacea drept un punct cucerit Tn plastica
romaneasca.

Intre  pinzeie afiale ,,pe santier",
Tnceputul de an sugereaza cu insistenta
tema continuitatii. E aici o sete, o do-
rintd dc a realiza lot mai sugestiv si
mai profund, Tn rezolvari coloristice si
compozitionale adecvate, marturii despre
omul contemporan,  despre  aspiratiile

care, Impreund cu lucrurile ce Tl incon-
joard, 11 reprezinta si Tl reflecta.
In succesiunea elaborarii, pictorul

reia cu Inversunare, de la capat, com-
pozitii, expresii, detalii. Penelul urmeaza
un gind. Gindul vine de-acolo ca Tmpli-
nirea artistica nu poate Tnsemna manie-
ra, si-atit.

Traditia valoroasa a artei realiste ro-
manesti ¢ temelia pe care se pot realiza
sinteze contemporane dintre cele  mai
interesante — marturiseste artistul. Trai-

telecronica

Ca in fiecare an. sperata cd vom
urmari emisiuni placute, amuzante si de
o calitate artisticA superioard, ne-a
adunat, chiar din primele momente ale
iui 1966, Tn jurul televizorului.

Ideea. incontestabil valoroasa, de a
aduce pe micul ecran 1i? noaptea Anului
jiou traditiile si obiceiurile poporulw n
momentele cind ,,Anul se- nnoieste”, fil-
mate chiar n sate, n casele 'géranilor, a
transmis tuturor celor ce se aflau n
jurul televizoarelor un suflu de tinerele,
de voiosie, sdnatos si stenic.

Frumusetea si pitorescul acestor datini
stramosesti ne Tndeamnd sa credem cd va
exista o preocupare sustinutd a televizi-
unii pe aceasta linie.

(Intuim interesul deosebit de care s-ar
bucura un ciclu de emisiuni prezentind
obiceiurile poporului Tn diferite Tmpre-
jurari).

Dar, ,»CU 0 floare nu se face primavarad"
si 0 emisiune i.u poate ,trai* din unul
sau doua momente mai reusite.

Spre regretul nostru, programul pre-
zentat n continuare n-a raspuns astep-
tarilor si nu ne-a adus decit cfiteva (foar-
te putine !) momento acea atmosfera sar-
batoreascd, plind de prospetime cu care
am fi vrut s&@ Tntimpindm noul an.

Chiar daca pe planul c&utarii unor
forme noi, cit mai variate, al depasirii
anumitor sabloane, stradaniile sint salu-
tare, rezultatele obtinute, atunci cind nu
pot fi consemnate ca foarte slabe sint
mediocre, (cu rare exceptii).

Si cum nu discutdm Intentiile, ci Tm-
plinirea lor, se impune observatia ca
formele roi pe care realizatorii le-au
adus pe micul ecran cu destula ingenio-
zitate, au Tmbracat glume si cintece
vechi, nepotrivite la un Tnceput de an
decit sub titlu de ,memento".

Exemplul care sustine .cel mai bine
aceasta afirmatie este parodia ,,Sfintu-
asteaptd”, care, desi original conceputd
si cu sanse de reusitd, se rateaza, Mircea
Cr|$an — actor talentat si cu mult simt
al umorului nereusind — de data aceasta,
decit sa se copieze pe sine fara a aduce
rimic nou.

Valoroasa Tn intentie a fost si ideea de
a aduce pe micul ecran pe unii din cei
mai apreciati actori de comedie — a ca-
ror contributie sa se constituie din scurte
glume — pe care le-am fi dorit noi si
spumoase, dar care au fost vechi si fara
haz.

Aceeasi Tngrijoratoare lipsd de inspi-
ratie a umoristilor este vizibila si Tn
alte momente ca: ,El si ea", ,Fotbalul
$i suporterii”, Tn care nici macar titlu-
rile nu s-au schimbat de-a lungul anilor.

Dupa modalitatea de prezentare a unor
melodii si solisti, Tncercata de popularul
actor Dem Radulescu, se inscrie ca supe-
rioara nivelului general al emisiunii, nu
acelasi lucru se poate spune despre in-
terminabila ,,secventd” Tn care Stela Po-
pescu alege ,la Tntimplare" niste numere
de telefon, cautind sa afle pe aceasta cale,
cu mai mult sau mai putin succes, prefe-
rintele muzicale ale unor aboi/ati.

Acelasi caracter valoric inegal a fost
caracteristic si momentelor muzicale pre-
zentate de televiziunea Tn noaptea Anului
nou.

Ca o0 nota aparte s-a remarcat Doina
Badea, prin tinuta interpretarii.

Interesante ca Tncercéri ale operatorilor
de televiziune de a demonstra cad si ei
se pot ,juca" cu aparatul de filmat, ,,Cu-
riozitatile cinematografice” ne-au facut
sa speram ca Tn 19G6 vom avea ocazia
sa constatam p03|bilitétile ,,camerel si
n formularea unui limbaj propriu televi-
ziunii.

Incepind cu cele 1966 de secunde con-
sacrate lui Mos Gerild si terminiL'd cu
transmiterea concertului traditional al Fi-
larmonicii din Viena cu ocazia Anului
nou (initiativa a carei valoare merita a
fi subliniatd), am avut ocazia sa urmarim
n zilele de 1—2 ianuarie emisiuni cau-
tind sd raspunda unor gusturi si_prefe-
rinte cit mai variate desi, in continuare,
flagrant inegale ca valoare.

Avem toate premisele pentru a cere
programe cu reale calitdti artistice si nu
avem dreptul s& trecem cu usurinta peste
lipsuri.

In acest fel poate ca increderea cu care
ne asezam de fiecare datd Tn fata ecranu-
lui televizorului ne va fi, speram, cit
mai mult justificata.

IOANA IONESCU

temeinic (arhitectural ai zice), Tn care

incdrcatd din clipa elaborarii. Portretele
, ca si naturile statice, ascund, dincolo

a emotiilor si Tntelesurilor liltrale — nici-

0 parte atit de ,viniosenia” cit si dc
,,angoasa"” traduse facial. Acestor oameni

mit si ,nuveld cinematografica" —
nu era decit naratia cu sufletul la
gura facuta de un spectator imediat
dupa ce a vazut filmul. Cu alte cu-
vinte, ceea ce ramine dintr-un film,
in memorie, atunci cind emotia e
inca vie, proaspata. lata, Tn lumina
aceasta, ,nuvela cinematografica" a
Camerei albe. idei, faptul divers nu devine fapt

veaza viata unui om cu prilejul unui
accident de munca, dar ramine grav
ranit. E dus la spital. Un doctor n
aparenta dur si foarte bun Tn fond,

consecutive. Totusi, lucrurile se com-
plica : pacientul orbeste. Un alt me- ratii, aparatura, mobilier etc. Dar
dic, bun si el, dar insuficient de n- stiti cum e la filmul documentar :
crezator Tn propriile puteri, Tn reda
vederea, asistat de fostul profesor,
care tocmai dadea sa plece cu sotia
la Karlovy Vary, la bai. Dar pe linga
personalul doctoricesc propriu-zis,
spitalul mai are un personal auxiliar, medical. Urmarind, de exemplu, pe-

ioNn pa

nicia acestora sla Tn orc/anicitnlea orica- tualri. Uneori stilizate (vezi portretul re-
rei interpretari, Tn sporul electiv de cu-
noastere si de Tntelegere, al tau Tnsuti,
dobindit cu pretul unei munci perseve- ca" din actuala expozitie de la Dalles),
rente, nit din frunzarir-a albumelor cu
noutdti la moda. A duce mai departe
fapta Tnaintasilor ¢ gindul celor mai va-
lorosi pictori de azi. Un asemenea spor
0 asemenea Tnaintare, mi se dobindeste
insa prin jocul de-a culoarea si compo-

produs in numarul trecut al ,,Luceafaru-
lui"), tratate alteori monumental (,,Taran-

personajele nu devin niciodata siinesi, ori
cine stie ce zeitdti, in asemenea portrete
contextul, acompanlamentul" capata o
valoare aparte Daca, in primul caz, fon-
dul — cu motive dc covor popular — ac-
centueaza legatura cu un anume climat

zitia. suiletesc, in portretul usor ,,monumental‘:,

Cu prilejul iiecdrei intilniri cu ta- de la Dalles, acordul se face ne o di-
blourile lui Pacea, ne-a retinut atentia mensiune Istorica, cu insolirea ritmata_a
(maitSexact : vibratia sufletului...) tocmai ceasornicului ramas ~n vecinatatea fe-

aceasta'respingere a gratuitatii, a epata- meii, ca depozitar al puterii de izvOrire

si dainuire citd se afla intemeiatd i

prin constructii armonioase, gindite ! e SE
y fiinta acestui pamint.

densa si ..asezatd" — culoarea tri- Credincios convingerii ca o tema, un
iesle printr-o putere a marturisirii, prin obiect al inspiratiei, nu se poate ,,miir-
gindirea si emotia cu care o simti a li turist” dintr-o datd — ariciti maiestrie

ai stapini — pictorul considera cd anul
care Tncepe, paslrind Tn atelier preocu-
pari care au fost si ale anului trecut, se

linia stilizatd a desenului, o poezie

cind vlaguite — in care tréieste suile- va Tmbogéti prin aprofundarea Tntelegerii
bogat al poporului, simplitatea  si . ’
omenia care ii prezideaza deopotriva lap- subiectelor.  ,,Nu lac arta nici despre
tele istorice ca si raporturile cotidiene cu nici pentru alesi — spune cu simplitate
lucrurile si natura din jurul sau. pictorul. In lizior.oinii aparent sterse se
investita cu asemenea caractere inte- ascunde adesea 0 mare umanitate. In om,
rioare, tipologia figurilor se mentine de ca si In ceea ce 7l Tnconjoard pe om,

pind la cele mai modeste obiecte ale
sale. De la intuirea unor asemenea va-

simpli”, pictorul a stiut sa le confere o lori, la infatisarea lor prognantda e un
bogata viata intima, trasaturi domi- drum al cunoasterii, al artei, al propriei
nante care, individualizindu-i. ii leaga si talc omenii. Ne verificim ne roi in tot

mult intr-o singura  lamilie spiri- ce facem. Naturile statice, peisaiele

DINU SARARU
CRONICA TEATRALA

Irascibilitatea extrema a scriitorului in fata situatiei de a i se juca o piesa, expli-
catd mai totdeauna printr-o exigenta exacerbatd, izvorind din grija (mai exact spaima)
de a nu i se altera sensul vreunei replici, daca nu intentia intreaga, urmarita, grija jus-
tificatd din p&cate, in citeva nnduri, a facut ca si ,Jocul ielelor" si fie retrasd de pe
scena Teatrului Comedia, cu numai 10 zile Tnainte de premiera. Ar fi avut o distributie
exceptionald, cred, cuprinzind, printre altii, pe Lucia Sturdza Bulandra, Gh. Storin, lon
Manolescu, lon lancovescu, etc, Tn regia lui Toni Bulandra. Motivul l|-a constituit, cum

singur declard autorul, refuzul de a modifica ,unele replici" (trei-patru) ! 1." Si de aici,
poate, sentimentul larg raspindit o vreme, si chiar si azi inca prezent la unii oameni de
teairu, cad dramele lui Camil Petrescu ramin interesante, ,indiferent — cum zicea, de

altfel, si Calinescu, Tn monumentala sa Istorie a literaturii romane daca sint sau nu
reprezenfabile”.

Ceea ce, fireste, a pus sub semnul Tntrebarii ideea in sine a reprezentarii lor. Lc’:l
care s-a adaugat consecventa unor continue rezerve de ordin strict teatral, venind sa
accentueze Tnirebareci daca e vorba de un teatru propriu-zis sau de o literatura drama-
tizatd cu inteligenta sclipitoare a scriitorului.

Adevarul este nsa tot cel formulat de Calinescu, In aceeasi opera si anume ca
piesele lui Camil Petrescu ,cu toate marile lor Tnsusiri, au rdmas Tnca rau cunoscute".
Chiar si prin reprezentatiile din ultimii ani. Nici ,,Act Venetian", nici ,Suflete tari", nici
.MiticA Popescu" nu si-au aflat, trebuie s& recunoastem, o imagine scenicid corespunza-
toare tensiunii de idei si sentimente ce le anima. Cit despre ,,Danton”, piesa continua sa
fie discutatd, mai ales in particular, si fara perspectiva.

latd insa ca ,Jocul ielelor”, la Teatrul Mic, a fost imbrétisatd se pare, cu o seriozi-
tale si o pasiune demne de luat in seama. Chiar dacd, asa cum voi incerca sa ardt,
spectacolul nu convinge pe deplin in unele Tmprejurdri, simt nevoia sa recunosc ca el
reprezintd prima Tncercare de a descrifra o piesa a lui Camil Petrescu, din ciclul scris
ntre cele doua razboaie, fara nici un fel de prejudecdti, ba, dimpotriva, cu o incredere
in teafraliiatea ei pe care o consider exemplara.

Dar sa ne reintoarcem la drama propriu-zisa. Spuneam ca si aceasta piesa n-a
avui o soartd mai fericitd pina acum si cred ca si din vina autorului. Despre ea s-a
scris putin, foarte putin, critica nu i-a acordat nici macar a zecea parte din interesul
manifestat pentru, si zicem, ,Ultima ora" a lui Mihail Sebastian, scriitor supra-solicitat
ani de-a rindul si investigat cu o osirdie care a depasit, cu mult, posibilitatile oferite de
teatrul sdu in general.

Prefatatorul editiei de Teatru Camil Petrescu, din Biblioteca pentru toti, autor si
al unor ,Notatii pentru un eventual spectacol cu ,Jocul ielelor", in caietul-program al
Teatrului Mic, face cu privire la piesa o observatie ce mi se pare revelatoare si cu
care sint intru iotul de acord.

Aceasta prima lucrare literara a scriitorului ,,prin care poporul roman a incercat
s& facd un salt pe care alte popoare, cu o istorie mai fericita, I-au facut de mult" (Geo
Bogza), devanseaza cu aproape trei decenii, o Tntreaga literatura aflata azi, in Occi-
dent, in centrul unor dispute care nici pe noi nu ne pot lasa indiferenti. Malraux, Ca-

alcatuit din infirmiere, asistente, su-
rori, Tngrijitoare etc. Dulcea sora
lleana (Luminita lacobescu), desigur
indragostita de pacientul de la came-
ra (albd) numarul 7, contribuie n
mod hotaritor la vindecarea acestuia
din urma. Mai sunt si trei prieteni,
cu evidente functii tonico-umoristice
— membri ai brigazii protagonistu-
lui — mereu gata sa dea dovezi de
atasament si de solidaritate umana
(ca si omul salvat, de altfel, un be-
tiv). Titlul fllmulw asa cum e usor
de ghicit, se refera la rezerva de spi-
tal Tn care eroul face exercitii de re-
capatare a agilitatii corporale si a
vazului.

Povestea, Tn termenii ei de baza, e
indiscutabil banala. Dar asta Tnca nu
inseamna nimic : multe filme impor-
tante au fost construite pe teme la
fel de anoste, lipsite de zvicnetul ori-
ginalitatii. Pacatul cel mare aL fil-
mului e ca povestea aceasta stiuta si
ras-stiuta nu patrunde in suficienta
masura duhul artei, adica ideile nu
devin pasiuni si pasiunile nu devin

camera

Pentru Eisenstein, scenariul — nu-

dramatic.

Vina de documentarist a regizo-
rului Virgil Calotescu s-a vadit pre-

cumpanitoare. Ceea ce ni se arata
din modernul spitallsi din ,camera
alba" e autentic, convingator : ope-

Un muncitor, sef de brigada, sal-

vindeca de arsuri prin operatii

curiozitatea .interesul nostru sunt, ca
sa zicem asa, stiintifice, elementul
uman e mai mult martor obiectiv,
inert, fara suflet, al elementului si
adevarului stiintific, Tn cazul de fata,

cea

rustice ori industriale, pasarile — sint pen.
tru mine oglinzi ale omului, fele de
lacuri in care valorile sufletesti alo lu-
minii capatd noi valente. Explorarile de
ordinul expresiei au o dinamica interioa-
rd, R&min totdeauna zone ale emotiei,

intelesului, care Tsi asteaptd parca

mljloacele cele mai potrivite spre
comunica, spre a se destdirui...

Expozitiile anului trecut, in tara
strainatate, unde a expus alaturi
citiva colegl ai sai, au Tnsemnat
mente de confruntare. Concluziile intime,
,,de atelier”, pe marginea lor. Tncep I

|ncred|ntate de “pe acum plnzei.

Semnele lui ‘66 au la Pacea naturaletea
si ior)a lucrului organic, nascut din
meditafia_ matura asupra’ ,,subiectelor”,
dm a3|m|Iarea profunda, personala con-

a virtutilor artei si suiletului

acestui popor.

Pe pinze Tncd umede, imaginile
cauta forma, culorile, graiul. Arbori
fructe... Peisaje industriale si pasari...

Trei-patru oameni — mineri sau tdrani,
ce vor fi oare ? — nfatisind laolalta o ION PACEA :
celuld vie a patriei... O masa, o iatd,

o floare ; arabescul desenului se aduna
incet spre mlinile Tmpreunate cu usoara
sfiala, pe masa, in respiratia limpede a
culorii, pentru ca — un  moment mai

— sa se daruie privitorului, in-

tr-un mesaj de frumusete si omenie...
E, de altiel, ceea ce pictura lui ion
Pacea destdinuie si daruie generos.

jOCU| lel dOr de camil petrescu ¢

mus, Sartre, ca sa nu citez decit trei dintre cele mai prestigioase condeie ale culturii
literare si filozofice ale Europei occidentale de astazi, se reintilnesc, peste ani, cu spiri-
tul ardent al intelectualului roman Camil Petrescu, in abordarea unei probleme care
face obiectul central al dramaturgiei occidentale. Dilema intelectualului arzind in nu-
mele ideii de dreptate absolutad, robit acestei idei, asemeni celui robit de jocul ielelor,
si devenit incapabil de a recepta, In afara ei, fenomenologia unei lumi Tntemeiata pe
inechitatea sociald, aceasta dilema, cu toate dramele decurgind din ea, a fost tratata de
Camil Petrescu in Jocul ielelor cu o luciditate uimitoare pentru epoca respectivd si argu-
mentatd exceptional In planul unei opere literare pe care o vad rezistentda in ciuda unor
imperfectiuni de ordin dramaturgie, asupra carora voi reveni, dar care nu sint in masura
sa o afecteze prea mult.

Aceasta sete de absolut, pe care o intalnim azi In literatura existentialistd, exacer-
batd sub formele cele mai diverse, in nuveld, roman, dar mai ales in teatru, si care la
Camil Petrescu ne apare exclusiv ca o nevoie de purificare intr-o lume a mizeriei mo-
rale, dimensioneaza profilul lui Gelu Ruscanu, Tnnobileaza fruntea sa arzinda, face
s& stréluceascad ochii sii haiucinati de om care ,a vazut idei".

Dar daca am stabilit punctul de plecare al acestui personaj simbolic, peste ani,
pentru o intreaga literatura, va trebui sa observam ca dincolo de finalitatea experientei

lui Gelu Ruscanu, care, de asemenea, se reintalneste cu tragicul experientei eroilor lite-
raturii existentialiste, replica Tncercata de scriitorul roman solutiei alese de Ruscanu, Ti
conferda lui Camil Petrescu, fatd de literatura existentialista un remarcabil ascendent.

Concluzia neputintei, cu corolarul ei sinuciderea, daca nu resemnarea trista si de-
presiva, oferita de literatura existentialistd dilemei Tn discutie, isi afla, cum spuneam, la
scriitorul roman, un raspuns vitalist, care face ca actul tragic intreprins de Gelu Ruscanu
sa ramina nejustificat si incapabil de a mai putea oferi cheia generalizarii fataliste
proprie existentialismului.

Experienta tragica a lui Gelu Ruscanu este raportata de Camil Petrescu la conditia
umana si filozoficd a unor oameni lucizi si robusti moral, daruiti unei cauze Tnalte, pe
care inteleg sa o traduca Tn viata cu consecventa strategului si tacticianului, pentru care
umanitatea nu este o notiune n sine, si nu poate fi redusa la conditia de viatda a unui
singur individ, umanismul adevarat fiind cel social si socialist.

latd ce n-au inteles existentialistii pina astazi, problema pe care n-au reusit s-o
rezolve si pe care Camil Petrescu, Tn urma cu 40 de ani a solutionat-o, cred, Tntr-un spi-
rit foarte apropiat adevarului si, respectiv, conceptului nostru filozofic, premergind, daca
vreti, nsesi solutiilor literaturii noastre socialiste.

Evident, nu-i putem cere scriitorului de atunci, limpezimea de cristal a punctului
nostru de vedere filozofic, In explicitarea fenomenului respectiv : raportul dintre individ
si istorie, dintre individ si societate, dar nu putem, Tn acelasi timp sa nu observam, cu
satisfactie, dincolo de rezervele ce ni le impun unele sau altele din aspectele argumen-
tatiei, faptul ca Tn aceasta piesd Camil Petrescu este un Tnainte-mergator al rezolvarii
realiste a unei probleme pe care cu totii o consideram fundamentalda pentru dramatur-
gia contemporana.

niMHI IMI

ripetile unui documentar despre o
operatie oarecare (fie si pe inima),

nu ne intereseaza persoana bolnavu- COMITETUL
lui, ideile si sentimentele lui, si nici

macar acelea ale chirurgului, ci 'in D E REDACTIE
mod exclusiv procedeele, mijloacele,

etapele care duc la reusita operatiei. I D BA

Cam acesta e si interesul suscitat de
Camera, alba : mai mult de ordin me-
dical, al evolutiei unei spitalizari. Fi-
indca e absenta drama, lipseste ana-
liza sincera, profunda, pasionata —

LAN
(redactor-set Sd1unet)
MARIN B UCUR
CONSTANTIN  CHIRITA

nu afectatd, nu exterioard — a unor MIHAI NEGULESCU
constiinte umane. Ideea generoa-
s& a filmului — contributie la con- AL. OPREA

(redactor-sef adlunct)

DINU SARARU

(secretar general al redactiei)
NICULAE STOIAN
VIOLETA ZAMFIRESCU

solidarea moralda a unui om amenin-
tat de o infirmitate fizica pe
toata viata — nu ,arde", nu se
topeste Tntr-un zbucium sufletesc
autentic si de aceea nu devine idee
artistica. lar filmul nu reprezinta o

opera de arta si fiindca, pe Iinga cele
aratate, autoril lui au vrut sa poves- Prezentares artistica

teasca ,sec", evitind melodrama, evi- EUGEN MIHAESCU

tand ,lozinca" (de care s-au folosit Tn Prezentarea grafica :

sens invers, s-ar putea spune), elimi- D. MOLDOVEANU
nind — ca s& fim Tn ton cu mediul

— orice ,flora microbiand" a vietii

sau apropiindu-se de ea cu manusile

de cauciuc ale slujitorilor lui Hippo-

crat. Rezultatul a fost pe masura : un

film aseptic, sterilizat, mirosind mai

mult a tinctura de iod si a cloro- redactia : B-dul Ana IpA-

form. tcscu nr. 13, telefon 11.51.54.

11.33 51, 121G 10.

ADMINISTRATIA :  Soseaua

Kiselcff nr. 10. telefon 18.33.99.

In rest, s-a lucrat cu onestitate, cu
Tncercari de ritmare si acorduri une-
ori interesante, cu un IfSidabil efort Abonamente : 13 lei — 3 luni.
. . . . 26 lei — 6 luni i 52 lei — un an;
mimetic al p_rotggc_)nlstulw (lon Be- Tiparul :  Combinatul poli
soiu), cu meritoria ilustrare a calita- grafic Casa Scinteii.
tilor unui medic modern mediu (Sil-
viu Stanculescu).

40.220
FLORIAN POTRA

NATURA STATICA

La sfirsitul anului (n-aduce tot a-
nul ce-aduc ceasurile lui din urma) am
avut bucuria sa reintflnesc in paginile
unui ziar un vechi poet fatd de opeita
caruia, cam restrinsa ce-i drepti
urma urmelor, cantitatea nu include
numaidecit si valoare — e cunoscut
tuturora ca Gerard de Nerval cu care
poetul Tn cauza nu are nici-o nrudire,
indiferent cd unii exegeti ai operei
sale au Tncercat sa-i gaseasca filiatii
cu autori pierduti Tn negura veacuri-
lor — a ramas Tn literatura universala
scriind numai sase poezii toate mai
mici dectt un ,,Plugusor™), nutresc (ier-
tati lungimea frazei, m-am chinuit s-o
dezvolt spre a-i demonstra maestrului
meu ca i-am prins mecanismul gin-
dirii) o mare stima si (In noaptea de
Anul ?iou mi-am pus trei cercuri de
cofa pe cap si-am recitat invi-
tatilor mei doua strofe din poetul pre-
ferat, fapt pentru care, cind s-a stins
lumina, cu totii s-au repezit, cu pum-
nii, ca s& ma sarute) pretuire.

Domnia-sa a scris si publicat pina
acum 6-7 plugusoare si-si ascute pana,
(stiti, asta e o figura de stil, pentru ca
de fapt dinsul asteapta sa iasa bobocul
din ou, apoi sa se faca gisca si sa-i
jumuleasca ‘"ripile) pentru cel de-al
optulea. Daca scriu acum ce scriu, 0
fac minat de faptul ca am observat
cd Tn ultima productiune, poetul se
autopastiseaza (si autopastisa, para-
frazand pe un autor ilustru citat de
prietenul meu Darie Novaceanu, e per-
misa doar Tn clipa cind te-ai hotarit
sa lepezi uneltele, sa le faci marunte-
maruntele si sa le Tnghiti). Dar e bine
sa anunti din capul locului operatia
Tntreprinsa. Dumneavoastra care cititi
mai la suprafata si nu v-ati aplecat
zile Tntregi asupra operei distinsului
nostru literat (anunta dinsul odata :
— hei, ehe-hei, cind m-oi invirti eu
prin literatura, sa vezi si sa nu vezil)
dumneavoastra, zic, veti fi Inclinati sa
credeti ca e vorba chiar de autopas-
tisa ; nu, domnilor, Tn gestul poetului
eu vad grija pentru viitorime, Tn sen-
sul cd vrea sa transmita posteritatii
versurile sale asa cum le-a gindit si
daltuit Tn piatra. E vorba deci de o
reeditare a panseurilor. Si pentru ca
sint convins cda multi dintre cititori
n-au intrat Tn posesia unui numar din
ziarul Tn care a vazut lumina tiparu-
lui ,,Plugusorul sportivilor”, reproduc
mai mai jos citeva fragmente. Memo-
rati-le si recititi-le seara, Tnainte dc
culcare si strigati aho-aho dupa fie-
care vers : altfel se pierde tot farme-
cul poeziei.

Deci :

Aho-aho

Chiar de-o zice cineva :/ — ,,Plugu-
sor ?  .Sablon sadea! ...Saracie de
idei 1 / Precum vad, nu e cu chip /
Sa scap de... stereotip. Ca, la rind,
ca si-altadata i Am o fata ,,abonatd" |
Cine-i ? Sigur c-ati ghicit, Mihae-
la-i. negresit! / Fata asta rumeioara, !
Chit ca nca-i junioara, / De doi ani
incoace, / Altceva nu-i place Decit
primul loc! Arunca cu foc, Sulita
poznasa / Zboara buclucasa / Sl poftim
mata / Sa arunci cit eal 1 Nu mi-o
prididira / (Cit se straduira) / Campi-
oane mari, / Pin-la Tokio tari Penes
draga mea, 1 Zi-i mereu asa' / Tu
Lixandre vere Da-i mereu putere, i
la  minati, mai... Sau nu,! Stati! /
Sfat, va rog, pe loc sa-mi dati, Ca de
fel nu reusesc Ca sa-i categorisesc i
Pe sportivii cu pricina. / Nu stiu zau,
a cm e vina... / Ca sint si cu ,,pozm-
'/ Si sint SI cu ,,negatlve Daca-i
pun cumva dincoace, ¢ N-0 si pot sa
va tin piept / — ,.Nu! veti spune. Nu
e drept| / Categoric! Nu c just! /
Nu privi problem-ngust! / Pe Inter,
ma rog matale | L-au facut de trei
parale | ' Cine nu stie ca sint i Ai mai
buni de pe pamint. l-am batut pe
cehi acasa ? ' Portughezilor n plasa |
(Tot aici, acas’ la noi) ' Le-am dat

doud. Si-s de soi b — ,,Bme dar...
(incerc sa scap) / $i o luam iar de. la
cap... / Poate va vetl supara, / Dar nu
pot sa-i las asa. Nici cu unii nici cu

altii! / (Fiindca ei sint vinovatii) i
Una calda, una rece! i lar ne supa-
ram... ne trece... Inthi sa-i felicitam /
Si-apoi... (N-am o rima-n ,,am*) / Tra-
geti plugul, deci, flacai! Si jucati ca

lumea, mai! . Nu mai faceti jocuri
mari : / Numai cu echipe tari; | Nu-
mai cind jucati aici! | Bateti si din

cele mici. / Cine-mi este vinovat /
C-alea mari sau... terminat? Real,
Portugalia, Inter si  cu Spania, |
Multi erau de la Benfica..  Astia sint
Si ne-au luat... frica !*

Autorul e Mircea Costea. Si a glii-
mit, ca sa va facd si pe dumneavoas-
tra sa rideti, cind a spus ca n-are o
rima Tn ,,ain". Eu cred cd nu vrea sa
rimeze verb cu verb, cum ar fi dc
exemplu +  jucam, dansam, Thincam,
plecam (cu lotul de ciclism, dd roies
de fotbal, cu orice-ar fi, ca ne price-
pem la toate sporturile si mai ales la
polcuta pe sub mind). Artistul, tpt ar-
tist ramine, he-hei-e-hc-hei !
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