premiile

uniunii
scriitorilor

Intr-o atmosfera cu adevarat sarbatoreasca, s-au decernat
saptamina aceasta, premiile Uniunii Scriitorilor pe anul 1965,
destinate scriitorilor tineri — sau socotiti pina mai ieri tineri —
cu adaugarea unei distinctii similare pentru opera de merituos
traducator a unui autor mai n virsta. Momentul acesta de Tncu-
nunare a unei munci literare reprezentative si valoroase a Tm-
bracat o semnificatie deosebita prin succesele adevarate pe care
le-a Tnregistrat Tn ultima vreme creatia literara si artistica a
tuturor generatiilor de scriitori romani. Dupa doua de-
cenii de rodnica desfasurare a vietii noastre literare, acei minu-
itori ai condeiului care s-au format Tntru totul Tn climatul cons-
tructiei socialismului, ies la meridian cu o putere de personali-
tate pe care am putea-o denumi din capul locului remarcabila
si carC'ffft'ijjui'urd nespus. Societatea noastra asista cu incantare
la aceasta ,,reinnoire a tineretelor vulturului*l pe care o cons-
tatd si pe tarimul literar, Tn conditiile puternicei dezvoltari ac-
tuale a patriei noastre.

Pe baza perspectivei largi deschisa de Congresul al IX-lea al
Partidului Comunist Roméan, vietii si culturii nationale , prin
grija si dragostea parinteasca cu care partidul urmareste culti-
varea si Tnaltarea necontenitd a constiintei omului nou — de
doud ori tinar, in cei tineri — viata literara romaneasca cu-
noaste astazi o insufletire si o Inflorire Tn care converg sevele
cele mai bogate ale trecutului si ale prezentului national. Sem-
nele concrete ale acestei stari de lucruri sint astazi vizibile la
fiecare pas Tn paginile revistelor noastre, — care s-au Tnmultit
pe tot pamintul tarii, — Tn cartile numeroase care se publica, in
pasiunea curata si aprinsa cu care reprezentantii tuturor gene-
ratiilor de scriitori participa la faurirea acestei noi epoci, cea
mai stralucitoare dintre toate, a literaturii romanesti.

Dimensiunile majore pe care se dezvolta intreaga societate
romaneasca includ de la sine, intr-un tot organic, pe acelea ale
culturii, litraturii, artei. Ele sporesc ,,circumferinta toracelui**
spiritual al creatorilor si acest lucru se poate vedea la Tnsesi
vlastarele tinere din sinul marii familii a scriitorilor de astazi.
Conditionarea istorica de care ei beneficiaza este sursa de viata
si consolidare a talentului lor si Tn acest sens sprijinul care li
se acorda, recunoasterea si Tncurajarea cu care sint cinstiti lu-
creaza ca un mare stimulent firesc al desfasurarii activitatii
lor, al cresterii simultane a raspunderii lor creatoare.

Tinerii scriitori, Tn general, si Tmpreuna cu ei, cei care au
fost obiectul premiilor Uniunii Scriitorilor, sint astazi in raza
privirii Intregului nostru public, marii mase a tuturor celor ce
muncesc, a societatii romanesti contemporane, care Tinregis-
treaza astfel pulsarea lor initiala si 1i indeamna Tn continuare
la munca si exigenta artistica. Mesajul lor este clar. Realizarea
deplind a acestui mesaj este expresia potentialului lor artistic
adevarat. Ei urmeaza sa ilustreze Tn conditii din ce Tn ce mai
adinei si complete, realitatile epocale ale timpului lor.

Atit poetii lon Alexandru si Marin Sorescu, cit si prozatorii
Stefan Banulescu, Mihai Stoian, Constantin Chirita, precum si
tinarul critic Eugen Simion dau cele mai bune probe si sperante

in ce priveste resursele lor de inteligentd, fantezie, sensibili-
tate si culturd, de talent si aplicare a vocatiei lor Tnnascute. Nu
putem uita — alaturi de ei — figura miscatoare si luminoasa a
batrinului traducator al poeziei noastre Tn limba maghiara, Zoi-
tan Franyo, care a fost cinstit pentru uriasa sa activitate Tn slujba
literaturii romane. Revista ,,Luceafarul** se bucura cu atit mai
mult de aceste distinctii acordate scriitorilor amintiti, cu cit pri-
mii patru pot fi socotiti fii ai acestei reviste, Tn care au lucrat
sau lucreaza si au publicat multe din operele lor.

Ne asociem cu caldura gestului Uniunii Scriitorilor si Ti feli-
citdam o datd mai mult pe cei premiati.

DRAGOS VRANCEANU

90 de ani

de la nasterea lui brdncusi

PETRE PANDREA (pag. 3)

Citesc cu placere biografii, cu conditia ca ele sa nu fie
idealizate. Romancierul este silit din pricina legilor pre-
cise ale genului sa inchipuie foarte mult, sa creeze con-
traste, sa faca dramatica o existenta. Cercetatorul unei
vieti cum este cea a lui Goethe pare un fericit. Aici
parca evocarea anilor este mai plina de surprize decit
opera, sirul lung de Tntamplari atit de! contradictorii,
mai dramatic chiar decit Faustul sau. Daca vrei sd afli
ceva despre spiritualitatea lui Goethe te indrepti spre
Brandes, spre Gundolf, Chamberlain si Simmel. In sin-
tezele lor gasesti accidentul moral si filozofic, s mai rar
(exceptindu-l pe primul) explicarea biografica.

Valery afirma in 1932 : ,se spune Goethe, cum ai
spune Orfeu si numele lui impune, naste in- spirit o
figura prodigioasa, monstru de Tintelegere si de forta
creatoare, monstru de vitalitate, de mobilitate, mons-
tru de seninatate care a sesizat, a devoratsi a trans-
format Tn lucrari nemuritoare tot ceea ce o experienta
umana a putut in cariera sa sa culeaga sau sa Tmbra-
tiseze si sa metamorfozeze — metamorfozindu-se el n-
susi la sfirsit in Mit, caci el constringe posteritatea sa
creeze, sa exalte pe acest incomparabil Goethe a carei
Tntoarcere noi o zarim la Tnceputul unui-secol 'in cel mai
Tnalt Cer al' Spiritului..”

Aula Sorbonnei avea sa auda dupa acest, elogiu ne-
ascuns si_cuvintele mai putin maximale ale aceluiasi
Valery: ,,El este dotat Tn cel mai inalt grad cu acele cali-
tati pe care le-a recunoscut fiintelor vii Tn frumoasele si
profundele cautari biologice. Nimic nu l-a atins mai mult
ca aptitudinea acelor vietuitoare de a se acomoda si de
a lua acele forme care convin circumstantelor. Ori eu*
gasesc ca trebuie sa-i recunoastem un fel de geniu de.
acest soi cdci prin darul sau reactioneaza ‘cu’ atita va-
rietate, oportunitate, gratie si uneori cu atita vigoare
contra atitor impresii, dorinte, lecturi care-J. sqliciia-
chiar contra consecintelor- actelor sale..."

Goethe era dupa Valery ultimul om in stare sa se
bucure de perfectiunea Europei. Era posedat de instinc-
tul libertatii, asa cum o va dovedi biografia sa atit de
bogata Tn abandonarea fiintelor celor mai apropiate. El
traversa numai viata, pasiunile si circumstantele, fara a
consimti sa se lase robit de vreo afectiune-de orice- or-

miron costin

De doua ori vin calaretii pe sub zari
Ghebo.si pe cali, ca niste buzdugane

Ce umbla singure,

Ca niste sabii turcesti carc-ar zbura prin aer
Sa se usuce singele pe ele.

Vin calaretii, nu se mai opresc,
Si fiecare seamana cu Cantemir,
Si fug de rup pamintul

Si cailor-picioarele,

Si caii schioapata pe trei picioare
Si-n cite doua atingind tarina

Cu ranile de-a dreptul.

Fug calaretii, nu se mai opresc

Trec peste oameni dindu-le-ntr-o parte
Cu sulitele inima,

Trec prin ei

Si ies cu platosele Tncruntate-n moarte,
Vin galopind

Invesmintati Tn colb

Si-1 cer din mine pe Miron Costin...

Asa se-ntimpla-n fiecare zi

Tn fiecare zi vin pe sub zari

1l jau din mine pe Miron Costin
11 duc la marginea Siretului...

Sfintind Tn mine o dala cu soarele

Capul logofatului iarasi va rasari.

Si eu voi mai putea privi-ngindurat citeodatfi
n chipul lui patrunzind,

Deschizindu-i pleoapele,

Toatd istoria (acestei tari)

De la Dabija-Voda ncoace.

Rasare luna frageda-ntre nouri

Pe cind eu Tn racoarea luminoasa

Simt gitul ca pe-o salcie care se-ndonie

Cu coaja inca rosie

Si singele incd amar.

De ce, intreb ncet, ccrtindu-mi iar mindria,
Tn mine-ascund intr-una chipul lui

Cind stiu prea bine ca nu pot impiedeca

Ce se petrece zilnic in destin ?

Si ies la poarta-n fiecare seara

Cu capul logofatului pe umeri
Lasindu-1 sa imi spuna

Ca nu-i gluma

A face-n scris ocara-acestui neam
Si-mi suna-n piept o fericire-anume
Si, ¢ind ma culc, ca sa ma pot trezi
Adorm cu palma strinsa-n jurul gitulul.
Piu voi da scama pentru cite scriu.

ION CHIRIAC

goetlew

din. ,,Sentimentul atotputernic de a fi 0 data pentru tot-
deauna Tl poseda ne Goethe, lui i trebuie tot, vrea sa
cunoasca totul, sa simta totul, sa creeze totul. El retine
gelos tot ceea ce ar putea sa fie, e avar cu ziua sa de
miine. Tn definitiv viata nu se rezuma la formula para-
doxald a conservarii viitorului "

Goethe credea in destinatia nemuritoare a fiintei sale.
Era o natura plurald, dominata de mai multe naturi.
Era independent si amabil, stia ce vrea, cduta. Tn scopul
de a se descoperi pe sine, nu pe altii, viata 1i trebuia pen-
tru el, undeva tanjea la singuratatea absoluta, calatoria in
Italia 11 zguduie intr-atita neit prietenii aproape nu-I
mai recunosc la intoarcere. Dupa o iubire, Tn tinerete,
devine taciturn si se nchide in casa parinteasca de la
Frankfurt ca Tntr-o cochilie ; de mai multe ori n plina
senindtate erotica, cind pare foarte fericit — fuge ca
ultimul soldat de pe frontul iubirii. Nu sentimentele 1l
stapinesc ci ratiunea. S-a vorbit de un demonism al lui,
dar fraza mi se pare mai mult o figura literara. Ca a
fost cinic, asta e sigur, cd s-a iubit mai mult pe sine de-
cit pe ceilalti e si mai sigur. ,,E aproape un joc in a-i
gasi contrariile si_acest joc te face sa te indoiesti, sa'te
intrebi daca nu si-a facut poate un sistem din a-si cul-
tiva exact contrariile”. spunea Valery. Are ambitii stiin-
tifice, polemizeaza cu Newton desi cercetarile sale, la o
analiza mai serioasa, nu rezista. Observatiile asupra

lantelor si chiar studiul asupra Osului Intermaxilar
a oameni si la animale, cu toate amabilitatile, contin
destule aproximatii si se bazeaza pe instinct. Ambitiona
mult, avea un complex de superioritate ncd din copila-
rie pentru- ca stia foarte multe lucruri si vorbea citena
limbi strdine. .Scrisese o piesa in care personajele Tsi
raspundeau in graiuri diferite ; in Italia avea sa rida
de latina cintata si destul de caricaturala a canonicilor,-
el care'o vorbea Tn casa de mic

Se- plingea -mai tarziu de lipsa de caracter a arheolo-
gului Bottinger (admirindu-i eruditia) desi nici el nu
excela Tn sensul acesta. Pe Voltaire il facea obraznic si
scria Tmpotriva licentelor de stil si a insolentei lui, susr
tinind-o pe doamna de Gcenlis desi acelasi stralucit fran-
cez (Valery) spune in incheierea, elogiului sdu de la Sor-

bonne aceste ' cuvinte : ,,Pontifex maximus, Goethe e

marele constructor de poduri intre secole si formele de
culturd; el a imbatrinit luminos intre anticii sai, ier-
bare, gravuri si carti, intre ginduri si confidenta sai.
Spre tarziul vietii n-a spus nici un cuvint care sa nu fi
devenit oracol; el exercitd un fel de suprema functiune,
0 magistratura a spiritului_european mai venerata si
mai pompoasa decit cea a lui. Voltaire, caci el a stiut sa.
Profite de multe din distrugerile pe care acesta le Tn-
dptuise fara sa-si asume urile, fara sa trezeasca, furiile
starnite de celalalt..." Faimosul dualism goethean a dat
de furca biografilor sai, cred ca mai mult s-a imaginat
in sensul acesta decit s-a descoperit. Unii 7l considera
Werther, Faust si Mefisto laolalta. Altii vad n el un re-
semnat, iar idealul sdu educativ face din eroul fiselor
noastre ,,idealul perfectului burghez", incaput in for-
mula critica : biedermeier, tipul ad.ica ,,in stare sa tra-
iasca Tntr-o lase si resemnata autorenuntare". inca We-
dekind rezumase aceastd conceptie de viata in expresia
etepetete. Deci, cum spune un monograf : ,daca Faust
n IJargonul lui Wedekind este de-a dreptul hopla, batri-
nul Goethe este Tn formalismul sau de cancelarie putin
etepetete..Lasind la o parte orice gblumé, in cazul poe-
tului de la Weimar e mai curincl vorba despre un destin
fericit, cu implicatii tragice numai atunci cind autorul
lui Gdtz vrea sa le simuleze.

Am in fata citeva biografii, mai mult sau mai. putin
literaturizate, mai multe studii cu referiri si la viata
poetului. Sa cautam sa extragem din ele faptul de viata,
acele ecouri puternice ce au rasunat Tn opera, engramele
ce i-au marcat paginile, pentru ca dupa credinta noastra
orice scriitor Tnainte de toate se exprima pe sine, se
cautd,si se descopera in_propriile pagini, se explica si
explica si altora viata trditd' numai aparent intre seme-
nii sdi. Caci ce este la urma urinelor biografia unui
astfel de individ ? O autoexilare perpetud, ascunsa d-
formule amabile de politete, fata de ceilalti, o lupta
continua pentru dobindirea unei singuratati necesare ca
aerul i apa, singuratate la care mereu se atenteaza in-
constient sau nu, pina si dupd moartea fizica.

EUGEN BARBU



cartea de arta

Mapamondul s-a micsorat nepermis de mult, si-a pierdut
proportiile reale, misterele ; lumea contemporana poate fi ex-
plorata. cititda, Tn doi timpi si trei' miscari, in orice element al
ci, stind in fotoliu picior peste picior, poate .li developata sec-
tiune cu sectiune, microscopic aproape, cu ajutorul acelor carti
— pastile, care se numesc dictionare, larousse-uri, enciclopedil,
albume, ghiduri, instrumentele informatiei rapide, foarte apre-
ciate in lumea moderna, pentru ca au calitatea de a economisi
limp, de a exclude spatii, de a proteja celula nervoasa, supre-
mul capital al contemporanului meu. Preocupatul si joarte agi-
tatul si foarte muncitorul si vesnic calatorul om de azi e o
structurd nervoasa activa, de esenta enciclopedicad, datorita ne-
infrinatei lui pofte de a sti, a descoperi, a patrunde, a distinge,
a delimita, a opina, a realiza sinteze asupra lucrurilor si ele-
mentelor, a detine miraculosul ochi de ciclop care vede tridi-
mensional si sincronic, orizontala cu verticala, timpul cu spa-
tiul, aparentele cu esentele, posibilul cu realul, prezentul cu
viitorul al doilea. Astfel, omul acesta Tsi permite sa calatoreasca
in timpi comprimati, cind vrea unde vrea si cit vrea, consuma,
fard a misca un deget, dar cu nemiluita si dupa un apetit strict,
personal, bunuri artistice care se afla la mii de kilometri dis-
tantd, in temple, in ispititoare muzee, ori patrunde universuri
cu desavirsire tabu pentru stiinta si formatia lui cult.ural-inte-
Icctuald, cu gestul spontan si teribil al omului neintimidat de
zonele cu iradiatii ale genialitatii, zone pe care le considera do-
menii personale, mosii. Prin receptivitatea lui fascinanta si prin
tupeu, contemporanul meu informat si gata sa se informeze
este omul-zeu, caruia universul Ti sta la dispozitie, iar lumea,
cu continentele si cu tarile si cu regiunile de grava rezonanta
si cu puzderia de orase pentru el lucreaza, pentru omul de azi,
pentru buna lui stiinta, buna lui liniste (relativa), buna lui cu-
noastere. buna lui dispozitie ; tocmal sentimentul ca nimic nu
ti-e strain, ascuns, da tonusul lumii moderne, Tntretine com-
bustia spiritului nostru vivace, care ne face neosteniti Tn na-
zuinta de a deveni atoaiestiutori. armonici si plenitudinari, oa-
meni totali, exemplare ale civilizatiei acestui ev, pentru care
ou ars prin milenii cohortele Tnaintasilor.

Si-acum sa pogorim din elogii si abstractiuni pe teritoriul
realului. In lume, azi, cam peste tot unde s-au constituit noduli
importanti de civilizatie, cartea de arta cunoaste un cult ne-
maipomenit fiind, prin extindere si cultura grafica, stimulato-
rul cunoasterii, al voiajurilor, al turismului, splendida nebu-
nie a acestui secol ; destul de altminteri e la noi. Risc a zice
ca de citeva decenii acest perimetru al graficii romanesti bate
pasul pe loc, comparativ cu nivelurile pe care le atinge Roma-
nia In alte domenii. Citeva exemple: in urma cu citiva ani
pentru realizarea ghidului ,Romania"”, lucrare cu o structura
bogata, s-au concentrat forte colosale (academicieni, oameni de
arta, scriitori) si, din pricina unor modeste mijloace de arta
grafica, prestigiosul munte a nascut un soricel, cam sur, neba-
gat Tn seama de strainul caruia Ti era ghidul dedicat. Ma uit
la cel mai bun ghid al orasului Bucuresti, aparut Tn 1963, la
Meridiane, Tn 23000 de exemplare, pe hirtie rotoheliogra-
vura (1) ; din fotografiile care mi se ofera destonar 'urt' oras
strain, cu atmosfe'ra 'sumbra, personalitate malaiata, care wvii
Tmbie la nimic. Cert, nu e Bucurestiul acolo’. Mai departe;
albumele Ciucurencu (mic) si Luchian (mare) au o tinuta ceva
mai civilizata (le-au executat mesterii vechi ai Sibiului!), insd
culorile, vai. culorile, si-au pierdut din prospetime, nu si-au
gasit in album, corespondente la micron, mai ales in cazul deli-
catelor degradeuri pastelate ale lui Ciucurencu. Recentut album
Brancusi ni se pare bun nu atit datorita calitatii reproduce-
rilor cit datorita fotografiei (originar) de foarte buna calitate
si excelent plasatd Tn pagina. Se editeaza apoi, de citiva ani,
tot la Meridiane, seria de albumase-ghiduri de buzunar, con-
sacrate, pe rind, regiunilor tarii; sint penibile, ele n-ai- trebui
sd apard. Si, mai recent, e in curs de desfasurare o alta serie
de albume fotografice consacrate oraselor, de astd datd cu pre-
tentie clard de a fi luate drept carte de arta. Ultima aparitie
din aceastd serie este albumul dedicat orasului Baia-Mare:
(urbe natala a mai jos iscalitului); acest alb-negru fotografic
baimarean. m-a infuriat in valoare de tot ce a aparut prost si
va mai apare la Meridiane. Fotografiile plasate Tn acest album.
de arta nu corespund, nici micilor exigente diurne de gazeta-
rie... Editorii sint gata, banuiesc, sa rosteasca neputincioasa
fraza : acestea sint deocamdatd conditiile de care dispunem. Tot
ce se poate, insa Tn acest caz nu-i de fel intelept sa perseve-
ram Tn Tncapatinarea noastra de a edita ghiduri si albume la

un nivel mediocru.

Sd ne Tndreptam privirea spre masini moderne de tiparit in
culori, sa. ne obisnuim cu vrajitoria cernelurilor. sa patrundem
in civilizatia liirtici. a culorii, a literelor, a artei grafice si foto-
grafice si asa mai departe. Zau asa ; n-ar fi rau sa fie bine.

POP SIMION

0 noua revista iesand :

cronica

CRONICA esle noul astru care si-a
facut aparitia Tn constelatia publica-
tillor noastre sdptaminaie. Noua re-
vista continud o lungd si glorioasa
traditie publicisticd iesand, pe care
istoria literard a apreciat-o cu priso-
sinta.

Cu un colectiv de redactie presti-
gios, in care figureazd numele unor
personalitati remarcabile ale stiintei
si culturii romanesti, revista — con-
dusd de profesorul universitar C. Cio-
praga, cunoscut sl apreciat critic si
istoric literar — se prezinta, Tnca de
la primul sau numar, cu un profil ori-
inal. Remarcam varietatea probleme-
or care intereseaza revista, accentul
pus pe preocuparea stiintifica. ,,Di-
mensiunile umane ale stiintei" — o
masa rotundd a redactiei, aduna bu-
ndoard nume cunoscute de savanti al
caror dialog subliniaza si ilustreaza
imensul rol al stiintei in lumea con-
temporana.

Orientarea revistei catre actualitate
este vizibila in fiecare pagina si apre-
ciem promptitudinea cu care revista
se integreaza atmosferei generale din
ublicistica noastrd. La Cronica arte-
or se disting opiniile lui Petru Co-
marnescu referitoare la raportul din-
tre universalitate si specificul natio-
nal, articol care se Tncadreaza discu-

tiilor largi despre specific national ce
sint purtate in momentul de fatd in
paginile multor reviste Un articol
consacrat problemelor criticii, cu punc-

te de vedere precise si exprimate ca-
tegoric, publicd N. Barbu. Ne-au re-
tinut, de asemenea, atentia, excelenta
contributie de istorie literara a lui
Constantin Ciopraga referitoare la re
latiiie dintre lon Barbu si ,Viata Ra-
maneascd“ si articolul lui Adrian Ma-
rino pe marginea conceptului de ,,mo-
dern", articol care poate fi considerat
ca 0 initiativa oportund din partea re-
vistei Tn discutarea acestui concept.

Cronica_literara este semnata de ti-
narul critic Mihai Dragan. Reportaj
remarcabil, interviuri interesante, poe-
zie de bund calitate — semnatd de
poeti ieseni din generatii diferite (Oti-
lia Cazimir, Corneliu Sturzu, Adi Cu-
sin, lon Chiriac) — completeazd su-
marul. Trebuie subliniat de asemeni
fericitul echilibru realizat intre artico-
lele de mari dimensiuni si notele
scurte, scrise cu incontestabild ele-
ganta si inteligentd, si fotografia su-
gestiva prezenta aproape in fiecare
pagina.

in ansamblu, acest prim numar este
realmente o izbinda. Asteptam de
aceea cu legitima nerabdare si justi-
ficatd Tncredere viitoarele numere ale
revistei. Colectivul redactional al re-
vistei Luceafdrul adreseaza colegilor
de la lasi cele mai célduroase urari
de succes in noua si nobila munca pe
care au Inaugurat-o n stravechea ce-
tate a culturii romanesti.

LUCEAFARUL

George Calinescu......apune9, El ,ae-
aizeazd", El ,,noteazd", El ,trece la
urmdrirea atenta a...", El ,,se exprima
astfel...9. El-, ,,se pronunta in aceaa-
fd chestiune, tragind urmatoarea con-
cluzie", El ,,continud ideea9, el ,ex-

plicag...
Influentat eventual de continutul
Esteticii basmului — cercetarea ,,sa-

bloanelory in basmul popular — Con-
stantin  Cublesan, autorul unei cro-
nici la lucrarea mentionata (Tribuna,
nr. 6/1966) acumuleaza pe o treime
de pagind una din cele mai impresio-
nante colectii de locuri comune intil-
niie  In ultima vreme in publicatia
clujana. Reproducem un numar din-
tre ele, chiar cu riscul exasperdrii
cititorului :  ,,...George Calinescu se
inscrie pe linia...” ,,...Acest lucru nu
trebuie scapat din vedere si mai ales
nu trebuie neglijat faptul ca autorul
cartii este un excelent istoric lite-
rar, care se apleaca asupra basmului
cercetindu-1 din punctul de vedere al
acestuia..-9 ,,...Fidel acestei conceptii,
atitudine in  ultima analiza fata de
cercetarea basmului, el face demon-
stratia unor stralucite analize...9
Calinescu efectueazda mai nlfi o am-
pla trecere 1in revistd a tuturor..
»...Asistam astfel" I1d../ ,,Este de la
sine Tnteles, deci, ca autorul studiu-
lui, va acorda o mare atentie..." ,...In
acest sens..." ,,,.Se pot usor eviden-
tia trasaturile specifice ale-.. Dar si
aici autorul nu se limiteaza la... Im-
portanta acestei lucrari rezida tocmai
din faptul ca ea constituie... ctc. ele.

Nu e de mirare, ca din aceasta a-
glomerare de locuri comune vom re-
tine din cronica lui C. Cublesan doar
citatele din Estetica basmului scrisa
de G. Calinescu.

Pe cinci un dictionar al terminolo-
giei critice primite ttn-a gata ?

Ii
In schimb, in acelasi numar al re-

tineri din

Cind intr-o vineri seara, pe un
ger aspru, finsotindu-l pe Victor
Frunza, conducatorul cenaclului,
am ajuns la casa de cultura Gro-
zavesti, am avut placuta sur-
prindere de a fintllni un grup de
tineri intre 16 si 18 ani de toate
staturile si  fizionomiile, pline de
curiozitate si pasiune.

Am intrat brusc n atmosfera
lor, dinamica, spontana, prin intre-
barile scurte, rapide pe care ni
le-au pus. Le-am povestit citeva
amintiri despre scriitorii care-i in-
teresau : Camil Petrescu, Tudor
Vianu si mai cu seama George
Calinescu — al carui nume este
purtat in chip de omagiu, de ce-
naclul cu o vechime de aproape
un an (cenaclul functioneaza din

martie 1965).
Dupa aceea fard nici o sovaire,
fara nici o infirziere, au finceput

vistei, intr-un ,,Portret Tn miscare)
dedicat unui foarte interesant si tindr
poet, lon Oarcasu are prilejul sa de-
vind el Tnsusi poet, amator dc gon-
gorisme si asociatii contrastive.  .De-
venitd mediu familiar si stimulent in
creatie, aceastd ,,noapte a noastrd de
toate zilele" pulseaza ca o fiinta e-
noimd, freamatd si Tmprastie miresme
telurice, pe care poetul lo sugereaza
discret () in imagini de o plasticita-
te vie (!). Auzi vuietul apei subterane
trecincl peste tine si simti o greutate
nefireasca pc umori ; te cuprinde ast-
fel o neliniste dulce, adormitoare, ca-n
oezia eminesciand pe tenia  Tnecu-
ui floral...". Dar trecind brusc de la
fantezie si euforic la precizari critice
la fel de adecvate obiectului cercetat.
lon Oarcdsu continua categoric : ,E
numai un punct de plecare presupus
(de cine ? s-n.) fiindcd poetul nostru,
cum usor se poate vedea, opereaza cu
alte intuitii decit autorul ,Luceafa-
rul*.  Halucinatia lui e Tntrctdiala
mereu de tresariri lucide, care spo-
resc dramatismul starii de veghe". O

cenaclul ,,george

sa citeasca. Vroiau toti sd citeas-
ca dar timpul scurt i-a obligat la
0 lectura selectivd. L-am auzit mai
intli pe Dumitru Patruica. Spunea
simplu o poezie de mari puri‘ati,
cu gesturi delicat solemne, schi-
tate catre lund si soare, dinldun-
trul unei adolescente lucide, 1n-
conjurate de un univers cu boga-
te reminiscente  folclorice si cu
stilizari amintind insistent vocatia
poetului pentru artele plastice.

Nicolae Radu a pornit impetuos,
cu o poezie vitala, de cucerire a
marilor spatii, de curiozitate cos-
mica aproape, cu scandari de
ritmuri puternice in care rasuna e-
logiul pasionat al vietii.

Sorin Stdnescu are mai cu sea-
ma vocatia poeziei de dragoste,
in a carei arie se misca indemi
natie si sincer, cu murmurul au-
tenticitatii  pe sub imaginile bo-
gate de toate elementele lumii.

si seara...

Si seara cind coboram de la deal
Cu camasa sfisiata de stele

Tnsetat ca un cuvint
din graiul acelor tarani,
dadacele mele

imi aratau in jur
toreindu-si caierul de ani
care mi-e muma,

care-mi sint dusmanii si fratii.

Dadacele, dadacele mele

erau Oltul din sat si Carpatii-

luciditate care contrapuncteaza halu-
cinatia : iatd asadar inca un punct
cistigat _de Nicolae Prelipceanu in
meciul sau cu Mihai Eminescu, meci
organizat si arbitrat de lon Oarcasu.

armanul  nostru  poet national «
fara indoiala pierdui !

Despre De Sanctis, 1nlr-o notd din
Contemporanul nr. 6/1966 : ,,Privind
aria In general, si literatura n spe-
cial, n strinsa legatura cu realitatea,
ca fiind o coboare a idealului in real
(s.n.) criticul italian a .emis judecati
de valoare' pe care trecerea vremii
Ic-a confirmat din plin..." Avem prin
urmare o dala cu Do Sanctis prima
dovada atestatd a pogor!rii idealitatii
in realitate... confirmatda din plin. In
fata unei afirmatii atit de categorice
nu mai putem spune decit : Amin !

Si 0 bund mostrd de umor aproape
negru dintr-o notd a aceluiasi ziar,
referitoare la traducerea Kalovalei in
ruseste : ...Defunctul O. V. Kuusini.iv,
un nou specialist al epopeii (la ini-
tiativa lui s-a si inceput noua tradu-
cere) inca din mai 1960 scria ¢

»

Din ,,Evolutia recentda a roamnului
nostru” de Paul Georgescu (Contem-
poranul, nr. 6/1966) desprindem a-
ceasta apologie a energetismului. bre-
banian, fixat, Tn sfirsit, Tn contextul
universal adecvat : ,,Dar balzacian cu
adevarat, nu n sens strici formal,
este_N. Rreban 1n Francisca, roman
a carui aparitie a emotionat critica
anului trecut. Asa cum Balzac credea
in magnetism si in doctrina lui Swe-
denborg, Breban crede in energic."

Dar noi, <e facem, vom crede Tin
Paul Georgescu ?

M. P.

calinescu"

Toti trei sint tineri (toti sint
nascuti n 1948), talentati, plini de
bucuria vietii. Poezia lor e sola-
ra, deschisa si lipsitda de artificii
ori poza. Si ei si ceilalti membri
ai cenaclului (intre care se numa-
ra si  prozatori, si umoristi) au
crescut prodigios numai in citeva
luni de lucru si supraveghere pri-
ceputa din partea conducerii ce-
naclului.

Felicitindu-i  pe tineri pentru
realizérile lor, indemnam fin ace-
lasi timp pe scriitorii cu experien-
ta sd se ocupe mai de aproape de
asemenea tinere cenacluri. Vor
darui Tncurajari si vorbe bune si
vor dobindi roadele entuziaste si
talentul tineresc.

ZOE DUMITRESCU-
BUSULENGA

Zorli

Un om care n-a plins niciodata

si-a lipit obrazul aspru de mineca mea
si mi-a udat-o cu o lacrima ;

ziua ajunsese deasupra umerilor.
Suierul primului tren de dimineata

a ramas mult timp

n ochiul care se nascuse

pe bratul meu sting

SORIN STANESCC

Mergeam tiniridu-ne de miini
Pe strazile orasului adormit.
Paseam cu grija peste frunzele cazute

Peste umbra copacilor,
Ocolind In drum
Casele cu obloane la ochi.

Deodata, mii de vrajitoare
Si-au parasit lumea somnului,

adolescenta

ti acesta e singurul ochi cu care vad.

NICOLAE RADU

Calarind maturi de foc,
Cautindu-ne in fiecare piatra.
Te-am sarutat atunci

Si ele, pocaite, neputincioase

Au descalecat de pc maturi

Si-au Tnceput sa mature tacute orasul
Frunzele lui cazute,

Au Tnceput sa zboare peste acoperisuri

agenda cenaclului ,,n-

Cineva spunea efi Alexandra Tirziu
h o prozatoare devreme. Cuvintele
alaturate ingenios nu depdsesc totusi
sclipirea efemerd a calamburului, ti-
neretea nefiind echivalentd in litera-
turd cu_ precocitatea. Schitele Ale-
xandrei Tirziu sint o oglinda limpede
a tineretii autoarei. Ele au un dialog
contrapunctic ;  prozatoarea multipli-
cindu-se n_citeva personaje, ipostaze
ale unuia si aceluiasi tip. Replicile se
caracterizeaza nu_atit prin adincime si
stringenta logica, cit prin spontanei-
tate si imprevizibil.

Un flux adolescentin de ner-
vozitate, o sete nerabdatoare de a
preciza notiuni incerte, de a subli-
ma zone sufletesti fluide se fac
pretutindeni simtite Tn proza Alexan-
drei Tirziu. Este, probabil, ceea ce
prozatoarea numea (cu titlul uneia

dintre schitele sale) ,Maladia Albas-
traw. o variantd a sensibilitatii cita-
dine, care tracasatda de ritmul alert
al vietii se relaxeaza uneori in in-
trospectie, Schitele Alexandrei Tirziu
sint in ultimd expresie o enorma co-
zerie cu cititorul, atingind Tn subte-
ranele acestui ,joc spumos" al dialo-
gurilor profunzimea unor probleme
etice. (,,Pinguinezi").

Uneori nsa aceste subterane nu ne
mai raspund cu ecouri si dialogul se
rasfatd, furat de propria sa nastrusni-
cie», pijidind cu primeidia superficiali-
tatii proza unei autoare cu un tim-
bru foarte personal.

Stefan Radoff Tncearca in poeziile
sale mai izbutite preluarea unor teh-
nici ale poeziei populare. in aceste ti-
pare el reface sufleteste, asa cum
altadatd Goga, ipostazele nostalgiei

Cerc deschis", versuri de Barbu Cioctriescu

Serban Cioculescu: Hai, puiule, cercul
deschis | Are taticu revista...

Umbra copacilor.

DUMITRU PATRIINA

labis™ (ns)

dezradacinatului din vatra satului in
care a copilarit (Cintec, Copilarie).
Mai comune ca imagistica si idei sint
acele versuri in care poetul mimeaza
fara temperament si lard a gasi un
obiect real, anumite clamari lirice,
incarcate de tensiune, a poeziei tine-
rilor  (Lasati-ma, noaptea). Intere-
santd este Haina, poezie de enunturi
vehemente si mai putin de sugestii,
in care insd, pasajele declarative su-
foca emotia.

Prin chiar diversitatea de tonuri
experimentate, Stefan Radoff marturi-
seste cd nu si-a gasit Tnca fagasul
definitiv, pe care avein rabdarea sa-l
asteptam.

in sedinta urmatoare vor cili ver-
suri  Marin Tarangul si  Constantin

..Miracole", versuri de P. Stoica

Un solicitant: — Doresc ultimul volum,

al lui Petre Stoica |

«Nu sint adeptul expresiilor poetizate n repar»
taj”, declara autorul in primele pagini ale voia*
inului sau. Si temperament de ziarist, Vasile Nico-
rovici se tine do promisiune. Reporterul adopta un
ion sec si precis, Tncrezator Tn forta de sugestie a
cifrelor sl faptelor nsesi, icrlind un articol de

Vasile Nicorovici:

CALATOR ziar lung de 170 de pagini.
De aci porneste ntlia trasatura a cartii — laturd
PE 5 000 ei documentara, servitd de un_enorm volum dt
investigatie din parftlea aulto&ulm. Ef%rtul documen-
X tarii nu este camuflat ; el devine adeseori intere-
DE STRAZI sant Tn. sine, Tnvecinindu-se cu aventura. O aven-
turd directa, fizica, atunci cind obiectul reportaju-
lui se situeaza la 30—40 metri de sol, suiti pe trepte
SINTEZE improvizate, acolo unde domneste febra_construc-
BUCURESTENE tiel de blocuri. De cele mai multe ori Tnhsa, o aven-

turd sufleteascd, la capdtul careia asteapta noutatea
revelatoare, ori reintilnirea inopinatd cu oameni
vrednici, cunoscuti Tn cine stie ce Tmprejurari. Seu*
torul devine ,Pisicuta” acestui Hogas modern,
peregrin prin cartierele capitalei, descoperind la adrese anticipate Tn agenda,
cotele Tnalte ale vietii bucurcstene.

Vasile Nicorovici marturiseste n prefata si intentia polemica a cartii sale.
Suita de sinteze bucurestene contribuie in ultima analiza la identificarea celei
mai actuale semnificatii a orasului, exprimata nlr-o formuld justd si destul de
interesanta. Existd numeroase aiemenea formule, pe cam literatura dedicatd
Bucurestiului le-a propus in diferite etape ale dezvoltarii orasului. Asa, &
existat o capitala propice pentru inflorirea arivismului, una a luxurei si a stra-
lucirilor de suprafatd, una a prabusirii iluziilor* A existat Bucurestiul cotropit
de periferiile pitoresti, dar dramatice pe care 7l evoca ,Groapa” Iui Eugen
Barbu. Apoi ccl al radicalizarii proletariatului, cel dominat de zodia revolutiei,
etc. etc. Fard a contesta aceste imagini, V. Nicorovici construieste una noua,
profund modernd, pe care o cristalizeaza in citeva rinduri cu valoare defini-
torie : ,,Bucurestiul a fost si este, cu osebire astdzi, un oras care munceste. in
uzine, in facultdti, in teatre si in laboratoarele savantilor, in cabinetele celor
care coordoneaza activitatea Tntregii tari. E un oras harnic, activ, care s<
dezvolta neincetat. Acesta este sensul sdau major".

Scriitorul ordoneaza cu minutiozitate materialul, dupa o metoda ce su-
gereaza tehnica ,,cloisonne-ului. Pentru aceasta, cl Tmparte si subimparte ideea
generald, pind la nivelul unor celule in care se etaleaza, distribuita dupd rigu*
roase criterii selective, informatia, ,,Orasul celor 5000 de strazi" ni se dezvalui»
astfel nuantat, dintr-o perspectivd mereu schimbatd, pe care o anuntad titluril»
capitolelor mari.

il Tntovardasim pe reporter pe santierele microraioane!or, dupd vitrinei*
marilor magazine, in vizitele sale la caminele studentesti, sau in holurile insti-
tutelor de invatdamint superior. Patrundem Tn virtejul de foc si miscare al
Bucurestiului industrial, sau in ticerile solemne ale celui stiintific. Un capitol
(,Domnisoara Nastasia si Miticd Popescu™) este dedicat intelesului actual al
periferiei, precum si spiritul ,bucurestean” sagace si_Tnclinat spre bonomie. Un
altul descifreaza semnificatiile epopeli ,,Grivitei Rosii". in alta parte, savuram
cu intelegerea cunoscatorului citeva instantanee tipice ale orasului. in cele din
urina, V. Nicorovici se ocupd separat de raporturile dintre capitala si iestul
tarii, subliniind rolul conducator si centralizator al Bucurestiului Tn rosturil»
atriei.

b Procedeele reporterului sint diverse. Nu lipsesc sondajele Tn opinia publici,
interviurile, anchetele Tn medii variate, cercetarea scriptelor, convertirea cifre-
lor abstracte la etaloane mai usor accesibile cititorului. Autorul practica al
incursiunile-fulger Tn istoricul unor ntreprinderi si institutii notorii (Ateliere.!®
,Grivita Rosie”, uzinele Timpuri Noi, Magazinul Universal Bucuresti). Expu-
nerea alterneazi cu dialogul, turul rapid de orizont cu cercetarea ,la obiect’.
Celui care cauta Tnainte de toate informarea si mai putin virtutile unei proze
artistice, ,,Calator pe 5000 de strazi" a lui V. Nicorovici 7i procura o lectura

utild si agreabila.
DAN URSULEANU

O carte modesta, Tn sensul bun &l cuvintului,
lipsitd de podoabe frapante. Frumusetea e laun-
trica, se dezvaluie pe parcurs. Constructiile bine
echilibrate, sobrietatea expresiei, vadesc o inteli-
genta artisticd calma.

Epicul cartii este strict actual. Intimplarile sint
ale timpului nostru. Se sondeaza Tn aceeasi masura
mediul *citadin si satul. Sl cu dezinvoltura con-
stanta. Autorul este obisnuit cu evenimentele —
SILE cum s-ar spune ,acasa" —, le consemneaza firesc.

Lucrurile obisnuite nu devin cazuri, nu se_ mimeaza
VOIAJORUL

lonltd Marini

extazuri ca in fata unor noutati, se evita cu tact
cliseele, o certa experientd de viatd Tsi spune cu-
vintul. E placutd lectura acestor schite-arieva-
ruri in care nu poti sd nu crezi. O anume detasare
de Tintimpldri, salutard, un timp al povestitorului
as spune, da lucrurilor un mers firesc.

Citeva schite sint satirice. Autorul e in razboi
cu tare morale clasice prin eternitatea lor. E o
rafuiala clandestind cu prostia, birocratismul, ne-
glijenta, infumurarea. Prelungirile acestea n azi ale mic-burgheziei de esentd
morala plictisesc. Dupd o justitie personala, ingenioasd, autorul le pedepseste.
Astfel i palavragiii sint Tngroq_ati in propriile lor cuvinte materializate. (.INVEN-
TIA DE COAGULAT CUVINTELE), un muncitor cu o pregatire necorespunza-
toare, saltat cu sprijinul unui sef Tntr-un post de raspundere se transforma in
escavator (SEFUL SI ESCAVATORUL), un functionar ideal, descurcéret, anga-
jat de o institutie de gura casca rezolvd o gramada de treburi, demonstrativ,
apoi dispare. Intr-o noapte de solstitiu Tncaleca pe o coadd de maturd si se
topeste Tn spatii (OMUL CARE NE TREBUIE). Functia polemica e preluata
de metaford, ea devenind pedepsitoare, stilul e un instrument de executie,
ironie, persiflare, sarcasm. 1n sensul acesta imaginatia autorului este remar-
cabild. latda un exemplu : din cuvintele coagulate ,crescétorii de vite ar vrea
sa facd uruifald pentru porci, agronomii Tngrasamint natural pentru podzoluri
cind nu se mai ajunge, gunoiul de grajd, bijutierii, perle sau diamante, spor-
tivii, crampoane, lemnarii, clei, medicii, unguent H? 1), igienistii pasta pentru®
muste, potcovarii, caiele, hingherii, nitnusi incasabile, geamgiii, chit, bucatarii/
boia de ardei”, Interzis, aparent, umorul trece in grotesc, se ride cumva p»
dedesubt, o masea hilara de clown ascunde un jude.

Dar obirsia tardneasca a autorului primeaza. Lumea satului 7i e familiarg,
dar nu asta e cel mai important ; o anume poezie a pamintului se tese, nu stiu
ce intimplari ale locului, oameni vorbind intr-un anume fel, o experienta
infantila irepetabild. Sint legaturi cu locurile de bastind, acestea, sesizabile in
context. O autenticitate de-acasd, apriorica experientei scriitoricesti. O zestr»
morald si de intimplari. O amintire a gesturilor de demult, aerul comun al
omului cu ograda in care a vietuit o vreme. Nu te poti Tnsela, sint. urme d»
tarind pe haine, schitele acestea, ale satului, fac greutatea volumului. Organi-
zarea artisticd e acum clasicd. Se nareaza simplu, wuneori cam schematic.
Mobilurile sint etice. Niste mutatii de fapt. Tintirziatii in singuratate
trec Tnspre colective (SILE VOIAJORUL), se uita niste vechi rafuieli, primej-
diile Ti apropie pe oameni (NOAPTE CRINCENA), viclenia se intoarce pedep-
sitogr impotriva celor care-o folosesc, 1i Tnsingureaza, Ti reapropie definitiv
(BATRINII). Tn SALCIM1l se povestesc lucruri nraf de demult : puterea pa-
mintului stapinindu-i pe oameni, secetd, foamete, boli. Pe linia evocarii unei
copilarii nenorocite, ultragiatd de razboi, se nscrie admirabila schitd LA VIE.
innebunit de urletul avioanelor, apoi de liniste, speriat de fantomele unor
parasutisti, un copil Tsi ucide tatal.

Dialogul ~este uneori remarcabil. O muzicalitate estompata sonorizeaza
frazele, se rostesc cuvinte aflate Tn buna vecindtate. Alteori el treneaza. Din
cauza banalitdtilor care sc spun. Lirismul este Tnsd tot timpul de calitate :
retinut, moderat, de-o facturd temperamental-clasicd. Se cinta Bdraganul d»
aur si_de albastru, rotund ca o pline, prafuit de munca si asudat, ciocirliile si
prigoriile, scirtfitul rotilor la fintind, zarile necuprinse ale cimpiel ametitd de
secetd.

Foarfe slabe, ZEUL DE FILDES, ANUL-NOU, ADA-KALEH. Subiecte banal»,
halate superficial. O lene de sfirsit de volum.

SANZIANA POP

,Pisica rosie si ingerii" de V. Rebreanu

Itinerar cosmic



Dupd o experienta literara oarecare, ajunge
oricine sa deosebeascda modurile fundamentale
ale gindirii omenesti, Forma prozei sau a versu-
lui nu indica totdeauna un continut corespunza-
tor. Mai ales de la romantici Thcoace, modalita-
tile exprimarii s-ou TIncrucisat in asa fel, 1Incit
mergem la confuzii sigure, daca ne Tncredem nu-
mai In aratarile de suprafatd ale acestora :
proza, infierbintindu-se citeodata, face aripi, iar
versul de multe ori, racindu-se, devine pedestru si
da dreptate prozodiilor, care afirma ca el are si
Lpicioarel*. Lasind dar deoparte indicatile de
forma, sa ne conducem dupa diferenta de gust a
miezurilor ; modurilor de exprimare, sa le prefe-
ram modurile gindirii. Acestea sint doua : unul
este gindirea-proza, care afirma, contrazice, ar-
gumenteazd, discuta si descrie, Tnchinindu-se Lo-
gicei, iar celalalt este gindirea-poezie, care su-
gereaza, insinueaza, evoca si cintd, Tnchinindu-se
Fanteziei.

Aceeasi experientd ne mai finvatd ca starea
poeticd se istoveste dupd o durata proprie, care
este totdeauna relativ scurtd, atit de scurtd ca
poezia nu poate fi conceputa ca izvor continuu,
ea fiind mai curind un fel de lichid care tisneste
ritmic. Dupa Edgar Poe, a carui observatie a fost
adoptata de toti modernii pina in zilele noastre,
nu exista poeme lungi, fiindca nu exista
stari poetice care sa dureze, cum credea
el, peste ,0 jumatate de ord". Epopeile si
alte lungi compuneri narative in versurli sint nu-
mai colectii de poeme scurte. E deci firesc ca in
cei mai mari poeti s& constatdm intermitente li-
rice, pauze ale gindirii-poezie, pe care inteli-
genta, adica gindirea-proza, ca sa creeze impre-
sia de unitate mai larga, le umple cu produsele
ei. Valoarea operei poetice nu scade prin inter-
ventia oportund a spiritului-proza, dupa cum
mortarul si tencuiala nu pagubesc stilului si soli-
ditatii unei arhitecturi. Este chiar necesar ca
poetul sa se serveasca de picioare, cind aripile fii
ostenesc, mai Tnainte de a parcurge distanta im-
proprie a unui poem lung.

Dar modurile gindirii omenesti, unul discursiv,
altul poetic, folosesc, ca sa se afirme, doua sin-
taxe deosebite. intr-un fel se organizeaza gindi-
rea logicad : ea e abslractd, concluziva si limpede,
in timp ce starea liricd e concretda si sugestiva,
cultivind deci salturile verbale, care, lasind limpe-
zimea logica de o parte, exprima tulburari emo-
tive. Din punctul de vedere al sintaxei lirice,
poetul cel mai instructiv, azi, este Tudor Arghezi.
intre multe altele, o poezie a lui, cum este Printul,
sileste exprimarea logica sa ia o finfatisare cu
totul semnificativa. Astfel versurile : ,Printul te
simte, spada fermecata, / Prinsa de sold, c-ai tre-
murat s cresli“, transpuse in ordinea prozei, dau
fraza : ,Spada fermecata, printul te simte ca,
prinsd de sold, ai tremurat si cresti" sau., respec-
tindu-le mai atent, ,printul te simte, spada fer-
mecata, cd — prinsa de sold — ai tremurat si
crestil*. Poetul insd nu ordoneaza logic partile
frazei, ci emotional : fiind vorba de atitudinea
sufleteasca a unui ,print" Tinchis, care e poetul
insusi, precum si de neputinta lui de a Infringe
rigorile inchisorii, ideea de print claustrat i se
prezinta cea dintii, incit versul incepe chiar cu
acest cuvint, iar apoi claustrarea, adica zadarni-
cirea vitejiei printului, trezeste imaginea spadei
lui care ,tremura** de ceea ce nu poate face i
Lcreste” in puterea cu care va lovi cind eroul
va fi liber. in graba emotiva, ordinea logica a
vorbirii dispare in ordinea de urgenta a imagini-
lor afective : ,printul te simte*’, spada aflindu-se
numaidecit in constiinta poetului, dar nu si a ci-

brancusi—noi

Pe linga sculpturile, picturile, frescele si de-
senele lui Brancusi, reproduse pe spicuite si
fastuos tiparite, atenianul Zervos, mutat 1in
LFranta bizantina* (La France byzantine a lui
Julien Benda), adauga si 26 omagii ale unor co-
laboratori, recrutati din Tntreaga lume.

lata lista acestor autori de scurte omagii, or-
donatda de noi alfabetic, despre Constantin
Brancusi.

1) Umbro Apollonio ; 2) G.C.Argan ; 3) Jean
Arp (sculptor brancusian, pictor, desenator si
ilustrator de carti, celebru si ca poet, cu un
poem finchinat Maiastrei); 4) P. G. Bruguicre ;
5) Calder ; 6) Leon Degand : 7) Georges Duthuit ;
8) Paul Fierens, conservatorul-sef al Muzeului
regal de Arte Frumoase din Bruxelles, care
spune textual : ,Brancusi este prin excelenta
un maestru exemplar, un soi de sfint al arteil
Expresia de ,sfint al arteill va reveni sub con-
deiul romancierului americano-roman Peter
Neagoe 1n titulatura romanului ,The Saint of
Montparnasse" din 1965 ; 9) Carola Giedion-
Welcker, care va publica peste doi ani de la
moartea lui Brancusi — son bon Dieu — o mo-
nografie Tn limbile germand si engleza ;
10) Will Grohmann ; 11) Peggy Guggenheim ;
12) Werner Hoffmann ; 13) Etienne  Haidu
(Stefan Haidu, sculptor roman emigrat din ti-
nerete Tn Orasul-Luminilor), care scrie lucruri
pertinente si excelentissime. fiindca a cunoscut
pe omul scund valah si arta noud moderna ;n
care s-au Tncadrat amindoi, maistoras — uce-
nic si marele pontif al artei cubiste mondiale t
14) Valentine Hugo (una din admiratoarele

franceze, foarte tinara pe-atunci, cu pagini
pline de prospetime si de idila teocritiand)
15) H.L.C.Jaffe ; 16) Giuseppe Marchiori :
17) Herbert Read : 18) Germaine Richier : 19)
Franz Roh; 20) John Rottenstein ; 21) Georg
Schmidt; 22) Robert Stoll . 23) J.J.Sweeney
conservator de muzee americane, fanatic bran-
cusolog) ; 24) Dora Vallieri; 25) Lionello Ven-
turi ; 26) Jacques Villon.

Introducerea eseistica personala a elinului
parizianizat Christian Zervos la acest florile-
giu international pentru Constantin  Brancusi
este 0 analiza subtild si justd. Zervos este un
critic plastic remarcabil pentru nivelul lui Jean

Cassou, — un diletant fara filozofie teoretica
la bazd si fara preocupari de istorie stiintifica
moderna.

Cind Constantin Brancusi a fost Tnhumat la
19 martie 1957 Tn cimitirul Montparnasse din
Paris si-a pregatit, singur, o lespede de piatra
pe care a scris numele, pronumele si anul nas-
terii. Ucenicii au completat, prin daltuire, anul
mortii.

sSsiINta>xa

poeziel

titorului, pina ce acestuia, nu i se adauga anume
LSpada fermecatd", ca sd stie la ce se refera ur-
genta pronumelui anterior ,te*. Ordinea emotio-
nala a cuvintelor pune insa pe cititor pentru a
doua oara in oarecare incurcatura logica, fiind-
ca, aratindu-i-se cd spada atirna inutil la soldul
prizonierului  exceptional, intelege mai intii ca
printul isi simte spada prinsa de sold : ,Printul te
simte, spada fermecata, prinsd de sold..." ; conti-
nuarea convinge insa ca instrumentul viitoarei
razbunari, cu tremurareal’ si ,cresterea" lui,
umple constiinta viteazului interzis si nu faptul de
a-i sta la sold.

La Tudor Arghezi, nu numai strofele expresive
arata alta sintaxa decit cea cunoscuta din proza
obisnuitd sau din formularile inteligentei ; chiar
poeme intregi rastoarna ordinea cuvintelor in
propozitii, a propozitilor in fraza precum si a
strofelor in unitatea poemului. Un astfel de caz
avem cu celebra Inscriptie pe un portret. Ca sd
ne dam seama de compunerea ei dupa necesi-
tatea sintacticd a emotiel e nevoie sd o citim mali
intii Tntreaga :

,Cunosti in vreme visul ca sfirseste.
Ti-ai asteptat osteanul trist pe scut
Sa-ti infre-n zale reci In asternut
Si sa-fi framinfe trupul tilhareste.

Si te socoti ca iedera, de-odata,
Ramasa-n leganare, si pustiu ;
Ai banuit ca platosa-i patata,
Pe care odihnisesi, cu rachiu.

Fapturd vrajitoare si duioasa |

Nu te-am. oprit s-astepti si sd susoini.
Ci te-am lasat sa-l incilcesti in spini
Fuiorul vietii tale de matasa.

Mi-am stapinit pornirea idolatra

Cu o vointa crincend si rece ;

Caci somnul tau nu trebuia sa-nece
Sufletul meu de piscuri mari de piatra.

Durerea noastrd aduce cald si bine
Celor hraniti cu jertfele din noi...

Eu, noaptea ca un pom, ascult in mine
Cazind miloase-n cuiburi sfinte foi.

Despre aceasla puternica poezie, s-a afirmat la
aparitia ei, cd e obscurd. Adevarul este cd Ins-
criptia pe un portret propune cititorilor o iimpe-
zime emotionald si nu logica. Zisa obscuritate
provine din dispunerea intoarsa a compozitiei
clasice. Ea incepe cu versul Cunosti in vreme vi-
sul ca sfirseste, care nu este decit punctul sufle-
tesc terminus al romanului de dragoste, pe care
il contine poema. Intr-adevar, anecdota Inscrip-
tiei suscitda in mintea cititorului trei personaje : o
femeie, un ostean iubit de aceasta si poetul care
totusi o iubeste fara speranta ; poetul nu-i spune
nimic despre barbatul nevrednic, la care viseaza
si care, In cele din urma, se dovedeste a fi nevred-
nic, cu ,platosa patatd de rachiu" ; urmeaza de-
zamagirea erotica a femeii, cuprinsa in versul
conduziv, desi initial, Cunosti in vreme visul c&a
sfirseste, iar apoi sentimentul mindriei si jertfei
poetului. Intervertirea compunerii raspunde, de
pe planul intreg al poemei, intervertirii sintaxei,
ce poate fi semnalata de mai multe ori. in strofa
a doua : ,Si te socoti ca iedera, deodatd, / Ra-
masa-n leganare si pustiu; Ai banuit ca pla-
tosa-i patatd, / Pe care odihnisesi, cu rachiull,
raportul logic de la cauza la efect e rasturnat :
efectul emotional precede cauza obiectiva. Visul

Ultimii ucenici, pe care i-a pus Tn testament
si i-au Tnchis ochii, de batrin lucid si viguros,
indragostit de o noua Ulrike, au fost sotii Ale-
xandru Istrati (pictor) si Matilda Dumitrescu
(sculptdritd), vecinii sai de atelier, care l-au ve-
gheat intre 1948 si 1957, adica la virsta sa de
72 si 81 ani, la o virsta de patriarh.

Prin testament, autentic, atelierul cu nume-
roase si pretioase statui din toate epocile de lu-
cru, pe care a refuzat, obstinent, ca sa le vinda
(fiindca n-avea nevoie, contul bancar fiind n
regulda Tncd din tinerete si sporit pe parcursul
unei vieti fabuloase, dar de filozof stoic) le-a
daruit Statului francez.

Brancusi se pregatea de moarte la izbucnirea
celui de al doilea razboi mondial dezlantuit de
Hitler. Era anti-german, ca si in 1914—1918. Nu
voia sd paraseasca a doua patrie din loialitate
Peggy Guggenheim i-a cerut ultima versiune
a Maiastrei (nr. 29 — pasarea in zbor, o0 geo-
metrie purd). Era Tn toamna 1940 si a luat-o cu
hapca Tn vara 1941, fugind la New-York.

Franta i-a Tngaduit o ospitalitate si o liber-
tate nestinjenita a creatiei din 1904 pina in
1957, adica timp de 53 de ani. A abuzat de li-
bertate doar In cazul piesei, ,obscene si falice"
(Principesa X), a carei expunere Tntr-un Salon
Oficial a provocat vilva si scandal, imediat
dupd primul razboi mondial. Brancusi s-a apa-
rat, intotdeauna, de intentiunea obscenitdtii. A
lucrat, probabil, pe caile subconstientului si ale
psihologiei abisale. Principesa X Tn prima ver-
siune este o sat.ird la adresa unei printese france-
ze autentice, ambitioase, senzuale si cam nauce,
care se ocupa cu psihanaliza (E.A. Poe si
Baudelaire) si care-i cerea sa-i faca un bust.

Brancusi si Joyce dispretuiau pe Freud, dar
nu psihologia abisala a subconstientului.
Brancusi avea oroarea busturilor. S-a certat si
cu  ministrul liberal Vasile Mortun, care-i
cerea pe Spiru Haret In redingota sau sub for-
ma de bust, Tn loc sa-i accepte ,Fintina lui
Haret", o fintina reala si simbolica pentru tir-
gul Obor, la care primise acont.

Brancusi Tmi spunea la trezirea acestor a-
mintiri de ,restituirea acontului" si de plata
creditelor prietenilor cobilitari oboreni, care
i-au finantat voiajul de studii de doi ani in
Europa centrala si instalarea la Paris :

— Spune, ma nepoate, salba dracului, care
esti dispus sd taxezi arta ca pe o marfa oare-
care Tn sistemul capitalist, si ca orice juvete,
o marfa si o forma de expresie a realitatilor si
durerilor umane, ai vazut 7in viata ta un om

taiat la mijloc, Tn dreptul buricului, fara sa i
se scurga intestinele ? Poate trai mai departe un
asemenea om, barbat, copil sau muiere ? Cum sa
traiasca in bronz, Tn marmura sau in plastru

despre osteanul-erou se sfarima de realitatea
brutala, presupusul erou fiind un betivan. Ordi-
nea logica ar fi fost aceasta : ,Ai vazut ca pla-
tosa lui nu este a unui viteaz, ci a unui soldatoi
alcoolizat, asa ca te simti ca o iederd fara
trunchi de sprijin, rdmasa-n leganare si pustiu".
Emotia insd a inversat raportul de la cauza Ila
efect, a luat, prin urmare, pentru sensibilitatea
poetului, locul intii. Ordinea este emotionald, nu
logica. In acelasi fel, calificarile zise in limbaj
gramatical, atributive, sint de regula aderente
substantivelor [amurite prin ele ; la Tudor Ar-
phezi, ele 1si determind substantivele firesti de la
distante dincolo de care, intilnindu-le, cititorul
trebuie sa se intoarca Tndarat pe vers spre a-i
gasi pozitia obisnuitd. In ultimele doud versuri
ale strofel citate, avem un caz si mai expresiv :
o complinire gramaticala se afla scindata de o
intreagd propozitie secundara : ,Ai bdanuit ca
platosa-i catatd. ! Pe care odihnisesi, cu rachiu".
Dupd ordinea clar prozastica. ar fi urmat sa
avem : ,Ai banuit ca platosa, pe care odihnisesi,
e oatata cu rachiu**. Nimeni pina azi n-a facut
tabloul complet de inversiuni sau dislocari ale
frazarii lirice argheziene, desi critica le-a obser-
vat de la Tnceput. Daca la Arghezi aceasta de-
prindere este mai evidenta, faptul se exolica prin
aceea ca sintaxa lui se deosebeste de sintaxa, sa
zicern a lui Eminescu sau a oricarui alt poet cla-
sic Tnsemneazd cd Eminescu sau poetii in gene-
ral clasici foloseau limpezimea sintactica a pro-
zei ? Nicidecum. Clasicii, ei insisi, se deosebeau
la timpul lor de ordinea logica a frazarii, numai
insd cd, intervenind pe de o parte obisnuinta citi-
torilor cu inovatiile lor sintactice, iar de alta
carte proza curentd hranindu-se cu metaforele si
formele desuete ale poeziei, conduita lor deose-
bita fata de sintaxa prozei nu se mai observa ac-
tual. desi ea exista istoriceste.

Un poet francez a mers la ultima consecintd a
sintaxei lirice. E vorba de Steohane Mallarme. El
a dislocat ordinea logica pina la nimicirea chiar
a ordinei emotionale. Nici un alt poet n-a pus o
distantd mai mare intre proza si vers. Dupa spe-
culatiile lui formaliste, orice sensibilitate poetica
noua aduce cu sine o sintaxa, o prozodie si chiar
o ortografie noua. Cum insa nu e locul sa-I urma-
rim in  ciudatele Ilui excese, il amintim ca pe
poetul care, din diferentele sintactice dintre
proza si poezie, a scos cele mai speculative con-
cluzii ; dar observatia de la care pleca el, si
anume, cd sintaxa emotiei, adica a poeziei, este
alta decit aceea a gindirii logice, adica a prozei,
ramine de nezdruncinat. Fiind adevaratd, ea a si
format obiect de discutie in mai toate literaturile
lumii. n deosebi poetii englezi, cunoscuti sub
numele de Ickisfi au dezbatut-o cu mai mare
aprindere. Polemica dintre Wordsworth si  Cole-
ridge a si ramas de aceea celebrd. Primul susti-
nea ca poezia se face cu cuvintele si sintaxa pro-
zei, ntelegind prin proza chiar vorbirea zilnica,
iar al doilea ca poezia, Tncepind de la vers, ca
forma proprie, pina la ordinea cuvintelor in pro-
pozitii 'si a propozitilor in fraza, difera radical
de proza si cu atit mai mult de conversatia uzu-
ala. Dreptate avea unul cit si celdlalt : poezia
poate ilumina cuvinte si fraze obisnuite, dupa
cum de asemenea poate straluci din cuvinte i
fraze rare Un Wordsworth fara geniu ar rosti
insd, cu conceptia lui despre poezie, numai sim-
ple banalitati, iar un Coleridge fara geniu ar. ri
un autor de logogrife : pe unul il pindeste plati-
tudinea, iar pe celalalt obscuritatea. Poezia insa,
in esenta ei, este grea de reliefuri concrete si de
sensuri, oricum, comunicabile.

ate

glacial ? Eu refuz busturile dupa comanda, iar
singur singurel, de capul meu, nici nu ma gin-
desc sa-mi stric buricele degetelor pentru a-
semenea momii si  moroi, ridicate Tn bronz,
marmura sau piatra”.

C. Brancusi alterna sub-dialectul oltean cu
Limba cea mai pura a lui Racine, cu argou
craiovean si parizian, la suparare. Acuzatiile de
arta obscena 1l suparau cumplit.

Conceptia lui Brancusi asupra iubirii era o
conceptie Tnaltd ca a oricarui taran oltean.
.Adica : intre 17 si 19 ani, ruralul voinic alerga
dupa lleana Cosinzeana, care devine logodnica
lul Fat-Frumos. Chaque Jeanot trouve sa
Jeanette. Apoi, pirostiile (cununiile) pe capa-
tine si beau rachiul rosu la nunta. lleana
Cosinzeana trebuie sa fie fecioara. Pe urma
vine suita de copii pina la minimum 12,
Fat-Frumos ia frumusel plugul de coarne,
tesla, dalta, rindeaua, barda, mistria, securea
sau arma de vinatoare pe umar. La razboi, se
Tmbraca militar, pune centironul, sabia si arma.
Obscenitatile sint bune pentru mucosi, pentru
estropiati si pentru senili. Zeul Eros joaca
un rol imens la aceia la care zeul nu
s-a pogorit sub forma harului. Plenitu-
dinea lui Eros este euforie, sanatate si
puritate. Cei trei zei antici: Eros, lanuaris (zeul
sanatatii) si Priap, vegheazd asupra haiducilor,
asupra pandurilor, asupra taranilor si muncito-
rilor din fintreaga lume, fara a-i incomoda,
fiindca Eros loveste cu arcul din vreme si Pr.iap
se cuminteste Tn casatoriile timpurii. Asa se pe-
trec lucrurile pe plaiurile noastre si asa sa ra-
mina. Asa este cutuma sanatoasa la tarani si la
proleti. Etimologia cuvintului proletar vine de

la proles si de prolificitate, adica ,proletarul
este barbatul care zamisleste multi copii si nu
se teme de viata si nici de munca".

Teoriile lui Brancusi Tn domeniul erotic erau
tipic taranesti si se aflau in contradictie cu o-
p.inile occidentale si pariziene influentate, di-
rect si indirect, de catre Malthus. Malthusianis-
mul formeaza o cultura si aproape o doctrind
a vietii occidentului.

Pentru noi aceste lucruri sint banalitati si
par ca atare Tn Romania si in Balcanul sanatos.
Pentru Paris erau noutati si paradoxe scanda-
loase.

n interferentele fatale dintre Est si Vest, in
osmozele firesti, etica seculara a Gorjului
este etica antica stoica a naturalitatii si a re-
alismului uman Tn comportamentul cotidian.

Problema moralei si a lui Eros au rezolvat-o
taranii de mii de ani si proletarii moderni. Nu
se poate clinti o iota.

PETRE PANDREA

n loc de cronica literara

conditia poeziel

Silit unele probleme, legale de evolutia complexa a poeziei noastre actuale, ce nu pol
fi, nicicum, ocolite. Direct sau indirect, va trebui pind la urma sa le aborddm. Ele vizeazl
Tnsasi conceptia marxista despre poezie, despre literatura in general. Marxismul concepe, totusi
fenomenul literar fisi formeaza exigentele cu privire la rolul, locul si valoarea artel in vial®
sociald, potrivit unor anumite principil propril. Raportarea la aceste principii constituie actul
prin care critica literara marxista se legitimeaza ca atare. Operatiunea se dovedeste Tn perma-
nentd necesara pentru o cit mai sigurd delimitare a pozitiilor ideologice aparate. E de altmin*
teri in traditia criticii marxiste delimitarea permanenta a ideilor sustinute prin opozitie cb
punctele de vedere contrarii.

Cu toata grija pentru a evita orice interpretari simpliste si finind seama de relativa
autonomie de care dispun arta si literatura in raport cu alte forme ale constiintei sociale, avem
datoria ca, dincolo de consideratiile privind structura poeziei, modalitatile lirice noi ce s«
experimenteaza astdzi, gradul de transfigurare necesitat de un gen sau altul, sa apreciem feno-
menul poetic din perspectiva rostului pe care poezia e chemata sa-1 Tndeplineasca in socialism,
din perspectiva sensului si misiunii ni.

Cé literatura si arta au lost chemate intotdeauna sd indeplineascd un anumit tolitransfor-
mator, modelind constiintele in spiritul idealurilor Tnaintate, al sentimentelor mdrete, al aspira-
tiilor nobile, a devenit un adevar du mult stabilit, greu sd inai poald fi contestat de cineva.
Chiar si acelor esteticieni de formatie nemarxista sau adversari ai marxismului care vin sa-sl
fotmuleze conceptiile Estetice in opozitie deliberata cu ale noastre, le este greu astazi sa sus-
tind cu argumente logice contraiiul- L de la sine inteles ca functia transformatoare, ,educativa"”,
a lj'teraiurii si artei se ceie_analizata in mod diferentiat, in spirit dialectic. Tendintele de inter-
pretare mecanicistd, fortatd, dogmatica a literaturii s-au compromis tocmai prin incalcarea
grosolana a acestui imperativ. Dezvoltarea literaturii a venit sd le infirme cu prisosinta. Asa
Incit a relua astazi lupta Tmpotriva lor nu mai constituie pentru nimeni o glorie.

Admitind, deci Tn mod firesc cd altfel se cere privita interventia muzicii asupra audito-
rului, altfel influenta picturii asupra privitorului, altfel influenta poeziei asupra cititorului,
nepierzind din vedere nici faptul ca unele, categorii, de loc neglijabile, ale publicului contem-
oran fsi manifestd preferinta pentru anumite modalitati artistice, tinind seama de toate cele-
alte elemente specifice ale contactului cu opera de aria se pune, totusi, Tntrebarea cum Tinte-
legem din perspectiva filozofiei marxiste rolul acesta transformator — functia de interventie a
literaturii si artei in viata sociala. Ne putem declara oare indiferenti fatd de o poezie cu un
continut de idei diluat sau fatd de o poezie lipsitd de idei ? Se stie cd nici_partizanii teoriei
artd pentru artd” nu negau complet functia de interventie a poeziei. Si ei vorbeau despr®
actiunea transformatoare « poeziei care er indlta pe cititor in lumea ideala a ideilor pure, dis-
tiagindn-1 de la mizeriile lumii aevea. Si teoriile suprarealiste revendicd pentru literatura ce o
promoveaza oarecare actiune ,eliberatoare” asupra, cililoruhii, oferindu-i in locul lumii reale
constituitd logic, imaginea unei lumi absurde, ronstiltifld dupd capriciile inconstientului. S®
scrie asla2i o literatura de buna calitate* apartinind unor seriilori cate nu au pretentia de a se
situa pe pozitiile esteticii marxiste. Exista oaie diferente intre o astfel de literatura si literatura
scrisa de catre scriitorii cu convingeri marxiste, inspiratd din realitatea socialistd ? Se poat®
oare multumi poezia noastrd actuala numai cu efectele obtinute de catre poezia de acum un
veac, conceputda Tn spiritul teoriei ,artei pentru arta”, sau cu acea actiune eliberatoare palida,
proclamata de cétre estetica suprarealistd ?

~Raspunsul la asemenea Tntrebari va reflecta, Tn multe privinte, modul cum noi intelegem
marxismul, atitudinea noastrd fata de principiile fundamentale ale esteticii marxiste.

Pornind de la recunoasterea rolului transformator, educativ pe care l-au avut Tntotdeauna
literatura si arta Tn viata societatii, marxismul acOrdd acestora o deosebitd importantd n lupta
entru construirea societatii noi. Ar Tnsemna sa ne luptdm cu morile de vint afirmind ca o
iteraturd cu un bogat continut de idei nu poate avea valoare educativda daca nu este Tnaint®
de toate cu adevarat literaturd. Niciodatd estetica marxistd nu s-a Tmpacat cu ideea simplista,
vulgarizatoare ca valoarea unei opere literare constd numai in intentiile, Tn continutul de idei
pe care artistul fsi propune sa-1 transmita cititorului, indiferent de gradul de realizare artistici
a operei sale. Continutul de idei al literalmii poale fi pus in discutie din momentul Tn care
acceptam ca este vorba despre lileralura si nu despre, intentii literare, din momentul in car®
acceplam ca ne aflam 1in fata unei opere literare si uu a unei scheme. Prin uimare, discutind
despre functia educativd n literaturii, excludem de la ordinul acesteia productiunite subliterare,
rebuturile, schemele, scrierile mediocre. Luata in acceptiunea sa adevarata, literatura est®
chematd sa influenteze ma.sele pe cui mnlliple, teali/incin-si functia educativad, ncepind cit edu-
catia gusturilor si torrninind cu educatia morald si ceitiieneasca, prin cultul anumitor caractere,
de la preocuparea pentru intelegerea anumitor modalitati poetice pina la promovarea, prin
intermediul imaginilor plastice, a idealurilor sociale fTnaintate. Dintr-un asemenea unghi d®
vedere, literatura apare ca un proces extrem de complex, desfasurat pe planuri diverse, in car-
fiecare” gen, specie, fiecare curent, stil, tendinta, formula artistica, fiecare opera, Tn ultimd
instanta, exercita 0 actiune specificd — toate laturile conipletindu-se ntr-un tot armonios, car®
indeplineste global functia pozitiva de interventie asupra publicului.

O asemenea_conceptie esteticd larga ce si-a gfésit expresia Tn documentele Congresului
al IX-lea al partidului nostru, referitoare la problemele artei si literaturii, mi se pare gr*n
compatibild cu unele ncercari de a interpreta arbitrar dezvoltaiea poeziei noastre, contributia
generatiei tinere la dezvoltarea aceslei poezii, vizibile Tn momentul de fata.

Avem fintr-adevar un peisaj poetic variat, cu prezente poetice diverse, cuprinzind deo-
potriva pe lon Alexandru si Mihal Beniuc, pe Nichita Stanescu si Victor Tulbure, pe An®
Blandiana s Eugen Jeheleanu, pe Marin Sorescu si Maria Banus s.a. Mi se pare, Tnsa, cel putin
riscanta orice incercare de a demonstra cd in acest, peisaj poezia adevdrata este numai aceea
in care realitatea nu transpare in formele sale direct “recognoscihiie ci e ,substantializata"’,
»esentializatd”, devenind “intima“. Cine ne dd dreptul la o asemenea diferentiere ? Pe baza
caror criterii ne putem desfasura’ o asemenea demonstratie ? Evident nu pe baza unor criterii
impuse de starea de fapt a poeziei noastre. Au existat, de buna seama, in trecut destule pro-
ductii, apreciate, clteodata pe nedrept, care se mentineau la nivelul generalitatilor versificate.
Nu putem aprecia Tnsa doud decenii de poezie numai prin prisma* unor atari productii. Istorii
literaturii retine din perioada de dupd eliberare creatii remarcabile fara de care actualei®
reusite ale unor poeti tineri ar fi dc neconceput Demne do_ retinut, mi se par aceste creatii
ti nu experimentele, mai mult sau mai putin sterile, improvizatiile lozincarde, lipsite de sen-
timent. Dar intllnim citeodatd, in unele articole un patos, demn de o cauza mai bund, Tndreptat
fmpotriva a ceea ce trecutul ne oferd ca experiente nereusite. Se trece cu usurintl
este  momentele pozitive din evolutia poe/iei romanesti de dupa eliberare si se stabi-
esc relatii nemijlocite cu poezia interbelica. Fdra a tagadui influentele binefdcatoare asupra
unor poeti®tineri- exercitate de poezia dintre cele doua razboaie mondiale, noi nu putem totusi
sd ne Tmpacam cu ideea ca intre ceea ce acesti poeti realizeaza astazi si ceea ce s-a realizat
cu zece sau cincisprezece ani in urma nu exista nici o legatura. Data am admite o atare opinie,
ar Tnsemna sa stramutdm din rosturile ei Tntreaga poezie romaneasca contemporana, cu acea
diversitate de prezente valoroase despre care vorbeam. Poezia noastrda contemporana se defi-
neste nu numai prin apropiere cu unele fenomene, ale literaturii interbelice, dar si prin opozitie
cu ele. in nici un caz nu vom putea deduce ceea ce aduc specific poetii de azi Tn comparatie
cu predecesorii_lor, dacd nu vom .proceda la-o ataie. opunere.,Vedem in felul acesta cd ceea
ce Impune, incd de la primele sale manifestdri, poezia romaneasca noud sint: tinuta ei com-
bativd, efortul de a contribui cit mai eficient la infaptuirea revolutiei socialiste, de < se apropia
de simtirea maselor, de a exprima, in forme variate, idei* si sentimente contemporane. Prea

utind importanta are faptul cd unii poeti, transfigureaza realitatea, iar altii o prezintd sub o
orma mal bruta:

Esential esle cd poezia isi propune sa devind o fortd sociala activa,si se straduieste sa
fie apropiata publicului. Aceasta o caracterizeazalin raport cu poezia dintre cele doua razboaie
mondiale.

intrebari cu privire la problemele irezolvabile ale universului, si-au pus st lon Barbu si
Minulescu si V. Voiculescu. De suflul nelinistii metafizice e strabatutd intreaga poezie a lui
Bacovia. Ca nimeni altul despre sensurile existentei umane si-a pus Tntrebari si a oferit ras-
punsuri Lucian Blaga. Nu prin faptul ci e metafizic, lon Alexandru se deosebeste de prede-
cesorii sdi. Nu prin tendintele ermetizante in poezie se deosebeste Nichita Stanescu de lon
Barbu- Nu prin acea nota de insesizabild tristete se .deosebeste Labis de Bacovia. Profilul poeziei
noastre actuale se cere stabilit atit prin relatie cjt si prin .opozitie cu ceea ce literatura tre-
cutului are valoros*. Rezultd ci specific pentru poezia romaneascd de azi este n primul rind
continutul de idel socialist.

in. al doilea rind : un anumit democratism, Tn sensul cd poezia se pune in slujba unor
idealuri populare, cautd sd slujeascd o seama de idei cu continut politic socialist, care an
cuprins masele. S-ar mai cuveni sa vorbim poate despre un plus de gravitate pe care il dobirt-
deste poezia contemporand, Tn comparatie cu cea din perioada imediat anterioard, etc.

n ceea ce are mai valoros, lirica romaneascd de azi, sintetizeaza si cautd sa dezvolt®

pe un plan superior rezultatele cautarilor creatoare ale poeziei dintre cele doud razhoai®
mondiale.

Scopul prezentului articol nu este Tnsd de a stabili profilul specific al liricii romanesti
contemporane. Noi ne-am propus sa aratam doar ca acest profil nu poate fi determinat fara a
se tine seama de aportul poetilor actuali la Tmbogatirea peisajului literar romanesc cu noi
elemente, cu noi probleme si ca in fond nu este vorba despre o simpla revenire la cuceririi®
liricii dintre cele doud razboaie ci de o dezvoltare a lor intr-un sens conditionat de realitatii®
socialiste. Numai delimitindu-se de momentele lirice precedente creatia poeticd de azi se rega-
seste Tn ceea ce ea are specific.

Nu putem asadar face abstractie, oricit ne-am stradui, de problemele de ordin social si
politic, implicate, ntr-un fel sau altul, in evolutia literaturii romane de dupd 1944. Dimpotriva,
Intr-un anumit sens de la ele trebuie sd pornim céci ele determind, Tn ultimd instanta, trasa-
turile definitorii ale fenomenului discutat. La modul teoretic e unanim recunoscutd valabilitatea
unor principii dupd care s-a cdlauzit creatia poetica din ultimii doudzeci de ani: principiul
partinitatii, al patriotismului, al democratismului.

Practic Tnsd, in analizele Tntreprinse, deseori ele sint date uitarii sau negate prin ignorare.
Cind intreprinzi analiza creatiei poetice, pe parcursul a doua decenii si nu selectezi ca poezie
valabila decit lirica erotica, notatiile intimiste, poezia angoaselor, a framantdrilor cit mai Tnde-
partate de social, sub pretextul ca aici poe2ia se ,substantializeaza", depaseste ,anecdoticul”,
»evenimentul”, nu faci decit sa infirmi propriile tale afirmatii. Dacd recunoastem ca valabil
principiul partinitatii comuniste, va trebui sa analizim poezia noastra de azi si prin prisma
lui, sa tinem seama de rolul mobilizator indeplinit de poezia acestei perioade. Altminteri, vor-
bele nu au nici o acoperire. Poezia romaneasca actualda ofera cercetatorului suficiente element®
pentru a o distinge, n ceea ce are specific, iar nu Tn ceea ce are comun cu alte perioade. lar
caracterul ei partinic, profund national, patriotic si democratic sint elemente care intrd fin
structura cea mai intima a acestui specific, elemente care formeazd conditia poeziei romanesti
actuale.

Marxismul s-a impus n istorie ca,filozofia care si-a fundamentat in cel mai Tnalt grad
constatdrile pe analiza cea niai obiectivd a datelor realitatii, ca filozofia care a dispretuit dintru
inceput speculatiile sterile, metafizice, interpretarile unilaterale. Critica literara marxistd, in
masura Tn care se pretinde astfel nu se poate sustrage de la tinuta generald a filozofiei din
care se inspird. Concesiile facute spiritului speculativ, constatarilor pur impresioniste, cad in
afara marxismului..

GH. ACHIfEI



Mi se pare, batem aceleasi dru-
mijiri vechi. Masina aleargd, la radio
Edith Piaf aduce ninsoarea in cin-
tecul ei, soseaua e dreaptd. Cindva
banul Dimitrie Scarlat Ghica, de
os domnesc, alerga ogarii din Valea
Cricovului pina departe Tn  codrii
Vlasiei, Intovarasit de legenda lui
lancu Jianu... ,stranepot al lui
Cessianus, secretarul lui Traian, var
cu Salus si mai Tn urma proconsul
In Dacia", asa cum se socoteaa fi ta-
tal sdu, ajuns sa poarte ciacsiri rosii,
cu mesi galbeni si islic cu perna ver-
de ; acelasi Jianu al carui murg cam
nebun trecea Oltul ca pe drum...

Tot ca odinioara rasdrise si luna,

erau doua ceasuri pina a se crapa
de ziua. — o noapte de sticla, din-
tr-un februarie neobisnuit. Manea
alerga dupa cojesteni. Tl aduse pe
svarul Costache" pina la Crevedia;
polcovnicul lonita Tmpartea iarba si
alice, cite patru umpluturi de pusca
— treceam prin satele cu istorii si
vechi boierii, peste care ,fiorosul
Tunsa. fost paracliser si tircovnic
si candidat la diacon", tinea locul
stapinirii (nu era saptamina lasata
de la Dumnezeu sa nu s-auda de
cite-o vitejie de-ale lui, a ia Era
Diavolo — lon Ghica). La radio ci-
teva glasuri tinere si tremuru! unor
coarde de ghitara piticate gingas
umpleau cabina cu un hally-gally,
dar eu auzeam povestea lui Alimos
— un tigan o zicea din gurda si din
cobza. Jianul se sprijinea de ,,un car
plin cu lupi, tineri si batrini", ve-
deam aevea legenda acelui ,om
scurt. indesat, rumen la fata, ras si
cil mustata deasa si scurtd" Tmbra-
cat cu dulamda. pantaloni si scurtei-
ca. la briu cu pistoale si un cutit cu
plasele de os si pusca cumpanind in
mina dreapta: era Jianu / unul ,din
cei cu pusca lunga, / care dau chio-
ris la punga ' feciori de lele nebuna
/ care noaptea-n frunza suna.." —
impacat cu boierul, pactizind intr-o
vinatoare. Adulmecam aerul si ve-
deam aevea..... cinci pui de lup cu
gurile cascate catre vinatori si pe
deasupra doua lupoaice napraznice
legate la spate de parul infipt in
masa" — acel monument cinegetic
descoperit Tn scrierea lui Ghica. Pri-
veam cerul, luna, fagii grei de pro-
moroacad. Ascultam desmortirea pa-
mintului. Drumul comunal se varsa
ca 0 albie in autostrada larga, iar
masina se arunca, bolid, asupra unui
panou de neon : ,Claxonatul inter-
zis".

silistea —
sat

Cu nume de vatra

Din nou padure si iar runcuri, pa-
mint defrisat. Padure deasa. Stejaris
impunator, arbori de peste 40 de
metri cu trunchiul gros si drept, ra-
muri puternice si largi prinse unele
de altele Tntr-o Tmpletitura deasa. O
fazanerie, la Malul Rosu ; cocoseii
sint dilematici, trufasi si speriosi
totodata. Din codru — pe semne ra-
masita a vechii VIasii — razbate
branhanitul capriorilor, ca un latrat
de cline. Terenuri agricole obtinute
prin despaduriri vechi. O bucata de
vreme tinem drumul comercial al
Vlasiei, — ,drumul Olacului", valea
se largeste — apare Silistea. De trei
zile — simbata. duminica si luni —
oamenii Tsi incaseaza veniturile. Ghi-
mis Tudor numara banii : 5.600 lei
pentru sapte sute zile munca. ,Esti
multumit ?* Intreb. ,Nu destul I —
Tmi raspunde. ,De ce ?* ,Pai, cum
de ce ? Eu am luat mult, dar puteam
cistiga si mai bine daca presedin-
tele..." ,Dar dumneata ?*“ ,Sint An-
drei S. Gheorghe. 3.200 lei la lichida-
re. Multumit. Numai ca...“. Datcu C.
loan si loan C. Dumitru au doar
cite 30—40 de zile-munca, asa cd ve-
niturile lor sint neinsemnate ; s-au
ocupat de gradina lor. Ma opresc cu
gindul la presedintele cooperativei
agricole. Ascultam cuvintul lui lon

I. Popescu :

— ,Raspunderea mea este mare,
trebuie sa organizez munca celor
420 de oameni din brigada de legu-
me. In adunarea generala a coopera-
tivei noastre, am dezbatut documen-
tele privitoare la dezvoltarea agri-
culturii. Ne preocupa retribuirea su-
plimentara — nu putem accepta
pontarea cu acelasi numar de punc-
te a tuturor cooperatorilor, trebuie
sa tinem seama de munca efectuata

cumnturi

CUu nume

de vatra

si cocoare

sint hotarit sa apreciez just munca
fiecaruia. Poate ca ar fi bine sa se
intocmeasca un regulament care sa
stabileasca stiintific normarea mun-
cii Tn cooperativa agricola, poate ca

ar fi nimerita repartizarea terenului
pe echipe pentru o perioada mai
lunga, astfel ca sa ne putem ocupa
n voie de fertilizarea solului si de
alte lucrari. (Fata-i este parca ta-
jatd Tn lemn ; o crestatura adinca,
veche cicatrice, marcheaza barbia e-
nergica. Limbajul, framintarile, ara-
ta nivelul preocuparilor sale).

presedintele

860 de hectare — cooperativa cea
mai mica de prin partea locului cu
pamint manos pina in malul lalomi-
tei. Au aprobarea ,Tn buzunar" pen-
tru un autocamion ,Carpati". Ave-
rea obsteasca : 1.700.000 lei; teren a-
gricol . 650 ha. Constructii — dupa
anul 1962 — deoarece au pornit ,de
la lingura" si pe urma au trecut
la grajduri, irigari, canalizari etc.
Sint legumicultori — aceasta este
specialitatea lor.

»Nu ori ce fel de legumicultori —
tine sa precizeze lon Gh. Balan —
ci din aceia care produc pentru ex-
port". lata deci si legumiculturi... ex-
portatori. ,Da, continua el, leguma
are si ea stiinta ei, trecutul ei, cere
0 anume pricepere. lar noi, daca
avem pamint putin, obligatoriu tre-
buie sa dobindim recolte bine plati-
te". Gheorghe Raicu, alt cooperator,
completeazd : ,Le vom obtine. Ce
s-a facut pina acum nu ne prea
mindreste. Daca presedintele..." ,Ce
este cu presedintele ?“ — ntreb, sur-
prins de aceasta repetare insinuanta.
LA, nu, raspunde el, presedintele
Ghitad Dumitru (apasa cuvintele) este
omul ales de noi. Celalalt insa..."
.Care celdlalt ?“, ,Vechiul presedin-
te, Pavel C. Dumitru... Din cauza lui,
unii au muncit rar si prost in gospo-
darie. Oameni care timp de 4—5 ani
n-au mai prea dat pe aici — uite-i
pe lon C. Dubau, pe Ivan si Mirza
Sandu". ,De multi ani nu s-a mai
tinut o adunare generala atit de bu-
na ca ultima" — spune lon Chirila,
de la rasadnite.

..500 de oameni au luat parte la
adunarea generala a cooperativei de
productie agricola din Silistea. Ei au
scos de pe un hectar de griu, 1.800
de kg., au cultivat rosii de toamna
si de vara pentru export, au muncit
la taiatul trestiei, Tn balta ; de altfel,
i-am si gasit la taiat gheata, — se
pune la pastrat pentru vara, e cum-
parata de complexul turistic Tnve-
cinat. In rasadnite se pregatesc
500.000 de fire de rosii. Desi venitu-
rile lor banesti sint in crestere, la
adunarea generala din ianuarie oa-
menii nu l-au reales pe vechiul pre-

DEMOSTENE BOTEZ

miinile mele

Miinile mele

Surorile inele gemene si bune,
La trebi cu tarie de cremene,
La alint cu jar de carbune,
Miinile mele.

Miinile mele

Fiinte tacute, supuse si mute
Grele v-au fost zilele, grele,
Cu degete groase, fara inele,
Surori credincioase.

Ati obosii, miinile mele |

Am obosit Tmpreuna,

Trudele s-au adunat, se aduna,
Multe si grele,

Pe vreme cind asprd, Cind buna.

de fiecare. Asa ca mi-am impus, si sedinte. De ce: ,L-am rugat de

Poate ca-i timpul sa vina
Putina hodina.

Va stringeti odatda manunchi,
Cuminti pe genunchi,

Ca doi porumbei,

Ce vor sa adoarma pe ei.

Destul cele sapte decenii,

De munca, de scris si de vers.

In care-ati facut un mic univers.
Dormiti fara griji de vedenii

Si spaime de visul urft,

Ca-n veacul acesta de crime si singe
Cind si pamintul a-nceput a plinge,

Voi n-ati obijduit, n-ati omorit.

Nu va avea nimeni a spune,
Surorile mele gemene si bune.

SANDA MOVILA

poezia

Fiecare generatie Tsi scrie
Orele, culorile,

Ca anotimpurile seva, in frunze
In floare. E o boare

De premenire, de Tnaltare,
Cind poezia se vrea

Exploziva si temerara,

Sa schimbe mersul lin al minutarelo-

Mutindu-le in viitor,
Violent, cu virful de lance
Muiat Tn revolta si vis,

multe ori pe fostul presedinte sa nu
mai strige la noi. sd se poarte cum-

secade"; ,isi dddea aere"; ,Era vio-
lent, poate chiar nitel bolnav de
nervi". ,Nu lucra in colectiv, Tnjura
oamenii"... L-au discutat si comunis-
tii din comuna, in adunarea lor ge-
nerald, a fost si sanctionat in doua
rinduri, — cu avertisment si apoi cu
vot de blam. Si unii dintre oameni
cred cd nici n-a fost prea cinstit :
lui Alexandru Dondre i-a desfundat
via din lotul personal, printr-un a-
buz (si multe altele)... Oamenii n-au
dat inapoi. si-au vazut de treaba, dar
nu puteau sa indure felul de-a fi al
acestui om, care uitase ce are real-
mente de facut. Hotarirea adunarii
generale a fost unanima : sa nu-1
mai realeaga. ,.A fost greu, spune
secretarul comitetului de partid, lon
Gruianu, omul cam prinsese rada-

Dar toate se trag in pamint.

Mai tirziu, mai curind,

Cini" — dar pina la urmi s-a in-
timplat ce era firesc sa se ntimple.
L-au ales pe Ghita Dumitru, res-
pectat de oameni. Lucrurile se 1n-
dreaptd din mers. Oamenii sini uniti,
hotariti sa munceasca, sa cistige cit
mai bine.

Oamenii sint aceiasi, — T1i Tntilni-
sem adesea in trenurile locale pen-
tru Bucuresti sau tn acceleratele de
Brasov. Odata, patru colectivisti din
Maia, de pe celalalt mal al lalomi-
tci, Tntoreindu-se acasa de la Bra-
sov, unde au vindut legume, vor-
beau despre presedintele lor ca des-
pre un om nu prea corect. Alta data,
sint doar citeva saptamini de a-
tunci. Tntr-o autogara oamenii vor-
beau de un presedinte care vinde
porumb dlora de prin Arges. Si-l
vinde nu prea scump, — in schimbul
vedrelor de vin si al banilor, care,
spuneau ei, 0 parte se pare intra nu
in veniturile gospodariei. Intre timp,
poate cd si-a spus cuvintul opinia
obsteasca.

L-am cautat si pe fostul presedin-
te, pentru a-i asculta parerea since-
ra. Nu l-am gasit, mi s-a spus ca e
plecat la Dabasesti unde, se zice, i
s-ar fi oferit o functie de merceo-
log. Dar lumea stia cd nu e adeva-
rat. Stie, deasemeni, ca umbla pe
la Grui, e achizitor, pina la urma
va ramine acolo ? Cooperatorii i-au
oferit o echipa, s-o indrume cu ex-
perienta lui, n-a vrut, a cerut s&
fie neaparat brigadier.

cel mai

cumsecade om

Cel mai cumsecade om ? lon Chi-
rila. ,El Tsi da interesul pentru tot
ce se Intimpla in cooperativa noas-
tra, Tn sat", spun oamenii. El a ce-
rut marirea suprafetei de gradina
(numai din cultura rosiilor s-au rea-
lizat citeva sute de mii de lei; trei
sute de cooperatori lucreaza la ra-
sadnite).

Alt om ,cel mai cumsecade om" ?
Raicu Gheorghe... Apoi Balan Gh.

Sint foarte multi oameni care me-
rita titlul acesta. Dar omul cel mai
cumsecade, la Silistea, este acela ca-
re daruie cel mai mult obstei. No-
tiunea e deci dinamica. Traditia,
poate cd si a numelui de veche va-
tra pe care 1l poarta satul isi spune
cuvintul. Stau la taifas, e duminica,
ciocnesc halbe de bere la ,Bufet".
Despre recolte sporite de legume, au
mai discutat ei. La ordinea zilei se
afla aselenizarea lina. Pe cer — lu-
na noua. Oamenii sint perfect infor-
mati . zborul a fost organizat in pa-
tru etape — plasarea pe o orbita de
satelit al pamintului, plasarea pe
traiectoria de zbor ele... si Tn sfir-
sit frinarea, cu reducerea vitezei de
la 2600 m sec., la numai cltiva m sec.
Ma autocondamn : de ce ma mai mir
oare ?

salcimul moare

in picioare

lon Gruianu, un barbat scund, bine
legat, cu carunteta Tn cap — cum ar
spune stolnicul Constantin Cantacu-
zino. cronicarul — este secretarul
comitetului de partid, barbatul care,
n 1960, a Tnfipt tarusul in pamint,
punctind noul hotar al cooperativei
de productie. ,Vom folosi pamintul
cu mai multa chibzuinta. Tmi  dau
seama ca adunarea generala a fost
inca un prilej de analiza temeinica
a muncii noastre — o analiza facuta
cu seriozitate si cu altd raspundere
fata de rezultatele pe care ni le do-
rim cu totii". Tmi dau seama — iata

0 exprimare stereotipa la acest om,
dar ea cuprinde totul, adunarile ge-
nerale din acest an. conferintele de
constituire a uniunilor raionale ale
cooperativelor agricole, in esenta,
studierea documentelor de partid —
toate aceste evenimente de seama in
viata satelor dornice sa realizeze cit
mai hotarit politica partidului. ,,Or-
ganizarea Uniunii sta pe primul plan
— spune lon Gruianu. Ne preocupa
pregatirea profesionala a cooperati-
velor, trebuie s& tinem pasul cu ce-
rintele productiei". Si din nou acel:
,imi dau seama ca trebuie sa folo-
sim pamintul cu si mai multa chib-
zuintd". E-adevarat. ei n-au inca
aici cimpul de rasadnite (in suma-
fata de 3 hectare) al Gospodariei de
Stat din Sabarul, Tncalzit cu ajutorul
apei fierbinti care circula prin tevi
ingropate in pamint. Dar o sa-si
construiasca si ei, nu peste mult, o
sera nu la fel de mare, in care —
au sa produca legume timpurii —
,Sa gusti In martie cartofi de-ai
nostri". (De doudzeci de ani e 1n

partid lon Gruianu — spunea unul
dintre cooperatori, acolo, la sediu.
Are o casa de copii — din clasa iu-

tii si pind intr-a opta. Fecioru-sau
mare 1i da griji — el ar vrea sa-1 in-
vete o meserie. Fata — eleva mai bu-
na nu gasest). Ne Tndreptam spre
scoald, Tnsotiti; tinem sa ne convin-
gem. Acolo ne oprim cu totii linga
stilpul cu firele aeriene — instalatia
electrica. Privim 1n sus. apr»| catre
scoald. ,N-au facut racordarea, ui-
ta-te si dumneata, la nici o suta de
kilometri de Bucuresti Oamenii au
televizoare '— iar scoala... Am pla-
tit, toti oamenii si-au platit instala-
tia, — Tn scoala se asteapta din vara
trecuta sa se aprinda lumina, dar e
acolo, la raion, unul Medara, seful
industriei locale mi se pare, care ne
tot minte, al dracului ne mai minte!

Si nu stiu, zau, de ce. Sintem noi
oameni de mintit ?*

Am intrat singur Tn scoalda. lon
Gruianu s-a dus acasa. Zicea c-0
sa taie salcimul, salcimul din fata
casei lui, si-o sa-I aduca aici la scoa-
1a, sa se faca o data racordul, sa
aiba scoala lumina. 1l cred in stare
sa facd Tntocmai |

grut —
sat cu nume

de cocoare

Ai de ales, ajungind in satul Grui,
Tntre sensurile denumirii : coasta de
deal — movila — colind — ori tur-
buratoarea lume a gruidelor (gruie
de la grunnium — cocor). Nu vad
nici o colind, nici o movila; asadar,
aleg cea din urma varianta, acum, in
asteptarea cocoanelor. Inginera Cor-
nelia Gutu Tntocmeste, la Silistea,
planul de irigare a 87 de hectare de
porumb si, obosita, cufundata in hir-
tii si cifre, imagineaza si calculeaza
viitorul gospodariei pentru urmatorii
sase ani. Aceleasi runcuri largi, a-
celasi pamint roscat provenit din
paduri de stejar defrisate. Oamenii
asteapta ambele sensuri ale migra-
tiei cocoarelor, migratia dubla a po-
rumbului — priveliste stranie pe a-
ceste locuri, cu padure grea, amin-
tind codrii de demult. Grui — cu oa-
menii lui, cu malul lalomitei — as-
teapta primavara cu ghiocei parfu-
mati, cu brinduse prea galbene si
prea delicate, cu brebenei violenti si
fecunzi... La pasajul de primavara se
asteapta si sitarii, si becatinele... Co-
corii vor zbura prea sus, sus de tot,
capat de ciclu. Brigadierii Nicolae
Barbulescu si Marin St. loan, din
satul cu nume de pasari, adulmeca
primavara.

ROMULUS ZAHARIA

De oriunde-ai fi si-ai veni

Nu-ncerca sa le spulberi.

Se vor Tnturna cu trufia loi* Tn adine.

Ce tristete cumplitd ma cuprinde
Pentru cei de foarte de demult.

De foarte de departe, despre care Uitare,

Tmi pare cad eri au fost

Si revoltele lor cititu-le.am parca

Ce tristete cumplita ma-mbolnaveste
Pentru aceasta noua impetuoasa irumpere !
O tristete cumplita ce nu s-ar cuveni,

Caci iata, de la fereastra mea,

Drumuri de piatrd, drumuri de munte
Sapate in visele mele,

De oriunde-ai fi si-ai veni

intr-o carte !

Se vede cum pe marile ecrane ale lumii. Arsita,

Izbucnesc iarasi impetuoase explozii
n cu totul alte sonoritati, viziuni si-ntelesuri!

Sa-i rasune in cochilii doar sensul si culoarea CONST. SABAREANU

Zamislite de ea,

Cum n-au mai fost altele,
Tnalte puteri,

Nicicind, nicaieri.

E o zodie a marilor mutatii,
Zodia netematoarei generatii,

De o aspra frumusete si noblete.

Fiecare generatie isi schimba
Optica, sensul, ardorile,

cintec de tara

Pulberi de drumuri de tara
Tnscrise n visele mele,
Strabunele pulberi...
Vintule,

Zdrobeste-te-n ele.

Drumuri de ape mereu miscatoare
Racoare a viselor mele
Drumuri de ape, odihna de lung,

De oriunde-ai fi si-ai veni
Ele vor curge-mpreuna.

Drumuri desprinse din albele marmuri
Sculptate in visele mele,

Drumuri ureind spre idei si sple soare,

Trecere,

De oriunde-ai fi si-ai veni.

Vor fi si mai vii si mai clare.

Drumuri prelungi si frunioase-ale tarii...
Pasii mei, pasii mei fara ele

Cum ar putea sa atinga vreodata
Tarmuri si nimburi de stele ?



la drum

Oana stinse o clipa farurile. |l
Tnconjura un Tntuneric gros. Parca
sa zbatea Tn el un lucru viscos si
rece. Asa i se Intimpla cina mergea
noaptea. Uneori fi ziua, dacd n-avea
tovarasi de drum. Lucrul acesta a-
vea si glas. li batea Tn timple pina
ce-l ametea. Se amesteca cu dudui-
tul motorului si nu se mai deose-
beau unul de altul. Oana nu nte-
legea niciodatd ce spune. Atunci in-
cepea sa vorbeasca la Tntimplare.
Orice-i venea in minte cu cine se
nemerea. Cu echipa de z;dari a iui
Dogaru, cu Lica de la fermei, cu
Rada care-i tinea calea. ,E gata si
patru? Ati intrat in finisaj? Ma,
Rado, te cere Trutd, da' eu zic sa
mai astepti. Poate mai cresti si te
cer si altii. S& ai de unde = alege".
Vorbea cu cimpul, cu pomii de pe
marginea drumului, cu drumul.

Aprinse din nou farurile. Incepu
sa fluiere. Asa fluiera el noaptea.
Dar fluiera si primavara cind dadea
coltul ierbii. Numai ca fluieratul lui
de primavara era saltaret si usurel.
Isi sterse ndduseala. Obosise  de
cind despica intunericul acesta ca
un perete de carbune. Conducea Tn-
cet, cu bagare de seama. Ploile dese
rascolisera ranile oblojite ale sose-
lei, Afurisita noapte! Nici tipenie de
om. Doar fisia de lumina din fata
lui. S& mergi asa, In nestire, pe o
ffsie de lumina care te poartd cum
vrea. Urca si cobora dupd ea, par-
ca-l ducea cineva de mina ca pe un
orb.

11 cuprinse un fel de moleseala.

Rada isi facuse o fustd creatd si
rosie. | se parea ca aduce racoare
cu ea. Cind era linga el, Rada isi
aduna fusta cu mina si o lipea de
picioare. Proasta mai era Rada asta
a lui! O datd cind stateau alaturi
si ploua incetisor, i-a simtit miro-
sul parului. Ploaia cidea pe linga
ei. A ce-i mirosea parul? Era un
miros nou. Tot ce venea de la Rada
era nou si stirnea in el mirarea. Dar
cu Rada vorbea numai cind era sin-
gur. De prost, sigur ca de prost.

Cit mai are de mers? Incepu sa-si
facd socoteala. Nu, dacd fncepe sa
fie cu ochii pe ceas e mai rau. ,Te
maniaca uritul, ma, Oana. Asta-i
uritul". Asa i-ar spune taica. El cum
i-ar spune7

Oana 1Tsi inclesta miinile pe vo-
lan. Se aplecd ‘putin Tnainte i
trupul i se Tncorda. Nu i-ar spune
in nici un fel. Ar insemna ca gla-
sul acela din el sa prinda vorbe.
Cel mai bun lucru era sa nu-l bage
in seama. ,Cin’ te-a pus ma, Oana,
taica, cin’ tc-a pus?“. Auzi Tntre-
bare? Cine I-a pus! El a vrut. A ple-
cat din sat pe santier, ca el a vrut.
Stia ca acolo o sa se simta la in-
aemtna ca intr-o salopeta pe care
nu fi-a facut-o nimeni pe masura
si-n care te misti usor. Pe care poti
s-0 schimbi si cu a altuia, cd tot aia
e. Mare lucit s& te duci acolo unde
stii c-ai sa te potrivesti. Toate as-
tea si le-a marturisit numai lui. Nu
era de mult Tn meserie, dar treaba
mergea struna. Cind a plecat taica
I-a privit in ochi: ,.Dac-ai plecat
esti bun dus. Sa nu 'te faci de ris*
Nici nu se astepta sa zica taica alt-
ceva. Ca d-aia-l taica. Asta inseam-
nd sa nu-ti fie rusine de tine nica-
ieri, nici cind esti singur cu tine.
Dar el era. foarte mult singur. Vezi,
la asta nu se gindise Tnainte. Si cind
era singur, nu statea tocmai bine
cu rusinea. Sa auzi ore ntregi doar
biziitul motorului e cel mai greu.
Pina la urma 1i biziie chiar in mij-
locul creierului. Asa-l auzea si a-
cum.

Opri o clipa si deschise usa. Afara
batea un vini racoros ca o apa. Si
vintul aduna adieri din padure de
departe si de pe cimp de aproape.
Cum aduna o apa mare apele mai
mici. Oana asculta tiriitul greierilor.
Mai incolo era un pom. Il simtea,

cum se leagana numai din frunze.
Se aseza pe scara masinii. In jur
era tot Tntunericul, dar un alt Tntu-
neric, ca o lume pe care o cunosti,
Tnainte, cind statea noaptea pe cimp,
Tn padure sau in ograda lui taica-su,
parca toate vorbeau in limba lor,
fara sa. le pese de el. Nici lui nu-i
pasa de nimic. Nu le cauta vreun
inteles anume. Stia doar ca sint a-
colo si era linistit Atunci de ce
plecase ? Se vede treaba cd nu-si ga-
sise lui nici Il inteles. Acum ga-
sea tot felul de Tntelesuri. Uite, azi

GHEORGHE PITUT

Si mai ajung din cind in cind

sa ma sui

la casa parintilor mei in paduri.
Sfintii au mucezit in icoane,

crucile de ceara pe grinzi

curg de caldura-n mincare,

mucul e vested,

lumina se rostogoleste
ca un stog de paie pe deal
Si noaptea,

cind Ti Tnjurda nesomnul
ca 0 vintoasa de cilti,
parintilor mei

li se pare

ca un tilhar scormoneste
si bate asurzitor

in zidul casei.

Poate e numai gindul

ca vine o liniste mare.

a carat numai nisip. Stia ca au a-
juns la etajul I. Miine, poimiine e
gata. Sarai materiale o luna, doua
S te pomeneai cu blocul terminat.
Si l&sai capul pe spate sa-I masori.
Pe urma da-i bataie cu altul. Si ra-
minea acolo, crescut ca din senin.
Nu-i mare lucru sa cari materiale,
dar cind stii pentru ce le cari, se
schimba socoteala. Daca vrei sa-i
umpli_numai foaia de parcurs, Tn-
cepl sa simti cum iti scirtiie nisipul
in madulare. Asta e un inteles. Mai
sint si altele.

Oana se uitd la ceas si sari 1n
sus. Se asezd la volan, trinti usa, si
camionul 'se smuci sub el. Nu era in
obiceiul lui sa stea Tn drum. Ce se
intimpla n noaptea asta? li venea
sa se Tntrebe: ,,Cel ma, Oand, ce-i
cu tine?". Tncepu sa goneascd, mai
tare decit s-ar fi cuvenit. Parca
voia sd prinda lumina din fata lui,
S-0 ajunga, sd treacad prin ea si s-0
lase Tn urma. ,Na! Ti-am luat-o Tha-
inte". Stinse iar farurile, le aprinse,
le stinse din nou. | se paru c.a-

striga cineva de alaturi: ,Ce faci,
ma. iti arde de joaca?". Le aprinse
brusc. Se rasuci spre dreapta si

zimbi strimbindu-si gura intr-o par-
te. Ochii ii ramineau holbati la lu-
mina. ,Nu-s ce-i cu mine. Acum
ca esti aici si am cu cine sa schimb
o0 vorba, mi-a trecut". Dar linga el
nu era nimeni.

Deodata Oana frina. In riul de lu-
mina se zbatu citeva clipe o um-
bra. apoi se topi in ntuneric. ,Te
calcam, duminica ta de javra. Ciine
era". Mai certa o vreme ciinele in
gind, bucurindu-se de Tintimplare.
Apoi nu mai auzi decit glasul acela
care se confunda cu uruitul moto-
rului, 7i acoperea gindurile si vor-
bele. Tsi simti auzul infundat si ochii
indurerati. | se ingreunau miscérile,
i se taia rasuflarea. Era asemenea
unui om care inota Tntr-o apa fara
maluri. O apa de intuneric. SiI parca
nu inota cu miinile si p|C|oareIe lui,
nu fnota cu puterea lui. Tnota ma-

sina pentru el si el nu era totuna
cu masina. Oand se scuturd. Poate
ar trebui si opreascd. Va merge
fnsa mai departe. Da, asta era. Nu
reusea sé fie totuna cu masina. Bine
ca aflase ceva. Poate dacid ar avea
curajul sa se ia de piept cu lucrul
acesta strain si sa-l intrebe: ,Cine
esti tu, md? Ce cauti in mine? ar
cidea la o intelegere. Dar vezi nu
se pricepea sa vorbeasca cu el. Oana.
Daca s-ar lua cu binisorul. Asa cum
se iau copiii? Sau daca ar vorbi
cu motorul, cu masina? Doar a lui
era. Oana se pomeni rizind. Cum ar
veni asta? Masina e masina si el
Oana e Oana.

Deodata isi dadu seama ca incepe
sa urce din greu. Drumul i se paru
mai luminat, mai. sigur. Ciuli ure-
chile. 11 TntTmpinaré zgomote bine

cunoscute. Tn vale era satul, satul
lui. 1l cuprinse un neastimpar. Cind
va trece, va claxona. Numai putin.
Stia cd s-au culcat toti. Stateau Tn
pat sau pe prispa. O sa se rasuceas-
ca pe partea ailalta si o s& zica
,Trece Oana". Las' sa stie cd trece

Oana.
Masina aluneca la vale. Oana Tsi
tuguie buzele si ochii i se rotun-

jira. Claxona de doua, trei ori. Tai-
ca 0 sa se ridice Tn capul oaselor si
0 s& ramind asa. o vreme. Dar pe
acasa nu se oprea niciodata noap-
tea. nu se cuvenea sa le strice odih-
na. O sa se opreasca la Lica, la fer-
ma. Poate-l mai gaseste. Uite si

ILEANA MALANCIOIU

Lica asta! Au pascut vitele Tmpreu-
na, dar Lica tot la vite a. ramas. De
cite ori nu i-a spus: ,Hai, ma, Lica,
ma, nu-i mare lucru, Tnveti mese-
rie. Ce stai la grajd ?* Dar Licé i-0
taia scurt: ,Asa-mi place mie". Da-
ca-i placea lui, era in regula.

Opri la fermd. Lici era in grajd.
Statea pe vine si- vorbea cu o vaca
lungita pe paie. Vaca gemea. Lica

avea un glas pe care nu i-l cu-
nostea.

— Ce ai, tu, Stelo, ce, te-ai apucat
de prostii ?

Oana incepu sa rida.

— Ce faci, ma, ii descinti?

— Nu-s ce arc. l-am facut ce

m-am priceput. Trebuie sa chem
veterinarul. S-acus noaptea...
Lica se ridica gemind. Se vede

treaba ca amortise.

— Si t?

— Ultimul transport. la o tigare.

— lau. Tmi prinde bine.

Si intoarse capul iar spre anima-
lul. bolnav, li statea gindul numai a-
colo. Vorbi cu Oand fard ca sa-l
priveasca.

— Esti singur?

— Slngur

— Ce sa faci. Te-nveti.

— Asta nu-i pe-nvatate.

Lica 7l privi pe Oana in fata. Isi
pipdi pielea Tncretita a fruntii siin-
chise ochii pe jumatate. Parca adu-
nase sub_fruntea lui niste ginduri
prea mari si 0 gadsea nemcapatoare
Dar glndunle nu erau vinovate cu
nimic, ci, el. Lica, pentru ca erane-
|ncapator Si mai ales neputincios sa
le potriveasca in vorbe.

— lo stiu, ma, Oana, asta vine de

la inima. =~
— Ce sa vie?
— Ei... cu masina... Dar ce ma

pricep eu la masina ta! O sa te du-
miresti singur.

— Ce sa aiba cu masina. E o ches-
tie mai complicata.

— O fi.

Apoi Lica se intoarse putin spe-
riat, parca l-ar fi tras cineva de
mineca. Se lasa iar pe vine si vorbi
cu vaca. Avea din nou glasul acela
care izvora dintr-o parte necunoscu-
ta a fiintei lui. Un glas pe care-l Tn-
telegeau numai el si vaca.

- Taci. Steluta, maica,
noi ceva.

Oana se 1asa linga el si incepu sa
netezeasca spinarea animalului. i
simti caldura in palma si-I patrun-
se 0 liniste care nu mai fusese n
el de mult. Linistea aceasta venea
din peretii grajdului, dni miscarea
vitelor Tn somn, din mirosuri. Ve-
nea mai ales din ceva, care exista
Tntre Licd si animalul care gemea
Tncetisor. Si deodatd ii trecu prin
minte ca s-ar fi potrivit si el aici.
s-ar fi potrivit mai bine, ca poate
taica...

Oana sari in picioare.

— F . ma due. APt Tmi
Cit sa. fumez o tigara.

Apoi. tacu, dal nu se miscd. Se
uitd ™ jur a/mmeni unul om care
ar fi vrut sa ia ceva cu el si il
stia bine ce.

Se scula si Lica. Oand incepu sa-I
priveasca mirat. Cum stitea Lica asa,
cu picioarele putin depértate, cu ca-
masa descheiatd, cu pieptul puternic,
lui Oana. i se péru ca a crescut. Par-
ca ar fi facut un salt din copilarie
pind in prezent.

— Ti spun eu veterinarului. E-n
drum.

— Bine. Oana.

— Si.. mai trec pe-atci.

— Mai_treci

Afara 1l asteptau masina, si Tntu-
nericul. Trebuia sda se grabeasca. Se
urca totusi Tncet. Avea o oboseald
in miscari. Vru sa porneasca, dar
motorul se opintea, tusea. Incerca
din nou. Degeaba. Oana sari jos. Se
Tnvirti in intuneric citeva clipe.
Miscarile Iui erau iuti, precise sl
infrigurate totodata. Rasuci cheia de
contact si astepta. Toata fiinta lui
astepta raspunsul motorului. Mai

avusese cite o pana de cauciuc, dar
motorul nu-l lasase niciodata. Ce
putea sda aiba? Si deodata auzi
bataia lui puternica, regulata. O
auzi chiar Tn inima lui. Oana se
pomeni vorbind cu motorul.

— Bine. ma. frate-miu, de glu-
tna-fi arde tie? Vrei sa ma lasi, ai?
Pe un Tintuneric ca asta? Ce dracii
ne facem ?

ALEXANDRA IOACHIM

facem

permit

berbecii

lar mi se-mpung berbecii la rascruce
Si iar nu stiu pe unde voi mai trece

Si stau in drum uitindu-ma la ei
S-astept sa bata unul si sa plece.

Au coarnele la fel de rasucite

Le potrivesc din ochi si le masoara
Se-ndeparteaza si se prind n ele

Si le troznesc si uitd sa-i mai doara.

La geam, fata n fata.

Amindoi mahmuri dupa o noapte
de petrecere.

Cimpul, ars de seceta.

In vagon intrase- un orb cu acor-
deonul.

Firele de porumb, cite mai rama-
seserd Tn viatda, se rasuceau fles-
caite. si tigarile lor vinete fumegau
pe findelete.

Orbul cinta cu vocea dogita si cu
burduful acordeonului rasuflat.

Plugurile raspindisera peste mi-
risti sfarimaturi de stinca detunata.

Acordeonlstul zicea de niste flori
in gradinita.

Trenul se tira bolnav.

Cerul, o aschie scorojita deasu-
pra. sa-i dai loc cu iasca ori cu
batul de chibrit.

,Cind le-am pus, le-am sarutat

Of Lino, of Lino, of, Lino-Lea-
no, mai".

Aerul, lesie sorbitd Tn alveole.

.S-au vestejit si s-au uscat, of,
ol. of.."

Femeia Tmi eter oglinda sa i-o tin
ca sa-si fardeze buzele. Un rosu
portocaliu, in straturi groase, ca
picturile facute cu lopetica.

Pina aproape de virf foile porum-
bului s-au uscat decolorate, le sfa-
rima vintul, le topeste soarele.

Bijbilind pe coridor orbul s-a o-
prit la usa compartimentului nostru
pe care o deschide cu mina sovaind.

,Of. Lino, of Leano, of, of, of,
Lino-Leano, mai'

Femeia zimbeste ca sa-si Tntinda
buzele.

Poate cd mi-a tremurat mina.

— Da-o fincoace, draga !

Tmi ia oglinda si o pune pe tocul
geamului, acolo unde scrie ,Nu va
plecati in afard". Si zZimbeste in o-
glinda. cu buzele pe rind.

Fumega fintreaga cimpie.

..Lino. Leano..."

Dragoste, cimp pustiit de seceta !

Tineretea mea |

Tti spuneam versuri din Eminescu
si din Lermontov si ma ascultai cu
ochii Tnchisi, cu timpla rezemata de
umarul meu. Pentru tine l-am Tn-
vatat pe Alfred de Musset.

Ce par negru aveai, ce sprincene
negre, ce ochi negri.

Negrul ochilor s-a diluat, sprin-
ceana — o linie de creion, parul gal-

FABIAN SANDOR

COasa

Numai buruienile se tem de mine,
numai fluiera-vint Tmi spune ucigasa.
Nazuinta spicelor coapte fiind snopul,
nu le ucid, —

ajut doar grinele de aur

sa treaca spre noi Tnaltimi.

Se dau Tn laturi turmele supuse
Doar noatinii se-apropie si ei

Tsi racoresc cornitele-n pamint
Si-ncep sa le masoare Tntre miei.

Copiii satului s-au adunat

In jurul lor si stau proptiti in bita
Si c¢ind ai crede ca-nceteaza lupta
S-apropie din nou si-i intarita.

Eu am plecat din munte prea devreme
Si mi-au amestecat pe drumul lung

De buna voie turmele in suflet

Sa-i vada si sa rida cind se-mpung.

Muncind astfel devin stralucitoare
si totodata apar peisajul.

Cind se apropie furtuna,

omul pleaca purtindu-ma pe umar,
si stralucirea mea se ngina

cu fulgele.

In roméneste de H. GRAMESCU

ben, liliachiu, vopsit la Bucuresti si
gurguiat ca o capita de fin.

Si ce fad Titi este zimbetul !

i fac semn sd aiba grija de ba-
gaje si cobor. O gara putind, ca un
canton, cu doi salcimi chirciti si un
W.C. vopsit cu ulei ars.

Poate pentru a-mi justifica Tn-
tr-un fel coborirea. poate ca-mi era
sete intr-adevar nu mai stiu, m-am
dus la fintin& si m-am aplecat peste
marginea tubului.

Era pe fund un ochi de apa cit
o sclipire de oglinda de buzunar si
am dat drumul la ciuturd. Si cio-
bul acela de oglinda s-a spart sub
ciutura pe care degeaba am batut-o
de fundul putului, ca n-a vrut sa
se culce. Stiam cd nu ia apd, dar
am tot trinlit-o si eu, ca si am
ce face, si am tras-o afard doar
cind trenul s-a pus Tn miscare. Ra-
masese cu doagele uscate, doar de

larba

sVezi. tu. draga, ce vrea si sd ne
lase in pace astazi, sintem fnvoiti
pind miine. n-a vazut afisul ?

O cheama la o nevasta care nu
poate sa nasca. Sovai, nu stiu ce
sd spun omului, nu stiu ce s&-i
spun ei. Nu simt cind se apropie,
ma Tmpinge usor de umar sa-i fac
loc, 1i Tntinde taranulw trusa si ea
isi vira halatul n servieta.

— Fa si tu stationarul, ca sa ne
culcam mai devreme.

Tn stationar nu am decit doi bol-
navi. Pe la unul a venit nevasta
cu copiii, care au mototolit cearcea-
furile de pe paturile libere, jucin-
du-se : ar trebv.i sa ma supar, dar
sint prea obosit.

Medicamente au pentru inca 24
de ore, credeam ca ne Tnapoiem
miine, ii dau celui cu nevasta un
antinevralgic, ca se plinge de cap.

Acasa m-am spdlat fara chef si

din maracini

pe ultimul cerc se scurgea milul i1
siroaie, ca niste lacrimi viscoase.

Trenul nu trecuse, se tira fincet,
ca intotdeauna pe aceastd linie cu
0 singura cursa pe zi. Impiegatul a
bagat de seama ca sint din tren, a
facut semn, locomotiva a fluierat
prelung si a Tncetinit mersul. Si
n-am avut taria sa ramin, m-am
agatat cu lehamite de scara ulti-
mului vagon.

Acasa femeia s-a trintit in pat,
i se vedeau genunchi.

Picioarele ei frumoase, neatinse
de virsta.

Dar tot asa statuse si 1n tren.

Poate ca era putin amuzament in
treaba asta. Poate ca nu bagase de
seama, tot ca adineaori cind nu ba-
gase de seama ca am vrut sa ramin
n gara.

Ne bate cineva Tn usa.

OVIDIU GENARU

m-am culcat pe nemincate, astep-
tind-o.

Dimineata tot nu venise si dupa
ce am dat consultatile m-am dus
sd vad ce este cu ea.

Copilul inca nu se nascuse, i-am
dat o0 mina de ajutor si m-am ina-
poiat spre seara, pe mijlocul dru-
mului. Praful ne depasea mnaltimea
pantofilor, frunzele de zarzar ca-
deau uscate Tn sant, ea se reze-
mase moale si obosita de bratul
meu. As fi vrut sa-i spun o vorba
bund, dar mi-a luat-o Tnainte.

— Nici pfna acuma nu ai fost n
stare de o casa de nastere !

Si totusi, acasa am sarutat-o.

— TInchipue-ti, draga, Tmi zice
(ah, draga acesta ma ucide) patru
kilograme si doua sute...

— Formidabil, ma mir pe juma-
late serios. Si fara trecere : De ce
nu vrei s& facem si noi unul ?

— Te rog s& ma lasi in pace...

Se_dezbracd alene si se abando-
neaza patului cu ochii Tnchisi cu
ochii de demult, cind Ti recitam ver-
suri.

~ — Mai bine stam acasa, zice, daca
i se Intimpla ceva femeii?

— La urma urmei de ce ne-am
dus, o intreb.

— Secret, nu ti-am spus ?

Sapte fete, sapte colege s-au ho-
tari! cu zece ani in urma sa ani-
verseze un anumit eveniment ,ori-
ce s-ar Intimpla".

Astepta poate sd Insist, dar eu
n-am mai pus nici o ntrebare.

Se adunasera toale sapte, patru
maritate, una logodita, alta cu un
prieten, ultima singura, fata batri-
na. Noi, barbatii, ne-am cunoscut
atunci si am cautat sa fim cit mai
agreabili. Am dansat si twist, nou-
tatea studentiei noastre. Provincia-
lii, burtosi si demodati, cit trebuie
sa fi fost de ridicoli.

La un moment dat, fetele s-au re-
tras ca sa Intimpine singure bataia
gongului.

Barbatul gazdei fiind pictor, pe-
retii salonului Tn care asteptam e-
rau plini de creatii, un ochi, un cap
de peste, un fel de floarea soare-
lui. parca o hirca. ceva ca o cochi-
lie de melc si linii incilcite din bel-
sug n cele patru puncte cardinale.
Nu ma aflam deloc in apele mele,
n-am luat parte la consfatuirea de
dezlegare a misterului si Tn sinea
mea, l-am pocnit pe unul, care pre-
tindea ca stie despre ce este vorba :
,Domnilor, ascultati-ma pe mine, a-
cum zece ani s-au initiat ele, toate
laolalta”.

N-am fost in stare sa ma ridic
de pe scaun ca sa-1 lovesc, n-am
saltat nici un degetar macar. Cei-
lalti rideau ca de un banc, dar ri-
sul le era scripezit si ochii holbati.

»Si mai stiti ceva ? S-au jurat ce
sd nu faca nici una copii, spuneti-mi
are vreuna copii?".

— Te rog. Adela, sa facem si noi
un copil !

— Esti dulce, n-ai bagat de sea-
ma ? Trece intr-a patra luna, halal
tatd si medic !

IONITA MARIN

soarele

Smulge oamenii din somn si-i arunca
in zgomote,
amesteca lumina cu luntrile
si asa se naste sentimentul plutirii.
O, dar soarele cheltuieste pamint si vietati
sa tina-n balanta raiul verde,
intrd cu cheia putrezirii in hoituri
si iese cu nuferi,
soarele e uneori verde cind delta e galbena,
dimineata aprinde pipa pescarilor
el toti au o singura pipa si-un singur tutun.

Am vazut femei sprijinind

soarele rosu sa nu cada in toamna

si pentru ca soarele e des pe acoperise
am vazut batrini reci sub stresini
adunindu-1 si bindu-1.

Cind scade soarele creste blana mistretului,
turturi de os cresc dintii a iarna.

MARIUS ROBESCU

asa ca un glas

Tmi ardti cu degetul

un tinut al copilariei tale
coboritor ca un drum de sanie.
La ferestre atirna lampi cu petrol
si lupii se tirasc aproape de prag.
Toata noaptea pindesc linistiti
Si pleaca in zori

urlind Tnapoi.

Ninge parca s-ar fi surpat

un clopot imens

Ai putea fi Tnca atunci

si nu te pot nici iubi

fiindcd nu te-am Tntilnit niciodata.
Ai putea fi un brad

nghetind catre stele

ca un strigat alb al pamintului.
Si ce-ar ramine, doamne,

decit cimpiile pascute de ceatd
Si o liniste umilitoare.

Dar dincolo de Tmbratisarea ta
existi

si dincolo de propria ta fire,

asa ca un glas al meu

nesperat de tinar si indraznet.



visul

SI conditia umana

Risul, fenomen specific social si uman,
in totala opozitie cu tragicul, presupune
existenta unor conventii admise de toii
indivizii unei colectivitati, conventii ia
care sa se faca o referire permanenta,
I"u pot exista sanctiuni daca nu exista
norme t nu poti ride daca nu exista cer-
titudini. A ride de defecte, de aparente,
de fenomenul social Tnvechit, a consti-
tuit un act util, salutar, unanim recu-
noscui. Ridem din totdeauna si ridem in
situatii variate. Vom ride numai atunci
cind sensibilitatea este supusa inteligen-
tei. Vom ride de situatia Tn care apa-
renta se substituie esentei, cina mecani-
cul si rigidul se substituie miscarii vii.
cind atitudinile si  gesturile corpului
omenesc ne fac sa nc gindim la un sim-
plu act mecanic. Ridem cind o persoana
normala mimeaza o deformatie fizica, dar
nu ridem de nenorocirile ei fizice reale.
Un om poate fi rizibil pentru ca are o fi-
gura rizibild, numai Tn masura in cure
el este rizibil social. Ridem in sfirsit de
disproportia dintre o cauza si un efect
derizoriu.

Teoriile clasice asupra comicului de la
Kant si Bergson la R. Escarpit afirma
fara exceptie ca risul (normal} se desfa-
soard n doi timpi: tensiunea si elasti-
citatea, o detentd Tn prezenta contradic-
tiei si incongruentului unei situatii si un
,,rebondissement, o retragere care mar-
cheaza recistigarea echilibrului, restabi-
lirea superioritatii spectatorului.

Dar, iata ca, favorizat de un relati-
vism general, de o confuzie generald de
valori,” a aparut un ris nou, fara puncte
de sprijin in norme sociale, fard tensiune
si fara elasticitate, un ris fara scara de
valori, un ris bizar, mai curind un rinjet,
un ris generat mai curind de exasperare,
cure nu mai vizeaza o realitate depasita,
ci Tntreaga realitate.

Astfel, comicul modern al absurdului
forjeazda, fintoarce pe dos sau neutrali-
zeaza mai toate legile si procedeele cla-
sice ale comicului. Risul acesta vrea sa
se adreseze sensibilitatii si nu inteligen-
tei. Tensiunea si elasticitatea au fost di-
zolvate una in alta. Aparenta se con-
funda cu esenta si mecanicul cu faptul
viu. Un om care se preface cd este
schiop era comic, dar iatd cq Beckett
propune un comic rezultat din defectele
unor invalizi sau paralitici. Provoca risul
miscarile identice si simultane a doua
personaje. Dar Eugen lonescu sau Ada-
mov transforma fintreaga umanitate 1in-
tr-o aglomerare de acle mecanice, ste-
reotipe. S-a ris dintotdeauna de toate
acele aspecte care contravin conditiei
umane, dar niciodatd pind acum nu s-a
ris de Tnsasi conditia umand. O dragoste
venald sau mimata este ridicold, dar dra-
gostea Tn sine nu a fost niciodata ridi-
cola pina acum. insasi batrinetea, feno-
men obiectiv care poate stirni compati-
mire Tn cel mai nefericit caz, este trans-
formatd de Beckett ntr-un obiect de rfs.
Doamna Rooney din Toti cei care cad
este tot timpul consideratd ca un obiect
inert care nu se poate deplasa cu usu-
rintd si introducerea ei intr-un automo-
bil constituie prilejul unei scene atroce
si grotesti. Ea Tnsasi se compard cu un
covor facut sul Tntr-un alt episod si cere
sa 1 se asigure echilibrul prin sprijinirea
de un perele — asemenea unui covor.
Comunicarea lui Molloy cu mama sa se
face exclusiv prin ciocanituri cu degetul
in craniu. Krapp din Ultima bandd e un
senil care ascultindu-si viata imprimata
pe o banda de magnetofon, nu retine din
ea decit cuvintul ,,bobind" pe care-1 re-
peta fermecat, fara a1 Tntelege. Haam
din Sfirsitul partidei are in piept o buba
mare si neagra : i se sugereazd ca este
inima. Dar nu poate fi inima, argumen-
teaza el, Tnlrucil este ceva viu. Un om
este aproape strangulat dar nici unul
dintre personajele piesei Asteptindu-1 pe
Godot care vor de altfel sd facd o fapta
bund si vorbesc despre ea, nu se de-

plaseaza pentru a-1 salva. In sfirsit, mult

Tn creionarea itinerarului minim al
unei vizite Tn S.U.A. nu poti rezista
dorintei de a folosi prilejul pentru a
cunoaste o parte din numeroasele lu-
crari ale lui Brancusi, existente in ca-
drul unor celebre colectii americane.
Recent am simtit acest Tndemn cu atit
mai mult cu cit mad gaseam pe pa-
mintul Americii, in preajma Tmplinirii

frecventatul motiv al ,,pacalitorului pa-
calit" atit de familiar literaturii clasice
a fost prelucrat Tn spiritul viziunii exis-
tentialiste si transformat intr-o demon-
stratie a inexistentei responsabilitatii
umane. Fiecare individ este un pacalit si
un pacdlitor, un individ vrednic de plins
si de ris si prin aceasta el este absolvit
de orice culpa. Acesta este sensul mai
tuturor pieselor lui Durrenmatt de la
\7izila batrinei Doamne la Frank al
V-lea.

Prin maxime generalizari, prin compro-
misul dintre procedeele comice cunos-
cute si filozofia existentialistd, s-a con-
solidat o noua forma de comic, un co-
mic care se vrea filozofie comica, cel mai
adesea metaforic, parodiind si discredi-
tindu-se atit pe sine cit si achizitiile fa-
cute. Un exemplu elocvent in acest sens
il constituie faimosul episod al pietrice-
lelor din romanul Mollov de Samuel
Becketh

Situat pe malul marii. Mollov cautd cu
seriozitatea si candoarea savantului un
mijloc de a plasa in cele patru buzunare
ale vesmintelor sale 16 pietricele pe care
fine sa le suga consecutiv. ,Luind o
piatra din buzunarul drept al mantalei si
bagind-o in gura am finlocuit-o in buzu-
narul drept al mantalei cu o piatra din
buzunarul drept al pantalonilor pe care
am Tnlocuit-o cu o piatra din buzunarul
sting al pantalonilor pe rare am finlo-
cuit-o cu o piatra din  buzunarul
sting al mantalei pe care am fnlocuit-o
cu piatra pe care o aveam 1in Ij();ura“l n-
datd ce am sfirsit a o suge". ar  so-
lutia aceasta nu este satisfacatoare :
printr-un hazard extraordinar, s-ar putea

ca el s nu suga decit patru din numarul
total de pietre... De la o simpla si spon-
tand repartizare, personajul trece la o
succesiune de solutii de manipulare, Tm-
preund cu care se acumuleaza treptat an-
xietatea si angoasa. Ar putea avea 16
buzunare, sau 16 pietre numerotate, ar
putea distribui inegal pietrele printre ce-
lelalte obiecte din buzunare cu care nu
trebuie sa le confunde : sfirsesle prin a
gasi o solutie datoritd careia va reusi
sa-si suga toate pietricelele : dar, va fi
el sigur ca in cadrul celui de ai doilea
ciclu de operatii, prima piatrd va cores-
punde exact primei pietre din primul
ciclu si a saptea piatrda nu va fi a un-
sprezecea din celdlalt ciclu ? Plictisit,
personajul renuntd la jocul fara scop si
sens. ,,Dar in fond Tmi bateam joc ne-
buneste simtindu-ma in dezechilibru, tras
la dreapta, tras la stingd, Tnainte, Tna-
poi, cum Tmi era perfect egal de ase-
menea, daca sugeam de fiecare dala o
piatra diferitd sau totdeauna aceeasi
pind-n vecii vecilor. Caci ele aveau toate
acelasi gust... si solutia la care am ajuns
a mct ralia a fost aceea de a azvirli toale
pietrele in aer, fara de una pe care-0
pastram cind intr-un buzunar cind in al-
tul si pe care natural, n-am intirziat s-o

a 90 de ani de la nasterea marelui
artist de la llobita. In plus, urcind
scarile muzeului din Philadelphia n
primele zile de februarie mi-a venit
in minte ca, referindu-se la maiestria
cu care Brancusi a reluat tema Peste-
lui Tn cele citeva variante, C. Giedion
Welker subliniazd ca preocuparea sta-
ruitoare a artistului de a Tinfatisa
aceasta vietate era legata si de faptul
ca el se nascuse la 21 februarie, sub
semnul zodiei pestilor.

Muzeul Guggenheim din New York,
consacrat Tn special artei din secolul
XX, contine, aldturi de opere de Ce-
zanne, Picasso, Fernand Leger, si ci-
teva lucrari brancusiene. Desi la in-
ceputul lunii februarie muzeul gaz-
duia numai o expozitie a tablourilor
pictorului norvegian Edvard Munch
si doar citeva lucrari ale lui Giaco-
metti, Tn catalogul de prezentare a
muzeului se aratd ca importanta co-
lectie Guggenheim ,are sansa de a
poseda unul dintre cele mai mari an-
sambluri ale sculpturii lui Brancusi.
care include Adam si Eva, Regele re-
gilor, Vrajitoarea, Portretul lui
George". De altfel, in acelasi catalog
dupa ce este redatd o lucrare a lui
Modigliani sint prezentate Vrajitoa-
rea si respectiv Adam si Eva.

Semnificativ pentru pretuirea de
care se bucurda Brancusi in lume este
poate si importanta acordata operelor
sale la Muzeul de Artd moderna din
New York. Astfel, este demn de reti-
nut cd la etajul Il al muzeului, In
afard dc Brancusi, doar Picasso se bu-

pieaqt, sau s-0 arunc, sau s-0 dau. sau s-0
Inghit..."

IgDe multe pagini ale acestui episod
toate procedeele comice enumerate de
Bergson sint anulate caci el poate fi in-
terpretat ca fiind oricare dintre ele.
Molloy primeste lovitura de labd din
partea propriei sale neputinte si margi-
niri si atunci vom avea procedeul Le
diable au ressort. Actiunea de deplasare
a pietrelor e aceea a unei forte care se
relanseaza, dar care e comprimatd prin
esec de o forta misterioasd. El este in
acelasi timp Le pantin & ficelles. exis-
tenta personajului fiind concentrata fin
acest joc derizoriu ale carei sfori nu sint
trase insa de nimeni. In sfirsit, am putea
identifica procedeul Boule de neige : o
cauza insignifianta la origine evolueaza
intr-un efect progresiv amplificat pina in
momentul final cind ansamblul se auto-
distruge prin Tnsasi amploarea capétata,
revenind la neantul initial.

Varietatea posibilitatilor de interpre-
tare se daloresc neutralizarii opozitiilor
prin ridicarea personajului la nivelul
arhetipului, prin situarea lui in acei con-
text esentializat la limitd : omul si uni-
versul. Manipularea pietricelelor  are
semnificatia marcarii timpului dar si a
echivalentei tuturor actiunilor prin care
omul Tncearcd sa evite neantul.” Si, pen-
tru acest scriitor echivalenta fnseamna
neputintd iotul devine prin aceasta, pa-
rodie, autoparodie sau parodie a paro-
diei. Molloy ]Pare o replicd a lui Sisifr
dar daca Sisif era condamnat sa care un
bolovan, Mollov deplaseaza pietricele din
proprie initiativd. Omul lui Camus avea
0 netagaduitd grandoare : omul  lui
Beckett este derizoriu, desi pentru amin-
doi scriitorii universul este absurd. Dupa
cite stiu nimeni pina la Beckett nu a
avut ideea sa facd din Sisif un perso-

naj comic. L
Povestea aceasta_ care vrea sd fie re-
latarea metaforizatdi — a oricdrei exis-

tente umane se suprapune perfect prin
schema ei de desfasurare peste definitia
unei situatii comice n formularea lui
Kant sau Spencer : o tensiune care se
termina intr-un_gol, Tn ultimd instanta o
tensiune urmata de_elasticitate. Asadar,
cu o subtilitate netagaduita Beckett rea-
lizeaza o suprema perversiune, actul su-
prem, patetic si grotesc : nu existenta in-
dividului include  gluma ca fenomen ac-
cidental. ci ea finsasi este o gluma, un
accident care se termina in gol. Comicul
realizat in urma unei acumulari dispare
in singura acumulare reald, aceea de
timp, de esecuri cérora li se acrediteaza
valori comice. Este aici supremul nihi-
lism, un ris care se vrea tragic, expresia
ultimd a unei constiinte exasperate de
propria conditie, ultima forma a artei,
momentul, considerat de Hegel, n care
toate posibilitatile fondului si formei
fiind epuizate, afirmarea artistului nu se
mai poate face decit Tefuzindu-se pe sine
rest-ului, cind el nu mai este legal de
sine decit prin negatie. ,,Existd, scrie
Hegel Tn Estetica sa, Tn risul tragic un
fel de absolut: nu se mai poate merge
mai_departe. E o atitudine limita in fala
vietii, o depasire a tristetii si a furiei,
dupa care nu poate urma decit tacerea'.

Dar risul promovat de literatura ab-
surdului este el Tn realitate un ris tra-
gic asa cum 1l considerd unii teoreti-
cieni, de pildd Jean Onimus? Fard in-
doiald ca nu. Umorul acesta feroce,
distructiv, umorul limitd pentru care
viata este o bufonerie sinistra, asa cum
i] caracteriza un Pierre de Boisdeffre,
mai este el propriu-zis un generator de
ris sau pur si simplu de rinjet ?

Risul este un fenomen social si 1in
orice caz, unul moral. Dar rinjelul 2 Ri-
sti/ este un act constructiv si Tn orice
caz unul optimist pentru ca el este sem-

nul ratiunii. Dar rinjctul ?

MARIAN POPA

brancusi

curd de faptul de a avea rezervatda o
camerda specialda Tn care sint expuse
lucrarile sale, printre care si celebra
Guernica,.

Ma alatur grupului de vizitatori
care se indreapta spre camera 12 dc
la etajul Il al muzeului in care sint

expuse cele 8 lucrari ale lui Brancusi.

Parca =~ sugestiv, organizatorii au
asezat lingd intrarea in Tncapere lu-
crarea lui Rodin, Mina puternica,
sinibolizind forta cu care Brancusi a
dat viatd Tn operele sale lemnului,
pietrei, marmorei  bronzului. De o
parte si de alta, usa este strajuitda de
un bust si respectiv de o masca tra-
gica ale lui Beethoven, executate de
sculptorul Emile-Antoine Bourdelle.

Cum intri Tn camera, drept in fata,
apare portretul daltuit Tn bronz al
domnisoarei Pogany — aceasta feerica
bunica a sculpturii abstracte cum o
definea Jean Arp.

Simetric, Tn celalalt colt, Tnconjurat
de un grup de tineri care privesc ad-

mirativ, Tn tacere, se gaseste .Co-
cosul taiat Tn lemn de nuc, sugerat
printr-o  elipsa Tntreruptd la mijloc

prin _trei trepte, dindu-ti senzatia cd
parca 1l auzi salutind soarele, anun-
tind venirea zorilor.

Majoritatea vizitatorilor privesc in-
delung spre Pasdarea maiastra ase-
zatd Tn mijlocul camerei pe o baza al-
catuita din 2 cuburi separate prin fi-
gurile modelate neregulat, brut, al
unei perechi. Pasdrea din marmora
alba, neted lustruitd, cu penajul sti-
lizat si gitul lung, usor curbat, Tti da

dia poezia canadiana

Poezia canadiana Tsi are indivi-
dualitatea sa nu numai fata de lirica
din vechiul continent — de care a
fost puternic influentata la un mo-
ment dat — dar chiar si fata de a-
ceea a Statelor Unite, datorita unor
conditii cu totul specifice in care s-a
dezvoltat.

Tnceputurile poetice Tn Canada le
aflam doar cu vreo suta treizeci de
ani In urma, caci primii colonisti
din Proventa sau Bretania desigur
Tnainte de a se ocupa de versuri, a-
veau sa lupte cu natura aspra si mai
apoi cu fiii Albionului, veniti Tn nu-
mar mare pe un pamint pe care sar-
casmul deconcertant al lui Voltaire
I-a redus la ,citeva pogoane de za-

MIRIAM WADDINGTON

mi-al  Spus

Nu mai departe decit vara trecuta

Mi-ai spus, dragostea mea

pada" (,quelQues arpents.de neige").

Faptul ca limba acestui popor —
fie cd ne referim la frhnceza sau
englezd — avea o bogata traditie li-
terara Tn Europa, poate fi considerat
pentru poezia canadiana conform
criticului A. J. M. Smith : ,drept un
avantaj sau handicap, dupa cum o

privim ca o continuare a vechilor
traditii sau ca o sperantd Tn ceva cu
totul nou".

In acest context, handicapul la Tn-
ceput a fost mare, caci primelor Tn-
cercari in versuri — de altfel foarte
puerile, menite sa exalteze spiritul
patriotic in rime de genul: vitejie —
barbatie sau libertate — dreptate —
le-au urmat — spre sfir.situl secolu-

lui XIX, Tnceputul secolului XX
creatii care, desl si-au atras chiar un
important premiu literar Tn Franta
au fost de o estetica si un exotism

ulterior repudiat de poetii mai ti-
neri : ,Noi am crescut — spune poe-
tul Robert Choquette — in natura
cea mai virila si aspra, cea mai pa-
tetic salbatica de pe pamint; cim-
piile, lacurile, fluviile noastre sint
capabile sa ameteasca o imaginatie
europeana ; noi simtim miscindu-se
in corpul nostru vigoarea unei rase
plind de seva, virgina si tinara ca
brazii nostri verzi si iata cd Tn loc
sa Tnaltam cu voce tare imnuri de
dragoste si de entuziasm, noi oferim

Un an s-a scurs de-atunci
si mi-ai spus, sotie
am ales o alta iubire, si o,

delicatul, de-

-li-ca-tul zimbet tradator al gurii tale
m-a Tnselat adinc si dureroase

pumnale cioplesc chipul

mortii, am fost atit de neghiob.

te-am ales pe tine, numai pe tine

O, delicatul, de-

-li-ca-tul zZimbet tradator al buzelor tale
fermecatoarea minciund m-a orbit

cu dorul si flacara
bucuriei si am fost un neghiob.

Am fost un neghiob, cuprins de
uluit de anotimpul acela, Tnca
fascinat si ratacind

n murmurul linistit al
sufletului meu fara experienta
eram atit de Tndragostit

atit de imbatat de

dragoste si dragoste

si tot mai multa dragoste.

Nu mai departe decit toamna trecutd

mi-ai spus, dragul meu
iubitul meu, te-am ales pe tine

intotdeauna pe tine, mi-ai zalogit

iubire, si-n saptaminile

cu rosii aripi, fara teama
am dansat dupa cintecul tau
si-am pus cununa acestor
dulci primejdii.

senzatia ca dintr-un moment Tn altul
se va ridica spre cer si te si astepli
ca din pliscul deschis sa auzi tipatul
bucuriei si al victoriei.

In spatele pasdrii este expusa o va-

riantd a Pestelui — executatda in 1930
in marmora cenusie. Din 1924 dateaza
un Socrate si Negresa blonda — 1920.

Tn coltul din dreapta este expusa una
din variantele Pasarii Tn spatiu (1919)
in bronz slefuit. in care prin forma de
elipsa Tnalta, Brancusi a sugerat in
mod impresionant dinamismul pasérii
angajata in lupta spre Tnaltimi. Tn fine,
in Tncépere este expusa prima versiune
in bronz a lucrarii ,,Noul nascut"
executata n 1915

Am tinut mult sd cunosc Philadel-
phia, orasul Tntemeiat dc William
Penn Tn 1682 drept centru ai miscarii
quakerilor in Lumea Noud, orasul in
care au fost adoptate prima Declara-
tie si Constitutia noii republici fede-
rative, capitala din primii 10 ani de
existentd a Statelor Unite, orasul lui
Benjamin Franklin (intemeietorul uni-
versitatii din Philadelphia, a biblio-
tecii ce-i poarta astdzi numele). Phi-
ladelphia ca si Boston este recunoscut
in S.U.A. pentru traditionala spriji-

nire a artelor si stiintelor. De nu-
mele orasului sint legate orchestra
simfonica din Philadelphia, muzeul

universitatii cu o bogatd colectie ar-
heologica, mai ales Tn ceea ce pri-
veste culturile vechi, muzeul Rodin,
muzeul de stiinte, Academia de Arte
frumoase — cel mai vechi muzeu de
artd din S.U.A. etc.

JEAN-GUY PILON

visare

strainul

acesta

Era dintr-o tara de corsari bigoti

Unde inconstienta era luatd drept dogma
Imbecilul drept stapin

lar nebunul drept Tntelept

Era o tard de lupte inutile

Si de ruini magnifice

O tara mincata de viermi

Cind a vrut sa-si strige minia

Nu i s-a Tngaduit sa o faca

De abia l-au lasat sa moara.

In roméneste de CONSTANTIN ROMAN

Tn mod deosebit Tnsda m-am oprit la
Muzeul de arta situat la marginea
parcului Fairmount, nu departe de
riul Schuylkill. Constructie clasica im-
punatoare, strajnita la intrare de un
grup de statui dispuse dupa o semi-
elipsa, Muzeul de arta dispune de zeci
de mii de lucrari printre care si un
ansamblu semnificativ de opere ale
lui Brancusi. Cu usurinta am gasit
camera n care sint expuse cele 17 lu-
crari ale sculptorului. Doar ai trecut
pragul si Tti apare drept in fatd, do-
niinind sala, cunoscuta elipsa zvelta,
Tnaltd, de marmora a ,,Pasarii gal-
bene", lucrare datind din 1925. Alaturi,
..Banca de stejar" lucrata Tn 1917 care
te duce cu gindnl la lucrarile din
lemn ale mestesugarilor gorjeni su-
gcrind ospitalitatea populard, Tndem-
nul de a folosi un ragaz pentru a co-
munica, pentru a te sfatui.

Tn centrul salii, pe o masa, sint
expuse 5 lucrari. .Torsul unui om ti-
nar, lucrare din artar executata in
1922 — alaturi de Sculpturd pentru
orb (inceputul lumii) una din capo-
doperele lui Brancusi, o _compozitie
taiata Tn marmora in forma de ou, In
1924. fara nici un detaliu sau iregu-
laritate. exprimind dorinta artistului
de a oferi prin asemenea piese aceeasi
satisfactie estetica simtului tactil ca
si celui vizual. Pe masa se afla, de
asemenea, un Prometeu (1911) pre-

cum si lucrarea Noul nascut (1924),
sugerind Tnceputul existentei.
In partea stingd a mesei este ase-

IN america

zatd piesa Fiul risipitor. lucratd In
stejar Tn 1914. Aldturi Pestele exe-
cutat Tn marmora Tn 1922, reflectat
in oglinda asezatd pe postamentul de
lemn taiat din doua trunchiuri de pi-
ramida puse cap la cap. Pe peretele
apropiat sint expuse Studiile pentru
Noul nascut facute in guasa si creion
negru in 1914, alaturi de Studiile pen-
tru Printesa facute Tn 1913—1915 in
creion negru si colorat.

In partea dreaptd a mesei, In prim
plan, Pasarea Tn spatiu, din bronz lus-
truit (1925). Privirea se opreste apoi
admirativ asupra mult comentatei lu-
crari, Pinguinii.

Tn coltul din stinga al camerei este
asezat portretul Domnisoarei Po-
any. daltuit Tn  marmora alba
1931), iar 1n cel din dreapta Arcul

din lemn, amintind asa de mult cle-
mentele artei populare romanesti.

In fata Arculul este asezata Prin-
tesa, cu toate trasaturile exterioare
ale fetei reduse la o singura curba, cu
extremitatile de forma ovald, putin
arcuite.

Vizitatorii ramin de obicei mai mult
timp pentru a studia si retine Tntipa-
rita bogatia de idei a uneia dintre va-
riantele Sarutului, tdiat in calcar
n 1910 si pentru a intelege pe deplin
ideea folclorica exprimatd fin Pasa-
rea maiastrd, sculptatd Tn marmora
alba.

Pe latura din spate _este excg)usgi
Himera — exprimata prin cele doua
cercuri ale bazei wunite cu sec-
tiunea superioara circulard, sustinuta

poporului valuri de matase fina <
poleiala".

Acest apel si-a gasit ecoul si ex-
presia Tn operele unor poeti de lim-
ba engleza ca Miriam Waddington
(n. 1917) si Raymond Souster (n.
1921) sau de limba franceza ca Saint-
Denys Garneau (1912—1943), un sim-
bolist de 0 mare subtilitate psiholo-
gica ale carui teme sugereaza une-
ori pe Rilke sau Kafka.

Jean-Guy Pilon (n. 1930) este re-
prezentantul generatiei de tineri
poeti consacrati, cu un stil Indraz-

net, capabil s& aducd o notd noua,
viguroasa Tn ansamblul poeziei ca-
nadiene.

CONSTANTIN ROMAN

o ARRHE

ft tntsw*

Marii. 13 februarie. a.c,, a
avut loc la Roma fGaIeriiIe
..Schneider") vernisajul expozi-
tiei personale a tinarului sculp-
tor roman Victor Roman.

Recente sapaturi in ruinele
din  Piandjikent ~ (Tadjikistan)
au scos la iveala citeva placi
eontinind  inscriptii  sogdiane.
Este primul si unicul specimen
din alfabetul acestei limbi
moarte, aparfinind grupei est-
iraniene. disparuta de mai mul-
te secole. Caracterele reprezin-
ta unul din cele mai vechi
,.abecedare” ale  Orientului,
deci si posibilitatea de a se des-
cifra de-acum Tnainte texte
deja existente, sogdiane si ul-
gurs.

Tn filele de jurnal ale lui Ro-
main Rolland publicate de un
saptaminal literar francez cu

prilejul  centenarului  nasterii
marelui umanitarist, apare un
amuzant portret al lui Paul
Claudel, creionat in aprilie
1940.

,.Pe Claudel il Iritd Tnfatisa-

rea sa de burghez gras cu mis-
cari greoaie, cu vorba apdsata,
lentd, care nu se potrivea de
loc cu arta sa si cu imaginea
pe care si-o face lumea despre
el. E teribil de afectat si exa-
gereaza efectele acestei dispro-
portii. E mihnit de deceptiile

e care le provoaca admiratori-
or sai.

... E simplu, plin de bun simt
si_gata sa recunoascd cu bono-
mie atitudinile sale injuste... E
plin de contraste si paradoxe.
Firea lui e rustica si populara,
Franta de Est. Lorena... Oricare

ar fi framintarile sale launtri-
ce. fondul lui e vesel, _jovial,
plin de butade... Rusticitatea

lui (pentru_un om care si-a pe-
trecut toatd viata numai  prin
ambasade) este de neimaginat.
La masa e vorace, maninca cu
zgomot, vira furculita in pla-
touri, apuca salatiera si manin-
ca din ea. Unde se simte ca la
el acasa, la noi de pilda, n-are
nici un fel de retinere...".

de un trunchi pe cele doua cercuri ale
bazei si terminata cu un cioc, asema-
nator cu al unei pasari fantastice.

Locul de cinste de care se bucura
Brancusi Tn muzeele americane, dar
mai ales aprecierea Tnalta pe care i-o
dau milioanele de vizitatori, consti-
tuie un cald omagiu acordat artistu-
lui din Hobita, care printr-un emo-
tionant proces artistic, operind cu
cele mai moderne procedee tehnice a
Tntruchipat in capodopere de arta,
spiritul popular romanesc.

Caracterizat de Peter si Linda
Murray, Tn Dictionarul artelor si ar-
tistilor, ,poate cel mai complet ab-
stract  dintre sculptorii moderni".
Brancusi a reusit sa impunda prin
sculptura recunoasterea vitalitatii ma-
terialelor, raspunsul lor diferit la in-
strumentele dc lucru, valorificind in
forme artistice superioare, durabile,
experientele seculare ale artei popu-
lare romanesti.

Dupa ce timp dc 2 ore am urmarit
alaturi de aproape 3000 de persoane
spectacolul Ansamblului folcloric
sali din Washington, in timp ce as-
cultam aplauzele Tndelungate care sa-
lutau maiestria artistilor romani, gin-
durile mi-au adus imediat Tn fata
Ciocirlia e scena celei mai mari
imaginea oloanei fara de sfirsit
tocmai ca un simbol al Tntruchiparii
in opera brancusiana a traditiei artis-
tice a poporului nostru.

E. STEFAN
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probleme de estetica

adevar si

In vremea din urma se discuta cu
tot mai multa ardoare si competen-
ta problemele cele mai diferite ale
fenomenului literav-artistic. Rind pe
rind sint supuse examenului critic,
din perspectiva cuceririlor la care
s-a ridicat gindirea estetica actualii,
realizarile dobinclile in deceniile de
dupa eliberare, aprol'undindu-se —si
corectindu-se aprecierile facute asu-
pra lor, se interpreteaza mai amplu
si nuantat bogatele traditii ale tre-
cutului, iar confruntarile cu operele
de seama ale literaturii nationale sl
universale, clasice sau contempora-
ne figureaza ca un criteriu perma-
nent in emiterea judecatilor de va-
loare. Nu este vorba numai de o Tn-
telegere sliintifiba mult mai com-
plexa si diferentiata a creatiei, ci si
de acumularile unei perioade de
peste doua decenii in cadrul careia
s-au infaptuit succese ce permit as-
tazi interpretari noi. mareind o eta-
pa de bun augur. Tocmai de aceea
mi se pare nejustificata opinia celor
care Tncearca sd acrediteze ideea ca
tot ce s-a realizat la noi pe. par-
cursul acestor ani, poarta, fara nici
0 exceptie amprenta spiritului limi-
tat ,sociologist" si, ca atare, Tn mo-
mentul de fatd totul ar trebui luat
de la Tnceput. Exprimindu-ne deza-
cordul cu un asemenea punct de ve-
dere, salutam pozitiv faptul ca
imensa majoritate a acestor dezba-
teri, sprijinindu-se pe tot ce s-a rea-
lizat valoros in cultura noastra na-
tionald, vizeaza aspecte fundamen-
tale ale creatiei artistice, fiind stra-
batute de dorinta sincera de a con-
tribui la progresul continuu al lite-
relor roméanesti.

Printre aceste probleme, cu o frec-
venta sporita _se intilnesc cele refe-
ritoare la insasi conditia fundamen-
tala a oricarui act creator, la rapQi_
turile extrem de multiple ale artei
cu realitatea. Se intreprind eforturi
de a stabili dozari si distinctii intre
capacitatea de imitare, de reprodu-
cere a realitatii de catre diversele
posibilitati  artistice si gradul de
transfigurare, de recreare in for-
mele artei, a datelor realului, apre-
cilndu-se sau respingindu-se opere
de artd, dupa prezenta unui prin-
cipiu sau altul. Pusa in acesti ter-
meni discutia riscd sd capete o ori-
entare unilaterald, metafizica, con-
ducand spre concluzii cu valabilitate
partiald. Problema trebuie abordata
sub unghiuri de vedere multiple,
fara exagerari si prejudecati.
~Dupa cum se stie, atit stiinta cit
si arta se intemeiaza 1n ultima in-
stanta. pe adevar, pe reflectarea,
nir-o forma sau alta, a realitatii.
Dar pe cind omul de stiinta obser-
va si cunoaste lumea realda pentru a
descoperi lucruri si relatii, pe cit
posibil independent de propriile sale
sentimente, artistul este preocupat
de cunoasterea cea mai aprofundata
a realitatii cu scopul de a transforma
datele observate, de a realiza cu a-
jutorul lor si al fanteziei o creatie
noud, revelatoare, care o data cu
desfatarea esteticd sa trezeasca 1n
oameni nazuinta spre actiune n nu-
mele anumitor idealuri. Opera de
arta nu este ceva care sa produca
doar emotie si placere ; ea contine
informatii despre lume si despre
modul cum trebuie sa traim n ea,
transmite anumite sentimente, stari

artur

Din tot ceea ce Artur Endsescu a smuls
inimii si visului sdu, azi se cunosc mai
ales versurile din Tiganca si Balada cru-
cii de mesteacan. Dar citi oare mai stiu
cd aceste poezii, devenite tomante pe
muzica lui lonel Ferine, apartin celui ce
a refntrupat, in ipostaze mal dramatice
si mai umilitoare, destinul amar al lui
Mihai Eminescu ? $i dacd unii au letinut
cd dinamicul tablou al patimasei Carmen
moldo-valahe, a izvorit din penelul poe-
tic al lui Artur Enasescu, totusi citi din
ei 1si_mai amintesc de celelalte versuri
ale lui?

Legenda tesutd si Tntretinutd decenii n
sir asupra existentei umane a Jui Artur,
Endsescu — chinuita, sfirtecatd, parado-
xald si pentru unii, vai ! ,pitoreascd" in
atmosfera contrastelor flagrante ale Bucii-
restiviui  din prima jumatate a acestui
veac — a estompat, a anihilat vibratiile
versurilor sale, parte din ele reunite in
volumul Pe ginduri din 1920, multe ra-
mase risipite prin revistele literare ale
vremii. Piua si G. Célinescu l-a uitat, ne-
mentionindu-1 nici mécar n cohorta st.i-
huitorilor de-o clipa, la ,bibliografie**, n
Istoria literaturii romane.

.Soarta lui Artur Enasescu a fost co-
rmul @& multor scriitori romani,  dinlr-un
rast np de un secol si jumatate. A Tn-
durt . mai mult de cinci decenii, pinad la
exouul intimplat la 4 decembrie 1942,
calvarul unei existente Tmpinse pina din-
colo de limitele omeneste posibile ale
mizeriei fizice si morale.

S-a nascut prin 1888, la Botosani. Stu-
diile superioare si le-a facut la Paris,
de unde se Tintoarce cu titlul de doctor
n filozofie. Primele versuri le publica in
1914, in Convorhiri literare, raminind un
colaborator credincios pina in 1916. 1in
timpul primului rdzboi mondial, nu tipa-
reste nimic. Tsi reia activitatea publicis-
ticd Tn 1919, de date aceasta la revista
sibiana Luceafarul, in cadrul careia si lu-
creazd ca redactor. Pe lingd versuri, n
paginile acestei reviste de prestigiu sem-
neaza felurite articole de orientare ge-
nerald, eseuri, cronici literare si drama-
tice, revelindu-se ca un spirit lucid, sta-
pin pe o bogata cultura, inzestrat cu fi-
nele si gust artistic, receptiv unor no-
bile idei de umanitate si progres.

Dupa ce Luceafarul Tsi Inceteaza apa-
ritia, Artur Enasescu reia activitatea pu-
blicistica, sporadic, la Convorbiri literare,
apoi la Flacdra, Steagul si Propfree lite-
rare. Cea mai fecunda activitate poetica
o are fnsd Tn 1926, in Universul literar,
condus atunci de maestrul Perpessicius.
n anul respectiv, poetul primeste premiu]
,lon Pavelescu" al Societatii Scriitorilor
Romani pentru cel mai bun sonet al ci-
nului — sonetul Afrodita — n urma re-
feratului calduros si elogios sustinut tot
de acad. Perpessicius, publicat apoi 1in
Universul literar din 6 martie 1927.

Drama care va mistui apoi treptat min-
tea si trupul lui Artur Enasescu, Tncepe
sa se faca simtitd din acesti ani. Suflet
extrem de sensibil, poetul nu are tdria
sa-si mentind echilibrul moral n fata
greutdtilor vietii, dezarmeaza si Tnge-
nuncheazd, ultragiat in frumusetea  lui
launtrica de realitdtile unei societiti ad-
verse. Bolnayv, istovit, cu mintea din ce
in ce mai ratacita, ajunge o ruind uma-
na, o Tntristatoare figurd hieratica a dez-
mostenitilor vietii, prelungindu-si la ne-
sflrslt suferinta. Asa cum Oscar Wilde
agoniza pe Malurile  Senei, la hotarul
dintre veacul trecut sl cel prezent, ur-
marit, cu prMrea compatimitoare, si de
poetul nostru Dimitrie Anghel, tot astfel
sl Artur Enasescu Tsi purta pasii In vazul
lumii. Tn Bucurestiul luxului si al opu-
lentei, Tntre Capsa si fostul palat regal,
imbracat literalmente in  zdrente, cu
chipul brazdat do suferintd, tntinzind
mina, cu groaznicd umilintd, pentru un
muc de tigard sau un gologan pentru o
pline. Tn 1934, participdnd la un concurs
oiganizat de revista Viata literara, isi tri-
mita cartea de vizitd unde, alaturi de
titlul da doctor in filozofie, de laureat
al premiului S.S.R. pentru sonet, adauga
cU mina lui méacinata de boald : ,,Aclual-
mente idid domiciliu, bolnav, gol si flu-
mind'\ Oficialitatea culturala a vremii
privea cu o cinica indiferentd la neno-
rocirea poetului.

in rastimpul scurt de la debut si pina
cind s-a prabusit cu mintea detunata,
Artur Endsescu n-a creat o op erd de prea
mare Tntindere, dar investitd cu suii-
dlente valori artistice care sa atragd in-
teresul si stima posteritatii. Parcurgind
versurile din volumul antum Pe ginduri
si din cel postum Revolta zeului, ca si
cele aproape doudzeci de poezii rdmase
incd uitate Tn Universul literar si Pro-
pilee literare, observam cd Artur Ena-
sescu era in primul rind. datoritd si for-
sale filozofice, un poet Tnclinat

spre meditatie, spre lirica de cugetare,

cu implicatii parnasiene. Preocupat de a
descifra sensul existentei umane, Aitur
Enasescu ajunge la o concluzie activa,
facind din substanta versurilor sale o vi-
brantd apologie a vietii, a_setei de a
trai._ Poezia ntitulata_semnificativ Cre-
dintd este o pasionatd pledoarie pentru
nobila idee ca omul e dator sa aiba un
ideal, un vis pentri) implinirea cdruia sa
se zbatd, sd lupte. Initial, Tn maniera par-
nasiand, contureaza un decor dezolant,
sugereaza o atmosfera de inertie, de pra-
busire : ,,Zaresti printre poteci tacute /
Fripturi de temple ruinate | Si nici o
rugd nu-nfioard ' Adinca lor singura-
tate. // (...) Azi, jalea veciniciei goale /
Pe-a noastre sutlelc-i stupina, / Si visul
urias al Urii | Isi poartd aripa-n tarina”.
Convins ca omul trebuie si renasca din
propria-i cenusa, ca pasarea Phoenix, sa
se avinte temerar, stapin.l de setea de
viatd, poetul Tndeamna: ,O1 smulgeti
idoli noi, din piatra /_Altarelor paragi-
nile, I Sub negre, uriase domuri, > O
viatd noua s& palpite”. Chemarea la viata
e proiectatd pe un_ tulburdtor elogiu al
iubirii, ca sens sublim al existentei” uma-
ne : ,.ingenuncheati sfiosi in fala ! lu-
birii si-o-ndumnezeiti, / Caci ea va-mbtil-
sameaza cupa / Din care pururea sorbiti |

HENRY MOORE (Anglia)

(Din expozitia sculptorului,

simbolul

sufletesti, comunica ‘'.ntr-un chip
specific, adevaruri asupra lumii in-
conjuratoare.

Datorita formei individual-sensi-
bile in care se concretizeaza, cit si
faptului ca receptarea sa este per-
manent Tnsotita de apreciere in
functie de o anumita scara de va-
lori, adevarul artistic, spre deosebire
de cel stiintific, are sensuri multi-
ple, dezvaluie fatete si aspecte me-
reu noi. Cineva facea odata remar-
ca cd au existat atitia Hamleti citi
actori l-au interpretat, la care
Ehremburg observa ca ar fi mai po-
trivit sa spunem ca au existat atitia
Hamleti citi spectatori l-au privit.
Acest caracter de polivalenta si po-
licromie a imaginii artistice da stra-
luciri de cristal operei de arta, li
potenteaza la infinit valorile auten-
tice facind-o accesibila si gustata la
cele mai diferite niveluri de prega-
tire intelectualda si experienta artis-
ticd. Sustinut de imaginatia care-1
ajuta ,sa inventeze potrivit adeva-

rului" (Hemingway), artistul da
aripi de zbor liber fanteziei crea-
toare in recladirea unui univers
nou, original, realizat, evident cu

mijloacele specifice fiecarei ramuri
de arta. Pornind de la concret, de
la cunoasterea cea mai deplina a
faptelor de viata, creatorul de arta
ndzuieste intotdeauna sa descopere
sensul lor profund, sa-si plaseze o-
pera sub speta de semnificatii a uni-
versului, una din dimensiunile fi-
resti ale creatiei artistice contempo-
rane. Nu facerh decit sa repetam un
lucru deja cunoscut, daca vom spu-
ne ca arta, este in acelasi timp re-
flectare si transfigurare, mimesis si

creatie, exactitate si nascocire, reci-
pient al trairilor personale si purta-
toare a experientei sociale. A exclu-
de unul din polii ecuatiei este o
munca zadarnica, infirmata la tot
pasul de practica artistica. Proble-
matica noastra, spunea intr-un re-
cent interviu dramaturgul floria
l.ovinescu, este deopotriva ,concret-
istoricd si general-umana. A pierde
din vedere unul din aceste aspecte
fnseamnd Tn artd a rata". Osmoza
originala a realului si fanteziei, a
topirii faptului de viata Tn albia ge-
neralului, pentru a-1 Tinfatisa apoi
prin specia individualului, reprezin-
td cea mai adincd metamorfoza pe
care realitatea o suporta in mfiinile
de magician ale artistului. Uneori
insa, nereusita anumitor prodchtiuni
poetice Tndeosebi, nu este pusa pe
scama unei slabe filtrari artistice a
datelor realului si a_insuficientei
potentari a semnificatiilor generale
pe care le poate genera, ci se Tnvi-
nuieste de sterilitate si creatii mi-

nore, Tnsasi tendinta creatorilor de
a se fi oprit asupra acestor aspecte
cotidiene ale lumii. lzvoarele liricii
autentice, dupa opinia acestor au-
tori. sint situate dincolo de ceea ce
obisnuit se cheama eveniment, cir-
cumstanta istorica si sociald, pe te-
renul trairilor intime, nevazute puse
in miscare de cdtre resorturile su-
fletesti a caror contingentd cu rea-
litatea este mediata, rarefiata, cit
mai distantatd. Sa se fi uitat oare
povata atit de adevaratd pe care
M. R. Rilke o dadea unui prieten
mai tinar: ,dacd cotidianul ti se
pare sarac nu-1 ac-uza pe el. Acuza-te
pe tine si spuneti cd nu esti sufi-

verosimil

cient poet pentru a evoca bogatiile
lui. Caci pentru creator nu exista
indigenta si nici un loc sarac si in-
diferent”.

Nu este caderea artei de a se pre-
zenta ca o reproducere directa, ne-
mijlocita a realitatii si nici de a im-
pune concluzii univoce asupra celor
relatate. Arta, cum spunea Brancusi
.,nNu face decit sa Tnceapa", ea tre-
buie sa sugereze, bineinteles, nu
orice si nu oricum, sensul evolutiei
lucrurilor, directia incotro merg
simpatiile si antipatiile autorulul,
sa Tnfatiseze ,ceea ce s-ar putea Tn-
timpla” (Aristotel), ceea ce ,va face

orice om cu un anumit caracter in
anumite conditii date" (Lessing). lar
daca pentru obtinerea adevarului
dezvoltarii, a acestor semnificatii
generale, este necesara smulgerea
de sub raza de actiune a adevaru-
lui marunt, nesemnificativ, legat de
anume fapte cotidiene sau istorice,
artistul o face cu raspunderea si
curajul cuvenit, deoarece adevaruri-
le artei sale fac parte din alt sistem
de referinta. sipt de altd natura.
Nu supara, bunaoara, pe nimeni
faptul ca. pentru a realiza un efect
artistic de mai mare autenticitate,
Eminescu a fincalcat adevarul isto-
ric, plasind lupi de la Nicopole, din
1396 Tnaintea celei de la Rovine din

1394. Adevarul artistic astfel reali-
zat este mult mai profund si mai
semnificativ decit adevarul istoric,

verosimilul s-a dovedit, de data asta,
a fi mai adevarat decit veridicul.

GH. STROIA

enasescu

unei

/I Altar de slava ridicali-i 1 Svirliti cu
suflete_curate / Pe sarutarile de-o clipa, /
O razd de eternitate I" Apologia vietii
se rasfringea, in versurile h»i Artur Ena-
sescu, asupra feluritelor ipostaze uniune.
In Tiganca, Rita intrupeaza pasiunea fre-
netica de a trdi. Existenta umand, va-
zutd In esenta el, in virtutile morale pe
care i le _conferd posibilitatea de a tra'i,
de a se Intrepatrunde cu toate elemen-
tele lumii reale, este celebrata, prin in-
termediul simbolurilor, Tn admirabila poe-
zie Revolta zeului. Aici, Artur Enasescu
reia, ntr-o viziune prolp(ie, mitul lui_Hy-
perion din Luceafarul [ui*Eniinescu. Zeul,
solitar ,,pe-0 cerutul iacuid' sl trisla-mpa-
ratie", claustrat n ,slavile albastre™ si
inconjurat doar de ,,singuratati de moar-
te", vrea sd se desprindda din nemurire,
e stapinit de dorinta de a renunta la
eternitate si atotputernicie, ca si Hype-
rion, pentru a deveni un simplu om, pen-
tiu a se bucura de viata paminteasca.
Zeul agpird ca nimic- din ceea ce e ome-
nesc sa na-i fie strdin, vrea sa traiasca
viata deplin, sd aibd aceleasi suferinte,
bucurii, patimi si credinte ca si oamenii :
,Invaluit de patimi, su sufar, sa iubesc ! |
Sa simt adine in picptu-ml nadejdile cum
cresc, / Descatusat o chpa, fugind de

tragedii

umbra mea / S& ma-nfior de-o floare, sa
cred n orice stea Dacd Hyperion ra-
mine dezamdgit de cele pamintesti, re-
tiagindu-se in lumea lui ,,nemuritor i
rt.ee”, zeul Tntelege profund cd viata oa-
menilor nu are puritatea si stralucirea
cifstalului, fiind plamadita din bucurii si
suferinte, din _zbucium, si de aceea do-
reste sa o trdiasca aidoma : ,,Jos, chiar
de gem atitia pc-ndurerate cai, / Drept
candeld speranta le std ia cdpatai, 1 De
sufar muribunzii, pe fruntea lor de para |
Aripelc-i de aur credinta-si desfasoara //
Voi, ce simtiti al vietii nemarginit mis-
ter, / Credinta va ridica mai sus de Zei
si Cer Neputind siT se desprindd din
nemarginirea vesniciei, zeul e coplesit de
durere: ,,$i-n clipa cind pe bolta luce-
ferii rasar, / Patruns de jale, zeul sbuc-
ni-ntr-un plins amar". Facind elogiul vie-
tii, al existentei umane, Artur Endsescu
vedea sublimul ei in stradaniile oameni-
lor de a doliindi treptat ceea ce nu le
apartine, dar spre care nazuiesc. Tntr-un
Sonet, edificator pentru inclinatia sa spre
rt flexivitate, Tn care apeleazd la intero-
gatiile caracteristice acestui gen de poe-
zie, pornind de la premisa dialectica a
cognoscibililatii, referitoare la ideea ca
nici o limitd eternd nu ne desparte de

,LUPTATOR CU SCUT" (bronz)

deschisa ieri. la Bucuresti — Sala Dalles).

adevarul absolut, dar ca etern ne va des-
parti o limitd, poetul Tsi exprima con-
vingerea cd viata oamenilor, pentru a fi
demna do trdit, trebuie sd aiba Tntotdea-
una un sens activ: ,De-ai disparea tu,
dulce nestiinta / Si-al nostru gind s-ar
desveli din ceatd, / Ce crez adine ne-ar
mai lega de viatda ?/ Ce vis nebun? Ce
scumpii nazuintd ? H Inerti si tristi, cu
sufletul de gheatd, | Incununati pe veci
de _biruinta, / Ne-um adinei olimpica fi-
intd ! Intr-un extaz de liniste mareata".

Tnzestrat cu un autentic talent, Artur
Endsescu era departe de a fi monocord.
Avea un registru liric multiplu, introdu-
cand Tn versurile sale tonalitati si nuan-
te variate, pe care, din pacate, in scurta
si dureroasa sa activitate creatoare nu
a Putut sa_le desdvirseascd, sd le dez-
volte Tndeajuns de amplu. O parte a li-
ricii sale se afld sub semnul evident al
parnasianismului. Cu un_ remarcabil simt
pictural, apelind la virtutile fanteziei,
cultivind imaginea cu putere de sugestie,
a conturat cileva tablouri cu nuanta c-
votica, in versuri fluide, presarate cu
asocieri do cuvinte expresive, Tntr-un
rilm de melopee. Se pot cita in acest
sens poezii ca Din Cylera, Floarea mor-
tii, Cleopatra si altele. Tn aceasta din
urmd, de pilda, creioneaza imaginea E-
giplului antic : ,,Un joc de chilimbare,
par n bazinuri stropii, ! Inalta forme
svelte spre cer eliotropii, / Olendrii
se-mpreuna cu desii sicomori | Si sin-
gera vazduhul sub purpura de flori". Cu
0 admirabila putere de evocare, a zugra-
vit aspectul dezolant al unei ruinate ro-
tati grecesti. in poezia Pe-un tarm e/e-
nic: ,,Pc sub arcadele marete, ! Azi,
loaia picurd-n broboane / Si-abia se des-
usesc din umbra | Statui si dorice co-
loane. V O venera_cu brate smulse | Pe
soclu-i gata sta sa cada / Si-o clipa-n
ochii sfinti de zee / Tnvie clasica Elada".

Cautind, poate, un drum propriu 1in
artd, Artur Endsescu a parcurs lesne di-
ferite modalitati lirice. poezie ca Clipe
din urmd, de pilda, este strabatuta de
timbrul grav al viziunii apocaliptice, do
dezlantuire a stihiilor cosmice.  Unele
versuri, e drept, sint clamoroase, retori-
ce, dar cele mai multe se disting prin-
tr-o_vibratie patetica : ,,Si demonul pier-
zarii va sta mereu la pinda. ! Prin tar-
uri slapinite de-a moriil dezolare, / Vor
uneca doar norii, cu-ncolaciri fugare, /
Jar soarele-si va stinge, lin, torta-i fume*
glnda. 1/ Imbratisind cenusa ramasa _pe
altare, / Pe-oglinzi de gheata, visul pier-
dutei lumi va trece; / Va tresdri-n n-
dincuri sub el, pamintul rece / Si-asu-
pra-i se vor cerne cununile stelare”. Tn
alte poezii se observa procedeele sim-
boliste, cintindu-se fiordurile  Nordului,
marea, corabiile, porturile, nostalgia de-
partarilor : ,,Visez la Nordul plin de ce-
turi grele | | in vechiul port, din anii se-
culari, / Corabii trec'Si luntri ' de pes-
cari, / Alunecind cu albele vintrele /*
(Sonete, VII).

intr-o anume laturd a structurii sale
lirice, Artur Endsescu ni se reveld un.
senzitiv, cultivind o poezie de notatie,
{)_Iinév de finete si sensibilitate, de o gra-
tioasa imagistica, exteriorizindu-si starile
afective, intime, cu discretie. Poeziile de
aceasta naturd exceleaza prin conciziune,
prin sobrietatea expresiei, prin melodia
interioara a versurilor : ,,0, vis, ce-ai
nascut in azurul lui mai. ! Vig de iubire,
molatic ! Tu-nchizi stralucirea” pierdutului
rai, 1 Sub cerul carpatic. 1/ Tot aurul
holdei de suflet mi-ai prins; / De buze-
mi, amarul pelin ! De pieplu-mi, cu
briu-ti de flacari incins, / Un gieu ma-
racin”,

Utilizind cu consecventd_ versul clasic,
cizelat, elegant, cu sonoritati armonioase,
care i-a_cerut Tntotdeauna un efort de
compozitie, de rdbddtoare migald, Artur
Euasescu a putut patrunde lesne Tn fau-
nele sonetului, cultivindu-1 cu o adeva-
ratd virtuozitate artistica. Sonetul Afro-
dita, pentru care poetul a fost Tncununat
cu premiul S.S.R., Tn 1926, este consi-
derat de acad. Perpessicius ,,irumpt din
verb ca si zeita din valuri" : ,,In hau de
mari batute de furtuna, | La pieptul spu-
megatului talaz, ! Prinzindu-i gingas bra-
tul “dc grumaz ! Dormea seninul ca un
fulg de luna. // Senihatale, zbucium, Tm-
preuna, / Uniti de_sorti pe-al  apelor
podgheaz, ! Nascurd, robi aceluiasi ex-
taz, i Nemarginire, floare de genunii. //
Si haosul gemu de frematare, I" Cind cca
dintii semeata-ntruchipare, / Vis cald,
femeia, amfbrda de slava, // Zbucni lega-
natoare si suava, | Vrej de senin cu
fruntea-n sirg de stele,” / Din zvircoli-
rea undelor rebele".

Poeziile lui Artur Endsescu, cu un fru-
mos mesaj uman, realizate, in cea mai
maro parte, cu mijloacele artei autenti-
ce, meritd a fi reamintite, Tnmanuncheate
intr-o_editie completd, a cérei aparitie o
asteptam, ca un act necesar de pietate
literara.

TEODOR VIRGOLICI

revista , korunk“

la patrulei de ani de

la aparitie

Aparuta Tn 1926, revista clujand lunara de limba maghiara Korunk (,,Epoca

noud") a devenit in citiva ani, sub conducerea lui Gaal

marxista de frunte.

Gabor, o revista

Revista Kotunk a fost in primii sdi ani un organ cultural ttiinfific, cu profil

eclectic, gazduind adeseori teze si

pareri

contradictorii. Treptat nsa, sub

influenta P.C.R., ea se radicalizeaza tot mai mult devenind in cele din urma un
exponent al intelectualitatii atasate clasei muncitoare.

Militind pentru raspindirea filozofiei marxiste, pentru tratarea stiintifica a
problemelor sociale, Korunk a infierat viciile sociale si ideologice ale capitalis-
mului, a propagat ideea pacii si a colaborarii internationale.

in anii care au premers izbucnirii celui de al doilea razboi mondial, revista
a exercitat o ascutitd critica sociologicd indreptata Tmpotriva fascismului. O
idee de seama a programului_ei, in aceasta perioada, a fost demascarea poli-

ticii de invrajbire nationalista,
romani si maghiari.

contribuind

la cimentarea prieteniei dintre

Korunk a acordat o atentie speciald problemelor literaturii si artei, popu
larizind in rindul cititorilor ei cele mai de seama opere lealiste ale literaturii
romane interbelice (Sadoveanu, Arghezi, Rebreanu). In paginile ei apar primii
germeni ai noii literaturi proletare de limba maghiard din tara noastrd INagy
Islvan, Salomon Erno, Szilagyi Andras) precum si traduceri din autori militant!
romani ca N. D. Cocea, Al. Sahia, Geo Bogza.

Korunk a fost un organizator si

Interzisa in 1940 ea a reaparut

un animator al
maghiard din tara noastrd intre cele doua
intr-o_masura insemnatd la crearea unei literaturi de Tnaltd tinutd artistica si
sociala.
intr-o noua serie
Aducind o valoroasa contributie la formarea noii culturi socialiste,
si-a dobindit un binemeritat prestigiu, dragostea si pretuirea cititorilor.

literaturii de limba
rdzboaie mondiale, contribuind

1957.
Korunk"

incepind din

Astazi, cind Korunk paseste in al cincilea deceniu de remarcabild existentd

revista ,,Luceafarul" 1i adreseaza un calduros si fratesc salut.

Ion vmea

Destinul a_ vrut ca acest cavaler al
boemei sd dispara tocmai atunci cind
si-a cristalizat opera. Omul a cunos-
cut celebritatea scriind arar si tacind
adesea. Aruncindu-se cu pasiune in
polemici rdsunatoare, retragindu-se
neasteptat din luptd, Vinea raminea
mereu 0 prezenta, un geniu amabil,
subtil ironic, al Bucurestiului din tot-
deauna, persifleur si entuziast, usor
nostalgic, asa cum cu decenii Th urma,
va fi aparut contemporanilor lui, ciu-
datul prieten al lui Pasadia si Panta-
zi... Si cind omul a plecat din legenda

n eternitate, au Tnceput sa-i apara
volumele in librarii... B
Ora fintinilor si Lunatecii, repre-

zinta, fiecare Tn parte, o sinteza a ex-
perientei de viatd si artistica a lui
Vinea. Poeziile si romanul sint ipos-
tazele unui acelasi lirism fundamen-
tal. Prelungind Tn arta problematica
acutd a integrarii in viatd, a rapor-
turilor cu lumea, Vinea a proiectat
in drama lui Silion cadentele tragice
formulate da o confesiune directa n
poeme.

Departe de-a fi Intimplator ales,
titlul' romanului numeste un concept
central n creatia lui lon Vinea. Luna-
tecul, ca personaj aparte fu tipologia
literard, cu o viata sufleteasca stra-
nie, confluentd a maladiei si fascina-
tiei irealului, apare nemariurisit Tnca,
in primul volum de povestiri Descin-
tecul si Flori de lampa, precizindu-se
Tn Paradisul suspinelor si Tn ciclurile
de poeme, pentru a fi consacrat in ro-
manul postum. Cuvintul Tnsusi apare
atestat de nenumarate ori. Privind
portretele stramosilor, Darie ,.eroul"”
si totodata ,,naratorul™ din Paradisul
suspinelor exclama : ,, Asemenea luna-
tecilor, oamenii din portret urmariau
un vis neclintit care le sorbia cugeta-
rea ca un sipot. Zadarnic cautam sa
ma interpun. Nu ma vedeam". Fraza
configureaza perfect atitudinea, din
viata a lui Darie Tnsusi, ca sl mai
tirziu a lui Lucu Silion. Visul imobil,
nu obiectele si  oamenii, capteaza
energia launtricd a_personajelor, dar
nu in sensul reveriei romantice ci a
unei fascinatii Tn marginea patologi-
cului, care transforma obiectul visat
Tntr-o obsesie, facind inutilda orice in-
terventie straind. Posedat de proprii-
le-i_halucinatii, lunatecul refuza lumea

reald, ntinzind _miinile sa prinda
pulberea selenara. Un iresponsabil,
deci, dar capabil Tnca de suferinta

si-n orice caz capabil sa dezlantuie
suferinta Tn jur ; un abulic, deci, dar
pentru care vidul vointei este totuna

cu o fatala alunecare a fiintei lui,
sorbita parca, n alte lumi. Si atunci
lumea de aici Tsi pierde irevocabil

consistenta, actele umane par un joc,
inocent cromatic uneori, tragic alte-

ori ; lunatecul nu se poate integra
acestei ordini, si ramine, ca Darie,
prizonier al ,,apucaturii de-a_ trece

printre oameni ca printre stafii”. Fas-
cinat de drama pe care o presimte, la
nceput fara s-o inteleagd, in propria
lui familie, Darie copilul trdieste n
fond emotia pubera a descoperirii
sexualitatii. Mai tirzhi Tnsa, fascinatia'
continud, devine destri.. Dhagoiriea,
pentru Vinea, este domeniul predilect

prin care ratacesc lunatici!,' singuri,
damnati ca niste opiomani al pasiunii.

Toate aceste motive vor prolifera n
volumul de wversuri | ti In romari.

»Noaptea pentru lunatici, una- / si sin-
gura din inceput, / primeste ruga lor
de lut/ la tarmul ei solemn si mut/
spre care-i poarta — veche — luna",
scrie Vinea Tn Nocturna, iar iubitel
sale Diana din poemul cu titlu semni-
ficativ_Obsesie Ti declara : ,,Lunateca,
pe strasini Tnalte, luneci, lind, / dar
de-acest strigat, pasul si gindul sa-
getat / tresare si te-abate Tn golul vie-
tii mele”. Motivul, Tn ciuda atestarii
lui frecvente, n-ar fi totusi prea im-
ortant, daca poemele lul Vinea n-ar
ormula numeroase stari sufletesti
familiare lui  Lucu Silion. Atrage
atentia, astfel, tema exilului ovidian,
prezenta Tntr-un excelent ciclu poe-
tic, a singuratatii noetului Tn mijlocul
unor semintii barbare, pe care nu le
Tntelege si care nu-1 inteleg. Soarta
lI-a zvirlit aici ,,0 umbra mai mult pe
acest tarm al umbrelor” (Tomis), unde
,»inlantuitul neant pindeste din pla-
sele algelor" (Nox). Si totusi o unda
de speranta Tl miscd adesea: se va
smulge poate ,letargicului  chei"
(Chemare), ,destinul, poate, nu s-a
rostit Tnca si voi porni ducind cuvin-
te noi Tn lume" (Popas). Planeaza pes-
te tot acest ciclu, sentimentul ure-
ros al unei fatalitati, nu metafizice,
ci foarte umane, decurgind din_ con-
statarea Tntristatd a unei Tnl@ntuiri
de sol. Are o putere apreciabila mo-
tivul regretului, poetul suferind nu
datorita lipsei unei hotarlri ci dato-
ritd ludrii unei hotariri eronate. Dra-
gostea este cintatd mereu ca un fapt
al trecutului, ca o amintire adesea
obsesiva, iar femeia irumpe mereu in
prezent cu o fortd wvulcanica, fasci-
nantd si voluntara. Culorile sum-
bre sl somptuoase domina: ,,Femeile
de lut ars si Tntunecat / in apele
de chihlimbar ale amurgului | ca un
duh al stepelor stinci te desprinzi /
cu gleznele de vapaie, cu genunchii

poleiti"? (Chip). Femeia salbateca M
totodata fragila, predestinata pacatul
lui si suferintii (,,Nu sint si n-am fost
eu vinovatul / Ochii tdi mari Tn car»
nfloreste pacatul / doi nenufari din
beznd tesuti, mistuiti Tn vapaje..,")
cintd o ,pagind melopeie" (Roaba),
dar nu poate opri scurgerea timpului,
a orelor care macina dragostea pina
la disparitie. Forta dominatoare, ei nu
i se poate opune decit vidul, neantul,
din care abia amintirile rasar. (Vid,
Comemorare).

Nu Tntilnim oare aici, intreaga, dra-
ma lui Lucu Silion ? Acesta traiest»
ntr-o lume a sa, ciudatd, inconsisten-
td, ireald am zice. Recluziunea Tn pro-

ria-i casa ori Tn alcovuri straine, este
intrerupta de false mondenitati, in
cafeneaua lui Filip ori in salonul lui
Adam Guna. False, pentru cd, Tn ciu-
da acuitatii observatorului, lumea lui
Silion pare mereu invadata de ceata,
conturele sint estompate, oamenii se
misca fantomatic ori caricatural. Scade
astfel justetea criticii sociale Tntre-
prinse 1In roman ? Nu, dar ea se inte-
greaza perfect unei viziuni  artistice
unitare. Femeile furnizeaza datele
fundamentale ale halucinatiei lunate-
cului. Ca si Tn Paradisul suspinelor,
ca si In Ora fintinilor, Lucu nu se
poate libera, el este prizonierul dra-
gostei pe care o trdieste, de flecar»
data, ca o obsesie. Silion este atras de
frumusetea femeilor, printr-un reflex
pe care nici o constringere etica nu-1
poate disciplina. Silion nu poate iubi
0 anumitad femeie, ci, ca un romantic
Don Juan, Femeia. Aceasta suprema
libertate a instinctului implicd ires-
ponsabilitate dar si inocenta, aliajul
tipic al lunatecului. Cind Ana in-
cearca sda se sinucidd, se va simti
usurat, parindu-i-se cd destinul 'ale?e
n locul lul. Treptat insa, viata 1l eli-
mind ca pe un corp strain, Lucu de-

cade vertiginos, ntr-o mizerie greu
deghizatd. Drama lul este mai putin
a abuliei cit a unei fatale discre-

pante Tntre real si ireal. Lucu traies-
te intr-o lume pe care fincearca s-0
integreze celei cotidiene. Reveriile lui
de hasis, Tn care totul este posibil si
frumosul nu trebuie sa aibd o acope-
rire eticd, reprezinta un fel de solu-
tie iluzorie a conflictelor de pe pa-
mint, pe care Lucu le respinge sl in-
cearca sa le ignore. El stie ca se tri-
saza singur si are dc-aceea numeroa-
se momente de aderentd la lumea
realului, dar, fapt remarcabil, nicio-
data eficace, in pozitie de cistigator
adica. El urmeaza logica realului,
platind Tntretinerea Anei in  spital,
dar se ruineaza. Morala fabulei indica
adevarul cunoscut ca realul nu poate
fi ignorat fara rezultate catastrofice.
Lucu Silion prefera sa accepte Tnsa
tragicul ceea ce constituie, poate, sin-
gura lui optiune.

Desigur, lon Vinea intreprinde aici
procesul lunatecului, ca tip uman, dar
pastreaza nealterata ambiguitatea
funciara a lumii, care poate oricind
isca discrepanta dar si confuzia Tntre
real si ireal. Romanul mentine per-
manent evocarea Tntr-o ,,margine”
lirica, natura, dragostea, trupul fe-
meii si interioarele, par scaldate Tn-
tr-o lumind mirifica, subliniind me-
reu negrul, aurul, rosul de flacara,
imobilifatea parfumata, brocarturile
grele ale alcovului ori lzbucnirea de
seve ale padurii, cu_aceleasi mijloace
ca Tn poeme (cf. episodul evadarii Tn
padure, cu Trude Resch, sl poemul
Glasuri in padure).

Putina opera tiparita pina acum, a
lui lon Vinea, Tndreptateste irestigiul
lui din totdeauna. Omogenitatea el
accentueaza directia principalda a efor-
tului sdu creator, aceea a unei evo-
cari strict _ lirice, in care realul §l
irealul se Tntrepatrund adesea Tntr-o
viziune onirica. Pictor si poet, el a
vibrat ca putini altii in fata spectaco-
lului de frumusete a lumii sl calitatile
stilistice ale prozei sale au stralucirea
unor poeme in proza argheziene. Vi-
nea ramine evident in linia prozei lui
Matei Caragiale, ca un creator al
acestui fermecdtor tip literar, al luna-

tecului. (Ce altceva_era, in_ fond,
Pasadia ?) sl al evocarii onirice, dar
cu un plus de luciditate critica, care

i-a permis detasarea sl evaluarea prb"
priei sale lumi artistice, din unghiul
responsabilitatii umane.

SORIN ALEXANDRESCU

SCRIERI. — Ora fintinilor. 1964 . L'u-
nalecii, 1965.

SCRIERI DESPRE. — V. Felea, Steaua
9/1964 ; Serban Cioculescu, Luceafdrul
16/1964 ; Al. Petrovcanu, Gazeta literarda
27—28/1964; V. lancu, Orizont, 11/1964 ;
G. lonescu, Viata romaneasca, 12/1964 ;

D. Cesereanu, Tribuna, 36/1964 ; P. Geor-
gescu, Gazeta literara, 37/1964 ; N. Ma-
nolescu, Contemporanul, 42/1964 ; M. Pe-
troveanu, Viata romaneascd, 5/1965; Mi-
hai Vngheanu, Ramuri, 13/1965; N. Ala-
nolescu, Contemporanul, 28/1965 . Al
Mancas, Gazeta literard, 51/1965 ; R. 7.am-
iirescu, lasul literar, 1111965.



expozitii

mihai negulescu

Mizind pe virtutile expresive ale
nebuloaselor si siluetelor alb-negru,
acompaniate uneori de un fond cara-
miziu ori fumuria, Marcel Chirnoaga
se adreseaza privitorului global, fara
a-i pretinde o initiere limitata, pe o
anume directie. De aceea poate, pe
alocuri, el si tace risipa de explozii,
de strigate ale luminii si ale Tntune-
ricului. Dincolo de aceste tratari ,de
efect" care nu altereaza insa sub-
stanta filozofica a ciclurilor, recu-
noastem cu limpezime impletirea so-
lida, organica, intre arhitecturalul so-
lemn si zbuciumul formelor supuse
unor perpetue reconsiderari tempo-
rale.

Linia uneori subtire, alteori zgrun-
turoasa, a gravurii, tinde a-si sub-
suma aceasta fata a devenirilor, a-
ceasta derulare a existentei unui ,eu",
prin ascendente istorice, pina in pre-
istoric si mineral, pentru ca de acolo
s reconstituie cu aviditate drumul ca-
tre conditia umana.

,,Goana cea mare” su_gerea_z_é toc-
mai fuga amintita, surprinsa fiind cu
acuitate, catre o treapta elevata a
spiritului, catre miezul rational al lu-
crurilor. fn limbajul figurativ al artistu-
lui, cavalcada ce striveste pamintul
sub clocote de copite, devine treptat
un fel de pasare supla, puternica —

cronica Tearraa , STINtUl mitica blajmu® de

punct, dar va pieri, ingrozind pe ticdlos. Dreptatea nu trebuie
sa fie lozincarda. Omenirea celor doi functionari cinstiti ai acelui
minister necaracteristic din vremurile noastre convinge mai mult,
si merge repede la inima celor din sald, desisd fi fost Baranga,

intr-o perioada in care teatrele se inghesuie sa prezinte
comedii de cuvinte, ilustrind limbajul arieratilor, al Thapoiati-
acest Jan Fleming cil
autohton ramine credincios comicului de situatie, manierei tra-

lor mintali, Aurel Baranga,

marcel

o idee despre sine a veacului, parca.
LSpatiul", ,Homo faber" doua
aripi ai zice, ale metaforei din ,Goa-
na.." — inchipuie doua repere
la extremitati, intre care celelalte
gravuri se insiruie, sau mai degraba
se Tnlantuie si se ntrepatrund, intr-o
acuta Tncercare de reconstituire sui
generis a destinelor umanitatii.
Autoritatea ideii, care la Marcel
Chirnoaga se afla de obicei Tncorpo-
ratd unor imagini si simboluri esen-
tiale, lipsite de afectare, confera mul-
tor gravuri o nota aparte, incit ele
pot fi socotite adevarate ,ecuatii, in
care pregnanta termenilor propune
deslusirea unor infinite necunoscute.
De notat Tnsa ca, astfel, sensurile nu
se incifreaza, desenul nu pirueteaza
in sine spre indefinite armonii si ,sin-
teze". Elementele realului, tratate cu
vigoare, se integreaza ordinei inte-
rioare a metaforei globale, cu pu-
terea detaliului omogen, cu un fel de
sentiment cosmic al apartanentei la
acea lume anume, independenta, pe

care o reprezinta in fond opera de
arta.

O viziune poetica robusta asupra
naturii opereaza cu discernamint 1in
eliminarea pitorescului facil, a des-
criptivismului. sec, n .eyitqreq, calchie-
rilor fotografice. Sub mina artistului

umorului

formele, dimensiunile, miscarea devin
un fel de ,cuvinte" autonome cu care
ni se releva nu simple secvente de na-
turd, ci sensul emotional al acestora.
E dificil intreprinde reprezentari
vizuale ale unor asemenea abstrac-
tiuni : ,GInduri In  amiaza", ,Cintec
in zori" s.a. Marcel Chirnoaga se in-
cumetd, insa. Are, evident, pasiunea
marturiei globale, a fenomenului sur-
prins plenitudinar. De aici, caracte-
rul pronuntat poematic al lucrarilor,
tendinta detalilor de a se integra
unei orbite genetice, unei constructii
rotunde.
~Incercind sa graveze ,ideea de spa-
tiu", artistul s-a izbit de lucruri, de
stele, de plante, de pasari. Fie ca in-
cearca tratarea cuprinzatoare a te-
mei (ceea ce e mai dificil, chiar daca
printre lei, bufnite, siluete omenesti —
se Tnscriu algebric viteze, curburi, ,ele-
mentul infinit mic de lungime" etc.),
fie ca surprinde compartimente ale.ei
(,Viata acvatica", ,Miez de noapte",
LJApropierea noptii", ,Arbore"), ci-
clul spatiului se completeaza si ca-
pata pregnantd mai ales prin conso-
nanta istorica, atit in ,Timpuri bar-
bare" cit mai ales in cele cifevo ima-
gini amintind Apocalipsa lui loan, de-
dicate prabusirii capitalismului.

chirnoaga

Puterea de a capta nervos fibre se-
crete, linii de fortd ale temelor devine
evidenta atunci cind obiectul intere-
sului artistului se contureaza mai pre-
cis si este vazut mai din apropiere.
Compozitile in care omul isi depa-
seste conditia figurald, devenind ele-
ment central, sint poate cele mai re-
zistente. Usoara inclinatie a graficia-
nului pentru monumental si decora-
tiv strabate pina in tratarea ,univer-
sului mic", atingind o mare expresivi-
tate in lucrari in care detaliul e reti-
nut doar cu functiune simbolica.

Daca in ,Nunta', ,Padurar’ si
,Somn rau" se mai vadesc intrucitva
potentele epice ale gravurii, in ,Ome-

nie" sau ,Aspiratii", ca si In ,Urle-
tul", desenul se elibereaza parca din
aria liniei si a alb-negrului, pentru a
deveni eruptie muzicald, ordine emo-
tionald a lucrurilor, marcind indiscu-
tabil un moment de virf in creatia
artistului.

Chirnoagda se dovedeste un bun
desenator, chiar si in explozii de
alb-negru. ndeobste metafora e a-
leasa cu grija, noutatea expresiei sub-
liniaz& un continut adecvat. Totusi,
ici-colo, intilnim rezolvari simpliste,
de telul gravurii ,Sarpe si soare" (sar-

efecte comice ar fi

C. BRANCUSI:

.Negresa alba"
(marmura) 1924
Philadelphia Museum

pele trecind prin torace, incolacind
inima, ridicindu-se catre timpla omu-
lui unde, evident, se afla... soarele !).

Ceea ce designeza de buna seama
momentul ,65" al lui Marcel Chir-
noaga e mult peste asemenea acci-
dentale scaderi. Un artist dotat deo-
potriva cu fantezie si discernamint,
ne-a demonstrat inca o data capaci-
tatea graficii de a se emancipa de
sub autoritatea pitorescului excesiv, de
a aborda o problematica umana com-
plexa, invitind la meditatie si propu-
nind o viziune poematica asupra unor
largi arii ale emotiei si ale miscarii.
Puterea omului care Tsi invinge tau-
rul din el (,Omenie"), sugerata cu o
anumitd esentialitate a limbajului, e o
trasatura care se dobindeste nu doar
prin acumulare de forta si invatatura.
O fatd intunecatd a lumii mai jin-
duieste  bucurile si nazuintele o-
mului. Tablourile unui Tintreg perete
avertizeaza. Excelind in desenul poe-
matic, sintetic-figurativ, pe alocuri cu

usoare accente lirice, artistul gaseste
cind este cazul linia viguroasa a unui
grotesc denuntator. Opera a unei ma-
turizari artistice evidente, gravurile
din expozitia ,Marcel Chirnoaga '65"
proclama limpede puterea individului
de a domina — prin idee si omenie
— inertia si spatiile.

aurel baranga

Daca autorul Aurel Baranga ne mai datoreaza pe ici, pe
colo cite ceva si uneori destul de mult, regizorul Aurel Baranga
este cu totul deficitar. M3 gindeam cu tristete cite lucruri noi
ar fi scos un om venit din afard, la lectura acestei piese, ce
putut ivi nca

din textul suculent pe

ditionale a comediei romanesti, producind cite un James Bond
care se cheama cind Mitica Blajinu, cind Spiridon Biserica.
Ca 1n acest domeniu nu mai are cu cine se Intrece decit cu
sine, cum crede Radu Popescu, este 0 exagerare amicala. Cro-
nicarul ,,Romaniei libere™ ignora cu stiintd autori excelcnti
pentru ca prieteniile sale sint frenetice si in entuziasmul sau
intrd ti acea capacitate de a uita pe altii cind adori atit de
zelos.

Despre ultima piesd a autorului ,Sicilianei” sint toarte
multe lucruri de spus. Ea este produsul unui tehnician incercat,
servindu-se de scheme irefutabile, ilustrate cu stralucire pe
alocuri, totdeauna pline de umor, De data aceasta, in mod
surprinzator nu am avut acele finaluri de act atit de gustate
de publicul lui Baranga, acele poante ce trec peste antracte
ca niste punti nevazute si leaga interesul publicului de perso-
najele ce abia 1l parasesc si pe care doreste sd le revada.
Finalul piesei cade in didacticism si este cu totul neconvinga-
tor, iatd de ce 1l sfatuim pe autor sd- modifice de urgentd
pentru ca generosii ocupanti ai fotoliilor teatrului Bulandra
sa plece intr-adevar acasa cu o satisfactie sporita. Pentru cd,
si aici e momentul s-0 spunem, meritul cel mai mare al come-
diei lui Baranga e acela de a merge in intimpinarea dorintelor
iubitorilor de teatru care vor ca scena sa fie in cele din urma
un loc de dezbatere.

Lumea piesei ,,Sfintul Mitica Blajinu™ e surprinzatoare. Locul
geografic nu intereseaza. O arhiva a unui minister de
unde functionari carieristi pot pleca peste granite si pot
aduce sefilor lor cadouri in stare sa le inlesneasca ascensiu-
nile succesive. Nu e nimic nou in aceste 3 acte ca punct de
pornire i autorul biciuie niste ndravuri vechi, mostenite si de
societatea socialistd. La baza elanului general spre o viata
fericitda, ce conteaza mica meschindrie a ,negativilor" sai,
care, ata cum se va vedea in final, este maturatda de forta
istoriei. Radu Popescu relua oarecum o schemda mai veche a
sablonului  critic. Oare, se intreba el, eroii ,pozitivi" (ah,
aceastd nefericitd |mpart|re aritmetica |J nu sint coplesiti la
un moment dat de forta neagrd a nvirtitilor si rdilor? Oare
nu sint ei vaduviti in textul autorului de replicile pline de sa-

voare! tile smecherilor ti pungasilor? Dupa umila noastra
parere, si asta nu e o idee noua, risul franc al spectatorului
e pedepsitor si satira Isi atinge intru totul scopul. Si Adela si
Mitica Blajinu sint oameni care cred in adevarul lor, in ade-
varul Societdtii Tn care traiesc, societate ce nu poate tolera
pina la urma injustitia. S& lasam deci la o parte fleacurile.
Mefisto vd fi totdeauna spectaculos, va fermeca pina la un

regizorul, jiu i-as fi lasat sd fie atit de melodramatici. intr-un
frumos paralelism (si aici mi se pare ca autorul a mers pe o
linie demnad de a fi repetatd in alte productii viitoare) sint
infatisate ncd din primul tablou doud perechi de oameni
onesti muncind zi de zi cu sirguintd la locul lor, iubindu-se cu
discretie, artind citd delicatete se cere celor din jur ca sa fie
intelesi. Perechea Adela-Blajinu aniverseaza o datd incredi-
bila a virstei si a iubirii peste doua mese de lucru. Gica si cu
Geta sint la Tnceputul idilei si au in fatd imaginea viitorului
lor dacd nu vor sti sd se ia in serios. Acest Inceput de dra-
ma sublima este abia sugerat de condeiul autorului, dar cit
ne urmdreste dupa aceea si cit de frumos Tnnobileaza chipu-
rile eroilor! E desigur ceva mai mult ca in Mihail Sebastian,
dar ar fi putut sa fie Cehov si ambitia asta nu i-ar strica lui
Baranga |

Nucleul farsei, pentru ca ,,Sfintul Mitica Blajinu™ e mai mult
o farsa, e facil. Directorul Cristea si ajutorul sau, Colibas
sint tipi de cea mai ieftind spetd umana : niste fripturisti ma-
runti, gata sa angajeze doud hahalere de tineri : unul imbecil
din nastere, dar cu rude bine ajunse ; cealaltda — o pipita
plina de nuri, de o seninatate intelectuala de tot hazul. Cei
sacrificati ; doi functionari onesti, buni in virstd, sint: unul
scos la pensie (dupa legislatia socialista la o virstd cind o
merita) cealaltd, transferatd (e vorba de Adela) la o scoala ca
sa faca loc Doinei Boboc de ale carei gratii, este evident, a
profitat sau va profita de aici Tnainte ticalosul de director. In
mijlocul acestor intrigi mirsave se pare ca Blajinu e pierdut ;
el nu are pe nimeni, intrd in prevederile legale ale legii pen-
siilor, dar cuprins de turbarea mielului nu vrea si paraseasca
scena si-atunci imagineaza un film teribil cu instrainarea unei
arhive fantoma. Panica nenorocitilor de intriganti este imensa.
Ei nu fac ceea ce ar fi facut orice om cinstit : Intii s& caute
aceasta arhiva in dulapurile sigilate. Ei intra Tn panica si vor
sa scape basma curata, spre hazul general. Logica conflictu-
lui este destul de precara la drept vorbind, dar care farsa e
beton armat din acest unghi de vedere? Sa inchidem ochii
deci si sa acceptam ca un sinistru intrigant de tipul lui Cristea
isi poate pierde uzul ratiunii atit de catastrofal. Ce se intim-
pla mai departe? Se pune la cale un fel de ancheta si din
lasitate In lasitate ticdlosii sint despuiati de ultima lor apa-
rentd de omenie. Aici forta satiricd a autorului exceleaza,
debitul sdu comic atinge subtilitati psihologice remarcabile.
Aqglomerarea de mirsavii pusa in spinarea celor cinstiti e con-
struitd intr-o suitd magistrala. ,,Pregatirea sedintei de analiza"
mi se pare momentul culminant al piesei si tradeaza o virtuo-
zitate mai veche a autorului, cunoscétor fin al intrigei subtile,
si lipsite de fair play.

alocuri ! Regizorul face doua erori grave de distributie de la
inceput si asta trebuie sa i-0 spunem deschis : Ciubotdrasu
este un mare tragedian si rolul lui MiticA Blajinu ni se pore in
cele din urma tragic, dar resursele sale mari nu se pot valorifica
in micile poante ale roiuiui de gangster periculos, bine camu-
flat sub aspectul unui modest functionar. Cumsecddenia sa
funciard nu-l ajutd. Pe Ciubotarasu nu-l poti crede nici macar
0 secunda ticalos, ori tocmai asta trebuia sa creada publicul
0 buna parte a piesei, pentru ca umorul final al autodemas-
carii sa fie homeric ! in rolul Adelei, Marcela Rusu a adaptat
de la incepui masca unei femei resemnate, fara posibilitati de
a se mai regasi vreodata in pielea incredibilei femei care
vorbeste in mai multe limbi strdine, facind-o pe secretara unui
periculos  spion. Elanul din al doilea act este neverosimil,
actrita nu mai reuseste sa iasa din resemnarea initiala in care
reintra in final ca intr-o carapace.

Cred ca partea cea mai buna a bucatelor o ia seara de
seara, Toma Caragiu, construit parca pentru personaje de
genul lui Cristea, miseindu-se in scend cu o usurintd inegala-
bila, folosind mimica si inimitabilele gesturi ce insotesc textul
de un umor secret de cea mai buni calitate. ,E buni miscarea,
asa.. da.." e o replicd ce nu poate fi inchipuita fara imagi-
nea actorului cu privire serioasd, convinsa de utilitatea tica-
losiilor pe care le face in rolul directorului. 7l secondeazad cu
mare succes Paul Sava, cu care alcdtuieste un tandem desa-
virsif. O creatie, cred eu cd realizeaza si Octavian Cotescu in
Vasile Vasile, desi acelasi Radu Popescu se pare ca nu l-a Tn-
teles deloc din motive necunoscute. Imobilitatea senina a
acestui Giga ajuns din post in post la mari ranguri functio-
naresti din pricina protectiei misterioase exercitate de evo-
carea rudelor sale, mi se pare desavirsita, si-l felicit din toata
inima. O buna aparitie comica are Rodica Tapalagd, ajutatd
de un fizic si o spontaneitate ingenuda ce nu cere adausuri.

Doina Boboc trece rampa si rdmine fin amintirea spec-
taiorului. Bune contributii au adus Vasile Florescu, George
Stilu, Evelyne Gruia si Marius Pepino. Meritorii decorurile lui
Dan Nemteanu.

in concluzie : un succes de public al autorului, un bun mo-
ment satiric In comedia noastra actuala ce trebuie urmat de
alte realizari.

INTERIM

P. S. — Din cronica tov. Andrei Béleanu, aflam ca si d-sale
i-a placul ,Amooor !" al lui M. Schisgal. Curios...

norocul trage

spre cei mai buni

de FANUS NEAGU

Din ziua de 31 decembrie 1965 si_pina miercuri 16 februarie 1966, nici_o
echlpa romaneasca de fotbal n-a ‘eistigat nici un mecicu o echipa Straind ;
si, Tn aceasta perioadd, citeva echipe ale noastre, inclusiv nationala de ti-
neret au sustinut Tntalniri cu mai multe cluburi straine. In treacdt fie spus,
natlonala de tineret, antrenatd de Bazil Marian (antrenor federal care da
interviuri peste interviuri, dar uitd si spuni anumite lucruri mai dure-
roase) a_capotat Tn Italia In fata unei formatii din divizia D. Mi se va ras-
unde ca a facut meci nul — 0—0 sau 1—1, dar pentru mine asta Tnseamna
infringere definitiva. Simpla idee ca un antrenor poate accepta sa joace,
oficial, cu o echipa de categoria D. trebuie sa pund pe ginduri forurile
dlrlgmtoare (federatia de fotbal, XT.C.F.S.).

Si acum despre meciul Steagul rosu—Espagnol Barcelona, primul meci
pe care l-am cistigat Tn acest sezon. Partitia aceasta, desfasurata pe un te-
ren complet desfundat, ne-a prilejuit clipe de mare satlsfactle Stegarii, pur-
tind povara celor dou& goluri primite Tn Spania, au pornit la lupta hotéarfti
sa reducd handicapul si apoi sd cistige. Tn plind vijelie (presingul lor era
de-a dreptul sufocant), "Adamache sdvirseste o greseald dc neiertat : iese din
poarta ca sa culeaga 0 minge aflatd aproape de centrul terenului, nu izbu-
teste sa puna mina pe ea si spaniolii Tnscriu lejer. In acel moment, noi, cei
din tribune, si cei din plopu din marginea tribunelor am simtit ca sintem
complet... Tn ‘pom. Dar lvancescu, Pescaru, Hasoti. Goran si Campo n-au
descurajat. Au pornit din nou la atac si au egalat. Pauza (salvatoare pentru
spamollg a fost pentru noi un chin. Dupa consumarea ei, alti clipa_de ne-
atentie ne-a mai costat un gol : Jose Maria, omul cu care se Tmpaca foarte,
bine Di Stefano, I-a driblat pe Naghi si a trimis mingea n plasd. In cllpa
aceea, spaniolii ne trimiteau salutari si sarutdri. Conduceau eu 5—2 si, teo-
retic, erau calificati Tn semifinale. Dar a urmat acel magistral ultim  sfert
de ora care le-a spulberat toate iluziile. Stegarii, rendscind din propria
durere, au dezlantuit atacuri peste atacuri si au Tnscris de trei ori. Bara
(aceasta nenorocita bucata de lemn) i-a salvat pe spanioli de la o infringere
la un scor si mai mare decit aceia dc pe tabela de marcaj. Am avut ghi-
nion, dar sortii (ce mind de aur la acest Campo !) ne-au scos din Tncurcé-
turd. Al treilea meci se va juca tot la Brasov (moneda de 25 de bani
aruncata de arbitru si pe care publicul o astepia cu Tnfrigurare sa cada,
era a mea si sint decis s-o pun la loto).

Au jucat excelent : Hasoti, Ivancescu, Goran, Campo, Pescaru. Nu mi-au
placut de loc : Adamache si Gyorfi care Tn prima repriza a pus piciorul pe
minge o singurd data (spre deosebire de el, cu_ aflat pe margine, am lovit
balonul de doud ori irimitindu-l precis, o datd in bratele Iui Pescaru, a
doua oara Tn bratele lui Di Stefano).

De la spanioli, cel mai bun Di Stefano. Mai bun decit acum doi ani
cind a evoluat la noi Tn echipa lui Real Madrid. Cele doud goluri marcate
de echipa lui prin Martinez si Jose Maria, au fost lucrate de el. In aceastd
partida, Di Stefano a salvat doud goluri gaia facute (colegul meu care-1
sfatuia sa se retraga din activitatea competitionald, a absentat de la
Brasov si-mi pare nespus de rau; ar fi inteles ca e riscant sa dai lectii
celui care-a fost si ramine Tnca ,,.Sageata blonda").

Organizatorii jocului nu sl-au facut deloc datoria. Daca ar fi sa le acor-
d&m note, le-am da. cu indulgents, —3.

Arbitrul Intilnirii, Varazdinec, sub nivelul jocului. Neplacut s-o declar :

la partinit pc stegarl care n-aveau nevoie dc ajutorul domniei sale.

calea victoriel

sau chera visurilor

In importantele sale Eseuri despre
realism privind literatura, Georg Lu-
kacs face distinctia Intre a povesti si
a descrie, intre artistul care participa
si cel care observa, precizind ca pri-
mul povesteste, al doilea descrie
(bineinteles, avindu-se in vedere ca
nu exista autori pur narativi sau pur
descriptivi, ci autori care acorda prio-
ritate unei metode sau celeilalte). Dis-
tinctia aceasta poate fi aplicata cu
eficacitate si In cinematografie, mai
ales in cazul unor filme ce-si Tmpru-
mutd miezul din carti, cum e Calea
Victoriei. Aici, dupa opinia mea, nu
numai ca are loc obisnuitul transfer
de tehnica, de mijloace ale expresiei
— de la pagina scrisa la pelicula im-
presionata — ci si o pendulare, o
modificare de accente, de la un stil
cu precadere narativ, cum e la Cezar
Petrescu, la un stil cu precadere
descriptiv, la regizorul si coscenaris-
tul Marius Teodorescu. Cu alte cu-
vinte, de la naratiunea care ,con-
jugd deopotriva prezentul si trecu-
tul, evidentiind miscarea fortelor isto-
rice, dialectice, datoritd carora esen-
ta trece in fenomen, se dezvaluie n
fenomen", regizorul nostru — desi cu
mintea si cu inima mereu ispitite de
naratiune — a alunecat spre descrip-
tie, care ,conjuga numai prezentul,
capteaza ceea ce vede : situatii sta-
tice, fara miscare, stari sufletesti ale
oamenilor sau stari de fapt ale lucru-
rilor". Cu atit mai mult, cu cit intrea-
ga punere in cadru a filmului'urma
sd dobindeasca un caracter de cro-
nica. Cezar Petrescu insusi si-a inti-
tulat ciclul din care face parte si Ca-
lea Victoriei : ,cronicd romaneasca

a veacului XX". Ambitios sub unghiul
cuprinderii  istorico-tematice, acest
titlhu (sau supratitlu) asigura circum-
stante atenuante sub unghiul structu-
rii si tehnicii narative a romanului.
,Cronica" fnseamna mai cu seama
descriere (fara participare), ea finre-
gistreaza si aduna fapte, obiectiv, dar
fara a le adinci sau a le interpreta,
,cronica" ajunge cel mult la tablou,
la fresca in doua dimensiuni a unei
epoci, a unei societati. Preluind ter-
menul de ia Cezar Petrescu si aratin-
du-se, in acelasi timp, influentat de
conceptul de cronica lansat de ci-
neastii italieni, Marius Teodorescu s-a
dovedit precaut subintitulindu-si fil-
mul ,cronica cinematografica" si blo-
cind intr-un fel caile de penetrare ale
celor mai exigente criterii critice.
Vazut de jos in sus, adica de pe
treapta ,cronicii" spre aceea a ,na-
ratiunii" cinematografice, Calea Vic-
toriei nu e lipsit de un oarecare inte-
res si nici chiar de merite. Bundoara,
filmul lui Marius. Teodorescu reuseste
sa fie un destul de elocvent tablou de
moravuri. Cu toate ca personajele
se misca in planuri diferite, cu toate
ca sint surprinse mai mult in ,statica”"
lor sufleteasca, din relatile lor re-
ciproce — directe sau numai re-
flexe — se incheaga, mai mult sau
mai putin fragmentar, imaginea unei
societati inexorabil roase de viermele
coruptiei, al descompunerii lente, al
Jfundaturii" morale despre care vor-
beste unul dintre eroi. Este societatea
romaneasca a anilor 1925—30, arc
de timp stabilit cu rigoare de roman-
cier, dar Tncalcat cu dezinvoltura de
regizor, care, de exemplu, pentru a

,documenta” Tnmormintarea  unui
prim-ministru asasinat de anarhistul
Spartacus, introduce in film o secven-
ta de la funeraliile unei notabilitati in
1939 (de unde nu lipsesc, fireste, uni-
formele fereniste ). in legatura cu
aceasta, doua observatii: pe de o
parte, ,cronica" prin insdsi natura ei,
nu suportd aproximatii, ea e totdea-
una exacta in descriere (doar nu i se
cere mult mai multl); pe de alta
parte, in cazul filmului Calea Victo-
riei, aparenta nevoie de ,adevar isto-
ric" se traduce, dupa mine, intr-un
abuz de stop-cadre, de inserari ale
unor documente fotografice (din pa-
cate, mai_putine jurnale de actualitati
ale vremu) cu menirea de a spori im-
presia de autenticitate. Intentia nu e
rea, numai ca — dincolo de pito-
resc — nu-si prea atinge scopul :
cela de a crea un fundal istorico- so-
cial unitar, o matca lamuritoare pen-
tru legaturile dialectice intre eroi,
apta sa mijloceasca ,trecerea esen-
tei in fenomen". Procedeul e Tmpru-
mutat de regizor de la colegul sau
de nume si de breasla, italian, Mario
Monicelli (vezi Tovarasii) si apare,
oricum, epigonic.

Fatd de pretentile si datele mai
rudimentare, din acest punct de ve-
dere, ale unei ,cronici filmice", Ca-
lea Victoriei se bucurd de o merito-
rie interpretare actoriceasca. De la
George Calboreanu (cu anvergura pe
care i-0 stim) la Mitzura Arghezi (pe
care am gasit-o in vadit progres) si
la Mircea Constantinescu (mai sobru
decit de obicei) ; de la mereu preg-
nantul Stefan lordache si de la me-
reu fermecatoarea Luminita lacobescu
(dezavantajata de un rol aplatizat de
scenaristi) pina la debutantul Nicolae
Dinica (aparitie discretd si usor in-
certd), — caracterele personajelor
beneficiaza de un desen net, cu con-
tururi trasate energic si elegant, ’na-
intea celorlalte, Tnsa, mi s-au parut

excelente realizarile lui lurie Darie,
Mircea Sepfilici si, mai ales, Geo Bar-
ton. Acesta din urma (scazindu-i
masca a la Miciurin) a Tmprumutat

SCRISOARE

DESCHISA

stimate tovarase liviu ciulei,

Voi incepe exact cu intrebarea care
ma doare si apoi va voi explica mo-
tivul pentru care rn-atn adresat dum-
neavoastra. Deci, Tintrebarea: Nu
credeti, oare, stimate tovarase Ciulei
ca, Isatd la latitudinea directorilor
de teatre, dramaturgia noastra con-
temporana are de suferit cam mult ?

Sa va spun dc ce cred eu asta:
spre deosebire de poet sau prozator
care, mergind la editura stie cd dis-
cutla se va duce numai pe marginea
lucrérii prezentate si a calitatii ci
artistice, dramaturgulm i se poale
raspunde foarte usor : ,,lucrarea du-
mitule ne place dar nu e pe profilul
teatrului nostru”.

Pentru dramaturgie nu exista o in-
stitutie care sa discute lucrarea asa
cum e ea, cu mesajul ci, cu valorile
in sine pe care a vrut sa i le dea
autorul, nu existd un cuiet de teatru
care s& publice tot ce se scrie bun n
acest gen si, din care, apoi, regizorii,
sa poala alege Si, cu asta, ajung la
promisa expllca’gle n Iegatura cu
adresa acestei scrisori deschise :

fb Tmplinesc noud luni de cind am
predat ‘teatrului dv, o pir-sa
dati seama ? | 1n tlmpul acesta natu-
ra ar ii putut realiza cel mai sublim
lucru cu putintd. Mie mi s-a  spus
doar atit . ,,secretariatul literar a re-
comandat lucrarea directiei”,  Dupa
aceasta, . chiar tovarasul Ciulei m-a
asigurat ca de Tndatd ce piesa i-a par-
venit cu recomandarea secretariatului
literar, o va citi in doud sdptamini.
Si, iatd ca sint_noua tuni in _ care
m-am convins c& nici mdcar raspun-
surile citate mai sus nu reprezinta si-
tuatia reald. Ele li se dau numai in
|er|C|ta ocazie ca directorul ar avea
timp sd citeasca. Ori, nimeni nu poa-
te obliga pe un dlrector de teatru
sd citeasca o piesa_ dacd repertoriul
sau e facut- Sau, chiar, dacd reperto-
riul nu e lacul, cum a fost cazul
la dv.

$i atunci, nu am dreptate sa va
pun intrebarea cu care am Tnceput
prezenta scrisoare ?

Din timp in timp, de la secrctaria-
tul dv. literar mi se transmitea»
scuze cam de telul 'acesta: ,,Tov.
Ciulei ¢ la Cannes, dar va va cili'
sau ,E la congiesul de la Tel Aviv,
dar fi(i convins ca piesa ne intere-

seaza' sau ,E la Acapulco, dar...'

procurorului general Lipan o consis-
tenta morala, de caracter, pe care
scenariul (si poate nici romanul) nu
ne-au lasat s-0 banuim, lurie Darie —
mai la el acasa ca oricind, sigur de
propriile sale mijloace — ofera in
Alcaz portretul unei canalii fermeca-
toare si fermecate de perimetrul din-
tre vechiul parlament, Capsa si S&-
rindarul marilor cotidiene.  Mircea
Septilici — proportionat cu suplete pe
rolul  ministrului de justitie, care se
rasuceste cu o sfruntata candoare de
la un patron politic la altul. Desigur,
regizorul isi are partea sa de contri-
butie la aceste reusite, dar as inclina
sa precizez ca numai in pnvmta con-
ducerii miscdrii pe platou ; in privinta
rostirii, a vorbirii cinematografice —
desi dialogul, fiind al lui Cezar Pe-
trescu e cel putin coerent, formulat
ntr-o limba fireasca, deseori expre-
sivd — atentia regizoralda a avut
pauze, si astfel coloana sonord nu e
din cele mai riguroase. Mai ales ca
i se adauga comentariul muzical al
lui Stefan Niculescu, pe alocuri plas-
tic, frumos nuantat, der de multe ori
naiv, aproape pueril (de exemplu, o
ceartd e anuntata si nsotitd apoi de
vuietul si descarcarile unei furtuni I).

Daca mai tinem seama, pe linga
toate acestea, ca actiunea nu e ferita
de lungimi (pentru ceea ce se obtine
ca semnificatie, prinzul familiei Lipan
— vag ecou al unui Ghepard minia-
tural — e inutil, la fel ca prisosurile
din scena Hagi lordan-ministrul de
justitie) si prin urmare e amenintata
de monotonie, ajungem la concluzia
ca asistam la o modesta, acceptabila
versiune filmica a Caii Victoriei, usor
limfatica fatd de originalul in proza.
Pentru a fi socotit o ,cronica”, filmul
nu e destul de riguros, de nud si de
esential In obiectiva descriere a fap-
telor, iar pentru a trece drept opera
de naratie cinematografica, e incom-
plet, superficial, cu evidente limite de

inspiratie si expresie. Un film, totusi,
carel ilustreaza prin ceea ce are via-
bil, faptul ca si in cinematografia
noastra exigentele si reperele ,zonei

Si piesele zac la secretariatele lile-
rare ale teatrelor (eu pot s& numar
acum 6 pe care le cunosc si care
merita sa fie luate n dlscutle) iar la
sedinte ne plingem cd n-avem dra-
maturgle contemporana. Avem  dra-
maturgie contemporana. Nu avem insa
intotdeauna tenacitatea de a o scoate
din manuscris pe scena.

Sa nu credeti nici altceva : ca'rin- -
darile astea au poate perfidul scop
de a va face sa-mi cititi piesa. ntre
timp a fost jucatd si cronicarii nu
scris; nu mai am ce nazui in lega-
turd cu ea. Ma gindesc insda la mult
hulitul serviciu de repertorii, care
exista cindva. Bun, rdu, cum era,
aveai macar certitudinea ca opera ta
nu_e discutatd in conjunctura speci-
ficd a unui teatru, nu o apreciata
doar Tn functie de intentiile regizori-
lor sau de faptul ca se potriveste sau
nu actorilor respectivi.

Pe cind asa... Am auzit cd se pune
,Danton". La aceastd veste sint con-
vins ca a tresarit cu bucurie cel
putin jumafale din intelectualitatea
romaneasca  Frumos lucru: Liviu
Ciulei 1i facea  dreptate lui Camil,
Pentru rn, pind la_urma sa allum ca
e vorba de tin .,Danton" care are
comun cu noi doar faptul ca. fintre
Rhin si Mein, Tn marele ducat de
Hessa, au existat mai multi scriitori
cu numele do Buchner, lot r/An ei'tii
in Romania au existai mai f.-ufli
numele de Petrescu.

Pdi, daca avem o piesd nejucata
a lui Camil Pelreseu, cdreia nu i sp
poate face loc din pricina junelui st |
romanticului  Biichner rdposat —acum
129 de ani, ce sa ne mai punem alic
ntrebari f f

Din pricina aceasta, stimate iova- \
rase Ciulei, eu ramin la cea pe rare
v-am pus-o de la bun |nceput pe care
vreau numai sd o explic:

Ducd, directiile teatrelor, fsi dau
seama cA nu simt o chemare déosebi-
td Tntru aceastd indatorire ce le re-
vine, n-ar fi mai bine sd recunoasca
cinstit si cu demnitate, reconsidc-
rindu-si  atitudinea Tn materie dc
promovare ¢ dramaturgiei. COFTtehT/ypr
ranc originale ? Noi nit am avea decit
sda le fim recunoscatori pentru un
asemenea gest.

—

Al. dv.
CORNELIU LEU
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de mijloc" s-au mai ridicat cu citiva
centimetri. Fara a fi o ,cheie a visu-
rilor" noastre de Tnaltare cinemato-
grafica, Calea Victoriei ilustreaza
avantajele si  dezavantajele unui
drum bine batatorit.
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