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PREMIILE
LITERARE

Evolutia unei literaturi Tn timp cunoaste momente de virf, de mag-
nificenta, moment in care un ansamblu de opere si de personalitati Ti
dau o stralucire noua. Se naste astfel posibilitatea ca printr-un firesc fe-
nomen de contaminare literatura respectiva sa ia un alt curs al dezvol-
tarii sale. Simultan fondul sau devine mai profund caci nasterea unei o-
pere de valoare deosebita aduce cu sine noi posibilitati de a privi in
profunzimea fenomenului artistic, deschise atit pentru cititor cit si pen-
tru creator. «

Credem ca nu ne inselam afirmind ca putini au fost anii care sa nu ne
aduca Tnaintea privirii o opera demna de toata stima, oferind garantiile
patrunderii sale Tn constiinta cititorului si deci a posteritatii.

Tntr-un asemenea context un premiu literar vine sa consacre valoa-
rea unei opere, sa o recomande cititorului.

Nu sta Tn intentia noastra sa facem o retrospectiva a problemei. Re-
amintim doar ca acordarea unei distinctii nu este totdeauna semnul si-
gur, certificatul de patrundere Tn sferele de sus ale istoriei literaturii, cul-
turii Tn genere. Se cunosc Tn diferite tari si literaturi opere si autori
intrati Tntr-un brush anonimat dupa ce au devenit celebri peste noapte.
Publicitatea sau conjunctura au influentat nu rareori acordarea distinc-
tiilor artistice pe diferite meridiane iar rezultatul este acela cunoscut :
cu trecerea vremii peste lucrarea si autorul respectiv s-a asternut ui-
tarea.

Efortul constient de promovare a literaturii si artei in tara noastra
are printre obiectivele imediate si acela al raspindirii in public a creati-
ilor valoroase care reprezinta cel mai bine nivelul evolutiei literaturii
in functie de datele generale sociale, politice, economice ale perioadei is-
torice strabatute de patria noastra. Si daca marile piscuri ale unei culturi
sint putine la numar, datoria noastra este de a pregati conditiile propice
nasterii altora, de a cultiva cu grija acele vlastare vrednice de atentie din
fere pot apare muguri noi, germeni ai unor nfloriri viitoare.

Intr-un astfel de context semnificatia unui premiu literar acordat la
noi dobindeste profunzime. Caci privind cu gravitate si raspundere des-
tinele artei, trebuie sa'ne gindim si sa recomandam publicului Tn prin-
cipal acele opere ce prin consonanta lor cu marile probleme ale epocii
pot sa Tl puna simultan Tn contact cu produsele artistice cele mai
semnificative ale unui anumit moment. O asemenea menire isi propun a
avea premiile Uniunii Scriitorilor, institutie ce onoreaza astfel Tnfaptuirile
cele mai izbutite ale unora din membrii breslei scriitoricesti. Din bogata
productie editoriala a anului 1967 un juriu competent si bine informat a
ales carti ale unor scriitori altminteri cunoscuti.

Premiul de poezie a revenit, precum se stie, tinarului poet Grigore
Hagiu, a carui activitate din ultimii ani Tl Tndreptateste a fi socotit ca
una din prezentele cele mai originale din lirica noastra noua. Un suflu
modern, o capacitate reflexiva rara razbat din cele doua volume de versuri
ale sale (Sfera ginditoare si De dragoste de tard) aparute Tn anul prece-
dent. Acelasi premiu acordat poetului fantast Dimitrie Stelaru vine sa
incununeze o activitate lirica de citeva decenii, care a configurat Tn poez'a
noastra o figura distincta, aparte.

Tn ceea ce priveste proza, avem satisfactia de a saluta acordarea cu-
nunii cu lauri unui debut editorial. Vestibul, cartea tinarului prozator Al.
Ivasiuc, se recomanda printr-o matura stapinire a mestesugului literar,
prin capacitatea analitica a scriitorului, ce reinnoada astfel legatura cu
traditiile prozei interbelice. O dezbatere majora de idei asupra eticii
omului contemporan sta la temelia acestui volum excelent primit de ca-
tre public si criticd. De un interes similar este pentru noi cartea Fiinf
Liter Zuika apartinind lui Paul Schuster, talentat prozator de limba
germana.

Dramaturgia lui  Paul Everac Tsi reconfirma valoarea odata cu apa-
ritia Tn volum a cinci dintre lucrdrile cele mai interesante ale drama-
turgului, jucate deja cu succes pe scena multor teatre din Capitala si
provincie.

Premiul de critica si istorie literara a revenit lui Lucian Raicu
pentru o masiva si documentata lucrare de sinteza asupra lui Liviu
Rebreanu. Exegeza a pus inca o data Tn evidenta virtutile critice ale unui
autor foarte cunoscut prin articolele si cronicile sale aparute de mai bine
de un deceniu Tn presa literara.

Literatura pentru copii si tineret este distinsa prin persoana lui
Alexandru Mitru, autor mai recent al cartii Sageata capitanului lon,
mult Tndragit de cei mai tineri cititori datorita frumoaselor basme care
au facut deliciul copilariei multora.

Tn fine, o excelenta traducere dintr-un prozator de mare valoare
este recompensata si ea. Muntele vrajit al lui Thomas Mann, in versiunea
romaneasca a lui Petru Manoliu se adauga sirului de capodopere traduse
n limba lui Eminescu.

Fertil literaturii, anul 1967 ne impune astfel citeva carti care, nu ne
indoim ca Tsi vor gasi locul meritat in istoria noastra literara. Consemnind
un flux Tnnoitor, o mare efervescenta creatoare in literatura noastra, con-
semnind aparitia unei multitudini de opere, Indraznete si originale, ne
oprim o clipa asupra acestora in speranta ca ele reprezinta tendinta scri-
sului romanesc spre continua perfectionare, spre Tncadrarea sa intre feno-
mene artistice de seama de pe toate continentele.

Celor ce sl-au reprezentat cu atita cinste propriul talent si propriile
idei, le dorim mereu paternitatea unor lucrari cel putin pe masura celor
distinse acum. Omagiindu-i pe ei, omagiem o Tntreaga literatura aflata
sub semnul febrei creatoare, sub semnul certitudinii Tn Tmplinirea unor

opere de seama. -
LUCEAFARUL

Maternitatel- de VASILE ACIOBANITEI

jurii

cum poezia sta si scrie

intre aprinsii

dreptii ingeri-luminari

cum ma azvirle ea-ntre rotile miscarii
si_ maiestuoase goluri neputind atinge
viata mi-o-ncetineaza

pe tot mai nebune

mai strimte-ntimplari

GRIGORE HAGIU

Nerabdatorul irieu
Tnsctitor

nu mai vrea sa astepte

nu mai vrea sa astepte o clipa
nu mai poate sa rabde

nu mai poate sa rabde o clipa
isi face din oasele mele

fara alegere *

fluier

si inca treaz incep sa-i aud cintecul
cad fard veste-n abisul

dintre astazi si miine

busit nezgomotos

inchideti usa fereastra

arborii fintina cerul

memoriei atoatestiutoare

sa-i tina locul carnea

cit timp sint teaca sabiei ce esti
n-ai sa ma poti rani

n-ai sa poti

incet ma pierd in tine

slabind in fiecare noapte

cit greutatea unui vis uitat

devine nemuritor

sfiriind de tristete
preabine-alcatuit
nemiscator ti Tnghetat
piatra visatorului meu naiv

nu se mai poate muta in mine nimeni
poate doar pentru o clipa unii

cei mai daruiti pentr-o ord

trec astfel fard cuvinte

numai cuvint zugravit pe o gura
apusa de mult

Poveste fara sfirsit

simt gura celui care

ma povesteste-ncetinit

cu mine sa-si adoarma fiul

fulgera dintii lui departe nstelati

. - prin ceata-ntunecata-a rasuflarii
Numa| cuvint dar fiul funecind Tn somn

ma muta dincolo

in nestiinta lui

ia din mine tot ce e mai batrin

lauda fortei si-acoperda si rupe si destrama

si neputintei ei cu neinchipuit de firav si putin
laolalta ia din mine tot ce e mai intelept

si pierde fara sa se istoveasca

1a din mine ceea ce imi lipseste

si nimanui el nu le trece mai departe
miinile ce-n dreptul fetii mi le urc
dispar sorbite

o0 transparenta palid fosnitoare

nici nu mai stiu in ele

cit sint eu Tnsumi

ce loc ocupa celdlalt

unde Tncepe si sfirseste visul

si pind nu ma-nghite somnul Iui deplin
1-aud bolborosind copilareste
tinindu-se cu mina

de trunchiul sarpelui

alunecos si plutitor

a fost era venise

mai tegdarte

mai departe.

poezia Tncepe sa scrie
cu mine Tnsumi

dintr-un adine obscur

ochii Tmi explodeaza in gerul cosmic
vocala inimii bate

intre alte doua vocale

genunchii

sau poate si mai departe

unde visul Tsi creste

tara nelocuita

se poate spune atit de putin
cu trupul acesta al meu
despre cum se merge
despre cum se cade

despre cum se clatina capul
de la stingd la dreapta

de la dreapta la stinga

pe doud ciolane Tncrucisate

Proletari din toate tarile, uniti-va!
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COMITETUL CENTRAL

al
PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

Tovarasului
NICOLAE CEAUSESCU

Mult stimate tovarase Nicolae Ceausescu,

A devenit un obicei si o buna traditie ca, In momente mai importante ale
muncii lor, oamenii de cele mai variate profesiuni sa se adreseze Comitetului Central,
*a vi se adreseze direct, sa va ceara sfatul, sa va informeze despre activitatea lor, des-
pre obiectivele pe care si le propun, despre felul cum Tnving greutatile ce apar in
munca de constructie a noii societati. Scriitorii de azi s-au bucurat si se bucura de
grija atenta a conducerii partidului, de pretioasele indrumari ale Dumneavoastra per-
sonal. care va apropiati cu cea mai mare dragoste de oamenii scrisului, E un motiv de
mindrie si in acelasi timp unul de mare raspundere faptul cd munca scriitorilor este
urmarita cu cel mai viu Interes, ca cele mai Insemnate documente ale partidului nos-
tru se refera la aceasta. ¥

Zilele trecute, asa cum ati facut-o si in alte ocazii, ati avut o convorbire cu
membrii Biroului Uniunii Scriitorilor si ai  Biroului organizatiei de partid. Sintem
preocupati sa fructificam in chipul cel mai fericit sfaturile pe care ni le-ati dat. In
arest spirit a fost convocata o adunare generala a organizatiei de partid a scriitorilor
din Capitald, la care au participat si invitati, urmata de o plenard deschisa a Co-
mitetului de conducere al Vniunii Scriitorilor. Am facut astfel un schimb larg de
opinii cu privire la orientarea ideologica a literaturii in conditiile actuale, cu privire
la continua Tmbunatatire a climatului in care muncim si la statornicirea de tot mai
bune relatii in breasla noastra; in sfirsit, am dezbatut timp de doua zile in cadrul
plenarei sarcinile ce revin presei literare, in strinsa legaturd cu desavirsirea construc-
tiei socialiste in Republica noastra si continua dezvoltare a natiunii romane. Noi apre-
ciem ca revistele literare sint si trebuie sa fie un puternic instrument de educare
patriotica a maselor largi de cititori, mijloc de promovare si de difuzare a valorilor
si de afirmare a bunului gust in paturile cele mai largi ale populatiei.

*d& marturisim, tovarase secretar general, cd atentia pe care o acorda litera-
turii conducerea partidului, indrumarile pe care le primim, se bucurd de cea mai
Tnalta stima si pretuire din partea tuturor scriitorilor, toate acestea se constituie n
sarcini ale Uniunii noastre, intr-un program de lucru legat, de asta datd, de un o-
biectiv concret si_imediat — pregatirea celei de a Ill-a Conferinte nationale a scriito-
rilor. Participantii la recentele adunari, scriitori din toate generatiile, si-au manifestat
in chip unanim atasamentul si admiratia pentru politica internd si externa a parti-
dului si statului nostru, fagaduind s& ajute prin munca lor la promovarea acestei
politici, adueindu-si — in matca natiunii Tntregi — un tot mai pozitiv aport la re-
zolvarea sarcinilor de constructie a societatii roméanesti si a formarii omului nou. Ne
propunem sa muncim Tn asa fel incit sa se afirme toate fortele Thaintate ale litera-
turii de azi, sa-si gaseasca teren de manifestare o diversitate de talente din toate
generatiile. Sintem de la Tnceput pind la sfirsit partizanii unei literaturi angajate si
Uniunea Scriitorilor, atit ca asociatie de breasld, cit si fiecare autor luat individual,
nu concepe sa promoteze un alt fel de literaturd. Cultivind pe mai departe plurali-
tatea de stiluri si modalitati, fiind adeptii unei viziuni estetice larg cuprinzatoare, con-
ceptia scriitorului, ideologia lui, ramane una singurd, marxist-leninista. conceptia
materialista despre lume si o atitudine militanta Tmpotriva oricaror teorii idealiste,
impotriva a tot ce serveste sau poate servi ideologiei strdine. Literatura de azi Tsi
propune sa slujeasca eforturilor crearii unui om cu adevarat stapin pe destinele sale,
crearii unei lumi n care acesta sa se simta liber, sa aiba toate sansele de a se dez-
volta intr-un univers in care toti semenii lui sa fie egali, unde dispare asuprirea si
pot s& munceasca laolaltd pentru faurirea unei vieti demne de toti. Aceasta e litera-
tura spre care tindem si scrisul animat de aceste idealuri Tl vom promova in chip de-
liberat si cu staruinta. Dezbaterile profesionale pe care te vom angaja Tn lunile urma-

toare, inclusiv Conferinta nationalda a scriitorilor, vor fi p&trunse de acest spirit al
exigentei si al raspunderii pentru dezvoltarea scrisului romanesc,

Promovind Tn breasla noastra spiritul muncii colective, vrem sa luptam neobosit
pentru un climat in care s& nu se poatd manifesta rigiditatea, exclusivismul, pentru
un climat de stima Tntre scriitori, raporturi de respect pentru munca fiecaruia si a
tuturor, o ambiantd de prietenie si colegialitate, care are o stradlucitd traditie Tn is-
toria literelor roméane. In acest fel ne gindim ca n viitorul apropiat sa asezdm aso-
ciatia noastra profesionald pe temeiuri mai sanatoase, gasindu-i si o structurd
mai adecvata noilor realitati Tn concordantd cu largirea continud a democratiei socia-
liste si cu dezvoltarea multilaterala a Roméaniei moderne.

Comitetul de conducere al Uniunii, Tmpreuna cu organizatia de partid, va
multumesc calduros, tovardse Nicolae Ceausescu, pentru sfaturile si Tndemnurile
cu care, si de asta data, ni se adreseaza, prin Dumneavoastra, conducerea partidului.
VVom medita cu toatd atentia asupra valorii si multitudinii de sensuri pe care le cu-
prind ideile si sarcinile ce ni se dau. Conducerea Uniunii Scriitorilor, Tmpreuna cu
organizatia de partid, fagaduiesc sa-si mobilizeze Tntreaga capacitate de initiativa si
actiune spre a traduce, pe un sol fertil, indrumarile de partid, buna credinta si dorinta
de mai bine a tuturor scriitorilor pentru o dezvoltare deplina a scrisului romanesc.

COMITETUL DE CONDUCERE AL UNIUNII SCRIITORILOR
S1 ORGANIZATIA DE PARTID A SCRIITORILOR DIN CAPITALA

Plenara largita a Comitetului de conducere

al Uniunii Scriitorilor din Republica Socialista Roméania

In zilele de 6, 7 si 8 iunie_a.c. a avut
loc adunarea generala a_Organizatiei
de partid a_scriitorilor din' Capitala,
urmatd de Plenara largitd a_Comite-

Geza, Geo Dumitrescu, PauJ Everac,
Laurentiu Fulga, Mihnea Gheorgbiu.
Al 1. Ghilia, Al. lvasiuc, Vintila Ivan-
ceanu, Eugen Jebeleanu, lon Lancran-

tului de conducere al Uniunii Scriito- jan, Letdy Lajos, Remus Luca, Nico-
rilor. o o 1ae Manolescu, Aurel Mihale, Florin
_Secretarul organizatiei de baza, Pop Mugur, Aurel Dragos Munteanu, lu-
Simion, a prezentat Tn numele biroului lian’ Neacsu, Darie Noviceanu, Ale-

organizatiei referatul ,Sarcini actuale
ale orientdrii ideologice a vietii lite-
kare care a fost urmat de discutii,

Plenara largitd a Comitetului_Uniu-
nii Scriitorilor a_fost consacratd exa-
minarii activitatii publicatiilor  lite-
rare, pe baza unui referat al biroului
Uniunii, prezentat de Mihnea Gheor-
hiu. loanichie Olteanu, secretar al

niunii, a_prezentat o informare des-
pre actiunile Uniunii de la ultima ple-
nara' - [ .. ..

In cele doud adundri scriitorii au
examinat, intr-o larga confruntare de
opinii, conditiile de “dezvoltare si a-
firmare a literaturii noastre, in lega-
turd cu activitatea revistelor si sarci-
nile ce le incumba acestora in" ansam-
blul culturii nationale. Au participat - . .
la discutii scriitorii ; Alexandru An- Organizatia de partid a scriitorilor
dritoiu, "Agatha  Grigorescu-Bacovia. din Capitala si Comitetul de conducere

Alexandru Balici, Cezar Baltag, Aurel al Uniunii Scriitorilor au hotdrit sa
Baranga, Bodor Pai, Geo Bogza, Radu trimitd o scrisoare Comitetului Central
Boureanu, Nicolae Breban, Vladimir al P.CR., tovarasului Nicolae
Colin, Gabriel Dimislanu, Domokos Ceausescu, pe care o publicam alaturat.

xandru Oprea, Adrian Paunescu, Pe-
tru Popescu, Paul_Schuster, Eugen Si-
mion, Al. 1. Stefanescu, Szész Janos,
N. Tertulian, ~Cicerone TheodorescU,
Radu Theodoru, Haralamb Zinca.

In incheierea lucrdrilor plenarei a
luat cuvintul acad. Zaharia A Stancu,
presedintele Uniunii Scriitorilor, care
s-a referit la concluziile ce se degaja
din dezbateri si la sarcinile_care stau
in fata conducerii Uniunii Scriitorilor
si a _Intregului_front scriitoricesc _ in
pregatirea celei de a treia Conferinte
nationale a scriitorilor,

in continuarea lucrdrilor, au fost
acordate premiile Uniunii Scriitorilor
pe anul 1967 si s-au facut primiri de
noi  membri.



VIRGIL MAZILESCU:

VERSURI

Ceva de verset dulce, spus Intr-o minia-
turala biserica de lemn, unifica versurile
lui Virgil Mazilescu.

Pentru poezia lui (si nu numai pentru
a lui) trebuie o educatie lirica speciala. Nu
pentru ca ar fi vorba de ermetism. Dimpo-
triva, versurile au o claritate sugestiva
care poate ridica unora semne de intreba-
re: nu cumva prozasticul a Tnaintat prea
mult Tn lirism? nu cumva discursul poetu-
lui subtiaza eventuala consistenta? intre-
barile sint false. Singura intrebare ce se
poate pune este: unde se afla zona fecunda
a liricii lui Virgil Mazilescu; sau din ce em-
brion (ori structurd) secret(d) pornesc un-
dele lirice? Care este baza ontica a poeziei
sale? Or, tocmai pentru depistarea acesto-
ra e nevoie de o acustica rafinata, la ace-
lasi diapazon cu versurile, de o perceptie
exersata indelung cu sonurile oricit de mi-
nore, imperceptibile, ale poeziei dintot-
deauna.

Pentru Mazilescu, poezia nu e conse-
cinta expresa a prozodiei; nu e rezultat

e al combinatiei de tropi; nu e nici pro-
'0? iectie romanticd. E semn. Un semn care
se cere cit mai discret, cit mai transpa-
rent. Mai mult: semnele poemelor sint
unicele concreteti ale subiectului, ale co-
municarii. Daca ar exista un limbaj, al pa-
ginii invizibil dar persuasiv, poetul I-ar
uzita cu siguranta. Pentru ca acesta nu

x'st&, el foloseste pe cel unanim, foloseste
semnele (cuvmfel’e) cArora le atribuie o cit mai redusé ponde[%ab‘iltate corpora alitate

E o grafie telepatica.

Dispare decalajul dintre cuvint si substratul lui poetic, dintre forma cuvintului
si continutul lui. Cuvintul, versul, propozitia sint un abur cu o greutate specifica
mare. Intr-un cuvint, V|rg|l Mazilescu reduce, pe cit e posibil, distanta dintre traire si
expresia ei. Tendlnta este de a contamina, fard mediatori, de a se realiza o poezie
,nuda’, intr-o acceptie psihologica, nu simbolista.

Versurlle lui V. Mazilescu sint, altfel zis, semnele si semnalele afectivitatii,
ale sunetului afectiv. Expresia graficé a acestora. Ele Tnsele — semnele —
devin stdri psihice, diafanitati etc.,, in orice caz, poetul nu se Tmpiedica
de ele. Le efeminizeaza Tnsa la maximum. Ele devin evanescente, insidi-
oase ca sentimentele, ca muzica, ori ca sonurile sentimentelor (fireste, provocate de
ceva) ce se vor comunicate. Dacd ar _putea, cum spuneam, autorul ar desfiinta sem-
nele, deocamdatd se multumeste insd cu o scriiturd particulard, cu ortografie anti-
academicé, fara semne diacritice. Cele care, totusi, sint au valoarea lor. economia
lor, exprima nuante, accente, cezuri foarte fine si, mai ales, necesare. Nu sint, asadar,
simple extravagante. E gindire, calcul. Poetul are o stiinta a sa, dispune de o sensi-
bilitate imaculata a ecourilor afective ce se pot (sau abia) transmite prin hieroglife.

Tectonica e la mare cautare. De multa vreme Zdisciplina aceasta n-a mai
fost Tnteleasda, debutantii lasind totul pe seama urechii interioare, ignorind legile
ei vizuale. Prin versurile lui Mazilescu se poate vedea Tnsa ca ea este intr-adevar
0 ecuatie pozitiva, ca versul alb uzeaza in primul rind de ea (vezi Blaga, M. R. Paras-
chivescu, Felix Anadam, Tonegaru, lon Caraion etc.), 0 tehnica arhitectonica tot
atit de mladioasa si imanenta ca aceea a versului clasic. latd de ce spuneam la
Tnceput ca este nevoie de o educatie speciald, total lipsita de prejudecati, pentru a
gusta si estima debutul lui Virgil Mazilescu, a carui citire nu este dirijata de

cuvinte, de poet, ci de silabe, semne, alternante, ritm, de proportiile si disproportiile
versurilor.

Versuri

Cronica
literara

E poezia infrastructurilor. Proustianism liric. Daca cu tot dinadinsul am vrea
sa gasim structura genitrix a poetului, greu si riscant localizabild intr-un nucleu sau
altul, intr-o sintagma sau alta, atunci trebuie sa concedem ca ea nu poate fi alta decit
Tnsasi sensibilitatea sa eteratd, atomizanta, Tnsasi dispozitia sa psihologica fugoasa,
schimbatoare. Tonul acesteia este de confesiune. Confesia ar putea fi chiar acea ,,struc-
turd!' originara ce ne joaca in fata ochilor ca o naluca imposibil de prins. Mazilescu
are un dar al muzicii mici, imperceptibile, de ritual. Destanuirea lui e parca n litanie,
un fel de plingere a sufletului dispersa ca dispersiunea sentimentului. Din cauza at-
mosferei psihice a cuvintelor, a microcurentilor emisi, recte a ambiantei sentimen-
tale, poemele nu pot fi citate fragmentar. Am dispard si mai vadit microenergia ver-
surllor n-am respecta Tn cele din urma Tnsusi specificul poeziei lui Mazilescu care-ti
vorbeste intr-o surdind difuzi, cu un sigur rafinament al semnelor, al emotivitatii
subliminare.

Dar tehnica si tonalitatea ei creeaza dificultati de metodologie critica. Cum
poti raspunde poeticii sale care evita brutalizarea notiunilor si a dispozitiilor lirice
prin notiuni, cum poti retransmite discursul poetic, printr-altul critic, ale carui
mjloace, se stie, nu tin preponderent de psihic, ci de analitic? — Printr-o cedare
momentana Tn fata poeziei, a vocii sale discrete. Sa se auda pe sine. Criticului
nu-i ramine altceva decit sa treaca printr-o zona descriptivd, de scurta durata.

Punctul cel mai indepartat al universului la Mazilescu 1l constituie filogenia
acvatica a insului. Punctul cel mai apropiat il reprezinta cotidianul, evenimentele
familiale, erotice, personale, reminiscentele, nostalgiile, regretele, ratarile, fluxul
asociativ, capricios, al memoriei, interioarele, strazile etc., etc. Cu Tintiiul, avem
propensiunea (ori reminiscenta) cosmica a perceptiilor sale de care de loc nu face
exces (s-ar putea, mai_incolo, si ar fi o posibila cale de evolutie); cu al doilea,
dimensiunea mtrospectlel n spemal a umanitatii poetului preocupat in plan etic
de ,.fratele sau', omul, de prietenie, iubire, intr-o acceptie de morala biblicd, macar
in artificiu.

lata un decor Tn care omul simte renascind filogenia, antecedente vieti gigante
si nu terestriforme, cu precizarea ca ultima strofa a poeziei din nou pe sub cearcea-
furi si albe nu tine de notatie cum s-ar putea crede ci de ambiguitate (tehnica ntil-
nita si in poemele tremura cu intristare si cu suspin, mincare la o masa lunga si
bogata) i

,.din nou pe sub cearceafuri sl albe
camasi Tntinse pe sirma sa se usuce
prin cartierul ros de amintire pina la singe

cu doua talpi rotunde patrate
bati aerul repede inegal
cu doua brate care au uitat oceanul™.

Aceeasi cosmicitate, desprindere de contingent, iat-o, de asta data, combinata
cu simboluri domestice, genealogice, ceea ce Tintareste proiectiv semnificatiile, le
deschide sensurile spre afect si imaginatie, intentia fiind de a relata intrarea cosmica
n infinit (mi-am uitat casa si numele) i

»Mmi-am uitat casa si numele e obositor
, sa-ti stii mereu numele pe de rost

0 grigore dumitru iulian usa de la intrare
se deschidea Tnauntru? si ciinele negru al

vecinului
spuneti ca musca ? si n-ar trebui sa umblu cind

e ger

cu capul descoperit prin padurea de aluni ? am uitat
am avut vreme destula sa uit din creer pina in degete
aici linga dunare ma inconjoara pasari de tot felul
vrabii giste salbaticie specii Tare de cocostirci
si iubirea mea pentru ele se deschide
ca un port ospitalier
poate sa vina iarna scitica
voi exista mai departe si voi calatori mai departe ecou
a doi parinti onesti reverie de lebada
auzitl: viata : stele scobind Tncet cimpia™

Si moartea e vazuta cosmic, naturist, — disparitie Tn peisaj, in vegetal si
orizont — fara exagerari Tnsd, poetul mentinindu-se Tn aceeasi discretie si organici-
tate suava a discursului. Uneori, metafora discursiva e mai pregnanta, de compunere
suprarealista, cu o vaga inflexie ironica. Desi procedura e Tn stilul lui Felix Anadam
si Tonegaru _ sub a caror efigie se Tnscriu o buna parte din debuturile anului
curent si precedent — tonul litanie, melodia clamata, subterana, coloreaza cu totul
altfel individualitatea volumului. Daca poemele de mai sus se inchideau printr-o
poantd propulsivd spre astral, moare tovarasul meu se deschide animist si se
inchide cu o implicitd sugestie cosmica. Este clar, Mazilescu stie sa-si decupeze
cu precizie poemele din fluxul sdu liric unitar si original, stie s& nu spuna totul:

,,moare tovarasul meu
confortabil se instaleaza in muguri )
in ciuda acestei ploi de primavara care pe toti ne roade :

un tren Tncarcat pleaca — ramine

acarul nauc si cu gindul

la ciorba de seara (stiti: ciorba sfintd)

adunati norii pe un faras al milei

a murit tovarasul meu

adunati-mi sufletul profund gospodaresc si ochii evadati

Ne aflam in fata unui poet de rafinament si sensiblerie, cu o frazare perso-
nald si cu un sumar inchegat si n deplina constiintd de sine. Acuitatea difuzului
frison liric, subtilitatea comunicarilor ma determinid a crede c3, intrucitva, acest
debut e si opera de maturitate, dar si opera de decadenta. O temere de viitor ma

Tncearca
M. N. RUSU

DIFICHTITIIE LIRISMULI

Lirismul pur tine de domeniul speculatiei. Tn
realitate actul liric e supus unui joc al determi-
narilor dintre care cea mai importanta e na-
tura sa mitica. Realizatd in diverse grade aceasta
Ti confera ratiunea de a fi stimulent si totodata
impediment al demersurilor critice. Efigie pe mo-
nedele pe care le face monede. Poezia (in prin-
cipiu) Tncepe si s.firseste ca un mit, inconsolabil
si ireductibil. Mitul e, pe de o parte constiinta a
sa, de unde aspectul explicat pe care ni-l ofera,
pe de alta mit pur si simplu, adica adincime sen-
sibila. Datorita acestei ambiguitati, ca flacara
unei lampi, mitologia poate fi facuta sub dege-
tele noastre sa arda mai tare ori mai scazut.

Avind o textura existentiala, poezia ras-
punde mai Tntli necesitatilor de identitate, de fe-
nomen primar, infailibil, necrutator. Egallzarea
cu sine reprezinta actul de nastere al oricarei
poetici. De aici conflictul (de fapt de sorginte
preromanticd) intre poezia-viata si poezia-lucru.
Romantismul nu a finsemnat (ccl putin in
perioada sa ,clasica") eliberarea liricii de sub
apasarea unor tipare explicite, de sub prejude-
cata unei libertati pur notionale. Faldurile unei
retorici catifelate drapau Tnca un sclavaj. Era
necesara scufundarea poeziei Tntr-un strat su-
fletesc mai profund unde devine semnificatie
neutrd. Nu dezlantuirea afectiva, nu primatul
prezidat Tntorsitura spectaculoasi pe care a su-
ferit-o poezia, ci conceptia unei instinctive rein-
toarceri la sine. O neutralitate care e cel mai
de seama cistig al unei arte dispuse sa-si fau-
reascid spontaneitatea, adicd si-si dobindeascd
functia mitica.

Lirismul e prin urmare semn si acreditare a
semnului, e obiect si dreptul la existentd a
obiectului. Respingerea realului e numai apa-
rentd. Tot asa cum trunchiul de copac frint Tn
imaginea din apa ramine Tntreg. Avem de-a face
cu o restituire a unui fenomen ce se impune el
fnsusi in ordinea realului. Nu fiindca e confe-
siune sau document sau ideal, ci fiindca e poe-
zie, adicd o aproximatie n unicat a omului. Ilu-
minarea magica sau chemarea umanitarista au
aceleasi drepturi Tn competitie. Cu conditia ca
structura vocatiei poetului sa cristalizeze di-
rect iar nu sub forma unor manifestari consu-
mate a unor ecouri de-a saptea mina. C&ci
poezia trebuie sa aiba o maxima eficienta per-
sonala, adica sa poata fi socotita la nevoie drept
un destin.

Explicitarile ce i se dau pot sa-i releve (cum se
ti Intimpla intr-un chip firesc) si valorile adia-
cente, sa-i desfaca evantaiul policrom al tuturor
curiozitatilor, dar trebuie Tn mod absolut nece-
sar sa stabileasca acea posibilitate calcinanta,
acel loc gol care e miezul vital al lirismului.
Arderile caruia i se supune vin nu dinlauntrul
nostru® ata cum a Tnteles o vreme o0 exegeza
romantioasa, narcisiaca la modul la care Ti e

Tngaduit doar metaforei. Ci din Tnsasi coeziunea

materialului care nu ramine astfel mai putin
coercitiv-uman, mai putin reprezentativ, pentru
latentele noastre obiective. Disciplina artei e
disciplina obiectivarii, adicé a liniilor de forté ce
sa decida. Adica sa existe. Fata ascunsa a I|r|s-
mului, acolo unde poetul nu e inca, ce poate fi,
unde expresia e Tnfricosata de blasfemia autono-

miei ei, acolo unde mitul mai exista functional
e smgurul loc cu adevarat viu al artei, singura
preocupare creatoare a criticii.

In cele de mai jos vom Tncerca sa profilam
citeva probleme ale liricii noastre celei mai
recente, inspirati de Tnfaptuirile-i cu totul re-
marcabile care ne sporesc exigentele. Vom Tncepe
CU UN neajuns care reprezinta o mostenire oare-
cum normala a etapei anterioare declarativis-
mului care Tn disperare de cauza Tncearca sa se
metamorfozeze. Supralicitare a fondului ome-
nesc, a intentionalitatii poeziei Tn dauna facturii
sale obiective de mit. Trucare a subiectivitatii.
Degradare a datelor unui contingent onest in
numele unui fals absolut. Violentare a dreptului
poeziei de autoformulare s.a.m.d. Avem de-a
face nu de putine ori cu un cod al manierelor
sentimentale (intr-un anume fel fanfaron eroic),
bizuit nu pe puterea cuvintului de a se transmite
ci pe puterea noastra (imprescriptibild) de a
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transmite cuvinte. Din cite volume de poezie,
chiar ale ultimelor luni, nu ne intampina mega-
foanele unor inimi metodice, strigatele unor
suflete minjite de cerneala tipografica ? Grijuliu
si foarte atent la deplasarile modei, declarativis-
mul ia azi de predilectie forma vizionara, se
muleaza pe stari pretins intime, pipdie incon-
stientul. Tmprumuta atita halucinatie cita Ti per-
mite sa nu-si_piarda pretioasa constiinta de sine.
Ramine prolific, cu ochii fixati pe reactia opiniei
publice. Tn locul lozincilor, drame erotice ale
cunoasterii, ori macar ale perceptiei. Sio gesticu-
latie patetica, precum in efectele unei hipnoze
de masd. Poezia zisa feminind formeaza fagasul
ideal prin care se scurge aceasta corupere a
senzatiilor devenind sentimente (ori viceversa),
a truismelor devenind elanuri (ori de-a-ndoase-
lea), Tn valuri abundente oglindind tot ce e
primprejur. Nu -e nici macar mimetism, in n-
telesul tehnic, deci inteligibil. E pastisarea unui
Mare Absent, a Nenascutului: eul liric. Se uita
cu acest prilej (ca si cu atitea altele) adevarul
elefnentar ca nu versul trebuie sa fie patetic ci
posibilitatea noastra de a-1 produce. E necesar
sa-l Tngradim, sa-1 ferim de ingerintele care-i
rod natura, mistificindu-l. Simplitatea gestului
ritual sa nu degenereze Tn simpla gimnastica.
Declaratia poate stapini numai preajma poeziei,
nu materia ei ca atare, care se asfixiaza n in-
fernul bunelor intentii. Lirismul e un aer care
trebuie aspirat, nu muscat ca un codru de pline.

Dimpotriva o tentatie de industrializare a mi-
tului poetic se face simtita Tn productii bazate
pe repetabilitatea unei singure formule. Un
tipar strimt Tnseamna transformarea mestesugu-
lui Tn unealtd, a miscarii creatoare In matrita. E
ambitia dar si riscul enorm al poeziei prematur
plictisite de sine. Evident, poezia tinde spre

EMINESCU
SI THEODOR KORNER

Printre cele zece carti daruite de
Mihaiu Eminoviciu st. [udent] d.
le] cl. V. gim.fnazialda] pe care le-am
aflat Tnregistrate Tn catalogul-in-
ventar (denumit de Aron Pumnul
Cunsemnaciunariu) al ,,Bibliotecei
gimnazistilor de’n Cernauti”. la

Zriny si Rosamunda cu tendinte de-
mocratice influentate de Schiller. Tn Kraft und voiles Leben / In den
1813, cind Germania se ridica n
contra lui Napoleon, Korner se in-
roleaza ca voluntar Tn corpul de
lui Lutzow. Este ranit
si luat prizonier la Leipzig) Revine

cavalerie al

sanft der Seele Streben, / Upp’ ge

siissen Schlummer wiegt. / Aber mit
ewig neuen Schmerzen / Regt sicii
die Sehnsucht in meiner
Aber in meinem Herzen / 1st mit dem
Morgen nur starker erwacht, / Ewig

Brust'(...)

echilibruri, spre formule de o anume stabilitate
care sa-i dea un chip. Dar acestea trebuie sa
fnsumeze o bogatie a unitatii originare si n
orice caz o masura a propriei durate. Mai putin
decit atit e monstruozitatea dilatarii unui unic
moment devenita renta viajera. O inertie Tn
forma unei miscari, o fluiditate Tnselatoare. Ei-
rismul trebuie sa creasca din interior pentru a
fi permanent un act creator ingenuu — pentru a
infringe toate rezistentele ce stau Tn calea de-
venirii sale. Sa nu se opreasca la margini deri-
zorii. Cutare poet de pilda dilata mofturi la
dimensiuni neobisnuite, umplind cerul de multi-
plicarea baloanelor sale gratioase. Talentul sau
real si ingenios ni se pare mai apt de a acoperi
chemarea unui voios spectacol decit acela al
unui destin. Jongleriile si tumbele (cu care s-a
ajuns in alta parte la mare virtuozitate) ne
relaxeaza dar nu Tnving dorinta noastra de
contemplatie grava. Cit timp se poate umbla pe
sirma? O viata e prea lunga pentru un drum
buf, sub semnul (totusi) al lirei. Cit timp putem
urmari acest spectacol ? Numai atit cit 1l dorim
pe ,,pietonul aerului* ca atare, presupunind ca
acesta nu-si va reduce viata Tncremenind pentru
totdeauna Tntr-o figura funambulesca. Si nu e
unicul caz. Citeodata chiar debuturile se Tnsotesc
de o asemenea restrinsere intr-un orizont ingrat
cit o cochilie.

O alta, Tn fine, cursa a liricii actuale e o pu-
ternica recrudescenta a epigonismului barbian.
Cu (cel mult) una sau doua exceptii de asimi-
lare, se barbianizeaza fara ocol din partea unor
poeti care cu prea multa usuratate iau din limba
lor cuvintele autorului ,,Jocului secund". Si fara
macar o Tncercare de diversiune literara, ci
dimpotrivd cu o trufie strdind a esentelor ca
trofeele Tmpodobind pe un Tnvingator fara lupta.
Taisurile unor sabii de Damasc invirtelindu-se in
maini ce le tin fara de nici un folos. Si pietre
scumpe, matasuri si mirodenii pe care se n-
stapinesc cel ce nu le vor putea niciodata trece
la vamile de vazduh. Tristetea virila, geometri-
zata Tn pilda, a marelui poet se preface n
jubilatia Tnvataceilor. Ce de mai false chiote de
biruinta rasuna Tntr-o feuda care pare ca n-are
nici un stapin. Fie ca iau pitorescul levantin
multicolor de bazar al simturilor de vinzare, fie.
Magialicul propriu-zis al tilcurilor migalos
traite, junii ori mai putin junii autori se Tn-
frupta din ceva ce e va fi retras mai devreme
ori mai tirziu pentru ca nu le apartine, ei ra-
mintnd Tn miini cu frumoasele coperti goale.

Dacéd Arghezi s-a oprit la fruntariile unui poet
de reputatie daca Blaga a primit altoiul unui

tinar Tn care se pun mari nadejdi (in afara de
citeva nelipsite voci pseudometaflzice mergind
pe urmele-i de-a gata asternute pe zapada in-
finitd), traim se pare un moment al feudalitatii
lui lon Barbu. Se uitda ca acesta a fost un
poet al unei singure carti. Ca a fost autorul unui
singur suflet pe care I-a semnat poate mai raspi-
cat decit orice alt poet roman. De ce dar in jurul
lui (si cu ce ifose de Initiere) impietatea unui
zgomot de sapirograf ?

Tnnoirea lirismului e de cautat mai cu seama
in acele izvoare umile, aproape insezisabile care
miine sau poimiine vor pune Tn miscare meca-
nica fluviilor si a marii.

12vorul popular a fost sorginte de
inspiratie si vigoare. KCrner, plin de
tinerete, nu a ajuns la scepticismul
deprimant al unor poeme eminescie-
ne si se aseamana uneori cu G. Cos-
buc, de exemplu Tn Morgenlied fiir

nr. 1865/71 gasim si opera lui Theo-
dor Karner, Vermischte Gedichte
und Erzahlungen (poetischer Nach-
lass) nebst des Dichters Charakte-
ristlk von C. A. Tiedge, und biogra-
phischen Notizen von dem Vater des
Verewigten, Wien 1815. In der Haas'-
chen Buchhandlung. Volumul se ga-
seste Tn Biblioteca Academiei, R.S.R.
inregistrat printre cartile rare, sub
cota |. 166137 si poarta autograful
poetului: ,,1865/71. Daruita biblio-
thecei gymnasiastilor Romani de'n
Cernauti de M. G. Eminoviei*, iar
dedesubt este stampila ovala-verzuie
care se aplica pe toate cartile a-
cestei biblioteci : ,,Biblioteca gimna-
siastilor romani de’n Cernauti** (Vezi:
Aurel Vasiliu, Alte carti daruite de
Mihai Eminescu..., Tn ,,Revista Bu-
covinei'', 1843 si acelasi: Bucovina
In viata si opera lui Eminescu, in
volumul omagial Eminescu si Buco-
vina, Cernauti, 1943 ; cfr. si Leca
Morariu, Note pentru o monografie
a lui Mihai Eminescu, Tn acelasivo-
lum).

Volumul de poezii al lui Th. Kor-
ner merita o cercetare mai minuti-
oasa, caci.nu ramine findoiala c3,
Tn 1865, tinarul Tncepator Tn minui-
rea versului 1l citise cu aviditate si
entuziasm juvenil si fusese impre-
sionat de ,,strinsa legatura dintre o
delicatete blinda si o fortd barba-
teasca", asa cum Tl caracterizeaza
C. A. Tiedge Tn introducerea sa
(p. ). Atentia lui M. Eminescu a
fost, desigur, atrasa si de Notitele

biografice (p. XIX—LIX) ale lui
Christian Godfried Karner tatal poe-
tului, el Tnsusi literat, sub influenta
puternica a caruia a stat fiul sau,
alaturi de aceea a operelor lui Schil-
ler, Goethe etc. Th. Korner, nascut la
Dresda (30 sept. 1791), Tncepe a serie
versuri, proza si teatru nca de la
17 ani. Nu s-a Tmpacat cu preocupa-
rile stiintifice ca student la Aca-
demia de mine din Freiburg si trece,
in 1810, la universitatea din Leipzig,
unde publica volumul de versuri
Knospen (Muguri); trece la Berlin
si apoi la Viena, unde i*se pu-
blicAa si se reprezintd piese ca:
Domino verde, Logodnica, Paz-
nicul de noapte, drame ca lledviga,

la unitatea sa sl scrie acum cele mai
entuziaste versuri patriotice, care
vor alcatui principalul sau volum
Lira si spada. Moare in batalia de
Ilnga Rosenberg (25 aug. 1813), la
22 de ani.

Lirica erotica si eroica sint cele
doua aspecte ale tinarului erou. Vo-
lumul daruit de Eminescu bibliote-
cii cernautene, Poezii diverse si po-
vestiri, aparut postum, cuprinde pu-
tine versuri eroice (Muth= Curaj,
sau Der Dreiklang des Lebens =
Tntreitul rasunet al vietii); cele mai
multe sint erotice, cu unele elemen-
te mitologice, pe care le vom gasi si
la Eminescu. ,,Selene blicke durch
der Fenster Glatte" (Selene se uita
prin stralucirea geamului) ; ,,Und in
des Schlumers triigenden Gebilden /
Sah ich mich in elysischen Gefilden""
(Si-n  plasmuirile Tinselatoare ale
somnului / Ma vad eu Tn cimpii
Elizeului); ..Leis’ wie Aeols-Harfen-
tone / Weht es sanfter Hauch mich
an. / Hold und freundlich glanzt
Selene /* (Usor ca sunetele harfei
lui Eol | Adie suflarea blinda. i
Placut si prietenos luceste Selene.)
Pe Iinga elemente mitologice venite
prin Mythologie fur Nichtstudieren-
de a lui G. Reinbeck, pe care stim
cd elevul M. Eminoviei o daruia a-

celeiasi biblioteci Tmpreuna cu o-
pera lui  T. Korner. in 1865, iata

ca si din versurile poetului german Ti
veneau, pe linga un Eol, o Selene,

un Elizeu si  germanismul fior, din
versuri ca : ,,Umfliistert mich in lei-
chten Nebelflor™ (p. 35: Ma-nfasur
in val usor de negurd), sau ,Es
schwebet das trunkene Lied im
Strahlenflore™ 1n val de raze plu-
teste cintecul ametit;, Poesie und
Liebe. Asemenea ,,Mitologicale” se
raresc pina la disparitie in opera de
maturitate a poetului Eminescu. n
schimb, poezia noptii, cu somnul si
visul, cu dorul nepotolit dupa iubire
le gasim permanent la cei doi poeti,
Tn unul din cele mai impresionante
poeme ale lui T. Korner Sehnsucht
der Liebe (..Dorul dragostei, p. 44—
46)- gasim un imn inchinat noptii:
»Wie die Nacht mit heil'gen Beben '
Aufader stillen Erde liegt/Wie sie

verungen sich meine Schmerzen, /
Quadlen den Tag, unqualen die
Nacht. / Sehnsucht der Liebe schlum-
mert nie, / Sehnsucht der Liebe
wacht spat und friih". (Se-ntine
noaptea cu o sfinta-nfiorare peste
pamint! Cit de blind leagana fra-
mintarile sufletului, voluptoasa ta-
rie si viata toatd, Tn dulce somno-
lentd. Dar dorul se desteapta n
pieptul meu cu noi dureri (,..). S-a
trezit dimineata mai tare dorul; me-
reu renasc durerile mele, chinuin-
du-ma zi si noapte. Dorul iubirii nu
adoarme niciodatd, dorul iubirii e
treaz seara si dimineata.) Tn poezia
Zur Nacht (Noptii, p. 67—68). gasim
refrenul eminescian ,,Gute Nacht!*
(Noapte bund) : ,,Schlummert bis der
Tag erwacht, / Schlummert, bis
uer neue Morgen / Kommt mit
seinen neuen Sorgen, / Ohne Furcht
der Vater wacht! / Gute Nacht!“
(Dormi pina se face ziua, / Dormi
pina ce alta dimineata / Vine cu noi
griji, / Fara frica, tatal vegheaza ! /
Noapte buna).

Reminiscente din poemele nor-
dice gasim la ambii poeti. Korner
vorbeste despre cintecul scalzilor;
,Ziehen durch des Skalden Lied",
sau despre inima Tndrazneata a scal-
zilor: ,,Edler Skalde. wackes Herz'”
si ,,Fur den Frilhling meiner Trau
me / Wackrer Sklade dank ich dir"
(Pentru primavara viselor mele /
Curajosule scald. ti multumesc) *

Ca si Eminescu Tn Amicului F.
(ilinion) | (lea), si T. Korner de-
plinge moartea unui prieten i
,Nicht halt Dich mehr im tiefen

Erdengrunde (..) Es dammert Dir
das' Licht der heil’gen Wahrheit; /
Uns bleibt der Schmerz. / Du sch-
webst in  ew'ger Klairheit... (p.
27) (,,Nimic nu te mai tine aice pe
pamint (..) Tie-ti  mijeste lumina
sfintului adevar : / Noud ne ra-
mine durerea, / Tu plutesti In ves-
nica lumina)

Fantome si castele in ruina, asa
ca Tn Strigoii, gasea Eminescu si 1n
balada lui Korner Wallhaide (p. 101—
112) in genul baladelor lui Lenau si
Burger. Pe legendele populare ger-
mane se tes si alte balade, ca Der
Kynast (p. 114—132). La ambii poeti

Schiffer (Cintec de dimineata pentru
corabieri); ,,Doch wie uns auch die
Welle droht, / Sie bleibt im Leben
und im Tod / Ein freundlich Ele-
ment" (Oricum ne-ar ameninta va-
lul, / Ramine in viata si-n moarte /
Un element prietenesc.) Sau ,,Und
tobt est auch finster auf uns herein,
/ Nach Sturm und Regen kommt
Sonnenschein™ (Si daca ntunericul
se dezlantuie asupra noastra. | Dupa
furtuna sj ploaie vine rasaritul soa-
relui.) Eminescu va cinta si el ochii
iubitei, ca si Korner: ,,Augen, zarte
Seelenblilnten. / Wolt ihr meine
Sterne sein ?* (Die Augen der Gelib-
ten. p. 228 ; Ochi, flori delicate ale
sufletului. ) Vreti sa-mi fiti stelele
mele ? Ochii iubitei ) Korner are si
mingfierea fanteziei, pe care-o prea-
mareste ca si Eminescu : ,,Und jedes
Wort wird Melodie, / Und in~ des
Lebens finstre Schranke, / Tritt
wunderhell der Traumgedanke / Der
Phantasie' (p. 223 :) Orice cuvint de-
vine melodie / Si-n orizontu-ntune-
cat al vietii / Stralucitor paseste re-
veria / Fanteziei.) Kbrner este cin-
taretul Vienei care i-a fermecat si
tineretea lui Eminescu (poate si cu
inceputul dragostei pentru Veronica
Micle) si de aceea, si-n sufletul lui,
a ramas cu 0 amintire primavara-
tecd. Korner. cintind Praterul va
spune: ,.Drum mag der Herbst in
den Blattern sauseln, / Der Winter
die silbernen Flocken Krauseln. |

Die Lerche schweigen, die Schwalbe
ziehen, / In meinem Friihling blei-
bt's ewig griin" (p. 226 ; Im Prater ;
Poate toamna sa fosneasca-n frunze.
/ — Sa nvirteasca iarna fulgii ar-
gintii, / Sa taca ciocirlia si rindunica
sa calatoreasca, / Tn primavara mea
ramine vesnic verde. Tn Prater).

Aceasta este cartea care i-a des-
teptat visul si fantezia Tncepatorului
Eminescu din 1865: amindoi erau
doi tineri poeti, cu doruri vii si cu
entuziasm juvenil, pe care atit de
curind avea sa-i doboare soarta tra-
gica...

AUREL VASILIU

*) An der Heldensanger des Nor-
dens. (Cintaretilor eroilor nordului,
p 70—72).



Pentru Camil Petrescu (in postfata la editia de Versuri
din 1957), poezia e ,,cunoasterea plasticd a zonelor mai Tnal-
te”. Adica ,,neaparat imagine". Cd&ci ,.esenta poeziei este i-
maginea si aura ei'. Altfel spus : ,idei vazute si traduse in
imagini*, dar ,idei concrete”, vietuind Tn ,,zona tilcurilor si
a Tntelesurilor care depdsesc ceea ce se poate nota', nu na-
luciri pure, platoniciene, opuse concretului. Poezia e, deopo-
triva, o ,,depdasire a realului'. Ea ,,porneste din real, ca de la
un prag", realul fiind Tnsa ,,doar un punct de plecare obliga-
tor, pentru a nu naufragia, important si comod, intr-un nebu-
los facil, in simpla performanta verbala”. Camil Petrescu e,
cu alte cuvinte, partizanul unei poezii de semnificatie, afla-
ta la antipodul jocului gratuit. Al unei poezii care, plecind
de la real, transcende realul, spre a surprinde ,,dincolo de
lucruri» ideile, fara a le dizolva n impalpabil. Al poeziei
transparente, nu obscure, al unei transparente realizata ,,in
inefabil, Tn nebulos. Tn nestabil, undeva Tn straturile esen-
tiale'. Puncte de vedere programatice, legate neindoios de
doctrina substantiald a lui Camil Petrescu, dar si de vocatia
lui pentru gindirea logicd, filozofica, de credinta cd expresia
trebuie s& limpezeascd, prin adecvare, emotia, dind versu-
lui valori functional cognitive. E o conceptie care, ridicin-
du-se Tmpotriva esteticii vagului, abhora (teoretic) simbolis-
mul (nu insa, Tn practica si simbolul) si ridiculizind (in a-
ceeasi postfatd, dar nu numai acolo) evanghelia poeziei pure,
de factura valeryana, ermetismul de natura formalda sau ex-
perimentul avangardist, apara lirica menita a transcrie, la
nivelul accesibilului, viata interioard, reactiile psihologice
la stimulii lumii obiective, zborurile conjugate ale mintii si
ale simtirii, setea umana de cunoastere esentializata, trdirile
autentice, principiul autenticitatii, cu implicatiile lui husser-
liene neascunse, dezbatut pe larg Tn Teze si antiteze, domi-
na, de fapt, suveran fintreaga literatura camilpetresciana.
Inclusiv poezia. Si,’ Tn sens multiplu, cu deosebire Ciclul
mortii.

Concepute pe front, notate( Tn parte) chiar acolo, in linia
ntii, Tn conditii deci de participare directd, de durata si nu
incidentala Tnregistrind evenimentele, Tmprejurarile, gindu-
rile, sentimentele, situatiile la scara perceptiei nemijlocite,
senzoriale, versurile din Ciclul mortii configureaza o expe-
rienta de ordin intelectual, etic si afectiv care consemneaza
aproape simultan si implantarea anteicd Tn real si evadarea
din el. O implantare Tngaduind, Tn acelasi timp, reliefarea
plastica a realului, In dimensiunile Jui-elocvente, si trans-
cenderea acestuia prin descifrarea talcurilor ce fiinteaza
dincolo de lucruri. Realitatea traita aici, Tn ipostazele ei
materiale obiective si subiective, e razboiul, resimtit nu ca
manifestare eroica, in spirit baladesc, ci ca expresie tragica a
conditiei umane, coborate la treapta gregard, Tn anonimat si
cvasiteratologic, ca in Mars greu, unde comparatiile dau,
prin universul evocat, o nota cu totul particularda viziunii.
E vorba aici de soldati Tn coloana, tirindu-se ca un ,urias
miriapod", miscindu-se ,,ritmic si macabru / ca o strigoica
incaputare de organe", sugerind impresia ,,ca-n santul lung

navalit o specie giganticad si noud / de viermi masivi si
cenusii''. intr-un alt poem (Vecinicie), ,,sentimentele nemis-
cate par momii', iar ,,bordeiul pare-un monstru de pamint,/
cazut pe brinci, de mijloc frint, J de-i vede-acum oricine /
sira de copaci, sira spinarii / stropita crud de singe / si vi-
nete franturi de intestine". Pentru ca in Trecutul sa revina
obsedanta imagine a turmei, Tn Tnaltare soldatii vlaguiti si
zdrentuiti (asemenea celor din jurnalul de front al lui Ste-
fan Gheorghidiu) sa para ,,niste animale de caverna / cu care
razele se joaca / viclene si copilaroase / in nevinovatia lor
eternd", iar in Senin sa fie surprinsi stind ,,viriti prin gropi
si prin transee / ca soarecii'. Fara doar si poate, razboiul
astfel receptat (intr-un spirit contrar celui inaugurat de
Alecsandri) Tsi pierde orice aura. Ca la Perpessicius si ca

lui

Camil

Petrescu

la Adrian Maniu. Prin accentuarea Tnsa a caracterului des-
umanizat si a subtextului polemic incorporat in poeme. Prin
exploatarea perspectivei halucinante si a sentimentului de
apasare, de constiinta a degradarii. Prin ancorarea zgudu-
itoare In real si descifrarea sfasietoarelor semnificatii ascun-
se Tn el. In primul rind a ideii de moarte, Tnteleasa si in
alte acceptii decit cea strict biologica, finald, definitiva. Raz-
boiul Tnsemneaza Tnainte de toate (in viziunea lui Camil
Petrescu) uciderea personalitatii, aducerea individului (ca
in exemplele citate) la scara zoologicului, a reactiei elemen-
tare, instinctuale, automate, abulice. De unde, intre altele,
frecventa, Tn intregul ciclu, a motivului pindei. traducind
nu atit atitudini ofensive, cit defensive. Sentimentele si gin-
direa devin, intr-un asemenea context, inutile. Ca amintiri-
le. Ca visurile. Ca oricare semn spiritual distinctiv pentru
specia umana. Participarea la lupta nu are nevoie de ele.
Dimpotriva. Jn fata portii nevazute a mortii‘, a necunoscu-
tului, acestea trebuie ucise, pentru ca ostasul sa-si afle cal-
mul ; ,,Prietene soldat, pina diseara / Pina la noapte. t
Pune flori de sticla rece / Pe tot ce-a fost...// Linistit. Li-
nistit, linistit// Nu mai gindi la ce se va petrece. / (Nu are
camarade, niciun ro6t)/, Fii linistit.? Offloara-ti sufletul cu
grija si calm / Ai timp destul. / Asa a fost sa fie. Tn zi de toam-
na burnitoasa. cenusie. // —H Prietene soldat / Ucide-ti sufle-
tul cu grija; / Restul n-are nici o Tnsemnatate; / De va fi glont
sau colt de schija, / Pina la tine nimic nu va %trabate (Ver-
suri pentru ziua de atac). ldeea de moarte e jvazuta de
altfel, peste tot, incit cele mai diverse date ale mediului am-
biant sint chemate sa o simbolizeze sau sa o sugereze, ampli-

CAMIL PETRESCU (student, in 1913)
[Comunicata de M. llovicil

ficand tensiunea emotionala Santul nu mai e un sant oare-
care. ci santul morvi, cutare vale despartitoare e valea mor-
tii. ,,de ia Riga pina la Galati, / alearga drumul mortii / pa-
zit de doua rinduri de soldati'*, noaptea e un cavou prin bez-
na caruia se strecoara niste ostasi. ..ca trei strigoi’, speran-
tele sint si ele moarte. In cugete toarce moartea, natura n-
sasi pare, la un moment dat, ca agonizeaza. Mai putin de
stricta notatie (cum credea E. Lovinescu), poezia cultivata
in Ciclul mortii se vadeste a fi, in fond, de atmosfera. Intr-un
sens apropiat celui bacovian.

Moartea nu e insa, in acest univers tragic, singurul motiv
valorificat. Sint anume clipe dnd mecanismul existentbi
desprinde individul de ghearele decaderii si ale Tntunericului
devorant, ingaduindu-i sa iasa Tn Zluminisuri sa se adan-
ceascd Tn sine, sd& refnnoade contactul afectiv cu trecutul,
sd depaseascd, intr-un cuvint conditia degradantd. Sufletul
neucis e invadat de amintiri. Sub protectia (eminesciana !)
a lunii de august e retraita o idila dintr-o seara estivala,
cu pajisti de vis. cu miresme, cu cer de ,sticla albastrie,
cu stele si cu flori (Repaosul); intr-un poem ca Trecutul,
prezentul atrage, prin contrast, evocarea unor vremi apro-
piate si a unui ..alt taram', coplesite de frumusetea ameti-
toare a iubitei ; Primavara e un respiro fintremator sub
,»ploaia ireala de fumina prilej de a releva disponibilitatile
umaniste caracteristice omului simplu, indiferent sub steagul
carui stat e Tnrolat. Ciclul intreg a strabatut, dealtminteri,
de suflu barbussian, conferind atitudinii etice si civice a lui
Camil Petrescu o puternica si indiscutabila amprenta paci-
fista.

Alte doua cicluri, Ciorna si Un luminis pentru KicsHcam
concepute cam in aceeasi perioada, scot lirica lui Camil Pe-
trescu de sub constelatia razboiului si a investigarii conditiei
umane injosite, Tndreptind atentia poetului spre o alta sfera a
existentei. Strajuitd nu de sentimentul mortii si al dorintei
de demistificare, ci de acela al dragostei, al Intrebarilor si al
meditatiilor cu substrat sentimental. Mic roman Tn doua parti
si mai multe secvente, cele doud cicluri Tmplinesc succesiv
portretul iubirii cerebrale, diafane, de o ,,rece feerie siderala™
si (Tndeosebi) portretul iubirii-joc, gratioasd, capricioasd, sa-
galnica, strengareasca, in care femeial capata contur de
nimfa, straluciri de fildes si suavitati tulburdtoare : ,,Peste
durerile trecute, / Prafuite, / Peste ruine, colturoase, reci, / De
fericiri si deznadejdi trecute, / Pe care resemnarea ca un ier-
bar le-nseamna, / Fard de grija, / Tu alergi si urci usoard,
/ Tmpodobind ca iedera, in toamna. / Si-oriunde merg, / In
serile ¢cind ma afund pe drum, / In noapte, / Din tot ce-a
fost Tn urma mea, / Rupte punti / Lest sufletesc, nelamuriri de
fum, / Doar tu si luna / Fara zgomot, alunecind egal, / Peste
paduri, peste cimpii si peste munti / Peste dorinte, peste ui-
tari, pareri de rau,/ Ma intovarasiti pe drumuri paralele /
Tacut / Si-ntotdeauna“ (Cintecele mele).

Poemul cu care se deschide volumul de versuri al lui Camil
Petrescu e intitulat Ideea si are vadit, semnificatia unei pro-
fesii de credintd, complementard amintitei postfete si intentii-
lor Tnscrise Tntr-o piesa ca Jocul ielelor. Toate trei marturi-
sesc interesul purtat de scriitor literaturii de cunoastere, ne-
voia lui organica de a pindi atent, prelung, staruitor, pretu-
tindeni Tn natura ideile, de a 'deslusi ,tilcurile, cheile’ de a
descoperi cum ,,din lucruri si vederi / ideea se aduna / stra-
vezie, dar precisd si Tntreagd, / asa cum se Tncheagd / subt
privirea unui dervis, / o figura, pe apa unui lac, /Tn umbra
limpezita de copac”. Intuite Tn realul cotidian si degajate ca
atare (in Ciclul mortii, Ciorna si Un luminis pentru Kicsi-
kem), ideile ajung a fi contemplate in Transcendentalia, ca
realitati desprinse oarecum de fenomenal si adincite Tn exis-
tenta lor esentiald, poetul realizind aici saltul din ontologic in
gnoseologic. Cele sapte poeme ce alcatuiesc acest ultim ciclu
liric al lui Camil Petrescu nu sint altceva decit tot atitea te-
merare tentative de a Impinge hotarele cunoasterii cit mai de-
parte, pina in- zonele cele mai rarefiate ale Tnceputului si ale
sfirsitului. Acolo ,,unde zarea se Tncheaga / din aer, Tntuneric
si din gol / la inceputul nesfirsitului ocol™ (Aspecte). Acolo
unde ,,nu e decit un mereu topit Tn oriunde™ si ,,un nicaieri
pe nicicind Tl ascunde™ (Cercul). Sint zboruri Tn timp si spa-
tiu, pe verticald si pe orizontald, dar intre peretii limitatului.
De unde drama cunoasterii. Drama neputintei umane de a
atinge absolutul sau de a se mentirfe Tn absolut. Drama mari-
lor antinomii ,,ale vietii si concretului'*, a avatarurilor si
deznadejdilor febrile, cum spune Camil Petrescu. E -0 con-
fundare in esente, care anunta, peste ani, cele 11 elegii ale
lui Nichita Stanescu -si o parte din Rasfringerile lui Cezar
Baltag, si-l situeaza pe autorul Transcendentaliei, prin natura
problematicei si curajul de a patrunde Tn orizonturile de din-
colo de fizic, aldturi de’Lucian Blaga si de lon Barbu. Avind.
aidoma lor, capacitatea de a transfigura realul si de a sensi-
biliza abstractul, ca Tn aceste pasaje, cu {mireasma si emi-
nesciand) spicuite din Cocorul: ,,Aripi reci, si nici un gind, /
peste goluri tremurind... / zbor de pasare uitata / deznadejde-
ntirziata. // Nici un reazam pentru minte / mor privirile-na-
inte. // ... // Goluri mari se Tntretaie / mers de vulpe calea-mi
taie, / cercuri mari, fara repaos / cresc din alburiul haos. //
Gindul care m-a pornit / nu cumva s-o fi oprit? // Poarta
calatoare poarta, / prinde largurilor toartda, da-mi tacere si
odihnd / d&-mi mormint de soare-n tihna".

AUREL MARTIN

FLORENTA ALBU

Legenda

V®-de scrumit de amurg,
padure-n care Tngenunche tacerea;

Umbla incet

sa nu se fringa lumina;

Tntorce-ti numai capul peste umar,
n urma e o apa limpede

si muntii trec spre miaza-noapte,
o Invincibila Armada-n zale ;

nu poti sd-i mai ajungi

si-n aerul care se stinge
ramin numai norii,

si urmele tale a caror legende
le mai citeste o vreme

iarba plecata.

Ai si trecut. Crepusculul se umple tirziu
de-o chemare

sunetul cornului ratacit

de lupta care trebuia vestita...

Norii duc mai departe, pastrind
imaginile tale de-atunci
coifuri cu viziera lasata;

norii mai scriu in singe
victoriile timpului tau,

pe cind te departezi Tncet
sa nu-ti simti ranile.

In soapta

Amintiri —

un sunet moale de ape, de iarba, de clopote

de pasi in praf,

amintiri

voci de pasari, de oameni sau chemari
— nu mai stii —

mergi si amintirile vin dupd tine

si nu te Tntorci

sa nu le-ntrerupi taifasul

sa nu le sperii lumina;

Amintiri — oameni — amintiri

popasuri la focurile amintirii

si iubirile — amintiri —

mergi incet — si le auzi vorbind despre
tine

ca si cum ai trecut de mult

si ele te povestesc cuiva, nca...

Pasii tai se desprind de urme,
ncep o plutire de-nstrdinare
— iatd, focurile aprinse de altii
si-n jurul lor oamenii altor Tntimplari
care traiesc cu foamea, cu setea,
cu patima ta...

Reflux

Ceasul de care ne temem,

ceasul inserarii.

cind lucrurile reintra in umbra
parasita devreme.

— noi Tnsine, Tncercind intoarcerea,

ne lovim de marginile noastre,

in fiecare seard — fluturi
stringindu-ne aripile
si acceptarea crisalidei — umbra

pe care-o simti stringindu-se o
in jur

si starea larvara,

in care mai auzi zgomotele de dincolo,
fosnetul aerului, al frunzei, al ploii,
trecerea lunii,

umbrele tandre, noaptea

si libertatea norilor care nu-si seamana
si nu-i doare neasemanarea.,,

CONSTANTA BUZEA

Debut

Un chin neintelept te Tnchide
Un chin fara nastere poate,
Dispar ca fereastra orbitd

Cu sticlele mat Tnchegate.

Pe suflet se-ntinde o ceata
Si noaptea oceane visez,
Materie neagra, amara,
Din care Tn zori evadez.

Cind cel mai romantic suris
Tncerca sa-mi termine gura.
Desenul lui trece solemn,
Ca luna de palid, ca ura.

Expira, inspira, exprima.
Pustiuri de ginduri condu !
As face tot raul din lume
Din patima care esti tu.

MARIN TARANGUL

Auto-da-fe

Cum Tsi ridica gura plina de tristete
luptatorii Tn flori adormite.

Vorbele regatului cad umilite
prada viermelui de matase,

si fluierul cintd nedumnezeire.
Trimbite persane coboara
vesmintul nuntii mele ;

Sint Tn ziua aceasta batrind

care trece purtatad de catiri obositi.

Limitaneul

Umbreste marginea ta

cu stralucitor Tnvelis,

pe care arcasii

o0 tintesc cu mare liniste,

si lasa faima ta sa coboare

cu pasul albastru,

Caci uite prietene tremurator, acolo
tacutul cu nuiaua conduce
gargaritele la pierzanie.

Tn traducerea lui Cezar Petrescu,
colectia Lyceum s-a Tmbogatit cu o
noua editie din romanele: Eugenie

Brande si Mos Goriot de Balzac.

*

Se afla Tn pregdtire la ,,Editura
pentru literatura” volumul de cro-
nici intitulat lIpoteze de M. N.
Rusu.

Mentiondm aparitia in doua vo-
lume a unei Antologii a basmului
cult, Tngrijitd de Aurelia Rusu, si
prefatatd de I|. Serb, precum ti cu-
legerea de povestiri vietnameze in-

titulata Primavara.
*

Corneliu Buzlnschi a predat E-
diturii Tineretului manuscrisul ro-

manului Numitl-mA Vnrahil.

*

in colectia ,,Luceafarul', consa-
crata debuturilor, au aparut urma-
toarele volume: Nebuloasa crabului
de Dumitru Muresan, Afectivitati
constiente de Lucian Bureriu. Minie
si marmura de. Crlsu Dascalu, Ver-
suri de Catalina Ciolca.,

*

Tn colectia Biblioteca pentru toti,
a aparut Tntr-o noua editie, In doua
volume, cunoscuta capodopera a lui
Goethe, Faust, tn talmacirea lui Lu-
cian Blaga. Editia este Tnsotitd de o
prefatd a lul Tudor Vianu.

*

in colectia Sclltorl romani vor
apare In curand inca trei volume:
Samson Bodnarescu — Scrieri; lon
Hcliade Radulescu — opere volL 11
si 1.1 Mlroneecu — Scrieri.

*

La Editura pentru literatura, sub
titlu Calare pe doua veacuri, va
apare jurnalul cunoscutului lingvist
si filozof Sextil Puscariu.

Dan lile va 1ngriji aparitia edi-
tiei iar prefata va fi semnata de
Gavril Istrate.

*

A plecat la tipar Calatoria de
seard, a doua carte a poetului Dan
Laurentiu. Apare tn ,,Editura pen-
tru literaturd”.

Cenusa se intittilcaza cartea de
versuri a lui Grigore Arbore, pre-
data ,,Editurii pentru literatura".

A intrat sub tipar la Editura
C.N.E.F5. volumul de reportaje
Pe urmele mioritei de N. D
Carpen.

Intr-un tiraj dc 50000 de exem-
plare. tn colectia Meridiane, au apa-
rut in ed. ll-a romanele: Drumul
spre inalta societate si Viata in

inalta societate de John Brainc.

*



Simbata matadorului, pe asfintit

Circiumioara de la sosea era facuta pentru
anotimp estival; iarna, in decembrie, bolea
de lingoare, deverul era ca si inexistent. Ra-
rii clienti cautau ceva greu de gasit, reintoar-
ceri in timp, si_se jucau — splendizi copii —
cu colburile si firimiturile unor petreceri care nu
se Tntorc. Micile nostalgii coborisera in lucruri
si In obiecte, misunau pe pereti, Tnotau Tn oglinzi,
staruiau Tn scaunele masive si in frapierele de
aluminiu,  se ascundeau pe dupd draperiile
grele, visinii, de velur. Sticlele de bere baute
in vard isi scuipasera capacele.in pietrisul sta-
bilimentului, de unde priveau metalic, cu niste
ochi rai si botiti. 'In aer mai staruia fosnetul
banilor de hirtie aruncati in chelia cioroiului
care lucrase la tambal ; un astfel de leu moto-
tolit, cazut si framintat de picioare, ramasese
in solul bocnd, ca ntr-o vitrind de ghea;é. Pia-
nina_ — un Neumayer cu corzi incrucisate Si
placa de bronz — avea sunetele dezacordate, do-
gite, iar fildesul clapelor lipsea in cea mai_mare
masura, parind o resemnata felind careia i s-au
smuls unghiile ; autorul _de romane politiste facu
gama si se opri cu aratatorul la fa de sus, clapa
in care lovi agasant, de un nesperat numar de
ori, atingind alterata coarda ce mari dimen-
siunile clipei iernatice. Urme de panglici _co-
lorate tatuau pilastrii terasei-restaurant, raboj
al unor nunti pasagere ; la picioarele unui ast-
fel de stilp "tenorul( gdsi o farima de lamiita.
pe care o aratd surizind moale si cu care se
inmiri, punindu-si-o cocarda. Lordul fuma im-
pasibil 1n aerul Tnghetat J)rlvmd drama asfin-
titului ; un soare atitat, descompus, se prelin-
ea cleios, pe copertina ondulata de polieti-
eng, isi; cernea bolnava lumind peste mese me-
talice si scaune fintoarse, imbracindu-i pe cei
patru tineri barbati in mantii_de galben hepatic,
care se zdrentuird brusc, pieird Sub alba eru?-
tie a papadiilor fluorescente — lampioanele
suPIe cu _picior alungit, de aluminiu. Profeso-
rul de filozofie hegeliana privea cu ochi gol
femei cu piept generos venind dintr-urt_uscat
decor cu dealuri si vii, purtind pe umar ul-
cioare perechi. Tn" care aveau (scria aiaturi)
must dulce ; panoul era precar, de doi bani,
facut cu _bld_lneaua pe pinzé si ascundea vede-
rii Tmprejurimile, o _debordantd natura cu dea-
luri si sonde si adincimi mari — ceva adeva-
rat. Closetul, mult Tmpins in virginala natura,
se ancora de circiumioara printr-o poteca prun-
duitd, subtire ca un_ombilic ; incomoda vespa-
siana era Tmbracdtd n _pojghite de gheturi
brune,_ care exalau amoniacuri (clientii ~ieseau
din cacastoare fuga-fuguta, Tti alungau greata
cu tuica fiarta, dreasd cu piper).

Se stirnira curenti, cum se Intimpla des pe
Valea Prahovei. Decorurile locantei vibrara. n
pinzele de sac galopau caii lui decembrie. Din
curenti, de afara, aparu in circiuma o femeie
zveltd, Tnca tinara,_ cu ochi vii_ti git nalt as-
cuns in blanuri. Parea cam ratacitd n ace! loc
si cei patru tineri barbati o numirg, prin gind
reflex, Mona. Mona ca éra proaspata si_ aeri-
and Tn comparatie cu_finsotitorii sdi. doi bar-
bati grosi, pubavi, trditi Tn birouri. Clar ca
triimviratul era de circumstanta, provizoratul
i imbraca pe cei doi din tdlpi pina Tn crestet,
in timp ce Mona, din care disparuse enigma
stelei fara nume, se cuibari ca o mita pe pri-
mul scaun si ceru un det de Slibovita.” O atitata
bundvoie se instala pe fetele celor doi curtezani;
le pldcu_felul de a proceda al femeii, gesti-
culara sa mai vind o turd si, pind una-alta,
luara gustdri, ca sd se destupe, n sfirsit. sti-
cle de vin spumos ti sd apara specialitati de
zahana. O mica enervare se produse pentru ca
mujdeiul_nu sosi in timp util. Calmul se in-
stald Tnsd odatd cu molfditura celor_ doi. care
se hraneau pofticios. Celui din stingd ii asuda
chelia cu pistrui, amanunt care il enerva ; sco-
tea un fel de batistd rosie, de docher, se ster-
gea in tigva cu miscdri repezite, dupa care pu-
nea cirpa la indemina, pe masa. Insul nu putea
fi docher, era cu totul altceva, poate agent de
asigurari_(avea o ureche Patata cu chimic). Cel
de-al doilea era ochelarist, vatamat de miopie ;
ca sa izbuteasca ceva, plimba prin sticlele oche-
larilor maruntele lucruri care 1l Tnconjurau —
aharul cu vin spumogs, dumicatii de “piine. o
rosa duble, de duzind, pe care, dupa osteneli,
0 prinse Tn bluza Monei, strimba, sub sin. Oa-
menii grosi se aprinserd, nu de mizerabila bau-
turd cu ambalaj de lux, se imbatara de sim-
turi, incepura s-o pipdie pe_ femeie_ s-o sarute
pe _gitul Tnalt, ascuns in blanuri, s& umble cu
miinile sub masa_si sub fustd. Privirile lor de
posedati se intfinira de mai multe ori, pina Tsi
dadura seama ca se incomodeaza reciproc Si
chelul rise. Ochelaristul facu la_fel si in clipa
urmatoare se ridica, iesi afara, umblind cu
miopie, ca sa revina tirziu. Era acum rindul
chelului sd faca acelasi lucru si_el se executd ;
iesird cu rindul sd se urineze si ntirziau voit,
oferindu-si cu abjecta gentilete rdgaz spre a
perfecta o pasibild acuplare. .

O expresie de trista nostalgie aluneca pe fata
prelungd, usor obosita, a acelei femei ; zic alu-
neca, pentru cd avea fata extrem de mobild,
stia sa-si Tnscrie una Si aceeasi expresie 1in
multe nuante, renuntind mereu la _ipostazele
anterioare ce Ti cadeau, dupd cum Tmi placea
sa observ, asemeni unor obrazare vechi, la
picioare. Avea o mascd de calitate, fapt necon-
cludent deoarece mizera conditie a personaju-
lui se trada prin ochii ruinati de hdmaseala
ti devastari, ochi mari (aproape bazedovieni),
incremeniti Tntr-o somnolentd  monoexpresiva,
ochi tragici, altoiti pe sex, purtind in bulbi cin-
tec. de beladona si nerusinata foame a plan-
telor insectivore. = _ . L

Cei patru tineri barbati erau ambalati Tn fan-
tastica lor_relaxare virild _si se finscriau cu
exactitate Tn mica si tristd braserie estivala,
care hiberna acum ; curva maldiata era numai
si numai a celor doi tembeli care o adusesera.

or, celor patru, le lipsea sentimentul femelei,

se dezbracaserd de el. Baura tuica fiarta, luara
in scobitori masline verzi si muscard din tran-
dafiri oltenesti, care se rupeau frumgs, tros-
nind_ca vreascurile. Totusi se jucara putin,
luard Tn brate pe ,ce-ar fi. daca ar fi* si,
scuipind simburii de maslihe pe masd, stabi-
lird cd femeia de colo stie face un amor plan-
turos,ca se da In vint ‘dupa fraze alese si fi
Place sa-i zici ca e ceea ce nu e. Jocul se con-
ura; pe baza acestor trei date, alcdtui fiecare
fraza-tip cu care,putea ncepe presupusul mo-
nolog al seductiel violente, menit a trezi 1in
slaba faptura maximum de efect. )
5 Tenorul (cu glas blond si un tremolo de mim
un) :
—)Faci parte, bestie, din familia panterelor,
puternic sexuate oare se iubesc pe. canicula,

— Zau? Nu stiam, nebunule (vine intuita
reactie).’ . . oL ~

Profesorul de filozofie —hegeliana (elaborin-
du-se un_pic, desenindu-si spusa prin aer) : .

— Ma Tintreb, unde te-am intilnit enigmatica
si seducatoare Freulan ; poate in Rilke.

'_'b"}sll s-a mai spus (cade unicul raspuns pre-
vizibil).

Autorul de romane politiste (museindu-si pipa
de detectiv incurabil) : ) .

— Esti femeia de’ care am nevoie la pagina
treisute saptesprezece unde te vei intilni cu doi
tipi bizari si acestia te vor disputa, Tmpuscin-
du-se din cinci in _cinci minute.

— la-ma ! (se ofera clar).

Lordul (cu rictul subtine si rau) ;

— Te cheltui, lady, ‘ca o tigard Chester..., la
care au acces, vai, nefumatorii. . .

— Regret, domnul meu ; stiam .ca toata lumea
}‘_umeaza (se scuza sincer si nepermis de inte-
igent).

uah_! Jocul nu le prieste. Cer tuica cu piper
mult sd le spele greata. Jocul asta e scirbos si
cinic. Jocul asta se joacd numai Tn prezenta
ambilor parteneri. Jocul asta-i bun doar pentru
arteneri de vgloare egald. Au trisat, deci
risat ? Vax. Nici nu s-au jucat. Au palavragit
cu mintea. E_formidabil sa taci cum tace mutu,
in schimb ,s& paldvragesti cu mintea, sd bati
c¢impii, hai-hui, dind ‘impresia ca _esti mutul
mutilor, iar cel de vizavi sa te simtd, sa te
miroasd clar si totusi s& faca pe niznaiul, cum
cd n-aude n-a vede, lasindu-te sd trisezi si sa
triseze si el, convins fiind ca nu_l-ai vazut g
nici pe acolo n-ai trecut, iar jocurile paralele sa
dureze Tn splendida lor absurditate, pina ce
unul zice ,,0f, m-am saturat" si o da draculuj,
ca s-0 dea dracului si cel de al doilea, contami-
nindu-se amindoi, de risul acela enorm care

nu poate s& astepte, ca prea a facut-o fiecare
de oaie, ca brusc sa se descopere frumosi pe
dinlduntru, si _adolescentini, si puri, ca zapezile
ce supravietuiesc vara, ca prin miracol, pe
creste.

Rideau cum rid dacii Tnaintea mortii  cei
patru tineri barbati Tnsa n-aveau sa moara si
_nici nu-i atingea in_vreun chip ideea de moarte
in clipele acelea. Tuica avea piper mult si
era batrind, maslinele aveau boaba mare .erau
carnoase si trebuiau ridicate in virf de scobi-
toare, trandafirii oltenesti erau subtirei, picanti
sl uscati, se rupeau ca vreascurile,”in timp ce
Mona de alaturi era o curva ieftina. Puteau sta
mult_si bine retrasi Th ei, in nezgomotoasa lor
agapa, care nici_nhu era agapa, era un chef
solemn al tacerii ; cuvintele erau ca banii
azvirliti in fintinile acelor taceri succesive. Se-
deau Th iarnd cu o prezentd solard. Adusesera
vara Tn braseria care hiberna. )

S-au Tnveselit si fetele de la bar, doud fapturi
mignone, care ii mincau din ochi pe cei ce
adusesera anotimpul cald ; ii mincau din ochi
nu Ti chip muieresc. altfel, cumva ideal, minate
de un puternic impuls_al recunostintei, exprima-
bil asa: ,Voi sinteti clientii de ‘care_ducem
nevoie | Ne lipsiti_ea aerul, ca apa. si va iubim
cum iubeste hangita pe calatorul mult_ asteptat,
pe care vrea sa-I" prade. Noi vrem sa va pradam
de solarul din voi, care glltgile, n-are astimpar
si vd prisoseste ; risul vostru va ramine aici,
lar noi_ne vom impodobi boltile casei cu flori
de sinziene si vom infierbinta gratarele pentru
vitelul cel gras. Sinteti sarea circiumii noastre
ti 'sa ne traifi !

— O sa trdim, o sd traim mult ! decisera cei

fragment din

patru tineri barbati, schimbind intre ea eesule de
cafea si ghicind, foarte preocupati, in zaturi
Erau™ cen-rinsi ca or sa traiasca pLctrcoe. de
mult, doreau  puternic asa ceva, tar drojdia
cafelei, risipitd ir. arabescuri pe portelanurile
de proasta ca..rate, vcr.ea ca un semn al ceru-
lui, confirma ceea ce fortele lor oculte prenm-
tisera demult. Zarurile "fusesera arustat» s.
lucrul era stabil:- : vor trdi — oho' — p’ turns
de mult si, fortind nitel mir.a deaAnurua. pltrri-
cosul trai va cutei ti preschimbat in'r-unu.
mai_putin piictice; si ulte asa. totus devenea
posibil. ‘Din’ mel«-n-rof:e si tacere gri erup<e«ert
in buna lor dispozitie, ce un rosu Sambcyant.
cind. brusc s; -cuarte neasleptat ce: pa'ru :.ner.
barbati _au zrs gata’ si au fluturat n fe»
circiuma doua cuvinte mev .
— Vomdjlem. .
Fetele de la bar au :n-raa Ir. patttd, de»?
n-aveau de ce: orice tlsest pleaca odata, ide
insa erau emotiona.» 's culme, isi faceau meneai
de lexcru, s& nu fie amestecat» !- afacere» ara
care_se precipita, frecau furioase foaia de zinc
a tejghelei, spa u psj-ar.?. .-riuindu-;i_c cl.pa
ochii de la cei patru O frira anima-,cad _ uese
stdpinire pe cele coua fete mignori». 0 aveau
risipita in simturi s.-o ~:r.-eau arborind c rj
rofesional ; itl venea sd ie :ei la palm- Dar
etele meritau cite un i.tndaf.r_cu petale mari.
_ Cei patru_tmer. harb»., au_piatit s. au urcat
in _automobilul dintre deconssile !In care galopau
caii_ lui decembrie. Au-iesit dupd ei si cele

doug fete mignone, in _sa s; in frig, «&-i con-
duca cu -‘osta.giud drag-ii s pe de-.-., -or ttrer,
pe cier..:;: loc fru-m---.. tu cber.tli lor soeari
Era dumnezetes: d, Tits e - ut

de la sosea un i<i<t. in art?.- de ronun» poli-
tiste, un tengr st un pr-aes-rr de f.".czofie hege-
Lana, care sa faca iaoltita .? societate perfecta.
Erau topite de emotie bamar.itele ; atit de emo-
tionate ca. daca le-ai fi chemat priair-un singur
est, si-ar fi aruncat sor.uletele’ roz-bomoon.” in
ormd de aripi de Luture, fcirte apretate.
prinse pe piept, deasupra_ sinilor, cu ace de
dmadlie. Si-ar fi azviriit si bonetele albe si ar
i_plecat intr-un suflet — unde ? — la capatul
pamintului. o )
_Emotia le-a urcat_in buzele subtiri, ca hirtia ;
si-au fluturat mfinile intr-ur» salut de marcata
simpatie si raspindira atita tristete in jur. incit
cei patru tineri bdrbati se speriarda de cumplita
forta comunicativa a hangitelor, crucificate Fe
albul varuit al peretelur,” ca doud libelule.
Spaima barbatilor nu-i de duratd. Cei carora
le era de duca s-au dus. s-au inatalat Tn ma-
sind si 1n sosea si ea, spaima, a pierit, s-a des-
tramat, locul ei fiind repede populat de duhurile
calatoriilor. ) B
‘Vehicolul minca soseaua sublim t arborii mar-
ginali se umpleau de fructele intunericului si
nu mai puteal distinge daca erau sau nu lipsiti
de podoabele firesti, deoarece curgeau violet,
intr-o docila si alunecoasa retragere, undeva
inapoi ,spre stabilimentul cu doua hangite ; Tn
arbrizul masinii nu mai tiutea defila ziua cu
ucrurile ei, defilau umbrele noptii ce picau in
botul masinii_ ca fiiste stoluri de vrabii, luin-
du-ne tot_ mai tare vederea ; nu stiam nimic de
»cenusa Ingerilor arsi n ceruri' | voiam in
schimb sa ma joc cu mascota facuta din sirme
si catifele ; dar ma lovi acuta_senzatie de un-
duitor montagne-russe, cerul vibra uscat, ca de
tipla, si teribila_ bataie de gong avu loc, dupa
care nu se mai |nt|m[oIa nimic. Monstrul de
fier sosise, ne taiase calea si inserarea nu Intir-
ziase sa vina, cazu ca_o scufundare. Eram fin
ireparabil si Tn sosea si se ivi pata de galben-
sulf,_care crescu ca un aluat bun. iar enormul
ei galbenus se lehuzea acum... Unde-i_durerea ?
Nu™mé& doare nimic, dar absolut nimic. Si nici
in secunda urmdtoare... Numai_ca incep sa vad
virful Omul, unde sin» z&pezi si turturii cabanei
cresc in vine lungi, ca. niste falusuri_de taur,
ata sa_fecundeze virginala natura : sint trans-
ucizi_si_aprinsi de soarele inaltimilor si alune-
i:alto_rl din buza stresinilor spre” centrul pamm-
ului.

Uitasem ca sint strivit; cind durerea_ < dir.
cale afard de puternica, omul finceteazd de a
0 percepe. Surorile de caritate umbla imaterial,
balerin.” Trupul mi-i straniu de tacut. Gura 0 am
spongioasa. Tmi piere interesul pentru voci,
entru zgomote, pentru tot. sau aproape. pentru
ot. Orologiul din perete umbla ca in pisla. De
ce nu-i mai aud tic-tacul ? S-a_oprit orologiul,
sau nu-1 mai aud. Absenta acelui zgomot marunt
imi produce un soc. o hemoragie internda. Ma
aflu In afara batailor de ceas. Tnh_afara orelor,
in afara timpului. Ce Tnseamna sa fii n afara
unor sunete mdarunte care ies prin geemu
odaii sterile si se pierd spre cer?

Mi se da virful, Omul, s&-1 pazesc, Voi pazi
lumina de_ aici, zapada spulberatd si Tncreme-
nirea masivulur muntos. Sint paznicul zdpezilor
si Omul Tmi_ apartine. Aerul tare e liliachiu,
ca 0 lama Gillette. In noaptea lunara arde zapa-
da_argintiu. Crestele ninse, proiectate pe cer.1m-
prastic o lumina care T1ti tale respiratia. Vad
muntii Tntr-o lumina_de” miracol, reali si ra-
diosi,  apoi_alti munti argintii si palid-cenusii.
munti _de fildes, perféct modelati din mineralele
cerului, dizlocati de acolo. Brazii scunzi, poate
jnepeni_ (nu-i. deosebesc sub Incdrcdtura de za-
pada) sint imbracati la Poale in prelungi lacrimi
de gheatd. Turturii_sint alb-verzui si orizontali
si suprapaturali. ,,O, noapte, minunata esti !...",
intoneaza un cor de rusalce, repede dizolvat In
peisajul viglaceu. Cit voi intirzia aici, pe Omul ?
Citeva luni, o multime de luni, voi fi paznicul
zapezilor., Voi fi silit sa le pazesc., Cum se
pazesc zapezile? N-am mai pazit zapezi. Ma
vor vizita spaime si halucinatil. Intr-o astfel de
noapte lunard s-ar putea sd aud cintat de cocot,
Chiar aud. les Tn viscol si viscolul ma arunca
cit_colo. Tmi pierd toporisca. Intru Tn addpost si
imi leg mijlocul cu ¢ fringhie de matasd ca sa
ma arunc n viscol, sa gasesc toporisca. Cum s-0
gasesti_Tn zapezile spulberate? In patuceanul
cabanei sint pulgvere si hanoracuri_imblanite,
de alpinist. Ma vir n ele si atipesc. Cineva_bate
parca Tn geam cu degetele, poc, poc. Tmi in-
cordez auzul. Da, bafe limpede, cu degetele,
poc, poc. lau toporisca si stau de pinda. De
rama geamului_se agatd acum trei degete strim-
be. chircite. Sint imbracate in chiciura. Descui

fereastra cu un_gest_repede ti slobod toporisca
peste degete. Sint niste odgoane rupte de vint
care ating ritmic sticla ferestrei. Ma bag in
patuceanul cu pulovere si hanoracuri sa_atipesc
lar. Apare un catel cu buline. ,Asta-i diavol !,
zic. Catelul intrd in cabana, da ocol si se urca
pe masa de meteorologie. lau pusca din perete
si ma postez In coltul opus al cabanei. Nu-i fac
nimic, stau. Sade si el cu botul _pe labe, sub
cele doua tuburi cilindrice, linga. cintarul de
masurat vint. Se uitd la mine” fix cu foarte
multad fosforescenta_in inelele ochilor. Ore n-
tregi. Strig : ,,— Ma, de esti drac, fa-te drac, sa
te Tmpusc!*. Nu apas pe_tragaci ; cdtelul cu
buline s-ar putea sa fie chiar catel. ,,0, noapte,
minunata esti !", cintd rusalcele cu voce soprana
si vintm se_ridica din _gropile in care dormise
ti prinde sd rasuceasca omatul in jurul arbo-
rilor scunzi si aplatizati. B .

— O bag Tn pastele masii de sfoara ! Tnjura
medicul. ) ) ) )

| s-a rupt firul din mat de oaie, cu care Tmi
coase fata sfirtecata. Fug fetele de caritate sa-i
aduca altul.  Miinile lui de gorila tindra stau
fara intrebuintare. Asteaptd un catgut.

— 1Tn cine voiai s& impusti. monser ?

— In clinele cu buline.

| se da fibra si fibra e chircitd, intra greu in
acul indoit, ca o unghie. A sutura vine de la
frantuzescul verb sutcrer. Pe o mutra desfi-
gurata complet e bine sa nu lucrezi cu chimi-
cale. Scrie, am citit ma: deunazi intr-o carte
americand. Ranile se cos singerinde. Se prind
mai bine asa. Ramin urme putine. Masca nu se
modificd, ramine cum a fost. sau aproape eum a
fort. in casa lui Liszt, la Weimar, sla masca iui
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tele au_trebui: .vh» alunecd repede
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mea_lin: rfarima” : - O noepte. minunata
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E orcneec iia obose.i : s n-ur-dui. In odaia ste-

r-la. in odaia < ...--m t? yrs. tot-1 functio-
neaza sormaa Ze.ta Hyte::. 1°S&adUt;;. isi des-
pieteate sarpele de re s mi-l vird in
nara stinga. Sarpele e - ire gr«na; si «iriie
rau. im: vama ox:»'.-. It zsiritul »=; r "c- Ur.
ac lung infipt ir. 1- ebrstrre: Tmi aduce
aminte ue a-boceee — pe care il am is
capat’i. la_arbere se iaci ¢ ccrca-ul ru si-ge ¢
clepsidra in fond O -i.- --ere '-rul” me-
reu ce la :ncep-t ) zece m
ee boabe r i hico L «y.,-bor
ri-je rite mc: ie = — C e -sem; vs??
Ctil -oc.. de -.ata ' Clcps.fri B
suria are o t.-anspire-.".4 &e ° misxal e Sc-pil.
|[9u$té sa_mijboc cs 0 v.--r.e i»a gl = «us
a?.-. ;0s. Din"ce! de cel dj jet cei >
firele de nisip a.-i- Te, ce-: deasupra e ',
m»- (ie asprevaziit si rc .ite-.
Ceea ce a picat dedesubt e t.mp consumat, epu-
izat, inert, mort. Asa si clepsidra medicala: nisi-
pul din globul de deasupra e plin _de viata si
Bllnvde sperante si plm de sanse. Simt cum co-
oard nisipul acesta in tesuturile mele, picdtura
cu picatura, fi; cu fir. spre a ma readuce in
circuitul vietii. Mult: nebuni ai timpului nostru
fac totul, dar absolut toiul, a3 emaare timpul.
Eu ma zbat «a-1 reinviu | ir.: trebuie nisipul viu
din globul de deasupra. Ca sa mi-i Insusesc,
trag de timp. Dar ce zi e tzi e Simbata,

'

17 decembrie 1966, in faptul serii. Sa fie oare o
predestinare, un dat? (in caz ca predestinarea ti
datul existd). Am primit cindva Tn dar un ta-
blou. Tabloul e din Italia, o linogravura cu capa
si spada a_lui Aligi_Sassu. O istorioara cu un
matadore, insad rostita pe dos. In tabloul acela nu
luptdtorul Tnvinge ; Tnvinge el torro, Tnvinge
bestia, iar celalalt e cazut pe spate in nisipul
infierbintat al arenei si taurul Fruntelatd 1l stri-
veste, il buseste puternic_la_vintre, harazindu-i
cel mai inspaim Ttator sfirsit. In timpul acesta
purtatorii de [ancii sint Tmpietriti, devorati de o
mirare rosie. in timp ce_ocrul auriu al arenei se
rumeneste treptat, colorindu-se in rosu, cu singe
si cu asfintitul spaniol. Dar tribunele ? Ele, tri-
unele, sint convulsionate, zguduite de delirul
poftei de singe. Tabloul se intituleazd ,,Simbata
matadorului, pe asfintit” si_e cel de al 17-lea
exemplar ce care ii semneaza insinuantui si cini-
cul Aligi Sa-sU. Mi l-a trimis in dar si. pla-
cindu-mi tare, l-am atirnat pe perete. in biroul
meu. sa-I vad mereu in_clipele de travaliu. O
predestinare, un dat? Sjmbata_matadorului” pe
asfintit, Exerrjf.  al I7-lea. Ce zi e azi ? Ciu-
date sint_1 me—iile. Apusurile reediteaza, n
fond, ra™ar turele. Si invers. Cind te uiti mai

bine, toate ps.aielele coincid. Cercul se in-
in pastele masii de sfoarda Tinjura

| se dt , ;;.a; de oaie. Simt unghia me-
1 al.-.e: t: Miinile de gorila

tinara sir.: -:x:;r  Je usoare.
— De ce -.u r.eti tsb’ouri ?
— Stai ¢ Irte’; -»: avea si tablouri, ma asi-
gura compixe Seve:- Zenawsky.

romanul ,,Criza de timp" de Pop Simion

A® erul t I-. vena miinii si as
r.n arborele metalic. Trebuie

M, «ruse bc singe in peretele odaii ste-
rje. Ar fir. 1" tablou_Tn rosu. Azi se
picieaAa. o. _orice. Picasso a pus pe
Ui «0: picta cu linge. Sin-

L .5 In mine e un singe
ieftin, -a etitru singe zere. Ar lesi un
~blou exp.oda  ainjit prelins, redind fidél at-
moe-fera ur A am:eit vi caniculd, simbata
mAtridoru’j pe t'fl Bes-o Fruntelatd il stri-
vtfie t vintre, ii toaca orga-
nele. T, str;_ se’ule! vitale:si--totul
aza . e aricu'd si e Spania

tioe Co; ?aire. came insistd sopranic :

mapte. rs.; ur.a_ «si 1 Sacra luptd are loc

la -p tiul mea :-“xeresurile melte, la_paralela
43 Uys il dur o manastire aici, sau un
Sp:U" sau o :0a:d. sau - han. Poate o circiuma
‘ Va rebui s& fac asa ceva,

deoa: ees r.ia «sese pe aici. Fusese si

sest. A w. acum e decembrie Si

Sp« S - °rg cu caniculd. Mata-
. dorul mediteaza in fri-
Szi st P Omal » ci spulberate si turturii
s'rtt a 1 si supranaturali. Tur-
furi: ) de gSeati; turturii 'sint
txansl  ti «pr: de soarele Tnaltimilor i
alunecam dm be  siresinilor spre centrul pa-
xiintulut. tris o piesa cu titlu
I-ma  HaeautonU irumene». cu alte cuvinte
.Pedepsii:.; de si Asa Tmi Intitulez tabloul

~ Vdaia itrr_a. odaia cu linoleum pe jos
ti naealcete arii > s; apoteotic : ..0. noapte.

esti ™ X2 >~ c-s chisucate pe
MMB  end. <w e ? &i- americana. E al

dracalai de trll -snl ko frig facia’, parca as
(Ijgl/l n.ntzi?%cral de rnesid, T ep sa gust acest frig,

) morfina, friqul acesta ma
umpie de I pet”™ sa beatitudine. Simt o bucurie
bezmetica I-a .da-5 1 voi fi purtdtorul unei alte
fete; o fata <r ._tatuatd. Perfect. Frigul
facial te ampiriijca. devine fl’l? general. Ma_ za-
resc_intr-un p« unde se leagand lanuri de
lumina si se_ ridicd mari copaci de intuneric, Nu
pot vede; limpede te-i. Ceea ce stiu e ca-mi
veghez trupul. Mi-i 1 tahez singur. in tdcere, pe
Omul, inch:; im -o Jtedrald de zapada, ™ jur
e 0 lumind dr mi Uitat si se ridicd vintul
din gropile ir. dormise, rasuceste omaturi in
jural arborilor ji aplatizati.

— Ga ’ luomer ' L .

Medicul isi spaia cu sapun miinile paroaie, de

gorild tinara. Ochii ii sint topiti, irisii dilatati
mult. Tmi pipai fata ; mi-a crescut monstruos. E
toatd Tmbracatd_in tifoane. Miroase puternic a
eter si a tinctura de iod. Sint omul invizibil.

— Vei avea mutra unuia care a studiat la Cam-
bridge si s-a batut de citeva ori Tn duel.

Medicul pleaca. Ramine cu mine doamna Cla-
ra. Doctora méa vegheaza aCum.

Te Tnteleg, dulce creatura. Esti ostenitda rdu.
Genele ti-s de' lut. Iti asfintesc ochii de somn.
Ochii tai galbeni, uleiosi, rotunzi, nu mai au
expresie, Fruntea ta delfinica are palori, ca
suferinzii de friguri. Rau_Tmi pare ca nu ma
poti parasi deocamdatd, sd pogori in somn, in
odihna. Te-ai uritit, Clara, te-al urftit in citeva
ore, ca toate blondele, care se descompun foarte
repede, atinse de cine stie ce : un rdu pasager,
0 agitata calatorie, sculatul Tn zori, o noapte cu
dragoste, un brusc necaz. Pe tine serviciul de
gardd te-a uritit. As fi vrut ca la ora de fata
sa fi fost inventat ,,doctorul electronicll pe care
1l visam, nemaipomenitul robot medical caruia
i s-ar incredinta toate muncile de reanimare,
acele porcdrii egale cu un maraton de rabdare,
de nervi, de suris, de luciditate, de frica. E
scandalos felul Tn care te cheltui. Muribunzii
te privesc cu ochi rece si pur, arunca spre tine
recunostinta aceea disperatd, care te scoate din
minti, cd e impudicd e pastrata obsesiv pe fi-
gurd, pind ce moare brusc, retrasa in pupile
asemeni florilor de ghiata. Medicul artificia
n-ar avea sentimente_ ar fi un idiot perfect,
cu nervi de_otel. Ma asculti? I-ar suprave-
ghea pe striviti,_pe arsi, pe cei Tn coma, iar su-
perba ta fapturd n-ar fi schimonosita de nopti
nedormite, de nopti de veghe, de nopti de gar-
dd. Cum sa arate energicul nostru aliat? Apa-
ratura cu multe sirme, un fel de sepie cu_ten-
tacule destule si nervi electrici, care sa se
fixeze fard gres pe trupul acesta inert, pe tru-
pul meu. N-ar avea altceva de facut, decit sa
.Citeasca™ ;_ ar citi variatiile de temperaturd,
de puls, bataile cordului, tensiunea din artere,
activitatea cerebrala si altele. Cind respectivele
variatii ating limite critice, ,,doctorul electro-
nic" s-ar sesiza, ar emite convenitul semnal de
alarma, te-ar informa, dulce creatura, te-ar
scoate din somnul superficial, somnul doctoru-
lui de garda si te-ar aduce urgent la mine. Te-ai
aseza pe stinghia patului, topita de grija, miro-
sind a somn, a proaspat, a femeie smulsa din
asternuturi. Atipeste un pic, doamna Clara.
Promit s& fiu supraveghetorul propriilor mele
dezordini si Infirmitati. Voi fi un cerber ne-
crutator. cum sint nemtii, Atipeste nitel. Te
voi “trezi la _nevoie, la intliul pericol. Pericol ?
Ce nseamna pericol ? Cine e Tn pericol ? Un-
de-i granita_dintre pericol si nepericol ?_ Clara,
nu atipi! Sa nu atipesti. Mi-i_fricd. Fara afec-
tuoasa ta_ prezentd am o stranie stare de incer-
titudine. Vrea s& ma devasteze cineva. Presimt
un jaf iminent. 11 vad. Clara!

+ — Clara !, las sa-mi cada strigatul.

— Dormi, aud femininul glas, limpede, mo-
noton. Viseaza lucruri frumoase. o .
Singuraticii nu pot visa. Singuraticii pot pri-
vi. Privesc. Geamul, dreptunghiular al odaii ste-
rile_ vibreaza, pare un tablou de op-art. Foarte
putine_lucruri se mai zaresc prin el, iar_ lucru-
rile zarite sint extrem de difuze, topite in
noaptea sticloasa, lunara, de decembrie. Refac
gruPuI de copaci care_trebuie sa fie acolo In
curtea spitalului, cinci-sase, mi se pare, citi
intra in raza vazului_unui bolnav_aflat in odaia
cu linoleum pe jos, in odaia sterild, la etaj, pe
masa de operatie. Arunc in tabloul op-art cio-
rile de rau augur, filflitoare prin aer, migrind
din nuc in nuc; un arbore se umple de hila-
rele fructe, In_timp ce altul le pierde. Am ne-
voie de o pata rosie sa Tnsemn edificiul nein-
cheiat si stingher, ruina rosie a casei netermi-
nate. Ochii electrici grupati_ Tn oglinda  con-
vexda, mult aplecatd asupra-mi, nu ma mai pri-
vesc_fix. Sint stinsi, sint gri, sint domestici si
medicali, nu mai sint de links. Doctorul neper-
mis de tinar, care mi-a cusut fata cu mat de
oaie, s-a dus la dulcare. Doctorul cu ochi” al-
bastri-cenusii, cu irizari de verde n irisii pu-
beri, doarme acum. Dar revenind la micul grup
vegetal, la copacii din curte, la cei doi_cas-
tani si trei nuci, tabloul cistigd mai mult in re-
lief. In ramurile cracoase se leagana ciorile
umblind planat prin aerul geros. Croncane
pentru cd nu gasesc ceea ce cautd, se lasa Tn
crengi, motaie, se puricd, lucrind cu pliscul
intre picioare, la penele mici si_se spurca_urit-
mirositor, drept pe banca de piatra aflatd de-
desubt. Se inunda banca aceea de mizeriile
care Tngheatd Tn strat gros._ Nici un bolnav nu
se aseaza acolo. Mi-i _scirba si scirba mi s-ar
putea vedea pe figurd. Nu mi se vede nimic
pe figura. Doctorul cu miini ~de gorila m-a
cusut, m-a suturat, cum se zice, mi-a cirpit mutra.
Voi avea 0 mascd pe_care nu mi-0 CUNOSC,
o fatd alta. Doar miinile Tmi traiesc. Ele
sint prelungi si frumoase si blinde si se odih-
nesc pe cearceaful de operatie. Albul le pune
in valoare. Si Clarei Ji plac, kcred, miinile mele.
Parul care le inunda contrasteaza violent cu
linia lor armonica. Miinile exprimd omul, i-as
spune acum doctoritiei Clara, care _doarme pe
furate. Dar unde-mi sint colindatorii ? Colinda-
torii mi-au Fleca’g. Le-a urcat frigul in fluie-
rele picioarelor si ei au plecat. Vor reveni ei
dacd vor reveni. Nici nu-i cunosc ca_ lumea.
Unul Ernest, cu excrescente si contorsiuni, ca
un copac bine scoborit in sol. Apoi e Daulicd,
olteanu care a furat prin Europa  cu_succes.
Apoi e barbatul cu fata parca cioplita Tn lemn.
Si e Nietzsche. Si e Hebe. Fie sanatosi. Vor. re-
veni ei daca vor reveni. l-a chinuit frigul,
Frigul o chinuie si pe doamna Clara, o aruncd
in dirdiituri si n scurte  convulsii. Perfect te
inteleg, dulce creaturd. Esti ostenitd rau. Ge-
nele ti-s de lut. Iti asfintesc ochii de somn.
Ochii "tai galbeni, uleiosi, rotunzi nu mal au
expresie. Te-ai uritit, Clara, si te vei uriti mai
tare pind dimineatd. Asa-s. blondele care se
descompun foarte repede, atinse de cine stie ce.
Poate sd& nici ,doctorul electronic’ nu se va
inventa prea curind. Te vei uriti de tot. Te vei
uriti de nopti nedormite, de nopti de veghe,
de nopti de garda. lar muribunzii te vor privi
nefncetat cu ochi rece si_pur. vor arunca spre
tine recunostinta aceea disperatd, care_te scoa-
te din minti, ca e impudicd, e pastratda obsesiv
pe figurd, pind ce moare brusc, retrasa in pu-
pile_ asemeni florilor de gheata. Cui sa-i incre-
dintdm pe striviti, pe arsi, pe cei care intrd in
coma? _ o

— Daca nu dormi, zi ceva, cere Clara.

— Ce?

— Spune un banc. Dar sa_nu fie desuchiat ;
pacientii spun numai chestii porcoase. Spune
ceva senin.

— Eu nu sint pacient, eu sint iubitul tau si
voi «pune ceva senin. Intr-un_ bar albastru, stau
doi cowboy albastri, cu ochi albastri, cu pis-
toale albastre_si pufaie un fum albastru, co-
tati pe o_masa albastra, sub un lampion albastru
si discutda o afacere in amurgul albastru, Tn
timp ce se apropie chelnerul imbracat in_vesta
dungatd, desigur albastra, aducind niste bauturd
albastra. Tn niste pahare albastre, pentru care
ia hirtia albastra de doi dolari si se inchina
slugarnic in fata_celor doi cawboy albastri. in
local Tsi face Tnsd aparitia_un cowboy galben.

,— Ce cauta asta aici, Jim ?“. zice  contrariat
unul dintre cowboyii albastri, ,— Face par-
te. cred, dintr-un alt banc", raspunde Jim, des-
tul de albastru.

— Si? . : :

— Si sa te duci sa faci un dus, sa te Tnvio-
rezi, si_sd dai tu ruj pe buze si sa-ti aranjezi
pieptanatura si_sa pui pe tine o bluza orange.

— Pentru ce? . o
~ — Pentru ca_va bate miezul noptii si vom
intra Tn duminica si ziua asta e ziua mea. La
doi pasi de aici se afld paralela 45. Am acolo
un bar. ) )

Se ridicd de pe scaun cu gesturi moi, cler
mente, ca un animal mare, felin, domesticit de
clteva generatii. Zice ,.ma_ duc" si se duce,

Ceasul e de cumpana si trebuie s& intram
negresit in duminica, zi careia Ti poti nchina
orice. Eu i-o inchin pe doamna Clara. Femeie' si
doamna si jertfa. Un domn si o doamna pe pa-
ralela_45, ‘intr-un bar albastru. Dumnezeu ii
vada, Ti judece, Ti ierte. Amin. .

Raul cel mai rau a sosit. Plonjeu Tn coma.



ADRIAN PAUNESCU

Guliver

Piticii mei, teposii mei pitici, *
Un naufragiu m-a zvirlit aici.

Ce regi marunti aveti, marunti cumplit,
Ei degete la noi s-ar fi numit
Si aurul coroanei lor, confuz.
Nici pentru-o verigheta nu-i de-ajuns.

Un trup normal de om din lumea mea
Contine cinci regate si ceva.

Piticii mei, nervosi si amuzanti.
Usor va e sa va numiti amanti.

Pe unde va aflati acum ?

Sinteti sau barba mea sau acest fum.

Pe cimp nu e negru, pe cimp nu e alb,
pe cimp e ceva mai confuz decit mine,
calciiul acela Tmi furnica prin cap,

0, dulci cicatrici, o, ruine,

Comediantul, va spun, a murit de rfs,
comediantul ar fi fericit,

daca-ar sta intr-o palma la care-a rivnit
in palma lui Hamlet sau a lui Isus.

Dar rid si va spun, numai asta e farsa,
si e cicatrice, si-un alt ris aud.

si palma ce-n sine ma tine e falsa

si clinii cind latra, Tmi vine sa rid.

Inscenarea Nasterii

Si spumega o voce pe capetele noastre
ca marea peste propriile stinci,

Tn disperate cete de univers conspira

un embrion de soare tirindu-se pe brinci

C D. ZELETIN

Chiar si dintirea unui
gind ma doare

Vin iar ninsori si iar o bintuire

Cu dor de-a parasi statornicii.

Aud cum curg prin ora de iubire
Clatinatoare crengi de vesnicii...
Curind va bate ceasul boltii ninse

Si inima se va lipi de sol —

Nu vreau s-o stiu... Cu bratele prelinse
Pe lungi ninsori si absorbit de gol

Si desprinzind celuld de celula

Din trupul rastignit in amintiri,

Cn tine vreau in cea mai calma hula
Sa fim iar Tnceput si banuiril...

Ah. cum presimt! Sarutul sta sa tipe

Pierdut de limpezitul meu tumult,

Si tu existi si-aud in tine clipe,

lar eu nu sint si nu vreau sa m-ascult...
Intram in vesnicie c-o ninsoare

Si dinafara liberi ne privim.

Chiar si clintirea unui gind ma doare,
Nu mai suntem. Nu Tncerca sa fim.

Sau v-am cusut sub epoleti de-argint

Sau v-am strivit cu genele dormind ? Periferii cu ieslea bombatd-n asteptare

Mi-e foarte greu s& ma descurc aici. cu animale blinde. uitindu-se in sus

Cu orice pas revolt furnici. cu multi parinti numindu-si fecioarelelvI )
aria

Si as pleca, Tnsa ma tem grozav asteapta sa se nasca galagios Isus.

Sa nu-mi ramina-n haine, printre praf,

Un teritoriu de pitici nebuni, Asteapta sd coboare scincind pe-un pat
Fecunzi sub steaua noii mele lumi. al firii
si in intimpinare deseori

cruci i se-ntind, ora de ora-n lume Flnal
si paznici pentru el, si tradatori.

necunoscuta

Tu singuratecd, gingasa si streina,
Noaptea pe frig si ziua pe lumina ?

Pasarea

Frumoasa pasare pribeaga

Mi s-a oprit pe-o craca neagra *
La geam, acoperita cu zapada,

Si ciugulea prin ramuri, in livada.

Piticii mei, ce mare avantaj

Aveti ca sint urias,

Ca-n suburbii de corp nating, lumesc,
Unde, cu lene, stari se intilnesc.

Mai uit alcatuirea voastra-n grup,
Si iyi-mi intorc rigidul cap de lup.

Sint Tnscenate toate — si vitele asteapta .
si-n lemnul ieslei sfinte carii tac, Cuvint de durere

nerdbditor un vierme din mar ie uiti-n Sfirsitul toamnei imi cere.
lume Si frunza in cicluri mi-1 furd.

Furtuni minerale frunza indura...

Te-astept sa te ivesti din nou zglobie,
Nebanuitul sol al meu de bucurie,

Era trandafirie si vioaie. o )
Séa joci pe craca pomului uscat

As fi poftit-o in odaie
La cald, sa o feresc de ger.
Muscata din pamint si cer.

si vede cruci, tradare, vite, veac.

Atlt Tnceput e-n cadere.

Si luda chiar Tncuviinteaza cina \ put B
Si numai cadere-n natura !

cind toti se-aduna spre cinstirea Lui
cind plictisindu-se, picteaza, cinta.
conspira, deconspira, fac statui.

Ai fost si tu odata si ai plecat

Domnule doctor,
sa uitam! Din timp. din chips
Si — blinde albine de aur —

TUDOR ARGHEZI

. . i 5 . .
E gata cina cea de tain, gata Cum te-a chemat? De unde ai venit~

Domnule doctor, singura boald e boala Golgota, amdnunt de amanunt In stupul pamintului pier... Tl-e cuibul undeva, prin asfintit Geneva 1965
de-a sti, de-a vedea ; si cuie noi si lemnul crucii dulce . o . .
altfel sintem sanitosi, altfel avem totul miroase-a brad cetos si-a nuc carunt. Singurd, clipa te dizolva In eer.
gata pentru nastere, oo o
iubitul meu pacient, domnule doctor, Coboard, Tnginam. Hai. vino, spunem,
mi-ai fost dat in grija cu trusi cu tot. |r3nelrr1]'3' Sep:*lijri]'}t;eg-géntijthzljvpi);lédent'
esti bolnav, domnule doctor, esti foarte ) . ¢l St G .
’ " bolnav fii tu ciudatul nostru iubit eveniment. NADINA CORDUN
uitd, domnule doctor, totul va fi bine, uita, . -
te rog Cuvinte unul linga altul punem ~ .
uitd, domnule doctor, e singurul tratament testele noastre f'g"b un singur gind Nelmpllnll’e
’ i P : Hristos a inviat din morii
ce se potriveste bolii acesteia = *
de care toti sintem bolnavi si dumneata cu moartea pre moarte cakind. Eu. talmacitul vis al tiu
esti cel mai bolnav. Sint gata cruci si foruri, tradari, _\/ffr}Zél’i_ si éingura neimplinire.
Uita tot ce stii, uitd cd sub ochii nostri o o Sl 1alsurl tn-am dat sultanului cel rau.
t sarbatoresti, in trei culori, sub urechile se schimba pazitorii pe marii bolovani, Indragostita de safire.
c e ' noastre sfirsite generatii predau si_ cruci si cuie
sarbatoresti in trei imnuri, sub gurile $i numai El lipseste de doua mii de ani. Eu. o povara fara vinta.
’ ' noastre sau poate-o iederd straing, _
sarbatoresti in trei limbi, sub picioarele trezindu-ma pe-o casa trista,
noastre ~ . . aduc ruinele-n lumina
sarbatoresti in trei pinteni, Int“ a fOSt CUV|ntUI E tima si d P
au fost omoriti oameni, oameni, da, u. patima 31 cor sl vis.
vinovati, domnule doctor mereu sint 0 minune scurta,
bolnavi, domnule doctor, de boala noastra Dar ce sa inventam ? Aprepie-ti tu fata trecind printr-un strain iris - )
de azi monstruoasa ce otravit_de mine Sotii Arghezi
doctore, naivul meu pacient. de carnurile strimbe ce le numim urechi, nu ma uita. . -
coboaré-te parinte, in fiecare casa. o in fata Palatului O.N.U.
Pune-ti timpla pe masa si uitd, dezbra- da foc — cu duhul tau — acestor scrinuri )
ca-ti halatul si uita, vechi din Geneva
trebuie sa uitam, vom fi fericiti, L . o . H H
) si da-ne foc si noua si hainelor ce ne R|tua|ur|

Tnsandtoseste-te si ajuta-ma si pe mine sa

ma fac bine, ascund

si trindavului par cu care in eternitate
sintem Tnvaluiti si nevazuti oricind,
acoperiti de stema maimutei, jumatate.

doctore, uitd, doctore, uita.

Uitd ca martea nu a fost marti,

uitd ca am mirosit, cu aceste nari nevino-
vate,

cizme straine cu picioare straine in ele,

uita ca nu s-a putut

intreba nimeni pe nimeni ce se Intimpla.

Fiinta noastra modelata dupa

un ritual in care cresc mistere,

din visuri noaptea indraznind sa rupa
Si-apoi vorbeste ! In urechea arsa voluta existentei prea severe.
a spitei noastre care tremura pe vint
lasa alene — ca pe o moneda falsa

: | ) Se pleaca-ntunecatului balsam
in pumnul unui cersetor — primul cuvint !

ce hotéraste ranile sa moara,
pe gura cintecului de alean
tot mai gaseste sete, o vioara.

LA O. N. U.

Ziarele aduc vestea cd ,la Palatul Na- sd iau clteva note sub dicteu. Era un
tiunilor Unite din New-York a avut loc timp de nesandtate oarecum agravata
o festivitate prilejuitd de oferirea in dar cind mina 1i tremura mai accentuat, fo-
Organizatiei Natiunilor Unite, de catre losindu-se pentru scris de condeiul nostru,

Totul se rezolva daca uitam. Hai s-o fa-
cem si pe asta,
doctorul meu, pacientul meu, colegul meu
de salon,
acum cind spitalul e-aproape gol
si cimitirul e aproape plin,
uitda, ce pierzi daca uiti, a fost un trata-

Caci pofta noastra de dumnezeire-i mare
si stim atit de bine si noi ca-ntii si-ntii
a fost cuvintul.

la-inceput a fost cuvintul,

dar nu acesta care

ne infecteaza fata cu-asimetria lut

Pe cei bogati de vise-nvidiem.

Nu poate nimeni sa le vinda.

ca isi abat asupra-si un blestem
ce timpul 7l preschimba In osinda.

N ) ment Red&-ne prototipul, dad-ne prima saminti Nu ne ferim de luptd, chiar de pierdem guvernul roman, a unei tapiserii murale aceste note utilizindu-le mai tirziu la ta-

gresit (sa zicem) se puteau evita unele ex- si ca pe un pacat ce vrea sa fie iar O, din clepsidre clipele se duc Ci lui”... inspirata di I blete sau unele poeme.. Citez citeva
v Si ca pe un_pacat ; : psidre clipele se duc. ,.Cintare omului”... inspiratd din poemu I L poeme... i

: sopteste. Limpezimea Ta, pronunta dar mostenim tarina si cararea eu acelasi nume al lui Tudor Arghezi®... dintr-acele Tnsemnari care urmau sa ca-

n-a fost totusi asa de rau ca prin alte
Parti,

dar ce sa-i faci, uitd, arunca trusa —

nu mai e nimic de vindecat.

pete ulterior cursivitatea unui articol,
neterminat Tnsa:

,Din tarile care au dus civilizatia spre
apogeu, se Tnmultesc stirile despre un ti-
neret care da semnele unui dezechilibru
nedorit... Nu sintem streini de alunecare,
in unele tari, spre dezordine si haos in
ceea ce priveste viata tineretului... Tn
Geneva se desfasoard si asa numitele
,,Rencontres internatiohalles” "unde, Tn-
tr-o auld plind pina la refuz de savanti
din toata lumea, au fost ascultate dis-
cursurile degenerescentei in  problema

: Jezime i 31 car ¢ :
acel cuvint originar ! pe care oamenii spre inaltime urc. Un covor urias de peste 40 de metri

pdtrati va purta un mesaj de poezie si
arta, transmis umanitatii prin fericita
imbinare a doua arte cu izvorul unic:
sensibilitatea poporului roman.

Autorul acestui imens covor este un
stapinitor al pindulul frumos, un artist
de mari inspiratii: lon Nicodim... li va-
zusem acum citiva ani. Intins ne un raz-
plug, da-mi sternul dumitale sa grapez si fruntea va fi locul cuvintului, boi pipantic, Tnceputurile acestui covor,
hai, vino, doctore, pacientul meu, CO";?:J daca ni-1 vei reda. schitele si planurile de ansamblu intr-un
spitalul e aproape gol si cimitirul e aproa- gt)erlLlflTji 'mggy(')zrﬁtl g::an (;mte;?:pﬂ?:ri ?n

Chiar de gasesc o apa vie

nu pot sa o pastreze pentru ei,

ca sa-i patrunzi puterea ti se cere
la Mesele Téacerii sa o bel.

Da-ne cuvintul plin de oseminte,
reda-ne lui si primitivi si goi
si iartd-ne ca l-am pierdut, parinte,

Halatele sint murdare, chiuvetele sint Tn- dar gura e de vind, si nu noi.

fundate
usile sint larg deschise, hai sa fugim,
impreuna pe cimp si sd aram
ca primii oameni; iti Tmprumut piciorul
meu sa-ti fie

Ne adunam tot timpul in clepsidre
si-un dans ciudat cu ele-alcatuim
de n-am fi imbracati in ritualuri,

ne-am destrama-nainte sa trdim...

Si pentru asta ea se va inchide
si pentru asta va fi poarta grea,
cu ea vom auzi

vibratiile fericite

pe plin. DAN LAURENTIU conture si nuante a unei sinteze a educatiei de sine... Printre oratorii ovatio-
incepem o viati noui Si mergemi /i oemelor cuprinse in ,,Cintare omului®’. in nati era prezent si marele nostru compa-
P t g Amor civil P P triot, azi regretat, uneori cu lacrimi, pro-

deosebi cu oplindirea ideilor din Cel ce e o id
gindeste singur.. Am stat in atelierul de, fesorul Mihail Ralea, a carui cuvintare

rastalmaciri al lui Nicodim citeva ceasuri, a emotionat Tnainte de toti, tineretul din
in compania delicatd a unei prietenii de sala de conferinte ..Ti doresc tineretului
artd si a unei confundari cu Tnsasi poezia nostru sa-si pastreze cu dragoste pasio-

vietii. Seara am povestit acasd : tata era nala de oameni si de omenie, intr-un
emotionat de indrizneala tinarulul ar- moral personal de toata nadejdea, bunul

uUita, Uitd, o mica eroare, din marmura-n Noa te I|n|St|té.

- ) ) marmura Singele meu civil a Tnceput sa plinga, p g

vijiie doliul, prin acest salon de sculpturi, hei, fac patru fandri si-nnebunesc 5

cu mort,'lfjed_eSltJbt ; I$g fugim, sa l(lj't%m: atirnd plind de microbi boala mea stinga Stau ingropat in ruinele

e-n reqgula, sintem liberl ca niciodata, si cheful de-a pricepe se lateste nefiresc. i

noi doi si sansa de-a uita. v p P A unui Tnger cu bratele tandre
T si plante amare se-aud

Din ce genune dulce va ridicati, convoaie ratacind in Inima blinda

De ce gemi prin somn? Trezeste-te ir? - N - -
¢ g " doctore, |dr$ ,ﬁﬂﬁ{?’tﬁgzﬁfu Ie_r%supt;ri.mbicsna - ) tist, placindu-i ideea desfasurarii sim- simt intrep si netulburat... Tineretul e

; ; ; fooi ; . val cita vreme-a trecut pe valuri ; Nk N q bligat sa-sl t hilibrul

va fi extraordinar de bine, nimic nu e ploaie — de cind acel vint bolice a Cintarii omului Tntr-un covor crincen obligat sa-sl caute  echilibru

) B ) ) pierdut, arome acefale de stir si trandafir. CS bclljr;deagtlebev:jré spaima pe care pasii ori numai ochii ar fi ciu- st_abll_, uneori, prin Iume_, p!erdut. Vla_tia
numai mortii acestia, numai mortii aces- stinge flacira sl-o aprinde tat odati, cine stie cind. adancimile unor cit si pieirea tineretului std In proprii-

DERUEP S ,ua, Vai, sint descoperit, sint lesne de nvins ' Tnceputuri atit ale poemei cit si ale acestei le-! mfini™... o

pe care radacinile! copacilor ii flxe\a/?ez?m(ije vali, ffr_ltaa ml-le de ntWJell_de prqflla, pe calea pierduts in raze tapiserii. — E revolta prea binelui si a Tndestu-
; vom fi doar lapovitd, vise si sila, i SR l&rii riu intel PR i discuti

. .. . 5 S mergi Tmbracata Tn negru A . . P o . arii rau ntelese, continua apoi discutia
; h g cest ,.cine stie cind" a capatat azi o- T ; b

sintem Tnaintea unui nou asalt, | sufletul meu a terminat de nins. pietrele vii de uimire e p cu mama.. Nu-i vezil? Toti au masini

biect si dacd versul din Cintare omului
inca n-a fost auzit Tn marele plen al re-
prezentantilor omenirii, omonimul lui cu
mare traditie Tn arta romaneasca, trans-
mite constiintelor, prezentului si viitoru-
lui semnul dragostei de viata si de oa-

dar trebuie sa uitam, o
aruncé-ti trusa de instrumente inutile,
nu e nimic de vindecat, crucile nu

au carnete de cecuri, au iahturi, au tot
ce viseaza si de prea mult ce au Tsi bat
joc si de sentiment si de tinerete. Tinerii
nostri ar trebui s& nu uite nici o clipd
cd pentru fericirea si bucuria lor de azi,

o te cheama cu privirile mute
Ea se temea, ea stralucea, ea alerga, P

deci trebuie sa fie spinzurata :
se-mbolnavesc ! trimiteti birfa voastra scirboasa peste ea ramlnesin
i i i 5 fu- a "4 mai recheme niciodata. : gura
Prin aula de cruci a neamului meu sa fu sa nu ma mai rec cine nu cunoaste seara
gim aceasta ruina

marea eternd plina de fum

si marmura vinata sa sune lovita de instru-
mentele aruncate

sa iesim pe cimp, sa o luam de la-nceput
sa aram, sa aram, doctore, pacientul meu,
nu e nimic, sintem liberi, sa uitam, sa ui-
tam

sa ne uitam unul pe altul, sd& ne-nchinam
crucilor sanatoase de linga plugurile noa-

As vrea sa cred ca dira fugii minte
ca-n aspre cocoloase planetele se pierd,
dar iarasi vine sfinta si umbra i-o
dezmierd
si-un gol nervos imi trece din nou prin
oseminte.

Ce faceti frati calai ? Hai, murdariti-i

plinga-si la cer bucuria
de vint cu buzele albe )
ce stinge flacdra si-o aprinde.

meni al poporului nostru...

Prezent indirect azi la O.N.U. Arghezi
a fost totusi oaspetele direct al unei adu-

nari in Palatul O.N.U. din Geneva.

tat si condus de simpaticii nostri repre-
zentanti permanenti la O.N.U., Arghezi a
patruns in miezul acestei cladiri unde pa-

au trudit din greu Tnaintasii lor, parinti,
bunici si strdmosi... Nu e o simpla intim-
plare ca tocmai un roman a sustinut
atlt de vehement teza tineretii si tine-
retului Tn tot ce are el mal bun si mai
frumos. Fara pretentia de a Tnvata pe
altii, poporului roméan 1i vine acum rin-
dul sa arate si tineretea lui in gindire si

stre. umbra si steaua, haina, ochii, totul. J a
Jucati-va de-a risul si de-a nefericitii Aproape de somn cea. Tntelegerea, progresul si cultura uma- fapte
pe clanta usii sale depuneti-va botul. nitatii e divizata pe sali si consilii, pe RSN .
- < - etaje, biblioteci, saloane, auld, sedinte In g_radlnlle, par(_:unle sau palcoanqle_
: : Esti buna, lumea mea, esti lenesa si dulce, Cine ma va opri acum sl comitete. Printre personalitatile roma- cu flori ale Genevel, nu se mai aud nici
Cicatricea vai, ce-nscenari ratezi cu-aceasta tinara eu Tnsumi la capatul noptii T e - e glasurile, nici pasul sters al 'sotilor Ar-
femeie cu luminarea am vrut nesti care participau la diverse discutii hezi. Peste ocean insi. intre popoare
camila — vezi — la apd, in mod normal, sa dorm sd adorm i conferinte, profesorul M. Ralea a des- gi evenimente, cu rezonante din Er;u?lestii
O zi cicatrice e fostelor rani se duce batut, alaturi de alte subiecte, la un mo- ' e T g
i i : Bucovinei si de prin ripile Gorjului, sop-

ment dat, problema valorii tineretii si
a tineretului, Tn raport cu aspecte Hu
prea fericite ale unor grupuri de tineret,

vintul sa duca n brate
groapa celui singur
si care nu-si poate odihni

0 zi adunare de singe obosit o iar sfinxul la jiletca de-odatd se descheie.
vehiculele strimbe n-au mai trecut de vami,

corbul cu ochii rosii n-a mai venit.

tesc Omului din peisajul de lina al lui

Hai, murdariti-o, aruncati noroi de gresie Nicodim, gindurile si cuvintele lui Ar-

sterila capul sub piatra enorma e ; R ghezi ;... ,,E timpul, slugd veche si robul

- ; PR . Sk - . ' o S cu manifestari si tendinte Tngrijoratoare Lo T PRI e

Dumnezeule, sint cel mai putin vinovat, de ce stati, frati caldi ? Actionati! - nici mama nici iubita in lume ' ' ol celui rau, Tu, omule si frate, sa-ti fii sta-
stam cu capetele aplecate si ne rugam, Rivnesc sd-mi fie pe de-a ntregul sila, mi-i dor ’ pinul tau'...

Arghezi s-a ntors tulburat de la a-
ceasta conferinta. In locul odihnei de
. . . dupa amiaza, el m-a retinut in balconul
%21? gqedﬁr?npéggdd%tcﬁoggep%prmnt camerei ocupate la Hotelul La Residence
alearga toate fericite de somn din G_ene\_/a. Pe masa balconului erau
cele ce sint precum ca nu sint. pregatite tigarile si cafeaua ca pentru mo-

mentele prelungite de lucru... Mi-a cerut

am fost nascut din femele

satul si disperat resping acest nesat. ] in
voi mai putea fi iertat oare

Poate fi sl o aluzie la acel tineret care,
pierzindu-si vigoarea si optimismul, le
cauta prin dedesubturile cele mai obscure

ale unor nefaste experimente...

in baie apa picura nemotivat,
n mine se naste un om.

Ho, ho, facea pianul, bos, bos, cele trei tobe
Cicatricea, cicatricea, pauza, kauf, kauf, nenumaratii cai.

clinii latra la ruinele vorbii, Adorm pe rumegusul nostru comun de
0, cit de aproape Tmi apare cauza, . . ) o vorbe,
si cit de departe urmarile, orbii. singele singur urca din nou civil spre rai.

\

BARUTU T. ARGHEZI



GUY BECHTEL ET JEAN-CLAUDE CARRIERE

RQSERT LAFFONI

CARTEA S TRAINA

DINCOLO
DE SUBLIM'

. Fara a deveni numaidecit un bestiar al ideilor monstruoase,
ale obsesiilor negre ale spiritului Dictionnaire de la betise et des
erreurs de jugement e o retrospectie amara Tn universul prostiei
omenesti, Tn zonele care depdasesc sublimul, Tn tarimul ridicolului
si al neroziei. Ceea ce nu atinge sublimul, spune Joseph de Maistre,
poate sa fie inca o frumusete, dar ceea ce il depaseste, este in
mod sigur o prostie.

O carte paradoxald, acest inventar de locuri comune si al ati-
tor derive de gindire, al fixatiilor senile, al prejudecatilor sl for-
muldrilor bombastice, al atitor surditati psihice, al prostiei so-
lemne si frivole, al celei abisale ca si al celei care te sugruma este
indirect si o lauda purd adusa inteligentei umane. Ascunsi in dosul
acestei fatade cu citate mai mult sau mai» putin nastrusnice de la
Tertulian, M-me de Genlis, Ernest Renan, Winkelmann, Fenelon,
Leon Daudet, Gobineau, Sainte-Beuve, Bismark, Flaubert, Jules
Lemaitre, Emile Zola pina la Maurras si Camille de Saint-Saens,
autorii dictionarului, Guy Bechtel si Jean Claude Carriere, sfir-
sesc prin a Tnchega o parabola utila si tonicd in acelasi timp, o
invitatie la luciditate si adevdr. Cu un ochi rizind, cu altul plin;
gind, autorii nu-si pot ascunde sub aparenta modestiei, malitia co-
losald, voltairianismul metodic si sublim agresiv al acestei antre-
prize : Ce serait et.re bien voltairien, c’est a dire bien superieur, bien
presomptueux, que d’avoir passe des annees a rechercher miile et
miile sottises pour s‘en gausser ensuite tout a laise et les livrer
aux moqueries du plus inteligent des plublics. Fireste, exista un
romantism al prostiei, care cuprinde uneori si spirite elevate —
sint atitea exemple — ca si unul al inteligentei. Mai putin pre-
ocupati Tnsa de estetica prostiei, autorii dictionarului urmaresc
prin organizarea materialului mai ales psihologia si fiziologia aces-
teia, rezonantele ei in gindire. Prostia ideald, pura, a desavirsitei
candori & imaginatiei — amplu citata — nu se asimileaza, ne lasa
sa Tntelegem cei doi autori ai dictionarului, prostiei Tntunecate
declinului de intuitie, de patrundere, neputintei de a intelege esenta
unui lucru. E cu alte cuvinte, prostia de tip evanescent a panseuri-
lor delicioase ale unui Bernardin ,de Saint-Pierre, prostia inocenta
si pitoreasca a unor reverii. Dupa cum nu se asimileaza nici cealalta
la vraie betise, celle qui depasse toutes les bornes et brise toutes
les raisons, constitue une richesse secrete mais fabuleuse de ce,
que nous appelons encore, faute de mieux, 1'‘espirit humain.

Instinctul iconoclast de nobild traditie rationalista, demistifi-
cator si demitizator avertizeaza asupra diverselor forme agresive
ale prostiei Intre care inclestarea in prejudecati, in idei date odata
pentru totdeauna, care nu sint mai putin nocive spiritului uman.
Apropo de diversitatea limbilor. Contele de Gobineau cugeta cu
aplomb filozofic : lerarhia limbilor corespunde Tn mod riguros ie-
rarhiei raselor. Sau fiindca veni vorba de limbda, nici Fenelon n
a sa ilustra De [I'education des filles nu reuseste sa ramina in
afara ridicolului : spaniola si italiana nu servesc decit la citirea
de opere periculoase si capabile sa madreasca, defectele femeilor:
mai mult se pierde decit se cistiga din acest studiu. De necrezut
si totusi... au existat si asemenea cecitati istorice : nu trebuie s&
se Tnchipuie ca afacerea Dreyfus ar putea sa exercite cea mai
mica influenta asupra spiritului (C. Blanc, LE PETIT CAPORAL.
22 novembre 1894) ca si altele pur morale, cum este interpretarea
datda de criticul Ferdinand Brunetiere (APRES LE PROCES, 1898)
interventiei fulminantd a lui Zola in cazul Dreyfus: interventia
unui romancier, chiar de renume, intr-o chestiune de justitie mili-
tard mi-a parut tot atit de deplasatd pe cit ar fi interventia unui
colonel de jandarmerie Tn chestiunea originilor romantismului.
Joseph Peladan calca memorabil Tn strachini nu mai putin fra-
gile: Kant e o nimica toata pe linga un Lacuria, Eliphas Levi.
Sainte-Yves' (!) 1903. Despre Alfred Jarry o falsa idee generala a
lui Paul Souday : Daca ar fi trait si s-ar fi debarasat de anumite
manii ar fi avut talent”. LE TEMPS, 5 Janvier, 1922. Despre ace-
lasi : lronia sa este Tnspaimantator de greoaie, limba amorfa, fara
puritate si fara gratie. Nici spirit, nici veselie, LE TEMPS, 24 fe-
vrier, 1908. Frigidul spirit al lui Leon Daudet noteaza despre Le-
conte de Lisle: acest cretin frigid. LE STUPIDE XIX SIECLE,
1922. O maniera mai insolita de a face critica literara tn 1937, ma-
niera care n-a disparut intru totul astazi : poetul... e 0o natura (re-
ferirea e asupra lui Victor Hugo care publicase LES FEUILLES
D'AUTOMNE) destul de puternica ce produce cu energie si indi-
ferenta palmieri, serpi, broaste, pasari muste, paianjeni; pune to-
tul intr-un sac si cartea e gata, Xavier Doudan, 12 julliet 1837.

Nimicuri spuse cind pompos, cind cu gratie, nerozii marunte
aforisme stupide, ale avocatilor de totdeauna ai minciunii, erori
inocente si altele dictate de instincte subumane, fireste neasimi-
labile, lucruri care amuza sau care intristeaza, care provoaca risui
sau indignarea, compun un arsenal de anti-cultura pe care Tnregis-
trindu-1 spiritul stie cum sa se Tndeparteze de el, zburind spre

tarimul fecund al luciditatii.
VASILE NICOLESCU

*) Dictionnaire de la betise et des erreurs de jugement, Ed. Ro-
bert Laffont.

Interviu Tn exclusivitate pentru revista ,LUCEAFARUL" cu

GEORGES BALANDIER despre

prof.

Antropologie politica si structuralism

Redactia : Domnule profesor, am dori_sa cunoastem
sub ce auspicii veti face apropiata dvs. calatorie In tara
noastra ? o o .

G. Balandier, Sint invitat sa particip la_un colocviu
organizat de catr™ Academia Republicii Socialiste Roma-
nia. Cu toate cd n-am fost niciodatd n Romania, am
intretinut legaturi stiintifice prin dl. academician C. I. Gil-
lian, care a citat in numeroase rinduri lucrarile mele in
tara dvs. si care de altfel a si binevoit s& propuna numele
meu ca invitat. M& bucur asadar enorm de aceasta
luare directa de contact.

Red. : Ultima dvs. carte ,,Antropologie politique™ publi-
catd recent la ,,Presse Universitaires de France™ nefiind
fncd cunoscuta in Romania, n-ati vrea sa 0 prezentati
cititorilor nostri ?

G..B Cu placere.

Red.: Tn primul rind, am dori s& stim cum s-a nascut
aceastd noud disciplind — antropologia politica — si cu
ce se’ocupa ?

G.B. Este cu adevarat prima intrebare ce trebuie pusa,
caci ea nu a aparut intr-un mod_ independent, ci s-a
creat in cadrul unei discipline mai vechi si poate mai
ambitioasa in aparentd, antropologia sociala. Se poate
spune ca antropologia politica apare ca un_ studiu al feno-
menului politic in~ societdtile care nu sint aceleasi cu
care noi sintem obisnuiti in Europa sau in America de
Nord. Ea isi propune sa realizeze un studiu comparativ
al tuturor societatilor politice, a tuturor modurilor politice
de-a lungul diferitelor civilizatii si mai ales ale celor
din Afriéa, din Melanezia sau din Asia. Vedeti deci,
cd acest proiect care parea foarte modest la inceput in
a stabili o specializare orientata catre elucidarea faptului
politic in cadrul disciplinelor existente a devenit deodata
o disciplind importantd care cunoaste un mare succes.
Acest succes poate fi atribuit faptului cd astazi au se
mai cautd sa se dea la ivealda fenomenul politic doar in
partide sau institutii, ci prin faptul ca se analizeaza toate
nivelele la care el poate s& se afirme. Tn aceasta_ privinta
antropologia politicd a fost prima care a ardtat ca intr-un
mare numar_de societdti viata politicd nu este legatd de
stat si cu atit mai mult detexistenta partidelor sau insti-
tutiilor pe care le cunoastem_ si care au aparut_in secolul
al "X1X-lea. E> a permis sa se stabileasca ca politicul
poate sa se iveascd la nivele foarte diverse si s& gaseascd
multiple forme de exprimare.

Red. Puteti s& ne spuneti ce datoreaza antropologia
politica structuralismului ?

G.B. Trebuie s& va spun ca eu sint socotit mai degraba
un reprezentant al dizidentei, ca unul dintre acei care

Cm

In curind ne va vizita tara dl. Georges Balandier,
Anchor in i”ere. nrofesor de snciolopie
Sorbona, Director de studii la Ecole
Etudes si Director al Laboratorului de Sociologie
si Geografie i: . :ccnd din Paris. D-sa si-a consacrat
partea esentiala a lucrarilor sale problemelor afri-

fi'

enerala la
es Hautes

sa dea un raspuns general. Cu toate acestea socot ca
intrebarea pe care ati pus-o este totusi foarte buna,
pentru ca analiza faptului IJO|_ItIC este cu siguranta ceea
ce m-a condus cel mai mult in_ a ma feri de-o anumita
interpretare a structuralismului sl iatd pentru ce din
clipa in care vedem societdtile traditionale ale Africei,
de exemplu, ca _societati politice, adicd societati in care
intervin_strategiile, competitiile, in care se manifesta ideo-
logiile, in care constitutiile nu sint in adevar respectate,
m-am indreptat catre o analizd mai complexa decit aceea
pe care o poate crea structuralismul. Adicd vedeam mai
putin_aspectul formai_ai lucrurilor decit nenumératele
practici foarte complicate pe_ care oamenii pot sa le
dirijeze in_cadrul unei societdti sau al unei civilizatii
anumite. Este motivul pentru care am pus mai mult
accentul pe motiunea de xdynamism  decit pe aceea de
*tructura  Existd, astfel, un_raport foarte direct intre
domeniul nou_ de cercetare si contestarea pe care am
putut-o pune in valoare Tn ceea ce priveste structuralis-
mul._Si apoi exista si un alt fapt : s-a vorbit destul despre
el. Structuralismul s-a prezentat ca o incercare care lasa

Istoria de o parte. Structuralismul are nevoie ca lucrurile

cane si noilor aspecte ale acestui continent, cit si sa fie fixe, ca raporturile sa fie considerate ca dobindite

celor apartinind de Tiers monde — denumire de

altfel, al carui creator este.

A _dobindit Tn specialitatea sa_o reputatie mon-
dialda si cartile sale se bucura r
prestigiu fiind traduse In numeroase tari.

Nascut la 21 decembrie 2920
G. Balandier a inceput sa publice din 1955. Recenta
aparuta la P.U.F.. a suscitat de la bun Istorie. . L . L.

Nu cunosc societate africana care sd nu se fi_gasit in
luptd permanentd_cu Istoria chiar dacd aceastd Istorie
poate pdrea diferitd de aceea pe care o cunosteam.

Red. : Ni se pare ca pentru cititorul nespecializat al
cartii dvs. marele interes al acesteia consta Tn_faptul ca
prin descrierea societatilor traditionale si primitive se
ajunge la o mai profunda intelegere a societatilor noastre

sa carte,
Tnceput discutii si polemici care de altfel au con-
stituit Tntr-un fel si actul de nastere al celei mai
tinere discipline a_stiintelor umane: antropologia
politica. Descoperitd de mult timp, dar timi
data, aceasta stiintd nu fusese pind la aceasta carte
niciodata definitd cu precizie cu toate ca etnologii
si politicologii 1i arataserd Th nenumarate rinduri

Importanta.

Antropologia politica este rezultatul unei disci-
pline mai vechi: antropologia sociala. Prof. Balan-
dier Tti sprijind lucrarea sa pe ideea ca puterea
politica este "inerentd oricarei societdti — traditio-
nald sau primitira. Intr-adevar exista o tendinta de
a limita politicul la modurile de guvernare, de a-l
lega de stat, de existenta partidelor sau'a institutii-
lor. Ori, mijloacele de exprimare ale politicului sint
infinite. Tn ‘Africa, de exemplu, el se recunoaste mai
mult Tn situatii decit 1n institutii, si trebuie sa le
desprindem din cele mai diferite manifestari:
literatura orald, mituri, simboluri, etc., exprimari
profund incarcate cu politic, chiar daca termenul
nu are aparent aceeasi semnificatie intr-o societate
occidentala. ,,Politicul — spune prof. Baland
este cnsamblul de mijloace intrebuintate de cétre
0 societate pentru a réactiona mpotriva Istoriei pe
care ea 0 poarta in ea si pe care o t¥ndamna

_Cunoasterea organizarilor politice, studiul modu-
rilor de guvernare Tnseamna o mai completd Tn-
telegere a universului nostru contemporan. Aceastd
noua disciplind indeamna catre un exercitiu nascut
chiar In clipa tn care evolutia — progresul
antrope’o
modificar

si mai indispensabila.

Este In intregime meritul prof. Balandier de a fi
demonstrat acest lucru cu multd rigurozitate si

de un “deosebit

la Aillervillers,

abor-

— si Sartre a fos

ca societatile desPr

pentru un anumit_timp, deci consolidate, Din nenorocire,
societatile cele mai diverse nu se preteaza la aceasta stare
de lucruri. Ceea ce ni se pare determinant este faptul
e care se spunea in chip foarte stupid
in aceasta privinta, pentru un moment,

de partea celor stupizi — aceste societati care se numeau

contemporane.

,»sans histoires™ apar de indatd ce se privesc lucrurile
mai Tndeaproape ca societati foarte puternic impinse de

G.B. Proiectul meu initial era, mai ntii, sa Tncerc sa
organizez intr-un chip Sistematic o specializare noud.
Fara modestie, si va cer sa-mi iertati acest lucru, trebuije
sd spun ca aceasta carte este pentru_moment unica in
felul ei de a prezenta problemele in Tncercarea Sa de a
sistematiza. La inceput, deci proiectul meu era sa orga-
nizez aceasta noua disciplind, sa fac bilantul ei. Dar pe
parcurs, mi-am dat seama efectiv ca invatamintele care
puteau fi trase dintr-o comparatie a societatilor exotice
erau fnvataminte care aveau valoare si_pentru propriile
noastre societati. Existd in aceasta o justificare foarte
simpla : noi sintem cu societatile de consum, societatile
foarte dezvoltate, cu o tehnoloqle foarte viguroasd, in
prezenta societatilor Tn care caile traditionale ale politi-
cului sint fie in pierdere de eficacitate, fie foarte contes-
tate. Asa ca se gaseste politicul acolo unde de obicei nu
ne asteptam. Gindesc — de exemplu — ca la noi anumite
reactii ale studentilor sau anumite dizidente ale tineretului
exprima un fapt politic prin mijloace care nu sint politice

gliei era pusa din nou In discutie datorita
no ilor pe care le suferd obiectul studiului ei
si indeamna la o revizuire fundamentali a tuturor

notiunilor si permitind o apropiere mai potrivita
de propria noastra societate, ea se dovedeste a fi

In sensul traditional al societatii noastre si cred ca prin
aceasta antropologia politica poate sa ne ajute sd sesizdm
mai bine procese care sint pe cale sa se dezvolte si care
ne par azi derutante. In masura in care antropologia poli-

- tica este un exercitiu de dezradacinare ea ne permite s

intelegem mai bine ceea ce la noi devine dezradacinat.
Exercitiul la care ne constringe antropologia politica mt_se
pare foarte salutar, caci exista foarte “putine societéti,
de exemplu, in cadrul Africii, care_sa ne dezvaluie pe
de-a-ntregul, clar, teori
sa cauti teoria politica ce este subordonatd, trebuie sd

lor politica. De fapt, trebuie

construiesti _intrebind mijturile, literaturile orale, compor-

seriozitate. Viitocrele sale carti: ,,Prophetes et tica.

Revoltei

tatile exista oameni

incearca sa lapte impotriva unei mode care se numeste
structuralism. De fapt, siiihta nu poate suporta modele,
chiar dacad i se intimpU sa se serveasca de ele pentru a
crea curiozitati intelectuale. Si apoi, am unele opozitii
personale, pentru ea intreaga mea practica_de cercetare
mi-a aratat ed_daca structuralismul ne-a ajutat sa afir-
mam o exigentd scrupuloasd, sd punem la punct anumijte
probleme ale noastre de cercetare, este foarte neputincios

Lui Marcel Proust Venetia i
se parea 0 adevarata cutie fer-
mecatd din care te ntimp-.na
necontenit surprize  mirifice,
Lui Richard Wagner aceeasi
Venetie i se releva asemenea
unui ‘minunat decor de _teatru.
Lui Nicolae lorga ii aparea ca
un oras unic, in care omul de
astazi isi duce existenta coti-
diana Tn trecut, iar trecutul
traieste prin omul de azi. Tn
timp " ce ‘gondolele pierzindu-se
rintre canale erau pentru

asile  Alecsandri  asemenea
unui ois neterminat.

Toate acestea si Tnca multe
altele mi le_ reaminteam pe cind
o salupa, si nu o gondola, ma
purta Tn urmd cu doi ani, pe
Canalul Grande, .cel cintat n
serenade  patetic  languroase,
imortalizat n pinzele marilor
pictori, de la fastuosul si rigu-
rosul Canaletto cu precizia sa
documentara incomparabila,
pina la suavele acuarele ale lui
Dufy.

_Serenade, atunci, la ora amie-
zii, nu aveam sd aud ci mai
degraba_ sirenele barcilor = cu
maotor si ale altor ambarcatiuni
mecanice, dar soarele ce nun-
dase Venetia incendia palatele
ce strdjuiesc parca de cind_Ilu-
mea Marele Canal. Si indata ce
am zarit Ponte Rialto, Thaintea
ochilor au Tnceput s& mi se
infatiseze nu palate si monu-
mente adevarate, ci transpune-
rile lor pe pinze de Manet, Re-
noir, _Kokoschka sau Masson.
Pe masura ce fnaintam, aminti-
rile livresti se aglomerau si ori-
cit vroiam sa le” indepartez, ele
nu ma paraseau, dorinta de con-
fruntare obsedindu-ma pina la
adevarata confuzie de planuri,
Si deparece in epoca noastrd
nimeni nu mai crede Tn_cutii
miraculoase_ cu surprize, Vene-
tia mi se_pdrea totusi un _imens
decupaj ireal, un fantastic_de-
cor de” teatru. Si pentru citeva
clipe m-a fincercat regretul ca
nu puteam sa ma desprind de
ceea ce cartea, pictura sau mu-
zica ma Invatasera despre tara
unde ma aflam de patru ore.

Dar oare despre Italia Tnveti,
cum se spune_in mod obisnuit ;
oare arta, literatura, muzica
italiana fac parte din categoria
acelor elemente care isi astéapta
rindul_pe o anume treaptd a
culturii, dupa un stadiu de pre-
gdtire, sau se impun ca date si
elemente obiective uneori fara
sd stii, chiar Tnhainte de a le
intelege prea bine sensul ? Un
raspuns pozitiv ar _corespunde
in mare parte adevarului deoa-
rece civilizatia italiand si far-
mecul ei aparte a fost si este nu
numai o simpla componentd a
unui bagaj de cunostinte, ci 0
constanta a sufletului nostru in
toate ipostazele sale, de la seni-
natatea lui Verdi, la grandoarea
monumentala a lui ~Michelan-
elo, la puritatea coplesitoare a
[ui Fra Angelico, la rasucirea
interioara a lui_ Pirandello, la
comicul sarcastic al lui de
Filippo, la confruntarea nein-
cetatd intre om si lumea dinla-
untrul sau din afara sa din
filmele lui Fellini, de Sanctis.
Antonioni sau Visconti. Toate

acestea si cite altele nu-s numai
opere si nume din dictionare si
enciclopedii, nu-s capodopere pe
care le admiram uimitl si le
bifam in ghiduri. satisfacuti ca
le-am vazut. Ele sint, ata cum
(sPuneam, constante care ne-au
evenit sufleteste necesare pre-
cum apa si aerul. o

De aceet un an mai tirziu,
cind am vizitat din nou [talia,
revazind aceleasi locuri ti inca
multe altele, mi-am spus ca de
imaginile livresti nu ne putem
desparti oricit am vrea. Ca ele
ne insotesc, ne Jndruma _pasii
cu 0 perseverenta ce depaseste
zelul celui mai ndatoritor ghid,
ne incurajeaza in momentele de
oboseala cind pasii ezita sa ne
mai poarte, sa spunem, spre
balconul Julietei, de la Verona
sau, spre San Pietro in Vincoli
unde mergi sa vezi celebrul
Moise al = lui _Michelangelo,
spre Santa Maria delle Car-
mine din Florenta cu_frescele
lui Masaccio, sau__chiar rpre
tumul inclinat din Pisa.

La sfirsitul calatoriei te Tn-
trebi_ care este Intr-adevar
imaginea livreascd cea mai_po-
trivita a ltaliei, care din defini-
tiile celebre corespunde, cel mai
bine realitatii. Si ajungi la con-
cluzia cd& — asa cum cea mai
buna antologie de poezie este
cea pe care 0 compui chiar tu —
cea mal adevaratd imagine a
Italiei_este cea pe_care o _reali-
zezi singur la capatul calatoriei
prin zi si prin noapte.

_Afirmind _aceasta nu exclud
si_ o umbrd de scepticism si
relativitate. _In_definitiv cind
poti sustine cd ai vazut si ai re-
tinut totul, in aceasta tara
in care tezaurele de arta nu
se afla numai pe rutele cla-
sice. cunoscute, ci si pe vai
si In sate mai putin  um-
blate. unde uneori incerci a-
devarate bucurii de_arheolog,
asa cum mi s-a Intimplat in
Piemont. Chiar daca vii cu iti-
nerariul dinainte pregatit, to-
tusi in Italia_drumurile Titi sint
dictate _ dupa alte criterii decit
cele obisnuite si orice plan se
rastoarna. Aici_ai impresia ca
nu tu, calator, iti_alegi drumul.
ci drumul ti se impune_ca un
dat obiectiv'al istoriei spirituale
a omenirii. Toate aceste repere
te cheama asemenea unor sirene
la glasul cdrora_nu poti rezista.
Potl ceda oare ispitei de a mai
zabovi clteva ceasuri pe malul
Arnoului la Florenta, cind_in
seara aceea ai sansa sa asisti la
una _din culmilé artei spectaco-
lului - contemporan cu ,,Pelleas
si Melisande™ sub bagheta Ilui
Charles Munch ? Si oricit de
tihnitd ar fi o dupa amiaza de
duminicd romana, poti sa pleci
de aici fara sa fi ascultat la
Opera sublima pagina de poezie
»Flautul fermecat™ sub bagheta
lui Ernest Ansermet? Aceeasi

— titlu provizoriu — in care va descrie
manifestarile de revolta sociala ale popoarelor pri-
mmitive si o alta lucrare al carui titlu nu a fost inca
stabilit, dar care va continua teza ,tn toate socie-
care doresc schimbarea
adica fauresc fstoria cartea fiind Intr-un fel o
antologie a ,,contestatiei’".

G. Balandier vadeste in opera sa si 0 deosebita
preocupare asupra formei de exprimare si tot-
deauna cartile sale sini deopotriva opera unui sa-
vant si a unui literat. Inte-aM pe care a binevoit
sa-l acorde revistei noastre ilustreaza aceste pre-
ocupari. Sa-I citim.

seard de fermecatd sarbatoare,
eu viata internd si exuberanta
din_piata Navona sau piata Spa-
niei si " din jurul fintimlor, te
poate opri_ sa asculti expresia
echilibrului Tnsusi: muzica pre-
clasica executata de formatia
,J solisti di Roma™,
Italia, reprezinti Tnsasi _ideea
de tara-muzeu nu numai prin
numarul ti bogatia institutiilor
de acest fel, ci prin omnipre-
zenta artei tn toate ipostazele ei,
prin ideea de perenitate a fru-
mosulul artistic . prin _ orasele
Italiei este In primul rind unul
de natura instructiva, tn sensul
superior al cuvintului. Italienii
au mare Tnsusire de a face chiar
din produsele obisnuite, intrate
n  circuitul _ vietii industriale,
obiect de arta ti de muzeu. Si
ma gindesc aici_la_muzeul auto-
mobilului din Torino, care prin
proportiile, ritmul, perspectiva

tamentele, sistemele de simboluri, etc. = oL
Cred cd in propriile noastre societdti o sarcind ca
aceasta nu ar fi lipsitd de eficacitate stiintifica si prac-

Existd si pentru noi posibilitatea_sa punem in lumina
aceste ideologii, aceste teorii politice discrete, implicite
care nu ne sint date dintr-odata ; iata deci. Tnca un motiv
de justificare a antropologiei politice, o

>i de altfel, vad voi marturisi imediat o slabiciune :

_ am avut un trecut literar care a fost pus un timp intre

paranteze si care reapare in anumite scrieri de-ale mele.

Acest lucru m-a determinat sa gasesc cd vorbele pe care
oamenii_le spun despre problemele politice sint in fond
cele mai frumoase cuvintari literare, pentru ca sint acelea
in care se exprima cel mai bine toate necazurile lor,
toate vicisitudinile lor, toate luptele lor pro si contra
istoriei, si ea acolo, poate, se gaseste literatura spontand
— in acelasi timp, literatura cea mal angajata sl cea mai

e-.-r'tata.
CELLA MINART
LIANA ANGHEL

asupra Ipmii si asupra vietii, un
adevarat caleidoscop al marilor
epoci de gindire si sensibilitate
umana. )

Ata este, dar mai presus de
favoarea de a cunoaste opera
de arta in chiar mediul In care
a fost zamislitd (dupd_ Nicolae
Iorqa,_ conditia supremd a mu-
zeului ideal) este vorba _de
acea treapta superioard ce_ ti se
releva_ca una din dimensiunile
culturii italiene. Ma refer anu-
me spusele lui Andri Mal-
raux: ,,Muzeul este unul din
locurile care dau cea mai Tnalta
idee despre om'". ) o

lar daca itinerariul italian
poate fi asemanat cu o adevarata
stafetd a _ capodoperelor, pe
parcursul careia iasl si_primesti
neincetat torta nestinsd a artei,
pe care te grabesti sa 0 cedezl
nu pentru cd_ n-ar_straluci, ci
pentru a o primi cit mai repe-

MUZEUL NATIONAL AL AUTOMOBILULUI din TORINO

ce o dd exponatelor sale, se
desprinde parcd_din contigen-
tul functional, capatind o certa
valoare estetica. Am avut sen-
timentul ca intre clasicele mu-
zee Pitti, Ufizzi, Galeria dell’A-
cademia si acest nou muzeu al
automobilului nu_exista o rup-
tura, ci dimpotriva, un firesc
raport de continuitate, de tre-
cere, dacd vreti, de la o etapa
contemplativd ~ asupra lumii la
una esentialmente dinamica, le-
ata si pro?u_lsata de inventivi-
atea ‘geniului uman. B

_De aceea In clipele de ragaz,
cind_ privirile obosite refuza
parca s& mai perceapa luminile
interioare. ale  capodoperelor,
cind ochii aluneca spre grupu-
rile de turisti, care, cu o frene-
zie doar aici Intilnita, se_bucura
cad au mai vazut o pinzd sau 0
statuie celebra, te Tntrebi daca
muzeele Italiei npu reprezinta de
fapt o adevarata scoala ce con-
centreaza in focarul fiecarei ca-
odopere_nu _ numai miracolul
alentului  ci_devine expresia
unei civilizatii, a unei filozofii

de pe cea urmatoare spre care
ai rivnit atita vreme, nu-i mai
putin_adevarat ca la un moment
dat simti cum in suflet se pro-
duc acele mutati care te fac sa
intelegi si sa = percepi altfel
ideea~ de om. Aici sta poate
marea revelatie pe care o ai
in acest contact direct cu arta
si_cultura italiana la ea acasa.
Célatorind in Italia Tti dai sea-
ma ca specificul civilizatiei sale
vine din Tnsumarea a doud co-
ordonate  esentiale : spiritua-
litatea absoluta’ cu sentimen-
tul vietii. celei_ mai concre-
te si mai cotidiene. _ ltalienii
l-au dat pe Fra Angelico si pe
Verga, pe Giotto si pe Moravia,
pe Rafael si pe Lampedusa, au
produs daca vreti, contrastele e-
vidente de la frumusetea angeli-
cd pina la sarcasmul_violent.
Cultura italiand s-a impus nu
numai prin stralucirea unor ope-
re_de valoare, ci. in primul rind.
rin faptul ca in toate. momen-
ele cheie ale existentei, a afir-
mat 0 perspectiva si 0 expli-
catie asupra omului. De la Tnce-

puturi si pind astazi cind litera-
tura, teatrul, cmematogr_afla,
sint_impregnate de aceasf™jtra-
matica si lucidd cautare cen-
sului existentei, a locului pe care
1l ocupa omul in relatiile sale cu
mediul. De aceea caldtorind n
Italia., vrei nu numai_sa cunosti
opere de arta dar si sa refaci
constantele ce le-au dat nastere.
Ideea de confruntare Tntre
operele create de . maestri
te Tnsoteste = necontenit, cauti
sa raportezi o lume pe care
ti-ai zamislit-o din lecturi la
ceea ce Intilnesti de-a _ lungul
unui_itinerar de culturd si de
civilizatie, In_ care . trecutul si
prezentul se intretaie, se expli-
ca si se conditioneaza pretutin-
deni si Tn fiecare clipa. Totul
se contopeste Tntr-un sentiment
al echilibrului_spre care a as-
pirat necontenit _ cultura itali-
ana, dovedindu-si _ perenitatea
in fata orcaror ‘fncercari de
rupturd, de negare a idealului
civic si, uman de care a fost
animatd de-a _lungul secolelor.

Oare nu aici se afla punctul
nodal al tangentei spirituale
dintre culturile noastre J, Fara
Tndoiala ca da. De la Tnvatatul
stolnic _ Constantin Cantacuzino
care afla la Padova mediul cel
mai potrivit al formarii sale
umanistice, la Vasile Alecsan-
dri, primul scriitor roman care
are revelatia ltaliei ca fenomen
de culturd_si ca realitate natio-
nala si pina la Nicolae lorga
cel cei a intuit cu mintea sa
fulgeratoare = raporturile  isto-
rice si spirituale romano-itali-
ene, volume Tntregi s-ar putea
scrie despre acest proces rever-
sibil. Pentru ca italienii_au n-
cercat nu numai sentimentul
unei consonante Tntre cele
doua culturi_de origina lating,
dar au simtit_timbrul autentic,
viguros_al Spiritualitatii roma-
nesti, De aceea_primul lector
de limba romana peste hotare
care si-a sarbatorit nu_de mult
centenarul va fi deschis la To-
rino. De aceea, pictura lui
Tuculescu la Venetia si ex-
pozitia pictura pe _ sticld _Tn
arta populard romana de la To-
rino — au stirnit nu numai co-
mentarii elogioase ci au fost pre-
tuite Pe_ntru ca erau expresil ale
modului nostru_propriu de a in-
telege lumea. De aceea am pu-
tut vorbi de o adevdrata tradi-
tie_pe acest tarim. .

Dar traditia nu reprezinta o
notiune abstracta, ea se cons-
tituie din faptele istorice obiec-
tive. Odata cu_trecerea anilor,
cu depdrtarea in timp a eveni-
mentelor  respective, ~ faptele
obiective se transforma nsa in
afecte. Si atunci putem vorbi de
0. traditie pe care daca o stu-
diem cu ochiul sever al cerce-
tatorului, o retraim Tn ritmul
vibrant al inimii. . .

Toate aceste sint justificate
de neincetata aspiratie a celor
doud culturi catre ~ idealurile
supreme ale_umanismului, catre
arta majora, adevaratd, _arta
care da sensul Tnalt al existen-
tei noastre.

VALERIU RAPEANU
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S-a nascut la_8 noiembrie Tn_satul
Binsa, jud. Salaj. Absolvent al Facul-
tatii de_ Filologie din Bucuresti. Intre
1947—1953 a fost redactor la Lupta Ar-
dealului, Almanahul literar, Contem-
oranul, Scinteia. Conferentiar la ca-
edra de literatura romana a Facul-
tatii de limpa si literaturd romand a
Universitatii din Bucuresti.

Distinctia intelectuald a lui Dumitru
Miau, sugeratd simbolic si de privi-
rile apolinice de sub ochelari, este
circumscrisa unei_tinute aproape co-
plesitd de discretii. Dar_si figura a-
ceaista cu calmuri de bibliotecd inca
neconsumate total sl arborate neosten-
tativ dincolo de ziduri, si intinsa lista
de opere si lucrari Tnscrise editorial
numai Tn spatiul unui deceniu si ceva
pledeaza pentru un profil cu vocatie
universitarda. D. Micu nu e un uni-
versitar eclatant prin discursuri sau
prin cdutate propulsiuni maiotice, nu
e un sorbonard cu interminabile fise
si aditionari bibliografice care sa im-
presioneze, dar nu e nici un impre-
sionist sau comentator febril al unor
stereotipe virste interioare ale autori-
lor tratati. Acribia lui Dumitru Mlcu
e fascinantda Tn primul rind prin ab-
senta oricarei intentii de a fascina._lIs-
toric literar, cu o_consecventa lucidg,
si critic discret, D. Micu reuseste sa
spuna de multe ori lucruri tari, de o
indrazneala remarcabild, tocmai n
contextul acestei discretii. (O dove-
deste si recenta ,,cronica’a poeziei"l din
Gazeta literara).

Poet (a publicat si versuri) si ,con-
sumator’* de poezie, cu_ priza 0smo-
ticd la idei si cu sensibilitate specifica
la expresie, spirit exegetic si_laborios,
pasionat pentru sinteze, Dumitru Micu
a rezistat pina acum tentatiei de a-si
stringe In_volum ﬁcum fac mai toti
confratii sai) articolele si eseurile pu-
blicate In_reviste, unele cu o intin-
dere suficienta pentru a figura ntr-o
carte.

inca de la debutul editorial gSens_uI_
etic al operei lui Sadoveanu, 1955) isi
definea Tn raport cu scriitorul studiat,
parerile despre critica literara pe care
0 concepea ca imposibild ,,fara intui-
rea opticei particulare a fiecarui scri-
itor' ; Tn acest context descifra can-
doarea elementara a eroilor lui Sado-
veanu si fincerca, un_an mai tirziu,
intr-un ‘mod _mai conjunctural, o mi-
cromonografie a operei Mariei Banus
(Poezia Mariei Banus, 1966).

Cercetarea prozei romanesti contem-
orane si in special a romanului, ma-
erie_complexa si_ inegala din care si-a
pregatit si o teza de doctorat (Roma-
nul “roménesc contemporan, 1959 ; Dez-

voltarea romanului Tn anii puterii
é)opulare, autoreferat 1962, Le roman
‘aujourd'hui: Zaharfa Stancu, Marin
Preda, Titus Popovici, 1966, Cours
d'ete, Universite de Bucarest), -a dat
ocazia sa cunoascd bine aceastd pe-
rioada si_ s-o cuprindd partial intr-o
carte scrisda Tn colaborare cu N. Ma-

Putini din generatiUe mii riralatee mu mal tinere Ivi mal adue aminte sau mai
stiu cine este |. D. Stefanescu. Omul care electriza salile de conferinte eu aratul sin
Tntelept si domol de mnltl ani iti pregateste in liniste lucrari ce var sa vina.
Oratorul stralucit al carui dar In vorbire multi il compara cu al inegalabilului lorga
sta aplecat de zeoi de ani deasupra manuscriselor, calatoreste prin tara ecrwtind trecu-
tul sub fiece lespede, pregatindn-si mereu o tezd noud, a sintezd noua capabila a
lumina amanunte ramase necunoscute, a rasturna ipoteze, a restabili adevaruri pe
terenul atit de lunecos al Istoriei artei. ,

Pentru cei care nu i-au auzit Tnca numele, citeva informatii sint absolut Indis-
pensabile.

Nascut in 1886. |. D. Stefanescu a obtinut licenta la Facultatea de litere
din Bucuresti, nrmind simultan cursurile de pictura si pictura muralda la Boaala de arte
frumoase. Si-a continuat studiile In Grecia. lItalia, Paris, unde s-a formal pe linga
savanti cu o solida reputatie, istorici de arta si bizantinologi de valoare mondiala pre-
cum Ch. Diehl, A. Maiuri, H. Focillon, A. Grabar. Consacrindu-se in specia! «cerceta-
torilor de istoria artei feudale romanesti, . D. Stefanescu functioneaza o lunga perioada
ea profesor la Institutul de Belle-Arte din Bucuresti 819 —1922) unde preda ia paralel
cu Al. Tzlgara-Samurcas. Profeseaza la Sorbona si Universitatea dia Bruxelles, ocupind
Tntre 1937 si 1947 postul de profesor de Istoria artei si estetica la rnlversltatea din
Bucuresti. Publicd pina la aceasta datd- douasprezece volume in limba franceza privind
arta feudala romaneascd, volume la care se adauga numeroase studii de ipeelalliate.
Excelent informat, perfect cunoscator al monumentelor. 1. D. Siefanescu a introdus in
Istoria artei universale problemele specifice artei romanesti ca nn sncei incontestabil
mal mare decit lorga si Bals, ambii excelenti cunoscatori ai problemelor dar Urnitati
conventional vorbind, primul de formatia sa de natura istorica, cel de al doilea de
formatia sa de natura tehnica, fiind arhitect de meoerie. Sa rareori lucrarile lui
I. D. Stefanescu au avut girai unor mari savanti. fiind prefatate de antoritati ea
Charlee Diehl si Gabriel Millet. Citdm dintre cartile sale citeva peste care aici  lu-
crare ce contine macar referiri la arta feudala romaneasca nu poate trece : Centr.b'jti-n
a l'etude des peintures mqgrales valaques. Paris, 192 L'e.olutior. de la per’*
religieuse en Bucovine et en Moldavie depuis les origines jiuquau XIX-e siecle. Paris
1929 ; La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie detxns 'es n-ipoes yjsqu'»;.
XIX-e siecle ; Paris, 193»—1932 ; L iDustration des liturgies dans | ari de Byzaree et
de I'Orient, Bruxelles, 1938 ; L'art bvzantin et I'art lombard dar.” 'a Trar.«-;-r»—>.
Paris. 1938.

Profesor inca la Institutul de arte plastice I. D. Stefanescu Isi poarta elevH aga
cum a procedat totdeauna, in diferite colturi ale tarii unde prelegerile ia fata monu-
mentelor sint menite a pune in evidenta fenomenul artistic respectiv in contextul cul-
tural al epocii. Generos, 1. D. stefanescu are vioiciunea tineretii apleeindu-se
cu dragoste si ntelegere asupra tinerelor generatii de viitori artisti sau cercetatori.

Aceste lucruri mi le-am rememorat citind --Arta veche a Mi:amures;ilu:~. lucrare
recenta care vine sa sistematizeze cunosttnte si cercetari ee au durat aeci de sal.
Ea face parte, dupa cum am aflat, dintr-o serie de lucrari ia curs de aparitie
semnate de acelasi autor, printre care se numara o lIstorie a picuri; feudale In Tarie
Romane, un tratat de Iconografie a artei bizantine si feudale romaceari si o alta lu-
crare de un interes deosebit privind artele oomptaare in Bizant (lucrareu va apare
in Belgia).

De ce o istorie a artei vechi a Maramuresului, prntraee m o istorie a oricarei alte
regiuni ? intrebarea este oarecum lesne de descifrat. Stravechi teritoriu romaorvc ex-
trem de interesant din punct de vedere etnografic si interie Maramureoul ofera prin
monumentele sale din perioada de debut a artei romanesti medievale poriMtttaieo
de a examina sursele, izvoarele, punctele de contact initiale ale culturii autohtone eu
altele. O atmosfera de durabilitate in timp prezinta arta maramuresana pe tot parcursul
dezvoltarii sale. Constante sl elemente specifice pot fi gasite pe dimante seculare ele
fiind marturia unei dezvoltari organice a artei de pe aceste meleaguri dinu-uu fond
autohton, conservator, rar snpui contaminarilor, dur si alunei anWIind intr-nu mod
propriu, pina la orgauieitate cu snbotralul de baza.

Acesta ar fi — la o trecere sumara ta revista a cartii — fondul problemei, urmarit
altminteri cu scrapulozitate pe tot parcursul demonstratiei. Pe depte eonsueut de
scopul oercetarii sale autorul se si exprima undeva : -Opere de sculptura te ierna si
de picturda murald, pretuite drept lucruri pitoresti si naive — \/\/" el — apar
la analiza izverite dintr-o cugetare Tnaltd si rvoitviie te tetelesul unor traditii straturile.
Vadesc legatura cu lumea romaneasca din partile Bihorului, de la BecteMe pana la
vechiul Zarand si partile Bradului, si mai departe te snd-eotul TransDvaai- de
la Ghelnita pina in muntii Gurghialai. Se pot urmari te nordul Moldovei si acela al
Tarii Romanesti, in cuprinsul secolelor XIV si XV. Si mai departe : ..Lummeari pro!
bleme istorice de importantd primordiala ".

Urmarind a dovedi unitatea de emiteptle a artei populare dte Maramures
. D. Stefanescu face incursiuni te principalele sale domenii de manifestare, stabilnsd
originile, modul de formare al artei respective, stabilind temele principale, origtnea si
evolutia lor. tecadrtedu-le intr-un spatiu cultural larg, menit a permite cumparat
a stabili deosebiri si eventuale filiatii, 11 amplu capitol este tedunat pteiurii reHgioose.
Studiul iconografic ne conduce la eopelusiiie cantate mai sus. n oeeent deosebit ca-
zind pe evidentierea originalitatii stilului.

Frapant In acest efort de sinteza este sobrietatea verbiajuiui. Fraza calata eu
inflexiuni din secole trecute, contine nenumarate sugestii. lu spatele dorintei evidente
a autorului de a nu teoretiza, de a nn-si prezenta didactic opiniile si concluziile intuim

mina sigura a_savantului care isi indruma cititorul avizat spre concluzii firesti Acest
aer de complicitate intre autor si lector, caracterizeaza altaainteri majoritatea lu-

crarilor lui 1. D. Stefaneocu, mentor de seama ol generatiilor ttecrc savant prob si
generos a carui reintilnire pe frontispiciul unei carti are pentru noi semnificatia unui
eveniment cultural de seama.

GRIGORE ARBORE

¢) LD. Stefdneeoo. Arta veche a Maramuretuui. Ed. Meridiane, 1M.

consecventa n privinta poeziei numai,
unde este posibila stabilirea uny,
etape si e r.econsecventd in materie
de proza. Linca exprima ubucunu

noiescu (Literatara romana de azi.
1944—1964, poezia, drama, dramaturgia
— Tncercare de sintezd, 1965) in care
ntr-o noua editie ar putea figura si e pi Inc . L
numele altor poeti ca Radu Stanca, cautam unui ideal de &xistenta n

lon Caraion, C. Tonegaru iau St. Aug. proza lui Arghezi, D. Micu descoperd
Doinas. mai_de grabd doua virste de structura,

Dacd reflectiile asupra romanului
contemporan, cel putin cele din prima
varianta de laborator (v. Caiete cri-
tice)_nr. 11957. p. 73—109 in care figu-
reazd si un caline6cian fisier biblio-
grafic) nu mai ramin total in picioare,
sintezele ulterioare sint contributii
certe de istorie literara pentru o pe-
rioadd asa de putin cercetatd : Popora-
nismul si ,,Viata romaneaaca” (IMI).
Istoria literaturii roméane 1999 1918
(curs. 1964), Literatura romana la Tn-
ceputul secolului al XX-lea, 1999—1919 ;
publicatii, grupari curente (1964).

Pina astdzi, Dumitru Micu a dat cea
mai completa1prezentare monografica
a operei lui_Tudor Arghezi: Prefata
la volumul Tablete de cronicar (19W
Opera lui Tudor Arghezi, Eseu despre
viratele interioare (1965) Todor Ar-
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ghezl (in_limba engleza, 1965). ,,Eseul
espre viratele interioare e numai a-
parent_un eseu in sensul modern al
notiunii, autorul urmarind cronologic,
cu un bogat si informat aparat critic
in special,,biografia™ operelor_lui Ar-
ghezi. Capitolele, fara sa aiba o no-
menclatura cripticd, sint_ denumite
prin metafore care mimeaza titlul sau
atmosfera volumelor — deci a.,,virste-
lor intericare”. In ;Casa mortilor e
vorba de Flori de muci?ai, n Sen-
surile ,jocului'’ de ciclul Hore, 1n
Viziunea istoriei de Cintare Omului
etc. Dar nu avem de a face cu mono-
grafii_de volum aditionate Tntr-o_mo-
nografie mai mare ; mai degraba cu
sinteze, cu_asociatii de idei, cu mono-
grafii de filoane pentru cd in fiecare
capitol, avind ca tema centralda nu-
mita ,,virsta interioara', Dumitru Micu
identifica tema cu evolutiile si com-
plicatiile ei ulterioare in’ toatd opera
argheziana. Aici, asociatia de idei ope-
reaza intr-un cadru metodic organizat,
dictat si de ideea de cronologie, coor-
donatd esentiald a cercetarilor de is-
torie literard.

Cercetarea ,,virstelor interioare” e

doua taxe modelatoare : 0 faza elemen-
tard, mai temperamentala a pamfletu-
lui arghezian si una mai abstracte,
prin ridicarea lui din sfera publicisti-
cii la aceea a literaturi; de imagi-
natie. ) .
.Monograf.a Arghezi aduce contribu-
tii de esenta in materie de istorie li-
terard ca de exemplu stabilirea mii:-
metricd a debutului, punctarea filia-
tiilor tematice, raportul poeziei arghe-
ziene cu lirica moderna europeana,
ipoteza asupra pseudonimului etc.

Daca in cercetarea operei lui Ar-
hezi, Dumitru Micu avea in_fatd un
eren mai defrisat prin lucrarile lui
Pompiliu  Constantinescu, _G. _Cali-
neccu. Seroan Caocuiescu. fard sa mai
amintim pe ale contemporanilor nos-
tri, in cercetarea liricii lui Blaga (LI-
rica lai Lactee Blaga, 1967) a fost ne-
voie_sa dea chiar o replica indirecta
lucrarilor anterioare. Ov. S. Crohmal-
mceanu socotea poezia lui Blaga un
derivat al filozofiei sale; Dumitru
Milcu, dest aparent deriva, cronologt-
ceste, filozofia din_poezie, fixeaza ideea
ca atit poezia cit si filozofia lui
Blaga tin de domenjul aceleiasi_sensi-
bilitati' ,,ce coboara in adine si vine din
adine”, dupa o marturisire publicata
pc rum. Fara sa fie filozoficd in sen-
sul direct al conceptului, poezia lui
Blaga este comentata de D. Mincu ca
o _demiurgie a ,tristetii metafizice" iar
filozofia sa ca generatd de o atitu-
dine liricd. Comentariu_cronologic ca
si In carul lui Arghezi, studiul des-
pre poezia lui Blaga este un capitol
dintr-o posibila monografie a acestui
mare poet a! adinculul, Inrudit ast-
fel cu Eminescu (si el poet ,lunar™ sau
,plutonic™ dupa unele expresii_ce-si
fac loc cu mult credit in discutiile re-
cente). Opunindu-1 pe Blaga solarului
(.uranicului™) ~Arghezi, D, ,Micu face
implicit promisiunea unui studiu mai
exegetic si mai total asupra intregii sale
opere.

Micromonografia_  George = Cosbuc
1966), are la baza prefata la editia
>osbuc, Versuri din 1961 si studiul ‘in
limba maghiara din 1963. )
O fisa bibliografica la zi a lucrari-
lor lui Dumitru'Micu ar trebui sa cu-
prindd, dincolo de articolele si eseurile
din reviste (unele adevarate studii ca
cele despre Amintirea lui N. lorga_din
Gazeta literard, XIV, nr. 47 ~ (786
23 X1, 1967, p. 1—2). cel putin extra-
sele de lucrari_(ex. Trecutul de lupta
al_clasei muncitoare in literatura ro-
mand contemporand, Limba si litera-
turd VI, 1962), colaborarile la manuale
Stheratura romana contemporanda —
920—1960, pt, cl. XI_ in colaborare cu
Al. Piru, M. Gafita si G. G. Ursu, 1960)
Brefetele si studiile introductive (Cos-
uc, Delavrancea, Gala Galaction, Ar-
hezi, Horia Furtuna, Sanda Movila,

arin Preda, Mihail Sorbul, Damian
Stanoiu, Miron Radu _Paraschivescu,
Leonida Neamtu, Sorin Titel etc.)

EMIL MANU

Structura conceptulul
e frumos

Pentru ce anumite obiecte pot fi apreciate drept fru-
moase iar altele nu? Geneza placerii estetice se cere
pusd, fara Tndoiald, tn relatie nemijlocita cu dezvoltarea
constiintei umane, cu dezvoltarea capacitatii omului de
a produce pe masura tuturor speciilor, de a-si stapini

afectele, de a se obiectiviza. Aprecierea estetica apare
posibila numai tn conditiile cind fata de obiect subiectul
se prezinta ca relativ dezinteresat. Despre un lucru, tn
legatura cu care sintem interesati daca e bun, util, pla-
cut, daca satisface, prin urmare, anumite nevoi ale noas-
tre. noi nu putem spune ca este frumos; nu ne intere-
seaza frumusetea tn acel moment, sau nu ne intereseaza
in primul nnd frumusetea. Aici intervine o problema
care, de ia Kan* incoace, a fost interpretata, din un-
ghiuri de vedere diverse: problema atitudinii estetice
Din ~~.or-ent ce cunoasterea umana formeaza un tot organic,
din momen- ce noi recunoastem ca simturile sin: inseparabil
legate de gmdire. iar gmdirea. ia rtndul ei, e conditio-
nata de existente simturilor, Tnseamna ca. numai teore-
tic si din considerente exclusiv metodologice, noi putem
corpt desnrc mai —.uite modalitati de cunoastere, tn rea-
I-rare nef'.ind posibila o diferentiere, o compartimentare
a tipuri.or de cunoastere dupa struturi; utilul, de pilda,
tizeaza ti ei. In egala marv'i, simruriie ramiut si auzu-
lui. ca si f-umorul; unii esteticieni an c/tat sa previna
eventnulete observatii ce s-ar putea face, fn acest sens.
a-arind ca. de fapt, specificul diferitelor tipuri de cu-
noarere s-ar defini atit prin modul cum lua—i cunot-
etnra de prezenta obiectului, zc. ti prin a'tludfnea ce o
-lant'enam fata de zbieri L'n esteriria- ¥$rez.  Victor
Batch, iu:a de la in-tepstul secoiutei nostru, fructifidnd
0 seama de idei din exterien rntropatie: fLinfuhtung) fi a
parei rtntn-irafi ;Sieh:barker, k distingea, fn cadrul pro-
cesutui general de cunoastere, de .apropiere' a ternii,
mai multe atitndsni specifice: atitudinee pmrtic-sensi-
NTd, atitudinea rnmiectvaid. a’itudinen morala, atitudi-
nea rejgtoasa. arirudinen estetici, fiecare — teoretic cel
putin — docedxndn-se “incompatibiid"™™ cu celeialse").
Spunind deipre an obiect ca erte frumos, noi nn-i apre-
ciem tn p-.mul riad, din puncml de vedere ti acelor ca-
litdti ca-e ar putea sa-', justifice ca bun ori utH; mani-
festam, deci, fata de ei. pentru momea:, a jcitudine es-
tetica"™. V'.terior. aprecierea generala data obiectului se
poate t—.bogdati cu alte ,n-xe~ — expresie a diferitelor
Zatruaini maosfestate consecutiv fata de el. Odata
emisa, teoria a dus la descoperirea dn erselor ~legi'' ale
°ni- ram a fost cea a «-.ce-"i'.: fo~—.u.a;i de
Crrre. potrtt-K careia tudecata estetica n e ta.abnla decit

codru’, unei contemplata estetice stncere a obiectului
estetic t{/vrirmd™ ta lucru ca socru R rpunrwd ca este
frumos, afirmatia noastra se poate dovedi falsa) sau
.leoea" obsectivizirii estetice, a tei Vicolai Hartmann.
ca«-e proclami ca «” luc—z penzru a fi asrtdat ca fra-
~.0». trebuie privit Jn stre". tnai'ereut de capacitatea
sa de e ne satisface om n» si alte nevoi decit cele de
-~din e-tettc. '

A«ri esteticieni, tn special americani, au su.'Tinut, dim-
po-rtid ca atitudinea estetica’ ne e posibila, decit ca
un -conglomerat de #titudini t). Penmu J. A. Richards,
'm sa ne -eferim te ”” exempte concret, e absurda orice
reperare a experientei fr->—.osului de experienta -Ordi-
nari*'. adicd cea utua. morali, lucidd, teoretica etc. fix-
oementa estetici reprezintda, m conceptia autorului ame-
rican. o dezvoltare ri completare a experientei cotidiene.
Prtn con-acrul cu u” obiect frumos, noi transformam, ex-
perienta noastra utili, teoretici, lucida sa.m-d. fn expe-
rienta morali superioara. Frumosul s-ar prezenta, asa-
dar, ca o .sintezd" de mai multe atitediat. de mai multe
-interese'’; asa se explici de ce o definitie a frumosului
e Intotdeauna numai partial adevarata. Opiniilor lui Ri-
chards pare a li se asocia, mai recent Xicolai Hartmann
;N monumentalul sau tratat : Estetica. Hartmann distinge
mai multe planuri ale frumosului: frumusetea a tot ce
este viu. frumusetea omului. frumuse;ea fizica, frumuse-
tea spirituala. Un estetician italian contemporan — Italo
Atmonetio — vine, in aceasta privintda, ca unele date tn-
eeresante. In cartea sa Transfigurarea in arta.¢) el in-
cearca 0 analiza a obiectului estetic, distingind trei tipuri
de si‘uatii — trei grade ale realitatii, dupa expresia lui
— cind obtec~ul estetic se prezinta apt de a fi apreciat
ca frumos. Mai intfi e vorba despre %nitelul calitatilor
fizice, apoi despre cel al caUtatilor organice sau vitale,
si in cele dtn urma despre nivelul calitatilor spirituale.
Dfn perspectiva unor atari contributii estetice moderne,
de care estetica marxista nu poate sa nu tina seama,
structura frumosului ar cuprinde o latura obiectiva si
una subiectiva. E necesar sa ne oprim tn primul rtnd,
asupra a ceea ce formeaza latura obiectiva a frumosului.

Ce calitati determina frumusetea unui obiect ? Evident,
calitatile finind de forma lui, de Tinfatisarea lui exte-
rioara sint cele cdre intra primele in discutie, tnci din
anzichita'e ritmul, simetria, armonia, masura au fost con-
siderate drept conditii primordiale ale frumosului; linia,
culoarea, sunetul, masa obiectului, spatiul in care el se afla
dispus, raportul de lumini si umbre, distanta reprezen-
tfnd materialul necesar fn vederea realizarii frumosului,
A percepe lumea prin intermediul unor atari calitati —
noteaza Detcey fn Arta ca experienta — constituie pen-
tru om o necesitate tot atit de realda ca si a gindi cu
ajutorul conceptelor. Frumusetea obiectului estetic la
acest nivel al realitatii s-ar traduce, intr-adevar, prin
ceea ce numim perfectiune formala. Sfnt obiecte care pot
sa ne incin"e prin gradul lor Tnalt de perfectiune exte-
rioara, ce le scoate imediat tn evidenta din contextul
fizic dat, conferindu-le valoare de exceptie, de lucru unic
sau, oricum, rar.

Perfectiunea exterioara reprezinta, desigur, un stimul
estetic rudimentar; obiectul estetic constituind, in acest
caz, pentru noi un prilej destul de vag de a ne regasi
tn aspiratia noastrd spre superior, spre desavirsire. Ori-
cum, Tnsa, privita dintr-o asemenea perspectiva, perfec-
tiunea formald a obiectului, pe care o presupune frumo-
sul, In conditia sa elementard, desemneaza un anumit
continut, poseda o anumita semnificatie umana; avera
de-a face, cum s-a mai aratat, cu o forma semnificativa,
diferitd de forma ,,inexpresiva™ a corpurilor si figuri-
lor geometrice. Fechner cu estetica sa de ,,jos Tn sus", a
demonstrat stralucit acest lucru. Cercetarile moderne
de psihologie si esteticA au mers mai departe, dovedind
prezenta unui continut estetic, nu asociat, ci implicit, ori-
ginal, propriu perfectiunii estetice' >).

La un nivel superior al realitatii, acela al materiei vii,
frumosul s-ar mai traduce, pe lingd perfectiunea exte-
rioard si prin ,forta vitala™ a obiectului, prin acel coefi-
cient de vitalitate intuit, undeva de catre o seama de es-
teticieni de la sfirsitul secolului trecut. Aici frumosul se
confunda, de obicei, cu reprezentativul, cu ,tipicul™, cu
ceea ce corespunde mai bine exigentelor speciei sau cla-

sei respective de ,,obiecte’. Despre un animal spunem ca
este frumos, avind Tn vedere sf supletea sa, dar si
coeficientul de vitalitate pozitiva pe care il afirma, 1l
sugereaza.

Frumusetea umana, priveste, pe linga grupul stimuli-
lor fizici si biologici, stimuli specifici, de ordin social,
moral, intelectual, impunitidu-se astfel, ca o varianta su-
perioara si complexa de frumos.

Urmatorul grup de stimuli, din constitutia obiectului
ce urmeaza a fi apreciat drept frumos, se refera la reali-
tatea transfigurata, la realitatea tuturor produselor mun-
cii umane, la realitatea artei, Tndeosebi. Semnificatia, con-
tinutul estetic al obiectului sint, de asta data, ,,con-
cepute', urmarite, avute in vedere Tn cadrul unei activi-
tati umane determinate; obiectul e privit ca atitudine
umana, ca idee, ca produs al interventiei umane asupra
na'urii, vizind direct sau macar ambiguu un gind, tra-
ducénd o intentie. Aprecierea data obiectivului priveste,
acum, nu numai calitatile formale si vitale ale acestuia, ci
Tnsasi realizarea, faurirea lut, cum nu odata a fost observat.
..[Fara Tndoiala caracteristic frumusetii spirituale e faptul
cad ea priveste nu forma, ca sa spunem asa, statica, ci
lorma dinamicd, nu modul de a fi ci modul de a actiona.
Aceasta Thnseamna ca forma dinamica se suprapune celei
statice: untul devine frumos, frumosul natural devine
superior, expresiv. Frumusetea spirituala e transfi-
gurare...."" ij. Vedem, prin urmare, ca stimulii obiectivi ai

aprecierii estetice %n de natura si forta diferita, mer-
g:nd de la simpla perfectiune fizica a obiectelor naturale
ona la continutul estetic specific al realitatii transfigu-
-ate. pina la reconceperea obiectului potrivit ideilor noas-
tre. Indiferent insa de natura lor, calitatile estetice, —
formale sau nu — ale obiectului, devenite stimuli este-
tici. privesc continutul estetic al acestuia, determina na-
tura lui. in masura in care putem spune ca ,forma de-
termini natura realului' »).

Se poate spune cd recunoasterea locului pe care il
ocupa suciecrivul in structura frumosului, constituie o
achizitie la care teoria ,,simpatiei estetice’ a ,,purei vizi-
rilitatr, punctul de vedere ,vitalist” si-au adus o im-
portanta contributie. Au mat putin importanta a fost
cont-tbutia esteticii crociene, cu privire la caracterul li-
ric si dea, pe quasi subiectiv, al oricarei aprecieri in ma-
terie de frumos, tn ultimele decenii s-a putut chiar de-
moni'.ra experimental caracterul subiectiv al judecatilor
de gust si de paloare, scotindu-se in evidenta factorii de
ordin obiectiv ce conditioneaza aceasta subiectivitate. E
suficient a ne referi la interesantele cercetari intreprinse de
Ernst H. Gombrich in Angliat), de Rudolf Arnheim in
Statele ®nite sau de Mikel Dufrenne in Franta  Prac-
tic, te stie ca. orice figura stabila da loc la atitea imagini
cite puncte din care sa poata fi privita exista. Raportul
de linii, culori, lumini si umbre, volume variaza, se Tnte-
lege. de la o imagine la alta. E ceea ce judecata comuna
exprimi, de exemplu, prin formula : cutare statuie e fru-
moasa vazuta din fata, dar e urita vazuta din profil. in
tehnica sculpturii si a cinematografiei atari adevaruri
tin: . lucruri de care trebuie tinut fn permanenta seama.
Unii cercetatori considera ca e imposibil, chiar, sa spunem
cu exactitate ca un corp oarecare e frumos sau urit in an-
samblul sau ’e), fiecare obiect frumos purtind in sine si
ceva, mai mult ori mai putin urit, si invers. Judecata
noastra de valoare — judecata globala — s-ar baza, ast-
fel. pe aspectele prevalente ori pe o medie a unor jude-
cati estetice partiale.

La aceasta varietate ,,perspectiuistica’. de mare impor-
tanta in sculptura si arhitecturda, e necesar sa adaugam
diversele pozitii ale corpurilor nerigide, care maresc con-
siderabil multiplicitatea imaginilor — dotata, fiecare, cu.
un echilibru estetic diferit, izvorind din unul si acelasi
obiect.

Intervine si o a treia posibilitate de amplificare a ca-
pacitatii unui obiect de a genera imagini diferite, luarea
in considerare a ambiantei, a ,,mediului Tnconjurator",
a universului in care acesta ne apare. Elementele de li-
nie, masa, culoare, lumina nu sint percepute niciodata
abstract. Valoarea lor se fondeaza pe un echilibru realizat
in diverse moduri si masuri intre corpul respectiv si
elementele realitatii din jur. Fondul, In pictura sau ecra-
nul. fn cinematografie isi au importanta lor unanim re-
cunoscuta astazi. Subiectivitatea frumosului se justifica,
precum vedem, obiectiv, prin considerente de perspectiva,
de pozitia si ambianta obiectului estetic, care pe planul
artei, mai ales pentru dans, sculpturd, arhitectura si pic-
tura sint, de obicei, ,.exploatate’ constient. Pentru lite-
raturd si muzica, perspectiva si pozitia se traduc prin
intensitatea anumitor sunete, prin variatia lor. in ul-
tima instanta, printr-o armonie de alt ordin decit cel vi-
zual, prin melodie. Imaginea acusticd se uneste, de astd
data, cu imaginea vizuala, obtmindu-se aproape o infi-
nitudine de efecte estetice specifice. Cititorul, auditorul
sau spectatorul nu realizeaza, prin urmare, un contact
exclusiv  contemplativ.  cu obiectul . estetic. Inter-
ventia sa se dovedeste o interventie implicit activa, el
complettnd, amplificand, refuzind, in functie de situatie
si de dispozitia sa sufleteascd, de gradul de dezvoltare
a constiintei sale estetice elementele-stimul ale obiec-
tului estetic — elemente existente obiectiv. Fantezia, ca
atitudine specific umana si indispensabila procesului de
cunoastere e solicitata, Tn chip diferit, Tn functie de con-
ditia obiectului, de cea a subiectului, fiecare imagine ,,ob-
tinuta" resim.tindu-se de pe urma dispozitiilor sufletesti
si a orizontului spiritual al ,,contemplatorului'*, de pe
urma idealului estetic al acestuia. ,,Prezenta subiectului
apare ca ineliminabila din actul aprecierii si stabilirii va-
lorii de frumos™ n). Omul va fi capabil sa perceapa calitatile
estetice ale obiectiilor lumii din jur, cu atit mai profund si
mai nuantat, cu cit nivelul civilizatiei tn care traieste va fi
mai dezvoltat.
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ARTE

Redescoperirea si publicarea sinteticd a gindeascd, aproape in toate aceste cazuri, ras- ordin extramuzical: date literare, descriptii, dea cum stiu romanii sd-si creasca copiii,'in

lui George Breazul este pe planul cercetari-
lor actuale de istoriografie si estetica muzi-
cala un moment semnificativ. Avind perspec-
tiva necesara, putem afirma azi cu siguranta
ca opera critica a lui Breazul reprezinta un
summum bibliografic fara de care cercetarile
viitoare in domeniul specificului, ariei, Tntin-
derii temporare a fenomenului artistico-mu-
zical-roménesc, al etnicului si tehnicilor fol-
cloristice n-ar putea fi rodnice. Opera
aceasta in unitatile care o articuleaza, in stu-
diile, eseurile izolate care o compun, prezinta
desigur aspecte discutabile, prezinta unele in-
completitudini de documentatie inerente vas-
titatii spatiului abordat. In intreg Tnsa, —
si lucrul acesta poate fi urmarit Tn volumul |
prefatat si Tngrijit recent de Vasile Tomescu,
— studiile separate se complinesc in docu-
mentare si efervescentd demonstrativa, per-
mitind urmarirea unui filon conceptual uni-
tar, demn de wun filozof al artei. De
altfel, premizele acestea filozofice, pers-
pectivele largi ale cunoasterii sale, dublatd de
0 perceptie intuitiva cu totul speciala, I-au
facut pe George Breazul sa depaseasca ,,mo-
mentele de documentare'l insuficiente si sa

punsuri surprinzatoare. Exceptind insatisfac-
tiile de ordin riguros stiintific, in toate aceste
cazuri, satisfactia urmaririi ,,vizionarului'* este
la fel de deplina. Valabile ramin deci nu
numai datele cercetarilor sale pur istoriogra-
fice, interpretarile disociative cu care le in-
vesteste, dar totodatd generalizarile, caracte-
rizarile disjuncte, dar complementare, de an-
samblu, ale lucrarilor sale. Operei capitale
— Patrium Carmen — ,,Un preludiu, prelu-
diu la ceea ce urmeaza sa vina, sa se pro-
ducd”. — asa cum spunea Tnsusi George
Breazul — i este caracteristic acest dublu
aspect de revelare a subtilitatilor neconcrete
si notatiile scrupuloase de date obiective.
Acest ,,preludiu™ este in fond un prim act
de Tnchegata istorie muzicald nationald; un
preludiu pe care Tn ansamblu muzicologii care
I-au urmat nu l-au mai depasit, desi studiile
cu caracter analitic, monografic s-au inten-
sificat. Patrium Carmen este deci preludiul
unei sinteze, Inca asteptate.

Istoriografia pura este latBreazul la fel de
interesanta, desi prezintd o anume rigiditate
stilisticd. In esentd, sfera istoricad dezvoltata
se adreseaza cu precadere documentelor de

MUZICA

GEORGE BREAZUL

(in

obiecte arheologice Tn legatura cu muzica.
,Invatamintul muzical In Principatele roma-
nesti', ,,Invatamintul muzical in Tara Ro-
maneasca'’, ,,Unirea tarilor romane si muzica"
fac parte din aceasta categorie de studii. Mo-
nografiile G. Musicescu, D. G. Kiriac. ,lLa
bicentenarul nasterii lui Mozart" sint insa
Tmpliniri totale.

Culegatorul, cercetatorul fenomenului fol-
cloric nu e mai putin interesant. Colectia ce-
lor ,,300 de colinde" populare reprezinta un
compendiu de mare pret in domeniul cule-
gerilor folclorice. Sistematizarea materialu-
lui acesta vast de cintece, gruparea intregului
(cintece de stea, plugusorul, vicleimul® etc)
in rindul colindelor a iscat polemica sa cu
C. Brailoiu, marcind pozitiile deosebite ale
eelor doi cercetatori.

Manualele de muzica, adevarate modele
pina astazi, i-au adus lui Breazul aprecieri
dintre cele mai mari, in tard si peste hotare
lata citeva citate spicuind parerile unor straini
de specialitate. S. Kawashima— Japonia:
,.Voi duce cartea aceasta de cintece romanesti,
ca pe un tezaur Tn tara..mea si-0 voi arata
ministrului nostru de cultura pentru a ve-

cultul traditiilor minunate ale neamurilor
lor..." (Prager Press) ,tn privinta educatiei
muzicale, nu stiu al doilea popor Tn Europa
care sa se poata masura cu Romania". lata-I
pe George Breazul care la Tnceputul carierei
sale rivnea ,la un modest apostolat de Tndru-
mator al culturii muzicale In tara roméaneasca"
nfaptuind ceea ce-si propusese cu modestie :
»Nu artd pentru artd, ci educatie muzicalda™

N-ar fi exagerat daca desigur, numai pe
plan muzical, cu referire la problema etosu-
lui etnic s-ar face o paralela Tntre Breazul
si Blaga 1Tnca un citat care ar putea sa
sugereze Tnriuririle superioare, imposibil de
explicat aici in citeva rinduri. ,,Din acele
strafulgerari de muzica traca pe care le des-

coperim pina Tn zilele noastre Tn constiinta
romaneasca, strabatind veacuri de transfor-
mari, s-a alcatuit cu vremea sufletul muzical
al poporului, autentic, caracteristic, marturie
vie si concludenta asupra firii, asupra geniu-
lui, asupra aspiratiilor noastre".

IANCU DUMITRESCU

PLASTICA

Actualitatea lui Grigorescu

_ La vestea disparitiei lui Nicolae Grigorescu, Tzigara-Samurcas a notat : ,taranul
si pamintul Romaniei pierd pe cel mai Inflacarat al lor admirator; arta roméanéasca a
vremurilor noastre pe cel mai de frunte al ei reprezentant”. Cu opera lui Grigorescu —
considerau contemporanii — ne vom putea fali in toate timpurile si peste toate hotarele.

intr-adevar, opera lui Grigorescu a inaugurat, in mod stralucit, istoria picturii

noastre moderne, iar individualitatea sa ne pare astazi atit de bine conturata incit il
atesta pe pictor ca Tntemeietor al unei scoale noi.

Fara Tndoiald, arta lui Grigorescu se_inscrie Tn tendinta comuna cu acea a marilor
novatori ai picturii europene din a doua jumatate a secolului trecut prin modul in care
natura este vazutda nu numai Tn aspectele ei generale si abstracte, ci simtitd, surprinsd
si redata in aspectele ei particulare, determinate de neincetata schimbare a Iuminii, a con-
ditiilor atmosferice. L'zind. Tn linii generale, de modalitatile marilor sdi contemporani, prin
arta lui_Grigcrescu impresionismul a fost nu numai integrat, dar, in _buna parte, si depa-
sit in pictura noastra. Integrat prin aceea ca latura optica a picturii a fost transpusa de
pe planul dominant al desenului si plasticitatii pe cel cromatic. Si astfel tabloul a devenit
mal colorat, mai ,pictural”, mai conform fenomenului optic oferit de naturd si sesizat
de retina Depasit prin aceea ca tematica nationala, Brogramatlcé, a Tnsemnat debarasa-
rea de latura naturalista, pasiva a impresionismului. Datorita programului cuprins in _an-
samblul operei lui Grigorescu, precum si cuceririlor ei de forma, Se va putea constitui —
prm Ard . Luchian. Petrascu, Tonftza si a unora dintre urmasii lor — si o cultura
1 ii5 spi., jfica.

_si_desluseasca_trasaturile dominante ale maestrului _de la Cimpina. Nicolae
lorga sp-mea. Trica in J-'M. ca cea mai Tnsemnata din _ele e adevarul, autenticitatea ,,cu
totul n are,st inteles Tn care e autentic un vechi hrisov, cu scriptura sa deosebitd, cu
podoabe e sale particulare, cu stilul sau anumit™. Lucrurile pictate de Grigorescu au fost
si sint. dar noi am stiut de ele numai cind ,,acest pictor — afirma tot lorga — a venit
sa ne spuie ca tara noastra, tara poporului nostru are acest cer. aceasta_ lumind, aceste
Ferquctlve si_ca fiii ei. sub Tmbracamintea lor asprd, au, cind sint veseli, acest zimbet,

-1 Inteles in ochii adinei..."” Asadar, viziunea lui Gn?orescu raspundea _atit de firesc
spiritualitatii epocii, Tneit natura insasi parea sa confirme ceea ce iesise din mina
maestrulul.

__Dincolo de viziune, pictura lui Grigorescu s-a impus insa si prin tehnica ei fasci-
nania o tehnica cu totul personald si savantd, cu variatii de la o pastd completa si
onctuoasa pina ia tratarea subtild, transparenta a unui pigment diluat. Factura_ lui. lipsita
de orice urma a efortului. — cind viguroasa, cind delicata — era in desavirsitd identitate
eu mtrr.iiiir st sentimentele pictorului. Dar si suportul obiectiv al acestora se afla, de

asemenea, m corespondentd cu dorintele si mijloacele lui de expresie, o tematica ce r."B
stinjenea firea, si nu-i contrazicea experientelé de vtatd : un han la margine de drum,
poteca de paaure. strajuitda de un mesteacan, un car. cu boi_ intr-o baie_de pulbere lu-
mfr.-Ksa. o cireada de vite, un bilei in preajma orasului, ciobdnasi cu citeva oi pe o0

de deal, ulitele satului_ tarancute — prinse, toate aceste subjecte. Tntr-o vibratie
de .nfrat re cu ondularea lentda a naturli, cu atmosfera, stralucirile si sonoritatile voioase
— arareori usor ingindurate — de culoare.

Subiectele lui totdeauna vii si ..frumoase™. S-a afirmat si_se mai_afirma cd Gri-
-+, . .aealizat o realitate, Dar pictorul s-a straduit sa-si infdptuiasca o anumita vi-
z.une s. sa fixeze continuturi pe care le-a conferit unor realitdti, Singur ne-a dat de
.. =J? spun unii ca poetizez. Nu stiu bine ce-i_asta. Dar_banuiesc ce trebuie_sa
fi-- n rodul lor. Ca as incerca sa fac mai frumos_decit natura. Eu a]eg, nu corectez. Fac
ce-mi p.ace mie. ce corgspunde. sufletului meu. Ca nici n-as putea sa fac altceva. Numai
in razboi am fost silit sa ies din hotarele firii mele™.

Atitudinea era a epocii — nu numai a lui Grigorescu — si si®a gasit expresia in
multe din creatiile contemporanilor sdai. Ramine Tnsa neindoielnic cd opera lui Grigorescu
a Tnnobilat sensibilitatea epocii, sensibilitatea mai multor generatii si a adincit un com-
portament precum si o gindire. specific romanesti.

RAOUL SORBAN
VASILE KAZAR ,Descinteck

tuielilor casei va face lectiile sale gratis”. In
acelasi timp se mentioneaza ca C. Aristia va
fi profesor de declamatie, iar D. Bongianinl

Avind exemplul si experienta societatilor li-
terare din 1822 de la Brasov si mai ales a
celei din 1827 de la Bucuresti, in anul 1833 ia
fiintd o noud_ societate literarda sub numele de profesor de muzica.

»~Socletatea filarmonica™. . Pe linia preocuparilor multilaterale ale so-

,»Societatea filarmonica™ 1si  propune sa a- cietdtii. paralel cu finfiintarea scolii de de-
bordeze o serie de probleme de mare actua- clamatie s-a simtit nevoia _de a se_ construi
litate Tn epoca : cultura limbii romanesti _si uri teatru national. Membrii societdtii iau, in
promovarea_ literaturii, formarea unor ‘artisti acest sens, o ,hotarire”, din _care spicuim ;
dramatici si a teatrului national — scoateréa »In sfirsit, comisia, luind Tn bagare de seama
unei reviste care' sa serveascd acestui_ scop, rivna_ cu care scolarii diletanti” Thainteaza la
traducerea n limba romand a unor lucrdri li- Tnvatatura dramatica si avind dintr-aceasta
terare. cu accent pe cele dramatice, Infiinta- buna nadejde cd o trupd bine deprinsd se va
rea unei scoli de declamatie, muzica, dans, pregati in_putind vreme, a socotit de neapa-

aeette piese s-a eistigat literatura dramatica,
si din acest punct de vedere _.Societatea Fi-
larmonica™ din Bucuresti meritd toatd recu-
nostinta publicului romdr,  (sublinierea noastra).

Desigur, acest lucru nu este valabil in ce
priveste productiile  originale, Adept al_con-
ceptului ,,Scrieti bdieti, numai scrieti _ Eliade
. ! rea este_ constient ‘de golul existent Tn literatura

. _Cel ‘mai_insemnat capital dobindit pentru romaneasca, de faptul c& "momentul impune
an Ive rsare éédﬁ%ead;eallguIégnatinatleonng ageafsgtgt é‘»éJfT'\_%pOS%ff acumularea cantitativa de scrieri originale; o
. tul 'Aga Costache Manu’. - _ v Ir%régnailasé.ncurajare in promovarea scrisului ro-

In scc(j)pul _éj_e a atrage noi Contrlbll.l_atc)llh la O preocupare importantd a Societatii Filar-
opera de vridicare a unui teatru. Eliade, cu monice a fost si sprijinirea Tnvatamintului de
autoritatea lui_incontestabild in acea perioada, toate gradele, lupta pentru infiintarea de noi
da un, anunt in G_azgtaf T(éatlrul(tju National, Tn scoli, pentru introducerea unor programe cit
care, dupa ce prezinta fondul adunat arata ca mai adecvate, eliminarea acelor materii care

scrima etc. Asadar, un program complex, mul-
tilateral, preponderent cultural.

n fruntea celor care au pus temelia aces-
tei societati gasim pe Eliade Radulescu. lon
Cimpineanu, Constantin Aristia, la care se vor
alatura Grigore  Alexandrescu. lancu  Va-
carescu, lon Odobescu.

Decisi_sda realizeze programul propus, mem-
brii societatii_Tnfiinteaza ,,Scoala de  literatura,
declamatie "si muzica  vocald™ otrivit _hota-
ririi societatii din 20 ianuarie 1834), dupa ,,in-
voirea, dorinta si ajutorul a mai multor obraze".
Cercetind ,,Curiertl Romanesc” aflam numele
»obrazelor' care si-au dat contributia mate-
riald pentru aceasta scoald : lon Cimpineanu,
paharnicul Golescu, Voinescu II, C. Aristia si
altii. Suma strinsa initial a fost de 850 gal-
beni, ceea ce reprezenta un capital promita-
tor. Dar nevoi materiale s-au _ivit ulterior su-
ficiente. caci membrii ,,Societdtii Filarmonice™
au avut planuri marete : sa tipareasca un ziar
care sa se ocupe cu probleme de teatru (fapt
ce se va realiza Tn anul urmator 1835, cind se
va scoate »Gazeta Teatrului National" sub di-
recta conducere a lui Eliade) ; sa cumpere un
teren pe care sa construiascd o sald de tea-
tru, s& formeze o trupd de actori profesionisti ;
s& realizeze un_repertoriu dramatic si muzical
pentru tindra Tnjghebare muzicalda. Membrii
Societatii Filarmonica™ hotarasc_ca ,,Eliade va
fi directorul acestei scoli sl casierul ”societtii,
si la vreme va da socoteala Tnaintea sotilor
(membrilor — n. n.l, atit despre a sa directie,
cit si despre TIntrebuintarea banilor casei...
Eliad va fi profesorul de literatura pregatitor
cu teoria acelora ce C. Aristia va pune n lu-
crare prin declamatie si spre fnlesnirea chel-

ratd trebuintd a se chibzui despre zidirea unui
teatru national™. In acest sens, la 27 octom-
brie 1835 s-a prezentat societdtii un proiect
pentru infiintarea teatrului national, care ,,g&-
sindu-se Tntru toate bine chibzuit”, s-a aprobat
de societate. )
_Preocupindu-se pentru formarea teatrului na-
tional, ,,Societatea Filarmonicd" va scoate n
1835 un periodic Tintitulat ,Gazeta Teatrului
National™. o

In primul numar. In care este specificat ca
noua publicatie va iesi o datd pe lund, sint
amintiti _membrii redactiei : P. 'Poenaru.
Marcovici. F. Aron_si_|. Eliade — membrii
fruntasi ai Societatii Filarmonice._ Alaturi de
acestia, care vor face o importantd donatie Tn
bani pentru tipar, gasim, de_asemenea, pe C.
Negruzzi din lasi, fapt semnificativ_privind u-
nitatea de idei a_ reprezentantilor Tnaintati al
intelectualitatii din Tarile Romanesti,
Trecind in revistd Hotdrirea Societatii Filar-
monica din 26 octombrie 1835 ne dam seama
de rolul important rezervat acestei gazete. ,,In
aceasta foaie se hotarasc a se Tpu lica: ac-
tele societatii, daniile ce se vor face din par-
tea sotilor ‘spre Tnaintarea societatii, produc-
tiile literare din repertoriul teatrului natio-
nal si critica asupra lor. din respectul reguli-
lor scrisului si gustului si Tn_ scopul cel mai
moral aplicat dupa obiceiul pdmintului nostru.
Foaia va mai cuprinde si bucatile dramatice,
carli se vor reprezenta pe scena_teatrului na-
tional cit si pe cel strain si critica actorilor
romani Tn_ rolurile lor. Redactiunea_se leagd
ca In lipsd de materii din tard, s& culeaga
materie si din alte gazete de teatre din Eu-
ropa". etc.

REDACTIA 1 B-dul Ana Ipatescu ar, 15, telefon 11.51.54, 11.38.51, 12.16.10, ADMINISTRATIA: Soseaua Kiseleff nr, 10. telefon 18.33.99. Abonamente : 13 lei — 3 luni

.Socletatea

filarmonica”

Urmind cu consecventa stringerea de fon-
duri pentru _ridicarea unui teatru, societatea
va publica_ situatia Tncasarilor in diverse eta-
pe. In legatura cu aceasta V. A. Urechia no-
teaza : ,Cu toatd silinta pusd de Societatea
Filarmonica pentru_a grabi zidirea teatrului,
lucrul nu mergea _caci fondul era tot mic. Co-
mitetul cercase sa-1 faca prin actiuni de cite
15 galbeni, dar si_aceasta nu prindeau. Eliade
utea sa mareasca fondul prin vinderea piese-
or tiparite in profitul acelui fond. Nu cre-
dem sa se fi adunat mult din vinderea celor
15 piese puse la dispozitie Tn 1835. Totusi cu

»adunindu-se 0 suma inca nedestoinica spre a
se Tncepe o_asemenea zidire vrednica de Capi-
tala noastra si de Tnaintarile ce a facut tara
Tntru toate", face_apel la noi contribuabili, fapt
ce va gasi un important ecou. )

Paralel cu preocuparea pentru zidirea unui
teatru national. Societatea Filarmonica si-a fa-
cut o preocupare de_prim ordin djn activita-
tea de traducere. lata ce spune Eliade in cu-
vintul tinut in fata membrilor Societatii ia 29
august 1834 : ,La aceasta scoald, domnii mei,
ce dumneavoastra ati Tntemeiat, nu sinteti nu-
mai fondatori ai Teatrului National, ci si li-
teratura _roménd va va fi In mare parte da-
toare.. O multime de juni se intrec a tra-
duce bucati dramatice™. ~— )

Redam citeva traduceri din primul an de
activitate” asa cum sint consemnate de Eliade :
lancu Vacarescu a tradus Regulu; Hermiona ;
Altoiul Tnflorit; Britanica»; Eliade Radulescu
a tradus Fanatismul; Zaira; Amfitrion; Ma-
rino Faliero...; Grigore Alexandrescu a tra-
dus Alzira ; I. Roset a tradus Heraclia...; Har-
agon... ; C. Aristia a tradus Paul si Virginia ;
on Cimpineanu a tradus Intriga si iubire; lon
Voinescu Il a tradus Burghezul gentilom.

Asadar, s-au_ depus eforturi pentru traduce-
rea_unor lucrari din_literatura universala, ca
apoi sa_fie vindute, iar din banii rezultati, o
parte sa se verse In fondul Societatii pentru
zidirea unui teatru national ! Faptul trebuie
subliniat ca atare. _ o

Faptul ca Tn aceastd perioada s-a tradus un
numar mare de lucrdri nu este surprinzator.
Aspectul, _nu mai_ nutin pozitiv, este ca So-
cietatea Filarmonica orienta membrii ei spre
selectarea lucrarilor ce urmau a fi traduse,
preferindu-se cele de mare succes mondial.

: 26 lei — 6 luni i 52 lei — un an. Tiparul Combinatul Poligrafic Casa Scinteii.

nu dezvoltau intelectul elevilor, pregatirea u-
nor profesori capabili sa faca fata “sarcinilor
scolii. ,,Curierul Romanesc” ne atesta aceste
preocupari. )

»In curgerea trecutului an scolar_(1835—1836
— n. n), 3141 de scolari au urmarit cursu-
rile publice Tn scoalele nationale ; dintr-aces-
tia. 1619 Tn scoalele incepatoare din Bucuresti
si_865 Tn colegiul Sfintul Sava. )

Dupd cele din urma cercetdri, 33 de scolari
au primit premiile_d'inteiu. alti atitia de al duoi-
lea” si 21 acsesiti. 575 de scolari s-au gasit
destoinici a_trece Tn clasele mai Tnalte si 290
vor avea sa vegeteze cursurile anului trecut™
(sublinierea noastra).

Daca Tn 1822 cind Societatea literara de la
Brasov_punea problema Tinfiintarii scolilor. 1n
Tara Romaneasca scolile erau ca inexistente,
Tn 1835—36 se cunoaste un Tnce[put promitator
in constructia scolilor, si mai ales in calitatea
absolventilor, determinatd de programa intro-
dusd si exigenta sporita. T )

Subliniind Tnsemndtatea Societatii Filarmoni-
ce, Cezar Bolliac arata intr-o scrisoare trimisa
lui Costache Negruzzi in anul 1836 : ,E vred-
nic de Tnsemnat, domnul meu. cite noua _idei
dete romanilor Societatea Filarmonica, si_nu
le poate vedea fard numai acela ce a lasat
Tara Roméaneasca de trei sau patru ani si_vine
s-0 revaza acum : am pasit atita Tn trei ani
cit n-am fi putut pasi In doudzeci poate".

Astazi, cind de la crearea_ ,,Societatii .Filar-
monice" au trecut 135 de ani. nu putem sa nu
relevam rolul ei imens 1n cultura roma-
neasca.

GAVRILA RUS
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