ce miscd-n tir« asta, rial, rao«lL-*

Doamne al nostru,

Celmaibun, Celmaifrumos,
Celmaitinar si Celmaivesnic

Doamne al nostru,

sub tine rotim aura pamintului de taina,
sub tine ochiul de lacrima, sub tine
voci de singe, voci de piatra,

voci de dincolo,

sub tine : durere din durere !

Tu, In fiecare stincd, in fiecare arbore,
in fiecare saminta de la Tnceput ai fost
si ramii suflet de cer,

duh al batrinilor tineri,

al parintilor nenascuti

— lina cernere in lind cenusa,
leganatoare tristete —

Doamne al nostru : pline si vin si stea,
sub tine aduna-ne vesnic |

Voievod cu imnuri pe degete,

cu albastra cununa de sunete,

Doamne-Frumosule, cu topuz de lumina

peste

armoniile de frunze, si ierburi, si ploi,

si clopote,

tu, care porti marea pe talpi,

codrul pe umeri,

lumina peste virstele noastre si
binecuvintare,

Doamne al cintecului nostru |

Tu, pisc 1n soare,

matrice a riurilor,

tu, vale de aer,

tu, baragan de morminte,

tu, botez de grai,

tu, nunta a singelui nostru neostoit,

tu, minie si sabie preste dusmani,

invingatorule,

Doamne al pamintului nostru |

Primeste acum finchinare si smerenie foarte,
Tngenunchind, fruntile noastre spre tine,

jiata statui pe munti

si temple — in fiecare barbat,

in fiecare femeie —,

si imnuri din pamintul tau rotund

pentru tine,

Celmaivesnic,

Luceafar al sufletului nostru,
Eminescule-Doamne |...

Radu Cameci

Notiunea
de ,,Eminescu”,
astazi

e aflam la decenii
nEminescu. Tn  urcusul culturii noastre sintem
la un popas. care ne indeamna sd Drivim
Tfnapoi in vale. SLapiniii de gindul la Eminescu,
raminem uimiti. In atit de putin timp cit de urias
a crescut acest nume ! De la identificarea wunei indivi-
dualitati de poet, contestatd inca de unii, a ajuns
astazi aproape o existenta stihiala — ceea ce ne-a si di-
rijat catre Tnchipuirea ,notiunii de Eminescu” — ca si
aceea a tui Goethe, asa cum se afla privit Olimpianul in
cultura germana.

Tn aceasta privintd. George Munteanu a avut, intr-un
rind, o comparatie sugestivd. De la moartea poetului si
pina astazi, cercetatorii si inchinatorii sai au depus nein-
cetat oiatra peste piatra Tntru cunoasterea si patrunderea
lui Eminescu, ca si numeroasele generatii de constructori
ai catedralelor medievale. Noi am «pune ca aceasta cate-
drald. care s-a zidit pina la nivelul ..notiunii stihiale de
Eminescu”, se afla inca in crestere, si poate se va tot
Tnalta veacuri Tntregi.

La moartea sa se stia

numai de Eminescu poetul.

Edgar Papu

Continuare Tn pag q 7-a

,Daca 0 generatie poate avea un merit,
e acela de a fi un credincios agent
al istoriei, de a purta sarcinile impuse
cu necesitate de locul pe care-1 ocupa
Tn Tnlantuirea timpilor"

MIHAI EMINESCU

Proletari din toate tarile, unrti-va |

Saplaminal editat de Uniunea Scriitorilor
dm Republica Socialista Roméania

Testamentul
patriotului

e Tmplinesc noudzeci de ani de la

patrunderea lui Eminescu in consti-

Singa poporului roman pentru tot-

deauna odata cu moartea. Opera lui

devenea testament, dobindea puterea de lega-

mint si marturisirea pecetluita cu jertfa unei

vieti exemplare pina la mistuirea de sine pen-
tru propasirea celorlalti.

Caci Eminescu s-a mistuit Tn Tntregime, a
ars fara sid lase urma de cenusa din iubire
pentru acest neam romanesc, iubire curata si
totala care trage greu Tn balanta de aur a
maretiei poporului nostru Tntre celelalte nea-
muri.

Geniul sau a fost destul de puternic ca sa
odihneasca Tn adincurile lui maretia istoriei
poporului nostru din originile sale daco-roma-
ne cu toata slava nemuritoare a evului mediu
musatin si basarab pina la Tudor si Cuza,
contemporanul sau.

De la saisprezece ani a Tnceput sa bata pe
jos pamintul romanesc ca Tntr-o misiune sa-
cra, va trece din Bucovina Tn Transilvania
peste Blaj, Roma cea Mica&, si va poposi n
cetatea de scaun a ultimului basarab Constan-
tin Brancoveanu lingd mormintul caruia, n
Biserica Sfintul Gheorghe cel Nou va odihni
el Tnsusi pe catafalc cind zilele sale se vor
trage la eternitate n acel iunie fierbinte de
acum nouazeci de ani.

Apoi, Tn cei citiva ani petrecuti pe bancile
unor mari universitati europene mintea sa
limpede si adinca va dobindi cu bucurie
familiaritate Tn cele mai luminate mosteniri
spirituale ale umanitatii in filozofia eelor
vechi, Tn simtirea istorica a delor mal noi,
avind pururea la Tndemina cele mai nobile
simtaminte si idei pastrate de omenire. Emi-
nescu va Tntelege, Tsi va Tnsusi ca un dat esen-

loan Alexandru

Continuare in pag. a 7-a

Posteritatea
gazetariei

are este influenta exercitata de
M. Eminescu asupra publicisticii roma-
nesti > Daci rolul sau in domeniul
poeziei nu se poate afirma ca ar fi,
nici in prezent, pe deplin clarificat cu atit mai
mult in problema de fata lucrurile stau sub
semnul vagului si al simplei ipoteze entire.

In legatura chiar cu impresia produsa in epoca
de articolele eminesciene, ceea ce stim este ex-
trem de pu(in, atunci rmd marturiile nu se con-
trazic intre ele Conform investigatiei documen-
tare a lui D. Murarasu. unii dintre contemporani
retineau numai ipostaza poetica si aceasta tx-
purgata de semnifteatiile ei adine patriotice. lata
care ar fi fost parerea celor din 1883. potrivit
marturiei unui Dr. E. Daianu : ..Eminescu de la
1883. nu ni se infatisa nici religios, cum eram
obisnui(i sa-i vederr. pe poetii nostri nari, nici
profesind cultul national, caci afara de Dai*a ti
Satira 11l abia avea vr-cm accent mai propriu
romanesc".

Aore”erea scuzi. na ne o viziune uni-
laterala. chiar dara ar fi sa luam m comwte-
ra ie numai faptul ci unele articole care tra-
tasera. intr-o manierd patetici, exact proble-
matica vietii napomle fuseserd reluate in co-
loanele diverselor pubix*«tii ale timoalnL O asta
se intimplase cu interventia chr. Fmaerstiaai n :
Sa facem an C**rre«. este usor de latele*, daia
filnd actualitatea idefsur in rontev’oJ framl-.tari-
lor al I'mteior ponuU-tei romane din Transil-
vania. Colegul D. Vatamaniuc a demonstrat insa
in  notele la vnluand IX din M. Eminescu.
Opere ¢). ca acelasi lucra se petrece si cu anu-
mite articole din. tntusL putin canocrutnl Curier
de I*4i. recmduse in nnmai putin de noua pe-

riodice (Teiegrafal rmnaa — din Sibiu — Trte-
rrafal — din Bucuresti — Ramaaal. Y~ tapal.
Ln-rca demaeraiied. Familia. Le J«araai de
Bo-~nrest. Vestea. Prrol. Simnle — $i feririle —
accidente, proredeu] fiind uzitat in enoca ? Nu
cr—*—* r4 * ninrw 4p». die Titu Maio-
rescu in eseul sau Neoiagisaieie (1881). vrind sa
Al. Oprea

CoafiaMore ia pag. a 2-a

= Treptele libertatii de Marian Vasile
Frobil*ica criticalai de Stancu Ilin =
Lecfia dLalogulai de loana Cretuleseu = Teo-
retician *1 ramamalai si romancier de Paul
Dugneanu = Critica ti esteticd de Valentin
F. Mihdescu <Reabilitarea mieii proze rie Mi-
hai Zamfir « O meditatie programatica de
Doina Uricariu <« OrganicilLaie* viziunii de
lon Papuc.

In paginile 4-5

« «lnima lumilor» de 1 Constantinescu « Eu -
pronume al constiintei dramatice de Marin Bucur <
«Raza ochiului senin» de Dan C. Mihdilescu =
Matca prieteniei de Virgiliu Ene < Patru cintece de
dor de Stelian Gruia < INEDIT : Fenomenele uni-
versului — materie si miscare (D. Votamaniuc)

in paginile 2-3

= Calatoria lui  Eminescu in Transilvania de San-

ziana Pop = Mitul lui Pygmalion la Eminescu si

Ovidiu de Grigore Tanosescu = Planeta Eminescu
— poem de lon Cringuleanu

In paginile 6—7

90 de ani

um soarele nu uitd niciodata sa rasara, tot astfel

poporul nostru *— din a carui vigoare si sufe-

‘ rintA de veacuri s-a nascut — nu va putea nici-

cind sa-l uite pe Mihai Eminescu. a carui opera

integrala reprezintd guintesenta sensibilitatii si cugetarii
geniului romanesc.

Pasarea st codrul, steaua si lacul visul si granitul, re-
volta si blindetea. sarcasmul si iubirea, dorul si cerul
Tnstelat, ideea si mina batatorita, singurdtatea mareata a
marii si resemnarea de a Tnvata sa mori, formele si
substanta vietii sociale, realul si transcendentul, puterea
si supusii, Tngerul si demonul, vointa si renuntarea, ex*
ploatarea si munca cinstita, pletora de avocati si masele
amagite, suferinta nesfirsita a taranilor si frazele- dema-
gogice, sfintenia si spolierea, geniul si durerea, patriotis-
mul si cosmopolita, bunul simt si dispretul oricaror prin-
cipii sint numai citeva din ideile si obsesiile care au
macinat sufletul si inteligenta Poetului, pind la moartea
sa prematura in urma cu 90 de ani

Cunoscator neasemuit al trecutului romanesc, el a sters
cu evlavie praful de pe cronicele batrine considerindu-se
mostenitorul tuturor experientelor noastre istorice ; Poe-
tul se credea, pe bund dreptate, chemat sd emitd judecati
cu rezonantd de Tndreptar national afund cind scria:
....Toate dispozitile cite ating viata juridica si economica
a natiei, trebuie sa rezulte Tnainte de toate din suprema
lege a conservarii nationalitatii si a tarii'cu orice mijloc
si pe orice\ cale... “sau ... pastrarea nationalitatii noastre
e lucrul de capetenie pentru noi“. Peregrin Tnsetat de cu-
noasterea tezaurului culturii populare. Eminescu a cer-
cetat viata de pretutindeni a taranilor nostri, deoarece
vedea in ei singura clasa productiva (industria fiind prea
timida pe atunci), deci clasa cea mai pozitiva din ale
carei manifestari practice $i psihologice deducea firea $i
caracterul proprii majoritatii locuitorilor tarii : ,Rau sau
bun, Romanul e adevarat. Inteligent fara viclenie, rau —
daca e rau — fara fatarnicie : bun fara slabiciune ; c-un
cuvint ni se pare ca atit calitatile cit si defectele roma-
nului sint Tntregi, neinchircite ; el se aratd cum este*

De la aceiasi tarani a mostenit Poetul proverbiala tole-
rantd romaneasca, — si la fel ca parintii si strabunii sai,
el n-a urit celelalte grupuri etnice (o astfel de ura i se
parea la fel de absurdd ca si cum cineva ar fi urit
ploaia sau zapada bundoarda, pentru ca sint prea abun-
dente).

Din radiografia vietii sociale de dupa 1848 de la noi
ginditorul politic constatd cad ,se-nmulteau trebuinte fara
a se-nmulti productia sau fara a se urca in mod const-

Gheorghe Pitut

Continuare in pag. a 7-a

In constiinta
lumii

olectia ,Eminesciana” a Editurii Junimea pu-

«<—blica in cd de-al XVI-lea numar. in traducerea

lui Ariton Vraciu. lucrarea cunoscutului cerce-

tator de la Institutul de literatura universala

A. M. Gorki al Academiei de stiinte a U.R.S.S. luril

Kojevnikov. Mihai Eminescu si problema romantismului

in literatura romana Luoarea a aparut in original la

Moscova in 1968-si este, credem, cel mai serios stpdiu

scris in U.R.S.S. despre cel mai mare poet romani Auto-

rul este un cunoscator al literaturii romane si un iubitor

al poetilor romani Eminescu, Blaga si Bacovia (pe care
l-a tradus 1n ruseste integral).

Pentru Tintelegerea si explicarea Iui Eminescu, luril
Kojevnikov a depus o munca indelungata si asidua. A
tradus el Tnsusi poezii de Eminescu si a coordonat o edi-
tie de poezii din Eminescu in limba rusa, aparutd la
Moscova in 1950 si reeditatd cu multe adaosuri n 1958
Tntr-un tiraj de 20000 de exemplare. Studiul introductiv
la aceasta culegere este nucleul eseului din 1968 care vede
acum lumina tiparului Tn romaneste. Intr-o prefatd, au-
torul marturiseste a fi consultat monografia in sase vo-r
lume a lui G. Calinescu dintre 1932—1936, -cdreia- Ti pas-
treaza , 0 amintire vie si plina de gratitudine”, precum
si contributiile documentare ale lui Augustin Z. N. Pop
a carui trudda o socoteste, prea generos. ..asemanatoare
cu cea a cautatorilor de pietre pretioase”. N-a putut Tnsa
beneficia de cercetérile despre Eminescu aparute din 1967
incoace, prin urmare nici de editia a doua a monografiei
lui G. Calinescu din 1969—1970.

Contributia esentiala a lui Turii Kojevnikov constd, »

dupa opinia noastra, Tn analiza ideologica, social“poli-:
tica si filozofica a operei lirice eminesciene si a tipului

de romantism practicat de poetul -roman. Autorul este ,

constient cd gindirea eminesciana e simbolicd si metafo-
ricA si ca. prin urmare, trebuie interpretatd ca poezie si
nu ca filozofie, ca atitudine lirica si nu ca reflexinne
propriu-zisa. Astfel, luri Kojevnicov analizeazad cu pa-
trundere poeme precum Tmparat si proletar, Serisorile’j

AL Piru

Continuare Tn pag. a 7-a
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LInima lumilor”

nul dintre laitmotivele poeziei lui
Eminescu este cauttarea de sine, ob-
sesia identitatil. Ea se exprimd, cuo
claritate ociate neepalatd de nici un
alt text. Intr-o varianta la De vorbiti
ma fac ca n-aud intitulatd programatic Menire
(cca. 1873): ,-De vorbiti ma fac ca n-aud ! Nu
zic ba si nu va laud / Dantuiti precum va vine/
Nici va suier, nici v-aplaud / Dara nimerii nu
m-aface / Ca sa joc dup-a lui flaut / Caci me-
nire?73\)/iet,ii mele / E pe mine ma caut*

Dedublarea pe care o dezvaluie acest text
pare sa fie o stare originara a eului determi-
natd de separatia decisiva de cosmos, de con-
stiinta rupturii. Epoca romanticiA a Tncercat o
solutie si o replica la aceasta stare a eului. ,Cu
prilejul precedentei explozii a irationalului, n
vremea Contrareformei si a artei baroce, bi-
serica orientase, fara prea multa osteneald, nor-
nirea misticd. Doua secole mai tirziu, dupa
critica filosofilor, nu mai putea face acelasi
lucru. Ti revenea artei (Ins& nu numai ei) me-
nirea de a satisface unele din cerintele umane
pe care, pina atunci, religia izbutise sa le
exorcizeze. Din acea clipd, poezia tinde sa de-
vind o eticd sau un mijloc neobisnuit de cu-
noastere metafizicd; o nevoie o chinuie, aceea
de a schimba viata, cum voia Rimbaud, de a
schimba omul si de a-1 face sa palpeze fiinta-
rea. Este nou aici nu atit faptul cit intentia,
treptat ivitd din inconstientd, de a stADini for-
tele obscure $1 de a Invinge dualismul eu —
univers” (Marcel Raymond). De aici pleaca una
dintre directiile poeziei europene moderne, cea
profetica, vizionara ce-sl afla imnasul la Rim-
baud si Eminescu: nu atit momentul ei de re-
nuntare, cit constiinta imposibilitatii echilibru-
lui. a adinclrli dualismului eu-univers.

Romanticii au avut, pe diferite cai, revela-
tia unitatii lumii. Intuitie, idee filosofica si me-
tafora poeticd Tn acelasi timp, unitatea lumii
ramine unul dintre semnele 'distinctive ale se-
colului romantic. Un emistih baudelairean ce-
lebru — ..La Nature est un temple..." — poate
fi socotit drept un fel de ,concluzie® meta-
forica a Tntregii perioade romantice. Bau-
delaire ,imprumuta” ideea, n termenii ei, din-
tr-o carte n urnii poet romantic minor — Al-
phonse Louis Constant: ,Toute la nature est
un temple pour nous”. Ideea st metafora apar-
tin deci romantismului: Baudelaire le reia, dar
le da o semnificatie noua.

Cei mai multi poeti romantici Tntelegeau uni-
tatea lumii ca ne un semn al participarii di-
vinitatii la viata naturii Tn a carei infinitate
fiinta umana (ca si cea divind) tinde sa se ras-
pindeasca. A exista Tn unitatea lumii Tnsemna,
in acelasi timp, o pierdere de sine, o miscare
centrifugald Tn raport cu eul. Acestei tendinte
nu i se pot sustrage nici poeti rebeli si ico-
noclasti ca Byron! .1 live not in myself, but |
become / Portion of that around me: and to
me / High mountains are a feeling...” (Childe
Harold's Pilgrimage, Ill, 72). Opera romantica
anuleaza Uneori, chiar daca Dentru scurta
vreme sau numai aparent, dualismul om-cos-
mos. dar procesul acesta determind o noud
inegalitate sl devine posibilitatea unei noi scin-
dari. Fara a se putea spune ca aceasta este o
stare generald In Tintreaga poezie romantica,
eul are totusi un statut de subordonat Tn ori-
zontul unei naturi penetrate de fiinta divi-
nitatii.

Perttru Baudelaire. ,La nature est un temple
ou de vivants piliers / Laissent parfois dortir
de confuses paroles Natura e un templu unde

jo.pthen/Jditiniiatii -este “contuza”. Tntr-un-'plan

de adincifne «1 textului, un eu impersonal

**? I'e substituie quasiabsentei divinitatii Pen-
tru Baudelaire, natura este un ,templu* din
care zeul se retrage. Odatd cu autorul Florilar
raului, a exista In unitatea lumii nu mai Tn-
seamna o abdicare de la sine, o pierdere In
infinitatea naturii, ci o regasire, o ,centrali-
zare a eului”. Miscarea este acum. In sensul
ideilor care ne intereseaza, centripeta In raport
cu eul: ea tinde sa instituie o prezenta cu atit
mai semnificativd cu cit poezia moderna a for-
tat propriile sale limite pentru a deveni cu
adevarat o poezie a umanului.

Prin expansiune, eul eminescian vizeaza, de
asemenea, propria sa ,centralizare*12 eu, tu,
el.. se confunda intr-un fintreg..! Tntr-un In-
divid". S-ar putea vorbi acum despre aparitia
unui ,eu hiperbolic”, un eu ajuns aici in aceasta
concentrare a celor trei persoane (eu. tu. el)
81 care tinde sd se substituie divinitatii: ,Eu
e Dumnezeu”. Acesta e Tntelesul principal al
textului eminescian (datat 1867) si cel care
.pregateste” dteva afirmatii de mai tirziu:
.Dumnezeu este mort" (1871), ,si mindril zei
sunt astazi marmuri moarte- (1876) etc., afir-
matii care Intdresc semnificatia proDusa de noi.

Ideea ..centralizarii eului” devenise o necesi-
tate a poeziei europene de dupa 1850. Ea apare,
textual, la Baudelaire si Eminescu. Poetul fran-
cez scria Tn Inima mea asa cum este (cca.
1859—1866): ,Despre vaoorizarea si centraliza-
rea Eului. Aici e totul”. In ce-1 priveste pe
poetul roman, detasam dintr-o scrisoare tri-
misa lui lacob Negruzzi (11 februarie 1871) ur-
matorul pasaj ....fiecare dintre noi e un or-
gan central care-si asimileaza Intr-un moment
toate Tntimnlarlle lumii care-i vin la constiinta™
Textul acesta Tl continua si Tl comoleteaza pe
cel din 1867; el clarifica semnificatiile pe care
le acordam acelui text si se lasa mai bine in-
teles prin celalalt.

Centralizarea eului presupune un efort de
cuprindere si de asceza, depasirea spatiului
monadic «1 persoanei empirice catre ilimitarea
eului planetar si impune, totodatd, necesitatea
unei concentrari: ..fiecare dintre noi e un or-
gan central”, un nucleu viu care asimileaza
Ltoate Tntamplarile” cosmosului, ,eu e Dumne-
zeu". Aceasta ,incoronare” a eului planetar, in-
tr-un orizont din care zeul s-a retras, este unul
dintre semnele fundamentale ale unei noi virste
a poeziei. Asceza e tocmai acea imposibilitate
a poetului de a-gi mai savura deliciile expe-
rientei intime, Tntimplarile biografiei sale.

Constituirea eului planetar (a eului ,,imper-
sonal”, integrator) se produce, Tn poezia emi-
nescianda, relativ lent, ceea ce nu Tnseamna
totusi cd acest proces dureazd mal mult de
aproximativ un deceniu. El marcheaza o deta-
sare de spectacolul eului subiectiv. Detasarea
despre care vorbim nu echivaleaza, desigur, cu
o rupere totala de eul empiric, de eul subiec-
tiv care dominda in numeroase poe2ii de tine-
rete si persista chiar in unele poeme de mai
tirziu. Evolutia este nsa vizibila si certd. De-
personalizarea liricii eminesciene se produce
mai Tntli in Tntelesul ca verbul poetic ,nu se
mai naste din acea unitate a poeziei cu per-
soana empirica la care aspirasera romanticii,
in opozitie cu traditia multiseculara a liricii
dinaintea lor" (in termenii lui Hugo Friedrich
despre Baudelaire). Numeroase poeme emines-
ciene. de la Ondina (1868), plna la Gemenii si
Musat si uraitorile (1882), ,vorbesc” neplednd
de la eu, omul-Eminescu este aplecat asupra
sa ca esenta a fiintei. Verbul poetic apare din
unitatea poeziei cu ,persoana” (cu eul) care
tinde sa devina un ,organ central” al lumii
(v. Ondina. Melancolie etc.). Poemul Serita
(varianta B a Ondinei) ar putea fi socotit un
poem programatic, la fel ca sl alte texte din
primii ani ai creatiei, cu atit mai mult cu cit,
pe o pagind a manuscrisului. Eminescu noteaza
citeva ,glase-ecuatli" (Perpessicius)

.Seraph : putere
Cintec : lege
Stelle : lumi
Soare : tot w Al]

Inima complexul lor

Colorile : legile”

Pe acelasi manuscris, atrag atentia alte doua
fnsemnari lapidare: ,,Cintul)Muzica" si ,Vede-
rea. auzul, simturile nobile. Estetica" (V, 30).
Eminescu pare ca-si fixeaza un program, schi-
tat aici in linii mari, program pe care opera Tl
confirma- El propune astfel una dintre cele mai
interesante sinteze lirice din literatura europeana
a epocii, sinteza care aminteste de privirea lui
Mallarme si muzicalitatea lui Verlaine. ,Giosele-

La Ipotesti
unor fotografs

de epocd, respecta Tntocmai

a fost redeschisd casa-muzeu Mihai Eminescu.
arhitectura

reconstruit pe baza
structura adevaratei case a parin-

tilor poetului. Caia din Ipotesti, asa cum a existat In timpul vietii poetului, a fost darlmata

In anul 1924, fapt ce a «ti

t un val de proteste din partea celor de buna credinta. S-a

refacut apoi, pe la sfirsitul celui de-a] patrulea deceniu al veacului, o alta casa a carei
arhitectura era mult prea departe de realitate sl care avea aa fie darimata la Inceputul anu-
lui trecut. In timpul lucrarilor de reconstruire a fost descoperitd temelia vechil case, pe

care, dupa consolidare, a-a realizat noul ed
propune vizitatorilor biroul caminarului Eminovi

lui, dormitorul si salonul de primire al

epoca repunind tn valoare ambianta ,casei
parintilor poetului, ale fratilor Tnhumati in
de a se reconstrui ca.a copilariei
adapoatit ani de-a rindul pe poet,

lui Eminescu,

u. Interiorul, mobilat cu piese reconstituite,

, asa cum arata in timpul copilariei poetu-
i, fotografii, documente si manuscrise de

i,

batrinesti*“. S-au reconstituit, totodata, mormintele
imediata vecinatate a casei copilari
asa cum m foct ea in realitate, asa cum I-a
e un act de aleasa cinstire din partea conducerii

Hotarlrea

superioare de partid sl de stat. Redeschiderea casei-muzeu a avut loc Tn cadrul celei de a
Vi-a editii a zilelor ,,Mihai Eminescu” desfasuratd la Ipotestl s| Botosani.

«Cum la zidirea piramidelor, acelor piedici contra pasurilor vremii, fundamentele cele

largi si intime purtau deja in ele intentiunea unei zidiri monumentale, care e menita

de-a ajunge la o culme, astfel in viata unui popor munca generatiunilor trecute, care

pun fundamentul, contine deja in ea ideea intregului-,

ecuatii” si poemul Serata indica liniile de forta
ale logosului poetic eminescian si. totodata, ex-
prima necesitatea ~centralizarii cintecului”
(,...Inima complexul lor"). Eminescu o conceoe
ca pe o ,cintare a cintarilor” (,Concurg cintarile
intr-o cintare”, din Serata), o sinteza al carei
loc cosmic este ,inima planetara” (,Inima Ilu-
milor”, cum scrie el Tnsusi), eul ridicat la putere
care se exprima prin vocea poetului. Vocea poe-
tului este deci o sinteza a vocii elementelor, o
expresie a aplicarii la nivelul limbajului a legii
analogiei universale. ,Una dintre consecintele
legii analogiei universale, scrie Richard despre
Baudelaire, este ca intre cuvinte si lucruri sd nu
existe un divort, nici macar distanta, ca orice
realitate sa fie exprimata aricind exact, ca toate
cuvintele sa fie obiecte care se cer m fi gustate
jrvsavparea lor iar cuvinte
care m',,cer a. fi. Vpcaa

ofxim” s toefler. to doar
-d < Vocii clementelor <S -a anftaie a
elementelor si a cuvintelor. Realizarea acestei
CGr<-«nd?rile se situeaza In centrul tendintelor
fundamentate die poeziei eminesciene si indica
o continua disputa intre ,continut** si ,forma"
(,Unde* voi gasi cuvintul / Ce jexprtma adeva-

rul...” etc.), disputa ce presimte sau chiar nu-
meste inevitabilitatea unei dereglari Tn mecanis-
mul limbajului : ,Cind pe mine forma, limba
abia poate sd ma-ncapa...“ In etapa vizionard,

elementele convorbesc, obiectele ,sint" cuvinte
ce se cer a fi ascultate si intelese : ,,Si cuminti
frunzele toate isi comunicd misteruri /.../ Cine
are-urechi s-asculte ce vorbesc gurile rele / Si
vorbaretele valuri si prorocitoare stele...** n
acest transfer magic pe care-1 implica legea
analogiei universale, cuvintele par adesea
.obiecte” ce se cer a fi vazute (nimfele ..culeg
flori, soptesc cu hohot si vorbesc margaritare”,
s.n.) si ,gustate” in savoarea lor materiala
.Dar vorbele-ti mai dulci ca mierea-n faguri

Le gust in suflet, le iubesc, le laud” (varianta la
IO cautarea Seberezadei, V, 184).

Starea eului poetic este acum aceea de uimire
in fata tainelor descifrate ale existentei, stare
care o precede si 0 anuntd pe aceea, cerutd de
eul impersonal (eul planetar), a uitarii de sine.

Poetul care concepea teoretic centralizarea
eului, o ,localizeaza geografic" Tn stravechea
patrie a lui Orfeu ; ,Cind plutesti pe ea (pe Du-
nare, n.n.) te-ai crede centrul lumii”, vers care
trece In ,Cind plutesti pe ea te-ai crede cad tu
esti in centrul lumii” (V, 82). Intervine aici un
~Ssimbolism al centrului” (ca expresie poetica, nu
rar la Eminescu), o consecintd directa in planul
limbajului a actiunii fortelor centripete care
constituie unitate* lumii.

tn aceastd miscare, nu «e produce o dispersare
a eului, dimpotriva, ea determind o concentrare
si a asceza a lui. Punctul ei culminant ii consti-
tuie realizarea calai planetar a carui formulare
textuald explicita se afla insa intr-un poem din
perioada nev/iensra ce exprima o altd stare,
descendenta. a eului. imaginii ,stelei
ce-a murit" L-lcoana stelei ce-a murit / Tncet
pe cer te suie : | Ere pe cind nu s-a zarit, / Azi
o vedem s; nu e.."”). ..imaginea-' eului planetar,
ca superlativ al cisitralizarii eului, apare in
strofa a V-a din O, *ntelcpciune ai aripi de ceara,
poem din anu maturitatii cind raporturile poet-
lume sint modificate in esentd, cind Eminescu
avea constiinta «araratiei, a Tnstrainarii sale In
fata cartii Inchise a naturii (,.Pierduta-i a na-
turii sfinta ufflba...9) : ,Si tot ce codrul a gindit
cu Jale / Tn umbra sa patatd de lumini, ; Ce
spun : izvorul lunecind la vale, / Ce spune cul-
mea, lunca dc arini. Ce spune noaptea ceruri-
lor sale, / Ce lunii spun luceferii senini / Se
adunau in risul meu in plinsu-mi / De ma uitam
rapit pe mine iniumi”. Eul planetar este aici
mai mult decit acel acord verbal ,intre macro-
cosm ti microcosm' di“pre care vorbea Marcel
Raymond in legatura cu Baudelaire, este o con-
centrare maxima, un ,nucleu cosmic”, loc geo-
metric de Tntilnire a tuturor corespunderilor
unde se manifesta dialectica poeziei eminesciene.
Asceza eului planetar e aceastd uitare de sine,
comparabil* cu uitarea de sine rimbaldiana
despre care Jean Pierre Richard credea ca este
unica (!) Tn spatiul poeziei europene de
dupa 1850.

In 1879. corespunderile, eul planetar, cu acea
ipostaza obligatorie a sa, uitarea de sine, sint
fapte depasite. O altd realitate se impune acum
eului poetic (el insusi devenit altceva) : ruptura,
marea scindare, separatia de cosmos, Tnstraina-
rea : ,O, -ntelepciune ai aripi de ceard ! / Ne-ai
luat tot far sia ne dai nimic /.../ Tu ai stins
ochiul Greciei antice, / Secata-i bratul sculptoru-
lui grec, Oricit oceanu-ar vrea sa se ridice /
Cu mii talazuri ce Tnspumate trec / Nimic el noua
nu ne poate zice. / Genunchiul, gindul eu fa el
nu-mi plec / Caci glasul tdu urechea noastra-o
«cbimba i / Pierduta-t a naturii afintd limba".
Victima a modernitatii (in capcana ,intelep-
ciunii” pozitivismului epocii sale, a ,veacului de
fier”, cum 1 numeste el Tnsusi), prin aceasta
brutald separatie de cosmos, poetul nu mai poate
asculta vocea elementelor, a ,vorbaretelor va-
luri®, ,glasul lumii, glasul marii...” Aceasta su-
ferintA nu este numai a sa, cl a tuturor : ,Caci
glasul tau urechea noastrd-o schimba i / Picr-
dutd-1 a naturii sfinta limba" (s.n.). Vocea poe-

tului nu mai este o sinteza a vocii elementelor.

I. Constantinescu

MIHAI EMINESCU

EU-pronume
al constiintei
dramatice

sacc in<rpe in conceptia romantica a
cu eu, pentru ca eu este
Cwf.ui. Ee este certitudinea ti definitia
a unui prezent uman  cos-
OTecsfi 1-<JT petrece biografia. Eu
.N, e W iwsrexza. t-u trebuia t.u. divis:dea-
. ce tol case ce trebuia st trebuie
fie in >jme. Eu ettF tdiuiu. contiiinta
sasolvia, anpajata in cu detlinti. Subi-
ectul Uric i.Jr*jr «Efe incepTiitul  fi
sfirtituL Odatd*cu aparitia a patruns n
univers lumina cererea a spiritului uman. Din
primele poezu,'juvenile, poetul aparea invoca-
tor : Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie (La
Bucovina). Poetul este eul care viseaza continuu
asupra unei geneze imaginare. Ego-non-ego ra-
mine o ecuatie irefutabila. Subiectul liric emi-
nescian nu numai enuntd drama existential&,
dar in primul rind denuntd drama umana : (eu)
imi voi Tncorda lira spre a cinta lumii, eu port
cu usurinta fi cu zimbet a lor ura“, eu comu-
nic cu visatorii lumii, eu scriam versuri, Tn-
semne pentru nemurirea umana, eu ,Oi urma
sa scriu” pentru a nu se uita pe sine niciodata
existenta. Eul eminescian nu se istoriseste, pen-
tru ca el nu este individul, ci exponenta uma-
nd. Nu este singurul, ci unicul, le Je «au le Mol,
cum ar fi spus Montaigne. Eu este pluridispo-
nibilitatea geniului fiintei noastre, forma a or-
fismului eminescian. DiscursuL liric se reali-
zeaza dintr-o miscare de rotatie in jurul lui Eu
a lumii fenomenologice. Eu este confruntare,
acord de dezacorduri vesnice. Constiinta a de-
venit si subiect si obiect al dramei. Durerea,
suferinta, tristetea au atacat sufletul romantic
nu cu arme ci cu foc dinlauntrul sau. Eu este
bolnav de boala mizeriei pamintului care I-a
instreinat pe om de destinul sdau. Eu nu este un
bolnav, cit mai ales un Tmbolnavit de contin-
gent, temporalitate. Eu, infr-o lume alienata, a
devenit subiect al re-identificarii ti al cautarii
de sine. Constiinta lui ego eminescian este a
unei neperechi de destin si prin destin, in cau-
tare de sine si Tn negare disperatd. Eu rdmine
singurul prezent in fata fatalitatii : Nu cre-
deam ; Tnaltam ; Jalnic ard ; nu pot Dintotdea-
una cel care a fost luat ca martor al tuturor a
fost aceasta constiintd care se auto-afirma.
Timpurile verbale devin variatii ale unui unic
ti lucid prezent al poetului. Gerard de Nerval,
vorbind despre trecut, vorbea despre un timp
al constiintei sale : Jetais en poste, moi, ve-
nant de m'eveiller. Eul romantic eminescian
este constiinta aflata in post universal. Eu este
cel care a pierdut totul, s-a Tnselat, dar accepta
la infinit trairea dramei umane. El n-a existat
niciodata Tn stare de refugiu si de abandon. Eu
aspira ,ca unul venind de mine-aproape“ (Des-
partire) sa-i aduca un mesaj, unicul mesaj de
salvare din moarte : cel de dragoste. Solitudi-
nea eului eminescian nu este un cimitir roman-
tic tn care poetii se ingroapa de vii. ci numai
un spatiu de reflectiune cosmica asupra dramei
umane. Monologarea lui ego intercepteaza toate
relatile de transmisiune ale fiintei noaitre irt
univers. Celelalte prezente tint pronominale |i
polarizante, nu polarizatoare. Ele tint familia
pierduta sau ratacitd a lui ego in univers. De
unde mereu starea Eului eminescian razimat in
univers numai pe corpul de sunete ale lirei.
Ceilalti, exponenti pronominali, suferd de boala
non-aderentii la conditia de geniu. Cautarea e-
minesciand nu este asadar din lipsa de sufici-
ent fond propriu de sustinere, ci din nevoia de
a salva existenta din jur, de a duce omul nu-
mai in departele aspiratiilor sale ideale. Eu este
Poetul, adica expresia umanitatii eterne, litere
de martir cosmic. Omul, in ipostaza eminesciana,
cautd propriul eu, reintegrarea in propria sa
conditie. Aceasta voce care poate spune din nou
dupa milenii, Eu, ca eu sint fiul omului, poate
acum sd spuna eu-omul, eu-lumea. Poetul s-a
nascut si a patimit pentru oameni, e Tngerul lor
de paza, demonul razvratit, martirul lor. Drama
umana s-a mutat de la eroul mitologic fi is-
toric la poet. El nu va mai trai o drama, ci
drama, ca anticii. El nu va nara despre drama ;
poetul o va trai. Maretia eului eminescian nu
iese din domnia unei egolatrii cintate, ci din
identificarea nemijlocita. Poetul da sens exis-
tentei, nu o nominalizeaza. Ego nu-si distribuie
afise de trdire. Eul eminescian este singurul
care a reusit sa-si pastreze unicitatea intr-o lu-
me de diviziuni si subdiviziuni pronominale, in-
tre el si ea, intre voi si ei. Numai Tu, persoana
a doua, cea mai aproape, este si aproapele cau-
tat, si sperat sa-l dobindeascd, a Eului emines-
cian. El e adoratul si_uritul, tu este speranta
poetului Tntr-o reconciliere si vindecare de des-
tin,. depdsire si Infringere. Dar tu ramine apa-
renta, fictiunea, visul; tu nu este chemata la viata
geniului. Existd si nu mai exista, vine si dis-
pare concomitent. Numai eu identifica, tu di-
versifica si demistifica realitatea poetului. Tu
poate fi proiectatd Tn cadrele eternitatii : poate

«Artele si literatura frumoasa trebuie sa lie oglinzi de aur ale realitatii
in care se miscd poporul, o coarda noua, originala, proprie pe bina

cea mare a lumii».

fi Fecioara, Femeia, lubita, Tngerul si Zeea,
Demonul si Eva, dar tu nu are gratia coheren-
tei interioare, este lipsita de suportul cosmic.
Tu, Tn dialogul dramatic al liricii eminesciene,
este un Absolut in curs de alterare, sau deja
alterat dinspre exterior. Tu nu poate  fi
spirit, ci numai un produs al spiritului proiec-
tor al lui Ego. Verbul este numai harul poetu-
lui. Eul eminescian trdieste ipostaza unicd, irg-
petabila ; tu are biografie, este Catélina care se
melancolizeaza privind cerul ca si cum regreta
ca pierde timpul. Unul este in eternitate, cela-
lalt in ipostaze de timp : ,lch ut matorische
Phantasie, nicht autobiographic” (Hugo Frie-
drich, Die Structur der modernen Lyrlk, 1956.
p. 52). Corelatia dintre eu si tu Implica relatia
predestinatd a cuplului. Eu este adamic. cel ce
a fost creat pentru a crea. El co-participa la
creatie, fiind Tnceputul, tu este mereu intir-
ziatul, cel care ar mai trebui sid se nasca o data.

1Tu in poezia eminesciand este partenerul po-
sibil, in vesnicd aspiratie. Adevarata Tmpli-
nire va fi numai atunci cind va fi re facut
cuplul, adicd wunitatea. Tu mai poti Tndrepta
eroarea des-facerii initiale, a ruperii pamintului
de ape fia cerului de pamint. Tu vii din ,haos”
purtind in suflet harul pacatul, izbavirea si
supunerea. ,Tu esti sfintd prin iubire”, avind
gratia lui ego. Dar destinul lui tu este al depar-
telui fi inaccesibilului. Tu este mereu dincolo
de ego. E ceea ce a fost sau mai poate fi, dar
nu este prezent. ,Tu sa-mt fi mireasa”, ,Tu tre-
buie sd& ma Tnsotesti”, pentru ca este indispen-
sabilul fiintei eminesciene. Tu este intr-adevar
a dgua persoanda a lui ego eminescian. Prin
tu, poetul traieste pierderea ti Tnstrainarea sa
in univers. Este absenta ia chemare si la mesaj.
Tu nu poate deveni decit fragmentar n con-
ditia de ego. Cu aceastd persoana din imagina-
rul eminescian se declanseazd starea de absenta
in cosmos. Cu aceasta persoana nu se poate
intretine discursul liric. E cea dintii masca con-
fuza a lui ego. De unde continua invocare, a-
mintire a lui tu. Eul poetic isi cautd insa ca
Sisif, re-intregirea de sine, caci tu, ca si ea si
ci, dispar tot mai mult in poveste, legenda vietii
trecute, in noianurile de vise si de fantasme.
Dar poetul cautd, asteaptd, calatoreste dupa
himerd, pentru cd numai tu Ti Tntareste opozi-
tia de destine si impactul cu destinul sau. Tu
mai pastreaza speranta resurectiei, si odata
atins de geniu poate sa se produca minunea,
dar el si ea ramid neutri, Tn desfasurare ne-
angajata la drama. Eu si tu se disputa ; el si ea
sint irecuperabili ; despre ei se spune. Drama
se declanseaza Tn Luceafarul din momentul in
care apare eu din haos si din lumina. Mecanis-
mul variatiei si rotirii persoanelor Tn poemul
eminescian ofera o ilustrativa panorama a mu-
tatiilor in discursul liric. El si ea vin, se apro-
pie din legendd. Drama Tinsa nu e posibila cu
morti. Trebuie sd apara constiinta, ego, pentru a
intrerupe linearitatea naratiei poetice. Din
acel moment, el siea dispar. El e Luceafarul, eu
este constiinta poetului. ElI 0 moarte dom-
neascd, astru, voievod, eu e viata eternitatii si
eternitatea prin viatd. Frecventa lui tu denota
caracterul de interogatie dramatica si insepara-
bilitatea dihotomicd de ego. Maretia imaginara
a lui tu este cd fiind Tnstrainat, va fi mereu a-
proapele poetului. Va ramine pe vecie grija si
nelinistea geniului. Tu nu iese din sufletul sau;
face parte din matricea sa existentiald, a facut
si face parte din eu, adicd din fiinta. E durata
afectivd, mama si iubitd. Ego poate continuu
sd constituie, sa re-constituie plecarile si
venirile destinului sau si ale umanitatii. Tu ra-
mine o subordine de geniu. Singur eu este un
implicat in conditia lumii, un Unu Tn univers.
Drama Iut ego este a unicitatii : ,,in van mai
caut lumea-mi”. Epuizind toate demersurile, eu
supravietuieste ca subiect al dramei numai ca
eu-constiintd de poet. Anulind varii posibili-
tati, pierzind pariul cu visul si cu speranta, eul
eminescian e gata oricind sa repete numai
experienta sa de poet. Tn orice reluare existen-
tiala, eu ,tot poet... asi fi". Ea si el ie aduna
in mamoria lui ego. tu este disputa durabila
intr-un vesnic prezent. Ea fl cheama spre tre-
cut. _tu il reryrhpe di‘. prezent. .Prin, tu eul emi-
neician se autorespinge mai in profunzimile lui
siesi. Formele pronominale in afara eroului liric
al dramei romantice eminesciene sint ,subiecte
si obiecte indirecte”, eu este wunicul enunta-
tor. Esentialul a devenit Tn constiinta umana
actul de identificare : ,qui parle”. Subiectul
uman a iesit din camasuiala formelor si substi-
tuirilor. Destinul sau este acela al tuturor. Si-
nele sau cuprinde, nu Tnchide umanitatea. Eul
eminescian se afla Tn comunicare cu umanitatea
de euri, cu noi. Regasirea lui ego este o0 spe-
rantd pusa Tn noi. Sinele poetului este tot-
deauna un plural. Cautarea orficA a unui ex-
ponent de constiintd denuntd un perpetuu ,appel
a l'unitd”, cum afirma Beguin. Noi este nu sub-
stituire, ci unire si unitate, sinteza posibila
intre prima sia doua persoana : ,Noi nu avem
nici timp, nici loc, | $i nu cunoastem moarte".
Noi este acea fiintd a unui eu-poet si eu-popor

contopiti : ,noi tara”, ,noi-poporul”. ,Noi sin-
tem”. ,Noi am fost". Eul poetic se vindeca de
la acest izvor al mintuirii. Eu si noi sint con-
stiinta unica : ,Eu iti zic"... ,Noi 7 Buna pace".

Eu, prin noi, afirma plenar poetul. Lirica lui
Eminescu intinde un brat cosmic de regasire si
de Tmplinire a eului sdu suferind de mizeria
umana. Ego este suflu vital si dramatic al exis-
tentei, nu o ultima necropola a fiintei. Totul a
fost si poate fi zadarnic, nu insd nevoia cante-
cului, a afirmarii prin poezie a prezentei umane.
Unicitatea spectrald a destinului a transformat
aventura lui unu Tntr-o aventura a umanitatii.
Eu e singur, dar gindind la umanitate. Apele
din care s-a nascut Luceafarul erau ale pa-
mtntului. Ego Tndurd pentru propovaduirea sa,
va fi necrezut si neiubit, va muri pe patul sufe-
rintei fi durerii comune dar va invia mereu
prin taria mesajului sdau uman, iubind Verbul,
adica omul in esenta sa.

Marin Bucur

Posteritatea
gazetariei

Urmare din pag. 1

dea exemple de ,stil kmn" citeaza ..unele ziare
din  Bucuresti, Bomania libera si articolele
d-ului Eminescu din Timpul” 1), ceea ce Tnseam-
na (deti aspectul abordat e limitat) ca scrisul
gazetaresc al poetului se bucura, in acei ani, de
o0 anume notorietate.

D. Muraratu evoca Tn cartea sa’l si Tnsemna-
rea lui Duiliu Zamfirescu din L’Etoile roumaine
(26 oct—7 noiembrie 1885), in care se afirma sus
ti tare el pamfletele eminesciene la adreaa pa-
turii superpuse si a camarilei liberale rascolisera
intreaga opinie publicd. Chiar daca ghicim aici

resentimentele prozatorului — aflat in proces de
presa cu bratienittii, pe chestiunea actiunilor So-
cietatii ,Resita” —, valoarea documentara a

marturiei nu poate fi invalidata.

Putem, prin urmare, cu oricitd prudentd am
folosi sursele de informare, sd conchidem ca ar-
ticolele lui Eminescu, prin stralucirea expresiei
ti a ideilor, fusesera, intr-un fel sau altul, re-
marcate la aparitie. Altceva reprezinta insa fap-
tul cd ecourile lor nu se transformasera intr-o
emisie continud, capabila sa imprime o directie
in aria gazetariei romanesti. Un motiv este si
acela ca nefiind strinse Tn volum interventiile
eminesciene au soarta paginilor de ziar, repede
iesite din orbita atentiei publice. S-a adaugat
ti concurenta cu interesul stirntt de vraja poe-
ziei, ca si de aura destinului tragic care au aca-
parat atentia comentatorilor o perioadda Tinde-
lungatd, Tmpinglnd inevitabil in umbra ipostaza
marelui gazetar.

Meritul de a fi redescoperit activitatea publi-
cisticd a lui M. Eminescu trebuie atribuit celor
din cercul de la Samanatorul. 1. Scurtu, pe linga
articolele din publicatia cu pricina, a editat, cum
se stie, Tn 1903, volumul Scrieri politice si lite-
rare. Sa amintim si Icoane vechi si icoane nouad,
aparute la Valenii de Munte, in 1909, cu o pre-
fatd a lui N. lorga. Si pentru cd am mentionat
numele marelui carturar, s spunem ca mai ales
datoritd activitatii sale pasionate au fost repuse
in actualitate idei politice eminesciene. (Artico-
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lul din 11 ianuarie 1904, din coloanele Semana-
torului, deschide o serie de interventii sustinute
cu o aprindere temperamentald care consuna
celei eminesciene).

E. Lovinescu va avea motive Tntemeiate sa
remarce cd, dupa 1900, n-a existat doctrina care,
Tmbratisind, ntr-un fel sau altul, problema na-
tionala sa nu se revendice de la Eminescu. Ci-
tind aceastd opinie nu ne gindim la miscarile
extremiste, de dreapta, care numai printr-un
act de efractie intelectuald si-au putut asocia
numele marelui poet, extrdgind arbitrar fraze
din articolele sale si rastalmacindu-le sensul,
ignorind viziunea sa istoricd asupra natiunii si
fondul democratic al umanismului sdu taranesc.
Avem insa in vedere iradierea — pe cai com-
plexe — a exemplului gazetariei eminesciene
care-1 facea pe Camil Petrescu sd scrie, in 1939,
ca ,cei citiva ani de scris politic al lui Emi-
nescu” au facut ca generatia sa — a autorului
Patului lui Proeust — sa fie ,tot atit de complet
eminesciana pe cit era cea de la 1900". Cu obis-
nuita-i pasiune in a ,vedea" ideile, cel care era
el Tnsusi un jurnalist-cugetator remarcabil, su-
blinia ca daca, in 1895 Eminescu fusese admirat
ca ,poet filozof de nuantd pesimista”, daca ge-
neratia imediat urméatoare il exaltase Tn postura
romantica a liricii sale, ,putem spune ca astazi
trece la zenit geniul politic, rascolitorul trecutu-
lui romanesc, de la articolele de Tndreptar politic
pina la Tindragostitul de veacul -«<0 mie patru
sute-". (Sa tinem seama cd&, Tn acei ani, elogiul
eminescian al traditiilor auguste ale natiunii
avea un sens activ, Tn lupta contra neobarbariei
fasciste care tindea sd anihileze natiunile si sta-
tele nationale, laolaltd cu tezaurul spiritual al
umanitatii). Bineinteles, Camil Petrescu 1l va
privi pe Eminescu prin lanterna magica a pro-
priilor obsesii teoretice, retinind : ,Scrutarea
patrunzatoare a structurilor romanesti, vederea
limpede a esentelor nationale ca un act de cul-
turd, desi accentul lor fenomenologic nu parti-
cipa de la ordinea gindirii absolute decit prin
aservirea la istorie™).

Sa ne Tndreptam finsd atentia asupra conexiu-
nilor cu publicistica literara. Criticul, care a ur-
marit cu staruinta In articolele sale, aceasta pro-
blema, este Pompiliu Constantinescu. Tn Reci-
tind proza politica a lui Eminescu sublinia ,va-
loarea de mit", ,forta afectiva si fluxul de rezo-
nanta lirica al simtirii politice eminesciene exer-
citind aceeasi sugestie ca si poezia lui asupra
generatiilor posterioare". Daca ,traditionalismul”
eminescian | se parea cd ,n-are sensul si funda-
mentul unei actiuni stlintiffee pe care se poate
continua o problematica sociala”, in schimb li re-
cunoaste ,rolul de a fi pus in circulatie o valoare
afectiva”.

Aruncind o privire asupra Istoriei acestui ,.cu-
rent de simtire” Tn perimetrul vietii literare 1l
amintea, Tn primul rind, pe N. lorga care .i-a
reluat unda si a multiplicat-o cu pasiunea si n-
chipuirea sa Tn epoca samanatorismuluill. Alt
nume invocat era cel al lui Octavian Goga —
~prin actiunea oratorica si ideologia sentimentala
a unui alt poet Tndreptat spre politica"s).

Se observa usor ca sint luati In consideratie
Scriitori apropiati de Eminescu si Tn planul idei-
lor si in cel, am spune, al consonantelor tempe-
ramentale.

Este calea pe care merge si E. Lovinescu,
atunci cind, in T. Malorescu sl posteritatea lui
criticd, 7l opune pe S. Mehedinti mentorului
Junimet” si-l ataseaza eminescianismului, fiind
.de structura ruralda, pasionala, traditionalista,
eticista, din stirpea lui Eminescu”.

Daca am muta insd discutia Tntr-un plan mai
general, al unei viziuni de un criticism social si
moral absolut — societatea contemporana prin
decaderea si crimele ei aparind sub semnul unei
iminente si neinduratoare ,judecati de apoi’ —
am putea sesiza rezonante eminesciene firesti si
n publicistica socialistilor. Unele puncte comune
sub raportul ideilor au fost relevate de Ibrat-
leanu. Este Insd imposibil >3 nu se fi exercitat
si o contaminare In materie de mijloace si atitu-
dine gazetareasca. Avem in vedere tipul de ar-
ticol demascator, de a violenta polemica spume-
gatoare. asa cum 11 eultivfi, bunaoara, -C. Miile —
nota bene : Tncurajat pentru versurile sale de
Eminescu —, sau N.D. Cocea. L-am aminti
(epoca Romaniei Muncitoare) si pe Panait
Istrati. Intr-un articol din 1925, el va afirma cu
impetuozitate plebeiana : ,Eminescu in epoca lui
si fatd de scurta-i viata a dat societdtii lovituri
pe cari, daca aceastd societate ar avea obraz,
le-ar simti si astazi*6). Putem apune c& sub
acest unghi era receptat si luat ca model, in me-
diile socialiste, verbul incandescent eminescian.

In arhiva lui Pompiliu Constantinescu se ga-
sesc schitele unor studii care n-au mai apucat
sa fie redactate, sau au intrat partial in varii
articole publicate in presd. Unul dintre acestea
urma sa se ocupe de ,Problema pamfletului la
Eminescu”. Aici, criticul largea aria compara-
tiilor incluzindu-l si pe Tudor Arghezi. De fapt,
operatia era una de distantare, disociind aceste
categorii : ,Eminescu — lorga — pamflet de
idei. Arghezi — pamflet artist".

Adevarul e cd Tn gazetdria eminesciand ne n-
tampind o devalmasie de ,genuri” si formule :
eseuri, pamflete, foiletoane, articole doctrinare
etc. Epoca urmatoare ne lasa sa observam in
publicistica romana adincirea procesului de di-
versificare sl singularizare, diferite specii am-
bitionindu-se sfi-si creeze un statut propriu sub
raportul specificitatii expresiei. Articolele nu mai
au un caracter strict functional, nu mai exprima
doar o atitudine fatd de viatd ci si una estetica
(Urmarita in chip programatic),

Este ceea ce s-a Tntimplat si cu pamfletul
care, sub pana lui Tudor Arghezi, capata atri-
butele unui gen literar. Anumite ,corespon-
dente” cu pamfletul eminescian nu pot fi ne-
gate, chiar daca ne-am referi numai la o parti-
cularitate cunoscutda, diatriba redactorului de la
Timpul depésind obiectivul strict polemic, creind
viziuni de cosmar, acumulind monstruozitati,
descompuneri in plan fizic si moral, reeditand
atmosfera Apocalipsului etc., trasaturi pe care
Arghezi le va dezvolta in chip metodic si le va
duce dincolo de limitele posibile, cu ,geniul
batjocurii, ridicat pina la Tnaltimi metafizice"
(M. Ralea).

Influente eminesciene ? Sa tinem seama ca
experienta gazetdreasca a poetului national a
devenit de-acum un bun comun al publicisticii
noastre, ecourile ei intrind Tn aliajul inextricabil
al unor sinteze originale. Oferind un model de
ceea ce se cheama un 2iarist complet, unii au-
tori vor revendica, fireste, unele sau altele din-
tre atributele sale, dar acestea vor deveni mai
mult un punct de reper in raport cu care fiecare
poale sa-si clarifice propriile preocupari. Bine-
inteles. influenta verbului gazetaresc emines-
cian este departe de a li eruizata. Survine insa,
in chip firesc, odatd cu trecerea timpului, un
proces de sublimare, accentuindu-se, am spune,
semnificatii’« grave de ordin moral sfcivic. Lec-
tia esantiala a exemplului eminescian am re-
duce-o la ideea de responsabilitate n fata na-
tiunii. C&ci scriitorii sl ziaristii laolalta vor privi
totdeauna cu emotie spre acel timp de rascruce
sfintit cu numele s&au, cind publicistica, fara a
renunta cu nimic la prerogativele meseriei, era,
totodatd, un apostolat si un sacerdotlu ; mereu
se vor Tntoarce la modelul sau, ca la o alma
mater, pentru a se regasi pe ei Tnsisi, pentru
a se fortifica In ceea ce au mai Tnaltator ca as-
piratii si Tndatorire civica.

Aceasta ni se pare a fi calea prin care zia-
ristica eminesciana va iradia continuu n aria li-
terelor noastre, ca o ,coloand de lumina” (pen-
tru a-i folosi expresia), dincolo de chestiuni de
mestesua si de expresie, fiind implicate probleme
de constiinta privind finsesi titlurile de onoare
ale scrlitorului-gazetar roman.

1) M. Eminescu, Opere, volumul IX, editia
realizatd sub auspicile Academiei R.S. Roma-
nia si ale Muzeului literaturii romane.

Mentionam ca acest volum, predat Editurii
Academiei, cuprinde, in integralitatea lor, artico-
le din prima faza a activitatii gazetaresti a poe-
tului, aparute in Albina, Familia, Federatiunea;
Convorbiri literare si Curierul de lasi.

2) Titu Maiorescu, Critice, vol. IlI, Editura li-
brariei Socec et comp., Buc., 1928, pag. 175.

’) Este vorba de documentatul studiu (impro-
priu intitulat, datoritd confuziei de termeni din
epocd) : Nationalismul lui Eminescu, Editura
~Bucovina", 1932.

4) Revista Fundatiilor Regale, ! iulie 1939.

s) Pompiliu Constantinescu, Scrieri, 2, op. cit.,
pag. 543.

e) Oniul liber, nr. 3—4, 1925.



,Raza
ochiului senin“

A nteleasi ca o rzsxa eooror™a
creatia 0 se-
tate indestr'_xctib«Li boxat* pt in £*
tins si complex amaraMa de coo”ziaiu
simbolice intre plasai Mad:ni sz eead
al senzitivitatii, ambele redimrasjoaate fa seara
vizionarismului esential de catre o eoertac tota-
lizatoare care vizeaza pe de o parte desfacerea
ordinii universale in nusseCe roetri r™~"x ft. pe
de alta, ref.icerea aceste» oedKi rarr-o
poeticd spirituala Eul energetic rvra™z eszt
prin excelentd un complex dm! o de Bo-
nomii teoretic ireconcihaa'e dar practic satm-
mate idealului de unitate absoluta : an idea!
manifestat In opera eminescianda la
grade si sub diferite ipostazieri, rareori insa m
mod coerent si explicit. Hermeneutica este cea
careia ii revine sarcina drtectani tuturor ipos-
tazierilor energiei totalizatoare in opera poetu-
lui si a ordonarii acestora in jurul unor axe
fundamentale ale gindirii creatoare eminrsK-fw
Atunci cind Edgar Papu afirma ca ,.Eminescu
concepe lumea afectiv, intr-un urias elan sim-
patetic, apropiat de ceea ce mai tirziu va fi
formulat de Max Scheller prin arda amarii
(Poezia lui Eminescu, 1971, p. 7), conceptul de
afectivitate trebuie Tinteles cu precadere in re-
gistrul cunoasterii poetice. O poetica seasitiv*
eminesciana va ajunge la concluzia ca vwiali-
tatea constituie suma senzltivitatii eminesciene,
in acest sens specificul si capacitétile celorlalte
simturi trebuind a fi reconsiderate din unghiul
de vedere al regimului osmotic instaurat intre
gindire si vedere. Pentru cd vazul reprezinta
nivelul de receptare si cunoastere a realitatii (si
a meta sau infra-realitatii) cel mai auroaoce de
nivelul cunoasterii spirituale, el sintetizind da-
tele furnizate de celelalte Draguri senzitive i
avind capacitatea de a trece mai raoid de la
registrul fenomenal la structura esentiala a rea-

lului. Energetismul ni se pare a fi Tnsusirea
primordialda — si cea mai fertila in planul cu-
noasterii poetice — a vizualitatii eminesciene.

Observatia cd in privire se aduna toata Tncar-
catura interioara a eului a devenit demult tm
loc comun si toate doctrinele vizind o sniritua-
litate de un grad mai profund ori mai superfi-
cial au mizat pe acest lucru, de la arborescen-
tele initiatice Tnaltate in jurul oodjal-ului egip-
tean, pina la ochiul Tntors in sine al omului ka-
lokagathic,. de la hiperdilatarea vizionara a
ochiului bizantin pind la teoriile asupra ener-
getismului vizual, de la forta hipnotica yoghina
si a specularii in scopuii magice a fortelor vizu-
ale, pina la teoriile asuDra magnetismului s.a.m.d.
Reconstituind sistemul de gindire al Iui Louis
Lambert, E.R. Curtius (in cap. Magia din stu-
diul sdu despre Balzac, trad. rom. 1974. 1—p. 52)
sintetizeaza astfel complicata retea spirituala a
eroului balzacian : ,Vointa atinge cel mai inalt
grad de intensitate la om Produsul specific al
vointei omenesti este gindirea. Organele vointei
la om sint cele cinci simturi, care in realitate
Sint numai diferentieri ale unui simt primordiil-
vazulM (s.n.) Consideram ca opera eminesciana
poate fi inteleasd ca o expresie a unei puternice
energii spiritual-afective, nemanifestindu-se de-
liberat ca atare (cum se revelda, pentru Curtius.
a fi opera balzaciana : ,intreaga opera a lui Bal-
zac constituie o meditatie privind modalitatile de
diriguire a energiei vitale” — op. cit. I, p. 82).
dar conrinind, Tntr-o masurd sau alta, toate ca-
racteristicile si potentele creatoare ale acesteia
Analogiile certe ce se pot stabili Tntre energetis-
mul balzacian, Tnteles de Curtius-ca o suma a
complexelor romantice principale, si eul emines-
cian, va trebui sad constituie cindva tema unui
studiu aprofundat.

Ca si in cazul celorlalte elemente structurale
ale fiintei eminesciene (inteleasd, cum spuneam,
ca o vasta concordia discors), Vederea si valen-
tele ei se pot grupa antinomic in doud ipostaze
principale, reunite intr-o noua valoare tertiara si
armonizatoare ¢ ipostaza ignic-devoratoare versus
ipostaza glacial-interdictlva. care sint cele doua
dominante ale vocilor eminesciene si, apoi, ele-
mentul vederii esentiale, care unifica polaritati-
le in planul contemplatiei, eliminind Tncéarcatura
psihologica si transgresind potentele eului in
regimul purei spiritualitati. Valentele poetice
ale acestei triade vom fincerca sa le schitam in
cele ce urmeaza.

La o receptare de suprafatd, ochiul emines-
cian ne va apare dotat cu intreg arsenalul pri-
virii tipic romantice ? purtator al pasionalitatii
launtrice debordante, marcat de desele rastur-
nari de planuri sufletesti, exponent al unei
vointe acaparatoare, dar sl al unei nestinse do-
rinte contemplative, un ochi cu priviri magne-
tice, absorbitoare, dar si odihnitor-spiritualizate,
un ochi totdeauna  supraincéarcat (de basme,
eresuri, vise, doruri, taine, umbre, de foc si de
lacrimi), Tntunecat sau luminos, demonic sau
serafic, etc. Ctea ce constituie. nsd, specificul
vederii eminesciene este, pe de o parte, reveni-
rea obsedantd, la nivele diferite de valorizare
poeticd, a coordonatelor vizuale, iar. de cealaltd,
abilitatea si profunzimea cu care ooereaza poet j
in planul relatiilor privitor-privire-privit. Ca
asociatie de forte stihiale, ochiul eminescian
este marcat de antinomia dintre elementul
acvatic (privirea umeda, Tnlacrimatd) si cel ignic
(focul pasional devorator) : ochii ,pagini” din
Pe linga plopii fara sot sint decodati in alte
texte ca ,patrunde-vor cu raza lor focoasa
Chiar 1n sicriul unde voi dormi" (labitef). ochi
de un ,bogat Tntuneric / Ca basme Da&agine, de
iubire chimeric® (Diamantul Nerdaloi) si eu
priviri ca niste facle (Ab. mierea bazei tale)
care carbonizeaza (.O raza din privire-ti viata
mi-a-nnegrit* — Viata mea fu rind). ochi _ua-
zator de dulci” si care ..aid in friguri” (SuigaiB.
care aprind sufletul celui privit (Gel«rte«. oara-
lizind vointa si consumind frenetic (Apari sa daJ
lumina. Din cind in cind. etc.), tn timp re ochiul
inflacarat isi revendica obirsu In settotrea ste-
lara (,In ochii-i sa se scurga scintei din steaua
lin&" — Strigoii), ochiul Tnlacrimat este exuresie
a profunzimii marii (..lar ochii al'nwi. mari
lacrimi a marii* — Diamautal Nardalai].
complex in care focul si apa se intilueac in
cadrul aceleiasi nriv’ri e«de unul de exceni*.
marcind Tntreaga existenta, pecetluind deveni-
rea erotica ulterioara : .Nu te-a mai vazut ni-
meni cum te vazusem eu.. / Si plini Tti erau
ochii de lacrimi si de foc * Pe-al genei tale tre-
mur purtind atit noroc". Atractia magnetica, una
din constantele spirituale ale vederii Tndelung
speculatd in diverse sisteme de gindire. acare
la Eminescu fie explicit, fie in cadrul unor relatii
complexe, cu rezonante multiDle : in primul caz
sint versuri precum ..Si stii neferiritn. ca ochi'il
tau m-atrage / Ca un magnet" (M-ai chinuit
atita) sau privirea lui Brigbelu (,M-atragi pre-
cum m-atrage un rece c**i He seime" — Geme-
nii). In al doilea caz. Luceafarul ofera exem-
plul central Luceafarul o”le fi recitit si ca o
poema a devenirii prin privire, privi ea fiind
aici — alaturi de vis — unica posibilitate de
comuniune intre Hvnenon <i Catdlina. Dialec-
tica privirii este o altd axd care singularizeaza,
ca realizare, poemul, in contextul creatiei emi-
nesciene. Etana Dreludjca. sa-i zicem, se mani-
festd printr-o concentrare Indelungd a privirii
(.1l vede azi, 11 vede mini / Astfel dorinta-i
gata / El iar privind de saptamim Ti ~ade dra-
gad fata“), pentru ca. in somnul fetei. Hvperion
sa patrunda (prin intermediul acelui locuum
refrigerii care este. la Eminescu. oglinda) —
.pe ochii mari, batind Tnchisi”. Vinii are aici
valente fecundatoare, ca si in Calin, in care
aorooierea  elementului masculin  de cel

feminin se face prin ruoerea si traversa-
rea unui soafri intermediar straveziu. Ochii
nchisi ai fetei. Tntorsi Tnl&intru si vadind

participarea afectivda — de regula denotata la
Eminescu prin tremur sau zbatere —. primesc
energia iubi astrale nrin intermediu! pleoapei
(care poate fi inteleagd, intr-o ultima concluzie
a unui studiu psihanalitic, drept un simbol hyme-
nal. ca si ninza de naienien ce o"roteste patul
fetei din Calin). Prototip al Tnzestrarii vizuale
eminesciene. Hynerion va fi marcat in oele doua
Ipostazieri ale sale, in principal prin datele pri-

mNici o literatura puternica si sanatoasa, capabila sa determine spiritul unui

paporj nu poate exista decit determinatd ea finsdsi la rindiri ei de spiritul

acelui popor, intemeiata adeca pe baza larga a geniului national-,

EMINESCU

Vvirii. glaciala in primul caz, arzatoare n cel de
al doilea. Procesul de byperionizare a lui Catalin
(transferul energiei astrale asupra eroului mas-
culin, care se intimpla la Eminescu prin inter-
mediul elementului feminin) va fi marcat tot
de devenirea privirii : in timp ce, la Tnceput.
Catalin este prezentat n nota unei potente vi-
zuale degradate (..indraznet cu ochii"), fata de
cea a Luceafarului (,Un mort frumos cu ochii
Vii ' Ce scinteie-n afara”), in final, schimbarea
conditiei lui existentiale va fi marcata astfel '
,O iasa-mi capul meu pe sin lubito, sa se
culce , Sub raza ochiului senin / Si negrait de
dulce : i /Cu farmecul luminii reci / Gindirile
strabate-mi, / Revarsa liniste de veci ' Pe noap-
tea mea de oatimi”. Transferul energiei spiri-
tuale prin Catdlina (prin razele ochilor sai deja
atinse si Tnseninate rece-spiritual de contactul
cu planul cosmic) spre Catélin este marcat si de
inversarea pozitiei acestuia din urma, din eu
activ _dominator in prima parte (,Si ochii tai
nemiscatori  Sub ochii mei ramiie”), in eu pasiv
dominat. In cea de-a doua (..Si de asupra mea
ramii  Durerea meu de-o curma / Caci esti iu-
birea mea de-ntii / Si visul meu din urma“.

Ca purtatori si tranamitatori ai energiei vitale,
ochii realizeaza in cadrul poeticii eminesciene
armonizarea starilor conflictual-tensionaie ale
rarilor, privirea fiind inteleasa astfel ca o nunta,
ca o initiere sau ca o comuniune spiritualda, mult
mai directd ai mai profunda decit Tnsusi nivelul
tactil Actul vederii echivaleaza cu actul pose
si»mn d r.-i o da:i o orivire incarcatd de dorinta
echivaleaza cu tm aci erotic, facind de prisos
apropierea propriu-zisa : ..Ochii ei cei mari, al-
bastri. de blinde e dulci si moi / Ce adine pa-
trund fea ochii lui cei negri furtunosi | / Si pe
fata hri cea slaba trece-usor un nour ros — / Se
r’heoe— Si ce departe sunt de-o laltd amin joi"
llager si tieuMa). De la comuniunea erotica prin
privire (,,Din ochi albastri raza-ntunecata / Plina
a-e-aokor tn orbiei meu cddea" — Aveam o muza),
pfna fa intelegerea privirii ca destdinuire a
enentel interioare (,Ridicind a tale gene al tau
«nf-et se ritfica- — Calin), de la motivul ochiu-
lui cn labirint C-Si in ochii tai cei negri / Eu
privirea ca mj-o pierd®" — Muresanu) sau ca
odihnda prin uitare (_Vin lingd mine, s& ma uit
bn ochii-ti  Sa uit de lume...* — Odiu si Poetul)
pini la luieienerea rostului privirii ca fecundare
spinivala (Rafael ore ,Te-a vazut si-a visat
rad cu grarfim i—balsamate”™ — Venere si Mido-
md) sau ca posibilitate de mintuire (..S-atima su-
fletu-mj de ochii  Cei Dlini de Lacrimi si noroc"
— Atit de frageda, ,,Din ochi de-ar soarbe ge-
niu slabita mea plivire* — Amorul anei mar-
murei si pind fa vinunea sensului eleatismului
spiritual manifestat prin privire, prin raportare
la heraclitisnril u.”_iversal (,In cea oglinda mis-
catoare / Vrei sa privesti un straniu ioc / O apa
vecinie calatoare Sub ochiul tau ramas pe loc"
— Diaaa). de fa intelegerea privirii ca sunrema
purtatoare de patere ritalizatoare (..Cu ochii tai
intunecati miscatori din moarte” — S-a dos
amaraD si Dina fa refacerea unitat originare
prin  pecetluirea eoraunitara a privirilor celor
doi (,Acea eterna aeie ce-o au dupa olalta 1 Doi
oameni ee-si pierdura orivirea una-ntr-alta“ —
L'rit si saraciei, t* toate aceste coordonate re-
gistrul vizual eminescian isi dovedeste puter-
nica forta spirituald si soiritualizata. edificind o
adevarata poetica a vederii, pe care am fincer-
cat numai sa o achitam aici.

Virtutea esentiala a privirii eminesciene, ala-
turi de transferul energiei vitale, este trecerea
potentelor snirituale. deschiderea eului masculin
catre cunoastere tocmai prin recentivitatea sa
fatd de elementul earnal trecerea de la privirea
concentrata a formelor catre contemniarea esen-
tialitatii imanente acestora. Reorganizarea lumi-
lor sub unghiul sacru a] acelei ard® amari» are
loc prin Intermediul ochilor iubitei, rare are me-
nirea. la Erninesru. de a descédtusa potentele soi-
rituale si afective ale eului masculin, dedicin®u-1
pe acesta initierii. Este ceea ce noteaza exnlirit
Eminescu in msq. T*9 (fnsemnari cirs'derolo-
gice) : ,Sofia-natura dulce si inteleaota. care
face pe lon sa aiba priviri adinei si mari ; ea
nu-i da privirile Tnsusi ci numai prisma privire!
prin adincimea ei sufleteasca el caData ochii ei
mari si adinei si nu se opreste la aparin'e este-
rioare, ci cauta ideea lucrurilor ; ea nu-1 Tnvata
lucrurile Tnsile, ci-1 Tnvata a vedea".

Dan C. Mihailescu

MIHAI

nFiecare literatura nationala formeaza focarul spiritului national, unde
concurg razele din toate directiile vietii spirituale, ea arata nivelul vietii

publice spirituale*.

Matca
prieteniei

Cdim‘ibut,ia lui Miron Pompiliu la stu-
si valorificarea folclorului roma-

nesc este majora, in duda numarului

restrins de pagini publicate. Activita-
tea literara desfasurata de Miroc Pompiliu se
poate caracteriza folosindu-ne de maxima lati-
neasca : ,,Non multa, sed multurn” (Nu multe,
d mult) Tn timpul vietii sale, destul de scuria,

a publicat doar citeva succinte volume : Balade
papnlare ratudae. lasi. 1870. 94 p, basmele
lleana Cosiazeaaa. 1M6. Cadreana Sinzieana,

IMS. ed. a Il-a, 1913. legenda Marca si Turcu,
1904. Slarastii la nuntile (arftresli, La, Antolo-
gie romana pentru asul seealeler secundare,,
lasi. 1885. ed. a Il a adaugita. lasi. 1887. ed. a
Ill-a. Lasi 1800. la care se adauga citeva culegeri
de folclor, publicate in presa vremii, unde nu;i
da la iveala $1 versuri originale, traduceri din
Goethe. Lamartine. Heine, Lenau. Arany lanos
etc., articole ti recenzii, precum si doua studii
referitoare la Graiul rumancse diu Biharta si
Limba, literatura si obiceiuri la romanii din Bi-
furca. Miroc Pompiliu a ramas in istoria lite-
rara mai mult ca prieten sincer si nedespartit
al lui Eminescu. si mai putin ca un valoros fol-
clorist. ComcidexUete unor episoade — si nu pu-
tine la — din viata si activitatea cel*
cku amia-scriitori sint intr-adevar demne de
remarcat : Miroc Pompiliu si Mihai Eminescu au
vazut lumina zilei in aceeasi perioada ; amindei
au debutat la aceeasi frageda -.-irstd. in acelasi

an — 1M6 — la aceeasi revista — FamQia — si
s-au bucuraL din partea conducatarulin revistei
— losif Vulcan — de aceleasi aprecieri elogioa-
se : si M. Pompiliu si M. Eminescu au avut
aceleasi pasiuni literare — printre care, evident,
folclorul — au frecventat aceleasi societati li-
terare — ,,Orientul-. Junimea”™ — au avut

functii apropiate la Universitatea din lasi, fiind
sustinuti de acelasi mentor al culturii romanesti
— Titu Maiorescu — si au fost destituiti din
posturi in acelasi an si pentru aceleasi subrede

motive ; cei doi prieteni intimi au locuit. In re-
petate  rinduri. Tmpreund, au colaborat la
aceeasi prestigioasa revista — Convorbiri lite-
rare — au suferit de aceeasi boala si au sfirsit

in acelasi mod tragic...
in anul 1868 se produce in viata studentului

Miron Pompiliu o cotiturd radicala : in prima-
vara, paraseste orasul Budapesta — pentru a
evita recrutarea in rindul honvezilor — si vine

in Bucuresti, unde, necunoscut, fara vreun spri-
jin material, va lupta din greu cu ,soarta c-a
necrutatoare”. Continua totusi — cu intermitente
— Facultatea de litere. Anul 1868 este deosebit
de important si pentru activitatea literara a lui
Miron Pompiliu. El va publica in Albina Pin-
dului, — din redactia careia face parte — ver-
suri originale, dintre care se remarca poeziile
Romanca si pandurul si indeosebi poezia patri i-
ticA Dorul Romaniei ; de asemenea activitatea
de traducator este remarcabila. lorga nu va ezita
sa-I compare pe Pompiliu cu Eminescu : Miron
Pompiliu a fost ,un bun traducator al liricii
germane, limba sa fiind tot atit de clara si tot
asa de bogata n rime inedite ca si a lui Emi-
nescu”. Anul 1868 marcheaza si Tnceputul co-
laborarii lui Pompiliu la Convorbiri literare. FI
isi va lega numele de aceasta revista si de cer-
cul ,Junimii* ani Indelungati. in aceastd peri-
oadd are loc evenimentul cel mai important —
dupa opinia noastra — din viata lul Miron Pom-
piliu : 7l cunoaste pe Eminescu, cu care va lega
o prietenie literara pina la apusul vietii. Cunos-
tinta cu ,sufleurul” Teatrului National din
Bucuresti este prilejuitd de infiintarea de catre

Fenomenele universului —
materie si miscare

ouda din manuscri-
d:
2261 $i 2270

consacrate
melor de fizica si

lui  Eminescu,

sint
proble-
cuprind

cea mai mare parte a insem-
narilor sale stiintifice. Se in-
tilnesc insd asemenea insem-
nari risipite si in alte caiete
ale sale. Paginile de mai jos
le transcriem din manuscri-

sul 2264 (f. 340, 339, 324),
miscelaneu care cuprinde.

general, articole politice.
lele pe care se gaseste textul
sint legate gresit, cum se in-
timpla si in~alte cazuri. Aici

340

poate nici crea, nici nimici o particicA de materie, nici
in  lume. El
directia ti

tea

modul

un
In

Fi-

foaia cu Tnceputul (340) este
precedata de cele cu sfirsitul
(324) si mijlocul (339) artico-
lului. Citit in ordinea
natiei din manuscris,
se prezintd sub forma unor
fnsemnari fragmentare, fara
o finalitate a demonstratiei.

Fenomenele
sint prezentate

ca materie,

forte ,latente”,

reau carora

de Eminescu
dispune de
prin ,libera-
distruge .e-

discutie ?i aici problema e-

chilibrului, care formeaza
una din temele fundamen-
pagi- tale ale Tnsemnarilor sale
textul stiintifice. In  final poetul
face si elogiul capacitatii

creatoare a omului, care prin
inventiile sale isi aduce
contributia la progresul so-
cietatii.

Transcriem In note inter-
ventiile lui Eminescu, ope-
rate in text Tn timpul elabo-

universului

chilibrul altor puteri'. Ma- rarii, spre a avea o imagine
teria se poate uza prin .0 si asupra laboratorului sau
cheltuiala de\ puteri’, i se de creatie

poate schimba forma, nu insa
si nimici. Eminescu pune in

D. Vatamaniuc
2284

Fenomenele universului vazut se pot dizolva in materie ti miscare. Unite for-
meaza forta si materia insasi s-a considerat intr-a analizd metafizica ca rezultat si
semn al echilibrului fortelor. Ele suntl) in perpetud curgere si circulatiune. Omul nu

forteloi ce exista

manifestarii

loi,

poate schimba cantita-
nu are decit facultatea de-a modifica
repartitia lor. Forta e latenta in materie si

el o poate libera (dezlega) prin distrugerea echilibrului altor puteri cari o tin in
repaos. El o poate efectua aceasta dind directie unei puteri neatimate ce repaosa
pin-acum in magazinul naturii, care putere, dupa ce si-a Tmplinit misiunea, reintrda
in echilibru cu una sau mai mutle din puterile eliberate, pentru a persista in repaoi
pina ce iar o trezeste spre actiune. Orice cheltuiala de putere conditioneaza o uiare
a materiei, nu o nimicire ci o modificare a formei. Pentru a produce intr-o bate«ie

galvanica

o masa ) oarecare de caldurad si de lumina spre-a trimite a telegrama

de la New York la Buffalo, o cantitate oarecare de zinc (cositor) trebuie si ana
prin acid si sa se prefaca intr-un oxid. Pentru a mina o sutd de mile o luntre cu
339 vapor, o cantitate de // carbuni de pamint trebuie sa se descompue in gaz si ce-
nusd si o cantitate anumita de apa catd sa se prefaca in abur. Pentru a executa o
miscare musculard a corpului omenesc, creerul bateria galvanica a organismului’)
omenesc, trebuie s&-si trimeatd solia de-a lungul liniilor telegrafice animalice, a
nervilor, si sa cheltuiasca prin aceasta o parte a substantei sale. $i muschiul, ascul-
tind ordinul, sufere o modificare, prin care o parte a substantei sale perde cali-
tatile sale vitale, se desparte de partea vie, unindu-se cu oxigen si se schimba in
materie anorganica si e eliminat din sistem. Cind tiparii electrici din America de

Sud sunt iritati a da mai multe descarcéri se sleiesc asa, incit |i

poate pipai cineva

fara pericol. Le trebuie repaos mult si hrana suficienta pentru a-si recistiga puterea
galvanicd pe care au pierdut-o. Acelas fenomen se constatd si la om, desi mi in
acelas grad.
Manipularea telegrafului electro-magnetic e cunoscutd. Un numar da placi de
zinc si de arama stau in sir alternativ peste olalta intr-un vas umplut cu acid. Daca
cele doua capete ale acestui aparat se pun in legatura pnntr-o noua sinod de-o
324 lungime oricit de mare se naste //O reactiune chemicd pe suprafata xincuhii si
de-a lungul sirmei se mind o putere, prin care suntem in stare a ridica greutati, a
pune roti in miscare, a desparti aliajuri care au cea mai mare afinitate intre olalta.
In clipa in care se rupe continuitatea sirmei si se Tmpiedeca circulatia, puterea dis-
pare si reactiunea acidului asupra zincului inceteazd numoideeit Cum se restabileste

comunicatia,

reactiunea

acidului

asupra

zincului reincepe si puterea disparuta

reapare in energia ei primitiva. Substanta sirmei nu e altfel decit conducatoarea pu-
terii si nu participa de loc la manifestarile ei °). Analoaga e treaba ookjlm in pri-
vinta materiei si puterilor naturale. El nu serva decit pentru a le pune im circulatie
fard a inmulti sau Tmputina cantitatea lor. Persoana lui nu e deed o scena in drama
activitatii lor, in care ele intrd si iese si joacd cele mai deosebite robiri, sprijinind
uneori transformari de putere, provocindu-le aha data ; ele sunt insa nemuritoare
in esenta lor st-n nesfirsita varietate lac ocolul prin multe aplicatiuni folositoare n-
tretinerii vietii si promovarii mijloacelor de subsistenta.

’) urmeaza :
urmeaza : de. sters.

) in tej-t : massa.

terii
sters.

deasupra ;

pururea, fiert,

initial :

corpului,

5 urmeazd : putere vitald, sterse.
] urmeaza : Serva numai pentru a o

pune in circulatie fara a o Tnmulti sau
Tmparti, sterse

MIHAI EMINESCU

Gr. H. Grandea a societatii »Orientul”, care
avea ca scop stimularea vietii intelectuale ,prin
discutii, lecturi, comunicari intime si publica-
tii". O altd intentie laudabila a societatii ,,Orien-
tul” consta Tn culegerea, din toate regiunile tarii,
a folclorului nostru, Iui Eminescu revenindu-i
Moldova iar lui Miron Pompiliu partea trans 1-
vana. In aceasta vreme, Miron Pompiliu va pu-
blica in ziarul Traian — al lui Hasdeu — o serie
de materiale folclorice deosebit de valoroase
balade, doine, precum si o serie de poezii ori-,
ginale, in ton popular. in care va elogia trecutul
glorios al poporului nostru, dragostea de tara.
Miron Pompiliu, admirator profund al lui Ma-
jorescu si al ,Junimii”. In general, se hotaraste
sa urmeze anul al lll-lea de facultate la lasi,
unde solicitd si o bursa, luindu-se ,in conside-
ratie marea lipsda de mijloace”. (in anul 1873 fsi
va lua diploma in litere si filozofie.). Perioada
iesand a lui Miron Pompiliu este marcata de
consacrarea lui ca folclorist. Tn anul 1870 va
apare volumul cel mai reprezentativ al lui M -
ron Pompiliu : Balade populare romane, care, Tn
ciuda celor numai 94 de pagini, contine nume-
roase piese antologice. El este insotit de o suc-
cinta. dar temeinica Prefatd, Tn care razbate
din nou, sentimentul patriotic al lui M:ron Pom-
piliu. Volumul se deschide cu poezia Bradul, al
carui motiv folcloric a stat indiscutabil si la baza
poeziei lui Eminescu Ce te legeni, codrule ?
Intre Miron Pompiliu $i Mihai Eminescu se
va cimenta o prietenie exemplara. Ei vor locui
Tmpreuna in chilile de ia ,Trei lerarhi" (tot
prin grija lui Titu Maiorescu), apoi, tot Tmpre-
unda se vor muta Tntr-o bojdeuca din Valea
Plingerii. Creatiile literare, Tnainte de a fi Tn-
credintate ,,Junimii” sau revistelor, erau citita
Tmpreuna sl viu discutate. Dar aceasta viata li-
terard prospera a celor doi scriitori — si deci a
literaturii noastre — se va curma n 1876, cind
Maiorescu va fi nevoit s& demisioneze din fune-
tia de ministru a) instructiunii publice si pro-
tector al culturii noastre (si implicit al celor doi
amid scriitori). La 1| martie 1876 Miron Pompiliu
este destituit din functia de secretar al Univer-
sitatii din lasi, iar la | iunie 1876 revizorul sco-
lar Mihai Eminescu are o soarta similara. Emi-

nescu va lua calea tristd a Bucurestiului — ne
referim la chinuitoarea munca de la redactia
ziarului Timpul — iar Miron Pompiliu va ra-

mine mai departe La lasi, ca profesor. Activita-
tea profesorului Miron Pompiliu este remarca-
bila. Conceptia sa despre Tnvatamint sf-o expu-
sese in articolul intitulat Tnvatamintul in scoa-
lele noastre, publicat in Convorbiri literare din
1 septembrie 1875 si | aprilie 1876. si Ln Antolo-
gia romana din 1885. ..Invatamintul — preci-
zeaza profesorul-patriot Miron Pompiliu — tre-
buie sa tinteasca intr-acolo ca sd& nu fie nici un
elev care sd nu-si iubeascd limba, nu pentru
foloasele practice ce cu timpul ar putea trage
din asemenea Tnvatatura, nu pentru adevarurile
ce se exprima printr-insa, ci pentru frumusetea
ei si pentru cd este limba tarii expresia cea
mai scumpa si mai caratd a unitatii neamului”.

Miron Pompiliu si Mihai Eminescu. desi aflati
In orase diferite, vor ramine in continuare prie-
teni devotati, acest lucru dovedindu-lI si faptul

ca Tn 1884. cind Eminescu va veni — dupa criza
din anul precedent — la lasi, va locui tot cu
Miron Pompiliu. Boala revenindu-i. Miron Pom-
piliu ii va scrie lui Maiorescu. rugindu-1 Insis-

tent sa intervina in Camera deputatilor penfru
.0 pensie viagerda sau o recompensa nationala
si totodata pentru a fi internat intr-un stabil—
ment corespunzator”. Miron Pompiliu va avea
aceastd dragoste frateasca pentru Eminescu
pina la tristul sau sfirsit. Si odata cu acest sfir-
sit sfisietor al genialului poet, incepeau anii de
Tnnegurari ai lui Miron Pompiliu... El va merge
— dupa cum relateazd, la 16 februarie 1890.
A. Naum Tntr-o scrisoare catre |. Negruzzi —
~tnt pe aceasta cale..." chinuit de insomnii,
anxitatl etc., In ciuda Tngrijirilor date. (In 188a
fusese Tngrijit, Tmpreuna cu Eminescu, la Boto-
sani, de sora poetului ; In 1892 fusese trimis In
Italia ; ca si Eminescu, urmase un tratament la
ospiciul de lingd Minastirea Neamtului.) La
14 noiembrie 1897 Isi trage un glont In cap.
Moartea va surveni, in ciuda eforturilor de a li
salvat, la 20 noiembrie 1897, creind un gol n li-
teratura noastrda, ndeosebi Tn domeniul folclo-
rului.

Virgiliu Ene

Patru cintece
de dor

m fost invitat la un concurs de for-

matii corale din Ucraina, manifestare

de mare amploare in aceasta tard,

a carei traditie dureaza de pe la sfir-
situl veacului trecut. Concursul se desfasura
intr-un teatru de vard, pe aproape de ..Pecerska
lavra” din Kiev. Insotitorul meu, criticul lite-
rar ti traducatorul de literatura romana. Vig-
dimir Pianov. mi-a explicat cad asistam la faza
finala a zece coruri de amatori din diferite re-
giuni ale Ucrainei. Repertoriul era foarte bogat,
compunindu-se din cintece populare autentice
|t prelucrari de renumiti compozitori : Nulak
Artemovski. Leontovici. Stetenko. Lisenko,
Maihoroda etc. Un cor barbatesc din Jitomir a
prezentat printre altele doua cintece popu-
lare autentice din renumitul compartiment fol-
cloric ..tujlivi pisni"™" (cintece de dor), pe melodii
tinauitoare de stepa, foarte apropiate de cin-
tecele lui Taras Sevcenko din perioada tineretii

sale literare. Cele doua cintece considerate
drept populare de catre corul barbatesc din
Jitomir mi-au produs o puternicd impresie,

dar ti o totalda nedumerire. Textele acestor piese
corale nu erau altceva decit transpunerea foarte
aproape de original a poeziilor lui Mihai Emi-
nescu De ce nu-mi vii ti Pe linga plopii fara
sot Abtn dupd producerea acestui cor mi-am
dat seama de ce insistase atit de mult priete-
nul meu Vladimir sa vin la concursul coral dc
la Teatrul de vara.

Dupa concert, dirijorul formatiei corale bar-
batesti, tin profesor de muzicd la o scoala din
Jitomir, ne-a spus ca in repertoriu sau .auten-
tic* mai sint fi Ce te legeni codrule fi Mai am
un singur dor...

Din cercetérile efectuate am ajuns la conclu-
zia cd traducerea textelor eminesciene a fost
publicatd in 1904, dimpreund& cu Scrisorile n
volumul Poezia veacului al XIX-lea, aparut la
Liov. (tn acest volum au mai aparut traduceri
din C. Boliac. D. Bolintineanu si V. Alecsandri).
Traducatorul si Tngrijitorul editiei a fost tinarul
poet Vasil Sciurat. mai tirziu profesor la ro-
manisticd la Universitatea din Liov si membru
al Academiei ucrainiene. Totusi, raspindirea
acestor opere ale lui Mihai Eminescu pe teri-

toriul Ucrainei, devenind cintece populare
,autentice” constituie pentru mine o enigma.
Editia de poezie universala a lui V. Sciurat a

aparut in imperiul austro-ungar, intr-un tiraj
restrins (circa 1000 exemplare) si raspindirea
ei pe Tntreg teritoriul Ucrainei era improbabila.
Cu atit mai mult, cu cit scrisul national in
Ucraina din imperiul tarist era interzis cu de-
savirsire. Explicatia enigmei mi-a venit mult mat
tirziu, in 1973, cind aflindu-ma 1in Liov, i-am
facut o vizitda fiului lui V Sciurat, Stepan, pen-
sionar. fost cercetator la Institutul de litera-
tura a filialei Academiei ucrainene. Stepan
Sciurat mi-a relatat ca Tnainte de a fi publicate
in volum, cele patru poezii ale lui Mihai Emi-
nescu au fost tiparite in doud calendare orto-
doxe. de pus pe perete editate la Cernauti, pe
vremea cind tinarul poet functiona ca redactor
la revista ,Bucovina". Aceste calendare se bu-
curau de o mare raspindire prin regiunile din
jur. Astfel, poeziile lui Mihai Eminescu au pa-
truns in numeroase case de ucraineni, iar cu

timpul au devenit cintece de dor ,populare”.

Stelian Gruia
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Treptele
libertatii

int un om care iubeste oamenii si
inai ales pe aceia care creeaza *
latd o marturisire care va parea
nesincerd unor contemporani ai
nostri  Tnclinati sa vada 1Tn George Ca-
linescu un geniu al raului, un simbol
al egoismului si orgoaului critic. Cu atit mai
mult cu cit criticul insusi si-a permis. la chiar
virsta maturitatii, unele teoretizari estetice me-
nite sa-i deruteze pe multi dintre comentatorii
sai : ,,Critica trebuie sa fie mai mult o artd deit
o stiinta' ; ,Orice interpretare istoricA este in

chip necesar subiectiva** ; ,Istoria este interpre-
tarea Tnsasi, punctul de vedere, nu grupul ie
fapte” ; ,Criticul e subiectiv**... etc. Adversarii

i de azi au citit cu grabd in asemenea
propozitii o conceptie riscanta, justifirind atbi-
trarul si Intimplarea in actul valorificarii artis-
tice.
Tot Tn pripa le-au judecat si criticii mai noi
cind le-au reprodus in propriile lor -crieri.
s& observe ca frazele in sine nu exprima "r%ic.
sau prea putin, sau chiar altceva, dacad Fi-rt izo-
late de substanta morala a criticii calinesciene.
S-a afirmat, totusi, pe drept, cd propezi;;;:-: ce
mai sus sugerau in fond o mare libertate e wi-

ritului calinescian cure nu Intelegea ac-we te
niciuna dintre doctrinele vremii. Era

tic, antiscientist, antisincronist, ir.li« AV
intuind Tn toate aceste concepte tot r-Ar:>: ?

n calea spiritului sau, hotarit la o ne-
ingradita cercetare a valorilor dh- aritura roma-
na. Tntr-adevar, subiectivitatea r«?.x:i se Ra-
tifica la George Calinescu cu libertatea spiritu-
lui critic.

Dar in literatura ca si in afirmarea li-
bertatii poate sa ranf* o -«Rpla ' ur.
enunt, o dorintd, o deliberare 1 .f-licd ri sa nu

devinda nicicind o realitate. Ce-i poate aduce ii-
bertatea unui subiect -trimt. unei psihologii pre-

care, unui caracter ir.ratusat in propriul n
egoism ? Venind la critica, in loc de intelegere —
renegarea valorilor, in loc de iubire — dispretul

frumosului moral si artistic. Privind atent, vom
vedea cd nuantele termenului nu-i erau straine
lui George Calinescu. Si e timpul constatam
ca Tnainte de a se ocupa de libertatea subiectu-
lui critic, el era preocupat de constructia acestui
subiect. S& urmarim, deci, efortul de edificare
a subiectului moral la George Calinescu si vom
vedea atunci ca nu subieci a obiectivi-
taica e scopul si metodul ¢ Licii sale. Si ca spi-
ritul cri.ic..calinesciMi !=i ir ma mai multe res-
ponsabilitati decit liberiei.
Vorbir * d:tprs .istor.a di

documer Htiara* .pe care ,0 poate face
oricine, dupA 6® :i*e rrguii**) G. Calinescu spu-
nea ca cei d doeiiO¥<jfttarist nu e obligat
sa -e rtaice sitie, in schimb criticul de
vocatt- - .trebuie totdeauna sa se co-
boare t¢ ea/ lat o tonna precis' care trage su-
bicviiy it. lie. catre obiectivitate. lon

Creanga, pil54, este ..interpretarea noastra*-,
dar ««rea la e obiectiva, pentru ca
se bi?-i;e pe dorum

S a mai departe 7 ,,Un critic fara

fara Weltanschauung, e un

= *p«r.e despre Blaga, poet cu

ti. totoda-5, dialectician estetic.

un r.€filozof T*. ,in afara de cul-

Ui-r i'sz' mai trebuie criticului si istori-

it«r  ci isS si toarte sistematica cunoat-

ti'rii universale. Specializarea intr-o

. r-.rrc este gresita fiindca substantial

N eXrijta mai..multe. literaturi, ¢l numai .£tw:ie

*/le ale *cri. spirit cosmic."” Cunoaste-

iteraiMru uni* «sale, cultura filozofici in-

r< U C. Cai fieaCU nu lo de

. O.»m 1 o dimrv--
tnri ua  mar»

>

cuiag k fLKiafi
> - .

bie<

Dar pentru a ajunge la esenta operei, trebuie
md ai ceva din natura ei nsasi. Trebuie sa fii
artist si nu intimplaior poetii-critici sint mai
receptivi chiar atunci cind se neaga violent intre
ei. ,Criticul profesionist, prin natura lui nevi-
bratila este mai expus restringerii gustului”. Nu
trebuie vazuta aici o renuntare ia rigorile stiin-
tifice Tn favoarea criticii metaforice si mai
curind invers, incd un salt spre obiect, o Tncer-
care de strabatere a procesului creator Tn toata
dialectica lui. Dupd@ cunoasterea obiectului mare,
literatura universala, trebuie intrat In miezul
obiectului mic, a microcosmosului, Tn psihologia
artistului creator; dar nu numai a unuia, ci a
tuturor tipurilor de creatori, priviti cu egalda n-
dreptatire, cu un ochi complex, capabil sa cu-
prinda toate varietatile : ,Artistii sint eroi, cri-
ticul trebuie sa fie rege". Ce obiectivitate mai
mare se poate afla, ce iesire mai deplina din
subiect, decit aceastd abandonare a eului critic
diverselor euri creatoare ?

Aceasta era Insad o atitudine comuna in critica
vremii de la Ibraileanu si Lovinescu, la Vianu,
Cioculescu, Streinu sl Perpessicius. Dar pe cit
era de nobila. Ilul George Cadlinescu 1 se parea
totusi insuficientd unei reale obiectivitati. Era
nevoie de mai mult. Nu e destul sa vrei a n-
telege diversele valori, caci ratiunea eului, chiar
atunci cind e Tndreptata obiectiv spre lume,
poate fi limitatd si incapabila sa patrunda din-
colo de sine, in adincul lucrurilor. ,Eu nu pot
avea, deci, emotia criticA a operei de arta daca
solidaritatea cu propriul meu Eu ma face sa
caut in ea nu lucrul de judecat, ci orgoliul de
a judeca. Tmi raminea. dar. sa ma infring fin
rivna de a ma statornici prin creatia altora si
de a-mi face din suflet camera sonora pentru
coarde strdine". Opera devine ceva misterios, ex-
presia unui sens adine si ascuns al lumii pe
care eul n-o mai poate surprinde decit printr-o
totala lepadare de sine Critica va fi un cult
divinatoriu. iar ..simtul critic® — un sentiment
de adoratie a unui obiect cu veleitati zeesti.
Eul s-a dezgolit, ca astfel sd surprinda ceva din
sensul independent de el. al artei. O ,intuire a
deplinei abandonari a spiritului creator in exis-
tentd”. o ..umilintd fatd de Noneu". ,Arta este
acolo unde ma ranesle desavirsita libertate a
lumii fatd de constiintd, desavirsita minune fara
prevedere”.

S& spuna acum oricine ce Tnseamnd subiecti-
vitatea criticii la George Calinescu, si ce Tn-
seamna libertatea ei ? Libertatea micului or-
go iu, a superficialei infati>«ri? Libertatea misti-
ficarii valorilor, a reclamei fara acoperire, li-
bertatea de parada a mediocrei subiectivitati ?
Tn asemenea orizonturi libertatea caélinesciana
pare mai curind o nonlibertate. o mare constran-
gere, o autoflagelare a spiritului. Si totusi aflam
la el cea mai plenara si mai desavirsita li-
bertate: libertatea spirtului moral care s-a ne-
gat pe sine ca sd primeasca in sine Tintreaga
fiinta universala si care revarsa apoi peste lume
comori de viatd necunoscute, colori si lumini din
fnsasi ,minunea” profunda si nebanuitd a artei,
fncepe acum ,procesul de invadare a obiectului
prin spirit”, subiectivizarea ,universului care ar
deveni .tot mai mult o productie a libertatii
noastre,” cum spune Calinescu in consens cu gin-
ditorii veacului. LogosuL ratiunea universala
(cad nu-i era strain nici Hegel) devine viata,
istorie, In actul subiectului creator. Aceasta nu
e libertatea de a ..inventa” de a o simpli-
fica, falsifica ori saraci, ci libertatea care o
absoarbe cu totul n subiectul critic, saturat de
toate frumusetile lumii obiective. lar daca, to-
tusi, critica inventeaza, creeaza oner?, trebuir s
ntelegem ca o ilumineaza, li sporeste cuprinsul
cu adaos din propria sa substanta. Nu intimpla-
tor scria undeva : ,Ma intereseaza omul si mis-
carea colosald a materiei, glasurile Intime ale
universului si nu rareori, umflind. am atribuit
autorilor propriile mele tumulturi*. Acesta, iar
nu cel din tezele teoretice, e cosmosul moral din
care s-a nascut ,subiectiva" Istorie a literaturii
romane de la origini pind Tn prezent. Viata si
Opera lui Eminescu, Principiile de estetica etc.,
lucrari ce dovedesc o inepuizabila putere de re-
ceptie. de aprehendare a diversitatii literaturii,
de refnviere a numeroase sl variate psihologii
umane si structuri artistice. ,STnt un om care
iubeste oamenii si mai ales pe aceia care

Creeaza'.

Marian Vasile

IHIiNnesciana

Desen de G. Calinescu

Probitatea
criticului

ciuda* asociatiilor surprinzatoare si

i unui ,pathos" de substantda, pagina
riticd a lui G. Calinescu ne apare
I /chilibrata si plind de bunavointa. Pu-

tini istorici literari romani au introdus

nume de tineri in circuitul de valori contem-
porane : unii dintre acestia erau inca studenti
si publicasera doar citeva titluri Tn presa lite-
rarda a vremii. Tntr-un articol de la finele vietii,
marele critic explica In ce fel ntelegea el s&
se apropie de debutantl. Tncercind sa le desco-
pere intentia", indreptindu-i spre marea arta,
nu spre ,manufactura” : ,Nu exaltati, fara te-
mei, un Tncepator, dar mai ales nu-1 ridiculi-
zati. Un adevarat critic al tinerilor e acela care
are candoarea lor. Si pe urma, in general, fara

un pic de ingenuitate viata intelectuala este
trista”.

S-a observat apoi ca partea dedicata litera-
turii contemporane, Tn Istoria literaturii romane
dc la origini pina in prezent, prevaleaza asupra
celorlalte epoci literare. Desigur, situatia nu se
explica printr-o bonomie complicitard, sau prin-
tr-o fraternitate de cenaclu. Pe G. Cdlinescu
nu-1 gasim angajat Tn polemici rasunatoare,
desi, cind era atacat, se apara uneori cu nerv
de pamfletar. El era un critic ,constructiv”, prin
excelenta, cautind structuri specifice sau ansam-
bluri de structuri pe Tntregul spatiu de desfa-
surare al fenomenului literar romanesc. Tem-
peramental era, Tn fond un timid, sihastrit la
masa lui de lucru, tinindu-se departe de gala-
gioasa cafenea bucuresteana, dintre cele doua
rézboaie mondiale, de unde porneau, de obicei,
invectivele sau denigrarile gratuite. Tn jurnal,
nota odatd adevarate reguli de comportament
social, nentru a fi scutit de incidente ,colegia-
let : ,Niciodata sa nu-ti dai vreo parere critica
oral. Sa nu arati niciodatd putere de munca si
optimism, asta Tti naste urd mai Tnainte de a
face ceva. Sa nu snui nimanui ce ai de gind sa
faci Tnainte de a face. Nu dai sfaturi nimanui.
Sfatuirea jigneste fiindca e un fel de a spune :
uitd-te la mine, eu am reusit facind asa ! Omul
era patruns de o Tnaltd eticA profesionala si
respingea compromisurile, sau orice i se oarea
ca lezeaza moralitatea sa de critic : »Nimic
n-am regretat mai mult n literatura romana —
Ti scria el unui confrate — decit continuarea
inamicifiei din  domeniul ideilor Tn acela al
vietii sociale”. Lui Camil Petrescu Ti exnlica de
ce refuza biletele de favoare, tinind sa intre
la spectacole cu bilet platit: ,Cu favoare, mi
s-ar parea cd ma dispretuieste usierul. S& cru-
tam pe bietii autori de umilinta”. Altadata, 1l
ruga pe Al. Roseti sa nu faca interventii pentru
obtinerea unui permis C.F.R.. deoarece n«i mai
are ,nici un titlu sore a mai solicita un astfel de
permis”. In general, chiverniseala pe seama car-
tilor ii repugna: ,Cind cineva ma intreaba ce
mai fac Ti raspund, silit de aluzia lui, ca scriu
o carte, el adaugd : barlm iese ceva ? ntrebare
tioic romaneasca. Adica e si asta o meserie ca
oricare alta, pe care as face-o si eu, daca as
sti cd& ma pricopsesci.

Probitatea lui G. Calinescu poate fi Insa veri-
ficatd. mai profund, si din interiorul actului cri-
tic nrooriu-zis. Capodonera istoriografiei literare
romanesti, anaruta la Editura Fundatiei Tn 1941,
o aseza Tn linia unei traditii romanesti In ma-
terie. el facind doar ,o0 jumatate de nas" Tnain-
te. insa decisiv. Doar peste citiva ani, descope-
rind el insusi unele imorecMuni do amanunt,
nota scruoulos n prefata Compendiului : ,E de
la sine inteles ca opera nu nutea fi nerferig,
fie ca era o intlie Tncercare si mai avea nevoie
de ani de studii sl consolidare, fie ca un om
este ceea ce este, incapabil de a-si deoasi mar-
ginile#4, Asa va Tnceoe revizuirea operei sale De
rqr? nu va apuca Tinsa sa n Tncredintez0 tipa-
rului Tn noua sa forma, raminind o obligatie
m~ala a urmarilor s*i de a o integra, cit m~i
curind. constiintei critice contemporane. Citi-
torii. mai ales generatiile tinere, asteanta aceas-
td noua editie ca pe un act de justitie al cui-

turii noastre socialiste fatd de mostenirea ma-
relui critic. Si nimeni nu respecta mai mult ci-
titorii decit G. Calinescu : , Articolul se scrie —
zicea el — nu numai pentru autori, si la urma
urmelor prea putin pentru ei, ci pentru cititor".
El respingea, inca de la Tnceputurile activitatii
sale, parerea ca ,simtul critic® ar fi caracteris-
tic doar citorva ,alesid. ,Simturile de la baza
perceptiei sint functiuni elementare si nu pot
lipsi deci intr-un individ decit prin accident. A
admite un simt cu caracter de particularitate
fnseamna a-i nega valoarea de agent al lumii
externe, obiective, si a-1 readuce la o afectie
morbida si intimplatoarel. Pe aceasta idee, de-
mocraticd in esentd, se bazeazad efortul contem-
poraneizarii valorilor traditiei noastre literare,
adica a pune pe Neculce alaturi de Sadoveanu,
pe Dosoftei si Varlaam alaturi de Arghezi etc.
.Creatie intr-un fel, critica este, intr-altul, cul-
tura” si, numai pe baza unei formatii intelec-
tuale si a unei tehnici apropriate cu truda, G.
Calinescu a reusit s stabileasca o scarda de va-
lori valabila pina astazi.

intelegere fata de tineri, bunavointd — nu tr
buie Tntelese ca o atitudine de abdicare a cri
cului de la valoarea estetica reala a unei scrieri.
Sentintele calinesciene Tmpotriva nulitatilor sint
implacabile. Impostura este demascata adeseori
cu un citat strivitor. Dar cind are de-a face cu
onere viabile, criticul se aDropie de ele ca de
propria sa opera, fara prejudecati : ,A Tintelege
fnseamna a recunoaste ca daca am fi executat
noi opera, am fi urmat norma nsasi a artistului.
De aci acel sentiment ca autorul ne-a exprimat
parca propriul nostru gind, de aci comunitatea
de simtire ir.tre autor si critic. Observam deci
o trinitate destinetd Tn gindirea lui G. Calinescu,
critic-autor-cilitor, in efortul sau de a descifra
structuri valabile Tntr-o materie care e deobicei
rebeld la catalogari si sistematizari prea stiin-
tifice.

Pe lingd modernitatea triadei mai sus amin-
tite. trebuie sa recunoastem caracterul ei func-
tional, jalonind pozitia criticului de-a lungul a
patru decenii de activitate neintreruptd. Profe-
afitea@a sa. desi Tn lumea ideilor, nu era deloc
rupta de viata prezentd a cititorilor. Dar nu
pentru a =r ldsa condus de gustul comun, ci
pentru a distila, din mase, directiile spirituali-
tatii noastre, penrtru a descifra ce-i intereseaza
si ce nu oamenii de azi. pentru a-i educa si
a-i indruma mai eficient. Exemplul personal il
interesa Indeosebi cind scria unui confrate : ,E
mult mai sd ai talent si chiar geniu, dar e
mai greu Ta fii frumos sufleteste”.

Stancu llin

Lectia
dialogului

dlinescu_ este poate profesorul cu cele
Cmai putine lectii. Putine, in sensul ca-
litatii didactice propriu-zise. Putine,
fiindca nu este dascalul cuminte si ex-
pozitiv ci incitantul interlocutor. Putine, pentru
cd nu ideea de lectie il fascina, ci ..descoperi-
rea". Un sens, o nuantd, o umbra, o altd pata de
lumind, nevazuta pina atunci ti dind o altd ma-
sura lucrurilor. Acelor lucruri pe care atit de
des le numea inefabile ca si batalia cu arta in
care nu poti trece de pragul scutierului si pe
care tot inefabila o socotea. Sigur, o batalie a
spiritului, a inteligentei, niciodata Tncheiata, ni-
ciodata cistigata.

Credea nsa Tn dialog. Specie veche si cu sta-
tut demult constituit a comentariului  despre
lume si artd. Dialogul ca orice alt tip de recep-
tare nu e niciodata repetabil. Deci nu trebuie sa
cautam aici vreo descendenta ilustrd. nici socra-
tica, nici ivireana. Atit de Tnteleptul descoperi-
tor de modele nu preluase in acest sens nici un
model. Croce, cu toata agreabila elasticitate a
scrierii— dacd de model de gindire poate fi norba
—era sententios si speculativ pfna la paradox, ceea
ce nu Tnseamna cd nu-i datoram si asta2i o
masurd aproape unica a esteticului. Dar modelul
dialogului nu poate veni de aici. ..Infe'lego”™-ul
cdlinescian confesiv si confesat dar ti usor po-
lemic poate avea interlocutor concret sau abs-
tract, real sau imaginar. Functia lui adresativa
ramine precumpanitoare. Istoricul ti criticul li-
terar Calinescu pare sa-si mentina  echilibrul
dialogului Tn orice conjucturd a comentariului
dintr-o reflexivitate discreta si o tranzitivitate
necesara. Tntr-un roman asemenea functie poa-
te fi o maniera conventionalda ca oricare alta
(dar in romane Calinescu nu utilizeaza aseme-
nea procedee). Pentru istoricul literar insa adre-
sarea pare a fi implicata ti, Tn mod curios, ea
nu existd Tn elementele limbajului propriu-zis,
ci Tn semnele pe care le comunicd, Tn bucuria
.descoperirilor’, in dorinta de a oferi receptarii
teme, imagini si asociatii nevazute pina atunci.
Parcimonios si risipitor totodata, profesorul se
multumea cu un cuvint bine gindit si bine rostit
(ce devenea un examen) sau scria o Tntreaga
epopee pentru un poem eminescian a carui ex-
plicatie i se parea nesfirsitd. Spunem aceasta nu
dintr-o necesara piosenie (care poate i
se datoreaza carturarului vesnic creator),
cit dintr-o secreta nemultumire fata de
ntelegerea ce i se ofera astazi. Tn  sensul

cd se trece foarte usor peste calitatea inci-
tantda a scrisului (nu stilului sau), ca st pes'e
ideea de ipoteza. E drept cd nu se afla in Ca-
linescu termenii unei teorii a ipotezei, dar exista
toate premisele ei. Cind afirm& ca literatura mo-
dernd e Tnfatisatd ca un tablou, lucrul implica
ideea de descriere esentialmente tematica si
aproape nimeni nu va fi observat ca tipologia
acestei descrieri nu seamand cu cea care Tl re-
constituie pe Cantemir sau pe Eminescu. Un-
ghiurile difera ..definitiile” nu mai sint defi-
nitii. Este doar diferenta dintre valoarea gasita
si valoarea cautatd. Este diferenta dintre cau-
tarea timpului ,pierdut** (a se citi trecut) si
prevestirea u”ui viitor incert si doar anuntat.

Dar acest dialog, dintre contemporani si Cali-
nescu (totusi contemporanul nostru), trebuia
prevazut de chiar principiile calinesciene ale
geniului. Sigur, ele nu pot fi decit intuite dar
asemenea gest pare o datorie fata de cel care in
nenumarate rinduri si-a desfasurat intuitii re-
marcabile fatda de operele literaturii romane, mai
cu seama cd nu o datd instrumentele severe  si
poate mai riguroase ale analizei moderne le-au
confirmat. Si reversul a fost posibil, fiindca
(iertat s& ne fie truismul) nu exista comentarii
sau erplicitare definitiva si adevaratd, ci doar
viabila si valida.

Dialogul calinescian incepe cu sine. De altmin-
teri aici trebuie cautatd cheia sinceritatii co-
mentariului si tot aici trebuie gasita explicatia
revenirilor si reformularilor unor judecati. Exis-
td avoi nuante interogative deloc retorice, ca
si adverbe ale posibilitatii atit de des utilizate.
Alteori fazele comentariului se Tnlantuie concen-
tric incercuind in cele din urma relatia cautata
care nu pare niciodata stabila aprioric. Cu toate
cd argumentatia nu e extinsa si nici arbores-
centd. Alt semn al absentei didacticismului. Ca-
linescu este o calauza vesnic treaza st neobositd,
care ..descoperd” si .se descoperd". Modestie ?
Nici vorba 1 Tinuturile asociative st comparative
sint nesfirsite si. cutreerind o lume, istoricul li-
terar dialogheaza vesnic cu alte lumi si alte di-
mensiuni. Dar mai intli cu timpul, O foarte spe-
ciala si sigura Tntelegere a trecutului si traditiei
pecetluieste incursiunea Tntr-o operda. Nu e vor-
ba de o critica genetica propriu-tisa, ci de o
perpetua raportare la formele st nucleele gin-
dirii trecutului ce ne apartine. Rezultatul este
preocuparea de ,origini* si refuzul sectiunilor
sau planurilor strict sincronice. Nici o sincronie
nu este posibila Tn afara itinerariilor de conti-
nuitate. Obstinatia dialogului cu timpul pentru

regasirea Interferentelor repetabile constringe

si obliga. Traditia devine regasirea trecutului in
prezent fi invers.

Urmeaza dialogul cu specia Tnclinatia de teo-
retician prea putin extinsa ca cercetare, excep-
tate fiind citeva lucrari printre care ,Clasicism,
romantism, baroc** sau ,Estetica basmului’, nu
se manifestd prin vreo manie a categoriilor, ci
printr-o desprindere monografici a operei pen-
tru a-i formula in cele din urmd specia. $i diet
dialogul este neintrerupt pentru cd nu i se acor-
da decit prea rar. operei, statutul unei specii
dinainte constituite in istoria si teoria literara,
Ci intereseaza tocmai fluctuatiile, intrepatrunde-
rile, ajungindu-se la ceea ce am putea numi
..specii de frontiera™. Speria este pentru Cali-
nescu o definire. Si cum in definite intrd genul
proxim, dar mai cu leamd diferenta specifica,
absenta vreunei specii In stare purd nu este o
conventie ea insemnind primatul iperifiritdtH.
Sigur, asemenea conceptie poate nemultumi, dar
in mod ciudat fti din pacate nu de la Calinescu.
atit de putin cuno’cut in acest domeniu peste
granitele noastre) de cincizeci de ani lieoace ca
a facut scoala in Europa si nu numai. Ar merita
cautate azi la Calinescu. punctele de plecare ale
unei discutii despre genuri si specii literare.
Altele par sa fie preocuparile aprigilor nostri
eiegenti polemici.

n fine, digtoaul cu vr’oaren este instanta su-
prema calinescianda. Ea otiremeazi selectia, co-
mentariul. definita ti vremitele recevtirii. Si-
gur. in ..Istoria literaturii** ea intra, dincolo de

intentiile autorului. Intr-un conflict tarii cu
ideea de ..exhaustiv* si ,adevar*. $i totusi Tn-
ceputurile*  sint selectate, pentru ca acolo se
aflau pilonii pornirii. Dincolo de concesii, valoa-
rea rdml"e erf’eriu si textul se organizeaza in
functie de orininalita*ea procedeelor si construc-
tiei, a inefabilului si frumusetii. Drumul este
sinuos, elemen*ele multiple, dar efeeteie renasc
aproape spontan. Ipocritd spontaneitate, dozatd
si cumpanita de calauza drumului '

Dialogul este insa doar o deschidere, valoarea
poate fi sugeratd si niciodatd numita. Aici de-

finitiile iti pierd conturul, rdmin drepte si aprige
finitiile iti pierd conturul, ramin drepte la Cali-
nescu emotie ti inefabil fara ad li se accepte

existenta Tn afara semnificatiilor. Opera ramine
entitate artistica fi dinamici iar Tncercuirea ei
e obligata la supunere fatd de guvernarea crea-
tiei !

Dialogul calinescian este deschis la nesfirsit
fi a facut scoald In critica fi istoriografia roma-
neasca Tntr-atit. incit falsii si adevdratii disci-
poli (sau chiar cei ce ii neagd mai nou ,deschi-
derea esteticd**) pastreaza de la ,profesor” oare-
care verva prost plasata si prost inteleasa. Re-
versul lectiei dialogului célinescian.

loana Cretulescu

Teoretician
al romanului
Si romancier

.. ste instructiv de urmarit la G. Calines-
e.u, atit pentru critica geneticad cit si
pentru teoreticienii textului, modul Tn

care. la un autor cu o constiintad atit

de lucida a actului artistic, se realizeaza sau nu
acordul Tntre conceptia criticA asupra romanului
si creatia propriu zisd. Deoarece urmarirea evo-
lutiei diacronice de la ,Cartea nuntii4 la ,Scri-
nul* negru” ar cere un spatiu mult mai mare
decit un simplu articol de semnalare, vom ur-
mari aceastd incidenta (teorie — creatie roma-
nescd) doar Tn ,Bietul loanide"”, opera de altfel
reprezentativa a lui Calinescu si nu ,Enigma
Otiliei” cum ne-au obisnuit manualele didac-
tice. Din multitudinea de referiri si consideratii
asupra romanului (obsesie nu numai a lui Ca&-
linescu ci a Tntregii critici interbelice) explicite
sau implicite (in ,Istoria literaturii romane"),
citeva texte cu evident caracter de Tndreptar
ne atrag Tn mod deosebit atentia. Primul dintre
ele, Arta romanului (1932) postuleazd o estetica
simpla, n spiritul realismului francez al seco-
lului XIX : ,Romanul este expresia directa a
vietii, fara actiuni personale si fara obligatiuni
de originalitate temperamentala si verbala si ca
atare Cere Tn primul rind o mare experienta de
viata". Si, mai departe : ,De aici se desprinde
numai ideea ca arta romanului este puterea de
a te lasa furat de fapte, intuindu-le semnifica-
tia interna si orientindu-le dupa miscarea lor
launtrica, si cd talentul este abilitatea de a-si
ascunde talentul acolo unde e nevoie". Tntilnim
aceste premise Tn ,Bietul loanide” ? Trecind
peste locul comun al ,marii experiente de via-
ta“, pe care o putem presupune autorului, ro-
manul sdu este mai degrada expresia unei ori-
ginalitati temperamentale si verbale. Pentru
prima afirmatie este elocvent motivul erotic
.curtizanesc si patern” tratat Tntr-o maniera cu
totul personalda care daca este verosimil nu este
n nici un caz veridic, iar pentru a doua, lim-
bajul naratorului, nu al eroilor, abundent in
pretiozitati si paradoxuri verbale care de altfel
Ti si imprim& acea nota inconfundabila a stilu-
lui calinescian. Cit despre ideea, de origine
flaubertiana ,de a te lasa furat de fapte#4 de
a dispare in spatele scenei, este cum nu se
poate mai strdina scriitorului si nu criticului
Calinescu. Personajele sint antipatizate sau sim-
patizate de autor, dezavuate sau aprobate, bir-
fite si comentate la fiecare colt al frazei. lata
Un exemplu : ,loanide, fire lucida si foarte ana-
litica, complica pe Dan Bogdan al carui suflet era
mai elementar. Bogdan nu ironiza, zimbetul lui
trada un efort muscular de a-si ascunde Sur-
priza si incompetenta. 11 admira din tot sufle-
tul pe loaMde (cind Tl admirau altii, rezistind
mai mult la Tndoiala altora)” etc. Atunci cind

comunicarea i se pare insuficientd recurge si
la paranteze pentru a introduce o informatie in
plus. Sau alt fragment: ,In realitate, loanide,

in ciuda libertatilor pe care sl le lua, nutrea
un devotament absolut pentru Elvira si se gin-
dea la ea chiar cind o neglija Tn chipul cel mai
scandalos". Acest ,in realitate4 indica foarte
clar interventia directd a naratorului cu o ex-
plicatie in afara desfasurarii evenimentului, de-
dicata exclusiv cititorului pentru a motiva com-
portamentul lui loanide. Sint astfel de intru-
ziuni apriori nerecomandabile, asa cum le ga-
sesc adeptii noului roman ? Cred cd nu. si va-
liditatea lor depinde de structura naratiunii, de
functionalitatea si semnificatia lor. In cazul ro-
manului ,Bietul loanide” unde ne apar, In ge-
neral organic incorporate nu formeaza o nota
di«cordanta --L dirt: centra, ,,"bijind Viziunii eroi-
eomicc. exreptfaid inda. pe rele referitoare la
pertoctajul prindpal suparatoare prin nota con-
stant superlativd si deci pina la urma falsa.

O idee interesanta a esteticii calinesciene este
si aceea a condamnarii excesului de intelectua-
lism Tn ,Cerebralitate si existenta” (1925) care
duca la disparitia epicului si a personajelor, re-
pros formulat mai tirziu si lui Camil Petrescu
In ,lIstoria literaturii". Corelat cu gustul pentru
senzational si naratiunea masiva cantitativ acest
principiu explica Tntr-un fel abundenta de eve-
nimente, situatii si inttmplari unele pur si sim-
plu rocambolesti : aventurile erotice sie lui
loanide, asasinate si morti surprinzatoare, n-
tflniri misterioase si conspiratii in locuri tene-
bros romantice (strazi dosnice, cavouri, biserici)
etc. Dar cliseele sint bine asimilate si parado-
xal nu distoneaza cu tonul intelectual al roma-
nului. Tntr-un articol mai amplu ,Cfiteva cuvin-
te despre roman” (1938) criticul analizeaza re-
latiile dintre document si fictiune din perspec-
tiva semnificatiei: ,Se abuzeaza la noi de ex-
presia Ironica documentar, voindu-se a se su-
gera cd un document nu e artd Invers e ade-
varat cid unde nu e document nu e artd, de-
oarece ca suprarealitate romanul documenteaza,
neapdrat simulind o ordine istorica, fictiva,
adaogatd. Cind un roman nu te documenteaza
nu existd". Dar atentie la acceptia pe care o
da criticul notiunii de document ; nu reprezen-
tare fotografica zolistd, nu oglinda sthendaliana
purtatd de-a lungul drumului ci selectare bal*
zaciana a amanuntului semnificativ. ,intreba-
rea este numai daca documentul istoric s-a pre-
facut tn document fictiv, daca prin urmare do-
cumentul este semnificativ. Aici std nodul vital
al romanului, In semnificatie. lar semnificatia
vrea sa zica factor universal, etern. Ei bine,
romanele lui Balzac, asa de documentare Tn
aparentd, sint pline de aceastd Tnaltd semnifi-
catie umana. Goriot este un fainar, care se
ruineaza la batrinete, pentru a-si intretine fe-
tele intrate prin maritis Tntr-o clasa superioara.
Zugravirea parvenitismului Tmbogatitilor din
epoca napoleoniand, veti 2ice, momente din
istoria burgheziei franceze. Balzac e un fel de
Moliere al veacului sau. Ambianta este secunda-
ra. Centrald este slabiciunea de tata a lul Go-
riot (...) Goriot e un Rege Lear al burgheziei,
este un prototip, un caracter fundamental”. Din
perspectiva unei astfel de interpretari G. Cali-
nescu ne aoare Tntr-adevar ca un balzacian. loa-
nide este si el un erou tinic. llustrind un conflict
tipic, ipostaza creatorului in vesnic conflict cu
mediocritatea epocii sale. Si acum recurgem la o
noud propozitie teoreticA din acelasi articol :
.Totul este fundamental la Bal2ac. orice individ
infatiseaza un caracter. Numai scena pe care
jaaci eroii poarta notele epocii” (s.n.) In roma-
nul calinescian creatorul apare In ipostaza arhi-
tectului de geniu iar ,scena" sa este Bucurestiul
interbelic- loanide are Droiecte colosale, visul sau
este de a construi edificii monumentale, de a
Tnalta arhitectonic pe pamint romanesc o Grecie
ideald, dar trebuie sd se multumeasca cu lucrari
obisnuite (un chalet, casele unor prieteni, repara-
tii si stilizari de fatade etc). Cind, in sfirslt, Isi
materializeaza disponibilitéatile Tn constructia ca-
tedralei. aceasta serveste ulterior unor scoouri
minore. Tot pe drama lui loanide se pliaza si
celelalte aspecte ale vietii familiale, sociale si
politice. Spre exemplu, nfatisarea miscarii poli-
tice legionare intereseaza doar in masura in care
este legatd de degringolada si moartea copiilor
sdi Tudorel si Pica, reflectind, la rindul ei, un
anume nivel al conflictului originar dintre tata
si fiu. Ne aflam de fant doar in fata unui prim
etal al semnificatiei (care pentru freudieni ar
trebui sa fie si ultimul), pentru cd moartea co-
piilor este racordata la sfera simbolica mai larga
a creatorului de geniu care nu se poate realiza
decit Tn absolut, prin ooera. ratind n planul
existentei fenomenale. Paralela ar putea conti-
nua mult mai amanuntit la toate micro-struc-
turile romanului (rolul descriptiilor de atmosfe-
r4, sensul ironiei, personajul-caraeter etc) dar
ne oprim aici pentru a semnala o absentd. Daca
pind acum am indicat oarecum preeminenta
postulatelor teoretice nu putem sa nu subliniem
cd una din dimensiunile esentiale ale romanu-
lui ,Bietul loanide#, grotescul, viziunea tragi-
comica ce-i accentueaza modernitatea, nu o in-
tilnlm teoretizatd ca atare nicaieri. Noutatea
profunda a acestui roman pe care l-as numi,
paraftazindu-1 tot pe Calinescu, ,aproape o ca-
podoperda”, nu a fost serizatd nici chiar de au-
torul lui, atit de atent Tn a-si urmari si Tnre-
gistra procesul creatiei.

Paul Dugneanu



Critica
Si estetica

a ntr-o nsemnare din Jurnal. d"Laia
A H | 195i, G. Calinescu relateaza ii Fi-
nirea si discutia avuta cu poetul sim-
bolist si istoricul literar 1. M. rtas.j.
Acesta din urma nu se arata prea Tncintat ce
faptul ca partenerul ae discutij Inse au
tul. iar in privinta candidaturii lui  Calinescu
pentru un post de conferentiar ia Universitatea
ieseana ,delicatul poet al recluziunii melanco-
lice, al sfintelor bucurii bucolice Tngaduite fiin-
telor neprihanite*4, este cel putin mefient. daca
nu chiar de-a dreptul invidios : ,,— Nu price? !
(isi exprima Calinescu surpriza). Chiar daca lu-
crul se face, e asa de neinsemnat | Oare gasesti ca
nu merit? — De, stiu eu ' (replica Rascu). Nu
vad ce legatura ai dumneata ou Estetica literara!
Pentru asta trebuie lucrari de estetica. Dupa
cite stiu eu (s.n.) Sa fi fost acest fragment de
discutie imboldul ce-1 va determina pe Caélines-
cu sd publice Tn 1939 volumul Principii de este-
tica ? Posibil. O alta explicatie ar tine de nece-
sitatea alcatuirii unui curs pentru catedra pe
care, in cele din urma, o va obtine. Astfel, la
15 octombrie 1937 Caélinescu ii scrie lui Sasa
Pana rugindu-1 s&-i Tmprumute colectia revistei
Lunu" deoarece : ,Voi face anul acesta la Uni-
versitatea din lasi un curs de poezie, unde se
va vorbi Tntre altele sl de curentul renrezentat
prin revista si publicatile dumitale. Fara nici
o polemica dealtfel, Tn spiritul unei informatii
de idei. Apoi voi publica acest curs", (s.n.). In-
tr-adevar, Cursul de poezie Tmpreuna cu un
eseu Intitulat Tehnica criticii si istoriei literare
(ambele aparute mai ntfi, Tn 1938. Tn ..Adeva-
rul literar si artistic™) vor «alcatui materia Prin-
cipiilor de esteticaA. Dar cele doud motivatii, do-
sibile sau chiar adevarate, una tinind de orgoliu,
cealaltd de conjuncturd, ne apar ca marginale,
daca nu exterioare, oricum subordonate unei
necesitati mai acute, dictatd deopotrivd de ones-

titate si de spiritul polemic. S& ne explicam.
Orice critic mare — si Calinescu este, fara n-
doialda unul dintre acestia — s-a limtiT dator

fata de sine si fata de propria opera sa-fi pre-
cizeze. mai devreme sau mai tirziu. intr-o for-
ma mai mult sau mai putin organizata, atitudi-
nea teoretica fatad de creatia artistica, cu alte
cuvinte, princiniile care guverneaza actul criiie
si configureaza ceea ce numim viziune estetica.
S& nu uitam ca la data amintitei discutii ea
I. M. Rascu si, cu atit mai mult. In ISM. and
apar Principiile de esteticd, C. Calinescu te
afla intr-o avansata faza de lucru, la mai tir-
ziu. celebra si curind intruvibila u ldarie a li-
teraturii romane de la «ririai pisa ia pmeat.
Data fiind noutatea si originalitatea conceptiei
si a punctelor de vedere din Isterie— de care
Calinescu era evident constient, se immine* ex-
plicitarea modului de a intelege literatura si cri-
tica. Dupd@ aparitia Istoriei, in texte cu caracter
dominant teoretic (Universal poeziei. Clasicism,
romantism, baroc. Poezia ,realelor". Sensul cla-
sicismului, Critica si creatie. Reficetii marunte
asupra romanului ai la ..Cronica ontimistului-
din ..Contemporanul”) Calinescu va continua, cu
admirabila onestitate si logicd strinsa sa-si ex-
und observatiile estetice, extrase din contactul
indelung cu opera literara.

Spuneam mal devreme cd& alaturi de onestita-
te, consideratiile sale estetice isi au izvorul in
spiritul polemic. Intr-adevar, in chip paradoxal
(dar paradoxul si asociatia imprevizibila sint
miscari ale intelectului cu, deja, regimul norma-
litad in opera critica a celui care, in extraordi-
narul eseu Domina Bona, descoperea structuri
asemanatoare, comparindu-1 pe Pristanda cu
Guicciardini si Talleyrand, sau relatii de conti-
nuitate, dupa criteriul genialitatii, de la Goe la
Faust), Calinescu isi intituleaza Principii de es-
teticA o carte in care se afirma neted ca : ,In-
tr-un chip sau altul, - Estetica, este-o stiinta care
nu exista". Si totusi Distantindu-ge net de
felul ,cum esteticienii stiintifici nteleg ches-
tiunea" esteticii, adica de tentatia ca, pornind
de la definirea frumosului si artei, sa elaboreze
un sistem de norme apriorice, cu pretentii de
infailibilitate, G. Caélinescu se elibereaza astfel
de orice dogmatism, preferind ,un soi de reto-
rica in care perceptele sint de fapt observatiuni
istorice si statistice si au aceastd notd speciala
cd nu trebuiesc urmate, ci numai meditate. Ur-
meaza deci sa aflam nu ce este poezia, ci eum
este poezia, sa surprindem in stadiul practic
(s.n) al poemelor ilustre aceea mecanicd prin
care sft ne sporim constiinta artistica".

Asadar o ,estetica" post-factum, fara functie
normativa, ale carei principii sint deduse din
experienta nemijlocita, din observatia directa
asupra operei de arta. in felul acesta, descriind
poezia ca atare, iard nu ideea de poezie. Cali-
nescu distinge doar unele pozitii lirice favora-
bile care pot eventual Tnlesni o mai rapida or-
ganizare a materialului poetic, dar care. Tnsusite
mecanic, in lipsa talentului, sint de o inutilitate
perfectd. Céaci poezia ,ramine act de libertate ui
de creatie”. In fond; estetica sa experimentala
schiteaza citeva dintre modalitatile lirice posi-
bile st formuleaza- o serie de ,pseudoprecepte”
cu valoare instructiva. Spre exemplu, din anali-
za dadaismului. Calinescu nu extrage judecati
de valoare transante ci' observa doar (dar oare
e putin ?) ca modernismul excesiv devine, fara
intentie, comic. Si iata explicatia formulata
dintr-un pseudoprecent : ,Raporturile prea noi,
prea neprevazute, care nu Intra Tntr-o structurda
aperceptibila de la Tnceput, stirnesc risul“. Cu
aceeasi precautie, evitthd spectaculoasele exco-
municari bretoniene. procedeaza Calinescu la
cercetarea si izolarea elementelor specifice po-
eziei, in stralucitorul studiu Universul poeziei.
In principiu, nici un obiect (nici chiar cimatul,
ne soune profesorul) nu poate fi exclus ca ne-
poetic. inestetic. Existd nsa elemente decorati-
ve, exterioare, indiferente, simtite astfel pentru
cd nu Dot primi sau n-au primit Incad Tnvesti-
tura simbolului care sa permita trecerea din
Univers 1Tn universul poeziei. De aici cri-
ticul scoate o judecatd cu caracter mal venerai,
st anume cd. dintre lucrurile din naturd. in uni-
versul noezlel intra ,numai acelea care pot
constitui niste tveroglife. niste embc’nane dj
poem, datorite imaginatiei omenirii-. Contrar a-
narentelor aceasta nu est*™ o do<»manri p
tare. justificatd de caracterul esential semnifi-
cativ al noeziei in relatia sa cu fiinta umanS.

Singura, asa-2icind, dogtna (de fapt, adevar
incontestabil) pe care Calinescu o sustine cu
toate fortele este primatul criteriului estetic In
artd. Cel mai bun argument, dincolo de orice
afirmatie teoreticd, il constitue Tnsasi Isteria li-
teraturii, Aici criteriul estetic functioneaza cu
remarcabila promptitudine, modelind. (cu putine
exceptii) definitiv intreg relieful valoric al lite-
raturii romane de pina la 1940. Tn legaturi cu
istoria literara Calinescu credea (si a facut asa
cum a crezut) .cd scrierea ei are nevoie, alaturi
de un spirit critic valorizator, de ,un cap epic
care sa scrie o epopee (fie de forme fixe, fie de
destine personale). Nu trebuie sd para un para-
dox ca n istoria literara sint mai putin impor-
tanti scriitori in sine, cit sistemul eoiq ce se
poate ridica pe temeiul lor". Numai tinind sea-
ma de existenta ambelor fete ale acestui lanus
critic, putem considera Istoria lui Calinescu un
roman nasionant. fara a-i diminua astfel nici
unul dintre merite.

Pentru G. Caélinescu. atit Tn olanul teoretic, al
consideratiilor estetice, cit si in cel practic, al
demersului critic, critica este act de creatie. Asa
fiind, ea cere vocatie asemeni celorlalte arte
.Poate Tnvata cineva sa fie critic ? Raspunsul
este : nu". Dar numai de vocatie are nevoie cri-
ticul si istoricul literar creator pentru a fi
autentic ? Si de aceasta data raspunsul este nu.
Se mai cer (vai nouad!) pregatire de istoric,
cultura filozofica, cunoasterea literaturilor uni-
versale, eruditie, comuniune simpatetica cu ope-
ra si autorul ei, talent. Cel care In critica roma-
neasca a Tnsumat armonios aceste mirabile n-
susiri ale spiritului, topindu-le intr-o exceptio-
nala si inefabila sinteza personala se numeste
G. Calinescu. Ca orice om, el s-a nascut si s

murit. Ca orice mare om continua sa fie.

Valentin F. Mihaescu

calinNn esciana

G. CALINESCU - bronz de Constantin .

Reabilitarea
»,Mmicii proze"

roarea lui Calinescu fata de adeva-

«<>rurile comune ar trebui ridicata la

rangul de trasatura dominanta a spi-

ritului calinescian : astazi ea a intrat,

la rindul ei, in rindul truismelor exegezei des-

pre marele istoric literar, demonstrind ciclul

trecerii de la paradox la locul comun. Oricit ar

fi iubit paradoxurile, Q. Calinescu nu Tnregis-

tra Tnsa propria sa oroare fata de didactic sub
acest semn .

Acesta sa fi fost impulsul datoritd caruia au-
torul a tentat o reabilitare masiva a ,micii
proze" din secolul trecut? Este o simpla con-
jectura psihologica. Tn epoca in care scria Isto-
ria literaturii romane..., G. Calinescu era inca
un inamic al limitarii intelectuale, sub orice
forma de manifestare a ei.

intelegem prin ,mica proza" a secolului tre-
cut acel vast sector de scrieri memorialistice
care, m perioada interbelica, ajunsesera intr-o
perfecta uitare si, mai ales, intr-o situatie de
suboroonare estetica abuziva fatda de proza de

fictiune, socotita  peremptoriu drept ,proza
Tnalta". Actiunea lui G. Calinescu de reeva-
luare a celei dintii, de salvare a ei dintr-o

nemeritata uitare lua, in epocd, proporiiile unei
operatii de arheologie spirituala. Mai mult. In
chip probabil involuntar, autorul Istoriei... a
oferit materialul esential pentru o teorie asu-
pra prozei romanesti din secolul trecut — 6 teo-
rie stilistica, desi G. Calinescu avea rezerve de
principiu fata de aceasta disciplina.

In actiunea de repunere in drepturile literare
a memorialisticii, prima forma de procedare a
lui Calinescu a fost, ca de obicei, deschis-
polemicad : pentru a-si face sensibile preferin-
tele, el a rasturnat raportul traditional intre
operele de fictiune (proza considerata drept
~inaltd”) si cele memorialistice. Tn cazul unor
autori ce scriseserd in ambele specii, demon-
stratia putea fi facutd magistral si violent, cu
puterea paradoxului. La C. Negruzzi, de exem-
plu, dupa ce observa ca ,numele iui Negruzzi
este legat, de obicei, de nuvela istorica Ale-
xandru |-apusneanu” (p. 205), exegetul dadea
nuvelei ceea ce i se cuvenea, pentru a executa
apoi marea demonstratie : Negru pe alb. pagi-
nile cu parfum de epocd, blinda memorialistica
patriarhalda erau impuse hotarit pe primul loc,
reasezindu-se cu un gest violent taierele ba-
lantei. La fel s-a intimplat cu Alecu Ru?so. alt
exemplu canonic : retorismul Cintarii Kamuiei
(excelenta piesa de manual) va fi respins in
favoarea Amintirilor sau a memorialisticii frag-
mentare. de tipul jurnalului Sevcja — pagini
realmente profunde si premonitorii, 1z e
de atunci La veritabila lor valoare. Demonstratia
antididactica se facea cu antren.

O altd procedare célinesciand, mai dificila, a
constituit-o descoperirea unor opere imMnN**ia-
listice uitate : nu este vorba. indmaia. de
descoperiri in sens docmnenial. d estt*;=z. Pen-

tru prima datda adevarul enbmasi me-
morialistica lui G. S:oc aparea r-o -+ -za
critica : nedindu-se in laturi 4e a-l

de la egal la **g-- cu loa GSzicz,

in continuare ca .S:or. e ca p*-
seda darul vechilor r-r.-riae®;", ca cosauMts
irtocmai ritmai naratiunii clJjk*?e. he Mii
verb*- nuvela itaJiana* etc. etc. ixxzr este
faptul ca aceastd TMp”rapceaere. ac pe
deplin inckepcaPta. a xamas fari ar:*4ii ca
pind asiAn Savmirariie cauumparaae n_ de
fapt Tixirnu pe care o menta. Caxi-. .Mie-
lului Locustaiiu $ fo*t <i el abordat : ce

Camil Petrescu se er.asx">«nase de cess c* am
numi astazi scriitura hri Locusleanu. G. Cabaes-
cu trateaza c”sol dsu punct de v”~enr oafen-
logic, descnoermd ’a literat UW11 per-

fect al mediocritatii din «ecoiu! al XIX-lea_
Autoportretului  implitf? pe
si-l schiteaza ir. Awialiri €&sz.«-
perea atr*botele perfectiunii.

Dar reahflxtarea Ji se m
Istorie— si DC o cale : hi
aproape toate c?nitx?|Xie T >
mantice. calificativul mie » ir—hr iii-;. «

tagmele tablou de rpura. «eeua de epurd, limbaj

de epocad etc.) dev-tne =< SPB9C
estetic. Nu este r.lci o G ("X- a
descopera doar. aSMEB. dl mdsdtaraM*
rea ranida a raoptaMdtt praeart

unui singur secol 3 facut >1 «lato*
neasteptat de recede. WJ uuw iac. a fibn< ai
anumite relatari neutra dte PPRfl Al
estetic, simnle descrieri Mra fior. $4 a/snca —
pentru cititorul de limba de la 1>W —
ncarcate de o valoare e”ictica pe care mi’ial
n-o oosedaserd. Fina intui»ie a i-.icueubji Prin-
cipiilor de estetica a «i e« sensul
descoDeririi  unui  imponderabil dat de patina
limbajului.

De aceea, nu ne vom mai mira a&c—
cantitatea enorma de aprecieri care pleaca
la ideea documentuloi transformau invnl«TTtar.
in probe estetice: un inventar al form~i“rilor

Popovici

referitoare la proza noastra romantica ar putea
ilustra, statistic, aceasta situatie surprinzatoare.
V. Alecsandri, a carui poezie va fi sever cenzu-
ratd in numele unei lecturi contemporane, ga-
seste o neasteptatd audientda prin proza (,Cea
mai durabila parte a operei lui Alecsandri este
cea Tn proza” — p. 289). De ce? Din pricina
caracterului ei documentai. Alecsandri ,n-are
inventie, de aceea in substantd toate naratiu-
nile sale sint jurnale" (ibid.), deci un document
non-literar. Margarita trdieste prin scenele de
patriarhalitate moldava, Buchetiera la Florenta
este ,0 gravura de epocd”, Tn Dridri singurul
lucru notabil va fi ,stilul de epoca” etc. etc.

Paginile Tnchinate Jui M. Kogainicegnu peac-
fualizeaza o proza mal putin cunoscutd, dar
valorificabila exclusiv pe linia marturiei auten-
tice asupra psihologiei iesene de la 1840. Cit
priveste capitolul despre lon Ghica — acesta
se transforma in veritabil elogiu al documen-
tului, recuperabil literar pe cale indirecta: la
lon Ghica ,este Tnvederata lipsa de inventie”
(p. 338) ; pentru a se conchide apoi prin cunos-
cuta metafora asupra operei sale privita drept
~.muzeul Carnavalet** romanesc.

Pe scurt, sintagma, la origine constatativa,
de tablou de epoci ajunge la Calinescu un elo-
giu literar : am fTncercat sa explicam paradoxul.
Ramine insa impresionanta frecventa fnalta a
acestei calificari ce acopera intregul secol al
XIX-lea si echivaleazd cu descoperirea unei
formule literare.

Tn acest sens, G. Calinescu se aventureaza
si intr-un veritabil tur de forta, absolut inedit
intr-o opera de istorie literara. In capitolul
inchinat lui C. Negruzzi. pentru a arata virtu-
tile documentului devenit retrospectiv litera-
turd, el compune in corpul Tnsusi al Istoriei
o magnifica pagind documentara ,de epoc
pornind de la anunturi de jurnal, titluri de
firme, Tnstiint&ri comerciale, reclame autentice
etc., extrase din Deriodice ale anului 1840. Prea
extins pentru a fi reprodus, pasajul in chestiu-
ne, aflat la paginile 197—198 ale Istoriei..., face
— printr-o demonstratie Tn ultima istanta lite-
rara — dovada literaritatii documentului.

O teorie stilistica perfect coerenta asupra pro-

zei noastre din secolul trvcox nu a fost inca

scrisd : dar ea ar tn-iar «a intr-un
IMbhct esential dTmparVra G. Clttnescu.
Autorul nostru a rarprtai pen-
tru a fi accidental o - < i noas-
tre de pina la 1900. «aa»»* es me-
morialistic, lipsa fe~eiaBa c. enver.'de-- Ca de
atitea alte ort pe - uae» lite-

rare exceptionale a foot - - cnnnpm iti-
listic pentru dtefuperire® raraK ai
contemporan ar «vea ani oe
lucru ji de 2eci de rs-ui de Ava C. CAbaisgcu. cel
care dispretuia stiutfali AoraaM cel
care ironiza 3a cu
Croce, ca .Jigurik -a *Ae crodiate doar
pentru a fi criticate” banui ca ofera
ell Tnsusi un eser.:ial gus??*; viitoarei sti-
listici.

Reabilitarea acestei proze" din secolul
trecut a Tnsemnat, din multe puncte de vedere,
rexrrierea hartii Tliteranarii romane : ea a pro-
vocat. prin reevaluare, prabusiri si denivelari
bi valorile accepts = un seism care nu si-a
epuizat nici peni astazi consecintele.

Mihai Zamfir

O meditatie
programatica

ritica si istorie sint doud Infatisari
< —ale criticii  Tn Tntelesul cel mai
larg”. ,Este o iluzie sa& credem ca
am putea face istoria  spiritului
anei epoci Tn afara istoriei de valori". Acestor
fraze definitorii, desprinse din Tehnica criticii
sl a istoriei literare (Principii de estetica) le-am
putea adduga numeroase alte excerpte din Is-
toria ca stiintd inefabila si sinteza epica. Sint
poate notorii delimitarile dintre istoria dr eru-
ditie si istoria literarda, cuprinse in Prefata la
Istoria literaturii romane  (1941). Ar trebui sa
fie un bun spiritual la indemina acest impera-
tiv dublat de o profesiune de credintd, luat din
aceeasi Prefata : ,Istoria literara este o istorie
de valori si ca atare, cercetatorul trebuie sa fie
In stare intii de toate sa stabileasca valori,
adica sa fie critic". Din persDectiva lui G. Cali-
nescu, criticul posedd o dubld Tnvestiturd si vo-
catie. El trebuie sa atingda ,roiunditatra”, sa-si
conceapa actul critic ca pe o sfera, avind drent
emisfere obligatorii prezentul si trecutul, stabi-
lirea florilor si procesualitatea lor organica,
traditia si noile structuri. Adrian Marino a facut
o observatie importantd relevind ,practicarea
viziunii critice sferice” la G. Calinescu.

Nascuta din nevoia si mindria legitima de a
impune o ,constiintl de traditie". Istoria lite-
raturii romane... (1941) este in Tntregime o ,con-
structie programatica”, cum releva, in Campanii,
M. Ungheanu. Autorul ei nu-si permite expan-
siuni si divagatii aleatorii sau gesturi gratuite,
orictt am fi tentati sa credem acest lucru, se-
dusi de aparentele criticii creatoare. G. Calinescu
ne descoperd pentru prima oard, forma Rotunda,
sferica, a pamintului literaturii romane, cu polii,
meridianele si paralelele lui. in timp ce alte
reprezentari ale criticii si istoriei literare mai
vedeau In ea o insulda de tarind, pe spinarea
unor elefanti si broaste testoase.

Dar acest interes pentru organicitatea. conti-
nuitatea si traditia literaturii romane este du-
blat de reciproca lui. accentul pus pe inventie
si creatie, pe noutdtile expresiei artistice si pe
resurectiile estetice, dublind periplul retrospec-
tiv cu o cercetare prospectiva. Sint marcate,
-precum in istoria  picturii si sculpturii a lui
Pliniu sau Tn aceea a lui Vasari, contributiile
distincte la desavirsirea limbajului artistic, pasii
st jumatatile de pasi dinspre cultural sure este-
tic, dinspre artizanat si tehnica artistica spre
viziune. .Prezenta operd nu iese din goluri"
este prima propozitie a Istoriei lui G. Calinescu.
Recunoastem Tn acest ,horor vacui" célinescian
pariul cu traditia al marelui critic si primul
juramint, sau legamint de demnitate notificat
al criticii si istoriei literare nationale, prelun-
gindu-1 si amplificindu-1 pe cel al Iui G. lbrai-
leanu. Identificarea criticii si istoriei literare cu
o istorie de valori, proiectarea istorismului si
comparatismului critic in plan national si uni-
versal, propensiunea spre critica monografica,
salutata si Tn activitatea lui Lovineseu, din
aceeasi nevoie de rotunditate a perspectivei, sint
fnsemnele unei tinologii clasice de receptare a
valorilor, dovezile unei neistovite cautari a
masurii de aur in critica. ,Criticii care au dis-
pretuit perspectiva istorica vor fi uitati cu de-
savarsire”. Dar perspectiva istoricd nu inseamna,
la Calinescu, decor de carton pe care se misca
personajele ori cortina adapostind un joc de
umbre. Istorismul sau este organic iar nu pa-
razitar si ornamental. El se confunda cu finsasi
pinza tabloului, nereducindu-se la rama lui.
Panistorismul criticii lui G. Calinescu e un as-
pect insuficient cunoscut. El e vizibil in listele
de cuvinte probind ,vechimea lexicului” de la
Tnceputul istoriei ori Tn canitolul despre geti, ce
deschide Compendiul (1946). Tnseamna hartile si
legendele de strategie si tactica critica ce pro-
blematizeaza specificul national, fara caderi n
provinctaiMsm. Balansul talerelor esteticului din-
spra cronicari spre Cantemir. convocarea tuturor
zonelor tarii, oazele de meditatie, teorie, gene-
ralizare ideologica, sociologica si antropologica
din toate capitolele Istoriei. De asemenea, in-
terludiul de critica arhetipald, nroous Tn analiza
celor patru mituri nationale, Traian sl Dochia,
Mesterul Manole. Miorita si Sburatorul. E vi-
zibil interesul pentru Zeitgest. E clara fervoarea
cu care sint luminati arborii genealogici ai lite-
raturii romane dar si cei ai fiecarui scriitor
analizat.

G. Calinescu nu se teme sa instaureze citeva
locuri comune in istoria literara, pe care le
repeta ca Tntr-un exercitiu de memorizare, fa-
cind din opera sa o tema cu variatiuni : Emi-
nescu, Caragiale, Creanga, Slavici, Rebreanu
etc, specificul national, universal etc. Ni se pro-
pun cu buna stiintd citeva oaze necesare de
automatism critic si scheme mnemotehnice, ce
trebuie oriunde si oricind stiute pe dinafara.
Criticul se repeta in istorie cu premeditare pen-
tru a face din marile valori unitati de masura.
Dovada ca e sigur si constient de valorile tra-
ditiei literaturii romane este ca respinge de cite
ori e cazul, mistificarile de documente, falsele
genealogii, megalomania si poza, bibliolatria si
arhivistica fara perspectiva (pseudo-necrologul
lui Stefan cel Mare s.a.). Istoria se arata preo-
cupata sa dea piesele unui alfabet critic, cu im-
pact national si universal. Eminescu si Caragiale
sint alpha si omega. Arghezi e gasit prefigurat
la cronicari, in cronicile rimate ale evenimen-
telor politice din a doua jumatate a secolului al
XVIlll-lea, iar Blestemele lui sint ,auzite" la
Bolintineanu, Eminescu (Sarmis) si Vasile Alec-
sandri (Gruia Sanger). Caragiale e descoperit Tn
Stolnicul Constantin Cantacuzino, la Dionisie
Ecleziarhul, Tn aceleasi cronice rimate, la N.
Filimon... V. Alecsandri s.a. Eminescu, n elegiile
lui Cantemir. La lon Budai-Deleanu exista ,un
Tmparat si proletar de satrd". E simntomatica
observatia aceasta : ,toti urmasii lui Eminescu
sint eminescieni si nimeni nu scapa de ecourile
unei mari poezii ,care l-a precedat si din care,
prin interpretari noi, se poate scoate o alta
poezie". Acest mod de a fi atent la ,apasarea
timpului”, fara de care nu poate fi inteles Cali-
nescu, calinescian si borgesian totodata, ourtind
siglele unui om de Renastere, poate parea si
este in mod constient uneori ,retrograd” si reti-
cent fata de ultimul val. ,O istorie se cade sa
fie totdeauna putin retrograda ca sa nu piarda
persoectiva eternului”, se soune Tn Compendiu
(1946). Idee pe care-o gasim si la Lovineseu,
amendat pentru dezinteresul fata de clasici.

In adevarati ciorchini baroci de comparatii si
filiatii se releva la Calinescu aceastd ,apasare
a timpului” : cronologie, duratd, valoare... Jijla
lui Asachi e trimisa la Poe, Odobescu si Renan.
Cantemir e ,Lorenzo de’ Medici al nostru”, Radu
Popescu e comparat cu Saint-Simon, navala la-
custelor e ,un maret episod dantesc". Alexandru
lipusneanu e pus alaturi de Hamlet. pitarul
Hristache de Tassoni si de Urmuz. In lon Beldi-
man snit ,preludii stingace din Scrisoarea a
Ill-a. Eliade e ,in linia lui Radu Popescu”,
Opera lui lon Ghica ,e muzeul carnavalet al
nostru”. Undeva, jn poezia lui Eminescu e pre-
simtit Sadoveanu. Tn Geniu pustiu e relevat un
Werther autohton si sint decupate scene din nu-
velistica lui Rebreanu. ,Scriitori ca Creanga nu
poc aparea decit acolo unde cuvintul e batrin si
echivoc si unde experienta s-a condensat Tn for-
mule nemiscatoare”. Proza lui Emil Girleanu e
un ecou sintetic din N. Gane, M. Sadoveanu,
Bratescu-Voinesti si |. Bassarabescu. Elena Fa-
raga se trace din Scrisorile eminesciene si e
uneori ..un Cosbuc mai volubil”. Exemplele pot
cor Lor trebuie sa le contrapunem o ob-
«erraU® din Jurnalul literar (1939): ,consecventa
poaLe fi un cemn de marginire”. Inconsecvente-
le. revizuirile lui G. Calinescu fata de progra-
rrul sau. libertatile pe care si le ia (trei ver-
aiunl la studiul despre Lovineseu Tn Vremea
(1931). Viata romaneasca (1937) si Istoria... (1941),
noua redactare a Operei lui Mihai Eminescu
etc.) Ele sint reflexul dezmarginiril criticului,
argumentele deschiderii si devenirii sale. G. Ca-
lirescu se fereste de fixism si orejudecati, con-
chizind in Criticul ca umorist (1947): ,Critica e
o forma de ris prin fantul de a cauta valori
fixe, in fenomenul viu al operei de arta". Con-
tactul real cu traditia Tnseamna pentru G. Cali-
nescu ,perceptia vie", ,Gust", ,o stare de edu-
catie- (Disociatii) dar si exercitii de flexibili-
tate digitala si spirituala (Impresii asupra lite-
raturii spaniole). E. in acelasi timp, un Impuls
spre Fictiune si Creatie, spre un nou InefabiL

Istoria literaturii romane de la origini pina n
prezent este un turnir exemplar in cinstea cu-
lorilor literaturii romane, o lupta deschisa, dusa
cu o mindrie necenzuratda, o Tnfruntare Tntre
valori si judecéati de valoare, fara vizorul pe
ochi, de protectie. G. Calinescu se expune Tn
aceasta carte si patimeste mai cu seama pentru
felul In care intelege sau e suspectat cd Tntelege
traditia si valorile ei. Si, i se refuza, netiparin-
du-i-se Istoria... Tocmai rolul de a educa lite-
ratura prezentului Tn relatie organica cu tre-
cutul. In pracsentia si nu Tn absentia, prin feti-
sizare si Ignorare. Rol pe care si I-a dorit atunci
cind definea critica o Kaligogie in Prefata Com-
pendiului. Si pe care-1 merita. ,Viata noastra,
merge Tnainte Tn iluminarea reciproca a trecu-
tului sl a prezentului”, spunea Karl Jaspers.
Asemeni literatura si valorile ei. La fel critica
si istoria literara ca istorie de valori. Aceasta e
meditatia programatica la care ne-a invitat G.
Calinescu.

Doina Uricariu

xemplard, figura lui G. Calinescu poa-
te fi scrutatd si urmarind ceea ce este
constantd si ceea ce este devenire in
alcatuirea ei. Cacf daca sint unele per-
sonalitati caracterizate prin echilibru inglobator
a oricarei miscari ce ar surveni, exista, in
schimb, altele, si printre acestea se situeaza
autorul marii Istorii... care, aflate in dramatica
Tnaintare, tind spre un echilibru ideal, clasicita-
tea fiind norma orientativa, niciodata realizata
deplin. Aprofundind aceasta distinctie, vom ob-
serva. pe de o parte, existenta unui tip de aris-
tocratie culturala, nu in sensul apropiat etimo-
logiei de casta a celor mai buni, ci cu presupu-
nerea unei ereditati supravegheate din punct de
vedere cultural. Acestia sint intelectualii a ca-
ror aparitie este instantaneu completd, precum
altadata Palas Atena, ei se nasc gata Tnarmati
si maturi, obrazul fiindu-le pietrificat Tn masca
definitiva. Manifestarile lor sint — daca nu prin
continut, atunci sigur in ce priveste directia,
orientarea — previzibile, pentru cd orice imuli-
care personala este exclusa, fiind considerata
accident individualitatea care ar perturba prin
impuritate  demersul ideilor, constituirea ab-
stractiei, a carei cristalitate este favorizata, in
schimb, de conventii, de rigori. Pentru ca are
principiile gata date Tn premisd, marginindu-se
la a relationa asupra fenomenelor, acesta este
obiectivismul mic, fiindca, nedramatic, el este
si superficial.

n schimb, G. Cdélinescu este — pentru a-i in-
trebuinta o formuld — un ,om nou" Tn sensul
spiritual, un ,parvenit” cultural lipsit de suport,
neasigurat de conventii, dar luotind hulpav pen-
tru a $i le crea, insistind prin aceasta asupra
fundamentelor, cautindu-le justificarea. zidin-
du-se pe sine Tinsusi la baza constructiilor sale
si tocmai prin aceasta garantindu-le adevarata
sl marea obiectivitate.

Daca cutare subtil si atit de mare scriitor
european se pronunta sfidator asupra unei carti
pe care n-o citise, convins ca faptul de a o fi
citit bunicul sau Ti aroga lui competenta sufi-
cientd pentru a o judeca. Tn schimb, G. Cali-
nescu citeste totul, din temelii, literaturile la
rind. de la origini pind azi. numai moartea 1l
poate opri din aceasta lucrativitate fara odihna,
caci el nu vrea sa lase nimic ca presupus, ca
dat aprioric Tn cunoastere. Intr-un anume fel,
el opereaza acea miscare de Tndfrjita retractili
tate pe care o fac teoreticienii cunoasterii, stra-
duindu-se sa nu lase nimic necercetat, integrind
cunoasterii sl cel mai originar concept, Tnsasi
punctele genetice ale gindlrli. S| cit priveste is-
toria literara, critica — el cerceteaza conditiile
acestora de a fi, posibilitatea lor de Tnaintare in
cunoastere. Urmarindu-1. vom atinge in  mod
necesar problema optiunii unui exeget pentru
un subiect sau pentru altul, Tntrebindu-ne daca
exista o libertate totald, un liber-arbitru deplin
care sd actioneze Tn acest domeniu, ori, mai de-
graba. subtile coerente si corespunderi interne
— decid aici canalizind Tnspre anume afinitati
elective. Cu alte cuvinte, este un ginditor pre-
destinat, programat pentru o anumita proble-
maticd, sau forma, calitatile intelieentei sale
creeaza respectivele probleme, ori cit de mult uni-
versul ideilor este creatie a intelectului si cit
oglindire a lumii datd Tn exterioritatea noastra,
intr-un caz ca cel al lui G. Calinescu. exegetul
se Instituie pe sine Tnsusi ca norm& in continu-
tul premisei pe soliditatea careia T1si sprijina
demersul exegetic, Tmpins pina la epuizare sl
exhaustiv.

Un stralucit exemplu de radicala strabatere a
unui subiect Tl constituie opera exegetica de-
dicatd de G. Célinescu poetului nostru national.
Criticul Tnsusi a cautat justificari de principiu
pentru aceasta optiune : ,Orice critic este dator
sa defineasca Tntli si Tntli poezia eminesciana,
pentru ca apoi sd treacd, dupa acest examen,
la alte studii mai actuale". Etc. Dar acestea nu
sint decit explicatii conjucturale, ce nu ating
fondul problemei, caci valabile pentru primele
tentative exegetice consacrate lui Eminescu, ele
nu explica staruinta extraordinara a criticului
asupra operei celui mai de seama poet al nos-
tru — staruintad cu atit mai mare cu cit se face,
oarecum, Tmpotriva propriei vointe, caci, spunea
in 1935, referindu-se tocmai la preocuparea con-
stantd pentru Mihai Eminescu : ~nnamolirea
unui intelectual Tntr-o singurd problema mi-a
fost Tntotdeauna neplacuta A fi ,specialist”
Tn materie de Eminescu, iatd o propozitie care
suna foarte urit Dar, asa cum probeaza cu-
legerea de studii si articole consacrate lul Mi-
hai Eminescu si adunate nu demult in volum la
Editura ,Junimea”, pe ling& opera propriu-zisa
de exegeza eminesciand, vreme de anroane pa-
tru decenii (din 1927 sl pin& Tn 1964. deci pe
parcursul Tntregii sale cariere de scriitor), G.
Calinescu se consacrda unei vaste camnanii duse
in legatura strictd cu autorul ,Luceafarului’, li-
chidind false competente, stergind idei precon-
cepute, glosind pe marginea propriilor opere de
exegeza etc. Ori. Tn toate acestea nu mai poate
fi vorha. asa cum se justifica, invocind de altfel
niste adevaruri, de debutul unui critic sever cu
el Tnsusi Tn primul rind. ci de anoeeul operei
sale si de cununa ei ultima si definitiva.

In volumul editat la lasi, existd un nrim text
Tn care criticul — sub presiunea literaturii ita-
liene ne care tocmai o exnlora — iudeca oare-
cum maiorescian adica platonician si clasicizant,
vorbind de ,eterata spiritualitate”, de ,poezie a
reprezentarii pure”, ori de ,reconstructia ideala
a unei ambiante erotice” etc. etc. Acesta este
numai un loc de tranzitie, cdci apoi, imediat,
pe o sugestie din Ramiro Ortiz — poate, tonul
definitiv va fi gasit : ,Un Eminescu muscind cu
aviditate, Tn zgomotul rotativelor unsuroase,
fructele taranesti, dintr-o farfurie”. Acelasi an,
1927, dar citd diferentda. Instrumentele au fost
acordate, sunetul diapazonului tocmai s-a stins
in aerul Tnrins al salii de concert, marea simfo-
nie poate sa Tnceapa.

Dar, pentru a mai face si o ultima analogie,
sa amintim cd Tn marile compozitii nict-'rale
clasice, exista invizibile anumite linii de fuga,
asa cum au aratat nu o datda spe”iti-tji. r-ate
unesc figurile, onrindu-le de la a cadea n afara
cadrei, suhordonindu-le unui centru de 'I”#*utate.
suspendindu-le sub snopul de raze al unui cen-
tru grafic, detectabil cu in inevitabil .
aproximatie, dar real. Articolele, studiile de miri
ori cele de amnle dimensiuni consa™ate de G.
Calinescu lui Mihai Eminescu converg toate
insnre a-1 defini ne ooet ra exponent sn“rem el
spiritului national, de aici si marea importanta
pe care criticul o acorda Tn principalele texte,
indeosebi tentativei poetului de a crea o mito-
logie a poporului roman. Pe vasta pinza in
care zugraveste universul eminescian. criticul
adauga si o notd de violenta cromatica, dar o
voluta a acesteia face iluzie, trimite ca un con-

trapunct Inspre tema centrald, unica si defini-
tiva.

lon Papuc
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pagind ciudatd si captivantda ta biografia tui

Mihai Eminescu este calatoria in Transilvania. S-a

petrecut in 1866, and poetul aven 18 ani Locuia la

Cernauti, in casa profesorului Pumnul, ca privativi
si bibliotecar. Tocmai se pregatea sa dea an examen pentru
a deveni ,elev public*y, dnd la 24 ianuarie 1898. Art®
Pumnul moare, iar la 25 lanuarie 1896 Eminescu <hspurc, iara
S& lase vreo urma sau vreun cuvint ,N-a sduf n -y-j din-
tre colegi cind a plecat si Tncotro a apucat-o, dar in arma
se lati vestea ca se afla in Transilvania”.

Ultimele doua imagini ain Cernauti ale !'uf Ecax*-seu au
fost fixate in ziua de 24 ianuarie. Tn prima.
poetul plinge : ..Acum Il vazui pe Eminescu <d»ii
varsind lacrimi de durere". In a doua, fea-a. seri* : -Seara
m-am dus iardsi la Eminescu si l-am aflat scriind o poeg.e*.
Legenda primei imagini este legatd de Pumrui! : . po-
vesti despre ultimele momente ale arssiac tutc «domoi al
Romanilor din Bucovina*. lar rear* : Jt.i arata pocA* fi-erf
spuse cd& mai multi colegi vor scrie la moarte* ted
Pumnul cari se vor tipan. Mj-« cetit apoi hrtreaga poerteri

Deci : zi de iarna, probabil geroasa. ta al animat
1866. Tntr-o camerd. bibti<<te£a  scoasrd. t:xria de cirtr st
reviste. In penumbra Intunecoasd a uses dfaurerg moAortta.
apoi la lumina rosietica m fertilei on bStat in vLriU de K
ani si citeva zile, p’ir.fe si serie a elefbe -a profe-
sorului sdu. Este ultima imagine An Cemanti a efe'r’.qg
Mihai Eminescu. o imagine meisr-mixA. dar foarte amsi
din care semnele ciudate ale at..uthzui u?.erx3*re — parfcst
rea gimnaziului si. mai «ies. ale hn —ta
— plecarea Tn Transilvania — L'p***e.

Se pune, deci, in mod firesc Istrefeaaa : d? re m ptrtet
Eminescu proiectele sale scolare st, aJes. de re a parea*,
in Transilvania? Mal exact: de ce a =eot —t*a: s
moartea lui Pumnul si de ee tocrrsi Ln TraosEvarea * Este
in firea lucrurilor normala ea an edev C*zI de ca« a EX-<v.

s-apuce, de-odatd, drumul cel mare, ifatad Lerfafere* «
scoala (tocmai cind declarase in pcAur ca vrea *-0 a re
calea cea bund), pentru a strabate pe Xx» tara,
opt judete dupa vechea l.v.”Artire, dees crea cm a
trecere foarte grea peste munti ?

n legatura cu parasirea studiilor de catre
s-au emis mai multe pareri :

— Aglae Drogoli, sora poetului. o
fisrasit Cernautiul Indurerat de moartea hr _D"pa

nmormintarea lui Pumnul. Eminescu im «as
un scaun din gradina publica s'ra plecat cprr rama pfcra. -
teasca. intrebat de parinti de re au fuc* a sraaaa. ei
plingind raspunse : mai mult n-am re tare ta CerafcsSL
Pumnul nu mai este. Au murit-.

— I. E. Toroutiu. In ,Studii si &co-.t2> r= *L V
sustine cd informatiei Agiaei Drogou este de "r~~—
fanteziei.

— lon Sbierea, fostul profesor de ’irrba roreJ-d k partre
lui afirma ca teatrul l-a abatut pe Emtn~ra de la «[IE£E*
gimnaziale : ,Motivul parasirii rorizr rT-arz>
Cernauti nu a fost moartea lui Pumnul a " re
Teatrul l-au abatut dela studiile s»ie ffcnsazzate,
si el actor si autor dramatic! Si a$a a pé&risrt
Poate ca la parinti sd fi spus alt meet Aeeil n
desi ma ndoiesc” (...)

— G. Calinescu pretinde tA lipsit de rstelz
Eminescu ar fi inttimpfnat in gimrusu —ur-
ce n-a mai stat in Cernauti- E cn tu: --J rt t© *X3-
menelor sa-i fi fost primejduita de r «* *- - - - pex-
fesor sever acum, mai cu searr-a ca —ur- w

Este limpede c& plecarea din a r- A
fnsemnat o enigma atit pentru fa— * r* r
si contemporani. Dupa eclipsa tcula rin va.-»
1863 si 1864, cind nu se stie ex*rt —.i* a frx r st-a tiez-
Eminescu, sosirea la Cernauti, in na hi >
revenire definitiva la matca a». B
pentru a patra si ultima oara, para®™rJ pert-; 1
eternitate legatura sa pamiatcasca r; ,, ictccausmx-
lichergymnazium™.

APOTEOZA IM1 PROGRAM PATRIOTIC

aea filiatia me

Bucovina si a Im:*1i e- -
reala. atunci faise..~r.i - v <
merge la Blaj, Emire«<-j Sa 1 ji i rir. dorirTr

de a ajunge la radacina numelui Fascinat de trecut s
istorie, poetul va fi dorit sa verifice urma propriei hale
familii pe linia tatalui intr-un tinut spre care, prin intreaga
sa educatie si pregatire scolard fusese orientat Cerretind
personal ,Documentele privitoare la istoria Scoalelor din
Blaj" am tresarit la acel ,Calculus scholasticonum anni 1“
(pe 1755) unde, la rubrica ..Nomen et cognomen* sint trecutl
cei trei: Georgius Imminovits, Joseph Imminovits  si
Basilius Imminovits, fii de ,libertinus civiles*. domicillati,
toti, in Blaj, intre virste de 14, 10 si 7 ani. Acea neaosa ..In-
semnare a Gramaticilor ai scoalei romanesti din Blaj, care
cum Ti cheama si din ce sat si varmeghie este, in re an si
luna au venit, cat au sazut si re au Tnvatat, ca sa ie stie
i-am Tnsamnat", cuprinde, cel putin o noua si seducatoare
supozitie asupra obirsiei eminesciene. Nu este. insa, decit
un semn de intrebare. Mult mai credibil si «rt. deocamdata,
este faptul ca autorul moral al_calatoriei lui Eminescu in
Transilvania este Aron Pumnul. Inflacaram] patriot ardelean
de la 1848 emigrase In Bucovina unde, prin sprijinul familie
Hurmuzachi. fusese numit profesor la Gimnaziul An Cer-
nauti. Primul contact al elevului Eminescu cu profesorul
Pumnul se produce in scoald. Lectiile de gramatica si lite-
ratura romana si feritele* lectii de istorie nationald rint
cadrul ideal in care sensibilitatea artistica a copilului se tn-
tiineste cu patriotismul patetic al profesorului  ardelean.
Legatura nu se va mai desface niciodata. ,Profesorul Pumnul
venea foarte neregulat in clasa pentru cd era mai mul:
bolnav, dar cind venea era o adevarata sarbatoare pentru
noi, caci mult il iubeam cu totii pe acest barbat bon care
ne instruia cu atita tragere de inimi, cu atita iubire parin-
teasca si cu atita liniste si rabdare. Noi elevii nu l-ia
vazut niciodatd rizind. Avea vesnic o Infitisare melancolica
si dureroasa. 1l respectam cu totii si. adesea, cind cauza
durerilor ce-i framintau trupul era silit <& pardseasca riasa.
multi din noi 7l petreceam pini la strasuri sa-i ajutam s
urce in ea. iar Eminesra. pe care hunii il iatoea faara
mult, il petrecea pini acasa*.

Contactul lui Eminescu cu Pumnul a depasit repede pra-
gul scolii. Gazda a tuturor fratilor Eminescu, profesoral

intarind asertiunile cercetarilor rere

B ne-au precedat, putem afirma ca Emi-

nescu apartine familiei spirituale a

marilor poeti latini, a elegiacilor Ro-

mei T Catul, Tibul. Properiiu. Ovidm. fara sa

nesocotim prin aceasta, dlusi de putin. roiuL

de asemenea precumpanitor, pe care l-au avut

Homer, Vergiliu si mal ales Horatiu. dintre cei

vechi. in largirea orizontului cunoasterii artis-

tice si Tn rafinarea expresiei poetice a creato-
rului Luceafarului.

Calatoria
lul Eminescu 1n Transilvania

ardelean l-a primit si pe Mihai In casa sa. Poetul a locuit
in Biblioteca Gimnazistilor pe care a condus-o o vreme si
de care s-a Tngrijit Dar atmosfera din casa lui Pumnul,
departe de a fi idilica, era o continuare inca si mai accen-
tuatd a spiritului in care se desfasurau orele Tn gimnaziu.
In necrologul publicat in ,Cronica Gimnaziului din Cernauti*
li moartea lui Pumnul, se spune ca: ,Diirftiger Schuller
E~hm er sicb ausserbalb der Schule Werkthating an, indem
er sie r.ach kraften aus eigenen Mitteln unterstut2te*. — ,Pe
elevii lipsiti ii lua si inafara scolii, zilnic la el, sprijinindu-i,
dupa puteri, din mijloace proprii-. Ce faceau scolarii acasa
la Pumnul? latd, raspunsul, sugerat de chiar unul dintre
fattii elevi ai profesorului : ,Pumnul locuia intr-o casa din
marginea orasuluL In dosul acestei vechi case romanesti se
afla o gradina frumoasa care se intindea .despartitd numai
de wi gard viu de maciesi. spre niste padurici lasate in pa-
rasire. Aa se adnni. uneori, scolarimea romaneasca de toate
vzraeie si petrecea cu mos Pumnul nu ca cu Tnvatatorul sau,
ei locui caaeum f-ar fi fost parinte. El, transtlvaaeanai,
§ ia piepiai sda dariiar pe tati fratii ramaai iiapras-

pe :e : Aron Purr_-iol tirea asa de mult ia revista
nexna a lui George Barit. TnciL fiindca au avea fooduri.
i-G pus pe elevii sai sa o copieze*. Au lucrat mai ales eleri
din clasa a doua si plna la a saptea si chiar PumnuL ntreaga
vara a anului 1890". Ded, exact in perioada cind Eminescu
este adus iar La Cernauti pentru a fi Tnscris in anul intii
la Gimnaziu, profesorul transcrie, alaturi de elevi, foaia luf
Barit. Prea mic pentru aceastd iadalatnicire. poetul nu fusese
solicitat deocamditi _tn schimb. ~Numarul 38 al Foii lui
Barit (22 septembrie IMI) este transcria de Xirelae Eminoviri
ae-a claaa a Vii-a gimnazialda, in inliul IMIl. Numerele 3fl
si 40 <«t -opiate tot de Nicclae Emincricl Semnatura lui
Err.iine=-ru lipsesle -dar este imp-r-Iril ca cel mai aplecat spre
1 matura diatre fratii fininoviri. meziaial Mihai, cel mai
de Pumsal si ““1 mai sta’v-nic aflat linga eL sa
nu L luat parte la iceastl extraG-rtfrriara activitate si care
a curaL Deahfei, cte ren li ani trantcri»L  patru lipsesc.
Erte probabil ca tocmai in seri-le pierdute sa fi existat
semnatera martnaa «i find a iui Mihai Eminescu. Dar si
Sra aceasta aovaca. activitatea 5e raspindlre a ideii unitat
na’ionaie prin elevilor, organizata chiar in ca-
drul bibiaMecli gimnaziale unde poetul a fost mai tirziu
bfblaweear. snde a locuit si arde a citit toate cartile, stiin-
chi-le iocul In raft pe de rost, vorbeste de la sine despre
contactul direct pe care l-a avut, mul devreme sau mai

timu. cu admirabili initiativa a profesorului Pumnul. Lu-
reurile m se opresc, insa. aci. Programul lectiilor lui
Pumnul — de fapt, aplicarea nr.ui program patriotic cu
etapele respectate strict — Cectie in scoalda — lectie acasid

— artrinhste in bibliorca) avea ca tei finaL ca Tncununare
SEfé"snntd a acestei stradahTi — CALATORIA IN TRANSIL-
VANIA. Eminescu n-a fo« primul d. e elevii trimisi peste
ffilUEI N-ar fi fo«t u-tieanj dsca profesorul nu  murea.
Expec.na xa n-a fori o exceptie. Cel aiai bani dintre elevii
lai Puiml na primit Aa partea asagi™rolai lor indemnai
ecerta si si ermai ti este isra?;. neverosimil, cum
se-za trecu* biografii iui clesie acest ..amanunt”
oe 3aurda sa iummeze *rv*nXare ideologicd a operei
hu. la*j re spun doromer ~e: ,Ceea ce l-a Indemnat pe

Eminescu sd mearga la Blaj, In vara anului 1866 era amin-
tirea, poate si a Tndemnului lui Pumnul, Tnainte de a muri,
dupa cum si alti bucovineni ca Vasiie Bumbac, Epaminonda
Bucevski, Voronca, Baliga, V. Burla si S. FL Marian. Siste-
ma pedagogicd a lui Pumnul nu-1 privea, deci, numai pe

Eminescu. Cei mai dotati dintre elevii Gimnaziului din
Cernauti, erau cuprinsi in ,metoda* si afiliatl. Mal mari in
virsta ca el, fratii lonitd si Vasile Bumbac trecusera

Tnaintea poetului prin ,purgatoriul” initierii, studiasera si ei
tema unitatii nationale Tntii in orele de gramatica, apoi in
cele de literatura si de istorie fusesera ,audienti” Tn gradina
cu maciesi a lui Pumnul, apoi ,Instruktoren“ in biblioteca,
transcrisesera perioade intregi din ,Foaea" lui Brit asteptind
ziua-n care, pe jos sau pe roate, dupd cum Ti tinea punga,
sa-si Tnceapa pelerinajul spre Transilvania. Cit de limpede
se-ntelege n lumina acestui program de Influentare, stupoa-
rea si uimirea pe care cunostintele formidabile in materie
de trecut si prezent cultural ardelean, etalate de un copil
de 16 ani, le produc Tnaltilor doctoranzi blajeni! Cit de
adevarata este afirmatia lui Eminescu : ,Mai mult n-am ce
face In Cernauti. Pumnul nu mal este". Cit de clar este,
respectind documentele epocii cernautene. respectind ade-
varul istoric atit cit existd in ele, cit de cert este ca drumul
lui Eminescu n Transilvania departe de a fi o ,imprejurare
boema*, ,un imbold romantic al adolescentei” a fost, n
fond, Tncheierea sublima a unei lectii pentru toata viata
ideea unitatii nationale, a culturii romane, aplicata progra-
matic si sistematic, cu strategie si tactica, dupa toate nor-
mele si canoanele unei campanii ideologice.

PE DRUMUL TMPARATESC

ingura Tnsemnare autobiografica a calatoriei pe
Scare Eminescu a facut-o in Transilvania se afla
intr-un pasaj din ,Geniu Pustiu®, ,intr-o zi fru-
moasad de vara Tmi facui legaturica, o pusei 1n
virful batului si o luai pe drumul cel mare, Tmparatesc.
Holdele miroseau si se coceau de arsita soarelui4. Sint cel
putin trei ,urme" pretioase Tn acest text: Mai Tntii, cad
poetul a pornit-o spre Transilvania primavara, devreme,
scurt timp dupa ce expediase pe adresa Familiei primele
poezii. (La Blaj a ajuns Tn mai, deci pasajul citat corespunde
intrarii in Transilvania si nu plecarii din Bucovina).
Apoi, cd poetul a luat-o pe jos, deci ca a Tntreprins o
calatorie lunga, fie pentru ca n-a avut mijloace materiale
sa-si plateasca transportul, fie deliberat, pentru cd finalul
programului lui Pumnul trebuia sd fie cu etape fixe, un
pelerinaj. In sfirsit, poetul a luat-o ,.pe drumul Tmparatesc”,
spre sud, deci, spre trecerea prin Bicaz si nu prin Vatra
Domei. cum s-a sugerat. ..Calendariul pentru poporul
romanesc* pe anul 1853, valabil si la 1866, arata cd traseul
postelor care mergeau din Bucovina la Sibiu, circulau prin
Bicaz. Era firesc ca un copil de 16 ani s-0 ia pe un drum
circulat. DealtfeL tot prin Bicaz trecuse Eminescu si cu trupa
Tardin (o datd) si deci acesta era drumul stiut de el. In
amintirile sale, P. Uildcan, spune limpede cad poetul ,a venit
prin Bicaz. cu moralistii de-acolo*, iar daca luam in consi-
oeratie popasul la Deda, al poetului, argumentat cum nu se
poate mai trainic de V. Netea. e limpede c& prin Bicaz si
nu pe altundeva a luat-o Eminescu spre Transilvania.
Acum. Tinfatisarea poetului este alta decit cea ramasa in
rata din Cernauti. Locul tristetii l-a luat voiosia, acea ,n-
cintare3 Tntiparita pe chipul poetului si cu care Eminescu a
patruns si in BLaj. Primele ..rapoarte* a)e doctoranzilor
teologi o Tnregistreaza cu exactitatea unei pelicule fotogra-
fice, alaturi de brustele sale ,instrainari*. Acestea sint cele
doua s&ari da «pint fundamentale pe care le noteaza cei
esre t-es observat in vremea aceea pe poet : incintarea pe
tra anGd dp intensitate a privirii aproape de nesuportat, si
— stingerea, brusca. a atentiei, intrarea n
umbra. Dupa raas -fundamentale* sint si -saracia*, ~ni-
aera”“ «b n=re j-setnl va fi pornit inca de acasa la drum. Tn
mojul portreta] fizic al poetului la plecarea din
Borm-aui aa paate fi srhinabai fata de portretul fizic
ai wrir» Ecor retssata. fcafr-oQ «rert

oe panlin pactalor. (firi gaurii, dsol o

r edt-siraiei. camara (IninMga). Abia rremea (ploaia) si
timpul (arca trei hmi) .dorfidtnl prin tari, prin gradin* si
finete, mpropierea tot mai mare de regnul notarii au ,lucrat*
vesmintele poetului, transformir.du-le in acel streang de
camasa care 1l imnresionase atita pe Densusianu. Tndt ima-
ginea unui tin&r frumos si veseL cu bocceaua pe umar si
cu palaria data pe spate. Tmbracat, nici mai rdu nici mai
bine decit orice baiat de taran dat la carte, il ,prinde” si
pe Eminescu- Astfel a pornit-o la drum, intr-o dimineata de
primavara, ,zi de vara pina-n seara*, fara sa stea ~de fel".

SUM  POET
S VREAU SA-MI ADUN MATERIAL

rmaritd pe o hartd geografica de astazi, trecerea

iui Eminescu in Transilvania indica, in prima
etapd, urmatorul traseu :Bicaz — Reghin — Deda.
Banuita si de altii, dar argumentata abia de

Vasile Netea, trecerea Iui Eminescu pe la Deda isi afla do-
vada in culegerea de folclor a poetului. Nici o altd zona a
Transilvaniei nu poate indica atitea variante locale pentru
poeziile populare transcrise de poet. Pasionat de folclor inca
din copilarie (fratii Bumbac vorbesc cu uimire despre ba-
ladele populare pe care elevul din clasa a Il-a le stia pe
de ro«t). membru fondator si ultra-activ al societatii folclo-
rice ,Orientul”. Eminescu a trecut prin Transilvania si ca
culegator. CafletuL petrecut dupa gii, pe care U descriu
moralistii de la Bicaz. este. probsbiL unul din cele care
aveau «t devina, in urm&, manuscrisele cu folclor, primele
studii de limba si de etnografie pe care poetul le inaugura.
Tot de acL din zona salbatica a vaii Muresului, poetul va
fi contemplat si imaginea plina de maretie =  Carpatilor
rasariteni, luindu-si adio de la Bucovina «a.

Mitul luit Pygmalion

la Eminescu si

znl lul Eminescu — la imprecatiile din Scrisoa-
re* a IV si V. de pilda, unde, ca un nou Pys-
malioo depHnee si chiar blameaza, uneori cu
vehementa, defectele presupus naturale ale fe-

marcate ambele de

Ovidiu

nicului”. cit si Venerei, aceasta fiind reprezen- de ,msroaorean*. creacuii efin acelasi
tatd constant. n rasfringerile ei terestre, cu
.marmoreele brate#. Oscilatia Intre principiul
masculin si cel feminin

nemurire*, din ,visul" de poet In cautare* pe
pamint a ,,umbrei iubirii cei de veci*. Aia. ia-
rasi. ca In AUl ae frageda, si ea ta Pygmalion rintL ' O ml-l lajarS din batrinl / Parintii din

TE SALUT DIN INIMA, ROMA MICA!

u popasul de la Tirgu Mures Tncep primele docu-

mente scrise privitoare la calatoria lui Eminescu

in Transilvania. Ele sint semnate de lon Cotta si

Teodor Cojoeariu, seminaristii de la Bicaz, pe care
poetul Ti Tntilneste in drumul spre Blaj. Referintele lor sint
esentiale pentru semnificatia calatoriei poetului. Intrind n
vorba cu ei, Eminescu afirma ca: 1) este minat de dorul
fierbinte de a vedea Blajul de unde a rasarit soarele roma-
nismului, iar cind ajung pe virful Hulei de unde se vede
Blajul, poetul striga: 2) Te salut din inima, Roma mica !
Este limpede ce reverentd se ascundea Tn dosul acestor
cuvinte. Ce omagiu n memoria corifeilor Scolii ardelene.
Cite lecturi din Biblioteca gimnaziald. S$i ce crez. Sub tutela
unor™ asemenea afirmatii, este aproape sigur ca poetul nu
hoindrea prin Ardeal, ci cauta in planul realitatii concrete,
traseul spiritual trasat de Pumnul. Verificatd Tn context so-
cial, marea lectie de istorie a lui Pumnul devenea o reali-
tate, iar aspiratia patrioticiA a poetului o convingere. Intra-
rea lui Eminescu Tn Blaj, patrunderea sa triumfala ,istoric"
in cetatea luminilor din Ardeal, are, aceasta unica explicatie:
edificarea. Tncheierea sublima a unui ciclu initiatic prin
care j- caz unic Tn toatd literatura romana — un baiat n
virsta de saisprezece ani si o primavara sarise din virsta,
schimbind, spre surprinderea generald, calitatea de martor
in cea de judecator. Sorgintea bucovineana fusese finchisa
in sipetul copilariei, iar cel ce se pregdtea sd se infatiseze
multimii era chiar poetul national.

INTRAREA IN BLAIJ

u exista in toata biografia ~eminesciand, pagind
Nnrmai frumoasda si mai luminoasa decit intrarea

poetului Tn Blaj. A fost, In scurta si chinuita sa

existenta, singurul triumf. ,E aci Eminescu!". E
aci Eminescu!”, acestea sint singurele cuvinte care se mai
aud dupa sosirea sa. Tinerii ies in strada ca sa-l vada.

.Doritor a-1 cunoaste am iesit in locul dinaintea gimnaziu-
lui*. 11 urmaresc parcurile orasului unde 1l surprind citind
cu glas tare. ,Cetia foarte bine, cu deosebire poeziile, asa
Tneft teologii se opriau si ascultau Tn jurul lui". E observat
plimbindu-se visator prin oras, cind cu o palarie de cirese
(in mai), cind cu una de struguri (in august). ,Cumpara
struguri, Ti punea Tn palarie, apoi tinind palaria in mina
dreaptd pasea, incet, prin plata Blajului.” Odata se plimba
singur pe malul Tirnavel si tinerii n-au curaj sa se apropie
de el. Altddata se scaldd, gol, Fuge din oras cu copiii si
ntirzie nopti Tntregi Tn preajma magararului, mare poves-
titor. Vorbeste n curtea gimnaziului, sub un nuc, In linistea
respectuoasa si reculeasa a teologilor, mult mai mari ca ani
decit el. Ceea ce spune Ti uluieste pe ascultatori. Copilul
propovaduieste — cu ce cuvinte ! — propriul lor crez. ,Un
lucru mi-a ramas in minte, ca o impresie mai adinca : e
reflecsiunea ce-mi faceam orideclte ori petreceam mai mult
n societatea lui. Tmi ziceam Tn gindul meu adesea sl cu
oarecare indignare :cum se poate ca baietandrul acesta,
care n-a umblat la scoald, n-a absolvit decit citeva clase, stie
totusi, atitea lucruri, stie multe casi noi si multe mai bine
decit noi?". Urmele pe care le lasa sint ca niste dire lumi-
noase :a fost zarit acolo, a vorbit cu cutare. Traieste ca
pustnicii : doarme in poduri, manincd pe unde apuca. Nu i
se Tntelege limpede chipul : intr-o Tnsemnare e ,frumos,
vesel si simpatic*. in alta ,om inchis dela naturd, umbla tot
singur”. Odata sfideazd cu talentul sau ,Cum se poate cad
eL care n-a invatat inca poetica stie sid faca poezii?". Cel
mai ades copleseste prin tonul discursului. ,Discuta cu mare
siguratate si Tnfocare astfel efi studentii, de$i mai mari eu
mult decit dinsul, se multumeau sa fie Tnvinsi". Apare si
dispare ca o vedenie: ..A ramas acasa si s-a culcat. Noi
ne-ea reintors Tnspre ziud : el dormia. Dupa prim a dispa-
rut fir& sa zica reva__*. Plecarea din Blaj este, dealtfel, tot

0 rt» -Pentru ultima oard dnd a v«nit La

'o«lowvir-rt Ce-« a'-jf, ce n-a avut nu «tiu.
*>T'l tre: i fara a-d kia adio dela not ne-am
pcmerit ci Eminesoi na mai «te in Blaj*. Absenta lui
rareste oeisajul orasului. ,,N-am mai putut multd vreme

trece prin locurile unde lamina*.

Citite si rascitite, interpretate si reinterpretste. documen-
tele blajene, acele formidabile procese verbale ale Tnfatisa-
rii poetului pe care dogmele teologice obligindu-le sa fie
..uscate” le-a obligat sa fie ..exarte”. Tnsemnarile seminaris-
tilor blajeni din vara anului 1866 duc catre o unica corl-
cluzie : exceptia. Prezenta poetului Tn Transilvania n-are
cronoloeie, ea a fost Tnregistrata deodata, o explozie, o
ivire uluitoare. Discrepanta dintre portretul vestimentar al
poetului — concret sl jalnic si portretul spiritual — fascinant
si seducator, surpriza pe care ,felul* omului o crea T1n
absolut toate locurile unde Tisi facea aparitia, trebuia, docu-
mentar, asezatd, sub semnul exceptiei. Ceva nefiresc si
ciudat, o taina, o personalitate prezenta dar, totodata, ab-
strasd. trecerile bruste de la lumina la umbrd, o mistuire
interioara Tnsotitd de pstima. o Iradiere ?. spiritului aproape
vizibila este Tnregistratd de toti. Dund sumarul In cuvinte
exacte al vesmintelor poetului. observate ..ca la politie”,
urmeaza mereu ceva rare scapad nntatiei sigure, un amanunt
nevazut la prima ,ochire”, un detaliu atit de lesit din tipare,
atit de neasteptat. Incit ceea ce pare sigur la Tnceuut, este
cu jnult mal outin expresiv decit ceea ce este nesisur, Tn-
registrarile, fara nici o exceptie, contin. Tn afara imagini-
lor concrete si-un abur, un contur de lumina asezat deasupra
poetului. Un trup rau hranit si rau Tngrijit, profund vatamat
de mizerie si, deasupra, un nimb. S& se fi produs, atunci, In
vazul tinerimii blajene, prima manifestare ,orala"” a geniu-
lui eminescian? Sa se fi Intimplat (ca o altd minune a
lumii), Tnca la virsta aceea atit de fragila si In vazul multi-
mii ,detasarea” Luceafarului? Ceva s-a petrecut, totusi,
atunci si acolo, 1n vara anului 1866, o Tntimplare care a
iradiat biografia poetului din epoca aceea, si apoi ntreaga-i
creatie asa cum iradiaza si arde pelicula fotografica lvirea
unui astru solar.

Sanziana Pop

crat de Goethe, ocazionale — ca, de pilda. In
Pe linga plopii fara »o4— unde poetul apostro-
feaza imaginea .marmoreeana* a iubitei, cu
chemarea initiatica ,,Ai fi trait ta ved de veci /
Si rinduri de vieti. / Cu ale tale brate reci ' Tn-
marmureai maret* — ,Un chip de-a pururi a-
dorat / Cum nu mal au perechi / Acele zine ce
strabat ! din timpurile vechi* — stihuri re ne
introduc de-* dreptul In lumea Metamorfozelor
ovidlene. c* ta sfirseasca tavocind ,ochiul pa-
gin* al eroilor antici Incarcati de ,pathemata”
..Caci te iubeam cu ochi pagini si plin de sufe-

wdor de

parinti*. Este limpede ,demonismul* acestor
versuri si ele «testd ca ,demonicul* la Eminescu
eocjtituie tot a aunte de legadtura, o nothine
contamfaiatd antic-modern, dupa ram o dove-

meu sc

Povestea  sculptorului din CSpru. a ,.erouhii meii Na este deloc de mirare cd la ambii poeti ,marmorean” intimpind, in Cezar* de pild&, la Ovirfiu. Eminem exclama vrgjit-indorent :
din Paphos*, cum tl numeste Ovidiu, ne este rea care patroneaza si inspira ,feeria unui min- care in reprezentarea poetului pdrea o “statud ~Doar bratele-tj de maraur ta visul
prezentatd de poetul latin In suitd cu alte mi- vis de vara, care-n tine se petrece* este de marmural, dar si — ca o replicd la aceasta Intind-.
turi celebre : coborirea lui Orfea fin infern in Vrerea, relevant numitd de poetul nostru in lut Antinous”, ambele imagini de indubitabila Poemul eminescian ta dEeatie. ca si altele de
cautarea Eurydicei. ranirea tui Ganymede, me- termenii sculpturali .Venere, marmura calda" inspiratie plasticd. Un punct de interferentd re S

tamorfoza lui Hyacinthus, a Myrrhei. a lui
Adonis Tndragit de Venus, transformarea Ata-
lantei In leoaicd, deci intr-un context Tncarcat de
peripetii mitice, marcat de to< atitea frusta:i
erotice. Dintre toti eroii cartii a X-a. ale carei
stihuri constituie oarecum axul MetameHazelor
Ovidiene. Pygmalion ni se infatiseaza ca eroul
visului Tmplinit, propriul plAsmuitor al idealului
sau artistic si uman.

Componentele legendei narate de Ovidiu. ca si
Imaginile ne care se sprilind. sint structurate
cu o maiestrie desavirsitd si nu fara temei s-a
facut afirmatia ca poetul latin este cel care ne-a
transmis varianta cea mai artistic realizata a
acestui mit Tncarcat de semnifiratii. care s-a
bucurat de o supravietuire bogatd n arta plas-
ticd si in poezia lumii. Firea lui Pvemallon este
cea a unui artist, ramas celibatar, fiindca a fost
.ofensat"” in flinta lui de ,noianul defectelor ce
care natura le-a sadit In mintea  femeilor

(... Offensus vitils gjuae plurima menti / femi-
nae natura dedit — Metam, X. 224—45). Sa se
observe aici si remarca este valabila pentru n-
treaea noastra argumentare, ca mentalitatea co-
mun& lul Eminescu si eroului ovidian nu se va-
deste numai din compararea celor doud poeme,
— ci ea se extinde — cum vom releva, In ca-

In consonanta si aici deplind cu nota esentiald
a ,Insufletirii* operei de artd de catre zeita
frumusetii, marcata la Ovidiu prin expresii si-
milare atasate reprezentarilor ,marmoreene* ale
Afroditei

Pulsatiile vietiL transmise statuii de creatorul
et. sint exprimate la Ovidiu prin termeni din
registrul erotic traditional ca: pectora — pieptul
de dor, la Eminescu, ignes — aprinderea amo-
rezilor rare le umplu ochii de ,suferintd* si nu
in rele din urma sint traduse prin oscula —
,sarutari* fierbinti. Tnsotite la Eminescu de sen-
zatii tactile — iactis membris la Ovidiu.

Demn de mentionat este faptul cd Tn manus-
crisul 22R2, 72 reprodus de Perpessicius imediat
sub titlul ovidian Pygmalion al poemului Apari
«& dai lumina figureaza genericul Rasai de da.
marcind ,luminarea” geniului artistic prin re-
prezentarile fanteziei sale proiectate Tn exte-
rior. ,R&asal* traduce la Eminescu plastici2area
monumentalda a idealului, deschide dintr-o data
perspectiva obiectivarii lul. extravertind datele
sufletesti ale artistului. Dar termenul in discutie
se Tngemaneaza de atitea ori la clasicizantul
Eminescu. ,marmoreanulul, care — semnificativ
— 1* poetul nostru apartine atit sferei ,apoli-

atestd incontestabila Tnrudire de simtire dintre
Eminescu si Ovidiu este utilizarea in erotica
lor. la Ovidiu in episodul Pygmalion, dar si in
multe alte locuri, a termenilor din recuzita
romantic-amoroasa ca : Claudifiie, mollis si de-
rivatele verbale mollescere si remollescere.
transpusi de Eminescu in sintagmele specifice :
.brat molatic", ,marmura calda", ,gene gin-
gase* si nenumarate altele raspindite in toata
opera lui, subsumate sferei ,dulcelui* si a ,mo-
latecului” propriu romanticilor.

Dar toate aceste epitete ornante ale patosului
erotic Tmprumuta duratd de la monumentalita-
tea, marmoreand, tratata ,ciclic" putea spune
obsesiv, de ambii poeti. Caci poemul ,ovidian*
al lui Eminescu Apari sa dai lumina este Inru-
dit — dupa asertiunea intemeiata a lui Perpe-
ssicius — intre altele, cu cel intitulat Din valu-
rile vremii, care, potrivit aceluiasi critic — nu
este decit ,0 varlatiune pe aceeasi tema” — o
poezie in care rasund, ca Tntr-o scoicd marina,
toate furtunile potolite ale zbuciumatei sale iu-
biri de totdeauna” — si este iardsi Inrudit, ca
sferd de inspiratie, cu poemele O stingd-ma si
mai ales cu Cine esti ?, poezie Tnvecinatd ma-
nuscrlptic de prima, marcata si ea, la tot pasul,

aceeasi inspiratie cor.tin — ram am semnalat —
accente similare creatiikr exemplare ale anti-
cilor. E este turnat tot ta marmura de Paroa
«i scaldat in ,,imperiul de lumina* care inunda
poezia lui Emir.escu. Este momentul sa subli-
niem anume asertiunea naactra dezvoltata tj in
alte studii consacrate potir.icului- Err.ineaea.
ca autorul Lareafiretai pune in central crea-
tiei sale, ca anticii. -seninul inspiratinairi :

n seninul / Tn linistea adinca sufieteasrx f
Acolo vel gasi adevarata. / Unica frumusete...”
(Odin si poetul). Tn. Memento mm!. in episodul
Grecia apare pe lingd Orfeu. chiar imaginea lui
Homer suprapusa de Eminescu relei a trmi
sculptor elen arhetipal : ,,Orbul sraltrtor in chi-
lie Dlpaie marmura clard* — aidoma miscarii
tactile a lui Pvgmallon din mitul Ovidian. poe-
tul nostru punctindu-si Insd ginduL ca un artist
de geniu al erei noi. cu Imaginea ,durerii-in-
cremenite printre secole ce trec*. Observam aici,
ca si in multe alte poezii eminesciene, o conta-
minare a gindirii artistice a celor vechi cu spi-
ritualitatea creatorului modern.

Si o astfel tJe contaminare nu se vadeste nu-
mai n poemele de larga respiratie ca Luceafa-
rul. Memento mori s.a. ci si in piesele de un
lirism imediat — am spune, cu termenul consa-

deste printre multe altele si Actihul revelator
cin Te dned : ,Un demon sufletul tdu este | Cu
chip de marmuza frumos*.

Tot pe traseul poetic al convertirii antic-mo-
dera re situeaza la Eminescu imagini ale lubi-
tei. nemanarate. Tncarcate de sensuri de genul
.ca ma muia de albd, cu par de aur moale*

tradnrind aidoma pe Venas aurea *
anticilor, a lui Ovidiu din Pygmalion, cu remar-
ca ca ndeosebi romanticii au dntat podoaba ca-
pilara ,aurie* si matdsoasa a femeii, ,dilecte*.
Dar. semnificativ Intre toate ni se pare, discu-
tiod afinitatile elective ovidiene-eminesciene Tn
captarea imaginilor erotice sublimate, preafru-

mosul stih pronuntat de Arald, tot in Strigoii,

adresindu-se ,sfios ca un copil- iubitei duna-
rene : ,Privindu-ma& cu ochii. Tn care-aveai un
cer” — unde prima Tntilnire. Tn priviri, a celor

prada lui Amor, ca si la Ovidiu Tn Pygmalion
este simultan& deschiderii luminii lor spre ,cer”,
spre Tnaltimile eterate ale gindului si simtirii
omenesti : ,Tinara fata rosi ; ridietndu-si privi-
rea sfioasda / Catre Ilumina vazu pe lubitu-i
odata cu cerul" (Metam, X, 293—94).

Grigore T&nasescu

%



Tu «HI mol mult dxlIt oripo fi
decit cecul;

<e t& 4ne 2 omul CU or>P<3

si ce sa se faca el cu marele cer
daca n-ai fi tu T

Cum séa bata din vocala cuvintul
si cum sa devina cerul

avutie sau putere

daca n-ai fi tu ?

Mai bun
decit bunatatea lumii
esti.

izvorul si suferinta se aud
in viata omului cind treci tu,
Tnsasi luna-i fiinta si

tot fiinta-i uitarea.

Tu nu incepi iar sfirsit n-ai.

Pietrele nu vin de mai inainte de tino
si nici n-au cum te intrece ;

la fel si lumina |

Ca parintii si

ca surorile se intilnesc paminturile
cu apele si cu vremile,

vorbind de tine.

murmurindu-te.

Pind mai sus de munte esti,

pind mai sus de parinti si

mult mai in adine decit apele,

mai in adine decit focul pamintului,
esti |

inauntru si in afara, in ieri si in azi
in toata curgerea timpului ce vine,
esti.

In fata ta, nisipul

este egal muntelui

caci n-au cum se imbrétisa,

nici nu cunosc moartea.

90 de ani

Urmare din pag. 1

derabll valoarea ei“, concluzie care l|-a deter-
minat sd devina unul din cei mai nflacarati
sustinatori ai unei vieti bazate pe munca. Poli-
ticianismul inoculat vietii noastre sociale din
cea de-a doua jumatate a secolului trecut, ince-
pind, a atras dupa sine un val de neajunsuri si
lipsuri pe care numai munca fara preget a
tuturora le-ar fi putut Tnlatura, dupd cum scria
Poetul n 1877 : ,Organizatia de azi a favorizat
fuga de munca... Astfel, profesorii de universi-
tate. Tn loc sa-si caute de treaba, fac politica :
profesorii de licee si de scoale primare aseme-
nea ; ingineri, medici, scriitori, muzicanti, actori
chiar — toti fac politica pentru a parveni, si
acesta e raul cu desavirsire mai mare ; caci
relele actuale ar putea fi trecatoare, dar con-
ruptndu-se Tnsusi nervul vietii oricarei socie-
tati, iubirea de munca (s.n), nu mai e nici
macar speranta de Tndreptare. Armata noastra
poate cistiga batalii, Alecsandri poate scrie
versuri nemuritoare, un ministru de externe
poate conduce politica fn afarda cu nemaipome-
nita dibacie, toate acestea Tmpreuna vor forma
luxul istoric al existentei noastre, dar acest
lux nu poate opri discompunerea singelui nos
tru social, pieirea noastra prin pieirea muncii".
Si continua : ,...trebuie ca cetateanul sa vaza,

ca fara munca fara capitalizarea ei, adeca
fara economie, nu exista nici libertate... Cine
crede ca prin profesarea unei serii de fraze a

Tnlocuit munca, deci libertatea si cultura, acela
se prenumard, fara s-o stie, intre parazitii so-
cietatii omenesti, intre aceia care traiesc pe
pamtnt spre blestemul, ruina si demoralizarea
poporului lora Lungul gitat ni s-a parut absolut
necesar pentru a vedea cum, in gradina Poe-
tului, munca, pe linga virtutile unui Tnalt co-
mandament*moral, constituia garantia si a cul-
turii si a libertatii. Trebuie spus ca o realitate
istorica pe deplin atestabila a stat la baza struc-
turii Tntregului ansamblu de idei a celui mai
consecvent si profund cugetator politic pe care
l-am avut vreodata.

Notiunea
de ,,Eminescu”
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si  nici de acela complet, fiind  cunoscut
numai din antume. Tn orice caz, nimeni nu se
gindea pe atunci ca el ar putea fi urnii din cei
mai mari poeti ai lumii. ldeea a fost pronun-
tatd numai foarte tirziu de catre Tudor Vianu
(v. Cuvint despre Eminescu in Scrieri de litera-
turd romana). Cit despre faptul ca, desi inegal,
el a lasat pagini geniale, ta prozator, ca drama-
turg, ca traducator artistic, ca eseist si critic, ia-
rasi nu prea se stia.

Pe parcurs s-a risipit, Tn mare parte, acest nor
de ignorantd Tn jurul lui Eminescu. Prezentam
doar un singur exemplu al recuperérii sale ca
prozator. Astfel, inca din 1936, pe linga stralu-
cirile de mare liric, pe care George Cdlinescu le
semnaleaza in proza eminesciand, criticul Ti mai
descopera, in mod surprinzator, si trasaturi de
romancier realist, sub anumite aspecte, care
abia mai tirziu se vor oficializa plenar n lite-
ratura noastra. In legaturd cu un episod din
Geniu pustiu, Calinescu noteazd urmatoarele
.E de observat ca. cu orlcite stingacii, acesta
infatiseaza Tntiia Tncercare serioasa inainte de
Rebreanu de a virl viata ardeleana, oraseneasca,
taraneasca si eroica totdeodata in literatura ro-
mana” (Opera lui Eminescu, V). Notam ca a-
ceastd ipostaza cu totul neasteptatd — Emines-
cu precursor al lui Rebreanu — n-a putut fi
nici pina astazi contestata.

Nu mai semnaldm nestematele ce se pot cu-
lege din teatrul complet al lui Eminescu, dupa
recenta editie critica a Aureliei Rusu (Opere,
1V, 1978), si ne oorim la un exemplu exceptio-
nal, acela al poetului ca traducator artistic. Este
vorba de sonetul Venetia, traducerea sonetului
cu acelasi titlu al lui Gaetano Cerri (1864). Chiar
pe plan universal acare ca unul din putinele ca-
zuri In veacul trecut cind creatia traducatorului
se aratd cu mult sunerioara textului original.
Fenomenul se dovedeste specific Tndeosebi in
veacul nostru, Tncepind cu traducerile poetice
ale lui Rilke.

$i acum un exemplu din Eminescu eseist si
critic. Trebuie s& semnalam cad este unul din
primii la noi care patrunde cu pertinenta realis-
mul literar, in spetd realismul rusesc. Avem aici
in vedere eseul sau intitulat Comedia franceza
si comedii ruseascd, publicat in Revista teatrala
din 1876. Cu ocazia unei reprezentatii.a Revizo-
rului, dund o traducere de-a doua mina a lui
Petre Gradisteanu, el scrie acel eseu. Tn care
ne aratd cd avea cunostinte aorofundate si des-
pre Suflete moarte. Comnarind cele doud creatii
ale lul Gogol, el le patrunde cu finete semnifi-
cativa identitate de ordin critic. O societate cu-
fundata n ifncezeala si Inertie se afla doar un
moment trezitd, cu neliniste si curiozitate, de
cite un aventurier, care cautd sa profite de tem-
belismul ei. Dar, dupa disparitia sarlatanului,
respectiva societate recade Tn aceeasi prima a-
morteald hibernantd, ca si cum nimic nu s-ar fi
inttimplat Tn pustiul ce-O strabatea. Am spune
cd timp de aproape o suta de ani, din 1876, cind
a fost scris acest eseu, si pina In 1974, cind
apare monumentala monografie a lui Lucian
Raicu, Gogol sau fantasticul banalitatii, nu s-au
pronuntat idei mai exactel sil mai profunde de-
cit ale lui Eminescu despre opera marelui realist
rus.

El nu este numai poet liric si numai poet ro-
mantic. Eminescu acopera cu navalnica sa forta
creatoare toate registrele care intra Tn notiunea
de ,literaturda”. Realizind, de asemenea, Tm-

Numai un prunc to ajunge

caci el este cu odevarat mirarea odevarata.
$« numoi frigul ars,

frigul din pricina caruia pocnesc stelele*n cer,
te patrunde.

In fata ta insasi arderea-i frig.

Pamintul nu poate inflori

fara frigul tau fierbinte.

Nici cuvintul nu-i cuvint

fara acel frig.

De mai inainte de cuvint vii
si mai inainte de line.

preund cu Hugo, cea mal grandioasa sinteza ro-
mantica, el cuprinde fenomene contemporane cu
el, si radiaza anticipari ale veacului nostru.

Toate acestea au loc numai pe plan literar.
Dar Eminescu asterne marca personalitatii sale,
cu vederi de o incontestabila competenta si ori-
ginalitate. in materie de folclor, de filologie, de
istorie, de politica si economie, de studii cla-
sice, de filozofie, fiind, totodata. Tmpreunda cu
Hasdeu si Gaster, cel mai mare cunoscétor din
vremea sa al scrierilor vechi romanesti. Cul-
tura eminesciana se dovedea a fi imensa. Este
poate primul roman care, cu ajutorul unor tra-
duceri in limbi europene, descifra din original
texte sanscrite, unde intuia exact sensuri neba-
nuit de complicate si de nuantate. Tn sfirsit, in
anii care l-au premers boala. incepuse sa se
orienteze cu seriozitate in-stiintele naturii. Cul-
tura sa mai fusese inca din prima adolescenta
completatd prin nesfirsite peregrinari pe jos in
toate meleagurile celor trei provincii romanesti-

La toate darurile acestui Pico della Mirandola,
dublat de un colosal geniu poetic, se mai adauga
si genialitatea sa eticd. Eminescu este unul din
cei mai profund morali oameni, pe care i-a cu-
noscut istoria noastra. Intransigent in corectitu-
dinea constiintei sale, de o demnitate unica, re-
zistent ca granitul la orice tranzactie si la orice
compromis, indiferent de urmarile ce se vor
rasfringe asupra sa. Eminescu se arata de o mo-
ralitate ibseniand si de-o neclintire de erou tra-
gic in fata tuturor urgiilor.

Deoarece totul s-a desfasurat numai pina la
virsta de 33 de ani. Eminescu. ca om, este o
aparitie neverosimila. Asa reiese astdzi din toate
pietrele care s-au tot supraDus timp de noud
decenii la edificiul Tnchinat cunoasterii sale. De
aceea, putem vorbi despre el ca despre o dez-
lantuita enerRie a naturii, ca despre personifi-
carea unei izbucniri fecunde a plaiurilor noas-
tre. De la simpla identificare a unui poet roman,
cei 90 de ani, care ne desoart de sfirsitul sau,
au creat dintr-Tnsul o miraculoasa entitate im-
personald, ,notiunea stihiala de Eminescu”.

Eminescu — sculptura in lemn de Mihalache
Brudiu

Testamentul
patriotului
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tial al vietii sale faptul ca adevarul ce fiin-
teaza caracterul unui popor, al oricarei cu-
noasteri a naturii si istoriei, este de ordin
moral. Asta |-a condus Tn aprofundarea mora-
lei kantiene din care va traduce, Tn asimilarea
perceptelor renascatoare de suflete ale reli-
giilor vechi, cu precadere
care s-a zamislit prin veacuri

cea crestinda, Tn
bunatatea si
omenia poporului nostru.

Pe piscurile Tnaltei moralitati se va Tinte-
meia sufletul si cugetul sdu, cind va rescrie
cu condei de foc, istoria sufletului romanesc
in versuri nemuritoare sau Tn cugetari de-o
definitiva clarviziune.

Daca ne simtim acasa cu totii, aici, Tn isto-
ria poporului nostru, Tn acest spatiu carpatic,
se datoreaza Tn mare parte lui Eminescu ale
carui cuvinte sint litera nepieritoare pentru
cugetele si simtirea noastra. Daca el, Emines-
cu, cel atit de Tnzestrat, se simtea fericit linga
Matei Basarab si Stefan Cel Mare, Iinga Mihai
Viteazul si Tudor Viadimirescu, linga Branco-
veanu martirul, de buna seama ca locuim pa-

mint sfint cu totii aici, de la-nceput de lume.

QOindul nu le cuprinde
cum nu pa< pamintul si vremea.

Tu esti in credintad si necredinta,
in constringere si eliberare esti.
Fara tine, nici una din ele nu-i cu putinta.
Capete mari si luminate

iti cautd de urma

in stele si-n moarte.

In zadar,

atingerea ta nu se va putea.
Fiecare, vada-si de rost si har,

de soarta lui harnica,

de tot ce este

sau poate deveni ; caci,

in radar,

atingerea ta nu se va putea.

Raze daca ti-ar pune,

flori sau cenusa.

la frunte si la picioare,

nimeni si

nicaieri

nu te poate atinge.

Caci tu esti cel dintii si

pururea noastra esti.

Caci tu esti Romania si sunetul,
esti sufletul si gindul —

aripa-n stele si-n adincuri, aripa !
Nici nu ma intreb cum am fi fara tine.
Cum ar fi marile fara apa ?

Cum ar fi cerul fara planete ?
Astfel, catargul fruntii strapunge zarea
si se atinge de cosmos.

Caderea pe ginduri

e viata si cer.

e insasi lumea. EMINESCU...

lon Cringuleanu

In constiinta
lumii
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Luceafarul, Glossa, Tncercind si adesea izbutind
sa le scoatd de sub acuzatia cd ar Tmpartasi un
punct de vedere total pesimist, solipsist sau
nihilist. La prima vedere, Memento mori pare
un poem tipic schopenhauerian. De fapt, observa
Jurii  Kojevnicov, in acest poem Eminescu po-
lemizeaza cu autorul Lumii ca vointa si repre-
zentare : LPotrivit filozofului, contemplarea
poetica il elibereazad pe artist ele suferintd, ii
pune in afara oricaror patimi care aduc oame-
nilor numai chinuri. Tn schimb, Eminescu, cum
reiese din poem, s-ar fi putut cufunda intr-o
nirvana absolutd, bind apa din lacul nemuririi
nemurirea este doar renuntare la orice durere,
la desartaciunea desartaciunilor si chiar la do-
rinte. Dar el prefera cupa poeziei, care contine
numai o picaturd de nemurire si aceasta rela-
tiva, deoarece poezia, ca tot ce-i omenesc, e
muritoare, nemuritoare este numai moartea. Tn
locul acelei linisti relative, pe care, dupa Scho-
penhauer, i-o dd omului contemplarea poetica,
prin renuntarea la pasiuni telurice, Eminescu
alege nemurirea relativd a poeziei, care este
legatd de lupta pentru afirmarea ei in viata
oamenilor, plina de suferinte si bucurii, de dis-
perari si nadejdi".

Desigur sint si cazuri cind observatiile criti-
cului se cadeau sd fie Tncd mai nuantate, ca si
cazuri in care putem spune cd interpretarea
criticA dateaza. Poate cd traducatorul ar fi pu-
tut semnala autorului unele erori ee trebuiau
Tnlaturate. De pilda : stim astazi cad articolul
Trecutul si prezentul, socotit mai demult de
Balcescu, apartine lui D. Berindei ; studiul lui
Béalcescu Puterea armata st arta militara de 1*
intemeierea Principalului Valahiei piua acum
nu a fost publicat postum, ci Tn timpul vietii
autorului in revista ieseana ,Propasirea”, 1n
1844 ; Cintarea Romaniei de Alecu Russo nu e
un epitalam, deci n-o raportam la Cintarea
cintarilor, s-a vorbit Tn schimb de scrierea
Paroles d’'un croyant de Lamennais ; junii
corupti din poezia lui Eminescu nu pot fi in
nici un caz bietii seminaristi de la Blaj, aflati
ca toti ardelenii la acea datd, sub stapinire
straina sl carora Eminescu, dimpotriva, le dadea
exemplul luptei de independentd a poporului
italian ; solicitudinea lui Maiorescu pentru Emi-
nescu a fost de atitea ori dovedita,. incit e
absurd S& se mai creada astazi ca criticul per-
secuta pe poet si cad ,se straduia prin orice
mijloace sd si-i supunda pe cei mai talentati
scriitori : Eminescu, Creangd, Caragiale, Slavici"
in cadrul Societatii Junimea. E cu atit mai greu
sa deducem acest lucru din niste versuri epi-
gramatice anticonvorbiriste ale lui Eminescu,
simple glume, pregatite la o festivitate aniver-
sard. Putem scoate sensuri social-politice din
poeme precum Mitologicale sau Antropomor-
fism ? Numai daca tinem s& confundam ironia
joviala cu sarcasmul satiric. Ni se spune ca In
Mitologicale, ,realul elimina fantasticul, realita-
tea Tndbusa imaginatia poetului”. Am spune c&,
dimpotriva, realul ia proportiile fantasticului,
fnsa nu pentru ca poetul a declarat realului
rézboi, ci pentru c&, pus sub lupa, realul isi dezva-
luie mai bine fata comicd. Nu am fost convins de
interpretarea poemului Miron si frumoasa fara
corp. Nu rezultd deloc ca poetul renunta Tn
acest poem la idealul abstract, la visul ireali-
zabil, la ,dorul dupa ce-i mal mare / N-asta
lume trecatoare, 7 Dupa ce-i desavirsit’. Dim-
potrivd, propriu spiritelor superioare, poetului
si eroului sau, este sa aspire necontenit catre
absolut, indiferent daca asta presupune Sacri-
ficiul, renuntarea la satisfactiile de rind, sufe-
rinta sau asceza, ,Frumoasa fara corp” nu e o
simpla himera, e ideea de perfectiune pe care
geniu! si-o reprezintda, fie si imaterial, necon-
tenit.

Cea mai discutabila parte a lucrarii lui lurii
Kojevnikov este cea din urma, referitoare la
ultima perioada din viata lui Eminescu (1883—
1889). Autorul crede cd Tn aceastd vreme poetul
a dat forma definitiva unor poezii sau s-a decis
sa publice manuscrise inca inedite. Adevarul e
cd toate poeziile publicate in aceastd faza sint
mai vechi (Sara pe deal din 1872, Nu ma-ntelegi
si Kamadeva din 1876, La steaua din 1883) si
au fost date la tipar In forma in care fusesera
compuse Tnainte de 1883. datd dupa care Emi-
nescu n-a mai scris. Articolul Fintina Blandu-
ziel, publicat sub initiala E. in revista cu ace-
lasi nume, este Tn cea mai mare parte tradus
cuvint cu cuvint din Minciunile conventionale
ale civilizatiei de Max Nordau (versiune fran-
ceza aparuta in 1888). Lucrul l-a aratat G. Ibrai-
leanu Tn ,Viata romaneasca” nr. 2 din 1928. Se
poate presupune ca articolul nici nu apartine
lui Eminescu, ci ca cineva la convins sa-si puna
semnatura (E.) sub el. Ca atare, orice concluzii
cu privire la filozofia! lui Eminescu deduse din
acest articol unde Schopenhauer si Hartmann
sint infirmati (.Schopenhauer e Dumnezeu,
Hartmann profetul sau”, scrie ironic Max
Nordau) trebuie considerate fara temei. Urmea-
z& c& nu putem nici compara lucrarea lui Vic-
tor Hugo despre Shakespeare cu Fintina Blan-
duziei de E. (Max Nordau). Curios este totusi
ca lurii Kojevnikov gaseste o analogie intre Emi-
nescu si Hugo la care putem subscrie : ,Hugo
si Eminescu sint ultimii doi reprezentanti tipici
ai romantismului. In creatia lor romantismul
atinge limita dincolo de care Tncepe transfor-
marea lui, iar sfirsitul activitatii lor creatoare
semnifica si sfirsitul romantismului progresist,
ilustrat de acesti scriitori devenitl, ambii, cla-
sici". Subscriem de asemenea la incheierea
inspirata a cartii : ,Eminescu este poetul care
incheie romantismul clasic. Acesta este locul
sau Tn poezia mondiala si In cea romaneasca,
n istoria literaturii, dar in memoria oamenilor
el ramine un cintaret pur sl delicat al nemuri-
torului sentiment al dragostei, un mare poet,
cautator al adevarului, un patriot inflacarat.”

lon Mircea: ,,Omul
si doreste ca in fata

ferestrei lui

sa fie un brad“

Poetul lon Mircea s-a nascut la 1 septembrie 1947 la Sarmas — Mures. A absolvit Filo-
logia din Cluj-Napoca in 1971, dupd care a fost, a vreme, Tndrumator la muzeul ,Octavian

Gogau din Ciucea. Din 1973 — redactor la revista

»Transilvanial. A debutat cu versuri

in 1966 la ..Tribuna*. A publicat, cu zgircenie, la aproape toate revistele literare din tara.

Volume aparute

LIstm* (Ed. Dacia — 1971), calendarul ,Poezia florilor** — imagini, lon

Miclea (editat de revista ,Transilvania, 1978) si ,Tobele fragede* (Ed. Dacia —1978).

— Fara ocolisuri de Tnceput, as vrea sa aflu ee
gindesti despre tinarul scriitor, mai exact, despre
tinarul scriitor care esti ?

— Aceastd prima Tintrebare ma gaseste ne-
pregétit. In ordinea literarului, de la 15 ani nu
ma mai consider tinar scriitor. Debutul poetic
este un prim impact eu eternitatea. A nu depasi
acest impact este a nu fi pregatit pentru impac-
tul cu crepusculuL Acest gind Tmi vine in lega-
turd cu orice tinar — scriitor, pictor, muzician,
filosof. lata, intr-o dimineatd mi-am pus o pro-
blem& care este, de fapt, una din marile pro-
bleme ale comunicéarii, anume — daca prin cu-
vinte putem exprima — nealteratd — calitatea
unui fenomen...

— I'n vers al tau. din poemul ,Demnitatea
trandafirului”, glisalesie despre Jdeutitatea In-
certd a ruvintului®._

— ,...daca el contine / si tacerea, si zgomotul,
precum oul..." Exact. Te anunt cu tristete rfi am
ajuns la o concluzie — ca nu e cu putintd «
exprimi prin cuvinte calitatea si, mai ales, ca-
litatea esentiala a unui fenomen. Tot astfel cum
prin cuvinte nu putem defini un fenomen exact
n durata sa.

— Te temi ca, vorbind despre poetul tinar, el
sa Tnceteze de a mai fi astfel in chiar timpul
discutiei noastre ?

— S& nu ignoram faptul cd un pictor. In timn
ce creioneaza portretul unui model, daca ar fi
Tntelept, ar observa ca modelul Tmbatrineste !

— Vorbeste-mi despre Tinceputurile tale lite-
rare, despre, daca vrei, adevarata tinerete a
poetului.

— Am avut privilegiul de a intra din ado-
lescenta Tntr-un oras de mare cultura-civilizatie
Cluj-Napoca. Nespus de greu sa ai geniu, si
vii de la tara, constient doar de faptul ca wvi’
de la tara si sa intri intr-un oras pen-
tru a deveni filolog. lar una din revistele
care dau stralucire culturii din acel oras — Tri-
buna — sa aiba ca redactor sef pe un frate al
tatalui tdu. Nepot prin trandafir fiind unei enti-
tati culturale, natural este sa te comporti ca mi-
reasma. Debutind, deci, intre petalele trandafi-
rului, am avut de timpuriu viziunea gradinii. In
ucenicia miresmei puteam face abstractie de
ceea ce se numeste geneticd ; un ilustru geneti-
cian pretinde ca Tntre o lalea si un elefant exista
doar o diferenta de proportii. Daca e sa insistam
asupra elefantului, asupra geneticii sl asupra
genului in limba romana, am putea cita o ex-
presie — dintr-unul dintre cele mai virulente ar-
ticole ale Iui Blaga — ,vaca elefantului”. Ne
dam seama cu totii ca femela elefantului n-a
fost binecuvantatd de un termen adecvat in limba
romana. Mireasma a Tinteles acest lucru
dintotdeauna. Calitatea, prolificitatea sint si pen-
tru mireasma, zice ea, improprietati. Debutind,
deci, In Tribuna, am publicat acolo extrem de
putin. De aici, sl complicatia metaforica, nejigni-
toare, de mai Tnainte. Caci pot spune cad acest
unchi al meu, Dumitru Mircea a fost unul din-
tre cei mai buni studenti ai filologiei din vre-
mea sa. Colegii sai de generatie stiu acest lucru.
Un remarcabil stilist, un prozator cu notabile
performante de epocd si — in aceasta ordine de
idei — cu latente, a adus un mare serviciu n
Statele de plata ale culturii romane. Nu pot omite
faptul ca In Tribuna din timpul sau. el a Tnrudit
pe multi cu literatura (deci cu trandafirul), revista
Tnregistrind, Tntr-o epoca a mai vechilor gra-
dini, nume de Tnaltd mireasma precum Blaga,
lon Barbu, Agarbiceanu pina la, pe atunci mi-
resme de minima raspindire — loan Alexandru,
Ana Blandiana, lon Pop, Gh. Pitut, N. Prelip-
ceanu, Adrian Popescu...

— Cum privesti cartile pe care le-ai scris ?

— N-am scris nici o carte. Vorbind despre apa-
rente, am doud volume de versuri, daca ai Tnga-
duinta de a recunoaste cd le-ai vazut. Nu tre-
buie uitat calendarul ,Poezia florilor", care a n-
semnat pentru mine o interesanta experienta edi-
toriala, fara a implica, aici, o editurd. Am fost
martor si partas la nasterea unui obiect care a
aparut Tntr-un tiraj (30 000) mai mare decit cel
al cartilor de poezie ale mai tinerilor poeti.

— Ce crezi despre tirajul cartilor de poezie ?

— Care este tirajul stelei in cer ? Problema ti-
rajului este una dintre cele mai nesemnificative
pentru populatia de acum a planetei noastre.
Daca Saint John Perse si-a scos volumul ,Anaba-
sis” Tn 100 de exemplare, nu putem ignora ges-
tul sdu de penitenta. Probabil cd S.J. Perse —
si-n ordinea asta de idei, editurile noastre —
considera cd valoarea are prioritate si nu multi-
plicarea entitatii de care se patrunde. O carte de
sticla, indiferent Tn ce tiraj ar aparea (oricum,
foarte mic), dincolo de faptul ca ar fi casabild,
ar fi pusa Tn geamul oricarei case. Deocamdatd,
omul Tsi doreste ca in fata ferestrei lui sa fie un
brad. Un brad ce nu trebuie ucis. Omul fisi do-
reste Cartea-, si, daca o iubeste, si-o doreste in
tiraje cit mai reduse.

— Nu sint prea multi cei
parere...

— Ne-am convins, odatd cu proliferarea mij-
loacelor de comunicare In masd, ca nu atit ti-

rajele cartilor pot solutiona problema transmite-
rii unor experiente umane. S& nu se creada ra
fac trimitere la criza de hirtie, resimtita pe plan
mondial. Aceastd problem&, cum spunea cineva,
ar trebui sd se repercuteze si asupra bancnotelor.
Cum nu se repercuteaza, sid Tntelegem ca ea are
un pret in naturd mult mai Tnalt Nici un brad
nu are TndRu.iea umbrei pe care o lasa.

care au aceasta

— Te gindesti la modul Tn care cititorii Tti re-
cepteaza poezia ?

— Ma gindesc la acea vopsea transparenta a
oricarui geam. Ma gindesc dacd ea nu ar putea fi
extinsa asupra tuturor peretilor, asupra a ceea
ce numim tavan si pardoseala. Si m-am mai gin-
dit la transparenta oricarui gest al nostru.
Daca-mi Tngadui sa fiu mai liric decit pina acum,
ti-as spune ca un om stind Tn patul lui ar sta
ca pe un catafalc transparent, asemeni geamului
prin care priveste. Acest om viseaza. El Tnsusi e
transparent. El are foarte multi cititori- Nu
poate face abstractie de ei. Nu este poet sau sol-
dat fatd de ei, ci este transparent. El este un
muritor transparent.

— Te-am intrebat asta si pentru ca, la putina
vreme dupa aparitia ultimului tadu volum de
versuri, am vazut, Tntr-un tramvai, o tinara ci-
(indu-1. Este, crezi, o carte de citit Tn tramvai ?

— Acest volum de versuri este, fara Tndoiala,
de citit, dar poate Tntr-un mijloc de transport
mult mai patriarhal, mai agrest, si am chiar vi-
ziunea unui asemenea mijloc de locomotie : un
semn al identitatii care strabate tunelul unui me-
trou pentru a se intilni cu pietonul, care este
lumina.

— Ce crezi despre dificultatea scrisului tiu, de-
seori Invocati ?

— Vorbeam de acea problema a comunicarii.
Si zic iar, despre calitatea esentiald a unui feno-
men ca ea nu poate fi definita, ci numai aproxi-
mata prin cuvinte. De aceea mi se par bineve-
nite orice experimente prin cuvint. Tot astfel cum
este oricind binevenit un experiment in ordinea
medicinii cosmice din partea unui doctor Tnda-
tinat In medicina traditionala pentru a salva
viata unui om. Sint experimente, provinciale,
care conduc la convingerea ca pentru a apropia
stelele este suficient sa le privesti prin lentila
unui telescop si nu neaparat printr-un geam de
mari dimensiuni. Este adevarat ca lentila te-
lescopului nu poate cuprinde toata problema-
tica transparentei. Dar, sa luam ca pe o parabola
ceea ce vom exprima, nu o datd celui deprins sa
vada lucrurile prin lentila telescopului, atunci
cind vine sd priveasca pe alaturi (printr-un
geam), ii lacrimeaza ochiul. in contact cu o lu-
mina prea intensa-

— Ce crezi despre ,vina tragica"

— Tragicul nu trebuie judecat pornind de la
lecturile noastre imediate, ci de la nelecturlle
noastre, de la ceea ce Tn imediatitate nu poate
fi citit. A.E. Baconsky scria in ,Corabia lui Se-
bastian” despre o fereastra pe care o citea
noaptea. Noi, cei care-i succedam, nu trebuie s&
ntelegem sticla ca pe un ansamblu de elemente
lecturate acum pentru acum. Xerxes a biciuit
cu lantul marea in ideea de a gasi verbul potri-
vit — a Tnlantui marea. Din antichitatea greaca
pastram tragedia cu finalul luminos. In aceasta
sta, de pb atunci s-a Tnteles, acceptia ei plenara.
Conditia unui poet sta (in ce sta frumusetea Ve-
netiei ?) n Tntelegerea acestei sintagme a lui
Valejo : ,tragedia sperantei”.

— Stie Sibiul sa fie o gazda buna ?

de a fi poet ?

— Acest oras mi-a facut cea mai Tnaltd cunos-
tintA cu outintd — cu teiul din fata ferestrei
mele si nu era, cred, nici o cale mai proprie de-a
ne cunoaste reciproc. Sint nocturn. Teiul meu —
care nu e plop canadian, care nu traieste in ca-
pitald si care, probabil, si-ar dori si fie plop
canadian si sd traiasca in capitala — este unul
dintre cei mai jigniti prieteni ai mei — prin lu-
mina pe care i-o dau noapte de noapte. Sigur ca
eu sint un nimica pentru el. Eu, neva2atorul, ne-
simtitorul sistemului de comunicare pe care-l ar-
boreazd, Sigur ca el e constient ca eu lucrez ca
sculptorii cu gropi, cu absente, dar nici o clipa
fara el.

— Critica tl-a primit volumele cu entuziasm,
«-au scris nenumarate cronici favorabile despre
ele...

— Sint un privilegiat. Nu banuiam la debutul
meu poetic ca in timp ce dorm pe un pat de cam-
panie, acest pat isi va revendica dreptul de-a fi
trandafir si de-a se dezvolta dupa legile tari-
nei, tarif, terrel In care fiinteaza, dar acum nu
fnseamna cd nu intuiesc pretul acesta imens pe

care-1 datorez patului de campanie — trandafi-
rului, tarinei, tarii, In care somnul e un privi-
legiu.

— Ce-al dori sa afli, daca ai fi in locul meu, de
la tinerii scriitori cu care ai discuta ?

— As vrea sa vad daca judeca la fel ca mine,
daca Tnteleg un ,ce" elementar : cd sintem pro-
ducéatori de conserve. Orice lucru dat pentru
contemplare are un stagiu n Intelectul nostru si
dacd e sd propunem o imagine a acelui lucru, e
constient cel ce prezintd aceastd imagine, ca nu
prezinta decit o imagine conservatd a lucrului ?
As fi foarte curios sa stiu daca sint constient! de
faptul ca acest timp de incubatie spirituala pre-
supune gasirea unor noi metode — citeste, mo-

derne — de conservare, de nemoarte...

— Cum vezi poezia de miine 7

— Cu toatd mobilitatea noastra spirituala, nu
avem fnca mobila pentru o atit de luminoasa in-
cinta.

— Ai avea ceva special de spus in finalul aces-
tui interviu ?

— Nu, pentru cd nu astept un interviu pentru
a comunica ceea ce simt acut. O fac ori imediat,
ori convertesc totul In poezie, care n-are durata,
lucrind numai in ceea ce se numeste eternitate.

Dan Mucenic

Colocviul national studentesc
.M. EMINESCU"

« intre 25—27 mai 1979 u desfasurat la lasi lu-
crarile celei de-a V-a editii_a Colocviului national
studentesc ,M. Eminescu”. Cu toate cd, din cauza
unor motive mal mult sau mal putin obiective, au
lipsit de la aceastd manifestare reprezentantii cen-
trelor universitare Bucuresti si Cluj-Napoca. _atit
lucrarile prezentate, cit sl discutile pe marginea
acestora s-au ridicat la acelasi nivel al Tntruniri-
lor anterioare de aceeasi factura, de sobrietate st

L ar 1 eeas ura, ce s clale 3
seriozitate intelectuald, de solida tinutd stiintifica,
animate de un simt hermeneutic de cea mai buna
factura. Sl editia de fatd a demonstrat cu precadere
deschiderea generoasa a qperei eminesciene, _poten-
tele extrem de fertile oricarui tip de abordara, fap-
tul cd dincolo de postulatele emlnescoioglei tradi-
tionale, sistemul de gindire eminescian este suscep-
tibil inca de fntelegeri diferite. Nu au lipsit nici
acum abordarile temaflste. analizele structurale, Tn-
cercarile de edificare a unei filosofii a limbajului
pornind de la textul eminescian, studiile compa-
ratiste si de sinteza sau interpretdrile din unghi
fenomenologic, nu au lipsit luarile de cuvint ,raz-
boinice". vadind o ambitie de afirmare In limitele
unei culturi mai bine sau mal rdau asimilate, pozi-
tille traditionale sau cele novatoare. Dintre lucra-

rile prezentate, au fost remarcate In mod deosebit
citeva apartlnind lesenilor :  Metamorfozele eulul
poetic (Paul Iruc). Eul cosmic si cunoasterea
ca regasire a unitatii (Eugen Munteanul, Ca&i In
Memento Mori (Radu Plrvu), Corelatia zl-noapte In

organizarea Imaginii (loan Holban) ; ale studenti-
lor craioveni : ,Eminescu — ,modern-atemporal”

(Damian Ré&zvan) si Dialectica limbajului poetic in
Glosd (Gabriel Popescu), precum si ale timisoreni-
lor Mircea Mihdies (Spatii domestice in poezia emi-
nesciand) sl Sorina Tanovlcl (Structuri semantice
binare In Oda. In metru antic). O nota deosebitd
a adus-o comunicarea studentelor Gabriela Scurtu-
Martinus si Kyle Richardson (Lacul — In limba en-
gleza — o poeticd a traducerii), cea de-a doua fiind
0 adevarata revelatie, prin staplnlrea exceptionalda a
limbii romane (Kyle Richardson a absolvit fizica
In S.U.A.), pina la un nivel de analizarea celor mal
rafinate nuante ale verbului eminescian. Kyle Ri-
chardson reprezintd o Investiturd de talent si pa-
tiundere analitica, calitati ce vor trebui slimulaie
In continuare cu toatd atentia de catre forurile
universitare iesene.

Ne exprimam speranta ca Sde aceasta datéf) cele
mai bune lucrari ale colocviului s fie valorificate.
Editurile sl revistele literare, mai ales editura ,Ju-
nimea" (in spetd colectia ,Eminesciana”) vor tre-
bui s& acorde credit mult mal mare unor astfel
de manifestari, conlucrind cu Societatea studen-
teascd ,,Mihai Eminescu”, Infiintatd acum, socie-
tate careia Il revin sarcini_ deosebite n privinta
valorificari! materialului existent, mare parte din
acesta reusind sd& impuna o noua dimensiune
exegeticii eminesciene.

D. C. M.
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Omul de teatru

urel Baranga nu poate fi Tnchipuit in afara teatrul». Dufiax cure—on.as.

cu batista cochet plantatd in buzunarul de la p»*pt al cosfcu-r'wui ntot-

deauna impecabil, el isi adepta neabatut la fiecare spectacol imitatii.
Un salut surirator la usa, un drum plin de omabilrtatj pina a seatoJ d n stol.
Pentru viata unei piese Aurel Baranga credea oo'igatoc e veghea per—anenta a au-
torului la luminile rampei. El nu era doar un spectator de prefera, b otae*ratofjl
fiecarei seri de spectacol a tuturor variatiilor pe core ocetta m tea de -0 premia
pind la faza de eroziune. Nimic nu se re”ta pentru Aure- Bataiga deoarece arac
privirea avizata a celui care cerceteaza din interior, e cistigal “‘;e edes de nuante si
de viata secretd a scenei. Profesorul seu intru devofcunoa fata de teatru a tosl
Sica AJexandrescu. In spectacolele acestui regizor care cAbo teatna. sena teatru,
regiza teatru, traia teatru, visa teatru ttj face wv—trta ce ste~ta ro “‘eeo“S"n
enigmatic tl atragator pe care-l regasim si in p-xsee tei Am« Bara-ga. Nu Istw-
plotor. inceputurile teatrale ale tinaruiui literat, debarcat in leratwa <£i*to?ta
postbelica din curentele avangardiste, au treat prin —Mute de ax ale maselui
regizor al Scrisorii pierdute. In Jurnalul de otefita, jxjbfictM nu de “ . . care se con-
stituie ca o addenda la surla de stralucite piese ae foi Aurei Baraiga, gesim o
relatare a felului in care intelegea s& disece a piesa S«ca Ateion<Wseu. Mai intfi
lectura cu glas tare a textului de trei ori : Tcti si doi pentru o impresie globala,
a treia oara pentru a gasi punctele noda < o0 e piesei, ce-tzee ei regizorale. Apoi
lectura fiecarui rol separat in indeoendenta de restul piesei, pentru a stabili
coerenta fiecarui personaj in porte. Aba d_oa aceea restul. A fost .cea mai Tnalta
universitate de teatru™ pe care ore incanrt-a. noteaza in foraalel sau de atelier
Aurel Baranga si asta spune ee*a despre m insuti, despre dragostea lui pentru
teatru, despre ieiel cuie iti gindea pese-e Acestea rezsta ta oasei vhrisectfi a foi
Sica ti rezultatee lor teatrae. erex—e*e hohote de ris ale zecilor de mii de spec-
tatori core au vazut prese e foi Aurel Balanga. o confirma din plin. Aurel Baranga
iubea un singur fel de piesa : piesa de succes Ata cum Urmuz cerea manuti de
sezon, chinuind ca absurd urox pe nruatorii de manusi din Lipscani (episodul e
povestit chiar de Aorte Bara-ca], comediogrcfij Miltete twtoat d al Opiniei pteili-
ce cerea o iterative de succes. Era fete ha de a sptme ed nu w-ea sa-ti ignore
spectatori  Scria pentru te cu maiestre m ate teteiteta, a iscusinte rar ega-
latd de concurand, cdutand sa dea o sotrocira roua pubgfeteui core era obos ire-
zistibil de gluma intefigerad. de sirodobo subversive a eo cor ha Acra» Bcraiga-
Gteva generata au crescut la “um-zn sunsuha provocat dt cooote = - Gtera gewv
rotii s-au amuzat copios de absaditeea ndad a t .. Bar “‘re-tote de A_rm
Baranga. B descoperise m personaj i>—er< in ea toata »aaema kw : a» 0o» am
secode care tfin cute devine fiord. Comod-e u
ti chiar doca s-a spus cd d Trtaagte e-a sens aect a iIvjrJi proe.
adaugat ca Aurel Baranga s-a «sro~tot-c de feczse ttotda f-* «ros as rod
mult talent Ca orice om al scene. Atxe _eea ri-iui i- *e »
aduceau : actorii. Succesul unora 3 oteumtea c*=ci Homon m ~e a re*
tie a Iui in al carei rol titteor era Toroa Corog_ _J4a bme one ®  Abk=

ea rot

Pellea, mi-a zis maestrul Aurel Baranga. Gnd e Taros Caror _ M a ea ro -
piesa lui decit a mea ti nu mai intelegi ce-c— vmt « tac”, Ero- cro.r s mec*
voia ca eu sa nu fiu fasonat de monstru, sa rfrros boc te rr-emg ner-, At
Lectia lui Sica AJexandrescu. Nu voia oh succes am. a °—s.

hybrisul scenic al teribilului actor. Toate acestea soim «rod ano

tismul omenesc al lui Aurel Baranga. Sub crusta candvae = Ei

un fluid cordial care razbea uneori la suprafata, drove ce

fiefului sau cenzurat cu o severitate de constructor com-» i

prisos. Pretuitd nu Tndeajuns in timpul vieti*, opera he Aro«i o*
va avea un destin mai incit dupa plecarea d “Ere na a ova»

Ima nils Ttoare

diograf de la Caragiale p pina azi. Cu un gest supra— rare. Bcro*ga
i-a despartit de viata rizind. Numai o vocotre satreda. rrtr-ooevor
unicd, se putea traduce intr-un astfel de finaL Gne nu La réaz-t pe scr-eor m
seara premierei Interesului general, acea .fana atroce”, cxm -O otecte sa a
subintituleze, nu va intelege usor patima m<$tutoare cu cora B-ara-ga a «cCrv.

S—a incheiat, in spiritul propriel opere, biografia cefei mc» “«ore come-

suferind, fiecare replica, tj nu va intelege cum stio jo moara*. - «ora ¢ -a
de fiecare data de la Tnceput, urand neostenit si ne'® tescf n s-rie-roc Go
gata scrisului — cum ,stia sa moarda”, pentru o silaba “-ec-zea e'er pee—* a
virgula nepusa la locul ei, pentru un semiton afectand, ro pe'--. c. D—oa
savanta a unui dialog.

Baranga a fost unul dintre cei mai curajosi scriitori oi . * *. . laut oa «

opera sa infruntind cu o robusta sanatate morale toate pre/jpecar-ra «n mroe
dupa infrangerea si nlaturarea celor vechi.

A fost indiscutabil, unul din cele mai ascutite spirite s'e caro m |
eurprinzindu-i automatismele de gindire. de limbaj ti de co—
un comic social homeric, scriitorul fiind constient de torta generalzoanara a <

sale, pina acolo incit s-a sustras posibili de a aero- « nai arol* wm
lui literaturi.

A fost una din cele mai lucide constiinte d»n cite s-o- - .
sul romanesc ti, in ciuda hohotelor de ris pe care le-a oeca-ta"_ ««e a- aee
torturate constiinte in numele adevarului artistic porrwte de ie eea«te*MC cd
warta are dreptul sa moddice realitatea, realitatea sa ea schiodeaiEa arta*

Vocatia politica a scrisului sau ramine o performante g-»_ egcimtail* » -u
mai in dramaturgie, dupa cum arta replicii trimite, cum ai c*«f
spun Tnca din timpul vietii scriitorului, la marele Carog.ak.

Virulenta satirei lui Baranga se manifesta, de fiecare oroa © e wte do
netratie instantanee, incit asistind la reprezentarea pteaenor we 0 m
mentul ca si cei din sald, vorba lul Carogiae, ou GtetetaC
putin™ direct, la scrierea episoadelor.

Nu poate fi pentru un creator un mai mare e-oc _ ttoci 9e =
definirea adevcrului de esenta al vietii orm suoraDu-nroa ocatev-s te’3
daltuita in opera lui. Baranga a avut aceasta sobstoebe hxkte ww
a fost, cum ziceam, constient de forta scrisului sou-

Chiar si Jurnalul, pus cu atita marunta scbsfoctte s-+ «aterud rtea
0 pagina antologica sub raportul capociteb» ix*<» a scrvtovteto mm c
vant-elaboratele lui amintiri o imogine ese-taa asuora --- p m
rala si de alienare.

Dar Baranga a semnat, pentru totdeauna, m htorte Itarotava te
turbat, Sfintul Mitica Blajinu, Opinia pabtica. bteveate - o
apere de proportii care va ramine mereu ne si oc"jgc pe semne *m

Un mare scriitor a stiut sa se retraga <"n vxted ca «v wvwt em
vocatiei sale de comediograf ajuns la ODogr- arta etee

tine s& ramina, oricind. rmrotad u

rincera* scria Insusi Tomna, ta

1921. cind isi expnru ca -—
ditate, crezu] sau de artist n . SIS-
pinit de sentimentul raspamderu  soel>
a artistului, Tonitza reprezzntd o rnnszu.-.-
ta de exemplara exigenta tatd de sne.
traind Intens si cuprinzator probtemaUa neta
artistice si sociale a vremii sale. Evorisd per-
sonalitatea lui Tonitza, Argbezi sptaMB cA era
,mare in toate componentele ini — vocatie, eu-
ma, har, exceptional orchestrate*, tar Scato ca-
sea in culorile paletei ~armonii nsatilntte o
pictura romaneasca de la Luchian incoace*. Ara-
pla retrospectiva, organizata de Muzeul de ana
al R.S. Romania (Galeria nationala M Sectia de

STnt talmaciul unei rnnttnnte eare

ter isi pastreaza integritatea si frumusetea n -
terate, revelind valoarea unei opere intrate de-
finitiv In patrimoniul clasicilor picturii roena-
nesti. Desenator militant neiertator al tarelor
si Tmpilarilor sociale, pictor de profunda sensi-
bilitate autohtona, gazetar si critic de arta. To-
nitza este tipul artistului de luptator neobosit,
acoperind o ntreagd epocd prin prezenta sa.
Prin cele 225 lucrari de pictura si peste 1*0 in ulei.
desene, acuarele si guase, selectate din peste 15a

colectii muzeale si particulare, retrospectiva

_13 "decembrie 1918", ..Sculati

rare cu un ansamblu
ore pentru locul si rolul ar-
| arte romanesti din secolul

itic si hsad al vremii sale. To-

grafica ,cel mai sigur si mai ra-

ped siijiee de propaganda revolutionara... dupa
presa p brusxn politicd**. Selectia de desene din
expotatie prezinta una din laturile cele mai eloc-
(intnrs din anii de

prrzomenK. revoltat Tmpotriva dezastrelor ti er] C »0 > 1 X
Cr~Mtar nroduse de rizboi), cind ia atitudinea mitir", FTizonieri"). Paralel insa Tonitza Isi
N . fatd de starea de Tmpilare a maselor si mili-
graficd), dovedeste ca arta marelui nostru par- teazd pentru cauza proletariatului

: . «r". ..Coada la piine”, ,Femei

aortii- J-aJ. Numeroase alte lucrari de grafica, ] ¢ Xpres
desene sj acuarele, il scot in evidentd pe ex- unui tremur sufletesc". De la Luchian a Tnvatat
celentul desenator, cu o Tndelunga practica, care
surprinde in notatii de o cuceritoare spontanei-
tate, fie chipuri de copii, fie colturi d<n natura,
unele fiind studii pregatitoare pentru tablourile

Fara Tndoiala Tonitza face parte din familia
marilor coloristi din perioada interbelica, cu un

Marti, 12 iunie 19*39, dupA-amiaza, la Crematoriul ,,Ce-
nusaM, a avut loc e adunare de doliu consacrata omagie-
rii memoriei dramaturgului Aurel Baranga. Au participat
scriitori, actori ai teatrelor dramatice din Capitalda, oameni
de cultura. Personalitatea celui disparut a fost evocata de
Tamara Dobrin, vicepresedinte al Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste, George Macovescu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor din Republica Socialistda Romania, Manele
Auneanu. redactor tef adjunct al revistei ,Urzica*, si Ho-
rea Popescu, director artistic al Teatrului National din
Capitala.

Cind cuvintele devin amintiri

A nca nu a vert vremea amintirilor. Poate, daca anii vor fi rabdatori, o

1 voi putea intilni endva. Si totusi.. acum, cind sintem nevoiti sd& spunem

== ,Amel Bronga a fost—" pasesc - cel putin pentru el — in anotimpul
amintirilor. Al amintirilor cora abia incep. Al cuvintelor care devin amintiri.

A trdit, intr-a viatad cu noi, un om de spirit cum nu se nasc prea multi in
acelasi timp. Si un om de curaj. Pentru ca intr-o perioada cind altii puneau trom-
pete false sd sune in metafore megalomane si in superlativele lor demagogice.
Aurel Baranga plasmutc — din replia acute, Tnlauntrul carora surisul se fncrucisa
subti cu mihnirea — personajele unor drame si comedii care, nu cm nici o indoiala,
vor trece pragul atit de ro»utor al dipei. Traind alaturi de noi; trudind, cu migala
unui neinduplecat ceasar-co*. sa domine mecanismul complicat al replicilor ce fac
gloria unei piese de teatru (ate corei ,secrete” le stdpinea cum un majordom
staD-netie regul e cera™o- : 0- traditionale), Aurel Baranga a ademenit, de-a
hr»gj deceniilor, multe generatii de spectatori catre sdlile de teatru. Comediile
M. *b co>B te BtaMMi Mtatel TbAs”~ Opinia publica. Interesul general, sau puter-
nic drama optm«std Viata tetei haii n-au cunoscut tristetea salilor goale. Pen-

ca outara a avut -er«_ <«.[J de spus. Pentru ca autorul, in primul rind de
er»ea a oerteeiot sd na a __ easca niciodata cu cuvintul, a carui gravitate
Jbo sa o masoare tara grot. mn teatrul sau, tipologia personajelor de comedie
£+ inbogdteste, te cterarvficd. Cotavencu, Rica Venturiano, simandicoasa si ctit
bo - - - - P o . ciic-i Branzovenescu si Farfuridi isi afla, prin
maa~“_ _ Bara*‘ga. ecr-i-nm“ta co“te—Domne. Arborele genealogic al ,castei"
eraror oe comede Is» sporaste raw fcatide prin personajele pieselor sale. Sintem
rco praa aproape de efipa aateBr* Eteiaiurii lui iar momentul de tristete pe care
m |-a adu& ca o r~droapta prooptora. trecerea autorului in lumea umbrelor este
proa opatator ca sa iviiz—a» oatat. -n aprecierile critice ce | le datoram. Cu si-
g”aaga. eaageaara eaocte ver rom. fivxica Baranga este, dupa Caragiale, unul
.- a”sxHDOor 0 c.-a-v« matera ia lume, piesele sale fiind jucate in vreo
PC da tar. S doeorea lui. para-a >Mte da mi de spectatori de pe meridianele pla-
-*-m nazal ipec~c a oo“ar or ?r*go Corpcti are un chip concret

JferaJ Boranga. ser tar t-cie angcct si profund, democrat si patriot, prin

maera t taptee ara row s-a araot o constiinta scriitoriceasca de prim
j- r-vc r- wc-v*- i-ic'ca ;n a ne tai :» lotd oe spectatori.
Aea w prora™a pmrorarata = Btaondia te spectacolele cu piesele proprii,
ita - toata serile de spectacol. Pentru Baranga

i “B-ma sas d 500-lea, — eu vreuna din piesele

rome pe 3-rp ta pubfic o urxx replia, se intrista

roara« pe cora e aseza cu meticulozitate si pri-

racara. d- pierae motive, cu toata forta dincolo

fro MB'a. Stop uto »ecrete>« profesiei de dramaturg,

ic»- rttararoac secretele profesiei lor. A 'ost un

statei Ceea ce c~ooza abta sid sa roda, pe

te — 1 <Awimr-d srsgm ea 3©ere e cete* ee au fost,

amirawii tecataara *3ota da ocasa. Sord a arata

te ei D-useror Arom Bmvroa ra m «c- -

i eme ci-mta s» praeoteSpra JeAso

e» o te =
te CB 4
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Retrospectiva Tonitza

stil pictural izvorit din asimilarea marii tradit
de sensibilitate cromatica romaneasca pornind
de la lirismul dramatic al lui Stefan Luchian si
de la sursele artei noastre populare. Perfecta
stapinire a mestesugului Ti Tnlesneste transpu-
nerea pe pinza a unui repertoriu variat de na>-

rala Tn compozitile si portretele din perioada
1919-1924, cind a avut o intensa activitate de
grafician militant, mai persistd nca unele el’-
mente grafice (,Coada la piine". ,Femei la ci-

dezvolta vocatia pentru culoare, trecind, treptat,
la o viziune preponderent picturala Pentru el
.pictura este in prima si ultima analiza culoare".
Armoniile ei pot exprima stari ,triste sau so-
lemne”, pot lustra o revolta", sau ,expresia

(.Dia~gul
la cimitir”,
oropsiti ai

cera, izvorita dintr-o articulare launtrica, dintr-o
intensa participare liric-emotionala. Tn conceptia
sa, pasiunea de a picta echivaleaza cu pasiunea

de a trai, de a vedea, de a cugeta. ldealul sdu

i este O operele «a ae sestind nu nmnai prin ade-
varul subiectului, prin forta ideii, ci si prin ca-
litatea de expresie artistica, opera sa constituind
un tot in care forma exprima o profunda medi- tura romaneasca a secolului nostru. Pasiunea
tatie si traire emotionala Fie ca a pictat portrete
de copiL clovni, noduri, interioare, peisaje sau
lui Tonitza reflecta o emotio-
nantd dragoste de viatd cu o intensa si arza-
toare participare sufleteasca. Acest ,urzitor al
incintatoarelor capete de copii" — cum ii spu-
nea Sirato, s-a concentrat cu caldurda si duiosie
asupra copilului
doarea. puritatea si prospetimea viratelor fra-
gede. Oprindu-se cu o atractie irezistibila la pri- pentru Tmplinirea unei opere mai vaste. inte-
virea lor, la expresia lor mirata, adeseori trista,
artistul descopera stari sufletesti si  atitudini

meditative de o anumitd maturitate, aparute

tive si de o larga diversitate de expresie pictu- flori, tablourile

pentru copii si se numara printre primii ilustra-
pentru copii (,Fram, ursul polar”,
de Cezar Petrescu) si de carti pentru elevi.

tori de carti

El i-a aruncat

sub focul reflectoarelor

Dans ce tomheau glsent Plaut ei Terence
Ff ce pendant le seul Molifere y glt

Il les faisait revlvre dans son esprit

Par leurs bel art rejoulssent la France

Ils sont partls et j*al peu d'esperance

De les revoir malgre tous nas efforts

Par un lon? temps, selon toute apparence
Plaut et Terence et Moliare sont morts*

(La Fontaine, Pe mormintul lui Molifcre)

e-a parasit omul care a facut sd rida opinia publicd romaneasca de mai
bine de un sfert de secol, glumind fara rautate despre slabiciunile noas-
tre, arzind cu fierul rosu acolo unde potlogaria, smecheria subtire, borfa-
saria intelectuala, mai ales demagogia s-au infiltrat ca paduchii sub platosa prin-

cipiilor. Nu stiu cite piese a scris Baranga, dar stiu cite vor famine dupa el. A fost
cel mai curajos dintre cei care, in aceste decenii, s-au angajat la carul satirei.
Si-a asumat toate fulgerele celor loviti de ironia lui amara, de verva lui nesecatd,
de necrutarea cu care i-a adus pe scena, i-a luat de revere, i-a trintit in fata
publicului aratindu-i cu un urias deget : iata impostorii socialismului, iata gagcutii
care se transforma peste noapte in nonconformisti de ocazie, dupa ce au
ros toti cozonacii, dupa ce au stat la toate mesele si au lins toate blidele. El i-a
infatisat in carne si oase pe veleitarii fara talent, pe functionarul care cu o mina
ta i cu cita iscaleste, pe directorul care una spune si alta fumeaza, cum zicea
Ararazi. B i-a aruncat sub focul reflectoarelor pe poltroni, pe jigodiile Tmbracate
EDract. «orik nd d n

A teta u- mare dra-ateg. Pnn arammaturg intelegind nu numai pe minuitorul

F—bii si ascunzind sub haine neantul.

ra Deraorc* ce oe" «za pe bmo scenei, d pe filosoful in stare sa surprinda prin
na aawre de fotografe a<« e> stentei umane exact pe acelea care au in ele drama
ea a a-k>-io. ca a sa cap edeze fotr-un perete nevazut. Un ochi sagace, o ure-
ase ar-.osa. focuta pentru nuante, o mare fortd de decantare a apelor reziduale ale
SOOMal.i noastre care, pe linge eroi extraordinari, ce-ou ridicat orase, uzine, hidro-
centrale i-tr-un t.mp istoric scurt, cunosc si imbecili ce se vor nemuriti in bronz tn
pete pub ce. Era un om trist de fapt, cum sunt toti marii satirici, un cm pe care

atatsese arpa cenusie a scepticismului, dar care a vrut sa mearga singur la
-oc-te. sa de- na o flacara si atit Ce l-a indemnat spre aceasta sfidare prin
-aorte si a ce<or care l-ou iubit cu adevarat ? S& nu mai fi crezut el in armele
sate, sa fi simtrt pest'entiolul miros al grajdurilor Iui Augias, ca-l inghit De
G-raCtor. sa i se fi tocrt pluib* hadului cu care a cravasat cuvintele, sa se
fi rortx intr-atit de propria materie pe care a pedepsit-o in replici de o mare
toc moto ? Sa se fi atit de singur si sa nu fi stiut ati prieteni a avut ?

Nu cred Baranga era prea lucid. Cuftrva prea muh prietenia pentru a nu crede
- O”- Poate an cauza asta s-a hotarit sa plece mai devreme si sa se dea deo-
para. Si asta o facut-a cu un suris.

Eugen Barbu

un zimbet

tfaro radia- sou ascunsa (testamentul sau a fost citit, in absenta autorului, grav
bamra. oe ra trtettoa orroata* Cofooru eotonel de dramaturgie). Nu eta un mi-
toman a Drao~m ont__ Era «n om cxwe uatase toata viata pentru a combate in-
—---'CB“C--ea s o dar-ue oamoi si eare-si gasise in perioada construirii so-
oe 6“'m- cC “«m- ata sa-l con™ ct fro-dee fara urmari ale tineretii pot fi
*romta dc aBit. ererae- cu m-~“nroc Ca poate fi unul dintre cei ce contribuie
iC ncjteiea. orto*h de grooL e une» temi noa.
Bnronoa s-e roe si a reus4 «a fie emil «fin acele ,ajutoare de nadejde ale
' s toata ooera sa - se i“atisaczc ca un patetic act de devotament fata
tara s dodo- - ac_ corara a trait si in bratele carora a vrut sc moara.
mora-na s-a »—.f cu rococ “ e n acest pamint, a scris si a trait pentru acest
popor. ptetfindu-H dreptte ta atevo efipe de zimbet in modul cel mai eficient : che-
rote-i r? trona refiectoatetar co. intre cei patru pereti ai teatrului, sa-i picure
c sssiat |I-coarea-—--wnata a hazului, cu care infruntase de veocuri atita amar de

Bera-ga a xmX tericree sa rada acea lume mai senina, «n care omul bun
t-_--ra -j numai pe scene. LAbma sa opera jucata, este un omagiu adus ceasului
mp-jurSor. can a aezvt si pentru core a lucrat din coltul sau de scriitor.

Moartea Aurei Boraiga va chema, in toti ce ce l-au iubit pe autorul

turbat” (acest fvote de vesnicie al lui Mitico Popescu) meditatia grava si

aesoorsco- a ca devine recunostinta, si-i ra aseza cu pietate chipul in galeria
ocne- oe core ra-i ww- uita n dodorta, fiindca au fost si ramin o parte din viata
noastra.

Dan Zamfirescu

Peisagistica sa captiveaza printr-o excelenta
calitate picturalda, printr-o plenitudine emotio-
nala si lirica, revelind spectacolul luminos  si
cromatic al naturii. Privelistile urbane, cele cu
dealurile molcome din Moldova si, mai cu sea-
ma, marinele de la Mangalia sint unele dintre
cele mai calde si stralucitoare peisaje din pic-

lui de a picta, de a-si comunica ideile si sim-
tamintele prin lumin& si culoare a constituit pen-
tru Tonitza ,unul dintre cele mai frumoase si
eterne bucurii sufletesti”, arta sa fiind Tnchinata
.Societatii de miine, a muncii pentru toti si a
libertatii pentru toti"

Reluind diverse teme in cautari epuizante,
Tonitza a considerat, cu modestie, ca lucrarile
realizate erau doar un preludiu, un exercitiu

si copilariei, surprinzind can-

leasd de el Tntr-o viziune de perspectiva sociala
ca o fresca a umanitati. Opera marelui artist,
deschisa experientei picturii si cunoasterii vietii

ca pictura poate exprima ,materializarea vi- prea de timpuriu pe chipurile unor copii. Atent sociale, se pastreazd integrd prin setea pentru
brat,lll.or s.uﬂete$t| n ‘culoare.. . . la preocuparile celor mici, a organizat, pentru adevar, vointa de stil, receptivd prefacerii si
Tonitza investeste pictura lui cu o traire sin- prima oard la noi, n 1924, un concurs de desen innoirii in spiritul unei culturi umaniste inte-

grata dialecticii vietii si progresului social.

Gh. Cosma



posta redactiel

B. MALIN: Ceva mai bine
acum, in citeva pagini (,TTm-
plar®, ,In realitate’l, ,Pregatit
mereu”), dai' e Tncad rumegus si
umpluturd, retorism grandiloc-
vent (ca n ,Va chem pe cora-
bii"), imagini fortate, greoaie,
neinspirate (,reduta otravii .de
mac“... etc.) sau, multe altele,
sterse, banale.

I. ZETOR: Nu e vorba da
nici o suparare, dar rubrica
noastra e destinata, dupa cum
stiti, debutantilor. Mai firesc ar
fi, credem, sa luati legatura cu
o editura (,Cartea Romaneas-
ca", de pilda) si sa publicati o
culegere din lucrarile dv., mai
vechi si mai noi, pentru a re-
intra in circuitul normal (...de-

cit sa re-debutati mereu in
acest colt de pagina — si asa
insuficient si aglomerat — care

apartine TncepatorilorL..) Dacae
nevoie de explicatii mai ama-
nuntite, dati-ne un telefon.

N. IX TUNARI: Versurile sint
chiar asa cum le caracterizeaza
citatul din ,Romania literara**.
(N-ati Tnteles prea bine ce este
calofilla, daca vreti s-o ,vinde-
cati* ,aplicind Starilor sufletesti
anumite restrict — cum zi-
ceti. O asemenea ,terapie” n-ar
face decit sd agraveze ,boala”).
Trebuie sa deschideti un dictio-
nar...

DAUREL: Bune si frumoase
vesti, in scrisoare (dar hotari-
rea de a sari ,marele obstacol"
trebuie consolidata din  vre-
mel. Lucruri bune si intre
versuri, mai ales ,Fara iertare",
~Pamintul”, Acuzatn" LUite
Tndoiala” (,,Fratele cu un final
slab, ,Licitati subminata de
incoerente si metafore in  doi
peri). Multumiri pentru liricele
felicitari.

~

ST. ' PAHARASU: Paginile
justifica dorinta dv. (mai ales:
.Visam cind poezia”, ~Fiule",

ucide” ,Cine esti", ,Poate ca
este”, ,In turn”, ,Serpii”), dar
Jurisdictia” noastra se limitea-
za la spatiul acestei rubrici.
Trebuie sa reluati legatura de
,atunci* (si. oricum, si ne In-
stiintati de hotéarirea pe care o
veti lua).

V. POGOR: Pagini modeste.
In general — ,Tolerantele” si ,O

casa" sint mai de graba nis-
te reportaje, foarte idilice,
trandafirii, superficiale. SN
pragul vremii”, o Tncercare

de reconstituire Istorica insufi-
cient fundamentatd, scrisa stin-
gaei, conventional.

SORIN GRECU : Sint unele

elemente lirice promitatoare
(mai cu seama in ,Autobiogra-
fie", ,Mi-a cres'-ut in palma

vise", ,Poezia ca un animal ti-
nar"), dat lucrurile se afla inca
in faza Tnceputului (sovaielile
sl stlngdeiile nu lipsesc), iar
drumul  spre poezia adevarata
mai implica nu putine efortuil.

ELENA DUMITRU: Din nou,
improvizatii usurele, superficia-
le, neinspirate. Ceva mai bine,
in ,Tristetea”, ,lzvorul sintem
noi*. Ce se Intimpla cu dv. ?

A. R. C.: Cel mai bun lucru
e ,A murit un om" (oarecum,
si ,Doamne, ce strimba”). ,Sar-
batoare la Albita” e mai aproa-
pe de reportaj ; elemente  si-
milare existda si in ,Pretul”,
care e nsd mai substantiald,
mal bine scrisa.

P. CERNAT: ,Hiba" cea mare,
la dv. (de pe urma careia cu-
legeti acum niste revelatii cam
amarui) este lipsa de staruinta,
consecventd, ambitie (atit in lu-
crul literar propriu-zis, cit si tn
,valorificarea” lui), treaba pe
apucate, si printre picaturi, n
voia soartei, diletantismul, in-

gia intr-un punct, Intr-un sens,
pind la capat, etc. (singur ne
spuneti in scrisoare despre doud
invitatii, doua contacte pe care

le-ati lasat balta...). Versurile
de acum ilustreaza si ele, In
mare masurd, aceasta conditie :
doar ,Imagine in picioarele
goale" si  ..Simplu anotimp”
(poate, cumva si ,Oboseala”)

sint demne de atentie. In rest,
din nou, jucariile obisnuite ,de
recreatie”, de deconectare (cul-
tivind in continuale, intr-o iner-
tie multumitda, un fel de nas-
trusnicie modernistd cam prafui-
ta si plafonatda), in care nu se
simte starea de inspiratie, sta-
rea de concentrare ardentda, su-
prema, de care vorbeam (ci mal
curind o stare de indiferenta,
de placiditate, sau chiar de
plictiseala — vezi ,Panglica
violeta”, de pilda, artificioasa,
Jfacuta”, fara ,chef".) etc.,
etc. Nu v-am dascalit niciodata
prea mult, Tntrucit ne-ati lasat
intotdeauna  impresia cd va
convine si va satisface aceasta
conditie de amatorism (inteli-
gent si talentat, altminteri), a-
ceasta Lvioara a lui Ingres”
(printre altele) a singuratatilor
si bucuriilor dv. discrete. Daca
aspirati, Tnsa, la mai mult (cum
pare sa rezulte din aceastd scri-
soare), atunci trebuie sa faceti
mai mult si, mai ales, altfel (in
sensul concentrarii  si consec-
ventei de care vorbeam la
Tnceput), trebuie sa mergeti, ca
sd spunem asa, spre ,perfor-
mantd”, sa va testati (si sd va
afirmati sustinut) masura maxi-
ma a capacitatilor dv.. etc. Spe-
ram sa ne Tintelegeti In mod
just.

Geo Dumitrescu

N.R. Manuscrisele nu se Tna-

presei prezen-

~Am fost”, ,Ce repede™ ,Te va capacitatea de a concentra ener- poiaza.
CRONICA EDITIILOR
= = = = = ~
Bibliografie filosofica
1. Am spus-o. si ne vedem nevoiti s-o repe- miei, refuza colectionarea

tam, atunci cind am inaugurat aceasta rubrica
la Luceafarul n-am finteles-o ca pe o posesiune.
Recunoastem altora abilitatea de condei de a ti-
ne, Tntr-o aceeasi saptamina. si
multe rubrici prin care-sl rostesc, mai raspicat nu), Gind romanesc (Vaaile Fanache),
Marta Mitran). Revista istoric*

Spiu mai evaziv, cuvintul lor.

Am precizat si reamintit cd nu facem altceva
decit simpla opera de amator. Prin chiar acest
gest de marturisire am scontat pe
arena a specialistilor. Amatorul are si el drep-
tul de a saluta lucrarile bune si poate da, si el,
dar critica cu adevarat pozi-
tiva n-o poate face decit cel care cunoaste pe
deplin domeniul Tn cauza. Din pacate, specia- ri
listii nu stau prea grabit .sa-si afirme atitudi-
nea lor de autoritate. Ei slut de
ocupati, trudind fiecare pe ogorul
tul diurn al fenomenelor interesindu-1 mai pu-
tin. Astfel se face ca ei prin Tnsasi gestul lor
putin cunoscuti
stradaniile lor,
«de atitea ori dintre cele mai nobile, mai putin
pretuite. Cercetarile din ultyna vreme ne dau
dreptul de a afirma ca opera de valorificare a
mostenirii culturale a luat un deosebit avint si
ca aceasta activitate se cere mai
aplicat comentatd. Cu rare exceptii
rara da atentie unor asemenea lucrari, cu toate
iar cind nu sint
deplinge si ea lipsa ,instrumentelor de lucru”.
Amatorii, mm am spus, nu pot face decit ceea
ce fac. De aceea, crede subsemnatul,
acest important sector al culturii se cuvin dis-
cutate si valorificate de chiar cei care le savir- mul rind analitica,

uneori, sugestii,

de neglijare reciproca sint mai
si recunoscuti de publicul larg,

ca, attmrt cind sint. le foloseste,

sesc, nimeni In afara lor nedetinind acoperirea
de competente necesara In asemenea cazuri.

2. Citeva editii din marii nostri
bescu, Eminescu, Rebreanu, Slavici s.a.) se afla
pe drumul cel mai bun si socotim ca nu va mai
trece prea mult timp, dacd va exista si solici-
tudinea necesara, pina cind din autorii pome-

cinci si mai

intens si mai

(Florea Firan si

intrarea in

reguld prea,
sdu, zumze-

blicatie, a unul

critica lite-
multor cercetari

misticismului  si

romana (Paul CernovodeaAu).
odicele germane din Transilvania (losif Pervain.
Ana Ciurdariu si

tentativele de a depasi ac’st nivel.
rationalist* a filosofici noastre, lupta Tmpotriva
irationalismului (care) sint aici

gice discutabile — n-am evitat-o".
celeazd in alegerea citatului celui mai semnifi-
cativ din studiul catalogat graitor pentru Intreg

tului pe  motivul lipsei spatiului de depozitare ?...)

Utile cataloage au fost pina acum destinate
Convorbirilor literare (de catre Biblioteca Cen-
trala Universitard).

Luceafarului (Mihal Tritea-
Ramuri

Romanii ia peri-

Aurel Sasu) etc.

L Ultima bibliografie aparuta la Editura stiin-
tifica si enciclopedica, alcatuita de Grigore Tra-
ian Pop, este destinatd unor reviste de filozofie
si sociologie. Sint catalogate dupa stricte crite-
i : Studii filosofice (1897—1914). Revista de fi-
losofic (1923—1944), Arhiva pentru stiinta re-
forma sociala (1919—1943). Sociologie romaneas-
ca (1936—1943) si Saeculum (1943—1944).

Autorul, cunoscut cu ani in urma pentru stu-
diile filosofice publicate in revista Ramuri de la
Craiova ca si pentru coordonarea, in aceeasi pu-
Dictionar de filosofi romani, si
explica tacerea de citiva ani in plan teoretic
prin aceasta masiva si riguroa-a cercetare (care
de altfel nu-i decit primul tom dintr-o serici.
Despuind materialul din revistele r.urnite si cl-.-
sificindu-]. Grigore Traian Poo ajunge la con-
cluzia Tndreptatita pri\ .r.d

, nivelul european
lucru extrem de taoonj-.:,
atitudinea

operele din (In reviste, n.n.) mai pregnante sL ifi aceiasi
timp, mai nuantate". Bibliografia este in pri-

Jtotusi — ne avertizeaza

autorul — acolo unde judecata de valoare se

dovedeste absolut necesard — in cazul destul de

clasici (Odo- rar, al conceptiilor mistice, sau a celor care lasa
ferestre deschise spre puncte de vedere ideolo-

Autorul ex-

niti si din altii sd avem seria de opere integrale. si care, printr-o economicoasd si subtila regie

O adevaratd emanatie cunosc biobibliografiile
de autor. Editura stiintifica si enciclopedica are
in acest sens.

un adevarat program de lucru

N-am vazut insa prea multe dari de seama des- mica implicata,

pre aceste utile instrumente de
le pretinde o cultura pe deplin constituita si Tn
descédtusata Tnflorire cum este a noastra. De ¢+ -
aceea, sd le pomenim macar pe acelea aparute
Tn ultimii ani. Astfel. Al. Zub ne-a dat trei a-
(Mihal Kogalni-
ceanu, A. D. Xenopol si V. Parvan), D. Vata-
maniuc iarasi trei (Lucian Blaga,
ceanu si loan Slavici, ultima in colaborare cu

semenea masive biobibliografii

lon Agirbi-

de punere in pagina, dezvaluie, fara
aderenta sau respingerea ; uneori prin asemenea
citate autorul abia Isi ascunde malitia sau pole-

tagaaa,

cu bataie dincolo de epoca.
lucru pe care lata, spre ilustrare (am ales ceva mai aproape
de profilul nostruj fisa de la nr. 1114 (pag 200)
JIstorie a literaturii romane" ? VOoi.
XXVI, nr. 1—2, lan.-iun. 1941, p. 183—184.
Asupra Istoriei literaturii romane... de G. Ca-

linescu. 1 se reprosaza ,spiritul antistiintific”,
LJipsa de metoda”,
faptul ca autorul

.Subiectivitatea”, precum si

nu are suficiente cunostinte
de fllosofie pentru a aprecia creatia romaneas-

Teofil Bugnariu si I. Domsa), Horla Nestorescu- cd. ,D. G. Cdlinescu nu stie si& distinga genu-

Ealcesti a Tntocmit biobibliografia Nicolae Bal- rile :
cescu, Barbu Theodorescu volumul
biobibliografia
G. Calinescu, Tn lucru la aceeasi editura se afla
Ovid Densusianu,
Nicolae loraa (vol. Il). Tudor Arghezi. Delavran-
cea. La Editura Academiei a iesit acum trei ani
primul volum (util totusi, chiar dacd, dupa cum
s-a subliniat, are si anume imperfectii) din Bi-

lae lorga, lon Baiu- a alcatuit

biobibliografii consacrate lui

bliografia Mihai Eminescu.

3. Cit priveste studiul sl despuierea revistelor
romanesti din trecut si Tn acest domeniu s-au
obtinut rezultate notabile. Dupa cit se cunoaste
accesul la publicatiile trecutului
chiar marile biblioteci si arhive dispun de co- noi, si sintem nerabdatori sa auzim
lectii ciuntite sau deteriorate. (In paranteza fie

nu este usor,

I din Nico-

vorbeascda, macar

spus, cave va fi soarta revistelor de astazi peste
ani dacd o mare biblioteca, ca aceea a Acade-

d-sa confunda istoria literaturii cu por-
tretistica si cronica literara, stilul stiintific cu
cel polemic, verdictul istoric cu romantarea, a-
necdoticul cu picantul” (p. 184).

Parca asemenea nebuloase asertiuni (ca si cum
stilul stiintific ar exclude polemica sau anecdo-
ticul s-ar lipsi de picant) rabufnesc si astazi, cu-
toate ca ascunse sub alte esafodaje.

Tn cuvintul Tnainte, la obiect, autorul uita sa
Tn treacat si de contributia
in domeniile filosofic si sociologic a lui Emi-
nescu la Timpul si Tn alte publicatii ale vremii.

Salutam bibliografia lui Grigore Traian Pop
ca pe o cercetare serioasa, pnma de acest fel la

cuvintul

mai autorizat al specialistilor.

Gheorghe Suciu

Un album al arhaitatii

= Un remarcabil
1slrévechi pfimint

cunoscutl profesori sl cercetatori

Dunare si Mare.

Vaslle "Dragut, Radu Florescu,

lon Bitoleanu. loslf Colcer, Gb. Dumitrascu, Stan
Gligor sl altii semneaza informatiile din dome-
rafiei,
e garéA Acad. Emil

niul |St0r|e| arheologiei, %
nilor si culturii acestui colt
Condurachi.

citeva rinduri

volum dedicat
romanesc — a fost tiparit la
Fotografile apartin = artistu-
lui fotograf lon Miclea, iar textele stiintifice unor
care realizeaza
impreuna o adevarata monografie a tinutului dintre

coordonatorul principal
lui scrie ,Cuvintul Tnainte*], din care despnndem
.Rar se poate afla un
de darnic in bogitie si_atit de plin de istorie cum
este Dobrogea — aceasta provincie integratad organic
vetrei stramosesti a_romanilor. incad din mileniile

Dobrogei —

mindri”.

limbii, dati-
al colectivu-

pamint atit

un_copil care nu-si
strain de lume ?...

Fisa  documentara  este
Gavrila Simion, tratii  semnificative,

fotografice graitoare.
imagini fotografice, altfel de o admirabila tinuta
artisticd, sint nsotite de explicatii stereotlpe. Astfel,
despre Mangalia aflam c& este una dintre ,impor-
tantele centre clinlco-sanatoriale din tara"... lar
despre Delta Dunarii :
liste Romania Ingradeste cu grija in mari rezerva-

cunoaste parintii si simte

latéd de ce noi avem datoria sa
cunoastem, . sd studiem trecutul de lupta al po-
porului nostru. Avem un trecut cu care ne putem

nsotitda de  ilus-
cu grija alese, sau de detalii
E drept, totodatd, ca unele

~Academia Republicii Socia-

indepartate ale neoliticului si_cuprinse In statul lui tii locurile de cuibarit ale pasarilor ocrotite prin

Burebista”. Volum Z
chimea civilizatiei pe _ pamintu!

mari carturari SI Istorici romani.

De altfel, partea de Istorie-arheologie este cea
mai consistentd, materia fiind clasificatda pe marile
Dobrogei,

etape ale istoriei

astfel un accent deosebit pe trecutul istoric

al tinutului, detalilndu-se flecara moment

sau etapa maj importanta, totul Integrin- grafiei artistice.
du-se si subliniind, o datd in plus, adevarul celor prin rivna Mihaelel
spuse de presedintele tarii, tovarasul Nicolae

Ceausescu

Volumul subliniaza continuitatea sl ve- lege".
Dobrogei, adevar
conturat, aprofundat, Imbogatit prin cercetarile si .
studiile_de natura arheologica_si Istorica ale unor lege"...

,Oare cum s-ar simti un popor care nu

Ne gindim,

despre lumea Deltei,
Sau alti scriitori, sau tineri reporteri. Cum

in ce fel ar fi scris Fanus Neagu

despre pasarile ,ocrotite prin

ar fi sunat comentariile imaginilor surprinse ,ar-

punindu-se

ticd a volumului.

si-ar cunoaste trecutul, nu si-ar cunoaste Istoria, nu
ar pretui si nu ar cinsti aceasta istorie 7 Nu ar ti ca

tistic" doar de ochiul magic al aparatului fotogra-
fic al lui lon Miclea...

Volumul Dobrogea este una dintre marile reusita
ale lul lon Miclea, artist sensibil, lubitor al imagi-
nilor ce ne descoperda istoria, un poet al foto-
Cartea de fatda se'implineste si

Dinu, redactor de carte si a

lul Mihail Carciog care semneaza prezentarea artis-

Cornelia Djigola

v v -
De artd sa te-apropii

De arta sd te-apropii cu sfiala ;
S-o0 simti, sa o traiesti, asa e just.
Chiar de ai spirjtul Tngust

Si n-ai fost dus deloc la scoala.

Arata ca ai putin gust

Si fa sa nu se vada ca-i spoiala,
De arta sd te-apropii cu sfiald,
S-o0 simti, sa o traiesti, asa e just.

Apreciind a munca de migala
Nu-ti face nimeni nici un bust ;
Dar”e corect, e drept, e just
Si-n orice caz nu e gresala

De arta sa te-cpropfii cu sfiala.

Asediu

Sint inchisa ca un galbenus
Intr-un sipet de aur si puf.
Dorm citeodatd, ma plimb,
Cint cintecele cele mai grozave de pe pamint,
Fluturi mi se odihnesc pe gene.
Sini toatd Tnconjurata de garduri,
De bariere si plase si jirma ghimpata
Si soldati cu casti si arme de sidef.
Asezata cuminte in mijlocul patului.
Mi se intimpla citeodata sa astept
Sint inchisd pe dinauntru, pe dinafarg,
Aproape nu mai ncap in mine cea care sint.
Pe fereastra a desenat cineva o inima
Si a fugit, ori o murit, nu mai stiu.
STELA COSTIOAIE

CORNELIU IOVUJA

Dacd nu poetului

Cui 1i revine sarcina sa ridice
ici-colo

cite-un fir de iarba,

daca nu poetului

Tncurajat sa faca o plimbare
prin visele iubitelor voastre
plecate pe cat neinseuati
prin amintiri ;

cui, daca nu poetului,

ranit de sageata proaspat taiata
din copacul care-a fost

cu o clipa incinte

mama bucuriilor sale ;

cui, daca nu lui, intors

spre treburile noastre marunte
ca spre un manuscris

salvat din repetate incendii ;
cui, vd@ mai ntreb,

daca nu poetului

Tndatorat de existenta
noastra.

TEODOR ROSU

Resemnare

Cultivind griul difuz al iluziei

Cine nu poarta rezerve de su*le* -
Desi ignora lumina din ochii iubile-
Bratele el de zapada...

Virsta schimba o Inima de rubin
Pe o inim& de arama
Trupul-univers invins

De singuratate

De lucid sl de teama

Tntins ostenit pe pamintul

Rabdarii

Nu se mai ia Tn seama—

ANGELA NACHE

REVISTA STRAINA

< ABDELK&BIB LHAI11ll este un RTV e
rocan, celebrat de presa literard pentru r- 5"ta
autoblograflca Mems<sri> tatuata si eseurSe
numelui propria $1 Arta caligrafici araM. rx. r.-
rind, aparitia CartU_ fiuCeiBi a crmrtltujt pe <; ea

* pratuirll da care te bucura bTiwv
marocan ta ochii unor mir, critici eoctf. pi-ratr-
Rolaod Barthes acne : ,,Khatlhl gf eu Se- 1er=
intereup da acei* lucruri
urme, iitere sl alte martiiril. De ase”c/tx
cad d iciiiab* aceste norme, ata cuzd
eu, pentru ca el mi antreneaza departe
Insumi, ta tentonul Mu. in arestat tat;. a
eapahil a tot ceea ee pot eu tasunrL Knit- tov
arat! ceva nc-u. isu teiul de a
lucrurile... FuadcA cea* ce prepure ei *r<Aaa<
ta nwd paradesad a regasi, ta acelasi ts.;. taao-
titAtea tl diferenta—"

, aaoinrt™"DLXIA itunuKuja
m pwwae* UHarvril al

rind, publicarea acns-orJor acriaate c* \
Laroaufl du Marcel Ra» din care a prix_ _
voilim, cuprinzind texte dintre UM at ra-
ievd ca un succes al genului. Pen cj-taiea
Valery Larbaud eaie de naturi sd atra<a.

ta timp ce Marcel Ray tote un * A
calitate se gase”te doar ta faptul ca era -7.

bun prieten ai *criitoruhr_ C: 1 Lfiiaaufil Sarsa
fapta! ed acrlsorfie dear—- eee xat ac* rt? oa

u care ra-a: ta ans'~c re

= FOtm GBBMAA MCHOLJLS >»00. rare

evDcuet ia casa ac eftr-ra BawaM.
pi ar. D--ctira. ce cO razZr ta Emp
ee venuitie aaie aci tacra juedil pna

tractusean arnnite de
personalitati (ttatre raat ystirtacite- Rr.TJnul
este o Sacti-"e ta realtstra acefal a sfirsiEii
deceniului trecut, rinrta prt= atersi semtor
torturat de problematica ga*edeen ad a timpului.
Linistea provizorie pe care c raadL ta prietenia
unui spirit Inrudi- ae dor“a-ce. ptaa la urrra. a
fi o fuga impcsihja r~n aotatle Jarovi-
zorie si egofrt*. Cnfica rwa a de ro-
mancier a acestui poet, stfial mtr*gent gi aervoa.

echivalente

= SCRIITOBLL SUVTKTIC VIUJDCIl KOBN1-
LOV, cunoscut indeosett ra poet, discipci al lui
Paustovski, s-a revelat etetorfkr Vi ca rr. mancier
plin de succes. Cartea aa. Far* a”iai. tAri pigoarc,
este opera unui fin observaaor al ra*_tagu Incon-
juratoare, aerisi intr-un snj diaa patrunzator,
evidentiind dificultatile rtr*:es chhaSte-
rea constuntelor ta disonanti eu Beciul lor inte-
lectual, in cautarea unor |deatan tx ti a unor so-
lutii de viata corespunzitoare. Crtaea subliniaza
indeosebi caracterul de sar> a. mu.tor episoade,
umorul fin sl patrunzator.

= SCRIITOAREA ENGLUA DIl MItDOCH,
tradusa de curind In limba franc«a de catre Su-
zanne Mayoux, cunoaste un succes raxnarcahil cu
Copilul cuvintuiui. Este o carte cu mtnga pohtiilA
ta care, de la Tnceput, ni se reveleaza <.'inovatul si
se pune fintrebarea surprinzAt»are asupra caracte-
rului vinovatiei sale. Hilary Barde, eare-si spune
Copil al cuvintului, datorita ta’cr. inlm  sau excep-
tional pentru limbi, este un funepanar mediocru,
intr-un’ birou din Londra, a_c#rui existenta cenutle
sombreazad in crim& incertd sl cu-pabihtate fara
sens. Cartea se citeste ca o Iucrare _poiitlstA,  dest
latura sa adinca n conduce pe cfuior la drama
psihologica a personajelor sl la pcnpectiva necru-
tatoare asupra unei societati alicnaote.

< POETUL FRANCIS PONGE a fost omagiat de
curtnd prin mal multe emisiuni radiofonice, cu pri-
lejul Tmplinirii a 80 de ani. A fost un prlle] de a
se reaminti opera substantiald a unuia dintre cei
mai mari artisti al secolului noatru. Ponge a creat
o operd limpidd, !n care natura poematica invaluie
ta dea mai deplind claritate mijloacele intricate ale
unei poezii experimentale. Dificultatile de lectura
ale majoritatii marilor poeti francezi post-avant-
gardistl” sint _depasite la Ponga tatr-o formula ge-
neroasd, profund umanistd, prin increderea nestra-
mutatd a poetului n V|rtut|Ie verbului.

= DE CURIND, LA BIBLIOTECA NATIONALA
FRANCEZA a fost organizatd o expozipe de ilustra-
tii semnate de Nicolas de Stari pentru poemele Itd
Ren6 Char. Marele pictor regaseste atmoafera poe-

melor lui Char, printr-o linie elaboratd si un sta-
tisrh specific* operei celor doi artisti. O simbioza
atit de perfectd a universului plastic cu cel literar
nu a mai fost realizatd de la celebrele Ilustratii
ale lui Saint-John Perse de catre Braque. Este,
de altfel, o trasatura ce particularizeaza literatura
franceza, aceea de a propune universuri comune
poetice si plastice, un mesaj artiatic in dare linia,
culoare* si cuvintul se reunesc pentru realizarea
unor opere valoroase.

< POEMELE POSTUME ALE LUI PABLO NE-
RUDA au fost publicate de catre sotia sa la Edi-
tura Losada din Buenos Alrez. Textul celor opt
carti reunite sub titlul Trandafirul rapt fusese de-
finitivat de marele poet chilian eu putin timp Tna-
inte de & muri. Critic* femarcd, ndeosebi, textul
carfe da titlul volumului, consacrat statuilor din
Insula Pastelui si linistitor albastre”, precum si
Doud rail, o interogatie continud asupra maritor
mutatii de la sfirsitul acestui mileniu.  Greselile
alese este o pledoarie pentru dreptul omului la
eroare, la afirmarea slabiciunilor sale, cu un ton
de sarjd sl umor binevoitor. In general, antologia
postuma a lul Neruda esta apreciatd drept una
dintre cele mai valoroase carti ale marelui poet.

pal—a

BOCW | ,C«pi jVOffdteta”

Metanorfoza

L-c . CC-fce c---te 6* punct

Se--Co-CC» SS I-<W si punctul
ne se Ofi-
Mc* —a 5 serse a* » 'CT-c
se -Cc-iz- « . -Qaia
pc’C--«*aa se 'oc_ 5* perorez?
me—- cm <<oooosb se fccu
S« «e est. -‘pecteo
cei =c’ *$1 QA.rti ce furrina
catu p=-a siroda.
on - se sesen serd ooe-<
sf. perne «te

si se-no-tA.

de W-aec a»d cel rid calcret.-

VALBIIU DRAGUSANU

Nocturna

Lin valuritd, apa se desface si se stringe,
Pe maluri sélciile dorm de parc-ar plinge.

E ceasul cind se-ntuneca peste cuvinte
si ninge cu argint peste taceri.

Departe, pe culorile de ieri,

se culca umbra orelor, cuminte.

Aceleasi stele mici din turma nimanui

se plimba-n legea lor pe cimpul sideral
in timp ce se Tntunecd peste statui

si marmora se-afunda in banal.

Tncearca sa ne-apropie, blind arcan,
lumina lunii, alba si albastrul serii cald,
dar noi, minuscul grup de portelan,

cu gura de rubin si ochii de smarald
privim mult dincolo de noi

sl dincolo de ce ne Tnconjoara...

...din luna plind de odinioara,

se clatind si cade, leagan rupt.

pe-un lac cu-oglinda spartd dedesubt,
o biatd jumatate de bratara.

LILIANA POPESCU

A murit un om la moara

A murit un om la moara

A cazut jos. gata.

un firisor rosu se prelinge linga gura, ca un
sigiliu...

Venise omul sd& macine cum venea de-o viata.

Cobora intii sacii din pod,

fi urca in caruta,

fnhama iapa murga

Si minzul de trei ani

Tragea un tol pe capra’

Dili 1

La moara astepta.

Vorbea cu oamenii : de era iarna,

Despre griu ori zapada

Ori poate despre sarbatori,

Despre ploaie, daca era primavara ;

Apoi Ti venea rindul, macina,

Era atent sa nu-l insele morarul

Atita faina, atita tarite...

Urca sacii in caruta ;

Diii |

Acum ar fi facut la fel

Dar a venit aceastd secunda

Care l-a trintit jos ca un armasar.

J-a prelins pe obraz un sigiliu de singe,
subtire.

Doamne, da-ne o moarte usoard,

Moartea printre saci de faina,

Printre oameni si griu,

Moartea la moara.

MARIANA CODRU]

PREZENTE SCRIITORICESTI

Ghearytoa Fitut,
Cadnea Ralea, Aurel fost reprezentatd de Dumitru Radu

Pi iRti

Nicolae Conducerea Uniunii_Scriitorilor a

Raa. MirccB SAntiaibreuu, Do- Popeacu. vicepresedinte al Uniunii

ria Tad«r*a.

= .ACcsmoiix

DE LA HELSINKI".
iunie 1I71, ia Sofia, a avut
- oea de a doua tatilnire a serti-

din tarile semnatare
darutaer.ielor de la Helsinki, pe

raoatuitia Toiu.
Livtapi L'UeL Mihal Lnichi

c
-. o.r.ljae de Gearge Maraves-
Uniunii  Scriito-

Scriitorilor, secretar al Aaociatiel
«enitorilor din Cluj-Napoca, sl de
ion Hobana, secretar al Uniunii
Scriitorilor.

e ZILELE CULTURII CALINES-

CIENE. In zilele de 1—fl lunie 1A79,

Sl SPIRITUL In municipiul Gheorghe Gheor-
In zilele de ghiu-Dej, sub egida festivalului
national ,Cintarea  Romaniei”, au
avut loc ,Zilele culturii callnescl-
ale ene", manifestare aflata la cea de
a Xi-a editie. Festivitatea a fost

opilului au

t*~a ..Scriitorul si_spiritul ‘de 'la deschisa prin_ cuvintul tovarasu-
HelLicip-. Au participat scriitori lui Valerian Ghinet, prim-secretar

cin tari europene,

Unite ale Amencli .
Scriitorilor din

. . X Uniunea
c3 »cri5' i pa ar-ul UT* ca si a R- S. Romania a

liarrina Prer.".iu al Uniunii Scrilto-
rir ti » r speciale ale
ftaualf Scmurilor pe anul 1TT9 ;

=

re* de premii peniru traducatorii
strami ai i-xrariiri:

Utannfi Scrfitori- i~
p* mc. m ; nuarii  eforturilor

— BM-fbra ti ntulartzAril uoor rarea. pe continentul nostru sl In
Semto- tatreagi tame, a unui climat de

mf>erabri. M*<jar: c Unrtxz: :
ritar : X . pace, destindere.
— tatarsiarc deapre organizarea socurltate.

prinu—E ec-iocvlu napor-ai de li- tor specifica in contextul

ferat-ri pectru rcpri (14—13 lu- al politicii externe
me IfM. ia Bucuresti) ; m statului nostru.
— Informare despre organlzarea

la Bucuresti, a celei de a Is-a Con- = FESTrVALLL
afatulrl a’ conducerilor de uniuni NAL DE POEZIE.
de scrutari din tari socialiste 9—12 iunie,

George Macovescu,
Uniunii Scriitorilor,
nn. Dinu Flamand.
pentru acorda  rescu, Luzloffy Aladar.

Lulnd cuvintdl. in cadrul dezba-
renane, pe terilor reuniunii, tovardsii George Alexandru George, Nicolae Mano-
. - Maearreaea si Radu Boureanu au
— ‘urdu?ui perriri acor-  aratat importanta pe care_scriito-
din Romania o acorda conti-

la Cluj-Napoca, s-a Simona Runcan, Dan

ra si din Statele al Comitetului mun|C|paI Gheor-

§1 Canada. ghe Gheorghlu-Dej al
La buna desfasurare a actlunll
fost reprezen- .Zilele G. Calinescu” au colabo-
eftt—«OFhOTH-»-  Gtoerge B&laita,
presedintele Constantin Calin, Alexandru CftH:
Radu Bourea- nheacu. Constantin  Th. Ciobanu,
loan Grigo- Mihal Coman, lon Constantinescu.
Valerlu Cristéa, Constantin Crisan,
Gabriel Dimlaianu, Mihal DrAgan,

iescu, Damlan Necula, Marian Pa-
pahagi, Vallie SpoHcl, Cornelia
Ste/anescu,  Nicolae Turtureanu,
Laurentiu Ulici.

Si-au mal adus contributia ur-
matorii :© Sultana Avram, Maria
Banulescu, Mireea Bénulescu Ste-

pentru Inauu-

colaborare sl

subliniind  contributia fan Berbecea, Vaaiie Butan, Emi-

lia  Done, Dan Dumitrescu, Virgi-
nia Dungan Petru Enasoaie, Mo-
alea Grigoriu, Dumitru Irlmla
Gheorghe Izbdsescu, Solomon Mar-
INTERNATIO- cus, loan Micu, Octavian Mijos,
Tn zilele de Mariana Newes, Val Radulescu
Sperantia,

eneral
a partidului si

— Informare asupra aprobdrii de desfasurat un festival internatio zknca Sloleru, Petru Zugun.

catre Biroul Uniunii Scriitorilor a nai de poezie organizat de Uniu-

Bugetului de venituri si cheltuieli nea  Scriitorilor,

al Uniunii Scriitorilor sl a Fun- unor poeti din tari socialiste gl

dului Literar pe anul ini : a din alte tari ale
— Informare asupra aprobarii de

catre Biroul Uniunu Scriitorilor a pe tema ,Poezia

unei hate de penali si_de reasezari tatilnire cu studentii si
de pensH, pentru unii membri al didactice de la Facultatea de filo-
Uniunii Scriitorilor si urmasi de logie a Universitatii Babes- Bolyal
vizitarea hidrocentralelor
— Informare_ despre activitatea Somes, a Muzeului de etnogral
Fondului Literar si al Transilvanie, a Muzeului de
Muzeului memorial
dc&pre com- ,,Oclawan Goga" de la Clucea, un

acriltorl ;

comite*.ekjc
Fondului de 1—T b pe perioada iu-
nie 1977 — mai im
por.cnta r.oGor comitete

Lstorie, a

desem- spectacol folcloric

nate de Biroul Uniunii Scriitorl- lor la teatrul In aer liber de ia
international de
poezie sl muzicd la care au parti-
cipat poetii invitati,
formafiuni muzeale si solisti ai Zaciu, membru al Consiliului de
Filarmonicii de Stat, ai Operei
Romane sl ai Operei maghiare

lor : Ciucea. festivalul

— Diverse.

Au fort alese, prin vot secret,
juriul pentru acocdarea premlllor
Uniunii  Scriitorilor pe anul 1971,
In urmatoarea eocaponenta :
Gearge B&Aaita. Exa Boeria. Mif-
cm Ciabaan. 'Dan Crricea, uabriel
DimMiaaa, Vtotar Fetea, KamuliM
Gu<*. DU Haufied, laa Hobaaa,
Klaua Kesaler. Nleatae Maneieseu,
Mireea Martia. Rada_ Popescn.
Marin Preda, Larsaa Raiea. Ca- ti
ttaeca Ralaa, Eagre Stedaa. Sxaaz
Juoe. Cereri L'ngareaaa. precum
sl juriul pentru acordarea pre-
miilor pentru traducatorii straini
al literaturii romane, pe ar.ul un.
dup* cum uiluearf ; Alexandru
Bsiari. Ntoatar Balati. Eta Boeriu.
S«ban Ciacnl«aro. Or. 'S. Crab- 7\ g7
milaireanu,  $tatu Aag. Doinas, 4
Galfalri 2irit, H«Li Hauser. Dan

din Cluj-Napoca.

socialista.

r,-. Scriitorilor.
Peter Jay (Anglia),

Programul a cuprins

Partidpantii la festival s-au Tn-
tiliut cu tovarasul Aurel Negucioiu,
secretar al Comitetului Judetean de

artid, vicepresedinte al Consiliu-
ui popular judetean.
vizitelor In oras sl ta judet, oaspe-
au fost condusi de tovarasul
ion Noja, presedintele Comitetului
judetean de cultura sl

Au participat, ea invitati ai Uniu-
urmatorii _poeti

sl AUnai Mociurov
V&dkerti-Gavornikova si  Cal sl _mijloace pentru Tntarirea
Pavei Bojar (Cehoslovacia), Ria colaborarii si solidaritati ~ dintre
Zenker (R.D. Germana),

A fost prezenta Alice Vera Ca-

cu participarea linescu, sotia marelui scriitor.

- REUNIUNE  CONSACRATA

lumi. | PROBLEMELOR  LITERATURII
ns @ colocviul N TARILE _ BALCANICE,
si - societatea’, in’ " zilele de 22, 23 si A

cadrele  maj 1979 la Istanbul a avut loc

o Intlinire consacratd problemelor
comune ale literaturii din tarile
]P balcanice, la care au partl(:|pat re-
€ rezentanti al organizatiilor scrii-
oricesti din Bulgaria, Grecia, lu-
goslavia, Romania  si Turcia.
Uniunea Scriitorilor din tara noas-
trd a fost reprezentata ‘de o de-
legatie  compusa din Constantin
Chirita, vicepresedinte al Uniunii
A Scrlltorllor George Balaita, secre-
0 serie de ;¢ 4 Uniunii Scriitorilor, Mireea

oferit oaspeti-

conducere al Uniunii Scriitorilor,
sl Corneliu Leu, secretarul sectiei
de prozid a Asociatiei Scriitorilor
din ‘Bucuresti. Ultimii doi au sus-
tinut comunicari asupra unor teme
comune sl Influente reciproce in
Literatura tarilor din aceastd parte
a Europei.

La sfirsitul lucrarilor s-a difuzat
o declaratle comunad care subli-
niazd atmosfera de colaborare sl
fraternitate a Tntregii reuniuni, do-
rinta reprezentantilor ca asemenea
intilniri sa se .organizeze _anual,
Maxim Asenov de flecare datd in alta tara, pre-
(Bulgaria), cum si necesitatea de a se gasi noi

Pe timpul

educatie

Darlnka ~Organizatiile scriitoricesti ale ta-

Haullea. Eagca J~rieua, Mihal SSUrc si Mile Pesnrda (Jugosla- rilor ‘participante, in spiritul In-

UrsaehL

prinse ti crtfinea de zi. *u luat RalLaban (S.U.A.),
cuvintul scriitorii : Paal Anghel. dia), Imre Takacs
Alexandru BaAael tjtafan Banu- dim Tahin sl

leacu. Eta maerie. Gee Bogza,
Radu Bcareaau. Ceaitanta Bu-
tea, Angaatia Btunra, Mireea Cio-

(Uniunea Sovietica).
De asemenea, au participat ur-
matorii poeti din Romaénia : Horia mitetul municipal de partid ~ C&la-

via), Ludmila Marianska sl Krysz- telegerii sl colaborarii - existente
Pe marginea problemelor cu- tof Gasiorowakl (Poloniaj, ohn
lon Milos (Sue-

intre tarile din Balcani.

< IN CADRUL FESTIVALULUI
uni rla) Via-  NATIONAL LCINTAREA ROMA-
erghel Kozlov NIEI", in colaborare cu Comite-
tul_de cultura sl educatie socia-
lista al judetului lalomita si Co-

bano, $erban Claculeacu.  Aurei Bédescu, Eta Boeriu, Petre Bucsa, rasi, revista ,lLuceafarul" a orga-

Alexandru

Covaci, Or. g. CrohmAlnlccanu.
Cubtesan,

Dan DeuHu.  Gabriel Dimlaianu,

Caprarlu
1 Anghel
Mireea Dinesca. Stefan Auguslln Victor Felea Aurel Gurghianu, Va:

Constantin  nizat ntilniri’ cu_oameni al mun-
Dumbraveanu, cii, vlrathici si tineri, din orasul
Calara5| sl din comuna Jegalla.

Doinas.  Aagbel Dumbraveanu, sile Igna, NegoitA Irimie, Eugen Au participat scriitorii :  Teodor
Gee Dumitrescu, Victor Felea Jebeleanu, Letay Lajos, lleana M- Bals, Alexandru Brad, Radu
Podar Sandar, Laarentiu Fulga Iancioiu, Teohar Mihadas,  Virgil Camneci,  Nicolae Dragns lon
GaMalvi Zaalt, Romulus Gtiga, Mihal, Petru Poantd, lon Po Gheorghe Liliana Ursu, Cfeopatra
Daa Haulica. loa Hobana, jon Mireea Popa, Adrian Popescu i- Lorintiu, Platon Pardau lulian

Horea. Mireea Radu lacoban,
Traian lancu. lon lanosi,
Eugen Jebrieanu.
lesen. lleana MaJancioiti. loelf Na- Sorobetea, Mireea
fhiu, Fanus Neagu, loanichie OI- hely Geza, Horia

colae Prelipceanu,
sile Rebreanu,

sport Mai

C*re itat evaiimentele sportive, daca pot fi toate
Burnite asa. care atrag atentia amatorilor de sport?

< Mai tatii — glmnajitica. Aici nu vom vorbi din
nou despre Nadia Comdnecl. ci despre gimnastica
noastra feminini. Aparitia solitard a Nadiei pe co-
pertile tuturor marilor reviste ilustrate din lume
a facut pe multi s& ignore fenomenul gimnasticii
feminine romanesti. Nadia a avut din capul tocu-
lui lingd ea o mare campioana. Teodora Ungu-
reanu, cea nedreptdtitd la Montreal, dar astazi ea
e secondatd de valori pe care conditia secundaria-
tulul le stinjenatte. La Campionatele europene e-
chlpa d« gimnastic* a Homaniei a cucerit locul 1
Ceea ce nu s-a petrecut 1* precedentele campionate
europene din Cehoalovacia. La Tokio ta eluda ac-
cidentului Nadiai fetele din Romania au dominat
concursul. Vesti la fel de bune ne vin si de pe
alte meridiane” unde concureaza alte fete de la noi
care nu ee numesc Nadia sau Emilia. Adevarul
escamotat la Montreal sl la Europenele penultime
a fost scos la lumind de ultimele concursuri de

gimnastica : in confruntarea cu fortele cele mal

Miron Scorobete
Nicolae Mano:  Socs Geza, Werner Sollner, Aurel

TNt

Neacsu, Mihai Vlsolu, Dan Ve-
rona, Veronica Verona Jprecum. si
|nterpret|l de muzica tin&ra
Vaida, Vassar- Adrian Antonescu, Constantin
Zilieru. Dragomir ti Carmeh Muresan.

Aurel Rau, Va-

gimnastica

vii ale gimnasticii mondiale, sportul romanise
confirma sl nu doar prin Nadia. Performera soli-
tarda altddata echipa de gimnastica a U.R.S.S. si-a
gasit de circa patru ani un rival gratios r micutele
gimnaste antrenate de Bela Karoly. Le asteapta
Mondialele, le asteaptd Olimpiada, le asteapta pifia
atunci antrenamente si concursuri grele. Nume noi
din mal multe tari se nscriu n jurul primelor
locuri la concursurile de gimnasticd. Totul e de a
te mentine la Tnaltime.

= A doua performantd, desi pe jumatate, trebuie
amintitd. Juniorii de la polo au cistigat locul doi
la europene de Juniori disputate la Cluj-Napoca.
N-a fost o Tntrecere Usoara. Locul Intii s-a decis
la golaveraj si echipa beneficiara a fost cea a

.R.S.S. care a facut meci nul in ultimele secunde
cu formatia Romaniei. Rubricile de sport anunta
citeva yatori remarcabile in polul romanesc si in
cel european. Regretul nostru e de a nu fi cucerit
acasa_titlul de campioni_europeni la polo juniori.
Atunci performanta ar fi fost intreaga.

Discobol
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Cuvintul
de deschidere

rostit de tovarasul
George Macovescu,
presedintele Uniunii Scriitorilor

upa colocviile de critica, dramaturgie si poezie.

Uniunea Scriitorilor organizeaza acum cel de-al pa-

trulea colocviu national, cel dedicat literaturii pentru

copii. In fond, concretizam indemnul tovarasului se-
cretar general Nicolae Ceausescu care, la Conferinta scriitori-
lor din 1977, ne-a indicat ca in munca noastra sa dezbatem
cit mai aprofundat tot ceea ce tine de creatia literara din tara
noastra.

intrunind acest colocviu — si tocmai acum in luna iunie -
am tinut seama de faptul ca ne aflam in Anul international
al copilului, an in care, pretutindeni in lume, de la institutiile
guvernamentale pina la cele obstesti, se da o mare atentie
modului cum creste noua generatie, cum se dezvolta si se pre-
gatesc pentru viata copiii, cei care — cu exceptii — nu s-au
nascut sub zodia razboiului, dar care trebuie sa trdiasca in
pace, intr-o lume cu totul deosebitd, caracterizatd de schim-
barile revolutiilor sociale si de realizarile revolutiei in tehnica
si in stiinta.

Faptul ca s-a hofarit de catre Organizatia Natiunilor Unite
sa existe In lumea intreaga un intreg an de actiuni pentru
copii este semnificativ. Este semnificativ pentru toate sectoa-
rele societatii si nu mai putin pentru noi, scriitorii din Roma-
nia socialista.

Au fost invitati in aceasta sala in primul rind acei scriitori
care isi dedica eforturile lor creatoare aparitiei unei literaturi
specifice, destinata copiilor. Ei sint cei mai In masurda sa dis-
cute, cu Joatd competenta, problematica acestei literaturi, tre-
cutul, prezentul si viitorul ei. Au fost invitati si critici literari,
redactori de reviste, redactori de edituri, redactori de la radio
si televiziune, profesori specialisti in educatia copilului, acti-
visti ai organizatiilor politice si obstesti care muncesc pentru
ca florile acestei tari, copiii, si creascd sub un cer senin,

Atmosfera acestui colocviu, de altfel ca si aceea a coloe-
viilor precedente, nu trebuie sa fie festivista, ci de lucru temei-
nic. Aici, in aceasta sala, in aceste doua zile, trebuie sa aiba
loc discutii temeinice, pline de continut, abordind problemele
esentiale ale literaturii pentru capii din Romania socialista.
Trebuie discutat cu o mare responsabilitate fata de aceasta
literatura, fatd de evolutia ei. Ttebuie aduse argumente pu-
ternice, idei Tnaintate, curajoase, parasind sabloanele si obis-
nuitele locuri comune. Sa nu ne temem daca se vor incrucisa
pareri diferite, se vot ouii argumente diferite. Daca discutiile
noastre - si sint sigur ca se va intimola astfel — vor fi purtate
de pe pozitiile ideologice si politice ale partidului nostru,
atunci ele pot fi duse cu loatd vigoarea pentru ca urmarim
un singur scop : dezvoltarea literaturii destinata copiilor din
Romania socialistd. Si cine poate sa faca aceasta mai bine
decit aceia care, ta masa tor de scris, se chinuie cu albul
hirtiei, aceia care in contactele tor cu copiii, in munca lo» de
educatie a acestora, stiu ce vor si ce le trebuie copiilor T

Literatura pentiu copii are o valoroasa traditie in tara I
Ird. Marii nastri clasici ou scris si pentru cotxi. S& pomrm
de la Creanga. Poate bece vreun eepd oe .AMaebde*
humulesteanului fara sa le citeasca 9 Gb cupe
aceasta n-au inginat versurile eaunescarneda ,,Se—wweie pa-
sarele" ? Dar, care dintre ei nu l-a citit pe .Do*«d Gae*
lui Caragiale ? Si asa as putea cita marea gotene m scrutar-
lor nostri, pina in zilele noastre, cind se aroduce = e-rt- x
valoroasa si noua prin problematica ei. Si este firesc sa e
asa. Realitatea este alta, scriitorii sint oii  Capiii sirsi ato*
Mentalitatea lor a evoluat. Acesti copii sint infinit mo jobutob
decit am fost noi in copilaria noastrda, de catre mau-oza O.
pentru a crede ca o carie, ajunsa in nuna kw, cu a mwvwmm-
oarecare, nsailatd pe o veche si uzatda temda, mai poate m
retind atentia celor mici care la cinci ani, cind nco -m cwmm
buchiile, au privit nenumarate seriale sau desene o"-'meet pe
micile ecrane, patrunse in sanctuarele lomWvr. Nu emv e
intimplare ca in aceasta sala sta sus, ta toc de fnmte, cmamd
acesta din cele afirmate, intr-o anuuwta Mprofwwu. de cinv
tovarasul secretar general Nkotoe Ceausescu, ar pmue m
literatura pentru copii care bubuie sa se dervetee ss -- i
noastra. In adevar, nu putem parasi acea hwoe meuteuteve 3
basmelor, a zmeior, a fetikw fnwuoti. a baiowriles, bse cum
ne-a luminat copilaria, o lumineaea si pe o coputor de m »
in mod cert, o va lumina ti pe a celor de ode. Este o
din tezaurul artistic snirrtixd ai amenrn Do, a h
acest tezaur, a nu adauga ceeo ce este oou, ceea ce nao
din realitatea contemporana, cv iniemno a merge mpvtew
dialecticii vietii. In adevar, avem ti nos. m iiimu ie omm.
balaurii nostri, zinele noastre. Mu nosdri In—an. ¢ towv
existenta trebuie sa se faca simtda, reflectatei a w—o itene
turd pentru cei mici, pentru acei cve eu — efl omu” tete
mijloace de a cunoaste realitatea deed ou avut pvnerM**
de altadata.

Este cert cd o mai buna cunoastei» a os'ioo”-v coe
de astdzi din tara noastra va putea conduce pe aotao> de
literaturd spre noi si superioare rakxi ertisbce. Este uuutew ta
mai multa fantezie, de mai multd indrazneala m atamteea
temelor, in géasirea unor noi forme de expresa «Stei
perfectionarea celor existente. Preocuparea scttaaatai Mte«e
sa fie conjugata cu constiinta ca produc pe'teu = cateji»*
de cititori cu toiul specialda, al caror gust penam fn—os m
a fost alterat, a caror puritate sufleteasca este socaAn. =
caror curiozitate este nemarginita, a caror incredere m Im =m
scrisd este sfintd. Aceste carti, po care le punea te sar-e
copiilor, contribuie intr-o mare masura ta formarea perioaimv-
tatli adultului de miine, la crearea lumii lui spintaate, m mm
ludinii lui morale, a atitudinii lui fatd de fn—os. Pe ucu—ie
prima formatie se altaieste educatia de oiol brxuL i-te»o<
nea populara spune ca in educarea unui om cu-taaae ir
mai mult cei sapte ani de acasa. Para-razind artnnc iesu-
am putea spune ca in formarea spirituala a une- «*“ c——e
cel mai mult primele carti care i-au cazut ie vema

Am afirmat ca discutiile noastre trebuie ta fie cd «o pro-
funde, duse intr-un spirit civilizat de respvrbums = pe
tenerului, de grija tovaraseasca fata de cei cu com m paate
dialogul.

Desigur, nu ne putem astepta ca acest ctocvui ta gdnatea
formule magice, pentru ca imediat dupa sfirsted ta. vn — *0
carti geniale. Dar sintem indreptatiti ta crede" ca «fcseta m
vor aduce idei noi, voi lumina noi cai, vor p—e = etea
noi posibilitati pentru ca literatura pentru cap- tai lo—a-n
socialistd s& urce o treaptd noud, esent>cda m decmmteueu et.
Ne-am Tintrunit pentru a discuta, dar nu penbu tasc-e —r ®.
ci centru discutii urmate de consecinte.

Presa literara va reflecta aceste dezbateri cam, de «Mei. ute-
ii stenografiate pentru a aparea in una dn rei-tte-e ueptae.
in intreq:me. Depinde de valoarea dezbaterilor.

Consiliul Uniunii Scriitorilor este convins ca ti aeetf cetecrw
va contribui la formarea opiniei ca scriitorii saj se rwrbte'-
problemele care i privesc. Au capac-talea mctiui m pri-
veasca totul cu seriozitate si responsabil-ttrte. doveaesc ca ao
inteles bine aaelurile Partidului, ale secvetarwim ta-x g*rrwut
tovarasul Nicolae Ceausescu, de a se crea ' me«mar.o m |-te-
raturd valoroasa, demna de manie realiztai ade pppd - -
roman.
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ReviMi editeli de

LX1VXF.A SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

xista, in afara de orice discutie, o

conditie cetdteneasca a literaturii

pentru copii Tn Romania socialista.
Societatea noastra urmareste pro-

gramatic ca Tn spatiul de virsta al copilariei
sa se asigure de calitatea revolutionara a
succesorilor sdi, sd le implanteze marile sale
idealuri si, fara sa confundam nicidecum
literatura cu orele de dirigentie, lasind de o
parte orice spirit festivist si destule preju-
decati, pentru noi ramine unanim adjudecata
premisa majora a literaturii la care trudim:
instrumentalitatea ei, capacitatea de a de-
clansa energiile celor aproape 5 milioane de
copii, de a-i transforma Tn cei mai pur si
proaspat combustibil al Tnaltarii patriei. Acest
enunt, axiomatic pentru noi, nu este — asa
cum s-ar parea la prima vedere — superfluu
de afirmat. Exista in aceasta privinta pozitii
electice sau chiar nihiliste. Ele pornesc si
se reduc in esentd la urmatoarele doua afir-
matii 1) ,Literatura pentru copii n-ar fi
inca literatura asa cum copilul nu este inca
om“ si 2) ,Conditia emanciparii literaturii
pentru copii ar fi ruptura cu tendintele mo-
ralist-ideologizante”. Pornind de la fideea
anistorismului starii de copil, de la natura
miticd a eului infantil, se pledeaza, uneori
insidios, alteori cu Tnversunare, pentru o li-
teratura care sa se intereseze doar de fiinta
copilului, nu de menirea acestuia. Se conchi-
de ca singura baza psihologica a acestei lite-
rs‘uri sr fi hedomstica, fara nici ur ..rr.esoj
pifiUbdir’, si ca, in concecintd, trasaturile
petice p>erdr«  espi: r.j pot fi decit

*e atteteM. Iteter/l jbserduf, fantastul gratui-
ta! tate pruteanK; taptol Tmpotriva super-
patarli ptetataStot a pentru ropri
ra aatf'i etacape* n -annla ur.et
taMMBO tata* O» artemutete n ahu-urT.

1STOCL <
Mtete M

te

- r»rar

te «r.
o
L}
centru rotr.i stat nraite si
r «i>or=: toate, fara exceptie —
*4 ‘A njnMe de lea Oeanga. Mark
Ar.dersen. Exupery, Octav
| Seima Lagerlof sam.n_ — au in

z-wrs _ generozitatea parinteasca, fra-

Ml -A. caldura omeneasca. Vraja

- -ir*. oare de aici provine, de aici
«tor-iiite Ir.fiuectei lor. Aceasta explica
- _ rir. la urma urmei, despre re

1 vorba dacd nu tocmai despre
A cititor ristiga in paginile

« <sle = lume defrati, de prieteni, de

d* o viata, de tovarasi. Copilul por-

>

x-j-e - viata alaturi de Gavroche, de
' j-k.de Gulliver si de Micul Print, de Nica
i atitia alti tovarasi, traversird
— rzi:anele copilariei spre polii rivniti —
da- -u numai insoritl — ai planetei numita
VIATA. Céaci pe Marea Couilarfei au fost si
1 - fi totdeauna si drame — dramele eman-
oa-.L ale cristalizarii si recunoasterii iden-

. dd@ — naufragH chiar, un S.O.S.

: -uu bate in fiecare inima de copil,

rr-a-rar in cautarea farului, st ar fi gresit sa
fsecesr. ca ne aflam tot timpul doar pe pa-
r tare al certitudinilor si sub arcurile
i- «Fxunf ale surisulut

national

Realizari, exigente, perspective

Text prescurtat al raportului prezentat
de Mircea Santimbreanu —

lar ded trudim la ivirea acestor carti, este
mai ala pentru ca dorim sa fTntruchipam,
fiecare dupd@ puteri, noi si noi vlastare ale
acestei mari familii, de frati mal mari, de
tovarasi- sa prindem mina fiecarui copil de
mina calda a eroilor nostri in asa fel incit sa
porneasca la drum Tmpreund, sa cucereasca
mai nsor «i mai temeinic toate minunatele
tinte ar-_ *."£yi. descoperind cit mai curind
daruirii, a muncii, a tuturor

idei?-j-?jf noastre comuniste. Fiecare carte
pentru copii este o aripa. Ce

carx periru copii ne trebuie ? Aceea care
infT?pr3za Tn acest sens nu e nimic nou in
«& e* ic Romania socialistd, pe linga
aniversai al literaturii pentru

LrdEa eocele sale traditionale, de la

lliads t TMI d- aapti, de la Cervantes,
An”erser «ia Perrault la V. Hugo si M.
TXrxjv c® Li Swift si Jules Verne la Selma
Lag™FX S. Eriipery si  Gaidar, literatura
pCkitrn copL. w naste sa cucereste noi si noi
K=xuce. este Tncurajata si dirijata

n ra oervntHe istorice, ineluctabilede
fGresr® ® «wpului trou. a fauririi constiintei
eah avsnmsie. Tocmai de aceea, In ciuda
nu credem cid ests exage-

AK « unui  prtpia al

teerafirer. defter eu »k: de r»gu-
sh ea >~i- aailitica scolara, dar nici
ps depiT*- Jie voia inrimpianx.

Si oAe rtatli na Sseramn» destinatd acestei
tair.-orS aradentalul in efigie, ordo-
E_-d anartsiEde in idmboiuri. transfigurind
ei uitiur>al reefeta”™a. poa.e deveni un maiin-
ima idLmaa_ cor dent si dascal in aceste
fa'ufa—LBtxle. de neoco’it peripetii? Este zo-
dia «wb care s-au ivii cele mai bune-carti aic
acestor am. dezvaluind tinarutui inca nesigur
da one. marea: im forta, frumusetea infinita
si ners*itatc« idealului patriotic «i umanist,
contextul lumii din car* fac parte.

Xi; este oare vorba aici, in afara oricaror
tpeealatiL de foamea organicd a micilor
nostri contemporani pentru ceia mai pu-
ternice si mai generoase substante wi»—‘*ve
ale inimii omenesti ? Ce este atit de miste-
rios in faptul ca prin metabolissEii properj
tuturor decolarilor se absoarbe eu prerfsere
p m doze fabuloase, mai defr«hk atHubosfa-
bilul zborului decit al coaieisj-iaru fi despa-
carii firului in patru? Ca tn eociptntia
acestuia Tntra mai curind eeea ce este mare'»
exemplar, eroic, viu, dirutt. n-mfrtr.: decrt
n»Hu, imbiesit, coclit? Optiunea cotorului
nu este intimplatoare. ci cu aeeesixale inte-
rnatd. materia literaturii fiind ta egald ma-
sura proiectia si protectia sa de h="a durata.
(E vorba, desigur, de matca opvimikM « ar
fi ridicol sa codificdm mdividxudtita»* gus-
tului).

De aceea, literatura pertm eopu_ saDasa
unui impact mult mai prigmatic den mai
dramatic cu cititorul sau. nu are de alw
sansele viabilitatii sale. Cad. dilemaiie. ori
are bogatia de raspunsuri cautate si este
apropiata, ori ramine o calpa esdhiWtie. un
extemporal...pasibil cat un dheteinckMte  al
ochilor. ,E usor sa duei tzi @a La rin. ului
greu e sa-1 silesti sd ce adape”, k spuse
in popor, si chibzuind la destule ofaerte.
lincede sau statute, nu putem ad punem louta
vina pe bietii caluti. Tnsetat de maun-izare.
dornic de a interveni dt mal curind n ba-
talia afirmarii sale si a valorilor fimpuic:
sdu, copilul deschide usa multor cadii. Dtar
nu o datd, dincolo de prag, nu e decit o—
altd usa... Or, Indi9cutahil. cu 3rasare tre-
buie spus ca Tnsasi dirijarea literaturii ipre
zone tematice atit de esentiale, politice si
educative, impune, mai mult ca oririufi o
maxima exigentd si, totodatd, receptivitate
estetica.

O examinare cit de fugitiva a bibliografiei
romane de literatura pentru copii ne arata
un lucru pe cit de tulburator. pe atit de
reconfortant. Intr-adevar, cu putine exceptii,
aproape toti clasicii literaturii romane au
scris pentru copii | De la Nicolae Filimon la
Sadoveanu, de la Alecsandri. Agarbiceanu si
Arghezi — dacd e sa o luam alfabetic —
pina la Vlahuta, si G. M. Zamfirescu.
Corpusul literaturii romane pentru copii e«e
alcatuit, In mod practic, de opere semnate
de Eminescu, Creanga, Caragiale. Anton
Pann, Cosbuc. Bolintineanu. Delavran -ea,
Odubescu, P. Ispirescu, Slavici, $t. O. losif.
Panait Istrati. Cezar Petrescu. Felix Aderca,
V. Eftimiu. Topirceanu, Victor lon Popa. Bra-
tesru-Voinesti. Elena Farage. Girleanu. Jean
Bart, Ferenc Szemler. Alfred Margul Sperbei.
Emanoi’ Bucuta, Zaharia Stancu. Tonei Teo-
doreanu, Cicerone Theodorescu. Otiiia Ca-
zimir, Mihu Dragomir. Eusebiu Camilar,
Dimitrie Stelaru, Dem. Botez. Marcel Bresla-
tu, Veronica Porumbacu s.a.m.d.. dupd cum
cu alte destul de rare exceptii, scriitorii
contemporani de cele mai diverse formatii
si expresii Tmbogéatesc si diversificaA necon-
tenit acest ,fond de aur®“. Amintim, fara sa
ne referim la ,profesionistii" genului, pe

Redactor sef: Nicolae Drago;,

Mihai Ungheanu (redactor sef

adjunct). Teodor Bals (secretar
responsabil de redactie)

Maria Banus, Nina Cassian, lon Brad, lon
Gheorghe, Ana Blandiana, Eugen Jebeleanu,
lon Vlasiu, Fanus Neagu, Doina Salgjan,
Gellu Naum, Letay Lajos, Marin Sorescu,
G. Tomozei, G. Balaita, €Eonstanta Buzea,
Adrian Paunescu, Al. Caprariu, |. Dodu
Balan, Radu Theodoru, Erik Majtenyi, Florin
Mugur, LaszIMfy Aladar, Mircea Micu« Maria
Luiza Cristescu, Mihai Stoian, Siito Andras,
Violeta Zamfirescu, Francisc Munteanu. V.
Baran, Horia Zilieru, Aurel Rau, lon Caraion,
Radu Carneci, St. Aua. Doinas, Veresz Zol-
tan, lordan Chimet, Eugen Frunza, V. Ca-
rianopol, Dan Desliu, Eugen Barbu, Serban
Nedeicu, C. Leu, Radu Tudoran, Passionaria
Stoicescu, Adrian Muntiu, Valentin Silvestru,
Nicolae Tic, Petru Vintila. lon Cranguleanu,
Mihai Negulescu s.a.m.d.

Au fost si sint Abordate de catre acestia,
fara exceptie, toate genurile, de la roman
la teatru de papusi, de la basm si. poveste la
reportaj, de la poezia eroica la epigrama, de
la memorialistica la anticipatie. Au fost fo-
losite toate tehnicile, stilurile, toate modali-
tatile dictate de specificul cititorului copil :
miraculosul, humorul, eroicul, duiosia, ludi
eul... in plus, personal cred, ca avem, iii
acest moment, nu scriitori solitari pentru
copii, ri un front de profesionisti, avem o-
pene-biiuterii, care ar onora orice vitrina din
lume. Sa simti cotul unor scriitori ca Al
Mitru. Constantin Chiritd, Petre Luscaiov,
N’icutd Tanase. Costache Anton, Gica lutes.
Fodor Sandor, Hedi Hauser. Adrian si Georgi-
na Rogo2. 'VI. Colin, Calin Gruia, lon Hobana,
Balint Tibor, lon Serebreanu si alifia altii nu
e putin lucru... Este o confresie poate nu
prea numeroasa dar tonica. Si nu mai putin
tonica decit aceea a milioanelor de cititori
care pe foaia alba a sufletului lor Tnscriu
pentru o viata vibratia acestor voci pe care
isi vor construi mai tirziu audienta scriitorii
mari pentru Cei mari. Si aceasta Inca n-ar
fi mare lucru, céci ceea ce ne preocupa nu
e*te o ump’a stafetd de lectori, ci. in sens
absolut, chiar schimbul de miine al natiunii
noastre, cu omenia sa. cu capacitatea sa mi-
htkij, CU identitatea sa ir.estimah«la_ Sint
mizt ee un poc fi jucate veleitar sau narc-
ce. de-a bebe oarbe. si rua manuite de
cadeln.ie «au baiscdjeli fortuite.

Ce au daruit -~oratorii- in acest rfactnp
tmerei feseratu ? Un bilant esta cn pKtinta.
desigur, dar ar fi u$ac sofistic ca o strigare
de catalog, flrt ata-eere cu ceea ce inseam-
na in realitate, la ciaatar. fi titlurile si aatoni,
si collze $) Lra.Me mvocait Se «ne: o
carte au este egala ca alia. efectele lor nu
se ad:u«»eaza neacdrxL ei se si not
reciproc uneoii pma La asmia-T, atarfar

nu sint aut cac::taxiie. ci boneo-
pa*-a provocita. mirata acuunii, bcfumbtrite
--- slsgele st plasma unei cuiuxn. Or, noi
toti J-HE cd tocmii uank carp tevorind
tEa ce?jg mai pmfkinde straturi ale coustiiniei
napMXMLie. fac priza, consoldeaza p areturse
mai departe. tic generatie tn renerape.
Pubuk® ce definesc peren arhitectura spir:-
tuhu CDStru. setea sa de Tmplinire in area
tre*sae oaJenar nvniia de sufletul romaneac:
intnegsce. neatimare. dreptate- Toetnai aces-
tea *u fost 5=bazarte.e nutritive pe
acriflom de o>pu W-xj deversat fira Drege:.

— tnjertarf cu precadere a confriiata no»-
kte genera$S__ parafrazir.du-1 pe Termutis,
cred cd nn Cem. x: a afirma ca scz-ntor-ilor
pentru copt; -aimar dm ceea ce e romanesc
si rMSMiBiz nu -e-a rtaat strain*.

Des<nr. forteae ured ane nn pn fi nid
(mvestale. n»a decretate — conciliabule: a
releva: raponcruL Na ranoastem vreo im-
prejorare ta care tajenml sa fa fost iutii ra-
tificat prut refererdtam sau fcrrurunat pnn
plebiscit. La ana nu exina un patronat prin
definitie M a-t decreta apr_r—>c care « nt va-
lorice san non-valon:e — ir. a/ara discutiei
despre valenzeii LaZentul inaividual — ni
se pare un lucru pe cit de simplist, pe atit
de pnmejdiGS- Or, ca ¥ tn alte domenii,
fortele literaturi: pertru copii sint talentele,
talentele dm launtrul ariei ei. Restul e-~te
mitologie sau— voci de viiturd. O adevarata
operda de artda destratd mirilor cititori tre-
buie ayadar. ndeplineasca toate cerintele
unei opere literare La nevoie, una singura :
£a fie acrisa cu talent. Fara sceasta, d.n tot
ce se «ane va ramine vizibila, ca pe amba-
lajele coleielor postale marcate cu tus si
cu litere de-o schioapa. doar adresa. De
altfel, copiii, spre deosebire de editori sau
educatori, nici nu se lasa prea mult pacaliti
de aceste adrese. Cooiiul este cel mai bun
cititor imaginabil, fiind, totodata, si cel mai
apt de emotie, dar si cel mai dinamic, gata
oricand de a fincaleca orice fel de negasi,
schimoind insa de la o virsta la alta, de la o
zi la alta, ca intr-un vertiginos postalion,
calutii set)11021. gloabele de ocazie si cu
tignafes, pe adevaratii cai putere, tn rastimp
de 5—6 ani de la agonisirea buchiilor, un
copil care a fost prins in mrejele lecturii.

Joi, 14 si vineri, 15 iunie au avut toc in
Capitala lucrarile Colocviului national de
literaturd pentru copii organizat de Uniu-
nea Scriitorilor In colaborare cu Asociatia
Scriitorilor din Bucuresti. Tnscris in suita
de actiuni menite sd& marcheze ,Anul in-
ternational al copilului”, colocviul reuneste
scriitori, critici, redactori de edituri sl ai
unor publicatii de specialitate, cadre di-
dactice. Cuvintul de deschidere a fost ros-
tit de George Macovescu, presedintele U-
niunii Scriitorilor. A vorbit apoi Constan-
tin Bostind, presedintele Consiliului Na-
tional al Organizatiei Pionierilor. Tn con-
tinuare, au prezentat referate si core'erate
scriitorii - Mircea Santimbreanu, Fodor
Sandor si Hedy Hauser. Vorbitorii au sub-
liniat rolul sl Tnsemnatatea acestei prime
reuniuni nationale consacratd literaturii
pentru copii, literatura menita si contri-
buie la formarea si educarea celei mai ti-
nere generatii a tarii. Au fost relevate,
totodata, orientarile actuale al? literaturii
pentru cei mici, ale activitatii de editare
ale acesteia in limba romana si in lim-
bile nationalitatilor conlocuitoare. Publi-
cam n aceastd pagind Cuvintul de deschi-
dere rostit de tovarasul George Macoves-
cu, presedintei- Uniunii Scriitorilor pre-
cum si  textul prescurtai al raportului
prezentat de Mircea Santimbreanu.

devine, fara exagerare, un carturar. El
seacd biblioteci, reciteste cartile sale, dar
mai ales, Tsi escaladeaza permanent virsta.
Intr-un singur cincinal, micul scolar cunoaste
o fundamentala Tmbogatire a personalitatii
sale, si nu numai pe plan cognitiv. Tn acest
rastimp, personalitatea copilului s-a prefacut
intr-o puternica cutie de rezonanta care
transfigureaza multe si, Tn orice caz, ampli-
fica tolul. Si as cuteza sa afirm, secretul
muncii scriitorului pentru copii este acela de
a sti ca are de-a face; de fapt, cu oameni
de 7, 9, 12 ani, chiar dacd nu pun totdeauna
bine o liniuta de despartire, o virgula la o
cifra zecimald, chiar dacd se mai joaca Tntre
ei, cu ei Tnsisi sau, citeodatd, chiar cu zeii
lor tutelari.

Cartea pentru copii trebuie sfi intre intr-o
relatie simpateticd, nemijlocit afectiva cu
micul cititor. Reusita n aceasta directie a
emotionalitatii, decia captivantului, este sem-
nul prim al vocatiei scriitoricesti pentru
oricine se dedica acestei literaturi. Cum,
ce materiale, cu ce mijloace si abilitati de
arta poetica se obtine aceastd performanta ?

Tacerii criticului, malformatiei descifrarii
semnelor algebrice ale literaturii prin arit-
metica normativistd — cauze grave ale in-
lesnirii confuziei de valori si a obnubilarii
artei poetice Tn domeniul pe care il slujim
i se pot adauga si altele. As aminti. Th ai
treilea rind, Tn aceastd ordine de idei prac-
tica excesiv tematicd a redactiilor. ..prima
de Tncurajare"” acordata lui ce se spune in
detrimentul lui cum se spune. Orientarea
aceasta, nu lipsita de legitimitate Tntr-o li-
teratura  funciarmente formativa, conduce
insa usor la destule fenomene de curata
birocratizare a comenzii sociale. S$i aceasta
ori de cite ori preferinta, ba chiar sl optiu-
nea redactionald isi arunca ochiul tl1 epada
doar m balanta tematica. Se creeaza astfel
euforia datoriei Tmplinite prin simpla bifare
a unui borderou de subiecte, sacralizate in
sine. Se mai creeaza indispozitie si dezagre-
ment pentru ceea ce nu intra Tn poligonul
tematic sau intra cu mijloace mai fanteziste,
mai ,eretice". Or, daca posibilitatea succe-
sului sablonului este in literatura aberanta
in sme, ea devine de-a dreptul odioasa. cind
e Tnsotita si de euforia acestei false izbinzi.
Personal, consider ca Tntr-o masura deloc
neglijabila, tocmai aici Tsi gasesc sorgintea
o buna cfitime de scrieri caduce si artificioa-
se. HiM.cir-du-si  mai mult sau mal putin
abil infirmitatile in tehnici de pavoazare. Si
dacd este s& ne ducem cu gindul pina la
capat nu ezitdm in a socoti — ca un al
patrulea factor confuzie — tocmai prolifici-
tatea acestor ,opere de ser\-iciu“ in dmpui
literaturii pentru copii. In acest seni «te de
metfjiat dacd nu cumva Tinsdsi prezenta
acestor scrieri. diaeisliCE. de stricta com-
plsatc artizanali. impcpo”Goatc in hainele

nu aduc hie-

— - pentra copii cete mai grave desarvi-
aL tneiMite sa recunoastem, «crieri de
gen. purtind inta toate in numele li-
t’-ratuni  pentru ctph. pecetea ..bun de
difuzat-, «e cocoteaza tacad nu numai in
vitrine si biblioteci, ci sl la microfonul emi-
iranilor radio pentru copii, pe micul wan,

teatrelor de papusi si a atitor
«ertritri  scolare. Tnlocuind caratele artei
autentice cu abtibtlduri si staniol. Ni se

pare indiscutabil fapcul c* toleranta fata de
aceasta mieoza este profund culpabila nu
numai fata de presfigiui Literaturii  pentru
«*pit dar potential ti fatd de deatinele sale.
.Amenea mteilin nu numai ca dislocuiesc
opera tranl. dar cheama la asalt prostul gust,
nu nunul e* alunga talentele autentice —
trii scriitori tineri au aparut pe ogorul lite-
~atur:! pentru copii in ultimii zece ani? —
dar indeamna la escaladarea veleitarismului
p. maj ales, pot da sentimentul cd. in ceea

x?ena _splritual”™ copilaria ar
pu:ea fi la discretia  ynor doltoroaie” de
eartier.

Vacrinul impotriva  acestei febricitari ve
le-tare este, evident. unuilMingur. Cartea
Duna. X Aia si veche. In toate genurile si
stilurile, purtind. concomitent, sigiliul trudei
si a talentului. Or, cartea pentru copii izbu-
teste sd acopere setea lor de lectura in cel
mai bun caz ca sortiment, doar in mod sigur
nu si ca tiraje. In librarii, doar 1% din
titluri reprezinta literatura pentru copii.
Ciu dintre copii detin__ ,,Biblioteca pentru
toti copiii ?*. Ce parinte nu si-ar abona
copilul la intreaga aceastd minunata serie?
Dar poate editura ~lon Creanga- sa [¢]
reediteze periodic? Nu. Ea exista intreaga
SSf Un editurii si, ferfenita, in
biblioteci. Spun aceasta deoarece, vorbind de
calitate, nu strica deloc sa ne amintim
citeodata. dialectic, si de aspectul cantitativ
al lucrarilor.

Adevaratul, singurul etalonaj real al aces-
tei literaturi — a spus in Tncheierea rapor-
tului sau scriitorul Mircea Santimbreanu —
constd in forta sa de influenta asupra con-
stiintei cititorilor. Acesta este reperul
fundamental de nedespartit si de nemasluit
cu care fiecare carte si literatura pentru
copn, in ansamblul sau, se confrunta. Si in
aceastd privintd nu se poate afirma ca lite-
ratura pentru copii pe care o scriem nu ar
fi devenit dacd nu o catedra republicana,
macar un interlocutor redutabil. Tocmai
aceastd situatie ne obliga sa ii determinam,
cu si mai mare exigentd, Tn spiritul Tnstru-
mentalitatii  sale profunde, directiile de
dezvoltare.
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