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CLIMAT
LITERAR

el ce gmdeste singur — o sintagma
< argheziana sinonima cu Tnsusi actul
creatiei — nu poate fi suspectat citusi
de putin de orgoliu sau abstragere,
Tnstrainare sociala ori insingurare. Nu este un
gest episodic, conjunctural ‘sau de suprafata
aceasta, ci 0 expresie de consecventa si de pri-
ma marime Tntre atitea si atitea altele in care
se consuma creatorul de artd, din_ momentul
g_indi_rii si elabordrii artistice si _pind in acela al
inalizarii creatiei, al contactului cu publicul, cu
ipostazele propriei sale personalitati urmarite si
intermediate de cititor. Se sublinia nu demult,
lot in aceasta pagina cd, neindoielnic, conditia
creatorului, a artistului, se aflda azi intr-un per-
manent raport de identitate cu aceea a citito-
rului. a acestui permanent si deosebit de exi-
gent rezonator al operei literare.

Cel ce gindesle singur este cel ce creeaza sl
vedem prin aceasta insusi atelierul sau deschis
in toate partile si primind semnalele, impulsu-
rile, reliefurile vietii celor din jur, toate eve-
nimentele, luminile si umbrele el trdite si asu-
mate prin creatie de catre autor. Dar cel ce
gindesle singur e si cititorul, cel ce se afla cu
cartea in fata si actul sau reprezintd un mo-
ment nu de recreere ci de re-creatie. O atitudi-
ne intr-un fel similara actului initial si, odatd
cu aceasta, un termen al permanentei dialogului
pe care il implica si 1l poartd in chip specific
fenomenul cultural-artistic contemporan. Tnsasi
democratia valorii despre care vorbim si la care
apelam_deseori in argumentérile noastre se rea-
zima. implicit, pe acest permanent termen de
referintd care este cititorul. Si atunci, vazut mai
degraba in singularitatea gestului sau decit in
singuratatea propriu-zisa. cel ce gindesle singur
si scormone lumina — ca sa citam complet —
poate li o metaford care contine si premiza si
consecinta unei cit mai exacte judecati de va-
loare. Fenomenul cultural-artistic si social con-
temporan traieste sub semnul unei certe Tmpli-
niri_si,.. evidimU Ja .scursi tuturor cerintelor si
motivarilor sale actuale, el constituie o continua
si ampla devenire, odata cu fiecare promotie de
tineri sl talentati autori, odatd cu fiecare carte
care abordeaza in profunzime si la o nalti ten-
siune artisticd realitatea, odatd cu fiecare de-
mers creator care il pune pe artist in fata Tnal-
tei sale constiinte, a Tnaltel sale misiuni si ras-
punderi sociale. In aceasta privintd nimeni nu
poate spune ca a facut totul dupa cum nimeni
nu poate afirma, fara putintda de tdgada, ca o
reusitd sau alta exclude sau Tmpiedica altele,
n exercitiul si dupa criteriul Tnsusi al valorilor,
sau dupa marimea si criteriul insusi al expe-
rientei, etc.

Tinarul creator este o realitate, el se exercita
in cenacluri, in fata hirtiei, in carti, in reviste
— si mai unde? — la portile editurii dar si
asistind sau implicindu-se in viata literard pe
care o vedem Tn acceptia larga a vietii cértilor,
punindu-si_si rezolvind probleme care privesc
creatia, afirmarea el pe mal departe. Cu alte
cuvinte, climatul literar, importanta deosebita
a acestuia in formarea si cultivarea celor mai
tinere si autentice talente. Climatul literar care
il priveste, in cele din urma, si pe cititor si,
odata cu el. climatul literar care priveste si toate
institutiile de receptare sl difuzare a creatiei,
sensibilitatea si uneori chiar puterea lor de re-
ceptare a valorilor autentice, exigenta, atita cit
e. pe care stiu sau nu sa si-o manifeste. Si
ele, aceste Institutii sint o parte inseparabil&
a acestui climat, si ele asigura permanent un
cadru propice de infaptuire acelui permanent
raport de identitate pe care il reprezinta deo-
potriva creatorii de arta si publicul, aceasta con-
ditie fundamentald de fapt a insusi  rostului
creatiei.

Luceafarul
REFLEX

Marele tezaur

puneam  ca Toate acestea aveau
Sfebra cauta- sa dureze si sa dea

torilor de vietii din podgorie un
comori a  destin mai mult decit
coborit  brusc  din  fanariot. Ghiculestii
munte si s-a extins care erau la putere si
peste toate dealurile tineau si domnia i

din subcurbura Carpa-
tilor. Peste tot. lingd
ruine si_pe sub um-

treburile dinlauntru si
pe cele din afara_ale
S tarii s-au prins si _ei
bra de ziduri, noaptea la zvonul si febra cau-
scotea musuroaie de  tatorilor de comori.
cirtitA parca si lasa Mai ales ca unul din
colo si colo muscaturi  ei, fratele domnului,
de tirnacoape si izbi- era si mare colectio-
turi de cazma. Popu-  nar de antichititi. De-
latia satelor crestea tinind si  portofoliul
pe nevazute, rude de internelor cum am
departe, din munti si  zice azi. el dispusese
cimpie. isi faceau dupa ca pe mosiile lui sd
ani si ani aparitia, sub  se deschida, sub asis-
pretextul muncilor de tentd, primele santie-
primavard care cereau re arheologice. Tot ce
si din partea lor un cit  se aduna intra, fires-
de mic ajutor. Se a- te, in palatul sau. Asa
ratau infre timp si ca si la un pol si la
muncitori zilieri. ne-  celdlalt, acest Eldora-
cunosculi pind atunci. do — subit si drama-
Si se mai arata o a- tic, cum vom vedea —
devdratd avalansa de  functiona aproape ca
carute cu coviltir, cu o institutie a noptii, cu
oameni pletosi si tu-  interese si mijloace ce
ciurii care ocupau se intersectau chiar
marginile  Tncd ne-  dacd, printr-un joc al
dezghetate ale satelor, intimplarii - si-al'  pu-
vaile si  prundisuriie  terii insesi, ele mer-
mai addpostite unde geau paralel. O lovi-
desfaceau corturi din  fura de teatru avea
piele de bivol si a-  sa-i scoata pe toti din
prindcau focuri lumi-  anonimat si asta a fost
nind cu ele toata cea pe care au dat-o,
noaptea dealurile si  fara sa stie ce se in-
%oms?]rea}CIng&;!? d(lemrLIrLrjP timpla sl care va fi
bre cep se strecuray valoarea ei  prin
tiptil printre pietre si
maracini. Nevazuta lu-
cire a comorilor li se
lipea tuturor de ochi
si-i tinea ca pe jar.

A.l. Zainescu
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Proletari din toate tarile, uniti-va |

Saptaminal editat de Uniunea Scriitorilor
din Republica Sociahstd Romania

Eminescu - picturd murald de Viorica si Vintila Mihaescu
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Izvor... anil...

1
Sa mai cosim o data iarba, zise
S-0 mai cosim o data...
larba mai fusese cosita o data
sau poate de-o suta de ori
Dar el spunea batrinuiui paznic
Sa mai cosim o data iarba,
s-0 mai cosim...
Asa vom face, zise batrinul,
Asa voin face,
Dar s-o lasam sa mai creasca,
Voia sa spuna,
Dacd el era batrin si stia
Ca iarba fusese cosita
exact de-atitea ori

incit s& nu mai fie posibila

cresterea
11

...Dar toate acestea erau 0

parere,
O parere a mea, in casa

de la marginea lacului,
Acolo unde era asteptata

“aparitia reginelor noptii
Exact la ora cind barbatii

de peste 10 de ani
Dorm si nu pot surprinde
Venirea reginelor noptii.

Petre Dragu
17 V 1974
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JURNAL DE POET

INCOTRO SE INDREAPTA
LIRICA?

irica mondiala actuald, prin poe-

I tii mai cunoscuti din unele tari

la care avem acces prin limba

si publicatii, prin contactul ce il

putem Tntretine cu unele asociatii literare

europene umaniste, diferd de la tard la

tard, dar acolo unde exista valori, ele se

intilnesc intr-un efort comun, care ar pu-
tea fi descifrat cu oarecare dificultate.

Cel putin doua directii se pot mai lim-

pede, dupd cunostinta noastra, vedea mai

loan Alexandru

Continuare in pag. a 7-a

Invitatie
la concert

< spune adeseori ca ge-
neratia mai tinara de
scriitori Tntirzie sa-sl
defineasca profilul  spe-
ciflc, sa-si afirme spiritul care o
anima. Se fac oarecari presupu-
neri despre ceea ce aceastd gene-
ratie ar aduce n literatura si se
vorbeste despre o tehnicd evoluata
dar Tn acelasi timp, despre o pre-
ferintd ciudata pentru temele mi-
nore, lipsite de suflu dramatic...

Nu ar rdintne asadar decit de as-
teptat si de vazut ce-o sa se in-
tample mai departe...

Tn ceea ce ma priveste, martu-
risesc la rindul meu ca ,,nu-mi
simt generatia” si, adeseori, in-ain
intrebat care e cauza. Mi-am zis
cd vina e numai a mea si_ani n-
cercat sa ma lamuresc citind mal
tot ce ml-a cdzut' in mina — fie
carti, fie ceea ce se publica 1n
revistele literare, dar am ramas
cu acelasi sentiment, sl anume cd
stiu foarte putin despre ceea ce
colegii mei de generatie gindesc.
Fapt este cd ne cunoastem prea
putin sau aproape deloc unil pe
ceilalti — mal ales din vedere —,
cd nu prea ne-am citit reciproc
pentru c&, la tirajele cartilor noas-
tre, a ne citi unii_pe ceilalti ar
fnsemna sa ne dedicam tot timpul
plentru a alerga dintr-o librarie n
alia.

Dar in_ aceasta situatie se afla
nu numai ultima generatie de scri-
itori, caci semnele izolarii, ale
lipsei de comunicare Tntre opere
sl scriitori se vad si mai de?ar—
te. Dupa bogatia de curente life-
rare dintre cele doua razboaie,
chiar si prin comparatie cu lite-
ratura anilor cincizeci in care
exista un_singur curent, dar lim-
i)_ede si intens sustinut teoretic,
iteratura actuala pare a fl, la
prima vedere, intr-o ciudata faza
de somnolenta teoreticd. La o
cercetare mai atentd se pot recu-
noaste Tn literatura noastra clte-
va directii principale de Tnaintare
pe care le-am numi curente daca
ar avea sl o platforma teoretica
de sustinere dar care, asa cum_se
configureaza, seamana mai curind
a concert Tn care interpretli cintd
dupa ureche si nu dupa o parti-
tura.

Care sa fie cauza pentru care
discutiile de principiu pe teme li-
terare lipsesc din revistele noas-
tre si de ce, atunci cind se in-
cearca exprimarea ungi opinii,
evenimentul se petrece Insotit de
atitea menajamente sl ocoluri pro-
tocolare, incit impresia care Tti
ramine n cele din urma este
aceea ca autorul nu a urmarit
altceva_ decit sa scrie un text cu
care sa nu supere pe nimeni?

Declaratiile  de principiu despre
scopurile sl mijloacele literatu-
rii, cele mai multe dintre ele, sint
de-0 generalitate  absoluta, for-
mule ideale ale literaturii_ care se
potrivesc la orice sl oricarui scri-
itor. La un moment dat Tncepi sa
crezi ca textele acestea au  fost
facute doar ca sa fie scrise, si nu
na sa fie citite. Luciditatea _ este
necesara si literaturii, iara nu
numai fiecarui scriitor In parte,
pentru ca o literaturd nu se poa-
te multumi ,sa fie", sa existe, ci
are nevoie si de o acuta constiin-
td de sine, de anticipari teoretice,
de o perfectd cunoastere a scopu-
rilor si mijloacelor sale. In _lipsa
privirii critice Tnalte, capabild ~ sd
descopere coeziunea sH disensiuni-
le Tntre opere, scrierile noastre
vietuiesc izolate, Tntr-o singurata-
te_fara trecut si, mal ales, fara
viitor.

Sa fie oare, aceasta somnolenta
teoretica, o reactie la" directiona-
rea excesiva a literaturii care,
prin anii cincizeci si ceva a facut
ravagii ? Sau este vorba de sus-
centibilitatea scriitorilor care se
grabesc sd traduca orice polemicad
intr-un atac la persoana ? Oricare
ar fi cauza, situatia mi se pare a
fl pagubitoare si pentru literatura
sl pentru scriitori. Cu atit mal
mult o generatie in formare are
nevoie de repere, de convingeri
formulate nu de-acasa, din singu-
ratatea fiecaruia, cl din caldura
dezbaterilor. Eu unul as vrea sa
stiu ce. gindeste generatia mea, la
ce convingeri a ajuns, cite din
convingerile noastre sint comune
si cite” din ele ne despart. Un
drum absolut personal Tn literatu-
rd_ (pretentie de altminteri absur-
da dar, hai sa-i zicem posibila),
nici macar asa ceva nu se poate
realiza fara sa stii cam pe unde
se afla_ceilalti. Ca banuim_  cite
ceva, ca intuitia ne mal ajuta sl
ea, e foarte adevarat, dar consti-
inta unei generatii este mult prea
importantd. nentru a o ldsa pe
scama Tntimplartl.

Nicolae Mateescu

e In pagina a 6-a: B Carti care

ramin : ,,Citeva glose la Epica
Magna" de Pompiliu Mareea
= Eseu: ,Fantasticul, dimen-
siune a «prozei scurte* roma-

nesti” (XIII) de Nicolae Cio-
banu e« Numele poetului: ,, Tibe-
riu Ddloni de Cezar lvanescu
= Confabule de lulian Neacsu.

EMINESCIANA

Situatia tezaurului
epistolar

orespondenta lui Mihai Eminescu, in-
tima sau oficiald, nu este cuprinsa
pina_acum fintr-o carte da sine rele-

) vantd. Ea se afld risipitd Tn manu-
scrise, reviste, in citeva volume de documente
tipdrite de Toroutiu, Tn cartile lul  Augustin

Z.N. Pop, intr-o carte Mihai Eminescu revizor
scolar S956) de Mircea Stefan, intr-un exce-
lent volum Eminescu in documente de familie,
editat

Gheorghe Suciu

Continuare n pag. a 3-a

string si conceput de Gh. Ungureanu si

Eminescu
st Machiavelli

ptul c& Mihai Eminescu a dovedit o

larga deschidere a spiritului catre ori-

zonturile culturii  universale este gn

adevar pe care l-au relevat mai toti
specialistii. Datorita unor Tmprejurari biografice
cunoscute (studii liceale in Bucovina aflata sub
ocupatie austriaca, apoi cursuri universitare la
Viena si Berlin), marele nostru poet, Tn chi
firesc, s-a initiat, mai intii, in problemele cul-
turii germane. Sa nu uitdm insa cd aceasta cul-
tura 1-a facilitat contactele cu marile valori
europene (inclusiv cele italiene). A mal inter-
venit ceva : perioada cea mai fecunda din viata
lui Eminescu, sub raportul studiilor si a medi-
tatiilor, a fost incontestabil cea vieneza. Or, asa
cum ardta _Nicolae lorga,,pe vremea laceea,
Viena ramasese un centru International, toate
traditiile Vienei erau, asa, internationale”. Adu-
clnd o seam& de exemple, reputatul istoric afir-
ma_categoric : ,,Viena nu era inchisa pentru nici
o literatura romanica”. Cercetarile biografice au
scos, intr-adevar, la iveala faptul ca Eminescu
urmase cursul de limb! romanice al profeso-
rului Mussafia si, probabil, 1l frecventase sl pe
cel de limba si gramatica al lui Cattaneo. In
manuscrisele poetului din aceastd perioada se
gaseste si un mic exercitiu in italiana, pe care
G. Calinescu il cita amuzindu-se de stingaciile
sale : ,lo amo la lingua italiana pereha ella e
la musica di piu grande maestro di monde, io
musica_di Dio".

Ar fi fost, dealtminteri, si surprinzator ca
poetul, crescut Tn cultul vechilor cronicari care
se foloseau de argumentul latinitdtii pentru a
dovedi drepturile istorice ale poporului roman,
sa nu fi fost atras, in forul sau intim, de mitul
Romei si, implicit, al relatiilor eonfrateme cu
poporul " italian.  Exemplele sint atit de nu-
meroase, si-au fost comentate pe larg de isto-
ricii literari, Tncit renunt a le»mai expune aici.
Important ni se pare sa retinem admiratia care
transpare din variile sale referiri la adresa
citorva dintre reprezentantii ilustri ai culturii
italiene, cel mai des evocat, in articolele sale,
fiind Dante (de altfel in manuscrisele emines-
ciene se géseste si 0 poezie in tertine ce pare
descinsa direct din versurile specific dantesti),
n activitatea sa gazetdreascd poetul va face
mentiuni si la unele personalitdti contemporane,
cum ar fi Giovenale Vegezzi Ruscalla, entuziast
sprijinitor al luptei pentru independenta a
romanilor, sau va consemna cu simpatie turneul
in tarile noastre al unor artisti italieni (precum
cel al lui Ernesto Rossi). i

Acestor exemple vin sa li se asocieze Insem-
narile despre Machavelli si traducerea Tncercata
din Principele.

Se cade s& ne amintim ca Eminescu a tradus
si 0 mare parte din Critica_ratiunii pure a lui
Kant, sau. Arta reprezentdrii dramatice... — de
larga audienta in epoca — al lui Rotscher, drma
cum s-a preocupat, pornind de la lucrari presti-
gioase germane, de realizarea in limba romana
a unei gramatici paleoslave si a unei gramatici
sanscrite.

Ar fi o eroare daca 1n aceste aspiratii enci-

Al. Oprea

Continuare in pag. a 3-a

TINAR IN AGORA

Lecturile
scriitorulul

ricare scriitor este cititorul
il arti. Cititorul cu

ochi format, cu ochi cri-

tic. Fiecare scriitor este in
masura sa se citeasca si sa se pro-
nunte asupra valentelor manuscrisului
iesit de sub mina lui. Adica, fiecare
scriitor care-si asuma cu competenta
si exactitate  demersul  scriitoricesc.
Nu este vorba acum de a neglija im-
portanta criticii _in explorarea unei
creatii. Dimpotrivd, eu cit un scriitor
se cunoaste mai bine, cu atit mai
fertil e dialogul ce-1 angajeazd cu
critica de specialitate. Nu este un slu-
jitor al cartilor in primul rind, in
sensul de a le scutura mereu de praf,
dar se formeaza intre carti, acestea
ii ascut pana, il Tnvatd lacatuseria
cuvintelor, oricit de agresivd, cople-
sitoare sau uluitoare ar fi in realitate.
Ele, cartile, impun vectorul care stra-

unge si  radiografiaza realitatea, o

ulverseaza si o domina prin cuvinte.

Se anunta acum o Tintrebare bana-
l1a: ce citeste scriitorul ?  Citeste
cartile si realitatea | Citeste car-
tile cu foamea ce i-0 dau dorinta
de cunoastere, initierile in actul si
arta lecturii, importanta acordata rin-
durilor tiparite. Citeste orice, variat,
pentru ca e dornic sa ia contact cu
cit mai multe feluri de a scrie, cu
domenii de activitate diferite. Si pe
linga faptul cd este un cititor avizat,
mai este si unul obisnuit, cu slabi-
ciuni de lectura pentru care nu e
chemat de nimeni sd dea socoteala.
Acum _ar Tncepe sa existe riscul de a
deveni un soarece de biblioteca, atras
de fascinatia cartilor citite cu stiinta
de a le descoperi cele mai subtile
semnificatii, nu la indemina oricui,
coplesit sau umilit de universul in
care se cufunda cit satisfactia aven-
turierului si a descoperitorului, dar a
descoperitorului  pentru nimeni.  De
aceea, scriitorul se straduieste sa ci-
teasca selectiv, alegind din noianul
de titluri propuse de biblioteci, co-
lectii sau edituri, doar pe acelea ce-i
sporesc informatia documentara si i
Tntdresc  structura, comportindu-se
deci ca un obisnuit... cititor model.

Dilema insa, nu bate in retragere.
Dimpotriva, devine mai acutd. Ce face
scriitorul de fapt: citeste mai mult
decit scrie sau scrie mal mult decit
citeste ?... A scrie mai mult decit
citesti e un pacat, se stie. Atunci
scrie. mai putin decit citeste, gasind
fericitd _umilinta aceasta, nobila de
altfel. Dar daca programul lui este sa
scrie nu multe, ct mult ?...

Pentru scriitorul care se afla in pe-
rioadele de Inceput ale continuei lul
formari”, functia lecturii isi impune
nuante specifice. El, cel care s-a pus
sub semnul unei luciditati de neclin-
tit, Tnvatd de la Tnaintasi fara a-i
nega. Ne aflam intr-o etapa a evolu-
tiei culturii cind marile carti nu mai
pot fi negate | Ele, cartile acestea
vesnice, poeme, romane sau drame
ce aluneca adesea in tragedie sau co-
medie, fac parte din Univers, deci tot
atit*de bine fac parte din noi Tnsine.
Trebuie sa construiesti in functie de
ele, de cuceririle lor, de arhitectura
lor spiritul j. Impun chiar un anume
livresc, dar numai in masura in care
acest livresc a devenit ,natural”. Si,
pe linga faptul ca te Tnvatd o sume-
denie de lucruri folositoare, pe linga
cd Tti aratd cum sa te citesti, ca sa
te accepti sau sa te negi, pe linga cd
Tti umplu goluri de existentda, aceste
mari monumente de cuvinte Tti tin
vie Tncrederea n valorile si  puterea
culturii.

Olimpiu Nusfelean

ORIGINALITATE SI ACTUALITATE IN PROZA TINERILOR

Realul

-a discutat mult Tn ultimul timp, in
Steoria si critica noastra literara,
despre raportul dintre literaturd si
realitatea imanenta, despre impli-

carea scriitorului Tn actualitatea imediata, si
nu numai prin reportaj, dar, Tn acelasi timp,
si despre distanta necesard dintre reflectie si
eveniment. Distantare care s-a manifestat
la_ majoritatea prozatorilor, pentru ca n
principal la ci ne referim, prin ,refugiul”
in problematica ,,obsedantulur deceniu” ce
a ajuns, la un moment dat, sa acopere, parca.
Intreg orizontul literar. Dar o serie de tineri
sau mai putin tineri autori, afirmati la
sfirsitul acestui deceniu, pe care l-am putea
numi, fara exagerare, al romanului, au creat
0 bresa in repertoriul tematic amenintat de-
ja de’scleroza, cantonat aproape exclusiv in
perioada anilor ’50, instaurindu-se, fara com-
plexe, in plind contemporaneitate, in peisa-
jul social-politic al acestor ani. Scriitori ca
etre Anghel (Prindeti vulpile, Scoala pedep-
selor), Gabriel Gafita (larna e o alta tara),
Mircea Nedelciu (Aventuri intr-o curte inte-
rioard), Constantin Stan (Carapacea), C. Tur-
turica (Filozof de Tnchiriat), Gabriela Adames-
teanu (Drumul egal al fiecarei zile) etc. vin cu
o altd viziune asupra realitatii imediate,
deloc idilicd sau conformista, ba chiar perti-
nenta si critica, in pofida absentei asa-zlsei
perioade de timp, propice obiectivarii fatd de
fluxul evenimential la care ai participat
si In care al fost direct implicat. Un ast-

semnificativ

fel de argument, Tn favoarea prizei la rea-
litate este si a doua carte a Gabrielei Ada-
mesteanU, volumul de nuvele Daruieste-ti o
zi de vacanta. (Cartea Romaneascd, 1979).
Subiectele ca = si
tin sferei vietii cotidiene,
timpl'arilor obisnuite,
catii de ansamblu. Si,
formulat, aparenta lipsa de semnificatie sau
continutul semantic_si emotional redus al si-
tuatiilor si Tntimplarilor devin semnificante
intr-un plan mai general. Prima nuveld, O
plimbare scurta dupa orele de serviciu, de
altfel si cea mai reusita, dezvoltd admirabil
acest pattern literar.
Tncercarea inginerului Onitoiu, persoana res-
pectabila dintr-un institut de cercetdri, dar
ratat profesional, de a seduce o tinara, cole-
ga de serviciu, Petrina, de curind reparti-
zata aici. Pind acum, nimic neobisnuit, dar
insolitul apare, un insolit,
vedea al derizoriului. in maniera lui
de a actiona, care, de fapt, dezvaluie modul
sau de a gi
riul sau constd n a invita pe Petrina la o
limbare, terminatad invariabil si balcanic cu
ere si mici, intr-o circiuma sordida de
cartier, unde isi
pune intr-o lumind avantajoasa, relevind un

personajele  apar-

S gesturilor si in-
integrate unei semnifi-
poate, mai corect

e scurt, este vorba de

dupa cum vom
Onitoiu

gindi_si_a intelege viata. Tot scena-

birfeste colegii, pentru a se

Paul Dugncanu

Continuare in pag. a 2-a



critice calinesciene, si tot ce s-a scris
mai coerent oina acum, este aceea a
lui Mircea Martin : ,,G. Calinescu si

-complexele» literaturii roméane” (Ed, Albatros,
1981). Era de altfel si momentul unor astfel de
clarificari fiindca desi prezent, precum o umbra
tiranica Tn constiinta  criticii de azi, G. Cali-
nescu avu parte in cei paisprezece ani citi
s-au scurs de la disparitia fizica, de un trata-
ment dintre cele mai curioase. Cite ceva din a-
cestea evoca si  Mircea Martin Intr-un ,,arfgu—
ment" serios si despuiat de pasionalitate, fapt
e ca fenomenul meritd o mentiune Ceea ce
este sigur e ca ne lipsesc sintezele. Doua-trei
asa-zise monografii (ale lui lon Bélu, Vlorel
Alecu si C. Jalbd) nu ne-au dat practic nici o
lumina, afarda numai de organizarea ,bibliogra-
ficd" (Intreprinsa de intiluJ dintre acestia). Un
studiu al lui S, Damian, asupra prozei lui G.
Calinescu rezista, Tnsd e, din Intentie, fragmen-
tar. Despre poezie si teatru avem comentarii
putine iar asupra criticii calinesciene contribu-
tille par sa fie mai degrabd din categoria nega-
tiei colerice, nu o data fara documentatia obli-
gatorie : un articol al lui Alexandru George (din
»Semne si repere™), altul emis de M. Nitescu
(continind observatia inexplicabilda ca G. Ca-
linescu n-ar avea pareri despre specificul natio-
nal), o schita ,istoricd" a lui lon Negoitescu
(din aceeasi categorie), si In fine un volum de
lleana Vrancea (,,Intre Bietul loanide si Aris-
tarc"), inchipuit in felul unui act judiciar, cu
probe si martori ca la tribunal. Precum se obser-
va, nimic mai_consistent, doar productii umorale
ori partiale, fard de metoda si cu proiectie in-
gusta in domeniul examenului propriu-zis critic.
Cartea lui Mircea Martin (care e, inteleg, intiia
dintr-un_diptic) este sub toate formele salutara.
Mai intii, este a unui critic din generatia
tinara, inapt a raspunde unui defunct cu re-
sentimente biografice prefacute in rationament.
Apoi, e produsul unui spirit metodic si instruit,
eminent Tn domeniul criticii moderne, pe care
0 cunoaste Tntr-un chip invidiabil, e, in fine,
urmarea unei optici cordiale fatda de obiect,
iesind Tntr-o devotiune initiala care s-a corectat
rational, prin consultari repetate. Adaog ele-
ganta eseisticd (fara nimic superficial), sagaci-
tatea rationamentelor si_in fine, metoda care
este din categoria criticii de ,ldentificare”, pe
care Mircea Martin o reprezinta la noi intr-un
ch1ip fara cusur

oate aceste Tnsusiri fac din ,,G. Calinescu si
complexele literaturii  roméane” o contributie
admirabild. Intiia observatie a lui Mircea Martin
este ca G. Célinescu ar fi un creator proteic insa
cu un strat ideologic latent, care este un ,.cri-
teriu de stabilitate™. Acest strat infatiseaza trei
idei : ,.traditia", ,specificul national™ si ,uni-
versalitatea”, ceea ce ar Tnsemna ,cdautarea
agroape obsesiva a identitatii”. ,,Traditia" este
obiectul acestei cercetdri, raminind a examina
pe celelalte Tn volumul al doilea.

Fiind vorba de ,traditie”, Mircea Martin emi-
te. cu un pas Tnainte de operatiunile critice
propriu-zise. un examen propriu spre a ne in-
dica Tn chip precis optica pe care si-a creat-0
despre obiect. Acest moment este hotaritor caci
explica din primul moment ce si cum vede

Ocontribu;ie capitala asupra ldeologiei

Xntre modalitatile de expresie ale celei
Imai noi generatii de poeti, cuprinzind
nume ca Traian T. Cosovei, Eugen

o Suciu. Magdalena  Ghica, Liviu loan
Stoiciu. __lon Stratan, Matei Visniec, Marta
Petreu, Silvia Chitimia, Mircea Cartarescu, Radu
Ulmeanu, Denisa Comanescu, poezia Cleopatrei
Lorintiu are un ton aparte si o pozitie oare-
cum In contrasens. Céci, dacd generatla amin-
tita se poate caracteriza, Tn general, prin ironie
si cinism, prin tentativa  de circumscriere cit
mai precisd a concretului existential, prin re-
fuzul metafizicii si demitizarea violenta a spu-
nerii poetice, versurile Cleopatrei Lorintiu cul-
tiva starile abstracte, sentimentalismul usor de-
suet. metafora fin cizelata, sugestia in locul ros-
tirii agresive. Acest .drum pe care poeta si l-a
ales, apare mai cl*r asumat acum, in volumul
Peisajul din care lipsesc (Editura Cartea Roma-
neasca. 1981) decit era in Regina cu pasi furati,
cartea sa de debut. Citim aici, cu o anume co-
moditate reconfortantd, o poezie caling, in to-
nuri pastelate, o poezie, totusi, a marilor iubiri,
in care, insd, acuitatea sentimentelor se lasa
topitd u? melancglie sojitara : ,,Ziua mea. Aurie
intelepciune. /. Semnul” acestui oval de sidef /
ce-ml prezice ? > Septembrie pe_sfirsite / rugina
castanului. Linistea / Doar daca pastelul acesta
ajunge la tine / sd ne Tmprietenim peste semne
/ si limite si_peste cunoastere / sa ne scriem
scrisori / Tnchipuindu-ne o secunda / Cit de sin-
uri... / Intre noi, timp / si semnul unui oval
le_sidef" (Sco[cal). _Formal, cartea este Tmpar-
tita in patru cicluri (Peisajul din care lipsesc,
Blinda floare de sampaguita. Ceremonia ceaiu-
lui, Cintec auriu) dar. in fond, de la un capat
la altul, ascultam cuvintele aceluiasi cintec bol-
nav de dor. diferentele tinind de variabilitatea
proportiei intre tristete si jubilatie. Tncredere si
dezolare, neliniste si echilibru. lata-le, reunite,
ntr-un singur poem : ,Armonia domneste pe
malul Iscodit de jivine // Artarii 1si destrama
frunzisul galbul-aramiu / Fiinta si inchipuire pe
tac / stapinesc acelasi mister / In acest echi-
libru precar / Imaginat cu pretul disparitiei lente
/ patima revarsata / lar eu caut tonul perfect,
armonia  suprema, / bucuria senind a unui
cring inflorit / Formele se desfac. / Unde, unde
e taina 7* (Lacrima).

Titlul cartii contine o ambiguitate studiata.
Materia poetica 1l confirma si-l contrazice tot-
odata. Peisajul din care lipsesc este, pe de o
parte, o lume imaginata, gindita In singurata-
tea asteptarii sl trditd prin empatie : ,,Asa am
deprins taina calatoriei / In minte cu fata ta
luminoasa / Am trecut muntii, oceanul, ceata
lind, / zapada pe golful tacut. / Urmarindu-ti
miscarea, sperind, / dupa storuri, ca printesa
Nukada / Asa am gasit drumul lung, asteptarea

MIRCEA
MARTIN:

<G. Calinescu
si ,,complexele"

literaturii
romane»

exegetul din literatura roménd, dind putinta
ochiului exterior sa detecteze, mai apoi, temeiul
cutarei observatii negative Tntreprinse asupra
operei célinesciene. . .
Tn tabloul literaturii romane, Mircea Martin
se bizuie pe ,caracterul decisiv_al influentei
apusene in definirea sau redefinirea culturii
romanesti, ceea ce ar crea scriitorului roman
»constiinta unui  handicap”. De aici decurg
~complexele" literaturii roméane care ar fi ur-
matoarele : ,,complexul integrarii si al specifi-
carii( initial coexistente spre a depdsi com-
plexul originii umile si_ al existentei perife-
rice”), apol complexul Tintirzierii, al  disconti-
nuitatii, al ruralitatii, al Tnceputului continuu
datorita, zice Mircea Martin, ,lacunei clasice
in literatura noastra") al absentei capilor de
serie (,,produs ale unei sincronizari avansate™ si
ca atare, recent) complexul ,lipsei de audienta”
(ca si celelalte — o expresie a ,izolarii provin-
ciale'). Oricit ar speria oe unii, ideea de ..com-
lex" 'vazuta, poate, In chipul unei trasaturi ma-
adive fara putinta de clarificare, ma grabesc sa
observ ca Mircea Martin nu duce literatura
romana la psihanalist. El socoate ca un ,com-
plex" e o Tnsusire obiectiva, rezultata din condi-
tiile istorice si politice si, in fond, o notiune cu
,valoare indiciala”, in stare a revela ,,0 istorie
(...) a mentalitatilor".

Ideea lui Mircea Martin, si recunosc valabili-
tatea ei, ar fi ca Tnaintea acestor ,,complexe"

CLEOPATRA
LORINTIU:

«Peisajul din
care lipsesc»

/ Tnainte de-a te vedea la fata. / Dupa ce chipul
meu s-a luminat Tnmiit. / In somn, in tacere. in
veghea ciresilor nfloriti / Acum, daca am in-
vatat taina calatoriei / Minunata taina a drumu-
lui lung / Ispititd de tine pasesc in luming, 1|

Infloresti

Pierderea si timp ti fila

ca mor caii cum vor cainii
intr-o noapte-a saptamanii,
l-ar muia si pe Atila,

eu trdiesc insa-n ostila

stare a desertaciunii

cind sunt albi de somn paunii
iard timpu-si schimba fila

de ajungem tot mai blanzi
ti strdini de fericire

dusi prin vreme de iubire
ti de soarta suferinzi,

Gol din spate de oglinzi -
infloresti ca o uimire.

Gheorghe Pitut

Realul semnificativ

Urmare din pag. 1

caracter meschin si egoist. Rezultatul nu este
insa cel scontat si, firesc, delatiunea lui ii
stirneste Petrinei dezgustul. Interesul nuvelei
sta deci, in a construi o tipologie sl o psi-
hologie, fara a recurge la psihologism, nu-
mai prin simpla dar cit de atenta, selec-
tare si montare a faptelor, pe de o parte,
iar pe de alta in tratarea balcanismului nu
sub aspect pitoresc si exotic, ci ca abdicare
morala si degradare materiala. A doua po-
vestire, Daruleste-ti o zi de vacantd, care
pare mai degraba un fragment de roman,
reia un personaj episodic din prima, Cristian
Patrascu, aducindu-1 in dprim plan si tprin el,
activitatea si relatiile din institut, fundalul
comun al celor doua texte. Autoarea surprin-
de un moment de criza din viata persona-
jului care, Tn asteptarea unui telefon (din
nou faptul banal) intr-un scurt interval de
timp isi radioscopiaza existenta dusa in ulti-
mii ani. Un mod de a fi rutinier, prins in
angrenajele si mecanismele vietii din institut,
destul de ambigui sub unghi moral si social,
axate pe dorinta de putere si acumulare mer-
cantila care, dublatd de esecul conjugal, au
sfirsit prin a-1 aduce la limita plafonarii si
conformismului. Fara a fi_un erou problema-
tic, de tip existentialist, Cristian Patrascu se
lasa cuprins de o stare de ,greata”, care Il
izoleaza de mediul social si apoi Il determina
sa priveasca mai critic realitatea. Este o re-
actie salutara, un semnal de alarma consti-
entizat care, posibil, sugereaza finalul nuve-
lei. prin refuzul simbolic (este singurul ele-
ment de acest gen, scriitoarea preferind, alt-
minteri, tonul alb. descrierea neutrd) de a
raspunde la telefon (apelul imediat al con-
textului) va da un curs existentei
personajului : ,,Dar el nu se cHnteste. Nu
stie cine-1 cauta, dar el nu raspunde si asta
1l umple de o bucurie neasteptata. Nu stie
cine, din afara camerei lui il suna, ii someaza
in sunetele staruitoare si tdioase ale telefo-
nului care nu se mai opreste. Dar el nu se
ci-nte-te rbn I<v. il asteapta. Tndirjit. sa mai
sune, stringe din dinti si, oricine ar fi, tot

nu-i pasa. Si telefonul, in fine, inceteaza sa
sune" (pag. 147). Ultimul text, Nelinistea, reia
aceeasi schema narativa, schimbind actorii
dar, pentru a ma exprima in terminologia
poeticii greimasiene, cu aceleasi functii ac-
tantiale : cadrul (o scena conjugala), inciden-,
tul nelinistitor (teama sotiei de a nu avea
cancer) si ,incizia" critica in realitate, a con-
stiintel alertate. Spre deosebire, insd, de pre-
cedentele nuvele, Tn aceasta, autoarea pare
putin grabitd, nemaiavind acea rabdare de
Penelopa in a tese pinza deasa a aparente-
lor care sa o fereasca de simplificare si uni-
formitate. Dar, exceptind Nelinistea, Gabrie-
la Adamesteanu practica o interesantd moda-
litate narativd, ce imi aminteste de tehnica
»Antonioni” din Noaptea si anume, Tnregis-
trarea intr-un scurt Interval de timp (citeva
ore, 0 ,noapte") a tuturor, pe cit posibil,
miscarilor, gesturilor si reactiilor eroului, ori-
cit si nefnsemnate (este vorba desigur 3e o
iluzie retorica a totalitatii, bazatd pe o selec-
tie ce da impresia exhaustivului) la nivel
vizual, precum si a cadrului anodin unde evo-
lueaza un realism ,cenusiu”, depsihologi-
zant si demitizant, dar cit de semnificativ.

Desen de Robert Draghici

G. Cailinescu_s-ar fi sfortat sa_ Tnalte stavila
unei conceptii coerente care sd le anuleze".
Astfel ar fi reactionat Tnaintea ,.constiintei unui
handicap”, provenita din parerea ca am fi un
popor tinar si cu literatura recentd. Spre a o
combate el a emis ,ipoteza vechimii”, caci
»geto-dacitatea”, introdusd de G. Cadlinescu fn
locul latinitatii, generatoare de complexe, e un
fel de a_iesi din el si de a se aseza_  deasupra
lor. Dacd ,,vechimea" este ideea ,istoricd", ,,apa-
rarea si ilustrarea limbii roméane" este aceea
lingvisticd vazind in conceptia lui G. Ca-
linescu ceea ce avea ea Tntemeiat despre limba
ca factor estetic. Vine la rind ,,ruralismul”, care,
in cadrul ,vechimii”, se adaoga la ,getism".
»Ruralismul” lui G. Calinescu ,include pasto-
ralismui” si e totalita-. scobor’nd oodurile
rasiale pind la_ celti, iar in lumea moderna Ia
iberi si la briti. Prin aceasta, zice Mircea Mar-
tin, G. Calinescu nu vede cultura opusa civi-
lizatiei, ci s-ar aseza In ,afara opozitiei". ,,Ru-
ral” ar fi ceea ce e ,,oriental” si ,,feudal” la noi,
,,occidental" ceea ce e citadinism si ,,capitalism".
_ ldeea capitala a lui G. Calinescu e, fara de
Indoiald, aceea a civilizatiei fara occident, de-
tectabila la noi pind la aparitia literaturii pro-
priu-zise. adica Tnainte de secolul al XIX-lea.
lata o idee anti-lovinesciana si antipatia dintre
G. Calinescu si E. Lovinescu ar proveni — in
ontica lui Mircea Martin — ,.dintr-o atitudine

diferita fatd de traditie" (pg. 105), care, la G.

Simt in ceafa sfredelitoarea ta privire / Calato-
resc spre fata ta luminata / lata zdpada pe gol-
ful tacut” (Golful tacut). Pe de altd parte, titlul
contine sugestia unui eu liric cenzurat, exclus
chiar, in favoarea obiectivitatii. Ceea ce este Tn-
seldtor. caci poezia din Peisajul din care lipsesc
este, simplu spus, poezie de dragoste, iar su-
biectivitatea se afla aici mai la ea acasa ca ori-

unde. lat-o Tn plin asalt, oferind iubirea ca
terapeutica existentiala, Tntr-o poema petrarchi-
zanta, construitd pe opozitia rece-cald : ,,...prin
manusi foiesc molii / iarna e atit de departe.
Te-am visat / In palton asteptai Intr-o gara al-
bitd un tren / era ger si voiam sd te strig si
de frig / glasul se risipise in aschii reci / Tn-
tindeam miinile catre tine / soptindu-ti, aratin-
du-ti ceasca de ceai" (Ceasca de ceai). Meca-
nismul poeziei este simplu si. as zice, tipic. Mai
ntii imaginea diurnd remanentd, care declan-
seaza visul (visarea) : manusile. | se adauga o
metafora simpld a Tndepartarii temporale, foiala
moliilor, dublatda de un vers explicit al timpului
revolut — ,jiarna e atit de departe” — in care
apare si primul termen al opozitiei rece-cald.
Urmeaza visul, a la carte, simetric primei parti :
manusi-ceasca de ceai vs. iarna — strigatul in-
ghetat. O astfel de analizd riscd sd dinamiteze
lirismul si, de aceea, nu este poate cea mai
adecvata modalitate. Intentia noastra a fost insa

LKITSCH-UL" SI LITERATURA
PENTRU COPII

= Sub acest titlu citim in Almanahul parin-
tilor, 1981 (Ed. Didactica si pedagogicd) niste
note ciudate labartate pe vreo trel pagini, isca-
lite Calin Dragoi si adnotate de caricaturile lui
G. Mache — in care, printre autori contempo-
rani de literatura pentru copii, este incriminat
venerabilul Simion Florea Marian (de la a ca-
rui moarte se Tmplinesc anul acesta 74 de ani).
Argumentele lui Calin Dragoi dupa care povesti-
le ,,Rindunica" si ,Privighetoarea" ar fi un re-
gretabil ,.kitsch” si noroc ca ,din fericire" pro-
ductii ca acestea ,,nu sint prea frecvente n lite-
ratura_ de specialitate”, argumentele, deci, sint
de trei feluri : intii, cd ce cautd in text expresii
ca decit numai, ce-i vine fetii acestia prin minte,
se duce (cu oile) intr-un munte, fara sa-i ples-
neasca mdacar prin minte, se pricepu cd& nu-i
chip de scapare, se pornira... caci timpul merge-
rii se apropiase, a bagat sub covatd pe ceilalli ;
apoi, ca adica de ce ,un fecior de zmeu care
pastea si el o turma de oi" 7 — si, in sfirsit, o
poveste mal lungd, ,politiatd”, cu o floare. In
privinta expresiilor de limba, e o ,,trdsnaie” din
partea iscalitorului Calin Dradgoi sa ie discute.
Ele se gasesc, cu trimitere la opera lui Simion
Florea Marian (care a fost un culegator, nu un
fabricant de povesti ; nici atita lucru nu se mai
stie si nu se mai face diferenta 7 !) in dictiona-
rele de limba roméana. De ce s-a dus fata cu oile
»intr-un munte™ ? Ca sa le pasca, nu 7 ,In mun-
te" si nu ,,pe munte" se zice si astazi — iar dea-
supra pasc numai-noril  (oile, macar ele, nu
umblad cu capul n_nori !). ,Decit numai” este o
dubla specificare Tn vorbirea populara, uneori
foarte necesara pentru intelegerea comunicarii
invers, ,,numai decit", Tnseamna ,,imediat”, ,,in
oi timpi si trei miscari*, cit ai bate din palme",
etc.), si asa mai departe. Zmeii 7 | Dar cooiii de
azi nu trebuie sa stie ca pe vremea lui Simion
Florea Marian zmeli mai aveau ,feciori" si pas-
teau oile 7 Adicd, sd le spunem copiilor nostri
povesti in limbaj electronic, fara nici o colora-
turd de limba, despre extraterestrii deghizati, cu
capete sferice, cu antene in virful nasului si
morcovi in urechi (dar nu ! cuvintul ,,morcov"
ar fi o intruziune, ne spun ,Kitsch-istii". ma
rog ! sau ,kitschologii. sa se numeasca ei in-
sisl ; mai_degrabd sa-i zicem ,obiect de forma
tronconica avind la baza mare ramificatii filifor-

Célinescu, ar Tnsemna cantitate si exercitiu in-
telectual fara productie atestatd. Ruralismul e
vazut ca atare de acesta mai ales biografic,
prin clasa scriitorilor ,carpatini” ceea ce ar
inchipui pentru noi ,0 vechime azteca". Rura-
litatea ar fi un ,clasicism" (Observatiile sint
in acest capitol admirabile_si de o rara acuita-
te). Aceasta ,traditie” fara productie nu e, la
G. Calinescu, folclorul caci operele folclorice nu
sint irepetabile, ea ar putea_ lesi totusi din ,,mi-
turi" caci extractia literaturii din ce avea drept
fundament poporan a eliberat originalitatea
(ideea era si a lui Paul Anghel intr-un ,pro-
iect" de istorie a literaturii romane).

Opozitia ,esteticului"™ sl a ,culturalului” ar
iesi din aceste reprezentdri despre ,traditie"”,
6ub raport cronologic (inainte de ,occidentall-
zare") si ulterior axiologic. Perspectiva de sus si
criteriul estetic dau nota de ,,organicism", combi-
nata cu aceea de estetism caci, observa Mircea
Martin, G. Calinescu a luat atit cit trebuie Si
de la N. lorga si de la E. Lovinescu, topind ceea
ce era fragment intr-o metodd personala care e
in afara polemicii dintre aceia.

Aceasta s-ar chema ,cucerirea traditiei",
mergind in fond ,de la descoperire la inven-
tie" Tn scopul de a moderniza prin ,estetizarea
culturalului™. Notiuni precum ,asimilare regre-
siva la distantd" = (pg. 223), ,recontextualizare”
(225? ~continuitate acronica™ (229) sint la ultima
analiza nimerite si denumesc Tntr-un chip care
apare drept rebarbativ niste fenomene reale,
pe care ochiul critic le observa la tot pasul.

Chiar daca ntr-un loc sau 1in altul nu aprobi
cite o deductie de amanunt, perspectiva globala
e plauzibila si intaritd de contraforti cu greu de
naruit. N-as fi zis cd ,ne lipsesc deschizatorii
de drum pe plan international”, desi la un
examen sumar asa ar parea. Apoi, Ideea de
.expresivitate involuntara" cred cd merita un
accent suplimentar céci actul lui G. Calinescu
de a ,estetiza" perioada veche nu e un ,de-
mers din prezent Tnspre origini" decit aparent,
Tn fine, o scapare @)robabi tipografica) : V.
Pogor nu(FIeacé la studii Tn 1869 ci douazeci de
ani mai devreme (In 1869 era demult ,juni-
mist™),

Orisicum ar fi, nu uit sa adaog la precizia
logica o acuitate necomuna in observatiile de
amanunt. ,,Cdlinescu pare ca aplica in comen-
tarea lui ideologia «Testament”l”i arghezian»
(pg. 88). ,,Aproape tot ce scrie Célinescu despre
opere cu tematicd rurala sau despre autori de
extractie taraneascd _ imediatd sau chiar mai
Tndepartata reprezinta niste lecturi in palim-
psest” (pg. 132). Portretistica, n ,Istoria” cali-
nesciana nu serveste ,unei diferentieri ci unei
integrari”. Descriptiile din ,,Istorie” nu sint
.roman" ci ,sinteza epicd", probe, un tablou
.antropologic si etnografic desavirsit" (116).

,G. Calinescu sau complexele literaturii
romane"” consacra neindoios un critic, unul din-
tre cei mai inteligenti pe care 1i avem, un spi-
rit subtil si ingenios, cu o logicd de eleganta
jocului de sah : Mircea Martin.

Artur Silvestri

doar de a face evident faptul ca poezia Cleo-
patrei Lorintiu nu-si propune sa surprindd, sa
socheze, refuzind spontaneitatea (si chiar numai
mimarea ei) in favoarea imaginilor atent elabo-
rate. Poeta nu inoveaza in limbaj, mizind — as
zice — chiar pe efectul previzibilitatii. Asa se
explica frecventa  sintagmei poetice  demult
omologate si considerate din prejudecata, ve-
tusta : ,limpede azur", ,cerul senin", ,carnea
albd a zilei", ,tdcere de moarte", ,,aripa oceanu-
lui*, ,timpul ne-a scris semne pe fatd", ,luna
vine furisindu-se printre crengi”, ,siluetele fu-
murii ale pomilor”, ,,nopti de nesomn", ,.dulce
Tnselaciune”, ,noptile Tnalte si albe”, ,sfinta
amiaza", ,trista speranta”, ,plinsul meu cel
tacut" etc. Orgoliul poetei este acela de a scoate
efecte noi. cu instrumente poetice indelung ve-
rificate. Si, trebuie spus, cd orgoliul nu-i este
van, caci versurile reusesc sd comunice stdrile
sufletului Tndragostit. Ca violenta tristete din
acest poem. cu mare fortda de vizualizare :
,Orasul a cdzut peste noi cu putere / Dimineata
sclipea, albd umilinta, fugard | Rotile umede nu
primeau anonimii  sinucigasi / Bucuria aceea
trecatortbe si fericitd-/ noi o purtam prin gara
murdard / Abandonul nostru_trebuia pedepsit /
Toatd acea libertate pierdutda ne ademenea in
zadar / Fumul las. o perdea intre noi, vocile
noastre schimbate // Unde esti. Plinsu] e gata.
/ Ramul de tei inflorit / / ceasul sapte si-un sfert
/ rotile umede refuzind sufletul nemernic, sinu-
cigas" (Plecare din Anies). Dar cel mai bine Ji
reusesc poetei peisajele interioare  tremurate,
incerte, tulburate de un sentiment amestecat
Tntre bucurie si teama, cind tehnica poetica, fara
a fi abandonata, da intiietate unui delicat sen-

zualism genuin : ,,STmbatda  noaptea. / Soseai
totdeauna cu daruri / Te asteptam nerdbatoare
/ In buzunarul sting, nisip din Monterey / In
buzunarul drept, o pana de pescdrus / Tmi zIlm-
beai din usa / Eu adunasem in minte / colectia
gesturilor tale posibile, / un fel de ierbar foarte
pretios / Nu TIndrizneam. Intre mine si ea,
bucuria / Se Tntindea pinza subtire a fricii. /
Apoi camera se micsora, devenea doar un punct

fierbinte si dureros / Simbatd seara veneai /
Mereu definitiv si real” (Reintoarcerea).

Mal putin spectaculoasd si agresiv-captivanta
decit a colegilor de generatie, nu stiu daca
poezia Cleopatrei Lorintiu 1si va apropia suc-
cesul. Nu stiu nici macar daca, Tntr-o epocad gra-
bitd, succesul nu este complementul indispen-
sabil al valorii. Ceea ce stiu si afirm este cd,
poezia ei, expresie a unei reale vocatii si-a
cistigat drepturi egale de existentd Tn peisajul
tinerei poezii contemporane. Drept care semnez
linistit.

Valentin F. Mihaescu

me cu numele de frunze") — pentru a fl pe
placul lui Calin Dragoi ! Cel de-al treilea argu-
ment, ,,imbatabilul™ : iscalitorul notelor se com-
place jalnic sa rezume tendentios povestea in-
criminatd — Citam, fdia nici o placere, un frag-
ment : ,,Cu o debordanta inventivitate zmeoaica
gaseste, pentru aflarea adevarului, o cale demna
de un detectiv profesionist (sic | de ce nu parti-
cular, ca astia sint mai de poveste !). lat-o dez-
valuindu-si planul ingenios : Daca firtatul tau
de ciobanie va fi fatd, dupa eum presupui tu,
eu Tndatd il voi cunoaste, caci diseara, cind se
va duce sa se culce, am sa-i pun sub perna
,brabanocur si de o fi sa fie fata ,brabanocul”
pind dimineata se va pata, iar de a fi sa fie fe-
cior, atunci ,,brabanocul” va ramine asa cum I-oi
pune. Actiunea se desfdsoarda in continuare la
fel de ...palpitant..." Ce si-o fi imaginat Calin
Dréagoi ca este ,,brabanocul” 7 Vreun ,poloboc”,
sau un obiect magic de ghicire (,,kieire” 1) a se-
xului la copii 7 ! G. Mache, caricaturistul, (vorba
acea — text si partiturd muzicald, sa sune ches-
tia 1) si-l imagineaza ca pe un boboc de ratd
cu patine la picioare, o corabie in virful capu-
lui si, in loc de pene, tepi de cactusi ! Bietul
brabdnoc | Dar este o floare, domnule | Dum-
neavoastra care cdautati ,buruieni" in straturi
plivite nu mergeti primavara pe chiciurd sa o
culegeti 7 Se mal numeste ,breaban”, ,brebe-
nel” si de aici nume ca Breban, toponimice ca
Brebu !

Dar, ce s& ne mal mirdm cind in acelasi al-
manah, la p. 84. citim printre ,cugetarile” isca-
lite George Simbateni : ,,Dacd Dumnezeu ar fi
fost bun roman, nu ne-ar fi lasat 2000 de ani in
mizerie materiala si Tntunecime spirituala” | Pai
da | Si venira indivizi ca Dragoi Calin si Sim-
bateni George sa ne scoatd din Tntuneric ori sa
ne arate ca academicianul Simion Florea Ma-
rian. unul dintre parintii folcloristicii noastre, a
folosit procedee ,kitsch” | Si acest lucru intr-un
»~Almanah al parintilor" (daca ar fi fost scris de
copii _inghiteam gluma I) pentru a transmite ge-
neratiilor viitoare asemenea ,trasndi". STmba-
teni ‘G,, din panseurile caruia mai aflam : ,,Cele
mal formidabile prostii si Tntelepciuni le-am au-
zit in piete si la crisme" | Sa citim, asadar, a-
ceste infamii acolo unde au fost scrise — dar sa
nu ne oprim la prima usa. ci sa patrundem mai
adine — dupa ce vom fi rugat zmeoaica sd puna
un brdbanoc intre celelalte doua ca sa ne aflam
fiecare calea... Acolo |

Nicolae Georgescu

CARTEA DE DEBUT

PROZA POETICA

Printre cistigatorii con-

cursului pentru debut al

Editurii  Junimea (juriul

a fost format din Const.

Ciopraga, presedinte, Mir-

cea Radu lacoban, Virgil

Cutitaru, Al, Dobrescu,

Ada Fartals) se afla si

Constantin Parascan, Usi-

le noptii (1981) este titlul

promitatorului sau roman.

Sintem in fata unei

carti de micd Tntindere,

construita cu o putin

uzuala ingeniozitate. Dupa

parcurgerea primelor zeci

de pagini, artificiile _de

scriiturd pot sa para excesive si sterpe. Cu tim-

pul, insa, se observa ca nu este vorba despre

simple trucuri menite sd escamoteze lipsa de

forta epicd ; tehnica sofisticatd nu ramine ex-

terioara, concretizindu-se in moduri convinga-
toare, participintj la rafinarea naratiunii.

in mare, romanul lui Constantin  Parascan
poate fi socotit o replica la Intrusul de Marin
Preda. Personajul principal traieste intr-un oras
nou ; sufera grave arsuri in timpul unei ex-
plozii, pe cind incerca sa-l scoata dintr-o cis-
terna pe un muncitor amenintat cu asfixierea ;
incepe apoi sa suporte nedreptati, datorate nu
atit unor Tmprejurdri sociale concrete, cit unei
,viclenii a destinului”, agravatd de secreta sa
vocatie pentru nefericire ; este privit cu anti-
patie de catre tovarasii sai de munca, sotia sa,
Maria, il paraseste, | se desface, pe nedrept,
contractul de munca. O coincidenta In plus este
faptul ca romanul este conceput ca o lunga re-
memorare a intimplarilor care l-au aruncat la
marginea vietii pe Vasile Proca, emulul lui Célin
Surupéceanu din Intrusul. Deosebirile sint, insa,
considerabile. Personajul lui Marin Preda are
un genuin simt al umorului, motiv pentru care
nu reuseste aproape niciodata sa ,,0 ia in tragic";
dimpotriva, aflat in postura de alter ego al na-
ratorului, el desfasoarda o considerabila forta
eseisticd, mai mult problematizind decit sufe-
rind cu adevarat. Pornind de la un nucleu epic
aproape identic, Constantin Parascan alege o cu
totul altd formula narativa. Personajul sau nu
este nici pe departe un cazuist al vinovatiei
morale, el este o fire poeticd, pentru care rea-
litatea obiectivd nu este un izvor de teme pen-
tru meditatie, ci un conglomerat de Tntimplari.
care navalesc, asediind, tinzind sa dizolve. In-
capabil sd mediteze, organizind astfel Th moduri
logice ploaia de intimplari care cade asupra sa,
lur Vasile Proca 1i ramine visarea poetica, re-
memorarea cit mai minutioasa a trecutului.
Aflat Intre vis si stare de veghe, personajul Tsi
aduce aminte de ce a fost, obtinind astfel o re-
vansa asupra nedreptatilor pe care le-a suferit.
Din gindurile lui prind totusi contur anumite
optiuni morale, pe care autorul reuseste, in
general, sd le construiasca fara stridente si fara
patetisme de gust Tindoielnic. De fiecare data,
acestea apar Intr-o monturd poeticd. lata, de
exemplu, cum este enuntatd ceea ce am putea
numi ,tema vinovatiei" : ,.— Pentru faptele tale.
Pentru regretabilele tale fapte. Pentru tot ce
stii cad ai facut,... tribunalul... — Da. — Pentru
gindurile tale, rostite sau nerostite... — Da. —
Pentru findrazneala, curajul, indiferenta.... si
mai ales pentru toate celelalte... Da. Pentru tot
ceea ce s-a rostit sau nu s-a rostit pe pamint.
Pentru fapte savirslte, cit mai ales pentru fapte
nesavirsite. Pentru bucuria si tristetea oameni-
lor. Pentru gindurile lor de acum si din tot-
deauna. Pentru gindul meu, gind nerostit, dar
al meu. Pentru tot si toate. Am Tinteles. Da...
Si_pentru_bucuria sl suferinta de a fi om si de
a fi constient ca ma aflu aicl,... pentru a fi avut
posibilitatea s& ma aflu acum in fata dumnea-
voastrd. Pentru sansa aceasta unica. Da,,. am
nteles !“. Este detectabil un oarecare zanganit
jurnalistic, ce-i drept, dar in ansamblu tonul este
atragator.

Dupa cum se poate vedea si din citatul de
mai sus. Constantin Parascan practica o proza
bazatda pe reverberatii poetice. Spre deosebire
de romanul analitic, al cdrui autor Tncearca sa
se apropie tot mai mult de un nucleu conceptual
anumit, Usile noptii traduce in practica ceea ce
am putea numi o poeticd a rarefierii. Faptele
obiective nu sint radiografiate, ci dimpotriva, li
se adauga un abur poetic, capabil sa estompeze
contururile si semnificatiile. Se obtine astfel o
entitate literara interesantd mai ales in sine,
pentru farmecul ei intrinsec, pentru expresivi-
tatea ei imanentd. La obtinerea efectului global
de proza poetica autentica participd, dupa cum
aratam, o serie de subtilitati de scriiturda, pe
care autorul le foloseste cu o reald virtuozitate.
Printre ele mentionam in primul rind folosirea
persoanei a doua singular. Modalitatea este in-
teresanta si atragatoare datorita aparitiei unui
efect de in-fiintare. latda un exemplu, care ne
aduce aminte de lectia din Modificarea de
Michel Butor : ,Esti in fata omului care tot
cauta cu precipitare ceva. Stai linistit sl nu
Tntelegi prea bine ce se petrece. Esti profesorul
de esteticd care s-a urcat din orasul acesta de
munte si merge spre capitala. Nici nu_te-ai
gindit cind ai luat bilet la clasa a doua ca s-ar
putea sa ai vreo neplacere. Ti-ai tinut confe-
rinta. Poti fi linistit. Acum poate ai fi fost foarte
multumit chiar, dacd nu s-ar fi produs inciden-
tul pe care-1 intelegi dupa un timp. Totusi te
distreazd miscarea omului din fata". Autorul al-
terneaza cu dexteritate diferite timpuri verbale,
drept rezultat ivindu-se o tesatura complicatd,
dar n permanenta fluldificata de o reala in-
zestrare poeticd. Uneori, intr-un mod deaseme-
nea savant regizat, sint introduse poeme tema-
tice, care au darul de a vertebra textul. Un
exemplu ar fi pasajul In care personajul prin-
cipal imagineazda un poem al autoreallzarii :
»10ti oamenii joaca cite un joc al lor, ...iar
reusita nu depinde numai de ei. Totusi, si de ei
depinde... si unii joaca frumos pina la sfirsit.
Altii triseaza din ‘primul moment si-o tin asa
ind la urmd. Sint banuiti de asta, dar nu-si
ac probleme. Chiar cei cu care joaca isi dau
seama, dar curios, nu spun nimic, si-i lasa asa
sa triseze, sa se triseze, ..si ei pierd constient,
si se bucura cd au un motiv. Linistea este de
partea lor. Am fost trisati, ...altfel !..“

Usile noptii este o carte reusitd. Autorul
trebuie insd sa mediteze la pericolul jurnalis-
ticii bombastice, care planeaza amenintator
deasupra romanului sau.

Voicu Bugariu

Marele tezaur

Urmare din pag. ! Athosul de peste mari,
unde varsa si venituri
veacuri, doi __oameni si oferea daruri de
simpli si necdjiti din pret. Mai putin ii in-
Pietroasele. Doi o0a-  teresau totusi toate a-
meni, pietrari, ginere  cestea pe cei doi oa-
si socru, vecini_ de  meni simpli si neca-
profesie si vecini de  jiti, cei care cu nume-
destin. Ei n-au cau- e si cu viata lor au
tat, niciodatd, nici o pus piedestal marelui
comoara si nici nu  tezaur pe care l-au
s-au gindit ca o sa  descoperit : Closca cu
aseasca_vreuna chiar  puii de aur. EI cau-
aca, banuim, auzul tau doar de lucru. Si
le-a_fost deseori izbit cind l-au gasit se in-
de intimplari si po- cheia un basm peste
vesti asemanatoare, podgorie. El spunea
mai cu seama ca mul- asa: ca o pasare ciu-
te din vestigiile ru- data intru totul si to-
pestre, din acel mic  tul de aur. cirile noap-
Athos al Buzaului e-  tea pe dealuri si Tsi
rau pe atunci in altd cheamd la adapost
stare si _completau, puii, care — si ei tot
poate, 1n linie dreap- de aur — se risipise-
td peste dealuri, toa- ra prin vil si se hra-
te celelalte ridicari is- niserd numal cu boa-
torice. printre care be de aur si pietre
minastirea de la Cio- retioase. Nu. hotarit
lanu se pastreazd ne- ucru, cei doi nu cu-
verosimil de vie si  noscuserd basmul, alt-
azi. Pietroasele nsesi  fel ar fi stiut ce-au
tineau tot de acest des-  descoperit si n-ar fi
tin. Imnartite in doud  tinut ascunsa comoa-
de fapt, dupa doua ra. vreme de mai bine
mari proprietdti mi- de un an, cautind Tin
nastiresti, una aoarti-  secret sa afle din ce
nind de episcopatul o fi si la ce-o fi tre-
Buzdului si alta de buind ea.



Eminescu la «Timpul»

minescu publicd Tn , Timpul", Tntre
enoiembrie 1877 si iunie 1883, un numar
impresionant de articole, cdrora le face
loc in coloanele  ziarului bucurestean
fara semnatura. Exceptiile sint putine si se limi-
teaza la citeva raspunsuri la atacuri personale.
Problema principala care se ridica in aceasta si-
tuatie este cea a stabilirii paternitatii. Nu ne
vom mira ca aceleasi articole sint atribuite de
editori cind Iui  Eminescu, cind lui Caragiale,
cind lui Slavici. Este curios ca sint omisi Gr. H.
Grandea si_Ronetti Roman, care lucreaza si ei in
redactie. Si mai_ curios ne apare faptul ca si
atunci cind exista indicatii certe asupra paterni-
tatii eminesciene articolele respective nu retin
atentia editorilor si nu le gasim Tn nici o editie
din publicistica sa. Un exemplu ilustrativ in
aceasta privinta ne ofera suita de articole in care
Eminescu polemizeaza cu presa liberala pe mar-
ginea studiului lui Maiorescu din 1881 de politica
externa.

Studiul la care ne referim, Zur politischen Lage
Rumaniens, se publica in Deutsche Revue, din
Berlin, in primul numar din 1881 (nr. 1, ianuarie-
martie, p. 12—20) si Eminescu_1l reproduce in
Timpul 1n traducerea sa, Tn 12 ianuarie 1881 (nr.
290, 31 decembrie 1880/12 ianuarie 1881, p. 1—2).
Studiul se publica Tn traducerea poetului cu titlul
Despre situatia politica a Romaniei de Maiorescu
si este reprodus Tndatd in Romanul (15 ianuarie
1881, p. 42—43) si in Telegraful roman din Sibiu
(nr. 10, 24 ianuarie 1881, p. 38—39, nr. 11, 27 ia-
nuarie 1881, p. 41—43) si_in alte publicatii ale
vremii. Asupra paternitatii traducerii avem mar-
turia lui Maiorescu, la indemina oricarui cerce-
tator. Studiul, scrie Maiorescu. este tradus de
Eminescu, reprodus in Timpul si, pentru pole-
micd, si In Romanul glstoria contemporana a
Romaniei, Bucuresti, 1925, p. 180). Criticul anali-
zeaza schimbarile survenite n g)olitica interna-
tionald dupd razboiul din 1877—1878 si-si exprima
parerea ca era posibila Tntr-un viitor nu prea
ndepartat o apropiere a Romaniei de Imperiul
austro-ungar. Teza lui Maiorescu este atacata
violent de presa liberala si-i revenea obligatia
lui Eminescu, ca redactor sef al ziarului conser-
vator, sa raspunda la aceste atacuri. Este de
observat, inca de la Tnceput, ca teza lui Maio-
rescu contravenea si orientarii  politice a lui
Eminescu, cum se desprinde din articolele sale
atit din Curierul de lasi, cit si din Timpul. Poe-
tul pledeaza, tinind seama cd Romania era situa-
ta intre trel imperii, pentru pastrarea strictad a
neutralitatii. Aceasta era, dupa parerea sa, sin-
gura cale de urmat Tn asigurarea existentei sta-
tului roméan.

Eminescu raspunde la atacurile Romanului n-
tr-un prim editorial, [,,Bizantinii de la «Romé-
nul» s-au agatat..."], publicat in 21 ianuarie/
2 februarie 1881, in care aratd ca presa liberala
procedeaza la ,absorptiune pentru trebuintele
zilei" si i-a indicat ca reprezentanti autorizati ai
partidului din opozitie rind pe rind pe Dimitrie
Ghica, N. Cretulescu, Grigore Sturza, iar dupa
publicarea studiului Tn revista germana, pe Maio-
rescu. Poetul atrage atentia ca fiecare dintre
acestia sustineau opinii personale. Mutind dis-
cutia pe acest teren, Eminescu se desolidarizeaza
si de tezele lui Maiorescu si, ce este nu mai pu-
tin important, pune la Tndoiala Tnsasi valabilita-
tea lor. ,,D. Maiorescu n-a vorbit nici in numele

batrinei — scrie Eminescu —, nici in  numele
junei drepte, nici chiar a dezvelit un program al
sau de politica practica si imediat aplicabila. A
examinat Tnsd niste ipoteze viitoare si problema-
tice, si la un pericol ce s-ar putea ivi, a aratat
si modul de scdpare tot asa de ipotetic, ca si
pericolul.”" Sublinierile apartin poetului, care mai
departe Tnvinuieste Romanul de ,timpire"”, ,rea
credinta" si ,,sete de calomnie".

Oficiosul guvernului liberal Tndreaptd noi
atacuri, atit Tmpotriva studiului lui Maiorescu,
cit si a lui Eminescu. Poetul este Tnvinuit, intre
altele, pentru faptul ca ziarul pe care il redacta
nu ia atitudine fata de orientarea politicd a lui
Grigore Sturdza. ca reorezentant al dreptei din
Partidul conservator. Eminescu rdspunde in edi-
torialul [,,Intre variile acuzari..."], publicat in
23 ianuarie/4 februarie 1881, in care arata cd a
formulat rezerve fata de programul Democratiei
nationale, ziarul lui Grigore Sturza si chiar daca
nu ar fi facut acest lucru, nu putea fi acuzat de
fapte pe care nu le-a savirsit. ,,Nici unui om nu
i se poate face o vind — scrie Eminescu — din
ceea ce nu a facut, ci numai din ceea ce a facut.
Romanul sustine un neadevar cind zice ca n-am
combatut de loc Democratia nationald, de vreme
ce, dind seama de programul ei politic, am de-
clinat orice solidaritate cu politica exterioard ce
ea propunea, aratind totodata si cauzele pentru
care declinam acea solidaritate. Dar chiar daca
n-am fi facut-o din ceea ce nu am facut nu se
poate deduce nimic, precum nu ni se poate
imputa ceea ce nu am zis, ceea ce hu am gindit,
ceea ce nu am propus".

Eminescu se vede obligat sa continue polemica
cu Romanul si Tntr-un  al treilea editorial,
[,.<Romanul» continua a se ocupa..."], publicat
in 27 ianuarie/8 februarie 1881, ntrucit oficiosul
guvernamental specula unele expresii din tradu-
cerea_studiului lui Maiorescu. ,,Tnainte de toate —
scrie Eminescu — cuvintul de «juna dreaptd» in-
trebuintat in traducerea noastra nu e Tntrebuin-
tat Tn originalul german. Redactorul acestei foi a
tradus termenul «jungeconservativ» cam _impro-
priu prin «juna dreapta» si a prefacut fara voie o
deosebire mai mult de virsta sau de tempera-
ment Tntr-o deosebire de vederi precum s-au ac-
centuat poate cindva Tntr-un cabinet, prezidat de
raposatul Epureanu. Va sd zicd e un termen
analo?, nu adequat, acela de «juna dreapta».
Astfel o eroare de traducere li serveste Romé-
nului drept baza a articolului polemic". Articolul
la care se referda Eminescu este editorialul Bucu-
resti 24 Calendar/5 Faur 1881, publicat in 25 ia-
nuarie/8 februarie 1881. Romania liberd scrie ca
Romanul se agata de studiul lui Maiorescu, ,.ca
0 zgaibd" si cd Eminescu avea de luptat cu
reaua credintd a presei liberale (nr. 1091, 28 ia-
nuarie 1881, p. 3).

Eminescu oferd in editorialul sau sl informatii
pretioase cu privire la raspunderile ce le avea
In redactie precum si la unele aspecte de tactica
in publicistica din acea vreme. ,E natural ca noi
cel intli — scrie Eminescu — sa fi reprodus ar-
ticolul din Deutsche Revue pentru cd dacd
Romanul sau altd foaie ne apuca Tnainte, atunci

D. Vatamaniuc

Continuare Tn pag. a 6-a

Romantismul romanesc —
perspectivari europene

lesul traditional al cuvintului, desprin-
s& adicd de posibilitatile ajutitoare

apartinind ramurilor Tnrudite, nu se
mal poate practica intr-o vreme cind, pe de o
parte, procesul cognitiv se diversifica tot mai
mult Tn discipline de sine statdtoare, iar, pe de
alta parte, rezolvarea problemelor litigioase re-
clama ipso facto aportul convergent al mai mul-
tor specialitati. Conceptul sufera, prin urmare,
restratificari esentiale, ncorporind  eforturi-ar-
gumente_din mai multe domenii. Complexitatea
interdisciplinarad a itinerarului valorizator — este
ideea care perspectlveaza conceptia si metoda de
lucru Tn cele mai multe dintre studiile istorico-
literare aparute in  ultimul  deceniu. O de-
monstreaza, printre altele, si lucrarile care pro-
iecteazd romantismul romanesc in contextul
european, stradaniile specialistilor  realizind o
dubla modalitate interpretativa — centrifuga si
centripetd. Dacd in exegeze profunde, precum
Eminescu (1972) de E. Todoran, Metafora marii
in poezia lui Eminescu (1972) de |. Dumitrescu,
Stelele cardinale (1975) de St. Cazimir s.a,, auto-
rii recurg la itinerarii sursologice si la asociatio-
nism pentru particularizarea unor detalii sau a
unor structuri mai_generale Tnauntrul poeticii
eminesciene, n Originile romantismului roma-
nesc (1972) si in Oamenii inceputului de drum
(1974), contributii fundamentale semnate de P.
Cornea, implicatiile referentiale cresc in am-
ploare si functionalitate, certificind _asertiunile
Interpretative Tn cuprinzatoare spatii informatio-
nale. Se prefigureaza astfel lucrarile in care
metodologia investigatorie, profilatd comparatist,
isT subordoneaza comentariul si finalitatea de-
mersului. lata citeva dintre exemplele ilustra-
tive.

Mal vechilor contributii de eminescologie, in
care cercetarea fenomenologiei romantismului
romanesc iradia dinspre nucleul valoric Emi-
nescu, li se adauga in 1976 volumul de referinta
Eminescu — cultura si creatie — a doua carte,
dupa biografia stilizata Eminescu (1963), Tnchi-
nata de Z. Dumitrescu-Busulenga poetului natio-
nal. Autoarea intentioneaza de asta-datd exegeza
aprofundatd si prin relationari comparatiste a
operei eminesciene, deslusirea raporturilor arhe-
tipale si a impulsurilor catalitice, a genialitatii.
Pretextul analizelor poetice este oferit de uni-
versul motivistic.

Poetica fiecdruia dintre cele opt motive, in-
tr-adevar fundamentale, este rezemata temeinic
pe analiza insistenta a textelor ilustrative. Co-
mentariul, folosind instrumentarul Tmbogatit al
cercetdrii moderne, construieste o ampla retea de
conotatii care angajeaza dualitatea individ-cos-
mos Tn imagini primordiale, integrindu-1 firesc
pe marele romantic roman in devenirea culturii
nationale si europene. Polaritatea  mit-istorie,
concretizata artistic si prin semnificatiile marii
si ale codrului, simboluri ale permanentei uni-
versale, exprimd, in straturile cele mai adinei
ale eroului liric, racordarea lui la ritmurile exis-
tentiale, mioritice sl ale marii, la destinul istoric
al poporului sdu (timB si_spatiu national, padu-
rea, marea). VVocatia libertatii absolute, tensionata
dramatic de interdictiile Tnfaptuirii in realitate,
se manifesta in procesul cunoasterii, in  dorul
niciodata ostoit de reconstituire a unitatii dialec-
tic_contradictorii a fiintei (doma). Ca si in trairea
spirituala a iubirii, Tn realizarea careia Eminescu
parcurge Tintreaga istorie ~a liricii _ europene
(cuplul). Tntregirea acesteia cu adincimi inega-
labile si specifice este usor demonstrabila in
cazul conceptului de melancolie, sensibil largit,
care Tntrepatrunde inedit scepticul si demonicul
in proiectarea starilor sufletesti asupra_univer-
sului (melancolia). Cunoasterea prin jertfa si su-
ferinta, altfel spus, universalizarea constiintei,
scapa eroul romantic din literatura universala de
conditia luciferica a damnarii, de cadere, repro-
pulsindu-1 n spatiul stelar. Drumul Tngerului
cazut este refacut in directie inversda, Hyperion
ai lui Eminescu adaugindu-si astfel o noua tra-
iectorie si o recuceritd dimensiune (Hyperion).
Salvarea s-a produs prin mijlocirea visului n-
vestit cu functii cognitive ; singura posibilitate
de comunicare Tntre lumea luceafarului, vesnicia
astrelor, si aceea paminteand a muritoarei Cata-
lina (visul).

Traseele istorico-literare, ipostazele motivice,

roza si impulsurile din afara (Shakespeare si

olderlin), nutrite generos cu asocieri erudite
neasteptate si forari de adincime, se desfasoara

?e registre ideatice superioare, ntr-o ritmica

exicala sprintena si concisa, ce nu dispretuieste

aradoxul ; comentariul de idei Tn zone abstracte,
uxuriant eseistic, are ample deschideri specu-

lativ-comparative. Scopul lor este acela de a

O Istorie a literaturii romane, in Tnte-

deslusi tainuitele linii de fortd, hotaritoare pen-
tru evolutia culturii romanesti, si a le perspectiva
n planul european.

Demonstrarea  universalitatii  romantismului
romanesc, derivata dialectic din trasaturile sale
distinctive, constituie finalitatea declarata si n
lucrarile Elenei Tacciu ; Tmpotriva tezei imita-
ticnismului, formulatd anterior de N. Aposto-
lescu, Gh. Drouhet ori P. V. Tieghem. Pledoaria
debuta Tn Mitologie romantica (1973) cu citeva
premise concludente. Simbolistica mito-poeticd a
romantismului occidental, eteroclita si livresca,
difera de mitologia popoarelor din sud-estul Eu-
ropei, care Tsi_pdstreaza organicitatea, Tndepar-
tind spre periferia recuzitei autohtone aluviu-
nile carturaresti si conferindu-le expresii proprii
stratului folcloric national. Tn creatiile poetilor
roméani, exempli gratia, naratiunea lucife-
rica este pulverizatd Tn mitul Zburatorului da-
cic, Lenore se dizolvd in reprezentdrile basme-
lor si baladelor anonime cu strigoi, iar motivul

frumoasei moarte poate fi pus In legaturd cu
bocetul ritualic. Pe de altd parte, personajele
mitologiei romanesti lupta pentru_libertate na-
tionala, dreptate socialda si adevar, nu se pot
desprinde din specificitatea plasmei care le-a dat
nastere spre a evada Tntr-un spiritualism steril.
Titanismul demonic european este coercis in im-
perativele pasoptistilor, iar mitul ruinelor ex-
prima atitudini cetatenesti. Fantasticul e uma-
nizat, spiritele sint telurice, eroii apropiati de
concretul existential, iar erosul ramine carnal
ind si Tn moarte, sugerind izbinzile materiei.
ul poetic nu mai esueaza in stihiinic, blocin-
du-si astfel luciditatea, ci_se afirma rational,
subordonindu-sl materia prin forme si tinzind
spre metaford, simbol si mit. Cu unele trimiteri
complementare la artele plastice, motivistica mi-
topeica Tnvedereaza de fiecare data, referential
si verificator, organicitatea de conceptie si struc-
turd a romantismului romanesc, elementele ca-
re-1 deosebesc si cele care-1 plaseaza intr-un sis-
tem fenomenologic coerent, doar aparent contra-
dictoriu, al contextului european.

Studierea comparata a romantismului roma-
nesc continud Tn_ acelasi mod mijlocit, din afara
spre Tnauntru, si in Aventura lui George Gor-
don Byron (1977). Conceputd sub incidentele
eseului comparatist cu frecvente prelungiri teo-
retice spre estetica romanticd, partea Intli ex-
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de D. Ivanescu si Virginia Isac (1977) etc. Co-
respondenta lui Eminescu a facut obiectul cer-
cetarilor mai ales din partea biografilor. To-
tusi, Cdlinescu, Perpessicius, acum mai fncoace
George Munteanu au cautat in ea si chei

de descifrare a sensurilor operei. Un studiu-
cseu cu_totul remarcabil asupra epistolarului
eminescian ne-a dat Marin Bucur  (Caietele

Mihai Eminescu, 11, 1975).

Fatd cu multimea de carti si studii dedicate
poetului care apar in ultima vreme riscam sd
saturam aceleasi si aceleasi texte de exegeze —
mai bune sau mai fanteziste — dar sd nu ve-
dem Tintregul operei. Mii de file sint incd needi-
tate sau |mPra$tiate in publicatii inaccesibile.
Este si cazul corespondentei. Tncercam mai jos
un tablou al celor carora li s-a adresat poe-
tul — unii rdminind in istoria literara numai
prin acest fapt! — punctind, in limita spatiu-
lui, ideile si framintarile care cutreera cores-
pondenta lui Eminescu. lata :

Ministerul Scoalelor (cere o bursa — 1864),
Tribunalul din Botosani (va rog sa binevoiti a
ma prenumara intre practicanti — 1864), Con-

siliul judetean Botosani (Fiti buni, va rog inca
odatd Domnule Presedinte de a regula de ur-
genta Tndeplinirea quererei melle si de a primi
si cu aquesld occasio assigurarea profundului
respect, ce va conserv Si va voi conserva pen-
tru perpetuitate). Prefectura Botosani (cere un
pasport), Spre suvenire fratelui Gregoriu_Dra-
gosiu (.. Cind plingi de soarta-ti trist pardsit,
Gindeste atuncea si tu la mine, / Nici eu in
lume n-o duc mai bine, / Si eu sini, frate, ne-
norocit ! — facutda la Blaj Tn septembrie 1866
si semnata : M.G. Eminescu din Ipotesti), Re-
dactia ,,Familiei” (Nu sunt scriitor de meserie,
— n-0 sa zic asta pentru ca sa ve facu atenti
asupra acestor randuri, ci va dau a Tintelege
numai ca nescriind inca pan-acuma prin jurnale,
nu mi-am putut netezi simtemintulu sub vorbe
linse si lucii. D-o flegma rard, me multumiam
de a ride de lume, cind as fi avut tot dreptulu
de-a ma-nfuria pe ea, inse cind veninul si-a-
tinge marginile atunci esunda cdte putinu ca-
teva picaturi. Mai departe, dezvaluind tema ar-
ticolului si amintindu-ne de Caragiale : Tea-
trulu national ! Nume frumosu, dar care suna a
batjocura, acolo unde nici nu esistd. Teatrulu
national nu Tmprumuta de altii, ci are mate-
riale din modulu d-a cugeta si poesia nationald.
— 1869/1870). Facultatea de teologie din Blaj
(Serbarea (de la Putna, n.n.) trebuie sa devina
si purtatoarea unei idei. Ideea UNITATII MO-
RALE a natiunei noastre.), redactia ,Albinei"
(tot despre serbarea de la Putna, poetul sem-
nind ca secretariu. Slavici ca presedinte). Du-
mitru Bréatianu 1{De aceea, daca serbarea Tntru
memoria lui Stefan va avea Tnsemnatate, aceea
ar fi o dovadd mai mult, cum ca ea a _fost
cuprinsa in sufletul poporului roméanesc, si s-a
realizat pentru ca a trebuit sa se realizeze...),
Pamfil Dan ; tatdl sdu (din Viena: Pina azi nu
am primit banii lunei curente. Am necesitate.
Ru% trimiteti la moment. Raspundeti telegrafic.
Mihai) ; Comitetul ,,Romaniei June" (demisie :...
pentru ca o ncconsecintd e necompatibild eu
ideile ce le am eu despre consecinta arla-
mentara a unui corp... — 18 noiemb. 1871? fra-
tele Serban (iarta ca-ti scriu asa de urit (sic {)
dar nu sunt amic al formalismului) ; egumenu-
lui de la Putna (inchina darurile aduse la mor-
mintul lui Stefan) ; parinti (Astdzi ies pentru
prima oard din casa dupd o troahna fndelun-
gatd si dupa o desavirsita lipsa de apetit —
10 febr. 1872) ; Acelorasi (Anul acesta e intr-
adevar un an nefast pentru mine — 18 martie
1872) ; catre un Prieten — Scipione Badescu ?
Miron Pompiliu ? (Cauta-mi o ocupatie in lasi
— ea poate fi foarte modesta si neinsemnata,
cdci nu sunt pretentios si stiu a trai cu putin...
Voi sa reintru in nimicnicia din care_am iesit
— 1872) ; Titu Maiorescu (ii recomandd pe mu-
zicianul Toma Micheru) ; A. D. Xenopol (te-
legramd... Trimite minimum pe o lund. Mare
trebuintd) ; Theodor Rossetti (Vreme n-am
acum de fel. Fiindca insa idolul sufletului meu
a plecat la Dresda pentru citeva zile, am gasit
vreme sa va scriu) ; Henrieta (...Te sarut Ha-
rititd de o mie de ori..) ; Maiorescu (Un titlu de
doctor m-ar aranja cu lumea si cu legile ei de
ordine, nu insa cu mine, care deocamdata nu
ma satisfac pe mine insumi — 1874) ; Aceluiasi
(...Cind e vorba sa spun ceva (da ori ba) atunci
nu spun de obicei nimic si adevarata mea fire
primordiala se arata fara sovaire : — devin ti-
cdit) ; o revista germana (ia apararea lui Jo-
hann lakoby, criticind sovinismul redactiei ;
I. Al. Samurcas (Pe mine ma stiti cd nu am nici
un fel de avere si ca traiul meu modest cum
este sl va fi totdeauna, nu e cu toate acestea
usor) ; Veronica Micle (Aseara v-am zarit 1n-
tr-o loja... Trecutul m-a fascinat intotdeauna.
Cronicile si cintecele populare formeaza, in
clipa de fata, un material din care culeg fon-
du inspiratiunilor...) ; tatdl sau (Serban
dupa cum prevazusem e alienat si totodata in
stadiu foarte grav al boalei de plamini...) ;
Ministerul ~ Cultelor si Instructiunii  Publice,
Prefectura de lasi, Prefectura de Vaslui, dife-
riti Tnvatatori din cele doud judete — citeva

sute de documente — vinde cartile pomenite
mai sus ale lui Stefan si Ungureanu ; Curierul
intereselor generale ; lacob Negruzzi ; Sam-

son Bodnarescu (N-am stiut, cum cd in
ziua / Doudzeci si sapte luni / isi scr-
heaza-aniversarea — Totl voinicii sl Samusu-
nii) : Tnalta Curte de conturi (despre procesul cu
Petrino ; Veronica (.. ce sa mai continuam.
Doamna, o comedie, pe care D-ta ai stiut s-o
joci bine... — semnata : Cajus) ; ,,Steaua Roma-
niei" (Sa o stie deci cd eu nu mai_sint redac-
torul ziarului ,,Curierul din lasi" si cd nero-
ziile viitoare cite or apdrea in acel ziar privesc
pe secundogeniturile greco-bulgdresti din tara

epistolar

de la noi, iar cele din trecut pe mine — toamna,
1877) ; Slavici (Daca m-ar hotari cineva sa viu
la Bucuresti, ai fi tocmai tu... Dar n-am cu ce
veni. Asta m-a tdcut sa-mi tiu dgura pind-acuma
— (L de franci am pe luna ; din ce dracu sa
lec? Am si bagaje : carti, manuscrise, ciu-
ote vechi, lazi cu soareci si molii, populate pe
la incheieturi cu deosebite nationalitati  de
plojnite. — 12 oct. 1877) ; Maiorescu (Eu, _din
parte-mi, cred ca am facut citiva pasi Tnainte,
Junimea este de parere ca am dat Thapoi —
15 oct. 1877) ; Creanga_ (nu cunosc _scrisoarea,
dar povestitorul i raspunde la sfirsitul lui
1877 : ,,Badie Mihai, Slava Domnului c-am pri-
mit vesti de la tine !“) ; I. Negruzzi (Spun drept,
cd n-aveam de gind a mai tipari versuri.. —
inceputul lui 1378) ; Gheorghe Feraru (Dragd
Ghita. Te rog informeaza-ma printr-un mic ras-
puns dac-a sosit fratele meu cumva la Craiova,
cdci sperez ca armata s-a desconcentrat —
iulie ~ 1878) ; Caragiale si  Ronetti-Roman
(...Fiindu-mi teamd, cd de lene si de frica de
cheltuiala mare si ruind nu veti merge nici unul
la postd, ca sd cumpdrati marcuta (vedea-v-as
la Marcuta) va trimit una de 15 bani ca sa-mi
scrieti o scrisoare : Tu Ronetti-Roman s-0
scrii, ca esti mai priceput, si tu Caragiali sa
pui degetul, pentru ca in loc de iscalitura, si sa
se spuie acolo in scrisoare cum vi mai merge,
cum sta tara, lumea si politica si despre iubi-
tul meu Rosettachi alias Berlicoco sa-ml mai
scrieti, dacd tot mai e mare si tare in satul lui
Cremene sl alte' chitibusuri asemenea. Apoi
sa-mi mal trimiteti TIMPUL ca sa fac si eu
haz... — 13 iunie 1878, din Floresti. Oltenia, unde
lucra la Documentele Hurmuzachi) ; Veronica
(Dulcea mea amica, Tu stii prea bine, cd, daca
este cineva, care poate apretui pierderea ce ai
suferit-o, acela sunt eu — Tnainte de 12 aug. 1879);
Henrieta (..E mult de atunci, llarietd, de cind
eram mici de tot si ne spuneau mosnegii po-
vesti. Povesti sunt toate in lumea asta — 1880
Cleopatra Poenaru (Esti o mizerabila cochets,
Cleopatra. Tu m-ai ucis moraliceste. Mi-ai rupt
sira spindrii, m-ai deselat moraliceste, incit nu
mai pot avea nici o bucurie in viatd. Mi-e atit
de frig inlauntrul inimei, sunt atit de batrin,
Dalilo... — prin 1880/81) ; tatal sdau (As dori din
toatda inima sa viu acasa sa va vad, dac-as gasi
vreun om de Tncredere care sa-mi tie locul, céci
negustoria asta, pe linga cd n-aduce nimic, nici
nu te Tngaduie sa Inchizi dugheana si sa mai
iei lumea-n cap, ci-n toate zilele trebuie omul
sa-si bata capul ca sa afle minciuni noua... —
18 martie 1881) ; Veronica (O sa ma intrebi ce
efect mi-a facut marea pe care-o vaz pentru
intila oara? Efectul unei nemarginiri pururea
miscate — 16 iunie 1881) ; Aceleeasi (Pe omul in
chestiune l-am bruscat in societate... — 21_dec.
1881) ; Aceleeasi (Va veni o vreme, Nicutd, o !
sper ca o veni, in care tu vei uita toate du-
rerile ce ti le-am cauzat si-n care vom incepe
ceea Ce eu am numit viata noastra noua —
8 ian. 1882) ; Aceleeasi (Nu voi iubi niciodati
o altd femeie si tu ramii in mintea si sufletul
meu_ceea ce ai fost totdeauna : visul de aur
al vietei mele, singura mea aspiratie si viata cu
tine singura mea sperantd — 28 feb. 1882) ;
Aceleeasi (Draga Veronicuta. Am vorbit azi cu
Madam Slavici, cum ar fi de facut ca sa te a-
ducenr mai curind la Bucuresti... — 3 martie
1882) ; presedintelui ziarului ,, Timpul” (demisie
— 18 feb. 1883 — nehcceptatd) ; losif Vulcan
Multumesc pentru onorariul trimis — CEL
INTII PENTRU LUCRARI LITERARE _ PE
CARE L-AM PRIMIT VODATA-N VIATA —
vara 1883) ; Maiorescu. Amintirea starii mele
trecute e foarte slaba, incit pe mine 1n-
sumi ma mird lungimea timpului, in de-
cursul caruia nu mi-am putut da seama de ni-
mic' — 16 feb. 1884) ; A. Chibici Ravneanu
(Doctorii mi-au spus ca trebuie sa-ti scriu tie
in privirea aceasta — despre plata _ spitalului,
n.n. — Foamea si demoralizarea, iata cele doua
stari continuie in care petrece Nenorocitul tau
amic, M. Eminescu) ; dr. Gavrilescu (dedicatie :
Alinatorului suferintelor trupesti si mingiieto-
rului meu sufletesc, bunului_ _doctorand Gavri-
lescu, recunostinta netarmuritda — 18 ian. 1885) ;
Nicolae Gane ; Novleanu (mai multe scrisori
expediate de la Liman, lingd Odesa, unde poe-
tul se afla in tratament) ; V. Burlad (din ace-
lasi loc : Au trecut peste doud saptamini de cind
sint aici si ma coc zilnic in hadi de glod cald de
3(1 de grade Reamur — 18 aug. 1885) ; G. Panu
(in ian 1887, expediata de la Manastirea Mar-
cuta) ? Negruzzi (din acelasi loc) ; V. Pogor
(din acelasi loc) ; Al. Vlahuta (din acelasi loc, la
26 ian 1877 : Nu te pot Tncredinta indestul cit
de odioasa e pentru mine aceasta specie de cer-
setorie, deghizata sub titlul de subscriptie pu-
blica, recompensd nationald etc) ; Cornelia E-
milian ; Stefan Emilian ; membrii  Societatii
~Eminescu" ; V.G. Mortun ; A.C. Cuza ; Maio-
rescu (Poezii nepublicate, de intercalat in noua
editie, nu am (sic ') — 26 martie 1888 ; H. Tik-
tin ; N. Patrascu ; Veronica Micle (cdreia nu
i-a fost dala s& se cheme Eminescu : Uita to-
tul. Nenorocirea care m-a lovit e destula pe-
deapsa ca n-am voit sa te ascult... Ar fi o zi de
sarbatoare, ar fi o mare placere sa vii la Bo-
tosani, s& ma vezi unde sunt bolnav, si din mi-
nut in minut Tmi astept sfirsitul, cdaci pentru
societate sunt de mult mort. — dec. 1888).

Unele scrisori, mai ales din ultimii ani, sint
greu de datat, asa ca nu stim cui i-a trimis poetul
ultima scrisoare. S& mai facem o pledoarie pen-
tru editarea grabnica a epistolarului eminescian?
Biografia eminesciana — scrie Marin Bucur —
in comentariul direct al poetului este o com-
ponenta a Tntregului unei constiinte, si deci a
unei opere. Pentru cine a facut efortul de a
studia epistolarul eminescian acest fapt se in-
pune cu tarie, dar ii provoacda si un sentiment
de amadraciune pentru ca un asemenea tezaur
std needitat si nefolosit cum se cuvine.

Eminescu
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clopedice  s-ar vedea expresia unor simple
curiozitati de lectura ale unui poet. Pentru a nu
gresi se cade sa tinem seama de modelul uman
caracteristic epocii. Pe-atunci activitatile intelec-
tuale ocupau un loc prioritar — potrivit rolului
lor in procesul de modernizare al tarii —, acti-
vitatea strict literard avind cel mai adesea un
caracter auxiliar. (De o profesionalizare a
muncii scrisului nu se poate vorbi proprlu-zis
decit in_ ultimele doua decenii ale secolului al
XIX-lea). Este de prisos a spune ca Eminescu
Tntruchipeaza ipostazele surperioare ale respec-
tivei tipologii de intelectual — scriitor.

Sa mai tinem seama de un aspect important :
in aceastd perioada cind se constituia structura
moderna a statului, cind se punea problema dru-
mului pe care sa evolueze societatea romana,
domeniul care se poate afirma ca focaliza preo-
cupdrile_ intregii natiuni era cel al gazetariei.
Or, daca Eminescu_intretine relatii profesionale
cu vreuna din activitatile de atunci, ea este, fara
indoiald, aceea din domeniul presei, careia ti
consacra cei mai multi ani ai existentei sale.

Se stie Tnsd cu cita forta actioneaza scrupulozi-
tatea si aspiratia de desavirsire in tot ceea ce
intreprinde marele poet. Pentru a putea face
fatd problemelor diverse si complexe care se
affau la ordinea zilei, Eminescu isi continud si
dezvolta studiile initiate in anii studentiei. Si
daca pentru a cunoaste in_profunzime _istoria
neamului sdu nu se da Tn laturi sa contribuie la
traducerea documentelor lui Eudoxiu Hurmuzaki,
daca in exercitarea rolului de cronicar dramatic
valorifica principii ale tratatului lui Rotscher
tradus de el, tot astfel, pentru a se clarifica in
probleme de economie sau de organizare poli-
tica, umple caiete Tntregi cu citate fiin Ricardl
sau John Stuart Mill. Este semnificativ ca_Tn
manuscrisul care cuprinde ultimele preocupari,
citate, figureaza si traducerea capitolelor XVIII
si XIX din Principele, nici vorba cele mai im-
portante pentru intelegerea doctrinii lui Ma-
chiavelli.

Aproximativ_in aceeasi perioadd, un alt mare
scriitor, I.L. Caragiale, traducea sl el trei ca-
pitole din acelasi Principe.

Atractia exercitatd de aceasta lucrare isi ga-
seste, desigur, explicatia Tn contextul momen-
tului istoric dar — s& nu uitim — ca era_sti-
mulatd si de viul interes pe care-1 stirnisera
tezele lui Machiavelli, de mai multd vreme, in
spatiul culturii romane. Tnca printul Mavrocor-
at adnotase un exemplar din Principele, al
unei editii italiene ffin 1726. Judecatile — expri-
mate Tn latineste, italieneste sl greceste — sint,
de regula, negative, Machiavelli fiind numit
Scelerato (sic 1) Maestro della Politica”. Exista,
totusi, un punct de acord care dezvaluie concep-
tia iluministd a comentatorului si anume In
privinta tezei ce-1_Tneintase si pe Rousseau —
este drept afirmatda nu Tn Principele ci in Dis-
cursuri — ca poporul este mai statornic si ju-
decd mai bine decit un principe sl nu fara mo-
tive este asemanata vocea poporului cu aceea a
lui D-zeu. Printul Mavrocordat noteaza pe mar-
gine aforismul : ,Vox populi, vox Dei".

Unii dintre reprezentantii epocii revolutionare
de la 1848 iau si ei act de existenta Principelui,
de la lon Heliade Radulescu care-1 includea in
catalogul Bibliotecii Universale ce se cerea
realizatda in limba romand, pina la lon Ghica
ce-i discuta critic concluziile Tn cadrul ,,Con-
vorbirilor" sale ,,economice".

O mentiune aparte o merita referirile unor
scriitori transilvaneni din anii post-pasoptisti, in
special cele ale lui Simion Barnutiu care, deso-
lidarizindu-se de unele dintre consecintele doc-
trinei lui Machiavelli, li acorda totusi acestuia
calificative dintre cele mai Tnalte, trecindu-1 In
rindul ,,marilor istorici" al lumii. Treptat Tnsg, In
cadrul epocii, Tncepe sa se raspindeasca o ima-
gine total negativa asupra ginditorului florentin
care nu pornea atit de la semnificatiile intrin-
seci ale Ideilor sale cit de la exagerarile con-
tinute de ceea ce s-a numit ,machiavelism”. O
dovada o constituie felul in care Intelegea sa
aplice consiliile sale Dinu Paturica, eroul roma-
nului lui Nicolae Filimon, care-1 studiaza cu
osirdie pentru a deveni ,perfect in arta ipocri-
ziei sl a perfidiei”, ceea ce desigur, nu talma-
ceste exact lucrurile, Tntrucit astfel de mijloace
erau acceptate numai atunci cind Principele ur-
marea ,,binele comun™ iar nu in slujba scopu-
rilor egoiste ale unui Individ.

Din acest punct de vedere se impune nivelul
Tnalt al modului de interpretare al gindirii lui
Machiavelli de catre Eminescu. Intr-un articol
din Timpul (8 mai 188(12, consacrat problemei
statului, poetul 1l considera, cu o remarcabila
justete, drept : ,,adinc cunoscator al naturii ome-
nesti in partile ei rele ca si in cele bune”, sub-
liniind ca dacad Machiavelli aproba despotismul
Casei de Borgia o face ,in usiun Delphini, sau
mai bine Tn Interesul unitatii ltaliei”. Aceasta
idee a unitatii nationale este discutata cu fer-
voare retlnindu-se aprobator pericolul ,agen-
tilor descompunerii* caci statul ,dominat de
mici interese zilnice si personale, e condamnat
de a fi slab Tnlauntru si in afarad".

In acelasi timp, tot Tn coloanele Timpului. n
mai multe rinduri, Eminescu va dezavua, cu
vehementa, acea carte Blanche pe care o da
Machiavelli Tn privinta mijloacelor ce pot fi fo-
losite pentru atingerea scopului. La 16 ianuarie
1880, in_plin comentariu al actualitatii politice,
se apuca sa descrie pe larg aceste teorii, dove-
dind cit de bine le cunostea. Retine Tn primul
rind, deosebirea dintre ,a fi" si ,,a parea”. Con-
form tezei lui Machiavelli, omul politic, poate
sd nu fie totdeauna virtuos, ,cata insd sa se
pazeasca ca nici cind sa nu iasda din gura lui
0 vorba care sa nu fie marturisirea celor cinci
virtuti”. (Cele cinci virtuti definite de Machia-
velli erau : sad para milos, credincios cuvintului
dat, evlavios, integru, omenos). Aceastd apa-
renta pe care oamenii politici catd s-o cultive
se bizuie pe faptul ca oamenii ,,judeca mal mult
dupa ochi" decit dupa ce le spune ,,dreapta ju-
decatd". ,,Multimea e totdeauna cu aparentele sl
succesul”,

Aceasta ,,micd lectie din Machiavelli" fi ser-
veste lui Eminescu pentru a condamna metodele
utilizate de partidul liberat care invoca principii
Tnalte ca o perdea de fum menita sa ascunda
realele si meschinele lor masinatiuni. Alt arti-
col din 24 ianuarie 1880 — Tncepe prin a spune
cd ,,Pretioasele descoperiri pe care le-a facut
renumitul Machiavelli in privinta artei de a
parveni la putere si de-a se mentine, n-au avut
nicicind mai dese ilustratiunl prin realitate decit
in zilele guvernarii rosilor" (prin rosii, poetul
intelegindu-i, cum se stie, pe liberali).

Alte datl, Eminescu nu va fi atit de protocolar
si nuantat in referirile la doctrinarul florentin,
»principiile machiavellice” transformindu-se n
unul dintre biciurile de foc ale satirei sale la a-
dresa necinstei si ipocriziei partidelor politice
ale vremii.

Aceste salturi de umoare Tn atitudinile expri-
mate de poet sint motivate atit prin contradic-
tiile inerente doctrinei lui Machiavelli cit si_prin
conditiile de timp si loc, diferite, Tn care traiesc
cei doi autori. Tnainte de a schita demonstratia
de rigoare mentionam punctul de vedere al lui
G. Calinescu care, prezentind In revista de cul-
tura italiand Roma (anul 1932, nr. 2). relatiile
dintre Eminescu si Machiavelli, atrdgea atentia
ca traducerea celor doud capitole din Principe
nu reprezinta ,,un simplu exercitiu de_lectura
politicd" ci marturiseste consonante mai adinei
cu conceptia politica a poetului roman.

Intr-adevar, Eminescu nu putea sa nu rece;lv—
tioneze cu vie satisfactie lupta lui Machiavelli
pentru fundarea statului national, ca si atitudi-
nile sale polemice la adresa ,,castei cosmopolite",
care, cum demonstra cu pertinentda Antonio
Gramsci Tn notele sale, nu facea decit sa conti-
nue universalismul medieval ,,anational”. Dupa
marele istoric florentin, indivizii lipsiti de pa-
trie sint lipsiti si de virtute si de glorie, ,,nu-
merus fruges consumere nati”, Eminescu expri-
ma aceeasi idee, combatind cosmopolitismul ca
fiind o simpla simulatiune interesata, pentru ca
in realitate nu poate exista. ,Individul care are
intr-adevar dorinta de a lucra pentru societate
nu poate lucra pentru o omenire care nu exista
decit in partile ei concrete — nationalitati". Daca
vrei sa servesti umanitatea trebuie sa-ti faci
datoria fata de ,,grupa de oameni In care te-ai
nascut™.

1861 dINNI €1
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nicolescu

De serviciu

si din legea mea sd faca o paiata vinovata
si in circ s& imi preschimbe dorul meu

si doina mea
ci apoi zicindu-i lumii cad pe mine

nu ma vrea

daca tu vazusi in mine doar o slugd idealda
gata sa-ti ofere tie dragostea-mi ornamentala
daca eu in mine insumi te-am rugat

sd torni otrava
trebuia macar o clipa sa eziti o dulce slava

trebuia macar o clipa de-ntunerie ori lumina
sd orbesti de mine insumi si de ulpia romana
si in gluma unor veacuri ascutite de nevoi
sa glumesti nefericito sa glumesti dar
nu eu noi
noi acesta eu servilul ti-am servit si vodevilul
unor lumi de stil in stilul eu iubito eu ostilul
nu-ti fusesem niciodata si nici voi
sd te-nspaimint
n-am nevoie nici de sila nici de mila
dumneavoastra de pamint.

Ori imi cumparati bomboane ori iti cumpar

eu banane
limurine sifoniere dungi albastre si loane
nu contez nici pe dusmani nici urit nu-mi e

Ce facusesi ?

Concret nu stiu ce fuse orare-ti prididesc
un singur timp nisipul il numara firesc

cu mine

nici aluzii fac nici vreme
nu mi-o pierd in eferime

viu ca viii si aproape mie insumi reprosez

cd mai sunt un sunt din mine

beat de soare si zapezi
vinator vinat de mine amuzat tragedian
mi se pare cd ma doare si ma doare

in Balcani

ma-ngrozeste lasitatea de a fi atit de las
de a nu mai vrea aevea sa mai fac si eu ¢ : ?
cevas ca-n clopote-i doar cintec de clopot

nu-s in stare nici spre gara sa ma-ndrept

si-n calea de lumina din calea unui gind
surpind a mine insumi e nu enumerind

de ce secunda fuse sa treaca fugitiv

de ce minutul pare putin mai omenesc

de ce a ora este de aurul masiv

de ce un secol insd de ce de ce decese

decim e clar decim ca vrei sa si decim
cind am putea viata traind-o s-o trdim
de cite ori iubito sa-ti spun c-avem n-avem

un blestem.

ca alte dati

desi vreau cu jumatatea nu cu triste jumatati
am de prelucrat un secol sa se termine
frumos

ce-ar fi scos din mine apusul
ti-as fi spus daca-ar fi scos

mie-mi place rasaritul si penajul lul hurmuz
la fintind eu fusesem sa te-ajut nu sa te-acuz

nu te-ntunec fii pe pace nici nu voi

Si din casa-n casa
si din poarta-n poarta

Frate Constantine eu eram dresat
intr-un fel anume nu-ti dau nici un sfat
vrusi sa-mbini dresajul cu-alte amanunte
sa nu iasd mare pina-n virt de munte

incremenesc

ma mai tingui tinereste ca un cintec

batrinesc

e tirziu cit poate inca-n Europa fi tirziu
eu cu degetu-n Atlantic n-ajunsesem

daca m-o lua apa inca nu m-a luat
tu sa stii cd mie nu-mi esti vinovat

ei pe continentul lor sa faca brine

eu vreau paltinasii mei s& ma cunune

sa iti scriu
nu-ti cer voie si nici pace nici pe mine lasa-i sa respire ca mai vor un an
ma repet g3 cirpeasca steagul meu european

era vorba vorbarime de ceva foarte concret.

Daca tu vazusi

N-am nevoie nici de sila nici de mila nimanui
daca eu nu-ti place tie vino-n Valea Dracului

sé te urc la mine-n brate ca si vezi

la ochii

cine-a vrut sd imi pagine mie insumi

niste zei

cine-a vrut sd-mi calce legea de lubire

nestemata

avel
eres

Zodia gemenilor

Ani de-a rindul in mijlocul parcului

te-am asteptat spunind rugaciunile mele

asa cum le stiam si de fapt
cum visam sa te aflu
impdarateasa care Tncepea

dimineata calcindu-mi camasile mototolite

dupa o noapte de interogatoriu.

Fluturau doar cuvinte peste sinii Tnzapeziti

ai surisului, sunam la cite un pahar
sa-mi descinte de spaima

dar sufletul nostru purtat

tocmai in mansarda universului

ne accepta in excursiile iemii.

Ani de-a rindul in mijlocul parcului

sfios inaintea medicului care-mi cunostea

toate subterfugiile
am asteptat s& ma vindec, am asteptat
fanfara sa ne dea uitarea pe gratis

nu spune mai mult decit stiu, nu spune

cd am asteptat ani de-a rindul lumina
in mijlocul parcului pregatindu-mi
incinerarea.

Nlcolae Mateescu scrie dramaturgie cu
fata spre proza- Prima sa piesd, Regina
balului, curge lent, o apa lenesa popu-
lata de flinte mediocre, descompuse de
rutind Tntr-un sol de filamente gelati-
noase abia perceptibile In masa sociala.
Ca-ntr-un roman rusesc, ,.eroll” trdiesc
ntr-un infinit de clipe_sterse, Infiorator
de banale. Nu se intimpla mal nimic.
Nimeni nu tace mal nimic, desi toti
aspira spre Inalte sau marunte teluri.
Chla sl piesa, replicile, naratiunea _par
nascute si apoi reinghltite de o baltd de
cenusa. Totul pare imobil,  predestinat
mortificarii, pina Intr-o clipa de reve-
latie, cind constati, stupefiat, ca, atunci
cind te astepti mai putin si fara sa-ti
dai seama cum, s-a Inttmplat ceva, ceva
cutremurator, ca Tn ,,mai nlmlc-ul“ ace-
la s-a Insinuat Insesizabil _ drama, ca
fapturile palide, comune, Incremenite In
osaturi omestice, au trait pe nesim-
tite ceva extraordinar, un miracol sau
un cosmar. Cd nu era vorba de Insi mo-
desti, prinsi tntr-o tesatura banala de
evenimente cazanlere, cl de ceva mult
mal Important si mal spectaculos, de o
mutatie brutald, Ireversibila, de un con-
flict social. i

Story-ul e simplu : o fata de la tara,
o tesatoare fruntasa tn productie, mama
a doi_copil st sotia unul sofer dintr-o
bucatd, intrd din’ Inttmnlare tn prim-
planul unui film publicitar TV — Luna
preparatelor culinare — devenind vedeta
satului natal sl a Tintreprinderii, comoo-
nenta der-lzorie a unei mitologii autori-
tare, de rutind vesnerala tiranica.

Reflexele  trasforatorulul o0 orbesc,
miraiul e nrea nuternic. La sugestia unul
regizor ratat. — car» veri» tn eo_colacul

saivore si auf-nti-itaiil — lasa tot st
evadeaza din monotoniile el laborioase
po p Inc-

rentd, iar esecul total : loana nu va mal
fl n<n,od«>td mun”~Hoare dar nici actrita
n>i ew-ro fi. E nimic.

Dincolo de o recuzita sarjata sl nlcanta
_ tmningi» en’l'ai—i*m de” tilmsre —
exista fn Regina b-lulnl o simm-sa aglo-
m»rere de s<mhnlm”. de Interogatii de o
profunzime ne care tema niesel nu o lasa
sa se Intrevada. loana, muncitoarea

si din casad-n casa si din poarta-n poarta
mie-mi place dinsii ce dansind pe harta

ne-ar servi cu pofta ne-ar servi eu arta
pentru o dulceata zic nu facem cearta
eu mai vreau pedala de acceleratii
mei Si 0 toamna sa imi vad Carpatii

vreau sa-ti spun ca timpul trece dragul meu
si ca timpul doare-n dira apogeu

iti scrisesem tie fixe si mobile

zangane-ma frate, zangane Vasile.

Recital de duminica

Fii dar tu umbra de arama
Ceremonie-ntni uitat

Fii dar tu glas care nu cheama
Amurgu-n veci nerepetat.

Si ca un print din vechi povesti
Cu ostile de greieri scriu
Rostirile-n culori ceresti

Pe arborele de sicriu.

Fii dar tn preajma si ma iarta
Cind m-oi intoarce-n strai de mire
Dar iatd pasarile poarta
Argintarii de cimitire.

Doamné, ramine raza ta, lacrima vie
Ca o clipa de roua spre indltare

Dar nu stiai ca-n imparatie

In imensul tacerii eram alinare.

Fulguie umbra

Aprind cuvintele si te-astept in Tmparatia
iertarii

intr-un cort de primavara si te-astept

dar tu m-ai lasat in prima linie

a inimii, in bataia crinilor

sd ma lumineze padurile incendiate

si-n fiecare zi, tu, care esti gata

sd accepti povestile mele eu finalurl do secol

vei ocroti ciocirlia in arena

cu maci, aprind cuvintele de teama

unei nopti inedite, aprind cuvintele ca nu
cumva

cineva sa-mi strige ea-n fiecare zI Tmprumut

alte clipe si mereu alte clipe

odata si-odata tot trebuie sa lo platese

dar deocamdata aprind cuvintele, mai cred

ca alerg si cé scriu cu o singurad viata

dar tie, stiindu-méa-n prima linie,

ti-am scris aceasta llustrata.

f
Recursul

la metoda

Eu, Mit

ra cu adevdrat surprinzator pentru
mine s& primesc 0 _asemenea invitatie
din partea. municipalitatii dupa cite
necazuri pricinuisem oficialitatilor ora-
sului de indatd ce imbratisasem ideea cd un
tinar, oricit de Inzestrat ar fi, nu se poate realiza
intr-un mediu provincial si-am plecat in capitala
sd-mi urmez vocatia si Tmplinesc destinul.

Ei bine, la scurt timp de la Tncadrarea mea pe
un post de redactor la unul din periodicele
bucurestene. dar mai_ales dupa ce obtinusem si
0 jumatate de normd la universitate, a Tnceput
sa ma apese si sd& ma roada tot mai mult gindul
cd fostii mei concitadini manifestasera lipsa de
interes si superficialitate in selectarea si pro-
movarea cadrelor, nestiind sa aprecieze si sa
pastreze o capacitate in oras ; drept urmare, de
cite ori se ivea, nu pierdeam prilejui de-a pu-
blica fie sl numai o nota critica dacad nu un arti-
col caustic Tn vreunul din cotidienele de tiraj la
adresa lor. ca sa le aduc aminte ca exist.

Dar ceea ce ma uimea mai mult nu era Invi-
tatia de a participa la simpozion ci un fel de
scrisoare care o Tnsotea si prin care municipali-
tatea Tmi aducea multumiri pentru tot ce facu-
sem pentru oras, Inserind o lunga lista de articole
si lucrari de ale mele, de multe dintre ele nemai-
aducindu-mi macar aminte ca-mi apartineau si
le_scrisesem vreodata.

Tocmai Incercam sd ma detasez de subiecti-
vism, sa-mi fac o autoradlografie critica la rece
a ceea ce sint, cind a sunat telefonul, de parca
cei de la consiliul municipal urmarisera starea
mea de spirit pe_un ecran de la sute de kilo-
metri departare si intervenisera pentru a-mi In-
tari moralul.

— Alo! Tu esti, profesore ? am auzit o voce
cu totul straind in aparat, dar care se vroia in-
tima. Aici Mitica, fostul tdu coleg de banca din
ciclul gimnazial. Vorbesc de la consiliul muni-
cipal.

i Cine ziceti ca sinteti ? Pe cine cautatt | am
ntrebat eu nedumirit.

— Cum, nu-ti mal aduci aminte de mine ? Mi-
ticd Zorescu, fiul fostului portar de la primarie...

— Al Bund ziua. Cu ce va pot ti de folos ?
Aveti vreun fiu sau vreo fiicd la universitate ?

— Nu, nu | E cu totul altceva. Sper sa fi pri-
mit invitatia la simpozion. Sarbatorim 1800 de
ani de la atestarea documentard a orasului...

— Am primit-o, desigur. Tocmai ma gindeam...

— Ei, acceptati, nu-1 asa? Consiliul munici-
pal si-a intrerupt lucrdrile pentru a primi un
raspuns. R

— Stii, tovarase Miticd, Intrebarea asta poate
avea o infinitate de raspunsuri, am Incercat eu
sd-1 derutez pe pretinsul meu coleg de bancd,
aducindu-mi aminte de unde vorbea. Mi-ar tre-
bui un rdgaz sa ma uit in agendd sa vad ce am
programat_ pina atunci. Luna mai, de obicei,
e foarte Incarcata.

— fnteleg. Consiliul municipal Isi va relua lu-
crarile. Te vom suna mai tirziu, peste o or3,
doud, intr-o pauza.

— Da, da! intr-o pauza. Cel mai bine e In-
tr-o pauza... . .

Anii trecusera repede, mai ca nu mf-1 mai
reaminteam pe Miticd. Tncercam din rasputeri
sa refac drumul Indarat spre oras sl nu reuseam.
Tot ce ml-am mai putut aminti a fost Intimplarea
aceea dintr-o ora de latind in care Miticd ml-a
aratat un bolovan cdaruia el il spunea ,,topor' sl
profesorul ne-a dat afara din clasa. Era un baie-
tei slab sl negricios, cu dintii lati si cam gal-
beni, dar cu ochi mari si scaparatori, care se in-
scrisese la cercul de istorie si, fiindca umbla cit
era ziua de mare pe cimp dupd ,dovezi", uneori
li Tngaduiam sa-si copieze temele din caietele
mele.” Mai incolo nimic, alba pustietate, si-apoi

notele sl articolele mele critice.
Am luat invitatia de pe birou si-am privit-o.

film

Fiul

ica, SI unchiul meu

cornel
nistea

Nu era una oarecare dactilografiatd In mal multe
exemplare sau trasa la sapirograf, cum se mai
Intimpla s& se mai adreseze uneori astfel de_in-
vitatil ; se vedea cit de colo ca era gindita si
compusa special pentru mine, in termeni cit se
oate de cordiali, afectuoasa chiar scrisd pe
irtie de cea mai buna calitate, iar printre rin-
duri nici un cuvint ironic sau jignitor. Nu, nu
era asta un mod de-a cduta celebritati cu lumi-
narea cum Tncepusem sa ma gindesc si sa-l acuz
pe Mitica. Dar atunci ce eral Si mi-am adus
aminte, fara sa vreau, de cartea mea — fncer-
care de metodda pentru nvingerea mediocritatii
intelectuale — care zacea prafuita si uitatd de
lume in librarii, nebagatd de cineva in seama,
pecetluind parca un destin.

Dar chestia cu uitatul in agenda nu era o

scorneald. Mai e intr-adevar o luna aglomerata.
De obicei, in aceastd luna revista la care lucrez
e confruntatd cu tot felul de probleme de con-
tinut si colaborarile externe «int foarte greu de
obtinut, iar la universitate studentii iti cer
consultatii nu totdeauna pentru ca au nevoie, cit
pentru a se ardta interesati de curs in speranta
cd astfel vor lua o notd mai buna. Tot acum
obisnuiesc s& ma Tmbolndvesc de astenie datorita
continutului redus de vitamine din alimente, a
lipsei de soare si de miscare din timpul sezo-
nului rece, si cred ca deja ne aflam la sftrsitul
lui aprilie dacd nu cumva Incepuse luna mai.

Avusesem si 0 saptamina grea, si eram din cale
afara de obosit. Nu-i puteam da lui Mitica un
raspuns acum, mai ales ca-mi cereau sa prezint
la simpozion 0 sintezad a ideilor mele In materie
de dezvoltare urband. Ar fi fost mai bine sa-i fi
spus de la Tnceput cd nu am timp, cd, pur si
simplu, nu f)ot merge acolo.

intr-un fel eram un mizerabil c&ci. In loc sa
ma uit Tn agenda sd vad dacd aveam programat
ceva pentru atunci, cum 11 promisesem lui Miticd,
am deschis dictionarul explicativ la litera ,,r*
si-am ramas cu degetul In dreptul cuvintului
»REVENDICA", unde citesc! ,a reclama un
drept, un bun etc. care se cuvine sau apartine
cuiva si se afla In posesia altcuiva”. 1

Ei, treaba asta a Tnceput sa ma enerveze. Tmi
apartineau mie Tnsumi fara doar sl poate ; ce
drept avea orasul asupra meal Nu-i apartin
nicidecum sd ma revendice ca ne un lucru sau
obiect in care investise ceva. (Ml-am imobilizat
mandibula ce-mi tremura spasmodic In podul
palmelor de halterofil). Nu. nu sint eu fintina cu
izvor nesecat din care sd se adape orice Tnsetat,

nici un depozit de bunuri din care sa iei ce
poftesti fara sa fi pus acolo ceva.

televiziunenN

Orasul asta, care ma ignorase atita vreme, me-
rita din partea mea 0 palma si-acum sosise
timpul sa i-o platesc. N-avusesem acolo parte de
nici un fel de bucurii, ci doar de necazuri. In
clasa a sasea am fost lasat corigent la stiintele
naturii, in clasa a opta de liceu m-au eliminat
pe doud saptamini din scoald pentru ca publi-
casem niste amarite de versuri in ziarul local ;
in anii de dupa rdzboi nu o data mi-am facut
lectiile la luminare din cauzd cd nu se gdsea pe-
trol lampant, ca s& nu mai vorbesc de ziua ce-mi
putea fi fatala cind. zgiindu-ma la parada, am
cazut in cap de pe gard. Nu, jurasem sa nu mai
calc Tn oras de cind un arhitect zanatic pusese
rigla pe harta si spintecase fara pic de mila mu-
nicipiul Tn doua cu un bulevard imens, fiindca
asa-1 poftise dumnealui inima sa uneasca recti-
lIniu partea de nord cu cea de sud a orasului
obsedat de o simetrie de neinteles a estulul si
vestului, ce nu se poate vedea decit din vazduh.
$1 citd lume urca n avion sau elicopter sa-si
desfateze privirile cu simetria asta ? Parerile din
public n-au contat. Buldozerele au intrat prin
oras_cum ar trece lama plugului printr-un mu-
suroi de furnici. Tn citeva saptamini au darimat
si surpat totul ; au smuls din radacini pomi si
copaci, au astupat finttni ; Tn locul straturilor cu
flori din curti s-au ridicat mormane de moloz, iar
prin fostele gradini cu meri vdratici, cu nuci,
zarzari si caisi s-au Tnaltat blocuri cu cite zece
si cincisprezece etaje, cu spatii comerciale la par-
ter, ziduri Inalte si nesimtitoare din beton si
sticld, scoli, gradinite, terenuri de sport.

Nu, n-aveam sa ma duc eu acolo sd satisfac
placerea si hatirul unora care se invredniceau de
dispret, desi Tn cimitirul orasului se aflau rama-
sitele pamintesti ale parintilor, bunilor si stra-
bunilor mei.

Miticd m-a sunat si m-a gasit intr-o stare de
spirit cu totul si cu totul potrivnica intereselor
lui si ale orasului.

— Alo | Tot eu sint, profesore, Convenisem sa
te sunam Tintr-o pauza a lucrarilor consiliului
municipal. Linia a sunat tot timpul ocupata.
Te-am prins cu foarte mare greutate.

Din nou tonul acela intim-infatuat al celui
care din fiul portarului ajunsese n cine stie ce
functie de conducere.

Ma surprinsese fara sa fi formulat un raspuns
cu care sa-i refuz in mod civilizat. Trebuia sa-1
tin putin de vorba, sd-1 duc la refuzul asta pe
o cale ocolita.

— Dragul meu, agenda mea pentru luna mal
e foarte Incarcata : o sesiune de comunicari sti-
intifice la Paris, o invitatie la Congresul inter-
national de sociologie de la Praga. ca s& nu mai
vorbesc_de obligatiile cotidiene de la revista si
universitate. Tmi pare rau. Nu vad cum as putea
veni la simpozionul &sta. Fiecare avem un pro-
gram, nu-i asa ?

— Se intelege. Toatd lumea are un program.
Totusi, insist sa acceptati invitatia asta, domnule
profesor, a Tnceput sa se formalizeze si oficiali-
zeze Miticd, sa revind la matca bunei cuviinte.
Orasul aniverseaza o singura data 1800 de ani.
Consiliul municipal a investit multd Tncredere
si_sperante Tn participarea dumneavoastra la lu-
crarile simpozionului nostru. Ati fost propus sa
faceti parte din ,,colegiul de prospectii”, daca nu
acceptati sa-i fiti presedinte.

Asta-mi mai lipsea, sa conduc eu acolo lucra-
rile nu stiu carei comisii sau sd-1 fiu presedinte,
cind eu le dasem la cap atita vreme, 1i hulisem
si Ti declarasem niste ignoranti incapabili sa
conduca destinele unui oras. Si-anoi ma scotea
din sarite chestia asta cu ,revendicatul” si ,,in-
vestitul”. Sl ce investisera ei Tn persoana mea ?
Mi-o spunea acum Mitica : Tncredere si spe-
rante. Zau, asta era prea de tot.

— Dar ce mai sint si Brospecgiile astea, tova-
rase Mitica ? l-am Tntrebat eu pe cel ce se da
drept coleg de banca cu mine in ciclul gimna-
zial. accentuind cu ironie fiecare silaba a cuvin-
tului fatal ce-1 rostise. Aud pentru prima data
n viata mea de asa ceva.

— Cum sa va spun ? a chitcait bdiatul portaru-
lui vech'i primarii Tn receptor cu starea de spirit
a soricelului prins de motan la cascaval. Cole-
giul de prospectii va avea sarcina de-a elabora
prognozele dezvoltarii urbane a municipiului pen-
tru urmatoarele doua sau trei decenii. Ca sa fiu
sincer, ideea nu e a noastrd, va apartine.

Nu-mi_aminteam sa fi lansat o asemenea Idee,
ce nu-mi putea apartine, dar l-am lasat pe Mi-
tica sa creadad ce-o vrea. Cu atit mai rdu pentru
el si consiliul municipal.

— Domnule profesor. Tntreg consiliu municipal
e aici si asteapta raspunsul dumneavoastra. Te-
lefonul a fost cuplat la un difuzor. De acum nu
mai vorbiti cu mine ; vorbiti cu orasul in care
v-ati nascut si Tn care ati copilarit.

Ce mirsavie | Auziti la ce recurgeau ! ? Sa
cupleze telefonul la un d'fuzor. sa ma asculte
persoane pe care nu le vazusem fin viata mea |
Un sentiment straniu mi-a patruns toata fiinta.
Nu puteam suferi asa ceva. Ascultarea unei con-
vorbiri. fie chiar telefonice si anuntatd, imi parea
un lucru neadmis, o adevarata blasfemie.

M4 inhibasem si-au trebuit sa treaca citeva
minute sd-mi Tnving tracul, senzatia aceea de
sufocare $i sd-mi revin.

— Me-as mira sa pot fi de folos cu ceva ora-
sului. Nu-mi aduc aminte sa fi tratat undeva cu
competenta si raspundere problema care va inte-
reseazd. E adevarat cd. cu ani Tn urma, am scris
si publicat niste articole pe teme de sociologie
urbana, dar nici unele nu erau rodul unor preo-
cupari malore. a unor cercetdri si experimentari
Tndelungate ci niste simple prezumtil bazate pe
deduriH lorice.

— Tntocmai | Este exact ceea ce avem nevoie.

Unde

fruntasa care a vrut sa fie altceva, este
disputata cu duritate — cineastii vad in
ea, din mai multe unghiuri, simbolul
ros al autenticitatii ; fostele el colege

ntrevad, mal subtil, alienarea de la o
conditie perfect echilibrata sl Intransi-
genta.

Aici, In acest raport, stnt Intrebari
Incltante. Flecare personaj este sl alt-
ceva decit 3pune distributia, 11 gasesti
reprodus In Tntreaga  structurd sociala.
lar Imposibila intoarcere a taranilor Iul
Marin Preda Isi  extinde sensurile sl
spatiul social : nici o Intoarcere nu e
posibila.

Piesa (daca Mateescu ar descoperi si
teatralltatea, am £l toti clstlgatl I) a fost
scrisa, aflam din marturiile autorului,
la insistentele Soranei  Coroama-Stanca
sl a fost Inscenata firesc la teatrul ,lon
Vasltescu". Regizorul Grlgore Popa (cu
sprijin_ fratesc sl determinant din partea
echipei de actori, din partea unor
colegi maturi) a reusit sa esafo-
deze structura complicata sl neregu-
lata a Reginei balului, cu un simt
bun al atmosferei, depunind In Bcend un
plus de neliniste pe care litera nu-1
avea. (Lumina, miscarea, folosirea de-
corului sint, insd, nefinalizate 1). Toate
personajele sint mal mult sau mal putin
niste dpapu$| stricate, minate flecare de
o credinta oarba, stopate flecare de esec
sau Tndoiala.

Foarte rar l-am vazut pe actorii tea-
trului ,lon Vasllescu” juclnd atit de
nuantat, pe orbite atit de fin trasate.
Imi pare rdu ca In putine rindurl de
rubrica nu le pot Individualiza efortul
sl victoria. Dar 1l citez cu Incredere :
Gabriela Vlad, ton Lemnaru, Doru Ana
(o linie, o micronica linie prea pito-
resc 1), Dinu  Cezar. Corne)  Glrbea.
Marta Chlra, Irlna Btrladeanu (ordinea
e cea din programul de sald).

Dupa datind, Incheiem cu scenografia,
arattnd ca M. Rlbinschl a compus un
cadru corect unui bun  spectacol, al
unul debut de exceptie |

Radu Anton Roman

Printre atributele filmului de a-
venturi pentru copii, gen deloc facil
si ilustrat cu prea putina stralucire si
Inventivitate de cineastii nostri, ar
trebui sa se numere densitatea valori-
lor morale exprimate, fluenta drama-
tica si adevarul personajelor propuse.

Nu numai prin prisma virstei publi-
cului caruia i se adreseaza acest gen
trebuie sa propunda modele, ci si da-
toritd formidabilei forte de seductie ce
0 poate genera ecranul fata de, sa
zicem, pagina tiparitd (un film, chiar
mediocru, poate ajunge la milioane de
spectatori, dar o carte fie si buna, are
doar citeva zeci de mii de exemplare).

Cite ceva din dezideratele amintite
regasim si in recenta premiera a Casei
de filme nr. 1 Fiul muntilor (regia;
Gheorghe Naghl, scenariul; Petre Lus-
calov n colaborare cu regizorul).

Matei, supranumit emfatic ,,fiul mun-
tilor”, nu este altcineva decit un baietei
curajos, simpatic, nu lipsit de fantezie
in dejucarea planurilor unor incurabili
raufacatori, pentru care scopul scuza
mijloacele — rapiri, amenintari, santaj
— utilizate in dobindirea unei pre-
tioase inventii. Reteta aventurii cu
doze de suspens confectionat artificial
si usor detectabile figuri binevoitoare,
nu ocoleste nici clasica salvare in
ultimul  moment, nici ingenioase
trucuri din arsenalul filmului mut sau
o incredibilda complicitate a unui urs
de munte (convocat probabil in lipsa
unui bun efine dresat, dar prea des
folosit Tn pelicule similare).

Schitati Tn culori fara dubli ,hotii"
si ,,vardlstll" se joacd de la un capat

munfilor

la celalalt al filmului intr-un splendid
decor montan filmat cu o tendintd usor
.publituristica"” de Vasile VIvl Dragan.
Este evident, ca In ctuda obstacolelor.
Matei va ramine eroul salvator, crimi-
nalii fiind anihilati mal degraba dato-
rita unei stupefiante lipse de inteli-
genta decit absentei mijloacelor ba-
listice.

Nu se poate afirma ca filmul nu
vorbeste intr-un_limbaj cinematografic
simplu, poate chiar prea simplu, despre
curaj, Indrazneald, patriotism. Tn a-
celasi timp, conventionalismul perso-
naJe'I_o[, falsitatea unor situatii, lipsa
cronicd de umor, de nuante intr-o
naratiune saracd in idei si tributara
artificiilor de tot felul pune in discu-
tie capacitatea de judecatd si Tntele-
gere a beneficiarilor, adica a adoles-
centilor.

_Gheorghe Naghl nu se afld la_primul
film cu si pentru copii. Experienta 1l
ajutd in dirijarea celor doi tineri in-
terpret!: Isabela Zaharia sl lulian Bal-
tatescu, care transmit printre conven-
tiille peliculei si farmecul adolescen-
tin confruntat cu asa-zise intimplari
extraordinare.

Generate de scenariu, minusurile
filmului n-au mai putut fi ocolite. De
aceea, ar trebui mai multa seriozitate,
spirit critic sl de ce nu, umor, atunci
cind se judeca intrarea in productie a
unei astfel de pelicule, care departe
de a fl originalda se margineste sa re-
pete cu alte date tipare din Alarma
in Delta (realizat de acelasi cuplu de
autori).

Calin Stanculescu

S-a pierdut un catel. Femeia da un
anunt. Nu mai poate fara el, viata ise
pare anosta, lipsitd de culoare, se
simte singurd si asteptarea celui care
sa se prezinte cu potaia pentru a in-
casa recompensa i se pare insuporta-
bila. Si Tn locul celui care sa-i aduca
animalul, apare reporterul cu micro-
fonul. Cum era catelul? Cu picioruse
albe. Si cum avea voce de sopra-
na de coloraturd? Nu stiu, raspunde
stipina afectatd, latra subtire si cineva
care a auzit-o si avea culturda muzicala
a zis ca are o voce de soprana de co-
loratura. Sl cum e o voce de soprana
de coloraturd? Nu stiu, dar latra
frumos si asa a zis femeia aceea. Si
totusi cum latra? Uite asa. raspunde
femeia sl incepe sd scheaune incet ca
un cétel de apartament. Un om latra
fard nici un pic de jend, fara pic de
simt al penibilului si camera de luat
vederi consemneaza un gest care il
depaseste cu doua clase pe Caragiale.
Nici un personaj din opera lui nenea
lancu nu_ scheaund ca un catelus, nu
se gudurda si nu Incearcd sa imite o
voce de sopranad de coloratura. E drept
cd despre Catavencu sau despre cei de
seama lui se poate spune ca latra tot
ofelul de cuvinte, dar nici unul nu
atinge o asemenea culme a penibilului
incit sa scheldlaie delicat in vazul a
cltorva milioane de oameni. Anca
Arlon ne-a oferit Intr-o duminica o
demonstratie neasteptatd, cd resursele
noastre de penibil sint uneori inepui-
zabile, ca Incd mal avem pina sa a-
tingem cota maxima. Si pentru ca
tot e vorba de penibil, pe linga cel
din viata noastra de fiecare zl, ce-ar
fi sa tragem cu coada ochiului sl la

cite un crimpei de penibil de prin e-

e soprana?

misiunile tv. Bundoara, Tntr-un re-
ortaj realizat de Smaranda Je-
escu Tntr-un sat din Cimpia Baraga-
nului, se vede o turma de oi cum se
.inghesuie dupa un berbec tantos. Ima-
gine superbd, cu animale cuminti, por-
nite domol sa urmeze berbecul din
fruntea turmei. Abia dupa o privire
atentd se putea vedea ca berbecul era
tras de lant de cineva, ca oile mintite
mergeau cuminti si ca totul fusese
montat pentru a iesi 0 imagine. Tn alta
emisiune am vazut o nocturnd muzi-
cald tv in care se mima o circiuma si
un fel de ospatari se faceau cd toarna
in pahare In timp ce unul cinta la
fierastrau (iatd o pledoarie pentru un
nou intrument folcloric), iar in altd e-
misiune am vazut cum unii dntau una
la instrumente si alta se auzea, ca mai
tirziu sa aflam cd de fapt sunetul a-
partinea  unor instrumentisti de la
Filarmonica iar in Imagine aveam
Ba_rtg de niste cintdretl de gradina pu-
licd. Pe urma tot o antologie a pe-
nibilului tv_se poate alcatui si cu ul-
tima emisiune de umor sI muzicd
facutd Tntr-un Cismigiu de carton, cum

o antologie a penibilului poate Tncepe
cu o propozitie dintr-un interviu tv
care suna cam asa ,,Am demarat luna
martie”. Pina cind vom auzi cealalta
propozitie pereche ,,Am frinat luna
martie” ni se face dor de emisiuni
fara berbec tras de lant, fara imagini
facute”. Resursele vietii sint nelimi-
tate. Oricind se poate gasi un om care
sa faca un lucru cu mult bun simt
si cu multa dragoste si un altul care
sa latre ca un catel.

Cornel Nistorescu



deputatul

Ne lipsesc prezumtiile astea logice. Tu esti sin-
gurul sociolog la care putem apela. Refuzul tau
de-a participa la lucrarile simpozionului ar fi
pentru noi toti un afront. Apoi tot n-ai fost aici
de atitia ani. Orasul s-a reclddit aproape in in-
tregime din temelii. In curind vom inauigura
crearea unei universitati.cu mai multe facultati
11 dadea zor Mitica, revenind la intimitatea de
mal Tnainte.

— Aud lucruri interesante. E vina mea ca...

— Alo ! Pompiliu, joi dimineatd la orele cinci
te asteaptd Tn gara-noud limuzina de serviciu a
consiliului municipal. E singurul tren direct care
soseste aici pe ruta asta. Ti s-a rezervat un apar-
tament confortabil la Rosa-Vinturllor. Vei fi cel
mai iubit oaspete al orasului.

— Me-ati prins Tntr-o incrucisare de focuri, nu
va pot refuza. Dacd e nevoie voi contramanda
plecarea mea la Paris... Alo! Mitica, n-ai putea
decupla telefonul de la difuzoarele alea un mi-
nut, doud 7 As vrea sa-ti spun ceva confidential.

— Uite, am decuplat, cu toate ca fata de con-
siliul municipal nu trebuie sa ai nici un fel de
rezerve, doar esti unul de-ai casei. Aici nu avem
nici un fel de secrete, sau, dacd vrei, secretul
e sd nu ai secrete, ci s meargd treaba bine. la
zi. ce voiai sa-mi spui, chestia aia cu bulevardul
si_astuparea fintinilor despre care ai scris in
Visul Carpatilor, sau minunea ailalta cu specifi-
cul Iocali)

— Nu. nul E vorba de unchiul meu Clement.
Este singura ruda care mi-a mai ramas in oras.
N-am de multd vreme nici un fel de vesti
de la el.

— A, da 1 Deputatul | Omul care a candidat tot
timpul si a iesit de fiecare data al doilea? |
Acum doud luni a avut un soc, un fel de furie
nestapinitd. Stii cum 1l prinde pe el nebunia
cind lumea nu-i d& dreptate. E la azil. Consiliul
municipal s-a_Tngrijit sa i se dea o camerd buna,
poate cea mai buna. De data asta s-a Tmpotrivit
taierii pilcului de platani din zona aeroportului.
La noi nu aterizeaza supersonice, pista trebuie

neaparat prelungita spre vest. Sper sa intelegi ce
vreau sd spun. Povestea asta se dezbate de
citiva ani in mal toate sesiunile cu deputatii. La
alegerile din anii trecutl a reusit si obtina cele
mai multe voturi din cartier. Cred ca te-a infor-
mat... El ti-o fi dat amanunte in chestia aia cu
ruinele si bulevardul.

— Nu mi-a scris de foarte mult timp. Nu mai
stiu nimic despre el. Cit despre bulevard si ruine,
ati publicat o macheta de sistematizare a orasu-
lui In Romania libera. Drept sa-ti spun m-a cam
durut. Casa parintilor mei a cazut victima acestei
idei.

— Ha, ha, hal Nu fi copil, Pompiliu. Casa
parintilor tai a fost luatd de acolo si dusa la
muzeul din aer liber al orasului, cum s-a intim-
plat si cu alte case care conservau specificul
local din zona bulevardului, are o curte cu putina
verdeatd, un nuc si vitd salbaticd. Nu stiu daci
s-a facut acolo si o fintina.

Nu-mi venea sa cred. Cu sigurantd Mitica Tsi
bdtea joc de mine.

— La asa ceva nu m-as fi asteptat niciodata.
Pentru treaba asta s-ar cuveni sa multumesc
cuiva.

— N-ai pentru ce. Comisia monumentelor nu
si-a facut decit datoria. Era timpul sa avem in
oras si 0 asemenea comisie. Tn municipiu si in
Tmprejurimi exista valori culturale inestimabile
care trebuie protejate si puse Tn valoare. Dar
despre toate astea si multe altele vom vorbi aici
saptamind viitoare. Consiliul Tti ureaza spor la
munca si drum bun. La revedere pe curind.

MiticdA ma sucise si rasucise pe toate partile
cum 1l venise mai bine, iar eu ma dovedisem pe
parcursul Tntregii discutii a fi un om slab. Nu-mi
putusem impune nici o clipa punctul de vedere,
asa cd n-aveam decit sa ma astern pe treaba si
sa fac sinteza ce mi-o cereau ei pentru simpo-
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zion. Dar ce-1 0 sdptdamina pentru a face sin-
teza ideilor unui om, in materie de dezvoltare
urband, dintr-un sfert de secol 7 Au Tnceput din
nou insomniile de care tocmai scapasem.

Nu aveam de ales. Am umplut damigeana cu
apa, am luat sacul cu biscuiti si m-am zavorit
in mansardd, fiindca acolo nu ma putea gasi
nimeni. Aveam convingerea cd in pod, in com-
pania soarecilor, a paianjenilor si a liliecilor, n
cdmaruta strimta, Th care concepuserd si_scrise-
sem cea mai mare parte a operel mele, gindurile
n-o mai puteau lua razna. Mi-am biciuit corpul
cu exercitii dificile de gimnastica, am dormit pe
scindura si-am impus vointei ascultare. Am mun-
cit de zor cite zece-doudsprezece ore pe zi Si
n-am coborit din cusca aia decit atunci cind mi
s-au terminat apa si biscuitii, lucid si epuizat.

Sub usa holului de la intrare cineva Tmi virise
un biletel. ,,Unchiul tdu Clement te cauta de
citeva zile cu disperare la toate telefoanele pe
care le stie In oras. Ti-a lasat la revistd numarul
de telefon de la azil ca sa-1 suni".

Ce i se putuse Tntimpla batrinului 7 ! Era bol-
nav, avea neplaceri la azil, sau 1l necdjise cine-
va ? Am cerut de la informatii numarul si l-am
sunat de acasa la azil.

— Madi Pompiliu. baiete | Te caut peste tot
de-o sdptamina Tntreagd si nu te gasesc. Unde
naiba umbli ? am recunoscut vocea unchiului
meu Tn receptor. Tu mi-ai trimis costumul asta
cadrilat bun sa-l poarte un zdnatec de treizeci
de ani si pantofii astia cu virf ascutit? Cum
dracu de ti-ai adus aminte de mine ?

Ma uluia. Era. evident, din nou mina lui Mi-
ticd. Dacd l-as fi spus, batrinul ar fi luat foc.
Trebuia sa-1 duc putin cu presul.

— Am vorbit sdptdamina trecuta la telefon cu
Miticd Zorescu, fostul meu coleg de banca din
ciclul gimnazial.

— Cu zevzecul ala7 Cu Aripa-de-Corb? Cu
maslu’torul ala de voturi ?...

— Cum sa-ti spun, unchiule 7 Baiatul asta a
mai Tnvéatat cite ceva de la gimnaziu incoace. Mi
s-a parut mult schimbat Tn bine.

— Tnvatat si schimbat pe dracu ! A Tnvatat
sa nu respecte Ideile altora, sa le ia in deridere.
Cu el ai aranjat sa-mi schimbe camera? Am
depus o plingere de trei luni pentru treaba asta.

— N-aveam de unde sa stiu, unchiule. N-ai
mai dat nici un semn de viata de atita timp.
Saptamind asta voi veni acolo sd te vad si vom
discuta.

— N-ai s& vii niciunde ! Nu te leaga nimic de
orasul asta Tn care totul se darima si se da peste
cap cu viteza cosmicd. Iti interzic sa vii | Auzi
ce idee traznita i-a casunat unuia din conducere
prin cap ! Sa faca o linie aeriana pentru trans-

portul in comun, un fel de funicular , urias sa
elimine poluarea si sa faca economie de carbu-
ranti. Q investitie de citeva zeci de milioane.

— Hm... N-as vrea sa ies din dorinta ta, Cle-
ment. Totusi, mi-au facut o invitatie foarte cal-
duroasa pentru a participa la simpozion. Cineva
de acolo are idei.

— Te pomenesti cd Miticd al tdu o fi furni-
zorul asta de Idei despre care Tmi vorbesti.
Asculta la mine, Pompilius. Toti de aici sint niste
mitici, auzi ! ? Nu poti sa darimi un oras de
dragul unor idei. Tncearca si intelege si tu odata
treaba asta.

Nu prea fintelegeam, dar remarcasem ,,S“-ul
acela final cu care unchiu Tmi rostise numele,
semn ca ceea ce spunea era grav, de-o impor-
tantd majora pentru el.

— Mi s-a facut dor de tine. Lasa-ma sa viu
sa te vad,

— Ce sa vezi ? un stirv uscat care nici nu mal
miroase, Tmbracat in haine cadrilate si pantofi
de lac, cu care se hraneau corbii astia nesatiosi 7
Nu esti tu de nasul lor. Da-i Tnainte ! Studiaza,
asimileaza si creeaza. Baiete, tu vei ajunge de-

arte. N-ai Tncape niciodata Tn Tngustimea lozincii
or neroade : ,, Totul pentru oras si viitorul lui !“
Daca ar fi sa fie asa, ce mai ramine ,,pentru
om" ?

Nu-I Puteam spune pentru ca tot n-ar fi pu-
tut intelege. li rdamine viata. Clement, viata cu
bulevardele ei largi, aerate sl luminoase, cu spa-
tiille verzi si terenurile de sport, cu liniile alea
suspendate de transport nepoluante, cu statuile
si fintinile arteziene, cu locurile de joacd pentru
copii si toate celelalte. Un om care nu simte
inima mare a orasului si-a lui nu bate odata cu
ea, e pe jumatate mort, e un stirv caruia ceilalti

Continuare in pag. a 7-a

Eroul
necunoscut

(pilda in stil vechi)

Frunza verde de agata
pre cea vale rouratd
printre spini ti singerica
unde terpii cap ridica

sub patlagini si culbeci
doarme un flacau pre veci
far’ de giulgiu ti pitaci
doar cu candeld de maci
de maci ti de stinjenei
pilpiie moartea prin ei

ti mai are-n carnea lui
cinci ranile domnului
frunza verde lemn ciinesc
la ce focul mai traiesc

la ce focul ti pamintul

ti neputincios cuvintul I...
Si mi-l vremuiette vreme
benedictii ti blesteme

iar el zace ti indura

tot pamint de flori in gura
iernile ti verile

toamna cu poverile

din amurg ti ciniori

pin’ la miez de cintatori

ti spre dalbele ziori

.de la prinzitorul frate

la kindii ti minecate

cenuta lunei ningindu-l
pina-i una cu pamintul
Numai primavara-n zori

se trezvette uneori

ti mi-ti vede miini uscote
ti picioare descarnate

far* de stea ti far* de vlaga
far* de tineretea draga

Mu -4

morun > (I

cangea milei mi-l sfisie

ce pe-on schivnic in pustie
iar atunci, mari, atunci
slobozette preste lunci
pirilas de vin ti mir

sa-l tot bei ti sa-I respiri
Frunza verde trei gutui

trei gutui, trei alamii

altii au trait in glorii

regii ti legiuitorii

ti-au sfirtit deopotriva

cu onoruri ti coliva

crette steld funerara
dinspre ei pina afara

semn hotarnic ce desparte
plaurul vietii de moarte
da-o-ar traznetul deoparte |
Dorm sub marmora prin vreme
in orfevrarii evghene

sub efigii de procones

unde ingeri ti madone-s
datini vechi ti asiate

sa tot mori ata, firtate I...
semintii clocesc sub soare
ti se nasc, ti pier popoare
taie spada-n harti contururi
totuti ei trdiesc de-a pururi
in parigorii divine

triumfali ti plini de sine
Numai yoinicutul nost'
n-are nume, ti nici rost

fplastica™

Cenaclu

Fenomenul artistic al amatorilor se productie
judecad, deseori, nu numai estetic, ci ceea ce am spus la Tnceput, aceasta
si sociologic. Poate exista (si existd) se datoreste si faptului cd, daca pic- riante  si

tiparitd.  Si, revenind, la

vadim tudor

ti doar i-a platit pre zei
tot cu viata, ca ti ei
blestematd strimbatate
arza-o-ar focul jumate
iar jumatatea cealalta
s-0 sece friguri de balta
traiul de care-avu parte
i s-a prelungit ti-n moarte
saracie ti obida
se jurara sa-1 ucida
sa mi-l traga an de an
pe roatd de om sarman
insa virf de glont fierbinte
le-a cam luat-o inainte
ca saracii, de cind sint
s-au izbavit in pamint
ti s-au botezat cu vint I...
Frunza verde calomfira
toti ai lui se savirtird
viermii lacomi dau navala
Jupiter Pluvius mi-l spala
nu-s hrisoave, nici cutume
ca-a trecut ti el prin lume
nici un bocet nu-l jelette
dupa lege, crettinette
trupul nu i-a fost spalat
nici grijit, nici balsamat
nu i s-au jertfit comori
nici dalmatice, nici flori
pe afet nu l-au purtat
in drapele infatat
ti de prapuri mingiiat
n-au cintat salve ti clerici
ti nici clopote-n biserici
nimeni nu l-a priveghiat
parc-a fost pagin turbat
nici tocmitele femei
n-au pirlit pre lemn de tei
inimi dulci de porumbei
de-a ramas vecia toata
umbria lui ne-mpacata
in cortegiul sdu nu fura
decit ciori far' de armura
nici un cal nu scuturase
frile scumpe, de matase
nici valtrap ti galbeni noi
nici copite-n cirpe moi
nu l-au leganat caletti
ti nici muezini domnetti
ti nici purpura ti-atlaze'
in diaspora de raze
nici email de decoratii
ca mai marii vreunei natii
Cum a fost atunci ? ce soarte
l-a pecetluit cu moarte |
era miez de vara, parca
mierea-n pepeni

cind se-ncarca
i veni ti lui misia
sa iti faca efebia
timpul lui preafericit
precum fu fagaduit
cind deodata, preste arii
s-au Tntunecat tilharii
puti pre jaf ti pre ocara
dar-ar dumnezeu sd& moara
de ciuma neaga ti-amara |...
Era ceriul albastros
ti un aer mult frumos
ca un respirat de miel
sd te racoretti cu el
soarele scapa din cletti
trei ceasuri evropenetti
el mi se spala la riu
zeu frumos, gol pin* la briu
cu letie ti bureti
ti aloes de mult pret
lepadase-n rourusca

Biruinta

artistului

Pictorul Mircea lonescu si-a facut asemenea demers, de la cubismul cel
mai putin cunoscuta opera _recentd, mai extravagant, pind la grosplanurile
fiind  indragostit de vegjdatii luxu- cele mai veriste, dominate de sugestia

zeghe, berneveci ti putea
iar ortacii lui, asemeni
toti ca dioscurii gemeni
un batalion preasfint
proorocit prin juramint
infratiti doi cite doi
cum e bine la razboi
dar, ce-a urmat inainte
el nu-ti mai aduce-aminte
ttie numai c-au mugit
ca un zimbritor ranit
i-au prins furiile toate
toti ca unul, spate-n spate
ei mi-ti implineau porunca
se-nspuma de singe lunca
ti-mprejur de orice parte
fumega prapad de moarte
ti cazura la asalt
dintr-un hau in celalalt
plagi biblice de inalt
mari arhangheli ti meteci
vesteau in trimbite reci :
pe-aici nu se trece-n veci |
lar aceste vorbe-n gura
i-au fost cuminecatura
s-a zbatut ti n-a lasat
sa-i fie cimpul spurcat
se sfirti precum un pui
ce nu lasd nimanui
pingarirea maicii lui
iar cind l-au rapus streinii
au Tnnebunit toti pinii
salcii verzi vazind cum piere
ti-au smuls parul de durere
iar argintul riului
ruginit-a-n rana lui
in terezii viitoare
trage pilda lui mai tare
decit desfatarile
ti toate tradarile I...
Lin, mai lin, mai catilin
lacrime de griu ii vin
griu cu bobul voinicel
s-a rasfrint Christos in el
iar in pida de-ametist
crapa heroonu-i trist
ti-un pui de fulgeratura
ii da apa vie-n gura
mi-l intreama, mi-l invie
ca-ntr-o oniromachie
porti de corn ti de ivoriu
trece grav ti ziditoriu
vede maica sub mahrama
taica-n cimp cum se inhama
tezatori ti hore-n sat
un péahar de vin mutat
ti-un colac de griu curat
Vede boii-n tarini, vara
far* de el cum duc povara
cu picioare treierind
cu narile vinturind
cu coarnele-n car punind
ti-apoi parca ii apare
trup de ciutd la isvoare
cu buzele naramzii
ti cercei portocalii
la git salbe d-alea mari
daurite-n icusari
poarta iie despicata
tot in fluturei lucrata
utoara ca lebada
se zbat titele prin ea
Si iti vede-n prag toti fratii
cum se trec de generatii
desfatindu-se de viata
ti de vinul cu dulceata
vin mai limpezit sub vita
cu un ou de porumbita
vede mesele intinse
ti facliile d’aprinse
cu mistreti ti iepuri vil
printi pre vint de miazazi
cu sturzi frageziti in lapte
printi pre vint de miazanoapte
petti ti scoici muiate-n roud
umplute pre luna noua
ti mult bine i se face
ti se bucura ca-i pace
Si mai vede-ntre icoane
in feretti daco-romane
ce i-a fost mai drag

sub soare -
ale patriei hotare
viatca ei, ti graiul blind
Tricolorul fluturind
ti-o holdita de griu sfint
cirja neamului cea dreapta
ti-o mindrie Tnteleapta
intru slava lor, curata
poate s& mai moara-o data

¥ muzica \

La Filarmonica, Aurel !
prezentat un program Dan Constanti-
nescu, Mozart, Sostakovici. La o prima

petre
IVaneu

Balada
trenului de niciunde

Sufletul lumii e o gara

cu trenuri deraiate-n plins
sa nu ma-ntrebi salcie lina
de unde vin-unde am ajuns

se-ntimpla trenuri catre soare
precum lumina de cocor

ti chiar in voi mai pling marfare
de duhul intimplarii lor

vislind pe apele murdare

vad inserarea cum coboara
mitcindu-ti pleoapele agale
prin crinii sefului de gara

se-ntimpla trenuri catre soare
precum lumina de cocor

ti chiar in voi mai pling marfare
de duhul intimplarii lor

Cerc Tnchis

Doamna Mirabell iatd-ma venit

La cina cea de taind a pasarii de vis
Stau spinzurat in sforile singuratatii
Eu, Tmparatul unui cerc inchis

Si bate In lund primavara

Din ruginita lacra a vorbelor nespuse
Ca mai aud prin somn liriiu

Cum curge vesnicia din stelele apuse

Dar, uite, fnflorette vina

In trupul meu cioplit in sare
Ca nu am inventat incad matina
Sa plingé lacrimi nucleare

Fotnesc in singe-ngindurate
Luminile ce-am vrut sd scriu
Mai am o sansa de la maci :
Sa-mi trageti cinteeul pe roata
In piata raiului pustiu

Doamna Mirabell iatd-ma venit

De spaime bintuit si prins

Stau spinzurat in sforile singuratatii
Eu, imparatul unui cerc inchis.

Balada Tirgului Frumos

Am deschis usa la han si-am lasat sa intre
vremea
a Inflorit toamna de vin ca o sorcovd batrina
asteptam oaspeti deseard vom tdia un
miel din rai
si din laptele betiei vom sorbi o saptamina

Diligentele cu spleen prin noi nu vor mai
trece
le-om inchide viforosl intre mari coperti
de carte
din bardéacile de lut vom sorbi lumina rece
a fiordurilor pure ce ne-atteapta lingd moarte

Si ne-or gasi lautarii hamesiti de dor
de duca
cu obrazul de pamint si eu ochiul fumegos
a-nflorit toamna de vinuri ca o sorcova
batrina
sl doarme la ea in poala valea Tirgului
Frumos.

Vinatoare regala

Si iatd : vom muri asasinati de ploi
Privighetori medievale ard intre doua limbi

de ceas
Se catara iarna pe gheata dintre noi
Veacul acesta in cirje a ramas

Clipa de zbor e o fata infirma

Tratatd de chelneri prin mari abatoare
De aceea intre pagini de viata

Cad impuscate privighetori medievale

Distinsii vinatori in cadavre de gala
Pun lanturi mereu sub bocet de luna
Vinatoarea regald incepe in zori

Si niciodata, prieteni, nu se amina

Sub cerul Arcadiei lumineaza etem

Cinteeul magic dintre umbre de carte
Si vinatorii vad chiar in scheletul lor
Cit de aproape sintem de DEPARTE.

Semnificatii
| rogramatice

Niculescu a noritatilor, stiinta traducerii temelor

rimind mereu  semnificatii noi n
unctie de localizarea orchestrald con-

sa zicem de la Rousseau-Vamesul la
copiii din Vulturesti o viziune naiva
asupra proportiilor, planurilor, culori-

lor, si_aceastd viziune este proaspata
sl Tneintatoare prin bucuria cu care

artistii privesc lumea, dar nu am aflat
(sl cred nici ca se poate afla) o vi-
ziune naivd asupra limbajului sau
asupra muzicii. De ce ? asta-i o intre-
bare la care nu-mi propun sa raspund
(si nu ar putea face obiectul unei
rubrici  de felul acesteia). Dar, fac
aceastda precizare pentru cd numitul
fenomen artistic de amatori, Tn dome-
niul literaturii, se contureaza prin
propensiunea cdtre arta, prin cistigul
in planul Tntelegerii (receptarii) si ras-
pindlrii (includerii) artei Tn masa.
Abundenta cenaclurilor face o im-
presie buna, tonicd, mai ales cind le
vezi. Pasiunea pentru literaturd, pa-
siunea pentru carti si reviste (se ci-
teste mult si, deseori, cu mult folos),
urmdrirea atenta a productiei literare
creeazd, mai intfi, sentimentul unul
cititor avizat, de existenta caruia te
bucuri. Impresia, sd zicem, scade la
auzirea productiilor sl se mai micso-
reaza cind le citesti intre copertile
unei carti. De ce 7 Pentru ca, iesite
din mediul lor, ele, poeziile sau pro-
zele, intrd Tn concurentd cu cealalta

tura naiva calcd in picioare cu suavi-
tate si gratie toate canoanele (si da
semn despre Tmbatrinire si confor-
mism), poezia cenaclistilor Tncearca sa
le prinda si sd le Tnsuseasca. Apropie-
rea (de un canon sau altul) repre-
zintd un semn al valorii. De aceea,
preferabil ar fi ca Tntreaga munca de
cenaclu sa fie condusd spre gasirea
unui sunet propriu mediului din care
provine (asa cum se Intimpla cu co-
piii lui Zubascu, Tn Maramures, sau
ai lui Gheorghe Créaciun, la Brasov),
diferentiindu-se (si polemlzind) tocmai
datoritd prospetimii viziunii. Cistigul
ar fi atunci dublu : si pentru litera-
tura lor si pentru ceea ce se mai scrie
n jur.

Gindurile acestea mi-au fost suge-
rate de ascultarea unei emisiuni de-
dicate cenaclurilor din Oradea. In
afara unei greseli de montaj (interviul
cu Petru Sandor a fost pus Tnaintea
prezentdrii poetilor si astfel propozi-
tia ,,in afara celor trei poeti pe care
i-att cunoscut” a parut hilard) emi-
siunea a fost corectd. Cu toate amen-
damentele supuse atentiei in propozi-
tille anterioare.  Atit si nimic mai
mult.

Constantin Stan

contemplate cu detasarea Tngaduitoare
a unei ,intelepciuni" transcrisa in-
tr-un spatiu bidimensional, scaldat in
culorile linistite ale nuantelor de gal-
ben si albastru, cu care ne obisnuise
nca din peisajele marine si  din lu-
crarile ample de acasd. Lucrarile pe
care le-am vazut recent La New York
marturisesc o evolutie putin  spec-
taculoasa Tn datele sale exterioare, dar
semnificativa pentru Tnsasi substanta
gindirii sale plastice. Este vorba de un
nivel al expresiei ce scapa categorii-
lor atit de obisnuite in viata artistica
de astazi din Occident, tinzind spre o
zond de figuratie superioara, o reali-
tate specifica, in care datele cunoscute
ale picturii sale se Tmplinesc pe di-
mensiunile unei arte universale. Ele-
mentul cel mai frapant este abolirea
perspectivei, in favoarea unei realitati
Iminente, coplesitoare prin substantia-
litatea ei de factura pur plastica. De
obicei, 0 asemenea tentativa se face
in favoarea elementului decorativ, cu
insistenta asupra spectaculosului ex-
terior, a fenomenalitatii lucrurilor. In
mod paradoxal, Tn pictura lui Mircea
lonescu, realitatea se umple de ma-
gie, caracterul ei de prezenta este ac-
centuat in mod naucitor, ea devine
presanta, se Tncarca de o anumitd ur-
gentd si te Tmpiedica sd o neglijezi.
Se naste, Tn acest fel, o tentativa pur
plastica, picturd in starea cea mai na-
turalda. Tot universul, tot ceea ce sa

vede si se trdieste devine o compozi-
tie, un joc mai mult decit aparent al
motivelor plastice. Toate experimen-
tele pot fi puse la contributie intr-us

e peisaje Tnalpartate si abia sesizatd a unui abstractionism de

cea mai buna calitate. Luxurianta ve-
getald, senzualitatea naturii dezlan-
tuite sub un soare tropical, sau gin-
dul cel mai indraznet, surprins Tntr-o
constructie inginereasca, sint ,apa-
rentele” unei legi ascunse”, guvernata
de ochiul artistului dezlantuit prin
lume.

Pictura lui_ Mircea lonescu este ast-

fel, in stadiile sale recente, mai
mult decit observatia unui Tndra-
ostit de forma si culoare. Este o me-
itatie asupra lumii, propusa de un
artist ce a alunecat pe_ meridian
pentrif a descoperi 0 ordine supe-
rioard, O coeziune stringentd a unei
lumi destul de restrinsa  in Tnfati-
sarea ei de spatiu nemarginit. E;en-
tialmente, avem de-a face cu acelasi
Indragostit de viata, un senzual cen-
zurat de gindire artistica inconfunda-
bila, o natura robustad, ale carei rada-
cini se afla in plastica roméneasca
interbelicd, un mester mare, cu mesaj
inconfundabil. Peisajul din Florida sea-
mana, sub ochiul sau cuprinzator, cu
malurile aurite ale unui riu asiatic, pe
care sufletul bolnav de absolut al unui
yogin contempla metamorfozele apa-
rentei, sau poate cu forma linistita a
unel coline din Ardeal, unde spiritul
Insetat de Tntelepciune poate de aseme-
nea sa-si gaseasca Tmpacarea. Este o
biruintd a artistului, a suveranitatii
unei vocatii ce tinde spre forma esen-
tiald, aceeasi, oriunde o discerne sub
accidentele fenomenalitatii, adica ale
aparentei intimplatoare.

Aurel-Dragos Munteanu

vedere, program eterogen; dupa audi-
tie, program in care interesanta de-
vine o anumitd Tntelegere a echilibru-
lui  constructiei muzicale. Relevanta
se arata astfel tentatia neoclasicului
Divertisment Tn stil clasic de Dan
onstantinescu) Tn ceea ce acesta ofera
mai la Tndemind, mai specific si, tot-
odatd, mai greu de surprins si repro-
dus, faia a trada p indelungata privire
analitica, urmata de efortul componis-
tic de reconstructie. Concertul pentru
vioard si orchestra nr. 7 de Mozart,
solist Varujan Cozighian, s-a constituit
Tntr-o cristalina pagina orchestrala, re-
confirmind sobrietatea unei interpre-
tari, ce rezultd nu din exploatarea
imediatului frazarii, ci din naturaletea
situarii stilistice, a Tntelegerii scrii-
turii mozartiene. Cu alte cuvinte, in-
terpretarea lui Varujan Cozighian se
apropie nemijlocit de datele  stilului
mozartian, de eleganta si rotunjimea
cantilenelor clasicului vienez, elemen-
tele imediat evidente fiind cele care
presupun tehnica violonistica (acu-
ratetea intonatiei, ,,luminozitatea™ tim-
brului) dar si prezenta, prin frazare,
prin inisa{'ul nuantelor, a unui muzi-
cian, complet in spatele ipstrumentis-
tului. La acestea se adauga o anumita
spontaneitate violonistica, care, faraa
se departa de limitele stilului, fereste
interpretarea de platitudine si_inexpre-
sivitate (respectiv corectitudine pre-
zenta in exces). Simfonia ,1905“ de

Sostakovici are evident caracter pro-
gramatic, programatism care nu tri-
mite la declarativ, la supraevident ca
rezultat al grandioasei desfasurari de
mijloace orchestrale. ,,Robustetea” so-

fera simfoniei o pregnantd patetica.
Simfonia are o notd de frustete. de
voita neglijare a detaliului in favoa-
rea conturului amplu, este anticipare
programaticd a inevitabilei Tnfruntari
sociale, deseneazd o curgere la un
singur nivel, o succesiune care nu_ de-
conspird facil, nu prevesteste miste-
rios. Muzica este simplad si austera, iar
totul se resimte organic, fara jenanta
emfaza, fara declarativism exterior,
pentru ca simfonia este prelungire
programatica directd, realista, a de-
scrierii istoriei, traducere _dintr-un
unghi _de vedere ales cu grijd pentru
oblectivitate. Echilibrul si dozarea sec-
tiunilor muzicale antitetice corespund
unei descrieri programatice exterioare
— patrunzind pe teritoriul literaturii
— a unei obiectivitati ,orientate” prin
insasi relatarea seaca a faptelor care
vorbesc de la sine. Muzica trece mai
departe, iar pasul suplimentar se
adauga prin ,traducerea” istoriei 1n
discurs muzical programatic unde mer-

sului ineluctabil al evenimentelor ti
corespunde culoarea, etosul atit de ca-
racteristic al simfoniei.  Senzatia
provocatd este cea a unei indicibile
stranietati, a unui gol (intr-o or-
chestra supradimensionata, efect rea-
lizat prin orchestratie rarefiatd la ma-
ximum — exemplu de stiintd orches-
trala provocind tmediat efectul urma-
rit, in care fenomenul de anvergura
cosmica se prevesteste cu distrugatoare
violenta.

Viorel Cretu
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CARTI' CARE RAMIN

Citeva glose la

educerea, pina la disparitie, a senti-

mentului  Tnrudirii profunde, consub-

stantiale, dintre arta si filozofie, dato-

rate respingerilor remiproce provenind
din partea unor filozofi ca Hegel (care considera
cd ,,cugetarea a Tntrecut in zbor arta™) sau este-
ticieni ~ ca Theophile ~Gautier Tn care citim :
»Muzei Ti repugnd sa se puna in slujba vreunei
idei, cdci este regina si in regatul ei totul tre-
buie sa 1 se supund") asemenea incompatibili-
tati programatice n-au fost de natura sa inta-
reascd pozitia nici unei discipline, sldbindu-le,
dimpotriva, pe amindoua. Mai fertila a fost, cre-
dem, estetica romantica a lui Scheling tocmai
pentru cd proclama unitatea spirituala si de fi-
nalitate dintre artd si filozofle, dintre frumos
si adevar : ,,Caci ncotro aspira filozofia decit
catre acel adevar etern care este acelasi cu fru-
musetea, dupa cum poezia aspira catre frumu-
setea nepieritoare pe care o identificdim cu
adevarul™ (in Bruno Oder fiber das gottliche und
natiirliche Prinzip der Dinge). Si in Philosophic
der Kunst el emite aceeasi idee a unitatii din-
tre filozofie si poezie, rezultind din identitatea
de substanta (in ultimd instantd este vorba de
ideile platoniene, emanatii directe ale absolutu-
lui, esente deopotriva perfecte ca adevar si fru-
musete). Preconizarea formulelor bastarde (Tu-
dor Vianu) de catre Zola (romanul experimen-
tal) sau Sully Proudhomme sl J.M. Guyau (poe-
zia filozoficd) a incurcat din nou lucrurile. Ast-
fel cd Tudor Vianu are Intreaga dreptate de
partea sa : ,inrudirea dintre filozofie si poezie
nu este un efect al identitatii lor de continut, ci
al unui elan catre totalitate sl neconditionat,
care le strabate deopotrivd. Am spune ca ele nu
se ating prin coroanele lor in aer, ci prin rada-
cinile in pamint".

Dar acest elan catre totalitate, resimtirea uni-
tatii  dintre filozofie si artd ca modalitati de
rasfringere a- absolutului si, Tn acelasi timp, ca
alternative gnoseologice, consubstantialitatea din-
tre gindire si sensibilitate, caracterul congener
al celor doua directii in scrutarea lumii, cu alte
cuvinte, unitatea dintre formele princi-
pale de manifestare ale spiritului omenesc
este un postulat al doctrinei romantismului.
Nu putem, de aceea, sd nu _ atasam provo-
carea intelectuala a poeziilor lui + Nichi-
ta Stanescu, din mai toate volumele, dar in
special din Laus Ptolemaei,
sl, mai ales Epica niagna sensibilitdtii_romanti-
ce. Cdci_romantismul, departe de a fi o sim-
pla virsta n istoria literard, este, Tnainte de ori-
ce, 0 permanenta a_ structurilor poetice. Ro-
manticil se nasc si ramin astfel, cum zicea cel
mai mare dintre ei: ,Eu ramin ce-am fost :
romantic”’ (Atragem atentia cd termenul de ro-
mantic, asa cum circula n acceptia comuni,
aproape folclorica, identificat cu : visator, boem,
sentimental, este departe de a-si epuiza Tnte-
lesul. Ceea ce este esential, adicd viziunea sin-
tetizatoare, totalizantd, ramin, de reguld, igno-
rate Tntelesului profan).

Epica magna a fost privitd mai degrabd cu
scepticism si rezerve, considerat ca o Ingerinta
abuziva a propensiunii speculative Tn poezie, ca
un moment de confuzie Tntre meditatie, categorie
filozofica si lirism categorie estetica. Poetul a
fost aproape admonestat pentru suprapunerea
de planuri, pentru ignorarea identitatii artistice,
caci ideea autonomiei esteticului, absolutizata,
duce la asemenea intolerante. Tn ce ne priveste,
consideram c&, Tntr-o poezie Tn care domina
epicul si pitorescul, in care ,,comedia limbajului”
devine adeseori un scop (vizibil si Tn unele vo-
lume anterioare ale lui Nichita Stanescu) pa-
trunderea decisd a ideilor, a reflexivitatii si ce-
rebralitatii_este menita sa asigure un echilibru,
oportun, sa dea o simetrie ansamblului poetic
national.  Autorul Epicei Magna se inscrie in
seria metafizicilor, care, Tnceputd cu Eihinescu.
continud cu Blaga, Arghezi (cel din Cuvinte
potrivite), lon Barbu, si partial, Al. Philippide.
Cu intreaga sa opera incepind cu Sensul iubirii
si pind la Opere imperfecte.

Ar fi, Credem, inadecvat sa procedam la re-
constituirea unuil sistem gnoseologic la Nichita
Stanescu. Poetii nu sint constructori de sisteme
filozofice cind fac poezie. Ei sint un cimp de
sensibilitate, care vibreaza la contactul cu lu-
mea : fenomenald sau numenald. in Epica Mag-
na, cea de a doua ipostaza este predominanta,
aproape covirsitoare. Cu toate acestea nu tre-
buie absolutizatd, caci versurile din Pean. cu
formulari aproape didactice, propun alternativa
trairii, respingind implicit speculatia, impulsul
teoretizant : ,Nu trebuie Tntelese sentimente-

le, — / ele trebuie sa fie traite. / Nu trebuie
ntelesi porcii, / ei trebuie sa fie mincati. / Nu
trebuie Intelese florile, — / ele trebuie mirosi-

te... / Nu trebuie mai ales sa intelegm, — / tre-
buie mai ales s& fim".

_Ciudat este cd aceasta pledoarie pentru auten-
ticitatea vietii Tmpotriva filozofarii", devine ea
insasi ,filozofie". Spuneam Tnsda ca e vorba de
o sensibilitate la idei si nu de_un sistem de
idei. Sistemul, Tntr-o opera poeticd, nu este o
realitate a textului, ci mai degraba o nazuinta a
exegezei, preocupata de coerentd, de formulari
generalizatoare, de ,,conceptia despre viata". Dar
viata e polimorfa, iar artistul reflexul ei. Astfel
incit in locul aspiratiei clasificatoare calea cea
mai fertila este cea a descrierii operei, asa cum
este ea, rezultat al reactiilor, mai _degraba dis-
persate decit concordante ale subiectului crea-
tor. Putem surprinde, nu o data, chiar contra-
dictii Tn exprimarea universului interior, ceea
ce nu trebule sa deruteze, caci fluidul sensibi-
litatii functioneaza altfel decit al ratiunii ordo-
natoare. In conformitate cu aceste observatii, ne
vom Tngadui sa atragem atentia asupra_unora
dintre poemele din Epica Magna, incercind, pe
cit vom putea, sd le descifram sensurile, fara
orgoliul, ridicol, de a le considera clasate prin
comentariul nostru, singura preocupare ce ne
urmareste fiind aceea de a.propune posibile
interpretari ale unor texte de o dificultate in-
discutabild, depasitd doar de adincimea lor.

Una dintre obsesiile poetului Tn Epica Magna,
vizibila partial si Tn volumele anterioare, este
contrastul dintre simtul comun si adevar, dintre
aparentd si substantd. Temd, am putea spune,
kantiand, dar pe noi ne intereseaza modul ei
de comunicare : ..nedoctrinara”, poetica. Con-
templarea lumii din afara ei, poem de mari
profunzimi, de pildad, zugraveste, mai intfi, spec-
tacolul lumii care se autodevord; cu o fantastica
si fatala voracitate ; toate au un lucru comun :
burta, stomacul : ,,in jurul stomacului, / unora
le-au crescut frunze, / altora le-au crescut
aripi, / altora le-a crescut creier. / De la dis-
tanta, Tnsa, / nu exista nici o deosebire / intre
ce a crescut Tn jurul unui stomac si cea crescut

CONFAIULE

Sori

oricelul nostru se nascuse intre ati-

tia alti _soricei, Tn devdlmasie, sub

podea, Tntre pat si masd, Pe mama

abia apucase s-0 vada pina cind a-
ceasta fu chemata la o sedintd care se pare
ca nu s-a mai terminat de-atunci, iar pe tata
nici atita — inca Tnainte de nasterea lui, a-
cesta plecase in concediu, pe malul Dimbovi-
tei. Fusese deci cresout din mila strainilor. Or-
fan fiind, stia ca trebuie sa fie timid, de aceea
chitcdia rar si ncet, si numai atunci cind
simtea cd-i poate ndulosa de soarta lui pe
ceilalti soricei. Ceea ce se intimpla de fie-
care data, astfel cd, stringator din fire si cu
0 prea mare teama de ziua de miine, strinse
in cotlonul lui destule daruri.

Ajunsese chiar, Tn aceasta privintd, unul din-
tre cei mai Tnstariti soricei, asa ca nu dupa
multda vreme Tincepu sa-i  Tmprumute pe
cei care 1l daruisera din mild. Se Tmplinise,

«Epica Magna»

in jurul altuia”. Fantastica viziune, lumea ii
apare poetului miscatd de murmurul ,de falci
si de mandibuile... crontanind”. Imagine cosma-
resca, am fi Tnclinati 'sa credem. Ne Tnselam
insa, caci indirjitul si aprigul apetit_este, n
realitate, conditia esentiala a vietii : ,,Toate a-
ceste burti au aceeasi foame / ca dovada cd se
manincad unele pe altele, / ca dovada ca sint"
(s.n.). Incidentd a mentalitatii teleologice ? Se
oate, dar n-are importanta. Acest spectacol al
umii, dupa care ,intotdeauna cind cineva ma-
nincd, altcineva este mincat”, s-ar consuma
insa fara nici un ecou mai adine, poate nici
n-ar avea constiinta existentei sale si ar fi, cu
sigurantd, frustrat de memorie, daca pe lume
n-ar fi aparut poezia. Act gratuit, adica fara
conscecinte Tn devierea cursului lumii fenome-
nale, dar indispensabil prin ,picdtura de lacri-
ma" pe care o produce. Abundenta strivitoare a
materiei este astfel izbavitd prin puritatea cin-
tecului. Apare Cint&retul : ,,Nimeni n-are ne-
voie de el, / dar fara el nu se poate. / Spune-ne
cum ne mincam unii pe altii, / i se spune . —
si fa-ne sa plingem. El stie plinsul altora. / si
lacrima care li se cuvine / ...Pe pamint tot ceea
ce exista / are nevoie din cind Tn cind sa plinga".
Un Orfeu plingind, si nu cintind, iatda noua in-
fatisare a artistului. Nu stim ca cineva, la noi
sau aiurea, sa fi imaginat un asemenea chip al
oetului. Nichita Stanescu este un poet al per-
ormantelor reflexive, sensibilitatea sa la ideile-
drama, de atita vreme ivite, este cu totul iesitd
din comun, ecourile Tn constiinta sa ating tar-
muri nebdnuite. Nefntelegerea tainelor univer-
sului a fost mereu resimtitd ca o imensd dra-
ma a singuratatii, o constiintd a esecului, o n-
fringere a orgoliului uman : un Prometeu prabu-
sit, un Lucifer umilit. Nefericirea consta in spe-
ranta, in certitudinea cd ceea ce vrem sa deslu-
sim, sa cucerim, existd. Dar daca nu existal
lata o intrebare cumplitd, traumatizantd, sub
semnul lui Sisif. Nimenl n-a mers atit de depar-
te cu iscodirea ultimelor consecinte ale miste-
relor lumii, ca poetul nostru, maratonist al di-
namicii sufletesti amplificate : ,,ce singuratate /
sa nu-ntelegi Tntelesul / atunci cind exista Tnte-
les. / .. Dar sd nu-ntelegi / cind nu existd in-
teles / si sa fii orb la miezul noptii / si surd n
linistea-i desavirsitd, / O, singurdtate a singu-
ratatii (Hieroglifa). in Oedip soldat, reluin-
du-se ideea jertfei necesare din Contemplarea
lumii din afard, deci negarea jertfei pe data
ce ea este menitd sa pe'petueze viata, poetul
rofereaza mai intii un blestem antic : ,,Sa tragi
In propria ta tard, / fara sa stii ca-ti este pro-
pria ta mama’. Ceea ce accentueazi culpa, n-o
atenueaza, dar marele blestem este acela de a
nu muri : ,,Sa n-ai parte de moarte !“. Reamin-
tind destinul lui Ahasverus intilnit, si la Sado-
veanu Tn O istorie de demult. Moartea este,
prin urmare, consecintd fireasca a vietii, iar
ruptura in ciclul vietii constituie o imensa dra-
ma. Densa Tn Tntelesuri este poezia Ea, un fel
de ilustrare a identitatii opozitiilor, veche teorie
a lui Cuzanus, la inceput : ,,Tocmai acum, tocmai
acum / cind o iubesc cel mai mult, / tocmai
acum am mintit-o". Spre a demonstra, pinad la
urma, suprematia necesara a principiului dialec-
tic al contradictiei fard de care viata Tnsasi s-ar
vedea amenintatd de_ placiditatea previzibild si
confortabila : ,, Tocmai acum, tocmai acum / cind
ar Ti trebuit sa fiu cuprins de o tandra alerga-
re, /| ma prelungesc in vis / de frica de-a fi
fericit”. Poezia pare a exprima tristetea vietii
in contratimp, a nesincronizarilor datatoare de
fericire. Dar nu, cdci ea, femeia, partenerul
nostru, conditie a vietii noastre, nu ne devine
apropiata prin conciliere lenesa, prin finalul de
alcov ci prin confruntarea rezultata din fatalita-
tea ,,nepotrivirilor. Eudemonologia este o lupta
nu o oazd. Sau poate prin confruntarea cu noi
nsine, ea, femeia, fiind doar un pretext. Con-
cilierea din final, sarutul gleznei, este fondata
tot pe o contradictie, care, aici, ia forma unui
acceptat sacrificiu : ,,glezna e schioapa”. Ceea ce
e departe de 'meduce satisfactia : dimpotriva, o
potenteaza : ,,La urma urmei, / cine are curajul
sa sarute o glezna / daca ea nu schioapata 7"
Unele poeme sint Tntemeiate ?e paradoxuri, ir
spatele carora aflam Tnsa realitatea substantei,
adevarul, paradoxuri formulate didactic, gno-
mic ; ,Ecoul e cea mai temeinica formda a ma-
teriei / pentru ca ecoul se repetd. / Aerul,
aceasta moarte a pestilor / e dinte al zeului Tn-
fipt Tn mare". Observatia provoacd, automat,
inertia gindirii noastre, gata sa rateze observatia
poetului drept originalitate ostentativd, teribi-
lism. Si totusi dreptatea este de partea sa : ceea
ce se epuizeazd pare neinateria, ceea ce se pre-
lungeste e materia si atunci ecoul (adica spiritul
este ,cea mai temeinica forma a materiei). Poe-
zia insasi, cu ecoul ei, repetarea in constiinta
éceea ce nu se Tntimpla cu materia-materie) e
orma superioard a materiei. Evident, cum se
poate vedea, poetul isi Tngaduie sd violeze se-
mantica, dar rezultatul este Tmbogatirea semnifi-
catiilor, mai ales prin transferul de valori.
Horatian in  aparentda, dar si p»tial n fapt,
sensul poemului (O, nedreptate !) incitd imagina-
tia si provoaca o severa si benefica bresa in ca-
rapacea gindirii noastre, conditie a aerisirii, a
unei respiratii neinhibate de confortul rutinei.
Am putea face, de asemenea, numeroase glose
pe marginea unui poem ca La Nord de Nord

care incepe si se Tncheie tot cu un paradox :
Sl ceea ce nu existd poate sa moarda" deschis
unei multitudini de Tntelesuri ; ca si Fiziologia
unui sentimental Tncheiata, de asemenea, provo-
cator : ,,0, de-as avea o cit de cita greutate /
as putea sa zbor". Dar aproape toate poemele
din Epica Magna se preteaza, prin densitatea
lor, prin capcana intelectuald si, in egala ma-
surd, de sensibilitate ce ne-o ntind, la multiple
si fertile descifrari. S-ar putea ca uneori sd ne
ntrebam daca poetul nu-si transpune sensibili-
tatea, pe portativul filozofiei. Daca nu cumva da
cu tifla poeziei, Tn Tntelesul consacrat. Dar, ar-
tist n toate fibrele simtirii si gindirii sale, Ni-
chita Stanescu nu este pindit de riscul de
les-poezie. Glosa lui Eminescu, Cu mine zilele-tl
adaugi, La steaua, Scrisoarea |, Se bate miezul
nopfii au o indiscutabila proeminenta |, filozofi-
ca". Ca si Fsalmii lui Arghezi, Oul dogmatic al
lui  Barbu, ca aproape toata poezia lui Blaga.
I-a contestat cineva, Tn mod serios, pentru ase-
menea devieri de la conceptul de poezie 7 Nu
cumva tocmai asemenea infidelitati, supunind
poezia unor teste de transfer ori de fuziune o
Tntaresc prin sporul de viatd condensatda a spi-
ritului ? Epica Magna este cartea unui mare,
foarte mare poet.

Pompiliu Mareea

celul

blanita lui cenusie lucea de bunastare, iar
ochisorii Ti strdluceau de trufie. In sinea lui
chiar 1i dispretuia pe cei care continuau sa
se_ Induioseze de chitcaiala lui plinsa, mi-
luindu-1.

— Prostii, Tsi zicea, cu 0 mind Tmi dau, iar
pe cealaltd mi-o Tntind dupa cersit. Prostii !

Numai ca toti ceilalti soricei numai prosti
nu erau. Stabilisera ei mai demult o conven-
tie_cu motanul prin care, pentru asigurarea
linistii tuturora, se angajau sa-i ofere aces-
tuia, din cind in ¢ind, 0 — cum sa-i zicem ?
— victimd sau ofranda ?

Se Tntimpla deci ca, intr-o zi, umflat peste
masura de toate bunatatile oferite de ,,pros-
time", soricelul, urmarit de motan, s& nu mai
incapa n gaurd. Descoperi adevérul abia n
gura motanului.

lulian Neacsu

Pandele Borina : ,,Natura moartd cu *as albastru

carti" (Din expozitia deschisa la galeriile ,Eforie™)

NUMELE POETULUI
[itberiu Daioni
indrul poet si eseist, Tiberiu Ddioni,
nascut si trait in Tara Hategului iar
pe trotuarele bucurestene inchipuit
personaj de Montparnasse, a fost des-
coperit de Virgil Teodorescu din a carui prezen-
tare transcriem : ,,Debutul absolut al lui Tiberiu
Daioni, ca poet, s-a petrecut Tn martie 1974, cind
i s-au tiparit patru poeme in revista ,Luceafarul™
Tnsotite de o0 succintd recomandare, pe care o
semnam. Avea pe atunci cinsprezece ani si era
elev de liceu. Azi e student al Facultatii de limba
si literatura romana din Bucuresti si, dupa cite
stiu, straluceste la Tnvatatura, fiind deseori re-
marcat, atribuindu-i-se frumoase distinctii.

Din acel martie 1974 (si sint de atunci sase ani
Tmpliniti), Tiberiu Daioni n-a mai publicat nici
un poem nicaieri, iar eu Tnsumi n-am stiut ni-
mic de soarta lui, ca poet. Se pare ca s-a dedi-
cat studiului poeziei, lecturii laborioase si exer-
citiului fecund, lucru demonstrat dealtfel de
poezia pe care o scrie astazi, mult deosebitd de
poezia oarecum discursiva a debutului — o poe-
zie in care talentul si curiozitatea, elaborarea si
elevatia, se aliazd sl se conjugd in arhitectura

acelulasi poem." (,,Scinteia Tineretului”, 5 apri-
lie, 1980).

Cele cinci poeme pe care Tiberiu Daioni le
publica in ,,Romania literara™ Tn aprilie 1980, Tn-
sotite de generoasele cuvinte ale vecinie Tmpati-
mitului de poezie Virgil Teodorescu, ca si cele
din ,,Luceafarul” (7 februarie 1981), probau, pen-
tru cei dispusi sa _judece poezia dupa calitate nu
dupa cantitate, cd Tiberiu Daioni detine secre-
tul unei ,alchimii verbale de o remarcabild
profunzime."

Volumul pe care si l-a alcatuit, ,,Maelstrom™,
ar putea avea dr\e;)t epigraf un vers emblematic
din lon Barbu, ,,Vom merge spre fierbintea, fre-
netica viata”, titlul Tinui poem, ,Elan” indiein-
du-ne si el o descendenta barbiana : ,,Focuri
uranice, devastatoare / in nebunia lor s& ma-m-
presoare, / focuri uranice, plutonice torte, / din
sargase de suflet teribile forte, / tulburi ape
primordiale / prin gheatda-n extaza sa se pra-
vale, / sunete, vinturi, devalmasii / de-acorduri
desperate, frenezii, / combustii neroniene, vin-
toase / sa-mi alunge frigul din oase, / In patru
vinturi cenusa-mi s-alunge / sub imateriala pu-
tere, speluhce / temple, pesteri, catacombe / bez-
metic sa m-absoarba in trombe, / diabolice ara-
tari sa ma rupa, / instinctele oarbe diluvial sa
irupa. / sa fiu paraliticul exultant, / sculptorul
orb, / tacere urlatoare-n gura nesatiosului sorb, /
tumult, cutremur n fiinta-mi, enorma, / Don
Juan iubind formele si nu Forma....“

Extaziat 1n fata spectacolului violent al lu-
mii, tinarul poet e coplesit si captat de viziunea
vertijului, a Maelstromului, cosmicizare aurorala
ori ,chaos terminal”, imaginile sale tinzind sa

reintrupeze beatitudinea Tnceputurilor proprie
oricarei cosmogonii ori abandonul  resorbtiei
apocaliptice In neantul cel mai pur. Totul e

»adincire”, ,elan", ,,Maelstrom", ,tornada"”, to-
tul se vrea izbavit din lumea ,prea multelor
obiecte”, (,prea multe obiecte ne macina ochii,
ne fragmenteaza™) : ,,Virtej al lucrurilor toate, /
maelstromuri, haite turbate, / convulsii, taioase
tornade, / rasmerite, vint de cascade, / potoB de
simturi, aorgic roi / de-aluviuni, maree, razboi /
Tntr-al apelor plutonic puls, / biciul Domnului
in carne-ajuns, / cutremure, viscoliri, pirjol. /
strigatul de lupta rostogol, / tunet Tn zeiestile
orgil, / trupu-mi mortificat Tn stihii...", totul as-
pird la o rostuire si la o rostire mai pura, esen-
tiala, grai al revelatiei negind, ,normalitatea”,
orizontalitatea lumii ,cazute”, opace : ,,Numai
iubind mistuit poesia ca un ventriloc — / O, di-
vina absenta a gurii, o, cuvint-necuvint biciuind /
din tot trupul o limba a paiatelor, in Esperanto
de carne / visind la delirurile bachicelor extaze
cind linia dansului / cuvint era de foc, numai
zguduit de valul zeitei din Sais / pina la sur-
zenie, pind la orbenie si mai apoi, /Prin plas-
me protoistorice, prin eonii ce crapa / sub apa-
sarea lichida de trupuri de ventriloci, / Tncordare
a mustangiilor, diluvii pur singe ale corpului /
cuvintind afazic ca loana d’Arc in_limbile focu-
lui / mai mult decit juzi academici, prelati ai
tocitei voroave ; / numai iubind mistuit poezia
ca un ventriloc / neputincios fi-va ochiul al
treilea la racolirea / cumplitelor, ucizatoarelor
viziuni, / exteriorul pieri-va, doar Neckarul sfint
ne recheama / la coliba orfica irumpind din
zaristea cosmica, / din Etna empedocliana, cu-
vinte cu madulare, / cuvinte de har, cuvinte dai-
monice / numai iubind mistuit poezia ca un ven-
triloc, / numai pe un drum al Damascului...."
Trecut prin suprarealism, Tiberiu Ddioni a
retinut arta de a elibera cu voluptate cuvintele,
arta ,,spontaneitatii” studiate, entuziasmul rosti-
rii aliat cu o mare proprietate a cuvintului fa-
cind din el un poet al betiei treze, ak delirului
controlat, senzual, programat Tn conremplarea
existentei de un pur fior spiritual, constient de
corespondenta magica Tnlantuind lumile, stiind
ca ,cele de Jos" si ,cele de sus" sint una, desco-
erind Tntr-un ritual ambivalenta sacru-profan
Intrupatd Tn dansul hierodulei, imagine carnala
a_vertijului Tnchinat Erosului universal miscind
si soarele si stelele :
,»ca 0 larga miscare de valuri Iti dezvelesti
pulpele :
slujitoarele scapa ofranda, samanul uita
cuvintul de taina,
piatra sdrutd coapsa pietrei vecine, e un aer de
singe,
parca bizoni nevazuti s-ar razboi Tncordati Tn
puste de cer ;
o, hieroduld, Tngaduie ca preotesele mele
sa-ti aduca sacra ofranda capul meu pe tava,
capul meu orbit de desfriul materiei cautind
neantul,
ori de nu, sfirtecd-ma, Tn clipa suprema,
hierodula,
numen al carnii dezlantuite....

(Invocatie catre o hierodula)

Cintare a Elementelor pure, poezia lui Tiberiu
Daioni poarta Tn ea un suflu romantic, ,,0 nos-
talgie ontica” si un net refuz al instrumentali-
zarii, al degradarii discursului poetic In greutate
ludica...

Inocentd recistigatd trudnic printr-un_continuu
exercitiu spiritual, poezia lui Tiberiu Daioni ca
si aceea a lui Dan David ori a loanei Balan, ne
incredinteaza ca talentul nativ fara de care nu
se poate, trebuie instruit metodic spre a-1 face
sa ,,izbucneasca", altfel nu facem decit sa Tnmul-
tim numarul ,sperantelor” de la care nimeni

nu mai spera nimic....

Cezar lvanescu

il Fantasticul, dimensiune
a «prozei scurte» romanesti o»

ratam Tn penultima secventa a eseului
acé celdlalt grup de fragmente nuve-
listice eminesciene  asupra caruia se
cuvine sa poposim Tnainte de a explora
universul fantastic din Awvatarii faraonului Tla
este acela compus din Umbra mea, Fragment si
Iconostas si fragmentarium. Atit G. Calinescu
cit sl editorii prozei lui Eminescu explica in de-
taliu situatia acestor fragmente identificate in
fondul de manuscrise ramase de la poet, stabi-
lind cu exactitate pozitia si, cind e necesar, de-
endenta lor fata de naratiunile proeminente
inscrise in marele ansamblu. Intrucit interpre-
tarea noastra nu este monograficd, prin urmare,
neinteresata de ,sintaxa" ~interioarda a prozei
eminesciene, asa cum o probeazd procesul de
elaborare a manuscriselor, socotim ca ne putem
Tngadui anumite libertati de miscare, in sensul
de a regrupa materia in functie de necesitatile
demersului analitic. S-a Tntimplat acest lucru si
in alte locuri de pe cuprinsul eseului, iar acum
nu ezitam a ,recidiva” in aceeasi directie.

Luate Tmpreund, sub raportul relatiei lor cu
fantasticul, cele trei scurte naratiuni sugereaza
un semnificativ contrast cu_grupul format din
Uezara, Moartea Cezarei si Toma Nour in ghe-
turile siberiene. Deosebirea vizeaza trecerea de
la procesul de contaminare fantasticizant-ro-
mantlca a epicului la Tnsadsi actiunea de struc-
turare eminamente fantastica a acestuia. Fie-
care dintre cele trei fragmente depune marturii
demne de atentia Tn legaturda cu regimul sub
semnul caruia actioneaza fantasticul aflat Tntr-o
asemenea situatie, adica, de suprem privilegiu
creator. Sigur, nu Tncape discutie ca Umbra mea
reprezintd un instructiv exercitiu pentru gran-
dioasa aventura cosmico-fantastica din Sarmanul
Dionis. La rindul ei, ,nuveleta” Fragment poate
fi, la rigoare, integrata in ,,dosarul” amplel nu-
vele Avatarii faraonului Tla. Dupa cum, in fine,
Iconostas si fragmentarium, ca text literar, nu
poate fi considerat decit un simplu proiect scris
(cum autorul Tnsusi marturiseste) sub influenta
lecturilor din anii_studentiei. Cu toate acestea,
tocmai pentru cd se afla Tntr-o asemenea
stare, de lucru nedus pina la capat, fragmentele
in discutie lasd mult mai deschise caile de n-
telegere a modului Tn care Eminescu se apropie
de ,practica” epicului fantastic.  Surprinzator
este, acum, Tn comparatie cu, sa zicem, Sarmanul
Dionis, modul ingenuu in care naratiunea se
Tnscrie pe orbita fantasticului. Retinem placerea
de a se da curs povestirii Tn sine. Filonul concep-
tual chemat a pune in ecuatie, ,abstractizind-o0,
tema metafizica trezeste Tn mica masura intere-
sul naratorului. Chiar si in Umbra mea, scriere
evident tributara unui nucleu de gindire strict
teoreticd ce da motivatie explicita temei fan-
tastice, se remarca numaidecit preocuparea de
sublimare in_materie epic-confesiva a motivu-
lui ideatic. Fara fortari inutile, eliberat de com-
plexul referintelor culturale integrate in ample
pasaje teoretice si teoretizante, eroul pare ca
vede plastic si trdieste biografic ideea ce-1 ob-
sedeaza. Tmpatimit al visului romantic, el se
distinge prin fireasca (Eentru el) Tnsusire de a
fi personajul propriei obsesii ideatice, Tn sensul
de protagonist al ,vietii viselor noastre”, , Arti-
ficiul" artistic este cel bine cunoscut : desprin-
derea eroului de propria umbra si luarea in
stapinire, pe aceasta cale, a ,archaeului" sau :
»Eu cu mine. Ciudat | Aceasta despartire a in-
dividualitatii se facu izvorul unei cugetari ciu-
date, care ma facea sa fixez aspru umbra
mea, astfel Tneit ea, jenata de-atita cautatura,
prindea Tncet, Tncet conture pe parete pind a
deveni clar ca un portret zugravit in ulei, apoi
se ingrosa plastic din pdrete afard, astfel incit
sari din cadru jos si ma saluta surizind, ridi-
cindu-si caciula din cap"”. Adoptarea unei astfel
de tonalitati cordiale si chiar familiare face ca
orice zguduire metafizica sa fie exclusa. Tnte-
legerea cu umbra are loc intr-o stare de spirit
destins joviala. Faptul capata Tnfatisarea celui
mai obisnuit dialog, inclusiv luarea marii ho-
tarirl : ,,Stii ceva, 1i zic eu, te las pe pamint

Pandei» Borina : ,,Natura *toti<a*

in locul meu, in Tmprejurarile mele, si eu ma
duc de aicea sda-mi petrec citava vreme in luna.
Unde nu-s oameni, nu poate fi urd, si de-aceea
am decis de-a-mi petrece undeva singur, feri-
cit, fara grija, iar tu sa petreci pe pamint in
locul meu, cu simpla Tndatorire de-a Tnsemna
in ziarul tau tot ce ti se va petrece — memorii
pe care le voi citi si eu". Relatarea celor in-
timplate din momentul Tn care ,orologiul zbir-
nfia ragusit 12 ore", cind eroul, desprins de
umbra sa, parcurge drumul ce-1 va duce in si-
tuatia de a trai ,viata viserilor noastre”, Tm-
pinge jovialitatea tonului la limita burlescului.
S& ne gindim, de pild&, la poznasul gest al pro-
tagonistului de a se uita prin ,borta usel la
fata stdpinei din casa, care tocmai se dezbrdca
ca sa se culce si ea", la ,tabloul" strazii discret
caricaturizat (intre altele ,,pazitorul de noapte"
cu ,,mustata-nfundatd in gulerul si gluga man-
talei si c-0 prajina subsuori”, ,,0 liniste somno-
lentdl, ,,case Tnalte, a caror streasini de cara-
mida se uitau in lund" si altele) sau la cele
spuse cu nedisimulatd ironie despre visele di-
feritilor locatari al imobilelor Tnvecinate : ,,Fete-
le ce dormeau in budoarele lor parfumate, min-
giiate de-un roi de visuri de aur, studenti care
ormeau cu capul pe carti visind ministerii.
dandii visind vinari si cai, si prosti nevisind
nimica — ce Tmi pasa mie de lumea asta ce
dormea, pe care o uram si 0 paraseam spre a
nu reveni poate la ea ?“. Ce se intimpla mai
departe, Tn esentd, ia Tnfatisarea unei aventuri
fantastice Tneintatoare sl chiar amuzanti prin
bucolismul ei feeric. ,,Calatoria noastrd (a erou-
lui si a iubitei lui, pe nume Onda) nu fusese
decit o sarutare lungad”. Drept urmare, exultanta
descriptivd acapareaza intreg demersul narativ,
prin aceasta Eminescu dovedindu-se un deschi-
zator de drumuri n directia receptivitatii la
fantasticul feeric, formula intens solicitata de
literatura noastra neoromantica, inclusiv in de-
ceniile din urma.

,LAlaturi de nuvela metafizica — spune G. Ca-
linescu — Eminescu a cultivat ca toti romanticii
povestirea fantastica, Tntemeiata pe senzatia mis-
terului”. Remarca (Opera lui Mihai Eminescu)
are in atentie directa bucatile Fragment si
Iconostas si fragmentarium.  Intr-adevar, s-ar
parea ca in nlciuna din ,prozele scurte" emi-
nesciene fantasticul nu isi releva prezenta intr-o
stare — asa-zicind — mai pura decit aici. In-
genuitatea unghiului narativ din care este asu-
mat nucleul conceptual al temei fantastice, Tn
Umbra mea, s-a vazut, se dizolvd literalmente
in magma demersului epic siesi suficient Tn
toate privintele. In schimb, acum, eliberata de
orice obsesie ,doctrinard"”, inspiratia fantastica
isi exercitd prerogativele cu superba dezinvol-
turd creatoare. In totul. Fragment are Tnfatisa-
rea unei halucinante ,calariri in noapte” de
inspiratia gotic-romantica. Din cite ne putem da
seama parcurgind lacunarul pasaj introductiv al
povestirii, cauza Initiala a misterului fantastic
std Tn conditia eroului de ins ratdcit Tn pustie-
tatea nocturna si fara de margine a locurilor pe
care el este nevoit a le strabate, Tn absenta ori-
carei posibilitati de a se orienta. ,,Dupa aceasta
ntimplare minunatd, relateaza povestitorul, ca-
valerul meu Tsi grébi calul spre magura unui
deal ca sa treaca baltile sI mlastinile pericu-
loase ale Bugeagului. Dar abia ispravise juma-
tatea drumului sl drumuri  multe veneau in
cruce, ori incotro se-ntorcea nu vedea in zare
decit ponor, ponor pustiu si sur 1l Tnconjura si
nici nu stia Tncotro s-o apuce. 1l apucd noaptea.
Era una din acele nopti_negre in care luna plu-
teste ca 0 patd abia vazuta pe cer". Motivul
calaretului rataict in noapte, nu mai Tncape
vorbd, poartd in sine unele din cele mai gene-
roase latente de naturd misterios fantastica. Ca
atare, autorul 7l exploreaza cu voluptate, tre-
cind_ de Tndatd la urmatorul moment al demer-
sului fantastic. E momentul marcat de nevoia dis-
peratda a eroului, cazut deja in plasa procesului
de pierdere a simtului realitatii (,,calul era obo-
sit, lui Tnsusi ii venea sa cada din sea"), de a se
agdta de un anume semn cu ajutorul caruia sa
poata iesi din Tnfricosatorul impas. ,,Se dadu jos
de pe cal si-si puse urechea la pamint. Statu
multd vreme astfel, cind auzi pare-ca, Tincet,
dogit, adine un sunet de clopot... el tresari. Tsi
ntoarse  ochii de unde i se paru c-auzise
sunet si vazu o lumina turbure si pilpfitoare,
pare-ca. Apuca atunci calul de friu si-ncepu sa
mearga Tn pas iutit — desi abia putea de pi-
cioare”. Am insistat atit de mult asupra partii
introductive a povestirii tocmai pentru a arata
»pe viu" remarcabilul ,,ceremonial”, cu mina si-
gura pus la cale de narator, sub ale carui aus-
picii se patrunde Tn inima fantasticului”.

Colaborind Tn chip ideal, starea de spirit spe-
ciala a eroului (deplin prins in capcana viziuni-
lor halucinatorii) si lantul Tntimplarilor ce au
loc de aici incolo dau o mare consistenta, au-
tonomizindu-1, universului fantastic al povestirii,
Tnsusirea epicului de a nu-si altera prin nimic
puritatea intrinsec fantastica reprezinta cea mai
de seama izbinda artistica a naratorului. Odata
puse in functie, asadar, cele doua ,semnale"
(sunetul de clopot si_lumina ascunsd in Tntune-
ricul noptii) transfera periplul nocturn al erou-
lui intr-o alta realitate epica decit cea initiala.

Fard Tnaoiala, este o realitate a carei lo-
gicd, perfecta prin coerenta el interioara, con-
fera deplin temei axiologic universului imagi-
nar, eminamente fantastic, incorporat' in ea.
Captivanta este distribuirea gradata a momen-
telor epice, bine marcate fiecare pe axa actiu-
nii fantastice. lvirea zidurilor cetatii de unde se
pare ca vin sunetele clopotului sl unde se afla
misteriosul punct luminos, Tintilnirea cu portile
ei masive si cercetarea cladirii care pare totusi
pustie, parasitd, constituie momentul pregatitor

entru_definitva cadere a eroului Tn mrejele ha-

ucinatiei fantastice. Mai departe, tentativa de a
patrunde Tn castel este descrisd cu o mare per-
ceptie a ,,jocului" dintre plastica descriptiva si
violenta surescitare a eroului. Dar ceea ce pu-
tem numi tehnica fantasticului n maniera
hoffmanian-gotica din Fragment atinge culmea
virtuozitatii in decursul rapidelor sl halucinante-
lor episoade ce compun ,yvizita" in castel a ca-
valerului. Incepind cu clipa cind eroul se tre-
zeste Tn spatele portilor definitiv Tnchise, traiec-
tul narativ al povestirii intra definitiv in stapi-
nirea demoniei fantastice. Sa decupam, astfel,
pasajele-cheie ce dau viatd epicd acestei
aventuri. Primul pasaj este acela Tn care eroul
are revelatia straniei captivitati Tn a carei sta-
piniri cade pe neasteptate : ,,Era Tn Tntuneric
total. Isl intinse miinile si Tncepu sa suie si
aceasta scarda... O mina rece ca a unui mort Ti
apuca stinga si-l trase dupa sine... cerca a o
smulge, dar nu putu, dete cu spada dinainte si
auzi un tipet cumplit si mina rece ramase fara
putere Tntr-a lui... El o lasd sad cada la pamint
si merse c-0 hotarire desperata Tnainte." Al doi-
lea pasaj ni-1 aratd pe cavaler in tovarasia
L~omului Tmbracat in fier" : ,El merse mereu
Tnainte si zari iar flacara albastra, care-1 lumi-
nase mai Tnainte. Coridorul boltit se deschise
deodatd Tntr-o_galerie mare si _spatioasd, Tn mij-
locul careia zari un om Tmbracat in fier si ar-
mat pe deplin, care cu fata sinistra si cumplitd
ridica cu o mina sabia si-si arata cealaltd trun-
chiatd si singerinda. Cavalerul siri cu curagiu
la ea, dar ea disparu deodata, lasind sa-i cada
o0 cheie grea de fier..." Pentru ca, Tn fine, al
treilea pasaj sa prezinte magnificul episod al
lugubrei si totusi paradisiacei Tntilniri dintre
cavaler si Angela, iubita sa moartd : ,Flacara
ramase suspendata asupra aripelor unei usi mari
la sfirsitul galeriei. Cavalerul Tnainta spre ea —
bagd cheia in broasca cea grea de fier, o in-
toarse cu putere, aripele usii sarira in amin-
doud partile si arata o sald mare si larga, in a
carei adincime era un sicriu Tnaltat pe un cata-
falc si de jur Tmprejur ardeau in sfesnice nalte
facili de ceara alba. De-a lungul murilor salei
stateau, n siruri lungi, statul uriesesti de mar-
murd neagra, Tmbracati ca mauri si cu sabii mari
in_mini. Cind cavalerul Tnainta toti ridicara sa-
biile si-si puserd un picior Tnainte. Flacéra
mica plutea mereu nainte-i, el o urma mereu,
pind ce mai erau sase Pasi departe de sicriu ;in
momentul acela capacul sari de pe sicriu, clopo-
tul sund a alarma, o dama n giulgiu alb si
lung de moarte, cu un val negru pe fata, se ri-
dica Tncet din sicriu si-si Tntinse bratele spre el.
In acelasi timp statuele sunard din sabii si se
pornira asupra-1. Cavalerul navali ca fulgerul
asupra femeii si s-anina de gitul ei — ea-si dadu
valul intr-o parte sl-1 sdruta pe gura. Deodata,
toata zidirea veche se cutremurd si se narui de
jur Tmprejur, pare-ca. Pe cavaler 1l apuca un
lesin la inima, pare-ca si el cdzu la pamint..."

In termeni calinescieni, motivul fantastic cen-
tral al povestirii este acela al ,,mortului fru-
mos", care, cum bine stim, circulda intens 1n
marele poeme erotlc-metafizlce ale lui Emi-
nescu si care ,cum vom vedea, are functii de-
cisive Tn sustinerea temei fantastice din nuvela
Avatarii faraonului TIa.

Nicolae Ciobanu

Eminescu la «Timpul»

Urmare din pag. a 3-a

n-am fi fost in stare de-a ne impune mai nainte
rezervele noastre fata de concluziile studiului.
Dar daca nu ni le-am fi impus, ar fi venit Roma-
nul sa atribuie si mai fatis, daca se poate, acele
concluzii ca program absolut al politicii conser-
vatoare. N-avem a ne lupta Tn tara noastra nu-
mai cu argumentele, ci mai cu seama cu reaua
credintd a adversarilor nostri si de aceea eram
datori a preintimpina publicarea studiului Tn alte
ziare, reproducindu-1 noi mai intfi, chiar dacad
forma eminenta si vederile largi ale lui nu ne-ar
fi ademenit. Articolul lung fiind si tradus cu re-
peziciunea ce i se impune vrind-nevgind unui
ziarist, a fost inserat fara chiar ca autorul sa fi
fost consultat, dacd voeste sau nu sa-1 vaza tipa-
rit Tn ziarul nostru, fara consultarea comitetului
de redactie, pe raspunderea proprie a redacto-
rului acestei foi. De ce 7 Pentru cd era o tradu-
cere dintr-o foaie din Germania, pentru ca era
acoperita cu semnatura autorului, pentru ca n
asemena caz orice generalizare e peste putinta.”

Eminescu se ocupa de studiul lui Maiorescu si
Tntr-un al patrulea editorial, (,,Foile romane din
Ardeal..."], publicat Tn 13/25 februarie 1881. Maio-

rescu prezenta situatia romanilor din Imperiul
austro-ungar ca fiind prospera. Eminescu nu im-
partaseste acest punct de vedere. ,,Si noi credem
ca cuvintul «prosperare» — scrie poetul — nu se
poate lua aicl Tn Tnteles absolut si precum starea
nici unei parti a poporului roman, si vorbim aici
da adevaratul popor, nu de plebe — nu e de
natura a inspira cuiva invidie, tot astfel nici sta-
rea romanilor de peste Carpatl nu e astfel cum
ar putea sa fie In urma unei dezvoltari nefmpie-
decate a unui popor cu atitea calitati".

Din cele patru editoriale, care nu figureaza n
nici o editie din publicistica lui Eminescu, se
desprinde ca poetul se desolidarizeaza de orien-
tarea politicdA a membrilor marcanti ai Partidului
conservator si ca prezinta, ca orientare oficiald,
cea a Timpului, care era, In realitate, a sa, in
calitate de redactor sef. Este si motivul pentru
care intra Tn conflict cu conducerea Partidului
conservator si, citeva luni mai tirziu, raspunderea
ziarului este trecutd lui Gr. Paucescu. Se des-
prinde de mai sus, pe de altd parte, cad si la tre-
cerea unui secol, mai ramfne mult de facut in
evaluarea la adevaratele ei dimensiuni a publi-

cisticii eminesciene.



posta redactiel

DUTEANU BRANT : Paginile
dv. nu prezinta, din pacate,
semnele unor Tnzestrari literare.
Stingace, naive, schematice, ele
sint lipsite de darul povestirii,
iar stilul lor e Tn afara orica-
rei indemanari a scrisului.

JA. I FURDUI :  Auspiciile
sint bune, fara doar si poale.
Mai_ales in ,Clopotarul", com-
pozitie in genul parabolei (ca si
cealalta, cumyva)_ destul de sigur
si_de convingator desfasurata.
»Calu™, nu lipsita nici ea de
calitati, e, parcd, prea Tncarcatd,
oarecum Tmbicsita si neguroata.
Stilul, in general, poate n-are
Inca toata fluiditatea si dezin-
voltura, dar, dupd toate proba-
bilitatile, le va cdpata, cu tim-
pul. Scrisoarea e si ea un lucru
plin de calitati si perspective.

NICOLAE STELEA : Imensa
cheltuiald de vorbe si metafo-
re, despletite, haotice, Tntr-o in-
terminabilda  rostogolire  fara
sens, proiectii fantastice artifi-
ciale, discontinue, adesea stin-
gace, naive, ori de gust dubios,
lipsite de structura sl semnifi-
catie. Singurele lucruri Tn care
se afla si un graunte epic, un
punct de plecare plauzibil, sint
Abatorul” si ,Bibicd", dar si
ele esueaza, regretabil, Tntr-o
confuzie deplind, in aceasta ma-
niera descrisa mai sus, care se
vrea probabil ,,modernd” sau
~modernista”, dar care nu reu-
seste decit sa compromitd si
cele mai bune intentii si aptitu-
dini. N-ar fi oare mai intelept,
macar pentru Tnceput, sa va in-

I. ILIES: Pagini de nivel
modest, lipsite de Tndeminare
narativda, Tn care nu se ntrevad
perspectivele vocatiei.

I. SOARE : Semne bune, pa-
gini promitatoare, cu nerv epic,
cu 0 anumita patrundere anali-
tica si cu o bund si sobra sta-
pinire a mijloacelor, mai ales
,Cind vin zburatorii", ,,Servieta
neagrd” (,,inainte de victorie"
pare Tnceputul unei desfasurari
care abia urmeaza sa aiba loc).

N. V. TILEAC : Ambitia dv. e
nobild, stradaniile 1n directia
umorului sint evidente, dar re-
zultatele sint, In general, modes-
te, naive, fara savoare si cam
fard haz.

N. TARANU ; Ceva mai Inff-
rinatd, dar Tnca nu destul de
,Comlta-

RADU-CONSTAN-
TA : Existda o anume Tndemi-
nare de povestitor si in ,,Reve-
dere”, povestire domoala, sim-

pla, Tngrijit scrisd, dar poate
nitel cam prea rezumativa (de
fapt, un roman relatat) si tn
».Nedumerirea”, fragment edifi-
cator, mai aproape de cerintele
genului  pe care-1 reprezinta,
care promite o constructie soli-
da, serioasa.

IANCU CONSTANTIN : Tex-
tul dv., pornit dintr-un simta-
mint nobil si cu totul justificat,
ajunge insa la manifestari exa-
gerate, de idolatrie nefireasca.
Lucrurile se explicd, dupa toate
probabilitatile, prin nivelul sca-
zut al cunostintelor dv., putine

easi explicatie se poate invoca sl
pentru . figura demonica" (de
unde ati scos-o0 ?..) si alte naz-
bitii de acelasi gen, precum si
pentru starea primitiva, stingace
(adesea negramaticald) a  scri-
sului dv.

C. VAMESU : Nu prea sint
noutati Tn paginile_trimise. A-
celeasi vechi obsesii si metehne
compromit si acum, Intr-o ma-
sura mai mare sau mai  mica,
textele, in care regasim, de alt-
fel, si remarcabila Tnzestrare,
cunoscutd, a prozatorului. lara,
de pilda, o piesd care fagaduia
mult, ,,Albii", cu un nucleu epic
solid, Interesant, din care ve-
chile  naravuri ale condeiului
(vinatoarea obsesiva, cu orice
pret, de insolit, de halucinant,
de ,.fantastic" si ,,magic" — ob-
tinute adesea cu efort, In chip
artifical, din vorbe si metafore
si nu din situatii, din substan-
ta! — ca si abuzul stilistic de
inflorituri, un grai fals, incredi-
bil. pe care-1 vorbesc otova, ne-
diferentiat, si povestitorul, si
comentatorul, si toate persona-
jele, fara deosebire de sex, vir-

sta, stare sociald, etc. !.) reu-
sesc sa facd, finalmente, un
trist lucru ratat. Similara e si
situatia celorlalte texte: sl
»Veterinarul”  (mai frugala sl
expeditivd) si ,,Hora" (valabila
ca punct de plecare) si ,,invatatu-

rile”, ,Vremea" (terminatd in
doi peri, fara suflu, neglijent
redactatd, desi interesantd ca
motiv), toate platesc tribut

greu metehnelor pomenite, de
care, din nefericire, nu reusiti
sa va lepadati. V& multumim

Plecare aminata

Coboara frigul printre visuri
s-amine gestul urmator

se desfasoara peste clipe
uriasa umbra unui zbor

Condens

Sint fiul unei epoci cazuta ca din cer
Masini inteligente imi intra pe sub piele
Remarc nu fara teama ca mai traiesc prin ele
Abia mi-aduc aminte cine a fost Homer
Medici-roboti 1n clinici retete Imi prescriu
In fel de fel de graiuri oud cuvintul piine
Nimic nu las din lipsa de timp de azi

pe miine
Maninc cu mina stingd cu mina dreapta scriu
Femei extraterestre imi fac cu ochiul semn
Sufletul meu e cirpa lungimilor de unda
Trinitrotoluenul planetei ma Inunda —
Visez ca ar pamintui trogiod un plug de lemn.

si puritati fumez de Tnger
ca pe tutunul cel mai bun
iar in memorie o alta
iubire stinsa recompun

as fi putut sa vind tristete

as fi putut pleca de-aici

dar sufletu-mi ramase paznic
in musuroiul de furnici...

VIOREL MUNTEANU

Dimineata

Dimineata

imi scutur visele

linga un zid lepros

sub un cer de lapis-lazuli
si cind incep

sa curg strazile

o iau pe firul lor

pind la moara

de macinat vorbe,

MARCELA MARINICA

Pastel rezidual

Adie o boare festiva peste groapa de gunoi
anuntind fara rezerve
ca azi aniversam Ziua cutiilor de conserve ;
panselute de velur negru rasar brusc
in curatul april
decorind splendid crestele semete ale
muntelui de steril ;
strungul - carusel
mii de armonii inchina
ca un imn divin despre pasarea colibri
si saltul ei
prin cercul de lumina ;
reziduuri florale si-au pus peste redingota
albastra
un
colan de span

dindu-si pe freza
ulei maron de raboteza ;
e o feerie si o bucurie

Desen de Robert Draghicl

Simburi de bostan

lubeste-ma pe cioburi de pahare
Cind luna mi se zbate-n ochiul sting,
Tutunul lumii zace in fuioare

Si-n ochiul drept meduzele se fring.

Vezi, inorogii poarta-n corn fecioare,
Domnitele se trag din cai de neam.

Bunicu-i cal si tata doarme-n floare
Si-n manastirea Evei este hram.

;:_ercau puttgtrl!fe m_nlslte ;f)_ovetsf- si rudlmer!tate v(e cazul sa pentru frumosul mesaj si conti-
iri ,,cmfle, simple, firesti, aflati, de pllda_, ca _persqnajgl nudm si asteptdim vesti mai
»pe sleau™ (asa cum ati relata dv. nu poate fi — nici chiar in bune

unui prieten, fara floricele si  vis, unde-1 situati — ,,imbracat

,,trucAurlj', 0 Tntimplare oareca-  n pantaloni si ie alba} , etc. pen- N.R, Manuscrisele nu se Tna-
re) Tnainte de a aborda carari tru bunul motiv, Tintre altele, poiaza.

si mijloace pe care incd nu le
stapiniti ?

cd o ie este o ie, adicd un vest-
mint specific femeiesc !...). Ace-

Geo Dumitrescu

TINERI POETI

loana leronim

oetd find, cu profunde resurse inte-
ectuale (debut: Vara timpurie, 1979,
Ed. Cartea Romaneasca), dezvaluie un
fond pasional reprimat, o ezitare si 0 ambiguita-
te a ezitarii, o incercare de a deoasi limite im-
puse ori autoimpuse si reculegerea ingindurata
chiar in momentul ivirii dublilor. De aceea,
peisajele™ sau ,,panourile”™ loanei leronim au
mai mult un continut ,,moral” decit unul sensi-
bil, cu toate c& poeta vede repede si precis:
»Plec la lucru cu mincarea in traista / si pan-
tofii grei, mersul putin schimbat — / un senti-
ment zabovind / din alte generatii / ca o haina
rinsd de umarul sting H Dimineata de cristal
Intunecat stdpineste / lucrurile 1 pind la o mar-
gine a orasului / unde zarea din locul ei a
pierit / iar sunetele Tntorc spre inelul supus al
auzului / doar fata lor anonima Il Aici la mar-
ginea orasului / trenuri gravide se opresc si re-
varsa / movile de cartofi / oameni girboviti mi-
suna ca niste miriapode / amortite de un_arhaic
inghet / si_dau putregaiurile deoparte, din gra-
mezi / fara sfirsit // Peste rotunjimile de noroi
ce apara / aliajul alb / dintr-o infinitate de in-
timplari — / o suava femeie si un barbat / se
privesc // Trenuri vin mereu / din laturile blin-
date rabufneste / materia magica® (Alb si
negru).

Dupd cum se poate observa, ca si la alti poeti
tineri, in versurile loanei leronim patrunde
frecvent realul dens si ,,crud”, privit in fata,
fara superficiale edulcorari ori accente stridente.
Adeseori poeta scrie, de altfel, o notabila poe-
zie a strazii, a aglomeratiei urbane, a privelistii
moderne, tot astfel cum scrie si 0 poezie a re-
latiei umane ori a cadrului domestic supus unui
litm de viata din ce in ce mai alert. Exista, mai
ntii, o constringere a concretului, a amanuntelor
diurne si nu de putine ori dramatice, o necon-
cordanta Tntre timpul nostru launtric si cel ac-
celerat-social. Pe aceastda temad, poeziile loanei
leronim impresioneaza prin confesiunea lor ve-
ridicd, prin aspectul de lucru_trait si rostit in
acelagi timp_fara false pudori, dar si fara la-
mentari inutile. Poeta isi accepta conditia, cu un
fel de Tncrincenare, cu un fel de nobila auste-
ritate. convinsa fiind ca la capatul acestei ,,umi-
liri" va ntflni, cu atit mai promitator, miracolul
poeziei. Incursiunile poetei in realitatea coti-
diana deloc ocrotitoare sint Tnsotite de un umor
amar, de un simt exact si simplu al omenescu-
lui viu si totodata de sentimentul recuperator al
Lomului, mai bine zis, al ,femeii care scrie
poezie", nefacind nici o clipa din acest ultim
atribut prilej de larmoaiante sau chiar vulgare
excese pe marginea conditiei feminine. Totul
e stapinit, tulburdtor de stapinit si de sobru in
confesiunea loanei leronim: ,,Poartd o mantie
neagra de catifea / un acord al tainei de ore

tirzii / si arcade / s-a fardat pe un singur
obraz / caciula mare trasa pe frunte / bratele
in fisul etern albastru / ivindu-se din faldurile
moi / cu 0 mica posetd / sacosa / cizmele Tncar-
cate de noroiul / cartierului nou / copilul pe
lingd ea / intre tarabele de / zarzavaturi / flori
vopsite rosu, vernil, auriu / miere solara // cu
surisul ferit sl stapin, de madonad / ea stringe
Tntr-un colt de geanta / hirtiile scrise azi-noapte

Cele mai bune poeme ale loanei leronim,

Eu, Mitica s

Urmare din pag. a 5-a

1 se infatiseaza ca niste decoratori canibalici,
cum i vezi tu pe cei care s-au Tmpotrivit ideilor
tale conservatoare.

Vocea lui putin suierdtoare si afectatd de om
batrin si asmatic nu mai avea nici taria, nici
vehementa de altadata, dar fsi sustinea punctul
de vedere cu acelasi patos si dorinta de a se face
ascultat si Tnteles, de a convinge.

— Pompilius. n-as putea spune cd nu me-ai
ascultat vreodatda. Da-mi ascultare si acum. Mi-
zerabilii astia ne-au pricinuit numai necazuri. In
numele noului, nu poti da cu piciorul Tn tot ce
are vechi si trainic orasul asta milenar.

Mi-am desfacut nodul cravatei si nasturele ca-
masii de la git, pregatindu-ma sda ascult istoria
ce se repeta de fiecare data cind vorbeam Tm-
preuna.

— Stiu. Clement, v-au demolat pind si clubul
cu taverna in care pensionarii va Tntiineati la
o cafea fara sa construiasca altul pentru voi. Au
ridicat Tn loc palatul postelor, sau altceva de
felul asta.

— Nu l-au demolat, domnule ! a strigat el In
receptor. Demolat e prea putin spus. Nimeni nu
stie cum s-a intimplat. Intr-o buna zi l-am gasit
ruinat. Mai rau ca dupa un bombardament !...

— Unchiule, convorbirea asta ne va costa o
avere. Iti propun s-o0 incheiem aici. Te voi suna
eu in una din zilele viitoare de la birou. Ce
vreau sa te Tntreb ? Tot mai porti cravata aia
in dungi ? Mai tine sau T1ti aduc alta? Ti-au
placut totdeauna cravatele astea vargate la care
n-ai renuntat niciodata.

/ le apara / de tentaculele umede ale telinei"”
(Portret de femeie).

Impulsuri contrarii strabat sufletul poetei. a-
trasa cind de aspectul fragil, evanescent si de-
licat al lucrurilor (in genere, In poezii mai pu-
tin convingatoare, usor ermetice si improprii),
cind de vigoarea lor ascunsd, de concretetea si
plindtatea lor, de asta data in poemele care dau
tonul adevarat al liricii pe care o profeseaza.
Un dramatism al realului prezent, care nu
poate fi ocolit, Ti conduce In chip fericit vocea,
sporind intensitatea credibila a versurilor: ,As
scrie un poem / ca o mina delicata, lunara / in-
tinsa catre voi / cu unghii lungi, vopsite vio-
let / sau verde Il O mina lingd care mina mea
adevarata / amarnic s-ar rusina" (Desen).

O neadaptare mai grava decit inadecvarea re-
simtitd la prozaismul vietii face ca marturisirile
loanei leronim sa capete aspectul lor deviat-
moral. Erotica poetei ascunde mai degraba
decit divulga fondul ei puternic pasional, stind
sub semnul stapinirii si interdictiilor cerebrale,
ici si colo izbucnind totusi cite un vers de acuta
senzualitate.  Putem citi astfel o ,lauda” a
trupului, contrara celei facute de Blaga. a
trupului sélbatec, s-ar putea spune, mai_prompt,
mai direct Tn reactii vitale decit ,lumina” ra-
tiunii: ,,Tot el mai presus / trupul, darul / si
nu lumina de furat Il Lumina care te-a Tnvatat
sa taci / la umilinta si lovire / si batjocurd / a-
colo unde trupul, o, cit de frumos / ar fi ras-
puns” (Laudd).

Tn altd poezie, 1nsa, acelasi trup senzitiv
ramine in urma flacarii sale, In urma ne'mblin-
zitului sentiment care ,,dinlauntru Tncearca a te
ucide”. O strategie a simuldrii se naste din ase-
menea ambiguitati afectiv-pasionale, punind
surdind sentimentelor prea despletite ori strigate,
dar nefmpiedicind ca, sub aerul de netulbu-ata
decentd, sa se intrevadd o tulburadtoare viata
interioard, croita din elanuri si ezitari: ,,In
valuri dese trebuie sd ascunzi / aceasta prea
mare bucurie / si rar sa Tnalti, cu sfiald, ochii /
pictati dupd un vechi mestesug // Vulpea musca
adinc sub coastd // Pe zimbetul gratios, ca pe
o fringhie de saltimbanc / Tnveti sa treci / fara
a privi / cind risul deplin al adevarului pindes-
te / sa hohoteasca in tine / ca pe argintul viu
sa te sfarme / dintii luminosi sa ti-i Tmprastie
in spatiu” (Portret). Versurile austere, retinute,
discrete ale loanei leronim, multe din ele sco-
tind Tn evidentda o remarcabild ,gindire” sen-
sibild, dincolo de simtul metaforei, plac prin
transparentele Tn care sint Tnvaluite senzatiile,
totusi puternice la origine, de tacere, de singu-
ratate, de melancolie: ,,Ai stat atit de mult aici,
ascultind / incit Tn jurul tau s-a ales / un cerc
aproape transparent // sub fereastra ramurile-si
bat solzii mici | ascutiti, ai fructelor | Tntre
hirtii_fosnesc puzderie de / fluturi si ginganii
— / intinzi, printre ele, mina / spre abajurul
fierbinte // Si se face un fel de t'rziu ! un fel
de ntn.soare afard, un fel de / fuga halucinata
a plopilor / te ridici sa vezi copilul in somn |
obrazul sau , petala cazuta pe ape / fragila
cumpana / Si ti-e atit de frica, incit ginduri no-
made / cad Tn tine ca niste / cutite cu minerul
pictat // Incit se facea un nesfirsit pustiu, / pe
care_sa-l treci / cu pruncul in spinare” (Noc-
turnd).

Dan Cristea

unchiul meu

— Da-o-ncolo de cravata ! Mai cd nu mai am
ce sa leg cu ea... E grozav de soioasa, daca n-o
fi putrezit de tot.

in cele din urma am reusit sa-1 induplec pe
unchiu sa-mi dea dezlegare pentru a participa
la simpozion, cu conditia Tnsa de-a nu accepta
nici un fel de servicii sau favoruri din partea
municipalitatii ; sa refuz a face parte din cole-
giul de prospectii (in nici un caz sa-i fiu pre-
sedinte) si sa boicotez pe toate cdile punerea in
aplicare a proiectului liniei suspendate de trans-
port in comun ca fiind prea costisitoare si peri-
culoasa pentru public. In acest scop, urma sa
locuiesc pe tot parcursul sederii mele acolo la
un han in afara orasului, unde sa nu primesc
nici un fel de vizitatori.

Am inchis telefonul si-am cazut rapus de
oboseald in fotoliu, cu o durere surda in crestet.
Bietul unchiu-meu. toata viata n-avusese alt vis
decit sd ajunga deputat, sa se batd pentru binele
oamenilor si pentru oras. A investit toata energia
si priceperea lui in ideea asta, si-a cheltuit vo-
Inta si cea mai mare parte din agoniseala sa, ca
la urma sa-si petreacd batrinetele ntr-un azil,
uitat pind ce si de unicul sdu nepot, in care-sl

usese atitea sperante ca-i va veni in ajutor. Nu
Incetase sa lupte nicl o clipd, sa se zbata, numai
cd obiectivele sale erau altele decit cele pentru
care se lupta si Tn buna parte reusea sa le reali-
zeze orasul, iar cind, Tn sfirsit. a obtinut depu-
tatia, era prea batrin sa mai aiba destula putere

pentru a-si mai sustine planurile sale atit de
conservatoare pentru a fi Inteles, care se perima-
serda pentru a mai putea fi acceptate.

in Tntreaga natura
oamenii cinta si rid
cu pansamente sterile la gura.

GEORGE STANCA

Arhitectul

In flecare menhir am inchis

Un suflet de barbat

Si l-am adunat in m<  rte

In sfat rotund cu alt barbat

Si asa din neam Th neam,

Menhir dupa menhir

Am rostuit primul altar

Incolonind pe cel de peste noi

In templele Gradistii.

Apoi am desprins o felie de albastru

Si-am boltit-o ocrotitoare matca

Somnului nou nascut.

Din lacrima pietrei, fluida ruga

Am infipt o flesa in inima luminii

Tipat romanic, gotic sau baroc

Dupa puterea gindului

Sau puterea lemnului,

Strivind cercuri de timp in trecerea

Batrinilor arhitectl Tarani,

Arcuind brate de femei peste umbre de
cerdaeuri

Brodind bunavestire in porti de inceputuri.

Arhitectul inalta lutul in asalt

Antigravitational

Spre inaltul

Inimii noastre ambitioase

Si tematoare de tacere.

Cristina Suciu Moscu

Eminescu si Rilke
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diant Tn acelasi timp. Este acea nelimitatd li-
bertate a schimbului, a metaforei universale.
c. Eminescu si Rilke au Tmbogatit spatiul poe-
tic, in ultima instantd, spatiul lumii cu cele mai
vaste si_mai iluminate larguri sufletesti din is-
toria spiritului uman.

Cele doud universuri se completeaza. lesim
cu Eminescu din spatiul realului si intram in
rofundele zaristi launtrice. Aici poetul nostru
asa spatiile absolut deschise, nu doar prin sim-
pla calitate de infinitudine dimensionala sau prin
starea indefinisabild, inefabilda a trairii poetice,
ci Intr-un mod original, — lasarea nerezolvata a
tensiunii ‘sufletesti si deci sFa’giaIe, sau chiar
prin caracterul de irezolvabilitate eterni a celor
doua desfasurari vectoriale. Sufletul uman cen-
treaza un monism cosmic, un univers care se
pierde intr-un indefinit absolut incaptabil. Ui-
mitd sau dureroasa, tensiunea trairii sufletesti,
tensiunea spatiului launtric nu-si poate afla
nicicind si niciunde oprire, Tmplinire, istovire.
Rilke pleaca de aici : de la indefinit, de la
Indefinisabil, de ia negrdit. Pleaca de acolo unde
ne-a condus Eminescu. Poetul Elegiilor duineze
considera negraitul, insesizabilul, supremele
realitati, adevaratele realitati. Si cu propriul
sau inefabil, sufletul poetului se cheltuieste uni-
versului. plecind la intilnirea uimita cu indici-
bilul aflat de partea nezaritd a lucrurilor, n
nemarginitul vazduh al necunoscutului din Ijur.
lar aceastd tensiune — act poetic prin excelen-
td — este o bucurie perpetud ; pentru ca este o
fagaduinta de transfigurare perpetua.

n Memento mori Eminescu afirma : ,,Cum in
fire-s numai margini, e Tn om nemarginire".
Aceastda asertiune este fundamentald pentru In-
telegerea conceptului de spatiu si libertate la
Eminescu.

Realitatea fizica reprezintd un sistem foarte
variat al limitelor si al conturel&r. Fenomene,
lucruri, — de la microdimensiuni pinda la pro-
portii cosmice, tind catre delimitare, catre o for-
mél. Pentru ca finitul este conditia lor existen-
tiala.

Dar spatiul de miscare si de dezvoltare a su-
fletului este in mod necesar nemarginirea. Or,
aceasta este motivatia convertirii de catre E-
minescu a spatiului fizic extern Tn spatiu_laun-
tric. Spiritul isi anexeaza orizontul senzorial din
afara Si-I_preschimbd in zaristi de suflet, — 11
transforma in mediul libertdtii sale. Tn aceasta
viziune, deosebit de moderna, are loc intilnirea
dintre spatiul liric eminescian si cel rilkean :
,Lucrurile, toate, trebuiesc preschimbate Tn ini-
ma_nezaritd Tn o, nesfirsit — T noi Tngine 1*
scrie Rilke in a noua elegie duineza.

Eminescu si Rilke : disponibilitatea ambelor
spatii poetice, absoluta libertate a spiritului in
amindoud universurile, dar de nuanta diferita :
la Eminescu traiectoria zborului final al lucea-
farului parcurgind cele doua sfere ontologice —
de la efemer la absolut, — de la bucuria_umana
la tristetea metafizicdA a constiintei geniului si
pina la reintrarea in extatica neschimbatoarelor

esente dintii ; la Rilke, traiectoria uimirii ne-
tulburate si tot mai intense suind — la chema-
rea Ingerului — cdtre partea nespusd a lucruri-

lor, acolo unde ,.graiurile sfirsesc” pentru a pu-
te? incepe Tnalta alchimie a depasirii, a pre-
schimbarii ontice a lumii in transfigurata ,,ini-
ma nezarita".

Tntreaga modernitate se afld satisfacuta In cele
doua universuri poetice : pe de o parte, toata
certitudinea si incertitudinea perspectivelor spa-
tiale reale si imaginabile, — pe de alta parte,
deschiderea, — plasmuirea Tn miezul lucrurilor
de spatii noi, exclusiv ale omului.

La ora carnii doar fiori de gala,
Faclii cu miri aprinse pentru Pan,
Extravagante mode-n pielea goala
Si-n focul sacru... simburi de bostan.

VINTILA CRIMATU

Romantismul
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pliciteaza analitic factorii-predispozitii care s-au
transformat  ulterior_in constituentele mitului
byronian. Demonstratia propriu-zisa configurea-
za, In a doua parte, citeva constante byroniene,
urmadrite descriptiv la poeti de primda marime
(Eolintineanu, Eminescu, Macedonski) sau mi-
nori (Bolliac, Cétina, Creteanu, Sihleanu).

O notabild schimbare de perspectivd atesta E.
Tacciu in Trei poeti preeminescienl (1978), desi
procedura mediatizanta si finalitatea investiga-
tiei ramin aceleasi. Restringerea cadrului uni-
versal limiteaza, fireste, rolul metodologiei com-
paratiste in favoarea cercetarii istorico-literare
cu valente eseistice, reteaua_informationalda a-
dunindu-si firele spre luceafarul romantismului
romanesc. Caruia E. Tacciu 7i va dedica si reve-
ria in stil bachelardian Eminescu. Poezia elemen-
telor (1979).

Stradaniile emlnescologilor s-au Tmbogatit n
anul din urma cu Tncd doua lucrari deosebit de
interesante. Comparatist-analitic prin excelenta,
cu precumpanitoare accente filozofice si socio-
logice, studiul lui I. Cheie-Pantea, Eminescu si
Leopardi (1980?, Tntemeiat pe cercetarea tuturor
operelor cu valoare exponentiald, subliniaza prin
raportdri insistente analogii si diferente in stra-
turile ideatiei si ale formalizarii. Materia explo-
rata si suporturile teoretic-referentiaie — Scho-
penhauer, Hegel, J. J. Rousseau si T. Vianu —
puncteaza inedit si convingator la ambii scrii-
tori vocatia tragicd Tn considerarea istoriei in
relatie cu genialitatea si Tnclinatia spre clasic
in_optiunea pentru expresia moderna.

Eforturile comparatistilor n intentia de pers-
pectivare europeana a romantismului romanesc
sint Tncununate, generalizant Tntr-un fel, de apa-
ritia tot Tn 1980 a lucrarii lui E. Papu Existenta
romantica. Cu eruditia si claritatea care carac-

Tncotro se
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de duratda. Ele sint mai vechi decit generatia
noastra si au dezvoltat personalitati de valoare
universala recunoscutd, O directie este cea stra-
batutd de T.S. Eliot, de Tntoarcere acasa dupa un
drum lung la valorile eterne ale unui loc vie-
tuit de veacuri de o semintie cu obiceiurile Tm-
pamintenite cu acea cultura isvorita din con-
vietuirea Tntr-un spatiu delimitat a mai multor
generatii ale aceleiasi semintii unde s-a reali-
zat Tntre naturd si om prin stimulare reciproca
un climat spiritual, o tihna creatoare, putinta
unei Patrii, de unde omul isi poate pune intre-
barile fundamentale asupra vietii si a mortii.
,,Pot sa-mi reprezint arta numai legata de un
popor si de un loc “o spunea 1Intr-un eseu.
LAcum si Tn Anglia" spune Tntr-un poem. Ast-
fel apar nume de oameni, de localitdti necunos-
cute. poezia se umple de realitatea concreta a
lumii locului statornic In istorie care lume ano-
nima, pastratoare a virtutilor, a credintei. Tsi
depune osemintele ca niste perle dupa o viata
demna in pamint, asteptind Tnvierea.
T. S. Eliot urmeaza calea Tntoarcerii la cele
statornice Pe valorile anonime ale unui loc is-
toric pe de o parte, iar pe de alta la valorile
eterne ale culturii europene care a pastrat prin
vietuire sensurile celewnai profunde ale existen-
tei_adeverite de vreo civilizatie pind astazi.
Gindul acesta al Tntoarcerii acasa la chinul
Unicului este mai vechi, un ntors in matca Pa-
rintilor va fi si Holderlin, dupd o cale lunga in
Inzi si Elada, pe Patomosul Evanghelistului loan
prg)r] _care redescoperd Dimensiunea crestina a
iubirii.

Cealalta directie poate fi exemplificata prin
Paul Claudel, alt mare initiat european, care,
precum T.S. Eliot, a supravietuit cu cinste ideo-
logiilor sovine antebelice europene.

Claudel exprima celalalt pol, cealalta cale, a
plecarii de acasa, a iesirii In larg, a luarii n-
tregului cosmos in grija, cum ar spune Heideg-
ger. Claudel reface drumul catre Intreg catolon,
dupa Tntreg, acea catolicitate de la Inceputurile
Evului mediu. Prototipul lui Claudel este Dante
iar al lui T.S. Eliot este Vergiliu. Claudel va
repatrunde in Cultura orientului, cea a Chinei si
Japoniei, din care va culege ce poate un poet
ale carui traditii spirituale se stiu mostenitoare
a tot ce a avut umanitatea mai de pret de trans-
mis. Claudel va relua textele de origine, is-
voarele Culturii europene, pe care le va traduce
si comenta de la cartile profetice si poetice ale
vechiului Testament, la cele ale Apocalipsei sau
Paradisului iul Dante, neignorind tragedia grea-
ca si poesia pindarica.

Atit Tntoarcerea lui T.S. Eliot cit si plecarea
lui Claudel sint doua modalitati de-a aduce roada
in culturd ca poet al unei limbi. Amindouad
tind catre universalizare pe calea profunda a
asimilarii valorilor spirituale ale umanitatii.

Prapastiile care pindesc cea dintii sint provin-
cializarea iar pe cea de-a doua cosmopolitismul
cum spune Eliot. Asimilarea textelor ne poate
scuti de aceste primejdii. Aceste doua directii
ale poeziei pot fi sesizate tn sinul fiecarei cul-
turi nationale din Europa cu reprezentanti mai
mult sau mai putin ilustri. Tn Grecia postbeli-
cd, Tn lugoslavia, dupa cite cunosc, si printre

nd

Hainele noi

Asta-noapte era o negura de abis.
Eu, imbracat in haine noi

ma pregateam sa plec in lume

sus, unde aerul e necompromis,

dar cineva mi-a dat cu pumnii in vis.

Nu s-au auzit plinsete, lacrimi n-au curs,
am tipat Tnauntru si am mormait

ca un urs

nevinovat si ranit

de o pusca infama.

Focul s-a stins, mai curgea un fum

care ma orbea si ma zbircea

si ma facea pastrama.

Nu pot sa urc | Sint blestemat sa merg
prin noroi
asa ca m-am dezbracat
resemnat
si mi-am pus n cuier hainele noi
sa le am acolo pentru orice eventualitate.
Cine stie,
intr-o zi, poate...

EMIL GAVRILIU

Un pic de romantd

Mama mea a copilarit
pe vremea cind
salariul unui Tnvatator era
de 6 380 lei pe luna
a avut o mare iubire
sl parul ca alama arzinda
a prins foametea
razboiul
ploile cind trebuia
sa-si tina pantofii de sfoara
in mina
mama mea adolescenta
scria romane
si plingea pentru nota 8
fncasata

din nebagare de seama
zau
nu mi-o pot inchipui
calatorind pe scara
tramvaiului
acum dupa ce
a vazut o jumatate de Europa
mama mea taie
ceapa
marunt
marunt.

TUDOR CRISTIAN ROSCA

romanesc

terizeaza spiritu-1 scormonitor, autorul reformu-
leazd sintetic componentele de profunzime ale
structurii romantice la nivelul formelor deschise
de viatd si de arta. Dialectica io.' de-a lungul
timpului, Tnfatisatd anterior in Calatoriile Re-
nasterii si noi structuri literare (1967). Barocul
ca tip de existenta (1977), si Arta si umanul
(1974), se completeaza in_Existenta romantica.
Aluziile frecvente la scriitorii romani pe par-
cursul expunerii integreazd organic in conste-
latia romantismului universal si fenomenul ro-
manesc, ale carui trasaturi diferentiale, E. Papu
le formuleaza s' -clnt Tintr-un capitol special.
Avertizeaza, ce- rept, cd unele ar putea apar-
tine si altor lite aluri din aceeasi zona geogra-
fica si de culturd, n acest caz particularizarile
transferindu-se pe trepte analitice inferioare.
Vitalitatea Tntr-o durata mai lunga, rezemata pe
0 mai puternica legatura cu natura si folclorul,
si mesianismul national Tntrepatrunzind depre-
siunea subiectiva cu atitudinea militanta, carac-
terul exclusiv national al tematicii istorice, au-
tohtonizarea exoticului oriental si exoticul inte-
lectului, absenta rivalitatii clasice si interesul
pentru Roma fac din romantism primul vehi-
cul stilistic care ne-a integrat in circuitul cultu-

rilor moderne intr-o perfecta sincronie cu
acestea".

Proiectarea romantismului roméanesc pe spatii
cit mai ample, cu ajutorul apropierilor compa-
ratiste, sustine convingator originalitatea litera-
turii romane prin racordarea ei In timp si spa-
tiu la fluxul ascendent al spiritualitatii europene
sl subliniaza contributia autohtona la constitui-
rea patrimoniului universal prin demonstrarea
circulatiei niciodatd Tntrerupte sl a transferului
reciproc de valori.

reapta lirica?

altele si In tara noastrd. Fenomenul tntoarceril
in poezia romana l-a slujit pina la asezarea sa
in pamintul satului natal Lancran. Lucian Blaga,
cel care cerca semintele universale pentru adu-
cerea lor intru rodire Tn pamint romanesc, iar
cel al plecarii care Tnseamna in egalda masura si
raminere. l-ar reprezenta Sadoveanu, care este
poet de dimensiune cosmica, a carei lume va cu-
prinde Bizantul si va trece In vechea Trade
pind in Egipt si apoi Tn lumea Psalmilor biblici.

Poezia romaneasca de astdzi (voi vorbi de ge-
neratia care pornea n lume dupa Blaga si Ar-
ghezi) fncepe sa se contureze In jurul acestor
doua directii care par a fi modele ale culturii
europene neapartinind precis nimanui, astfel ca
cei care le urmeaza sa poata fi acuzati de epi-
gonism, ci mai degraba vom spune cd asa cum
griul, pentru a aduce roada, este semanat !In-
tr-un anume fel Si timp pe tot pamintul sau cul-
tivarea vitei de vie cere niste legi precise lu-
cratorului de oriunde astfel si cu lucrarea noas-
tra, a poetilor.

La ora de fatd, in tara noastra se scrie o poe-
zie de tinutd universala in cadrele celor doua
direptil a Tintoarcerii la originile, la traditiile
noastre milenare in spatiul nostru roménesc vle-
tuit de veacuri si generatii si a plecarii spre
origini in vederea ludrii in grija a_intregului,
Tnsa indiferent de calea pe care esti Inclinat din
fire sd apuci, nu te poti sustrage imperativelor
lucrarii pentru ca fapta ta sd poata fi numitd
cultura In sensul adevarat al cuvintului, iar
acest imperativ Tnseamnad asimilarea valorilor.
Drumul anevoios al asimilarii se Tntimpla la di-
ferite nivele dar acolo este el real unde naste o-
pere de artda. S-a vorbit Tn ultima vreme mult de
sincronism si protocronism. Au fost foarte bine
venite asemenea discutii, pentru ca s-a vazut ca
asa cum au mers lucrurile pina acum nu a fost
prea bine. Din toate aceste confruntari lese
maibinele la_lveald, atunci cind oamenii_sint de
buna credintd. Avem o traditie nationalda roma-
neascd de mare valoare universald, am jertfit
aici. Tn acest spatiu, am fost trasi pe roata, de-
capitati, dar am ramas locului, am ridicat mi-
nastiri si cetati, ne-am faurit o limba si am asi-
milat .aproape ?e_neratie cu_generatie ce era de
durata si la altii. Sint firesti entuziasmul si
cinstirea ce se aduc martirilor acestui neam,
este fireasca bucuria noastrd, pentru statornicia
Maramuresului in sat si port, pentru epocile lui
Alexandru cel Bun si Matei Basarab, pentru
Constantin Brincoveanu si fiii sai care au avut
E:urajul sa moara pentru credinta neamului nos-
ru.

Am admirat zilele acestea tezaurul descoperit
In acest an la Hinova — Mehedinti, cele peste
noud sute de piese mari din veacul al 12-lea,
contemporane cu iesirea lui Moise din Egipt.

Ati vazut si dumneavoastra coloana nesfirsita
a lui Brincusi acolo, in stare identica. Brincusi
a ntilnit-o in stilpii de la capatiiul mortilor din
cimitire si In stilpii caselor, dar ce continuitate
extraordinard in acest spatiu. Avem primat tn
atitea fapte de cultura tocmai pentru ca am fost
si suntem un popor statornic. A cultiva un loc,
ti se cer veacuri de osteneald din tata-n fiu, si
In poezia romaneasca se Tnfaptuieste ca in alte
lucrari n tara noastrd aceasta osteneald cu roa-
de de atitea ori binecuvintate.
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EMINESCU

n poemul eminescian fizica si metafi-

Izica spatiului ocupd un loc central,

constituind mediul ontic al evenimen-

tului poetic. Cele doua momente spa-

tiale se desfdsoard dupa o fenomenologie parti-
culara :

— lizvodirea unui spatiu extrem avind o anu-
mitd Intocmire, in sensul cd este alcatuit din
linii mobile, din structuri aflate in tensiune ;
aceastd punere in tensiune a spatiului senzo-
rial din afard este T1nfaptuita fie de miscarea
perpetua a firii si a lucrurilor pe axul trecerii,
al devenirii (asa cum se intimpia, de pilda, n

,Dintre sute de catarge”, ,O, mama..", ,Tre-
cut-au anii .."), fie de catre vibratia muzicala
(,Peste virfuri...". ,Sara pe deal”, ,Mai am un

singur dor" etc? sau de vibratie luminoasa (,La
steaua”, ,Lacul”, ,Apari sa dai lumind" etc) ;

— or, tensionalitatea. miscarea permanenta,
destructureaza fixitatea spatiului fizic, iar vibra-
tia_muzicald si_luminoasa, — avind dubla fiinta :
izica si psihicd —, realizeaza faptul fundamen-
tal din poemul eminescian : preschimbarea spa-
tiului exterior Tn spatiu sufletesc.

Dar logica internd a fenomenologiei spatiale
eminesciene nu se opreste aici : daca spatiul su-
fletesc este prin natura sa inconturabil, nestruc-
turabil, cu neputinta de captat ; mai mult inca :
este dilatabil, adica in necontenitd si mai ales
indefinitd crestere, Eminescu a Tnteles perfect
acest lucru ; spatiul sau poetic este absolut des-
chis, revarsat in universal ; si este lasat nere-
zolvat si in felul acesta deschis de asemenea n
indefinisabil. in inefabil. (,Mai suna-vei, dulce
corn pentru mine vreodata ... Si_timpul cres-
te-n urma mea... ma-ntunec !..“). Se Tmplineste
astfel absoluta libertate a spiritului.

Rezultd din cele de mai sus ca desfasurarea
fenomenologica spatiala in poezia lui Eminescu
are sensul Tndreptat din afara catre inferiorita-
tea psihica : spatiul fizic, realitatea externa re-
prezinta material de constructie pentru orizon-
turi sufletesti.

Lucrurile au loc invers fin desfasurarea spa-
tiala din poezia lui Rainer Maria Rilke. La poe-
tul gei-man_spatiul launtric este cel care se re-
varsa in afara pentru schimbul cu lumea. Dar
nu cu realitatea vazuta, cu ,definitele” lucruri
are loc comunicarea ; ci este vorba de un schimb
de inefabil cu spatiile din adincul necunoscut al
aparentelor lucruri. Sintem in prezenta unui mo-
nism sufletesc extrem.

Dar o privire mai apropiatd duce la constata-
rea ca aceasta deosebire fundamentala face ca
fenomenologiile celor doud spatii — eminescian
si rilkean — sa fie complementare, fiecare din-
tre ele satisfacind doua modalitati fundamentale
de a concepe raportul eu-cosmos si de a trai
spatiul metafizic al sufletului si al lumii.

Inainte de a analiza aceasta complementari-
tate, este necesar sa reliefam elementele co-
mune ale celor doua viziuni spatiale :

RILKE

Ulei de Mircea Barzuca

— starea activa a spatiului : tensionalitatea
perpetud, vibratia, seismica permanenta ;

—tendinta la expansiune a spatiului, la dila-
tare, neogeneza spatiala infuzata orizontului din
afara si celui launtric ;

— utilizarea muncii drept mijloc suprem de
transfer psihic al spatiului fizic si de dilatare
spatiala ;

—absoluta disponibilitate — Tn negrait — a
spatiului sufletesc si astfel absoluta disponibili-
tate a spiritului ;

—tendinta la integralitate universala centrata
de eul poetic, — monismul cosmic sufletesc.

Trecind acum la analiza comparativa a celor
doua spatii, trebuie sa observam de la Tnceput
cad atit pentru Eminescu cit si pentru Rilke, spa-
tiul poetic nu constituie un receptacol exterior
pasiv, inert, In care iau loc privelisti si lucruri
si din care nu retinem decit desenul decorativ
al perspectivelor ; — nu este o simpla evocare
sau descriere, ci un fapt patimit, indurat, un act
afectiv in curs de devenire, de facere si refa-
cere : spatiul ia nastere in momentul actului
poetic, in ceasul trdirii poetice. De aici tensio-
nalitatea continua a acestui spatiu.

V CONSWINOS

Tn roméaneste de lon Brad

__ In plind maturitate a_gindirii si artei sale poetice, V. Constantinos a fost primit,
Inca de la inceput, cu un interes particular, atit de publicul cunoscator si admirator al

poeziei moderne, cit si de cei mai exigenti critici. Atit la

prima sa carte mai importanta,

»Refractii”, (1972), cit si la cea Intitulatd ,Viata.de..functionar” (1977), comentatorii au
tinut sa remarce_insolitul universului sau poetic, un anumit ascetism al stilului, care
1-ar apropia, dupd opinia lor, si de Kavafis, si de Brecht. Nu stiu pind unde pot fi im-
pinse asemenea asocleri, dar daca am vrea sa-l situdm pe V. Constantinos intr-o filiatie
Cu poetii romani, pentru a usura Tntelegerea cititorilor, cred cd locul sdu s-ar afla undeva

intre Bacovia si_ Marin Sorescu. Adica

intre poezia obsesivd, fara podoabe si cuvinte

multe, a _orasului cu existente inghesuite, pindit de pustiul si monotonia vietii de func-
tionar marunt, si stilul sec, voit prozaic, ironic si autopersiflant.

. Noutatea si interesul unui asemenea limbaj Tn miscarea
vin de la superioritatea gindirii, de la unghiul analitic, de la

oetica actuald din Grecia
ezghiocarea aparentelor si

viziunea criticd asupra_conexiunilor si contradictiilor cotidiene. Avem de-a_ face, deci,

cu un lirism al luciditatii si esentelor, abia

perceptibil Tn cuvinte, constituit in_planul

realitatii imediate si aburind, limpede ca roud, intr-un cosmos, superior, dramatic, plin
de Tntrebari si, uneori, de sentinte amare, definitive.

Avea dreptate Andreas Carandonis, poate cel mai autorizat critic de poezie din
Elada de azi, formulind aprecieri de genul urmator : ,Instalat in maruntaiele acestei so-
cietati, V. Constantinios «vede din interior» defilarea acestui ridicol si acestei nefericiri,

e care le analizeaza in profunzime, infatisind rezultatele analizelor sale subite prin dia-
ectul delicat, exact si sec, al traditiei kavafiene, printr-o ironie flegmatica, ce tradeaza
Tnsd simpatia pentru lumea aceasta chinuitd, invizibila si aglomerata, care cautd ajutor

de la soartd, inundind birourile publjce”.
Prezentind. pentru

prima data, publicului romanesc poezia lui V. Constantinos, tin

sd remarc faptul ca ea este emanatia unui_spirit cultivat si de largi orizonturi umaniste,
caracterizind si activitatea unui eminent diplomat si prieten, Constantinos Vassis.

Atena, martie, 1981.

Comunicare

Discutiile se desfasoara foarte normal,
acordurile sint formulate cu claritate,
dar Tntelegerea este exclusa

din cauza necunoasterii limbii ;

translatorii sint inutili,

vorbesc di ar limba lor ;

in special lingvistii sint in inferioritate,
ntrenati in interpretari grosolane ;

un mijloc mai sigur de comunicare
ramin gesturile surdomutilor ;
conlocuitorii au sanse mai mari

sa se faca intelesi fara voie.

Succesele

Succesele recente

se-nnoiesc in fiecare zi,

dar cele mai vechi

sint in pericol de-a fi distruse
pe fundul unui cufar ;

de-aceea bine-ar fi, din cind in cind,
decoratiile sa fie scuturate de praf,
medaliile sa fie lustruite,

pergamentele sa fie calcate,

cununile de laur sa se stropeasca ;

iar avansarile, mentiunile elogioase
si premierele morale

ajunge sa fi fost infasurate bine

in buletinele oficiale

ca nu vor pati nimic.

Prizonieri

Lucrurile mari
se afla linga noi,

L uceailarul

Revista editata de
UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA

lon Brad

pe drumul de vizavi,
in pagina urmatoare ;

niciodatd insd nu le vom vedea,
pentru ca cele marunte

ne-au ucis simturile

si ne tin subjugati.

Nici un efort nu are rost ;
unde s-a mai auzit vreodata
sa se ocupe prizonierii

cu lucruri importante ?

Lupte inegale

Voi ramine doar cu gindul meu

cu acest implacabil

dar cinstit adversar, e

sd mai incerc o data

cind as avea sperante sa inving.

Ne vom stringe miinile,

rece, dar si cu oarecare fincredere,
ca doi colegi vechi,

care cindva au luptat impreuna,

si-acum s-au regasit

fiecare intr-o grupare diferita,
dar isi cunosc bine arta

si respectd toate regulile,

fara a se injosi

cu artificii si mijloace nedemne.

Si apoi imediat vom da lupta,

tacuti, neinduratori,

nemiscati Tn Intuneric,

pind ce, la sfirsit, unul din doi

— dar, vai, eu voi fi din nou acela -
se va retrage pentru a nu fi invins,
pentru a putea sa reincerce.

ROMANIA

a. Tn poemul eminescian spatiul fizic din afara
este scos din starea sa geometricd aparent fixa
si. dupa ce este redat adevaratei sale structuri,
— miscarea pe vectorii timpului, ai devenirii, —
este infuzat cu vibratie muzicala sau luminoasa,
saturat de energie poetica, de traire poeticd — si
in felul acesta este convertit in valori launtrice,
reinventat Tn larguri intense de suflet, asa cum
se Tntimpla, de pildd, foarte explicit in ,,Peste
virfuri®,

La Rilke are loc o neogeneza spatialda totala
in care perspectiva, masura, distanta, — sint in-
locuite — cu ,,suflul™ starii poetice : un vazduh
interior Tn expansiune aruneind in afara un spa-
tiu nou, activ : cintul ,zvirle zari in care ne
miscam”. Acest spatiu alunga dinaintea sa spa-

tiul zarit, — si_de fapt pdrelnic. — in cdutarea
spatiilor inefabile din sufletul lucrurilor, din Ne-
cunoscutul cosmic, — spre integralitate sufle-

teasca absolutd, sub semnul unei vointe de poe-
zie totala.

Se observa ca ambii poeti Tsi incep fenome-
nologia spatiala prin redarea spatiului extern
propriului sau adevar in functie de conceptia
fiecaruia : dacd Rilke destructureaza spatiul din
afara prin dezvéluirea inefabilului din lucruri si
astfel acestea devin permeabile pentru comu-
niunea, interpatrunderea cu spatiile consubstan-
tiale intru negrait ale sufletului poetului, —
Eminescu, introducind spatiul tn fluxul duratei,
infuzeaza lucrurilor nu numai miscare, ci si ha-

zard, indeterminabilitate ; timpul demonteaza
spatiul, 1l Tnscrie Tntr-un cimp de variabile ab-
solut imprevizibile ; timpul deplaseaza spatiul
din el Tnsusi.

b. Jn ceea ce priveste continutul’ sintezei spa-
tiale, la'Eminescu acesta Thsumeaza practic toa-
te spatiile ce pot fi concepute de efortul ima-
ginativ al intelectului uman, Tn sinteza emines-
ciana intrd pe de o parte cele mai variate spa-
tiii tensionale continind ontologii pozitive, ori-
zonturi mergind de la spatiul dorului, al visului,
al armoniei, al rasfringerii._al mitului, al idea-
lului, al absolutului si pind la spatiul anexat
vesniciei, — spatiul transreal al geniului, asa
cum apare in Luceafarul si iIn Povestea magului
calator in stele. Dar, pe de alta parte, in aceas-
ta sinteza intra de asemenea spatii intens nega-
tive, Tncepind cu cel al suferintii si al erorii cos-
mice existentiale si sfirsind cu spatiul mortii.

Spatiul poetic eminescian apare mult mai bo-
gat ca diversitate si mai deschis decit cel ril-
kean prin varietatea potentialitatilor : idealita-
tea ramine de neatins, dorul de neistovit, sufe-
rinta perpetua, Tnsingurarea Rezolvabild, abso-
lutul naccesibil, eroarea ontologica ireparabila,”
moartea ireversibild. Aceste spatii cu deschide-
rea ad indefinitum constituiesc nu numai o trai-
re poeticd de cea mai puternica incordare, dar
in acelasi timp alcdtuiesc un nesfirsit rezervor
éj_elyirtualitét,i transformabile Tn energie existen-
iala.

Universul poetic al lui Rilke este Tn Tntregime
pozitiv. in sensul absentei de spatii negative,
nonexistentiaie sau antiexistentiale. El consti-
tuie o totalitate continua a lumii si in fiece mo-

ment realizabild, — incluzind zarltul si nezari-
tul. perceptibilul si insesizabilul, stiutul si ne-
cunoscutul. trecutul si viitorul, — dar in acelasi

timp si orizontul mortii, avind un particular in--
teles ontologic.

Tn acceptia rilkeana, Spatiul Tnsemneaza mai
mult decit lumea, aceasta fiind amputatd prin
faptul ca-i lipseste marele vazduh al mortii.
Spatiul rilkean, pe care poetul il mai denumeste
Deschisul. Necunoscutul sau Ceea ce este Tnafara
(,Céci Tnafara totul este fara masurd™)
include si moartea conceputa ca o stare con-
temporana consubstantiala si deci inseparabild
vietii. Un _,,imperiu dublu”, singurul in care gra-
iurtle lirei pot deveni ,tandre si eterne”. EXclu-
derea mortii din ,,marele circuit”, din integrali-
tatea ontologicd, ar insemna excluderea infini-
tului cosmic. Moartea este ,,acea parte a vietii"”
,care nu este Tntoarsa catre noi si pe care nu o
luminam". Este ceea ce ne lasa sa intrevedem
universul eminescian : un izvor al reinceputu-
rilor. Un izvor al frumosului, afirma Rilke, Tn-
teles ca tot ceea ce abia incepe Tntr-o libertate

absoluta™.

De asemenea, universul poetic al lui Rilke este
o0 stare permanenta de interpatrunderi. Toate sint
deschise unele Tn celelalte, toate lucrurile au
alcatuire ,,poroasd”, permeabild, transversabila.
Fiece lucru este un focar de infinitd emanare si
chemare magnetica a negraitului ; iar sufletul
nostru este prin excelenta transversabil si ira-

George Popa

Continuare in pag. a 7-a
REVISTA STRAINA

« CU PRILEJUL centenarului Enescu, la sediul
UNESCO din Paris a avut loc o reuniune festiva
si un concert in programul cdruia au figurat creatii
ale marelui compozitor roméan. Totodatd, a fost
inauguratd o expozitie de fotografii avind ca su-
biect viata si activitatea lul George Enescu. Tn
cadrul acestor festivitati, care s-au desfasurat sub
patronajul directorului general al UNESCO, a fost
relevatd contributia stralucita a compozitorului
roman la Tmbogatirea tezaurului muzicii romanesti
si universale. Concertul Enescu a fost sustinut de
cunoscutii solisti  lon Volcu, Valentin Gheorghiu,
Dau Grigore, Viorica Cortez, Dan lorddachescu si
de cvartetul ,Voces* din lasi = In Brazilia, prin-
tre manifestarile organizate in cadrul centenarului
Enescu, postul de radio ,Cultura** a transmis un
program dedicat compozitorului roman « Tn Grecia,
Orchestra simfonica a Filarmonicii ,,George Enescu'*
a oferit un concert, de fapt, primul concert al
sezonului muzical atenian, la teatrul ,,Irod Atticus*!
de la poalele Acropolelor. Urmarit de un numeros
public si transmis de postul de televiziune, con-
certul s-a deschis cu Rapsodia | de George Enescu.
= In S.U.A,, centenarul Enescu a prilejuit, printre
alte manifestari, organizarea unui_recital al solistei
Teatrului de opereta din Bucuresti, Cleopatra Mell-
doneanu, la Carnagle Recital Hall din New York.
Au_ fost interpretate piese de George Enescu si de
alti compozitori romani.

= MAI MULTE manifestari culturale consacrate
Romaniei au fost organizate Tn ultimul timp peste
hotare_reliefind prestigiul de care se bucura tara
noastra pe diferite meridiane ale lumii. Astfel, in
cadrul unei festivitati care a avut loc Tn capitala
Republicii Democrate Vietnam, Bibliotecii natio-
nale din Hanoi i-au fost donate opere ale tova-
rasului Nicolae Ceausescu precum sl alte lucréri
social-politice, economice si culturale O Amba-
sada romana din Maroc a donat Bibliotecii regale
din Rabat setul de albume ,,Stramosii romanilor
-= vestigii milenare de culturd si artd** < La
Biblioteca universitdtii Sorbona din Paris a avut
loc inaugurarea expozitiei ,,Romania — culturd si
traditie**, Tn cadrul cdreia de un interes deosebit
s-a bucurat expozitia de carte romaneasca, in
cadrul céreia, la loc de cinste figureaza ultimele
opere Tn limba franceza ale tovarasului Nicolae
Ceausescu, presedintele Republicii Socialiste Roma-
nia si lucrarile_elaborate de tovarasa academician
doctor Inginer Elena Ceausescu.

= PRESTIGIOSUL COTIDIAN francez ,,Le Mondel
recenzeaza sub semnatura lui Edgar Reieh-
mann primul volum al frescei lul ViIntlla Corbul
,Caderea Constantinopolulul**, aparut recent la
Paris. (VIntlla Corbul, Tempete sur Byzance, 1. La
chute de Constantlnopole» tradult du romaln,
Stock). Prezentind personalitatea autorului, croni-
carul atrage atentia asupra succesului de public pe
care 7l au Tn tara sa cartile lui Vintlla Corbul,
ca si munca enorma de documentare care sta la
baza acestor volume. Relchmann _nu vede in cartea
scriitorului roman numai o buna istorie romantata
ci si o scriere cara explica irezistibila ascensiune a
turcilor ca sl cauzele care au dus la disparitia
Imperiului bizantin. Marsul implacabil al Tnvinga-
torilor e realizat prin descrierea nuantati a eve-
nimentului, remareindu-se de flecare data adeva-
rata preocupare a lui VIntlld Corbul : naratiunea
minutioasa si exactd a dezintegrarii Bizantului n
circumstante care prezinta ciudate Tnrudiri cu eve-
nimelnte ale Istoriei contemporane, afirma croni-
carul.

« CEL DE-AL 3-LEA FESTIVAL International de
poezie sl muzicd ,,Polyphonix 3 va avea loc sap-
tdmina  viitoare Tn mal multe sdli din capitala
Frantei (Centre amarlcaln, Centre yougoslave,
Centre Pompidou). Manifestarea va fl Inaugurata
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Brancusi la Beaubourg

SPEC | AC OLUL LUMII vazut de loan Grigorcscu

omnisoara’Pogany este nemaipome-
nitd  bunicd a sculpturii abstracte

99 — scria Jean Arp in poemul ,,Co-
loana  farda  sfirsit”, st acest

distih poemul tradus de lon Cara-
ion ixul versurilor care se incheie
astfel : ,,Era-n  sfirsitul  zilei. dar_ vaz-

duhul din jurul unei / pasari visa o_strafulge-
rare sdgetatd si nu-si / da seama cd a zburat
asdrea si c-0 apucase / catre atelierul coloanei
ara sfirsit. / Cocosul cinta cut-cu-ri-gu si fie-
care_sunet / punea cite un zig sl facea cite un
zag in / gitlejul sau. / Cocosul lui Brancusi este
un fierastrau / de bucurie. / El taie ziua arbo-
relui dc lumina. / Toate aceste sculpturi ies
dintr-o fintina umana : / Cocosul / Foca / Por-
tretul lui insusi : coloana fara sfirsit / Pestele,
regele-urias al cremelor care / Tnoata-n luntrea
unui nor / Risipitorul fiu care urca scara cobo-
rind / Pinguinii ce oua oul noului nascut. // Isi
istoriseste o fintina povestile'plastice.

Ma doare pustietatea din casa lui Brancusi
transplantatd din fosta fundatura Ronsin, din
Montparnasse, mai ntil Tn demisolul Muzeului
de Arte Moderne al Frantei de pe Avenue
Wilson, iar apoi, din 1977, in vecinatatea com-
lexului  cultural Georges Pompidou de la

eaubourg, in inima cartierului medieval Pari-
sian, Marais, nu departe de fosta ,,Curte a mi-
racolelor" descrisda de Victor Hugo in ,,Notre
Dame de Paris".

Ma doare golul, acel ,,nimeni" din cladirea-
atelier pripasita ca o atenantd Tn coasta unui
castel de plexiglas, otel si duraluminiu cladit
pentru un veac al lumii viitoare ; ma doare plic-
tisul supraveghetoarei care nu prea are ce su-
praveghea in acest isarlic computerizat al ulti-
mului patrar din secolul XX, loc batut anual de

sase milioane de vizitatori — super-record al
frecventei tuturor lacasurilor dc cultura ale
Frantei —, numar coplesitor din care nici unul

la_mie nu trece pragul casei lingd intrarea ca-
reia, pe o placa de marmord, scrie : ,,Aceasta
cladire este reconstituirea atelierului pe care
sculptorul Constantin Brancusi, nascut in Roma-
nia Tn 1976, mort la Paris in 1957, l-a ocupat in
arrondismentul XV, pe fundatura Ronsin, timp
de 30 de ani, pind la moartea sa. Conform
ultimei dorinte a artistului, operele si mobilie-
rul sdu au devenit mostenirea Muzeului Natio-
nal de Arte Moderne, interiorul fiind pastrat ca
in timpul vietii artistului..."”.

Ma doare si acea ,ultima dorinta", care o elu-
deaza pe cea cu adevarat ,,ultima”, chiar daca ea
a fost ,penultima” : Anume, vrerea lui Brancusi
ca_atelierul si ultimele sale opere sa fie resti-
tuite pamintului natal, patrimoniului cultural_al
patriel sale, pe care gestul sdu l-ar fi Tnnobilat
prin_neimplinita preluare cu una dintre cele mai
mari avutii de spirit meritate de noi. Dar, pe
atunci, minti obtuze s-au dovedit opace fata de
vrerea sculptorului octogenar si mina Tntinsa cu
inima in palma i-a fost refuzatda. Ma doare, si
totodatd ma bucurda ca astfel, atelierul lui
Brancusi ramine cea mai senzationald achizitie
a Muzeului tde Arte Moderne al Frantei care,
dintr-o miraculoasd_si irepetabild galerie de ar-
tisti nu poate Tnfatisa Tn toatd complexitatea
lui nici un singur francez, ci doar un roman,
pe Constantin Brancusi.

Ma doare transferarea atelierului din vechea
cladire a Muzeului de Arte Moderne aici, la
Beaubourg, unde Brincusi e prea singur in fur-
nicarul uman ce-1 ocoleste. ,,Mare oras, mare
singuratate’! — glasuieste un proverb, si vorba
lui plind de tilc trebuie inteleasd in adevaratul
ei sens, deoarece, in fostul lacas dintre Place
de I’Alma si Chaillot, Brancusi nu era nicio-
data singur. Mereu era lume acolo, colbul nu
apuca sa se cearna poate peste albeata sculptu-

rilor, si ncdperile pareau locuite, doar gazda
parca plecase vremelnic, lasind usa deschisa
si capacul fintinii ridicat, pentru ca drumetii

osteniti de drumuri sa-si potoleasca arsita se-
tei. Aici, la Beaubourg, Tn vecinatatea comple-
xului cultural cu aspect de rafinarie, petrochi-
mica, prea putini Ti trec pragul. O jumatate de

printr-o ampla dezbatere asupra functiunii dina-
mice a culturii Tn societatea actuald. Au fost invi-
tati sa participe peste 60 de poeti si personalitati
ale jazzulul contemporan. Printre invitati se ga-
sesc Maurice Roche, Brion Gysin, Gheraslm Luca,
Edouard Glissant, Jean Pierre Faye, Tanhar Ben
Jelloun, Jacques Rodbaud etc.

= PRINTRE_ manifestarile care vor celebra Tm-
plinirea a doudzeci de ani de la moartea Iui Blaise
Cendrars se numadara sl colocviul organizat de
asociatia care Ti poartda numele si_care va avea loc
la mijlocul acestei luni, la Universitatea Paris
Nanterre. Referatele sl discutiile vor fl axate pe
relevarea postumitdtii poetului Tnscrlindu-se  sub
emblema ,,Blaise Cendrars : vingt ans apres**.

< IN 1982 se va sarbatori Tmplinirea a 1510 de
ani de la ntemeierea Kievului. Cu acest prilej vor
fl organizate numeroase manifestari culturale sl ar-
tistice care vor omagia evenimentul. Un film artis-
tic de lung metraj va fl consacrat marelui duce laro-
slav, supranumit’,,cel Tntelept”, conducator al Rusiei
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zi cit am filmat Tn interior, doar doi curiosi au
intrat sd vada comorile ascunse acolo  Supra-
veghetoarea discuta cu un tinar olandez, 1in-
flacarat adept al artei brancusiene care cauta
sa patrunda spiritul operelor marelui artist, in-
cercind sa reconstituie atmosfera din vremea
cind atelierul trdia si gazda era acasa. Olande-
zul si supraveghetoarea sedeau pe scaunele de
piatra ca niste clepsidre, aidoma celor din ju-
rul mesei tacerii, si mincau ,,hot-dog", bind bere
din cutii metalice. Firimituri de chifla cadeau
pe masa netdcerii si vorba se auzea stinsa ca un
ecou de pe alta lume. ,,Contemplindu-si spre
batrinete viata — scria_ Petru Comarnescu —
Constantin Brancusi marturisea cu un amestec
de uimire, durere, duiosie si bucurie recunosca-
toare : «Viata mea nu a fost decit un sir de mi-
nuni». Nu se astepta Tnsa ca viata lui va cdpdata
aspect de mit, ca mai fiecare operd a sa va
lasa s& se contureze n jurul ei legende, ca _si
savante comentarii estetice. Tnsesi  inovatiile
creatiei sale, care au deschis drumul sculpturii
moderne de pe la 1907 si pina catre mijlocul
secolului nostru, nu sint lesne de explicat, si
de aici bogatia, varietatea, contraditiile din co-
mentariile privitoare la opera sa, precum si
asupra omului care a fost. Nu stiam ce este
mai dificil in cazul sdu : descoperirea prin om
a operei sau, dimpotriva, Tntelegerea operei prin
calitatile umane ale autorului ei..."

Mi-1 amintesc pe Miron Radu Paraschivescu,
in ultima zi a sa la Paris. 11 luasem de Ia
Gate de Lyon. unde poposise revenind dintr-un

sanatoriu din Haute Savoye, de unde trebuia
sa-l duc la niste prieteni ai lui, s-o ia pe Lena,
cu bagajele, si z:\foi sa-i conduc la aeroportul
Le Bourget. Pe drum, mi-a cerut sa trecem pe
la Muzeul de Arte Modeme, ca sa intre o clina
la Brancusi. Singur. Mi-a cerut sa ramin in
masind, si sa-1 astept, cd nu va zabovi mult.
Dar timpul trecea, si vremea plecdrii se apro-
pia implacabil. Am intrat sfios, nevrind sa-1
tulbur, sl l-am vazut stind rezemat de tocul
usii atelierului lui Bréancusi, cu privirea pier-
dutd Tn gol, Murmura :_,Eternitate, eternitate,
lasati-ma sa numar pina la zece..." Cine a spus
asta, Miroane ? Brancusi ? ,,Nu.. Aragon... Eu
sint abia la trei sl trei sferturi... Bancusi a
apucat, sa rosteasca prima silaba din cuvintul
«zece»... Acasa, badiatule, acasa, acolo ne este
locul bucuriilor, al necazurilor, al mingiierilor
si al umilintelor noastre... Acasa !"

A fost ultimul om pe care il vazusem in pra-
gul atelierului lui Brancusi, din vechiul sdau se-
diu, pind am revenit aici, la Beaubourg, in ve-
cinatatea ,,Curtii miracolelor"...

Kieviene Tn perioada 978—1034. Evenimentele petre-
cute Tn urma cu un mileniu vor fi transpuse pe
ecran de regizorul sovietic Grigori Kohan. Echipa sa
de filmare va beneficia de asistenta unor istorici dc
renyme ale caror sfaturi sint considerate deosebit de
importante pentru reconstruirea cadrului istoric, a
decorurilor, a costumelor purtate de sulta ducelui,
a conditiilor in care se desfdsurau luptele de apa-
rare Tmpotriva pecenegilor. Rolul marelui duce la-
roslav_va fi interpretat de cunoscutul actor Anatoli
Solonitin.

= PRINTRE ultimele premii literare franceze no-
tam pe cel atribuit lui Antoine Blondin pentru an-
samblul operei sale (Le prix Kleber-Hacdens, va-
lorind 103 000 de franci) si pe cel decernat criticu-
lui Elisabeth de Fontenay, pentru eseul sdu ,,Dide-
rot ou le matarlalisme enchant»?*, aparut la Grasset

(Le prix des critiques). Premiul Femlna-Vacaresco
a fost obtinut de Yves Florenne pentru eseul ,,Ou-
vertures errance et les clfs de la liberta” (P.U.F.).

Hai sa ghicim Tn cafea

upa o zi uscata ca un craniu de lup uitat
in sulita, stau lungit pe lavita, Tntr-o tera-
eamlic legat Tn plumb, sl ascult
vitele de iedera, caprifoi
iri. Dupa amiaza am
stadionului  din
Ghcncea. Si m-am simtit acolo ca un mar scutu-
rindu-se pe un colt de moara si pe gura unei fin-
tiini. Mi-au placut si m-au Tneintat jucatorii arun-

sd cu
birfa_ploii Tn
si_marg-aritare subtiri.
doud ceasuri in luminisurile

cati de Steaua Tn cimpul furtunilor.” Ei anuntd n-
scaunarea unei domnii lungi si frumoase. Talen-
tati si ambitiosi, cunoscind bine pretul aurului, Tl
vad repede urcind Tn virful muntelui. Ars Tn spate
de dogoarea griului (stadionul militarilor, zidit Tn
margine de oras, pare, Tn ajunul_secerisului, un
superb promontoriu pe care scaparda gindurile rosii
ale spicelor) m-am intrebat : de ce nu-1 vede Va-
lentin Stanescu pe Giuchici de la Jiul Tn echipa
nationala ? Si mi-am raspuns cu doua fire de ne-
gard . ca sa ne dea cu valu-n prispd, tocmai cind
am adunat caramizi pentru reparat casa. Giuchici
si Radu Il sint numele cu care trebuie sa prime-
nim Tmpleticitd linie de atac din meciul cu Nor-
vegia.

Simpatizez deschis, la ora de fatd, cu Dinamo,
Craiova si Argesul. Echipa din Stefan cel Mare,
din pacate, zdboveste Tn tipare captusite cu fluturi
morti. Dinamo. Ea numarda in rindurile el vreo
sapte jucatori cdrora, altadata, le-ar fi cazut sl
barba si parul sl V>t n-ar fi ajuns si se alinieze
umar la umar cu Pircalab, Varga, Dinu, Lucescu,
fratii Nunweiller. Nascutl pe vine, cu ochii pe
brinci, alora vreo sapte (daca n-or fl sl mai multl)
le-au crescut oase pe vocale, se Tntflnesc cu min-
gea doar prin sant si_atunci gem de fricd s& nu-si
Jupoaie lutul de pc frunte. Priviti-i atent si  veti
vedea ca nu sint plini decit de fagaduinta unui loc
de la mijlocul clasamentului.

n schimb Craiova si Argesul (de la un timp si
Corvinul) Tmi spaléd ranile cu iarba si roud. Echi-
pele acestea se bat pentru bucuria tribunelor. Cel
mici si fara rost prin divizia A le rostesc numele

@Qftfaza si prin_somn. Marele mister al talentu-
lui I Care se humara cu lumina curgind Tn floarea
cu petale proaspete. Cei mici_si fara rost prin di-
vizia A, avind in sira spinarii batoane de vanilie,
sticlute de rom sl piraie de zahar pudrd, isi apara
umilinta facind colive pe care le maninca impreuna
cu arbitrii. Dar cind ajung la Craiova sau la Pi-
tlel$ti platesc cu singe teafar pentru toate Tnvirte-
ile.

Am vesti negre care ma fac sa nu-ml mai placa
Tn nici un chip F.C. Brasov. Am crezut in Proca,
dar acum trebuie sa-i spun cd nici-un deal nu-i
cu adevarat greu de wurcat daca valea de dup:>
coama te-asteaptd complice. Cine are urechi
auda. Chiar si dracilor ar trebui wuneori sa 1I w
schimbe coarnele Tn urechi.

Ploud, dar ma gindesc ca la lasi. Cluj-Napoca vl
Slatina chiar pe ploaie si Tn _pragul noptii fierbe
teribil apa mortilor. Nu 'se stie cine va face cird
cu Galatii si Baia Mare ca sa-si plimbe corabiile
pe apa simbetei — si &sta e singurul lucru palpi-
tant al sfirsitului de campionat. La lasi, la Cluj, la
Slatina si-n strada doctor Staicovicl din Bucuresti
a trecut vremea caldretului fard cap. acum e vre-
mea calului cu capul tdiat si calarit pe deselate
de patru, cinci, sase soldati al ndpastei care-1 smu-
cesc Tn zece parti, tragind de bidineaua cozii, ca
sd-1 duca la pascut, Tn acelasi timp, si pe-o miris-
te de orz si-ntr-o padure pirjollta de foc si-ntr-un
lighean de coacdze. Atentie maritd : jocul deste-
lor oparite se face pe aur |

Fanus Neagu
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