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FAURIREA
VICTORIEI

xistd o intreaga li-

teraturd, creatii li-

terare. si_artistice

de prima fnsemna-
tate care ating relieful de
virsta al tuturor generatiilor,
pentru ca in_sfera lor, ‘a a-
cestor . creatii, _intrd _ Tnsasi
conditia umand fata Tn fata
cu sfisierile, cu_tragismul, cu
ororila si urmarile razboiu-
lui. cu schilodirea fizica si
morald a ideii de om si via-
ta, intra lupta si sacrificiul
eroic _ pentru  Salvgardarea
acestei conditii_si. redobindi-
rea unor amintiri  atroce.
Victoria de la 9 Mai asupra
celui _mai mare dusman al
libertatii si  independentei
popoarelor ‘este tema_ unifi-
catoare si in acelasi timp de
cea mai larga diversitate a
tuturor acestor creatii care
aduc in prim plan istoria si
raporturile omului cu aceas-
ta, asumarea ei dintr-o per-
spectiva_a refacerii umani-
tatii si implicarea sub pece-
tea unui nou destin.

Asa cum_pe buna_dreptate
s-a spus, Romania intimpina
implinirea a patruzeci de ani
de la terminarea razboiului
;u sentimentul si constiinta
latoriei implinite.. Fiind a
jatra fortd militara a coali-
lei antifasciste, ea a _dat
lenumarate si supreme jert-
e d singe nu numai pentru
obindirea propriei sale li-
«jtati si a redobindirij fiin-
ei sale nationale, ci si pen-
ai eliberarea altor popoare

Ungaria, _Cehoslovacia,
.ustria_— pind la victoria
nala, tn focul unor batalii
rre au ramas pagini glo-
oase_de vitejie si eroism in
onicile vremii. Aceste bata-

, participarea tarii cu in-
egul sau potential material

uman_la obtinerea acestei
ctorii fsi au temeiul puter-
¢_n marile manifestatii
tifasciste care_au culmi-

t, tot intr-o primavara, cu
andioasa demonstratie de

1 mai 1939, actiune de
1y rasunet national si in-

national in organizarea si

iducerea careia un rol de-
minant |-a avut tovarasul
molae Ceausescu. Actul re-
utionar de la 23 August

4" act hotaritor pentru

tinele Romaniei a fost si

11 din acele evenimente

e a cumpanit mult asupra

ratiei de atunci, grdbind

?tiv_ sfirsitul  razboiului,

sa internationala sublinia

ista_si Tnca in  termeni

-gorici . ,actiunea _insu-

ionald a Romanijei, intra-

el in lupta Tmpotriva

‘O e~ ——

maniei hitleriste au avut

ircusiuni  uriase asupra

d  asurdrii cursului  razbo-
i 1"

sub arcul de triumf al

rt lutiei declansate la 24

ai st 1944 trece drumul de
lu i si jertfd al poporului
ro in care si-a dat masura
pr riei sale vocatii, a celor
m: arzdtoare aspiratii ale
sa _de libertate si indepen-
de i, contribuind din plin

Ninduri

entru ca si pa-

mintul poate  fi

scris, pentru ca si
. el este o carte de
istor *. lar destinul nostru
la u na urmei nu este alt-
ceva decit ceea ce_ intele-
gem noi din aceastd istorie
si ce a ce-i adaugam noi, 0
realit .te  care ne precede,
ne acamuleaza si ne si des-

parte uneori, 'ne 3upune
unor experiente si fapte de
ne, "ner it. II' semnam fie-

caitu virsta iar uneori cu
viata, suferintele se mos-
tenesc _ durerile se traiesc
de un.il _singur, numai bucu-
riile se Tmpart. Cu_pamintul
e altceva, are scrisd pe el o
umanitate de secole, numai
semne si  simboluri pe el
viata aceasta_ a __pamintului
tarii poate fi cititd si_trai-
ta ca lectura deopotriva nrin
lupta si munca, poate fi Tn-

teleasd si. asumatd si prin
bucurie si prin suferinte
Bunadoara acest razboi, al

doilea: el a fost purtat de
parinti, ei_i-au grabit sfir-
situl si prin ei primavara de
acum ' patruzeci de ani re-
venea ca destin si_pamin-
tului si oamenilor ‘si cuteza

sa se instituie ca 0 garan-
tie si_ ca o sperantd. ~Acest
razboi care a fost purtat

de parinti dar care s-a ex-
tins si la extreme, a fost si
al batrinilor si al copiilor, a
fost si al celor care au ple-
cat si al celor care au ra-
mas acasd. Spectrul sdu s-a

ntins peste  multe rinduri
de vieti, s-a ntins si peste

la configuratia acelei victorii
si la asezarea conditiei uma-
ne sub_soarele si nadejdile
unui viitor mai bun. Litera-
tura Si arta nu numai ca au
Tnsotit acest eroic si tulbu-
rator traiect istoric, nu nu-
mai ca au depus si  depun
marturie despre epopeea par-
ticiparii. noastre_ia faurirea
victoriei finale ci, cu un ace-
lasi sentiment al raspunderii
sl aceeasi constiintd a _dato-
riei implinite, a strabatut
acesti patruzeci de ani n-
tr-o_continua si deosebit de
fertila crestere a valorilor,
situindu-se Tn chiar miezuL
si _invatamintele istoriei si
facind din cauza umanismu-
lui si a propasirii conditiei
umane unul din mobilurile
sale_de fond, o tema de predi-
lectie in care s-au ilustrat
cei_mai multi dintre creatori.
Unii, au luptat_cu arma in
mind si au intarit pe mal
departe o' traditie, aceea _a
artistului cetatean, s-au rein-
tors, odatd cu victoria . pe
care o celebram la 9 mai, la
uneltele scrisului_si au facut
ca acesta sd Tnyingd, sa lu-
mineze bune parti ale isto-
riei si sd le dea circuitului
larg al oamenilor, altii s-au
oprit cu deosebire asupra ur-
marilor si au inaintat, ase-
menea unui front, pe. terito-
rii de constiinta politica si
sociald noi Tncercind si  pe
aceasta cale  edificarea unei
lumi care s3 se refuze dis-
trugerii si sa lupte din "as-
puteri pentru binele si ferl-
eirea semenilor, s& faca to-
tul pentru progresul si civi-
lizatia patriei, a poporului
sau, pentru infaptuirea ide-
alurilor de libertate si drep-
tate.

In materie de creatie ge-
neratiile se mostenesc prin
opere, patrimoniul culturii si
artei sporeste neincetat pe
masurd ce aceasta mosteni-
re se constituie. intr-o tra-
ditie, intr-un criteriu al vo-
catiei si_puterii Tnsesi de a
crea. EXxista si sub acest as-
pect acelasi sentiment al da-
toriei, al "unei datorii per-
manente si, din acest punct
de vedere, se poate spune cd
istoria @ mers si merge mina
in mind cu creatia, " temele
razboiului _si ale” péacii fiind
atit de strins_imbratisate in-
cit aproape_cd nu exista cre-
ator de artd care s& nu-si fi
exersat talentul si s& nu-si,
aseze inspiratia in serviciul’
nobilelor ‘idei ale acestei ul-
time jumatati de veac. Si
dovezile vor continua, desi-
ur, jubileul celor patruzeci
e ani de la victoria _istori-
cd asupra _razboiului si a
flagelulyi sau cel mai crunt
aduce si mai mult n atentie
istoria care rdamine dome-
niul, unul din principalele
domenii de reflectie si medi-
tatie prin care cultura, lite-
ratura si arta Tsi amplificd
rezonanta.

Luceafarul

de vietl

fiecare asezare si_fiecare
camin. Ca_toti ceilalti care
eram copii atunci, eu asa il
cunosc, ma mai izbesc si_azi
in amintiri de acea _apasa-
toare si Tnnebunitd tdcere a
ulitelor satului sfislata cind
si_cind de cite un bocet sau
adulmecatd, trajta bolnav pe
la porti de cite un batrin.
Cea mai mare sufe:intd
era tacerea aceea, podgo-
reanul si asa tace, asta am

inteles-o  mai tirziu, dar
atunci lecasera si cuvin-
tele_parcad, cei ramasi — ba-

trinii si femeile mai ales —
nu vorbeau probabil decit in
gind. Vorbeau doar cu cei
de departe si foarte depar-
te de ei, era un fel de a
schimba lacrima si de-a o
ascunde tacind. Pe bunicul
meu dinspre _tatd ultimele
valuri _ale razboiului asa
l-au gasit, asa la lucru, 1n
vie, tacea si sapa. Peste po-
rumbisti, mai Thcolo, se da-
deau_ lupte, a vazut odatd o
scaparare enorma pe cer Si
suflul unor explozii i-a adus
miros de praf de pusca si
miros de singe ars. Nu stia,
nu avea cum sd stie, fiul

A.l. Zainescu

Continuare Tn pag. a 4-a
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neratia luptei cu inertia <
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Desen de Roluca Origeicea

ROMANIA

Noi n-am avut pacatele Sodomei

Nici a Gomorei, sa ne mince focul

Si nici sa stie nimeni unde-i locul —
Sintem ce-am fost mereu urmasii Romei.

in inim& avem si singe dac

Ce poate ne-a facut sa fim mai dirji
Si cite-un val ti de la ogatirsi,
Auriferi ti ei, pe-un plai sarac.

Dar saracia nu noi ne-am adus-o ;
Griu samanat-am, galerii saparam,
Pradati de venetici nu ne lasaram
S-adesea buruiana am rapus-o.

Cind Tnfringerea Germaniei naziste

a 23 August 1944, cind nu erau n-

cd evidente perspectivele desfasu-

rarii viitoare a evenimentelor mi-

~ litare si cind soarta  Germaniei

era departe de a fi clara, politica externa a
Romaniei a luat o intorsatura hotaritoare™ —
Eer aceste cuvinte caracteriza reprezentantul
niunii Sovietice la Conferinta de pace de la

Paris (sedinta din 13 auqust’ 1946) Tmprejura-
rile Tn care s-a produs alaturarea  Romaniei la
coalitia antihitlerista. Ele se cuvin evocate pen-
tru ca — alaturi de alte marturii — releva n-
semnatatea efortului militar_al tarii noastre in
cistigarea victoriei asupra Germaniei hitleriste.

_Ceea ce se cuvine subliniat _du vigoare este
cd in momentu] intrarii. Romaniei Th razboiul
antihitlerist, Reichul nazist si instrumentul sau
militar. Wehrmachtul, erau departe de a fi un
adversar Tngenuncheat, pe punctul de a se re-
cunoaste infrint. Soldatul roman nu a avut in
fatd un inamic dezarmat si demoralizat, lesne
de infrint, ci, dimpotriva, asa cum se va vedea
mai _jos, o armata dispunind de o tehnica de
luptd” de remarcabila = calitate si pastrindu-si
vointa de lupta.

(Este incontestabil ca Germania hitlerista a
pierdut razboiul pe frontul de est : batalia Mos-
covei a marcat falimentul Blitzkrieg-ului, ba-
talia. de la Stalingrad a marcat cotitura in
desfasurarea razboiului, n beneficiul fortelor
antihitleriste, batdlia de la Kursk a_desavirsit
aceasta cotiturd prin trecerea definitiva a ini-
tiativei strategice de partea Armatei  Rosii.
Asadar, in momentul intrarii Romaniei in raz-
boiul antihitlerist, Wehrmachtul pieduse_capa-
citatea de a declansa operatiuni ofensive de
insemnatate strategicd, ceea ce nu fnsemna in-

Sintem bogati in munti, paduri ti ape,

Si patrii n-am schimbat pe-acest pamint,
Pe unde ti strabunii-ti au mormint, —
Urmatii tot aici au sa ne-ngroape.

Dar vai de cei ce cred ca ei destrama
Pe cei ce-i tin Carpatii ca un briu

Si Dunarea sub talpi o au ca riu

Ori tara-ntreaga ce-o numesc ei Mama.

Le place, nu le place cutma, iia

Ori graiul doinei mai gustos ca mierea,
In ele, toatd, noi ne-am pus puterea,
Si vatra-acestei tari e Romania |

Mihai Beniuc

s ca soarta_razboiului era decisd si cd Ger-
mania_nazistd nu mai dispunea de importante
atu-uri si cd nu mai putea sd intreprinda ac-
tiuni periculoase, Tn_masura sa provoace mari
pierderi fortelor antihitleriste si sa prelungeas-
cd astfel razboiul cu ororile lui.

Cei care au citit binecunoscuta carte a lui
Cornelius Ryan, Un pod prea indepdrtat fsi
amintesc, desigur, de esecul singeros de la Arn-
hem al operatiel aeropurtate ntreprinsa de
fortele aliate in septembrie 1944. Trei luni mai
tirziu, la 16 decembrie 1944, Wehrmachtul dez-
lantuia — luind prin surprindere comandamen-
tul “anglo-american — ofensiva din Ardem, ob-
tinind Tnsemnate succese initiale. Nu numai pe
frontul de vest, ci si pe cei de est Wehrmachtul
a_continuat sd intreprinda actiuni ofensive. La
23 octombrie 1944, a Tnceput’ o ofensiva ger-
mand, Tn cursul cdreia_corpurile de armata 17
si 29 au izbutit s& strapunga frontul. Deosebit
de Tnversunate au fcxst luptéle de la Nyiregyha-
za, recuceritd de trupele hitleriste. La 6 mar-
tie 1945, in zona lacurilor Balaton_si Velencze
a inceput ultima ofensiva germana din cursul
celui de al doilea razboi mondial, asupra sem-
nificatiei careia vom reveni. La 8 martie s-a
incheiat ofensiva germana de la Luban (Lau-
ban), in orasul recucerit Goebbles facind o0 vi-
zitd fanaticului nazist care era generalul F.
Schorner (in curind ridicat la gradul de feld-
maresal, pentru masurile sale necrutdtoare Tm-
potriva oricarei manifestari de defétism sau
chiar de sovaiala).

Si sub aspectul Tnzestrarii cu armament,
Wehrmachtul era departe de a fi un adversar
rapus, in momentul Tn care ostasul roman I-a
avut drept adversar. Desigur, toatd lumea stie

CREATIE Sl ANGAJ?RE

Reperele
unei luminoase
gindirio

a_ principiul diversitatii de stiluri
‘ rdrrtine unul dintre cele mai _impor-
tante ale noii ctitorii a culturii noas-

tre socialiste o dovedeste; prin-
tre altele, si consecventa cu care ' secretarul
eneral al partidului a aparat acest principiu,

[-a dezvoltat continuu de-a lungul anilor, atit
in latura practica a_politicii culturale, cit si in
cea teoreticd, deschizatoare de vaste orizonturi
in planul gindirii. S& citam, Tn_acest ultim sens,
un text revelator care ne arata cd diversitatea
de stiluri nu _este o chestiune formald, a su-
prafetelor artistice si literare, ci a adincimilor
creatoare, legata direct de constiinta libertatii
si_demnitatii” popoarelor, a omului in general :
,»Sintem_pentru o largd _libertate de creatie,
dorim sda avem o literaturd si_ o arta diversifi-
cate din punct de vedere al stilului, ne pronun-
tam hotarit Tmpotriva uniformizarii si_ sablo-
nismului, a rigiditatii si dogmatismului. Con-
siderdam cd a accepta sablonismul, uniformiza-
rea, rigiditatea fnseamnd a sardci viaja spiri-
tuald a poporului nostru. Este de inteles cd
activitatea creatoare a unui popor in toate do-
meniile se poate desfdsura cu succes numai in
conditiile cind omul se simte liber si stapin
pe destinele sale®. o ) o
Se stie ce rol imens are critica, literarda in
realizarea climatului de cultura favorabil sau
nefavorabil promovarii valorilor. In perioada
dogmatismului critica a_jucat un rol nefast pe
acéastd linie, cautind sa”dea retete de creatie,
manifestindu-se rigid Tn aprecierea fenomenu-
lui literar-artistic, cdndamnind o seama de mari
valori ale trecutului nostru de cultura. nca
de la Congresul al IX-lea al partidului, tova-
rasul Nicolae Ceausescu a atras atentia asupra
faptului c¢a, ™n _ansamblul ei, ,critica literara
trebuie sa analizeze principial activitatea de
creatie, fara pretentia de a da solutii obligato-
rii cu privire la forma si stilul lucrarilor ar-
tistice”.” In_ numeroase alte_expuneri si cuvin-
tari cu privire la literaturd si arta, tovarasul
Nicolae Ceausescu a revenit In pasaje speciala
asupra problemelor. criticii literare,” subliniind
necesitatea adecvarii continue a acestui dome-
niu la sarcinile de actualitate si de perspectiva
ale creatiei, n raporturile ei complexe cu viata
societdtii Tn care traim. 5
~De o importanta covirsito.are este, pe aceasta
linie, chemarea permanenta lansatd de tova-
rasul Nicolae Ceausescu pentru ca arta si lite-
ratura noastra sa-si largeascd si adinceascd tot
mai mult legaturile ei firesti, necesare cu viata
poporului, pentru a gasi in felul acesta caile
de realizare a operelor valoroase si a le asi-
ura un loc cit mai fnalt In constiinta maselor.
onstanta acestui _principiu de orientare lite-
rard de-a lungul Tntregii perioade la care ne
referim o regasim si In_documentele Congresu-
lui al Xlll-fea al 'partidului : ,,Asa cum am
recizat incad de la intilnirea din 1965 cu crea-
orii_din_toate domeniile literaturii si artei —
subliniazd tovarasul Nicolae Ceausescu In Ra-
ortul la recentul Congres — Sursa de inspira-
ie a tuturor operelor,” eroii romanelor, ai in-
tregii creatii trebuie_si_ fie oamenii  muncii.
Sursa de inspiratie sa fie izvorul viu al mun-
cii, al vietii poporului nostru, nu ulcioarele,
chiar aurite, care pot deforma realitatile.
sorbi apa _nu din ulcioare, ci din izvoarele lim-
pezi, datatoare de viata constituie — si va
constitui _ intotdeauna — singura sursa adeva-
ratd de inspiratie pentru toti creatorii patriei
noastre care doresc sa scrie Pentru popor, sa
traiasca impreuna cu poporul ! o )
Din aceastd situare «a unei relatii cit mai
rofunde si multilaterale a creatorului. de va-
ori literar-artistice cu viata poporului rezulta
0 seama de idei de o importantd deosebita pen-
tru orientarea literaturii si la a caror elucidare,
intr-o nouad perspectiva, _ tovarasul _ Nicolae
Ceausescu a adus o contributie esentiala. Una
dintre acestea priveste Tntelegerea adecvatd a
notiunii.«<de realism Tn_conditiile specifice, ac-
tuale’ ale. Romaniei socialiste : ,,Cind vorbim de
arta realistd — precizeaza Tn acest sens tova-

rasul Nicolae Ceausescu — ne gindim la o arta
care sa redea realitatile din tara noastra, din

Dumitru Balaet
Continuare Tn pag. a 2-a

NN era nca evidenta

despre ,,armele secrete” de la care Hitler as-
tepta victoria (bomba zburatoare V-l si rache-
ta balistica V-2 sint cele mai cunoscute), des
amintite, pentru a mai fi_evocate aici. Ce e stie
insd mal putin este ca in ceea ce s-ar numi
armamentul clasic, industria de_rdzboi germa-
na nregistrase importante realizdri. Gratie asa-
numitului ,,miracol Speer" (ansamblul de ma-
suri luate de ministrul armamentului, Albert
Speer, arhitectul favorit al fuhrerului), produc-
tia de razboi a celui de al treilea Reich a a-
tins apogeul, In ansamblu, n iulie 1944, pentru
ca dupa o scadere, nu foarte importanta, sa
cunoasca o remarcabild revenire in septembrie
1944, Sa precizam de indata_ca nu era vorba nu-
mai de volumul productiei, ci si de calitate,
In dotarea infanteriei a. fost introdusd o noud
arma — pusca automatd de asalt MP 42 —con-
sideratd de experti drept cea mai bund arma
de infanterie germana din cursul razboiului.
Performante asemanatoare au existat si_in do-
meniul artileriei, blindatelor, aviatiei (in ceea
ce priveste aceasta din urmd categorie de forte
militare, industria aeronauticd a cunoscut re-
zultate spectaculoase, prin producerea celor
dintli avioane cu reactie, atit de vinatoare cit
si_de bombardament). o ) )
Toate aceste desfasurari militare si date pri-
vind dproducpa de_armament a Reichului hitle-
rist dau_masura fortai adversarului_cu care a
trebuit s se masoare armata romana. De men-

tionat ca Hitler Tnsusi nu a admis n public
decit la 22 aprilie 1945 ca razboiul este pierdut.

FI. Constantiniu
Continuare In pag. a 2-a

Tara mea, bogata, darnica
si frumoasa
Te iubesc.

Unde-am umblat

In lung si-n lat

Prin tari

Pe mari

Din toate tarile tu esti de omenie.

14 septembrie 1961, Geneva (Residence)

PREZENTA TINARULUI SCRIITOR
Comunitati
de tranzitie

bsesia elementarului, o umanitate
frusta stapinita de un inflexibil cod
moral, 3 lume primara traind m arhai-
R citate, sub_semnul spatiului nchis, eli-
berind fertile sugestii mitice, suflul poematic —
iatd primele repere ale prozei pe care o prac-
ticd Paul Eugen Banciu. Structural, el este un
povestitor ; Tmprejurarea se cuvine comentatd
cita vreme devitalizarea povestirii a marcat anii
din urma ai experimentelor prozastice. El_ nu se
aliniazd prozei ,artiste”, excesiv calofild, nici
celei a documentului, dar e mai apropiat_primei.
A debutat matur, cu un roman remarcabil, (Casa
Ursei Mari, 1978) urmat la scurtd vreme de
Reciful, 1979), dovedind o remarcabild mobili-
tate st|||s_t|ga si tematica. o L
O cronica pitoreasca, o dezradacinare si o in-
temeiere in interferenta timpului mitic cu cel
real, mustind de concretitudine, este Casa Ursei
Mari, roman-povestire cu un erou (femeia vo-
luntara), in atmosfera baladesca care supra-
dimensioneaza  si. metaforizeazd realitatea
diurna, banalul cotidian, Reciful pastreaza forta
poematicd a scrisului lui Paul Eugen Banciu dar
deconspira o laborioasa strategie : tehnica com-
puneril Tnvedereaza o constructie dificild, prin
montajul ingenios al unor fise _ existentiale,
creind_aparenta romanului colectiv. S& mali
observam ca alternanta planurilor narative con-
ferd simultaneitate iar distantarea ironica nu
lipseste. Asa fiind, cele doua ‘carti au ca nu-

Adrian Dinu Rachieru
Continuare Tn pag. a 7-a

CIVILIZATIE ROMANEASCA  mm mm
Tnchinare
limbii romane

imba noastra, limba stramosilor nos-

tri, limba urmasilor nostri. = Am up

simtamint de sigurantd si permanenta

gindindu-ma ca fara nici o dificul-
tate de fond m-as putea Tntelege cu un locuitor
al Romaniilor populare_de secol VIII, cu _un
vlah din Thessalia anului 1000. cu un gramatic
al lui Matei_Basarab sau cu un copil_din seco-
lul XXV, traitor in marele port al Marii Negre,
Bucuresti. Indiferent de progresele si evolutia
sa, limba roméand a ramas identica cu_ea_insasi
si a putut asigura o comunicare nemijlocita n-
tre toate regiunile populate de romani, ca si
intre_toate epocile istorice. Exista un geniu al
limbii ? inclin sd cred ca da. iar prezenta sa
se face simtitda mai cu seama in cazul graiuri-
lor latine, longevive, bine conservate, de o mare
originalitate si profunzime. Acum citeva decenii
se purtau discutii  prin lume cu_privire la
dilema : are limba caracter de clasd sau nu?
Era ca si cum te-ai fi intrebat : Oceanul Atlan-
tic, Alpii, descoperirea Troiei, Delta Dunarii,
muzica_ pasarilor, popoarele si alte minuni ale
geografiei fizice si spirituale au ele caracter de
clasa ? Adevarul este ca, trecind peste aseme-
nea discutii sterile si atit de dogmatice, vom
vedea cd limba ‘este a patra dimensiupe a unui
popor, 1i da_relief si viatd, ea asigurd legatura
organicd, adica vie, intre- toate generatiile isto-
rice, in raport cu ea_ toti fiind contemporani
unii cu altii. Un mare iubitor de "glasuire natio-
nald, desi poliglot universal, I-am numit Fe_ Ti-
motei Cipariu, spunea in_Blajul mijlocului de
secol trecut ; ,Limba romana, careia’i se.inchi-
nard parintii nostri ca unui idol viu si Tnsufle-
titor, ‘singurul tezaur_ce ne-a ramas de la_ei,
creditate “neinstrdinaid si necomuna cu altii s
care, ca un fir rosu, singura e in stare a ne
conduce prin toate labirintele Tntunecate ale is-
toriei acestui popor antic...".

. Limba, spunea Fichte, este nationalitate —
iar Eminescu impartdsea intrutotul aceasta cre-
dintd. Ridicindu-ne, ‘ceva mai sus de _nivelul
esopic al Tntelegerii sale, vom vedea ca limba
pastreaza virtutile cele mai de seamd@ ale unei
natiunj : poate fi eroicd, dar si duioasa, poate fi
harnica, dar in acelasi' tlm?_ tandra, melanholicd,
energicd. Noi am avut o limb& literard Tnflori-
toare _cu mult Tnaintea marilor creatii ale lite-
raturii culte si daca ar fi sa exemplificam numai

Corneliu Vadim Tudor
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unoscut publicului larg datoritd _Inde-

' lungatei si devotatei sale activitati de
comentator al debuturilor, orecum si
_datoritd nu mai nutin_neistovitei pre-
zente Tn juriile concursurilor literare de oe in-
treg cuprinsul tarii. Laurentiu Ulici este, deo-
potrivd. un_cronicar literar avizat, cu opinii
adesea originale in interpretarea textelor si cu
Judecati de valoare sigure, caci mereu argumen-
tate.. O selectie din aceasta foiletonistica ni se
ofera in volumul Confort Procust. aparut anul
trecut, la Editura Eminescu. Citesc cartea cu
intirziere. deoarece, vorba autorului, din spiri-
tualul articol de _deschidere al volumului :
»-M-am dedat unui calcul numeric relativ
simplu ; iatd-1 : un critic poate citi intre 4 si 8
ore pe zi (intervalul e. recunosc. optimist) :
intr-o_ord — daca nu Si-a insusit o metoda o
lectura rapidd, dar ce sens ar avea o lectura
rapidd in fata unei opere de artd ?! — citeste
pina la 40 de pagini de proza (numai aparent
cele de versuri se citesc mai usor 1) ceea ce
inseamnd cad intr-o zi el citeste aproximativ
200 de pagzlnl din care 50 se cade sa fie din
literatura teoreticd. 50 din beletristica univer-
sala_si. de nu-si Pastreaza ceva pentru recitarea
clasicilor. i mai _ramin 100 de pagini de be-
letristica autohtona contemporana C(‘poene, proza,
teatru, criticd, s.a.) ; Intr-un an deci el citeste
— inclusiv. duminicile, sarbatorile legale si
chenzina de concediu, pe care oricum nu le
respectd — 36000 pagini. Socotind ca numarul
mediu _de Pagml al unej carti este de 200 (putin
peste 300 la proza, putin sub 100 la poezie), ar
urma ca_el citeste intr-un an. din beletristica
autohtond. 180 de cdrti. Din anuarele statistice
aflam cd ntr-un_an se editeaza in medie la
noi 850 de titluri de literatura contemporana,
Asadar puterea de lecturda a criticului_acopera
doar 20 la suta din productia editorialda* Fiind
de acord cu calculele lui Laurentiu  Ulici si
notind c& volumul sdu are 275 de pagini, re-
zulta ca lectura ..m-a costat" aproape doua zile
pline. Meritd ? S& vedem. . . o .
‘Volumul este alcatuit din trei sectiuni : Pri-
vire de pe pod. Privire pe fereastra si Addenda,
incep cu Addenda, pentru ca materia cuprinsa
aici_ este diferita de aceea din primele doua
sectiuni. Sint aici — cum sa le spun — un_soi de
mici studii privind sectoare din creatiile lui
Dostoftei. Miron Costin.  George Cosbuc. si
Alexandru Macedonski. scrise, are griia sa pre-
cizeze autorul. Tn 1972 si_1973. Cum celelalte
texte din carte nu_poartd data publicarii in
periodice. inteleg c& Laurentiu Ulici. orocedind
astfe], a avut In vedere ceva important. Incergc
sa-mi dau seama ce anume. Vad doar doua
osibilitati + 1) autorul a tinut sa marcheze
stfel noutatea ideilor sale, la acea data. in in-
terpretarea clasicilor : 2) autorul a tinut —
dintr-un exces de sinceritate — sa sublinieze,
rin raportare la celelalte texte din carte, evo-
utia, Th timp, a propriului  stil _critic. Dupa
opinia mea. prima ipoteza cade, caci ideile cu-
prinse sint de tot banale. Ramine in picioare
cea de a doua si daca criticul asta a tinut sa
demaonstreze, a reusit. Stilul este uscat, didac-
tic. fara personalitate. De aceea pagina critica
este ternd, de o monotona corectitudine. Altfel
din acest punct de vedere, stau lucrurile n
restul volumului, Scriind despre contemporani,
implicindu-se adica, in aproximarea reliefului

atd de antologia lui Sasa Pana din
f1968, Literatura romana de avangarda,
volumul alcatuit de Marin Mincu Avan-

garda literara romaneasca (Ed. Uni-

vers, 1983) este, ca sa spun asa. o culegere pe
verticala. "Foarte bun cunoscator al epocii res-
pective. editorul a selectionat un_numar restrins
de autori, cu adevdrat' cei mai semnificativi,
acordind insa fiecdruia un spatiu destul de ge-
neros. Au fost inclusi in sumar cu masive gru-
aje de versuri, prozd sau_texte cu caracter
eoretic. Urmuz. Tristan Tzara. lon Vinea.
llarie Voronca. B. Fundoianij. Stephan Roll. Mi-

hai  Cosma, Geo Bogza, Virgil Gheor-
hiu. Sasa Pand. Dan Faur. Miron Radu
araschivescu, M. Blecher. Constantin = Nisi-
peanu, Virgil Carianopol, Victor Vaieriu
Martinescu. Eugen lonescu. Tascu Gheorghiu

Gherasim  Luca, aul

[gS‘uIy), Gellu Naum, F
aun, Trost, Virgil Teodorescu. In plus fata de
antologia lui SaSa Pana (conceputa extensiv,
mult nrea™axa. extrapolind limitele avanoardei

ropritf-ztse) ~apare, justificat cred eu. Eugen
onescu. lipsind. Tn ~ schimb. T. Arghezi. A.
Baranga. lon Barbu. M. Bonciu. Dan Botta,

Barbu Brezianu. T. Brunea-Fox. Scarlat Cal-
limachi. I.. Calugaru. Filip Corsa. Jaques G.
Costin. Grigore Cugler. Al.  Dumitru-Pausesti,
V. Dobrian. Geo Dumitrescu. Barbu Florian. 1I.
Gad. Mihnea Gheorghiu. Madda Holda. Tiberiu
lliescu. Raul lulian.” Marius Sotar. G. Magheru.
Sesta Pals Tona Qvil, Mihail Sabini, Constant
Tonegaru. Alexandru Tudor-Miu, lonathan X.
Uranus, lon Vitner, A. Zaremba, A.l. Zisu.
Dupd cum se poate lesne observa din com-
pararea celor doua sumare. Marin Mincu a lu-
crat in directia reducerii_ si  purificdrii si. as
spune, a valorizarii estetice oprindu-se la acei
scriitori care, cel putin intr-o anumitd peri-
oada. apartin suta la sutd, literaturii de avan-
garda. In realitate Tnsa, cele doud antologii nu
Se_exclud, volumul lui_Sasa Pand conturind un
orizont si o atmosfera avangardista, deoarece
Tudor Arghezi, lon Barbu sal Geo Dumitrescu
nu au fost in nici un caz autori de avangarda,
dar nici nu au fost straini de ea si nu au refu-
zat-0. in timp ce Marin Mincu a selectionat un
corpus reprezentativ pentru _ esenta curentului
sau curentelor de avangardd_ romanesti. Chiar
si in aceasta viziune atit de riguroasa si-ar mai
fi putut face loc doi trei autori tipici pentru
profilul acelei epoci, mai exact. pentru primele
etape ale avangardei zise istorice, ca A. Za-
remba. Scarlat "Calimachi. sau Aurel Baranga
indiferent de optiunile estetice si politice ulte-
rioare. Si_introducerea lui Moldov cu bucata
Smil ar fi_fost instructiva, nu textul in cola-
borare cu Sasa Pana, pentru observarea epigo-
nismului urmuzian. O problema ramasa inca in
suspensie este expresionismul. mai  precis,
apartenenta sau subsumarea _lui la remorca
avangardismului. Multi  cercetatori si istorici
literari includ expresionismul in cadrul mani-
festarilor de avangardd, si in studiul sdau intro-
ductiv unul dintre cele mai serioase si mai
competente in materie, desi nu este chiar tabula

LAURENTIU
ULICI:

«Confort
Procust»

valoric al literaturii actuale. Laurentiu  Ulici
este, cel mai_adesea, inspirat, in_ verva. Intui-
tiile se verificd In analizd, exprimarea, desi
colocviald, Tmbraca o argumentatie strinsa, logica.
Criticul stie ce vrea_ si nu se_pierde in detalii
fastidioase, merge direct la tinta Si spune lu-
crurilor pe nume. El respecta astfel una dintre
principalele rigori ale cronicii literare, obli-
(g_até la_concentrare de  dimensiunile spatiului
ipografic acordat. Privire de pe pod Vvréa sa
Tnsemne, dacd inteleg bine, o incercare de cu-
prindere si definire, de la o anumitd fnaltime
(a podului), a intregii opere a autorilor avuti
in vedere, sau a acelor carti din care se poate
ext_ra%/eI un profil convingator. Sint cuprinsi
aici Marin _Preda. Laurentiu _Fulga. ugen
Barbu, D. R. Popescu. Radu Cosasu, Platon
Pardau. lon Lancranjan. Mircea Ciobanu. Ana
Elandiana. Stefan Aug. Doinas. Nina Cassian,
Nichita Stdnescu, Adrian Paunescu. Cu putine
exceptii, textele critice. rezultate din aditio-
narea cronicilor publicate in timp, = reprezinta
adeziunea criticului la operele analizate. Tonul
nu este Tnsa encomiastic, ci echilibrat, afirma-
tiile sint urmate de demonstratii, logica este
suverana. Criticul procedeaza metodic.” in  spe-
cial cind abordeaza proza, la poezie primind
Impresia, sustinutd —apoi de citatul adecvat.
latd un exemplu elocvent pentru structura so-
lidd a demonstratiei. in_studiul Metoda bunului
simt, dedicat_operei lui Marin Preda : .Trei
teme dezvoltd Marin Preda in Cel mai iubit
dintre paminteni : cuplul (ca potarizator al vie-
tii afective), ,jocul ielelor'" (ca mod al vietii
intelectuale) si~ contractul social (ca pretext al

examinarii vietii social-politice). Unificate n
biografia personajului narator, profesorul de

«Avangarda
literard
romaneasca»

rasa in jurul sdu. asa cum lasd sa se inteleagd
autorul — amintim  contributiile lui Adrian
Marino si eseul lui Valentin F. Mihdescu despre
suprarealism din volumul Timp si mod — edi-
torul aderda la clasificarea expresionismului
drept curent de avangarda, insa in sumarul
cartii. nu figureaza nici un poet  expresionist,
mentionat ca atare. Faptul ca intilnim elemente
exprésioniste ia unii dintre poetii  antologati,
ca la B. Fundoianu. este cu totul altceva, si
oricum, ele nu sint semnalate. Spuneam ca
prefata lui Marin Mincu este una dintre cele
mai reusite pe aceastd temd. Si nu numai atit,
ea aduce o perspectiva noua in considerarea si
reconsiderarea_scriitorilor avangardisti prin ex-
plorarea lor din unghiul teoriei semnului poetic
si al practicii semnificante a textului. Dacd ac-
tiunea_oricarei avangarde a fost aceea de a
pulveriza si arunca in aer. macar in intentie,
orice conventie si retorica literard, avind pre-
tentia Si iluzia ca ea nu va crea nici una. ceea
ce_istoriceste s-a dovedit fals, pozitia avangar-
dei romanesti este putin deosebitd. Teoretic, si
avangardistii romani au clamat moartea litera-
turii “anterioare, ruperea_de traditie. in prac-
tica. totusi, nu s-au dezis de un ‘anume filon
oetic consacrat, pe care l-au trecut prin fil-
rele modernismului,  Este si  atitudinea lui
Marin ~ Mincu, solid argumentata,  desi
s-ar fi impus citeva precizari in jurul notiunii
de modernism si a raporturilor cu avangarda
cu care nu se suprapune decit partial : ..Mani-
festarea intirziata a avangardei la noi a dus
cum se cunoaste la o diferentd de atitudine in
ceea ce priveste modalitatea de asimilare ; nu
a fost vorba de revolutionarea formelor de ex-
presie (sau. in orice caz. aceasta nu s-a intim-
plat in mod brusc) ci de coabitarea pasnicd a
unor tendinte divergente. In acest sens ne_inte-
reseazd aici in primul rind actiunea fnnoitoare
pe care avangardismul a promovat-o si a men-

Reperele
unei luminoase gindiri®
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epoca In care traim, epoca marilor progrese
revolutionare, socialiste™.

Notiunea de realism in literatura si arta ro-
maneasca de azi presupune cunoasterea si in-
telegerea cit mai adinca de catre artist a pro-
blemelor vietii in dinamica lor revolutionara,
in cadrul proceselor complexe care au loc in
societatea noastra, inclusiv cele negative : :
,»Sintem revolutionari — precizeazd in  acest
sens tovarasul Nicolae Ceausescu — si nu do-
rim opere care sa infrumuseteze realitatea, sa
prezinte viata in culori trandafirii, nu_ avem
nevoie de_dulcegarii artistice. Dimpotriva, con-
sideram cd o astfel de prezentare idilicd a vie-
tii este daunatoare pentru dezvoltarea spiritu-
lui si a combativitatii revolutionare a omului
socialist. Dar nu ne trebuie nici o arta care sa
nege realitdtile, sa& le deformeze prezentindu-le
in “negru, infatisind in culori cenusii viata si
munca eroica a poporului nostru."”

In acest ultim sens, se cuvin a fi subliniate
in mod deosebit caldele Tndemnuri ale tovara-
sului Nicolae Ceausescu adresate scriitorilor si
artistilor tarii_ de a degaja cu. precddere din
tiparele realitatii noastré ‘socialiste, eroli pozi-
tivi, care sd contribuie la conturarea unor per-
sonaje artistice model, care sa influenteze in
mod’ subtil, profund si_pozitiv psihologia oa-
menilor, in_special a tineretului, care resimte
mai din plin' nevoia unor asemenea modele :
,Avem nevoie de o arta, de o cinematografie
de un teatru care si prezinte esenta, modelu
omului pe care trebuie sa-1 faurim™.

Notiunea de realism si aceea de modelare
umana prin intermediul = operei literare si de
arta se afld in cuvintdrile tovarasului Nicolae
Ceausescu intr-o strinsd legdtura cu un alt
concept mai cuprinzator, si. anume acela de
specific national. ,Arta si literatura contempo-
rand — precizeaza in acest sens secretarul ge-

neral al partidului nostru — trebuie sd pas-
treze si sa dezvolte specificul national al cul-
turii noastre, realizat de-a lungul anilor prin
Tntelepciunea si talentul creator al poporului.

Notiunea de specific national o regasim fin
opera_tovardsulul Nicolae =~ Ceausescu  Intr-o
strinsd legdturd si cu ideea promovarii prin in-
termediul” creatiei literar-artistice a unui pro-
fund umanism, bazat pe fratia si intrajutorarea
intre oameni_si popoare. Dintre miile”si_miile
de reprezentari care i se pot da omului prin
intermediul operei de arta, prioritard ramine
aceea in_care el apare ca fiinta sociald, a_carei
utere, inteligentd, bundtate se revarsa in al-
ia_colectivitatii din care face parte. Umanis-
mul socialist, " revolutionar catre care nazuim
»~presupune — asa cum subliniaza secretarul
general al partidului nostru — o intelegere mai
complexa a omului in_societate! luat nu ca in-
divid izolat si exagerind trasaturile sale indi-
viduale, ci ca om social, aflat in_strinsa inter-
dependentd cu semenii sdi, cu interesele ma-
selor largi populare, Umanismul_ socialist pre-
supune a reda fericirea personald in contextul
afirmarii  personalitétii Tntregului popor. Por-
nind de aici, arta patrunsa de umanismul so-

Concursul literar «POESIS»
Constanta

= A treia editie a concursului interjudetean
de creatie literara organijzat de cenaclul *,,Poesis"
cu sprijinul Comitetului _de_culturd si educatie
socialista. Consiliului  sindicatelor, [nspectora-
tului scolar — ale judetului Constanta, cit si cu
sprijinul mai, multor reviste din_tara, este. dedi-
cata aniversarii a patru decenii de la_victoria
asupra fascismului si_ Zilei independentei patriei,
precum si Anului’ international al tineretului.

filosofie Victor Petrlni. ca de altfel si in bio-

rafiile altor personaje de prim plan _gMatllda

icu) temele acestea au. totusi, 0 anumite auto-
nomie narativa, ceea ce face ca  desfasurarea
fiecaruia_ sa poata fi. considerata in sine un
roman. Desi nu_pot fi decupate din spatiul ro-
manesc global intrucit nu sint dispuse continuu
si succesiv ci alternativ si simultan, cele trei
romane_ mlg_adme ba chiar pretind o analiza
separatd. Din cel putin_ doud motive : nu sint
egale ca relief estetic si importantd epica, iar
semnificatia ntregului pe care-1 ~ compun se
aratd in toatd limpezimea ei abia prin com-
pararea tensiunilor proprii fiecarui corp tema-
tic".. Urmeaz& analiza celor trei teme si con-
cluzia conforma premiselor. Astfel procedeaza,
de reguld, criticul_ reusind s& impunda prin
seriozitatea_ abordarii. 'Cu unele = exceptii,
spuneam. Rare, dar poate tocmai din aceasta
cauza, semnificative, lata, de pilda, Prefixele re-
alismului ~ (lon Lancranjan), in care criticul
isi pierde brusc cumpdtul ~(cumpanijrea), —re-
nuntd la demonstratie si se contrazice = inex-
plicabil.

In cuprinsul analizei la Suferinta urmasilor,
mult prea severa, atit prin raportarea la cei-
lalti_ scriitori comentati, cit si_fata de valoarea
intrinseca a acestui roman, criticul noteaza : ,,0
schimpare s-a produs_si_la nivelul stilistic al
prozei : fraza epicd, Tnainte zgrunturoasd, pri-
mitivd, neliterara si nesigura gramatical, s-a
mai purificat de greseli, fard ca prin asta pro-
zatorul sa devind ceea ce n-a fost si nici nu va
putea fi vrepdatd, un stilist. Nu vom avea insa
naivitatea sa facem din absenta stilului (ling-

vistic) al lui lon Lancranjan un argument su-
prem pentru o judecatda negativa a literaturii
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tinut-o_permanent ca un filtru necesar al tra-
ditiei, farda a mai_lua in serios atitudinile exte-
rioare domeniului poetic. Avangarda impune
definitiv o altd atitudine fata de actu] scriitu-
rii. situatie esentiald ce se poate usor identifica
la oricare din ' reprezentantii  omologati ai
poeziej actuale™. In ce _constd aceasta noua Vi-
ziune fata de actul scriiturit ? O defineste foarte
exact Intr-unul din articolele sale lla-
rie  Voronca, cu un _ remarcabil simt
conceptual, ce ne trimite cu gindul la
poetica structuralistilor si semioticienilor ac-
tuali. Dind la o parte stilul inflamant se_ retin
ideile autorului cu privire la autonomia limba-
jului poetic, la eutoreferentialitatea lui la sen-
surile conotative ale _cuvintelor si la selectia
lor pe axa sintagmatica de pe cea paradig-
matica ; ,,Cuvintul In literatura, ca si culoarea
sau linia Tn pictura are un rol abstract, mai
presus de Tntelesul gramatical sau logic. Exista
0 chimie a cuvintelor cu interesante rezultate
ale actiunilor dintre ele. Verbul. intrebuintat
pur. asemeni materialelor din constructiile plas-
tice, capatd o semnificatie neinregistrata de
dictionar. De altfel, e in adevar penibild nece-
sitatea de a da fiecarui cuvint un Tnteles ime-
diat. Cuvintul traieste indiferent de sens, ore-
cum fierul, piatra sau plumbul rezida deplin
fnaintea formelor Tmbracate in comert” (Gra-
matica — In multe privinte, contri-
butiile teoretice ale scriitorilor. de avangarda
sint mai interesante decit productia poetica, Tie ca
iau aspectul unor profesii de credintd doctri-
nare. fie ca sint emanatii_ ale textelor literare
insesi, afa cum se ntimpld in_cazul celui de-al
treilea val al suprarealismului romanesc, (a se
vedea, nu Tn cadru] antologiei de fatda. Un lup
vazut printr-o lupd de Gherasim Luca). Dar si
aceste afirmatii _ este firesc sa le ludm cu o
minim& prudentd Tntrucit llarie Voronca. Mihail
Cosma. Gheorghe Dinu. Tristan Tzara mai

cialist trebuie sa fie Tnchinatd maselor largi
populare, Tnh rindul carora personalitatea nu se
pierde, ci se afirma tot mai puternic.

Prin larga sa conceptie despre _umanism,
care-i_sta Ta temelie, literatura noastrd contem-
porand participa tot mai din plin la_realizarea
unui dialog viu al valorilor umanitatii, ea se
afirmd tot mai mult ca purtatoare a mesajului
de pace al poporului nostru, de Tncredere in
viata_si in triumful ei, impotriva fortelor dis-
tructive care se manifesta astazi in lume. Fara
a putea intra in analiza altor multe aspecte
ale ideilor fertile domeniului literaturii cuprin-
se Tn vastul tezaur al operei tovarasului
Nicolae Ceausescu, putem spune pe drept cu-
vint ca nu exista problema majora ce a fra-
mintat literatura sl arta noastrda, Tn cei 20
de ani care au' trecut de la istoricul Congres
al 1X-lea, care s& nu-si gdseascd un raspuns
adecvat, pdtrunzdtor si precis in rapoartele, ex-
punerile 'si cuvintarile secretarului general la
congresele si conferintele nationale ale parti-
duldi, la numeroase plenare ale Comitetului
Central, la congresele educatiei si culturii so-
cialiste, la _consfatuirile cu activul de partid din
domeniul ideologiei, la conferintele uniunilor
de creatie, la multele sale intilniri_si_discutii
cu reprezentanti din domeniul artei si litera-
turii.

O activitate uriasda, neprecupetitd patrunsa
de fiorul exemplar al daruirii umane _pentru
ca literatura si arta noastra sa-si poatd gasi
drumul cel mai larg, cel mai potrivit Tnaltelor
sale misiuni ce li se acorda in cadrul edificarii
societatii socialist™ multilateral dezvoltate.

Poeziile (in numar de 10—15, dactilografiate in
minimum 5 _exemplare, fiecare purtind un
motto, inscris si pe plicul in care se vor afla
datele personale ale concursului), vor fi expe-
diate intre 14—28 aprilie pe adresa: Casa Ju-
deteand a personalului didactic, str. Friedrich
Engels nr. 14, Cod. 8700. Constanta, cu mentiu-
nea ,,Pentru Concursul Poesis. _ Prin Idrgirea
dreptului de participare, pot trimite creatii ine-
dite autorii (care n-au debutat in volum) din
judetele moldovene, muntene, oltene, banatene
si dobrogene. Festivitatea de premiere va avea

loc Tn ziua de 26 mai a.c. la Constanta.

sale. Ispita e prea usoara_si eonsolideaza o su-
perstitie, pentru uzul inocentilor  culturali*
(sn. V.EIM.). Mai multe lucruri sint aici fra-
pante si inCorecte. In primul rind, tonul apodic-
tic _al etichetarilor. Laurentiu_Ulici aduce acu-
zatii grave (,fraza epicd... neliterara si nesigura
gramatical®) fara sa produca nici cea mai mica
robd, ca si cum ne-am afla in spatiul eviden-
telor unanim acceptate, Criticul uzeaza aici, din
ratiuni pe care nu le inteleg, tocmai de credu-
litatea inocentilor _culturali, pe care o resp|n|ge,
ca pe 0 superstitie, in continuarea citatului.
Apoi, de ce ar fi obligatoriu, cum lasa sa se
inteleaga Laurentiu Ulici, ca lon Lancranjan sa
fie un_stilist pur ?_Rebreanu a fost un stilist ?
Si dacd exemplul Rebreanu nu ajunge (nu stiu
daca face parte dintre autorii pe gustul criti-
cului) atunci Dostoevski ? Nimeni nu are drep-
tul sa elibereze legitimatii de intrare sau de
excludere in si din"literatura, doar potrivit gus-
turilor personale. Lui Laurentiu Ulici poate
sa-i placd sau nu literatura lui lon Lancranjan
dar statutul moral al criticului obligd la efortu
obiectivarii si al argumentatiei. in finalul cita-
tului, criticul da impresia cd ar fi de aceeasi
parere. De ce a fost atunci nevoie de falsele
afirmatii  jignitoare din frazele de dinainte ?
Apoi, in chip ciudat, peste citeva pagini, Lau-
rentiu Ulici se contrazice din nou. cade in ispita
consideratd mai devreme prea usoara Si_trans-
formd, aberant, superstitia pentru uzul inocen-
tilor. culturali n judecata nu numal negativa
ci si denigratoare : ,,Fiul secetei nu e doar un
maidan stilistic ci si unul ideologic”. Din nou
etichetdri grave, Intr-un limpaj _ deloc critic,
,zgrunturoS si- primitiv’, ca sd& ma exprim eu-
emistic, si in absenta oricarei argumentatii. LI-
teritura nu poate fi' gindita ca un maidan, nici
stilistic si_nici ideologic (ce va sa zica, de faPt,
»~maidan ideologic'’ ? Vrea s&-1 clarifice ideolo-
gic Laurentiu Ulici pe lon Lancranjan ?), macar
Si pentru simplul motiv ca astfel,” criticul de-
vine un... gunoier. lar scriitorul si editorul ?
Protestez | = lar  discutia poate fi mai
lunga. Titlul celei de a doua Sectiuni a
cartii. Privire pe fereastra, semnificd o repede
ochire asupra cite unui singur volum. La cine
riveste Laurentiu Ulici pe fereastra ? La Geo
ogza. Eugen Jebeleanu. loan Alexandru. Paul
Georgescu. Mircea Horla Simionescu, Augustin
Buzura. Fanus Neagu. Paul Everac. Paul

Anghel. Criticul are vederea buna si distinge
esentialul In cele citeva pagini de recenzie.
Uneori, judecata de valoare lipseste, ca in ca-
zul comentariului la Arma secreta de Eugen
Jebeleanu. Tonul retinut al analizei o lasa sa
fie banuitd dar neexprimarea ei are. probabil.
sens diplomatic, necesar — nu-1 asa ? — unui
critic. Alteori — cazul recenziei la Imnele Mol-
dovei de loan Alexandru — judecata se ex-
tinde. neargumentat, asupra intregii creatii. Sa
fie vorba tot de diplomatie, de aceastd datd cu
semn schimbat 1

Doua zile de lectura (am adunat si timpul
necesar scrierii acestei  cronici).... Merita 7
Mda.

Valentin F. Mihaescu

timpuriu, cérora_editorul le atribuie, mai_ales
rimului, prioritdti indubitabile, nu erau singu-
ari in _epocd. Desigur, toti sint teoreticieni_re-
dutabili si, foarte ™ important. practicieni ai
unei poezil, atentie I. In parte, numai in parte
concordanta cu programele si_manifestele enun-
tate. Dar la concluzii asemanatoare si in forme
mai elaborate ajunsesera  membrii _Cercului
lingvistic de la Praga, ai Scolii formaliste_ruse,
sau” unii suprarealisti francezi, ca sa nu mai vor-
besc de faimosul tratat despre pictura abstracta
al lui Kandinsky, la Tnceputul secolului. As
cita, spre exemplu din Pierre Reverdy : ,Le
Ityrlsme nait de deux mots pour la_premiere
fois et avec justesse accouples. il iaillit d’'une
image inouie,” forte, inattendue. vraie. capable
de placer une production nouvelle de I'esprit
dans la realite". In schimb, serioase si originale
prolegomene teoretice au emis reprezentantii
celui "de-al treilea val al suprarealismului ro-
manesc si ultimul european, recunoscut si_sa-
lutat astfel, de Andra Breton, in special prin Ghe-
rasim Lucasi D. Trost. Strict estetic vorbind, re-
ferindu-ma din nou la cadrul literaturii noastre,
avangarda romaneasca care nu a avut nume,
cu exceptia marelui precursor, european Urmuz,
precum  Apollinaire. Pierre Reverdy. Paul Elu-
ard. Andra Breton. Rend Char sau Henri Mi-
chaux, si, iarasi, fara a neglija valorile intrin-
sece, I. Voronca, I. Vinea, B. Fundoianu, Stefan
Roii, Gellu Naum. Virgil Teodorescu. C. Nisi-
peanu. Gherasim Luca etc. este importantd in
rimul rind prin influenta si climatul pe care
-a_exercitat _asupra literaturii _interbelice,
creind drum liber afirmarii modernismului, fe-
nomenul, as zice, cel mal interesant al epocii
respective. In ultima instanta, atit lop Vinea
cit  si B. Fundoianu, la "o _analiza per-
tinenta — asupra ultimului — Mircea
Martin_face n acest sens o concludenta demon-
tratie in eseul sau. Introducere in opera lui B.
Fundoianu, pot fi atasati fard teama de a gresi,
modernismului romanesc, concept specificlite-
raturii _noastre, si care ar merita o delimitare
si 0 circumscriere mai exacta a lui. atit in
raport cu traditionalismul_cit si cu curentele de
avangarda. Atita timp insa cit nu vom beneficia
de o cercetare aplicatd si detaliatd 1in_context
comparatist european, gradul de originalitate
teoretica si_poetica al avangardismului romanesc
rdmine inca de stabilit. Desigur nu sustin ca
acest lucru era posibil intr-un_simplu studiu in-
troductiv care are .fatal, limitele sale tipogra-
fice. In ce ma priveste nu cred, odata cu Angelo
Guglielmi ca avangardismul a dus doar™ la
schimbarea continuturilor, critic prizat de edi-
tor. ci a actionat violent Tn primul rind. asupra
limbajului. Cel care a revolutionat continuturile
si a lucrat cu temperanta asupra retoricii poe-
tice a fost modernismul. Antologia lui Marin
Mincu se dovedeste Tn acest fel de doud ori
utild, prin corpusul literar pe care il contine_si
rin reflectiile pe care le provoaca asupra dia-
ecticii fenomenului literar.

Paul Dugneanu

Infringerea

r

Germaniei naziste

Urmare din pag. |

In martie el spera inca — cel_putin in decla-
ratiile facute colaboratorilor sai — sa cistige
razboiul : la 13 martie Hitler cerea secretaru-
lui de stat Otto Meissner. s& ramina in_functie
pind la Tmplinirea virstei de 70 de ani, adica

pind in 1950 1 lar la 15 martie, el ii declara
feldmaresalului Albert Kesserling, numit co-
mandant al frontului de vest, ca astepta sa cis-
tige o ,victorie defensiva™ in fata armatelor
sovietice, pentru a arunca apoi masa blindate-
lor germane pe frontul de vest (David Irving,
Hitler's War, New York, 1977, p. 776).
Intrarea  Romaniei in razboiul antihitlerist
s-a produs, asadar, Tntr-un context strategico-
politic caracterizat prin efortul Tnversunat al
Reichului nazist de a se sustrage pieirii, un
efort care s-a tradus printr-o rezistenta inver-
sunatd Tnsotitd de violente contralovituri. In
fata acestui adversar hotarit s& se bata pinad
la capat, soldatul roman a facut din nou do-
vada eminentelor sale calitati. Stau marturie
ordinele de zi ale comandantilor sovietici, a-
precierile observatorilor si comentatorilor stra-
ini. cele 300000 de distinctii romanesti, sovie-
tice ungare si cehoslovace, primite de militarii
roméni. Sporind fortele coalitiei antihitleriste
intr-un moment cind Germania hitlerlstd fsi
incorda fortele intr-o lupta salbatica de supra-
vietuire. Romania a adus o contributie de pret

la nimicirea fascismului, a celei mai primej-
dioase fintruchipari ale sale — Germania lui
Hitler.

PRIVIREA LUI ORFEU

Ora dintre
ciine si lup

desi e o ord incerta (parca-i amurgul ?
zorile unei zile mohorite de toamna?),
tu stii_prea_bine cd esti mai aproape
. de artd decit de filosofie, si cum am
stabiilit deja c& intuitia este mama artei si con-
ceptul tatal filosofiei, _cred cd intrebarea pe
care o pui_nu-si mai afla_rostul in_lume, nici in
cea sensibila, nici in cea inteligibil&, caci : sluga
sau_amantd, amantd sau slugd, nu-ti mai aduci
aminte de faimosul principiu al lui Clausius ca-
ruia trebuie sa-i urmeze in mod necesar, ca 0
reflectare Tn oglindd, imaginea ideald, esentiala
in finalitatea_ei, a entropiei limbajului, ima-
ginea  himerica, desigur, a _disparifiei — prin
Suprapunere, prin coincidentid a contrariilor, ca
in" viziunile profetice ale [ui Heraclit Oximo-
ronul (zic_eu), sau Obscurul (cum Ti ziceau con-
temporanii) ? Si nu e simptomatic pentru acest
print_hidropic. — deci care a suferit si a murit
in chinuri teribile cauzate de apd — cd a vazut
ca esenta a universului un foc ce se stinge si se
aprinde’ dupa masurd, o Tnfruntare, un conflict
etern intre iubire si urd, cald si rece etc., incit te
intrebi cit din aceastd conceptie tine de pura
speculatie metafizica, adica este un fruct ai
mintii (fructus mentis, nu ?) si cit o nevoie or-
anica, o compensatie cu sens taumaturgic, 0
erapie prin foc a trupului sdu bolnav, de_excesul
de apd care-l inunda _(fructus ventris, Tn acest
caz) ? Cit priveste masuta dupa care creste si
descreste focul universal, se intelege ca ea re-
prezinta Tnsusi sinonimul legii, ‘al ordinii (pre)
stabilite, cu statutul ei de repetabilitate, ca in
senzatiile  noastre disparute si renascute din
trecut intr-o noapte de toamna unde, intr-o ca-
merd _neagra, un om negru cautd o palarie
neagra (adica sensul obscur depasind sfera ac-
tiunii constiente in proiectul _unei utopii ? ai
unui scop delimitat = de spatiul tridimensional
euclidian, evident, clar si distinct ca o idee Tnas-
cutd a lui, Descartes) ? Cind, iatd, n_memoria
involuntard aceastd ‘explozie, revelatie, ilumi-
nare, salvind de la dezastrul uitdrii tot ceea ce
a Tnsemnat cindva, cintind, rasunind, hic et
nune, viata noastra autentica, eul nostru profund
ascuns sub straturile din ce in_ce mai groase
ale_frunzelor vestede de pe_cardrile toamnei
ineft iti spui ca daca, de pilda, existentialismul
nu ar sta cu un picior pe mormanul de gunoi al
lui lov aruncat la marginea orasului si Cu cela-
lalt pe butoiul lui Diogene Clinele, deci fara
aceste acte de noblete, ale ilustrilor maestri n
ordinea spirituald a lumii, nu s-ar mai putea
scuza de atitea ori porcul din om care, nu-i
asa ? se reclama tot de la conceptele de auten-
ticitate si mal ales de_libertate, aceasta din
urma Tnteleasa mai curind ca liber arbitru, de-
rivind din conceptia hobbes-ista si aristotelica cu
privire la constiinta omului ca fiind, la origine,
un soi de tabula rasa Tnfricosdtoare, vida de arice
mostenire ancestrald, placuta de ceara aptaisa
primeascd, s& imprime cele mai contradictorii
si Ininteligibile hiergglife ale praxis-ului.. Dar
nu, caci iata, amantd_ intuitia, mi-a fost si con-
ceptul slugd devotatd, ncepind cu acea clipa
de ratdcire prin bezna fard sfirsit a noptii de
toamna, in cercul magic al uitarii (tabula rasa ?
stergerea semnelor care fac din ‘om _singurul
animal metafizic din pricina memoriei si, ipso
facto, al imaginatiei, al previziunii celor ce sint
precum ca sint sl a celor ce nu sint precum ca
nu sint ?) ; deci, incepind cu acea clipa cind_s-a
produs revelatia, iluminarea, cind a fost deajuns
ca 0 singura hieroglifa sa-si dezlege semnifi-
catia enigmaticd pentru_ca ntregul discurs al
experientelor, reale si ideale, ocultate ntr-un
timp pierdut s& se Tnsufleteasca din_nou, s& faca
din cenusa trupului tradator o flacara tinara, o
inima radioasd ca un trandafir cazut la picioa-
rele lui Isus (ca sa-1 citezi din nou_pe poet) :
lar numele bombei care a explodat si a revolu-
tionat arta romanului este faimoasa prajitrra,
de unde se poate spune ca_literatura sect.,,lui
XX s-a nascut din Madeleina lui_Proust, cum
se spune despre literatura rusa_ca a iesit_din
Mantaua lui Gogol : ,,SI curind. in mod masinal,
coplesit de ziua mohorita si perspectiva tristd a
zilei de miine, am dus la gurda_o linguritda de
ceai in_care inmuiasem o bucaticd de madeleing,
Dar chiar in clipa in care inghititura amestecata
CU firimiturile prdjiturii mi atinsera cerul gurii,
am tresdrit, atent”la lucrul extraordinar ce se
petrecea Tn mine. (..) Las ceasca din mina si
ma Tndrept spre mintea mea, care trebuia sa
gaseasca adevarul™ (Fructus ventris sau_ fructus
mentis ? sau si_una si alta ?). ,,Cum insd ? Grea
nesigurantd, ori de cite ori mintea se simte de-
pasitd de ea Tnsasi, cind ea, care este cercetdto-
rul, este in acelasi timp si tinutul intunecat in
care trebuie sd scormoneascd’ (trup_ sfint si
hrand siesi...) ,si In care toatd incarcatura (?)
nu-i va fi de nici_un folos. Sa caute ? Nu numa
atit :_sa creeze. E in fata unui_lucru care nv
exista inca si_pe_care numai ea il poate realiza
facindu-1 apoi sa patrunda in lumina lui”. Ci
alte cuvinte, daca arta este si ,una cosa_men
tale”” cum spunea trufas Leonardo da Vinci cart
toata viata, sugind la tita stearpa a conceptulu:
tragea cu ochiul mai ales la misteriosul. incar
catul de_promisiuni suris al Giocondei, Prous
simuleazd apologia aceluiasi punct de vedere, ¢
binecuvintare a_fructului mintii sale ; si spui
simuleaza_fiindca el era cel mai constient dintr
noi toti ca arta nu este proiectia intr-un sister
de semne a unui eu individual, biografic, ci
unuia impersonal, care-1 transcende, desi pin
la acesta, extatic si eleat, nu se poate acced
decit prin dialectica oximorona a accidentaiuli
heraclitean, de unde esecul efortului mental ¢
a suprinde elanul, fluxul vital intuit, dar imp,
sibil ‘de fixat Tntr-un concept : ,,Si incep iara
sa ma intreb care ar putea fi acea stare neci
noscuta ce nu aducea nici dovada logica, ci ev
denta fericirii ei, a realitatii ei, in fata care
celelalte_dispar (...). Solicit’ mintii mele o sfo
tare mai mult, anume sa readucd nca o da
senzatia care dispare. (..) Simtind Tnsa ca mi
tea Tmi oboseste, fard sa izbindeascd, o sile;
dimpotriva, sa-si Tngaduie distractia pe care i
refuzam™... etc., pina cind senzatia unei feric
uriase, organice, urca din nou la suprafata_co
stiintei, Tn" starea ei dintii, aurora'la : ,,O pldrs
fermecatoare ma cuprinsese, ma izolase, fara
am notiunea a ceea_ ce o_pricinuise facind i
acelasi ‘timp ca vicistitudinile vietii sa&-mi devi |
indiferente, dezastrele ei inofensive, scurtirr i
ei iluzorie, in acelasi chip n care opereazad d: -

gostea, cind te simti umplut cu o esentd p -
tioasa : sau, mal degrabd, aceastd esentd nu a
in mine, ea eram eu“.. Spatiul literar tradij >
nai, euclidian devine astfel un caz particular (o
ocazie, cum ar spune Malebranche) a ct ul
einstelnian  care, adaugindu-i a patra dim n-
siune, a timpului, a duratei creatoare berg o-
niene, confirma statutul ontologic al intuitie si
conceptului din versurile apoftegmatice pe c ire
mi le-ai citat la Tnceputul acestor clipe inci rte
ale amurgului, cind este atit de greu sa-ti lai
seama daca animalul pe care-1 contempli ste
un cline sau un lup : Amanta intuitia mi-a f >st/
si conceptul slugéd devotata...

Dan Laurentiu

,,Cronica" — 1001

* Ecou firesc al momentului sarbatoresc pri-
lejuit de aparitia celor 1000 de numere, suma-
rul acestui_ultim numar al ,,Cronicii'" se reco-
manda intii de toate prin caracterul lui, asa-zi-
cind. documentar-afectiv. Isi_dau intilnire ‘sem-
naturile veteranilor revistei iesene cu semnatu-
rile membrilor actualului_ colectiv _ redactional,
Vioaja si nostalgica masa rotunda intitulata
Dupa 1000 de saptamini. o discutie cu_si intre
noud. redactori ai inceputului _,Cronicii* (.in-

tocmita™ de George Pruteanu) ii are ca Invitat!

Be C. Ciopra%a, C. Stefanache. N. Barbu,
. Sturzu, = M.R._ lacoban, Al._ Andriescu, St.
Oprea, A. Leon si M. Drdgan, Echipa redactio-
nala actuald este reprezentatd de lon Taranu,
Stefan Oprea, Paul Balahur. Vasile Constanti-
nescu, Zaharia Sangeorzan Vaieriu Stancu, Ni-
colae Turtureanu, A.l. Firdus. Interesantd ca
enunt tematic, dezbaterea Actualitate si per-
gaectlva in orizontul  literaturii  nu frapeaza
eocamdata prin acuitatea opinjilor, in genere,
se porneste prea de departe fara a se maiajunge
in miezul strictei actualitati literare. S& astep-
tam, viitoarele ,luari de cuvint®.



Generatia luptel cu Inertia

De la ,,germinatii

M d - _terminixa MM P>tre Ghelnr-r :nf. .<j z
structura dUmmaud. Bistutt : cdutarea unui _punct
1 - sur:} i & -a'ri de cwvgerea i.-x>-

) o a jar st a lumii. O dur;rr-aad
rire a devenirii. a:.;—cC & exercitiu al experientei tu.-
sonale :_..Pedeapsa Mare. Sa simti cum. / Sub auzul tau.
sub pipait, s b z—r; Firul de iarba, munt3le-na'.tuL
care Jucru~ >e ier.r de sine / Aruncindu-se-ntr-eltul-.
Aceastd miscare  ?.nui 'abila, flestinau parca, acelui «rzaa
fara de nume Hind c»- Elegia a zeeea a lui Nichita Star.iscu.
se traduce priatr-o fertiia neliniste la Petre Ghelmez si ea
va marca senuibti primele sale volume. E un reflex r.id:-n:
al liricii moderne, csrr_saseste in poet o sensibilitate Tncli-
nata_ spre recursul — in alie parti linistitor — la valorile
vechi, traditionale : folosite insa aici doar ca punct de ple-
care ; lumea din care el porneste e facutd, parca, pentru
despartire. Un ochi bm> B tin atent ar putea retine numai
subtila’ unda de sorginte b'.aciana. care concentreaza discur-
sul liric_in jurul ideii de germinatie — constantd_a intrcti
lui_ poezii (de altfel, dintr-o .uriasa ¥amintd a incoltit tot
universul) : dar ea este dublata de una nu mai_putrn e-.-.der.ta
si substantiald, care afirma_in teritoriul poeziei_ un impas -
burdtor : ,,Umblu printre pietrele lumii. incovoiat. ' De parcd
as secera un riu nevazut. / De dincolo de lucruri_vocile bat. '
Necunoscutele- inviind_floare, singerind lut-. Tncd o datg,
apropierea de Nichita Stanescu mi~se impune, irepre-sibil. si
aceastd serie de geneze paralele e simptomatica pentru o
‘anume linie a lincu noastre contemporane.

Germinatii si Altare de iarba preludeaza, in aceasta arte
poetica de preocupari, volumul LtnxnL Pornind de la vecaSe
credinte care spun _ca lynxul vede dincolo de lucru e epare
si isi paralizeaza victima cu_privirea sa fixa $! taioasa. Petre

helmez reuseste sa instituie aici un simbol ce -a rever.. ri
obsesie in lirica sa, Lynxul care nu e doar cel ce dievareaaa.
unealta oarba a distrugerii, exponent al instinct -a; r.—r.-
trolabil. ci chiar principiu al lumii, in curgerea ei neintre-
rupta. El ajunge, finalmente, o constiinta a muridensei «pa-
selor (,,Eu "nici nu-s mai rau decit / o mama care-sj daruie
fiul la nastere / cu taina sfirsitului-). . o

Ceea ce a urmat — Sonetele (Premiul Academiei) — con-
stituie numai_in aparenta un moment de discursivitate in
cadrul acestui demers poetic, extrem de unitar in profan-
zimea sa. Forma fixa a insemnat pentru Petre Ghelmez mult
mai _mult decit un simplu pariu al capacitati: de supunere
la rigoare, caci sonetul cere nu doar respectarea stricta a
unei forme, ci si un anume tip de _mentalitate creatoare.
Gasim in sonete un veritabil compendia — o privire :n urma,
dar si una aruncatd inainte — al temelor esentiaie de care
poezia lui Petre Ghelmez e atasata. Lnuile- de continuitate
intru neliniste sint evidente : ele se detecteaza cu usurinta si
in volumul 'Evenimente, cu toata bruscarea discursului line,
parca iesita ca revelatie a unor noi disponibilitati, eliberate
tocmai din experienta constrangdtoare a sonetelor. Starea
conflictuala se axeaza acum pe impactul dureros intre doua
teritorii ale fiintei_ care_isi reclama_ concomitent. sincronie,
dreptul la existenta : spiritul pozitivist, pragmatic, al orasu-
lui si civilizatiei moderne, —alaturi de simburele stravechi,
aburit in visuri din COP_HaFIe, care da intreaga dimensiune a
lumii satului, cu simplitatea si firescul scarii lui de valori.
Orasul apare ca un paradis artificial, strident, impropriu_: cu
toate acestea, insd, tipul uman preconizat de poezia lui Petre
Ghelmez nu este acela al refuzului vietii citadine in favoarea
existentei rurale. Optiunea lui se refera tocmai la luciditatea
starii de mijloc, impartite, care 7i_da posibilitatea sa-si ascuta
infinit sensibilitatea : emotiile lui se desfasoara, astfel, con-

la ,,veacul

de uraniu"

gem la o vrbratie si mai grava : Indepartarea de natura ca
refH-x a! ex;.cw.:ei’ moderne, hipertehnicszate. E aici j mo-
rala care indeamna la o fvf'c_;. mal ac:.-cd asupra veacu-
lui Mamie. CTMrit si nerves. i care poezia ir.sasi pare ca nu
p-ar mai gasi rostul. Volumul Conversatia incepe. de aceea,
polemic - ,Cire mai are nevoie de tine. Poezie ? — asu-
mind_ necul retorismului in mod_deliberat. Dezbaterea e sus-
fiacta pe doua planuri, ce_se fintrepatrund organic. Primul
Impinge investigatia_in ir.sasi_ materia cu.intului. Preocupat
de o teorie a facerii versului, intr-o lume care se multu-
meste tot mai mult cu lucrurile fabricate, de-a gézta._Pe’[re
Ghelmez patrunde In sebv-anta de adindme a verbului poe-
tic. Aici, Intre doud cuvinte spatiul se dilata imens, iar su-
netele. inzestrate cu viatd organica, creeaza o lume de semne,
cu nasteri s: morti periodice.” In aceasta alcatuire, ca fiintele
iu. cuvintele se imbolaivese, iar boala lor are ca prim simp-
tom agresiunea. imbolnavirea corespunde insa, simbolic, unei
intregi pervertiri a valorilor tutelare, in veacul pe care poe-
tul ii"_traieste. Si aici intervine al doilea plan de referinta.
Privita din acest unghi, poezia este, pentru Petre Ghelmez,
,un tipat peste lume-.

Redescoperirea specificului artistic

maturg, autor asumindu-si scrisul ca o disciplind

durd a muncii dintr-o meserie arfprd _ de zi si

_ . noapte. Dumitru_ M. lon este o prezentd sobra si
certd in capriciosul peisaj literar contemporan. Desi virsta
l-ar apropia de drept de momentul citadin, tehnicist, livresc
si ironic al tinerei poezii ,hiperrealiste”, de fapt cea mai in-
semnata parte a creatiei_sale Tl Tnscrie in generatia ,,redesco-
peririi specificului artistic”, in_chiar momentul €i de deplinad
instaurare si rafinare a noului sau limbaj si a viziunii spi-
ritualizate si_abstracte asupra lumii, cacl poetul a debutat
de timpuriu in reviste, la nici_ 16 ani, iar debutul Tn volum
se_produce in 1966. in aceeasi perioada cu_Dan Laurentiu,
Mircea Ciobanu. Marius Robescu, Cezar lvanescu. Poate si
de aceea in evolutia lui Dumitru M. lon se poate observa
0 permanentd oscilatie Tntre poezia ca aventura a intelectu-
lui si poezia ca aventura a sensibilitatii, cu treceri de la
arabesc- la ,figurativ”', de la complicatele realitati simbo-
lice la sentimentul frust al realului, de la asumarea unei
experiente atemporale la impactul brutal cu datele concrete
ale acestui sfirsit de secol XX ; esential raminind mereu_pri-
mul termen al dualitatii. Dincolo de fincadrarile  posibile,
poetul se singularizeaza insa prin_ conturarea in jurul unui
,»Mit”_personal al vinatorii, a unui univers liric propriu, loc
numai al sau si semn de forta a gindului, lucru rar si indife-
rent de marimea constructiei, nu la Tndemina oricui. Prin
ceea ce are mai_personal, poezia sa ocupd un spatiu alb n
lirica de azi, orientatd Tn genere spre —experiente apusene
moderniste sau spre fondul mitic traditional : asimilarea gin-
dirii, poetice rasaritene si actualizarea viziunii bizantine, “so-
fianica si hieratica, unde totul este simbol, lucrurile fiind
pline de sensuri ascunse si inexprimabile. Gindirea simbolica
d:n care face parte si alegoria vindtorii da o anume dificul-
tate poeziei lui Dumitru M. lon, versul purtind o aurd de
.ermetism" creata de functionalitatea imaginilor care trimit
dincolo de ,realitatea” poemului. Experienta poeticd, suora-
punindu-se_unei cunoasteri spirituale si ,suprareale’ a lumii,
nu poate fi comunicata direct, nici sub haina metaforelor
comune : ea apeleaza la simbolism, care-i_ permite o_rele-
vare a necunoscutului in ceea ce e perceptibil si imaginabil.
Obiectele si fiintele, reale sau fantastice, sint mereu semne
pentru elementele unei lumi poetice proprii, populate uneori,
ca_in gindirea gotica tirzie si in baroc, de alegorii si perso-
nificari. Un loc central aici il ocupa motivul poetic al vina-
torii, a carui tramad se consuma intre patru ,figuri" esen-
tiale : eul. poezia, dragostea si moartea — elemente majore
ale oricarei _meditatii Tirice de profunzime. Rareori sint” in-
fruntate_insa fiare salbatice : prada vinatorului e gingasa si
frumoasa,_salbaticia e doar inocentd — miei, fecioarele-vulpi,
fluturi, pdsari — iar_ vindtoarea e ritual si ceremonie. Ea e
si 0 imagine a jubirii, si ea un joc dulce si crud, primejdios
si_ Tmbatator, simbolic jucat infre vinator si vulpe. Sensul
initial ai metaforei e cel al relatiei Poet-poezie, dar semnifi-
catiile prolifereaza sugerind complexitatea unei halucinante
urmariri a propriului _destin unde vindtoarea se arata a_fi
damnare, iar prada naluca ademenind vinatorii. Vesela sar-
batoare se_schimba Pe nesimtite intr-un rit tragic al mortii
si_devorarii, prezidat de zeitdti indiferente, Th timp ce
printj  stranie metamorfozd, mindrul vinator devine el
insusi, jertfa ce pune capat infruntdrii. Figura terifiantd a
mortii pierde treptat rigiditatea aIePorlel, evenind prezenta
difuza, ‘irigind radacinile ascunse ale versurilor cu tonalitati
elegiace de ,ecleziast biblic si bocet popular. Tnsasi dragos-
tea nu mai e decit o mai repede alunecare spre moarte. In

Poet, prozator, scriitor pentru copii, traducator, dra-

fianta distrugere a trupului si a degradarii frumusetii, iubite
cu vinovata patima, = = . R

O Tmpacare a spiritului si trupului se produce Tn poemele
»baloane” unde cerebralitatea este amagita cu savoarea
carnii cuvintelor, iar luciditatea e prinsa in voluptatea senza-
tiilor, Tn arderea grea a ispitelor levantine. Sint poeme pline
de fantezie si melancolie, de un farmesc unic si pur in sen-
zuala lor inflorire.

Poetica ,,realului’ nu-i e Tnsd strdina lui Dumitru M. lon,
versurile denuntind prin agresiunea limbajului comun al co-
tidianului urftul’ care asediazad existenta poetica. Se pastreaza
insd Tntotdeauna o tensiune semantica intre sfera simbolicd
si cea reald prin punerea lor in contact. Ea se rezolva uneori
in ironie si sarcasm, alteori Tn umor negru si viziune gro-
tesca. Afirmindu-se ca unul dintre ,,copiii minune' ai poeziei
noastre contemporane, Dumitru M. lon este acum la matu-
ritate autorul unei opere complexe, deschisa devenirii, cdreia
i-a_trasat deja_arcurile de bolta, iuc_rTnd in prezent la_con-
solidarea si marirea_teritoriului liric cucerit odinioara cu
superba Tndrazneald juvenila.

Alexandru Condeescu

comitent, pe doua registre. Largind cadrul de referinta, ajun-

POEME DE PETRE GHELMEZ

Templul

Ce vezi in fata ta - un templu este.
Coloane lungi, de calcar,

Daltuite de cel mai mare mester,

Il poarta ici si colo — 0 minune,

Ce locurilor le sporeste frumusetea.
Si ce cupola pe-ai sai umeri duce |
Albitd e, de ginduri si de soare,
Mai nobil semn eu n-am vazut.

Doar tu-i mai esti de-o seama-ntru
iubire.

Atunci cind esti,

Caci altfel, singur guverneaza

Pe frumusete si pe-ntelepciune.

Sub frunte doi luceferi — doua faruri

Sondeaza lumea... Ce-or fi vrind sa afle?

Si pina unde vede templul

Cu al sau cap de piatra ?

Si cit de-adinc il doare bucuria |

Si-amarul, daca-l simte,

Veninul crud cum il preface-n miere 1

Cit cer mai poate prinde timpla lui

fierbinte |

Citi nori si cite pasari

S-au cuibarit in deasa lui cupola ?

Maret, cum este,

De maretia lui

Si vesnicia se lasa pentru-o clipa
amagita.

Cit nici o piatrd-n zidul viu nu se
clinteste,

Cit — frize, bolti, arcade, grei pilastri,

Statui de marmora si alabastru

Nu gem sub greutatea lor

De suflet - templul cinta.

Si aerul din jurul lui, si floarea,

si albina...
Patimi grele, pacate ca de plumb
Dispar in temelii — casi cind n-ar fi fost.

Coroana fulgerelor

Poate sa s-aprinda pe cupola,

Sa auie pot vinturile-n voie, sa vuiasca,
Sa scheaune in jurul lui, ori sa guite,
Nici nu-i pasa.

Dar vremea vremuieste...

Sub ploaia ei, chiar templul se subtie.
Atit de mult ca - doar o adiere

Si cad coloanele prin ierburi, risipite,
Cu tipete de pasari sagetate.

De ce te-ai mai nascut T — ai vrea sa
strigi.
De ce — minunea, daca totul piere |

Dar cine sa-ti raspunda ?

Printre ierburi, frinturi de marmore,
Spalate-n ploaie,

Rasfata in lumina lor stralucitoare
Sopirlele ce se-ncalzesc la soare.

Si-un greier se zideste din tacere.

Vin ploi nebanuite...

Vin ploi nebanuite cind mai senin e
cerul,
Cind vintul nu adie iar clopotu-i uscat,
Cind nimeni nu mai crede in aprigul
pacat
De-a asculta izvoare-n pamintul dur ca
fierul.

S-adauga in aer mari aripi, care bat

De dincolo de soare, de unde-ncepe
gerul,

De unde urca-n zarea de singe colierul

Paunilor de apa cu gitul colorat.

Din care mari s-arata luminile fluide ?
Din roua carei rune lovesc impetuos
Cascadele de sunet flamind, cind se

deschide
Prin noi carare dreapta, arzind in sus
si-n jos,
Cind nici o banuiala nu se citea in
cride,
Cind n-aveam semnul ploii intr-un inel
de os |

Cu ochiul grav si inca...

Cu ochiul grav si inca dorind umila
slava
De-a sti ce e o floare, o piatra, un
izvor,
Trec noaptea, precum luna, pe-un
tarmure de nor,
lar ziua-mbrac solara, preadureroasa
lava.
Si iatd-ma, deodatd, iesind biruitor |
Si iatd-ma, deodatd, bind cupa cu
otrava |
Cu voce de sirend, prelunga, rece,
grava,
O amintire-a ierbii ma striga-n viitor.
Dar eu ramin sa tulbur cenusile aprinse
Prin cringurile-ntoarse de fluturi la
pamint,
Din ziua-aceea-n care sarutul iti atinse
Coroana fruntii albe - paginul juramint.
Cind focul se va stinge, dorintele-s
invinse...
Ma& veti privi, si incd, nu veti sti cine
sint.

Omul cu caciula albastra

De unde ai aflat atitea lucruri,
Omule cu caciula albastra ? De unde
Tainele, cd nu mai poti sa te bucuri |
Mai bine nu stiai. Cit o coroana de
munte,
intrebarile cresc din raspunsuri. Din
Copac alt copac rasare. Dintr-un peste
Alt peste. Nimic inchis. Din senin
Se urneste furtuna. Tu esti cel ce
gindeste ?
De ce n-ai ramas doar pe-un tarm ?
lata,
Ai ajuns la vreme fara vreme. La vint
Fara vint. La om fara om. Deodata,
Pe doua tarmuri, aceeasi piatra -
nicicind.

Fara intoarceri. Pasarea-n oul ei prim
Cum s& mai intre ? Si cum s-ar preface
Riul batrin in izvor ? Mereu ne uimim
Cind sintem pe tarmul aprins de

dincoace,
Din partea cealaltd, acumstiutorule,

Vezi intimplarile toate. Cata prin fum

Sa pricepi ce-ai lasat. Vesnic dorul ne

Aseaza privirea la 0 cumpana mare de
drum.

Solemn privindu-ti
chipul...

Solemn, prlvindu-ti chipul trec puntea
de lumina,
Innegurind in toamna, eu, Domn fara
de tron,
In seri de rai rugina din stele o rastorn
Pe arcul fruntii tale de palida regina.
Am aur mult, metale si stofe dulci la
zvon,

Dumitru Radu Popa

Potop de diamante, pe fiece colina,

Si toate-s ale tale, cind vii, si iti inchina,

Din virfuri, plopii aprigi, alb soare
polifon.

Lucreaza pentru tine, in mari aurarii,

Cei mai de vaza mesteri pe care ii

vazum |

Le-am dat-o eu porunca : tu Doamna
lor sa fii,

Ei - sclavi pe totdeauna, aici, in tara
Sum...

Si totusi pleci, si totusi, la mine-ai s&
revii,

Regina mea, de bruma, regina mea de

fum.

Strainul care umbla...

Strainul care umbla prin ceata din
cimpie,
Stréinul ce ma cheama, batind mereu in
scut,
Urcind aceeasi zare, cu stele nnascut,
A mai venit si-aseard... Am zis in mine,
fie |
Purta durerea lumii in ochiul sdu tacut,
O mina-i era moarta si alta-i era vie.
Zacind in nestiintd, stia cd prea mult
Stie,
Si-ar mai fi vrut o vorba, un cintec
nestiut.
Am stat cu el o noapte sub umbra
dureroasa.
Era tirziu afara, dai eu voiam s-ascult.
El imi vorbea intruna...
— Ei lasa, ziceam, lasa...
Si mé-neca de-a dreptul al lacrimii
tumult.
Ce mi-o fi spus strainul ? Ce munte il
apasa ?
Ce-i voi fi spus eu insumi, de-a plins
asa de mult ?

Destramare Tn zori

O, destramarea care ma cuprinde

Dupa iubirea de o noapte-ntreaga,

Si zorii ce-ti topesc incet faptura,

Cind aerul, chiar el se descarneaza,

De i se vad ciolanele sticlind ;

Cenusa grea, ce-mi staruie pe limba,

Si mierea preschimbata in venin...

Fantasmele ce pier, lasindu-mi

Chipul, ca dupa boala, din oglinzi

Sa cada ; rugina de cuvinte, zornaiala

Silabelor pleznind ca niste cercuri... ma-

Runtul peste zmiorcaind in plasa ; si

Milul inclisind navodul fraged ;

Batjocura luminii din fereastra,

La vremea cind albina se trezeste.
Ucisa

Vlaga ce nu mai renaste. O, sila ce de

tine

Ma desparte, dorindu-mi moartea

Care are-un sens... Din cearcdne

De gind eu am doar scrumul, din

Flacara — doar limba de reptila.

Maimutarindu-mi gestul, trec copiii
Cu lectia facuta, catre scoald,
Ducind in calimari si in ghiozdane
Raspunsuri clare, gusteri impaiati.
Vai,unde-i glasul ce-mi aprinse veghea,
Fapturile cu care noi dansaram ?
Privirea
Patimasa, de reging, in care, — atitea,
stelele
Sclipira ? Divina muzica lovind ideea,
Brocartul greu, de aur, cum se duse,
Puterea de-a-nvia celebrii morti ?

In palme-mi lasa ziua gélbenusul,
Tu ma sfidezi din parcuri — o straina.

spirit medieval semnele sfirsitului

sint descifrate in teri-

POEME DE DUMITRU M. I

Pelicanul

Armonioasa este ura

Miinii care arunca

Pe fereastra

Gunoiul stelelor in strada.

Doar tu, pelican al cetatii,
Pretuiesti saltul

Acestor broaste de aur,
Tremurul lor in noroi :

Fetita bijutierului
Vine in zori

Sa se joace cu tine —
Ea, cea mai frageda,

Nevinovata,

Isi face palma caus
Si-ti pune s& bei
Apa regala.

Enorm, pliscul tau

Scoate un tipat de tren.
Ai vrea sa zbori si nu poti,
Frumusete urita.

Delfin

O, lat al disperarii, poesie |

Cum il arunci din barca inspre stilpul
Ce-asteapta neclintit spre mal,

Faci o miscare, unii spun gresita,
Si-n jurul tdu se-aud cascindu-si gura
Pesti filozofi zisi micii canibali.
Si-acum povestea care spune totul :
Cind ti-ai dat seama ca si latu-i putred,
Ca vintul te impinge in ispita
Curentului antropofag,

De spaimad ai strigat delfinul,

Dar el era de mult platit s-alerge
Intru salvarea celorlalti.

Frica (1)

Un traznet isi face loc in pat linga mine,
Mi-aduce mireasma femeii
Si a cardrii care ma poarta de viu
Spre Babilon,
lerusalim,
Alexandria,
Bizant.

Soapte aud intrind pe sub usa -
Cosasii bat la fereastra, cer adapost :
— Cu dragoste de adevar te-ai zidit,
Deschide, deschide,
Ti-aducem in pumni
Urzeala unui izvor |

Frica ma sarutad pe gura,

Limba zavorului tace

Muscata de-un spasm

De noud luni ruginit,

Si trAznetul isi face loc in pat linga
mine

Si naste.

Singe vad intrind pe sub usa,
Copilul plinge in pat lingd mine
Si tipatul lui de margean
Ma raneste, ma-mpinge mai la perete
Si-n zid se deschide cararea
Care ma poarta de viu
Spre Babilon,
lerusalim,
Alexandria,
Bizant.

Agonie (1)

Cel care nu stie si doarme
Poate sa fie tradat ;
Si cel ce nu doarme

Poate si fie tradat.

Cine ti-alege lantul de aur
Sau lantul de-argint

Ori lantul de fier ?

Doar amintirea cind moare
De foame iese la prada :
Ea urla un cintec

Care nu poate sd fie tradat.

Vinatorile parasite

Nu exista o cainta a leului.
El strigd pind ramine viata-n pustiu
Si se-nmulteste ca-ntunericul.

Pe deal e coroana de aur a vidului

Pe care se-aseaza cuvintele,

Dar nu se aseaza in dreptul mijlocului
Acolo fiind o pestera.

Nimeni nu pleacd la vinatoare,
Leul se aseaza pe deal,

Talgerul e mai aproape de viata,
De sare si de ochii paunului.

Somnul e desavirsirea vinatorului,
Moartea lui care nu se arata —

In pesterd vegheaza casa femeii :
Nimeni nu stie de ce n-ar sta induntru
Vinatorul.

O firida a mortii

Busuioc, zapada si lene in pat mic
Cu otravitoarea lui imbiere.

Ma furisam, gestul acela

Si-acum ma face sa sufar :

Aud picatura de smirnd cum moare
In vas de argint.

Cum sa nu-mi placa, o, Doamne
Ca-s tinar

Si-un ghem de mingiieri

Imi fuge din miini.

In pat mic amintirea-i o firida a mortii.

Hoarda de Aur

A venit Hoarda de Aur :

Toti au fugit. Eu am ramas.
Ar fi fost o mare rusine

Sa nu gaseasca pe nimeni |
Auzi-o cum merge pe virfuri —
Ar vrea sa nu-i sperie

Pe cei care, de frica,

Abia au murit.

Lingusitoarea Hoarda de Aur
Tncearca sa trateze cu mine —

li trebuie macar un invins.

Sub aureola

Ei au disparut sub aureola.

Prefacindu-se ca se ascund

Isi acopereau gitul cu streanguri
murdare,

Sarutate cu patima.

Au sosit visatorii in patru labe

Avizi sa-i dezmierde :

— Hai, mergeti in fruntea noastra,

Plingeti-va ca libertatea

Mortii nu va e pe plac

O zi, doud, pina-si alege fiecare

Un arbore, un acoperis, o apa,

Un om trecator

In spinarea caruia sa se poata fericit

Odihni.

Fructele biciului

M-a prins miezul noptii schimbind
In odaie pielea zilei de azi

Cu pielea zilei de miine.
Savirsisem in tihna ceea ce altii
Fac numai in vis

Sub geamatul spaimei.

Atunci ingeri-militari
Mi-au soptit la fereastra :
Privite prin ascutisul spadei
Vinele tale sint niste
Fructe ale biciului.
Prin geam vedeam amintirea
Punindu-si miinile pe ochii mei.

Haitasul

Atitea limbi stiuse haitasul |
Acum le uitase cu totul.
Stia doar sa plinga.

Pe vremea lui norii mergeau in padure
Si femei se duceau in padure —
Toti dormeau leganati, leganati.

Haitasul se-nchide in cuib de pamint:
Sufletul lui, haituit,
Urca pe dealuri.

Mingiierea lupilor

Numai clinchetele saniei
Pe zapada,

Sania care infierbinta caii,
Caii care intuneca gerul,
Gerul ascuns precum ibovnicul
Sub haine

Si hainele pe care le arunci
Tu singur,

Gind gol ramii

Sa mingii lupii.

Sarutul de moarte

Poate n-am sa te cunosc, poate
Nu vreau sa te vad ;

Nu Tnnopta pe la casa mea.
Doamna Vulpe suride ;
Tncarcata de trandafiri

li e blana.

Dintii ei sunt spini

Cind vine sa te sarute de moarte.

Scara lui Climax

Auzi cum se rup treptele-n urma ?
Nemernice cad cum dintr-un arbore
Fructele coapte ; ma opresc :
Dar ce vei mai face pe lume,
Dar ce vei mai face atit de singur
Pe lume, atit de singur si de urit
Pe lume,
Atit de singur si de urit de lume
pe lume
Piingeam taind scara pe care urcase
in rai
Preabunul nostru loan.

Vinatorile
care nu se pot termina

Copilul a cazut ca simburele dintr-un
matr.

Doamne, zice tatal,

Cui lasi vinatorile noastre

Acum cind fructele sed bine-n fin,

Cind crapa oul de corb

Si oamenii dorm ?

Mi-e frica sd nu ramina huma asa,

O caut si dau de femei,

De tarcurile lor -

Ce blani de iepuri

Cad pe lume intr-o noapte

Si doar pacatul le topeste cind

La gitul nostru-atirna zdrentele |

Deasupra am ramas cei care
ne-nmultim,

Acolo unde ne gindim

Numai pamintul.

Ca vine neginditd vinatoarea cind

Oamenii tin lacomi ochi deschisi

Si preotul si-orasul

Se leapada de ei.



marin
lupsanu

Marin Preda sau aurul
singuratatil

Un cartus tras - ziua de azi —

miine tubul gol aruncat la gunoi

va straluci in mina copiilor

iviti pe maidan odata cu zorii.

Pind atunci uite Luna iesind din nouri
ca vitelul roscat din vaca.

Am inctiis pdasarile in cotet

si nu-mi ramine decit

sa cobor in mine insumi

ca ocnasul in mina de sare
zanganindu-mi tristetea

ca pe-un lant de aur masiv.

Numai de n-as stirni
ciinii si sufletele mortilor.

Privighetorile

Prin defileul pe care cintecul lor

ii taie in moarte

poti trece cu aripile intinse :

de-o parte tristetile de cealalta bucuriile
sa-ti mentii echilibrul in zbor.

In noptile apretate ale verii
cintul lor razbate
pind la indepartatul Homer.

Rinduri

Urmare din pag. 1

sdu_cel mai mic, sergent in
divizia Tudor Vladimirescu,
pierise acolo, mal avea doar

vazind lumea tru

mijlociu, dar ]
ochi, pentru

numai cu_un
ca pe celalalt 1l
creste de frig si
Si astfel in primavara aceea

Aprilie, nebunul

Aprilie trage arborii de urechi
da palme gradinii ca femeii lesinate in
autobuz ;

de la fereastra - iarna e o gheata veche

abandonata pe maidanul nverzit,

doar frigul isi roade singur coada

sub caloriferul din bucatarie

si cartofii rup lanturile in adincimea
galerelor

si urletul lor de bucurie urca in strada

unde acelasi aprilie

sparge geamul simigeriei din colt

zbughind-o printre blocuri.

O, anotimp al sperantelor pentru toti

cind se poate dormi in parcuri

cind umbrele orasului sint mai ieftine,

pentru mine nu esti decit liceanul cu

ciuf verde

trisindu-si profesorii si fumind ;

de poti s& ma convingi

atunci sa fie primavara pina la moarte

in care sa ne prabusim doi cite doi

mereu luminindu-ne si repetindu-ne

ca doua fulgere Tmbratisate.

Vitraliu

Suflet al meu care stai ascuns in mine
aidoma negrilor in bantustane

de-ai putea evada macar acum cind e vard
si Luna pare o fereastra aburita-n cer

prin care ne putem uita direct in moarte
timpla linga timpla si cu rasuflarea taiata
asa cum in adolescenta

priveam pe la geamul vaduvelor tinere
dupa ce le adormeam ciinii ce desciniece
stiute numai de noi

si nucul batrin <fin mijlocul cimitinduL

Cumnana

Ivirea zovior

luminand treptat intarionri

ca si ciee o femeie s>-ar page lemes camasa
oprinzind cu trapu-i gol mcapevea

in care

ai stat toata noaptea la pinda

doar doar va ven corbel.

Alara - primavara
rosie albastra verde imensa
cit mantaua unui soldat cu picioarele

retezate

de vietli

totdeauna asa — cei
care_stim ce a Tnsemnat acea
pustiire de foc a rizb”~ulm
si cum s-a ndscut, cern e
putut sa se nasca ti pacea

. lasase pe
si de ceata.

0 clipa pind acasa. A' fost de acum _patruzeci _de ani apoi, cum s-a putut ridica
instiintat’ batrinul, s-a dus s-cu intilnit, acasa, toti; ea si intoarce la vetrele
a doua zi si i-a adunat ra- sau aproape _toti. Noi, cel sale, acasd. Copiii ecstn si

masitele. l-a gasit in ranitd
manusile si fularul de lina
pe care i le Tmpletise bu-
nica. Un _alt fiu, cel mai
mare, se Tntorcea mai tirziu,
ranit si degerat, din  Tatra.
Avea sa vina apoi si cel

tem ultimii

tacere

care eram_copii atunci, sin-
[ care am trait
pe viu aceasta intoarcere a
parintilor si mai < a
icere pe care ne-o lasasera
ei mai Inainte, sintem_ultimii
— si bine-ar fi sa fie pen-

stie si si  tralasca aceasta
numai din cartile de istone.

Dar pentru ci si pdriietel
poate fi scris, pentru ci n
el este o carte, ciad si ciad
trebuie citit st ei.

lies acea

numele poetului SOFIN Paliga m

a numai doudzeci si opt de ani Sorin
Paliga _(absolvent al Facultatii de
limbl straine, sectia_cehd si englezd)
.. ® este autorul unor carti in manuscris
care ii recomanda drept anei "dintre (iteratii
rari_de miine ; exercitindu-si  vigurosul talent
poetic intr-o continud ai pecsere = a modeieior
absolute (lon Barbu, Borges, Cellu Nau.ru) a
scris pind acum doua carti de poeme. Serbarea
si Dupa-amiaza Byzantului, a tradus un volum
de poeme de Vladimir Holan (Toscana, marele
poem al marelui ceh, amintindu-ne de
virtutile de traducator ale Iui lon PiUat),
a Mncheiat, si depus la Editura Stiintifica si
Enciclopedica o lucrare, Byzantion, in ‘care se
ilustreaza ca lingvist, si E_regéteste_ un Lexicon
pre-indo-european ; nici biné asimilata culturd
clasicd, nici eruditia ca atare nu i-au atenuat
gustul si mai ales auzul pentru poezia moderna
care, putem spune, s-a xclasicizat  si ea in
acest sfirsit de eon in care pentru spiritele
luminate Pindar si Saint John-Perse sint in
fapt contemporani : m-am intrebat  citindu-i
manuscrisele lui Sorin Paliga daca nu_cumva
0 noud generatie Mircea Eliade asteapta forme
ceva mal adecvate de manifestare... daca nu
cumva tinerii cu adevarat_exceptionali sint
lasati cam prea mult sa imbatrineasca...
_Serbarea, primul volum de poeme al lui So-
rin Paliga este compus din trei sectiuni, Ser-
barea, Manualul si  Amintirea clestarului la
care se adaugd o Postfata scrisd de autor la
sugestia poetului Dinu Flamand, sugestie stir-
nita, fireste, de lecturarea volumului... Daca spa-
tiul ne-ar ingadui, am reproduce-o in ‘intregime
deoarece rezuma_si explica simbologia cartii_si
oferd, oricum, cititorului un nivel al intentio-
nalitatii savuros in sine.. Transcriem doar
Tnceputul, sfatuindu-l pe autor sa nu renunte
la ea, cind va fi sa-si publice cartea : ,,Exista
aici trei cicluri care vor sa fie — si, probabil,
chiar sint — trei moduri_cit mai diferite de
a aborda scriitura poeticd in acest final de
secol XX. Nu stiu daca a existat cindva un
plan coerent de triplare a personalitatii, in
orice caz este plauzibil sa fi existat undeva, in in-
constient, o dorinta, un impuls asemeni celui
simtit de Pessoa la crearea heteronimelor sale,
marele portughez fiind — atunci ca si acum —
una din marturisitele si nemarturisitele noas-
tre veneratii. Atunci, deoarece cele mai vechi
i)a%lnl au fost scrise_prin 1977, iar ultimele prin
983, fiind asezate intr-o ordine. aproximatii
cronologica™. ‘Sensibilitatea baroca, crepusculara
e evidenta in Serbarea in irepresibila disponi-

bilitate stilistica, ia ermetumid fara spevoatj
al unor versuri, ca_ sz iu siacretxsm&i umoo-
lunior vehiculate (_Serbareu este caiaa-ee N>
mag.zi structaraotie precis, * omnoa-r a —

rosmuc. Esu o reactte de resp—gere i»-«eftrc-
tuala a masterei ae scriere zis aberd,

care — ia incepui de seol XX — m Tuemaa:
nevoie de libertate si de metafora puri. dar
care a devenit rapid ignoranta, comoditate P
lene.'i, pretiozitatea textului ‘poetic, mataates
imaginilor, tonul oracu-ar, ca ss epurarea lim-
bajului (nu intiimm _,,sssrsovi metaf-xi~." ca ie
unii pretinsi poeti inteiectuaiisiii  conrtugen-
du-ne cd poetic eomauzca perseet p ia nireas!
expresivitatii, latd poemul pe care Sorea Pt-io
si-1_ considerd “poale cel mai reprezentativ ss
mai realizat : ,.Apa-r, presar-nd .r.zsz.
latd amutirea culorii ! $t dansul ia lacrimi. |
Tip destramarea di- buze  C&ci tu ma_ Bi>
indigjita 1 Din mila prwsru oprind 1 Aiasui
serbarii. / / Adori earner, rocu p ax-uz
Atomului, cu egali putere . Sd-ascslA. Stra-

lucire aleasa, Tuna minte viclean  La ti-p
de plimbare — intre pietre — ! Il-imau. In-
mais, toate le ai. tu -6 rre. Sub se

simti cum cersesc mila ! Palavrelor sale.

Pe lac Tnaltd memo-ia / Csudciacre de find,
sorbind / Cubul lite-e:. noaptea oezului Profe-
tind. // Atinsa te utom ta cuciaz. De-zco-,
Astepti tremurind spelunca ss = Xoapcea se—
Bani. ~ (intemeierea_serbaru bchi-i-1. si icra t.
~exegeza™ lui: ,ntemeierea serbara hcJdde
este primul dintr-o ierte de poeme xn«d ca
fundal serbarea ! Apa-mi din pmv.ul rm este
0 abordare (totusi rari in aceste pag-.i.) ir
modificare a structurii gramaticale, usuruU ie
asemanarea — intimplatoare — s iermi-.-.lei
verbale pers, a Ill-a sg., conj. l-a. cu forma
de  nominativ a subrthntlvelor ‘e-ntaixe. -VI-
chita Stdneseu. cred, a folosit ceva similar ic
versul ,imi iarna ttwgela de care este posi-
bil sa fi avut cunostinta atunci ciad a fost
scrisa poezia (pnn 1971--1979). Strofele a treia
si a cincea contin  citeca aluzii la t.-aditia
neortodoxi a Zaharului, sar azmot,era gene-
rali este a unui ttrtp indefinit, racert. antic_si
viitor deopotrivd, cu evidente maniere clasice
de versificare.  Inmeis este, bineinteles, na
nume inventat, de sonontaze orientali, simbo-

lizind un element fessisin cotmsc cu vulgari-
zari apropiate, evsdente™.

Cezar lvanescu

tarea la_ bucuria de a_fi actor ade-

Intr-o noapte geroasa a anului
1943. Convoi militar german oprit
in pustietatile muntilor. Bucovinei.
Lumina slaba_in marchiza locomo-
tivei, al carei pufait se aude rar,
obosit, in spatiu. Voci din off:
— Ruhe ! Warum bleiben wir ste-
hen 7 — Der Mechaniker ! Er stellt
sich dumm. «> Stare de tensiune_si
in agitatia_care i-a cuprins pe Ca-
liman si fochist.

CALIMAN : Auzi-1 ! E furios, nu gluma,

FOCHISTUL : Badita, oare nu ne-am gasit be-
leaua cu neamtu’ ?

CALIMAN : Taci molcom. )

FOCHISTUL : Tac. Dar cind_ai un transport
militar ca asta si-l intirzii, ori iti apare o
avarie, e de_rau. ) .

CALIMAN : E rau de nemti. Necazurile-s ale
lor, de-aia turbeazda. Noi am chibzuit bine

otul.

FOCHISTUL : Da. o

CALIMAN : Aprig ger. In cite sintem?

FOCHISTUL : Acu. dac-a trecut de miezul
noptii, am intrat_in decembrie. laca! Doi
anl ‘jumate de razboi... )

CALIMAN : Sus acum. N-avem alta decit s-as-
teptam ; cum ne-a fi norocul.

Au urcat sus, amindot Plecin-
du-se in cealalta parte a marchi-
zei. FOCHISTUL chicoteste incet.

FOCHISTUL : Foiesc toti pe lingi masina ca
dulaii pe ling-o citea in calduri.

CALIMAN : Si foiasci. N-au ce-i face.

FOCHISTUL : A sarit La tanc_pana. O au-
zeam baiind”inca Tnainte de Strigooia.

CALIMAN (aplecat ia afard): Tinte bine, c&
iar vm_ E si unul de-ai nostri cu ei.

Pasi grei stirnind, brutal, pietrisul
terasamentulssi. Voci.

OFITElRL‘JL (lacd ut se zareste) : B. vot de

colo !

CALIMAN : Ce este ) )

OFITERUL (soa, descfieiudu-si porthartul) : Ni
se cav sa rapocndzn cu exactitate datele
avariat. )

CALIMAN : Pil. a_sérit lr)an_a de la capul de
cmce dreapta. Pistonul eliberat a spart ca-
pacele d ‘ivdruhii, biela moioare a botit
capul de cruce U— asta-i toc ’ )

OFITERUL fagdadt : Lnromotiva n-a fost in
revhne? Ca asa tu s-a %pu

CALIMAN (cobortnd bagi ei) : leri a iesit din
revizie, dar e un hirb. Uitali-vi_si dumnea-
voastra. Nia un ora intreg la minte nu s-ar
fi_Tncumetat si plece cu ea la drum.

OFITERUL : De ce-ati plecat, atunci? _

CALIMAN : Am fost obliga .Si — buna-res —

crunca-i pcruncd. Trebuie s-o asculti.

OFITERUL : N-ap raportat exart starea ma-

sznu *

CALIMAN : Ba da. Ara scris si in ,condica de
gvenimente  la depou, negru pe alb, ca nu
prezinti nici o sigurantd si, ca atare, nu ne
acumim nia e_raspundere pextm absolut
toc_ce s-ar tszimpla. .

OF 111RUL rin bncheie porthartul, oftind, ne-
hoaer;t) . E dandana mare. Se mai poate face

_ ceva ?

CALIHAN ; Da" de unde! Nimic. Asa moare.

OFITEMUL : —O ai vini, peste vreo ori, co-
mma._Inspectori de la tractiune, de la mis-
care si de la Intretinere, de la Directia Re-
gxwtald de Cdi. Ferate, reprezentanti ai Ma-
rete Stat Major si ai Jandarmeriei_ inca
emeva. de la_ . ) .

CALIMAN : —Procuraturi 7 Ori de la Sigu-
ranta * ! .

OFI 1XxRUL fiaeet) : . Atei nu cumva de la
Grrapo )

CALIMAN : Mare cinste pe capul nostru !

OFmMXUL : Si n-aveti vreun amestec cu co-
TTtrWr Sper. Daci da, tineti-va bine | (Sa-
turd. se issdeparteazd). ) o

FOCHISTUL tsus) : Credeam ci ne felicita.
©»- «cinam 'hatma curati 7 . .

C.KLIMAN #miad. pe gtuduri) : Orice-ar fi:
k>xc.ctftaa asta nu mai iese la drum vreo
sase saptamani. tScizut) : Sase saptimini |

FC-JISTUL I inca-: putin. .

CALIMAN In vreme de rdzboi asta nu e putin.
Nia pentru noi si_nta pentru_ei. Razboiul
se va purta cu o locomotivd lipsi. Socoa’e
dee eoni jure ar fi putut duce. Hii moarte !
Si-apa— am ista, as» tarata alta—

FOCHISTUL : Daca m&d g ndesc bine, e-un oa-
botai in toata regula. o

CAIXMAN : E o actiune si poti fi mindru.

FOCHISTUL Ildesficindu-ss gustarea) : Ai auzit,
badita 7 Zicea ca btne-ar fi sa n-avem vreun
amestec cu .

CALIMAN : Stii cd n-avem. _

FOCHISTUL «U pe gtt o guri de Upte. M ta-
tsnde sticla p lai) : Baditd, cum ar fi sa
intre careva in legatura cu ei 7. .

CALIMAN fa Mat, U restitute sticla) : Nu ma
lua de departe. = )

FOCHI1STUL : Ce vrei _sa spui7 )

CALIMAN : Vi faceti ca nu stiti cvn. Mai totL

FOCHISTUL : Ba ca asa e. )

CALIMKN : M@, s& nu va fac eu niste
bucurii .

FOCK.STLL : IMf Ce sa-n;eleg * )

CALIMAN : Sa-r.telegi ca de-or afla de mine
poate or sa-si dea seama singuri comunistii
e-as merita sa fiu cautat... tApasd) : S& ma
caute ei. daca au nevoie de unul _ca_mine,

FOCHISTUL : Asa sd fie badita. Dara zici
mata  Teamd nu ti-e7 )

CALIMAN : _ Ascultd. Eu toatd viata mea r.-am
vrut decit un lucru: s las urme — fru-
moase si limpezi, in trecerea mea prin lume,
lac-asa’! Da sd leg totul de neamul meu,
de locurile mele, Si nu mi-e frica. B

FOCHISTUL : Ce zici c-0 sa faci, a fl duna
razboi. _ ) o

CALIMAN : Si acum, si dupa razboi. .

FOCHISTUL : ...Badita, spuneai deunazi : -lasa,
trece el rdzboiul si punem noi mina pe pu-
tere  Care noi 7 Noi doi 7

CALIMAN : Noi— muncitorii.

Tropote, voci aspre, din oft:

— Alles is Prdnung!

FOCHISTUL : Ce-or mai fi vrind7 L
CALIMAN (s-a uitat in afard, revine) : Tipa la
ai lui, neamtu' | Ala slab. Crede ‘ca sintem

e) — Tacere ' De ce ne-am oprit ?
— Mecanicul ! O face pe prostulL

e) — Totul e-n ordine |

alex.
rudeanu

gata... Si-adicd tu n-ai auzit nimic. Si nici

n-ai_vrea sa_intri_in miscare. =
FOCHISTUL : Pa&i, din_cite stiu, sindicatul_ e

totuL Acolo m-am bagat de-un an. Asa ca—

Au trecut citeva ore. Lumina
creste din. nou Tn interiorul mar-
chizei. Cei doi, care au atipit in-
ghesuiti unul in celalalt, se ridicé,
reoi, infrigurati. In noapte — pu-
aitul tot mai rar — al locomoti-
vei, care moare,

FOCHISTUL (se uita la ceas% . E-aproape patru.

CALIMAN (care n-a dormit) : ..Ma, tu de ce
m-ai_intrebat de comunisti ?

FOCHISTUL : De, badita, cred cd n-a fost cu

suparare. .

CALIMAN (banuitor) : Nu. )

FOCHISTUL : Am adus si eu vorba. Oricum,
noi __hul-l iubim pe nemti. D-apoi comu-
nistii.... !

CALIMAN : La ,.Clopot”, acasa in sat la mine,
tata avea niste pini care erau prinsi de
vreo zece ani. Neamtu’ de la gater, Mathias
Schmidt, ar fi_vrut sa-i cumpere pe_un pret
bun, sd-i ducd, undeva, in Germania... Ga-
terul si_l-a dus de fapt. Ei, si tata nu i-a
dat pinii. Ba i-a convins si pe altii din sat
sa nu-i vinda nici o creanga. Ai Tnteles
ceva din asta?

FOCHISTUL : Sa zicem. Dar.. _

CALIMAN : Auzi ? ..M-ai tot intrebat ce-o
sa fac dupd razboi. Am sa-ti zic. Istoria e
lungd si nu e vreme sd ti-o spun pe toata.
E vorba de un drum. Tot de un drum.
Drumul pe care l-am facut cu tata, prima
datd, cind m-am dus la depou, sd-mi incep
ucenicia. Am_sd trec peste amanunte. De
atunci mi-a_ramas o priveliste in minte, care
nu se potrivea cu nimic din ce stiam eu
despre fata lumii. Privelistea dealurilor din
jurul Sucevei. Cind am vazut, in '35, atita
pamint golas, atita lut galben, sterp, nu
mi-a venit s& cred ochilor. Asa ceva nu
exista, nu putea sd existe, dacd ma gindeam
la padurile noastre, la piriul Ciutacului, la

Valea Bistritei si toate locurile pe care le
colindasem, " demult, _ impreuna cu tata...
Intre altele, mai mari si mai grele, asta as
vrea sa fac dupd razboi: si Tmpaduresc
dealurile acelea.

FOCHISTUL : E frumos, baditd, dar oare nu
sint_necazuri_mai mari acum ? Si n-or fi si
dupd rézboi ? )

CALIMAN : Ré&zboiu] are s& se termine. Fron-
tul o sa se retragd. Ne asteaptd necazurile —
irla, poate foametea, mizeria. Dar 0 s-0
uam ncetisor, din aproape-n aproape., O
sd readucem fabricile, dezafectate, acasa, o
sa reconstruim ce s-a darimat, sa_aiba oa-
menii unde munci, sa-si cistige piinea, dar
apoi ne-om apuca si de Tnnoit lumea— Ai
sa vezi. Si intre atitea, neapdrat, as vrea
ca padurea sa se intoarca iar, si ea, acasa.

televiziune™

mircea
filip

FOCHISTUL : Ehei, baditd, frumos ce spui, da’
mult mai e pin-atunci. Si noi.. o sa stim
ce facem cu puterea ? Le-om putea face pe
toate ? . ) . i

CALIMAN (inviorat) : Sigur c-0 sa stim. Si-o

sa gutem, ca n-om fi_singuri..

FOCHISTUL (ezitind) ; Badita, stii ce-am aflat 7

CALIMAN : Spune. _

FOCHISTUL : Da n-o sa fie cu suparare.

rAT TAM n fip

FOCHISTUL : Am auzit c&, de Sfintu Dumitru,
a fost In puterea matale s& arunci in aer
podul din defileul Prisacii Dornei. Lucrarea
aia _faind, ca la nimeni in Europa. Si ca
n-ai avut inima. . .

CALIMAN (aur) : Nu sufar violenta. Si nu
l-am aruncat Tn _aer nu de frica sau pentru
c-as fi sovait. Dar m-am gindit la oamenii
care veneau, in capul trenului, pe locomo-
tiva. Erau, na_ |, si dusmani pe locomotiva,
soldati. inamici, Tnarmati, gata sa apese pe
tragaciul automatelor si sa ucidd. Dar tot
acolo se aflau si oamenii_nostri — carora eu
nu le puteam’ curma, viata— .

FOCHISTUL : ..iIntre aceia eram si eu, badita !

Au trecut multi ani. Intr-o pri-
mavard, la sediul _judetenei de
partid. Biroul lui Caliman. Totul
e simplu, aproape auster. Telefonul
— un aparat vechi, de ebonita. In-
tra un barbat sur, flplstlt, usor_adus
de spate, cu o sapca de ceferist in
mina, vizibil veche si uzata.

VORNICU : Ziua buna. . _

CALIMAN (explodind de surprizd)_. Vornice !
Nu pot sa cred ! (tl Tmbratiseaza). L

VORNICU (scdpat teafar) : Da’ ce, gindeai ca
mi-a mirosit a brad 7 Prea devreme, badi-
ta... daca-mi dai voie sa-ti mai zic ca alta-
datd, cind intram cu manevra 1 in tura.

CALIMAN : Sigur ca-ti dau. Sezi. )

VORNICU : Nu m-au ldsat sa intru, Ziceau ca
ai program de audiente, sa& ma-nscriu. —
Vreau sa vorbesc personal cu dineu’, pen-
tru ca sintem vechi prieteni [ le-am zis.

CALIMAN : Asa. .

VORNICU : ,,Prieteni 7* s-a mirat ala, unu’ slab,
cu mustata. $i pind sd se dumireascd, l-am
dat_deoparte si-am intrat. ARIdIC_a sapca) :
— O vezi ? m-am stropsit. Aista-i permisul
meu de intrare aici.__ .

CALIMAN (amuzat) : Bine le-ol zis-0. B
VORNICU : Ei. t uite nsp Mi-am facut rmj
sa-ti trec pragul. Docad nw-i cu supdrare.

CALIMAN : Nici gind. )

VORNICU :Sa dea dumnezeu. Adica..

CALIMAN : Fumezi 7 o

VORNICU : Nu. Duca-se pe pustii jarba dracu-
lui. Am zece ani de cind am lasat-o.

CALIMAN (ride) : Hai cd mi-a placut treaba
cu permisul de intrare. . ) .

VORNICU : P&i nu_ziceai odatd, pe timpuri. In
noaptea ceea din munti.. Cd_o sa punem
noi mlna\})e putere. Am pus 7 Am pus.

CALIMAN : Va sa zica, mai tii_minte. Si-acu-
ma ? Sa nu-mi spui cd n-ai_un necaz. Ca

e-aici nu vine_omu’ numai sa dea binete.

VORNICU : Am, baditd. Azn un necaz cit capra.
Si nu, deodatd m-am pornit eu s&_vin. Am
cumpanit mult._ Si inca nu_ stiu :_sa-ti spun
ori ba? Am facut si-o hirtie. Ce s-0 mai
lungesc : mi-e. mild de baiat. Si nu stiu de
partea cui o fi dreptatea. Na !

CALIMAN : Da-ti drumul odata ! )

VORNICU : Tmi_ dau, baditd, cum Ba nu-mi
dau— Sabotaj | Asta-i povestea. )

CALIMAN_: Vorbesti de treburile alea... din
razboi 7!

VORNICU : Nu. De una mai Tncurcatd. Atunci
era usor. Noi si ei. Dar acum, z&u nu stiu
de partea cui o fi dreptatea. »

CALIMAN : Ai zis: ,ml-e mila de baiat". De
care baiat 7 Nu pricep. )

VORNICU : Un nepot de-al meu, badita. Lu-
creazd la Combinat, la _ masina de hirtie.
Abia s-a-ntors din armatd sl-i_arde de insu-
ratoare. Dar n-are bani si-a facut-o de oaie
cu viteii._Sabotaj, cu buna stiinta.

CALIMAN : Tot nu-nteleg. )

VORNICU : Are douazecl si unu de ani.

CALIMAN : Multi Tnainte. Dar despre ce sabo-
taj e vorba 7 ) )

VORNICU ; I-a dat prin cap sad aranjeze un
scurt circuit. A bagat un piron in”spatele
tabloului central. SiTasta e tot. )

CALIMAN (dumirindu-se) : Vorbesti de avaria
de simbata dimineata ?

VORNICU : Vezi ca stii 7 Spune drept: pateste
ceva ?

CALIMAN : Deci_nepotul tau era operatorul—

VORNICU : Da. Intr-adins. I-a cerut maistrului
0 zi libera, ba nu, juma’ de simbata, sa pre-
dea viteii de pe contract. Si nu I-a invoit.

cum decit la televizor. Nu am nimic

Luciditate

si speranta

Obrazul lui Mircea Diaconu expri-
ma viata Tnsasi, cu cele doud, abso-
lut necesare, trdsaturi extreme ale
ei : comicul si tragicul. Priviti sprin-

timp ce %ur_a schiteaza un suris aproa-
pe zgircit si totusi un suris. Observati
cele douad cute ale obrazului, coborind
mult, ca-n_ mastile, antice ; obrazul
Actorului. Fie numai si atit si veti gasi
Be acest chip, expresiv la culme, em-
lemele vietil, esenta vietii, _cuceri-
toarea dar ngpraznica amprentd a vie-
tii. L-am privit de aproape, multa vre-
me, pe furis, ca sa aflu in focul pri-
virli lui iscoditoare adevarul unui su-
flet ce arde pe altarul artei. I-am ur-
marit gestul banal, ba chiar si gin-
durile obisnuite despre viata de foa-
te zilele ca sa descopar de unde vine
puterea, imensa ptitere a artistului cu
0 aparentd de baiat cumsecade si
blind, vioi si cuceritor. Si i-am smuls,
fara voia mea si unda ostenita a gla-
sului, si plivirea mea s-a oprit si asu-
pra obrazului tras, fincercanat dupa
arderea pina la incandescenta, dupa
0 searda sub luminile rampei.
Mircea Diaconu ascunde_in fiinta sa
propriul sau personaj. Caci de la Otta-
vio la lordache, De" la Brinzovenescu

la Filip al Il-lea, de la Palestrlo la
Pinzaru, artistul isi reliefeaza puter-

terea,

sonaj

zistibil,

care ,,scoate™

prin toate
abordate.

Formele de expresie, t
de exprimare ale lui Mircea Diaco-
nu nu sint dintre cele mai
Firescul lui nu inseamna cliseul, sar-
ja, cu care unii
si-au Tnvatat publicul, ci
viata, Tmbratisarea cu viata, nerenun-

— 0

actori

nica personalitate imbracind diferitele
masti cu o usurintd si cu o specta-
culozitate uluitoare.

Mircea Diaconu este

! LA n in cdutarea
ceana lui, abia vizibil incruntata, in  unei ,forme d

Y e libertate corespunza-
toare marilor noastre nelinisti-. Sfi-
dind conceptele, legile fixe ale unei
existente ce nu ar tine cont de indi-
vidualitatea fiecaruia, artistul cu va
face niciodatda caz de un rol sau_altulL
,»,Meseria e meserie a
dest, simplu,
talent

[ : dedara mo-
|g?nor|nd parca harul, pu-
1tul  de  exceptie care-i
calauzeste fiinta de la scena la ecran.

Reliefat puternic, [
acuta in ochiul spectatorului, grotes-
cul se Tmhind adesea cu naturaletea
In jocul lui. De multe ori frapeaza in-
versarea valorilor prin aplombul cu
_surpriza _dintr-un per- (
; modalitatea tragica se transfor-  rion.
ma la un moment dat intr-o modali-
tate de exprimare de un comic _ire-
felurile artistice

de o pregnanta

modalitatile

de  comedie
lupta cu

comode. §l_cu un

varat prin ea si numai prin ea. ,lu-
besc filmuL lubesc momentul in care
pot calca, descult, pe pamint, pe iar-
ta, nu pe scindura 3%cenei Intre cele
aoua iubiri, teatrul si filmul, Mircea

Diaconu a ales filmul: ,E via-
ta. _viata, nu ritmul de birou in care
zilnic ‘faci acelasi lucru™. Adin-

area unui personaj nu_ se face prin
repetarea lui_la nesfirsit. De aceea,
fatd de scend, filmul cu ineditul lui
de situatii a castigat partida.
Investigatia  tragica_asupra lumii
personajelor sale scapd de cele mai
multe ori unui ochi neatent. Cautarile
si nelinjstile, frdmintarile si_dorinta
confruntarii cu viata Tnsasi, Tmbinate
cu puterea, cu harul adicd, fac din
Mircea Biaconi un mare actor.
Masura si inteligenta, hazul si mo-
destia, lipsa de infatuare sint calitati
rarisime sub care, umbra tragicului Si
a adevarului vietii std mereula pinda.
Filmele Tndragite 7 Da, intii ,,Nun-
ta de piatrd", "apoi FI|IBI cel bun™,
LActorul si sdlbaticii, ,,Mere rosii*,
»Vinatoarea de wulpi™, ,Secvente™,
LSfirsitul  noptii**. Filmeaza in doua
noi productii regizate, una de Elisa-
beta Bostan si alta de Alexa Visa-

.Din_nou obrazul lui tras sub ochii
vioi, Tnsemnati de sprinceana usor n-
cruntatda. Mircea Diaconu trece prin
lumea artelor (spun ,artelor™ fiindca
scrie si este un bun scriitor) simplu,
usor purtindu-si harul cu o modestie
firesc pe care numai un
actor dotat cu o exceptionala inteli-

genta artistica 11 poate purta.

loana Diaconescu

Exista Tn fiecare dintre noi un
meteorolog de serviciu. Aceasta
este, desigur, parerea unui profan
in misterele ciclonilor si anticiclo-
nilor, dar nu e mai putin adevarat
ca Tnca mai sintem in stare sa sim-
tim starea vremii in fiecare dimi-
neatd, cind posibilitatea de a ne
Tnsela este minima. A venit, deci,
v-0 spun pe deplin responsabil, pri-
mavara, nimic nu mai poate Tn-
toarce Tn crengile pomilor mugurii
lor ; lumina este, cum e obiceiul Tn

aprilie, capricioasa, acum stralu-
ceste, imediat scade, norii par sa
verse lacrimi Tn poalele salciilor ce
alearga despletite pe malurile lacu-
rilor. Este vremea de plimbare sin-
gur sau cu prietenii ; este vremea
n care a fi bun este nu numai o
dorintda, ci si o placuta datorie a
fiecaruia dintre noi, Tntru atita fru-
musete a naturii este, daca nu arati
rau din nascare, imposibil sa fii
urit. Pina si ziua de marti, intr-un
asemenea anotimp, pare o zi fru-

Aprilie

rol principal

moasa. E adevarat, din acest colt al
paginii, seara de teatru t.v. ar pu-
tea fi mai frumoasa, mai ales ca,
pastrind una din putinele traditii
ale micului ecran, este dedicata Tha-
liei. Seara de teatru t.v. este una
din cele mai fericite emisiuni, da-
toritd careia, Tn aceasta uriasa
»sald" a televiziunii, milioane de
telespectatori de oriunde, din sate
si orase, au sansa de a deveni spec-
tatori de teatru. Tinta fiind atit de
Tnaltda, se cuvine sa ne Tntrebam cum

poate fi ea atinsa, mai ales ca sint
atitia care nu ajung la teatru nici
chiar daca stau Tn vecinatatea lui.
Am mai Tncercat sa raspundem la
aceasta ntrebare si nu cred ca n
fata unui asemenea deziderat un
singur raspuns este suficient. Nu
ma Tngrijoreaza atit valoarea sca-
zutda a unor seri de teatru t.v., cit
absenta din repertoriul emisiunii a
unor spectacole bune, cu mari ac-
tori Tn distributie, pe care multi
dintre noi n-au cum sa le vada alt-

Tmpotriva unor reluari din ,teatrul
de aur" (unii fsi mai amintesc de
lectiile de istorie a teatrului roma-
nesc ale lui lon Marin Sadoveanu,
nu ?), reluari binevenite pentru ti-
nerii de azi care doar au auzit de
marii nostri actori  disparuti. Nu
am nimic Tmpotriva Tnregistrarilor
de spectacole de exceptie din Bucu-
resti si din provincie, a unor piese
din repertoriul nostru national cu
adinci semnificatii  patriotice (dau
un singur exemplu : ,,.Despot Voda",
Tn montarea de la Teatrul Natio-
nal). Nu am nimic Tmpotriva ca si
pe micul ecran sa apara piese cel
putin similare celor difuzate la ra-
dio. Chiar asa, ceea ce se poate auzi
se poate si vedea la fel de bine, in
montari deloc fastuoase, dar inteli-
gente, cu cele mai bune distributii!

Cum vedeti, eu nu am nimic Tmpo-
triva decit Tn ceea ce priveste sce-
nariile improvizate, care, sub apa-
renta ,tematicii', nu fac decit sa
strice educatia de teatru a multora.
Dramaturgia noastra clasica si con-
temporana este bogata Tn valori,
actorii nostri, regizorii sint si ei la
Tnaltimea ei. Si atunci ? Respectin-
du-ne valorile ne respectam pe noi
insine.  Amintiti-va : ,V-am dat
teatru, vi-1 paziti..."

lulian Neacsu


Nau.ru

CALIMAN : Si-atunci a blocat masina.
VORNICU : A bdagat un piron in spatele tablou-
_ lui central, cum am mai spus. Asta e_tot, _

CALIMAN (un Zzimbet ii fug{;e pe fa_ta})v: Sa
te-nchini_si cu picioarele T Nici lui Pacala
nu i-ar fi trecut prin minte_una ca asta.

VORNICU : Nu-1 de rfs, baditd. Sefu’ de la

_ ziar nici n-a vrut s-auda. .

CALIMAN (incruntindu-se) : La ziar ? Ce trea-
ba are ziarul cu asta ?

VORNICU : De find sa stiu ? Poate dumneata,
badita, sa afli ceva. Eu nu spun alta decit
ce stiu_de la nepurcelu’ meu. De mintit nu

. m-a mintit, cd stie ca-i tai limba. .

CALIMAN (ridica _receptorul) : Da-mi ziarul.

Dupa citeva gllPe) : Hariton ? lan ascultd !
sta trebuie sa fie pozna ta, sigur. Stii ceva
mai_multe despre istoria de simbata ?... de
la Combinat ? "Ai si scris ? Trap, la mine,

VORNICU : Te-am suparat, badita. Da’ n-as fi

_ cutezat sa vin daca.. . . L

CALIMAN : lan mai taci cd de-abia_ asa-i sd
ma superi. Si cum_ naiba_de l-a rabdat ini-
ma s& nu spund_nimic atitea ore... sa-i lase
pe I!nglneru strdini s& demonteze toatd cos-
melia...

VORNICU : Pina la urma tot_inginerul sef I-a
strins cu usa. l-a marturisit tot si I-a invoit.

_ Dar au dat cazul la ziar.

CALIMAN : Un piron, zici,

VORNICU : Un cui de doudzeci,

CALIMAN : Si ti-e frica_de ziar. N 5

VORNICU : Daca se afla, ma-ntelegl, 1l baga

_ la rdcoare pe prostul_cela. 5

CALIMAN : Nici asa sa n-o luam. Doar n-o
sa-nchidem oamenii  pentru toate prostiile
pe care le fac. (Pufneste) : Auzi ! ,Sabotaj
in_scopul indeplinirii obligatiilor contractua-
le”. Sa juri ca-i titlu de gazeta americana...!
Taranul”_nostru... A ajuns muncitor, dar nu
si-a lepadat straiele de-acasa. Umbla pes-
trit, ma-ntelegi ? Aici e pur si_simplu o
treaba de constiintd si nimic mai mult. .

HARITON (navalind) © Am venit, badita. Uite
materialul, Nea _Socrate, sefu’ meu, m-a
auzit agitindu-ma si s-a alarmat. E si el

_ In anticamera. Sa intre ? ) o

CALIMAN : Sa intre. Tu. pleaca ! (Hariton ieie,

il face loc lui Socrate).

VORNICU (se ridica jenat) : Apoi eu...
CALIMAN (aspru) : Sezi. )
SOCRATE (intra, saluta respectuos) : Toata sti-

_ ma, tovarase prim.

CALIMAN : Ce-i cu ancheta asta ? o

SOCRATE : Pot sd vorbesc;., d3a... (privirile Jl
fixeaza pe -Vornicu ; isi suceste capul, vizi-

_ bil slciit de_nodul cravatei).
ALIMAN : Poti.

SQCRATE : Nu stiu cum sa-ncep.

CALIMAN : De-a dreptul. ) )

SOCRATE : Daca ar fi sa judecam lucrurile

_ partinic... )

CALIMAN : Daca ? E vreo indoiala ?

SOCRATE : Vedeti...

CALIMAN : Ce sa mai vad. tovarase Socrate !
De ani de zile tot vad si md& minunez de
trazndile dumitale. ) )

SOCRATE (palind) : Nu s-ar putea sa-mi faceti

_ observatiile astea intr-un cadru mai... .

CALIMAN 7 Nu. (Se ridicd). Plutele mi le-ai
distrus, mica industrie’ mi-ati dat-o peste
cap, cu anchetele si ,calculele” voastre eco-
nomice, pe geologi era cit pe ce sa-i faceti
sa-si ia lumea-n" cap... In_ fond, de ce nu
res;&)ec'gl dumneata frontispiciul gazetei ?...

SQCRATE : Adica titulatura ? )

CALIMAN : Nu. Ce scrie sub ea ? Sub titlu...
Sub_numele ziarului !

SOCRATE (prostit) : Unde ? A... ! ,,Organ al Co-

_ mitetulul...” " ) ) )

CALIMAN : Atunci al Comitetului sa fie. nu al
dumitale ! (Se apropie de el ; scazut) : Mi
se pare cd scrii poezii, nu-i_asa ? (Socrate
ridica, prudent, o sprinceand). Cite volume
ai publicat pind acum ?

SOCRATE : Cinci.

CALIMAN : Cam putine. Sl cite-s bune 1

SQCRATE : Critica zice cd doua.

CALIMAN : Cam multe. Dar sa stii o treaba.
Ti-o spun_cinstit ; eu nu_ti-am citit nici
unul. Si-mi pare rau. dar nici n-am de gind.

SOCRATE (racit) : Multe din problemele care
au condus la_greseli ni le-a _creat fratele
dumneavoastra. Nu e cazul sa platesc nu-

_ mai eu oalele sparte. ]

CALIMAN : lata o noutate ! Al cui subaltern
e Hariton ? .

SOCRATE : Al meu, dar dumneavoastra I-ati

_ influentat. ) )

CALIMAN : Dacd e subalternul dumitale si a
gresit, trebuia sa-1 arzi. Mai intii e ziarist
si abla apoi fratele meu. Obligatia de a-1
tine n friu e a dumitale si nu a mea.. Sa
fim ntelesi. lar de influentat, tine _bine
minte © eu nu Influentez pe nimeni. Eu
aplic, pe cit m-ajutd puterile, o politica :
aceea a partidului  nostru in fata cdruia toti

Monumentul ostasului roman de la Carei — opera
a sculptorului Vida Gheza

sintem egali, si doar vremelnic investiti cu
functii de raspundere. )
SQCRATE : ..Si totusi : Tl influentati. B
CALIMAN : Pentru ca i-am spus sa-si retraga
ancheta despre operatorul de la Combinat ?
SQCRATE : Vedeti ? ) .
CALIMAN : la ascultd, nu ti se pare cd bdie-
tasul &la trebuia dat pe mina alor lui si-1
scarmene Si nu sa se creeze un caz in pre-
sd ? Nu_ti se pare ca cei din comitetul sin-
dicatului "au prezentat povestea cam prea
umflata ?...
SQCRATE : Noi, presa.... . . N
CALIMAN (scurt) : Voi propune in Birou, cit
mai curind posibil o analizd temeinica _si
serioasa a ziarului. Oare_nu va mai_ vine
mintea_aia la cap odatd ? Vremurile se
schimba, o lume 'noud bate la usd. N-o

simtiti ? . o
SOCRATE (vizibil iritat) : Ideea analizei— S-o0
_ ijau ca pe un avertisment ?
CALIMAN : la-0 cum vrei. La revedere! (So-
crate iese buimacit). Hm.
VORNICU : S-a suparat.
CALIMAN : Zau ? N-am observat.
VORNICU : D-apoi cd l-ai si incoltit.

_Batai in usa. Caliman o deschide
si se da, placut suprins, indarat,
facind loc sa intre unui barbat de
0 nedisimulata distinctie.

CALIMAN : Domnul profesor ?

EMIL : Buna ziua.

CALIMAN : lertati-ma cd_va_ spun : cu totul
altfel credeam’ ca aratati, dupa anume
descrieri..,

EMIL : Adica ? ) )

CALIMAN : N-are importantd. Oricum e o sur-
priza. o ) 5

EMIL _(deschis) : Tmi pare bine cd v-am deza-
magi

_ Magit. )
CALIMqA_N . El e un vechi ortac de-al meu.
\Vornicu i zice. .
VORNICU %rldlcmdu-s_e) : Vornicu.
EMIL : Profesorul Emil. )
CALIMAN (dupd ce s-au asezat) : Ei?
EMIL : Am venit sa va multumesc, in numele
_meu si-al tuturor celorlalti, centru... )
CALIMAN : A fost o greseala dintre cele mai
urite. S& nu_mai vorbim. Cazul a fost Tn-
chis. Cei vinovati vor plati. Cum merge
munca, cum stati ‘cu prospectiunile ? Sintem
curiosi, (Lui Vornicu) : Profesorul e con-
vins, ca muntii de la noi ascund mari bo-

atii.
EMI?:: Nepretuite. Totul e s& avem mijloace
_sa le scoatem la lumina.
CALIMAN : Deci ? ) ) )
EMIL : Am realizat prima serie de panouri de
micromagnetism. _V-am adus $i_un_prim
raport, sumar. Rezultatul masurdtorilor e
neasteptat de interesant. Confirma aproape
total existenta unei anomalii magnetice cu
_ totul deosebite.
CALIMAN : Unde, mai ales ? )
EMIL : Tn Punctul Neagra. Din pécate Thain-
_tdm mult prea ncet. N-avem tehnicieni...
CALIMAN (a citit rapogtull) :_Domnule profesor,
incepind din aceastd clipd, din partea noas-
tra, a or%anejor de partid, veti avea tot
sprijinul. Eu Tmi asum 1n totul aceasta ras-
pundere. ) )
EMIL (emotionat) : Sincer va multumesc. Din
partea tuturor colaboratorilor. $i v-as ruga,
ar fi tare bine sa veniti si dumneavoastra
pe la noi. (Ridicindu-se) : E drept, ,sediul”
meu e doar o baracd dé lemn plina cu pie-
tre. mostre de roci, cu harti si hirtii prin-
tre care chiar eu de-abia’ reusesc sa ma
strecor. Dar acolo argumentele noastre sint
_ cit se poate_de materiale. o
CALIMAN : O s& vin. Negresit. (Emil d& mina,

iese).

VORNICU : Badita, o sa plec si eu. (Se ridica).
Da’ Tnainte de asta as vrea sa-ti spun c-am
fost zilele astea pe dealul Cetatii. Frumos
au crescut pinii si molizii pe care-i visai

_ dumneata. o )

CALIMAN : A fost o sarcind peste puterile o-

menesti. Dar am reusit. . )

VORNICU : Vad ca n-ai 9Ium|t atunci.

CALIMAN : Cind atunci ? ) )

VORNICU : in noaptea aceea, cind spuneai c-0

_Sd punem npi, mina pe putere.
CALIMAN : Adicd ? )
VORNICU (stringindu-i mina) : Am stiut ce-o

_sa facem cu ea.

CALIMAN : Stim ce s& facem cu ea. )

VORNICU (iese, revine amuzat) : Ma iarta. Ui-
tam ,,permisul™...

Cortina

gheorghe
lupascu

Stare de iarna

S-a inchis timpul ca un semn
In care ne zbatem in rosturi de datina.
Alba cumpana vietii ne culege
Ca un brat de himera

Si umanizat copacul din statie
Vorbeste cu singuratatea.

De n-ar fi acoperisul de tabla
De pe fruntea neonului

Aerul ar cinta linistit in zapada
Rostogolindu-ne adine in blana
Galaxiei

Sa ne-nvete sa iubim

Viata.

Semn Il

Sabie luminoasa mina mea
Pieptul muntelui il strapungea ;
O frunte-am gasit

Urma de gind

Dinaintea diluviilor.

Strain mi-a radmas graiul,

Dar marmora-n bratul meu

A crescut ca o rana

Chipul stravechi aratindu-mi-I.

Dor de lumina

Lasati-ma sa dorm cu lumina

Sa pot vedea in vis

Legile,

Calatoriile singelui catre singe
Cohortele popoarelor cautindu-se
Semnele tdinuite in datina,
Lasati-ma, lasati-ma cu lumina,
Am gasit cercul meu de copil

Si pe osia lui s-a rinduit

Ca un tarpe de casa, soarele.

Rod

In muguri singele ti gindul
Nervurile fierbinti din steaua zilei
Revarsa sevele in fire.

Sta sufletul pe cumpana fintinii

Si brazda, fruntea mea de veacuri,
Pluteste val in fluviul insorit

Si dus mi-i trupul cu zefirul

Résad de haruri in Cimpia Legii.

Cercuri

O stea imi face semn dintr-un mit

O raza imi face semn dintr-o stea

Un munte Tmi face semn

De pe pamint

Un cristal imi vorbeste dintr-o lespede
Un val spre mine alearga

Un ocean mi s-a lipit de suflet

O piine mai priveste matern

Doar omul, prietenul

De ce a uitat s&-mi raspunda 7
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CINTECE DE DRAGOSTE

| (O, moartea nu existal)

De verde brad acoperindu-mi spatiul
de ziua clipa rourindu-mi gura

si eu te strig

sa-mi fii reazem

singuratatii

Unicul si atol

ce este-adevarat

cad stele multe peste hauri
ti stinci se prabusesc din munte ;
0, moartea nu exista |

V (Testoasa adulmeca

ea-i slabiciunea celor

ce n-ajung Sarpele)

pind acolo unde-ncepe .

Marea Acum stiu Testoasa

(geneza sau cunoastere de sine)

adulmeca Sarpele... Semnul meu T

Crugul tdu ? larba e galbena
Te strig ca fruntea celui cazut

ti-mi este de ajuns...

I (Tu, frunza mea ferita
de caderi)

Tu frunza mea ferita de caderi

tu ramul meu ramas peste inghet
asemeni mie tot visezi si speri

un sir de cai cu palizi calareti

trecind prin somnul aburind un plaur
zburind prin soapta noastra deslegata
de lacrimpe noptii si de aur
ma-nvalui tu, o inca neaflata

Veghindu-ti eu cosmarul insomnia

un deget mic incearca sa-ti desmierde
de lut mereu departe pribegia

tu muza mea de sub pleoape, verde...

VI (intre lacrima si suris)

Prin tine imi masor
mersul gindirii stea luminind

fara de voie

O fi bine?Ofirau T

Testoasa adulmeca

Sarpele. In urma nu se mai aude
nu se mai vede

nu se mai stie

Si nimeni ne crede

de o vecie

Doar iarba galbena

si cel cazut

Mai putem gasi

veacul pierdut |

VIII (Sopteste
fiul meu Antim)

Sopteste fiului meu Antim

Noi nu nedumerim
cit incd o poveste
cu a fost o data
ne este

de célcii legata

tu oL cum riul

intre lacrima si suris cum fumul
cum friul
cum drumul...

Ma intreb (si te intreb
doamna Streind)

de ce am putea sd incaruntim
cit inima asta blestemata

n-a ncetat

nici o clipa sa bata ?

Ce lucru sfint

ea muzica, da, da, celesta,
gravura in cuvint

tatua:uf in carne vie
foamea de a mor si armonie
pe care 0 mai contesta

contesa unui vis surpat

In locul fiului
soptesc sansa ce ni s-a dat
(ca in Eminescu, cel metafizic)

dau foc pustiului
si te Imbratisez
eu simturile toate

IX (O cale de inima)

Iti cer sa vii in cerul palmei stingi
pe-o cale

ce de inima& inspica

s-alergi

punte
intre abis si deal
Harazitul de cuvinte is
la mijloc de zi ' ,
la geana de noapte
nenorocul meu
esti tu
imblinzitoare de fapte

sa sapi in stinca
ti sa plingi
(fecioara despletita,
amanta nu, sotie nici,
Ursita ?)

Eu s& ma-ntorc
. la apa ta adinca

precum la Vavilon

un sol sunind in com

cd Moartea nu ne paste inca

Pentru cd ninge ninge
ca intr-un paradis
ti eu nu te pot culege atinge
decit cu arcusul din vis
lasd-ma sa te ador tacind
stea
luminind

si-n satul meu de sub zapezi
ies minji la ziua, miei si iezi,

si ies colindatori
la cintatori

Iti cer s& vii.-

Xl (Eu fiul tau)

Zici Esti Fiul meu de-acum
si eu te apar

umblu cu tine prin lumina
desmierd spinii

cer vintului de toamna

sa nu doara

Tnconjur cu puterea mea firava
zeii sa te apere

de noapte

de boala si de caruntete

De-acum esti Fiul meu

imi zici

si — n-am sa-ngadui nimanui
sa te loveasca

nici cu un ram

Asupra ta doar dreptu-acesta
numai eu ii am

Te uita
in vale infloresc maslinii I—

((plastican™

v P

~Pina la actuala (partial) retrospec-
tivd de la sala Dalles, ~ Constantin
Blendea a mai ayvut o singurd expo-
zitie personald : Tn anul 1967 la_ ga-
leriile’ ,,Orizont”. A fost salutatd cu
caldura atunci pictura sa de acel
ilustru  maestru_si prieten. comun,
criticul generos si cu verb sincer care
a_fost Petru Comarnescu. Relevind
virtutile cromatice ale peisajelor lui
Blendea, Comarnescu aprecia si ,,Vvi-
ziunile sale sintetice”, metaforele
Pogtl_ce si_grafismele Tnrudite cu sti-
izdrile "din _arta_populara. n _linii
mari, aprecierile facute acum_18 ani
ar putea fi valabile si astdzi. Cu
unele corective, fireste, Comarnescu
anticipa ca pictura lui  Blendea va

avea de cistigat de pe urma accen-
tuarii claritatii constructiei. Ceea ce
s-a Tntimplat.

Constantin Blandea cel de astazi
practica o pictura limpede, de ex-
presie directd si simpla. L-a obligat
probabil la o asemenea decantare
lunga sa experienta de muralist, obis-
nuinta tratarii suprafetelor mari pen-
tru a caror cuprindere privitorul tre-
buie sa se plaseze la o distanta opti-

Echilibre

compozitionale

ma. Pinzele de la_ Dalles ale lui
Blendea ar putea fi foarte bine con-
siderate picturi murale autonome sau
aflate Tn _stadiul de proiect. Conduce
la aceastd consideratie refuzul deta-
liului, precizia liniei, tdierea clara a
contururilor, departajarea planurilor,
lipsa de apetit pentru tonalizare pe
suprafete mari, un simbolism al cu-
lorii legat de sublinierea contrastelor,
tentativa de abstractizare a repre-
zentarii, de reducere a ei la o esen-
tializata _ sugestie, declansatoare _de
emotii. Este 0 picturd a certitudinii
aceasta. Ea nu implica tragismul de-
cit rareori si mai ales la ‘acel nivel
metaforic ce nu_presupune socul vi-
zual, ba chiar 1l exclude. Blendea

prefera aproape mereu o simbolica
echilibratd a formei cu culoarea.
Temperamentul sau artistic de altfel
nu este avintat. Nici-o explozie,
nici-o  jubilatie Tn aceste pinze. Mai
degraba o receptare a realitatii fil-
tratd de un fior meditativ ce estom-
peaza unele amanunte augmentind
dimensiunile altora pind a le atribui
caracter emblematic. O Tnvalmaseala
de nave intr-un port pare o ciocnire

intre straturi de aer colorat ; cimpia
este la rindul sau o ordonare de pla-
nuri_geometrice diferentiate croma-
tic. Daca se poate vorbi de abstrac-
tizare la Blendea, ea este de pus in
legaturd cu o tendintd de a reduce
formele la  imagini plane, caracte-
rizabile geometric. Procedeaza asa si
cu corpul uman _ care dobindeste as-
pectul de hieraticd ~ derivatie prin
ierderea volumului. Caci pictura lui
lendea este, oricum _ am vrea s-0
vedem altfel, o picturd a suprafete-
lor si_nu a volumelor. Sint preferate
solutiile vizuale ce presupun ritma-
rile ‘planurilor. in functie de acutf-
zarea unghiurilor sau de frecventa
ondulatiei se_are mai mult sau mai
putin impresia de tensiune _launtricad
sau de degajare a compozitiei. Blen-
dea stie sa nu-si violenteze spectato-
rul. Ti_ propune,” dimpotriva, o traire
complice in fata obiectului, o redes-
coperire a_lui fara a-i dizolva carac-
teristicile in imagini reductive pind
la unilateralizare. Pictorul se apropie
astfel de viziunile clasiciste in care
de altfel este solid implantata Tntrea-
ga sa tematica a lucrarilor sale. Aten-
tia acordata de el mijloacelor este
semnul respectului fata de propria
arta. lreprosabila pe plan tehnic, arta
lui Blendea este definita de trairi
decantate cu atentie, de acea grija
lucida de a face ca spectatorul sa
vibreze mai ales in fata spectacolului
realitatii si mai putin in fata specta-
colului vibratiei artistului.

Grigore Arbore

muzica

Tinere prezente

Interpretative

Violistul ~ Stefan Gheorghiu  este
prezent in ultimele stagiuni cu perio-
dice si foarte interesante recitaluri
de muzicd contemporand ; de altfel,
calitatile dobindite aici i-au fost re-
cent recunoscute la ultima etlitie a
festivalului  de la. Darmstadt, ‘unde
i s-a decernat o binemeritata distinc-
tie pentru interpretarea creatiei con-
temporane. Interesante sint de ase-
menea si optiunile estetice ale lui
Stefan Gheorghiu. Intr-un recent re-
cital  sustinut”in sala Studio a filar-
monicii, am ascultat, Tn prima parte,
0 _lucrare deosebita a unui foarte
tindar autor Italian : Canto sulla lon-
tananza de Aldo Brizzi. Este aceasta
0 partiturd concisd, ,,brevilocventa”,
unde se observa limpede nu numai o
remarcabilda stiinta a exploatarii _po-
sibilitatilor timbrale ale violei ci i,
in primul_rind, claritatea strategiel
componistice, mentinind fintreaga lu-
crare intr-un perimetru sonor al
irealului, al sonoritatilor difuze,
transparente cu aproximatie, suferind
distorsiunile unei indepartari de sursa
de producere a sunetului care poate
fi acea ,lontananza" din titlu. Efec-
tele expresive ale piesei sint remar-

cabile si ele se sprijina, Tn primul
rind cred, pe claritatea desenului

componistic, exploatind o singura ex-
resie intr-un__singur mod (variat
insd multiplu si infigitezimal n ace-
lagi timp). Alte lucrari ale primei
parti au fost Sonata per due pentru
viola si_flaut (la flaut, Virgil Frincu)
de Myriam Marbe, Der Seele Erden-
gang de Fernando Grillo, si _ Din
cimpoiu de Violeta Dinescu, primele
doua piese mentionate _distingindu-se
net printr-o interesantd punere in
agina. Partea a doua a cuprins trei
ucrari _interesante si una deosebita,
dupad parerea mea. Mentionind asadar
Lamento, Scherzo ed Arioso de Klaus
K. Hiibler, Intonationes, patru duo-uri
entru viold si cello de Ulf-Diether
oyka (la violoncel, Comeliu Faur ;
piesele unde nu am mentionat com-
onenta _instrumentalda = se subinte-
ege ca sint destinate violei solo) 'si
Poem concertant pentru_violda si "an-
samblu de percutie de Radu Negrea-
nu, vom insista asupra piesei Variant!
pentru viold si pian _de_Zsolt Durko
(la pian Octavian Radoi). Muzica se
integreazd clar unei estetici post-se-
riale, una din B_rlnmpalele ei valente
fiind incontestabilul mestesug compo-
nistic. La auditie, aceasta se traduce

printr-o  impresie de fermitate, de
pre-determinare clara a fiecarui gest.

a fiecarui amanunt ; estetica post-
seriallsmului se regaseste deci in' una
dintre intruchiparile ei eficiente, con-
forme cu principile initiale ale cu-
rentului. muzical 'in acelasi timp. Ca-
litatea_interpretarii (si a selectiei re-
pertoriale) este cea care a facut cu
putintd acest deosebit act de cultura
muzicalda. Violistul Stefan Gheorghiu
face dovada unei ascensiuni inter-
pretative continue, neintrerupte, ale
carei_ ,,intersectari'* cu stagiunea mu-
zicald sint, iata, memorabile.
Recitalul de sonate al foarte tine-
rei violoniste Malina Dandara (clasa
a IX-a) la Sala Dalles reconfirma va-
loarea “scolii noastre interpretative
(din = pacate, acompaniamentul pia-
nistei Raiuca Gander a fost cu mult
sub posibilitatile _recunoscute ale in-
terpretei). Lucrarile deosebit de pre-
tenti-*se’ (Soaata a V-a ,A prima-
Yerii de Beethoven, Sonata a H-a de
Grieg, Sonata pentru vioara solo de
Adrian Ratiu. prima_ auditie si So-
nata | de Brahms) _si rezolvarea lor
tehnicd si expresiva fara probleme
deosebite este dovada clarda a unui
deos-'b t de promitator Tnceput de ca-
riera. unde argumentele sint repre-
zentate de "Stré  tehnica  ambelor
miini, bine pusa la punct, de culoarea

frumoasa a sunetului, de corectitudi-
nea frazarii, de un deja detectabil
simt al scene:. Tnceputul e deci ex-
celent direct onat si. prin talent, pu-
tere de munca si calitatea Tndrumarii,
violentatda MaHna Dandara promite o
ascensiune rapida, fertila, temeinica.

Viorel Cretu
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" JION
CREANGA

VI. ,Povestea lui Harap-Alb" sin-
teza a basmului roménesc (12)

Desi apartine tipo-

logiel  voinicului din

poveste, caruia n vi-

ziunea mitic-folclori-

ca 7i este caracteris-

tic_ atributul invinci-

bilitatii neconditiona-

te, asigurata de mira-

culogsa lui putere de

lupta si, nu_mai putin,

de neinfricatul lul

curaj, totusi Harap-

Alb "este  departe de

a se conforma fintoc-

mai unui asemenea

statut. Marele coefi-

. . . cient de umanitate
palpabila ce-i strdbate fiinta duce la ,,submi-
narea" eroismului infailibil, de o intangibila
uritate, invariabil ntilnit in cazul prototipu-
ui consacrat de basmul popular. Comparat
chiar cu Fat-Frumos din basmul eminescian,
Harap-Alb ne ofera surpriza de a fi uneori un
ins slab n deciziile luate — cum se intampla
in fatala Tmprejurare cind acceptd tovarasia
Spinului — sau, cum s-a vazut_mai Tnainte, sa
se lase cuprins de fricd. G. Calinescu observa
ca eroul lui Creangd nu e mai viteaz decit altii,
adica decit fratii sai, si, am spune noi gene-
ralizind, nici = decit alti oameni de-0 seama
cu el. Dar, mai arata criticul, ,,Mezinul, Th ge-
neral, are o insusire morald cu care_suplineste
alte deficiente. Singur n-ar izbindi nimic ; prin
bunatate, Tsi_ face auxilii care 1l scot din im-
pas”. Identificdim Tn aceastd neasteptata substi-
tuire de trasaturi cu finalitate compensatoare
mecanismul ~ creator fundamental n virtutea
caruia se defineste personalitatea eroului si
se structureaza viziunea fantasticda a_demer-
sului narativ. Supra-tema basmului _rezi-
dind Tn trecerea eroului, prin _.vamile" initia-
tic-ontice, de fiecare data pilduitoare prin incar-
catura lor de suferinta umana purificatoare,
acum, Tn contextul ultimei si decisivei Tncer-
carj, beneficiazd de o transpunere epic-fantas-
tica pe masura. Substituindu-i slabiciunile fi-
resc umane, bunatatea si mila confera lui Ha-
rap-Alb calitatea de arhisemn al _ideii de bine,
in Tntelesul de ,lege™ a existentei umane intim
integrata in existenta cosmica. Intr-o asemenea
ordine de idei, omul Harap-Alb nu numai ca
este asumat de legile existentei cosmice, ci,
totodatd, isi asuma aceasta existentd. Simbolis-
tica fantastica inculcata ,,auxililor™ despre care
vorbeste G. Calinescu — Sfintei _Duminici _si
calului nazdravan li se aldtura mdaruntele vie-
tuitoare ale pamintului care sint furnicile si
albinele, apoi grl]gant,u_ fabulosi Gerild, Flamin-
zild, Setild, Ochila 'si Pasari-Lati-Lungila  —
releva monografia revelatorului fenomen, Daca
in privinta modului in care este perceputd iden-
titatea ,,basmica™ a furnicilor si albinelor (ca,
de altfel, si in cazul Sfintei Duminici sau a
calului nazdravan) povestitorul ramine in esen-
ta fidel  viziunii ‘stereotip, miraculoase proprie
basmului folcloric, In schimb, cind este vorba
de noile aparitii, distribuite pe cuprinsul ..mi-
cronuvelei finale, lucrurile se schimba in buna
masura. Mai mult decit oricind. naratorul se
angajeaza In subtila operatie de revificare a
conventiei alegoric-fabuloase, careia, la nivelul
figuratiei prin intermediul. personalului, tinde
si” izbuteste precum nimeni altul a-1 ,restitu’
identitatea, implicit individualitatea realist-
umand.  Portretizarea _ prin apel constant la
vocabula om constituie indiciul cel mai de sea-
ma. Este elementul pivot care directioneaza
descriptia fizionomica si care redefineste para-
digma viziunii fantastice de fiecare data : ,,Mai
merge el cit mai merge si. cind la poalele unui
codru, numai_ iaca ce vede o dihanie de_om,
care se parpalea pe linga un foc de doudzeci
si patru_de stinjeni de lemne si tot atunci stri-
ga, cit ii lua gura, ca moare de frlg. Si-apoi,
afara de acesta, omul acela_era ceva de spariet;
avea_niste_urechi crapate si niste buzoaie groa-
se si dabalazate" ; ,,Si mergind ei o bucata

Tnainte, Harap-Alb vede alta dracarie sl mai
mare ; 0 namild de om minca brazdele de pe
urma a 24 de pluguri si tot atunci striga in
gura mare ca crapa de foame™ ; ,,Si mai mer-
gind ei. 0 postatd, numai iaca Harap-Alb vede
alta minundtie si_mai mare: o aratare de om
bause apa de la 24 de iazuri si o girla pa care
umblau numai 500 de mori si tot atunci_striga
in gura mare cd se usucd de sete’ ; ,,Si mai
mergind ei o bucatd, numai_ iacd ce vede
Harap-Alb o altd minundtie si_mai minunata ;
o schimonositura de om_ avea in .frunte numai
un ochi, mare cit o sitd si, cind il deschidea,
nu vedea nimica, ba chiar da peste ce apuca.
lara cind il tinea nchis, dar fie zi, dar fie
noapte, spunea ca vede cu dinsul si in marun-
taiele pamintului™ ; ,,.Si mai mergind ei o bu-
catd, numai iaca ce vede Harap-Alb altd bizdi-
ganie si jarasi o pocitanie de om umbla cu
arcul dupd vinat paseri (s.a.)

Se constatd lesne ca in cazul fiecdrei schite
de_portret punctul de sprijin, atit din unghiul
psihologiei cit si din acela al fizionomiel, il
constituie trimiterea la fiinta_umana, la. indivi-
dualitatea ei fizio-biologica. Determinarile sub-
stantival-adjectivale primite de notiunea om,
la rindul lor, desemneazad traiectul “hiperboli-
zant al descriptiei, menit a conferi viziunii
originar  realiste dimensiunea fabulosului. O
dihanie de om, o namila de om, o aratare de
om, 0_schimonositura de om, o pocitanie de om,
sint sintagme de uz curent pentru _limbajul co-
tidian, privit in latura lui firesc hiperbolizanta.
Cariera In plan fabulos, a sintagmelor _respec-
tive Tncepe din momentul cind,” datoritd unui
anume simbol fantastic, sint distribuite Tntr-un
cimp imaginar receptiv la_tentatia_ miraculosuy-

lui * alegoric. . Gerila. Fldminzila si Setild,
fiind  expresia  alegorica a unora din
impulsurile biologice ~ ancestrale apartinind

instinctului de aparare si _conservare ale fiintel
umane Tsi vadesc aptitudinea_ pentru_ portretul
mai mult realistic-uman ; dupad _cum si Ispravile
lor (racirea odaii din fier Tnrosite de foc, devo-
rarea celor doudsprezece harabale cu piine si
a celor douasprezece jalovite fripte, golirea ce-
lor douasprezece buti"" ,.pline cu vin de cel
hranit'”) poarta acelasi sigiliu. Se poate spune
deci cad In cazul acestor “eroi diferenta dintre
ei si Oslobanu rezida doar in translatia descrip-
tiei enorme din sfera semnificatiei realist-
fenomenale n aceea a semnificatiei _realist-
alegorice._In schimb, Ochila si Pasari-Lati-Lun-
gila aderd preponderent la tipologia —fabulos-
mitica, cu toate ca si ,fiinta" lor isi are sor-
gintea Tn simturile " umane : numai ca aceste
simturi se diféerentiaza de celelalte prin natura
lor ‘spirituald, circumscriindu-se ,,instinctului*
de cunoastere. Intrucit cimpul de cuprindere
in_cazul acestui ,,instinct’” este ilimitat, intru-
chiparile lui, desi alegorice, sint sensibil deo-
sebite de celelalte. Aceasta explica gigantismul
»monstruos' al lui Ochild_si cel cosmico-proteic
al_lui Eésarl;Légt,l-Lun(%lé,v despre care Ovidiu
Barlea inclind sa creadd ca este o creatie per-
sonald a lui Creangd. Cit despre atributiile si
faptele celor doi eroi, apare limpede esenta lor
diferitd, Personajele intra direct in competitie
cu motivul fabulos de continut_ezoteric_al ,mi-
cro-nuvelei' legat de fiica lui = Ros Tmparat.
Colaborind, cei “doi giganti o prind pe ,farma-
zoand" care sub chip~ de pasdre se ascunde
dupa astrul lunar.

insa, ultimele doud ispravi inserate pe axul
.micro-nuvelei”, ispravi care, totodata dezleaga
Simbolul fantastic al basmului, au ca protago-
nist personajul fabulos ce-1_insoteste pe Harap-

b Inca de la_inceputul calatoriei. Este vorba
de calul ndzdravan care intrece in_ zbor turtu-
rica, aducind mai intii cele trei smicele de mar
dulce si_,,apa vie si apa moarta de unde se bat
muntii in capete”, cu_ajutorul carora_ eroul,
ucis "de Spin, este reinviat (ultima din cele
,trei morti si invieri simbolice™, cum zice An-
drei Oistéanu in penetrantele sale ,comentarii
mitologice™ consacrate basmului — voi. Grédina
de dincolo,_ 1980{ si, care, In final, omoara pe
Spin aruncindu-1 din  Tnaltul cerului. Asadar,
incheindu-se sirul Tncercarilor initiatice carora
eroul este menit a le face fata, acum_ calul
ndzdravan are dreptul de a interveni extirpind
definitiv_raul mtruchltpat de _omul spin. Prin
aceasta, fabulozitatea fantastica a basmului pare

a se constitui In pandant de asemenea a-meta-
fizic la fabulozitatea baladesc-pastoral a eposu-
lui mioritic.

Nicolae Ciobanu

Sociologia eminesciana (iv)

VALOAREA RECURENTA
A MODELULUI EMINESCIAN

e plateste tribut unui alt ..precon-

cept™ atunci cind se pune alaturi
,descrierea  drumului  Romaniei mo-

~ derne”™ facuta de Lovinescu i
ndoctrina”™ eminesciana, Sensul si natura
celor doua demersuri sint cu totul dife-
rite. Eminescu nu a intentionat, nici pe depar-

te, sd ajungd la o constructie teoretica, s& for-
muleze "o doctrind. El a Tncercat sa raspunda
la intrebari esentiale pe care istoria le ridica
poporului din care facea parte. Problema i se
punea, fard indoiald, in chiar acesti termeni. El
s-a intors catre stiinta si gindirea_europeana a
timpului sdu nu pentru ca naddjduia sa ga-
seascd la ele raspunsuri gata formulate, ci pen-
tru ca era ,european™ in sensul cel mai bun
al cuvintului, o personalitate formata la scoala
culturii europene si_care asimilase  organic
aceasta cultura si traia_n orizontul ei. Fiecare
din volumele integralei scrierilor lui largeste
si mai mult aria uriasa in care trebuie sa cau-
tam legdtura sau sugestia ndepartatd a unui
ind sau a unui_vers. (Eminescu ramine, fara
indoiald, unul din oamenii cei_mai multilateral
si temeinic informati ai vremii lui. O compa-
ratie cu adversarul sdu, ,fratele” C. A. Rosetti,
a carui ,modernitate” a gasit de curind niste
admiratori intirziati, ar fi dezastruoasa, pentru
cel din _urmd). Tn acest vast orizont, demers_ul
lui Eminescu_ rdmine preponderent pragmatic.
,Doctrina™ lui se constituie (se_reconstituie) din
opinii succesive (si contradictiile sau neclarita-
tile nu sint excluse, bineinteles), care pot re-
face mai ales o formuld, o modalitate de a
ataca problemele, sub unghiul anumit sub care
ele 1si_dezvaluie cu precadere implicatiile ro-
manesti. .

Eminescu _nu este marxist, dar nu este in-
timplator ca opiniile lui se_ ntilnesc cu_opinii
ale lui Marx privind ,,capitalismul periferial"
(si lista citatelor revelatoare s-ar putea lungi
mult peste cele produse de mine aici). Explica-
tia sta in faptul ca el foloseste sincron stiinta
si gindirea europeana a timpului, facind apel
la un set comun de concepte si teorii (caci Marx
era si el un ginditor conditionat de timpul in
care trdia) cu aplicatie la realitati specifice care
tineau de zona acestui tip de capitalism. In
epoca sa, cind circulatia ideilor politice la noi
vehicula cu precddere formule importate,
aceasta atitudine era intr-adevar novatoare si
propunea_formula moderna, realmente ,,sincro-
na", a gindirii sociale romanesti. Acest model
(prefigurat in generatia anterioara de Bélcescu
si Kogalniceanu), este_contributia prima si poa-
te cea mai importantd a lui Eminescu la schi-
tarea unei sociologii ,,specifice”, care s& revina
in ,,universalitate'; in circuit european, ca 0 va-
riantd_cu identitate. Unanimitatea ,,intregii so-
ciologii clasice romanesti’ in privinta ,.semnu-
lui" negativ al ,doctrinei eminesciene’ este o
ipoteza fabricata cu mijloace incorecte, prin-
tre altele cu scoaterea 'in afara discutiei, cu
pura si_simpla omitere, a unor ginditori ca. de
pilda. " Radulescu-Motru sau D. “Gusti, a unui
sir_Intreg de sociologi si istorici care stau nein-
doielnic.” implicit sau explicit, in linia, asa in-
teleasd. a analizei eminesciene.

Tipul acesta de analiza se' intilneste intr-o
oarecare masura cu demersul Tntreprins de Ghe-
rea care, la urma_urmei, Tsi propunea sa faca
acelasi lucru, adica sa cerceteze critic o reali-
tate istorica si sociald specificd, pornind de la
premiza ca marxismul Ti oferd in acest scop se-
tul de concepte cel mai adecvat obiectului. Me-
ritul prim al lui Gherea (si cel care face in-
trequl interes al lucrarii) este tocmai acela c&
a cautat in opera lui Marx nu modelul ,,gene-
ral valabil”, in realitate modelul valabil ~ nen-
tru ,,blocul motor™ al paPitaIismqui, ci_elemen-
tele disparate ale celuilalt model, valabil pentru
capitalismul parazitar. In primul capitol  al
Neoiobdgiei, Gherea face nefndoielnic trimitere
la_unele observatii ale lui Marx din Capitalul
(fara a-1 cita, din motive usor de nteles) tre-
cute usor cu vederea de teoreticienii marxisti
din_metropola. (lronia lucrurilor a facut ca toc-
mai critica_dogmatica, afisind o rigoare marxis-
td abstracta, Sa-i reproseze lipsa” de fidelitate
fatd de marxism, cu referire expresd la teza

rivind ,,diviziunea mondiala a muticii*, formu-
atd, asa cum am vazut, strict Tn aceiasi' ter-
meni de catre'Marx).

Vorbind despre valoarea ,noilor instrumente
de cunoastere si investigare™ care sint ,,mode-
lele”, Braudel insista asupra caracterului ,,spon-
tan" al elabordrii_lor in limitele ,rationamen-
tului™ istoric clasic. ,In economia politica de
astazi, scrie el, lucrul esential este neindoielnic
«modelizarea», fabricarea de «modele». Impor-
tant este ca din prezentul prea complex sa des-
prinzi liniile simple ale raporturilor destul de
constante ale structurilor. La pornire, precautiile
sint atit_de numeroase incit, modelul, in_ciuda
simplificarii, se cufunda in real_ii rezuma arti-
culatiile, ii depaseste — pe buna dreptate Tnsa —
contingentele... Din_acel moment, nimic mai in-
gaduit decit sd rationezi in cadrul modelului
astfel construit si. in conformitate cu mijloace-
le calculului pur. Sub un nume nou. «modelul»
nu este de altfel decit o formd tangibild a mij-
loacelor celor mai clasice de rationament™.
F. Braudel, Ecrits sur I’histoire, ed. 1984, p. 91).

hartd este un model, analiza lui  Barthes
(,,mica lui lucrare exacta si perfidd despre Mi-
chelet™) opereaza cu un model, sociologia mul-
tipla a lui Gurvitch este o ,ingramadire” de
modele, . o i

»Modelele nu sint decit ipoteze, sisteme de
explicatii legate solid, urmind forma ecuatiei
sau functiei: acest element este egal cu_ celd-
lalt sau determind pe celalalt. O anumitd rea-
litate nu apare fara ca ea sa fie insolita de
catre o alta anume; intre una si alta se ivesc
raporturi strinse si constante. Modelul stabilit
cu grijd va Tngadui, prin urmare, punerea in
discutie, in afara mediului social observat —
de la’care pornind, el a fost, in definitiv, creat
— a altor medii sociale de aceeasi natura, de-a
lungul timpului si_spatiului. Aceasta este va-
loarea lui recurenta", (p. 64).

_Este limpede ca tipul de analiza ,,pragma-
tica"", istorjca si sociald, practicata de Eminescu
vehiculeaza ,modele™, ca incercarea de a le
formaliza™ ca atare este una perfect posibild
si cit se poate de Tngaduitd. Ba chiar necesard
pentru o corecta lectura contemporana a lui.

Este tot atit de limpede ca, in confruntarea
cu datele analizei capitalismului periferial, fa-
cutd astazi_cu mijloacele metodologice ale eco-
nomiei politice si  sociologiei moderne, ,,mode-
lele” evidentiate de analiza eminesciana se con-
firma. Este adevarat insa_ca nu atit analiza fa-
cutd de Eminescu situatiei istorice de fapt (acu-
zatd mai_degraba_de ,exagerari') a fost pusa
in_ discutie in legatura cu ,,conservatorismul®
ui.

M. Gafita isi pune insa_o intrebare care su-
gereaza o altd perspectiva si in ceea ce pri-
veste ,solutiile”, ,,programul” eminescian fata
cu situatia istorica. ) o

..o poate spune..., scrie el, cd istoria nu l-a
confirmat pe Eminescu, ca poetul reprezenta o
tendinta impotriva felului cum s-a dezvoltat is-
toria. Acest lucru e clar azi, dar atunci nu era
clar, cdci dezvoltarea abia Tncepea, ea putea sa
se petreacd si altfel decit o preconizau liberalii,
si altfel decit o profetea Eminescu. Era inevi-
tabila atunci iesirea din feudalism, din siste-
mul relatiilor iobdgiste; dar IN CE FORMA
concretd trebuia sd se petreacd aceasta iesire?
Din punctul de vedere al celui ce semneaza
aceste rinduri, formula lui Kogalniceanu = era
MAI PROGRESISTA decit cea a lui_Bréatianu-
Rosetti, Rlentru cd pornea de la specificul eco-
nomiei IN EPOCA, bazat pe productia agricold,
preconiza o noua repartitie a PROPRIETATII
agricole, in primul rind cdtre cei ce realizau
efectiv. PRODUCTIA agricold; paralel urmau sa
infloreasca  mestesugurile, intelectualitatea,
schimbul comercial™ {(pp. 267—268). )
_Intr-adevar, a vedea in ,programul” emines-
cian, In plan practic, politic, o chemare la Tn-
toarcerea in trecut (o ,restauratie”, cum obser-
va Serban Cioculescu, Ta care Eminescu nu s-a
gindit niciodatd, un nonsens evident in condi-
tiile roménesti) este o aberatie si. Tnhtre oameni
cititi, o_dovada de rea credintd. O neconfirma-
re istoricad (fie chiar ,,condamnarea’ lui istori-
ca in Romania) nu ii afecteaza nicidecum cali-
tatea_de VARIANTA POSIBILA DE DEZVOL-
TARE.

Privit ca_,,model" posibil de dezvoltare, ,,pro-
gramul” lui Eminescu nu este utopic, asa cum
deduce N. Manolescu si, Tn nici un caz, nu este
,,conservator™.

Pornind de la realitatea starii inapoiate a eco-

nomiei_si a_unor structuri sociale inadecvate, el
preconizeazd de fapt o ,etapizare” a dezvolta-
rii care, sub protectia independentei si a unei
suveranitati reale, sa valorifice optim "potentia-
lul material si uman al natiunii in folosul ,,cla-
selor producdtoare™. Intr-o oarecare  masura,
acest program se definea prin negatie, prin opo-
zitie la politica liberald a ,,portilor_deschise’,
care promitea o dezvoltare accelerata (care, n
treacat fie spus, n-a avut loc), dar care facind
apel la capitalul strain, marea dependenta eco-
nomicd fatd de tarile Tnaintate, perpetuind ex-
ploatarea resurselor naturale si a muncii ,,na-
tionale™ pusd n situatia de munca ,,sub-dezvol-
tatd" si ,,sub-platita™.

,Evolutia capitalismului romanesc, scrie criti-
cul citat, s-a realizat in modul cunoscut (ceea
ce este cit nu se poate mai adevarat, n.m.),
exprimind legitati ineluctabile (afirmatie Tnte-
meiatd pe formele cele mai simple ale , legita-
tilor" si dovedind o intelegere nemarxista a ra-
portului dintre general si particular, unic, ire-
petabil, n. m.). Putem constata acest mod, dar
nu putem schimba o realitate de fapt", Tncheie
el o ,demonstratie™ n domeniul purului oniric,
caci nimeni nu-1 propune 'sa schimbe o situatie
de fapt, si mirindu-se ,,c& un sociolog ca llie
Badescu nu intelege un lucru atit de simplu™.

Evident, ,,azi putem socoti, scria M. Gafita,
ca_el (Eminescu) a fost un infrint in planul po-
litic; insd la 1881 si 1882 el incd nu era un in-
frint, nici cauza Iui nu era goald, himerica, el
tinea un front intreg, gindirea lui hrdnea o di-
rectie ideologicd a epocii, aflatd Tn lupta ca o
alta, nici aceasta definitiv triumfatoare inca,
desi detinind pozitii mai avantajoase” (p. 270).

»Modelul"™ eminescian de dezvoltare are ana-
logii multiple in modelele care schiteaza stra-
tegiile de dezvoltare ale tarilor ,lumii a treia",
confruntate (cu intirziere) cu probleme de ace-
lasi tip ca cele pe care, mutatis mutandis, si le
punea GINDIREA sociald roméaneascd acum o
sutd de ani, de la strategiile ,,national-demo-
crate” pind la cele ,socializante™, opuse — si
unele, si altele — programelor de tip neocolo-
nialist promovate de burghezia compradora.

Aceasta_este ,valoarea recurenta” a ,,mode-
lului™ eminescian si marea lui revansa istorica.
Nu se pune problema sa refacem drumul (unic
al) dezvoltarii Romaniei si, desigur, nici s&
exportdm'™ modelul. Dar trebuie sa scoatem
odatd din constiinta noastra colectivd imaginea
falsa, mincinoasd, a lui Eminescu ,reactionar"
si ,,conservator”, rod al unei prelucrari intere-
sate, elementul rezidual al unei mentalitati
subalterne marcatad de evolutia (reald a) socie-
tatii_romanesti in aria capitalismului periferial,
funciarmente _straina sensului tot mai evident
pe care l-a cdpatat dinamica istoriei contempo-
rane. Cine si-ar ingadui. in_China sau in_lIndia,
in Asia. Africa sau America Latind, sa vor-
beasca despre ,,conservatorismul®, ,reactiona-
rismul" sau ,,xenofobia" opozitiei fata de mo-
delul periferial al dezvoltarii?

CUM ARATA O DESCRIERE EXACTA

eea ce criticul . numeste ,des-
‘ crierea cu destuld exactitate a dru-
mului Romaniei moderne" facuta de
o E. Lovinescu. referindu-se farda in-
doiala la_ Istoria civilizatiei romane = moderne,
reprezintd insd cu_ totul altceva. Lovinescu, asa
cum ne spune chiar el, nu a intentionat sa
scrie, si, nu a scris, o lucrare de istorié. Si, orice
s-ar putea spune, nici una de sociologie, fie si
de sociologie a culturii. Istoria lui este o scriere
de doctrina, o carte-manifest, construita in
respectul deplin al rect;_ulllor genului, Lovinescu
nu porneste sa investigheze “datul istoric  sau
social in intentia de a verifica o premiza si nici
méacar nu mimeaza o asemenea Intentie. Chiar
la_Tnceputul pseudo-istoriei sale, Tn titlul primu-
lui _capitol, el scrie : ,,Obiectul acestei_lucrari :
civilizatia romana moderna este creatiunea in-
fluentelor apusene™. Premiza nu  anticipeaza
concluzia, ,premiza’’ se identificd cu ,conclu-
zia", Intr-atit_incit Tsi pot schimba locul. Sche-
ma dogmatica, teza, ne este dezvaluita abia in
final, dar lucrul acesta nu poate Tnsela pe
nimeni. Faptele care o preced nu o demon-
streaza, ci sint silite sa o ilustreze ; ele nu vin
la schema, ci sint aduse la schem&. Pentru 4
putea afirma ca = ,orice progres al culturii
roméane e un produs al contactului _cu Apusul®,
pina si _,formatia limbii noastre literare™ este
datoritd influentei apusene™. Datul istoric, cu
conditionarea lui complexd, cu explicatiile si
implicatiile lui multiple, este adus pind la o
limita la care simplificarea abia mai _poate fi
credibila si folosit in maniera agitatorica.

latd cum aratd constructia dogmaticd
pusa de E. Lovinescu la temeiul ,,deéscrierii
destul de exacte : ,La baza mecanismului

contemporaneitatii vietii _noastre. materiale si
morale se afla factorul’ unic al imitatiei in care
unii_sociologi ca Tarde au _vazut pr|n0|5)|ul
de formatie al tuturor societdtilor’” (p. 404) :
,Féara a intra in studiul unei teorii controver-
sate si aprig combatute de alti sociologi, pen-
tru_care individul nu are realitate in afara de
societate, punem, totusi, in imitatie principiul
formatiei institutiilor—" 405) ; ,,Pe cind in-
vent,ladpo_ate porni de ariunde, ‘imitatia nu por-
neste decit din sus in jos, adica de la superior
la ‘inferior ; iatd primul aspect al legii imita-
tiei. Prestigiul superiorului trezeste admiratie
sau iubire si face pe invinsi s& se_mladieze si
s se configureze dupa finvingatori* 409) ;
,In procesul de imitatie de jos in sus, aristo-
cratia reprezintd un loc insemnat... Rolul nobi-
limii defuncte l-au luat astazi marile aglomeratii
orasenesti—* (p. 411—112) ; ,,Stratificarea sociala
a tuturor popoarelor poate fi privitd, asadar, ca
o fericire . la temelie o taranime numeroasd,
inertd, pasiva, pastrdtoare a nationalitatii, s
dc-asupra clasele superioare, nobile odinioara,
urbane astazi, inteligente, receptive, prin care
se introduc toate elementele civilizatiel univer-
sale si care, prin urmare, constituie adevaratul
factor al progresului’™ (p. 415).

Intr-o asemenea optica, fireste ,,revolutionara"
este numai imitatia : ,,revolutiile adevarate nu
ot fi decit imitative™. ,,Pe cale revolutionara",
ormele noi nu pot veni ,prin filtrul «spiritului
criticv, ci integral”. Orice asemenea filtrare
este o forma ,reactionard” de opozitie fata de
fortele ,,revolutionare™ si_tine de o linie foarte
condamnabila @ ,,spiritului "evolutiv”, a credintei
gresite ca formele sociale evolueaza cu preca-
dere drept urmare a actiunii unor factori in-
terni, factorii acestia fiind prin_definitie ,tra-
ditionalisti”*, condamnabili si ei, fireste. In
zadar vom fncerca sa dovedim ,posibilitatea
unei_ culturi nationale prin simpla elaborare or-
ganica a_poporului_ roman™ (p. 323). ,$i tradi-
tionalistii, si marxistii pleaca tot de la princi-
piul evolutiei de la fond la forma™ _ (p. 436),
ceea ce, pentru_ Lovinescu, este o grava eroare ;
,,Scopul ucrarii de fata a fost tocmai de a in-
vedera eroarea acestui punct de vedere: la
multe popoare, in genere, si la toate popoarele
de formatie recentd indeosebi, institutiile fiind
simple forme imitate, procesul e invers". Li-
teratura romana este o ,.expresie a sufletului
colectiv in latura lui cea mai intima si mai
permanentd, si sub forma aceasta literatura nu
putea reprezenta decit o fortd reactionard’
(p. 325). ,Printre atitea curente reactionare™
nu ne ramine decit sa nregistram ,,inexistenta

unui_curent literar de caracter revolutionar'
(p. 325). Eminescu ,urdste prezentul”,” este
,mistic national si tdranesc” ; Caragiale n-

chipuie ,,expresia cea mai violentd a reactiu-
nii" (pp. 329—330) ; limba Iui Creanga si
Cosbuc, care s;nt expresia ,sufletului agrar al
poporului roman™ (p. 344), reprezinta limba
romana ,limitata la fondul sau rustic" (p. 346);
,0 limba atit de Tnapoiata ca a noastra (in 1926
si dupa Eminescu (n.m.) nu se poate adapta
noilor conditii de viatd decit prin neologizare™
(p. 347). ,,intreaga ideologie a culturii romane
a cautat sa-l1 stavileasca (procesul de formatie
a sufletului n.m.) si sa-1 fixeze sub forma lui
primitiva, conditionatda de o stare sociald de
mult depasita™ (p. 349).

Faptele citate, putin cite sint amintite, stau
strimb sub presiunea deformantd a tezei. Se
neagd, de pilda, orice antecedente nationale
ale revolutiei de la 1848 (,,revolutie integrald",
deci o perfectd imitatie) : ,,revolutia lui Tudor
Vladimirescu si existenta partidului national nu
pot fi luate ca punct de plecare al revolutiei
sociale in veacul al XIX-lea“ (p. 90). Evident
indiferent de spiritul pamfletar (sa zicem) care

determind o asemenea_asertiune, este limpede
ca ea nu Po_ate fi_ luatd ca temei al unui de-
mers stiintific serios (sociologic sau istoric, nu
are importantd) si nu poate duce nicicum la
0 ,descriere ‘destul de _exacta a _drumului
Romaniei"', Mai _interesanta pare o prima intil-
nire a lui Lovinescu (pe care nu cred ca si-a
dorit-0) cu o anumitd forma a pseudomarxis-
mului confun_ctural reprezentat la noi si_promo-
vat de rollerism. Pledoaria lovinesciana 1n favoa-
rea imitatiei capdtd cunoscute accente satelizante
atunci_cind este vorba de Regulamentul orga-
nic. Kiselev, de pilda, vedea mai bine in calita-
tea lui de ,strain”, nevoile poporului roman.
Regulamentul organic este o mare realizare
,revolutionard™ : ~,,dupd cinci veacuri de exis-
td nationald, el realizeaza prima _ constitutie
romaneasca” 102) ; el reprezintd nu_numai
un progres, cl Si un stilp de foc" (p.. 102{)_. In-
telegind prin ,,reactionarism™ si ,.traditionalism™,
exact ceea ce am vazut ca Tntelege, Lovinescu
ajunge s& creada ‘ca, totusi, liberalul Kogalni-
ceanu ,se insela™ atunci cind ,,plecind de la tra-
ditionalism™ "condamna Regulamentul  organic
»ca pe o legiuire impusd™ (p. 103).

Pe seama cui poate fi pus faptul ca_ dupa
toate acestea un alt ,,neolovinescianist”
poate vorbi (in 1985) despre ,razboiul de inde-
pendenta literara sustinut si cistigat de Lovi-
nescu' ?

Oricit de aspru ar_ fi_termenul, numai des-
pre o actiune de mistificare, despre o exploa-
tare a bunei sale credinte, se _ poate _ vorbi
atunci cind conceptia agresiv anti-istorica a lui
E. Lovinescu este prezentatd cititorului drept
0 conceptie materialist-istorica sau chiar _nu-
mai compatibild cu o viziune stiintifica, cit de
cit corectd, asupra drumului dezvoltarii Roma-
niei moderne. Postulatele dogmatice care con-
stituie temeiul istoriei pamfletare scrise de
E. Lovinescu se afla ntr-atit de departe de
orice Tntelegere contemporana_a proceselor ‘s-
torice incit_ mimarea concilierii intrda sub _in-
(é_ldenta legilor nescrise ale probitatii  stiinti-
ice.

Cum ?_ Crede N. Manolescu, oricit de nestiu-
tor ar fi in ale sociologiei_sau_istoriei (daca
asta poate constitui o scuzd), ca ,motorul is-
toriei”, cauza prima si fundamentala a dina-
micii sociale, este imitatia ,,superiorului de ca-
tre inferior ?* Crede el cd reducerea orizontu-
lui istoric la_o asemenea viziune cazond, 1n-
locuirea analizei ,ierarhiilor' istorice si so-
ciale reale forlce pondere ar avea-o ea in ana-
liza proceselor globale) cu sanctioparea menta-
litatii subalterne, ,,admiratoare’™ si chiar ,,iu-
bitoare" a_,prestigiului superiorului'', cu _exal-
tarea ,,mlédlerllj' Si,configurarii dupa Tnvin-
atori', poate fi impacatd cu fintelegerea con-
emporana a proceselor de ,aculturatie”, de

»difuziune culturald” etc. ? Sau c& procesele
de difuziune a tehnicilor (fie ele si _ ,tehnici
culturale™, ,.tehnici de cultura™) pot sa deter-

mine SINGURE configurarea ariilor culturale ?
Ca toate acestea, Tmpreuna cu ideea ca ,,strati-
ficarea sociala a_tuturor popoarelor” este o
Lfericire”, reprezintd o pozitie materialst-isto-
rica ? Socoteste N. Manolescu drept materia-
list-istorica teza ca dinamica sociala este  de-
terminatd exclusiv de factori externi si ca fac-
torii interni_ai dezvoltarii joaca exclusiv rolul
de frind ? Crede el ca rolul determinant in
procesele revolutionare il au ,clasele supe-
rioare" ale societatii si ca celor ,,inferioare™ le
ramine rolul ,reactionar” de a se opune prin
inertie oricarul progres ?

Dacd raspunsul la toate aceste intrebari, si
la multe altele de acest fel, este afirmativ,
atunci, si numai atunci, A N. Manolescu poate
vorbi despre ,reactionarismul™  (,,conservato-
rismul™) lui Eminescu si despre ,descrierea
destul de corectd" facutd de E. Lovinescu pro-
cesului dezvoltarii istorice a Romaniei — mo-
derne. Dar chiar si in _acest caz, el ar fi fost
dator sad-si previna cititorii cd, pentru el, din
punctul lui_ de_vedere, ,,revolutionar” Tnseamna
»cel ce imitda integral un model superior ex-

tern si ncearca sa-l1 impuna formatiei sociale
inferioare din care face parte”, iar ,reactio-
nai**, ,cel ce nu Tmpartdseste un asemenea

punct de vedere", adicd oarecum altceva, daca
nu chiar contrariul a ceea ce_se intelege cu-
rent prin cele doud cuvinte. Este adevarat ca.
in acest caz. ar fi fost limpede cine si de ce
opereaza ,,schimbarile de semn".

Constructia lui Lovinescu transpune in pla-
nul vag a ceea ce numea el *sociologie = (o
,,sociologie a culturii** in telul e% conceptii ca-
rora analiza fals marxista a lui Zeletin le-a dat
0 expresie mai riguroasa.

UNDE-I DREAPTA
SI UNDE-I STINGA ?

onsecvent cu sine si ducind pina la ca-
‘ pat constructia lui doctrinara, St. Zele-
tin include, fireste, si miscarea munci-
) toreasca socialista in rindul ,,fortelor
reactionare”. Intr-un P.S., N. Manolescu refuza
sa polemizeze ,in_ mod serios cu llie Badescu pe
probleme de sociologie culturald™ deoarece
acesta, pe linga alte”,,schimbari de semn", fo-
loseste ,,aberanta expresie «dreapta _ neolibe-
rald de gen Zeletin si Lovinescu»™. El crede
ca, din_nou, avem a face cu o ,manipulare de
termeni* (obsesie, ca toate obsesiile, foarte re-
velatoare) si ca acest lucru ,,n-a, tinut nicio-
datd loc "de argumente stiintifice”™ (Romania
literard din 10 lanuarje 1985). Rog s& se 1In-
t,elea%a prin urmare ca cele de mai _#_os avind
caracterul unor informatii _ stiintifice, sint
lipsite de orice caracter polemic.
_latd ce_credea Zeletin despre evolutia socie-
tatii romanesti : _,Suprematia marii finante este
rezultatul intregil noastre evolutii economico-
istorice... Suprematia marilor ‘financiari nu
oate fi desfilntatd prin nici o activitate poli-
ica". Trecerea spre socialism se va face, dK/ﬁ)'a
multe secole, sub conducerea_oligarhiei. ,Mi-
siunea istorica™ a oligarhiei impune un regim
politic adecvat care nu poate fi decit ,dictatura
centrala™. ,,Vechea conceptie liberalista a liber-
tatii absolute este — in noile Tmprejurdri so-
ciale — un fapt reactionar, care turbura mer-
sul lucrurilor...”  Pledind n _ favoarea intro-
ducerii _si_in Roméania a practicilor dictatoriale,
care Tsi faceau loc in multe tari, Zeletin scrie
fara echivoc: ,Dar chiar_Th tarile burgheze
vechi, cu o evolutie intreagd de veacuri, Insti-
tutiile sociale se ‘prefac mai repede decit su-
fletul masei ; aceasta trebuie silitd Tn urma,
rin mijloace violente, sa se urce sufleteste la
inaltimea _ cerintelor ~vremii"  (Burghezia ro-
mand. Originea si rolul ei istoric, p. 100). Nu
este greu sa vedem legdtura cu ceea ce s-a nu-
mit, nu_tocmai_potrivit, teza ,,primatului ideo-
logicului* a lui Lovinescu si cu opiniile aces-
tuia despre ,reactionarismul™ funciar al clase-
lor ,inferioare”. Elitismul (ca sa preiau si eu
eufemismul consacrat) tezei lovinesciene cu pri-
vire la rolul determinant al ,,claselor superioare™
are un corespondent practic exact in propunerea
de ,a diferentia valoarea votului' Tn functie de
,valoarea™ votantului, facuta de Zeletin cu toata
seriozitatea : valoarea unui_votant analfabet ar
fi urmat sa fie de 1, valorile celorlalti votanti
stabilindu-se in progresie aritmetica, in functie
de studii. Sistemul ar fi avut menirea sa usu-
reze ,,misiunea istorica a oligarhiei* scotind de-
cizia politicd ,,de sub teroarea clientelei electo-
rale”, lasind oligarhilor ,libertatea de actiune™
in adoptarea unor masuri ,,dupd interesul obs-

tesc, nu dupa indicatiile masei fara raspundere”.

Oricit de nestiutor ar fi Manolescu in ase-
menea probleme, nu se poate sa nu Tnteleaga
si el cd asemenea teze politice (caci despre teze
politice e vorba) se aseaza singure la dreapta
si nu la stinga.

,Prin continutul, sensul si concluziile trase,
cercetarile lui Zeletin, scrie Dumitru Muresan,
se Tnscriu in cadrul curentului neoliberal de
nuanta fatis apologetica™ (p. 206). In raport de
,heoliberalismul  social™ (1. N. Angelescu,
V. Bratianu, N. G. Leon etc.), ,mai moderat,
cu elemente democrat burgheze si reformist
burgheze™, ,,neoliberalismul economic, fatis
apologetic, antidemocratic* (St. Zeletin, M. Ma-
nolescu), se situeaza neindoielnic la dreapta.
(Prelegeri de doctrine economice contemporane,
Colectiv sub indrumarea si coordonarea prof,
univ. dr. Ivanciu Nicolae-Valeanu, 1974, pp. 656

si urm.).
latd, prin urmare, termenii stiintifici ai unei
posibile discutii despre ,aberatii", ,,manipulari

de termeni' si ,schimbari de semn", din care
se vede, Tntr-adevar, si cine cu cine nu poate
polemiza intr-un mod cit de cit serios.

Adrian Riza
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PAUL PETRESCU. Ziceti in scurta epistolie :
.Motivele pentru care am optat pentru revista
Luceafdrul ‘ar fi cam aceleasi pentru care au
optat si_altii : aceasta fiind cea mai cunoscuta
sI apreciata_publicatie de promovare a tinerelor
condeie™. Pind aici_bine ziceti, si_peste citeva
versuri din Duminica-n oras : ,,Pierdut cu bar-
ca pe asfalt / Orasul de nomazi pustiu / Bron-
zeazd trupul lui moliu / Sub magma soarelui
fnalt”. De-ajuns pentru azi.

ION BURLAN BALESTEANU. Primiti ras-
punsul : Nu !

_ADRIAN DAVIDOIU. Trei poezii : Ma& doare
timpul : ,,Ma doare timpul, timplele-mi apasa".
Ma doare vesnicia ce-a trecut / Si ceasul de la
mind nu ma lasa / Viata sa o iau de la-nceput
| Ma doare timpul c-o durere sacra, / Un oro-
Io%l_u bate departe-n Univers, | Minutul se pre-
schimba-ncet 'in erd, / Atemporal devine al meu
vers / Ma doare timpul, viata mi-o masoara /
Din viitor inspre trecutul meu, / E-o simpla
transcendentd milenara. / E un ecou al sufletu-
lui meu / Ma doare_timpul™ ; Invocatie : ,,Acum
cind macereaza flori de clopot / Si lutu-n singe
tainic mi se toarna / cind brazda de mesteceni
se rastoarnd / Acum te chem pe-al fulgerelor
tropot. / Te chem din extratimpul fard nume, /
Din mine eu te chem ca dintr-o carte / O di-
llgentd de (consoane) moarte / Te cautd de se-
cole prin lume. / Un candelabru alb de rindu-
nele / Iti lumineaza calea_catre mine, / Te as-
tept la o rascruce de destine, / S& ne topim_in
noapte si in stele™. Si aceasta : , Tacere, vint,
suspine, vesnicie ; / Ma simt ca_un imens_dic-
tionar. / Pe-o fila de album sentimental / Fune-
bre disonante de chitard / Tmi rascolesc fioruri
ancestrale. / Demonic urla crivatul afara /
Reinviind menhire-arhetipale. / Mi-e_ sufletul
un fir de crizantema / Strivit de sarutari licen-
tioase | M-apasd o obscura anatema. / Si infi-
nitu-mi_susurd in oase". Asteptam sa se aleaga
apele. Si care-T lucrarea-n traforaj, care-i 1In
metal. Apoi s& vedem care metal, la ce pret?7

MIRON N. DRAGOMIR. Panteism : , Desi
nu esti, am_uneori momente / cind te vad si-mi
pare ca esti viu, | asemanator acestor fiinte in-
dolente / ‘Misunind pe pamint, in aer, in’ pus-
tiu. / Am uneori momente cind te vad plop, i
Sau cringul unde se despleteste seara / Sau te
vad o licarire, un strop | In floarea ploilor

vara. / Si desi nu esti cu-adevarat / nici in in-
secte, in arbori, in floare, / Eu continui sa
te vad / Cu ochiul pineal, albastru sl mare. /
Te vad in frunze, in roci, in cascade | In tot ce

REMEMORARI

lancu mi-este
dor acum o

|
I a un JInvatator din Tara Zarandului

De

am vazut " bustul lui Avram lancu
sculptat _ de un artist necunoscut.
~_Chipul sdu avea ceva din Tncremeni-
rea tristd a unui zeu posomorit, trasaturile fe-
tei exprimau un aer de_Tncordare mocnitd.
~M-a fascinat linia miinilor frumoase, subtiri
si usor alungite, pe care sculptorul i le Tmpre-
unase pasnic pe piept a odihnd. Pe dosul pal-
melor, doua scobituri destul de vizibile, mi-au
trezit curiozitatea. L-am ntrebat mirat ce e cu
acele adincituri ciudate a caror prezenta con-
trastau cu armonia formelor. o
Posesorul bustului mi-a explicat cu simplitate.
-Acest bust a stat multd vreme Tn dreapta
altarului unei bisericute din munti. Motii ve-
neau cu miile  si-i sarutau miinlle ca unui
sfint. Adinciturile pe care le vedeti sint urmele
buzelor care i-au atins miinile incremenite in
bronz"... )

Si totusi, cum arata Avram lancu pe la 1860
pe vremea cind in_presa austriacd izbucneau
impotriva-i campanii_de denigrare 7 .

,La masa intre alti oaspeti distinsi_avui noro-
cul sa sed alaturi de lancu, care si aici s-a pre-
zentat Tn modul cel mai elegant al omului de
salon. Figura lui frumoasa Iti amintea de un
cavaler din evul mediu. ] ]
_Luptele avute nu lasasera mari urme in este-
riorul sdu. Un sentiment straniu te_cuprindea ;
parea ca se luptd in sufletul sdu doud elemente :
visul si realitatea™. .

Asa l-a vazut_ludita Secula la zece ani dupa
sfirsitul revolutiei  adaugind la amintirile de
atunci o informatie extrem de pretioasa : ,,Un
tinar profesor de la gimnaziul din Brad, Paul
Truta, l-a pozat In_tinuta de salon, ceeace a
primit cu bunavointd lancu, fiind mai de multe
ori oaspetele acestui tinar"... . ) .

Unde este oare acea fotografie7 Si  dacd
tinarul din Brad |-a primit ca oaspete mai de
multe ori, o logica elementara ma indeamna sa
cred ca exista mai multe fotografii. Va trebui
sd-mi consacru o vard spre-a scormoni descen-
dentii acestei familii din Brad...

3

‘Simbolica si edificatoare este informatia fur-
nizata de Stefan Pascu in legatura cu felul in
care oamenii din munti au reactionat la moar-
tea marelui conducdtor. Se zice ca la citeva zile
dupa inhumare, cind clopotele micilor bisericute
de lemn se mai tinguiau in amurgul serilor de
toamna, la_prefectura, miculyi tirg Baia, de
Cris, s-au nfatisat doi moti tacuti si intristati,
au intrebat cit a_ costat Tnmormintarea lui
lancu, au scos pungile cu galbeni, le-au aruncat
pe masa si s-au mistuit spre munti fara a-si
declina identitatea...

in 1865, prin august, Aron Densusianu pe-
trece citeva zile in compania eroului din munti.
Marturiile tlndarului carturar exacte sl subtile
ne ajutd sa reconstituim personalitatea_si com-
portamentul lui Avram lancu din pericada de
mijloc a asa numitei sale pribegii. ,,Peste citeva
momente bate cineva la usa, si intra un barbat
de o staturd peste mijlocie, putin plecat, rosu
la fatd, mustatea lungd blonda, par asemenea
blond” si_retezat, in haine porumbii™... lancu se
adreseazd cumnatei lui Aron Densusianu care
sustinuse la Abrud un concert de vioara. lata
cuvintele sale : ,— Felicitarile mele, domni-
soara, zise lancu, pentru maiestria cu care stii
minua un instrument atit de greu cum este
vioara". S . .

lancu accepta sd Insoteascd micul_grup al
Intelectualilor intr-o incursiune spre_Detunata,
indemnat de povestitorul amintirilor sa-si aleaga
un cal, aflam : ,lancu surizind privi peste cai
si-si alese un roib, care era in adevar mai fru-
mos dintre toti caii, Ti puse mina in coama_si se
arunca pe el, apuca inainte cel dintii, isi
scoase fluierul si Tncepu a zice marsul™...

Deci, lancu alege cel mai frumos' cal si se
aseaza fTnainte cel dintii, asa cum s-a asezat cu
ani Tn urma Tn fruntea cetelor de moti...
Observator_fin, Aron Densusianu sesizeaza un
fel de insingurare, un_ aer de detasare nete-
restrd, o abstragere din realitate pe care le
manifestase _in timpul = acelei excursii Craiul
Muntilor. Parea ca_ priveste imagini numai de
el vazute. Si totusi, memoria lui functioneaza
perfect ; . o - )

Aproape de satul Buciumani, Tn mijlocul unui
grup de _moti ce lucrau la un gard, o silueta
cunoscuta : Uite, zice lancu, acesta mi-a fost
capitan Tn 48 1. o . ~

Acel ins de statura mijlocie, bine legat, im-
brécat in straie motesti, nu era altul decit preo-
tul VIaddutiu, unul dintre cei mai bataiosi ca-
pitani ai ostilor motesti.
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Versuri dintr-un caiet mai vechi ; ,,De lancu
mi-este dor acum / padurea-i pulbere si scrum/
si fiecare frunzd s-a / Intors in vesnicia sa. /
De lancu mi-este dor acum i padurea-i pulbere
si _fu?n / si de atita dor de el / mad fac troita
si inel™...

Mircea Micu

miscd, moare, zboard, cade". Aspiratia spre ab-
solut : ,,Am pieptul scobit,, lucreaza-n el ftizia/
I Si dorul de tine, tragindu-ma la margini / Am
oasele albite de ploi SI zapezi / asemenea albe-
lor pagini / Peste care ma aplec sa te caut me-
reu. //"Si negasindu-te, ma trag la zei n mers>
cum in_inima pamintului se trage acest mine-
reu / din care e facut intregul_univers. // Am
pieptul solzos, am devenit reptild / de lipsa ta
(cd nu mai treci prin veac) / Si mi-a_ crescut
ge el un lan de sild / fara diagnostic_si leac. |
int munte, codru, arbore, | cu miinile intinse
catre_tine" ; Eu, ploala . ,-2virluga _ploii_méatura
cimpia / (trimbe lungi de pian ma Infasoara) /
Si-mi vine T _minte "vremea cind eram / cris-
talinul tau, odinioara. / Astazi valuri de verde
m-acoperd, / astdzi nici nu stiu dacd te-am va-
zut / sau a fost numai o parere | batind din-
spre viitor spre trecut / cad, ploaie, lent, si le-
?IC peste cimpuri / ca apoi s urc in frunze, in
lori / iar toamna ne cad din nou peste pamin-
turi / si_te caut sl nu_mal cobori. / M-am' trans-
format in ploaie crezind / Ca am sa te-ntilnesc
din cind fn ¢ind . Deci : Adriane Davidoiule si
Miroane Dragomire, cititi multa poezie ; stiti ce,
insa aflati sl cum se.

CAMIL JARISTE. Aceste Urme de poet :
»,Cade amurgul_|_ni se topesc pe umeri flori de
tei | cind o privire urmaresti / steaua, gindul |
ce semn de Intrebare / Tnvinovateste comorile
de ieri 7 Insa urme slabe ; abia le vazum, ca

. ANDRONIC MIHAI. ,,Albul z&dpezii fantastic
joc_/ Lumini si umbre la un loc / Tarim al ta-
cerii stralucitor si pur / Cu singuratate de jur
Imprejur. / Naturd de basm, natura de gheata;
corbii-n vazduh pe_glasul lor cinta / Un = cintec
de groazd care-nspaimintd. / Vintul strabate Tn-
tinsurile dalbe ' Ridicind fluturi albi din zape-
zile albe Rascolind gramezi de pulbere rece si
fina / Zmulgind arbustii din radacina. /é.'..)_ |
Trozneste de ger gheata de la mal / Zarile

se-ntuneca cuprinse de un val / Ridicat din *

spuma albelor zapezi / cind iepurii tresar de
frica prin_livezi, / Albul zapezii stralucitor ves-
mint / Tacut si singuratic la fel ca_un mor-
mint“. Citit! si scrieti. Mai trimiteti.

AL. FLORIN TENE. Ziceti, in biletel : ,Va
trimit aceste poezii cu speranta cd vor vedea
lumina tiparului*. Raspundem : nu vor vedea
nici g luming cd sint fara vederi personale. Al-
tele si la bund vedere !

EM. C. Nu, nu si nici numele nu ne e cu-
noscut. precum sustineti.

CAMELIA PRICOP. Curatind noi uscaturile,
iata ce : Dragule : ,,Dragule / (..) / La picioa-

CUMPANA

Aschii

. La anume ore ale. noptii, o ureche atenta
aude si scirtiitul Carului Mare.

Il. Startul poetilor, atletl ai spiritului, este
deqsebi», de_acela al sportivilor de performante}l
printr-un smPur amanunt ?en_t_ru alergatori™
se da startul la Inceputu]l fugii, pentru poeti

startul se da dupa ce ,,au ajuns'.

I1l. Pe urma unei ldei cdlinesciene. Arta si in-
dustria_au moduri de competitie diferite. La
antipozi.. Arta este competitiva cu cit este mai
natjonald, industria este’ competitiva cu_cit este
mali internationala — in_sensul definitiei, nu
in acela al apartenentei imediate. In acest ra-
port toate artele sint ,,conservatoare™ iar toate
industriile sint ,,cosmopolite™. A crea un poem
sau un roman dupd patent italian sau chinez,
sau un poem argentinian dupad patent romanesc
este 0 greseala de neiertat in ordinea valorii
specific “artistice. Plierea pe metode straine,
asa cum cinta cfteva sirene, nu fnseamna alt-
ceva decit_izbirea de stinci. Literaturile comu-
nica cu atit mai mult cu cit sint mai deosebite
(paradoxul artei).

George Alboiu

Tnchinare h
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cu_asemenea marturii de ev mediu ne-ar tre-
bui mai multe numere de revista. Citeva co-
mornice s-ar cere, totusi, puse_in pagind, mai
cu seama ca limba, care poleieste atitea ab-
stractiuni, are si ea dreptul sd iasa din modes-
tia proverbiala si sa spund, macar_o datd pe
an : ramii, ca esti atita de frumoasa !

Am intilnit in Manuscriptul de ta leud lucruri
vechi, si de tot frumoase, dar jatd o revarsare
solard ‘care il anticipeaza pe Blaga cu ale sale
.Poeme ale luminii*, in cea mai Tnalta masura.
Priviti, pentru comparatia starilor, aceasta sfi-
siere liturgica a inimji lui Neagoe Basarab, care
la disparitia fiului sau reflecta asupra desertd-
ciunii lumii cam _In_genul in care avea sa o faca,
350 de ani mai_tirziu, Eminescu in ,,0, mama...”,
in citeva_elegii sl sonete : ,,0, fiul meu Petru,
iatd ca-ti trimit surguciul si diademele pentru
ca iu-mi erai stilparea mea cea Iinflorita, de
care pururea se_umbrian si se rdcoriau ochii
ntei. lar acum stilparea mea s-a uscat si florile
ei s-au vestejit si s-au scuturai si ochii_mei au
ramas arsi si pirliti de jalea  infloririi tale™.
Simtirea nationald a fost Tnalta, in toate timpu-
rile.”Sa ne gindim la aurul de cugetare pe care
l-a turnat in tipare latine un_Niceta din_ Reme-
siana, sau la tdranul de la ,ripile Dunarii, care
1 se plingea IUi Marc Aureliu de greutatea sta-
pinirii romane, atit de cutremurator incit pe
acest ,trandafir Intre spini" Tmparatul I-a facut
senator — iar in traducerea lui Nicolae Costin
din ,,Ceasornicul domnilor", pasajul este de un
tragism shakespeareean ! Norocul latinei clasice
a fost, daca se poate spune asa, latina populara.
Ceea ce era sortit sa Tnghete in acte oficiale de
cancelarie si in texte [iterare si retorice greu
accesibile 'unui neinitiat, iatd ca a fost
salvat de flexibilitatea, puterea de absorbtie si
inteligenta vie a poporului. Exista indicii sigure
ca in limba romana (poate cea mai legitima si
mai tenace mostenitoare a latinii populare) se
scria inca din_secolul XV, desi convingerea mea
este_cd pumai lipsa actuala a_ documentelor ne
impiedicd sd& Tmpingem si mai departe in timp
aceasta frontiera. “In ‘arhivele din Lemberg,
D. Dudik descoperea_un document romanesc
emis de Mircea cel Batrin, probabil la 1410, cer-
cetatorul  considerdnd cd este vorba despre o
wlingua franca®™. In arhiva regald din Cracovia
se mentioneaza un_document prin care Mahomed
al Il-lea asigura libera trecere negustorilor po-
loni prin posesiunile turcesti. Actul era scris in
limba roména (idiomate valachico scriptus), la
anul 1464 si tradeazd convingerea cd temutul
cuceritor al Constantinopolei Considera romana
drept o limba comerciala de circulatie. Cu ci-
teva decenii Tnainte de Scrisoarea lui Neacsu din
Cimpulung, la 1484, Stefan cel Mare presta un
{prar_nlnt omagial, In stilul formal al epocii, in
imbile latinda™ si ruteana, dar mai Intii in
romand. Dovezile, fireste, sint mult mai r
meroase. Ce vrem sa demonstram cu toate aces-
tea 7_Nimic mai mult, dar_ nici mai putin, decit
adevarul ca avem o limba veche, cu puternice
radacini latinesti, o limba exersatad si slefuitd
prin_ oralitate si scriere. ~Limba romana _este,
dupa opinia mea, cea mai bogatd rezervatie ar-
heologica a patriei, fiecare_ incursiune in stra-
turile”sale oferind vestigii si marturii noi, lumi-
natoare pentru epoci istorice in care alte docu-
mente lipsesc. lar frumusetea _documentelor
emise de cancelariile unor domnitori atestd o

indelungata practica a scrierii in limba natio-
nald, chiar dacd documentele s-au pierdut, din
nefericire.

intr-o asemenea limbd@ magnificd sintem me-
niti noi, scriitorii de astazi, sa_ne slujim po-
porul. Ea este temelia civilizatiei noastre, inima
unica _batind in sutele de milioane de piepturi
ale atitor generatii de romani, argumentul insu-

mbli

rele mele / bijblind / jarba ma cauta / s& bem
impreuna / cite o portie de vazduh. / (..) / Hali,
vino cu mine / acolo ‘'unde se nasc secundele, |
Sa ascultdm trecerea (..) / Si sa ne privim 1in
tdcere"”. Scrisoare : ,,Ochii lui tristi / md pin-
deau. / Nu-1 cunosteam. / (..) / Si eu rideam >
si fugeam_in mare. / In rest, / vintul spulbera
nisipul™. Trebuia : ,, Trebuia s& vind o zi /(..
in care pasarile cerului, / toate, / sa se aseze
pe_sufletul meu / si sa fiu / jumatate om / ju-
matate zbor.. / (...) / si-apoi sa strig / Vino
mai repede, iubire! / Numai tu poti fi punte |
trupului meu". Cindya s ,,Cindva / voi fi iarba!
goala voi sta pe pamint / voi privi cerul In
ochi / si voi asculta / glasul priveghetorilor |
si miinile tale / imi vor mingiia trupul / si voi
dori / sa zbor / asa cum peste lume zboara
vintul / (.) / m& voi gindi la tine / si voi
plinge / cu lacrimi de roud". in intregime Cu-
rind": ,,Curind voi pleca la_acei / ce-au singerat
/ si s-au stins pentru mine / si-atunci / voi
renaste / (In cuibul izvoarelor / Tn  galbenul
holdelor / in linistea_cerului / in cintecele pa-
sarilor, in jocul copiilor (1) / si-n zborul flutu-
rilor) / curind voi fi patrie”. Am inchis in pa-
ranteze versurile amortite, epuizate ; de dragul
versului final. Deci pe curind sl-n Tntregime.
HORIA TARU. Trei si astfel : Semne ovale :
,.Grele oseminte stau pe altar, /| Pe calea fruc-
tului_vii tu si strigi ; / asteaptd-ma intr-o apa
stratatoare ! / spatiul intreg se rasfringe in oglin-
da de argint, / prea devreme nu e niciodata, /
se face vara si In inima mea. / Cerul ne mai
leagd unul de_celdlalt / (..) / In turnul bisericii |
clopotele sund numele tau™. Secunda din secol
,Ma leapad de semn / dar mai ales / de geara
cu gutul, / abia ma pot furisa_/ in aceasta ca-
mera / cu covoare lichide / s& respir / pururi
fericit / uitind totul. / Pietre tocite / in singura-
tice ceremonii, / sufletele obiectelor / sint pline
de cuvinte, / pe celalalt mal Tu." Toamna ea ud

Fretgxt_; »Semnelor de intrebare le-am dat foc /
inga. Z|guihgrad|n||. Toamna se strecoara | prin
clepsidra, fincetul cu-ncetul / ca tacerea unei

stele. / Barbatii din tirg au zimbetele
umezite / cu melancolie aerul se zbate / la mar-
ginea lumii sl m& opresc / intre cei_patru pereti
ai virstei mele, / sa-i subtiez nepasarea™. Insd
data viitoare, numai cu atita nu va mai trecem.
VICTOR BARBU. Ninge : ,,Ninge frumos / ca
sufletul nostru / Tn sufletul nostru... / Nu_ de-
pinde de noi / dacd vom rdmine sau nu / ima-
culati”. Dansuri populare : ,,Dupa ce le luau /
lataganele, steagurile si turbanele / (..) / li du-
ceau cu lautari pin-la hotare / cintindu-le ca la
urs, / Geamparalele, / Sirba-n carutd / Calusul./
ti Tnvatau dansurile / De la Burebista si pina la
ei / De-ajungeau bietii turci la_Vidin / Lac de
apd, / Crucindu-se lumea crestina™. $i aceasta
fara titlu : ,,Aceasta mi-e sdrbatoarea / cu,_ ca-
re-mi sporesc iubirea / Vino sa-ti aradt ranile
pricinuite de tine. / Tngrosate la rad&cina arbo-
relui / Pe care tu il visezi / Pe secure"”. Destul
si va astept. la Tncercati si rimele.
CONSTANTIN MITRA. Si zeii se bucurau dar
multe versuri aruncind : ,Era pe seard. Nin-
%/Ieg / Si zeii se bucurau. j Stateam asa... / .. /
a pomenii deodat’ / Ca-mi trece pragul un
inlduntru sau o Tnserare. / Acum / eu eram in

Comunitati
Urmare din pag. |

mitor comun forta narativa cu tincturarl poe-
matice, frenezie |ma%|st|ca, disponibiljtate _in-
ventiva. Totul se subordoneaza — unei_viziuni
simbolice, creatoare de atmosferd, localizatd_cu
instinct sigur unei geografii precise : comunita-
tile_ umane de tranzitie. Aici Paul Eugen Banctu,
cu inteligenta vibratild, palpind cu antene psi-
ho-sociologice metamorfozarea comunitatilor, este
remarcabil, creionind veridic, rezistent perso-
naje si scene colective. ) )

e aducea nou Sarbatorile, al treilea roman
al sau, aparut mai recent7 O rememorare a
epicului e, desigur, inutild. = Romanul impune
insa ideea de ciclu, fiind scris_parca in prelun-
girea Recifului ; tinutul Burnei devine, indiscu-
tabil, proprietatea literara a lui Eugen Banciu,
Autorul decupeazd un sat (Ciulpduj ai carui
oieri strabat lumea si sparg claustrarea unei
umanitati patimase, prinsd In_chingile moralei
maustere. Privirea e Thsa din interior, parca de
pe un pridvor_ arhaic, asistind la zbaterile isto-
riei. la senzationalul povestirilor unor mari fa-
milii prinse 1n Increngdtura neamurilor, acolo
unde ,,pachetul asta de oameni_a ajuns sa fie
uh singur neam". Romanul confirma stiinta au-
torului” de a manevra marile simboluri, intrind
fara precautii, direct, in ritmul lent al lumii
Tnchise a muntelui. E de observat cd aceasta

carte ce Tmbogéateste , literatura muntelui** este

romane

fletit al rostirii stravechi a demnitatii nationale.
Limba_ noastra e patria care se scrie, se vorbeste
si se cintd pe ea insasi. Despre ea. umanistul ita-
lian Antonio Bonfinl afirma, la 1568, ca _,,romanii
i-au luptat pentru pastrarea limbii tnai mult de-
cit pentru apararea vietii"'. Este limba celor mai
armonioase si mai poetice accente, variabile ca
Insesi starile spiritului, este limba a cite patru-
cinci echivalente pentru un singur cuvint, este
limba despre care Hasdeu Spunea uluit ca
»pentru singura onomastica _ topica_a Romaniei
n-ar ajunge 10##00 de_ cuvinte”. Romanul are
darul cuvintulul. al cuvintului, care a fost ta n-
ceput_si al aceluia care va fi la sfirsit, ei are
proprietatea limbii intr-o masurd rar intilnita,
ingrijind-o ca pe un arbore ldudat, care uneori
se_cere altoit si primenit, dar ramine tot atit de
adine In pamint. Este limba marilor nostri
scriitori, a folclorului nostru genial, este limba
in care pascalia bizantind a putut sa reinvie, cu
duh de Hieros Logos, in alesaturi precum _acest
abis, de Minei inflorat, inchinat maternitatii si
pacii : ,Rai al nemuririi de curind nflorit si
frumos cu adevarat te-al aratat, purtind in pin-
tece Pomul vietii (~). Turnule cu aur poleit,
‘cetate eu douasprezece ziduri de aparare, scaun

picurdtor de luming, jet Tmparatesc !

Constantin
t Alexandru

Toamna cu degetele rupte cintd a balada
sint bolnav njci doctoril nu stiu de ce
poate de Tnfringere, poate de rasfringere
pe strazi acelasi trup mal poarta

salcimii rosii se scuturd pe gura

iubita ma lasd Tntinerit pe-o cruce

imi trage padurea pe ochi se duce
Constantin Alexandre Constantine

sa-ti fie gura plind de ninsori

si trupul lemn de casa noua.

Ma rod luminile tacerii
sint ca un cal in pragul serii
pendula lunecind prin ord _
cuvintele intre ele se devora;

iubito inchide usa oL
auzi cum_ingerii vor s& ma vinda
ogarilor Tncremeniti n pinda.

casd | .. | cd& doar ningea, sE)uneam, / ce timp
curat si tinar. / de ninsoare! / Nu stiu, de-a-
tunci, / pluteste-n casd o-nserare / ... | sau peste
foc gindirea mea / .. / Pot spune doar / ca-n-
tr-una se mistuie-n vatra Pragul / si tot ne-
mistuit si_netrecut rédmine, / dar focul sub nin-
soare, / vazind cu ochii sai noian de_ Tnceputuri_/
imprastie in casa peste tot doar tnlduntruri / in
care, / ca o suava nserare, / se lasa lin gln-
direa_ mea". S-auzim de unele si de altele T

NICOLAE GABRIEL MUSCELEANU. Din
Nocturnd, strofa: ,Ma apdr ca nebunul / Ma
eépar ca bolnavul / Ce micd e lumina / Si cit

e coborite / Cernut din stele-n ape, / podoabele
de smoala...". Si intreg acest Oracol : ,,Cine a
trecut pe aici si si-a pierdut / amprenta ? , Cine
a_crezut ca nu-1 vom vedea ? Si iatd-1 cu toate
ridurile palmei / Tncastrate in coltul ierbii_/
smulse / de sub bucata de ceata™. 'Mai veniti
pe la noi ! )

SERGIU IANCU_ALEXANDRU. Din cele peste
doudzeci de pagini de tot felul de tehnici cali-
grafice si dactilo, aceste bunatati din_ barbarul
i _netotul poem pe cinci coaie ;" Consideratiuni
etice privind natura umand ; ,,Trage frigul vre-
mii-ncete / Ata vietii spre sfirsit / .."/ Trec
orase in uitaré / oameni nasc orase noi / ... [
Legind, pasnic de lumina / intunericul din noi /
Caramida rabdurie / se topeste de batrina / chiar
otelul cel mai aprig / de rugind e mincat | .. /
Tot asa cum prin rotire / Ziua se apleaca-n
noapte / Este viu acel demult / ce vorbea timid
cu muntii / .. / Pe pamint curgea lumina | se
stingea ziua curind / lar apoi era nimica / sau
eram finchindciune / ... / Ni s-au dus nimicito-
rii / mult spre tinta lor pierduta / .. / trans-

de tranzitie

un calendar al sarbatorilor transhumantei, asa
cum _in literatura_noastra nu sint multe. Ea tra-
deaza si lecturi Intinse, initiatice in secretele
arhaicului romanesc si. de_altfel, autorul (fard
a-si gtala, impudic, eruditia) da ,indicatii de
lectura™ prin motto-urile asezate savant, decrip-
tind mesajele unor texte sacre, Pentru demersul
romanesc important e _de amintit cd odata in-
trat in spatiul eresurilor muntelui, firescul se
instaleaza pe aceastd solida fundatie a sacrului
si livrescului ; gestica si detaliile ‘semnifica un
fel de a fi si a simti ce se circumscriu ,,norma-
litatii personajelor™, intrind in ritualurile unui
stil ‘de viata ce mascheaza sacrul.

Prin Zig%urat (1982), Paul Eugen Banciu pa-
raseste o formula de roman pentru a _se In-
cerca in_alta si_drumul sdu este, s& notam, in-
vers fatd de alti (multi) romancieri. Un larg re-
istru nparativ, slujind _epicizarea atmosferei_si
n egald masura, vocatia de constructor, Vvadlnd
virtuti regizorale — erau vizibile si pina acum
la Paul Eugen Banciu. Doar c& Ziggurat, poate
mai mult decit precedentele aparitii_ale scriito-
rului timisorean isi evidentiaza_tehnica narativa
(fiind un 'roman ,terasat”, parasind structura
polipierd), beneficiind chiar de un ,plan™ : furat
de schema compozitionald si ambalind masinaria
barocd, naratorul "pare Tnhvins_ de .constructor.
Arborescenta si ncarcdtura epica, alternantele
si _discontinuitatile, preparativa  acumularilor
asigura Zigguratului 0 compozitie sofisticatd, de
epica circulara”. Crescutd in umbra miticd,
‘;)ara_bola Zigguratului lumineaza cucerirea rea-
ului ; cartea e initiatica. eroul ei — un_tinar
gazetar, preluind =~ elemente autobiografice —
descopera lumea, in confruntarea frumoaselor si
coloratelor teorii cu_palpitul vietii. Ea pune_in
discutie problema mijloacelor, a responsabilitatii
pe terenul cultului puterii_si alpinismului so-
cial, lupta degradind relatiile amicale. Insertu-
rile_levantine™ trimit la [ectiile istoriei, vadind
zadarnicia ,,sentimentului_cresterii*. )

. Nu se poate spune ca Paul Eugen Banciu se
Inchind oportunitatilor tematice. Romanele sale
traverseaza medii ~ felurite dintr-un soatiu pe
care scriitorul s-a fixat si care-i apartine, re-
cognoscibil in ontologia imaginarului. = Reciful
era _un roman al cetatii ; Burna, , mic centru al
lumii" era eroul cartii, vorblr)d de autarhia
burgului-recif.  ,,copie” nereusita a lumii'. Tn
acelasi univers ..asezat'", pus sub stapinirea legii
morale. Sarbatorile — ca roman al grupului so-
cial —, traind drama pierderii identitatii, cir-
cumscrie conflictul dintre datina si modernitate.
Personajele au consistenta arhetipald, dar ro-
manul se scufundda In concret, nu trdieste sub
faldurile unor idei care i-ar goli de viatd. Or-
dinea cutumiara reprezentata de Mogu este
violentatd de modernismul agresiv, ispitit de
putere, ipostaziat de Petru Urvan, zis si ,,Strai-
nul”. Romanul se consuma tot ca o parabola a
puterii, angajind un timp defunct si pecsonaje-
relicvd. retrdind — In cadre mitice — un arhe-
tip pierdut al ruralului romanesc.

PSEUDO-CULTURA PE UNDE SCURTE
,centralismulé diversiunii si poligeneza etnologiel

ine observd. In necunostinta de cau-
_.,Europei
_ ) riile  asu-
.. pra lui Mircea Eliade, ar putea sa-si
inchipuie ca asemenea referinte au 0 motivatie

Cza, insistenta pe_care gr'u?ul
libere™ o pune in comenta

adinca, izvoritd din adeziunea ‘acestui admirabil
autor la tezele diversiunii. Intr-adevar, despre
Mircea Eliade este vorba, in interventiile grupu-
lur verificat, cind_trebuie si_mai ales cind nu
trebuie. Mircea Eliade ar ilustra, zice unul,
Ideea de exil (30 aprilie 1984) caci, asemeni lui
Siniavskl, scrie si azi in limba lui originara.
Mircea Eliade ar fi_ o probda a culturii dezle-
gate de ideologie, izolatd in_actiunea estetici
pusd si in sinteza stiintifica lipsitd de teze.
Mircea Eliade ar fi. In fine, o_,,constiintd™ care
(urmind ideile pe care diversiunea 'le are asu-
ra ,constiintei™) nu ar avea nimic altceva de
dcut  decit s& combata cultura de azi, din
Romania. S-ar putea  cita, pe teme precum
acestea, la tot pasul, insd nimic din toate aces-
tea nu este adevarat, ba, s-ar putea zice mai
mult, opera lui Mircea Eliade contrazice in nu-
meroase puncte ideologia ,,noii drepte” di-
versioniste a grupului verificat. =~ =

Un examen de amanunt ar fi, bineinteles,
cu mult prea dezvoltat_intrucit ar presupune o
desfdsurare monografica si care nu isi are locul
aici_;_ totusi citeva elemente merita punctate.
Mai intii, reprezentarile lui. Mircea Eliade des-
pre culturda sint ale unui istoric al vietii spi-
rituale si ale unui etnolog care stie ca ideea de
poligenéza ~ este intemeiata pe’ o coeziune de
substrat, Tmpiedicatoare a diferentierilor cali-
tative intre ~ culturi. Aceasta realitate nu era
uitatd de Serban Cristovici care, intr-un loc,
rezuma_ o idee a lui_Mircea Eliade_privitoare
la sfirsitul euro-centrismului si la viitorul cul-
turilor asiatice si africane. Diversiunea nu cre-
de aceasta cu nici un chip imaginindu-sl In:a
o datd ca proprie culturii ar fi numai Occi-
dentului.

Sa mai_inaintdm cu un pas | A face, precum
Mircea Eliade, demonstratia_ vigorii arhaicului
si a_corespunderii acestuia in lumea moderna
] a 0 din 5|mboluf
etnic o ireductibild care coaguleaza culturali-

nu insemneaza oare a extrage

ceste un popor 7 Asa s-ar intelege, numai ca
diversiunea crede, cel putin in ceea ce ii pri-
veste pe romani, cd& arhaicul ar fi_un semn
de... Tnapoiere si de ,particularism™. E adevarat
ca o recenzie sau alta la ,,Noaptea de Sanzie-
ne” (romanul lui  Mircea Eligde) a semnalat
cite ceva pe tema aceasta insa aceia care au
facut-o nu au fost sustipatorii ,,Europei libere™.
Acestia sint, dimpotriva, ,lovinescieni” de ca-
riera sl adora un tip vetust de sincronism me-
canicist, pe care, din punctul de vedere mo-
dern al etnologiei, nu il mai promoveaza ni-
meni. Nu e vorba, ideea de ,,modernitate”, ra-
masa _la sincronism sl la E. Lovinescu, nu e
mai tirzie decit... 1900.
~Un interviu (luat de Jean Varenne, In ,,Ques-
tion de,..”) al lui Mircea Eliade exprima, in-
tr-un rind, ideea substratului etnologic comun,
acela al _culturii agricultorilor eu_roPenJ si asia-
tici ; exista — zicea el — o unitate_intre cul-
tura agricultorilor, din Portugalia pina in China.
»Jaranismul” e, pentru diversiune, o forma de
viatd ,nemodernd”, rudimentara, proprie unor
barbari, unor salbatici. S-ar mal putea_exem-
R/II[flca, fapt este ca modernitatea studiilor lui
ircea Eliade nu are nimic a face, prin apelul
la,_etnologie si la stiintele spiritului, cu opiniile
diversiunii.. Aceasta departare neta nu se re-
duce numai la cercetdrile stiintifice, se observa
si in creatia propriu-zisa. Occidentalismul nedi-
ferentiat, ‘promovat de grupul .,Europei libere”,
(care 'nu stie, de altfel, din cultura, occidentala
decit ,,absurof", Lumor negru™ si ,,infidelitate™)
nu se Impacd de fel cu ideea mai multor ,Eu-
rope”, care e, la ora aceasta, cea mai intere-
santa n materie de culturologie europeana. O
recenzie la romanul ,,Pe strada Mintuleasa'

Murdarit de singuratatea vinatorului uitat
respins de masca-n care n-am intrat
nemaiavind vesti despre mine

am lovit din cer trei stele pline.

cu cearcdne pe gurd ma intorc acasa
fara arc, fara sageti in tolba roasa

sa-ti povestesc despre oras, despre copaci
R . B . ~ calatori
sd te intreb daca nuntile se mai fac pe

ninsori;

stinge lampa, ornicul e mut _
ne spalam de pacat intr-un sarut.

li zyirl _vietii un ban de arama
ca sa platesc trecerea la vama,
corabia la tarm s-a frint

in mine bate vertical un vint
tu ma asteptai in mina cu un crin
de banul agela .

in tdcere s& ne mai iubim putin.

formam camasa mortil / Intr-un cimp prima-
varatic / ... / Turla unui secol gol / darimata-i
jumatate / Cerul se Tmpacd_iardsi / .. / Eu
copil al _unei_inimi / ma marturisesc din nou
[ ... I r&coritd noaptea-n roud / Dar in jnima
muritd / cresc adine si cresc erou™. Data viitoare
vd rupem piciorul, cel graf si caligraf. B

ANTON CRISTESCU. Spre_dimineata : ,,Zorii

ma Tnconjoara / Strigindu-ma din moarte / Ba-
trin din pulberea cerului / $i fara raspuns fiin-
tez / Rizind si plingind a ma naste. Peste timp:
»Secole prin timple Tmi trec / Spre tara fara
nume / Pe calea noptii pierdute alerg”. Ce sfat
sa_va dam 1 Luati-va unul : citirea;
_BORIS MHER. Din treisprezece poeme, aceas-
td coada de Lup: ,Cred totusi_cd la temelia
unor case / e ingropat un lup fara de oase". Noi
avem si dovezi ; dar sa va afumati cu doi peri
de lup, nu-i cazul. ) . )

IULIA MURESANU. Din Primavara : ,,Tu, timp
uitat, ajuns in toamnd / cu mici dureri articu-
lare / O, mina ta ce mult te doare ! / la trata-
ment sdrat te-ndeamnd“. Dar.noi vd obligdm sa
mergeti la sare tratamentoasd. de mari dureri
p-arti-culare. . .

DIDIN VIOREL. Acest blind si generos Dat
cu gletre: »-M-am urcat pe Muntele Retezat /
Si de-acolo cu pietre in soare am dat / Nu_m-am
gindit, cd muntele-i prea jos / Si n-o s& trag
nici-un folos / Totusi am ‘dat cu pietre / Cacl
miinile imi erau bete / Zburau de Iinga mine /
Ca doud vapai nebune / Izbindu-se una de alta/
Am Tinteles ca sint Cavalerul de Malta / ce si-a
pierdut memoria si trupul / Tn lupta cu vaz-
duhul”. Cu celelalte ati facut scurta la minad si
nici o gaura-n cer. Mai aruncati.

PROBABIL / POSIBIL
Cenaclul ,,Solaris"

nfiintat in anul 1969 si functionind ta

«| 2asa’ de cultura a ‘studentilor din
Bucuresti, cu _intilniri de lucru in fie-
:are duminica Tn_jurul orei 11, Ce-
naclul Solaris are o compozitie eterogena : stu-
denti, absolventi ai diferitelor facultdti si insti-
tute’ de invatdmint superior, elevi din ultimele
clase etc. Prin apartenenta la aceeasi generatie,
prin atractia spre fenomenul artistic SF, fie din-
tr-o platonicd iubire, fie din _speranta.de a-si
vedea realizate propriile predispozitil, Inclinatii
sau talente literare, prin unele afinitati de sim-
tire si gindire, ei formeaza un grup omogen.
Este cenaclul nostru o scoala de scriitori SF 7
Nicidecum. EI este numai un_cadru cultural.
Prin citirea unor lucrari proprii sau traduceri,
prin aprecierile ce se fac, Tnainte de toate, pri-
vind valoarea artistica a acestora, prin discutiile
declansate de pretextul stiintific_ folosit, prin
confruntarea liberd de idg! ‘sl opinii, prin dezba-
terea unor aspecte ale teoriei, -criticli_sau jsto-
riei literare, legate de fenomenul SF, si nu
numai atit, se incheaga acea atmosfera intelec-
tuald, acel climat spiritual, acea emulatie ne-
cesare oricarei intreprinderi de acest fel.
Controversatele intrebari ,,ce este literatura SF*
si, mai ales, ,,prin ce criterii se poate judeca li-
teratura SF“, ce tradeazi o oarecare neincre-
dere. un oarecare complex, domind, de multe
ori, Intlinirile cenaclului. Dupa cum este firesc,
dar Intr-o_mica masura, cel cu P_rega_tlre stlin-
tifico-tehnicd prefera aspectul stiintific, cei cu
P_regatlr_e_uvmanlsta cauta valoarea ‘sl satisfac-
tia ~artistica. o

Mai_multi ,.solarisieni* au debutat cu volume
proprii la editura ,,Albatros™ : Mihail Gramescu,
Aporisticon (1981) ; Radu Pintea, Aerostatul ino-
centilor (1981) ; = Sorin StefanescU, Zee (1982),
Gheorghe Paun, Sfera paralela (1984) : Alexan-
dru Ungureanu, Marele prag (1984). Acesti au-
tori sl altii au_publicat si publica_in_ antologii
(spre exemplu 1n cea_ editata de ,,Scrisul roma-
nesc" din C_ralovaz, In almanahuri  (mai ales
In Anticipatia, editat de revista ,,Stiinta sl teh-
nicd"). in diverse reviste si fanzine. .

Intilnirlle de lucru_ale cenaclului nostru sint
dominate in _anii din urma de citiva autori :
Cristian Lazarescu (prozd cu ecouri romantice,
parabole). Cristian Popescu (real simt al limbii,
yrolificitate de bun augur, talent literar), Cris-
ina_Radulian (talent tn conturarea unor psiho-
logii), Dan Ungureanu (inventiv, scrie o proza
aparent amuzanta, dar profundda n implicatiile
sale). Marian Gogoase (de remarcat concretetea
imaginilor din textele sale, precum si asociatiile
sur{)rngtpare, aparute datoritd unui_lexic sucu-
lent). Catalin lonescu (a predat la Editura Al-
batros un roman de constructie picarescd, o antl-
utoDl_e[)_. Ruxandra Andrian (Drozd atestind certe
posibilitati _epice), Mihail Gramescu (posibili-
tati de desfasurare pe_ largi spatii_literare, dis-
ponibilitati eseistice, simt al limbii), Marina Nij-
colaev (poeziile sale aduc un aer proaspat de
sensibilitate si farmec).

Mircea Dumitrescu

(apérutd la traducerea in germand), 1l integrea-
za pe autor in traditiile Europei Centrale si
face comparatii, in urmarea acestei idei, cu
Leo Perutz si_cu Alexander_ Lernet Holenia
(cf. Frantois’Bondy — ,,Die Zeit™, 29 sept. 1972).
Un comentariu asupra ,Jurnalului*, din ,Fi-
aro litteraire™ (17 nov. 1973) si apartinind lul

laude Mauriac. facea din aceste note ale bio-
grafiel curente ,,0 carte de intelepciune si de
cunoastere”. ,Jurnalul”, zicea criticul (intr-un
articol intitulat ,Mircea Eliade et_I'archaisme
contemporaine’™) este interesant prin aceea ca
descopera in viata si opere ,arhetipuri, mituri
si simboluri**. Pe tema aceasta, diyersiunea_vo-
leste literatura de_,jurnal” insa Intemeiata pe
dérizoriu si banalitate. Si filndca este in dis-
cutie ,,Jurnalul™ lui Mircea Eliade (unde foiesc
observatiile care stau departe de tezele diver-
siunii sl adeseori se opun acest_oraz_ sa citez un
.fragment pe tema dacicd : ,,Din timp in timp
— declara savantul — «sint prins» de o pasiune
pentru Dacia si pentru Zalmoxis [..). Timp
de citeva_zile sint ca posedat, nu fac_decit sa
recitesc Si sa visez pe manuscrise. Scriu pagini
st pagini, remarci, comentarii, planuri de studiu
si de cercetari care sint de facut” (Fragments
d'un_ Journal', Gallimard. 1973, pg. 217).. Daca
ar fi sa ne ludm dupa opiniile diversiunii pri-
vitoare la altii, aces e(j)rppoz_l'glgnl dezvaluie o
pasiune_ tracomana desi, binefnteles, nici nu
poate sa fie vorba de asa ceva.

S-ar putea proba cu numeroase exemple deo-
sebirile de esentd intre optica diversiunii si
realitatea operei lui _Mircea Eliade. Cineva
zicea, nu de mult, (in ,,Die Welt", 17 iulie 1982),
despre acest admirabil savant = urmatoarele’;
,unul dintre cei mai eminenti oameni de stiin-
ta in domenijul stiintei religiilor din_lume. El
este _un polihistor cum nu se mai gasesc altii
in zilele noastre, un diagnostician ‘clarvazator
al epocii, un interpret profund al lumilor inte-
lectuale trecute si un transmitdtor creativ Intre
religii si culturi. Adevarul e ca nici unul dintre
simpatizantii diversiunii nu a pronuntat ase-
menea vorbe. Pentru acestia, Mircea Eliade nu
este azi decit un stindard a carui_semnificatie
nu o inteleg, adoptat din necesitatile clipei.

Artur Silvestri
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__ Sint scriitori care vin in literatura insotiti de o legenda. Apoi legenda se difuzeazd
in cartile lor, ca un pamint luminat de raze necunoscute, raminind de neatins ti sporind

doar, sublim, frumusetea florii

cuvintului. Intre ei, cred

se aseaza pe drept, inghiz

Aitmatov, kirghizul nascut la 12 decembrie 1928 in satul Seker din Valea Talas. In_tine-
rete, practica meseria de veterinar. Tncepe sa scrie si, la 30 de ani, explodeaza in litera-

turd cu *Geamilia

] Y pe care Aragon g numeste ,cel mai frumos roman de dragoste _ al
tumii ~ Cartile care urmeaza il fixeaza pe Aitmatov in plutonul de elita al

prozatorilor

contemporani. Traducerea recenta in limba romana a ultimului sau roman, ,,0 zi mai

lunga decit Yeacul

a fost pentru cititorii de la noi o sarbatoare a sufletului. O pledoarie

pentru_omu] adevarat caruia nimeni ti nimic nu trebuie sa-i ia dreptul la iubire ti Ja

memorie, sa-l transforme intr-un jmankurt
realizat de Tatiana Sinitina pentru ,,Les Nouwelles de Woscou
in avionul ce lega Moscova de New Delhi trecind pe deasupra stepei

l-am regasit gindurile intr-un interviu
interviu pe care l-am citit

kazahe, acolo

unde au intrat in eternitate gindurile lui Edighei ;

— Dupd aparitia povestirii ..Vaporul &lb lu
urma cu 14 ani, foarte multi erau cei ee cre-
(tj_eaud ca acesta este punctul culminant al crea-
iei dv...

Cinghiz Aitmatov suride si-si clatina capul :
— Personal, consider ca cea mai buna carte
a mea este inca in mine...

— ,,Vaporul &lb v-a adus o popularitate mon-

diala. Filmul care s-a facut dupd povestire
ti-a cistigat de asemenea celebritatea. Cum
judecati aceasta lucrare acum ?

— Stiti, eu am un defect. imi pierd inte-
resul pentru tot ce am scris. Tnainte de a scrie
simt ceva ce ny pot incd exprima, care-mi apa-
sd inima. Odatd ce reusesc sa ma eliberez prin
scris, este ca si cum as scdpa de o durere si
ma straduiesc s-0 uit.

— Pentru a o schimba cu alta...

— E destinul scriitorului. E adevarat ca am
scris ,,Vaporul alb“ repede si oarecum usor.
L-am scris pentru mine si pentru aceia pe care
i-ar putea interesa lucruri atit de _evidente
precum constiinta_ si onestitatea al caror ger-
men se manifesta din copilarie.

— in ,Vaporul &b personajul dumneavoas-
tra moare la sapte ani. N-are forta de a_su-
orta ceea ce-I faceti sd indure. 1l puneti sd
indure suferinta unui adult.

— Nu exista suferinte pentru adulti si sufe-
rinte pentru copii, existd numai suferinte ome-
nesti. Multi cred cd un copil este un viitor om
cind el este deja un om. Subliniez acest ade-
var. Integritatea si valoarea individului depind
de dezvoltarea unui pusti, de conditiile care-i
vor fi create. In ,,Vaporul &b copilul respinge
moartea pentru ca inima sa de copil n-o poate
accepta.

. — Cum ati scris, dumneavoastra insivd : ,E
imaginea _fulgerului care a luminat odatd si s-a
stins. Ori, cerul este cel care provoaca fulge-
rul. T _cerul este #tern Probabil in aceastd
idee gasiti < consolare pentru dv. si pentru
cititor

— Se poate. Sinteti de acord ca. in_duda fi-
nalului tragic, povestirea mea e plina de spe-
ranta ?

— Evident. Uneori cartile dumneavoastra sint
rtmtala,)ncollce. Pentru ce ‘alegeti aceasta tonali-
ate 7

— Sint, probabil, eu insumi atins de melan-
colie, glumeste Cinghiz Aitmatov. Dar, vorbind
serios,  sint "convins _cd acest caracter tragic
constituie cu siguranta forta puternicd ce obliga
spiritul  omului sa mediteze la sensul vietii.
Nu _e intamplator ca el sta la baza literaturii
antice.

— La _ce_ concluzii reflectand la

ce ati ajuns
esenta vietii ?

In raspunsul sdu, Aitmatov rosteste un lung
monolog. Operele sale sint Tntr-o oarecare ma-
surd meditatii desPre sensul vietii. In_Tntele-
?erea acestei probleme eterne, el pleacd de la
aptul ca adevérul, care este indisolubil Bine-
lur _si se opune Raului, primeaza intotdeauna.
Pind azi, estimeaza _scriitorul, umanjtatea n-a
descoperit_nimic mai universal valabil in stare
sd uneasca fiinta umana, decit umanismul. De
unde si destinatia cea mai inalta a literaturii :
a cultiva umanismul slujind adevarul oameni-
lor, caci el este limbajul comun cu ajutorul
caruia popoarele pot tinde spre salvarea lumii.

Mica ‘statiune balneard de pe lacul Issik-kul
unde l-am Tntélnit pe C.A. se numeste Ciolpon-
ata, ceea_ ce In kirghiza Tnseamna ,tatal lu-
ceafarului de dimineata o )

O frumoasa legendd a unit, in acest tinut,
lacul si cerul. Se spune cd albastrul Ciolpon
(Venus) este o particula_din Issik-kul. care a
parasit’ tdrmul si_s-a Tndltat pe cer. In acest
sat isi consuma C.A. truda sa de scriitor care
l-a facut cunoscut Tn lumea Tintreaga. Cartile

REVISTA STRAINA

= AFIRMAREA tot mal generoasa a tinerilor
scriitori in China este reflectata si de numeroasele
remii literare acordate acestora. Revista lunara
iteratura tinerilor a decernat de curind mai mul-
te premii unor colaboratori ai sai. Interesant este
si modul de selectie a lucrarilor laureate. Deci-
ziile s-au bazat pe alegerile unui juriu format din
personalitati prestigioase, precum si pe optiunile
ad douasprezece mii de cititori. in cele din urma,
lucrarile preferate au inclus trei romane, sapte
povestiri, un reportaj, doua poeme si un eseu,
Intre semnatari se regasesc nume deja cunoscute
ale tinerei literaturi din China, Wei Jlxin, Liu
Jian, Shi Tiesheng, Hang Ying, si altii.

< SIMPOZIOANELE tematice constituie una din
formele de lucru foarte obsinuite in China de azi,
prilejuind schimbul de experientda, precum si con-
fruntarea  unor metode de investigatie literara,
punerea in circulatie a datelor noi si in general
marile posibilitdti de studiere a marilor opere ale
trecutului si  ale contemporaneitatii. De multe
ori, aceste reuniuni iau forma unor adevarate con-
grese nationale. Un simpozion anual care se tine
la Lanzhou reuneste Tn jur de doud sute de scri-
itori, cercetatori, critici, editori si profesori, care
se ocupa de literatura contemporana. La ultima
intfinire de acest gen au fost prezentate peste
patruzeci de comunicari, dupd cum afirma revista
Chinese Literature. Cel de al doilea simpozion
dedicat lui Lao She la Quingdao, Shandong, a
reunit o suta cincizeci de specialisti, ntre care
Hu Jdiequing, vaduva scriitorului, si familia sa.
Din Japonia a fost prezentd o delegatie de isto-
rici_ literari care s-au dedicat studiului acestui
scriitor.  Traducatorul sdu n limba japoneza,
Tsuneo Kusaka, a prezentat o comunicare foarte
apreciata.

< REVISTA Plaméak, organ al Uniunii scriito-
rilor din Bulgaria, aparind sub conducerea Ilul
Gheorghi  Konstantinov, si-a Tnceput activitatea

sale pleaca de aici spre toate colturile lumii.
Cunoscind interesul cu adevarat mondial care
insoteste opera scriitorului e dificil sa-ti inchi-
pui 'ca, doar cu putin peste sase decenii in
urma, kirghizii n-aveau scriere proprie si ca
tatdl lui Cinghiz a fost primul din familie care
a tinut In, mind un abecedar. _ o

Nimic din ceea ce ar putea sa tind de poza in
aspiratia_ lui Aitmatov catre singuratate : ca
numerosi alti confrati, el considerd cg actul
creatiei e un lucru intim, care nu suporta mar-
tori. Nu vorbeste mrrri?" despre ceer ce
mcric, nu publica-jsjei un capitol din .
in lucru In marile reviste. Ceea ce serie e~ie
secretul sau. Sotia sa, Maria, este primul
redactor si cititor. Ea vine din cind in cind la
Ciolpon-ata cu fiica lor de sapte ani si fiul
lor de cinci ani, dactilografiaza paginile ter-
minate, isi_spune parerea despre ele. Scriitorul
are deplind Tncredere in judecata Mariei, ea
insasi autoare de_  scenarii  cinematografice.
Aitmatov scrie fara graba. 1i place sa refaca.
Stie rusa la fel de bine ca si limba sa mater-
na. Pentru scris, o alege pe una sau _pe cea-
lalta si-si face singur traducerea. Considera ca,
la fel cum din intilnirea_a doua stiinte se poa-
te naste o stiintd noua, intalnirea’ a doua limbi
polat_e oferi o imagine noua a gindirii scriito-
rului.

. — Cum se naste ideea, subiectul unei vi-
itoare carti ?

— N-as putea sa definesc asta cu exactitate.
De cite ori ma aflu in fata_unei foi albe n-
cerc un sentiment de derutd, am senzatia c&
scriu pe_ntrudprlmg oard. E clipa cea mai_grea.
Dar inainte de a incepe sa scriu_trebuie sa stiu
care va fi finalul. Asa s-a intdmplat cu ,,Va-
porul #lb asa s-a intimplat cu ultimul meu
roman ,,0 zi mai lungd decit %eacul

— La fel ea milioane de_cititori ai romanului
la care v-ati referit, consider si eu cd acesta
este_ nu numai un fenomen literar dar si. in
egald masurd, filosofic. El se afld la_acelasi
nivel eu zguduitoare opere ale literaturii mon-
diale_cum “ar fi: ,Maestrul si Margareta de
Mihail Bulgakov. ,,Un veac de singuratate de
Gabriel Garcia Marquez...

— Per>‘ru mine acesta este un mare compli-
ment. Dar romanul meu a fost deopotriva cri-
ticat, a provocat discutii vii. Mi s-au_reprosat
adesea linia fantasticd, metaforele. Sint recu-

fn acest an cu un numar_substantial 51 amplu.
Lunarul de la Sofia Inchind numaérul din ianuarie
celei de a M-a aniversari a lui Gheo Miiev, ceea
ce nu Tmpiedica colectivul de redactie sa se refere
ki acelasi numar si la aniversari de mai mica im-
portantd. Evidentiem de asemenea grupajele de
versuri ale lui lvan Davidkov si Liliana Stefa-
nova, precum si amplele contributii ale unor scri-
itori_tineri, o povestire de lvan Golev (n. 195(1),
purtind un motto din Beatles : ..Here comes the
sun f And I say : / It's all right..-, versurile
semnate de Venko Evtimov (m ~ 1953) si Velizar
Nikolov (n. 1941). O sectiune speciala a revistei
este dedicata celei de a patruzecea aniversari a
victoriei Tmpotriva fascismului. O traducere din
lirica maghiard, precum si numeroase contributii
critice Tntregesc sumarul armonios al unui numar
reusit.

< UN STUDIU FUNDAMENTAL pare a pro-
pune lucrarea semnatd de V. Laraspata si A. Gi-
gante, Aetara! tu Franta celui de al XVll-lea
secoL Un articol al lui Vincent Rindone din Nou-

velle Europe trece in revista cele mai proemi-
nente moti-.e studiate de cei doi autori, ntre
altele diversificarea repertoriului, prin nasterea

marilor opere clasice, largirea publicului, prin In-
teresul crescand fata de teatru al unor noi stra-
turi sociale, transformarea actorului Intr-un ,,vec-
tor cultural de prim plan”, precum si schimbarea
de atitudine a unor cercuri clericale. Un splen-
did citat din capitolul al doilea al cartii fixeaza
modificarea de statut a actorului : ,,In definitiv,
se poate spune ca actorul este o fiinta atipica,
Tn cdutarea unor cadre sociale reale pentru parti-
cipari_ireale, un ins care-si bazeaza existenta pe
capacitatea de persuasiune asupra unor diverse
grupuri sociale, pe baza unor figuri imaginare®.

Un capitol important si profund al cartii este con-
siderat a fi cel dedicat publicului. Lucrarea se
fncheie cu o trecere In revistd a principalelor

Luceafarul
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noscator acestei judecati severe dar consider ca
in secolul nostru metaforele au devenit indis-
pensabile, redind Tntreaga amploare a incursiu-
nii Tn _universul realizarilor stiintifice si teh-
nice. Sau, pur si simplu, pentru ca lumea
noastrd a devenit un spatiu al fantasticului.

— In_urma cu 14 ani criticii s-au nselat afir-
mind c& .,Vaporul &lb este virful creatiei dv.
Poate c& azi si ey ma Tngel considerind ca ,,0
zi mai lunga decit Yeacul este cea mai bund
operd a dv. In postfata romanului scrieti ca
v-ati daruit in aceastd carte fard nici o rezer-
za @ ,,Aceastd carte este trupul mei, acest cu-
vint este sufletul meu-"".

— Am citit aceste cuvinte in ,Cartea intris-
tarii  scrisa in secolul X de un calugar armean,
filosoful Grigore Narekati si am fost uluit de
probele morale inumane la care acesta si-a
supus constiinta.

— In romanul dumneavoastrd se regaseste
acelasi spirit — cititorul e frapat de maxiaaa-
lismul en care va infatisati personajele la ju-
decata constiintei.

— Maximalismul moral este conditia cu_care
incepe marea literaturd, asta ma obsedeaza.

In’ coliziunea moralului cu_imoralul, a_ eter-
nului cu_efemerul, a vanitdtii cu naitarea.
omul e important si_adevarat in masura in
care este o individualitate, in masurd in care
se manifestd spiritual. Convins de asta, ma stra-
duiesc sa plasez personajul principal al roma-
nului meu. feroviarul Edighei. in cer.trul ur.ui
univers poetic, sa-1 fTncarc cu toate puterile
genului uman, Edigbei a! meu este ur. adevarat
uuditar. El gindeste. filosofeaza, isi pune intre-
bari si cauta pind la durere raspuns la aceste
intrebari.

_— De ee pei joi dvs. Irdiesae io stepd, ia
timp ee actiunea taiarw pevesldrilov aaierioare
eu except e eeta iuiiiuiaie ,,Cline fugind  pe
malul mani se petrece pe pamantul kirghci ut
cel mai adesea, in satal dv. aazai?

— Strabat adesea imensele spatii ale stepe:
kazabe calatorind de la Frunze_la Moscova <; de
fiecare dald ma cutremurd gdrile miri cu ei-
to-a ca«e in_jur unde trecui nu opreste r.ict-
- M& gindese ca_ viata modestd a oame-
ntacr din aceste localitati minusctie care par
isolate de restul limtii nu e Ig)sné de pasiuni
fiind o parte fireessii a vietii din jur, esa cum
s pscasnrq de apa e o parte a marii. Si 0 a
doua ratiune a p-oaltl cartii in riit. samba
este aceea cd un_’c< important e consacrat cos-
modormului. Universulul.

— De ee ati ales metafora Cosmosului 7

— Am reflectat deseori la legatura omului cu
Universul. Dezintegrind nucleul = atomic, noi
ne-am implicat_in secretele creatiei lumii. Or,
asta permite eliberarea unei energii capabile sa
aneantizeze tot ce e viu. Alegoria, metafora,
procedeele fantastice folosite in roman nu sint
un scop in sine, ci numai un mod de a gindi,
un procedeu de a cunoaste si interpreta reali-
tatea. Deschiderea, sa-i spunem cosmologica a
romanului are rolul de a reprezenta intr-o for-
ma groiesca pericolele potentiale pentru uma-
nitate care exista astazi si_de a sublinia o
dz< mai mult cd& nu existd tel mai impor-
tant in lume. decit lupta pentru pace, pentru
salvarea civilizatiei.

— Ce probleme ale inmii_de azi va nelinis-
tesc, ee reprezintda dupd pdrerea dvs. un rau
deosebit ?

~— Cinismul, Tngustimea spiritului, meschina-
ria, dragostea pentru obiecte, carierismul. Cu-
rind noi vom celebra a 40-a_aniversare a Vic-
toriei. In tot acest timp viata a cucerit noi
calitati si p-'"Mibilitati. Multi s-au consolat, si-au
pierdut memeria. au tncop>>t sa prefer. t—Ilo-
ri-j mtteriale celor ¥pirito. N»»_-in taUm-
plare se spsmc ,,Cu rit esti mai sata’. eu aut
esti mai trufas

® nu ncape Indoiald, sanatatea culturala a
omului este unul dintre factorii principali ai
unei vieti demne ! Pentru a te consacra_linistit
asiunii _rapiditatii, arivismului .ipocriziei tre
uie sa incetezi a fi om intreg. =

Ceea ce a fost nu trebuie s& fie uitat, nu
trebuie sa ne priveze de memorie, céci ea este
constiinta noastra. ) o

Si _constiinta nu va nermite niciodatda omu-
lui sa-si tradeze idealurile spirituale supreme—

Locul pe care Cinghiz Aitmanov si l-a ales
pentru a-si scrie opera — mica statiune de pe
malul lacului Issik-kul are. la rindul sdau. un
destin extrem de interesant Stiinta mondiala
a ales acest lac pentru o experienta de prim
rang a istoriei si fizicii microcosmosului. Ea
se va desfasura pe parcursul a zeci de ani si
poartda indicativul BATISS rezultat din combi-
narea numelui_orasului american Batavia_ si
acela al lacului Issik-kuL Experienta consta in
dirijarea unui fascicol de neutrino creat intr-un
accelerator din Batavia care sa traverseze scoar-
ta pamintului pind la lacul Issik-kul unde par-
ticulele vor fi inregistrate cu ajutorul unor
instalatii speciale. Citeva aparate_destinate rea-
lizarii * programului au fost deja coborite in
adincimile facului. ) )

Daca experienta va reusi, ea va oferi date
certe despre deriva continentelor, despre struc-
tura nucleului solar, despre posibilitatea pre-
vederii cutremurelor de pamint. despre detec-
tarea mineralelor utile. Si. in sfirsit, vor proba
existenta undelor de gravitatie, fenomen mis-
terios al naturii de care se vorbeste atit.

N-are_ oare dreptate Cinghiz Aitmatov afir-
mind cd lumea In care traim sta sub semnul
fantasticului ?

Prezentare si traducere de
Nicolae Dan Fruntelata

trupe de teatru francez din secolul al XVTlI-lea,
trupa lui Moliere, trupa din Marais, de la Hote-
lul Bourgogne si altele.

< O EDITIE bilingva a cartii lui G”rard Mour-
gue, cu prefata lui Rawad Tarabay. Nouvel amour
de Beatrice, prilejuieste interesante consideratii.
Interesante sint si ilustratiile lui Tremois, asupra
carora s-au oprit toti comentatorii. latd ce scrie
Rawad Tarabay : ,Vorbaria este raul acestui se-
coL Pentru unii, din greseala de fapt, este un mod
de a juca un rol in viatd, pentru altii devine
insd un obstacol intre obiectul artistic si creato-
rul sau, si astfel devine mai degraba un mijloc
de ruptura decit unul de comunicare. Vorbaria
poate fi de asemenea stiintifica si universitara.
Este ceea ce fac universitar in cercetarile lor,
cistigind anumite efecte exterioare, prin expune-
rea unor detalii referitoare la culoarea ochilor
poetului, talia sa, greutatea, prietenii sai. alimen-
tele care-i plac, etc., totul bazat pe dovezi irefu-
tabile | De aceea, din acest punct de vedere, bio-
grafia este ceea ce trebuie ad ne intereseze cel
mai putin In cazul artistilor’”. Poet, romancier si
eseist. Gerard Mourgue are biografia cartilor sale
foarte numeroase, cu toate ca personalitatea sa
domina Intre marii animatori culturi ai Fran-
tei contemporane. Stilul cartii la care ne referim
este definit In urmatorii termeni : ..Ramine forma
literara despre care Mallarm” spunea ca face toa-
ta poezia. Stilul lui Gerard Mourgue este bine ci-
zelat si se misca Intre Racine si Valdry. El se afla
departe de acrobatiile de stil ale contemporanilor
care ascund sub rugozitatea formelor un rid de
fond, la fel cum se spunea despre parul lung ca
ascunde adesea numal ideile scurte. Acest clasi-
cism al lui Mourgue este totusi, departe de obis-
nuit, de obisnuitul care se naste din lene intelec-

tuald. Pentru ca rimele sint foarte variate sl per-
sonale In acelasi timp, ele evblueaza n flux si
reflux, respirind simplitatea adineului®.

C

participare, dezvoltare, pace

Atitudini exemplare

creatia _noastra sintem marturia
umanitatii si a vietii, 'vom ramine

) cu_bratele "Incrucisate ? Ne vom
infiora de spaimd, retrdgindu-ne fiecare n
cochilia noastra ? Nu. Puterea vietii este mai
mare decit cea a mortii. Sa luptam deci prin
puterea scrisului fostru, prin puterea creatiei
noastre, prin semnaturile noastre, prin marsu-
rile_ pentru pace... salvind astfel planeta noastra
inainte ca ea sa fie incendiatd si distrusa Am
citat din acest_apel recent adresat comunitatii
mondiale de catre Comitetul pentru_ pace al
scriitorilor greoi, deschizind un articol ce se
doreste 0 sumara consemnare a unor asemenea
luari de pozitie ale scrijtorilor, creatorilor n
genere, oamenilor de culturd si artd, in cadrul
generos pe care 1l pune_la dispozitie, la scara
planetara. Anul International al Tineretului.
- ,,Avem nevoie de luptatori pentru pace acum
in acest moment al existentei noastre, iar locul
scriitorului_este in primele rinduri ale acestei
lupte — afirma scriitorul vest-german Erwin
Fischer. Avem constiinta acestei lupte si refuzam
sa raminem indiferenti fata de cei care vor sa
transforme planeta in pulbere %telara  Este o
luare de pozitie profund semnificativd pentru
ceea ce. acum, peste tot in lume, fTnseamna
largul front al actiunii pentru pace, actiune in
care factorul cultural, formativ de constiinta si
atitudine, este chemat sa joace un rol de prima
marime. De altfel, acesta este unul dintre
scopurile majore ale Anului International al Ti-
neretului. conceput a avea rezultate, finalitati
S'-rale si umane, dincolo de sfirsitul sau ca-
lendaristic. In rezolutiile propuse de Romania,
ir. programele propuse de catre Comitetul Coif-
sultativ al Natiunilor Unite pentru A.LT., re-
vine aceasta tema generoasd a educatiei pentru
pace facuta prin mijlocirea actului de cultura
prin prezenta omului de culturd ca purtator al
unui mesaj al respectului marilor valori uni-,
versale. ) )

Intr-adevar, cunoasterea reciproca a marilor
valori nationale, a valorilor ce definesc un anu-
me orizont spiritual este un pas extrem de
important in respectul reciproc, in pretuire
si stima. lar toate acestea. impreund, definesc
0 mentalitate opusa distrugerii, folosirii fortei
si amenintdrii cu forta, violentei.

latd, printre aceste luari de atitudine c¢’nm-
lare. o redam astdzi pe cea a prof. dr. Erhard
lexelschneider. directorul Institutului Herder
din Leipzig, urmind ca, pe_ parcursul unor
viitoare numere ale revistei, sd publicam si alte
asemeni manifeste de constiinta, rotunjind, la
imaginea planetei, aceasta Tintelegere a unui
moment in care figura scriitorului militant este
chematéd_sa ocupe un loc de prim-plan.

,,Ce stad in puterea culturii ? Ce sta in puterea
art'lor si mai ales a literaturii ? Ce sfera de
influenta pot avea ? Care sirit limitele lor ? In

Oare noi. cei care prin scrisul si

JURNAL DE POET

Heidegger: soapte

Filosofia este intrebare, poezia este raspuns.
i ~poetul raspunde dar nu la
fntrebariis MkrsrAiHi .ci la imperativele Fiintei.
S ] ) _poetul
bucura de ea. firea fiind Logosul intrupat in

Filoscn:!
Filosoful se intre«b6 dupa fire,

istorie. . .
Aceasta Tmpletire dialog

suri ale lui Heidegger.

E t alog intre intrebare
raspuns 0 pun in lumind aceste soapte in ver-

ce mod poate oare cultura_moderna sd ajute
intr-un fel Tn a proteja, pastra si chiar aduce
pacea in_lume ? )

Ce influentd are artistul ? Acestea sint_in-
trebdrile pe care oamenii de culturd, artistii si
le pun cu din ce in ce mai multd putere Tn
fata amenintarii pericolului unui rdzbol atomic...
Cultura Tmbratiseaza destinul general al ome-
nirii si poate avea efecte pe termen lung. Ea
este un element decisiv al educatiei pentru
pace. Desigur, in sine, cultura nu poate fi ge-
neratoare de pace Tn lume. Dar Tnsasi existenta
ei, circulatia ei universald sint mijloacele di-
fuziunii universale a ideii de pacé, ea poate
ajuta la crearea si promovarea increderii, a re-

ucerii suspiciunii si sa duca la o_mal buna
intelegere intre toate popoarele lumii. In acest
sens, culturarinsoteste toate eforturile noastre
de a crea un climat de incredere, cultura Tnsasi
devine un factor producator, generator de ncre-
dere, intr-un timp al dezacordurilor pe scena
politicd mondiala... Totul pare sa depinda de
constiinta pe care o_are scriitorul, omul de cul-
tura, asupra propriei sale meniri. Este de o
importantda enorma faptul ca el se considera
drept un ,zoon politikon in marea batdlie a
pacli. sau dacd, dimpotriva, se alatura celor care
considera incé aplicabil dictonul roman ,si vis
pacem, para tellum  pentru artist este de o
importantd hotdritoare (si_nu numai pentru
artist, ci poate pentru 0 Intreaga cultura), de
te parte a baricadei se afld in cadrul actualei
lupte_pentru pace, pentru ce scop anume lu-
creaza, care este finalitatea pe care o da crea-
tiei sale. ) ) o

Prin puterea cuvintelor, a_imaginilor, a mu-
zicii, adevdratul artist luptdtor ~pentru pace
devine un om cu putere efectivd de interven-
tie. O asemenea pura ,estetica a IFezistentei
fatd_de primejdia razboiului trebuie s devina
realitate. In acelasi timp, datoria artistului este,
in_acest caz, sa ofere informatia exactd pentru
cei_care nu o poseda, pentru cei care nu stiu
incad sa discerna adevaratele valori, pentru cei
care nu stiu sa alea%é... aceasta este In puterea
noastrd, aceasta este datoria noastra, aceasta
este misiunea noastra de artisti angajati pe
frontul luptei pentru_pace. Baza comuna in
care pot fi unite opinii politice, culturale, stiluri
artistice dintre cele mai diferite este credinta
in continuitatea necesara a speciei timane

lata afirmata, cu _claritate, misiunea nobila
ce revine scriitorului contemporan confruntat cu
una dintre cele mai dramatice dileme_ale acestui
secol XX, chemat a fi_promotorul ideii nobile
a prieteniei si bunei ntelegeri intre oameni
intr-un timp amenintat de spectrul distrugerii.
Traind insa, Tn acelasi timp, n lumina Anului
International al Tineretului, sinonim, Tn acest
sens, cu universala speranta a pacii.

Cristian Unteanu

Saltul

Aruncd, tainuie, primeste

Sa fii salt

Amintirea din inalt )
Neintemeierea o hotarniceste.

Scoate la iveald .
intrebarea fundamentala
Cine este omul ?

Spune fara incetare
se Ce-ul cel mare

Ce este firea ?

Si Nu_nesocoti nicidecum
Unicul cum :

Cum este-ntre ele legamini 7

Iti vine in minte cuvintul lui Pascal : Nu m-ai

cauta daca nu m-ai fi gasit deja.

Deja_ este gasita fiinta cind. mai ramine po-

sibila Tntrebarea dupa esenta ei.

Saltul, der Sprung—saltul, izvorul ce salta din

Omul, Adevérul, Firea
Din urcus reveleaza

Esenta ce-o insereaza
Nedezvaluirea.

prund, este acea stare de pindd a cugetului ce
se aduna inainte de a izbucni ntr-o iluminare.

Cele trei intrebari fundamentale ppar aici :
Wer ist der Mensch ? Cine este el, omul?

Was ist das Sein ? Ce este firea ?

Wie ist_ihr Bund ? Cum este intre fire si om

posibil Birit, legamintul, testamentul ?
Cine ? Ce ? Cum ?

Aici este acea gsoapta heideggeriana ; Sunt

Pimintul

Blind» infl""rir< »
Nevatamatului
Pamint

Fii ca devenirea
Necurmatului
Jar stint.

atrasi laolalta ca in simbol cei doi nuclei ai

existentei, pamintul bundoara si focul sfint, spi-
ritul, necurmata lor legatura stabilind-o rosti-
rea prin cuvintul roditor intre amindoua.

SPORT

Pe frunza de

u_Tnnebunit plopii, daca-mi_dati_voie.

Si de mina cu ei, magnoliile, va_rog

frumos, brindusele, proaste ca puii de

closcd, s-au suit pe crengile ploii de
aur ea sa se sarute cu furtunile si cu fluturii
de lemn iesiti din ascunzisuri in noptile astea
cu bob de flacara balaie. Sufletul Tmbréatiseaza
pomii si ierburile, iar inima, beata de trece-
rea cocorilor si-a gisteior salbatice, se desfata
privind, miercurea si duminica, izvorul poves-
tilor, care sint stadioanele. Jur cu mina pe un
pom inflorit ca fotbal frumos nu mai vedem
decit prin Ghencea si prin Regie. Dar noi stim
eu totii ca masura lucrurilor, Intr-o primavara,
n-o dau numai doud echipe. Prea multi ciulini
si prea multe zile cu ochii sparti in eimpul unde
ogarii lunii ar trebui sa goneasca dupa naluci.
Din chiliile asfintitului de aprilie se vede ca
nu mai avem multi nori de tamiioasa si ca
luna e o tufa de pelin linga care nu mai dau
in frunza de aur alaiuri de bdieti care cunosc
calea pamintului si drumul spre fericire. Ca-n
vechi povesti brailene se rostogolesc cirduri
de ciulini pe potecile urcind spre Mexic. Ex-
ceptindu-le pe Steaua si Sportul  studentesc,
care se servesc cu portii duble pe la toate me-
sele, platind ospatul cu bulgarasi de clei de
visin, celelalte echipe rieile mingea in dorul
lelii. Dac-as putea sd patrund in zarea neva-
zutd a Tntdmpldrilor, probabil cad as putea sa
gasesc multi pumni de matraguna — buruiana
care ne ameteste nouda mintile si le inoada ju-
catorilor  picioarele. Doar Rapidul, iesit din
prejudecatile fricii calare pe-o stiucd albastra,

In romaneste de
loan Alexandru

fag Tnverzind

Tncearcd sa ne invete s& mirosim iar a inceput
de minune, ca pe vremuri si s& bem luminad de
pe frunze de fag inverzind. Rapidului (sa rizi
si sa nu crezi) 1i arde fruntea de atitea co-
roane si coronite, furate echipelor din Nord,
de la Brasov si Baia-Mare. Dau un cal, un
drum si-o fintind, dau o noapte din ierburile
de la Dor Marunt, un cuib de berze si o libe-
lulda celui ce-mi va spune prin care miracol
a izbutit Poli Timisoara sd salte din vatra vis-
colului de cenusa tocmai pe locul cinci al di-
viziei de elitd. Banuiesc cd darul cel mare al
Timisoarei se numeste Dumitru. Cu ochi lim-
pezi ca vioara, ochi limpeziti de noroc si cu
yola pe Bega, Dumitru s-a logodit cu iasomia
si griul Banatului, cu carnea de mar ce-si ras-
pindeste singele si aromele la margini de tara..
Dar ce momeala fara nici-un gust atirna in
unditele  Moldovei ?! Atat lasul cit si Bacaul
umbla prin lume cu stina jefuitd, fluiera ciinii
sd se batd cu lupii si nu le rdspund decit di-
horii. Sub nori besmetici, jalea se tunde pe
cap in cele doua frumoase targuri. Pacat de
sperantele atator zeci de mii de spectatori.

Derbiul Dinamo — Universitatea Craiova a
facut sa Tnvineteasca de frig si magnoliile sl
talangile suporterilor. Salbatica prostie, da sa
scrie creionul, dar crede in cuplajul bucu-
restean de miine si nu poate sa uite intr-o
singura clipa toate ninsorile din dragoste si
barcile cu lotusi de odinioara.

Fanus Neagu
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