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Performantele

lul Sararu

m S-a spus - si nu fard temei - ca Dinu
Sararu a scris mai multe carti decat a citit.
Performantda, trebuie sa recunoastem,
singulard, care-i sporeste faima si 7i fixeaza
personalitatea Tn epoca. De curénd, ca sa nu
mai contrazica nici un zvon, a aruncat pe piata
un nou roman, ,,Crima pentru pamant", care a
miscat anumite spirite, gata pregatite sa-l
plaseze acolo unde se cocotase, la un etaj
superior al Televiziunii, dar si-n gura bardului
de la Béarca. Pentru o asemenea vedetd, cici
Dinu Séararu s-a simtit bine numai la un palier
zgomotos, superlativele par a fi epuizate.

m Gata, 0 noud capodopera venita de la
Cornul Caprei! Cateva condeie, naucite de
polifonia operei, nu stiu cam pe unde s-0 mai
lipeasca. Oricum, Tn apropierea lui lon i-ar sta
bine. Vreo trei corifei ai oportunismului,
ntr-o emisiune dedicatd in intregime Sara-
rului, au descoperit ceea ce nimeni nu stia
pana acum: ,,Un scriitor de cea mai Tnaltd ex-
presie artistica Tn limba romana", ,,Prin acest
roman se Tntoarce la lon al lui Rebreanu",
»Are o limba literara de mare finete", ,,Infuzii
de lirism de cea mai buna calitate", ,,O frumu-
sete a limbii, o limba transparentd, o stratifica-
re a semnelor"”, ,,Cartea e polivalenta, care-i
semnul valorii ei", ,,Universul e mitologic".

m Toate bune si frumoase, ba chiar am
putea spune captivante, atata vreme cat esti
tentat sa-i crezi pe unii pe cuvant, iar pe altii
sa-i creditezi fara Tndoieli. Cand, Tnsa,
deschizi cartea si o citesti, Tti ,creste pacla
cetii”, ca sa-l citam chiar pe autor. Inovator ca
si viermele in mar, Dinu Sararu refuza
concordanta timpurilor (fiindca, nu-i asa,
creatorul e suveran?!), amestecand, cum Ti
vine sub condei, prezentul, trecutul si viitorul,
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Tncat nici nu mai poti afla ce regie std in
spatele cuvintelor.

m Anecdoticul, pitorescul, incongruenta,
delirul verbal - pesemne tot cuceriri ale
prozatorului, unice Tn acest roman - se afla la
loc de cinste n cele 240 de pagini. Scena
preotului ajuns Tn fata enoriasilor ih izmene
eclipseaza toata literatura lumii. Fireste, sub
epitrahilul acestuia intra o femeie. Nu cu ochii
nchisi, ci deschisi, ca numai asa poate zari ce
ascunde taica parinte Tn deschizatura panzei.
Ceea ce urmeaza nu mai e de povestit.
Trivialitatea de aici si din alte pasaje Tl
individualizeaza inca o data pe creatorul de la
Slatioara. *

m Ca sa nu facem afirmatii fara acoperire,
vom decupa un pasaj, credem noi, emblematic
pentru gandirea si conceptia artistica a lui
Dinu Sararu. ,,Era imbracata si cu o bluza, tot
infloratd, dar maronie, cu manecile scurte si
mainile ieseau din ele zdravene si butu-
canoase si se potriveau cu palmele umflate ca
bobonetii de sambata mortilor. Pana la
Tncheietura palmei pielea bratelor era alba ca
varul si din loc in loc pistruiatd iar de la
Tncheietura se Tnrosea dintr-odata si se zbarcea
rau, mai ales pe degetele retezate cam scurt".

m Comentariile pentru aceste fraze ca si
pentru multe altele, bogate Tn tautologii,
agramatisme si inadvertente, devin de prisos.
Vom vedea, Tn numarul viitor, cum ajunge
Dinu Sararu la ,,inalte expresii artistice" si la
Hstratificari ale semnelor”, lasand si altora
plicerea sa descopere statura personajelor,
arhitectura romanului si, nu in ultimul rand,
»constructia dramatica" de care era invinuitin
emisiunea cu pricina.

Cu bolovanul
prin Europa

de NICOLAE PRELIPCEANU

Ne balacim n noroaie si gunoaie, ddm mita ca
sa ne ia peste rand la tuns, ne urdm unii pe altii cu
ravna demna de cauze mai bune si proclamam:
Europa aici! Nu spun ca asta nu e Europa. Ba e, si
Tnca din plin, atata doar ca-i Europa de-altadata, anii
nebuni ai unor veacuri incheiate prin alte parti si
ramase asa, spanzurand descheiate, la noi. Aici,
dacd am fi mai atenti, am vedea ca nu s-a terminat
Tnca razboiul de-o suta de ani, cu toate ca am trecut,
ca si altii, din punctul de vedere al carora istoria a
mers Tnainte, prin doua razboaie mondiale. Am
trecut si apoi ne-am intors la ale noastre dintru ale
noastre. Suntem iar fnainte de M. Kogalniceanu,
lon Bratianu, Lascar Catargiu, ca sa nu mai vorbesc
de Titu Maiorescu ori Mihai Eminescu. Avem iar
de parcurs toata distanta asta imensa prin care,
statistic, am si trecut. Rostogolim mereu acelasi
bolovan, ca sa ajungem cu el intr-o Europa despre
care stim, vag, exterior, ca ar exista - culmea, chiar
n zilele noastre. Dar la felul cum suntem noi, care
sunt zilele noastre? Cele de azi, cele de-acum o suta
sau doud de ani? Greu de spus. Altfel ne proiectdam |
dorintele prin comitete si comitii — europene, >
n’est-ce pas? - din care chiar ajungem sa facem |
parte. Dar in spatele lor tot cainii vagabonzi, in care §
dam cu pietre, tot copiii strazii, tot batranii siliti sa J
cerseasca din cauza pensiei prea mici si noua nu ne |
pasa nici de unii si nici de altii. Mizeria din |
Germania anilor 45 - 46 bantuie la noi, alaturi de |
bogatia - de aceea - strigatoare la cer a marilor |
escroci. Bolovanul, de fapt, se tot rostogoleste in |
jos, peste noi, si abia daca-i putem Tncetini caderea |
- asta se cheama stabilitate - necum sa-1 Tmpingem |
n sus. Altfel, suntem in Europa si Europa aici... |

VVorbe de pe corabia
lui Sebastian

de PETRE STOICA

m ... ,desi nu v-ati dat seama, Tn luna ianuarie
inflatia a scazut cu 0,1 la suta! Dar, fata de acum un
an, preturile au crescut cu 57,3 la sutd". (24 ore)
m OCTAVIAN PALER: ,,Trebuie sa recunosc, Tmi e
imposibil sa-1 ascult pe dl Sergiu Cunescu vorbind cu
aerul cuiva care «face istorie» si sa uite ca partidul
social-democrat ar umple, probabil, cu dificultate,
sala unui cinematografl. (Romania liberd) m ION
CRISTOIU: ,Partidul de guverndmant si presedintele
sunt mai puternici decat oricand. Coalitia guverna-
mentald e un cor scolaresc, ridicind mecanic teasta si
deschizand ritmic gura la miscérile de baghetad ale
PDSR-ului". (Evenimentul zilei) m IOAN GROSAN:
,»Si uite-asa dl lliescu se gaseste astdzi intr-un fel de
postura de candidat unic. Asa si trebuie, dupa opinia
mea, ldsat. Mai mult, opozitia ar trebui s-o ia Tnaintea
puterii si s&-1 propuna presedinte pe viata, caci pana
una-alta, un singur lucru 7l poate scoate de la
Cotroceni: senilitatea”. (Ziua) m ,Cativa oameni
politici si-au anuntat, deja, intentia de a candida la
presedintia Roméaniei. Radu Campeanu e unul dintre
acestia". (Zig Zag) m ,,Aurelian Temisan Tsi va ldsa
barba, plete si isi va schimba repertoriul”. (VIP)
m FLAVIUS POPA: ,,in timp ce magistratii traiesc
din lefuri mizerabile Chiuzbaian o tine numai in che-
furi si deplasari In strdinatate”. (Ziua) m AM Press:
,,un general al MI implicat in scandalul Credit Bank".
(Cotidianul) m OCTAVIAN PALER: ,Facand mai
putind galdgie, mai putin tapaj, un «politician» ca

Funar s-ar autoanula. El existd cata vreme zbiara. in
clipa in care ar deveni rezonabil, ar dispdrea in neant".
(Romaénia liberd) H GRIGORE BARBAT: ,,Potrivit
unui studiu de genetica, balenele sunt verisoarele
caprelor" (Evenimentul zilei) = RAZVAN
AVALIUC: ,Turbat ca Dan loan Mirescu a pierdut
procesul intentat de Nicolae Dide pentru calomnie si
insultd Vadim face albie de porci justitia romana. EHi
acuza pe judecatori de coruptie si de luare de mita. in
schimb, Mirescu, violatorul unei fetite de 16 ani, este
considerat «jurist de exceptie»". (Ziua) m HORIA
RUSU: ,,Putem discuta de integrarea europeana doar
dupad ce Funar si Vadim vor fi expusi la Muzeul
Antipa". (Cf. Academia Catavencu) m ,Vadim
Tudor a primit o oferta de angajare la Peep-show-ul
din Cluj". (VIP) m VALENTIN TROFIN: ,,Nu poate
exista turism la Sinaia fara apa la toaleta". (Ziua)
H D.C.: ,,Gropile si hartoapele drumurilor iesene,
vrand-nevrand, duc spre Europa... “ (24 ore)
m ADRIANA LUPESCU: ,,Romania este Tn pericol sa
ajunga sa importe si legume". (Evenimentul zilei)
m |ON MEDOIA: ,,Trei seminte de castraveti costa...
450 lei". (Romania libera) m ION CRISTOIU: ,,Cum
s explici oaspetilor occidentali, adormiti, Tn timp ce
viziteaza Romania, de tuica si sarmalele cu care-i
ghiftuiesc gospodariile de partid ale PDSR-lui, ca
hértia e dinadins produsa cu taraita pentru a sugruma
pe nestiute presa independenta?!". (Evenimentul
zilei)



nul 1995 este, din perspectiva

memoriei culturale a natiei, un an

special: trei mari personalitati ale

poeziei romanesti din veacul

nostru Tmplinesc o suta de ani de
la nastere. Asadar trei centenare avem de
sarbatorit, trer centenare ale unor poeti
care au lasat urme adanci in peisajul liric
romanesc si, mai ales, in structura liricii
moderne de la noif lon Barbu (19 martie),
lon Vinea (17 aprilie) si Lucian Blaga (9
mai). Poate ca ar fi cea mai buna ocazie
de repunere in discutie, din unghiul
receptarii de azi, deopotriva a operei
poetice lasate de cei trei si a impactului pe
care poezia — in generai - 1l are in acest
moment in diverse categorii de cititori.
Desi eminamente poeti, cei trei s-au
ilustrat puternic ,si Tn alte genuri ale
literaturii, eseistica — lon Barbu, proza -
lon Vinea, teatru si proza - Lucian Blaga,
doi dintre ei izbutind sa-si afirme, la con-
curenta cu vocatia literara, vocatii in alte
domenii ale activitatii spirituale, lon Barbg
in matematici, Lucian Blaga n filozofie.
Prin asta, semnificatia operei lor transce-
de literarul autohton, revelandu-se in lar-
gul spiritualului autohton. Acesta e si
motivul pentru care consider aniversarea
unui veac de la nasterea lor drept o ocazie

editorial

de LAURENTIU ULICI

rara de a reflecta pe marginea nu doar a
literaturii ci si a culturii noastre in
ansamblul ei, "a dimensiunii noastre
spirituale ia scara istorica. Dar nu cum se
facea in anii optzeci, cand o conceptie de
tip totalitar si de un prost gust monumental
- protocronismul - a confiscat marile
aniversari literare, inclusiv pe a lui
Eminescu, transformandu-le, practic, in
reingropari prin encomiasm vid de sens si
prin evitarea oricarei adieri a spiritului
critic. Ci altfel, cu adevarat Tnnoitor, cu
adevarat viu, ca Intr-o TIncercare
permanenta de re-lectura a textului operei
din perspectiva gustului si mentalitatii
contemporane, ceea ce fara spirit critic nu
se poate face. Avem pentru o asemenea
operatiune un argument, ca sa zic asa,
ancestral: bunul simt de sorginte tara-
neasca, inlauntrul caruia gasim una din
cele mai subtile expresii ale spiritului critic
care este acel ,pe ce te bazezi?" con-
sacrat de Marin Preda. Cu atat mai mult
se cade sa apelam la acest argument de
mare traditie cu céat prestigiul autorilor
repusi in discutie este mai mare. in plus,
ca sa revin la cazul celor trei centenare
din 1995, acest prestigiu, cel putin in ce-i

priveste pe lon Barbu si pe lon Vinea,
pare sa treaca in anii din urma printr-un
con de umbra, consecinta, in buna ma-
surd, a scaderii interesului public fata de
opera lor. La urma urmelor, centenarul
unui mare scriitor se poate constitui si Thtr-un
moment de re-descoperire critica a operei,
care sa aiba drept urmare relansarea
scriitorului respectiv in orizontul de astep-
tare al cititorului. As spune chiar ca, Thain-
te de orice altceva, manifestarile legate de
un centenar trebuie sa se supuna tocmai
acestui scop. Astfel, daca lon Barbu si lon
Vinea trec momentan printr-o eclipsa a
receptarii (asemenea momente sunt ine-
vitabile in viata marilor opere), de ce n-ar
fi sarbatorirea centenarului nasterii lor
ntaiul ceas al unei resurectii? Cat despre
Lucian Blaga, aflat iritr-o pozitie mai buna
in privinta receptarii, de ce n-ar fi cen-
tenarul nasterii sale momentul unei re-
masurari a dimensiunilor axiologice ale
operei sale cu instrumente noi dar si dintr-
0 perspectiva noua? Pentru toate acestea
nu e nevoie decét ca tot ce se va face cu
ocazia acestor centenare sa fie facut cu
competenta si spirit critic. Asta daca vrem
ca aceste sarbatoriri sa reprezinte un nou
nceput, adica o nuntd - cum ar fi spus
lon Barbu - iar nu o relnhumare.

minimax

Spiegel-ul romanesc

intre sute de gazete care
lasd spalturile... Lume,
lume! Tn Romania s-a
iscat un nou cotidian:
.90 DE LEI BUCATA,
PENTRU TOT ROMANUL!",
dupda céate s-ar parea itindu-se
deodata in 22 de judete, rod al
concernului de presa DANDIACO
- de la numele presedintelui-
fondator, Dan Diaconescu. Asta
ntr-o vreme cand mai toata presa
nesubventionata gafaie.

Se numeste Oglinda, prima
impresie fiind asadar aceea a
originalitatii, de altfel evidentiata
de editor prin R-ul Tncercuit. Sub
titlu ,,vine" 1Tnsd Tntr-adevar
noutatea: cotidian popular. Mai sa
fiel, Tti zici. Nu independent, nu
neutru, nu de opinie, nu liber, nu
de tranzitie, nu si nu si nu decat
taman popular, care va sa zica ,,un
vis mai vechi al gazetarilor,
pesemne si al cititorilor*“. Macar in
virtutea curiozitatii si zau ca tot
merita sa fie citit intdiul numar de
luni 27 februarie, cautand a vedea
ce-nseamna aia dom’le ,,primul
ziar popular romanesc-. Cu atat
mai mult cu cat pretentiile edito-

de SERBAN LANESCU

rului nu sunt de ici de colo: .Acest
gest postbelicfara precedent nu va
fi trecut prea usor cu vederea, daca
e sa ne luam dupa barierele care
au fost deja trantite in fata echipei
noastre cu suficient de mult timp
Tnainte de aparitia numarului
unu. “ Concluzia? Bref, 90 de lei ai
dat, de 90 de lei citesti, adica
(asumandu-mi riscul de a fi psi-
hanalizat) cam cain gluma aceea in
care ti se arata o cutie de chibrituri
cerandu-ti-se s& descoperi o diva
dezbrdcata. Dar, la urma urmelor,
orice fel de gazeta e buna, scrieti
bdieti, numai scrieti, c-asa se-mpli-
neste libertatea presei, cu de toate
celea. Dintre sute de gazete care
lasa spalturile, cititorii vor alege...
Stop! ntr-un astfel de gand, luand,
totusi, in serios anuntul din pagina
5 (,,3000 de puncte de desfacere
pentru 23 de milioane de cititori!")
parca se aprinde un bec rosu. Nu
cumva, oare, se trage cu gloante
adevarate ntr-o tinta reala? Nu
cumva exista latent Tn Romania un
public care de mult astepta (visa!)
sd apara o foaie ca aceasta, apa-

rent ne meee, ne beee, ne
cucurigu? Nu cumva niscaiva spe-
cialisti intr-ale psihologiei sociale
(ed doar nu degeaba patroneaza
S.R.1. un astfel de institut) au ticluit
stiintificeste o retetd potrivita ex-
pectantelor celor numiti de
Oglinda ,,tot romanul"? Caci altfel
cum sa se fi gasit bani de investit
ntr-o astfel de afacere? Intrebari la
care raspunsul nu poate fi decat
unul. Oricum si oricine ar fi in
spatele oglinzii (indiferent daca
si-a bagat ,,necuratul" coada si
paralele) cert este ca se mizeaza pe
existenta unei anumite cereri spe-
cifice careia cautd sa i se adreseze
foaia. Ori, poate mai bine spus, se
mizeazd pe 0 anumitd cerere nu
tocmai deslusita Tnca dar care se va
cristaliza cu timpul caci pofta vine
mancand. O cerere nici de infor-
mare, nici de comentariu, ci de
succedaneele lor cele mai ieftine cu
putintd, astfel dozate si preparate
Tncét s& nu se presupund decét un
substitut de lecturd. Cererea de
completare a telejurnalelor RTV,
sa fie omu-mpdcat c-a vazut ce
scrie si la gazeta. lar la-ntrebarea
pe ce parte e foaia intr-ale poli-

tichiei, tot spilul spigalului mioritic
ar fi cd nu se poate sesiza dintr-o
datd, atata doar ca, una peste alta,
despre Cotroceni numai de bine iar
»CONVENTIA DEMOCRATICA
SE AFLA - cum altfel? - INTR-
UN IMPAS CAT EA DE MARE".
Plus nelipsitele programe tv, publi-
citate, horoscop, cuvinte Tncru-
cisate si o fotografie ,,decoltatd"
da’ cu masurda. Toata supica
costand Tnsa doar 90 de lei, deci
mai putin decat, bundoara, Timpul
in 7 zile, Jurnalul National,
Vremea sau Dimineata. lar daca
intr-adevar asa ceva se va fi
dovedind ca citeste ,,tot roma-
nul™ daca asta asteapta ,,tot
romanul® de la libertatea presei,
daca in Romania asa trebuie sa
arate o gazeta pentru a fi
»populard“, Doamne, atunci...
saraci mai suntem! Pe de altd
parte, gandind in termeni canti-
tativi, bineinteles ca 45.183 -
tirajul anuntat (!?) al primului
numar - nu poate semnifica chiar
ot romanul”, dar nici nu este o
cifrd neglijabila si care, cine stie,
poate sa mai creasca.

P.S. Parol ca n-am primit nici o
letcaie pentru a-i face reclama ci
sincer cred, ori, mai exact, banui ca
Oglinda s-ar putea sa fie un
sindrom relevant pentru starea
actuald a societdtii roméanesti. De
tolerat deci ca atare fiindca tot

Jl

suntem in anul international al JK

tolerantei.



bursa cartilor

Nicolae Balasa, BLESTEME

Dupa atatea si atatea romane-maculatura aparute pana in 1989 si facute ntru proslavire colectivizarii in

Romania, a venit vremea sa se spuna adevarul despre un proces de o brutalitate Tmpinsa Tn nefiresc, cu
consecinte pe care acest popor le va resimti - nu numai n perirtietrul rural - decenii la rand. Blesteme, al lui
Nicolae Bélasa, este un roman al demascarii. Traitorii unui sat oarecare din Oltenia parcurg lungul drum fortat
catre noaptea comunistd, suferind toate urmarile pe care deposedarea brutald de pamantul mostenit din mosi-
stramosi le atrage dupa sine. Mizeria materiald paleste n fata schimonosirii inevitabile a straturilor intime
sufletesti, este vorba de macularea treptata, dar sigura a psihologiei tdranului, este vorba despre rasturnarea unui
echilibru al valorilor traditionale. Repercusiunile demersului comunist apar Tn toata ,,splendoarea” nuditatii lor:
pauperizare, animalizare, robotizare, umilire, anularea orizontului, scarbirea definitiva, exasperarea ultima.
Personajul emblematic este Gaiman, transformatin paria de cdtre noua clasa de conducétori (niste laturi sociale),
un individ nesupus, cu destin tragic, impins la crima nu atat de mizeria materiala, cat de imposibilitatea funciara
de a accepta nefirescul.

Scris alert, romanul convinge; totusi, i s-ar putea reprosa autorului excesul de dialog, neglijarea sugestiei in

favoarea spusei directe (de aici unele redundante), abundenta regionalismelor, o anumita linearitate. Oricum,
cartea are caracter de document; decupand Blestemele, un regizor ar putea realiza destul de lesne un film
grotesc. (Ed. Spirit Romanesc, 2000 lei)

P.P.Negulescu, bESTINUL OMENIRII

Intelectual de mare anvergura, cu pronuntate (si bine speculate de regimul comunist) vederi de stanga,
P.P.Negulescu dedica primul volum din Destinul omenirii (cam orgolios titlu!) ,,aspectelor psihologice si
etice ale crizei contemporane (ne afldm Tn anul 1938!). Dincolo de orice, retine atentia analizarea, cu
voluptate de anatomist, a fenomenului totalitar (bolsevism, nazism, fascism); reiese cu claritate sorgintea
comuna a totalitarismelor de stanga si de dreapta, cu primul autorul dovedindu-se ceva mai indulgent Tnsa.
(Mai fac si regii cate-o nebunie!). Analizele sunt minutioase, materialul documentar asimilat. Cartea poate
intriga cumva, dar, de fapt, cine se afla in posesia adevarului absolut?! (Ed. Nemira, 3800 lei).

Octavian Simu, DICTIONAR DE LITERATURA JAPONEZA

Daca nu ar fi fost redactat Tn maniera dictionarelor, volumul acesta ar fi reprezentat o admirabild istorie a

literaturii nipone, mai bine zis o introducere intr-o literatura careia spiritualitatea universala 1i datoreaza mult.
Dictionarul lui Octavian Simu depaseste cadrul ingust al functionalului, reusind micro-eseuri critice de certa
profunzime. Autorul este un investigator inteligent si doct in materie, dovedind o bund cunoastere &
ansamblului, posedand o remarcabild capacitate de sintezd, stabilind corelatii necesare, izbutind sa realizeze
efectul de ,,multum in parvo". Dictionarul documenteaza, dar si incitd. (Ed. Albatros, 7000 lei)

MEMORIILE REGELUI CAROL | AL ROMANIEI, IV

y:

Cu acest al patrulea volum se incheie seria Memoriilor (primul volum aparea in 1992, la editura
Scripta), reeditate de infatigabilul Stelian Neagoe. Cuprinzand perioada dintre anii 1878 si 1881, acesta este
volumul cel mai pasionant, tindnd seama de evenimentele majore petrecute: sfarsitul razboiului pentru

Ul Independentd, smulgerea sudului Basarabiei de cdtre marea si inteleapta noastra prietena din mereu si pentru

totdeauna (fereasca sfantul!), incoronarea primului rege al Romaniei. Autorul notelor zilnice este un
personaj viu, inteligent, dinamic, daruit cu totul tarii Tn fruntea careia destinul I-a asezat; cei care si-au facut

(sgf o meserie mai mult sau mai putin pasagera din a defaima monarhia ar trebui sa-si mai tempereze zelul si sa

recunoasca faptul cd, fara acest mare rege, soarta pamanturilor romanesti ar fi fost cu mult mai vitrega. (Ed.
Machiavelli, 4500 lei).

V.G.Clopot, POEZII... DESUETE?

,»Am vrut sa scriu poezii pentru toti,/ Pentru bunici si nepoti,/ Crutandu-i de sarade,/-Uscaturi sau rime fade//

Le-am scris si cautandu-le nume,/ Un titlu de carte anume,/ Un redactor cu plete/ Le-a declarat, ca stil, desuete”,
iatd marturisirea acestui autor venit din traditionalism, care scrie intr-o metrica buna si intr-o limba romaneasca
limpede despre ceea ce i-a sensibilizat existenta: icoana sfanta a parintilor, dorul muscator de glia natala (poetul
este originar din Basarabia), discreta sfichiuire a primelor iubiri, amintirea candorilor infantile, imboldul
necurmat spre conservarea credintei stramosesti, jertfa martirilor decembristi. Poetul pare a fi un moralist, aflat
intr-un permanent dialog mai mult cu eul sau decat cu exteriorul dezamagirilor; fara a cultiva o poezie cu mari
pretentii, V.G.Clopot se aliniaza creatorilor ,,cuminti”, nu lipsiti de originalitate-si de un anume farmec...
desuet! (Ed. Viitorul Romanesc. 1200 lei).

Alexandru Tatos, PAGINI DE JURNAL

Deloc spectaculos, jurnalul regretatului regizor se Intinde pe perioada 20 mai 1973-27 ianuarie 1990.
Apar aici toate dedesubturile muncii unui regizor obligat la permanente si epuizante confruntari cu stupizii
kulturnici ai perioadei antedcccmbristc, slalomurile pe care era obligat sa le execute pentru a salva ceea ce
se mai putea salva din autenticitatea actului creator; exista in filele cartii un dramatism mocnit, o0 marturie a
perseverentei Tntru luminarea adevarului, exista un personaj si o0 epoca. Scris dintr-o pornire de eliberare
sufleteasca, fara gandul de a fi dat publicitatii, jurnalul lui Tatos este cu atat mai credibil. (Ed. Albatros,
3500 lei).

Florin Oncescu, DISPOZITIE DEPRESIVA

Dupa o serie de colaborari — in Luceafarul, Ramuri, Contrapunct si LA&I (excelentul supliment al

ziarului Cotidianul) — cu proza, cronici literare si reportaje, politehnistul Florin Oncescu (in prezent asistent'Tn
cadrul Politehnicii bucurestene) debuteaza editorial cu acest volum de schite si povestiri; Dispozitie depresiva
se bucura de recomandarea lui Dan C.Mihailescu - ,,diagnostician” de incredere! - care, Tn cateva cuvinte,
reuseste sa fixeze exact liniile de forta ale unui debut notabil: ,,Oameni Tnnebuniti de banalitate, un realism diurn
traversat de functionarii unor destine fara Tnsusiri, debusolari Tn univers casnic, plictisuri acre sau agresive,
cupluri alterate de stereotipii iritabile, intelectuali fara sens, in sfarsit: proza nevrotica a unor vieti peticite,
consumate cu predilectie la intersectia iluziilor.

O lume de aici, de ieri si acum. Debutul ‘cehovian’ al unui mare pretuitor de... Celine!"
Volumul a fost premiat la concursul de debut initiat de Fundatia Bibliotecii Franceze OMMA si de Fundatia

Ramuri. Cred ca Florin Oncescu va avea un cuvant de spus in proza de larga respiratie. (Ed. Ramuri, 1500 lei)

Anticariat

lon Calugaru, CHARLOT, Editura
Vremea, 1993

»Analiza pe care d. Cdlugaru o face artei si
mitului Chariot este de o subtilitate, o precizie
disociativa si 0 expresie atat de pitoreasca,
Tncat 1i da dreptul de a fi considerat un stralucit
critic al lui Chaplin. Tn antiintelectualismul lui
Chariot d. Calugaru nu se teme sa integreze
actiunea lui Chaplin Tn reactiunea bergsoniana
a lui Chestov si a lui Marinetti, ca si in spiritul
literaturii de dupa 1900. Unde ingeniozitatea sa
ne surprinde este in asocierea simbolica a lui
Chariot, ca «bdiat de suflet al lui Zeilig Sor», si
deci integrarea lui Tn sensibilitatea ebraica.
Analiza personalitatii lui Chaplin, cuprinsa in
nuantate si multiple formulari, culmineaza in
constatarea ca valoarea suprema a lui Chariot
consta Tn sensul lui de tip general.

Chariot, credem noi insine, va rdmanea n
galeria eroilor populari, asemeni personagiilor
de duioasa umanitate din literatura lui Dickens,
/lui Alphonse Daudet si Jules Renard.

Studiul d-lui Célugaru este cel mai frumos
omagiu pe care-1 aduce un scriitor roman
genialului clovn al ecranului".

Fragmentul de mai sus a fost desprins din
cronica literard a lui Pompiliu Constantinescu,
publicatd in Vremea, an VI, nr. 287, 14 mai
1933, pag. 7. Cartea se gaseste in anticariatul
Brailei, la pretul de 1200 lei.

LIBRARIA KRETZULESCU
] I_Ie_i;aniz, Monadologia (Humanitas, 2800
ei
m P.P.Negulescu, Destinul omenirii
(Nemira, 3800 lei)
m Octavian Simu, Dictionar de literatura
japoneza (Albatros, 7000 lei)

LIBRARIA SADOVEANU
m Memoriile Regelui Carol I al Romaniei,
IV (Machiavelli, 4500 lei)
= IL_e)ibniz, Monadologia (Humanitas, 2800
ei).
m  Alexandru Tatos, Pagini de jurnal
(Albatros, 3500 lei)

LIBRARIA EMINESCU
m John Fowles, Daniel Martin (Univers,
5500 lei)
H Tudor Alexander, Fugarii (Casa Scoalelor,
3200 lei)
] I_Ie_i)bniz, Monadologia (Humanitas, 2800
- lei

LIBRARIA ALFA
m Immanuel Kant, Critica ratiunii practice
(IRI, 6000 lei)
m P.P.Negulescu, Destinul omenirii
(Nemira, 3800 lei)
m John D. Barrow, Originea univesului
(Humanitas, 3700 lei)

LIBRARIA DIN BD. | DEC. 1918,
NR. 53

m Paul Davies, Ultimele trei minute
(Humanitas, 3700 lei)

H John Fowles, Daniel Martin (Univers,
5500 lei)

m Joseph Conrad, Oglinda marii (Amarcod,
2000 lei)

Pentru o cat mai prompta prezentare, invi-
tam editurile interesate
(dar si pe autori) sa expedieze pe adresa
redactiei noastre un exemplar din noile
aparitii de carte.

Pagina realizata de Alexandru Spanu
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n Poeme, loan Flora isi antolo-

gheaza toate volumele de versuri de

pana acum, chiar si pe acela in curs

de publicare, cu exceptia primei sale

culegeri din 1970, intitulata Valsuri.

Ceea ce a rezultat e un volum masiv i

reprezentativ, pe masura importantei si locului

pe care il ocupa in peisajul liric romanesc acest

autor nascut Tn 1950 la Satu Nou, Tn Banatul

Sarbesc, licentiat Tn 1973 al Facultatii de

Filologie a Universitatii bucurestene si stabilit,
cu familia, la Bucuresti, Tncepand din 1993.

Prefata antologiei; de proportiile unui studiu,

e semnata de Al. Cistelecan, si ea ofera o analiza

remarcabild si pertinenta a poeziei lui loan

Flora, ale carui demersuri poetice sunt ,,prinse*

Tn fericite, formulari critice. Cred, astfel, ca Al.

Cistelecan are dreptate vazand, in evolutia lirica

de pana acum a poetului, trei etape distincte, in

care ,.trecerile sunt abrupte, bazate pe ocultarea

translatiei”. La fiecare etapd, loan Flora vine cu

un program de poezie respectat indeajuns de

riguros. Volumul ledera din ’75 nu contine un

proiect liric manifest, afirmat, cu alte cuvinte, Tn,

versuri, dar acesta poate fi dedus din vointa
ggctului de a se aseza Tn mijlocul unui

.remonial fara obiect, al hieroglifelor pe care le
reprezinta noaptea si focul, cerul si desertul,
ntr-o ,,clipa de trezie" sau de ,,fulgerare unica".
Modelul Saint-John Perse, de exclamatii si
iluminatii, de enigme si ,iederi" metaforice se
poate citi Tn aceste poeme-versete vanturate de
frenezia spunerii.

Culegerile care au*urmat (Fise poetice, 1977,
Lumea fizica, 1979, Terapia muncii. 1981.
Starea defapt, 1984) descopera eul, si in primui
rand eul care scrie, si relatia acestuia cu lumea
sub formele cotidianului sau ale ,,starilor". Sunt
voiumele care consacra imaginea lui loan Flora
Ca poet antiromantic (,,Exist in afara oricarei
practici romantice”, p. 35), dezidealizant,
promotor al poeziei-document si al unei poetici
care sd aiba de-a face doar cu ,lucrurile si
locurile concrete”. Poetul intocmeste ,,fise™ ale
realului, asa cum numara exact sacii de porumb,
conspecteaza si catalogheaza ,lumea fizica"
ntr-un stil adeseori stenografie. Se vede pe sine
»scriptor” sau ,cronicar citadin”, interesat de
,»obiecte" si nu de ,,fapte de limba". S-a spus ca
aceasta grila de lectura, derizorie si destruc-
turanta, a realului a devansat, oarecum, gene-
ratia 80, generatie careia poetul Ti apartine to-
tusi. Se cuvin cateva observatii cu caracter mai
general.

loan Flora e un poet al frustului, al simturilor

cronica literara

La ora antologiel

loan Flora: Poeme, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1993

de DAN CRISTEA

si senzatiilor tari, al trupului si carnii, a carei
»curatenie si salbaticie”, cum spune, ,nici un
sistem filozofic nu le poate egala™, cu o etica a
libertatii pe care si-o deriva din etica rurala.
Modelul artistic al poetului ar putea fi Brancusi.
Trebuie sd tinem asadar cont de portretul pe
care autorul si-I compune, chiar daca in acesta
intrd si o proportie, calculatd, de bravura si
sfidare: ,,Tu esti, pur si simplu, posedat de furii,
Tmi spun,/ posedat de sine,/ posedat de
libertate,/ de clipa aceasta concretd/ si atunci
cand treci strada, cand te prabusesti/ intr-un vid
desavarsit,/ cand simti ca-ti creste par pe limba,/
cand desfaci robinetul/ si-n loc de apa tasnesc
furnici si-ti invadeaza casa.// Adus de sale,
favorizat, iubit, strecurat printre degete,/
strecurat Th constiinte,/ nici prea tandr, nici prea
candid/ visezi la revitalizarea naturii./ ti alegi
metodele si campul de luptda,/ actionezi,/
gandesti cu pistolul la brau™ (p. 102).
Nelinistea care bantuie adesea n versurile
lui Flora e Tn primul rand nelinistea neadaptarii
la sine, la eul care scrie, ale carui disciplina si
rigoare pot fi deranjate sau contracarate de
excesul vitalistic. Scrisul e un continuu rézboi
cu trupul, viata produce mai mult ,,adevar"
decat arta. latd-1 pe poet cum contempla o
Ltandara  taranca  cernita™: ,,Broboada,
lucioasele-i suvite de par,/ cele cateva randuri
de fuste si bluze,/ batista pe care si-o duce cand
la gura, cand la nas,/ osoasele-i maini
marsaluind,/ sangele navalnic si umbrit al
obrajilor,/ zdmbetul crispat din coltul gurii,/
toate,/ absolut toate Tmi demonstreazad/ cat de
nedemn este sa scrii.//
Si e suficient s& o vezi
cum sfideaza, ingrata,/
betonul si semafoarele,/
afisele/ presa cotidiana
si periodica,/ bunul simt
si  epoca,/ seratele,
evenimentele, ghiseele,
et caetera, et caetera,/
pentru a te abtine,/ ba
chiar pentru a renunta
definitiv la arta" (p.
114—15). Actul scrip-
tura! prin care se cons-
pecteaza realul in alu-
viunile . lui grosiere,
cotidiene e.mai degraba
un moment de fixare de
sine privit cateodata cu
nedisimulata ostilitate:
,Dar ei scriu din fugad/
din perspectiva broastei,
din sant, as raspunde,/
Tnghit electricitate i
peniciling, trec drept un
vldjgan furios./ Ma
cutremur de rusine in
fata oglinzilor de Vene-
tia" (p. 87). La iitulti
dintre poetii optzecisti
scrisul prevaleaza asu-
pra existentei, caci lu-
mea, pentru ei ca rea-
litate textuald, se naste
din scris.
A treia etapa din

evolutia lirica a lui Flora, vizibild Tn volumul O
bufnitd tanara pe patul mortii (1988) si n
poemele inedite din Discurs asupra Struto-
camilei, converteste grila de lectura inventariata
a realului Tntr-o grila de lectura ,filologica" a
cartilor naturii sau a scrierilor vechi. Lucrul cu
~insemnari si fise", cu inventare si liste cu
»tandre cuvinte" pare sa fie propriu autorului.
Cu aceeasi bravura antilirica, programul este
expus, de astd datd, in ,,Eseu pe o tema data sau
despre fiorul liric": ,,Compomitdtorul, fasci-
nantul, parazitarul fior liric/ Comic de-a drep-
tul, inutil cadnd Tmi propun sa scriu/ despre
strigiforme,/ apeland la genealogii sau tabele
cronologice,/ cum procedau romancierii de
odinioara;/ cum face Flaubert,/ recurgand la
definitii laconice si precise™ (p. 174). Titluri de
poeme care cuprind in sine termeni precum
»eseu”, ,discurs", ,dictionar",, ,,elogiu” arata si
manifestarea unei bune doze de ironie in aceasta
privintd, a dezliteraturizarii. Dincolo de
placerea filologicd a catalogarii de nume
apartindnd unui bestiar real sau imaginar, Tn
aceste poeme se poate citi ncercarea poetului
de a scoate la iveald o ,,morald" a lumii naturale
ori a lumii de veche intelepciune livresca. E
ceea e Flora definea ca o tentativd de
revitalizare a naturii".

Poate ca termenul de ,fior liric" sa fie un
termen desuet, scos din uz Tn sintaxa discursului
literar, dar o reapropiere a lui Flora de lirismul
personal n-ar strica in acest moment.



adam puslojiC

Iddcdeu dddYeau/ru

Ca un inger zburand prin Valea 'Neagra,
tot mai aproape de tine, Doamne,
eu ma tot indepartez.
De ce nu spun nimica, acum,
mereu batand din aripi,
din muntii mei de pene albe?
Eu tac pentru ca sunt vinovat.
Eu tac pentru ca port omor pe suflet.
Eu tac pentru ca vin spre tine.
Cuvantul aici, iesind din suflet,
ramane vag, neputincios,
ca semnul nesemnificativ si provizoriu
transcris Tn graba pe nisip
migrator, din desert.
ingerul din mine zboara si tace,
tace si zboara. Ispaseste lumea.
Eu sunt Valea Neagra a ta, Doamne,
a lui Adam, a nimanui.
11 martie 1994,
la Belgrad

(O/z Hucuriei i/vutide

sau Nichita Stanescu din poza
augusta, belgradeana si definitiva
Te priveste un singur ochi
si 0 singura méana, cu o singura tigara
inca aprinsa, Tnca aprinsa, care-ti
alapteaza parul carunt,
inca si inca. Tacerea secundei.
Suntem cinci Th poza, tu singurul vesel:
Srba cu loan, Augustin, Adam...
hai sa mergem, asa, acasa!
Dar timpul ofteaza, geme si bate ceasul
undeva, alaturi, departe, aproape.
Ramanem? De ce nu? Sau n-avem voie,
sub ocrotirea semnului tainic?
Qchiul tau absent, ascuns a disparut,
intors pe dos spre luming,
acum vede altceva, cu mult mai
altceva ca noi ce suntem.
9.XI1 1993,
la Timisoara

dddluddiu ele ayi

... al poetei dlga Neagu
La masa nu e aproape nimeni,
iar ingerul meu nu lipseste
din mine. Eu voi porni, acum,
spre rasarit. Spre Serbia,
tara mea secreta de azi.
Abia astept ziua de maine.
Abia astept lumina zilei
care ma oglindeste-n sine.
Abia astept o tara intreaga,
0 tara numai a mea.

Timisoara, 11.12.1993

unde

Dorei Stanescu

%I WV.

Sunt trist si nu stiu unde

ma aflu cu tine, Doamne.

Eu sunt poetul nimanuia;

nu stiu sa vorbesc, sa scriu.

Stiu asta: numai cantarea absurda,
inutila, dezordonata, asa cum
materia plange pe palma ta

dreapta, singura are rost.
Despre ce mai cant, despre ce plang?
Spune-mi si mie restul tacerii;
nu ma lasa sa& mor neuitat
de tot, de tot, atat de parasit,
azi, numai de tine.l
Bucuresti, 10 mai 1994

edictnou;
meiwmarc

Eu s t soldatul poeziei romanesti.

Dar tu, Doamne, oare esti?

Sunt trist, Parinte, ca Nichita cel luminos

si acum plang, nu plang dureros,

Stau aici, privesc spre Blaga -

spatiul meu mioritic a ajuns la Haga,

unde, acum cu anii, m-ai dat, Batrane,

ca pe lason, cel ce fura Aur - lane,

nestiind ca mor vreodata prin tine,

ca regele meu Marco - la Rovine,

nu ucis de-un frate (de Mircea cel Mare)

ci de crucea de luming, grea si tare.

Hai sa cantam Hora sfanta, romaneasca,

noi doi, Doamne, din gura mea, sarbeasca.

La Lugo;j,

cu Blaga, de 10 mai 1994

Mvnur

omnului Srba Ignjatovic
Ne-am intalnit cu tine, Doamne,
aici, sub ochiul cel negru,
alb si albastru al Unuia
purtand numele unui popor intreg.
Poporule, Séarbule frate,
noi cétiva te privim
pe tine, exact prin
acelasi ochi al tau, al nostru,
si vedem timpul vietii
in timpul vietii noastre
numita viata noastra latrata,
adica eu latru un caine
care latra un caine
Tnca nenascut.
Ma nasc imediat.
Cant religia cainelui.
Latru in trei, In patru,

in cinci prieteni.
Eu sunt un elefant sonor.
Plang, nu plang.
Mor, nu mor.
Alba lulia,
de Sfantul Gheorghe sarbesc

CtCi-um <w/m/iarat
u/n rTrtreunu

Marianei Dan

Hai sa te vad,
dar nu te voi vedea.
Hai sa te ucid,
dar nu, nu.
Hai sa te pipai, mii de ani,
sa te ating cu mana, dar
acolo unde te voi atinge
dumnezeu Tnnebunit
va striga numele meu. intorc
capul, fulgerator.
Mi-am cumparat un streang.

X . 22 martie 1994

Q’Qn u/rudinu nudei mede

Lui Dragan Taranovici
Eu si prietenul meif loan Flora
am ajuns din nou, acum,
din desertul Gobi. Setea noastra
e sfanta. lar foamea - un gol istoric
se Tntinde... Noi doi Tnnebuniti
privim spre verde. Spre negru.
Hai s& méncam, spune loan.
Se raceste masa noastra.
Nu! tip eu fa loan.
Masa este de gheata noastra.
Ruda mea apare atunci
purtand in mana dreapta
0 cruce uriasa, stravezie,
prin care toti trei
privim la stele
din satul meu, al nostru, natal,
satul familiei mele, ata,
a noastra, inghetata
printre astre, Impietrite
cu pilastre.
Bucuresti, 10 mai 1994

ddYeC,; ddddicu

Poetului lon Milos

latd, loane, la acest mormant,
dau mana cu mana, daca
esti de acord cu mine,
dau ceata cu pamant, apa de baut
cu gheata, daca esti un sarbo-dac
sau sarbo-mut, asa cum sunt eu
devin un romano-suedez
si un turco-olandez. Hai, batrane,
naide, bre, frate-romane,
noi doi (numai doi pe lume)
sd dam méana cu mana, doua mume,
sa dam sau sa nu mai dam
Un lason nebun de aur si de lana,
de Elada si Elena (unde-i Troia,
unde-i Troia?) ca un Adam
din Zeelanda, ca un loan si un lona
dintr-un creion,
din alt eon, dintr-un alt eon,
noi si Noica, doi
si Unul, eu si eu -
nebunul!

Prin Rasinari, de 8 mai 1994



europa, aici

‘Memoria desarta sau
crima Tmpotriva umanitatii

harles Peguy considera - pe la ince-

putul acestui secol — ca o prapastie de

netrecut ar desparti ,.evenimentul

real” de ,,evenimentul istoric”. ntele-

gea fireste, prin ,,evenimente reale",
cele traite de noi efectiv, cele la care participam
sau am participat, ca actori sau doar ca simpli
spectatori, ca martori. ,,Evenimentele istorice"
ar fi, in schimb, cele depozitate Tn memorie,
cele pe care le cunoastem fara sa le fi trdit. Me-
moria joacd, desigur, un rol esential Tn isto-
ricizarea evenimentelor petrecute vreodata.
Numai depozitate, pastrate intr-o memorie
colectiva, evocate de memoriile individuale,
faptele devin istorice, trairea se preschimba in
Morie.

Peguy, care traise cu impetuozitatea pe care
o stim afacerea Dreyfus, vedea cum, cu
trecerea, anilor, celebrul ,caz", din pricina
caruia'Franta intelectuald se scindase in doua
tabere, opuse cu Tnversunare, se ,clasa".
Dosarul Dreyfus - condamnatul fiind reabilitat
- era trecut pe rafturile, Tntrucatva prafoase, ale
Istoriei.

Cu procesul Barbie, in iunie 1986, am trait
0 experienta inversa aceleia la care se referea
Peguy: un trecut deja istoric reinvia, era retrait
n prezentul unui eveniment judiciar. Memoria
nu servea la Tmbalsamarea, la istoricizarea
faptelor traite altadatd, ci, in lumina martu-
riilor, reactualiza trecutul aparent abolit.

Comentatorii acestui proces au fost unanimi
n recunoasterea unei functii a memoriei — sa-i
spunem de resurectie a trecutului. Tn eseul sau
penetrant Memoria desartd, Alain Fin-
kielkraut pare sa puna Tnsa la indoialda o
asemenea eficacitate a memoriei. Prea ade-
seori, crede el, amintirea se exercitd Tn van.

ntru acest tanar eseist, ca si pentru Peguy,
altadata, memoria slujeste prea mult la
proiectarea celor traite — suferite — pe un plan
neutru, al istoriei. Celor care, cu o facilitate
jurnalisticd, afirmd, T™n legdturd cu procesul
Barbie, ca acesta a fost ,,0 mare lectie de istorie
pentru tinerele generatii”, el le raspunde ca
valoarea acestui proces rezidd, dimpotriva, Tn
»vointa exprimata si realizata de justitie, de a
smulge - poate pentru ultima oarda - crimele
naziste din lintoliul istoriei", si de a le fi
infatisat, Tn nuditatea lor atroce, Tn prezentul
tragic al faptelor traite.

Intr-un eseu anterior, despre Gandirea
infranta, Alain Finkielkraut urmarea esecurile
cugetarii, eclipsa unei gandiri coerente, n
mesajele emise de unele mari medii de comu-
nicare contemporand. ndeosebi televiziunea,
prin mediatizarea — ce i se pare abuziva - a
evenimentelor, si indeosebi a celor culturale, e
acuzatd de Finkielkraut de a transforma in
spectacol mediatic tot ce ar trebui sa starneasca
in oameni reflectia sau o apreciere
valorizatoare, morala ori estetica ori social-
politica. Nu gandirea sta sub acuzare, deci, ci
deturnarea ei. Tot astfel, Tn Memoria desarta,
nu desertaciunea memoriei este cea vizata - a
ne aminti nu este poate niciodata zadarnic - ci
zadarnicirea memoriei, prin manevre care 0

de NICOLAE BALOTA

golesc de tot ce ne poate ea oferi, de un sens al
trecutului pe care-1 poate actualiza. <

Nu o datda Tn lucrdrile sale (Evreul ima-
ginar, Viitorul unei negatii sau Reprobarea
Israelului) Alain Finkielkraut a reluat
investigarea, plina de o stringenta filosofica, a
conditiilor istorice, morale, culturale care au
permis sau au dus la ceea ce ne-am obisnuit sa
numim Shoah, la holocaustul cdruia i-au cdzut
prada milioanele de evrei din Europa dominata
de nazisti. Dar de asta data, comentand
procesul Barbie, eseistul nu se intoarce asupra
acestui genocid, ci asupra reflectarii sale in
constiinta noastra, asupra proiectiei sale n
posteritate.

Cazul Barbie este, pentru a1l cita pe
Finkielkraut, acela al unui ,,om mediu devenit
un mic tortionar..., 0 piesa minora in imensa
masinarie a mortii". Avocatul lui Barbie,
crezand ca-1 apara, sublinia ,.extrema
modestie" a rangului, a gradului, a rolului sau.
Dar cat de justificata este remarca autorului
Memoriei desarte, dupa care argumentul
acesta, al gradului subaltern, departe de a inva-
lida procesul, constituie prima sa justificare.
Nu numai crimele acestui marunt executant, ci
toate crimele rasiale naziste au fost crime de
»functionari”. Toti acesti criminali ne apar
nefnsemnati ca indivtzi, cdci cruzimea lor nu
mai e la 0 scara umana, ci la una ce depaseste
umanul. Sensul, Tn acelasi timp ontologic si
juridic, al notiunii de crima Tmpotriva
umanitatii trebuie sa restabileasca intre om si
crima legatura ruptd prin aparatul tehnico-
administrativ. Procesul Barbie era exemplar nu
printr-un caracter exceptional al impricinatului,
ci pentru cad era o ocazie - una din ultimele,
daca nu ultima, din procesul nazismului - care
sa demonstreze ca tratdnd ca pe niste persoane
maruntele mecanisme ale unui aparat totalitar,
se va Tntelege definitiv ca ,,serviciul de stat nu
exonereaza pe nici un functionar al nici unei
birocratii, pe nici un inginer al nici unui
laborator, de raspunderea sa ca individ.".

Finkielkraut regretd, asemenea Hannei
Arendt, mai demult, Tn legatura cu cazul Eich-
mann, ca procesul lui Barbie n-a fost remis
unei jurisdictii internationale. Dar, cu exceptia
proceselor de la Nurenberg, nu s-a putut
constitui o justitie penala internationala.
Proiectul kantian al unei ,,justitii internationale
a drepturilor Omului” nu s-a realizat pana in
zilele noastre. Finkielkraut enumera o serie a
genocidelor sangerosului nostru secol XX, care
asteaptd o asemenea judecatd. Armenii lupta
nca, dupa 70 de ani, pentru recunoasterea
internationald a genocidului lor. Milioanele de
tarani, victime ale procesului de ,,deschia-
burire" stalinista si, de altfel, zecile de milioane
de victime ale Gulagului comunist, apoi
victimele masacrelor din Bangladesh, ale
genocidului biafrez sau ale khmerilor rosii din
Campuchia, asteaptd Tnca dreptatea postuma
pronuntata de istorie.

Acuzatia, sentinta condamnatoare, in pro-

cesele intentate Tn cazul unor crime Tmpotriva
umanitatii, ar trebui pronuntate, asadar, de
organisme judiciare supranationale, Tn numele
umanitatii, caci umanitatea este — in asemenea
cazuri - lezata.

Alain Finkielkraut deplora amalgamul care
s-a facut intre doua categorii de victime ale
celui ce-a fost denumit ,,calaul din Lyon". intr-
adevar, Barbie anchetase si executase o serie de
luptatori ai Rezistentei franceze. Dar tot el
trimisese Tn deportare, deci la moarte, un mare
numar de evrei barbati, femei si copii (printre
care cei 44 copii din colonia de la lzieu).
Desigur rezistentii, luptatorii angajati, ca si
victimele unei apartenente rasiale au platit, Tn
mod egal, cu viata lor. Dar amalgamarea
acestor categorii diferite a fost si este o sursa de
ambiguitate. Ea a permis lui Barbie si apararii
sale sa aduca argumentul actiunilor de razboi.
Dar daca urmarirea luptatorilor din Rezistenta
poate fi justificata printr-o actiune ce apartine
razboiului (si stim ca crimele de razboi sunt, cu
trecerea  deceniilor, prescrise), crimele
Tmpotriva umanitatii nu pot fi explicate ca niste
fapte de razboi, nici iertate cu trecerea tim-
pului.

O altda manevra a apararii lui Barbie la
proces a constat Tn extinderea culpabilitatii
asupra intregii lumi occidentale. S-a afirmat,
din partea avocatilor fostului ofiter nazist, si
mai ales a lui maitre Verges, avocatul cu trecut
dubios, ca vina acestuia nu ar fi mai grava
decat a tuturor colonialistilor de odinioara,
printre care si cei francezi, colonialisti ce n-au
fost socotiti culpabili. Rasismul ar fi fost, cu
lalte cuvinte, un simplu simptom al imperia-
lismului occidental. .Propaganda sovietica s-a
folosit mai de mult de acest argument. Dar
niciodata segregatia rasiala din vechile colonii
n-a mers pana la genocid, iar Occidentul a
expurgat raul, lupta democratiilor occidentale
Tmpotriva rasismului si a diverselor injustitii
excluzand amalgamul cu crimele Tmpotriva
umanitatii ale totalitarismului nazist sau
comunist.

Uitarea crimelor trecute, eclipsele memo-
riei, ale constiintei au fost, fara Tndoiald,
combatute Tn procesul de la Lyon. Daca totusi
Finkielkraut vorbeste despre o memorie desar-
td sau, cum as prefera sd spun, ,,zadarnicita",
este pentru ca, dupa el, mediatizarea procesului
Barbie, supunerea sa legilor spectacolului, ar
fi impiedicat severul examen de constiinta pe
care acest caz il pretindea. Prea mult s-a facut
apel la sentimente, prea frivol au fost
privilegiate elementele socante sau distractive,
chiar, ale procesului Tn presa si emisiunile de
radio si televiziune. Tn epoca divertismentului,
considera autorul Memoriei desarte, ,actua-
litatea detroneaza istoricitatea". S& nu ne 1asdm
Tnsd tulburati. Nu era oare important, tocmai
ntr-un caz cum a fost acesta al procesului
Barbie, sa suferim socul faptelor readuse in
actualitate? Numai o asemenea prezenta poate
trezr in noi o constiintd ce nu e doar istorica,
luminand o parte a trecutului, ci si morala,
luminand prezentul si poate viitorul nostru.



Bernard-Henri Levy

HAOSUL

POSTCOMUNIST

otul a-nceput pe 9 noiembrie 1989,
ziua caderii zidului BerlinuluFsi a ceea
ce a fost botezat - putin cam repede -
moartea comunismului.

Asteptam ziua aceea.

O nadajduiam din tot sufletul.

Bineinteles, nici unul nu avepm cea mai mica
idee nici asupra datei evenimentului, nici asupra
desfasurarii lui. Dar ca sistemul era perisabil, ca
moartea lui era nu numai doritd, ci posibila si
chiar fatalda, ca orice are un sfarsit iar
comunismul I-a avut, Tn mod obligatoriu, pe al
sdu — eram mai numerosi cei care gandeam asa,
decat a vrut sa spuna legenda.

Asadar, cu totii prevazusem finalul acesta.

in el ar fi stau ne gandeam, fericirea
popoarelor eliberate. Tnsa ea ar fi fost, in acelasi
timp, si fericirea noastra. Prin contagiune, ar fi
fost si forma noastra de salvare. Céaci ideea
dominanta, in acesti ani, era ca popoarele din Est
sunt, desigur, oprimate; ca au suferit un nesfarsit
martiriu; dar ca o parte din fiinta lor nu a fost
mutilatd de dictatura si ca aceasta parte,
binecuvantata, a fost crutatd, astfel, de ceea ce
are mai daunator lumea moderna.

Societatea noastra este coruptd, iata ceea ce
se gandea. Ghiftuiti si corupti. Odata cu
abundenta, a uitat pretul libertatii. lar acolo, in
Est, sunt societdti care au gustat prea putin din
ea ca sa aiba nostalgia libertatii — si care, odata
eliberate, odata jugul scuturat, isi vor relua locul
Tn aceasta Europa in care au fost ,,captive" iar
noi vom profita, in mod inevitabil, de rezerva lor
de inocenta.

Sa-i ajutam pe disidenti? Ajutam disidentii.
Tnsa ne-ar fi placut sa spunem si s& gandim ca ei
sunt cei care ne-au ajutat mai mult. Ne placea
ideea - si nu doar ideea - de-a urma scoala lor,
Tnainte ca ei s-0 urmeze pe-a noastra. ‘Sfarsitul
comunismului ar fi fost norocul nostru. Ar fi fost
Tntinerirea noastrd. Toate acele cuvinte de
»libertate”, de ,.drept”, de ,,democratie” care,
prin partile noastre, si-au pierdut forta, sensul
aproape, si-ar fi regasit, la contactul cu
evenimentul, toata splendoarea apusa.

Sa fi fost aceasta un vis? Desigur, era un vis.
Era analogul occidental al visului soljenitian al
unei Rusii rdmasa sfantd, nestirbitd de oroarea
moderna, pastrand in strafundurile ei comori de
puritate. Dar era vorba, mai ales, atunci cand
regandim visul acesta, de ultima utopie care a
marcat istoria progresismului si Tn care s-a vazut
o fardma de umanitate investita, din nefericire
pentru ea Tnsdsi, cu o functie mantuitoare:
Disidentul, Tntr-un anumit mod, lua locul
Proletarului; relua rolul, legitim catalogat in
repertoarul imaginarului nostru, al Supusului
care, mantuindu-se, mantuieste specia umang; si,
Tntr-atdt de mare era ironia istoriei, Thcét
marxismul urma s fie victima - ultima - a
acestui balet pe care chiar el 1l instalase, de-a
lungul unui veac, in creierele noastre.

Bineinteles, marea diferentd era ca Proletarul
anunta o lume noud, pe cand noi nu asteptam din
partea Disidentului decat renasterea lumii vechi.

muzeu - depozitul nu se stie carei rezerve' de
Bine, stocata de un popor de eroi si care, atunci
cand s-ar fi dezlantuit, ar fi stiut sa ne
revitalizeze.

Or, Evenimentul s-a petrecut. Aceasta
prabusire atat de doritd, de la care nu se astepta
nimic mai putin decat o regenerare sufleteasca, a
sfarsit prin a se produce. Numai ca se ofera sub
un chip despre care e putin a spune ca surprinde.

Acestea sunt, mai ntai, revolutii paradoxale.
Fara o insurectie adevaratd. Sunt revolutii care
nu sunt, nicdieri, rodul unor lupte corp la corp,
fara multumire si compromis, care constituie
legea oricarei revolutii. Am facut, in perioada
aceea, 0 calatorie la Praga, Varsovia, Berlin™
Sofia, Bucuresti. lar ceea ce m-a frapat peste tot
a fost sentimentul de irealitate: Partidul n-a
cedat, s-a sinucis; nu a dat Tnapoi, s-a
autolichidat; si asta nu_pentru ca o batalie
politicd Tncrancenata l-ar fi constrans sa
pactizeze - el este cel care, aproape singur, fara

Bernard-Henri Levy, denuntator
al ,internationalel integriste"

| Puritatéa primejdioasa? a lui Bernard-Henri Levy este, pentru un estic, o
t posibila carte provocatoare ori, cel putin incitantd. Provocatoare ta nivelul
I pretinselor postulate pe care le ,,exhiba" transant, cu un patos malrauxian
(vetust? retoric doar?); incitanta la nivelul constiintei europene, aurorale,
confuze, a infrantului homo aesteticus, ca sa-l parafrazam, in extenso, pe
¢ Zinoviev. O carte de care, opinam, trebuie sa se tind seama, fie si numai ca
document de constiinta europeana indelung antrenatd, saturata de exercitiul

democratiei occidentale.

Pentru criticafranceza, patosul acestei constiinte cadefrecvent in derizorat:

,,Bernard-Henri Levy este, cu precadere, Tintin, campionul etern al oprimatilot;
care cutreiera lumea pentru a o elibera de rau". Efectul emfazei lui Bernard-
Henri Levy - ,,mesianic", adica ,,a venit vremea, urgenta e aici - mereu aici".
Un mesianism imperativ, parand a o amuza copios pe recenzenta de la
,.Magazine litteraire”, un amuzament ,,ocult”, en tonte connaissance a
autorului si operei sale. ,,Titlul cartii desemneaza destul de clar dusmanul
vremurilor noi: internationala integrista, cea care alunga impurul in numele
puritatii, din Rwanda in Bosnia, din Rusia In Algeria, lista nu este exclusiva.
Nu-iprea complicat sa adaugi aici comunismul, dar, deja, puritatea se coloreaza

—

in ideal si e tocmai idealul a carui puritate face ravagii. Nu-i extravagant sa
adaugi aici populismul sj nationalismul. Dar dupa? Cum se poate lupta? Ce e

¢ defacut?~* (Catherine Clement, ,,Magazine litteraire", decembrie 1994).

Intre o gandire ,,aproape budista", ,,emfaza mitica" si ton acuzator-profetic,
de un umanitarism cam livresc, Puritatea primejdioasa a lui Bernard-Henri
fevy oscileaza ntre adevaruri grave, inexactitati ,,solemne”™ si elanuri
contestatare. Si, ca orice carte a lui Bernard-Henri Levy, exista.

* La Purete dangereuse, Ed. Grasset, 1994

Aceste ,cuvinte ale tribului" cdrora, ca orice
supus izbavitor, si conform formulei consacrate
el trebuia sa le dea un sens ,,mai pur”, nu mai
apartineau unui trib nou, nelinistit, strain - ci,
pentru Tntia oard, erau cele ale propriului nostru
trib. Si poate aici stdtea, de altminteri,
originalitatea aventurii: de parcd, pentru aceasta
ultima piruetd, Istoria se straduise s& dea insusi
cuvantului revolutie sensul ei cel vechi: cel
astronomic, care semnifica fintoarcerea in
punctul de plecare.

Dar, chiar si cu aceastd rezerva, era exact
aceeasi schema marxistd. Era aceeasi odisee a
unui Supus pe care Tnsusi supliciul sau Tl
Thzestreazd cu ceTe mai fastuoase puteri. Si o
Tntreagd parte a intelighentiei trdia, repet, cu
aceastd dubla certitudine. Pe de o parte, coruptia
ei; aproape lipsa ei de demnitate; aceasta
impuritate fundamentala pe care ea o atribuia -
era climatul epocii: a fost deja uitat! - lumii
»modernitatii". Si apoi, aceasta imagine a unei
alte Europe care era aidoma unui sanctuar ori

presiuni nici hartuiald, a decis in cateva zile,
uneori 0 noapte, sa renunte.

Acestea sunt revolutii enigmatice. Toate
revolutiile sunt astfel, fara indoiald. Toate au
partea lor, ireductibila, de opacitate si de secret,
Insd, Tn acestea, Tn aceste prabusiri bruste si
aparent fara cauza, exista o parte suplimentara
de umbrd care nu scapa observatiei actorilor -
mai bine zis spectatorilor. (...)

Sunt revolutii triste, melancolice, care, odata
trecute primele ore de bucurie si fervoare, recad

n torpoare. De ce oare te poti bucura atunci cand

n-ai luptat? Cum s& sarbatoresti, stiind ca
evenimentul s-a petrecut, ca sa spun asa, in
absenta ta? Frustrare. Dezamdgire. Dezamdgirea
urmareste de obicei revolutiile. De asta data le

Tnsoteste. E scris Tn program. Sunt primele

revolutii ale Istoriei cu deceptia Tncorporata.

(..)

Prezentare si traducere de
Smaranda Cosmin



europa, aici

Salman Rushdie

PATRII

IMAGINARE

e peretele camerei in care lucrez e

agatata o fotografie veche. Dateaza din

1946 si Infatiseazd casa Tn care, in

vremea in care a fost facuta fotografia,

nu ma nascusem inca. Casa e putin
stranie — 0 constructie cu doua etaje, cu
frontoane, un acoperis de tigla si turnuri rotunde
n doua unghiuri opuse, avand fiecare un
acoperis tuguiat acoperit tot cu tigla. ,, Trecutul e
0 pasare ciudatd”, se spune in cea dintéi
propozitie a romanului lui L.P. Hartley,
Mesagerul, ,,aici lucrurile se petrec altfel”. Tnsa
fotografia ma Tndeamna la rasturnarea acestei
idei; Tmi aminteste ca prezentul meu este o tard
ciudata iar ca trecutul este la mine, chiar daca e
vorba despre un ,la mine" pierdut, intr-un oras
pierdut, in ceata timpului pierdut.

Acum cativa ani m-am fintors la Bombay,
orasul meu pierdut, dupa o absenta cat jumatatea
vietii mele. La putind vreme de la sosire, am
deschis spontan cartea de telefon si am cdutat
numele tatdlui meu. Si, intr-un chip absolut
uimitor, numele figura; numele, vechea noastra
adresd, acelasi numar de telefon, ca si cum n-am
fi plecat niciodatd Tn tara de Menumit de
cealalta parte a frontierei. A fost o descoperire
stranie. De parca mi se afirma sau eram informat
ca viata-mi de dinainte nu era construita decat
din iluzii si ca aceasta continuitate era singura
realitate. Apoi am mers sa vizitez casa din
fotografie si am ramas dinaintea ei fara a
Tndrdzni, nici a dori sa ma fac cunoscut de noii
proprietari. (Nu voiam sa vad cum au deteriorat
interiorul). Eram coplesit. Fotografia era fireste
alb-negru, iar memoria mea, hranindu-se cu
imagini asemanatoare, a prins a nu-mi mai
vedea copilaria decat in acelasi mod, adica
monocromatic. Culorile istoriei mele-cursesera
prin ochii spiritului meu; acum, ceilalti doi ochi
ai mei .erau agresati de culori, de sclipirea
tiglelor rosii, frunzelb verzi ale cactusilor
varstati cu galben, ‘ lumina arborilor exotici.
Fara-ndoiald, nu-i prea romantic sa spun ca in
acel moment s-a nascut Copiii de ia miaza-
noapte; ca am intele'S'tn ce grad voiam s&-mi
restaurez trecutul, nu in griurile spaldcite ale.
fotografiilor din albumul de familie, ci integral,
in Cinemascop si Tehnicolor.

Bombay este un oras contruit de straini pe un
pamant cucerit; eu, pe care atat de lunga-mi
absenta ma poate califica drept strdin, am avut
convingerea ca aveam eu Tnsumi de cucerit un
oras si o istorie.

E posibiL ca scriitori aflati Tn situatia mea,
exilati, emigrati sau expatriati, sa fie obsedati de
un sentiment al pierderii, de nevoia de a recuceri
un trecut, de-a se Tntoarce la el, chiar infruntand
riscul de-a fi prefacuti Tn statui de sare. Tnsa,
daca ne-intoarcem, trebuie sa mai stim - ceea ce
naste incertitudini adanci - ca indepartarea
noastra fizicd de India tnseamnd, aproape
inevitabil, ca nu vom fi in stare sd recucerim cu

* Pakistan (n. ed fr.)

nimic mai mult decat o versiune printre sute de
milioane de versiuni posibile. M-am straduit s-o
imaginez pe céat posibil de autentica, Tnsa
adevarul imaginatiei este deopotriva onorabil si
suspect si stiam ca India mea nu fusese poate
decét aceea cdreia as fi vrut din toatd inima (...)
sa-i apartin.

lata de ce mi-am facut naratorul, pe Saleem,
sa fie Tndoielnic Tn povestire; erorile sale sunt
erorile unei memorii sovdielnice, alcdtuita din
bizareriile caracterului si circumstante, iar
viziunea lui este fragmentard. Poate cd, atunci
cand scriitorul indian care scrie Tn afara Indiei
‘Tncearca sa descrie lumea aceasta, e obligat s-0
regaseasca n cioburile unei oglinzi din care
anumite crampeie au fost iremediabil pierdute.

Se poate sustine c& trecutul este o patrie din
care am emigrat cu totii, ca pierderea lui face
parte din umanitatea noastra comuna. Aceasta
mi se pare normal; Tnsd ma gandesc ca scriitorul

«Pentru Dumnezeu,
deschideti mai mult universul!"

Patrii tfmaginare este titlul eseului cu care debuteaza volumul omonim al
lui Salman Rushdie, o culegere de texte reunind un deceniu de publicistica
culturala axata pe temele fierbinti ale subconstientului indian si deopotriva pe
nume, evenimente si motive de reflexie de anvergura mondiala. Eseurile
incluse sub acest titlu, evazionist-transparent, potfi asimilate notelor de
calatorie ale unui ganditor globe-trotter, mostenitor a doua culturi, martor
acut si imperativ al timpului sau, consumat, intr-un chip fecund, de locul si
rolul scriitorului in societate. In ultima sectiune tematica a cartii, Rushdie
detaliaza criza declansata de romanul sau, Versetele satanice, exprimandu-si
speranta ca ,,incetul cu Tncetul ratiunea ia locul maniei din centrul dezbaterii,
ca Tncet-incet Tntelegerea va stinge poate incendiile urii™.

Patriile imaginare ale indianului Salman Rushdie sunt insa, in primul rand,
o pledoarie pentru bogatia si diversitatea celuilalt, pentru alteritate. Ego sum
alter, je est un autre. lar celalalt poate insemna, se stie, infernul. Insa afi in
lume Tnseamna - obligatoriu - asumarea diversitatii ei, iar ceea ce noi suntem
sau devenim e o suita de proiectii celeste si infernale ale acestei diversitati. A
fraterniza cu primele, a polemiza sau a lupta cu cele din urma suntforme ale
participarii inteligentei la opera de ,,deschidere" suplimentara a universului.

Referindu-se la eseul Patrii imaginare, din care am reprodusfragmente
semnificative, autorul face urmatoarea precizare:

,,Eseul care a dat titlul acestei culegeri afost contributia mea la un seminar
despre literatura indiana de limba engleza, tinut la Londra in timpul zilelor
Indiei, Tn 1982. Pe atunci, Indira Gandhi Tsi reluase postul de prim-ministru. In
Pakistan, regimul generalului Zia 7si consolida puterea dupa executarea lui
Zulfikar Aii Bhutto. Marea Britanie cunostea primele zbateri ale revolutiei

thatcheriene si, in S.U.A., Ronald Reagan era un partizan impenitent al

razboiului rece. Structurile lumii isi pastrauforma obisnuita si mediocra."

O lume pe care unul dintre cei mai periclitati scriitori ai lumii o surprinde
cu luciditate participativa de rara intensitate. ,,Acum, cand contemplam o
scena internationala total transformata, cu posibilitati, incertitudini,
intransigente si pericole noi, (...) in care, cum arfi spus Gramsci, vechiul

moare dar noul nu se naste inca. “

* Patries imaginaires, editia franceza 1995, ed. 10/18. col. ,,Domaine etranger"

precizie ceea ce.a fost pierdut; cd, pe scurt, vom
crea fictiuni, nicidecum orase ori sate reale, ci
patrii imaginare, invizibile. Indii ale spiritului.
Scriindu-mi cartea la North London, privind
pe fereastra mea un oras total diferit de cele pe
care le imaginam pe hartie, eram hartuit
permanent de gandul acesta pana la a ma simti
obligat sa-I infrunt In text: sa dau bine de nteles
(in ciuda ambitiei initiale si; presupun, oarecum
proustiand, de a deschide portile timpului
pierdut pentru a readuce trecutul in starea-i orig-
inala, nemodificat de distorsiunile memoriei) ca
ceea ce scriu era Tn realitate un roman al
memoriei despre memorie, si cd India mea nu
era decét aceasta; India ,mea”, o versiune si

care trdieste Tn afara tarii si chiar in afara limbii
sale poate trdi aceasta pierdere Tntr-o forma inca
si mai puternica. Discontinuitatea fizica, faptul
ca prezentul sau se situeaza intr-un loc diferit de
trecutul sdu, de fiinta ,,aiurea”, face sa i se para
si mai acutd, aceastd pierdere. Aceasta Ti
ingaduie poate sa vorbeasca intr-un mod mai
just si mai concret de un subiect care poseda o
semnificatie si o atractie universale. -

Am participat o data la o conferinta despre
literatura moderna, desfasuratda la New College

Continuare in pagina 10
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din Oxford. Diversi scriitori, printre care si eu,
discutam cu seriozitate despre subiecte precum
necesitatea de a gasi noi formule de a descrie
lumea. Apoi, autorul dramatic Howard Brenton
a avansat ideea ca poate este un obiectiv limitat:
literatura nu cauta ea decét sa descrie?

o0

Ingaduiti-mi sa aplic intrebarea lui Brenton
cazului special al scriitorilor indieni care, in
Anglia, scriu despre India. Pot face mai mult
decat a descrie, de departe, lumea pe care au
parasit-0? Sau indepartarea deschide oare alte
porti?

E vorba desigur de probleme politice la care
trebuie gasit raspuns, macar n parte, in
termeni politici. Mai ntéi, trebuie sa
spun ca descrierea este, prin ea insasi, un
act politic. Scriitorut american de
culoare, Richard Wright, a scris ca
scriitorii americani albi si negri sunt
angajati Tntr-un razboi asupra naturii
realitatii. Descrierile lor erau
incompatibile. De aceea, este evident ca
redescrierea lumii reprezintd etapa
necesara care duce la prefacerea ei. Cu
deosebire Tn epocile Tn care statul ia
realitatea in mana si incepe deformarea,
modificarea trecutului ca si-1 acordeze
nevoilor sale prezente, iar atunci
productia realitatilor alternative ale artei,
inclusiv. romanul memoriei, devin
politice. Milan Kundera a scris ca ,,lupta
omului Tmpotriva puterii Tnseamna lupta
memoriei Tmpotriva uitdrii." Scriitorii si
oamenii politici sunt rivali naturali. Cele
doua grupuri Tncearca sa transforme
lumea dupa chipul lor; luptd pentru
acelasi teritoriu. lar romanul este un mod
de a nega versiunea oficiala a adevarului
care este cea a oamenilor politici.

»Adevarul oficial" referitor, de pilda,

la razboiul din Pakistan, este ca armata
pakistaneza nu a comis nici o atrocitate
n ceea ce era la vremea respectiva
Pakistanul oriental Si astazi
Bangladeshul. Aceasta versiune este
sanctificatda de o multime de persoane
care s-ar fi descris ele Tnsele drept
intelectuale. lar versiunea oficiald a starii
de urgenta a fost foarte bine expusa de
doamna Gandhi intr-un interviu la BBC.
Ea a afirmat ca ici-colo cateva persoane
pretind ca s-au petrecut lucruri
cumplite Tn timpul starii de urgentd,
sterilizari fortate si lucruri de genul
acesta; Tnsd, a precizat ea, toate acestea
sunt false. Nu s-a petrecut nimic de genul
acesta. Cel care a intervievat-o, Mr.
Robert Keek nu a pus la Tndoiald aceasta
declaratie. In schimb, a spus doamnei
Gandhi  si publicului  emisiunii
Panorama cé ea a dovedit in mai multe
randuri cd are dreptul a fi considerata ca
0 democrata.

De aceea literatura poate, si trebuie
poate, sa aduca dezmintiri versiunilor
oficiale ale faptelor. Dar convine aceasta
functie acelora dintre noi care scriu
dincolo de hotarele Indiei? Sau nu
suntem decéat niste diletanti Tn acest gen
de lucruri, intrucat nu ne este amenintata
securitatea personala? Ce drept avem noi sa
vorbim?

Raspunsul meu este foarte simplu. Literatura
Tsi afla valoarea in ea nsasi. Adica ceea ce
justifica o carte nu este capacitatea autorului de
a o scrie, ci calitatea a ceea ce a fost scris. Sunt
carti cumplite care tasnesc direct din experienta
si din extraordinarele ispravi ale imaginatiei care
trateaza teme pe care autorul ar trebui sa le
abordeze din exterior.

Literatura nu constda in depozitarea unor
teme Tn scopul de a fi rezervate unor grupuri. Cat
priveste riscurile: singurele reale si le asuma

artistul Tn operd, atunci cand o impinge la
limitele posibilului, in scopul de a spori
cantitatea a ceea ce std Tn putinta gandirii.
Cartile devin bune atunci cand ajung pana la
limita extrema si risca sa basculeze dincolo de
ea atunci cand pun artistul in primejdie din
pricina a ceea ce a indraznit sau n-a Tndraznit in
plan artistic.

Dacé vorbesc in numele scriitorilor indieni
n Anglia, voi spune, parafrazandu-1 pe G.V.
Desani: migratiile anilor cincizeci-saizeci s-au
petrecut. ,,Existam. Existam aici." Si nu vrem sa
fim exclusi din nici un sector al mostenirii
noastre; mostenire care include deopotriva
dreptul unui copil indian nascut la Bradford
de-a fi tratat ca un membru cu drepturi depline al
societatii britanice, si dreptul oricarui membru al

acestei comunitati post-diaspora de a-si hrani
arta din radacinile ei, cum a facut-o totdeauna
comunitatea internationala a scriitorilor
dislocati. (Ma gandesc de pilda la Dantzig
devenit Gdansk al lui Grass, la Dublin-ul pierdut
al lui Joyce, la Isaac Bashevis Singer, la Maxime
Hong Kingston, la Milan Kundera si la atétia
altii. Lista este lunga.)

As mai avea de explorat o ultima idee care,
la prima vedere, poate sa para in contradictie cu
ceea ce-am spus pana aici. Si anume: din toate
multele capcane de elefanti care ne asteaptd,

fosa cea mai mare si mai periculoasa ar fi
adoptarea unei mentalitdti de ghettou. A uita ca
existd o lume dincolo de comunitatea careia Ti
apartinem, a ne Tnchide n interiorul frontierelor
culturale Tngust definite ar insemna, dupa opinia
mea, sa intrdm de buna voie Tn aceastd forma de
exil interior, numitda Tn Africa de Sud
shomeland". Trebuie sa ne ferim a crea, din
motivele cele mai virtuoase, echivalente literare
indobritanice ale (tinuturilor) Bophuthatswana
ori Transkei.

Aceasta ridica imediat o Tntrebare, aceea de a
sti pentru cine scrii. Ca sa raspund repede, voi
spune ca nu m-am gandit niciodata la un cititor
anume. Port Tn suflet idei, oameni, evenimente,
forme; pentru aceste lucruri scriu si sper ca
opera terminatd 1i va interesa pe ceilalti. (...)

' Arta este 0 pasiune a spiritului. Cu
cat e mai liberd, cu atat imaginatia
functioneaza mai bine. Scriitorii
occidentali au avut totdeauna libertatea
de a fi eclectici n alegerea unei teme, a
unui cadru si a unei forme; in cursul
acestui veac, plasticienii occidentali au
devalizat fericiti magazinele Africii,
Asiei, Filipinelor. Sunt sigur ca (si) noi
ne putem ingadui aceeasi libertate.

Ingaduiti-mi sa sugerez ca scriitorii
indieni din Anglia au acces la o a doua
traditie, cu totul diferitd de propria lor
istorie rasiala. E vorba de cultura si
istoria politica a fenomenului migratiei,
al deplasarii, al vietii intr-un grup
minoritar. Ne putem revendica Tn mod
legitim drept strdmosi hughenotii,
irlandezii, evreii; trecutul caruia Ti
apartinem este un trecut englez, istoria
imigratiei Tn Marea Britanie. Swift,
Conrad, Marx sunt tot atatia strdmosi
literari ca Tagore sau Ram Mohan Roy.
America, natiune de imigranti, a creat o
mare literatura pornind de la fenomenul
de transplant cultural, studiind modul Tn
care oamenii fac fatd unei lumi noi;
poate ca, descoperind ceea ce avem in
comun cu cei care ne-au precedat n
aceasta tard, vom putea incepe sa facem
caei.

Subliniez ca aceasta nu-i decét una
dintre numeroasele strategii posibile,
Tnsd noi suntem Tn mod ineluctabil
scriitori internationali, intr-o epoca in
care romanul este mai mult ca oricand o
forma internationald (un scriitor ca
Borges vorbeste despre influenta lui
Robert Louis Stevenson asupra operei
sale; Heinrich Boli recunoaste influenta
literaturii irlandeze; polenizarea
Tncrucisata e peste tot); iar una dintre
libertatile cele mai agreabile ale
imigrantului literar este poate aceea de a
fi In stare sa-si aleaga parintii. Ai mei -
alesi Tn parte constient, cat si inconstient
- 1i includ pe Gogol, Cervantes, Kafka,
Melville, Machado, de Assis; un arbore
genealogic poliglot, cu care ma masor si
caruia as vrea s& am cinstea de a-i
apartine.

E o imagine foarte frumoasa in
ultimul roman al lui Saul Bellow, larna
Decanului.  Personajul  principal,
decanul Corde, aude un caine latrand
salbatic undeva. Tsi imagineaza c&

latratul este revolta céinelui Tmpotriva limitei
experientei sale de caine.

»Pentru  Dumnezeu, spune cainele,
deschideti putin mai mult universul!” Si pentru
ca Bellow nu vorbeste cu-adevarat de céini, ori
nu doar de céini, am sentimentul ca furia si
dorinta céinelui sunt aidoma cu ale mele, ale
noastre, cei de pretutindeni. ,,Pentru Dumnezeu,
deschideti putin mai mult universul!" (1982)

Prezentare si traducere de
Smaranda Cosmin



Lire: Cum ati trait primele sdptadmani ce
au urmat esecului dumneavoastra la alegerile
prezidentiale din 13 iunie 19907

Mario Vargas Llosa: A trebuit mai ntai sa
fac fata unei oboseli cumplite, legatd de
lungimea campaniei, de presiunea ei, de violenta
ei Tn timpul celui de-al doilea tur de scrutin. Am
Tnceput asadar prin a ma reconstrui din punct de
vedere fizic. Tn acelasi timp, pe langa eliberarea
nervoasa, am cunoscut euforia celui care-si
recapata libertatea. Este o perioada formidabila,
puteam sa plec si s& ma intorc fara garda de corp,
sa aleg ce vreau si sa nu fac nimic. Apoi mi-am
recdpatat vocatia de scriitor, am reinceput sa
citesc si sa scriu si-am fost cel mai fericit om
pand la 6 aprilie 1992. Tn ziua aceea, presedintele
Peruvian M. Fujimori anunta suprimarea tuturor
libertatilor. A fost o tragedie pentru Peru si
pentru mine, caci nu vroiam sa ma azvarl iarasi
n mlastina politica, s& ma angajez iar in
polemica. Ma saturasem pana peste cap Si,
totusi, trebuia sa spun cate ceva.

L.: S&-nsemne aceasta ca regretati cei trei
ani de lupta?

M.V.L.: Nu. Chiar daca n-a fost prea
placutd, experienta aceasta m-a Tnvatat multe
despre politica, despre tara mea, pe care credeam
ca 0 cunosc, si despre mine Tnsumi. Astazi pot sa
abordez problemele politice, sa scriu si sa
reflectez cu o cunoastere, un a-propos pe care nu
le-am avut pana atunci. Politica privita din
perspectiva unui intelectual difera mult de
practicd. intr-un caz este un exercitiu al gandirii
critice, in celalalt, o lupta pentru putere. Trebuie
stiut asta...

L.. lar despre dumneavoastra ce v-a
Tnvatat experienta aceasta?

M.V.L.: Limitele mele. Eram convins ca
ideile joaca un rol de prim-plan ntr-o campanie
electorala. Or, am descoperit cd, in aceste
circumstante, ceea ce are importanta sunt
manevrele, intrigile, latura pur pragmaticad. Am
Tncercat un refuz instinctiv pentru duplicitate,
teatralitate, reprezentatia permanentd care
constituie viata unui politician. Eu nu stiu sa
disimulez. Machiavelli a spus-o, politica este o
tehnica. Am descoperit rapid ca nu o stapaneam.
Nu am devenit nihilist numai din pricina asta.
Raman cu convingerea ca politica este trecerea
obligatorie pentru schimbarea unei societati.

L.: Tn final, Ti dati dreptate lui Octavio Paz
care v-a pus In garda Tmpotriva pierderii
independentei, manipularilor politice si sen-
timentului de frustrare pe care l-ar genera
candidatura dumneavoastra la alegerile pre-
zidentiale...

M.V.L.: Da, dar nu se poate generaliza. Unii,
care si-au abandonat viata de scriitori pentru a
trece  Rubiconul acesta, au cunoscut succesul.

europa, aici

Europeanul Llosa

Format la scoala europeana, la Paris, Madrid si Londra, nu s-ar putea afirma ca
Vargas Llosa cultiva exotismul suprarealist si tiers-mondismul latino-american ce
satureaza literatura marelui sau rival, Marquez. Dimpotrivda, romanele sale
(considerate a fi scrise In traditia flaubertiand) reprezinta, credem, viziunea unui
homo europaeus asupra lumii andine pe care a comentat-o, osciland intre umorul
latin si implicarea unei constiinte in care potfi reperati deopotriva Unamuno, Y
Gasset, Malraux, dar si contemporanul sau, Kundera.

Implicarea sa, Intre 1987-1990, in viata politica peruviana echivaleaza cu esecul
la alegerile prezidentiale din 1990. Este Tnsa un esec fecund pentru experienta
autorului care, mai ales in Conversatie La Catedrala, a construit capodopera unui
Peru contemporan fin care binecunoscuta ,,democratie” de tip andin este
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,.potentata

de mentalitateafeudala a puterii.

Premiul Cervantes, cea mai importanta distinctie de literatura in limba spaniola,
conferit lui Llosa Tn noiembrie trecut, consacra europenismul acestui latino-
american intors pe continentul adoptiv. Fragmentele de mai jos sunt extrase din
interviul acordat revistei ,,Lire" pe lunafebruarie 1995.

Luati-1 pe Vaclav Havel, presedintele ceh, el a
contribuit la evolutia democratiei patriei sale.
Experienta, sacrificiul meu - am investit in asta
trei ani de viatd, totusi - au fost foarte
instructive, dar si destul de inutile. Inutile nu sub
raportul rezultatelor alegerilor, ci al ideilor pe
care vroiam sa le lansez. Predicam democratia si
liberalismul economic. Or, s-a petrecut exact
contrariul. Avem acum Tn Peru un guvern
autoritar, popular pe deasupra. Tn plus, toate
propunerile economice pe care le-am facut ca sa
promovez democratia au fost aplicate
sacrificAnd democratia. E destul de cumplit...
( )L.: Tn numele cdrei responsabilitati ori Tn
virtutea carui drept se poate substitui
scriitorul politicii?

M.V.L.: Nu-i vorba de o substituire, eu sunt
un scriitor care, Intr-un mod tranzitoriu, a facut
politicd. (...) Tnteleg ca 1in societdtile

participare la viata publicd, un scriitor se
limiteaza la creatia personalg, Tnsa, Intr-o tara ca
a mea, Tn care intelectualii au un statut
privilegiat, cunosc pretul libertatii - conditie
esentiald pentru creatie - si dispun de o larga
audientd, cred ca trebuie sa-si foloseasca puterea
intr-o maniera civica, adica sa-si puna
imaginatia si spiritul critic in serviciul societatii.
Majoritatea scriitorilor din generatia mea au
acceptat aceasta responsabilitate. Chit ca pot fi
aparate cele mai rele optiuni, Tntrucat nu este
adevarat ca faptul de a fi scriitor iti confera si
luciditate politica.

L.: La cine faceti aluzie?

M.V.L.: La toti acei scriitori care au aparat
regimuri autoritare sau totalitare de dreapta si
mai ales de stanga. Regimuri ,,mitologizate"
carora le-au oferit de bunavoie argumente,
justificand violenta, brutalitatea si confiscarea
culturii democratice. Nu trebuie sa se uite ca
Sartre, oricat de inteligent era, a murit aparand
revolutia culturald in China, pe cand patruzeci de
milioane de chinezi au fost sacrificati ca vitele n
aceasta dementd. Or, eu am crescut ascultand
oameni ca Sartre, oameni care erau considerati
drept figurile cele mai lucide ale epocii si care au
influentat considerabil faptele si gesturile unei
Tntregi generatii credule. Nimeni n-a contribuit
cat scriitorii, ale caror nume figureaza pe buna
dreptate printre cei mai buni ai secolului, la

idolatrizarea unor criminali precum Mao, Stalin,
Hitler, Franco. Chiar si acum, Fidel Castro are
adoratori. Pentru asta consider ca responsabi-
litatea scriitorului nu-i garanteaza si luciditatea.

( )L.: Asta Tnseamna ca nu-| aveti la suflet pe
Gabriel Garcia Marquez, prietenul lui Fidel
Castro?

M.V.L.: Garcia Ma'rquez este un prieten al
revolutiei cubaneze, uimitor de discret Tn scris
asupra acestui subiect. N-a publicat nici macar o
carte Tn favoarea castrismului. El nu-i decét un
instrument, un curtezan si asta-i lamentabil.
Cum vreti sa-I respect? (...)

L.: Nu-i periculos sa te razboiesti pentru
moralizarea vietii intelectuale?

M.V.L.: Nu ma situez din punct de vedere al
puritatii intelectuale. Ceea ce denunt este co-
ruptia vietii culturale. Aceastd permanenta dupli-
citate pune in joc respectabilitatea scriitorului.
Cum s crezi Tn ceea ce nu-i decét o Tnscenare?

L.: S& insemne oare ca prestigiul scriito-
rului este in cadere libera?

M.V.L.: Cred. Si asta nu are nimic de-a face
cu televiziunea, prea des considerata drept
inamicul numarul unu. Scriitorii Tnsisi sunt cei
care contribuie la discreditarea imaginii, a
cuvantului lor.

(..) L. . . .

L.: Ce misiune ramane, asadar, litera-
turii?

M.V.L.: S& conteste realitatea, imaginand
alte realitdti, sa o stapaneasca pe masura ce 0
reconstruieste, sa ofere omului putinta de-a se
cunoaste printr-o autoritate totald asupra tuturor
conditiilor care-1 inconjoara. Si astazi inca, chiar
daca sunt foarte critic in privinta lui Sartre, eu
cred ca vorbele pot - prin medierea constiintei
individuale pe care literatura o ajuta sa se
formeze - s& devind acte.

L.: Ce cuvant detestati?

M.V.L.: ,,Corect". Ideea de-a fi in viziunea
corecta a lucrurilor ma terorizeaza. Detest acest
cuvant care trimite la dogma si la perceptia
unilaterald si intolerabila a adevarului.

L.: Si pe care-1 agreati?

M.V.L.: ,,Alegere”, un cuvant care da multe
responsabilitati.

Prezentare si traducere de
Smaranda Cosmin



europa, aici

Stelio Farandjis:

Smaranda Cosmin: Domnule
Farandjis, Tntrucat v-am parcurs scrierile
cu o rara delectare - va cunosc temele
favorite Tn care se dezvaluie, fastuos, un
discipol al lui Condorcet - incep prin a va
adresa Tntrebarea pe care, sunt sigura, o
agreati cel mult: cum definiti dimensiunea
culturald a Francofoniei?

Stelic Farandjis: Pentru mine, dimensiunea
culturala a Francofoniei e limpede. Francofonia
are un dublu mesaj: in primul rand, Tn universul
nostru exista tendinta de a uita ca nu putem
gandi bine, cu bogatie de sensuri, daca nu sta-
panim cu adevarat o limba. Nu este de conceput
autoritatea gandirii fara aceasta, stapanire a
limbii, dupd cum spunea Paul Valery. Or, noi
traim astazi o epoca care,, vrem, nu vrem - nu
emit judecati de valoare - se bazeaza pe
lapidaritatea mesajelor, pe publicitate, pe ,,flash™
si ,,spot”. In aceasta lume trebuie sa te misti
repede si cred cd, cu cat Tnaintam, cu atat suntem
mai confruntati cu acest pericol, cu aceasta
amenintare reala care planeaza asupra omenirii,
Tntregi, nu doar asupra Frantei, Romaniei sau
Francofoniei, ci este un pericol pentru
inteligenta umana. Nu exista inteligenta fara
stapanirea limbii, care e necesara daca vrem o
umanitate apta de gandire.> Acesta e primul
mesaj al Francofoniei: interesul pentru o limba
comund multora, pentru bogdtia, finetea ei. in
Statele Unite s-a redactat un raport Ila
Universitatea din Philadelphia, inca din 1983 si
altul recent, abia aparut, pe teme de educatie,
care trage semnalul de alarma asupra nivelului
lingvistic actual. Tn masura Tn care nu existd
destul interes pentru limba, cuvintele circuld
precum banii, iar de vreme ce nu mai exista un
etalon-aur, nu se mai stie care este sensul exact
al cuvantului folosit de interlocutorul tdu. Cum
sa mai fie, Tn asemenea conditii, posibile
gandirea, un dialog limpede, bogat, precis, daca
nu se acordad importanta cuvintelor? Deci, acesta
e primul mesaj al Francofoniei, dupa care nu
este de conceput suprematia, supravietuirea
gandirii fara exigenta lingvistica.

Al doilea mesaj: in timp ce eu construiesc, zi
de zi, civilizatia universalului, asa cum o gandea
un mare poet francofon, senegalezul Leopold
Sedar Senghor, se ridicd o mare problema, o
mare Tntrebare, poate cea mai grava din toate:
cum sa conciliezi unitatea planetara si
diversitatea in care rezidd misterul omenescului?
Cum sa le aduni Tmpreund, cum sa le combini
una cu cealalta?

Exista astazi doud tendinte extreme: una
privilegiaza unitatea Tn defavoarea diversitatii,
iar in virtutea acestei tendinte nu mai existd
notiunea de roméan, de francez, de francofon, ci
0 lume unitd prin restrangerea si saracia ei de
sensuri. Unitd printr-un soi de culturd cu pret
redus, redusd ea insasi la minimum, ceea ce eu
am numit civilizatia ,,Coca-Cola“. lar cealaltd
extrema, pericolul advers, consta in a privilegia
fiecare identitate Tn defavoarea unitatii,
universalitdtii. ™Tn acest caz, se ,glorifica"
fiecare particularitate exclusivd a unuia sau
altuia. lar aceasta este civilizatia ghettourilor, a

* Stelio Farandjis este Secretar general al
Tnaltului Consiliu al Francofoniei

fortaretelor. Se construieste un trecut mitic care
1l ignora pe celalalt, ignora viitorul, deci evolutia
istorica. Deci, iatda douda amenintari care sunt
perfect omotetice: fie unitatea, dar cu pretul unei
uniformitati restrictive, fie cultura diversitatii in
detrimentul unitatii, al umanismului universal.
lar mesajul Francofoniei consta in alianta celor
doua tendinte: poti fi roman si francofon; roman,
francofon si european, roman, francofon,
european si membru activ al civilizatiei
universale. lar aceasta presupune ca fiecare
creator roman, bulgar, african, canadian sa fie
cunoscut. Aceasta presupune ca toate mijloacele
mediatice sa fie si mai deschise pentru sfera
creatiei, pentru Tntreaga polifonie a lumii. Stiti
cad aici, la Paris, eu nu am auzit niciodatd, la
radio sau la televizor, un cantec romanesc? Aici
e marea problema. Ar fi necesara o deontologie
mediatica la scara planetei; asa cum ne adunam
ca sa verificdm concentratia ozonului, puritatea
apei etc., trebuie sa elaboram si niste reguli ale
jocului la scara internationalda. Eu am nevoie sa
aud muzicd romaneasca, greceasca, italiana,
germana, si asa mai departe. La ce servesc, in
acest caz, UNESCO, ONU, la ce bun aceste
schimburi internationale Tntre radiouri si
televiziuni, daca nu reusesc sa creeze in jungla si
desertul care ne ameninta deopotriva, o
gradina?...

S.C.: Stiind cd Romania a fost
»sedusa”™ de modelul cultural francez,
operand o optiune de intimitate spirituala
in spatiul, atat de privilegiat cultural al
neolatinitatii, cum i Tntelegeti si prevedeti
rolul in cadrul Francofoniei, a carei
membra a devenit de putinad vreme?

S.F.: Romania face parte din primul cerc al
Francofoniei, iar pentru noi, francezii,
bulversantele evenimente politice din iama lui
’89, au constituit un adevarat soc generat de
faptul ca limba franceza este manuita cu atata
firesc de roméni. Un soc, desigur, pentru
francezul de rand, nu pentru intelectualii de elitd
care cunosteau starea de lucruri din Romania.
Un soc, o descoperire care a uluit, a emotionat.

Asa se explica si faptul cad existda o asemenea
infratire, cooperare ntre scoli, orase, sate etc.
Francezii si-au dat seama ca au acolo frati,
prieteni, ca pot construi Tn proximitate. Céci in
istorie lucrurile profunde nu pot fi intemeiate
decat pe suflet. Asta nu Tnseamna ca trebuie sa
excludem ratiunea, dar baza este sufletul. lar
dacd nu exista apropiere afectiva, nu se poate
construi nimic. Deci, este o baza afectiva, o
proximitate, o sensibilitate, o familiaritate
francofona intre Franta si celelalte tari ale
Francofoniei, speciala tn cadrul relatiilor franco-
romane traditionale. Acesta ar fi primul cerc.

Sa vedem al doilea cerc. Cercul european.
lar Europa Tnseamna acum mai multe lucruri:
Europa celor 12, care de la | ianuarie va deveni
a celor 15 (de la ora interviului, cifrele au
evoluat, s.n.), Europa mai Tnseamna Consiliul
Europei, al celor 33; si apoi, mai sunt si alte
organisme europene. Europa este pe cale de a
se regasi. De a se regasi sub raport cultural,
de-a se reconstrui pe plan cultural. Céci ceea ce
face unitatea, bogatia europeana este creatia
artisticd. Un minister al culturii, ca in Franta, ca
Tn Romania si asa mai departe, nu exista in
Statele Unite. Ceea ce face specificul Europei
este, 0 repet, cultura. lar cultura ce inseamna?
fnseamna a invata sa traiesti diferenta,
creatia originald a fiecarui popor. Care este
punctul comun intre aceste doua cercuri, Europa
si Francofonia? I-am comunicat-o recent,'
domnului lon lliescu, pentru care am multa
stima si respect, o vie admiratie, ,si a fost de
acord cu mine. Apoi, in luna octombrie 1993
s-au petrecut doua evenimente care au avut
aceeasi finalitate: Tntalnirea ministrilor europeni
ai comunicatiilor la Mons, in Belgia, unde au
semnat o declaratie comuna 1in cadrul
negocierilor GATT-ului, iar presedintii si sefii
de guvern ai tarilor francofone (45 la numar) s-
au Tntalnit, cateva zile mai tarziu, In Insulele
Mauritiu, Tn Oceanul Indian, unde s-a mai dat o
declaratie Tn care se stipula ca - atentie — creatia
culturala nu poate fi considerata o marfa banala,
ca toate celelalte. Deci, acelasi punct de vedere
intre ,europeni” si francofoni, pe acest teren
fundamental. Asadar, ambii au fost de acord,
printr-o intelegere subiacentd, sa apere valoarea
creatiei, care nu este o marfa de rand. Apoi, dupa
cum Tmi spuneati, Romania, ca si Franta, fac
parte si din alt cerc, al latinitatii. latd. De aceea,
gandesc cd, daca se aduna toate aceste cercuri,
deja Tnseamna foarte mult. Un argument care ar
trebui sa genereze apropieri profunde, cooperari
de substantd. Exista in raportul emis recent de
Tnaltul Consiliu al Francofoniei, intitulat ,,Starea
francofoniei in lume", pe cale de a iesi zilele
acestea de sub tipar, un pasaj unde este
consemnat faptul cd existd o elitd roméaneasca
francofona de exceptionala valoare.

S.C.: Dumneavoastra ati lansat, din
cate stiu, conceptul de ,francofonie
populara". Asadar, astept o definitie
detaliatd. Voi fi putin rea: personal,
conceptul imi displace, dar...

S.F.; Trebuie sa raspund la intrebarea despre
francofonia populard, iar doamna Smaranda
Cosmin Tmi cere sa fiu precis, ,rau" chiar, in
precizia mea... Trebuie sa mai glumim din cand
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in cand, caci, dupa cum spunea marele
Chamfort, ,,gravitatea e arta prostilor" si; n
consecinta, nu trebuie sa fim prea gravi, trebuie
sa adaugam conversatiei noastre putina
destindere si putin spirit... ,,Rautatea™ apartine
spiritului francez, dar eu 7i spuneam unui prieten
intr-o discutie mondena, intr-un tete-a-tete
monden, ca nu-i suficient sa fii rau ca sa fii si
spiritual. Bun. Acum sa explic ce inteleg prin
francofonie populara. Cred ca o limba are
nevoie de poeti, de scriitori, care 0 creeaza, 0
recreeaza, caci in Romania secolului trecut a
existat o etapa de recreare a limbii romane, la
initiativa lingvistilor si marilor scriitori. Cum la
noi au fost poetii Pleiadei, oamenii Renasterii,
gramaticienii de la Tnceputul secolului al XVII-

-If\a, Vaugelas, care au contribuit la recrearea

- itbii franceze. Bun. Tnsa, nu trebuie uitat
celalalt aspect al lucrurilor, caci eu nu vreau sa
ignor nici una din jumatatile intregului. Asadar
dincolo de limba poetilor, a gramaticienilor, a

.-normelor gramaticale, sa nu uitdam deci ca exista

o' limba a poporului care creeaza zi de zi expresii
savuroase, intraductibile, care exprima un spirit
inventiv. Aceste inventii, aceste creatii lexicale
marturisesc 0 seva care nu trebuie pierdutd,
Tntrucat in ea consta vitalitatea unei limbi. lar
cand spun ,francofonie populard"” nu ma
gandesc doar la recrearea unei limbi de catre
poporul sau; ci ma gandesc deopotriva la aceasta
alianta internationalda pe care o reprezinta
Francofonia, care este o aliantd pro-culturala si
un pro-dialog intercultural, cat si promotoarea
unei solidaritati economice si sociale pe
teritoriul comun al limbii franceze. Céaci, daca
sunt un partizan.al liberei initiative, sunt convins
si de imperativul unei solidaritati sociale si
internationale. Daca dorim ca Francofonia, care
reprezintd aceste doua idealuri, dialog al
‘whurilor. solidaritate economica si socialg,

acd dorim ca popoarele sa iubeascd aceasta
francofonie, trebuie ca intre orasele, satele,
spitalele, scolile, asociatiile de informaticieni,
de profesori s.a.m.d. din Romania si Franta sa se
teasa legaturi de cooperare, de solidaritate, de
schimburi de creatie Tn comun - iatd ceea ce eu
numesc francofonie populard. Caci francofonia,
ca fenomen, fara majusculd, nu trebuie lasata
numai pe seama guvernelor, ministerelor, ci a
societdtii. E asadar nevoie de fapte populare: de
festivaluri, sarbatori, infratiri etc., care se
Tnradacineaza in constiinta societatii, n
constiinta populara.

S.C.: O intrebare - care, structural,
nu-mi apartine, dar care e expresia unei
prejudecati reprobabile: francofonia
tiers-mondista... Ascunde germenii -
disimulati - ai unei ,,francocratii* recu-
peratoare, e o creatie a ,,negritudinii“ pe
care, vail, destui europeni o privesc cu un
suras elitist...

S.F.: Sunt de acord sa& raspund la toate
Tntrebarile pe care mi le puneti, pentru cd numai
prin adevar se progreseaza, adevarul doar ne
elibereazd. Ei bine, Tntrebarea dumneavoastra
include trei. Prima: e necesar sa ne adresam
lumii a treia? Oare Francofonia are un mesaj, o
dimensiune esentiald legata de lumea a treia?
Trebuie sa cultivam tiers-mondismul?

La prima Tntrebare raspund: da. La a doua:
da. La a treia: nu. S& ma explic, deoarece pot
parea paradoxal, Trebuie sa ne adresam lumii a
treia; las la o parte toate argumentele de mila,
Compasiune, morala. Sa admitem ca nu am avea
nici un simt al fraternitatii, al milei, al moralei
fata de aceste milioane de oameni care traiesc in
lumea a treia Tn ceaWai neagra saracie. Daca nu
ne pasa de ei, istoria - eu.sunt istoric - vine la
noi, chiar atunci cand n-o astepti. Sunt indivizi
care intrebau ce-i cu interesul pentru Romania,
pentru Polonia, de care, Thainte de ’39, nici ca le
pasa. Apoi, al doilea razboi mondial, ca si
primul, cu povestea- de la Sarajevo, au venit
peste ei cu toate problemele acestor tari. Chiar
daca o chestiune nu te priveste, nu-i exclus ca ea
sd nu te izbeasca, intr-o zi, drept peste fatd. De
ce sa ne pese de africanii lumii a treia
francofone? Pentru cd, daca oamenii din tarile
africane, din zi Tn zi mai sarace, nu au bani sa-si
ia medicamente, microbii, virusii, parazitii se
fortifica si devin de o extraordinara virulenta.
Exista un virus despre care nu se vorbeste,
virusul ,,Ebola" care ,trdieste” Tn Zair si care
Tnseamna SIDA la puterea a zecea. Sangele nu
se mai coaguleaza si mori in trei saptamani.
Reamintesc tuturor cd, dacd nu facem front
comun sa oprim norii nucleari de la Cemobil,
tanara culegatoare de levantica din Proventa este
contaminatd, dupa cum tot asa virusii, microbii
nesocotesc frontierele si Tnainteaza, grupati de
atac. Suntem Tn aceeasi lume: daca nu-ti pasa de
lumea a treia, nici ei n-o sa-i pese de tine. Este 0
pilda medicald, as fi putut recurge la alta, din alt
domeniu. Daca oamenii, In prag de secol XXI,
nu-si dau seama ca traiesc intr-o lume unica, ca
suntem pe aceeasi barca si ne vom scufunda
Tmpreuna ori ne vom salvaimpreuna - ca nu mai
exista ,,scapa cine poate" iar deviza lui Ludovic
al XV-lea, ,,dupa mine potopul”, nu mai este
valabild, atunci trebuie sa alegem intre Apoteoza
si Apocalipsa. lar solutia unica o constituie doar
solidaritatea universala. A doua chestiune.
Dimensiunea tiers-mondista a Francofoniei o
conferd Tnsasi existenta celor 30 de popoare
africane francofone, care au scriitori, artisti, care
sunt, pur si simplu, popoare. Deci, n-ai cum sa
ignori Tn acest imens adevar dimensiunea
esentiala a Francofoniei. Desigur, nu singura.

Al treilea aspect. Daca suntem, ideologic,

europa, aici

sub tuteld tiers-mondista? Daca credem, din
complezenta post-coloniald, ca tiers-mondismul
are totdeauna dreptate, ca ei sunt puri iar noi
suntem rdi etc.? Fals. Cat se poate de fals. Unul
din motivele pentru care ne inglodam in aceasta
eroare e tocmai pentru ca am cultivat acest tiers-
mondism. Ar trebui sa le spunem prietenilor
nostri africani, adulti si responsabili: n-avem
dreptate, n-aveti dreptate, iar responsabilitati
avem si unii si altii. Trebuie sa ne spunem
adevarul ca niste oameni liberi. Pentru ca
neocolonialismul Tnseamna sa nu spui niciodata
adevarul. Trebuie sa-I spui acestor oameni, chiar
dacad e un adevar dur, cumplit, penibil. Trebuie
sa le vorbesti intr-un limbaj riguros, trebuie sa-i
responsabilizezi din nou. Asta Tnseamna anti-
tiers-mondismul. Adica luati-va destinul in
mana, nu mai pierdeti timpul cu burse date de
universitati europene, nefacand nimic. Cred ca
am raspuns la toate cele trei intrebari.

S.C.: Da. Acum, Condorcet. Definiti-

va prin Condorcet.

S.F.: Adesea... Da, m-ai tintit drept in
suflet... Un glonte cu care mi-ai atins inima...
Da, Condorcet. Stii, visez uneori: daca ar fi sa
propun un subiect unui scriitor, unui dramaturg
roman, i-as spune iata, fa o piesa de teatru in
care i-am vedea pe lisus Cristos, Marx, Freud,
Condorcet discutand Tmpreuna... Tn salon... sau
in strada... Sunt un umanist al globalului. As
dori ca lumea sa ajunga sa-si conjuge toate
dimensiunile: economica, sociald, psihanalitica,
spiritualista, culturald etc. Condorcet... el e
umanistul din secolul al XVIlI-lea care merge
cel mai departe, intr-o viziune globala a uma-
nului. Cand a simtit umbra mortii plutind
asupra-i, fiind refugiat la o doamna, Mme
Vernay, intr-un exil de proscris... a Tnceput
sa-si scrie memoriile, Tn care citeaza mii de
nume: savanti, poeti, oameni politici... O
lucrare intitulatad ,,Schita a unui tablou istoric al
progreselor spiritului uman”. E un fel de
Simfonia a [1X-a beethoveniand, dedicata
umanitatii Tn desfasurarea ei. Si spune in aceasta
schita ca trebuie sa se scrie 0 noua istorie: nu
despre elite, ci despre mase. Despre progresul
material, intelectual, cultural al tuturor
oamenilor. Toate dimensiunile- umanului
regasite Tn toti oamenii.

Acest umanism global, fara frontiere, fara
discipline, fara compartimente, m-a condus spre
francofonie. Ma intereseaza astfel biologia,
literatura, muzica, noile tehnologii, poezia,
comunicatiile... Acest globalism ma apropie de
Condorcet, care, si Tn umbra mortii, era optimist.
Eu Tnsd nu sunt nici optimist, nici pesimist.
Gramsci spunea ,,optimismul vointei"”, ,,pesi-
mismul inteligentei”. Eu am spus ntr-o zi, la o
conferintd, c& optimismul e ,latura simpaticd a
imbecilitatii”. Sunt constient cd, dupd cum fti
spuneam, ne aflam ntre Apoteozd si”po-
calipsa, iar alegerea e din ce in ce mai ra‘iwcala.

S.C.: lar Condorcet pluteste pe
creasta Apoteozei...
S.F.: Da. Il vad.

Interviu realizat de

Smaranda Cosmin
Paris, 15 decembrie 1994
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,ZAstazi, cand privesc zia-
rele pe dos, vad lucruri di-
vine, prinse intr-o anume
miscare (...)"

Salvador Dali

Mai demult, intr-o dimineatd de langa
Craciun, am gasit, langa mine, asternutul botit si
0 urma ingropata in pernd. Lasa-ma sa mangai
aerul din preajma ta - am spus - pe cand ceasca
de pe noptiera se umplea Tncetisor cu cafea si un
fum de tigara tamaia aerul. Tn noaptea asta m-ai
lasat grea — mi-a raspuns. O sa-ti fac un copil
transparent, apoi usa s-a inchis, iar eu m-am dus
acolo unde Tnca mai sunt si acum.

O s-0 Intreb, Tmi spuneam, dar, mai ntai, o
sd-i spun: lasd-ma sa mangai aerul din preajma
ta - ca atunci, in dimineata aceea de langa
Craciun, cand as fi putut-o vedea, daca as fi
nchis, pentru o clipa, ochii. Cand as fi putut-o
aduce Tnapoi, muléand-o pe urma caldurii din
asternut. Cand as fi putut-o macar ntreba céte
ceva despre mine. Cand as fi putut levita
'deasupra trupului ei, Tmbacsindu-1 de dragoste.
Cand as fi ramas asa, suspendat Intre cearceaf si
tavan, Tntre pamant si celelalte planete, leganat
de balansul soldurilor ei, ca de-o mare uitare.

As vrea sa fie noaptea asta de sticld, sa stau
eu pe-o0 banca, in fatd, si sa ma uit la tine. Si-as
mai vrea sa aiba noaptea asta niste butoane, din
care sa te dau mai tare, mai Tncet, mai aproape.

ajutd-ma sa trec de noaptea asta

nicicand alt nume nu voi lauda

si voi dormi ca un copil sub vasta

racoare-a cerului din preajma ta

Era noapte cand pe cerul orasului s-a aprins
cuvantul CASTROL. Lainceput a fost cuvantul
CASTROL. La inceput, a fost cuvantul acesta,
scris cu rosu, la etajul treizeci si trei.

Tncd din anul infiintarii sale, cuvantul
CASTROL a ocupat un loc conducator pe plan
international Tn tehnologia femeii de avangarda.
Femeia CASTROL - mobilitate Tn aer, Tn apa,
pe sol — un progres neintrerupt. Numai o calitate
de prim rang Tsi poate impuhe superioritatea.
Deci, nu se poate face abstractie de CASTROL,
atunci cadnd vorbim de femei. Lista
Tnvingatorilor, a celor care piloteaza femeia
CASTROL, este impunatoare si sporeste an de
an. Pe apa, pe nisip, pe asfalt, pe orice traseu,
nimic nu-i prea mult pentru femeia CASTROL.
Practica fixeazd obiectivele. Cercetarea cautd
solutii. Femei a caror calitate este continuu
Tmbunatatitd oferda un randament maxim si o
maxima eficientd, Tn conditii de lucru oricat de
dure.

La Tnceput a fost cuvantul acesta, mai usor
decat aerul, scris cu rosu, la etajul treizeci si trei.
Cuvantul acesta de care am ramas agatat,
levitand, leganat de balansul soldurilor ei, ca
de-o mare uitare.

CASTROL detine secretul fabricarii primei

femei care se descompune total din punct de
vedere biologic, care nu lasa urme in mediul
Tnconjurdtor. Aruncatd, .femeia CASTROL nu
pateaza.

Cu cétiva ani, Tn urmd, nimeni nu ar fi crezut
cd femeile din ziua de azi vor fi atat de
performante. Noi tehnologii Tnzestreaza noile
tipuri de femeie CASTROL, mai puternice, cu
un consum mai scdzut. Tn plus, femeia
CASTROL ofera multe posibilitati, accesibile,
pana mai ieri, doar unor grupuri restranse de
initiati. Fascinatia intactg a sexului, produse de
prima calitate, placeri infinite - totul concorda la
CASTROL.

As vrea Sa fie strada asta de sticld, sa stau eu
pe-o0 bancd, in fatd, si s& ma uit la tine. Si-as mai
vrea sa aiba strada asta niste butoane, din care sa
te dau mai tare, mai Tncet, mai aproape.

ajuta-ma sa trec de strada asta

nicicand alt nume nu voi lauda

si voi dormi ca un copil sub vasta

racoare-a cerului din preajma ta

Noaptea aceea, cand cuvantul CASTROL,
scris cu rosu, mai usor decat aerul, a aparut
agatat la etajul treizeci si trei, a fost doar putin
Tnainte de facerea lumii, adica acolo unde am
ramas levitand, leganat de balansul soldurilor ei,
ca de-0 mare uitare.

Multiorgasmicd, femeia CASTROL poate
cunoaste placerea la fiecare doua minute. Orice
barbat o poate avea, la un pret ce desfide orice
concurenta.

Acum: cum sa-ti mai spun ca sunt con-
temporan cu tine, cum sa-ti mai spun ca te-am
desenat cu creta n fata chioscului de ziare si ca
astept in fiecare vara o editie a ta speciala? Cum
sd-ti mai scriu, cdnd postasii doar joaca table
pana la pensie si pariaza la marturi scrisorile
mele, si cum sa te mai ating, cand mai este doar
mulajul de aer al trupului tdu pe care se
odihnesc, dupa dragoste, pasari? Si cum sa mai
pot sa vreau, cand pana si asta are o limita, ca
proviziile naufragiatului - scorojit de asteptare,
Tnconjurat de apd, agonizand de sete?

Anii care vin aduc cu ei mari stimulente pe
calea spre progres. Cu femei adecvate, cresc si
sansele de reusitd. CASTROL, specialistul
numarul unu Tn femei, ofera partenerilor sai cele
mai bune perspective, cu 0 marca recunoscuta
pe plan mondial. Relatia de partener cu femeia
CASTROL finseamna garantia succesului. Si
nimeni nu este singur.

Din punct de vedere sexual, secolul viitor a
si inceput. CASTROL Ti este, de mult alaturi. Cu
femei realizate pe masura unor solicitari
extreme, de pilda pentru sisteme inchise, a caror
stabilitate absolutd trebuie sd dureze decenii
intregi, dar si pentru tehnica obisnuita de
actionare.

Legdnat de balansul solduriloF-ei, ca de-o
mare uitare. Levitand la etajul treizeci si trei,
acolo unde, la Tinceput, a fost cuvantul
CASTROL.

As vrea sa fie vara asta de sticld, sa stau eu
pe-o bancd, Tn fata, si sa ma uit la tine. Si-as mai
vrea sa aiba vara asta niste butoane, din care sa
te dau mai tare, mai incet, mai aproape.

ajuta-ma sa trec de vara asta

nicicand alt nume nu voi lauda

si voi dormi ca un copil sub vasta

racoare-a cerului din preajma ta

Stateam fintins pe spate, eram linistit, me-
moram un jurnal, Tntdmplari si povesti. Putin Tmi
pasa ca a doua zi vor gasi aruncate pe jos 0 mul-
time de cuvinte. Poate vor Tncerca sa salveze
cateva dintre ele. Poate vor Tncerca s mi le dea
Tnapoi, indemnéandu-le cu degetul sd inoate. Poa-
te chiar vor incerca sa le spuna. Sau, poate, le va
trece prin cap sa faca o colectie, in borcane fru-
mos asezate pe un raft viitor. Tn borcane cu eti-
chete scrise de mana, in care n-o sa pluteasca ni-
mic, in care uitandu-se Intr-o dimineata anume,
de langa Craciun, o data pe an, ar putea descifra:

1. ochiul meu te contine

2. la lucruri din indemana bratelor se poate
ajunge

3. poti ajunge la lucruri din Tndemana vederii

4. se poate ajunge la lucruri din Tndemana
voirii de ele

5. nimic nu se poate pastra din aceasta dorire,.

lar in borcanul cel mare o sa poata citi:

Tanar fiind, obisnuia sa-si poarte Tntr-insur
sangele ca intr-un pocal, fard s& risipeasca nici o
picatura atunci cand se ducea la buze. Avea cate
cinci degete la fiecare mana si gene si sprancene
avea. El avea doud maini vazdtoare. Tn toate
diminetile se Tndoia, atunci cand Tsi spala fata cu
pietre mici si rotunde. Uneori, umbla fara piele
pe dansul si era pedepsit primavara, cand Ti
rsareau barba si mustatile. Ultima datd cand a
fost vazut, el se gasea Tn miezul luminii, méanca
nuci verzi si nu mai contenea sa se mire. Stia
despre sine ca fusese nascut si ca astrii ivisera in
secunda aceea un semn incert, gelatinos, rosu, la
etajul treizeci si trei. Mai tarziu, se gandise la
noaptea in care-si iubise pentru ultima oarad
femeia. Za&mbise atunci, voise sa spuna.

Calitatea  produsului  reprezinta la
CASTROL numai o fateta a renumelui sau. Dar
si alte calitdti conteaza: apropierea de client,
ntelegerea gandurilor si dorintelor acestuia,
acordarea indrumarii la fata locului. Femeia
CASTROL e singura care poate sa va ofere
dragoste oricum, de cate ori este posibil -
aceasta maxima face parte din filosofia
CASTROL.

As fi spus si acum: lasd-ma sa mangai aerul

din preajma ta, ca in dimineata aceea cand as fi
putut s-o chem Tnapoi, s-0 mulez pe adancitura
caldad Incd a asternutului, cand as fi putut levita
deasupra-i, leganat de balansul soldurilor ei, ca
de-o mare uitare. Ca atunci cand, plecand, a mai
spus: urma pasilor tai prin mine s-a sters. Nu
plange: vesnic, marelt aceasta va fi linistita - la
tarm vor ajunge corabiile.
7 Deseori, de atunci, mi-am ridicat privirea
spre cer si intotdeauna, acolo, la etajul treizeci si
trei, rosie, galaxia CASTROL vestea omenirii ca
se poata si-asa.

As vrea sa fie viata asta de sticla, sa stau eu
pe-o bancd, Tn fata, si sa ma uit la tine. Si-as mai
vrea sa aiba viata asta niste butoane, din care sa
te dau mai tare, mai Thcet, mai aproape.

ajuta-ma sa trec de viata asta

nicicand alt nume nu voi lauda

si voi dormi ca un copil sub vasta

rdcoare-a cerului din preajma ta

(Segment din volumul ,,Evenimentul Zilei — un

poem vazut de Lucian Vasilescu”, in curs de
aparitie la Editura NEMIRA)



rentatii si disponibilitati

de AL CISTELECAN

ehotarat intre mai multe feluri si
ciupind din toate, Remus Damian
debuteaza cu un volum (Miraza, Ed.
Dacia, 1994) mai curand de vocalize
decét de recital. intre diverse scriituri
si diverse atitudini poetul se misca fara scrupule,
mai degraba agil decét ezitant si 1asand discursul
Tntr-un fel de metamorfoza necontrolatd. Fiecare
tema vine cu registrul si cu maniera ei, intlnind
o disponibilitate nu numai docila ci si receptiva
la aceste propuneri ce ignora coerenta codului
retoric. Unele tentatii scripturale sunt pasagere,
altele, mai redundante, devin preferatele
poetului si-i asigura o norma de congruenta, mai
domolind neastdmparul cen-
trifugal al scriiturii. Aceasta,
“iar daca nu-si resimte mo-
Ttatea ca pe o vocatie, nu 0
resimte nici ca pe un dis-
confort si Tn exercitiul ei nu
exista nici prejudecati, nici
rigiditati. Remus Damian
gadila, la debut, toate corzile,
ntr-o incercare de acordaj.
Coarda lui preferata pare,
cel putin prin frecventa cu
care o solicita acum, una vag
dimoviana din care poetul
scoate efecte de gratuitate
euforicd si de voluptate
discursiva. Sub tonul jovial
Remus Damian mascheaza
Tnsa angoase, imblanzindu-le
prin exaltarea bufa a retoricii
si prin ostentatia retro-teh-
nicistd a versului: ,,Ni s-a
uscat Tn zari harletul/ si-i tot mai stramt pe
coridor,/ subt masca clipa-i cu stiletul/ bacantei
nopti, iar noi decor.// Tacerea, gratia, obrajii/ si
munca-n cerc, vom sturluiba,/ vom castiga
bumastii nurii/ si vom trdi sau vom crapa.//
Maroasele nevoi cu sceptru/ mereu aici le-om
nuanta/ si ne-om Tnvartosa cat ele/ cum afina pe
mucava.// Al lumii ipocrit cobaz/ ce nu iubeste
nici concretul,/ stropeste visele cu gaz/ si se
imputd, vezi? Conceptul” (An nou). Veselia

compozitionala Tl antreneazd si in pura
frivolitate, Remus Damian pierzand atunci miza
poemului intr-o simpla versificatie hatra in care
gustul Tncepe sa devind o problema: J...H si
paznicul e suparat/ si Dumnezeu e ofuscat;/ (bea
Coca-Cola, cine stie?)/ gélcevi grozave-n
ghetarie" etc. (Sadocalm). Contagiunea dimo-
viana e eficace atata vreme cat poetul e in stare
sa mentina o cheie subversiva pentru jovialitate
si pana cand euforia joaca deasupra unui peisaj
de anxietati. Cand poetul bate dupad versuri
distractive, el iese din poem Tnainte de a fi intrat.

Alta tentatie recurenta a lui Remus Damian

este scriitura fulgurantd, adaptatd atat la
suavitati si nfiorari melan-
colice (,,Malurile povestilor,/
mama si tata,/ cu varsta se
surpa"), cat si la sarcasmul
epigramatic  (,,Streangurile
petrec,/ spanzuratii petrec,/
caldii Tnjura petrecerea").
Complementare, cele doua
registre functioneaza cand
alternativ, cand concomitent,
poetul reunind, din loc n loc,
ntr-un nucleu atitudinal
exasperat scriitura abraziva si
cea delicatd. Acesta e atat
modul sau de a fi complex,
cat si modul sau de a fi
personal. Poemele se nasc
atunci din tensiunea aspiratiei
si din reprimarea ei brutala,
convertind partitura diafana
ntr-una fracturatd si lasand
liber impactul dintre nostalgii
si angoase: ,,intind mana spre cer si poate-i
nefiresc aerul./ Nu Dumnezeu e irespirabil.../
Apoi tac, apoi pac, parca-mi lipeste/ un inger, un
cleste/ «la si tu, indrazneste, puiule, cuiule...»/
«Miscd, ba, la perete!»" (La peretel!).

Nelinisti  convertite in euforii _ sau,
dimpotriva, potentate n angoase friabile stau
alaturi, in volumul de debut al lui Remus
Damian, cu versuri istete, intr-un fel de
debandada a optiunilor scripturale.

—C) =
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ncercari de,
. . e
cultivare a limbii

de CLAUDIA ENE
‘ dupa cum el Tnsusi afirma in

Jstoria limbii romane (Pe intelesul
tuturor)”, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1983, p. 122. Preocupari
de acest gen existasera chiar si cu doua
secole Tn urma, in Ardeal, dar firave si fara
continuitate. Prima incercare notabila de a
norma limba si mai ales de a veghea la
corecta ei utilizare este cea pe care a
facut-o acum un secol si mai bine
Academia Romana, creata chiar cu scopul
de a elabora o Gramatica si un Dictionar,
care sa fie repere ale utilizarii limbii.
Directia pe care o inaugureaza lordan insa
este cea a normei explicate, pornind de la
exemple eronate, intalnite frecvent in
vorbirea si scrierea necultivate. ldeea s-a
dovedit interesanta si utila si prezenta
articolelor de cultivare a limbii in ziare si
reviste sau a emisiunilor de limba la tele-
viziune a devenit aproape o0 moda. Scopul
lor este fireste acela de a avea un impact
cat mai mare asupra vorbitorului si de a-l
instrui  subtil in legatura cu problemele
exprimarii. Se pare insa ca metoda expli-
cativa (cea care ofera exemple comen-
tate) nu este suficient de peremptorie si ca
e necesar un tertip pentru ,captatio bene-
volentiae" si de un mod de prezentare si
corectare a erorilor care sa fie si instructiv
si captivant in acelasi timp. Poate ca
actuala formuld a emisiunii ,Limba roma-
nd", de pe postul 1 al TVR, este foarte
aproape de aceste exigente si incercam
sa o Intdmpinam cu un scurt comentariu.
Ne referim in special la ultima editie
(sémbata, 25 febr. 1995) a acestei emi-
siuni, care s-a ocupat de problema pleo-
nasmului (invitat: prof. univ. Theodor
Hristea). Corect si captivant structurata,
ea a atins punctele esentiale ale acestui
capitol, explicat cu ajutorul exemplelor
alese mai ales din texte publicistice.
Bogatia acestora si comentariul scurt si la
obiect au facut, credem noi, ca impactul
asupra vorbitorului sa fie deosebit de mare
si sa-l determine pe acesta sa caute el
insusi sa-si explice si sa corecteze
pleonasmele pe care le-a intalnit sau le-a
folosit. Unele exemple sunt dintre cele
prea bine cunoscute: ,a avansa fnainte",
.a compatimi Tmpreund", iar altele sunt
expuse pentru prima oara publicului Jarg:
Ldurere nevralgica", ,deplina unanimitate”,
.a se bifurca Tn doud", ,a mesteca
chewing-gum" etc. Ceea ce afacut insa ca
aceasta emisiune sa fie deosebit de
percutanta a fost micul scenariu al
grupului ,Divertis”, avand ca tema exact
problema pleonasmului. Urmand principiul
functionarii structurii pleonastice (cuvant
sau component neologic secondat de
sinonimul din fondul vechi al limbii), au fost
construite noi structuri redundante, fireste
exagerate, Tn scopul ridiculizarii, lata
cateva exemple: ,dureri renale la rinichi",
L~umorul lui de gluma”, ,migrena de cap",
Loftalmie la ochi" s.a. Cu cele de mai sus
vrem sa punem in evidenta faptul ca o
emisiune bine igandita, documentata
stiintific, captivant si fermecator sustinuta
este poate unul dintre cele mai adecvate
moduri de a dezbate problemele limbii
pentru publicul larg interesat de acestea.

e pare ca, pentru limba romana,
conceptul de cultivare a limbii a
devenit functional Tncepand cu
anii '60 ai acestui secol, prin
demersurile lui lorgu lordan,



europa, aici

Romania in Europa
si Europa In Romania

de ALEXANDRU GEORGE

rabusirea Tn cascadd a regimurilor

comuniste din Europa de est, consecutiva

retragerii sprijinului acordat pand atunci

de armata rusd, a atras brusc atentia

Occidentului si Lumii asupra acestei zone

in ansamblu si asupra tarilor respective,
fiecare cu particularitatile sale. Romania a oferit™
spectacolul special al unei «revolutii» sangeroase,
in tot cazul al unei rezistente din partea Puterii,
incarnata de N.Ceausescu, un personaj care aparea
unor observatori occidentali consolidat, indraznet,
cu merite personale indiscutabile. Propaganda
comunistd din Romania izbutise sa convinga
Occidentul ca tiranul de la Bucuresti e un spirit
independent, detasat de Moscova, cd in ciuda unei
conduceri prea autoritare reprezenta un caz de
disident ce trebuia sprijinit. Locul lui I-a luat o
echipa comunista secunda care, profitand, de
confuzie si de lipsa de organizare a opozitiei politice
(cdci n Romania, spre deosebire de alte tari din
Estul Europei, fusesera reprimate pana si cele mai
elementare nuclee de partide politice), a preluat
puterea si si-a fixat un program de guvernare social-
democrat, de democratizare a tarii si restaurare a
economiei de piata.'Niste alegeri organizate Tn pripa
si castigate printr-un coeficientde frauda au venit sa
dea o legimititate de fatada noului regim, care a
reusit sd se mentind la putere in ciuda actiunilor
strazii si a izoldrii pe plan international. Doi ani mai
tarziu, in urma alegerilor locale, rezultatele au fost
doar putin corectate.

Astfel, situatia Romaniei ramane destul de
neobisnuitd; ea este, alaturi de Serbia (redevenita
stat national) si Albania (in oarecare masura
Bulgaria) tara cea mai «de stanga» din cele foste
comuniste si, Tn acelasi timp, una in care politica
nationalista pare observatorului occidental cea mai
accentuata. Se dovedeste cu aceastd ocazie, in
modul cel mai acut, cd optica aceasta e gresita si
instrumentarul cu care lucreaza politologii dintr-o
anume parte a Lumii libere e cu totul inadecvat. Cea
mai anti-comunistda zond a Europei pastreaza
structura vechiului regim comunist si una din cauze
e necesitatea apdrarii nationale si lupta impotriva
subversiunii interetnice! Regimul actuaj, din
Romania, in masura in care a castigat adeziunea
populard, a facut-o prin slogane populiste si
nationaliste, agitand si spectrul unei invazii straine.

Cum se explicd toate acestea, dincolo de unele
manevre de conjunctura? Tara noastrda a fost in
ultima suta de ani dinainte de 1948. data instaurarii
oficiale a puterii tiranice comuniste, una din tarile
cu regimul cel mai liberal si cel mai democrat din
Europa. Tnconjuratd de trei imperii despotice,si
pradalnice (habsburgic, otoman, rus) statul roman a
fost silit sa accepte forma democratica parlamen-
tard, Tncercand implicarea maselor in activitatea
politica din cauze de autoaparare, dar si pentru a
arunca o punte spre Occidentul democrat si civilizat.
Pentru acest motiv, dezvoltarea statului s-a facut
incercandu-se mereu adaptarea la expresiile ultime
ale civilizatiei occidentale si revolutionarismul a
+fost impus chiar de clasele posedante, de sus in jos,
exact invers decat in tarile din Apusul Europei.
Acestea nu pot Tntelege ca undeva in lume clasele
asupritoare (cum le-ar zice marxistii) ajung a se
pune n fruntea unor miscari revolutionare, Tsi pot
conduce tarile la independentd, spre progres si
unitate nationald. Tn Vestul Europei, Tn care s-au
forjat conceptele antinomice «dreapta-stanga»,
primul reprezinta totdeauna conservatorismul,
spiritul monarhic, de cele mai multe ori militarist si

ecleziastic. Oamenii formati intr-o atare mentalitate,
mai ales Tn lumea catolica (Franta, Spania, Italia),
nu pot intelege o miscare revolutionard in care
Clerul sa joace un rol major, in care marea
aristocratie sa reprezinte motorul actiunii si masele
sa fie antrenate spre schimbari radicale.

Aceastd situatie aparent stranie este, in realitate,
tipica pentru térile «proletare» din lume, care, osebit
de nedreptdtile sociale, sufereau asuprirea grava a
ocupantului strdin; acesta, paralizand dezvoltarea
economicd, actiona si asupra elitei sociale,
intelectuale si ecleziastice. Este o situatie tipicd,
generdnd o variantd a revolutionarismului care se
dovedeste predominantd pe plan mondial. Se vede
cé tipul roménesc de revolutionarism este mult mai
apropiat de cel din tdrile lumii a Ill-a, ale Asiei, ale
Africii, ale lumii arabe. Existd un revolutionarism
sud-american (agrarian, antiyankeu, antiindustria-
listj, existd si unul care a cautat sa introduca in unele
tari formulele de civilizatie occidentale uneori fara
democratie (regimul lui Atatiirk in Turcia postoto-
mana), alteori promovandu-le si pe acestea (Ro-
mania si, ca un caz mai nefericit, Grecia moderna).

Dealtminteri inanitatea polaritatii  «dreap-
ta-stanga» (un fel de dogma a gandirii din sfera
franceza si care Ti blocheaza intelegerea in ceea ce
priveste opozitiile politice) s-a dovedit rasunatoare
prin victoria nazistilor in Germania, care au Imbinat
slogane nationaliste cu cele de stanga si cu metodele
de propaganda de masa neobisnuite vechiului
conservatorism european. Succesul lui Hitler a fost
rapid asimilat de bolsevicii rusi care, in marea lor
admiratie pentru nazisti, au adoptat cateva parti-
cularitati esentiale: nationalismul (bazat daca nu pe
rasism macar pe ideea superioritdtii absolute a
rusilor si a slavilor din asa-zisa Uniune Sovieticd),
militarismul si subordonarea economiei scopurilor
mobilizatoare, dezvoltarea hiperbolicd a cercetarii
stiintifice, Tn scopuri de razboi, in fine, formarea
unei elite conducdtoare strict selectionate.

Moartea |-a surprins pe Stalin in momentul cand
voia sd declanseze o campanie antisemitd care
probabil ca ar fi egalat-o pe aceea pusa in aplicare
de modelul sau. Hitler; ulterior, nationalismul rus
s-a mentinut ntre limite mai moderate, dar s-a
accentuat permanent. Pe scurt si P.C. al U.S. dar si
ale celor din tarile ocupate din Est au devenit niste
partide national socialiste, tendinta aceasta
accentuandu-se si in partidele independente, precum
cel chinez, vietnamez sau cubanez. in tara noastra
s-a intamplat acelasi lucru, cu atat mai semnificativ
cu cat minusculul partid comunist, din «Romania»
(cum se intitula el, caci nu-si putea spune «roman»)
era format prevalent din elemente straine, apatrizi
sau agenti ai Kominformului, nici macar primii
secretari nefiind romani. Si totusi aceasta banda, de
strdini si agenti sovietici instalata la carma
Romaniei s-a transformat incetul cu Tncetul din
punct de vedere etnic iar mai apoi a adoptat
componenta nationalistd, accentuand-o pana la
delir. Tendinta a Tnceput cu rezistenta lui Dej
impotriva dezghetului lui* Hrusciov, dar a atins
apogeul sub Ceausescu care, timp de un sfert de
veac, a impus romanilor un regim comunist-
nationalist, el silindu-se sa provoace pur verbal pe
vecinul atotputernic de la Rasarit si s&-si justifice
duritatea launtricd prin apararea Tmpotriva posi-
bilului invadator. Evenimentele din Cehoslovacia,
1968, aplicare a doctrinei Brejnev, au ingaduit lui
Ceausescu sa-si afirme, lainceput cu oarecare curaj,
politica sa, la care nu puteau decat adera masele
largi Tnspdimantate de perspectiva unei «norma-

lizdri» efectuate de tancurile sovietice, dar si mai
vechii oponenti la adresa comunismului, care aveau
acum posiblitatea de a-si da frau liber sentimentelor
lor antirusesti. Cum acestea sunt larg raspandite Tn
Romania, Ceausescu si-a consolidat puterea pe baza
unui santaj abil ntretinut: sau conducerea arbitrara
dar nationalistd, sau ocupatia ruseasca.

Romania a trdit timp de mai bine de un sfert de
veac intr-o atmosfera de exaltare si intoxicatie
nationalista, orice actiune Tmpotriva puterii
asupritoare comuniste putand fi interpretata ca o
lovitura data capacitatii de luptd a poporului roman
si independentei sale. Asa a facut Ceausescu in
momentul cand «revolutia» romana a inceput la
Timisoara Tn decembrie 1989: a explicat-o ca o'
actiune subversiva, dirijata de dincolo de granite”,
tarii si angajand populatiile minoritare gratie unor"
agenti infiltrati etc.

Desigur ca toate aceste exagerari au o legatura
obiectiva: Romania a avut totdeauna probleme
nationale, ea fiind unica tara din Estul Europei care
n timpul rdzboiului n-a alimentat cu evrei lagarele
de exterminare naziste, jjici nu a expulzat
minoritatile etnice cum au facut Cehoslovacia,
Polonia si U.R.S.S. Ea a continuat sa fie un stat
multinational (evreii au plecat masiv in anii 50, iar
sasii abia recent) cu numeroase-probleme de acest
ordin, care au iesit la iveald odatd cu abolirea
regimului de teroare comunist. Totusi situatia e
departe de aceea a lugoslaviei, care s-a dezmembrat
in urma unui Tnversunat razboi civil, populatia
sarba, dominanta politiceste si numeric, agatandu-se
de regimul comunist ca de singurul principiu
coagulativ al statului. Oricat «nationalism» s-ar
cduta Tn Romania, nu a explodat inca nici o bomba
de tip irlandez, nici nu se inregistreaza tendi
separatiste de tip basc sau corsican. Nu-i mai putin
adevarat ca succesorii comunistilor aflati la putere
la Bucuresti speculeaza nationalismul si unele
formatii de acest tip se agita mult, galdgios, alar-
mand opinia publica internationala.

Aceastd sigura legatura intre marile mase si
Putere constituie o particularitate a Romaniei, ea
strabatand toatd perioada «moderna» a tarii de la
1821 Tncoace. Poporul roman a experimentat timp
de un, veac si jumdtate politica unei Puteri mereu
reformatoare, chiar revolutionard, dispusa la
concesii oportune n favoarea poporului pentru a-1
mobiliza in lupta sa permanenta Tmpotriva statelor
din jur prepotente, chiar doritoare sa anexeze
intreaga tara. Politologii occidentali, care ma-
nevreaza polaritatea «dreapta-stanga», nu sunt in
stare sd inteleaga situatia dintr-o tara in care marea
nobilime, Tnaltul cler si chiar principii se pun in
fruntea unor miscari reformatoare, schimba cursul
evolutiei unei tari, o precipitd pe cai abrupte,
riscandu-si propria pozitie. Revolutionarismul
romanesc nu e doar «vertical» (de clasd) ca in
Franta, ci si «orizontal», Urmdrind si (sau in prim" '
rand) eliberarea, independenta tarii de 1 $ '
ocupantul strdin. Actiunile militare conduse de
domnitori (1877) sau regi (1916 - 1918) au si un
caracter revolutionar, de insurectie impotriva unei
‘ordini nedrepte in care poporul roman, de toate
clasele, se afla in partea.de jos. Tn Romania, marile
reforme democratice au fost programate si de multe
ori realizate de Tnsesi clasele dominante, poate dintr-un
oportunism abil, dar sigur ca o solutie de. salvare
nationald. Cea mai tipica este marea reforma agrara
care a desfiintat latifundiile Tn Romania si care a
fost initiatd Tnca dinainte de primul razboi mondial
si realizatd dupd, de o Camera predominant
conservatoare. In aceeasi situatie a fost si «acor-
darea» votului universal, 0 masura larg democratica
- care nici macar nu era ceruta de mase (in fond
taranesti) si de care acestea nici nu s-au servit pe
tnasurd, dar care urmarea Integrarea lor in statul
democratic.

Istoria Romaniei n perioada ei de libertate ofera
spectacolul convergentei intereselor diferitelor
«clase» si asta explica raritatea conflictelor sociale
si imunitatea maselor la comunism. intr-o tara de
mici proprietari agricoli, individualisti si tinzand la
autonomie, sloganurile comuniste nu puteau avea
curs, de unde neexistenta comunismului pana la
aducerea lui la putere de catre Armata Rosie in
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partea.de

~  Fratele nostru Enkidu n-a ostenit
niciodatd sa ne Tnvete sd murim. Si a
| facut-o cu o senzualitate nebanuita,
X  eludand orice urma de patetism. El
ne-a propus, in schimb, un
schizomorfism erotico-thanatic la care nu stiu
cat de multi Indraznesc sa subscrie: ,,Ea ma
’\beste Si nu are decat o singura dorintd: sa ma
)Yda Tngropat n Cismigiu, Ia leagine, la nisip
V1m)/ Ea - moartea mea din flori.// Mereu a visat
ca fruntea ei ridatd, labartata va fi folositza drept
cotor de piele la un exemplar-de lux al editiei
mele de postume. Toata viata m-a rugat sa scriu
:un roman pornografic special pentru fruntea ei./
A ei — a morti mele din flori".

2. De unde aceasta fervoare de a-ti lasa
gravidd (pag. 89, Arta Popescu) propria ta
moarte (din flori si ea)? ,,Si nu numai o data, de
nenumarate ori"? Asta pentru ca ,,Moartea poate
ca e singura in legatura cu care n-ai cum si nici
de ce sa-ti faci planuri. Pentru ca e singura care
- cu sigurantd - se va realizal'. Tot un fel de
»iesire la lumind", nu? Acolo unde nu e durere,
nici Tntristare si nici suspin, dar totusi ,,lacrimi,
cuvinte, flori, gesturi, ganduri nu ajung pentru
cel mai minunat sirpur tanar domn POPESCU"
(- Ca bine zici, Doamne! raspunse Sf. Petru.
E o idee! Si daca tot te-nduri Matale de el, hai
sd-i dam rubrica ,,Decese“ pe-0 lUn&-

~reaga...).

3.De unde aceasta coerenta interioara:

necrolog dupd necrolog (psalmi de-ai lui
Popescu) si, apoi, fuga la ,,Ghencea militar" cu
toata familia, generatia, uniunea?... ,,Pai, care
condoleante?! Care pace?! Si ce odihna,
domnilor?! (...)// Ce atitudine s& luam 1in
asemenea caz?! Trebuie adoptate masuri
drastice! Céate n-ar fi putut face tinerii nostri cu
energia risipita prin acest asa-zis deces? (...)/
Numitului Popescu va trebui sa-i fie conferit de
urgenta certificatul nostru extraordinar si
plenipotentiar de nastere! Nici o vie amintire!
Nici o netdrmurita durere, domnilor!"

4. Necrolog mioritic: ,,Mioara (Ndzdravana)
si cainii (cei mai barbati, Tn veci neconsolati)
anunta cu profunda durere disparitia
fulgeratoare (pe l-apus de soare) a bunului si
dragului  nostru CIOBAN (moldovean),
30/1,85/80, fard obligatii, brunet, mustata
(spicul gréului), ochi negri, farad vicii, doreste
tanard atragatoare, supld, mandrd, gospodina,
crdiasd, Tn vederea casatoriei. INHUMAREA va
avea loc duminicd, ora 12, la stana (...) Un pios
omagiu. Lacrimi si dor (detalii + foto). Post-
restant”. Murind le Tnlesnesti celor doritori
iubirea pentru mult mai respectabila ta
persoana (Arta Popescu, pag. 129)

5. Unde-s pistoalele, unde-s pumnalele, caii

Moartea

Istoria unei priviri

lui din flori

de DAN-SILVIU BOERESCU

si flintele haiducilor? Unde s-au dus, cand au
apus, anii de sus ai gloriei lor?? Unde-s com-
plexele, unde-s decesele... de altadat??? ,,Prost e
ala care nu stie ce tate si ce craci are Apocalipsa!
Ala care nu stie ce culoare de ochi are ed! Ala
care n-a muscat-o de buza de jos!" (Ce bine e sa
realizezi deodata ca tigara, ceasca de cafea,
scrumiera, fereastra sunt toate o revista cu
tristeti goale - Arta Popescu, pag. 137).

6. Moartea lui Popescu n-a existat. A
existat doar un copil sdrac, singur si trist, care,
fiind bdiet, paduri de cruci cutreiera.

7. La mormantul lui Aron Pumnul: ,0
lumanare construitda la centrul de distractii din
Abdover, Hampshire, masura’ 30,99 m 1in
Tnaltime si a fost aprinsa Tn 2 iulie 1989
(stersaturl, nota mea - D.S.B.) cu ocazia celui
mai lung deces din lume care a inceput la acea
data" (Arta Popescu, pag. 56). Prezent la
cimitir, Daniel Banulescu mi-a declarat: ,,- Ce
banc prost! Dupa ce ne-a Tnvatat sa scriem, acum
ne-nvata sa si murim",

8. Stilul e omul: ,, Thanatos. Unica agentie
internationala de binefaceri prin servicii
funerare (...) Executa (prin subscriptii publice si
donatii) sicrie-stil (Louis XIII, X1V, XV, XVI
etc.), coroane, jerbe artistice (ikebana), asigura
fanfara si public decent pentru slujba
(inregistrari  videoj. (...) Deviza noastra:
Niciodata nu-i prea tarziu. Lux, fast si
grandoare” (Arta Popescu, pag. 48) Prin
preajma mormantului inca neacoperit al lui
Cristi Popescu circula un personaj cu barba si
goarna (,,N-o las niciodata singura acasa, fiindca
face prostii"). Ma asteptam ca, din clipa in clipa,
odata cu primii bulgari care vor bombarda
capacul sicriului, goarna (unii afirma ca era
vorba chiar de o trompeta suflata cu aur si avand
gravat pe mustiuc un simbol 'indecent) sa
inceapa sa sune prelung, tanguitor. Spre
surprinderea mea, acest lucru nu s-a intamplat,
n schimb, personajul cu barba si goarnd a
preferat sa converseze la nesfarsit cu o femeie
Tmbracata in negru, frumoasa ca Moartea. Scena
mi s-a pérut de o redundanta sublima, demna de
un psalm-necrolog al lui Popescu.

9. De ce Popescu nu vroia sa moard poet:
»Pentru ca o sperantd de-a mea este aceea c-am
sd scriu pana voi uita (progresiv) literele
alfabetului. (...) E cam aceeasi chestie cu a trdi
pand mori sau pand dd Dumnezeu s& uiti sa mai
traiesti pe-aici, pe-aproape si sa te urci (in viatd
fiind) la ceruri” (Arta Popescu, pag. - sic! -
13).

10. Desteapta-te, Popescul... Din somnul
cel de moarte. Tn care te-adormird barbarii
tipografi. Acum ori niciodatd, croieste-ti altd
carte. La care s& se-nchine sarmanii-ti biografi.
Veniti, marete umbre: Mihai, Luca, lon,
lonescu! Dati mérturie lumii ce mare e Popescu!
(Ce rasunet). +,,Primele incercari literare ale
poetului Popescu dateaza de la frageda varsta de
7 ani. Le scrijelea cu un cutitas pe usa veceului

din casa parinteasca.-Doar o naiva lipsa de
receptivitate poate explica faptul ca parintii sai
vopseau usa de doud ori pe saptdmana" (Arta
Popescu, pag. 9)

11. Vizionarul propune Parlamentului un
proiect de lege la care subscriu Ministerele:
Sanatatii si de Interne. (Se opun: Cultura,
invatamantul, .Organizatia Pionierilor,
Organizatia Studentilor Ortodocsi): ,,De ani si
ani ma prapadesc de dorul Artei. Ea a deschis
primul bordel de femei gonflabile de la noi- din
oras. Umflate de-a lungul anilor numai si numai
cu ultima rasuflare a celor mai bravi barbati
ce-au murit pe-aici, prin locurile noastre (...).
Matroana de femei gonflabile e Arta! Si-atunci
cand in sfarsit chiar mi-o veni si mie randul sa
suflu in ele, sa vezi ce-o sa li se mai Tntareasca
tatele, sa te tii ce-o sa li se mai umfle burtile, ce-
0 sa mai facd bujori In obrdjori! Tn fiecare
noapte, zeci de adolescente, vor veni la mine-n
cimitir (.:..")// Ah, Arto!" (Arta Popescu, pag.
21). Se asteapta inca avizul favorabil al Directiei
Monumentelor Istorice.

12. Visul lui era sd devind cel mai tanar
pensionar al Uniunii Scriitorilor. Se pare ca a si
facut unele demersuri in acest sens. Dar n-a fost
sa fie ca bietul Popescu s-apuce sa manance
pensie de la Scriitori! Asa cum nici vispl lui de
a se muta napoi n garsoniera de la ,,Aflam" nu
s-a putut Tmplini. (La cimitir, umbla vorba ca
poetul Popescu, dac-ar fi fost primit in audienta
la Iliescu - tot scriitor si el, a dat deja vreo patru
carfi! - asta i-ar fi cerut: garsoniera de la
»2Adam". Uniunea nu-i oferise, prin '90 - 91,
decat ceva pe.la Crangasi.) ... Si de ce n-ar fi
Popescu viitorul Frankenstein grafoman
terorizand blocul de la ,,Adam"? Adica ar umbla
noaptea prin casele oamenilor cumsecade si
le-ar consuma topurile de hartie, umplandu-le cu
mazgalelile lui geniale (la care ar adauga,
neaparat, si ceva ilustratiile Stela Lie). Cum ar
reactiona, bundoara, pensionarul care,
dimineata, cand ar iesi sa-si cumpere Adevarul,
ar gasi sub .usa acest bilet de la Frankenstein -
De Niro - Popescu: ,,Orice mormant de pe lume
e tocmai bun de maritat. E fata mare. Dar noi,
din pdcate, nu prea reusim sa fim decét niste
bieti violatori. De obicei nu murim decét prin
profanare" (Arta Popescu, pag. 81, editie
vampirizatd)? Eu cred ca ar ldsa cu limbad de
moarte (,,limbile sa salte!") ca atunci sa fie dus
la Crematoriu si odata cu el sa fie incinerat si
cate un exemplar din cartile poetului Popescu:
Familia Popescu (1987), Cuvant Tnainte
(1988) si Arta Popescu (1994). Doar asa s-ar
mai putea face putind dreptate si pentru bietul
Popescu, mantuit in fine de visul sdu de a se
muta Thapoi la ,,Adam" si de a primi pensie de la
Uniunea Scriitorilor.

13. Popescu n-a existat. ,,Au existat niste
cimitire desfundate, sapate cu buldozerul. Ca s
vina copilasii de clasa-ntéi si s& caligrafieze, s&
scrijeleasca cu un cutitas pe toate testele
scheletelor: MADE IN ROMANIA. Ca sa fie
mortii nostri cei dintai, & mai prima din toti,
volintiri acolo la-nviere, la Judecata din Urma".



europa aici

Hans Peter Furrer

Deriva populista
si deriva nationalista

Smaranda Cosmin: Domnule Director, va
numarati printre cei cu o viziune politica
»privilegiata* asupra Estului european. V-as ruga
sa-i schitati un portret sumar, dupé 5 ani de ceea
ce un eseist si analist politic francez numeste
,.I'apres-communisme”, socotind acesta perioada
mai rea decat comunismul Thsusi.

Hans Peter Furrer: E o tentativd de mare
gravitate, caci un portret, o ,radiografie” a
fenomenului ar impune o desfasurare extrem de
ampld. Va voi comunica, foarte pe scurt, opinia
mea. Trebuie, cred, sd ne ddm seama ca ceea ce se
petrece n tarile Europei Centrale si de Est, si mai
ales, cu cat naintam spre Est, e vorba de ceva
nemaintalnit pana acum in istorie, cel putin in
istoria noastra europeana. Mai exact, ©
transformare fundamentald, nu doar politica, dar
si economica, sociald si, as spune, chiar culturala.
lar o asemenea transformare s-a petrecut totdea-
una n istorie prin revolutii violente. Astazi
revolutiile se fac in mod neviolent. Nu vreau sa
spun ca nu exista un element de violenta in ceea
ce s-a intmplat si se Tntampla. Multi oameni
sufera o anumita violentd economica, generata de
faptul ca sunt antrenati, ori se simt antrenati
ntr-o degradare economica extrem de dureroasa
si, mai ales, violenta datorata lipsei de pers-
pectiva. Trebuie sa fim constienti ca transformari
de asemenea amploare nu implica doar dificultati
economice, dificultati de orientare, dificultati in
stabilirea reperelor care dirijeazd mentalitatile
etc. lar Tn acest punct noi constatdm un haos
generalizat. Un haos care, evident, ofera cale
liberd multor riscuri si primejdii, derive; de pilda,
deriva populista. Este poate cea mai putin nociva,
dar exista si deriva nationalista.
cea din care, de pilda, ,,infloreste™
tragedia de la Sarajevo...

H. P. F.: Si alte tragedii contemporane. Asta
deoarece aceasta- deriva Tncearca sa le ,,ofere"
oamenilor o anumita justificare si legitimitate a
unei gandiri vinovate, infirme, ce pune pe seama

altor etnii povara dificultatilor. De parca etnicii -
anumiti etnici - minoritari ar fi responsabili de
ele. Istoria europeanda a mai cunoscut aceasta
mentalitate nociva, generatoare de dezastre. lar ca
aceste dezastre sa nu se mai repete, oamenii din
Est trebuie sa acorde credit acestui adevar:
greutatile Tntalnite Tn Europa Centrala si Orientala
sunt dificultati pe care le traversam cu totii.

H. P. F.: Desigur. Dar toatd lumea tréieste
acelasi marasm, dupa cum toata lumea are aceeasi
responsabilitate fata de aplanarea lui. Dar pentru
aceasta trebuie sa ne pastram luciditatea si
trebuie, mai ales, abandonata usurinta demi-
sionard cu care punem erorile si esecurile in
seama altora.

S.C.: Cum se vede Romania de la aceasta
fereastra (de la etajul patru!) al Consiliului
Europei? Sunt distante care, favorabile sau nu,
modifica perspectiva. Care ar fi viziunea
dumneavoastra - sa spunem ,,tehnica“- asupra
acestui fragment estic distinct, distinctie
datorata latinitatii lui?

H. P. F.: Mai inti, noi ludam in consideratie
Romaénia din punct de vedere cultural, socotind-o
drept o parte a Europei cu un extraordinar
potential. Poate acest potential se datoreaza
latinitatii ei, poate se datoreaza unei istorii
culturale proprii foarte vechi, prezenta inca in
spiritul multora. Chiar in perioadele cele mai
dificile, mai negre din istoria recentd a tarii
dumneavoastra, noi am primit permanent
cuvintele, mesajele unor oameni, barbati si femei
apartindnd culturii romane, mesaje ce ne-au
determinat sd ne gandim ca, in ciuda oricaror
dificultdti, Romania se va alatura complet acestui
efort comun, al nostru, in Europa, acela de a crea
un spatiu de cultura care sa puna in miscare tot
potentialul ei de receptare a diversitatii. Vedeti,
din aceastd capacitate de a absorbi, de a integra,
de a valoriza diversitatea se construieste Europa.
lar Romania e o tara cu dubla cultura: nu are doar

Romania in Europa...

Urmare din pagina 16

regim de ocupatie. Apoi, trebuie retinut faptul cain
Romania clasa conducdtoare, reprezentand avan-
garda occidentalizarii noastre, a reformelor, ba ch'iar
ainsurectiilor, a planurilor de perspectiva, inclusiv a
industrializarii programate, a creat o dispozitie de
«ascultare» din partea maselor care s-au obisnuit sa
astepte de la conducere actiuni progresive. intr-o
tara in care ultima actiune Tn favoarea regimului
democratic a fost condusa de rege (1944 - 1947) si
a luat sfarsit odatd cu abdicarea silitd a acestuia, 0
conducere are un credit sporit, si aceea care s-a
instalat dupa decembrie 1989 a beneficiat de o
traditie greu de nfrant.

Sa nu se uite ca atata timp cat si-a putut exprima
vointa, poporul roman a respins comunismul si nu a
cedat In fata lui decét atunci cand i-a fost impus de
intelegeri internationale de tip Teheran si Yalta.
Victoria ruseasca din 1945, ocuparea tdrii noastre si
acceptarea unui regim aservit Moscovei au lacut din
Romania o tard cu statut special, ura opresorului

exercitandu-se Tn formele cele mai crude, cdreia
poporul i-a raspuns cu o rezistentd disperata,
inclusiv cu lupte de partizani prelungite aproape un
deceniu, ceea ce particularizeaza inca o data situatia
noastrd. Capitularea Tn fata realitatii pe care o
impuneau diferite Tntelegeri intre marile puteri,
mereu peste capul poporului roman, dar avand ca
efect cele mai grave distorsiuni, a creat o situatie
anormala Tmpotriva cdreia democratia romaneasca,
reluénd firul traditiei Intrerupte Th 1947 - 1948, are
si acum de luptat.

Efectele sunt si indirecte. Occidentul ,,care ne-a
tradat" e privit cu suspiciune; Puterea, proclamand
intrarea noastra Tn Europa, nu vrea sa aduca Europa
la noi In tard, ea preferd contactele oficiale dar
inchiderea lduntricd. mpotriva intereselor tarii, ea
mentine un capitalism de stat, profitabil condu-
catorilor politici si, reluand vechiul nationalism, nu-
i dd nuanta initiald, europeistd, ci pe aceea a
extremistilor de dreapta, cultivand si pe aceasta cale
inertiile si spaimele populare, speculand mentali-
tatile cele mai retrograde.

culturd proprie, mai exista si cultura maghiara,
foarte dezvoltata, care, s-0 recunoastem, apartine
tot Romaniei. Desigur, Romania mai este o tara
cu varietatea si specificitatea aportului ei la
cultura europeana. Si intrucat ea intra ca atare In
spatiul cultural european, Europa se Tmbogateste
enorm. Dar aceasta presupune ca Romania insasi
sa-si dezvolte spiritul de deschidere, privirea st

celalalt, acceptarea celuilalt care se afla

dumneavoastra ,acasd". Ti aveti pe ceilalti,
trebuie sa-i acceptati ca atare. Si, pentru ca aveti
posibilitatea s-o faceti, puteti deveni un exemplu
pentru Tntreaga Europa. Dar trebuie s-o faceti.

S.C.: Ca sa aprofundam, de fapt: sa
concretizam aceastd viziune asupra Romaniei,
v-as atrage atentia asupra unui fenomen
ntristator, regretabil. Exista In contextul mass-
mediei occidentale ceea ce eu as numi
»sindromul™ sordidului romanesc: adica copii
handicapati, tigani frustrati de orice drepturi
sociale, invazia endemica a virusului HIV - pe
scurt, o tara a derizoriului si insalubrului
absolut. Suntem departe de a pretinde o
exclusivitatefotogenica, dar dincolo de sordidul
evocat, real, fara Tndoiala, exista si cealaltd
imagine, mai substantiala, mai veridica, mai
emblematica: a copiilor superdotati, a crea-
torilor de valoare europeand, a constiintelor
europene. Dincolo de o tranzitie, umilitoare Si
frustrantd, pentru multi dintre noi, exista
Roméania valorilor ei distinct-perene. Atunci, d
ce aceasta obstinatie Tn clisee defavorizam
Credeti ca acestea ascund o anume strategie ori
numai goana ieftina dupa senzational?

H. P. F.: Nu cred ca se poate vorbi aici de o
strategie, 0 imagine ,,premeditatd”. Sunteti un
popor care a suferit enorm, iar ranile si dezastrele
— chiar daca unora le par ,,exotice" - sunt pline de
tragism cutremurator. Apoi, dumneavoastra,
intelectualii romani, fiind foarte sensibilizati de
suferinta, aveti poate o viziune neagra, un refuz in
legdtura cu acest gen de mediatizare. Tmi place sd
cred ca guvernul roman, romanii in general, fac si
vor face toate eforturile necesare pentru anularea
acelor imagini care socheaza si alarmeaza n
acelasi timp Europa.

S.C.: O ultimad frazd in care va rog sa
caracterizati politica externa a Romaniei.

H.P.F.: Este, evident, o politica de deschi-
dere, de asimilare a experientei europene. O po-
liticd apta sa demonstreze ca Romania s-a reintors
n Europa pe care a onorat-o candva.

Interviu realizat de
Smaranda Cosmin
Strasbourg, 27 ianuarie 1995

* Hans Peter Furrer este Directorul Diviziei Po-
litice a Consiliului Europei



el ce a fost elev al marelui Paciurea,
sculptorul lon Irimescu se afla azi Tn

ipostaza unui memorial viu al istoriei

artelor acestui secol. Artistul nonage-

nar trdieste si acum n aceeasi cadenta
cotidianda a exercitiului trudnic intre peretii
atelierului sau. O face cu molcomia contempla-
a a moldoveanului, deprins cu atmosfera boie-
..Ci spiritului Tn confortabile unghere domestice.
Atelierul maestrului Irimescu este un asemenea
loc si, probabil, aceasta particularitate, cu atata
Tmbibare de omenesc, a avut, de-a lungul tim-
pului, un rol binefacator chiar asupra celui ce a
salasluit in el. Un secret transfer de duh si alean
s-a produs ntre fiinta si neviul din cuprinsul
acelui spatiu, care a ordonat totul nu Tn sensul

teatm

plastica

Irimescu - 92

de CORNELIU ANTIM

sacralizarii lui, ci Tn cel al pastrarii armoniilor
firesti, cu care firea omului se simte Tn largul
Sau.

Sigur, lon Irimescu este privit si acceptat
astazi Tn toata venerabilitatea sa, aureolata de
destule semne ale recunostintei publice si
oficiale, atat Tnainte, cat si dupa cumplita
rasturnare a vremurilor provocata de cel de al
doilea razboi mondial. Mai ales dupa aceea
maestrul Irimescu s-a bucurat de Tmplinirea
eroica a idealurilor sale artistice, aflate cateodata
n deplind consonanta cu oportunitatile timpului.
Utopiile dregatorilor vremii isi aflau chip pe
masura n alegoriile artistului.

Pe cat posibil, Tnsd, mesterul Irimescu,
discipol smerit, ce s-a aratat in vorba si in fapta,
al lui Paciurea, nu si-a tradat uneltele artei. El a
modelat cu tenacitate, pe parcursul unei cariere
putin obisnuite, un profil stilistic tot mai distinct,
ce a devenit cu timpul o pecete de neconfundat a
Tnsasi personalitatii sale artistice.

Sculptorul a dezvoltat acea componenta a
arhitecturdrii formei in spatiu, care rezuma o
conceptie originala si sintetica asupra planului
real al existentei. Mergand mai departe, lon
Irimescu a introdus in viziunea sa elemente ale
unei poetici a esentelor. Compozitiile sale au o
pregnanta desfasurare alegorica de forme
arhetipale, ritmate Tn alternante fluidizate si
sensibile de plinuri si goluri, ce provoaca o vie
impresie vizuala si o difuza tensiune spirituala.

Este foarte interesant de observat cum
sculptura lui Irimescu raspunde in egala masura
rigorismului retoric al creatiei de for public, dar

Absurdul dupa treizeci de ani

de MARIAN POPESCU

recventarea teatrului absurd nu este o
obisnuinta a regizorilor de teatru
romani. Cu putine exceptii - lonescu
1 sau Beckett - dramaturgia primului

»val“ al absurdului european (Beckett,
lonescu, Genet) este, mai degrabd, recuperata
cultural de scena romaneasca decét resimtita ca o
posibilitate de ,,a vorbi“ astazi. Cat despre valul al
doilea al absurdului, cel din anii ’'60, din Est
(Mrozec, Havel, Rozewicz, Orkeny, Klima)
lucrurile sunt putin mai complicate cu atat mai
mult cu cat, in perioada ,usorului dezghet"
politico-ideologic romanesc (1964 - 1970)
aparusera si ,,absurdistii” autohtoni (Solomon,
Mazilu, Naghiu s.a.). Este interesant ca multe
dintre piesele scurte ale actorilor roméani aveau sa
cunoasca 0 anume notorietate in spectacolele de
teatru studentesc. Aceste piese nu aveau sa mai fie
niciodatd in atentia scenelor teatrale. Nici dupa
1989 céand Tncep sa fie ,recuperate” foarte putine
piese ale lui Havel sau Mrozec. Céat despre Mrozec,
piesele sale par sa devina un teren predilect pentru
studentii invatamantului teatral. Dupa spectacolul
Ancai Bradu cu Tntr-o zi de vara (realizat de anul
terminal al studiilor), o altd piesa a lui Mrozec,
Tango, care 1i prilejuise lui Tompa Gabor un
excelent spectacol de absolventd la Institutul de
teatru Th 1981, este aleasa de un alt student la
regie-teatru (in anul 1V) pentru o punere Tn scena
la Teatrul Dramatic Galati. Montarea lui Atila
Vizauer, caci despre el este vorba, este si 0

consecinta a strategiei directorului teatrului din
Galati, Adrian Lupu, care Tncearcd surmontarea
unei crize generale a institutiei teatrale prin a
facilita accesul la scena profesionistd a unor
regizori Tnca in studentie. Desigur, aceasta nu vrea
sa Tnsemne ca exista conditii favorabile sau
favorizate pentru ca Tnca un student la regie sa-si
poata realiza Tn cele mai bune conditiuni examenul
profesional. De data aceasta, insa, sansa oferita de
catre teatru si tenacitatea studentului-regizor Tn
a-si finaliza proiectul (ocupandu-se si de finantarea
productiei sale) au dus la unul dintre cele mai
interesante spectacole ce pot fi vazute acum la
Galati.

Poate fi surprinzator faptul pe care vreau sa-l
remarc in primul rand, dar este evidentd
distribuirea ireprosabild a unora dinte actorii
teatrului in Tango. Atila Vizauer a avut o intuitie
sigurd Tn ceea ce priveste lumea piesei asa cum a
perceput-0 astdzi. O lume unde tanarul Artur se
revoltd Tmpotriva generatiei parintilor sdi pentru a
reintroduce ordinea. Scenografic, colaborarea
regizorului cu realizatoarea decorurilor i
costumelor, Gabriela Bondarescu Catargiu, a dus
la 0 acreditare remarcabild a universului uman din
piesd. Camera unde parintii, Eleonora si Stomil
joaca o partida de carti cu Edek, de extractie
sociala vulgara si cu unchiul Eugeniusz, este
imperiul harababurii. Stomil, interpretat convin-
gator si uneori cu inspiratie de catre Grig Dristaru,
este acaparat de experimente absurde care n-au nici

si nevoii de dialog colocvial dintr-o ambianta
domesticd. Modificand cu ingeniozitate mate-
rialele si proportiile, artistul a reusit performanta
de a impune Tn ipostaze monumentale creatii
proiectate initial pentru spatii Tnchise. lon
Irimescu este, de aceea, un sculptor foarte
familiar contemporanilor sdi, chiar daca ei nu
recunosc intotdeauna pe autor atunci cand
zabovesc admirativ Tn preajma lucrarilor prin
parcuri si scuaruri sau oriunde initiativa edililor
le-a harazit salasul. Asa se face ca o alegorie a
Muzicii, de pilda, o aflam si in foaierul salii de
concerte a Radioului, dar si Tn parcul central din
Fetesti, sa zicem, Tntr-o replica la scara, tdiata in
piatrd. Tntr-un fel, arta sculpturald a maestrului
Irimescu este foarte bine reprezentatd Tn
majoritatea muzeelor tarii. El a devenit un fel de
loc comun al artei noastre contemporane, un
sigiliu reprezentativ al ei, care Tmbind, intr-o
manierd accesibild si poetica, elemente ale
traditiei acestei arte, ca viziune si proiectie
monumentald, cu mijloace de expresie si gandire
plasticd modeme. Un modernism moderat, daca
se poate spune astfel, pe care generatiile mai
tinere de sculptori l-au preluat conferindu-i
dimensiuni si sensuri noi.

Tncununarea operei sale de o viatd o
reprezintd Fundatia muzeala de la Falticeni,
orasul bastinei sale, unde personalitatea sa
creatoare este configuratd completudinar si
semnificativ. La 92 de ani, impliniti recent, lon
Irimescu nu abdicd nici o clipd de la
pasionantele lui proiecte artistice.

o finalitate. Eleonora (Liliana Lupan) este 0 mama
care Tsi retrdieste 0 a doua tinerete cu tandarul Edek.
Eugenia, Tn interpretarea revelatoare a loanei Citta
Baciu, este 0 bunica pentru care apropierea mortii
este un ritual impus celorlalti. Noua lume pe care
vrea s-0 instaureze Artur va esua lamentabil Tn
urma unei pregatiri minutioase Tmpreunda cu
Eugeniusz (George Serbina). Preconizata cdsatorie
cu Alafl pune pe Artur in situatia de a-si calcula si
primul sdrut. Totul trebuie sa fie conform noii
ordini! Ala i prilejuieste Biancdi Zurowwski un
rol remarcabil Tn relatie cu interpretul lui Artur,
Lucian Pinzaru. Jocul ei, intre o ingenuitate
neexageratd si cedarea in fata acrosului lui Edek
este realizat cu finete. Interpretul lui Edek, Daniel
Tudorica, este atat de exact Tn evolutia sa scenica
incat se impune progresiv in spectacolul de la
Galati. Finalul acestuia, In care Edek stdpaneste o
lume crepusculara dar si promisiunea esuata a unui
viitor scontat de Artur, devine emblematic prin
jocul lui Daniel Tudoricd. Culoarea rosie a
ciorapilor, in scena finald, da o idee despre ,,noua
ordine"!

Atila Vizauer construieste foarte sigur
deconstructia unei lumi promise. Plasand lumea
personajelor lui Mrozec intr-un spatiu deformat (cu
usi perspectivice, cu aglomerare de lucruri de
prisos), el da o idee despre promisa ordine pe care
emanciparea ar urma s-0 produca. Si prin aceasta,
spectacolul sau detine un comentariu al actualitatii:
unde energia tinerilor este obturatd de vulgaritatea
unor deprinderi stratificate de regimul de dinainte,
cel al parintilor. Si totul se produce neostentativ, in
termenii unei demonstratii lucide, cu accente
grotesti sau comice, dozate inteligent de catre
regizor. Faptul cd acesta este inca student nu
trebuie sa Tnsele: s-ar putea ca Atila Vizauer sa
,»spund" foarte mult cat de curand. Spectacolul sau
de la Teatrul Dramatic Galati m-a lasat sa sper
acest lucru.



Faul-Bernard

Sabourin

Pentru acest profesor francez de drept si relatii internationale, de
recunoastere si audienta europeana, poezia este, firesc, un exercitiu al
sensibilitatii dar, mai ales, al sensibilizarii conceptelor. O ,,istorie secretd“ a
lumii, structurata intr-o ordine morala, a valorilor traditionale, concentrate in
litote de provocatoare ambiguitate semantica. Ambiguitate lasand loc unor
interpretari generoase, amintind nelinistea ,,taioasa“, tandretea lucida din

poezia lui Rene Char.

La nunta din Sanaa
ulcioare de lut ars
s-au prefacut Tn marmura rece
pe umarul gales
al slujnicei tinere

La nunta din Sanaa
ascultam ploaia calda
- tot atatea perle nedeslusite
care de-acum ti se cuvin tie.

v Ea g

Céand o Femeie cu privire aspra
se lasa prada coaptei voluptati
fervoare-a linistii indepértate

Barbatul se adaposteste sub umbra-i:
stapan i este,
dar nicicand n-o va sti.

Singuratate, nobild, senina
n umbra unor vieti rebele,

bucurie-a catorva certitudini.

Scriitori pe

S D. H. Lawrence, Le navire de mort et
autres poemes. Unde Tncepe poezia? Pentru
Lawrence totul incepe de la viata rebeld’ de ia

- calatorii si exil. Nu ne mira faptul c&, la fel ca
Tn romanele sale, dintre care cel mai cunoscut
este Amantul doamnei Chatterley, materia
tematica se organizeaza n jurul sexului si al
mortii, Tntr-un soi de erotism apasator care
reprezintd pentru Lawrence modul de a
exprima golul existential. Poemele narative
adunate in volumul ,,Le navire... “ au caracter
clar autobiografic, un fel de testament; ar

- putea fi citite si ca o carte de calatorii, un
jurnal de bord, uhde poetul paseste ntr-o
existenta precard, ca si cum s-ar ,,achita de sine
insusi**, ,,Canta cantecul mortii... / Caci fara
cantecul mortii, cantecul vietii/ Este doardsec
si inutil**. Volumul cuprinde poemele cele mai
reprezentative pentru cel care a fost unul dintre
cei mai vigurosi poeti englezi.

m Noelle Riley Fitch, Erotique Anais
Nin. Biografia scrisd de Fitch nu are nimic

Singuratate-a aschiilor de luming,
luna si soare complice
n pragul fosnetelor vii.
Singuratate, amara, nesigura
n grohotisul potecilor
fulgeratoare-ndoieli fara numar.
Singuratate Tn nopti de neliniste
unde luna si soarele, Tnclestate-n luptd
ne dau imperative porunci.

Luna si Pamant, Soare si Apa;
coplesind cu rivalitatile lor
ziua banald a Trecéatorului.

E e

Inventez frazele stiintei insolite

Lacomie a cunoasterii,
Licornul, tindnd copita pe genunchii ei,
adierea impura simtind
comu-si Tmplanta in pantecul
femeii - fata neprihanita candva.
Ispititorul Tsi lasa povara pe~
marginea drumului
apuca bocceaua usoar-a iubirii frugale.

mapamond

“hagiografic. Evocand omisiunile, adaugirile,
inventiile scrierilor intime ale lui Anais Nin,
N. Fitch nu ezita sa vorbeasca despre ,,strip-
tease literar, asemanator cu jocul provocarii si
al realitatii practicat de starul american
Madonna, o alta catolica nepracticanta**. Nu
mai putin frumoasa ca Madonna, Anais Nin
n-a cunoscut celebritatea decat la 63 de ani, in
1966, cand i-a aparut ,Jurnalul**. in mod
ciudat, critica americana a ignorat opera de
fictiune a autoarei (mai mult de 9 romane si
culegeri de nuvele) si s-a lansat Tn elogii la
adresa modului Tn care Anals a recreat viata
artistica pariziana a anilor ’30. A aplaudat
portretele lui Henry Miller, Otto Rank,
Antonin Artaud. Rari au fost aceia care au
subliniat narcisismul si omisiunile din
Lsumnal** (nici o referire la relatiile amoroase),
n Franta, In 1967, primirea a fost fete. Dupa
moartea autoarei, Tn 1977, au aparut doua
volume: Henry et June si Inceste, care au
adus-o pe Anais Tn atentia, publicului.
Autonumindu-se ,,Dona Juana“, Anais Tsi

Obiectul patrunde gandirea, departe
Truda a foarfecelor, a-maiului
In toiul vietii, lumina opalescenta
Prea surda pan-adineaori

Gandirea inaugureaza ritmurile obiectului
Catusele, gratiile temnitei
Astfel sunt regasirile
Pietrei nelustruite

Imaginea face sunetele perceptibile »
In maruntaiele lui Vulcan
Seceris adunat in hambare ravnit in gluma
Apropiata sublimare.

Da, a venit timpul trezirii
Tncuviintarea obscura
Cere lupta crancena
Sunetul suveran eliberat in sfarsit
De vanitatile iubirii

(Din voi. ,,Le cocher de I’'au-dela®
Editions Saint-Germain-Des-Pres)

Traducere si prezentare de
Smaranda’' Cosmin

povesteste experientele sexuale. Noelle Riley
reia Tn Erotiqgue Anais Nin numeroase
impresii si marturii (dintre care unele inedite),
discuta cu prietenii lui Anais si isi foloseste
corespondenta. Pe scurt, se lanseaza intr-o
anchetad-.aprofundata pentru care foloseste un
procedeu subtil, ce constd in cautarea ade-
varului unei biografii intr-o opera de fictiune.
Din care realizeaza un portret emotionant dar
lipsit de concesii - cel al unei burgheze
cubaneze, lipsita de radacini, pierdutd undeva
ntre New York si Paris.

fl Jerome Garcin, nascut Tn 1956, s-a lansat
de foarte tanar in cariera de jurnalist, lucrand
din 1977-la revista Nouveiles litteraires.
Producator si animator de emisiuni, el a fost
directorul redactiei ,,L’evenement de jeudi®. in
prezent este redactor sef la ,,L’Express** sl
autorul mai multor carti: ,,Entretiehs avec
Jacques Chessex**, ,Si j'ose dire, entretiens
avec Pascal Laine“, ,L’ecole buissonnicre,
entretiens avec Andre Dhotel**. Ultima sa carte
se intituleaza ,,Pour Jean Prevost** si a aparut
in 1994.

Marka Dona



| Ultimul
Kundera

De ce Lentoarea sau
Tncetineala? Poate un traducator
mai inspirat va gasi un alt titlu
pentru versiunea romaneasca. Ce
sens a atribuit oare Kundera,
profesorul lui Milos Forman, acestei
Lenteur, una din cartile sale scrise
direct infranceza. Poate lipsa
ireverentioasa de graba cu care-si
surprinde eroii Tn obiectiv, poate
oboseala genetica a acestei lumi,
din ce Tn ce mai saraca in simboluri
si valori profunde?

Constituit pe antiteza dintre
secolul Luminilor, ale carui gratie si
vivacitate se bazau, paradoxal, pe
arta voluptoasa a amanarii, a lipsei
de precipitare, si viteza absurda a
acestui sfarsit de mileniu,
nicroromanul lui Kundera este un
pamflet. Gratiosul Indiferent al lui
Watteau e, Tn mascarada politica
supermediatizata de azi, Dansatorul
lui Kundera.

Arta grotescului - care in Gluma

, era Tnnobilata cu un tragic
existential de larga respiratie, e aici
caricatural-dezabuzata. Disidentul
protestului tragic s-a metamorfozat,
lent, in occidentalul cu rictus de
moralist amar. In Gluma se rade
tragic, in Tncetineala se rade
dezabuzat. Metamorfoza acestui ceh
genial, naturalizatfrancez, e ea
insasi oforma noua, latenta, de a
percepe lumea. O lume grotesca in
lipsa ei de speranta, cautand, in
goana sterila, ceea ce altii au aflat,
cu doua secole Tnainte, Thaintand
pedestri...

I Milan Kundera, La Lenteur, Gallimard,
J 7995

europa, aici

Milan Kundera

DANSATORUL

(,Dansatorul se distinge de omul
politic de rand prin aceea ca nu
doreste puterea, ci gloria.l)

5. Copiii francezi dand fuga sa-si ajute
micutii camarazi africani Tmi evoca mereu
figura intelectualului Berck. Erau zilele lui de
glorie pe-atunci. Si cum se intdmpla adesea cu
gloria, a lui a fost provocata dc un esec; sa ne-
aducem aminte: Tn anii optzeci ai secolului,
lumea a fost lovita de epidemia unei boli numita
sida, care se transmite in timpul contactului
amoros si, la Tnceput, fdacea ravagii printre
homosexuali. Pentru a se ridica Tmpotriva
fanaticilor care vedeau in epidemie dreapta
pedeapsa divina si ocoleau bolnavii ca pe niste
ciumati, spiritele tolerante le dadeau dovezi de
fraternitate si Tncercau sa demonstreze ca
frecventarea lor nu prezintd nici un pericol.
Astfel, deputatul Duberques si intelectualul
Berck dejunara intr-un restaurant parizian vestit
cu un grup de sideeni; dejunul se petrecu ntr-o
atmosfera excelentd si, ca sd nu piarda nici un
prilej de a da o pildda frumoasa, deputatul
Duberques invitase si niste camere de filmat la
desert. De indata ce acestea aparusera in prag, se
ridica, se apropie de un bolnav, il sculd de pe
scaunul sdu si-l1 sdrutd pe gura plind Tncd de
spuma de ciocolatd. Berck fu luat pe nepusa
masa. intelese Tndata cd, odata fotografiat si
filmat, marele sarut al lui Duberques va deveni
etern; se ridica si cugeta intens ca sa-si dea
seama daca si el trebuie sa mearga sa pupe un
sideean. in prima fazd a cugetdrii Tndepartd
aceasta ispitire, Tntrucat in sufletul sdu nu era
sigur ca nu s-ar molipsi in contact cu gura
bolnava; in faza urmatoare, se hotari sa-si
depaseasca prevederea, judecand ca fotografia
sdrutului sau merita sa riste; dar. Tn a treia faza,
0 idcc-1 opri in drum spre gura scropozitiva:
chiar daca pupa si el un bolnav, lot n-ar fi
devenit prin asta egalul lui Duberques, dimpo-
triva, ar fi fost descalificat la rangul unui
pastisor, al unui soitar, chiar al unui lacheu care,
printr-o imitatie precipitatd, ar mai adduga nca
si mai mult lustru gloriei celuilalt. Se multumi
asadar sa ramana in picioare si sa zambeasca
neghiob. Tnsa clipele acelea de ezitare il
costasera scump, camera fiind acolo si, la
jurnalul televizat, Franta intreaga citi pe chipu-i
cele trei faze ale nehotararii lui si ricana. Asa-
dar, copiii care colectau pachete de orez pentru
Somalia Ti venird la tanc in ajutor. El profita de
fiecare ocazie ca sa lanseze publicului frumoasa
lozinca ,,doar copiii trdiesc Tn adevar!", apoi
plecd in Africa si se fotografie aldturi de o fetitd
muribunda, cu fata acoperitd de muste.
Fotografia deveni faimoasa in lumea intreaga,
mai faimoasa decat cea a lui Duberques sarutand
un bolnav dc sida, caci un copil care moare are
mai multd valoare decat un adult care moare,
evidentd care Tncd-i scdpa la ora aceea lui
Duberques. Acesta insa nu se simti infrant si,
cateva zile dupa aceea, aparu la televiziune;
crestin practicant, 7l stia pe Berck ateu, ceea ce
1i dadu ideea sa ia cu el o lumanare, arma in fata
careia chiar si necredinciosii cei mai Tndarjiti si
pleaca fruntea; in timpul Tntrevederii cu

jurnalistul o scoase din buzunar si-o aprinse;
voind sa discrediteze in mod perfid grija lui
Berck fata de tarile exotice, vorbi despre
sarmanii copii de la noi, din satele noastre, de la
periferiile noastre si 1si invitd concetdtenii sa
coboare-n strada, fiecare cu o luméanare Tn mana,
ca sa marsaluiasca prin Paris in semn de
solidaritate cu copiii suferinzi; drept care-1
invita nominal pe Berck (cu o tdinuita veselie)
sa i se aldture In fruntea cortegiului. Berck
trebui sa aleagd: fie sa participe la mars cu o
lumanare ca un copil de cor al lui Duberques, fie
sa se eschiveze, expunandu-se blamarii. O
capcana din care izbuti sa scape printr-un act pe
cat de cutezator, pe-atat de neasteptat: decise sa
zboare, incognito, spre o tard asiatica unde
poporul se revolta, ca sa strige acolo tare si clar
ca e de partea oprimatilor; Tnsa, vai, geografia
fusese totdeauna punctul lui slab; pentru el
lumea se Tmpartea intre Franta si Non-Franta cu
provincii obscure pe care le confunda mereu;
asa se face ca debarca intr-o altd tard, plicticos
de pasnica, al carei aeroport de la munte era
friguros si cu servicii de proasta calitate; trebui
sa ramana acolo opt zile, asteptand ca un avion
sa-| readuca, flamand si gripat, la Paris.

»Berck este regele martir al dansatorilor",
comenta Pontevin.

Conceptul de dansator nu este cunoscut
decat unui numar restrans al prietenilor lui
Pontevin. E marea lui inventie, si poti regreta ca
nu l-a dezvoltat niciodata intr-o carte, nici impus
ca subiect la colocvii internationale. Dar lui
nu-i pasa de reputatia publicd. Cu atat mai multa
atentie amuzata 1l asculta prietenii.

Prezentare si traducere de
Smaranda Cosmin
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Raymond Weber:

«Nu avem dreptul
sa marginalizam pe nimeni»

Smaranda Cosmin: Domnule Raymond
Weber, se stie ca unul dintre conceptele pe
care se intemeiaza noua filosofic comunitara
a Consiliului Europei este acela de coeziune,
coeziune comportand trei dimensiuni:
democratica, sociald si culturala. As-,vrea sa
detaliati ultima dimensune a conceptului,
coeziunea culturala.

Raymond Weber: fintr-adevdr, intre acesti
trei poli alaturati, aflati in interactiune se pune n
valoare rolul culturii Tn cautarea securitatii
democratice care, ntr-un fel, reprezinta si
finalitatea organismului nostru. Coeziunea
culturala, prin instrumentele ei specifice,
incluzandu-le si pe cele ale sferei educationale,
ne ajutd sa gasim calea spre coeziunea
democratica si, mai ales, dincolo de diferentele
noastre culturale, sa descoperim aspecte pe care
putem sa le trdim Tn comun, din perspectiva unei
analize a prezentului dar, mai ales, din
perspectiva proiectelor noastre comune Tn care
se regasesc si Tnvatamantul superior, cercetarea,
si tineretul si sportul. Sunt convins ca prin
intermediul culturii, al limbajului cultural se
parcurge, Tn modul cel mai eficient, calea spre
promovarea si respectarea drepturilor omului, a
democratiei europene.

Smaranda Cosmin: Care ar fi, la ora
actuald, anvergura conceptualda a ,,coloa-
nelor* care sustin edificiul CDCC (Consiliul
de Cooperare Culturald) al Consiliului
Europei? Ma refer, desigur, la multilingvism,
interculturalitate, pluriculturalitate, amintin-
du-le intr-o ordine aleatorie.

Raymond Weber: Referindu-ne la aceste
coloane de sustinere, le putem concepe organic:
patru comitete, deci patru domenii, respectiv
educatie, patrimoniu cultural, culturd si arta,
Tnvatamant superior si cercetare. Cred Tnsa ca
Tntrebarea dvs. vizeaza degajarea prioritatilor.
De pilda, Tn domeniul Tnvatamantului exista trei
prioritati: multilingvismul si studiul limbilor
strdine (care implica deja o dimensiune politica),
predarea istoriei, din care trebuie sa facem un
instrument de intelegere mutuald, educatia
interculturald, cea mai Tn masurd sa o medieze
pe cea a drepturilor omului, educatia cetateniei
europene. E evident ca trebuie sa dezvoltam o
Tntreaga strategie a demersurilor intelectuale, ca
sa facem mai bine cunoscute o serie de notiuni:
cea de natiune, de comunitate, de identitate
culturald, de stat-natiune raportat la mino-
ritate etc. Apoi, e nevoie de amplificarea unor
demersuri normative, demonstrate deja de
CDCC si de un demers cultural-educativ prin
care sa permitem unor comunitati etnice,
religioase si culturale diferite nu doar coabitarea,
ci inter-relationarea, interactivitatea,
interculturalitatea.

Referitor la aspectul patrimonial, exista in
prezent reflectia Tn jurul politicii culturii
patrimoniului. Aceasta reflectie vizeaza ,,me-
seriile patrimoniului”, animatia culturald, reali-

* Raymond Weber, Directorul Comisiei Cultu-
rale din cadrul Consiliului Europei.

zarea unor retele care le-ar permite schimburi
utile de experienta si posibilitatea cooperarii.

Smaranda Cosmin: Cum ati putea defini
aceastd sintagma, de sugestie braudeliana, a
itinerariilor culturale? (Din cate stiu,
Romania a fost inclusa Tn itinerariui
monastic).

Raymond Weber: Eu nu stiu daca voi gasi
imediat termenii braudelieni inspiratori - pot
spune Tnsa ca pentru noi itinerariile culturale
sunt extrem de importante deoarece ne permit sa
vizualizam ceea ce intentionam sa intreprindem
prin interventiile noastre. Ni se revela astfel
universalitatea unor valori, dar se etaleaza si

referinta de specificitate culturala. Ni se pretinde
ancorarea profunda Tntr-o anumita realitate,
locala, regionald, dar si necesitatea de a o depasi
prin operatiuni transfrontaliere. Prin initierea
itinerariilor culturale urmarim sd demonstrdm
dinamismul culturii, progresia ei Tn drum spre
altceva. Tn fine, cred ca itinerariile culturale ne
permit s& proiectim o privire mai profunda
asupra unui numar de civilizatii, asupra marilor
momente ale civilizatiei noastre si sa intelegem,
nu in mod pasiv, cultura ca propensiune si
deschidere spre viitor. Cred ca itinerariile
culturale nu sunt doar o operatiune vizand o mai
buna conservare a patrimoniului cultural, ci o
initiativa legata de creatia contemporana,
declansatd de un demers pedagogic cu legéturi in
lumea stiintifica a cercetarii. Apoi, ne ajuta sa
functionam mai amplu, nu doar la nivel
interguvernamental, ci sa colabordam cu o serie
de organisme neguvemamentale dispuse sa ne
ajute. Sunt deci actiuni vaste, tip ,,grand public",
de reunire si dialog interdisciplinar. Itinerariile

culturale ale barocului implica nu doar
arhitecti si plasticieni, ci si poeti, muzicieni etc.
Va marturisesc ca eu visez la itinerare ale
locurilor de memorie. Avem acum Tn Europa
asemenea locuri: monumente, cartiere istorice,
biblioteci dar si lagare de concentrare, precum
Auschwitz. Memoria noastra culturald poate fi
glorificatoare, dar ne mai poate aminti si erorile.
Cred ca pentru civilizatia actualda e importanta
vointa noastra sincera de a cunoaste si, mai ales,
aceea de a nu repeta erorile si ororile trecutului.

Smaranda Cosmin: Cum ati califica
impactul viitoarei/virtualei admiteri a Rusiei
in cadrul Consiliului Europei? Si, in acest
context, modul in care dumneavoastr.
concepeti penetrarea si integrarea uni
culturi considerata, pe drept sau pe nedrept,
euroasiatica?

Raymond Weber: O fintrebare vasta. Eu
cred, sincer, ca aceasta cultura apartine plenar si':
majoritar Europei. Cu greu imi pot imagina o
Europa fara Dostoievsky Tolstoi, Sostakovici,
Prokofiev etc. Rusia e de trei ani membra a
Conventiei Culturale Europene si va marturisesc
ca in cadrul relatiilor cu autoritatile ruse nu am
Tntélnit probleme majore. Chiar daca nu suntem
de acord cu ceea ce se petrece in Cecenia,
trebuie sa recunoastem ca Rusia, cu drepturi
depline Tn cadrul Conventiei Culturale, e foarte
importantd nu numai datoritd aportului
extraordinar al culturii ruse, ci pentru ca aceasta
apartenentd ne da posibilitatea contactului cu
fortele vii ale -culturii ruse actuale, cu
intelectualitatea, cu universitarii, cu artistii. Tn
contextul actual al dezvoltarii constiintei
europene nu avem dreptul sa marginalizam pe
nimeni. E important sa determinam participarea
la circuitul artistic si cultural existent in Euro
si sunt convins cd, cu cat exista relatii pe piu.,
cultural-artistic, cu atdt sporesc sansele ca
fortele intolerante, nationaliste, non-democratice
sa fie stavilite Tn Tnaintare. Dar, daca
marginalizam, dam sanse tocmai acelor forte.

Smaranda Cosmin: Cum apreciati prezenta
actualda a Romaniei in cadrul Consiliului
Europei, dupa trei ani de la adeziunea la
Conventia Culturald Europeana?

Raymond Weber: Referitor la Romania, nu
cred ca avem motive sa ne plangem, cel putin cat
priveste colaborarea noastrd cu autoritdtile
romanesti. Am putut organiza in tara
dumneavoastra o intreaga serie de reuniuni
importante - de pilda, cele axate pe tema
itinerariilor, a retelelor culturale, reuniunea
ministrilor culturii din regiunea danubiana si
altele, cooperari importante pentru noi. Avem
Tnsa impresia ca, Tn ultima vreme, se petrec in
interiorul politicii culturale romanesti lucruri de
naturd sa ne ingrijoreze. Faptul ca anumite
organisme culturale care profitau de o anumita
autonomie sunt pe cale de a fi recuperate de
structurile ministeriale, ca o serie de institutii
autonome au fost subordonate direct Ministe-
rului Culturii, pierzaudu-si libertatea de actiune.
Ma gandesc de aser. enea si la faptul ca o serie
de artisti si creatori; '-au comunicat impresia ca
politica culturald se desfasoara intr-o maniera



nationalistd si prea dirijistd. Nu detinem,
evident, toate datele pentru a ne permite sa
intervenim direct ntr-o asemenea controversa,
credem Tnsa ca va fi important ca, pe baza
reflectiilor noastre pe marginea drepturilor
culturale, sa realizam de-acum Tnainte un fel de
monitoring, adica sa constatdm daca valorile pe
care le aparam, asupra carora am cazut de acord
n cadrul CDCC, sunt puse efectiv in practica in
interiorul tarilor membre. Nu stiu in ce forma se
va realiza acest monitoring, desigur, nu Tntr-o
forma jurisdictionala puternica, dar cred ca ar fi
bine sa avem in vedere, cu timpul, un fel de
rapport amnesty, unde s-ar evidentia dificul-
tatile unor tari in domenii varii: al inter-
tulturalului, al predarii fstoriei etc., care ar pune
n evidenta si rezultatele demne de a fi preluate.
Vreau sa precizez ca noi nu judecam si nu
condamnam, ci vrem numai sa evidentiem atat
disfunctiile, cat si buna functionare in interiorul
realitatilor culturale dintr-o tara sau alta.

Smaranda Cosmin: Demnitatea unui popor
e ,,generatda“ de memoria lui colectiva, in
care, Intr-un depozit privilegiat, este inclusa
memoria culturala. Un fenomen - nu
indraznesc sa-I numesc simptomatic - pe céat
de tragic, pe atat de enigmatic, Ti reprezinta
distrugerea, dupa caderea cortinei de fier, a
unor muzee, biblioteci si arhive, in doua
orase est-europene: Bucuresti si Sarajevo.
Evident, contextele istorice au fost diferite.
Coincidenta - ori nu - era vorba de edificii
adapostind dreptul la memorie, drept

'sacrat de istoria fiecarui popor. Nu voi

a comentarii politice. Totusi, se naste o
intrebare, iar dumneavoastra sunteti
autorizat sa-mi raspundeti: nu s-ar cuveni ca
CE - mai exact, volet -ul sdu cultural - sa se
implice cu un plus de intensitate politica in
tot ceea ce este legat de memoria
patrimoniala? S& gestioneze, metaforic spus,
constiinta culturald europeana?...

Raymond Weber: Gestiunea constiintei
europene colective e o formulare prea
ambitioasd pentru Consiliul Europei. Dar ceea
ce se asteapta din partea Consiliului Europei e
ca n aceasta perioada, in care trebuie sa facem
fatd vidului ideologic postcomunist, pe de o
parte, si marasmului postmodernist, pe de alta
parte, cred ca e important sa fim capabili a
redefini, pe baza Valorilor noastre comune, un
anumit numar de repere care, Th mod dinamic, ar
putea sa puna in valoare o identitate culturalda
pentru toti europenii. E vorba de o identitate
plurald, dar si de una sintetica, reunind ceea ce
avem Tn comun Tn patrimoniul si istoria noastra,

si proiectele noastre de viitor. Memoria...
brcCtiv, cred cd aceasta e una din marile teme
pentru viitorul apropiat. Concret, am intreprins
deja o serie de initiative pentru ca aceasta
memorie sa fie salvatda - memoria cladirilor, a
arhivelor (intr-adevar, riscul risipirii lor exista

Sfin anumite tari din Europa Centrald si
Orientald), memoria audio =uald cu tot ceea ce
implica ea. Apoi memoria obiceiurilor, tot ceea
ce UNESCO numeste ,,patrimoniul imaterial” -
toate acestea trebuie pastrate

n al doilea rand, trebuie sd existe
posibilitatea de a lucra asupra memoriei, pentru
ca ea risca sa fie mereu cer irational, marcata
fiind de afectivitate, < sentimente  si
resentimente.

Cred ca prin dreptul, aspectul pentru
memorie si dreptul la memorie, trebuie sa
punem in valoare necesitatea studiului ei, intr-o
manierd aproape stiintificd Chiar dacd e
dureros. De pilda, ma gandesc .ca inchisoarea,

r lagarul comunist de la Sighet poate deveni un
loc memorial, cu arhive, cercetare, vizite - toate
acestea pentru a cunoaste, a mentine viu ceea ce
memoria nu trebuie sa stearga...

Interviu realizat (;Ie
Smaranda Cosmin

Strasbourg, 26 ianuarie 1995

Jean-

Louis Roy:

«Francofonia
conjuga, nu exclude»

Smaranda Cosmin: Preluénd titlul unei
carti, relativ recentd, s-ar putea afirma ca
Francofonia, miscarea francofond, constituie
0 ,houd miza mondiald". V-as ruga sa (re)
definiti conceptul tindnd cont de ultimele sale
evolutii, victorii si, eventual, infrangeri.

Jean-Louis Roy: Cei care nu au pasiunea
complexitdtii si nu pot accepta diversitatea,
pluralitatea lumii, pot fi derutati de aceasta
reunire a 47 de state si guverne, unite prin
folosirea curentd sau oficializatd a aceleiasi
limbi. Franceza uneste o retea extrem de vasta,
de la insulele Oceanului Indian la cele din
Caraibe, din Quebec in Comunitatea franceza
din Belgia, fragmentul asiatic al Indochinei,
Maghrebul - cu exceptia Algeriei si Libiei,
Tmbogatita insa de Egipt si de Liban, retea care
include si doua membre G7, Franta si Canada,
pana la imensa Africa francofona sud-saha-
riana.

Evoluand 1n timp, pe parcursul unui sfert de
veac, Francofonia si-a sporit comunitatea initiald
de 17 state, ale cérei baze s-au pus la Niamey, in
1970. Trei africani vizionari, senegalezul
Leopold Sedar Senghor, nigerianul Hamami
Diori si francezul din Quebec Jean-Marc Leger
au construit ,,primul soclu”. Din 1970 pana in
prezent, 30 de state s-au alaturat proiectului
fondatorilor, astfel ca azi, o tard din patru
participa la ,,sommet“-urile sefilor de stat si de
guvern, acest al doilea soclu al Francofoniei.

Lansata Tn istorie de presedintele Frantois
Mitterand Tn 1986, Conferinta sefilor de stat si
de guvern avand in comun folosirea limbii
franceze, s-a reunit Tn octombrie 1993 Tn insulele
Mauritiu, dupd Chaillot, Dakar, Quebec si Paris.
La acest nivel si Tn acest ritm, faptul este demn
de consemnat.

Consider o victorie faptul ca natiuni cu
mosteniri spirituale si economice dintre cele mai
diverse si contrastante au realizat o comunit.ate
apta de a gandi convergent, ca un ansamblu. lar
acest ansamblu elaboreaza strategii si, prin
ACCT, organismul sau operational, Tncearca sa
le pund in practicd. Tn plan metodologic, Th urma
deciziilor conferintelor la cel mai Tnalt nivel,
conferintele ministeriale sectoriale - justitie,
culturd, mediu Tnconjurdtor, educatie, drepturile
copilului - sunt cele care iau decizii, Tn contextul
sectoarelor specifice, Tnainteaza propuneri si
planuri de actiune, propuneri bugetare si de
finantare.

S.C.: Care sunt domeniile si, respectiv,
obiectivele prioritare ale Francofoniei?

J.-L.R.: M-ati Tintrebat Tn ce constau
Lvictoriile”, realizarile Francofoniei. Ei bine, ele
s-au Tnregistrat tocmai in cadrul acestor domenii
prioritate. Totalitatea interventiilor, initiativelor
noastre vizeazd dotarea comunitatii francofone
internationale cu retele apte sa sustina

* Jean-Louis Rof, secretar general al Agentiei
de Cooperare Tehnico-Stiintifica, organismul
operational al Francofoniei

dezvoltarea si coeziunea comunitatii, aceste
domenii avéand drept obiectiv dezvoltarea
resurselor umane, stiinta si tehnologia,
dezvoltarea durabild, cultura, comunicarea si
cooperarea lingvistica dreptul la serviciul de
dezvoltare.

E bine sa se stie ca comunitatea francofona
internationald a creat acum zece ani o retea
multilaterala si internationalda de televiziune in
limba franceza, reteaua TV 5, al carei semnal
este captat astazi in 75 de tari, iar maine in 100.
ACCT-ul a creat si creeaza retele de centre de
lectura si de animatie culturalda (CLAC) in
cincisprezece tari africane. Tot ACCT-ul sustine
prezenta francofonilor la marile festivaluri sau
piete culturale in domeniile artelor plastice,
cinematografiei, muzicii si celor 12 saloane
internationale de carte organizate pand acum.
Prin ACCT se gestioneaza cel mai important
fond de cercetare a limbilor si culturilor
africane. Trebuie neapdrat consemnata existenta
universitatii retelelor plasate pe langa AUPELF
(Asociatia universitatilor partial si integral de
limba franceza) care urmareste confruntarea
raporturilor intre  universitatile  spatiului
francofon in materie de cercetare si Tnvatamant
superior. Aceasta universitate si-a multiplicat
retelele de cercetare, a investit in editari si a
sustinut mobilitatea cercetatorilor.

S.C.: Ce semnifica ,,dreptul la serviciul
dezvoltarii"'?

J.-L.R.: Sub aceastd denominatie, ACCT
conduce o viguroasa cooperare juridica si
judiciara, concretizandu-se prin investirea in
echiparea de bazd a cursurilor de justitie,
sprijinul elaborarii si editarii instrumentelor
juridice, dezvoltarea unei banci de date con-
ferind acces la informatia juridica comparata
pentru toti partenerii francofoni. Aceasta foarte
pe scurt.

S.C.: O intrebare ,,provocatoare' pe care
0 pun cu insistenta, convinsa, de fapt, de
enormitatea pe care o vehiculeaza. Sunt
malitiosi (am folosit un eufemism) care afirma
ca francofonia reprezinta, pentru Franta, una
din formele de recuperare a lumii a treia
francofond, in profitul ,,metropolei’.

J.-L.-R: nsdsi Roménia a participat, prin
reprezentantii ei, la complexitatea problematicii
francofone. Cand Romania a fost admisd, Tn
1993, a patruns intr-o casa multilaterald, care
adaposteste interese ale unui sfert de lume.

Cei care fac asemenea afirmatii ,,malitioase"
(a se vedea: iresponsabile) sunt foarte departe
de adevar, ba chiar Tmi permit sa afirm ca
gandesc n spiritul anilor ‘50. Francofonia este
un ,,joc" de cdutare a consensului, iar cine i-ar
examina dosarele ar descoperi complexitatea
unor aliante Tn care se regaseste toata
problematica lumii contemporane. '

Interviu realizat de

Smaranda Cosmin
Paris, 14 noiembrie 1994



1) Un ciresar care a explorat univer-
sul adolescentin - Constantin Chirita.

2) Aplauze la scena deschisa la una
din Conferintele Scriitorilor: se
exerseaza Nichita Stanescu, Dan
Haulica, George Macovescu.

3) C.Toiu priveste catre ,,Galeria cu
vita salbatica¥4 (1976), Eugen
Jebeleanu are alta perspectiva -
»Peregrinarile terestrel (1975).

4) Redactorul sef al revistei
,,Ramuri¥, Gabriel Chifu, nu poate fi
decat Tngandurat. Grea viata in
cultura romana.

5) Nicolae Breban si omul care I-a
luat la Tntrebari: Constantin Iftime.



