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Situatie unica Tn istorie: prin originea sa, Rushdie apartine
societatii musulmane ce mai traieste inca, Tn mare parte,
epoca dinaintea Timpurilor moderne. Isi scrie cartea n
Europa, in epoca Timpurilor moderne sau, mai exact, la sfar-
situl acestei epoci. Asa cum islamul iranian se indeparta, la
vremea aceea, de moderatia religioasa, tinzand spre o teo-
cratie militanta, tot asa istoria romanului, cu Rushdie trecea
de la surasul amabil si profesoral al lui Thomas Mann la
imaginatia nestavilita mergand spre izvorul regasit al
umorului rabelaisian.
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Nelinistit, fara Tncantare

horia garbea
n avantaj al tehologiilor de comunicare noi este
acela ca se Tntampla sa gasesti, undeva, departe,
persoane cu care ai afinitati dar pe care nu le-ai
cunoscut si poate nu le vei cunoaste niciodatd
direct. Mai ales pentru scriitori care sant relativ
putini la milionul de locuitori, sansa dialogului pe viu cu
confratii este destul de micd. Prin internet Tnsd, ei pot sa
se gaseascd unul pe altul si sd schimbe idei Tn modul de
exprimare care le este cel mai la indemana: chiar scrisul.
Scriitorii care vorbesc mult sunt majoritari. Unii au si
farmec. Dar altceva este sa-i citesti, fie si pe e-mail.
Astfel, prin cartile lor si prin internet am avut ocazia
sa Tntalnesc o prozatoare cat se poate de serioasa. Ceea ce

nu exclude farmecul lecturii. Ea este Dora Pavel, autoarea
unui roman neobisnuit: “Agata murind” (aparut de curand
la Editura Dacia). Romanul Dorci Pavel este neobisnuit
prin echilibrul pe care il gaseste intre confesiune si
introspectie pe de-o parte si actiune.

E greu pentru un autor, cand se apuca sa analizeze
simtirea personajelor si toate nuantele perceptiei lor sa
mai urmeze un fir coerent si interesant al Tntamplarilor.

Cred ca asta mi-a placut cel mai mult la romanul scris de
Dora Pavel, un debut de altfel in gen, pentru ca autoarea a
mai scris poezie si proza scurtd, nu si roman. Acest dozaj
singur n-ar avea valoare dacd ambele laturi n-ar fi
interesante pentru cititor. Personajele sunt vii si demne de
atentie prin faptul cd aratd o complexitate credibild dar,
uneori, au acea opacitate, limitare, cadere an unilateral
care apartin, la fel de cert, speciei.

Romanul este unul scris aproape integral an secolul
XXI si cred ca i se potriveste acestui secol abia nceput.
Dora Pavel nu Tsi iubeste personajele, nici macar nu le
intelege. Le descrie doar sau le pune sa se descrie si
formeaza o fintreaga lume de indivizi care se miscd
aparent precis dar care, Tmpreund, creaza o stare de
imprecizie si relativitate pe care o intalnim tOt mai des si
care, uneori, ne exaspereaza. Este un univers de parti, de
fragmente, de trasee divergente si jocul parc sa fie
reconstituirea lor intr-un tablou. In realitate Tnsa,
observam desi am Tncercat s negam evidenta ca sa mai
credem &n ordinea lumii, piesele nu fac parte din acelasi
puzzle.

Desigur, cartea Dorei Pavel cere, si acesta este un
rasfat al ei sau un mic masochism, un cititor atent, initiat
in literaturd, rabdator, adicd tocmai unul atipic pentru
secolul caruia i se adreseaza si cu totul diferit de
personajele ei. Acestea nu numai cd nu se mantuie
vietuind, dar nici nu mai cautd “mantuirea” ci doar un
confort cu neputinta de gasit. Romanul Dorei Pavel nu m-
a Tncéntat ci m-a nelinistit.

»Poezia" lui Cassian (Maria
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stelian tabaras

Empatia si... Celalalt

and esti oaspetele altui trib, in-

china-te la idolii aceluia" - zice o
( Tnvatatura orientald. Daca din pune!

concluzia unei anchete socio-profesionale,
facutd in Franta, pe un esantion selectat dintre
participantii la ,,miscarile studentesti din '68.

zz de vedere religios, aceastd efgoesiela trecerea a (nu-mi vine sa zic ,.ani-

pare cel putin ne-morald, antropo-
logic vorbind, zicala recomanda fiintei umane
nou-sosite adaptarea individului (daca nu inte-
grarea) intr-o colectivitate, mergandu-se pana
la autocontrolul structurii spirituale intime. Em-
patetic, este acceptarea Celuilalt, deci a alte-
ritatii. Nu ni s-a spus: ,,lubeste pe aproapele tau
ca pe tine Tnsuti?" Ba da, dai’ cunoasterea si-
nelui a fost cu mult Tnainte de Cristos scrisa pe
fruntea unui templu: ,,Cunoaste-te pe tine
Tnsuti" (...ca pe Celalalt", am spune noi intor-
cand silogismul).

Dar ce Tnseamna ,,0aspetele altui trib?" Nu
cumva se poate aplica si unui nou-ndscut, ivit
in sanul unei generatii fatalmente necesar
adulte? Deci, posesoarea unui bagaj de expe-
rienta, preexistent noului venit'7 Ba da!

nocturne

Daca stai sa cauti metafora, ajungi cu
gandul la Rhodeo. Tu, nou-nascutule, nimeresti
intr-un tarc (genetic: Laocoon si fiii sai,
gandeam in Muzeul Vaticanului, sunt Tnlantuiti
de un sarpe-spirald genetica De aia au chipu-
rile nepasdtoare la durere...) Esti, deci, un cal
Tnsauat prima oara. Naravas, dar ,,incdlecat"
faci tot posibilul sa dai de pamant cu stapanul
tdu care - totusi - iti ofera ovazul zilnic.
Reusesti uneori, dar din ce in ce mai rar, pana
la urma accepti situatia. Fireste, de la o
calarirre (,,in zori") la alta, nu mai esti Acelasi.
(Intre timp, nici caldretul nu mai e Acelasi.) Se
vede cd integrarea in societate nu e un com-
promis facut unilateral.

Meritd s& fie re-iteratd de céte ori e nevoie
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versarea') 35 de ani de la evenimentele ce au
dus Republica Franceza in pragul haosului,
inclusiv la demisia eroului antifascist Charles
de Gaulle. Intervievatii de azi sunt oameni ir
varsta (unii proaspeti ,,des retraiters™). Cei m<

multi se jeneaza sa raspundd, isi ascund con-
ditia de ,manifestant” de atunci. Altii inc2
braveaza: ,pe vremea tineretii noastre erarr
mult mai exigenti!“. Toti Tnsa au devenit intre
timp conformisti, si-au Tncheiat activitatea ci
hipercorecti functionari publici: directori de
banei ori de Fisc, sefi pe la Societatile de asi

gurari, profesori s.a. Au purtat si poarta cu scru

pulozitate cravate asortate la costumul dc zi or
de seara, judeca sever odraslele ori nepotii ir
crestere.

latd deci, existd o exigenta a ,batranilor"
compusa din ezitari in adoptarea noului, poati
din teama de el. Dar ei sunt si posesorii unu
bagaj de experienta vast: S& nu uitdm ca intr-<
singura generatie s-au produs mai multe mutati
ale civilizatiilor decat in milenii Intregi. Septua
genarii de azi au Tnceput scoala pe tablite &
ardezie - copiii de azi Tncep cu computerul, ci
Internetul. Tn timpul haosului new-yorkez dii
orele de dupa atentatul din 11 septembrie, i
jurul batranilor s-au format instinctiv ,,celule di
urgentd". Ei, ,batranii", facusera Razboiu
Mondial, Coreea, Vietnamul...

Integrarea in contemporaneitate nu este ui
compromis nici chiar pentru negativisti; ultimii
act ,,normal” al nihilistului Niesztche a consta
n Tmbratisarea si sarutarea botului unui ca
batut bestial de un neghiob, undeva in Torinc
Dupa care Filosoful a.. Tnnebunit. De unde s
vede cum calul acela, fost si el ndrdvas !
vremea lui, a fost iubit de Filosoful insusi.
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Relectura in canon (I)

C itatul ales pentru a deschide aceastd
cronica nu este deloc Tntamplator, nici
macar Tn economia cartii despre care
vorbim. A citi, a reciti (catre o
poetica a (re)lecturii) este poate cartea cea
mai asteptatd a anului (de catre unii dintre
noi), dat fiind ca ea a fost editata penru prima
datd in 1993 (Rereading - Yale University
Press). Asadar, am asteptat-o timp de zece ani,
“consolandu-ne” intre timp cu 5 fete ale
modernitatii si cu, pentru cei Tnarmati cu forta
de a scotoci prin anticariate, Conceptul mo-
dern de poezie. Las deocamdata la o parte
Viata si opiniile lui Zacharias Lichter, incer-
cand sa ma refer in principal la cartile de teorie
care ne-au slefuit studentia. Tn mod categoric,
Matei Calinescu a fost pentru noi principalul
teoretician roman al literaturii, sentiment la
care contribuia si un soi de mandrie a noastra
pentru un profesor roman respectat Tn
Occident.

Daca in legaturd cu 5 fete ale modernitatii
nu poale nimeni contesta caracterul pur teoretic
al demersului, lucrurile stau cu totul altfel Tn
cazul ultimei carti editate de Editura Polirom:
aici avem, cred, de-a face cu un jurnal de lec-
tura extrem de personal, de “bland“ ca for-
muld, Tmbracat in armura unui studiu rigid.
Dupa cum noteaza autorul, pe tot parcursul
lecturii (si re-leclurii) acestei carti, sentimentul
dominant este nostalgia re-vizitarii unor
teritorii textuale.

Obiectul lecturii si analizei este textul pa-
limpsestic, cel ce permite revizitarea ca poarta
de acces spre teritorii definite prin adancime,
in aceastd perspectiva lectura poate fi per-
ceputa ca demers “infinit", ca desclestare a
simbolurilor dintr-o armaturd baroca a influen-
telor. Tn acelasi timp, actul critic propus de
Matei Calinescu este de fapt un demers me-
tacritic: “Orice act critic, bun sau rau, inteli-
gent sau obtuz, lamuritor sau opacizant, impre-
sionist sau sistematic, pre-structuralist sau

bogdan-alexandru
stanescu

post-structuralist, presupune (re)citire, chiar
daca n-o stie. “

Pornind de la ideea cd fundamentarea
teoretica a diferentei dintre citire si recitire este
imposibila, autorul nu poate decat sa-si sustina
“practic" punctul de veder. Consider, totusi,
chetarie a profesorului romén, pentru ca citi-
torul acestui studiu raméne, dupa ultima pagina
a cartii, cu impresia clard a justetei teoretice a
acestei demonstratii. Re-citirea se inscrie intr-
un spatiu temporal cu totul aparte, un timp
“cvasi-mitic", dat fiind ca actul in sine cdpata
dimensiuni ritualice, in care performatorul
(lectorul) stie la ce sa se astepte, porneste la
drum cu un set bine stabilit de asteptari
(printre care se Tnscrie si posibilitatea Tnselarii
a acestora, data de irepetabilitatea actului).
Printre altele, re-lectura este esentiald actului
hermeneutic. Re-lectura propriu-zisa poate fi
dublatd de o simultaneitate a lecturilor: “O
asemenea lectura dubla constd, natural, din
miscarea temporala a mintii cititorului (aten-
tie, memorare, anticipare ipoteticd, curiozitate,
angajare emotionald) de-a lungul axei ori-
zontale, sintagmatice, a operei; dar ea consta
totodata si din Tncercarea de “a construi" (ob-
servati metafora spatiala a santierului) textul
pe care cititorul il parcurge, de a-l parcurge,
de a-l percepe ca pe o 'constructie" cu
anumite proprietati structurale clar definibile. “

Daca ne intoarcem la cartea fundamentald a
profesorului Paul Cornea, Introducere in
teoria lecturii, vom putea citi: "Tmpinsa catre
ultimele-1 consecinte, teoria lecturii nu se
deschide spre un haos, ci spre un santier. Sunt
Tnca multe defacut spre a cunoaste si a domina
mecanismele comprehensiunii si ale recep-
tarii." Cred ca prima idee importanta a cartii
lui Matei Calinescu este aceea a dublei lecturi
simultane. Mai cred Tnsa cd ea este restransa la
nivelul unui lector competent, a unui lector
critic. Un altfel de cititor, indiferent de inteli-
genta sa, va deslusi simbolurile (din mers), dar
nu le va aranja simultan Tn schelele acelui
santier. VVa fi nevoie, pentru el, de o relectura
propriu-zisa. Autorul se va ocupa si de acest
capitol in cadrul cartii sale.

Dacd tot ne-am referit la “capitole”, ar
trebui sa oferim cititorilor nostri si 0 schema a
cartii; Partea ntdi (Modele de lecturd): a)
citire diacronica, recitire sincronica; b) prima
citire ca norma; c) recitirea ca norma; Partea
a doua (Istorie, psihologie, poetica): a) lecturi
intensive, lecturi extensive; modernitate si lec-
turd; lectura in functie de varsta , de loc si de
circumstante; Partea a treia (Jocurile lec-
turii): a) recitirea ca joc, dimensiune ludica a
lecturii; b) abordare psihologica a (re)lecturii;
C) citirea, recitirea Tn raport cu “petit objet*-ul
freudian-lacanian; Partea a patra ( (Re)citind
de dragul secretului): a) introducerea secretivi-
tatii; b) intelegerea textelor cu secrete; ¢) Lim-
bajul secretivitatii si politica interpretarii;
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“...scrierile potfi intelese si trebuie
deslusite in cel mult patru sensuri.
Unul se numeste literal si este cel care
se margineste la intelesul strict al
cuvintelor ce alcatuiesc fictiunea, asa
cum sunt nascocirile poetilor. Celalalt
se numeste alegoric si este cel care se
ascunde sub haina acestor nascociri,
fiind un adevar invaluit intr-o min-
ciunafrumoasa (...). Al treilea sens se
numeste moral, iar pe acesta cititorii
trebuie sa-1 caute cu tot dinadinsul
a-l descoperi in scrieri spre binele lor
si al urmasilor (...) Al patrulea sens se
numeste anagogic, adica supra- sens,
ceea ce tnseamna lamurirea spirituala
a unor scrieri..."

(Dante Alighieri -Convivio)

Addendum:
Veche.

Enumerand aceste toposuri ale studiului lui
Matei Calinescu sper ca v-am oferit o idee
(vagd) asupra vastitatii lui, asupra intentiona-
litatii sale exhaustive, cu rezerva ca mi-am per-
mis o sintetizare a totalului. Pentru a-mi sterge
acest pacat intentionez sa citesc aceasta carte
alaturi de dumneavoastra, de-a lungul a mai
multor cronici din Luceafarul.

Revenind acum la titlul ales de noi acestui

(Re)citind Craii de Curtea-

cronica literara

serial, ne simtim datori sa-1 explicam. Matei
Célinescu se Tnscrie n traditia criticilor ce ig-
nord, sau nu considera integrabile in literatura
canonica, textele asa-numitei Scoli a Resen-
timentului. Teoretician al Modernismului (mo-
dernitatii), cu tot ce Tnseamna acesta (avan-
garda, modernism “inalt", postmodernism),
autorul nu-si poate exercita critica asupra unor
texte extra-canonice. Ceea ce facem noi acum
nu este o critica, ci o observatie Tnsotita si de o
Tntrebare: putem oare exercita (re)lectura
asupra unor astfel de texte?

Intorcandu-ne la Tnceputul cronicii, trebuie
sa (re)amintim cititorilor ca, in fond, acest
eseu al lui Matei Calinescu este un jurnal de
lectura, si nu numai, poate fi jurnalul unei
vieti: "O precizare de ordin general n-ar fi
poate inutila aici: lectura literara implica
totdeauna un coeficient mai mare sau mai mic,
mai constient sau mai putin constient, de
introspectie sau de lecturd de sine. Tn acest
sens, ea are si 0 dimensiune autobiografica, pe
langa multe altele,care sunt pe larg discutate in
carte...".

Pornim, asadar, la drum Tnarmati cu
instrumentele puse la indemana atat de autor,
cat si de Tntreaga traditie a hermeneuticii,
incercand sa deslusim, odatd cu importanta
(re)lecturii, insemnatatea (rc)lecturii de sine:

“Am vazut in semne negre pe supusa foaie
alba versurile mulse pentru noi din sanul
muzelor”. (Dante Alighieri pentru Giovanni
del Virgilio. Ecloga intlia).



Cultul obiectivitatii

Din 1998, cand a debutat la Editura Litera cu
volumul de poezii La tarmul granelor, I. Ro-
sioru a mai publicat trei carti de poezie: Tngeri
indecisi (1905), Pur, Casa de la tara (Haiku)
ambele in 1998, si o monografie: M. Tupan
intre utopie si parabola Un scriitor exigent si
parcimonios, asadar. Un poet cu inclinatii clasice,
avand respect pentru haina poeziei, pentru forma,
in care asaza gandurile, sentimentele, iluziile si
viziunile sale.

Versurile se mentin in limite clasice, existand
un oarecare cult pentru rigoare, precizie - valori
ale clasicitatii. Unnumar de poeme experimen-
teaza pantiunul, poezie cu forma fixa in care al
doilea si al patrulea vers dintr-un catren devin
primul si al treilea vers din catrenul urmadtor, in
versuri corecte, reci, cdzand paratactic in propo-
zitii cu caracter gnomic, aforistic, sententios. in
dantelaria sobrd, ideile se corporalizeaza transmi-
tand, uneori n stil reportericesc, impresii, obser-
vatii asupra organismului societatii, a vietii, a
omului.

Un aer de pesimism persista cdci lumea pare
iremediabil pierdutd, un ,paradis Tn destramare"
pentru care poetul intoneaza un grav recviem. E
un recviem pentru secolul in care traieste, un
secol in declin, care a cunoscut Tnaltimile si abi-
surile, care a condus omul Tn supliciu si in
bucurie pana la ultimele consecinte. n secolul al
XIX-lea, Nietzsche proclamase moartea lui
Dumnezeu, moarte ce Tnsemna moartea valorilor
pe care Divinitatea le reprezenta. Tn secolul al
XX- lea, disparitia acestui sistem de valori
reclama fonduri uitate de omenie pentru a le
resuscita. Recviemul poetului poate marca un
final material, cronologic, referitor la timpul care
a trecut, dar si un final simbolic, reductibil la o
subiectivitate melancolicd pentru care trecerea
Tnseamna disparitia unei epoci, neantizarea ei.

Poemul care da si titlul volumului e un amplu
bocet, tonul de jelanie fiind sustinut si de un acut
sentiment al trecerii ireversibile a timpului: ,,Se-
colul - a trecut pe langa mine/ far' sa pot de
coama sa-l insfac". Timpul e, deopotriva, subiec-
tiv si obiectiv, antreneazd pe om ca individ, dar
si ca forma a unei colectivitati eteroclite in care
intrd ,,40% sange dac", ,un frumos procent de
sange dac", ,,nu stiu cat la suta sange hun", ,4-
5% sange turc". Discursivitatea, gravitatea mi-
matd, imposibilitatea de a mentine tonalitatea
intr-o astfel de metrica sprintara de zece silabe
scad meritul unor poezii, la aceasta adaugandu-se
si lungimea. Poetul e, Tnsa, un maestru al rimelor
rare: Auschwitz, Fritz, destul/’ Kabul, carmin/
Kremlin, crima/ Hiroshima, Cernobil/ satul,
fuoco/ Tokio, Saigon/ ozon. E o poezie militantd
gen A. Paunescu, cu ritmuri si efecte cdutate care
o fac teatrald Tn sensul reprezentabilitatii, al
artificialitatii prin pretiozitati neconcludente - ,,ai
trecut aurorald"...

In celelalte poezii, versul e fastuos (14 si-
labe) pliindu-se tonalitatii grave. Moartea, tim-
pul, norocul, faptul divers, familia, legatura din-
tre generatii sunt teme frecvente (Ecou mioritic,
Noroc centrifug, Peste hau. Usa, Poeme
d’outre tombe etc.), realitati asupra carora
poetul isi Tncearca puterea de a rima, de a le aseza
in versuri sonore, cadentate din care nu lipseste
cdautata rima rard atadt de iubitd. Poem psiha-
nalitic, pe tema succedarii in timp a generatiilor,
e scris in tonalitdti pillatiene, amintind de Aci
sosi pe vremuri. . Pillat e un poet iubit de I. Ro-
sioru, un poem numindu-se chiar Ecou pillatian.
Aceeasi raceald provenita din cultul obiectivitatii,
acelasi caracter livresc, emotia rafinata, filtrata
prin artd sunt elemente ce-i apropie integrandu-i
unuj lirism inteleetualizat

n altele, lirismul se subiectivizeazd. Emotio-
nanta, prin autenticitatea trairii, prin sinceritatea

neafectatd, este poezia Tata. Liceu de provincie
aduce doua toposuri specific simboliste, baco-
viene (liceu, provincie), suficiente pentru a
sugera plictisul, monotonia provinciala. Enume-
ratiile paratactice sustin ideea si la nivelul formei.

n cele 38 de pantumuri, alcdtuind o sectiune
aparte, autorul se regdseste pe sine ca poet atent
la cantecul vietii si al naturii. Aplecarea spre cla-
sic, tendinta spre formulare aforistica, spre idee si
forma se Tmplinesc acum. Poemele sunt niste
danteldrii Tn care ideile serpuiesc prin repetarile
calculate, Tn refrene ce dau o muzicalitate stranie,
sustinutd si de versurile-propozitii asezate
paratactic..

Energii si euforii

O poezie stranie prin limbaj poetic, prin arie
de investigare, prin tonalitate scrie Angela
Furtuna in Primul Kaddish. Orasul sirian, sub
zidurile caruia Ramses Il a purtat o batalie cu
hititii, de mult, de foarte mult timp, in cute
necunoscute sau partial cunoscute ale timpului
devine un topos intr-o geografie lirica, populata
de Tnsemnele poetei. E o lume de fictiune pe care
A.F. o supune refacerii in propria fictiune, lume
in care capatda semnificatii nebanuite. Irealitatea
se dovedeste a nu fi ireald; este realitatea Tnsasi.
E un fapt pe care-1 urmarim in cele doua sectiuni:
Colonist In tara lui Amenhotep, amplu poem
alcdtuit din 8 tablouri, si Primul Kaddish, un
Jurnal de initiere Tn durere, cum e subintitulat
de cétre autoare in care se reveleazd/se relevd o
suitd de initieri constiente Tn labirintul existentei
pe parcursul cdrora imaginile se fac si se desfac
ntr-un joc asemenea vieii.

Un vers din Colonist... (,,dincolo de lume e
doar lumea™) e un embrion, un punctam saliens,
din care pornind, o lume halucinantd si bizara se
constituie. Poeta pare un célator in cautarea ,,nu-

1) La capatul tristetii
si maniei
(Peter Turrini),
Editura Universal
Dalsi

2) Tara care nu existd
(Tatiana Covor),
Editura Albatros

3) Insigurarea zeilor
(Florian Copcea),
Editura Decebal

Luceafarul e w3217 septembrie 2003

melui trandafirului”, a fetei
ascunse a realitatii, a
sensurilor, nu ultime dar
esentiale, a unei lumi unde
Dumnezeu nu numai ca
exista, dar ,plange frumos"
Tnsasi conditia umana -
»incapatanarea omului de a
rataci Tn tridimensionalitate".

Amenhotep (Amenophis

sau Akhenaton), ,cel care
place lui Aton", revoltatul ana
impotriva ordinii existentei, dObre

cel care, Tmpreuna cu Ne-
fertiti, a Tncercat sd impuna
cultul zeului Aton, devine un
prototip al curajului. El e un fel de Prometeu care
a avut insolenta de a infrunta, de a se compara cu
zeul insusi. Pe de alta parte, Amenhotep este
omul Tn precara lui conditie, un personaj tragic -
caci e incapabil sa se depaseasca pe sine, depa-
sindu-si limitele. Seriile enumerative in construc-
tii paratactice descriu acolade Tndraznete, so-
cante, senine ale unei realitai ce scapa inteligi-
bilului. Cuvantul neaos, popular std langa ter-
menii livresti intr-un amestec ce imita etero-
genitatea realitdtii, a naturii Tnsesi.

E o poezie intelectualista, Th care excesul de
sentimente pare artificial, disimulat, senzatie ce
provine din impresia de mimare a obiectivitatii, a
spleenului, desi invazia cuvintelor ar anun-
ta/sugera o alienare. Unele versuri, nu lipsite de
idee, nu par vizitate de inspiratie, obosind prin
aerul fastidios. Amenhotep se ipostaziaza intr-o
complicatd simbolistica - ,,sta intr-un fotoliu

provincial”, ,devine iubitul meu tainic", ,ma
desprind de gatul lui Amenhotep”, ,,Amenhotep
se gandeste la Dumnezeu..." pentru a deveni un
alter ego cu care se incheaga un dialog straniu
intre ,craniul meu" si ,masca de ceremonie
mortuard”, pentru a da seama despre un adevar
personal - ,,poezia ca profetie a eului disociabil".
Numele lui Amenhotep aminteste de definitia
poeticd a cuvantului la N. Stanescu - ,Desi 1l
desemneaza pe cel mai bogat om de pe Pdmant,
cuvantul Amenhotep este foarte sdrac".

Poemele din Primul Kaddish constituie un
drum Tn sine, principiul socratian ,,Cunoaste-te pe
tine Tnsuti!“ Tnsemnand si durerea de a te cu
noaste, de a te accepta. Micul Kaddish initiaza
in procedeul developarii lumilor ascunse in pro-
funditatea fiintei, pentru a descoperi un ,,dincolo"
al esentelor arhetipale si eterne. Chiar si cand
investigheaza lumea propriului eu, obiect si
subiect liric al meditatiilor, tendinta spre abstrac-
tizare si livresc e dominantd, ingradind accesul
spre adevarata, pura emotie. Existd o teama de a
nu spune totul despre sine, de a inchide in
cecurile unui scepticism siderat cuvintele. Peste
lumea poetei domneste ,,iluzia fizica a unui trup
cu care incepe infinitul mic". Aceasta-i durerea
cea mare n tara numitd Kaddish: ca au disparut
cuvintele care sa corporalizeze durerea. Astfel,
aceasta ramane ultima initiere Tn care poeta
esueaza ca ntr-un crater din care iesirea este
imposibila (asa vine tineretea si lasa in urma
un crater). Cand realitatea fuge de noi ,in
cercuri", reveland ,,placerile rivale" (sinuciderea,
de exemplu), instrdinarea se dramatizeaza: incepe
»vesnica pribegie a muntelui ce urcd un abis".

Simbolurile poetei sunt din sfera durerii, de
neimplinire - lumea se refuza si constatarea
acestui refuz nu mai dd nici mdcar bucuria
luciditatii, a starii de intelectualitate.

Poezie livresca, intelectualistda (,,esenta
lucrurilor este un musafir de duminicd”, ni se
reveleaza, asadar, rar), poezia AF. lasa sa se
nteleaga ca lumea artei ti se reveleaza pentru a te
revela pe tine, purtand energii si euforii ca sa te
pregateascd pentru o fintalnire esentialda intr-c
duminica a revelatiilor.



m schitat Tn paginile precedente cazul

acelui extraordinar Alexandru

Monciu-Sudinski, un scriitor care, Tn

preziua publicarii Tezelor din iulie,
dar si imediat dupa aceea, a izbutit sa se
afirme scandalos, tocmai prin virtutile pe
care, de un sfert de secol, comunistii le pu-
neau la baza programului lor estetic in ceea
ce priveste proza. Prin capacitatea sa neobis-
nuita de observator, prin lipsa de retinere in
fata conventiilor si tabu-urilor, prin viziunea
sa neagra, el a aratat la ce ar fi trebuit sa duca
»estetica” comunista, daca ar fi fost corect si
staruitor aplicata. Ba chiar si Tnsasi existenta
sa este caracteristica pentru scriitorul ,,nou",
preconizat de comunisti Tntre ale carui limite
s-a format si s-a afirmat Tn acei ani de
activitate meteorica.

Fiindca totul 7l destina la aceasta.
Nascut in preajma lui 23 august 1944 si
educat intr-un mediu neimpovarat de amin-
tirea sau influenta societatii ,,burgheze"”, elev
inteligent, desi, pare-se, nonconformist al
Tnvatamantului din acele ,,vremuri noi", tanar
agitat, curios, observator acut al propriei sale
lumi, el pare pana la un punct iesit din
literatura lui N. Tic, Radu Cosasu si Teodor
Mazilu, creatori ai tipului de tanar ,sucit",
care nu se lasa complet dat pe brazda, dar
care ramane Tn fond un baiat bun, Tn ciuda
unor deviante si mici nazbatii ce-i pig-
menteaza agitata biografie si-l face interesant
pentru literatura ce se publica in ,Scanteia
tineretului” sau Tn ,,Tanarul muncitor".

Numai c& el nu se opreste la nivelul
observatiilor care poate nici altora nu le

scapau, dar care nu apar in literatura lor; el
merge mai departe Tn dezvaluirea realitatii si
nu anuleaza pana la urma totul prin
optimismul programat de sus. El indeplineste
intr-o formula radicala (necunoscuta pana la
el) ceea ce cerusera tinerii scriitori comunisti
Radu Cosasu si N. Tic la Congresul de
pomina al Tinerilor Scriitori din 1956:
Adevarul integral. Dupa aproape douazeci de
ani si Tn conditiile liberalizarii din ce in ce
mai promitatoare, Monciu-Sudinski publica
Rebarbor, volum de proze inspirate din rea-
litatea imediata, realizari de observatie acuta,
dar si ,reportaje din uzine", intocmai cum
Tncepusera scriitorii mai sus numiti.

Numai c&, in loc de entuziasm si spirit de
sacrificiu neprecupetit, de cinste si de ravna
exemplara, de ,romantism revolutionar”,
intalnim, Tn putinele dar acutele viziuni ale
lui Monciu-Sudinski, cu totul altceva:
mediile de muncitori, mai ales de tineri, sunt
un adevarat infern, ,,omul nou" este o rea-
litate sesizabild, dar de cu totul altd factura
decéat cea programata de Partid, fotografiata
si cantata de ,,tovarasii scriitori" veniti la fata
locului, cu Tndemnul de a se inspira din
»viatd", din lumea celor ce muncesc ,,in pro-
ductie". Ceea ce domina in felul de a vorbi si
a se lasa surprinsi cei mai rasariti dintre ei
(ancheta din ,,Caractere” si din ,,Biografii
comune” are Tn vedere muncitori mai ales
calificati, maistri, tehnicieni de pregatire
certa si de oarecare experienta Tntr-o mare
uzina. Ceea ce rezulta din raspunsurile lor
este o candida si aproape Tnduiosatoare
prostie; sunt oameni care, dincolo de
orizontul lor profesional (fara de care nu ar

Cea mai ciudata

disparitie

putea face fata greutatilor efective ale me-
seriei), poseda inteligenta abstracta a unor
copii putin evaluati. Tncat, din seria de relatii
pe care d. lon Manolescu le face in studiul
pomenit (dar si Marian Popa n Istoria sa),
eu as retine drept sigur verificabila pe cea cu
personajele lui Caragiale, atitudinea autorului
fiind de multe ori asemanatoare: nu prezen-
tare adresata cititorului, caruia i se face
macar cu ochiul, ci conversatie de la egal la
egal, de multe ori pentru a se dumiri asupra
necunoscutului vietii Tn marea uzina sau, cu
un termen mai potrivit vremurilor, de a se
LHlamuri”.

De aceea nu voi retine ca valabil termenul
»indoctrinati” prin care s-ar caracteriza
inteligenta lor, eventual cultura, actiunea mai
largd Tn societate. Un muncitor calificat, un
maistru, un tehnician putin scolit urma si un
rudimentar Tnvatamant politic, era obligatroiu
abonat la ,,Scanteia”, dupa ce, Tn anii pre-
cedent, avusese obligatia de a participa la
lectura articolului de fond din organul Parti-
dului. De acolo raméanea cam cu ce se alesese
generatia primd a eroilor lui Caragiale: o
suma de clisee, de stereotipii verbale, de sin-
tagme doar vag intelese, care-i pigmenteaza
ludrile de cuvant la sedinte si cateodata vor-
birea pur si simplu. Dar pana la idee si pana
la doctrind mai e mult si drumul acesta ,,0a-
menii muncii” de orice grad ar fi fost nu mai
gaseau necesar sa-l efectueze. Repetarea pa-
pagaliceasca a unor formule prinse mai mult
din aer decat din scris le este suficientd,
deoarece nimic nu i-ar indemna sa si gan-

deasca mai departe de orizontul lor
profesional.

Alexandru Monciu-Sudinski este marele
revelator al acestei categorii sociale sau

numai profesionale; el este asadar un scriitor
comunist, al lumii comuniste, Tnainte de a
deveni un disident, apoi un dezertor prin
plecarea in strdinatate. (Poate cd ceea ce a
facut el cu acest strat al societatii se
aseamana, macar in efecte, cu Tnsemnarile
doctorului Gh. Ulieru, pentru o anume parte
din lumea rurald) ntrebarea este:ce ar fi
putut face mai departe si in ce capitol de
istorie literard se poate fixa opera lui. Caci
,,omul nou" al comunismului, chiar daca era
de asteptat de catre utopistii doctrinei s&
apara din clasa muncitoare, Tn marile uzine,
n incandescenta cuptoarelor sau punand n
miscare procese tehnologice de varf, se ivise
n paralel cu toate aceste planuri si numara
zeci si sute de mii de functionari cu mapa,
cadre ale Partidului, activisti, securisti, ofiteri
de toate soiurile si specializarile, dar si pro-
fesori si Tnvatatori, oameni ai legii, tehnicieni
preocupati de meserie si de progresul tehnic,
ca sa nu mai vorbesc de intelectualii mai greu
controlabili, cu preotii Tn frunte, dar si ar-
tistii, scriitorii, plasticienii, interpretii mu-
zicali, teatrali, coregrafi, de ale caror per-
formante ajunsese sa se vorbeasca oficial mai
mult decéat de vechii stahanovisti si fruntasi
n productie. Ce sa mai spun de sportivi' Toti
puteau fi trecuti Tn contul ,politicii parti-
dului", niste succese ale noului regim - cel
putin cat nu fugeau n strainatate...
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Dar in sectorul mult mai limitat al litera-
turii se petreceau lucruri si mai ciudate, care
sporeau diversitatea unei ,realitati" aparent
asa de bine controlate de cerberii de Partid si
de Stat Aparuse o noua generatie, Tn care
propunerea ,,omul nou" nici macar nu mai
era luata Tn seama, aparuse o poezie care era
cu totul altceva sau chiar era direct opusa
trompetismului si stilului vociferant al
Ltinerilor" poeti din generatia precedenta,
aparusera eseisti si critici literari care nu mai
pomeneau nici macar in prefete de nemu-
ritoarea invatatura a lui Marx, Engels, Lenin
si Stalin. Aparitia unei intregi serii de carti de
eseuri regasea firul Tntrerupt al unui gen mult
cultivat Thainte de comunism, Tn care daca se
strecurau unii marxisti Tntarziati, ei se con-
siderau mai mult in dialog cu ereticii acestei
orientari, apartinand stangii occidentale
intelectuale, Tn nici un caz cu centrul mos-
covit, din acea directie sosindu-ne, pentru a fi
valorificate, diverse curente formaliste care,
date fiind originile, nu puteau fi combatute.
Dar tot Tn acei ani au Tnceput sa se manifeste
public multi scriitori interzisi, oprimati, aflati
n Tnchisori, care au modificat literalmente
tabloul literaturii Tn socialism, una ce se arata
din ce Tn ce mai diferita de ,,literatura socia-
lista". Si, in cele din urmd, ,Scoala de la
Targoviste", una de prozatori, care a dat o
alta configuratie cautarilor tinerilor si a
Tngrosat contingentul ,,debutantilor tardivi”,
care, numarand si poeti, asteptasera ani de
zile momentul revelarii.

Or, toti acestia, dar mai ales prozatorii s-
au intersectat cu mult mai tanarul Al
Monciu-Sudinski prin Tmprejurarea semni-
ficativa ca au fost ajutati sa apara de aceeasi
curajoasa si inimoasa redactora Maria Ba-
nulescu (Graciov). Dar autorul lui Rebarbor
ramane prin arta sa, prin formatie si teme de
inspiratie, asa cum spuneam, un scriitor al
socialismului, mai aproape de cei ce as-
cultaserd si scriseserd dupd Tndemnurile
Partidului (nu discut cu ce rezultate) decat cu
colegii lor de afirmare din generatia din care
si eu fac parte si care se trageau din izvorul
ascuns al prozei romanesti interbelice,
sugrumat de venirea comunismului. Nimic
din preocuparile prozatorilor tineri ai anilor
ce au urmat nu se lasa surprins Tn putinele
scrieri lasate la ,plecare” de Monciu-
Sudinski. Tntocmai cum N. Labis aratase ca se
poate ilustra cu talent ,,romantismul revo-
lutionar”, autorul lui Rebarbor a demonstrat,
ntr-un moment de gratie, ca se pot dezvalui
realistic cele mai sumbre aspecte ale
societatii socialiste. Disparitia lui pare a fi un
firesc epilog, caci este imposibil de prevazut
cum ar fi putut el evolua, altfel decét
schimbéandu-si radical directia. Moartea, daca
ea i-a pecetluit destinul, a accentuat un caz
bizar de istorie literara.

.. Evident, pana la o noua surpriza.



spiridon popescu

Alarma de gradul zero

Se-anuntd o furtuna mare -

Ba chiar mai mult: o pustiire -
Nu va raméne in picioare

Nici un copac, nici o cladire.

Cu toate astea, mi s-a spus
Ca eu nu fi-voi afectat,
Ca zeii vor lua masuri -
Si-ntr-adevar, au si luat:

Sa nu mi-o poata smulge vantul -
Oricat de mare-ar fi furtuna -

Pe crucea mea s-a asezat

O pasére, mai grea ca luna.

Jocar de Tngeri

lubita mea e un focar de ingeri,

Dac-o sarut fara tifon la gura
Ma-mbolnavesc rapid: simt cum, deodata,
Mi-apar pe crestet semne de aura.

Cu disperare-n glas si teama-n oase
Te-ntreb, domnule doctor: n-ai cumva,
Printre atatea seruri fabuloase,

Vreun vaccin si pentru boala mea?

Fii smecher, daca vrei sa tragi foloase -
Raspunde-mi ,,Nu“ si-ti dau bacsis o stea.

‘toamna

Cand zeii, plini de ingamfare -
Uitand si preoti si altare

In bezna lor - intrec masura
Si-i taie Timpului Caldura,

De undeva, din departare,
Pe-un armasar roscat apare

Luceafarul

Al toamnei print fard prihana
Cu fulgere incins la rana.

»Hai, du-ma, armasare, du-ma,
Ca ti-s copitele de bruma,
Capastrul ti-e din aer rece

Cu grija pus sa nu te frece,

lar narile din ploi si ceata -
Copita bate-n altd viata“.

Necheaza calul, face spume,
Se-apropie grabit de lume,
Ti da tarcol de doua ori

Si iata frig si iatd nori

Si iata frunze moi de laur
ingélbenind pe frunti de aur
Si iatd pasari de lumina
Plecand, gonite de rugina...

fragment de autobiografie

Sunt un neispravit, vecine,
Nu merit stima si iubire:
Cerui sa ma-ntalnesc cu mine,
Dar nu venii la intalnire.

Sunt un nemernic, domnisoaré:
Desi m-am anuntat Si-n scris
Ca merg sa ma conduc, la gara
Plecai tot singur. Asta mi-s!

Jerice de cel orb

Mai locuiam cu cineva ih mine

Si tare greu era, distinsa Doamna -

Eu ma zbdteam s&-mi tin curat frunzisul,
El, neglijent, mi-1 tot pata cu toamna.

N-am mai putut sa-l sufar pan’la urma
m-am gandit sa-ncerc sa-1 dau afara,
Dar, cum era, probabil, mai puternic,
Fusei zvérlit de-a busilea pe scara.

Acum priveste: eu platesc chirie,
lar el in mine, singur, se desfata -
Ferice de cel orb, distinsd Doamna,
Ca nu-si zareste frunza niciodata.

Cum as putea denumi
zborul acesta?

Sé-i spun pasare? Nu prea
Seamana cu pasarea.

Sa-i spun flutur? Nicidecum.
Fluturi nu mai sunt acum

Sa-i spun inger? Ma abtin,
Caci m-ar pune s& ma-nchin.

Doamne, fie ce-0 sa fie,
1i spun puf de papadie.
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sadar, nu Geo Dumitrescu e

A decanul de varstd al scriitorimii
romane, ci Grigore Cojan,
brasoveanul poet, romancier si

emorialist ce a Tmplinit acum patru luni
) de ani. Nascut la Bucuresti, in 1917, dar
abilit de mic copil Tn judetul Brasov,
itorul scriitor, diplomat Tn 1938 al
acuitatii de Litere si Filosofie din
apitala, se afla sub arme vreme de opt
ii. din care trei pe front (Nistru, Odesa,
rimcea, Caucaz, Kuban). Retragandu-i-se
eptul de semnatura Tncepand din 1949,
;. angajeaza la Uzina Tractorul, unde
iboveste 36 de ani. Tnhcepuse ca ajutor de
rungar si sfarseste ca inginer. Se
Tnsioneaza Tn 1977. intre 1975 si 2000 da
aua volume de poezii si trei romane. Tntre
JOC) si 2002 publica doua volume de
mintiri cu scriitori brasoveni, epice
iografii si fise caracterologice,
Dcumcntate si cordiale recuperari de
remuri si cditi, asa cum au fost. La
;ecasi editura, ,,Dealul Melcilor*f5ii apare,
1 2002, romanul istoric Calaretul rosu,
ul lui Dracula (364 p.) cu o mica
ostfata de lon Topolog Popescu. Membru
| USR din 1990, Grigore Cojan primeste

1 2001 Premiul Omnia 2001 al Filialei
rasov. Ce putea mai bine scrie un
‘avaler al Ordinului ,,Mihai Viteazul4

ecat romanul altui cavaler, din veacul al
iV-lea. Este vorba de coconul Vladut,
fca adolescent, fiul domnitorului Vlad,
oreclit de clevetitori ,,Draculas4, ce n-are
ici o ,legatura cu ordinul cavaleresc

stop cadru

Jragonul®, primit pe cand era un tanar
rincipe, din partea regelui Sigismund.

Suntem in 1442, in al saselea an de
omnie a lui Vlad. Se zbatuse vreme de 15
ni printre straini, la Buda si Constan-
inopol, asteptase sa se sfarseasca luptele
cntru tron si stapanirile contracandi-
atilor agreati de marile Puteri. Tn fata pri-
mejdiei celei mari de cotropire si silnicii
in partea sultanului la cetatea de scaun
‘argoviste se urzesc strategii de prevenire
i aparare, care mai de care mai iscusite,
ntre care jocul dublu in culisele diploma-
ice si militare, permanenta activare a lega-
urilor Tntre cetatile si parcalabiile Tarii
fomanesti (de la Curtea de Arges la Targu
iu, de la Baia de Arama la Tismana), dar
i Intre acelea si asezarile si forturile de
lincolo de munti, cum ar fi Brasovul,
Tibiul, Branul, Hunedoara s.a.m.d.

Grigore Gojan 1l aduce Tn scena re-
nanului in premiera absoluta pe VIadut
viitorul Vlad Tepes, domn al Tarii Roma-
lesti 1448, 1456-1462, 1476), la varsta de
5 ani. Desi inca fecioras, acest coboritor
lin stirpea Basarabilor, este o fire in-
rospectiva. nerabdatoare, coltoasa. Ado-
cscentul precoce, dornic sa arda etapele si
«d fie luat in seama de domnitor pentru
nisiuni hotaritoarc, nu ocoleste studiul
:artilor si informatia istorica privind
recutul Tndepartat al consangenilor sai. Tsi
:enzureaza cat poate pornirile aprige, are
nclinatic spre cugetare si emana un anume
nagnetism vrajitoresc Tn confruntarea cu
ceilalti. Tnca de pe acum vijeliosul cocon

/eslejete silnicia si coruptia vamesilor si

Portretul la tinerete
al voievodului

boierilor, prevestind viitorul radicalism
etic: ,,Coconul VI&dut purta samanta si
osénda adevarului Tn cugetul sau curat4
Evolutia sa va fi cea a eroului predestinat:
minte deschisa, europeana, cutezanta
aventuroas3, dar necrutitoare in primele
incursiuni si batalii de la Dunare#, din care
cauza si porecla data de osmalfii terorizati:
»Calaretul rosu#, nu altul decét capitanul
de steag ce se deosebea de comilitonii sai
Tmbracati Tn albastru, prin tunica purpurie
a alesului.

Grigore Cojan scrie roman istoric in
siajul clasicilor eruditi Negruzzi, Odo-
bescu, Delavrancea, Sadoveanu, dar si Tn
lumina istoriografiei si esteticii romantice
tip Michelet-Dumas-Hugo. Limbajul e sa-
vuros, protocolar si pitoresc totodata, plin
de parfum cronicaresc si carturaresc, sa-
pietial, profetic. Maestrul s-a desfatat cu
vechi dictionare, enciclopedii si bucoavne,
reanimand frumoase vocabule uitate, rea-
creditdndu-le in toata algebrica lor auten-
ticitate. Slavonisme, turcisme, latinisme,
provincialisme, absorbite si reeditate de o
proteica, universala limba romana, vie si
aceeasi Tn miraculoasa ei creativitate,
atunci si acum, peste sase veacuri, dau
relieful si farmecul naratiunii lui Grigore
Cojan, ce nu pregeta sa faca din limbaj
protagonistul romanului.

Tesut Tn jurul catorva idei - forta, cum
ar fi cauza ortodoxiei si a romanismului,
patriotismul ,,cauzasilory4 ce nu ezita sa se
jertfeasca, predestinarea eroului, fie ca e
vorba de Vladut, fie de Cruciatul lancu de
Huniade, Calaretul rosu exceleaza prin
culoare istorica locala, climate verosimile,
personaje credibile, astfel Tncat fictiunea
acopera captivant documentul. Retraim,
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teleportati de vraja epica si expresiva a
romancierului, nu numai framantarile si
dilemele protagonistilor, viata lor
sufleteasca (setea de marire a cavalerului
crucii lancu de Hunedoara, condotier
renascentist), tulburarile si izbanzile lor
(inclusiv erotice), ci si atmosfera unei
cetdti cu acareturile ei militare si civile, a
unei sali de ospat, randuielile sociale si
vestimentatia epocii. Extraordinara ni se
pare grija autorului pentru denumirile din
ierarhia administratuva si militara la curtea
lui Vlad, dar si la curtea sultanului Murad,
a regelui Vladislav (Buda), a voievodului
Transilvaniei s.a.m.d. Desi de plan secund,
ieromonahul Antemie are ponderea,
farmecul si misterul protagonistilor.
Acesta se ocupa cu cronograful manastirii
Tismana, Tnca atunci un focar de credinta
si stiinta de carte. Antemie, acest precursor
al umanismului roméanesc, consemneaza
zapise, urice, dar si cursul domniilor, al
taierilor de boieri, al molimilor. Este un
scrib al evenimentelor Tn curs, un senzor al
epocii, dar nu unul oarecare, ci unul eretic,
fiindca Tsi Tngaduie sa renunte la slavona
in favoarea limbii roméane. Portretul lui
Antemie (p. 07) este o capodopera de stil.

Caractere, dar si scene de véandtoare,
descriptii de batalii terestre si navale, dar
si detalii geografice si de peisaj cu nemi-
luita, lovituri de teatru, infrangeri si iz-
banzi Confruntari, intre megalomania su-
zeranului si demnitatea voievodala a vasa-
lului ce amintesc de Scrisoarea Ill emi-
nesciand, scene din surghiunul domni-
torului Vlad si al coconului VIadut in
teritoriul turcesc (eliberati Tn urma unui ar-
mistitiu), victoriile si retragerile echivoce
ale lui lancu de Hunedoara, acest personaj
fascinant pentru printul de 18 ani, dar si
pentru cititor.

Pus pe jar de o frumoasa Catinca, co-
conul refuza s-o revada, caci cugetul sau
alesese de mult: cauza tuturor dreptere-
dinciosilor vs. mahomedani palea in fata
dragostei, a trezirii simturilor. Cavalerul
rosu reuseste sd-si razbune tatdl si dom-
nitorul pentru umilinta lanturilor Tn exil,
dar cugetatorul la capataiul istoriei este
Tncercat de razvratire si neputinta. Faga-
duindu-si sa fie lecuitorul molimii vicle-
nirii ce bantuia Tn teritoriile romanesti,
printul, invidiindu-si si totodata veste-
jindu-si modelul (lancu de Transilvania),
exclama justitiar si anticipativ: ,,Odata si
odata trebuie sa apara si acel om!
Trebuiel.. Trebuie!*

Daca acel om a aparut in arena istorici,
n arena literelor, maestrul Grigorita Cojan
a venit sa dea romanul veacului al XIV-lea
romanesc, dar si portretul voievodului la
tinerete.



paul fumanian

£ ntotdeauna am evitat sa-mi notez im-
T  preside de calatorie, poate pentru ci am

J  intuit c& intr-un fel vezi locurile si Tn-
tamplarile in timpul excursiei, si altfel

iti amintesti de ele peste ani. Impresii, nu?...
Astazi Tmi pare de-a dreptul amuzant cd au fost
momente, Tn timp ce ma aflam pe traseu, cum
s-ar zice, cand mi-am zis, exasperat, ca ar fi
fost parca mai placut sa vad toate acele locuri
la televizor decéat sa-mi fac nervi intr-un grup
improvizat, in genul unul hais fi altul cea, si
c-un ghid ignorant, deldsator si totodata auto-
ritar... Sau, ma rog, cu pretentia de a fi autoritar.
Dar dacd ma uit astazi in carnetul meu
dedicat excursiilor, cu supracoperta albastra de
vinilin, c-un semn de carte atasat de coperta,
moale si putin cam lipicios, care ma ajuta, in
principiu, sa gasesc numaidecat ultima

cerneala proaspat™

nsemnare (doritd), Tmi dau seama ca notatiile
mele sumare, referitoare aproape n totalitate la
lucruri concrete, Tmi redesteaptd cu destula
promptitudine si fidelitate impresiile ramase
nenotate. Si dacd am omis ceva, cu atat mai
bine - raméane un mister.

Ziua 1: Valeni - Cheia (scurt popas) - Pasul
Bratocea - Sighisoara (dejun restaurant Sighi-
soara, Cetatea, Turnul cu ceas, monumentul
arhitectonic din Deal, sec. XIV) - Tg.-Mures,
cazare si cina - hotel, rest. cat. I.. Fie vorba
Tntre noi, ,,monumentul arhitectonic din Deal”
era de fapt Biserica din Deal. Dar, ma rog, asa
figura in programul excursiei... Sau: Sucevifa.
Capsula cu o suvita din parul Doamnei Eli-
saheta Movila, 1616. Dusa in captivitate la
turci. Argint aurit.

Dar la Tntoarcere, Tn timp ce strabateam
Valea Prahovei si anume ordselul Busteni, in
suflet cu acea binevenita destindere proprie
ncheierii oricarui tur, fie el neted sau presarat
cu mizerii marunte, sa fi fost oare adevarat ca
ghidul nostru Dan Elisei ne povestea cum in
cursul turului sdu anterior, cam prin acelasi loc,
soseaua era impanzitd de baieti costumati n
turisti austrieci, cu pantaloni scurti bavarezi cu
bretele si de gat cu aparate de fotografiat si
binocluri profesioniste? Asta aproape ca nu-mi
vine sa cred, astdzi, dupa ce au trecut atatia ani.
Tnsemnarile concrete nu-mi evoca intamplarea,
n carnet nu scrie decat: Mic dejun la Piatra-
Neamt - Bicaz, - Cheile - Lacul Rosu (popas la
Chei si la Lacul Rosu) - Miercurea-Ciuc, Tus-
nad (dejun) - Brasov - Valea Prahovei - Bu-
curesti (aprox. ora 20). Poate ca ma insald
memoria El le zicea baieti, nu securisti, dar
toatd lumea stia despre ce era vorba Th autocar
se aflau, ca intotdeauna, cam patruzeci de

o/

Relativitatea miscarii

turisti de toate varstele, pe care Tncepea sa-i
lege, la spartul targului, o bruma de solida-
ritate, sau poate mai degraba un pic de nostal-
gie a despartirii apropiate, peste numai cateva
ore... Dan Elisei, In dreapta soferului, cu micro-
fonul la gura parea sa nu aiba nici cea mai mica
retinere n timp ce povestea toate acelea despre
turistii bavarezi cu binocluri de gat...

Adormeam obosit, cu gandul ca poate nu
fusese rau, pana urma, cad ma incumetasem sa
risc mizeriile marunte ale unei excursii decét sa
stau Tnchis Tn casd si sa ma uit la televizor.
Céand n-ai nimic - sau mai nimic - sa-ti repro-
sezi, somnul vine usor...

Ma aflu sus pe buza unui crater urias - sau
poate pe ultimul graden al unui stadion pustiu
- si contemplu privelistea terifianta si in acelasi
timp atragatoare ce se deschide sub mine. Un
stadion sau un crater urias? Se aseamana cele
doua - desigur numai ca forma. lata, pe toatd
ntinderea peretelui interior, povarnit si curbat,
al craterului - sau poate al stadionului - observ,
de la mare distantd, asezate ordonat, sumedenie
de cubulete care au, toate, culoarea (si poate si
consistenta) piritei, dar despre care ni se ex-
plica de cétre o persoand bine informatd, aflatd
in preajma, dar pe care n-o vad ci doar 7i aud
vocea n timp ce da explicatii, c& sunt rezul-
tatul unui experiment la o scara fara precedent:
cubuletele de culoarea piritei, asezate ordonat,
sunt ceea ce a rezultat din prelucrarea
ramasitelor tuturor tigarilor care au fost fumate
vreodata pe fata pamantului. Tot ce ni se aratd
este menit a dovedi cat a fost fumatul de dau-
nator pentru umanitate de-a lungul secolelor.
Prin aspectul lor cubuletele nu sugereaza peri-
colul, dar numarul lor imens (ele stau, se
presupune, n locul oamenilor, absenti sau dis-
paruti), ca si alinierea, ca si culoarea, ele aratd
cat de impresionant este totul. Si cat ar trebui
sd fie de macabru dacd ne-ar impresiona cu
adevadrat. Un pericol de proportii continentale.
Deasupra, fasii de nori aibi se intind pe un cer
albastru, ca intr-o poza trucatd. Desi stau
nemiscat, imi dau seama de alinierea perfecta a
cubuletelor de culoarea piritei, Tntocmai ca
atunci cand, privind o livada pe fereastra unui
tren Tn mers, observi ordonarea pomilor: mai
ntai aliniereain profunzime - in lungul laturii
mici a dreptunghiului, cum s-ar zice -, apoi
alinierea pe diagonald si Tn sfarsit alinierea in
lungul laturii mari, dupa ce livada a ramas n
urma si calea ferata a cotit usor Tnlesnindu-ti
perspectiva

Nimeni din grup nu comenteaza, dar chiar
si asa, fara nici o vorba, se simte ca toata lumea
e adanc impresionatd dar, intr-un fel, nu de
cele vazute. Altul pare a fi motivul emotiei - un
motiv obscur. Ne cunoastem vag intre noi. Dar
cand ne retragem si ajungem n cu totul alte
locuri, ma nimeresc alaturi de un barbat tanar,
cu o infatisare placuta, tuns scurt, care Tmi
acordd o atentie speciald. De altfel, se pare ca
ne cunoastem de mai multa vreme, lucru de
care el pare sd fie mai constient decat mine.
Lipit de mine, ma saruta pe obraz, ceea ce
Tncepe sa ma scandalizeze abia dupa ce se
repeta de mai multe ori. Tmi spune:

- Ai putea sa ma gazduiesti la noapte, nu
crezi?

Nu-mi aduc aminte sa fi discutat mai
Tnainte despre o posibila cazare la mine acasa,
dar, de vreme el imi sugereaza asta, mi se pare

Luceafarul e o 3217 septembrie 2003

de la sine inteles ca orice cazare la hotel este
exclusa.

Nu trece mult si Tmi marturiseste fara nici o
retinere ca are anumite inclinatii... lar de ce nu
are nici o retinere, asta mi se pare de asemenea
clar: pentru ca in ziua de azi ei si-au capatat
drepturile pana mai deunazi refuzate. Daca el
s-a adaptat vremurilor, pot eu sa fac altfel? Asa
ca nu-mi vine sa-i refuz autoinvitatia la mine
acasa. Atat doar ca ma deranjeaza foarte tare.
Nu stiu cum se va sfarsi totul. Si nici nu aflu...

Fransais - zice Henric al V-lea, la Cham-
bord, pe 5 iulie 1871 - Je suis au millieu de
vous. Vous m’'avez ouvert les portes de la
France et je n'ai pu me refuser le bonheur de
revoir ma Patrie...

Calatoream deja in autocar de la Chambors
la Chenonceau si fiindca trecuse destul timp de
la inceputul excursiei, ghidul Tncerca un fel de
bilant curtenitor strabatand leganat intervalul
Tntre scaune, sprijinindu-se de speteze mai mult
sau mai putin rasturnate pe spate, se apleca ici
si colo catre excursionisti cdrora, priviti din
spate, nu le vedeai decat cate o suvitd de par la
margine de obraz, cate un colt de frunte
ridicatd obosit-binevoitor catre ghid.

- V-ati fi dorit un alt traseu, doamna?
Oricum, de un lucru sa fiti sigura: toate cas-
telele nu pot fi vazute, va rog sa ma credeti. Si
apoi, oricat de fermecatoare si de diferite ar fi
unul de altul, intervine la un moment da;
senzatia de satietate...

Mai facea un pas cdtre spatele autocarului
si se apleca zdmbitor Tn partea cealalta a
intervalului

- Vorbeam cu colega dumneavoastra de
castele dar era cat pe ce sa zic manastiri! Obis-
nuit cu traseele din tard Tnainte de 89, ce sa-i
faci! Nici un traseu nu ocolea Nordul
Moldovei... Alte vremuri, alte moravuri

Se adresa din cand ™n cand si domnilor
numai ca sa nu se spuna ca acorda atentie
exclusiv doamnelor. Le verre galant... Desi era
nca destul de tanar, mai ales fatd de unele
doamne din grup. Pe langa doamne staruia cu
0 vizibild Tncantare. La urmatoarea pereche de
scaune trebuia sa se aplece si mai mult peste
scaunul neocupat dinspre interval fiindca langa
doamna trecutd de patruzeci, cea care avea 0
adevaratd manie a fotografiatului, nu sedea
nimeni.

- Tot singura?

- Toujours seule, Ti raspundea ea moale -
si, urmarind scena din spate, puteai sa ghicesti
ca in timp ce-i raspundea ghidului raméanea cu
umarul si cu capul sprijinite lenes de geam.

- Ce-as putea sa spun? Trebuia sa fiti si
dumneavoastra mai actival.. Ghidul se apleca
si mai mult spre ea, cu o familiaritate insi-
nuantd, Tncercand, pe un ton scadzut, sa stabi-
leasca o legatura conspirativa. - Desi, sincer sa
fiu, n-ati prea fi avut camp de desfasurare in
grupul asta, ca sa zic asa. Poate ca un turist ar
trebui chiar de la Tnscriere sa poata opta intre
un grup si altul in functie de companie, nu?
Am sa Incerc sa fac o propunere in sensul asta
la agentie!

- Va rog sa nu va obositi. Data viitoare am
sa-mi dau silinta sa fiu mai insistenta.

Si doamna cea toujours seule ramanea,
pasiva, sa se consoleze in continuare cu arta ei
fotografica.

Sedeai pe scaun, rasturnat pe spate si, c-ur



mic efort de imaginatie, erai singur in autocar, ba chiar singur de tot, fara
autocar, cufundat n fotoliu, Tn mijlocul soselei nemiscate, privind cu ochi
somnoros-incantat-intredeschisi cum peretii verzi ai padurii, de o parte si
de alta, luneca Tn goand indarat.. Relativitatea miscarii, nu?... Loara...
Blois... Chaumont.. Fatadele casutelor din Amboise, colorate si familiare,
de o parte si de alta a strazii, luneca indarat.. Hotelul Cote & Cote din
Tours. Puteai sd scapi acolo, in sfarsit, contra unei taxe suplimentare de
single, si de doamna dedicata artei fotografice, si de ghidul cel libidinos,
si de restul excursionistilor snobi care Tsi etalau fara jena cunostintele de
geografie turisticd dobandite Tnainte de ’89. Dar nu reuseai sa scapi de
mizeriile si de mitocdnia de fiecare zi de acasd, patrunse pana Tn adancul
sufletului. Omniprezente si difuze - nu puteam s& le Thsemn Tn carnetul
meu cu supracoperta albastra de vinilin... Si Tn Franta se vorbea de
inechitati sociale si de lupta de clasa - oho! si Tnca cu ce patima... Dar cel
putin pe strada nu se vedea nimic. Treceau patinatori pe rotile fasaind lin
pe asfalt, aplecati elegant din mijloc, cu miscari largi si degajate Tn lungul
trotuarelor sau chiar pe carosabil, fara sa deranjeze pe nimeni... Intrai,
ziua, la Auchan si la Carrefour, Tn timp ce autocarul raménea in parcare,
si totul era okey... Dar noaptea, singur la Cote a Cote...

Nu mai era de trdit in apartamentul meu de bloc, in plind mitocanie -
de asta eram constient zi si noapte; deci trebuia sa fac ceva. Si iata ca
deodatd am pdrasit vechea locuintd. Dar cum? Prin mijlocirea agentiei
imobiliare? Imobiliarda oare? latd-ma ajuns ntr-un apartament deja
ocupat, mare, ce-i drept, dar unde exista, se pare, si camere neocupate.
Nu stiu unde anume se afla acele camere neocupate si imi zic ca ntr-un
fel sau altul nu se poate sa nu reusesc sa le izolez spre a-mi asigura un
minim de intimitate. Pana una alta insd ma aflu Tn zona ocupatd a
apartamentului, unde urmeaza sa locuiesc, si ma insoteste tacuta proprie-
tdreasa, sau poate chiriasa - asta n-am de unde s-o stiu - camerelor
ocupate. Camerele nu sunt chiar ticsite de mobila dar, oricum, mobila este
din belsug. Si iata ca principala mea grija este nu ca acele camere pe care
le vizitez sunt deja ocupate ci ca nu vad unde as putea sa-mi instalez
propria mobild. Si nu la toatd mobila mea ma géandesc ci Tndeosebi la
biblioteca. Impresia mea este cd am si adus-o, dar acum ea nu se afla la
vedere. Inspectez, insotit de proprietareasa - o femeie slaba, cu o fatd
poate nu chiar ostila, dar oricum dezaprobatoare - posibilele locuri unde
as putea sa-mi instalez biblioteca. Nu se intrevede nici o posibilitate -
mobilierul ei ocupa in chip vadit tot spatiul de la pereti. Si totusi, dupa
cateva clipe de neatentie, observ ca altcineva Tsi instaleaza o biblioteca in
camera pe care o crezusem Tn Tntregime ocupatd. E vorba de trei barbati
Tntre doud varste, slabi si ei la fel ca si proprietdreasa, imbracati toti trei
n haine usoare, albastre, identice Tntre ele. Ai zice ca sunt salopete daca
n-ar avea totusi croialda de costum. Nu le vad fetele dar le simt ostilitatea
- 0 ostilitate oarecum proletard, daca nu de-a dreptul muncitoreasca,
manifestata mai ales prin faptul ca ma ignora cu desavarsire. Pentru ei, eu
nu exist. Tsi vad de treabd, adica asaza pe rafturile goale ale bibliotecii, Tn
pozitie orizontald, niste brosuri - toate de aceeasi grosime, adica subtiri,
si toate de culoare portocalie. N-am discutat nimic despre acele brosuri -
de altfel, orice discutie cu cei trei barbati este din capul locului imposibila
- dar stiu ca sunt niste brosuri proletare, poate sindicale. Cu acele brosuri
cei trei barbati abia daca reusesc s& umple doua din rafturile bibliotecii,
si chiar si acelea doar pe o Tnaltime mai mica de o palma. Dar nu-mi trece
prin cap sa protestez ca pentru o bruma de cartulii au ocupat locul
destinat bibliotecii mele - ditamai biblioteca - fiindca stiu ca ostilitatea
lor mocnita, de clasa, s-ar putea oricand transforma in violenta...

J'ai le moyen - spunea Leonardo da Vinci prezentandu-i lui Lodovico
Maurul un C.V. avant la lettre, Tn 1482 - de construire des ponts tres
legers, solides, rohustes et di'un transport facile, pour poursuivre, et au
hesoin mettre en deroute I'ennemi, et d'autres plus solides qui resistent au
feu et a l'assaut, aise's et faciles a enlever et d poser. Et de moyens de
bruler et de detruire ceux de I'ennemi.

Conturul cetatii de pe creasta colinei pe care Leonardo o vedea pe
fereastra casei sale din Rue du Clos Luce, Amboise, asa cum poate fi
vazut intr-un crochiu fugitiv, este si astazi la fel, neschimbat dupa cinci
secole...

Luceafarul -

Prestigiul
scriitorului
liviu grasoiu

trebuie judecat doar pentru (si prin) opera sa. Un lucru
comun, perfect adevérat, dar obligatoriu de nuantat ori de
cate ori se iveste prilejul.

Evident, prestigiul unui autor este dat de creatia sa Atata doar
ca faptul se constatd mai ales in posteritate, caci, abia dupa
disparitia fizica a scriitorului, rdmane spre apreciere si evaluare
opera, urmand sa se apere intr-un singur fel: prin valoare estetica.
Atunci se vede adevaratul prestigiu al unui creator. Tn timpul vietii
intervin tot felul de alte elemente care 1i consolideazd ori Ti
diminueaza calitatile.

Contemporanii sunt impresionabili si imprevizibili, se pot lasa
pacaliti de campanii de presda abil intretinute sau de tdcerea
mediatica.

Se Tntdmpla ca meritele unuia sa para in ochii celor apropiati
uriase, iar din puctul de vedere al celor situati la o oarecare distantd,
discutabile. Ma géandesc la un Macedonski. Pentru grupul de tineri
ce-1 Tnconjura, reprezenta geniul neinteles, campionul inovatiilor
poetice, autoritatea suprema. Ce-i drept, pentru scurtda vreme,
deoarece, omul, fiind greu de suportat, era parasit, iar tinerii
companioni se aldturau literatilor, nu putini la numar si de
incontestabild notorietate, ce-1 ridiculizau pur si simplu. Etica lucra
n detrimentul esteticii si a lucrat multd vreme pana cand
Macedonski n-a mai fost cunoscut doar ca poet necunoscut (dupa o
inspirata expresie), ci ridicat acolo unde Ti era locul Astfel,

E devenit un lucru comun afirmatia dupa care un scriitor

avertismente

prestigiul sdu a atins de fapt apogeul dupa moarte si inca dupa doua
generatii de artisti.

Exact invers se prezinta cazul lui Sadoveanu, sa spunem. S-a
impus de la Tnceput, debutul intrase Tn legenda, scotea in fiecare an
cate o carte, putini se aventurau Tn a-i gasi cusururi. Onorurile
veneau si ele, forte oculte si eficiente 1l sustineau, reactia catorva
fanatici legionari a emotionat publicul larg, apoi schimbarea
politica I-a oficializat Artistul a raspuns politicului cum a putut:
asezandu-si numele pe acte ale noii puteri, facandu-se ca nu stie de
nenorocirile abatute asupra Romaniei, nemiscand un deget spre a-i
salva de la puscarie pe colegii de breasla care nu pactizasera cu
sovieticii si cu comunismul. Cel de sus i-a dat un avertisment:
cartile publicate dupa razboiul al doilea parcd nu mai erau ale lui.
A urmat un al doilea: sfarsitul fizic lamentabil si indelungat Dupa
moarte, Tn virtutea inertiei, prestigiul sau a ramas intact Atata doar
ca nu prea mai era citit, ci doar reeditat mai mult din considerente
tinand de programa scolarda. De vreo 20 de ani, Sadoveanu a devenit
doar o curiozitate, desi capodoperele nu lipsesc din vasta lui creatie.
Pentru generatiile tinere, prestigiul prozatorului a disparut

Sunt destui care forteaza, evident Tn antumitate, instalarea in
fruntea ierarhiilor. Neavand nimic sfant, lipsiti de coloana
vertebrald, gata oricand sa treaca dintr-o barca in alta dupa cum
sufld vantul, nestiind ce Thseamna demnitatea, cdlcand peste morala
elementara, profita de incultura unora, de dorinta de senzational a
altora ei acumuleaza sume uriase, functii importante, iar la o adica
Tsi comanda la propriu cate o statuie, sfidand bunul simt. Va
amintiti, poate, la ce ironii fusese supus Victor Eftimiu cand si-a
instalat, ntr-un colt, langd Cismigiu, bustul. Credea pesemne, cum
au crezut si cred si altii, contemporani cu noi, ca vor infrunta astfel
vremea, ca posteritatea Ti va mentine tot acolo unde se vad ei.
Prestigiul pe care Tl gandesc se gaseste doar in imaginatia lor, fiind
o totald iluzie. El va fi strivit, ca de altfel cum se si intampla, de
personalitatile in care eticul a sustinut esteticul si le-a asigurat
statura Tn postumitate.

Exemplele sunt numeroase si la indeméana oricui doreste sa
mediteze la destinul creatorilor de artd. Eu voi invoca un singur
nume: V. Voiculescu. Omul si artistul se sprijina reciproc, intr-o
varsta justitiara si recunoscatoare a literaturii romane.
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Istorie literara

Momentul Dostoievski
n opera lui Marin Preda

gheorghe barba

titi ce-i un loc comun inversat?
Cand un om e indragostit - 1i bate
Si'nima, cand se manie - se face

sa gasim cu orice pret un numitor comun pen-
tru toti marii scriitori. Asa, spre exemplu, se
poate sustine ca Dostoievski este balzacian
(asa cum a si scris G. Calinescu), caci dra-
mele si conflictele romancierului rus sunt de-
clansate de existenta banilor: crima lui Ras-
kolnikov, paricidul din Fratii Karamazov
etc. ,,Cine ne-ar mai opri Thsa atunci - se n-

stacojiu etc. Toate acestearrgalit Marin Preda - s spunem ca si Balzac

locuri comune. lar la Dostoievski
totul se face invers. Sa admitem, de exemplu,
ca un om a ntalnit un leu. Ce va face? Th mod
normal va~pali si va Tncerca sa fuga sau sa se
ascunda. Tn orice povestire simpla, la Jules
Verne, bunaoard, lucrurile se vor petrece in
acest fel. Dostoievski va spune dimpotriva:
omul s-a facut stacojiu si a ramas locului.
Aceasta e ceea ce se cheama un loc comun
inversat E un mijloc ieftin de a trece drept un
scriitor original. Apoi, la Dostoievski eroii
aiureaza, sunt apucati de manie nebuna sau de
friguri din doua Tn doua pagini. Dar in mod
obisnuit asa ceva nu se intampla.l

Pasajul citat apartine unui confrate, con-
temporan celebru al lui Dostoievski, lui I.S.
Turgheniev. Maniera dostoievskiana, reve-
latiile sale Tn sondarea adancurilor psihicului
uman, ,realismul fantastic" al ,,marelui pasio-
nat" n-au fost acceptate de creatorul ,,nihilis-
tului" Bazarov. Lasand la o parte forma evi-
dent sarjatda a afirmatiilor lui Turgheniev, el,
fara a intentiona acest lucru, atinge un fapt de
esentd logica privind afirmarea si dezvoltarea
n literaturda si artd, privind Tnsusi suportul
existentei lor. Si anume: delimitarea, confrun-
tarea, negarea modelului anterior, nerepetarea,
desprindera de ceea ce s-a impus odata, aspi-
ratia neostoitd spre inedit Chiar miscarea fol-
clorului si devenirea literaturii vechi -
domenii Tn care actioneaza formule, semne,
procedee canonice, rituale, repetabile deci -
pot sd& se manifeste si sa dainuie numai prin
variante, versiuni, adaptari, localizari, abateri
succesive de la stereotip. Tn vechime, de pilda,
sfidand dogmele severe ale scrierilor reli-
gioase se nastea o abundenta literaturd apo-
crifa. E limpede, faptul de creatie nu apare pe
loc gol. Creatia genereaza creatie. Chiar In pe-
rioada productiunilor asa-zis colectiv-ano-
nime, valorile se impun numai din impulsurile
spirituale specifice, originale, aparute din
preluare si respingere.

in procesul de creatie si Tn circulatia valo-
rilor spirituale din perioada moderna - cand
factorul paternitatii si constiinta de sine a
creatorului sunt, ca sa spunem asa, totale -
impactul dialectic de preluare si respingere
devine deliberat-constient, un act fara de care
nu se poate concepe fenomenul cultura.

Tntr-o asemenea perspectiva se impune a fi
apreciat, deci, si dialogul intre culturi, pro-
blema receptarii in literatura.

n cele ce urmeaza, vom incerca foarte pe
scurt sa ilustram cele de mai sus prin modul
specific Tn care si-a gasit ecou momentul Dos-
toievski Tn opera lui Marin Preda. Expri-
mandu-si opinia despre similitudinile ce se
stabilesc de critica si istoria literara intre ope-
rele creatorilor cunoscuti ai lumii, Marin
Preda afirma, pe buna dreptate, ca nu trebuie

e dostoievskian? Vautrin nu e un erou demo-
niac, care vrea sa cucereasca Franta ramanand
Tn umbra, asemeni lui Piotr VVerhovenski din
Posedatii? (opera care nu datoreaza nimic
nimanui).)

Fara Tndoiald, una din marile revelatii ale
lui Marin Preda, Tnca din anii tineretii, a fost
Dostoievski. Tn cartea sa autobiografica, Viata
ca o prada, se afirma necesitatea cunoasterii
profunde a clasicilor rusi, ce ,,sunt ingrijorati
de destinul omului, pe care 7l vad din subte-
rand, ca Dostoievski", a carui ,,marturie nu e
rece" si pentru care ,,soarta omului nu e ire-
mediabila, ca la Swift, ce a mers Tn declin
dupd Gulliver, ci pateticd, cu ochii spre Dum-
nezeu". Pe Stendhal si Balzac 1i admirg,
spunea Preda, pe Dostoievski si Tolstoi Ti
iubeste.

El revine mereu in opera sa - fie nemij-
locit, prin interventii cu caracter publicistic,
fie prin intermediul personajelor apropiate lui
din creatia artistica - la fenomenul literar rus.
El va face confesiunea ,,ca o prima zguduire
de ordin moral am avut-o citindu-i pe Tolstoi
si Dostoievski". Dupa moartea scriitorului,
Nina Cassian avea sa scrie cu emotie: ,,Ti dato-
rez lui Marin Preda apropierea pasionata si
adanca de marea proza rusa a secolului al
XIX-lea, pe care 0 cunostea pana la nuantd".
Cine mai vorbea ca Marin Preda - noteaza
poetul Petre Stoica - despre Tolstoi si Dos-
toievski, talcuind cu finete pasaje ce scapau
pana si exegetului?

Din paginile operei dostoievskiene, din
asemenea scrieri ca: Dedublatul, Fratii
Karamazov, Omul din subterana, Visul
unui om ridicol, Idiotul, ,,ceva misterios -
noteaza Marin Preda - mi se sugera si asta era
nou pentru mine... Poemul lui Ivan din Marele
inchizitor, ca si conversatiile lui cu diavolul
erau tulburatoare, ceva asemanator nu mai
citisem™ si din aceasta lecturd ,,am nteles ca
Dostoievski avea el Tnsusi o aversiune nepo-
tolita Tmpotriva trufiei umane... si ca el voia
sa-i puna in genunchi pe acesti ticalosi si sa-i
umileasca, umilinta fiind primul pas spre
mantuire”.

Relatia dintre Marin Preda si Dostoievski
este, desigur, o relatie complexa, contradic-
torie, de atractie irezistibila si de respingere.
Este vorba de o asimilare foarte personala
a prozei dostoievskiene, ce se manifesta
printr-o continua dezbatare polemica, distan-
tare critica, dupa parcurgerea ei temeinica si
totald. La intalnirea cu studentii si profesorii
Universitatii din Bucuresti, la putin timp dupa
aparitia romanului Cel mai iubit dintre
pamanteni, Preda spunea ca ,,daca este vorba
de o polemica, aceasta a fost cu universul lui
Dostoievski". Tata, de pilda, cum comenteaza
el impresiile sale dupd lectura Fratilor
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Karamazov: ,,.. Feodor Pavlovici Karamazov
mi s-a parut mai apropiat si desfraul lui, de
care 1l acuzau multi si Tnsusi Dostoievski, nu
mi s-a parut deloc odios. Aveam simpatie pen-
tru el, era plin de viata", in schimb, ,,m-a plic-
tisit.. purul Aliosa Karamazov". Fapt este ca
opera dostoievskiana a impulsionat puternic
spiritul creator al lui Marin Preda pe tot par-
cursul evolutiei sale de scriitor. Pe el 1l entu-
ziasma ntr-o asemenea masura autorul rus,
Tncat ajungand la scena din Fratii Kara-
mazov, unde o femeie Ti istoriseste staretului
Zosima nefericirile ei, nu s-a putut retine sa n-
0 citeasca mamei sale. Efectul pe care lectura
I-a provocat (o Tinduiosare elementara
imediata Tnsotita de compatimire manifestd) i-
a dat curaj, ncredintdndu-1 cd poate s& se
miste Tn aceeasi zona tragica, povestind
Tntdmplari aseméanatoare din jurul sau

Dupéa debutul sau cu volumul intalnirea
din pamanturi (1948), pe autor il obsedeaza
scrierea unui roman, ,,unde eu - se confeseaza
Preda Tn Viata ca o prada - ma straduiam
neaparat sa descriu un Feodor Pavlovici
Karamazov roméan". El va mai reveni cu
precizari la acest moment din drumul sau de
creatie Tntr-un interviu, aparut dupa moartea
sa, In care scriitorul recunoaste ,,cd romanul a
esuat”, rezultind ceva ,absolut ilizibil din
toate punctele de vedere. Semn cd influenta
dostoievskianad nu a dat Tn acest caz roade, nu
se potrivea cu ceea ce era specific subiectului,
dar si Tnzestrarilor mele... Probabil ca era -
declara Marin Preda - o experientd pe care
trebuia s-o0 fac ca sa ma vindec de influenta
dostoievskiand". Aceastd Tncercare a constituit
o prefigurare a viitorului roman Morometii,
al carui prim volum apare in 1955. Tn acest
roman autorul roman dovedeste ,,0 putere
sfredelitoare uimitoare, dostoievskianad", ori-
ginalitatea lui constand Tn aceea ca aduce n
paginile romanului sau personaje de tarani cu
0 experientd umana particulard, cu o structurd
temperamentald aparte. Gandurile persona-
jelor din Morometii se Tnlantuie si se desfa-
soara la fel de misterios ca si al celor dosto-
ievskiene, dar eroul lui Marin Preda priveste
lucrurile calm, cu umor filosofic, fara crize
mistice, atributele firii sale fiind taria inte-
rioard, rabdarea si indarjirea. Scriitorul nostru
nu grefeaza arbitrar psihologii dostoievskiene
pe caracterul taranilor din Campia Dunarii, ci
dezvaluie complicatiile nebanuite ale sufle-
tului rural. Discursul narativ la Dostoievski se
desfasoara sub semnul agitatiei (Preda Tl
include pe scriitorul rus in categoria ,,marilor
pasionati'), la autorul roman relatarea e
detasata, voit rece, modernd, apropriindu-se
sub acest aspect de factura stilului faulknerian.

Marin Preda semneaza, Tn colaborare cu
Nicolae Gane, ultima varianta a traducerii
roméanesti a romanului Demonii care, fara
Tndoiald, este si cea mai buna.

Impresionat de forta expresivitatii artei lui
Dostoievski, al carui talent - dupa spusele lui
Gorki - poate fi asemuit doar cu acela al lui
Shakespeare, asa cum afirmase si Sigmund
Freud, Marin Preda, Tnca din tinerete, se deli-
miteazd de filosofia dostoievskiand a umi-
lintei, afirmand ca numai ,,prin gandire putem
descoperi in noi lumina Nu umilinta, ci fla-
cara cugetarii ne poate Tnalta..”. Si Tn romanul
Cel mai iubit dintre pamanteni continua
dezbaterea in cadrul acelorasi coordonate
existentiale. Victor Petrini, eroul lui Marin
Preda, aspira sa elimine din filosofie etica
bazatd pe ideea de Dumnezeu si sa aduca in
locul ei cunoasterea pe baza descoperirilor
stiintifice. Este evidentd replica polemica data



dostoievshi

:realorului Fratilor Karamazov, cand Petrini
>t referd la el, spunandu-si: ,,Constiinta nu e
lublda si nu se scindeaza, cum crede Dos-
oievski, din pricind ca putem Tn acelasi timp
:a facem si bine, si rau, sau sa urim fiindca ni
. face binele si alte descoperiri abisale care i-
iu turmentat marele sau spirit" (l.p. 43). Pro-
agonistul romanului Cel mai iubit dintre pa-
nanteni ajunge sa promoveze conceptia inte-
gritdtii constiintei umane, potrivit céreia
.constiinta e unitara, dar, ca si In natura, ea
:ste zgaltaitd cand de furtuni si cataclisme,
:and invadatda de Tnseninari miraculoase...
7aptul ca un boier rus dadea ordin sa fie
mfasiati copiii de catre céini - face el aluzie la
elatarea lui Ivan Karamazov - aratd mai
iegraba ca se nascuse ntr-o lume neiesita din
jarbarie, decéat ca 1i e proprie omului crima
ibjecta" (ibidem).

Dar modelul dostoievskian este implicat
iu numai in filosofia de creatie a romanului
Zel mai iubit dintre pamanteni, el este pre-
zent si la nivelul interpersonajelor, al siste-
nului de raporturi intime Tntre protagonistii
>perei literare. Genialele intuitii ale roman-
sierului rus Tn urmarirea ambiguitatilor vietii
ifective si a jocului capricios al sentimentelor
unt greu de ocolit. Nu face abstractie de ele
fici Marin Preda, pasind pe urmele lui
Dostoievski. Replica scriitorului roman
ntervine mai cu seama pe linia demitizarilor,
i destramarii iluziilor false, a aparentelor arti-
iciale in raporturile interumane. Acolo, de
>ildd, unde scriitorul rus descopera profun-
zimi abisale, autorul roman inclind sa vada
nanifestari grotesti, ce acopera lipsa senti-
nentului de afectiune adevarata si ascunde
rufia. La Dostoievski, abjectia suprema se
ransformd neasteptat in noblete sublima. in
omanul lui Marin Preda zigzagurile dos-
oievskiene ale sentimentelor capata o ex-
iresie funciar negativd. La capatul tuturor
ransformarilor sinuoase prin care e dat sa
trabata o iubire ramane drojdia egoismelor
Teinfranate si nu rareori ticalosia nuda

Cele petrecute intr-o vizita la Tasia, unde
riatilda explica Tncélcit de ce merge prost
dsnicia Tamarei si a lui Artimon, constituie o
>arodie magistrala a unei scene clasice din
omanul Demonii (este vorba de discutia
umbra dintre Stavroghin si Kirillov, in care
irimul da urmatoarea replica la teoriile
berante ale celuilalt: ,,Daca ai fi stiut ca crezi
n Dumnezeu, credeai si acum; Tntrucét Tnsa
iu stii ca crezi deja in Dumnezeu nu crezi
nca“). La Preda: Daca Artimon ,ar iubi-o, ar
uferi pentru tot ce-i face, ori el nu suferd si o
ubeste tocmai de-aia fiindca n-o iubeste...”
>0gica absurda e dusa pana la ridicol. Matilda

se Tncapataneaza in argumentarea irationalului
sublim, Tntru distractia lui Petrini: ,.. asta e
datoria ei, nu l-a facut s-o iubeasca, ar putea
s-0 faca, ori ea nu l-a facut, ar fi fost o neno-
rocire, cum e Artimon de sensibil... Si atunci
el are asa un sentiment de... chiar o iubeste
pentru imensa cantitate de suferinta de care ea
I-a aparat.." (I, 233-234). Pe acelasi plan al
parodierii, Tntr-un alt loc, reactia polemica an-
tidostoievskiana este provocata de o amintire.
Matilda Tncearca Tntr-un mod ridicol sa-si Tm-
pace sotul cu amantul dupa cearta din padure,
propunand ca in cinstea concilierii sa inchine
un pahar cu vin toti trei: ,,Ne cerea sa ne impa-
cam, Tn stil dostoievskian, eventual sa plan-
gem si sa ne imbratisam: Victor Pavlovici, sa
exclame el cu glas gatuit, unde am ajuns, ce
trepte ale josniciei am coborit, Piotr Niko-
laevici, sa-i raspund si eu strangulat de emo-
tie, 0 iubim, o iubim amandoi, sa fim mandri
de ea.. Sa uitam totul, da, Piotr Nikolaevici,
nu te mira, asa trebuie sa facem, sa fim demni
de ea si sa-i sarutam piciorusele...".

Se simte, pe un plan mai larg, o disputa
permanenta si nevoalata cu literatura clasica,
n general, care a creat nenumarate figuri de
femei sublime, disputa inclusiv cu Dos-
toievski, care vede Tndeosebi Tn natura femeii,
chiar Tn ipostaza ei cea mai de jos, puritatea,
inocenta. Printre atatea personaje demonice,
carora le-a dat viatd Tn nemuritoarele sale
pagini, jiu Tntalnim, se pare, nici un chip fe-
minin. Tn Convorbirile sale cu Florin Mugur,
Marin Preda spunea ca Don Quijotte care -
desprins din cartea si de numele lui Cervantes
are de patru secole o rezonantd universala
fabuloasa - n-a avut ecou si intelegere n spa-
tiul romanesc. Pe cand Dostoievski, care I-a
creat pe cneazul Miskin, spunea ca este ,,cea
mai trista si cea mai frumoasa poveste din
literatura lumii” (p. 80).

Protagonistul Celui mai iubit dintre
pamanteni comenteaza semnificatiile noi pe
care - dupa el - le da Dostoievski cuvintelor
din limba rusa nicevo (nimic) si sila (putere),
afirmand ca scriitorul rus a fost primul care a
meditat asupra sensului lor. ,,Caracteristica su-
fletului uman - 7l interpreteaza Victor Petrini
pe Dostoievski - e aspiratia spre libertate, dar
sensul vietii tot nu-i apare cu limpezime: da,
libertate totald, dar ce sa fac cu ea, daca ntr-
0 zi tot trebuie sda mori? Scriitorii rusi au
numit asta «blestemata chestiune insolubild».
Si pe aceastd incertitudine, pe aceasta ispitd a
lui nicevo, apare sila si 1l prinde Tn arcane. Si
atunci se supune si, ca sa-si ascunda infran-
gerea, accepta sila cu fanatism, lasandu-se
umilit si martirizat, umilind si martirizand la
randul lui pe altii si, daca s-ar putea, intreaga
lume™ (11, 82-83).

Marin Preda nu aderd total la conceptiile
lui Dostoievski privind problema libertatii
umane, dar nici nu respinge revelatiile n acest
sens ale scriitorului rus. Istoria - afirma el in
Imposibila Tntoarcere - se impune ca o
necesitate, menirea scriitorului, Tnsa nu consta
Tn a se Tntreba céta necesitate contine istoria,
ci care este destinul individual al omului,
stiind ca el nu are decat o singurd viatd de
trait, in vreme ce istoria este Tnceata si indi-
ferentd. ,,Nu e greu de sustinut cd, de pilda,
Dostoievski nu intelegea necesitatea progre-
sului social. Dar el a descoperit, ignorand
pentru moment istoria, cd scena este ocupata
de demoni, care, insusindu-si ideile necesitatii
istorice, danseaza peste vieti omenesti" (p.
24). Si, ca nimeni altul, el a dat expresie sufe-
rintei si chinurilor celor fara aparare, celor
sarmani, obiditi si umiliti, a manifestat o mare

marin preda

compasine si durere pentru umanitatea ultra-
giat! Marin Preda - atat de apropiat univer-
sului personajelor sale centrale - era incredin-
tat ca eroii lui Dostoievski nu erau conceputi
la modul ,,obiectiv”, ,fara ca ceva din gan-
direa si simtirea" lor ,,sa nu fi tsnit, in preala-
bil... Tn mintea si sufletul™ autorului, ,actul de
creatie fiind rezultatul vietii interioare secrete
a scriitorului”. ,Niciodatd - spune Marin
Preda, n-o sd putem sti cat de stransa e lega-
tura pe care 0 au cu gandirea autorului viziu-
nile unui om ridicol, despre care citim intr-o
nuveld, cand se imagineaza o lume undeva, pe
o alta planeta, o lume fericita". Tudor Vianu
scria ca Dostoievski a recunoscut vocatiunea
spre fericire a omului, ca eroii lui sunt oameni
Tnzestrati cu acea fecunditate morala care le
da puterea sa se regenereze, ridicandu-se din
abisul caderii si al suferintei catre inocenta si
bucurie.

Densitatea si profunzimea problematicii
general-umane - era de parere Marin Preda -
explica circulatia universala a operei lui Dos-
toievski care, dat ,,pe mana unui traducator...
s&-1 masacreze, tot ramane suficient ca sa-ti
dai seama ca te afli Tn fata unui scriitor
neobisnuit”, ca ,problema pana la urma este
tot una de continut", de ,,ceea ce se spune i
mai putin felul cum se spune”, ca opera
dostoievskiand ,,este cel mai putin dependenta
de limbaj".

Marin Preda a militat, prin continutul Tn-
tregii sale opere, pentru o abordare creatoare
proprie, originala si critica Tn arta literara,
pentru o atitudine activa si polemica in dome-
niul spiritual, ludnd ca argument literatura
rusa, care - cum afirma un personaj din ulti-
mul roman al scriitorului - ,,e o literatura pole-
micd, si Tn zadar a ignorat-o un timp
Occidentul".

Aflandu-se constant Tn sfera revelatiilor
provocate de creatia lui Dostoievski, al carui
geniu 1l cutremura, Marin Preda a avut o
puternica tentatie intelectuald, si cutezanta
artistica, totodatd, de a se confrunta intr-o
incisiva disputd creatoare cu unul dintre cei
mai mari artisti ai omenirii. Romanele Mo-
rometii si Cel mai iubit dintre pamanteni,
ambele fiind o sinteza artistica originald si
profund nationala a semnificatiilor timpului
nostru, isi datoreaza partial existenta si
meditatiilor Tndelungate ale scriitorului roman
asupra artei si aventurii spirituale ale geniului
creator rus.

istorie literara
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De-ale poemului

Ce sicriu de cuvinte poemul

in care lumina mea spera

hranind cu sangele meu o himera

ca pe un print din Levant s& m-alinte

pasii prin seraiul oniric s&-si poarte
intru plinirea soroacelor date

avere strunitd sub sapte lacate

si cea Tmparateascad spre moarte

Si ce cui de argint fiece literd

ce naste din varful carbunelui meu
negru nu rosu pe albul ateu
zabava preschimbandu-si-o-n titera

sa uit ca-ntre lucruri zvon de furtuna
sleieste in vorbe lumina firava

cand vorba pe guré cu dulce otrava
pe ornicul ce ticaie-n piept se razbuna

in poem ca ma-ncui nesilit

cum n pietre

veciile si rosturile lumilor Lumii
si cele trecatoare minuni ale humii
insufletind nedestéinuitele vetre

pe care candva cititorule tu
arzand ntre capetele acestor cuvinte
zabovind n strdind aducere-aminte
vei osteni catre da prin zadarnicia
lui nu

george 1. nimigeanu

Ridicare la sine

Ma ridic din Cuvant
cum scanteie din piatra
dar nu eu sunt cel ce arde pe vatra

Pe vatra e painea pentru maine
merinde sa astampar foamea

cand ma va prinde

greul Tnaltului ori nevrednicia tacerii

in care ma-ncumet sa-mi caut Sorocul
n cenusi cu nuiaua cand

zgandarind ma-ncearca norocul
colorandu-mi tristetea-n lehamitea serii

Din lzvor ma ridic sunt firav
nicidecum unda
umbra amara prin care

Lumina da Veste
n steiul tacerii Cuvantul
ca inunda nimicnicia
cu Viata-Celui-Care-Pururea-Este

Dovada aceasté zicere oarba

in care pe sunete pasesti cétre tine
nu pe cérarea taranii pe unde
intrebarea ta

e un fel de poveste

Cale de taina

Fara-ndoiala ca locul sfant in care
luminandu-Se lumindandu-te a stat
Dumnezeu

este inima ta - nodul cel mare

pe firul vietii tale sa fii numai tu

tu acela care iti zici ,,eu”

Si fara-ndoiala in Cartea

care si-n tine se scrie

esti si Tti esti literd si moarta si vie
ecou abia Cuvantului inalt

un fel de zvon stangaci dand lumii stire
ca Taina tainuieste drum subtire

pe care merge Noima spre Menire

Cand Adevarul da-n Zadarnicie
sa nu rasara viata ca-i pustie

Ca Dumnezeu vorbind ascuns privirii
graieste doar in limba nemuririi

si ca pe-o foaie alba de hartie
Cuvantului Sau pe viata ta se scrie
cand rand si durere cand lumina
taranii semn ales si radacina
izvoarelor

n tine cand cobori

calcand Tnalt cu viata pe morminte
cu vorba adevarul s&-1 masori

prin moarte alergand spre cele sfinte

punctul mort

niculina oprea

triunghiul de aur

la deschiderea ferestrei
bratele altei zile ma cuprind

ma vand altui somn care asteapta la panda

in dosul paginii randuri

asternute la intdmplare sfredelesc
ochiul creierul si inima -
triunghiul de aur

cu toate varfurile nsangerate

va fi adulmecat

de copoii maidanului

din prea multa ntelegere
eu ajung totdeauna Tn partea opusa
acolo de unde nu ma mai pot

Tntoarce nici ajunge

la funia stralucitoare

raman asa ca un stei de piatra

gandesc la toate nesansele vietii
sau la sansele carora le-am dat cu piciorul

spunand ca vor veni altele

cu stea in frunte

au venit au trecut pe langa mine
ca intercity de timisoara
la craiova au salutat pe-ai mei: parintii

si fratele

i-au asigurat c& nu voi lua viata

de la capat

si c& punctul in care ma aflu e deja mort
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u exceptia volumului de debut, Por-
Cnind de la zero (1985), toatd poezia

lui Cassian Maria Spiridon s-a tiparit

dupd 1990: Zodia noptii (1994),
Piatrd de Tncercare (1995), De dragoste si
moarte (1996), Tntotdeauna ploaia spald
esafodul (1997), Arta nostalgiei (1997),
Intrarea in apocalipsa (1997), Clipa zboara
c-un zambet ironic (1999), Dintr-o halta
parasita (2000), intre doua lumi (2001). In
1984, Cassian Maria Spiridon castiga, cu pla-
cheta Pornind de la zero, concursul pentru
debut Tn poezie, organizat, in vremea aceea, de
Editura ,,Junimea” din lasi; anul urmator
aparea cartea, densa sub raport tematic, vie din
punctul de vedere al trairii poetice, bine scrisa,
frapand prin ,dictiunea” clara a ideii si prin
ritmul frazei poetice; era evidenta Tn acel
volum de inceput intentia de a produce versuri
n vers, procedeu pastrat si Tn cértile urmatoare,
dupa modelul din epica al romanului in roman:
tehnica aceasta, bine folositd, poate duce la
rezultate remarcabile, dar, Tn acelasi timp,
poate produce o aglomerare a substantei lirice
pe spatii mici pentru ca, iata, versul din vers nu
este doar un fapt de sintaxa poetica, ci unul
care priveste modul concentrdii materiei ver-
sului, a ideilor: Cassian Maria Spiridon acorda,
inca de la prima carte, o atentie deosebita
acestui procedeu pe care 1l valorifica si-1 rafi-
neaza in poezia sa: ,,pasul fosnitor/ glasul
mamei prevestind/ hainele zdrentuite de glorie/
amintire a ranilor/ cultivate in creier/ radacina
a suferintei/ sunt tot mai putini cei care trebuie
sa moard/ tristetea te macind/ tii timpul cu
degetele/ Tntepenite/ chemi gandul negru/
totusi turla bisericii/ plopii strajuind la intrare/
brazii (furati pentru pomul de craciun al/
copilariei)". Cum se vede, barele de separare a

versurilor si cele care indica raporturi n
limitele acestora se confundd, constituind un
mod expozitiv de prezentare a materiei lirice si
un mod tensionat de receptare a acesteia:
prezentarea autorului si receptarea cititorului
nu sunt fapte corespondente, miza poeziei lui
Cassian Maria Spiridon, ca de altfel a intregii

lirici a generatiei ’80, fiind aceea a provocarii
cititorului care trebuie sa construiasca ceea ce
autorul a deconstruit (prin ironie, sau prin joc,
sau prin procedee tehnice). Poezia lui Cassian
Maria Spiridon ,vorbeste fara grai", nu se
leaga prin structuri ample - lipsesc din volum
obisnuitele, pe atunci, ,,capitole” concentrate
in jurul unui nucleu tematic -, nici prin poeme
chiar, ci prin versuri, metafora si idee, adica la
rivelul structurilor asa-zis ,,minimale” ale
ooeziei. Nota caracteristica a poeziei din cartea

Clipa zboara
cu un zambet ironic (1)

de debut era prezenta masiva a ,,nominalului®,
a cuvintelor insiruite Tn serii care nu pot
semnifica decat in masura Tn care cititorul
poate realiza legaturile necesare dintre ele; fapt
poate paradoxal, poezia lui Cassian Maria
Spiridon reusea atunci mai ales Tn ceea ce s-ar
putea numi poemul de atmosferd, acela a carui
premisa este sugestia si a carui finalitate este
impresia; din acest punct de vedere, retin
atentia Poem uman, Poem uniform, Perdele
murdare, Pastel tragic, Pierderea numelui: iata
acest Poem uniform in care se releva poate cel
mai pregnant modul de a scrie, din urma cu
douazeci de ani, al lui Cassian Maria Spiridon:
e fum si e vantul, e seard/ copaci singuratici/
copila culege petunii/ in marginea orasului/ sub
lumina masinilor scurtd/ o fata culege petunii/
sub lund/ fosnetul scurt/ femeia, petunii rasu-
cite". Pornind de la zero era un volum n care
se rosteau starea si inceputul poetului si poe-
ziei; iar prima cifra de dupa zero e ,,9“ pentru
ca noua ani au trecut pana la a doua carte; s-au
pastrat, intacte, Tn tot acest timp, cdutarea si
numirea realului, tragicul netrucat, siguranta
frazarii si un ,,ce romantic, din, de pilda, acest
Pastel tragic, catre cartile ulterioare: ,,in ziua
dinaintea mortii/ trandafirii Tngropati pana la
gat/ pregatiti pentru iarna/ infloreau/ o femeie
Tnsira la uscat rufe/ lumina palpaia linistit/' pe
cer steaua taia o cale de frig".

A doua carte de poezie, Zodia noptii, apa-
rea Tntr-un moment in care cititorul voia de la
poezie emotie, sentiment, feeling, transparenta
a frazarii (deci, si a receptarii) textelor: tocmai
ceea ce n-a vrut autorul. Pe scurt, Cassian
Maria Spiridon avea curajul de a contrazice (in
raspar, asadar, Tnca o datd) ceea ce se cheama
orizontul de asteptare al cititorului de poezie:
intr-o vreme a tuturor urgentelor, a agresiunii
insuportabile, adesea, a politicului (socialului,
cotidianului cenusiu si amorf) asupra eului,
Cassian Maria Spiridon prefera glontul (plum-
bul), logica, luciditatea, creierul - fondul sau
principal de cuvinte poetice, sunt o continua
stare de alertd nu doar a simturilor, un senti-
ment al pericolului iminent, o anxietate, o frica
pornita din viscere, pentru o altd (noud) zodie
a noptii, pe care le traieste poetul; nicdieri, Tn
acest volum, fie si macar schita unui spatiu se-
curizant (adica, a ceea ce cauta, dintotdeauna,
artistul), nici Tn ,,pestera literei" - cu vorba lui
Bogdan Ghiu, coleg de generatie -, nici chiar in
erotic: pasiunea insasi e ,,gand al unui creier
inca treaz", iar riscul de a violenta gustul de azi
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loan holban

al celui ce cauta (inca!) in poezie un ,refu-
giu", cu atat mai mare: ,,asteptand seara/ astep-
tand dimineata/ in fata méarii/_omul/ cu o pri-
vire la cer si la valuri/ stie/ ca nu se va-ntam-
pla! niciodatd/ nimic/ va veni noaptea/ rupand
cusatura dintre suflet si trup" (Asterne-te dru-
mului). Titlul cartii, Zodia noptii, trimite, Tn
prima instantd, la Eminescu: numai ca noaptea,
la poetul de azi, nu e visare, ci timp (spatiu) al
fricii, guvernat de un ,.creier monstruos"
(poate chiar noaptea clara, timpul maximei
luciditati din cateva postume eminesciene sa
poata ,,corespunde” cu tonalitatile din Zodia
noptii). O poezie care pare fara sentimente; In
fapt, poezia lui Cassian Maria Spiridon e
numai sentiment, unul, Tnsd, fard ornamente
specifice. De aceea, atunci cand apare, rar, €
adevarat fie si numai intentia de a transcrie
asemenea ornamente care agreseaza imaginarul
oricarui poet, Cassian Maria Spiridon se
retrage repede sub carapace.

Dar Cassian Maria Spiridon e un poet ade-
varat; adica, unul care propune (si certificd) un
filtru de percepere a lumii, un univers ce se
aduna in jurul unor teme (metafore) obse-
dante: tema intemeierii (care e ,,legea" oricarui
demers creator si care Tsi asociaza tema

christicd) si tema labirintului (perfect ilustrata
pe prima copertd, realizata de graficianul
Dragos Patrascu). Apoi, e un poet sensibil la
poetica (post) modernd; Cassian Maria
Spiridon foloseste, ca mai toti colegii de gene-
ratie, ceea ce am numit altddata relansatori
textuali (selectati din mitologia greaca, in
cazul sdu). Tn fine, o tema de mare actualitate
si care desparte o lume (poetica) de o alta; n
prima, ochiul patineaza, aluneca peste lucruri
(In literatura noastrd contemporand, Radu
Petrescu ilustreaza acest tip de asumare a
realitatii), Tn cea de-a doua, ochiul Tnghite (in
sensul poeziei din Zodia noptii: agreseaza).
Realul - ,,abia ma aflu/ printre degetele nodu-
roase/ muschii febrili/ ochii uscati/ abia ma
descopar/ alcdtuire dureroasa de fibre si oase/
nelinistite/ ntrebatoare/ forma fierbinte/
catatoare prin Saharal - maternitatii - vad viata/
luneta antropofaga zi incerta/ in care bobii nu-
ti sunt hotariti/ zi bolnava/ de cumpana/
maruntda ca viata/ Tn centrul suferintei/
echilibrul/ cuielor din palma"



milan kundera:

literatura lumii

Cand Panurge
nu va mai starni rasul

Rushdie atacase
islamismul

e la Copiii miezului de noapte, care la

vremea lor (1980), au starnit admiratia

unanimad, nimeni Tn lumea literara

anglo-saxona, nu mai contesta faptul ca
Rushdie este unul dintre cei mai dotati roman-
cieri ai zilelor noastre. Versetele satanice,
aparute in engleza in septmebrie 1988, au fost
ntdmpinate, deci, cu atentia cuvenitda unui
mare autor. Cartea s-a bucurat de omagii fara
Tnsa ca cineva sa fi prevazut furtuna ce avea sa
se dezlantuie cateva luni mai tarziu, cand
stapanul Iranului, aiatolahul Homeiny avea sa-
I condamne pe Rushdie la moarte pentru
blasfemie, trimitdnd pe urmele lui o expeditie
ucigasd, al cdrei sfarsit nimeni nu-1 poate
prevedea

Asta se intampla Tnainte ca romanul sa fi
fost tradus. Pretutindeni, Tn afara lumii anglo-
saxone, scandalul a devansat aparitia cartii. Tn
Franta, presa a publicat, cu operativitate,
extrase din romanul Tnca inedit, pentru a face
cunoscute motivele verdictului. Comportament
cum nu se poate mai normal, dar mortal pentru
roman. Prezentata Tn exclusivitate prin
pasajele incriminate, o opera de arta a fost
transformata, de la bun Tnceput, intr-un simplu
corp delict.

Eu. unul, nu voi barfi niciodata critica lite-
rard. caci nimic nu e mai rau pentru un scriitor
decat faptul de a fi contrariat de absenta ei. Ma
refer la critica literarda ca meditatie, ca analiza:
la critica literara ce stie sa citeasca de mai
multe ori cartea despre care vrea sa vorbeascd
(intocmai ca o muzicd mare ce poate fi
reascultata la nesfarsit, marile romane sunt si
ele facute pentru lecturi repetate): la critica
literara care, surda la batdile implacabilului
cronologiu al actualitdtii, e gata sa discute
operele nascute acum un an, acum treizeci, sau
acum trei sute de ani; la critica literard ce
Tncearca sa surprindd noutatea unei opere
pentru o Tnregistrare In felul acesta in memoria
istoricd. Dacd o asemenea meditatie n-ar Tnsoti
istoria romanului, astdzi n-am sti nimic despre
Dostoievski. despre Joyce, despre ProusL Fara
ea. orice opera e lasata prada judecatilor arbi-
trare si uitarii grabnice. Or, cazul lui Rushdie
a demonstrat (daca mai e nevoie de o probd),
ca o asemenea meditatie nu se mai practica in
momentul de fatd. Prin forta lucrurilor, prin
evolutia societatii, a presei, critica literara s-a
transformat imperceptibil, cu inocenta, intr-o
simpla (adeseori inteligenta, Tntotdeauna

pripitd), informatie despre actualitatea
literara.

n cazul Versetelor satanice actualitatea
literara a Tnsemnat condamnarea la moarte a
unui scriitor. Tntr-o asemenea situatie, cand e
vorba de viatd si de moarte, pare aproape
frivol sa vorbesti despre artd. in fond, ce
reprezinta arta in fata marilor principii ame-
nintate? Asa se face ca, pretutindeni in lume,
comentariile au fost concentrate, in totalitatea
lor, asupra problematicii principiilor; libertatea
de expresie, necesitatea de a apara (de fapt, a
fost apdratd - s-a protestat, s-au semnat pe-
titii), religia; islamul si crestindtatea; dar s-a
pus si intrebarea: are un autor dreptul moral
sa-i huleasca si sa-i raneasca in felul acesta pe
credinciosi? Si chiar Tndoiala: daca Rushide a
atacat islamul numai pentru propria-i
publicitate, spre a vinde cartea sa ilizibila?

Cu o misterioasa unanimitate tpeste tot in
lume am constatat aceeasi reactie), oamenii de
litere, intelectualii, initiatii de satire au snobat
aceast roman. Hotarit sa riposteze, pentru o
datd, la orice presiune comerciald, ei au refu-
zat sa citeasca ceea ce li se parea a fi un sim-
plu obiect de senzatie. Au semnat cu totii
petitiile in favoarea lui Rushdie, socotind Tnsa
drept un gest de elegantd s& spuna Tn acelasi
timp cu un zambet de filfizon: ,,Cartea lui? A,
nu, nu. N-am citit-o*. Politicienii au profitat de
aceasta curioasa ,,stare de dizgratiell a roman-
cierului pe care nu-1 indrageau. Nu voi uita
niciodatd virtuoasa lor impartialitate pe care
au afisat-o atunci: ,,Noi condamnam verdictul
lui Homeiny. Pentru noi libertatea de expresie
e sfantd. Dar, totodata, nu condamna mai putin
acest atac Tmpotriva credintei. Acest atac
nedemn si jalnic, care jigneste sufletul po-
poarelorll,

Fireste, nimeni nu m ai punea la Tndoiala
faptul cd Rushdie atacase islamismul, caci
numai acuzatia era reald; textul cartii nu mai
avea nici 0 importantd - acesta nu mai exista.

Socul a trei epoci

Situatie unica Tn istorie: prin originea sa,
Rushdie apartine societatii musulmane ce mai
traieste Tnca, Tn mare parte, epoca dinaintea
Timpurilor moderne. Tsi scrie cartea Tn Europa,
n epoca Timpurilor moderne sau, mai exact,
la sfarsitul acestei epoci. Asa cum islamul ira-
nian se indeparta, la vremea aceea, de mode-
ratia religioasd, tinzand spre o teocratie mili-
tanta, tot asa istoria romanului, cu Rushdie tre-
cea de la surasul amabil si profesoral al lui
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Thomas Mann la imaginatia nestavilita mer-
gand spre izvorul regasit al umorului
rabelaisian.

Din acest punct de vedere, condamnarea
lui Rushdie nu aparea ca o Tntdmplare, ca o
nebunie, ci ca un conflict cum nu se poate mai
adanc intre doua epoci: teocratia se agata de
Timpurile moderne avand drept tinta creatia
lor cea mai reprezentativa: romanul. Caci
Rushdie n-a hulit N-a atacat islamul. A scris
un roman. Dar, pentru spiritul teocratic asta e
mai grav decét un atac; daca e atacata o religie
(printr-o polemica, o blasfemie, o erezie),
paznicii templului pot s-o0 apere cu usurinta pe
propriul lor teritoriu, cu propriul lor limbaj;
dar, pentru ei, romanul e o alta planeta, un alt
univers, intemeiat pe o alta ontologie - e un
infern, unde adevarul unic e lipsit de putere,
unde ambiguitatea satanica preschimba toate
certitudinile Tn enigme.

Sa subliniem: nici un atac; ambiguitate; a
doua parte a versetelor satanice (adica partea
incriminata, evocandu-1 pe Mahomed si
geneza islamului) e prezentatd in roman ca un
vis al lui Gibreel Farishta, care va compune,
apoi, potrivit acestui vis, un film de duzina, in
care el Tnsusi va juca rolul arhanghelului. n
felul acesta, povestea e de doua ori relati-
vizata (mai intai ca un vis, pe urma ca un film
de proasta calitate, ce va indemna esecul),
prezentatd deci, nu ca o afirmatie, ci ca o
inventie ludica. Inventie neindatoritoare? in
ceea ce ma priveste, contest acest lucru: ea m-
a facut sa inteleg pentru prima oard, in viata
mea, poesia religiei islamice, a lumii islamice.

Sa insistam pe aceasta tema:nu e loc
pentru urd Tn universul relativitatii romanesti:
romancierul care scrie un roman pentru a-si
Tncheia conturile (indiferent daca sunt conturi
personale sau ideologice)este sortit unui nau-
fragiu estetic total si garantat Ayesha, tanara
fatd care-i conduce la moarte pe taranii halu-
cinati, e un monstru, dar e, totodatd, seduca-
toare minunata (aureolata de fluturi ce o Tnso-
tesc peste tot) si, adeseori, induiosatoare; pana
si Tn portretul unui imam emigrat (portretul
imaginar al lui Homeiny) descoperim ¢
Tntelegere aproape respectuoasad; modernitate”
occidentala e privita cu scepticism, in nici ur
caz nu e prezentatd drept superioara arhais-
mului oriental; romanul ,,exploreaza din pune
de vedere istoric si psihologicll reviste vechi
texte sacre, aratand, Tn plus, Tn ce masura sun
ele depreciate de televiziune, de publicitate, dt
industria divertismentului; sa beneficieze oare
(ce-1 putin) personajele stangistilor, care stig
matizeazd frivolitatea acestei lumi moderne
de o simpatie fara cusur din partea autorului'
Nicidecum. Acestia sunt de un ridico



lamentabil si la fel de frivoli ca frivolitatea ce-
i Tnconjoard; nimeni nu are dreptate. Si nimeni
nu greseste in acest urias carnaval al relati-
vitatii, care este acest roman.

in Versetele satanice, incriminatul este,
asadar, arta romanului. latd de ce, din aceasta
poveste, partea cea mai trista nu e verdictul lui
Homeiny (rezultdnd dintr-o logica atroce, dar
coerentd), ci incapacitatea Europei de a apdra
si a explica (de a-si explica siesi si altora cu
multd rabdare) arta cea mai europeana care
este arta romanului, altfel spus: de a explcia si
a apara propria sa cultura ,,Fiii romanului" au
parasit arta care i-a format Europa - ,socie-
tatea romanului" - s-a autoabandonat

Nu ma uimeste faptul cd niste teologi
sorbonizati, politia ideologica a acelui secol al
XVl-lea, care a aprins atatea ruguri, i-au
amarit viata lui Rabelais, hdituindu-1, silindu-1
sa fugd, sa se ascunda Ceea ce ni se pare mai
putin uimitoare si demna de admiratie este
protectia pe care i-au asigurat-o niste barbati
puternici ai timpului sau, ca de pilda, cardi-
nalul du Bellay, cardinalul Odet si, indeosebi,
Francois I, regele Frantei. Au vrut ei sa apere
niste principii? Libertatea de expresie? Drep-
turile omului? Motivul atitudinii lor era mai
frumos, mai bun: iubeau literatura si artele.

in Europa de azi nu vad nici un cardinal du
Bellay, nici un Fransois. Dar mai e, oare,
Europa Europa? Cu alte cuvinte: ,,societatea
romanului? Sau, altfel spus: se mai afld ea in
epoca Timpurilor moderne? Sau e pe cale de a
intra Tntr-o alta epoca (neavand inca un nume>
pentru care artele nu mai au nici o importanta?
Si, in cazul acesta, de ce sa ne miram ca nu s-
a emotionat peste masura atunci cand, pentru
prima data in istoria ei, arta romanului, arta ei
prin excelentd, a fost condamnata la moarte?

Roman European

Pentru a delimita, cu exactitate, arta la care
ma refer, o denumesc roman european. Nu
vreau sa spun prin asta: romane create in Eu-
ropa de cdtre europeni, ci romane facand parte
din istoria care a inceput in zorile Timpurilor
moderne Tn Europa. Existd, fireste, alte ro-
mane: romanul chinezesc, romanul japonez,
romanul Antichitdtii grecesti, dar aceste
romane nu sunt legate prin nici o continuitate
de Tntreprinderea istoriei nascute o data cu
Rabelais si Cervantes.

Ma refer la romanul european nu doar spre
a-1 deosebi, spre a-1 distinge de romanul (de
pilda) chinezesc, ci, in acelasi timp, pentru a
afirma ca istoria sa este transnationald; ca ro-
manul francez, romanul englezesc sau roma-
nul unguresc nu sunt Tn masura sa-si creeze
propria lor istorie autonoma, ci participa toate
a fdurirea unei istorii comune supranationale
alcatuind singurul context in care se pot evi-
dentia, deopotriva, directia evolutiei roma-
nului si valoarea operelor speciale.

in decursul diferitelor faze de evolutie a
romanului, diferite natiuni au reluat initiativa
ca ntr-o proba de stafetd: mai intai Italia cu
Boccacio, marele precursor; apoi Franta cu
Rabelais; apoi Spania lui Cervantes si a roma-
nului picaresc; secolul al XVIlI-lea, secolul
marelui roman englezesc, cu interventia
germand a lui Goethe spre final; secolul al
XIX-lea, apartinand Tn intregime Frantei, cu
intrarea Tn ultima treime a romanului rusesc,
si, imediat dupa el, aparitia romanului
scandinav. Si, Tn sfarsit, secolul al XX-lea si
iventura sa centru-europeana cu Kafka, Musii,

Broch si Gombrovicz...

Daca Europa n-ar fi decédt o singurd
natiune, eu, unul, nu cred ca istoria romanului
ei ar fi putut sd dainuie cu o asemenea vita-
litate, cu o asemenea fortd si cu o asemenea
diversitate de-a lungul a patru secole. Situatiile
istorice, mereu altele (cu continutul lor exis-
tential mereu altul), ivindu-se o datd in Franta,
0 datd in Rusia, apoi Tn altda parte si in altd
parte, sunt acelea care pun in miscare arta ro-
manului, aducandu-si noi inspiratii, su-
gerandu-i noi solutii estetice.

Ca si cand istoria romanului, Tn traiectoria
ei, ar trezi una cate una diferitele zone ale
Europei, confirmandu-le in specificitatea lor si
integrandu-le, totodata, intr-o constiintad
europeana comuna

n secolul nostru se Tntdampla pentru prima
oara ca marile initiative ale istoriei romanului
european sa ia nastere Tn afara Europei: mai
ntai in America de Nord in anii 20 si ’30,
apoi, cu anii 60, In America latind Dupa pla-
cerea pe care mi-a fumizat-o arta lui Patrick
Chamoiseau, romancier din Antile, si apoi
aceea a indianului Rushdie, prefer sa vorbesc
la modul mai general despre romanul de sub
paralela treizeci ti cinci sau depsre romanul
Sudului: 0 noud mare culturd romanescé ce se
caracterizeaza printr-un extraordinar simt al
realului legat de imaginatia nestavilita,
depasind toate regulile verosimilitatii.

Aceasta imaginatie ma Tncanta fara sa-mi
dau seama exact de unde provine. Kafka? Da,
fara indoiala Pentru secolul nostru el a legi-
timat neverosimilul Tn arta romanului. Si
totusi, imaginatia kafkianad e diferita de cea a
lui Rushdie sau Marques; aceasta imaginatie
abundenta pare a fi inradacinata in cultura
foarte specifica a Americii de Sud; de pilda, Tn
literatura orala mereu vie (Chamoiseau se
revendica din povestitorii creoli) sau, n cazul
Americii latine, cum 1i place sa aminteasca
Fuentes, Tn Barocul ei mai exuberant, mai
,»nebun" decat cel european.

O alta cheie a acestei imaginatii: tropicali-
zarea romanului. Ma gandesc la aceasta fan-
tezie a lui Rushdie: Farishta zboara deasupra
Londrei, dorind sa tropicalizeze acest oras
ostil, rezuma beneficiile tropicalizarii: ,,insti-
tuirea unei sieste nationale (...) peste arborii
noi, varietati de pasari (papagali de talie mare,
pauni, papagali motati-cacahes; sub pasari, noi
specii de arbori (cocotieri, tamarini, smochini
barbosi (...) fervoare religioasa, agitatie po-
liticd (...) prietenii care debarca unii la altii
fard a-si da de veste, inchiderea unor case de
pensii, importanta familiilor numeroase, hrana
mai picantd (...). Dezavantaje: holera, impor-
tanta tifoida, boala legionarilor, plictisul, pra-
ful, zgomotul, o culturad a excesului”.

(,,Cultura a excesului" excelenta formula
Tendinta romanului n ultimele faze ale
modernismului sau: in Europa banalul cotidian
Tmpins la extrema; analiza sofisticata a ce-
nusiului pe un fond cenusiu; Tn afara Europei:
acumulare de coincidente din cele mai neobis-
nuite; culori peste culori. Pericol: plictiseala,
cenusiu Tn Europa, monotonia pitorescului Tn
afara Europei)

Romanele create mai jos de paralela
treizeci si cinci, chiar daca un pic strdine gus-
tului european, constituie prelungirea istoriei
romanului european, Tn forma sa, Th spiritul
sdu si, Tn mod ciudat, ele sunt chiar apropiate
de izvoarele sale primare; nicaieri Tn alta parte

batrana seva rabelaisiand nu curge azi atat de
vesela si de zglobie ca in operele acestor
romancieri ne-europeni.

Cénd Panurge nu
va mai starni rasul

Asta ma face sa mai revin o data pentru
ultima oara, la Panurge. in Pantraguel, acesta
se indragosteste de o doamna si tine mortis s-
0 aibd, cu orice pret. Tn bisericd, Tn timpul
slujbei religioase (nu e oare acesta un
sacrilegiu blestemat?), i adreseaza obscenitati
uluitoare (care in America de azi l-ar costa o
sutd treisprezece ani de puscdrie pentru har-
tuire sexuald), si, atunci cand doamna refuza
sd-i dea ascultare, Panurge se razbuna risipind
pe Tmbracamintea ei sexul unei catele in cal-
duri. lesind din biserica, toti cainii din Tmpre-
jurimi (sase sute de mii paisprezece, spune
Rabelais), aleargd dupda ea si urineaza pe
vesmintele ei. Tmi aduc aminte de un moment
cand aveam doudzeci de ani:un dormitor
muncitoresc intr-o baraca, sub patul meu, al
meu Rabelais, in limba ceha. Curiosilor
muncitori cehi a trebuit sa le citesc de multe
ori aceasta poveste, incat,~ pana la urma, au
ajuns s-o stie pe dinafard. Tn ciuda faptului ca
erau oameni de o morala taraneasca, mai
curand conservatoare, Tn rasul lor nu se
regasea nici cea mai mica umbra de condam-
nare a Cicalitorului verbal si urinar; ei 7l ado-
rau pe Panurge Th asemena masura Tncét l-au
botezat cu numele lui pe unul dintre camarazii
nostri; a, nu, nici vorba - nu pe un vanator de
fuste, ci pe un tanadr cunoscut pentru naivitatea
sa. Si prin castitatea sa hiperbolica - pe un
tandr care l-a dus se rusina sa fie vazut gol
puscd. Aud si-acum strigatele lor, de parca po-
vestea s-ar fi petrecut ieri: ,,Panourk (asa pro-
nuntam noi Tn ceha acest nume), la dus! Ori
poate vrei sa te spalam cu pisat de caine?!*

Aud mereu aceste frumoase hohote de ras
ce-si bateau joc de pudoarea unui camarad, dar
un ras care exprima Tn acelasi timp pentru
pudoare o tandrete aproape fermecatoare. Erau
Tncantati de obscenitatile adresate de Panurge
n biserica respectivei doamne, dar, in aceeasi
masurd, erau Tncantati de pedeapsa pe care i-0
administra lui Panurge castitatea doamnei,
care, spre marea lor bucurie, era pedepsita la
randul ei de urina cainilor. Cu cine simpatizau
camarazii mei de odinioara? Cu pudoarea? Cu
impudoarea? Cu Panurge? Cu doamna? Cu
cainii avand invidiatul privilegiu de a urina
peste o frumusete?

Umorul: fulgerul divin ce descoperd lumea
n ambiguitatea sa morala si omul Tn profunda
sa incompetenta de a-i judeca pe altii; umorul:
betia relativitatii lucrurilor umane; ciudata
placere izvorita din certitudinea ca nu exista
certitudine.

Dar umorul, pentru a-1 aminti pe Octavio
Paz, este ,,marea inventie a spiritului modem".
Dar el nu e aici dintotdeauna si nici pentru
totdeauna

Cu stréngere de inimd ma géndesc la ziua
n care Panurge nu va mai starni rasul.

n roméneste de
Jean Grosu

literatura lumii
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Cum se cladesc
bisericile culturale

Ion cretu
9
n articol care mi-a atras atentia in
cotidianul ,Le Monde" din 2 august
U poartd titlul ,Langue, culture et civili-

sation". Asezat sub marginalul Point de
vue, este semnat de scriitorul si filozoful
Manuel de Dieguez si apare pe prima pagina a
publicatiei, ceea ce constituie un indiciu demn
de luai Tn seama privind importanta sa.

Dincolo de punctul de vedere al autorului,
despre care voi vorbi ceva mai la vale, articolul
mi-a suscitat interesul si prin prisma unor
observatii de ordin strict lingvistic proprii. Deja
de mai mult timp, unele meserii, din diverse
motive, s-au depreciat, ceea ce a dus, fireste, la
schimbarea numelui lor. Una dintre acestea este
cea de secretara Ratiunea principald a acestei
schimbari de optica se datoreaza faptului ca
ceea ce, pana mai ieri, se humea secretariat, a
devenit o ocupatie mult mai complexd, cu
responsabilitati mai mari si mai variate. De aici
noua denumire care s-a impus: office manager.
La fel s-au petrecut lucrurile si cu meseria de
coafeza, astazi preferandu-se denumirea de
»esteliciand”, desi in cazul coafezei nu vad ce
noi atribute a capatat aceasta profesie. Idem
pentru ocupatia de cosmeticiand, in Franta im-
punandu-se tot mai mult termenul ,visagiste"
(dupa modelul peisagist etc.)

interesul pentru etimologie a cuprins si
lumea literelor, unii romancieri apeland tot mai
frecvent la istoria cuvintelor pentru a suscita
interesul cititorului. latd, de pildd, David
Lodge, in romanul sau Therapy, din 1995,
recurge la etimologia cuvintelor ca la o tehnica
bine integratd in strategia sa narativa insusi
titlul romanului este explicat pornind de la o
definitie Tmprumutata din Dictionarul Collins,
parca pentru a evita orice posibil echivoc.
Asadar, ,,Terapie: tratament al bolilor sau tul-
burarilor psihice, mentale ori sociale." (Trec
intre paranteze o observatie a lui Graham
Green preluata de Lodge ca moto pentru ro-
manul sau, potrivit caruia ,,scrisul este o forma
de terapie.") Protagonistul, un scriitor de sce-
narii de televiziune, are pe biroul sau nume-
roase dictionare pe care le consulta tot timpul.,
pentru a compensa minusurile de educatie.
,»Biroul meu este plin de lucrari de referinta -
precizeaza autorul nostru - le cumpar Tmpotriva
propriei mele vointe." De fiecare datd cand se
loveste de un cuvant pe care nu-1 intelege Ti
cautd imediat sensul. ,,Prima oara cand am
adus-o aici pe Amy, sustine acelasi autor
undeva, ea a considerat cd atmosfera este
«louche», dar nu sunt sigur ca termenul este
tocmai potrivit (Am consultat dictionarul si
Tnseamnd «ceea ce nu este clar, ceea ce nu este
cinstit, din latinescul luscus: chior»)"

De unde provine acest interes pentru cu-
vinte si sensul lor? Am putea spune ca in cazul
unui scriitor el este firesc, fiind vorba despre
Tnsasi materia prima asupra careia lucreaza
acesta. latd Tn ce termeni vede eroul lui Lodge
- alter ego al sau - diferenta dintre textul pentru
televiziune si roman: ,,Televiziune Tnseamna
doar linii. Cele ale dialogului si cele ale tubului
catodic care recreeaza imaginea. Totul se
gaseste fie in dialog, care va indica ce gandesc
sau simt personajele, si se intampla adesea ca
pentru asta sa nici nu ai macar nevoie de
cuvinte; o ridicare a umerilor, ochii mariti vor

ajunge. Tn vreme ce daca scrii o carte, nu ai la
dispozitie decat cuvintele pentru a exprima
totul: comportamentul, aspectul, sentimentele,
intreaga poveste. Sincer, jos paldria in fata
autorilor de carti."

Dar revenind la Tnceputul acestui articol,
Manuel de Dieguez nu discutda o chestiune de
interes literar. El este preocupat de o problema
care vizeaza viitorul - daca nu chiar prezentul
- Europei unite. Potrivit autorului, ,,la ora dis-
paritiei politice lItaliei tratatului de la Roma,
constructia Europei cheama la o reechilibrare
in profunzime a vietii culturale si mai ales in-
telectuale a vechiului continent Tn acest con-
text, continua autorul articolului, ,,drama cea
mai ascunsa Si cu sigurantd cea mai peri-
culoasa de care sufera civilizatia europeana
este naufragiul neobservat al limbii germane.”
Fara nici o indoiald, aceasta observatie relativa
la naufragiul limbii germane este cat se poate
de temeinica Ceea ce nedumereste sau ar
putea sa nedumereasca este interesul, as spune
subit, al distinsului filozof fatd de limba
germana Invocata esuare a Tnceput imediat
dupa cel de-a Doilea Razboi Mondial, toatd
lumea stie asta. Sa fie, totusi, acest tardiv
compliment - desi, repet justificat -, pe care-1
face Dieguez limbii germane efectul regasirii
celor doud superputeri culturale - Franta si
Germania - de aceeasi parte a baricadei in
cazul spinoasei ,,chestiuni irakiene™?

Tn ce ar consta, Tn principal, pericolul invo-
cat de filozoful francez? ,,Daca natiunea lui
Goethe si Schiller si-ar pierde identitatea
lingvistica, Franta ar fi incapabild - sustine

meditatii
contemporan”™”

eseistul francez - sd reinvie de una singurd
vocatia de universalitate care a marcat cuce-
ririle inteligentei care fac grandoarea civili-
zatoare a batr@nului continent™ Asadar, Italia
nu mai conteaza politic, cu atat mai putin cul-
tural, Spania nici macar nu este mentionata...
ce sa mai spunem de celelalte tari ale Co-
munitatii | ?

Pericolul major care pandeste limba ger-
mana este similar celui cunoscut deja de fran-
ceza. Daca in cazul limbii lui Voltaire, ,,agre-
siunea" lingvistica a venit din partea limbii
engleze - rezultatul fiind faimosul franglais -
Tn cazul germanei pericolul se numeste limba
franceza! Exista si dovezi Tn acest sens. In
doua texte lansate pe Internet de ambasada
Germaniei din Paris se Tintalnesc termenii
Chancen (chances), ignorieren (ignorer),
Klientel (clientele), fragil (fragile), Korrektur
(correction), Image (image), Gest (geste),
exilieren ( (exiler), Radikalisierung (radica-
lisation) etc. ,,O limba, afirma Dieguez a carei
glorii parea atinsa se compromite sub ochii
nostri. De aceea intrebam noi de ce Goethe a
fost primul, fiindca lui i se datoreaza inlo-
cuirea termenului Spaziergang cu promenade."

Tntregul articol, destul de lung, de altfel,
curge in aceastd directie, a unui (nu prea
subtil) gest de prietenie (firesc intre doi
parteneri) in care accentul cade, in cele din
urma, pe rolul capital al Frantei in noua
constructie europeand: ,Daca Franta nu ar
ajuta Germania sa-si dea seama de necesitatea
de a-si salva identitatea lingvistica, ni se
spune, Europa nu va mai avea locul sau n
istoria gandirii, pentru ca Franta poarta Tn e?
asertiunea ca niciodatd n-a existat vreun zeu n
alta parte decat in encefalul adoratorilor sai..."
etc. Ca s vezi cum se clddesc marile biserici!

Poezii in capodopere

alese si traduse de grefe farfler

Vassilis Vitsaxis (n.1920)

*kx

Ascultd cuvinte secrete de-amor

Insectele-n ierbi

Muzici iambii superbi

Care-n piept de paduri se-nfior

Calatorule-opreste aici e

Rascrucea Marii Taceri

Lumea-i un luthier

Randul tau s& afli ce zice
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Z iua scade, noaptea creste. Lucrurile
revin la normal.
Dupé o vacantd perfectd, asa cum ar
trebui sa ne fie Tnsasi viata, inca nu m-
am saturat de hoindreald, mintea mai zboara,
sare, leagd

De la Eze-village pana la.Eze-sur-mer,
aproape cinci sute de metri de ,,cornisd"”, intre
cea ,,mare" si altele intermediare, am coborét
(o datd) pe acolo pe unde, se spune, Nietzsche
ar fi urcat, si inca de mai multe ori. Tmpins,
busculat de gravitatie, Tn sensul unei chemari:
asa ar trebui, poate, cel putin de céateva ori in
viata, sa ne arate drumurile.

Mi se Tntdmpld (dar oare chiar Tntdmplare
sa fie?) deja pentru a doua oara sa simt nevoia,
irepresibild, de a cita inceputul unei (cel putin
aparente) relatari de calatorie:

»Am strdns banut cu banut, si am cheltuit
dintr-o data tot ce adunasem intr-o mare Si
minunata calatorie Tn Europa si prin alte locuri;
m-am simtit, atunci, usor.. si voios. Mi-au
trebuit mai multe luni, dar pana la urma am
reusit sd-mi platesc traversarea (oceanului
Atlantic) la bordul unui cargou iugoslav care
pleca de la Brooklyn Busch Terminal in
directia Tanger. Tntr-o dimineata de februarie a
anului 1957, am pornit. Dispuneam de 0 mare
cabind dubld numai pentru mine si pentru
cartile mele; ma puteam bucura de tihna, de
calm si de studiu. Urma in sfarsit s& fiu un
scriitor ce nu era obligat sa lucreze pentru altii”
(Jack Kerouak, Marea calatorie in Europa).
Nu trebuie sa ajungi niciodatd R&mai ,pe
drum”, ,vagabond" (mereu ,pe cale de
disparitie”, cum spune acelasi).

Si iatd un raspuns: ,,Suntem neincetat ispi-
titi s abandondm munca, rabdarea, lenta acu-
mulare a resurselor pentru o miscare de sens

4

cartea straina

opus, in care dintr-o datd delapidam bogatiile
acumulate, prin care cheltuim si pierdem cat ne
std In puteri de mult" (Georges Bataille, Istoria
erotismului, traducere de lucru).

Si iata inca un raspuns - al meu de data
aceasta: ,,Ar trebui sa putem sa ne pastram
pielea pentru marile rani, panza bine, atent,
migalos si suveran (iatd cum iese, cum sare
cuvantul!) preparata pentru marile cicatrici-
opere de arta pe care destinul, cu loviturile lui
Tntotdeauna de maestru (si aici caut modul si
timpul), de maestru-monstru, le va opera, in-
tangibil, Tn noi si mai ales pe noi, spre vedere.
Ar trebui sa nu existam, sa nu traim, sa ne re-
zervam exclusiv marilor batalii. Celor Tn care,
suveran, pierzi, trebuie - exemplar - sa pierzi -
ca sa revil. In care te avanti, nu-i asa, ca subiect
(fie el si vasal, si poate cu atat mai mult: din
datorie, nu, vai, din capriciu sau «proprie
initiativa»), Tn care apoi te afirmi (!) ca obiect
- marea rasturnare! - si din care, totusi (obli-
gatoriu), te Tntorci ca suport pentru marile tro-
fee-stigmate ale destinului: ranile implacabile.
Ca abia pe urma sa poti exista linistit, pur si
simplu: «viatd nuda», «mare mutilat de raz-
boi», pensionar al propriei indrazneli, pedepsit
pentru infirmitatea creatoare: orbirea si
indrézneala.

Pentru asta, si doar pentru asta ar trebui sa
autem, sa stim, sa Tnvatam sa ne pastram (pre-
gatim) pielea. Sa nu lasdm «cotidianul» sa-si
lepund ranile pe noi: scrijeliturile, semnaturile,
udrile teritoriale Tn posesie. Rani, pana la
arma, aceleasi, la fel. Ba nu, mint, se vede ca
iu ma pricep: una este razboiul de uzura al
rilelor deja terminate, mancate la o ora dupa
rezire de «griji» si de spaima micilor batlii,
dta Marea Batalie, una singurd, din care te
ntorci sa arati Rana. Nu-mbatrani Tnainte de-a

Tntoarcerea din calatorie

(cu carti care de care mai straine)

te fi lasat lovit de Destin!

Dar cautarea Destinului este, mai presus de
orice, tehnica. Mare tehnica si suprem Artificiu
- calcul. Trebuie sa strangi, sa formezi mare ar-
mata, toatd suflarea, sa mobilizezi tot poporul,
Tntreaga Cetate Tn vederea acestei batalii, ca s&
poti fi identificat in multime, pentru a putea fi
cu adevarat Tnvins trebuie sa dispui de forta, nu
glumd, trebuie s& speri stupid, dar irezistibil:
trebuie sd oferi masd si corp suficient
(niciodata, aici, nu-i prea mult) marilor lovituri
de floreta, de sageata ale Destinului: sa aiba
unde fi arhivate, Tnregistrate, dovedite. Caci tu
esti Monstrul pe care Destinul, «in legitima
aparare», elegant, zen, cu infinitd maiestrie
transcendenta, aproape fara a se pune in
miscare, dintr-o singura loviturd si chiar fard sa
te atinga, asemeni maimutei mecanice a doc-
torului Guillotin, Tl va decapita, pedepsindu-1
pentru indrazneald Fii Mare Subiect (aparent,
artificial) pentru a putea, a merita sa afirmi,
indirect, Marele Subiect, inaparent altfel, care
este ceea ce numim indeobste «Destin». Fii
pergament, macina-te singur apoi

(Mare tehnica minord, asadar. Pregateste-te
sd arati lumii Opera de Arta a Dusmanului.)

(Trebuie sa muncesti, nu gluma, ca sa poti
pierde, ca sa poti declara, provoca Razboiul de
O Secunda)

(Trebuie sa mobilizezi mare armatd, in jur,
ca sa poti fi tintit, nimerit, s& manifesti-arati
Arta Altuia, Celuilalt, Altd Arta)

(Fii natura, sau mai precis mestesugul
Marii Arte, Tntotdeauna exterioare, straine.

Kerouac

I r, vagabond americain
envoie de disparition

Construieste-te tintd. Fa si da corp Loviturii,
copac Fulgerului. lesi in cdmp «céta frunza si
iarba». Ascunde-te Tn multime ca sa fii nimerit.
Si numai tu vei fi nimerit, nu vor exista
pierderi - dar trebuie sa dovedesti Maiestria
necunoscutului.)

(Pentru a putea fi invins, aduna forte. Des-
tinul nu goneste muste. Zeul Arata-te,
Zeului!)

(Munceste. Priceperea nu-ti apartine.)

tFormeaza-te ca subiect pentru a putea
spera sa devii Obiect, tinta.)

(Mestesugul tau imanent provoaca, atrage
Arta - intotdeauna a Celuilalt.)

(Fii materia Spiritului. Cata munca, cate
economie politica l9)“

Din calatorie mi-au sosit, in fine (incepu-
sem sa ma ingrijorez), si cartile, mai multe
pachete.
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bogdan ghiu

»-Cea mai bund modalitate de a Tntelege
valoarea unui concept (...) este aceea de a-l
examina cu ochii celui care I-a combatut cu te-
nacitate. Caci tocmai cel care vrea sa-l elimine
din universul teoretic si practic Ti surprinde
toate implicatiile si toate nuantele” (Paolo
Virno, Gramatica multitudinii. Pentru o ana-
liza aformelor de viata contemporand, 2001).

Adevarata ntelegere a filosofiei politice (si
poate chiar a filosofiei pur si simplu, ca atare)
ar fi, poate, lectura ei cafilosofie polemica, de
razboi, care permanent declara razboiul, pentru
a-1 putea céastiga, pentru a putea realiza actul
pur, in sine, al victoriei, singurul creator, ,,per-

Uniohesp |

formator" de realitate (sociald): fara victorie
(deci fara razboi prealabil, de fiecare data refu-
lat, facut uitat), nu exista geneza Adevarata
istorie, cea care conteazd, este Tntoteauna
nainte, ,,pre-istorie” fara de care istoria n-ar fi,
se pare, posibila, dar nici n-ar arata, de fapt,
asa cum arata Hobbes, la care se refera, de
fapt, In citatul anterior (ca si, pe multe si fine
pagini, in cartea din care acest citat a fost
extras), Paolo Virno, ar fi refulat/invins, astfel,
conceptul de ,,multitudine", creandu-1, impu-
nandu-1 pe cel de ,popor", deja domesticit,
»politizatul”, ,,contractualizabil": cu ,,poporul”
se mai poate, probabil, negocia, dar multi-
tudinea de indivizi trebuie, mai Tntai, conditie
obligatorie, nu numai infranta, dar si eliminata,
din istorie si din memorie, din obiceiuri si din
apucaturi. Numai ,,poporul™ are dreptul sa-si
manifeste rezistenta, sa se nesupuna ,civic",
individului ,,particular" T1i este refuzata,
sustrasa aceastd posibilitate, sustin, fondator,
intemeietorii ,,dreptului natural” modern.

Dar despre toate acestea, pe larg si n
amanunt, si despre multe altele, mai mult sau
mai putin asemenea (despre traditia Tnvinsa, a
imanentei, de pilda: un anumit Machiavelli, un
anumit Spinoza etc. - ramura taiata a moder-
nitatii), in toamna si Tn iama care vor urma, din
cartile care, iatd, tocmai mi-au sosit, cu Tntar-
ziere, din vacanta Tn acest peisaj (mai mult
decor) al culturii romane contemporane, n
care dogmele domnesc inconsistent, lipsite de
erezii si de imaginatie devianta

Vorba lui Georges Didi-Hubermann: s-o
mai si ,,deschidem™ pe Venus!



Liftul nostru
cel de toate zilele

maria laiu

excelenta initiativa a canalului
Radio Roménia Cultural si a
Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti
este aceea de a reda circuitului tea-
tral dramaturgia romana contem-
poranda de marc valoare prin intermediul
emisiunii: “Poezia teatrului scurt".

Am ascultat cu infinita emotie specta-
colul radiofonic cu piesa Cine ajunge sus la
fix, a unui autor pe care-l pretuiesc/pretuim
mult: Dumitru Solomon, in regia lui Cristian
Munteanu. Profesionist de tinutda al Ra-
dioului, regizorul nu a recurs la “subtilitati*
inutile, la efecte speciale ori la indicatii
sofisticate, ci a l&sat cale libera actorilor
care, cu desavarsita modestie au redat n-
treaga savoare a textului. Doar prin nuan-
tarea vocilor. Din cand in cand, sunetul mar-
cheaza Jocul actiunii ca o adevarata sceno-
grafie. Tn rest, un joc ascutit de pimpong al
glasurilor.

Actiunea se petrece in “liftul nostru cel
de toate zilele™, oprit intre etaje. Timpul este
relativ: fiecare ceas al calatorilor aratd alte...
minute (nu ora!) Graba pasagerilor este, de
asemenea, relativa: “Unii se grabesc spre
Europa, altii spre cine stie ce gropi".

Dupa aceasta introducere n atmosfera,
conflictul e gata declansat Grasul e acuzat
ca din cauza lui s-a oprit liftul, astfel Tncat
Lunganul s& nu mai poatd ajunge sus... la fix.
Dialog absurd, acuzatii absurde Tintr-un
spatiu concentrationar. Tmi aminteste putin

oate 0 sa vi sa para prea dur titlul
T= pentru un film superoscarizat la

Hollyood, Tn editia 2003, stralucitorul

si spectaculosul music-hall Chicago.
Daca analizam filmul regizorului Rob
Marshall (premierea internationald a avut loc
n 2002, la sfarsitul anului), pe care dvs. il
puteti viziona Tncepand din aceasta
saptdména si pe ecranele bucurstene, la
prima vedere este o capodopera a genului. Pe
de o parte, numele rasunatoare din distributie
- Catherine Zeta-Jones, Renee Zellweger,
Richard Gere -, pe de altd parte, apetitul
extraordinar pe care Tl au americanii pentru
genul music-hall, care vine dintr-o mare
traditie, ce a atins apogeul cu opera
regizorului si coregrafului Bob Fosse. Cine
nu-si aduce aminte de Cabaret, care
reprezinta tot ce s-a realizat mai complex,

mai rafinat, mai stilat Tn acest gen cinema-
tografic. Cabaretul lui Bob Fosse este intot-
deauna - chiar daca de la prima lui proiectie
s-a scurs aproape jumatate de secol - o lectie
a perfectiunii pe care orice regizor ar trebui
sd si-0 Tnsuseasca. Abia dupa ce a inteles
filmul Tn cele mai mici detalii, eventual, daca
are cu adevarat inovator de spus s-o faca.
Mai mult decét atat, Bob Fosse a adaptat, in
anii ’70, piesa care sta la baza acestui film,
scrisa la Tnceputul secolului trecut, si a

de comportamentul personajelor lui Mrozek
din piesa Tn largul marii. Doar ca textul
romanesc acopera nevoile romanesti de
exprimare ale individului. O filosofie ma-
runtd, pe care o traim exasperant in fiecare
clipa: “Graba strica treaba, dar si arderile
interne... Nu-i suportam pe cei care-s altfel.
Noi suntem normali. Ei sunt anormali.
Treaba asta ne da un continuu neastampar...
De ce unii sunt evrei? De ce altii sunt
crestini? De ce unii voteaza cu liberalii? De

ce altii voteaza cu conservatorii?" Si asa, din
aproape in aproape, se ajunge la “atac...
catachism... holocaust”. in fapt, e vorba doar
despre intolerantd. O lupta permanentd a
omului cu celalalt om, pentru spatiu, pentru
timp. Permanentd, dar inutild. Evident, nici
cu acest prilej, cel care era maestru absolut
al jocurilor de cuvinte, al unei rafinate ironii
la adresa comportamentului uman, autorul,
nu se dezminte. “R&zboiul" declansat in lift
este unul al vorbelor. O dezlantuire de cu-
vinte pigmentate cu un comic discret Totul
este conceput Tn asa fel Tncat sa ne dam
seama de confuzia, de lipsa de directie a
fiecdruia dintre noi, fie ca e intelectual sau
nu. Fiindca, la un moment dat, si calmul inte-
lectual Tsi pierde... rabdarea. Devine badaran.
Se alatura celorlalti intr-o disputa apriga, dar
fara sens. Vocile exprima perfect tipologia
“eroilor". Voalata, explicativa, detasata
(péna la dezlantuirea din final) - cea a

Intelectualului (Mihia Bisericanu); irasci-
bild, cu modulatii adecvate - cea a Lunga-
nului (Virgil Ogasanu); normala, lineara -
cea a Grasului (Alexandru Arsinel); anosta
de-a dreptul - cea a Mediatorului (Eusebiu
Stefanescu). Cearta finala se produce in
crescendo, ajungand la paroxism. E saftoasa.
Ca cele de care ai parte zilnic, Tn tramvai sau
troleibuz.

Tnsa liftul porneste pe neasteptate. Bu-
curia e maxima. Conflictele sunt uitate. Viata
merge Tnainte. Morala: “Dragostea. Sa Tti
iubesti aproapele. Sa iti iubesti dusmanul™.

Fiind atat de “dependentd" de cuvant, nu
stiu daca piesa s-ar potrivi scenei, dar este
perfectd pentru radio. Asa cum a fost
Tnregistratd, pare ca regizorul sa nu-i fi supus
la vreun efort pe artisti. Este vorba de
mestesugul simplitatii Tn ceea ce-1 priveste
pe Cristian Munteanu. Este vorba de talentul
actorilor, toti cu multd experienta Tn acest
gen de teatru, de a nu se evidentia inutil Tntr-
un demers in care intregul e mai important
decét performanta individuala.

Teatrul National Radiofonic * Cine
ajunge sus la fix de Dumitru Solomon *
regia artistica: Cristian Munteanu * regia
tehnica: ing. Luiza Mateescu * regia mu-
zicala: Patricia Prundea * regia de studio:
Mirela Creiniceanu * redactor: Crenguta
Manea * asistenta tehnicd: Robert Vasilita
* coordonator: Magda Dutu * coordonator
din partea ASB: losifNaghiu * Producator:
Domnica Tundrea * Distributia: Virgi
Ogasanu (Lunganul), Alexandru Arsinel
(Grasul), Mihai Bisericanu (Miopul),
Eusebiu Stefanescu (Mediatorul).

Foarte mult zgomot pentru
un Chicago aparent stralucitor

transformat-o intr-un music-hall, care s-a
bucurat de mare succes pe Broadway. Ei
bine, daca n-am fi avut prilejul s& comparam
aceste productii, atunci am fi putut spune ca
Chicago este o capodopera a genului. Este
adevarat, sunt lucruri minunate in aceasta
peliculd Tn care actiunea se petrece Tn plina
epocd a prohibitiei americane. Tn centrul
povestirii se afld doud tinere aspirante la
gloria artisticd, Roxie (interpretatd de Renee
Zellweger) si Velma (interpretata de Cha-
tcrina Zeta-Jones) care sunt eroinele fatale,
ce, pentru a ajunge sub luminile rampei, Tn-
conjurate de sampanie, barbati si foarte multi
bani fac de orice, fiind capabile inclusiv de
crimd. Destinul celor doua vampe americane
se intersecteazd, caci amandoua ajung Tin
Tnchisoare, amandoua rastalmacesc relitatea
si Tsi disputa faima si farmecul avocatului
Billy, interpretat de charismaticul Richard
Gere. Verva, muzica antrenantd, spectacu-
lozitate, efecte speciale impresionante, o
sarabanda de imagini colorate Tn cele mai vii
nuante, reconstituirea inteligentd a unei
epoci, femei frumoase, toalete sclipitoare, o
coregrafie foarte bine conceputd, celebritate,
sex, pasiune si crima - deci tot tacamul - se
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regasesc in superproductia americana. Ci
toate acestea, lipseste ceva esential. Profun
zimea, rafinamentul, ingenioziatea, tulbura
toarea noutate. Nu sclipesc ideile, ci paietele
nu sclipesc inventiile regizorale, ci lumin;
reflectoarelor. De ce oare au fost atat o«
entuziasmati membrii Academiei Cinema
tografice de la Los Angeles, si evidenl
consumatorii de film de pe continentu
american? Probabil ca music-hall-ul in filr
dar si in teatru este genul pe care 7l agreaz
cel mai mult Daca ™n cazul unui alt music
hall si el oscarizat, Tn urma cu un an, Mouli:
Rouge, se poate spune fara nici un fel d
exagerare ca a fost exceptional, la adresa li
Chicago credem ca s-a produs prea mu
zgomot  in jurul unui remake. Caci u
remake este Tn fond actualul Chicago (dac
il punem la socotealda pe cel al lui Bo
Fosse), o supa reincalzita, ce-i drept c
mijloacele tehnice fabuloase de acum. D;
nu este suficient R&méane de vazut cum x
primi publicul din Romania acest film.



ociologii francezi au fost primii care
Sau atras atentia asupra pericolului real

pe care 1l reprezinta fenomenul

invaziei lingvistice anglo-saxone.
lenri Gobard Tn cartea sa, L’alienation
nguistique, din 1976, demasca fenomenul in
mneni duri si face o analiza pertinentd a
onsecintelor lui: “Limbajul referential este
in ce Tn ce mai putin accesibil, Tn masura in
are referentialul se bazeaza, prin definitie, pe
aportari, raportare la traditii/.../ la tot trecutul
ullural care este pus astfel Tn discutie".
Referentialul fiecarei limbi este serios
oncurat de “referentialul anglo-saxon, creat
e cantece americane, filme cu raufacatori cu
ata brazdata de cicatrici si femei cu deficiente
are intereseazd psihanaliza'l. De atunci i
ana astazi efectele acestei poluari lingvistice
u au ramas neobservate pentru fiecare
atiune europeana: s-a vorbit despre
glotofagie”, despre “aculturalizare", despre
dislocare culturald”, toate avand ca tinta
referatd generatia in formare, care este

reim s

~Aconexiunea SeémnelcTJ

lementul cel mai vulnerabil si, Tn acelasi
imp, cel mai rentabil din punct de vedere
conomic. Cand, in toatd Europa, nu exista -
a afara sistemului lingvistic al limbii materne
decat sistemul de referinte si conotatii anglo-
axone, se produce o standardizare care va
ntrena obligatoriu o sterilizare a fortelor
rcatoare ale culturilor si limbilor europene,
riciolingvistii contemporani vad Tn aceasta
n pericol care - spun ei - va duce cu siguranta
a marginalizarea fenomenului cultural
uropean.

Politica lingvistica a natiunilor europene
ebuie sa aiba in vedere Tn primul rand si-
aatia geografica a tarilor acestui continent,
poi, relatiile istorice, atat economice, sociale
i politice, care s-au dezvoltat intre ele si care
ac imposibila limitarea la sistemul de

Invazia lingvistica
si ideologia universalista

referintd al unei singure limbi de comunicare.
Cooperarea popoarelor Europei nu va putea
functiona decat atunci cand un numar cat mai
mare de persoane vor cunoaste, si nu ntr-o
modalitate superficiala, limba si civilizatia
popoarelor vecine, parteneri Tn afaceri sau n
dialog cultural. Numai asa se va putea evita
steriotipia care perturbd in momentul de fata
dialogurile contemporane.

Dar consecinta cea mai importanta a inva-
ziei lingvistice este, dupa parerea altor autori,
“ideologia universalistd": este vorba despre o
ideologie care apropie modalitati de viata fara
sa apropie culturi. Cu o agresivitate care 7i este
proprie, aceasta ideologie a invadat planeta
Tntreaga si guverneaza totul de la conceptii
familiale si modalitéti religioase pana la felul
de a se alimenta si imbraca. Dar nici un popor
nu se poate multumi cu statutul de simplu
consumator sau producator de bunuri de
consum; ci vrea si trebuie sa fie producatori
de bunuri culturale si cauta pentru aceasta, sa
intre in dialog cu alte culturi. Pluralitatea
culturilor permite fiecarui popor, dar si
fiecdrui individ, s& se autodepaseascad fara sa
cada intr-un regional folcloric si desuet
Dialogul cu alte culturi, facut prin cunoasterea
limbilor acestor culturi, realizeaza nu
disolutia, ci complementaritatea Pluralitatea
culturald, apreciata ca valoare in mod unanim
de specialisti, dar si de profani, nu se opune
cu nimic constructiei unei civilizatii univer-
sale. Fata de degradarea prin topirea In sis-
teme de referinta straine, pluralitatea culturala
da dreptul la a fi altceva, si prin aceasta, da
dreptul la identitate. Din fericire, reactiile Eu-
ropei, dar si ale lumii, In fata invaziei anglo-
saxone, au Tnceput s& apard: tot mai multi

Oedipus rex

-orina bura
S electia Tnfaptuitd in alcatuirea pro-
gramului actualei editii a Festivalului
International ,, George Enescu" ofera
melomanilor o suitd de concerte
ustinule de cele mai performante orchestre
uropenc. cu solisti si dirijori “cum nu se
'oate mai celebri". Spectatorul care se va
islala ntr-un fotoliu va savura cunoscute
onoritati ce linistesc spiritul, avand siguranta
a nici o imperfectiune grosolana nu-i va
ilbura auditia.

Si totusi, remake-ul scenic al Oedip-ului
nescian aduce periodic elementul surpriza,
luzica rdméane aceeasi, reascultand-o Tncepi
0 intelegi, sa-i descifrezi sensul, depasind
roblematica filizofica a subiectului, care, In
iziunea libretistului Edmond Fleg apare
:toric “Ce este mai puternic decat destinul?".

Aidoma personajului central, opera a
iportat capriciile astrelor. Cea dintdi mon-
re, la Paris, in 1936, nu a putut fi valorificata

din cauza Tnceperii razboiului; a doua, la
Bucuresti (1958) montata de Jean Ranzescu,
ntr-un adanc respect al partiturii si al
indicatiilor autorului raméane clasicul sistem
de referinta in aprecierea Tncercarilor ulte-
rioare. Daca partea muzicala a fost Tntot-
deauna realizata Tn pofida dificultatilor vocale
pe care le-a pus in fata interpretilor atat ro-
mani, cat si strdini, scenografia si regia, rein-
terpretarea mai mult sau mai putin moderna,
vezi politica (Andrei Serban) sau, Tn final, ex-
cesiv freudiand (Goetz Friederich), a legen-
dei, a aratat limita care se poate ivi Tn Tntre-
ruperea scenica a “acelui mod de gandire unic
si irepetabil care a zamislit mitul oedipian™
(Luminita Vartolomei).

Fata de 2001, echipa interpretilor este
constituitd din valorosi cantareti romani, multi
laureati ai unor importante concursuri inter-
nationale, cu angajamente la renumite teatre
lirice europenesti de peste ocean. Partea de
“spectacol™ este asigurata de regizorul Petrika
lonescu si Christoph Valleaux, asistati de
scenograful-arhitect Catadlin lonescu Arbore.
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Tnteleg ca unitatea este in mod scandalos
confundatd cu uniformitatea distrugatoare si
non-participarea silentioasa in numele unitatii
lumii se Tncearca de fapt vasalizarea natiunilor
si a grupurilor etnice.

Efectele negative ale politicii monolingve
Tncep sa apara chiar in tarile de limba engleza:
s-a facut deja cunoscut faptul ca americanii
“nu sunt pregatiti” sa invete limbi strédine si cd
asteapta ca altii sa Tnvete engleza; si fac
aceasta cu binecunoscuta amabilitate si Tnga-
duinta fata de greselile lingvstice ale celor si-
litori. Dar, cunoscand raporturile dintre limba
si culturd, dintre limba si gandire, Tnteleg n
acelasi timp ca nu-si pot permite luxul de a
ramane nchisi Tn etnocentrism daca vor sa
evite marile riscuri ale xenofobiei, care antre-
neaza, la randul ei, pierderea pietelor de des-
facere. Economistii spun ca pentru a vinde
bine trebuie sa cunosti mentalitatea clientului
si sistemele lui de conotatie, iar marile Tntre-
prinderi europene au Tnceput sa se vaite ca nu
au suficienti colaboratori care sa cunoasca si
alte limbi strdine Tn afara de engleza.

Politica Lingvistica actuala a Uniunii
Europene, politica avantajoasa si pentru limba
noastrd, este aceea de a oferi o libera alegere
ntre limbile europene, de a refuza o limba
majoritara, de a permite fiecarui elev din
ciclul primar si secundar de a Tnvata doua
limbi strdine, Tn sfarsit, de a Tncheia tratate
bilaterale care sa respecte din plin, din punct
de vedere lingvistic, pe cei doi parteneri.

Decorul are o monumentalitate mai putin
obisnuita, ca sa nu spunem extraordinara,
pastrand reperele “clasice” ale unitatii de timp
si de loc Tn care se petrece actiunea, cu o
transgresiva unda a modernitatii atat de
caracteristicd lui Petrika lonescu. Efecte
speciale-laser, reflecoare cu cuart, proiectii -
vor Tntregi cadrul desfasurarii tragediei.
Libretistul E. Fleg a conceput textul
folosind “Oedip rege" si “Oedip la Colona" de
Sofocle, pure capodopere ale spiritului uman.
Centrat pe ideea ca omul este superior des-
tinului prin victoria morala, singura posibila,
reflecta filizofia care I-a marcat pe Enescu in
Tntreaga sa viata si operd. In convorbirile pe

care le-a avut cu Bernard Gavoty, Enescu
marturisea: “Un asemenea subiect nu-1 alegi
tu, te alege el pe tine. Te prinde si nu-ti mai
da drumul... nu mi se cuvine mie sa declar
daca Oedip este sau nu cea mai desavarsita
dintre lucrarile mele. Tot ce pot spune Tnsa
este ca, dintre toate, Tmi este cea mai draga...
am pus Tn ea tot ce simteam, ce gandeam, in
asa fel incat ma contopeam cu eroul meu".
Astfel, orice deviere de la aceasta reprezentare
a dramei eliberdrii prin sacrificiu, principiu
de la care Enescu nu s-a abatut, tradeaza
viziunea artistului.



Un roman politist,
ca o telenovela

ei mai antipatic personaj din

romanul politist al lui Cosma

Brasoveanu, Un martor incomod

(Editura Nemira, 2003), este unul,
Sihld zis Sonet, pe care, in tinereti, Tl
chema Purice Costin. Imaginati-va, acest
nesuferit personaj vorbeste numai... in
rime. ,,Rahat cu perje Tn opt rime ! (...) Asa
se scria la o mic opt sute. Regrete, lacrimi,
iubiri slute nu-s de mine, e bine? Eu fac
poezie seninda. Vreau sa aduc oamenilor
lumina“ (p.130). Sau, o0 pagina mai
Tncolo: ,,Nu cum trdiesc eu! Nu ca mine!
Un yankeu si-a agatat sapca de coltul lunii,
a Tntins doar ména. Un gest firesc. Maini
aspre framéanta viata, o netezesc... Mainile
mele au pernele degetelor pangarite de
nicotind, pot sa jur ca habar n-au cum se
tine o sapa de coada sau un topor. Au
uitatl Maini albe si pline de pacat, pacatul
nefolosintei*.

Intriga romanului e aiuritoare. Nik
Stratilat e pictor si nevasta-sa, Mara, dan-
satoare la bard. Adam e amantul neveste-
sii, ale carui replici sunt musai memo-
rabile: ,,M-am nascut cu cinci veacuri mai
devreme, plaméanii mei au nevoie de alt
aer, uneori pur si simplu ma sufoc. Prea
multd agitatie, prea mult zgomot, vorba lui
Will,- pentru nimic. Pentru ca, mai
devreme sau mai tarziu, totul devine de-o
inutilitate ilard&. Un adevar descoperit,

.intr-un joc care a debutat mai

degraba nevinovat,

probabil, Tntr-o grota de un stramos in
timp ce se Tncalzea la foc sau musca dintr-
0 pulpd de mamut Uita-te Tn jurul du-
mitale si, daca poti, incearca sa simti ce
Tnseamna momentul acela, inevitabil. Ce
se Tntdmpla cu ambitia, vointa ferma sau
Tncapatanarea, dupa. Toata lumea e de
acord cd, Tntr-o anumita zi, de dorit cat
mai tarziu, ne va vizita doamna Tn negru.
Unii, din ce in ce mai putini, se Tntreaba
chiar cum va fi. Acestea sunt ganduri. O
privi lung, intens. Ganduri pe care eu le
simt, le pot pipai, au forma si culoare. Si
dor... “ (p. 11). Misterul suferintelor
ganditorului Adam este rezolvat putin mai
incolo de catre Nik Stratilat De la el
aflam, o data cu nevasta-sa, ca multii bani
de care dispune nu vin din vanzarea
tablourilor, ci din jafuri. lar cei care cum-
para tablouri sunt platiti de pictor in per-
soanda sa le cumpere. Pe deasupra, si
ganditorul Adam este platit sa fie amantul
nevesti-sii. Confesiunea culmineaza cu un
nou jaf, in care o obliga si pe nevasta-sa sa
se implice. De ce o obliga, e mai complicat
sa va explic aici. De fapt, intriga e teleno-
velistica de-a binelea: cu copilul Marei
mort, care nu era mort, ci doar fusese
schimbat, cu onorariul Marei care era pla-
tit tot de barbatu-sau si tot asa. Din acest
moment, Mara Tncepe sa se Tnvarteasca
fara rost, ca un fluture cu aripile frante"

(p.30). Dincolo de actiune, care, cum-
necum, existd, Cosma Brasoveanu crose-
teazd o Romanie naucitoare. Personajele
sunt coborite tot dintr-o telenovela: Nik
Stratilat este ,,inalt, masiv Tn umeri, ingust
Tn solduri, Tmbracat Tn dangarezi bleu si o
camasa de flanel rosie. (...) tranti portiera
Cadillacului z&dmbind diminetii. Suradea
des, fara un motiv anume, treaba Ti intrase
n reflex, dezvelind doua siruri de dinti
mari, albi, usor transparent” (p.37). Dupa
parcurgerea acestui fragment, te poti
Tntreba cum ar fi fost daca Nik Stratilat ar
fi surds, dezvelindu-si vreo trei-patru
randuri de dinti?! Chiar dacd dangarezii
(apropo, ce-s astia?) bleu si cdmasa din
flanel rosie nu se asorteazd nici méacar cu
portiera Cadillacului, domnul Nik Stratilat
e un fel de Alain Delon de cartier. Nici
consoarta sa nu dovedeste un mai bun gust
vestimentar. lese sa-si plimbe catelul
Tmbracata intr-o ,,bluza galben-pai, pan-
talon bleu, mulat pe solduri, pantofi escar-
pen, foarte decoltati" (p.156). Jaful se
deruleaza Tntr-un mod fantastic. Nik Stra
tilat intra Tn cladirea cu pricina, ,ridica
presul din dreptul unei usi, gasi cheia si
deschise” (p. 66). Nu aici gaseste co-
moara, dar acesta e drumul. Putea sa ridice
presul din dreptul oricérei alte usi, si tot
acolo ar fi fost
Un martor incomod ar trebui sa fie un
roman politist o.k. Cine nu are ce face - ca
mine - si priveste dincolo de actiunea usof
de urmarit, da peste detalii, care sunt de un
jenant umor involuntar (vezi, de pildi.
frumoasa domnisoard Lola Dumitrescu,
manechin UCECOM). )
Corina Sandu
corina_sandu2003@yahoo.fi

sub care pulseaza performanta masculind, sprayuri masculine

sexualitatea a devenit o parte atat de pregnanta a publicitatii,
incat riscul nu este numai acela de frustrare generata in
momentul Tn care produsul nu ofera intreaga satisfactie promisa,
partea vizibila a lucrurilor, ci - mai grav - tinde sa modifice
Tnsesi conceptele de dragoste, relatie, partener, acesta find partea
nevazuta a icebergului. Dorinta sexuala devine centru obsesional
al vietii, vaduvita de omenesc, refugiata in obiecte, sexualitatea
este simultan mutilata si hipertrofiatd de publicitate, printr-un
singur gest Partenerul devine obiect de placere si nimic mai
mult, e dorit, imediat e consumat, placere pe termen scurt,
egocengentrica si superficiala. Fidelitatea? Produsul acesta nu iti

satisface pretentiile, deceptioneaza, un altul similar sta sa iti
promita performante mai bune. Schimba-1!*

,.Prin aceasta sexualizare insistenta a produselor, publicitatea
face firesc indivizii sa creada ca sexualitatea nu este nimic mai
mult (sau mai putin) decat un obiect de consum, modificand
imaginea pe care oamenii si-0 construiesc despre aceasta..."

»La un prim nivel, produsul reprezenta un adjuvant sexual: el

se pune Tn serviciul iubirii, sporind (sau conditionand?) sex
appeal-ul celui care-1 utilizeaza: after shave virilizante, slipuri
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actionand precum un narcotiv erotizant pentru femei etc., dar
tinta privilegiata pentru sexualizarea mesajelor publicitare
ramane femeia."

»La un al doilea nivel de sexualizare publicitard, obiectul nu
numai ca este un ajutor al lui Eros, dar devine mijlocitor de sex:
produsul ajunge sa joace un rol atat de vital Tn alchimia
dragostei, Tncat fara el povestile de iubire s-ar desira
neputincioase..."”

,»Si dupa ce produsul a devenit un auxiliar Tn tolba cu saget
a lui Cupidon, dupa ce a devenit chiar si intermediar al basmeloi
erotice, produsul ajunge sa fie el Tnsusi obiect sexual: promite
iubirea cu atata certitudine, Tncat partenerul poate chiar sa s
dispara. Produsul este iubire!”

.Dar indiferent cine detine rolul principal in filmu
publicitatii actuale in calitate de persoana-obiect, femeia sai
barbatul, persoana-obiect care sa trezeasca fantasme si prin jocu
insinuant si - de cele mai multe ori - subconstient al acestora s
vanda un produs, un serviciu sau chiar o idee, indiferent chiar d
granita pe care o trasam pana unde aluziile sexuale di
publicitate sau chiar imaginile erotice explicite pot sa meargi
fenomenul erotizarii publicitatii exista."

(..Nord literar" - Ramona-ioana Pop
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ghennadi ayghi

Dificultatea familiarizarii cu
poetica lui Ghennadi Ayghi poate fi
accentuata si de o primad impresie ca
universul (sau regimul) ei lingvistic
ar fi unul auster (chiar... ne-poetic!),
rigid, restrans ca diversitate notionald,
intr-o anumitd masura - repetitiv, usor
»mecanic*l, epurat de suporturi... liri-
co-explicative, excluzand prisosul
cromatic sau pe cel al sonoritatilor,
alias plasticitatea, melodicitatea ca si
cum cautate. Starea de fapt se explica
Si prin nedezmintita aspiratie a poe-
tului spre concizie, el Tnsusi consta-
tand cd: ,,Pare a fi un lucru ciudat,
fnsa Tn tinerete noi suntem mai laco-
nici. De parca recentele, proaspetele,
prim-revelatele noastre suferinte ob-
sesive vorbesc cu ele insele, ,,intrin-
sec-anatomic (cu exceptia delibera-
rilor in legatura cu...*). in fine, citi-
torul avizat poate ajunge la concluzia
cd, In mare (dar nu in absolut!), prin
un astfel de univers (sau regim)
lingvistic se plasmuieste o poezie a
limbajului pur, a limbajului in limbaj,
ceva intermediar intre conceptiile
teoretice si poetica ,,practica, apli-
catd" ale lui Valery si Mallarme, ceea
ce 1l facu pe un alt francez, Antoine
Vitese, s& dea urmatorul sfat: ,Ezitati
a-1 «ierta» lui Ayghi ne-matema lui
limba rusa din cauza originii sale ciu-
vase. Acest Mallarme de pe Volga,
atat de constient si mandru de arta sa
poetica, nu lasa nimic in stare de
schitda de maculator. indraznesc sa

£iniste

de cand prinsei a tine minte cate ceva
prin suferinta din ochi

stiu

unde si ce lovituri

coloreaza tacerea noastra

si doar a aminti aceasta

e ca si cum de-ajuns

aici unde freamata desteptarile

2

iar cei din acel timp anume

cred cd el cumpaneste atent totul,
aranjeaza cu subtilitate si combina
meticulos cuvintele. Maniera lui de a
se subordona necunoscutului si, even-
tual, de a se ruga constituie esenta
muncii sale."

Fireste, aceste si alte teme ay-
ghiene par dificil de elucidat Dar nu
imposibil. Ele sunt abordate Tn nume-
roase studii, chiar in cadrul unor co-
locvii, cum a fost, spre exemplu, cel
din mai 1997, cand, la Universitatea
de Stat Ciuvasa din Ceboksari, si-au
dat intalnire numerosi teoreticieni si
traducdtori ce comenteaza opera lui
Ayghi, sositi din Austria, Franta, Ger-
mania, Polonia, SUA, Suedia, Marea
Britanie, din Ciuvasia sa natald si de
pe alte tardmuri. Probabil, o atare
recunoastere internationald esentia-
lizeazd intr-un ,dimpreund-a-fi“ si
alte dovezi de Tnalta pretuire a creatiei
lui Ghennadi Ayghi, cum ar fi: Co-
roana de Aur a Festivalului de la
Struga (Macedonia), Premiul Acade-
miei Franceze, Premiul Petrarca (Ger-
mania), Premiul Pasternak (Rusia),
titlul de Comandor al Artelor si Lite-
raturii conferit de statul francez etc. -
No comment! - zic, gandindu-ma ca
astfel ar fi reactionat vreun brit la
invederarea acestor dovezi de presti-
giu, pentru a propune un final de eseu,
din o infinitudine posibile. Mie Tnsa,
acordul de incheiere mi-1 sugereaza
titlul uneia din cartile lui Ghennadi
Ayghi: Poezia-ca-Tacere.

Tn care prinsera a vedea

lumina cereasca

acuma - ca dintéi - au prins a osebi
negrul de alb
Tncantati nevoie mare si deja

grabindu-se a trambita

ca iata aceasta - e albul
iar celalalt negrul

3

n vaz

bat alte despicari

si Tn strigate ce cu anii parca

au fost batatorite-n mine

caut legaturile aidoma nervurilor
atunci cand Tnaintadnd sunt ingogosat
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cu zeflemele
ca de scai
undeva Tn ponoare
de unul singur
(ah cum se Tntdmplase aceasta
candva
solitar si curat
doar eu si campia
precum lumea)

plecarea

Uitate vor fi certurile,
plecarile, scrisorile.

Noi vom muri, si ramanea-va
tanga oamenilor

dupa abia perceptibila urma
a unei unde oarecare, plecate
din visele lor, din auzul lor.
din oboseala lor.

Pe urma a ceea ce
candva se numea chiar
noi.

mapamond

Si de ce ne-am supara

pe viata, pe oameni, pe tine, pe sine,
daca dintre oameni

vom pleca dimpreuna,

0 singura unda,

cand nu zapezile si nici caile ferate,
ci muzica
masura-va acuprinderea
dintre mormintele
noastre.

De dragoste

Chip palid -
auriu ten al linistii !..

Undeva se infioara visele
deloc usoare,

si nu e nimic,

decat cochetarea domnului
cu sine Tnsusi

dupa acest

paravan al sau.

Si - din acest joc
al Tnceputului
semintiei omenesti
Tmi rdméne
cunoasterea tristetii.
Prezentare si traducere de
Lco Bufnaru



valentin hossu-longin

aca romanii basarabeni se socoteau stapani

in tara lor, stiindu-se majoritari, cu presa,

institutii de Tnvatamant si cultura, cu

administratie pe masura si partide sortite sd

le apere interesele, cu 0 normala politica de
ocrotire a minoritatilor, Tncet, incet, roata vremii se
intoarce Tmpotriva lor. ,,Razboiul™ cu Transnistria a
fost inceputul, Armata a 14-a, rusa, devenind pavaza
Tmpotriva capitalismului si Tiraspolul initiatorul
federalizarii noii republici.

Cum-necum (nu-i rostul nostru sd analizam ce
s-a Tntdmplat in urma cu 3 ani), au venit comunistii
la putere si incep sa dispara ziarele romanesti, nu
mal sunt receptionate emisiunile Televiziunii
Romane, statisticile indicd o populatie romana
minoritard, o alta moldoveneascd, fondatoare a
statului, la acelasi nivel cu cea ruseasca Drept care
apare si asa-zisul Dictionar moldovencsc-
romancsc, un fel de glosar explicativ al unor
cuvinte si expresii moldovenesti ce nu circula in alte
provincii/teritorii istorice romanesti, in dorinta
autorului de a demonstra cd limba moldoveneasca
este cu totul altceva decat roména Orice student
filolog Tnvata la dialectologie ca regio-
nalismcle/graiurile apartin aceleiasi limbi, aceluiasi
neam, cu diferentieri minore de vocabular, care nu
Tmpiedicd, Tn nici un fel, comunicarea intre
locuitorii din zone diferite. Asa se face cd un oltean
se intelege cu maramureseanul, banateanul cu
vorbitorul muntean sau moldovean. Conform
aberatiei (sau diversiunii?!) de mai sus, céte
dictionare ar trebui sa aiba limba romana?

Referindu-se la proiectul documentului privind
“Politica Nationald de Stat a Republicii Moldova",
elaborat cu putin Tnaintea intalnirii dintre presedintii
lon lliescu si Vladimir Voronin (1 august, cu
prilejul sarbatoririi unui sfert de secol de la
inaugurarea Sistemului Hidrotehnic Stanca-Costesti
pe Prut), Asociatia Civic Media eu.ro.21, membra a
Organizatiei de Media din Sud-Estul Europei
(SEEMO), afiliata la Institutul International de
Presa (IPl) a dat publicitatii un Apel catre pre-
sedintele Romaniei. Dupa ce analizeaza, punct cu
punct, aspectele grave cuprinse Tn aceasta “con-
ceptie”, privind relatiile dintre Romania si
Basarabia, actuala R. Moldova, stat definit ca
polietnic, multicultural si multilingv, in care romanii
sunt considerati minoritate nationald, Tn urma et-
niilor ucrainene, ruse, gagauze, bulgare si evreiesti,
alaturi de bielorusi, tigani si polonezi. Apelul
solicita ca, dupa Tntalnirea cu Voronin, lliescu sa
transmitd “natiunii romane cum fsi poate Tndeplini
Romania - cat si Domnia Voastra - indatoririle fata
de comunitatea romana din actuala Republica Mol-
dova si a celor din jurul granitelor tarii, in confor-
mitate cu normele europene si internationale privind
drepturile omului, la care statul romén - ca si statul
si statele vecine - este parte".

Presedintele Romaniei este sfatuit sa nu fie
“neutralizat politic" de catre autoritatile de peste
Prut, Tn cazul Tn care nu va solicita un traducator din
“moldoveneasca”. O fi aflat seful statului nostru ca
n dictionarul amintit cuvantul roméan=tigan?
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Din cate am aflat, culmea este ca, la discutiile
dintre cei doi presedinti, n-a fost nevoie nici de
traducator si nici de dictionar: s-au inteles perfect in
romaneste (cu toate cd amandoi stiau la fel de bine
limba rusa Numai ca intrevederea de la Costesti-
Sténca s-a incheiat tot prin cuvinte de genul “bine ar
fi dacd ar fi", sustinand fiecare dorinta de “Inlaturare
a reziduurilor si a prejudecdtilor”, fiind de acord cu
o0 abordare pragmatica a relatiilor dintre cele doua
tari. Vorbind intr-o impecabila “moldoveneasca”,
Vladimir Voronin a spus: “Podurile de flori sunt
bune prilejuri de inspiratie poetica, dar numai cu
inspiratia satul n-o sa fii. E timpul sa construim po-
duri economice serioase”, adaugand ca “Toate mo-
mentele noastre de pand acum au fost de inspiratie
filosofica Trebuie sa depasim aceasta faza pentru
cd, la noi, poetii au predat puterea pragmaticilor®.

Cititi si recititi aceste fraze; le Tntelegeti sau va
trebuie explicatii lexicale? Mai mult, despre ce
pragmatism sa fie vorba, cand proiectul pre-
sedintelui Voronin, comentat de Radio France
Internationale, reprezinta un nou tertip al Moscovei,
o revenire la practicile sovietice, de oficializare a
limbii ruse in Basarabia, de rusificare si transnis-
trizare a Moldovei, proclamand bilingvismul moldo-
rus si ruso-moldovenesc, de sorginte istoricd n
plus, comentatorul francez atragea atentia asupra
atacului (indirect) la adresa Romaniei, prin obligatia
statului de peste Prut privind “Neutralizarea juridica
si politica a tentativelor de demoldovenizare, de ne-
gare a natiunii moldovenesti, de discreditare a isto-
riei moldovenesti, de ignorare a etnonimului mol-
dovean si a glotonimului limba moldoveneasca”.
Aceeasi sursa mentioneaza opinia mai multor lideri,
care cred cd aceasta conceptie este 0 noua cedare de
pozitii Tn fata separatistilor de la Tiraspol, pregatind,
totodatd, terenul pentru puterea comunistd de
renuntare la grafia latind a limbii moldovenesti, la
imn si la tricolor - ambele de sorginte romaneascal

fonturi in

Tn acest sens, este de mentionat si interviul acor-
dat de Vlad Cubreacov, vicepresedintele Partidului
Popular Crestin Democrat (PPCD), Agentiei FLUX
din Chisindu. El se referd, Tn special, la aspectul
politic al situatiei din Republica Moldova, in care
“putem vorbi de o adevarata schizofrenie iden-
titard", deoarece tara nu poate apartine concomitent
spatiului european si celui moscovit, cum pretind
sefii de azi ai tari: “Pledand pentru integrarea
Republicii Moldova in UE, administratia comunista
de la Chisindu se opune vehement integrarii euro-
atlantice si aderdrii Republicii Moldova la NATO,
care sunt percepute, Tn continuare, ca un pericol
pentru securitatea si stabilitatea Republicii Mol-
dova". Vlad Cubreacov a afirmat ca orice apropiere
a tarii sale de Romania “ar putea fi posibild doar cu
Tngaduinta administratiei de la Kremlin, fata de care
administratia de la Chisindu este total obedientd".

Ceea ce era de demonstrat, de la fata locului,
dupa ce venise avertismentul Comisiei pentru demo-
cratie prin drept a Consiliului Europei (Comisia de
la Venetia), organism care analizeaza justetea legi-
lor adoptate in statele europene. Dupa ce au analizat
proiectul “conceptiei" amintite, ca document politic,
expertii juridici ai Comisiei de la Venetia, Tn frunte
cu James Hamilton, au avertizat ca interpretarea
eronatd a unor termeni din documentul elaborat de
comunistii lui VVoronin poate avea ca efect limitarea
libertatii individului si situarea tarii intr-un proces
conflictual cu obligatiile ei internationale.

Daca proiectul de tratat dintre Romania si R.
Moldova, stabilit inca din anul 2000, a generat o
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noua abordare din partea autoritatilor de la Chisindu,
partea romana o considera inacceptabila, chiar total
neconvenabila, cu dorinta, Tnsa, de a relua
negocierile, chit cd, de trei ani, se bate apa in piua.
Doar faptul ca moldovenii pot acum beneficia de
legea dublei cetatenii, precum orice roman din
diaspora, nu aduce mari clarificari in relatiile dintre
cele “doua Romanii", cum a spus un poet (dar, cum
s-a spus, poetii sa-si vada de versuri si sa nu se bage
n politica).

Si-n tot acest timp, gagauzii si tiganii, bulgarii si
ucrainenii, pentru a nu mai vorbi de rusi, le dau cu
tifla confratilor minoritari romani, cd au ajuns strdini
n pamantul stramosesc, cel apdrat decenii de-a
randul de spada Marelui Stefan (oare cum i se vor
aminti cele cinci veacuri, de la trecerea lui Tn eter-
nitate?). Comunistii din orasul Balti, dupa ce si-au
ales drept primar un rusofon notoriu, dominand
Consiliul Municipal, au hotarit, la 31 iulie a.c., reins-
talarea statuii lui Lenin in centrul urbei, pe soseaua
care leaga Basarabia de Europa Tot atunci, s-a decis
revenirea numelor strazilor din Balti la cele din
vremea Uniunii Sovietice. Azi, nu mai mint pe ni-
meni asemenea initiative, dupd ce, in ultimii 2-3 ani,
au disparut ziarul romanesc “Cugetul” si postul de
radio municipal in limba roména Ce conteaza ca
Asociatia Fostilor Represati si Detinuti Politici din
orasul Balti protesteaza, ei vor sa-l readuca pe
Vladimir Ilici Ulianov in inima locuitorilor.

Tot asa si cu Transnistria Daca tovarasul Vo-
ronin respinge propunerile organizatiilor europene
de introducere a unei forte de pace internationald,
pentru rezolvarea conflictului de peste Nistru, atunci
asa ramane, deoarece R. Moldova, stat independent,
“poate decide singur de ce forte armate are nevoie,
pentru cat timp si cu ce misiuni”. Nu avem caderea
sd intrdm Tn amanuntele “conflictului transnistrean!’,
dar trebuie amintit ca prezenta rusilor n stanga
Nistrului este, Tn opinia lui Igor Smirnov, “un garant

fronturi

al stabilitatii", dar si un element de santaj ori de cate
ori tiraspolenilor nu le place ceva, de convenienta cu
Moscova diriguitoare. De altfel, Rusia, Ucraina :
OSCE sunt, de un an de zile, coautorii unui plan de
federalizare a Republicii Moldova, actiune care bate
pasul pe loc, pand nu se va pronunta Kremlinul. Pe
de altd parte, cum remarca publicatia americana
“The Wall Street Journal®, trimiterea de trupe UE in
Transnistria este problematica, atita vreme cal
evacuarea fostei Armate a 14-a, rusesti, se produce
in pas de melc. Intr-un comunicat recent, atasatul
militar al Ambasadei Rusiei la Chisinau avertiza ca
“modificarea actualului format al fortelor comune
de mentinere a pécii dislocate Tn Transnistria poate
conduce la aparitia unor noi tensiuni intre Chisinat
si Tiraspol, poate complica procesul de negocieri".

in toatd aceastda campanie de negocieri nu se
pomeneste nici macar un cuvant despre populati:
romana din zona Chiar daca li s-au luat scolile s
bisericile, fie de catre rusi, fie de catre ucraineni
romanii tot cred n steaua lor.

P.S. La 31 august a.c. s-au Tmplinit 14 ani di
cand, Tn fosta R.S.S. Moldoveneascd, limba roman:
a fost decretatd drept limbd de stat si s-a trecut
oficial, la grafia latind De atunci se sarbatoresti
“Ziua noastra cea romand" sau “Ziua limbii ro
mane". Anul acesta, guvernantii comunisti i-au zi
“Sarbatoarea limbii noastre” si, la Chisinau, s-a des
fasurat, concomitent cu ,,Festivalul berii", o divei
siune menita sa diminueze importanta si solem
nitatea acestei manifestari nchinate patriei noastr
comune - limba romana
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