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Scriitori si

traducatori

europeni In insula Rhodos

Legenda spune cd Zeus a impartit celor doisprezece
copii ai sdi, fii si fiice, insulele din sudul Marii Egee,
tot doudsprezece si ele, de unde numele de Dodecanesiene.
Cum Apollo lipsca de la intilnire, nu s-a ales cu nimic.
La revenirea lui, Zeus a fost mihnit ca l-a uitat g1 s-a
oferit sd refaca Impartirea. Dar Apollo s-a opus.

— Ti-a ramas totusi Rhodos.

—Mda, a zis Zeus, dar € cam mare, 0 sd ai dificultiti
cu administratia.

—Nu-i nimic, ma descurc eu! a spus zeul soarelui.

De atunci Apollo a stipinit Rhodosul si, ca numar
mediu de zile insorite pe an, Rhodos are doar una
in minus fatd de Hawaii. Exact 1n ziua aceea am
fost acolo, ba am mai prins i, probabil, singura ploaie
din iunie de pe tinutul arid al cavalerilor.

Asadar, in insula lui Apollo, in Rhodos, intre 5
si 8 iunie, a avut loc intilnirea reprezentantilor uniunilor
de scriitori si traducitori din Europa afiliate la TSWTC
(Three Seas Writers and Translators Centre).
Accastd organizatie transnationald are drept scop
promovarea unor proiecte culturale ale scriitorilor si
traducétorilor europeni. Uniunea Scriitorilor din
Romania este membra fondatoare a TSWTC si a
fost initiatoarea croazierei scriitorilor pe trei mari
in anul 1994. De aceca membrii au o deosebitid simpatie
pentru Eugen Uricaru, cel care a pus la punct acca
actiune, cea mai importantd din istoria organizatiet.

De atunci Ins3, numarul §i importanta evenimentelor
organizate de TSWTC au scdzut, de unde necesitatea
actualei intilniri. A avut loc o sedinta lunga si obositoare,
de peste zece ore, cc a pus 1n evidentd un deficit de
comunicare intre comitetul international al TSWTC,
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condus de profesorul suedez Peter Curman, cunoscut
scriitorilor romani de la festivalurile anuale de la
Neptun, si comitetul local grec, administrator al
Centrului, o cladire aflatd in proprietatea municipalitatii
din Rhodos.

Discutia a cuprins §i 0 prezentare a situatiei uniunilor
afiliate, si aici trebuie sa spun cu'mindrie ca nici o
altd uniune de scriitori din Europa nu poate s sc
compare ca buget, anvergurd a evenimentelor, ajutor
social si profesional pentru scriitori cu uniunea noastra.
Aflind de la mine despre Festivalul International,
despre Trenul Regal, Priméavara Poetilor, indemnizatiile
pentru pensionari i cele de merit, colegii prezenti au
afirmat in gluma ca vor cere primirea in USR.

O situatic aparte s-a prezentat, cu lacrimi in
ochi, de cédtre scriitorii georgieni. Sediul uniunii
accstora a fost ocupat abuziv, printr-o actiune de forta
ordonatd de insusi presedintele tdrii, dusman declarat
al culturii din motivele care anima orice tiran. Ca
urmare, TSWTC a semnat un protest impotriva situatiei
incredibile dintr-o tard cu regim pretins democrat.

Tensiunca intre comitetul international si cel local,
care are in administrare centrul ca imobil, nu s-a
transmis relatiei Intre uniunile membre, mai cxact
intre reprezentantii lor, care au comunicat in prilejurile
informale, create ad-hoc, 1n chip liber, destins si foarte
pldcut. Au fost prezenti reprezentanti ai uniunilor din
Germania, cea mai mare din mai multe, un maghiar
emigrat in Vest, Torok Imre, Suedia, Danemarca,
Finlanda, Polonia (nici aici statul nu ajutd cu nimic
scriitorii), Grecia, Turcia, Lituania (cu un plus de
pragmatism care a creat o alinatd Romania - Lituania)
si Georgia cll patru reprezentanti ai doua uniuni. $i,
fireste, Romania care, modestia falsd e nepldcutd, a

avut de spus un cuvint ascultat cu seriozitate.

Un alt motiv de discutie l-a constituit anuarul
centrului, Helios, redactat in conditii foarte bune
tipografic, dar destul de precare in privinta continutului.
Si aici un hiatus al comunicarii a alterat rezultatul
final.

Gazdele ne-au oferit in a doua zi o excursie foarte
instructivd, excelent ghidatd de o scriitoare locald,
doamna Maria Papandreu, céldtorie in care ideile
comune s-au sedimentat i s-a ivit gansa reala a
unei cooperari literare internationale, independente
de activitatea centrului.

Altminteri, clidirea Centrului Internafional din
Rhodos functioneazi si orice scriitor al uniunilor
afiliate poate petrece un sejur 1n acest loc foarte bine
amplasat. Costurile drumului sint foarte mari insa
si li se adauga riscul, cdruia i-am cdzut victima, de
aramine acolo prin anularea neprevdzuti si neanuntata
a curselor aeriene. Foarte greu m-am ,,repatriat”, prin
jocul intimplérii, §1 cu costuri suplimentare. Dacd e
vorba de una sau doua sdptdmini de sedere, un zbor
charter si un regim all inclusive printr-o agentic oare-
care sint preferabile unei sederi la Centru, dupa zboruri
improvizate ale companiilor acriene grecesti care sint
un fel de cai troieni zburitori.

in rest, Rhodos ¢ o insuli foarte agreabild, desi
Colosul s-a ddrimat demult si noi cutremure nu sint
excluse. (H.G.)
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Farmecul celor vechi

a reconfortant faptul sa descoperi
ineri autori cum este Alexandra

la spatlu pullClSth conditiile de afirmare nu sunt
mai deloc propice. Se uitd prea adesea, la noi, cd temelia
formatiei spirituale se gidseste tocmai in acest spatiu
constituit de literaturile greaca si latina. Corespondentele
care pot fi cercetate in legatura cu contemporaneitatea,
aspectele din trecut care pot fi apropiate de sensibilitatea
noastrd, in momentele in care lectura despovareaza
scrierile antice de ,,statutul muzeal®, sunt i punctele
de decolare pentru studiile si eseurile Alexandrei
Ciocirlie, autoarea unei monografii anterioare despre
Iuvenal.

Intr-un ,,Cuvant inainte la volum, Alexandra
Ciocdrlie igi precizeaza cu acuratete demersurile si
obiectivele pe care le-a avut in vedere: ,,Ne-am straduit
sd descoperim la mai multi autori clasici valente neglijate
de alti critici sau asupra carora acestia n-au insistat
destul. Intr-o asemenea perspectiva am recitit — punn-
du-i uneori in relatie cu Inaintasii lor elini — scriitori
ca Plaut, Catul, Cezar, Vergiliu, Ovidiu, Petroniu, Pliniu
<el Tanar. De asemenea, ne-a interesat sa aflam cum
au reinterpretat teme tratate mai intdi de antici Moliére,
Goethe, Kleist, Giraudoux, precum si romanii Mircea
Eliade si Petru Dumitriu. In sférsit, in aceeasi idee a
reactualizarii clasicilor, i-am cercetat pe unii dintre
ei In lumina unor preocupdri specifice ale epocii noastre,
in spetd autobiograficul §1 imaginarul®.

Astfel, oricét de reticenti s-ar ardta, in general,
scriitorii antici in a vorbi despre ei insisi, autoarea
demonstreaza convingator cd o lectura atenta poate
afla marci de autoreferentialitate, trimiteri incipiente,
de-abia schitate uneori, la existenta personald sau
intrebari legate de problemele identitatii in fragmente
si tipuri de scriere in care prezenta lor ar fi fost greu
de banuit. Un exemplu e oferit de insusi Pindar, al
carui lirism religios, centrat asupra pozitiei omulut
fata cu divinitatea, inlaturd orice prilej posibil de
confesiune atinsa de subiectivitate. Totusi, vorbirea la
persoana intdi din Odele poetului elin nu e chiar atat
de neutra, de impersonald pe cat ar parea la o prima

redere. Daca aceasta ,,nu exprima inca sensibilitatea
individuald“, ea poate denumi, in schimb, ,,eul auctorial,
adicd pe Poet*. in acest fel, conchide Alexandra Ciocérlie,
opera lui Pindar constituie ,,un pas insemnmat spre
cunoagsterea de sine a artistului, demers autoreferential
care va fi reluat la latini Indeosebi de Horatiu si va fi
continuat pand in zilele noastre de numerosi poeti
moderni (Artistul la Pindar).

La fel, printr-o lecturd extrem de minutioasd, de
aplicata la text, eseista produce, in studiul Istorie §i
experintd personala in antichitate, dovezi felurite
de autoreferentialitate din operele istorice ale lui
Herodot, Tucidide, Polibiu, Xenofon, Diodor din Sicilia.
E vorba, in genere, de fragmente in care autorul-narator
devine pentru un timp personajul propriei relatari.
Cazul poate cel mai interesant este cel al lui Xenofon,
autorul i protagonistul aventurilor din Anabasis , care,
surprinzator, nu numai c¢a nu-gi proclama paternitatea
operei, dar §i sustine, intr-o altd lucrare a sa, ca aceasta
ar fi fost scrisd de un oarecare Themistogenes Syracusanul.
E la mijloc numai o stratagema de a dobandi mai multa
credibilitate, pentru ca ,,autorul care pretinde a fi strdin
ae cel aflat in centrul istorisirii sale stie de fapt totul
despre acesta“. Un exemplu aflat oarecum la polul
opus ar fi cel oferit de Comentariile lui Cezar, In
care ,,autorul vorbeste despre sine ca despre un
strdin oarecare, ceea ce contribuie la impresia deplinei
sale obiectivitdfi“. Cezar, observad autoarea eseului
(Comentariile lui Cezar §i placerea lecturii), nu e
interesat nici de detalii, nici de particular, ilustrand
in acest fel una din dimensiunile artei clasice, axate
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St totusi,
clasicii.,,

Alexandra
Ciocarlie:

Si totusi, clasicii...,
Editura Cartea Romaneasca, 2007,
281 pagini

pe dimensiunea generalului. Arta clasica isi spune
cuvantul si In ce priveste refuzul de catre scriitor a
mijloacelor menite indeobste sd infrumuseteze stilul
ori dictia operei. Forta de seductie, cu efect insa Intarziat,
nu provine in acest caz din etalarea instrumentelor
literare, ci din ,,farmecul austeritatii*, caracteristica
declinabild In genere tocmai cu arta sobrd a clasicului.

In contextul preocupdrilor sale, Alexandra Tarziu
se dovedeste si o excelentd analistd a poeziei antice,
precum si a artelor poetice din spatele ei. Am citit
astfel si cuinteres in materia dezbatuta, si cu incantare
fata de inlantuirea demonstratiei eseul Bucolicul si
deschiderea spre real, eseu in care, pe baza unei
confruntari paralele intre /dilele lui Teocrit si Bucolicele
lui Vergiliu, se dezbate relatia dintre realism si poezie.
In fata unei traditii critice care il consacri pe Teocrit
drept poet ,,reallst (,,cu Teocrit, realismul pétrunde
in poezie®), iar pe Vergiliu mai putin ,,realist (un
idealizant in esentd), Alexandra Ciocarlie isi dezvolta,
cu argumente bine tintite, propriul punct de vedere.
Pentru eseista, lumea lui Teocrit din Idile apare ca o
lume inchisa, care 1si ajunge siesi ( cu un timp suspendat,
ca si cu un spatiu suspendat in care realitatea nu
patrunde), in vreme ce lumea pastorald din Bucolice
e amenintata din toate partile, din interior i, mai ales,
din exterior, de o istorie alienantd. Totodata se mai
observa faptul cad Teocrit epuizeaza schema poeziei

pastorale, pe cand Vergiliu incearca s-o depiseasca.
Diferentierea dintre ,,realismul* lui Teocrit si cel a! lui
Vergiliu trebuie facuta, scrie autoarea, in termeni de
teorie poeticd, sub ,,semnul poeticitatii®. Poeticitatea
nu exclude, ci presupune ,,deschiderea spre real®.

Clar, bine scris §i bine condus prin meandrele
versurilor din Tristele si Ponticele este si eseul despre
Ovidiu, cu un interes special, desigur, pentru cititorul
roman de azi, care poate ramane totusi perplex fata de
exagerarile din poezia ovidianad in legdtura cu peisajul
climactic §1 uman al tdrmului dobrogean. Intitulat
Exilul — poezie §i moarte, eseul se concentrgaza pe
ideea cd elegiile din cele doud culegeri revin mai
degraba la functia lor primordiala, de poezii funerare.
Drept dovada pentru forta si inventivitatea expresiei
critice, ca si pentru abilitatea cu care Alexandra Ciocarlie
manuieste termenul teoretic, ag cita un fragment din
finalul studiului: ,,Nu-i mai putin adevarat insa ca nict
atunci cénd expresivitatea existd, arta tomitand a lui
Ovidiu nu trece de la o poezie artificiala la una sincera,
ci, mai curind, de la o retorica a artificiului ia una a
sinceritatii. Aceasta, pe de o parte, deoarece, chiar
sincer fiind, el joaca un rol, acela al victimei suferinde,
si se serveste de diverse mijloace pentru a starni
compasiunea prezumtivilor cititori. Pe de alta parte,
pentru cd, pur si simplu, poezie fara o retorica, fie ea
§i a sinceritatii, nu poate exista. Chiar smulsa din came,
poezia trece prin artd Tnainte de a deveni expresiva‘.
As semnala totodata, in legatura cu subiectul tratat de
Alexandra Ciocarlie, citeva idei culese dintr-un
eseu al lui Gareth Williams, Ovid s exile poetry. In
primul rand, comportamentul lui Ovidiu fatd de Muze,
care e, in esentd. o replica fidela, de oximoronic odi
et amo, fata de iubita, adorata i urata In versuri in
acelasi timp. Distrus de Muzele (carmen) care 11 trimit
in exil, poetul gaseste totusi alinare in compania lor,
perseverand in a scrie versuri ,,intre doud lumi*, Roma
si Tomis. In al doilea rand, fascinatia lui Ovidiu cu
tema auto-distrugerii ( in special a artistului), ca si
interesul sau manifest (de urmarit, de exemplu, in
Metamorfoze) in psihologia exilului i a instrainarii
ar putea constitui un fel de preludiu la teritoriul psihologic
alienant din Tristele si Ponticele.

Sunt multe idei, informatii, cunostinte sau demersuri
critice demne de semnalat in culegerea de eseuri si
studii a Alexandrei Ciocarlie, carte pe cat de erudita,
pe atdt de limpede in expresie si argument. Nu mai
departe, eseul Metamorfozele lui Amphitryo poate fi
luat drept model pentru cercetarea comparatistica,
piesele lui Plaut, Moliére, Kleist, Giraudoux, compuse
pe acelasi subiect mitologic, fiind deopotriva discutate
din punctul de vedere al reprezentativitétii pentru
clasicismul latin, clasicismul francez, romantismul
german si teatrul poetic al secolului XX. Cel mai extins
studiu e cel consacrat lut Catul (Poetica lui Catul,
teorie satt maniera de a fi), paginile in cauzd oferind
incd o proba a faptului ca@ Alexandra Ciocarlie e interesata
cu precidere atat de lumea interioara a creatorului, cat
si de relatia dintre estetic §i existential, dintre viata
si creatie. Dar critica, atunci cand e de calitate, cum
se Intdmpld acum, nu-fi pune la indeménd doar idei
sl argumente, ci it1 inlesneste §i un nou contact cu
textul. Il recitesc astfel, prin citatele paginii critice, pe
poetul veronez, mort la treizeci de ani, pe adoratorul
Lesbiei, pe autorul care, cum scrie Pierre Grimal, ne
scoate inainte ,,mdrturia unei vieti si oglinda unui timp*.
Intr-o vreme ca a noastra, pe care (nu-1 asa‘7) o resimtim
ca exprimand o crizd a poezlel mai cu seamd in domeniul
audientei, detaliul ca poezia, in epoca lui Catul §i a
,»poeziei noi*, apare adeseori, spune Alexandra Ciocarlie,
,,ca factor de intermediere a relatiilor dintre oameni §i
mijloceste chiar cele mai intime legaturi* imi place la
nebunie. Faptul ca poetul incearca, de pilda, sa-si
recupereze banii de la un datomic folosind versurile
(,, Te rog sd-mi dai, o! Silo, Inapoi cei zece mii de
sesterti®) sau acela ca prevesteste cum cé operele
proaste ale unui autor, in loc sd-1 asigure acestuia
peremtatea, ,»scrumbii vor inveli®, imi dau de gandit
i ma lamuresc ca poezia poate fi nu numai metafizica,
dar si fizica de-a dreptul.
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Cartea
de proza

Perforatorii, Carte
romanul & i

maneasca, 2006,
; incepe abrupt
sec i alert. Ei absurd, extrem
de eficage §i spectaculos. Este una dintre rarele
prozer nesti care reuseste sa nu-si atipeasci
cititorul'de la primele pagini. Devierile
semannce;sl subintelesurile fac apel la inteligenta
si max_ﬂtm la un ochi estetizat. Nu conteaza
atat’ mtnga si personajele, cat pravilirea unui
bulgére narativ ce strange pe parcurs nenumdrate
ciudatenii amuzante. Asimilarea aceasta fericita
tine cam optzeci de pagini, dupi care se=
declangeaza procesul invers — dezasimilarea.
Adicad scriitura devine tot mai lirica gi mai
goala de imagini si de confinut propriu-zis.
O pasta alba, nedefinita, care ar fi de bonton
daci s-ar intinde pe doudzeci de pagini.
Din péicate, sunt mult mai multe. Dar despre
asta mai incolo. Deocamdata sa mai amintesc
cd prozatorul ,,incapsuleaza” in eul sdu social
douai profesii: medic psihiatru §i scenarist.
Adica este antrenat in foraje psihice §i analize
pluridirectionate, dar a beneficiat si de stapanirea
tehnicii scenariilor: concizie, intrare putemica
in subiect, renuntare la retorica. Douf dimensiuni
care pana la un punct conlucreaza perfect,
apoi se bat cap In cap.

,,Tata a fost turnator-sudor”, sund prima
propozitie a cirtii. Apropierile semantice
cu subinteles sunt evidente. Facadnd naveta
cu un profesor de filosofie timp de treizeci si
cinci de ani, ajunge toba de teorii. Asta il
innebuneste, ca pe John Durbeyfield intdlnirea
cu pastorul care ii reveleaza descendenta
nobild. Omul se apuci si perforeze tot ce i
vine in cale — obiecte §i oameni. Satul isi
schimbi denumirea din Tipati in Gauriti.
Gaurind, omul parci vrea sa verifice ce se
ascunde in spatele plinului. Gaura este un gol

Cat pe-aici

FELIX NICOLAU

care face trecerea spre altceva. O dematerializare
in vederea altei realitifi.

Povestea continud in ritmul acesta succint,
o inldntuire de aberatii logice. Al zice cd e
unul din romanele inventate de Mircea Horia
Simionescu in Bibliografia generala. Naratorul
are doi prieteni, Ta 1 Robert. ,,De fiecare data
cénd ne comparam penisurile, al lui [Robert]
era desemnat cel mai urat, motiv pentru
care §i-1 ura §i incerca cu orice pret sd scape
de el”. Vine razboiul si tatdl-perforator isi
continui activitatea pe front. Robert isi schimba
sexul. ,,Dupd primul razboi, Ta a pierdut o
mana §i un picior, casa, familia, nevasta,

* doi copii §i intreaga avere, iar Robert a suferit

a doua oari operatie de schimbare de sex si
aredevenit barbat. Spunea ca nu igi mai putea
suporta pasarica”. Naratorul, din plictiseala,
se inchide in casd, unde studiaza stiintele gi
artele (toate). lese in lume dupi 35 de ani,
pentru a intélni ,,0 blonda cu o pereche de tite
cit doua strachini cu pilaf umplute ochi”.
Dupi casitorie, se reintilneste cu Ta la emisiunea
,»urprize peste surprize’: ,,Ta € de nerecunoscut.
Si-a mai pierdut un picior si una din urechi
in normandia. In vietnam a pierdut-o i pe
cea de-a doua. In africa a rimas fara jumatate
din gat, cap §i doua treimi din piept...”. Fantoma
lui Italo Calvino, unul dintre taticii
postmodemismului, pluteste peste randurile
de mai sus.

,,Astazi am fost chemat la sectia 3 ca sa
imi identific cadavrul”. Uite si teoria dublului,
tratatd la modul spectaculos. Mai intai viul-
mort protesteaza ci nu poate fi el, apoi, la
morga, se rugineaza de radiografia care aratd
plamanul imbacsit de tutun al decedatului.
Bineinteles, viul este tdiat in doud, la fel si
cadavrul, apoi se face imbinarea mixta, exact

ca un viconte calvinian. $i uite-asa se
obtine omul adevdrat, pe jumatate mort.

Urmeaza lupta cu bosimanii §i certurile
cu nevasta: ,,Si ea era tot soldat, dar lupta
in alt razboi. Isi luase de lucru acasa. La ei
era mai ugor” sau ,,Daca lupta cu rusii, aducea
o groazd de noroi in casd. De-abia agteptam
sd se mute frontul”. Certurile sunt explozive:
,.Din usd i-am mai aruncat doud grenade de
ramas-bun”. Dialogul dintre Ta §i narator,
sustinut exclusiv pe bazi de tropdituri de
bocanci, este beckettian: ,,vorbiseram atat de
mult din bocanci §i despre atatea lucruri
minunate”. Universul devine simultan
acromegalitic si obnubilat (se umfla si dispare,
scuze!). Uite §i motivul haladuirii romantice:
,,O vreme ne insotea o fata cu parul lung, rosu,
pana la umeri. Cred ci era foarte frumoasa si
avea un var in germania. Nu o cunoscusem
niciodatd, poate nici nu era cu noi”.

Aici musai si zic ceva despre problematica
spoiler-ului, adica cel care strica placerea
cititului, povestind subiectul cartii. Ca s evit
0 asemenea acuzatie, o 53 spun cd, in general,
nu-i dezvilui cititorului decat strictul necesar
pentru a-i starni (dez)interesul sau pentru a-
mi sustine demersul critic. E adevarat ca multe
cronicl §i prezentari de carte nu fac altceva
decét si Telateze intriga, ca §i cum o opera
literard s-ar reduce [a o Inlantuire de evenimente,
iar stilul i procedeele narative nu ar conta.
Pe de alta parte, orice criticd de intampinare
trebuie sd-i dea sansa cititorului potential
sa aleagd in cunostinta de cauza. Comentarea
unor portiuni semnificative ale intrigii nu
inseamnd cd, gata, la ce bun sd mai citeasca
cineva cartea? O perceptie de felul acesta
impune imaginea unui cititor obsedat de
suspans. Or, s fim seriogi, cite romane
sunt capabile si creeze i s sustind suspansul
autentic? Mai degraba in cazul teatrului i
al scenariilor ar trebui sd ne speriem de aparitia
spoiler-ului, datatorul in vileag §i ucigasul
surprizei. A, plus i romanzi gialli, thriller-

erforatorii
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urile. Eu chiar imi doresc un spoiler care
sd-mi destdinuie misterele cartilor, asa
incat s ma pot concentra mai bine asupra
stilului si inovatiilor tehnice.

Din picate, Perforatorii nu se mentine
la nivelul primelor 80 de pagini. Spectaculosul
absurd este luat pe sus de viituri prolixe de
genul acesteia: ,,Mi-a povestit despre trenuri
si despre agteptare, despre ce nu e, dar se face
forma intr-o clipita, se asazd sau, din
contrd, se destrama in viata fiecdruia. Despre
ceea ce ne pandeste la fiecare pas”. O clipa
de placere mi-a fost provocata de consideratiile
privitoare la retragerea in cititul clasicilc
si al filosofiei, Intr-o lume in care meseriagii
scriu maniacal §i citesc doar noutitile. Literatura
ca presd. Oricum, $i mi-¢ ciuda,.Augustin
Cupsa a ratat gansa unui debut genial.

Duminici foiletonistice

’andva, in complexul interbelic, jurnalismul cultural
nu g)_(_c'ludea deloc dimensiunea spmtuala Mircea Eliade,

Gheo she Racoveanu, Nae Ionescu, Mircea Vulcinescu au
demopstrat o cu varf si indesat. in pulsatia aparent
profcﬁlﬁ a cotidianului, gu evenimente, carti, proiecte $1
asteptﬁ'n el reuseau si sd’decanteze semmﬁcapa ascunsa,

kairos-ul cresm:;Demgur se punea si atunci problema
conflictului dintre efemeritatea unui text circumscris temporal
si perenitatea unei atitudini care sd defineasca un profil
interior al autorului de texte. Dar ea era rezolvati firesc,
pentru ci atunci autorii chiar aveau un profil. Astazi,
neprofesionalismul, secularismul agresiv i refractar, precum
si corectitudinea politicd generalizata au dus atit la un vid
de viziune sacrd, cit si la o rigida cecitate intelectuala.
Nae lonescu nota in prefata
la propriul volum de
publicistica, Roza vinturilor,
scos de discipolul sau,
Mircea Eliade: ,,Desigur,
un ziarist aduce in judecarea
lucrurilor si situatiilor un
punct de vedere relativ
statornic, care se trage
ca un fir rosu, de-a lungul
intregii lui activitati. (...)
pentru ca firul acesta rosu
sd se poata in adevar
desprinde de pe fondul
confuz al faptelor zilnice,
¢ nevoie de 0 anumita trecere
de vreme, singura in stare
a crea o perspectiva in care
scoliile cotidianului dispar”
(Edltura Roza vanturilor,
Bucuresti, 1990, p.VI). Intelegem ci chiar timpul trecut
fntre evenimentul surprins de textul jurnalistic i momentul
republicarii lui in volum descoperi verticalitatea de observator
a unui autor inclinat spre decamuflarea sacrului mundan.

AR
Marius Vasileanu

in csutarea duminicii
Sacru y profan In epoca folletonistich

oo of

Luceafarul

ADRIAN G. ROMILA

Exact acest vid contemporan de care vorbeam il
umple publicistica lui Marius Vasileanu, adunata recent sub
un tithu incitant: fn cdutarea duminicii. Sacru i profan in
epoca foiletonisticd (Paralela 45). , Firul rosu” care ,,se
trage” din textele redactorului-sef al Adevdrului literar si
artistic este evident (desi... incorect politic): o perspectiva
cregtind ortodoxa aplicati, deschisd spre modernitate §i
subtild in limbaj. Ea e dispusa si sd sanctioneze argumentat
tarele unei comunitafi crestine incremenite in proiect, dar
st si-i evidentieze sclipirile de duh. Editorialele, articolele
si eseurile apdrute in revista pe care o conduce de-a
lungul a aproape doi ani (aprilie 2005 — septembrie 2007)
sunt diferite ca stil si intindere, dar unitare ca intentie originara.
Toate incearcd sa recupereze ,,amprenta spirituald a lumii
in care trdim”, dupa cum insusi autorul sustine in Nota
introductiva, adica sd construiasca un dialog necesar intre
traditia ortodoxa autentica §i o contemporaneitate roméaneasca
aruncati de ani buni intr-o deriva politica, sociala si intelectuala.
Tocmai nesolutionarea acestei degringolade face ca subiectele
jurnalistului sa fie ,,calde” si astdzi: becalizarea girata de
unii membri ai Bisericii, refuzul BOR de a deconspira
colaborationistii securisti, jocurile de culise in alegerea unor
ierarhi, autoprosldvirea locala, inapetenta intelectuald a
membrilor clertilui, lipsa unui invatamant teologic interdiscipli-
nar si modernizat, antiecumenismul fara discernamant,
inabilitatea BOR de a lucra cu presa §i de a-§i construi o
imagine, kitsch-ul bisericesc §.a. Cele mai multe dintre
titlurile textelor reprezinta reusite editoriale §i devin, astfel,
un fel de captatio de impact: Exorcizarea fabricii de
popi; Diavolul rosu din BOR; Transferuri BOR la Steaua;
Securistii BOR, la loc cu verdeatd; Cine sa mai voteze cu
lisus?; Play-back la apocrife. Autorul exerseaza o lectura
ortodoxi a cotidianului, extrapoland perspectiva si la
evenimente care nu au neaparat legiturd cu Biserica.

De cealaltd parte se afla lucrurile care merita semnalate
pozitiv, pentru cd Marius Vasileanu nu tabloidizeaza ieftin,
ci zidegte prin scrisul sdu. Nu alta e menirea unui jurnalist
crestin. Articole ca loan Pintea —un ortodox pentru Europa;

Publicistica

Annick de Souzenelle; Revista Tabor, Mircea Eliade, din
nou acasa; Nevoia de Patapievici; NEC — un model de
succes,; Locul calatorului Brancugi si altele, puse alaturi de
scurtele reflectii in marginea unor sarbétori crestine importante
(Créciunul, invierea), alcituiesc ceea ce Nae Ionescu numea
mai sus ,,un punct de vedere statornic”. Vederea, adica, a
prezentei adevarate a lui Dumnezeu lucrind, incd, in haotica
si polimorfa lume modema roméneasca, dincolo de aparentele
absentei Sale. Autorul critica si denunta stari de lucruri tot,
incompatibile cu desenul crestin al lumii, dar nu-gi pierde
capacitatea de-a sesiza lucrarea Duhului acolo unde ea e
evidentd prin roadele ei. Si mi-ar placea mult s cred ca
fabulosul text BOR — exercitiu de imaginatie, cu un
proiect al unei Biserici Ortodoxe Romane maximale institutional
si ergonomic (deservitd de comunitatea unor clerici, teologi
si intelectuali laici de cea mai buna calitate, cu un birou
de presa profesionist, organizatoare de dezbateri publice
si de sesiuni de comunicéri, transparenta si implicatd in
social, cu un Invatdmant performant, derobati de inertii
bizantino-comuniste) nu va riméane o utopie, construita, cu
durere, deocamdatd numai in cuvinte.

O ,,duminica a vazului”, o ,,duminici din cuvinte”, o
,».duminici a agteptarii”, acestea sunt metaforele prin care
foiletonistica lui Marius Vasileanu resemnifica ziua Invierii,
celebratd cu obstinatie prin vocatia jurnalistului crestin in
fata unei multimi care i-a uitat sensurile. ,,Continui sd cred”,
afirmi autorul in textul final al volumului, ,,cé la duminica
unei constructii se poate ajunge numai luptind fara rest
pentru gasirea duminicii din cuvinte. Suntem cu totii, fie cd
o stim, fie cd nu (incd), in cii(u)tarea duminicii”. lar intr-altul,
putin anterior, acelasi crede ca foiletonistica presupune,
in ciuda fragmentarismului contextual, cdutarea unei
paradigme, a unui final odihnitor. Ar fi momentul in cay,.
ne-am putea opri, precum Dumnezeu in ziua a saptea, ca sa
contempldm frumusetea unei lumi, fie §i cea romaneasca.
»Epoca foiletonisticd — existd o stare de luni, de marti, de
miercuri indaratul acestei expresii... A descoperl starea de
duminicd a epocii foiletonistice: ce provocare!”

Firi a fi singur 1n aceastd provocare — existd, actualmente,
alti cativa straluciti exploratori crestini ai cotidianului, dintre
care l-ag aminti doar pe Mihail Neamtu —, Marius Vasileanu
si-a sumat-o si 1i face fatd cu succes.
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redactand artlcolul pre Marius Tupan
in cel de-al saseleavolum din D.G.L.R.,

apar ut, ca s1 cele‘anterioare, sub eglda
‘Academiei’Romane, in coordonarea acad.
Eugen Simion §i cu sacrificiul cercetatorilor
literari din Bucuresti, Iagi, Clyj si Timigoara,
Lucrarca, dupd cum s-a remarcat in
majoritatea comentariilor din revistele
de culturd, are dimensiuni impresionante,
asa cum o cerea obiectul aflat in studiu:
intreaga literaturd romana prezentata sub
forma consacrata in timp si pretutindent,
a dictionarului. Se presupunea, dupa cateva
incercdri, merituoase de altfel, inregistrate
la noi in a doua jumadtate a veacului trecut,
o Tmpletire armonioasa a cruditiei cu
obiectivitatea, rigoarea §i corecta interpretarc
a valorilor estetice. Specialigti care sa
intruneasca asemenca calitdti nu aveau
cum sa fie prea multi, tocmai de aceea
coordonatorul general a plusat, a dat curaj
unora, a retezat interesele de grup (pe cat
)051b11) dar a §1 exagerat In obstinatia cu
care §i-a lmpus vointa, chiar si atunci
cind se afla in evident eroare. Despre

Un joc urat

LIVIU GRASOIU

meritele si defectele uriagului ,,monument”
consacrat literaturii roméne din toate
timpurile pana la zi (aproape) s-a scris cu
sau fard patima. S-a remarcat calitatea
superioara a articolelor datorate criticilor
st istoncilor literari experimentati, unele
reusite ale tinerilor aflati la Tnceput de
drum 1n cercetare si au fost amendate
omisiunile nedorite, molozul reprezentat
de cantitatea publicatiilor fara scmnificatie,
ca si a societatilor fara nici un ecou sau
efect in plan cultural. Cu normald severitate
s-au consemnat disproportiile dintre spatiul
tipografic acordat unor scriitori modesti
in comparatie cu acela de care au beneficiat
altii, infinit superiori din orice unghi ar
fi priviti ei si creatia lor. S-au lansat ironii
privitoare la numarul mare de fotografii
ce-1 prezintd pe coordonatorul general si
s-a deplans subiectivismul acestuia 1n
aprobarea pozelor celor neagreati, 1n
pofida a ceea ce insemna ficcarc. Sunt
limite peste care nu se poate trece, iar
antologica prefatd a volumului intéi din
D.G.L.R. (2004) avea sa capete confirmare
mai des decat era previzibil. Daca printre
greselile acceptabile se nscriu inutilele

tabele biobibliografice, care repeté afirmatiile
despre marii scriitori, ca §i prezente
inoportune, precurm TomaAlzmo.s (Luceafarul
de ce nu beneficiazd de o asemenea
favoare?), nu acelasi lucru se poate spune
despre lipsa de probitate si corectitudine
a unor autori. Printre cele mai suparatoare
se inscriu randurile destinate lui Marius
Tupan, prozator de prim plan nu numai
in cadrul generatiei sale, ci §i redutabil
director de revista literara, adica o
personalitate certd a vietii culturale vreme
de circa patru decenii, cu un cuvant apreciat
mai cu seama dupa 1990. De altfel, Marius
Tupan, plecat dintre noi la 6 decembrie
2007, s-a bucurat de recunoasterea meritelor
sale, atat prin premiile acordate de Asociatia
Scriitorilor din Bucuresti (1982), de
Uniunea Scriitorilor (in 1995 si 2003),
cat si prin multe alte distinctii primite
la festivaluri literare din tara, aldturate
decoratiei prezidentiale Meritul Cultural
in grad de cavaler. Mai presus de ele, cred,
se situeaza cronicile ultrafavorabile scrise
in mai toate revistele de criticd din cele
mai diverse orientari. Imposibil de presupus
ca toti au suferit de o orbire brusca, iar
gustul le-ar fi fost pervertit de influente
extraliterare. Marius Tupan nu a detinut
pozitii-cheie In administratia Uniunii, nu
avea cum sa-l oblige pe X sau pe Y sa-i
aduca osanale. Atata doar cd, in calitate

Puncte
de vedere

de director al ,,Luceafdrului”, a permis
publicarea de materiale deloc favorabile
orgoliosului fost presedinte al Academiei,
actualul director al Institutului ,,G. Cdlinescu”
si coordonator general al D.G.L.R-ului.
Reactia acestuia era previzibila, aga ca
materialul la care lucrase o cercetdtoare
a fost nlocuit cu unul semnat de Mihai
Iovanel. Tandrul se dovedeste un ciomagar
lipsit de scrupule, desfiintdnd fara sa
clipeasci tot ce a lasat Marius Tupan,
necomentand nici mécar scrierile premiate.
Pe un ton incompatibil cu o lucrare
academica, In contrast cu sutele de pagini
redactate civilizat, obiectiv §i (pe cat
reuseau) cu gust si bund credinta de colegii
mai varstnici, dar si congeneri, Mihai
Iovénel ridiculizeaza opera lui Marius
Tupan, romanele sunt etichetate cu obraz-
nicia omului ce vrea sa-i faca pe plac
sefului. Nu e de gésit nici o calitate in
cartile lui Marius Tupan in viziunea lui
Mihai Iovinel, tdndrul pus pe cépatuiala
cu orice pret, omul incapabil sd-gi citeasca
normal la microfonul emisiunilor radio,
unde l-am invitat candva, propriul text.
El reprezintd, din pacate, o anume categorie
de intelectuali a anilor din urma, pentru
care onoarea este o vorba goald, iar
Dumnezeu nu exista.

Circuitul fiinl,:ei 1n istorie

Am mvatat ma1 de demult ca frecventare temeinica
a fictiunilor deja ctajat ate si supraetajate in istoria literaturit
este deg feal folo§,Ai ocazia si cunosti (ca apoi sé
recungsti!) amprent‘éle unor prezenturi devenite istorie,
ddlcz‘fptrecute dela afeatonu la schema explicativa. Dar
sicitital cartilorglazi®are delicii si utilitate. fti prilejuieste
intalnirea cu fetele de ianus ale unui prezent neacademizat
incd, agsa cum s-au imprimat ele pe constiinta unei alte
generatii, i, in plus, poti sa descoperi, din cdnd in cand,
un fictionar in adevaratul sens al cuvéantului, unul
care sigur va avea acces la rafturile din fata ale
istoriei literaturii. Astfel, eu i-am intalnit/descoperit
pe Petru Maier Bianu si pe al sdu Inventarul iernilor
(Editura Cartea Roméaneascd, 2008), un roman care te
seduce seherezadeste povestindu-ti, pur si simplu, timpul.
De altfel, chiar Petru Maier Bianu dd mirturie ca a
frecventat temeinic fictiuni seniorialc d’antan, de la
care a deprins tehnici §i strategii narative cu blazon.
Textul sau constituie o savantd mixturd de retorici
romanesti. Descrierea de tip peisage — etat d’ame,
poctizatd cu finete, std alaturi de relatarea crud-
reportericeasca si de laconismul concluzionarii in cheie
simbolicd. Povestirea este strunitd cand de subiectivul
,»eu”, cand de distantul, dar implicatul emotional,
»tu”, cand de ,,vocea” impersonald a documentelor
oficiale. Tonul cu inflexiuni tandre face buna casd cu
wonia pe alocuri la vedere, pe alocuri disimulata, i cu
monolpgul doldora de un tragism nimbat cu absurd.
Toate acestea, insd, nu sunt plasate, disparat, intr-o vitrind
cu mostre ale unui orgolios mestesug, ci conlucreaza
organic spre a configura circuitul fiintei umane in
istorie, lungul drum al oricdrui nascut cétre aflarea
identitatii sale.

Fara indoiald, Inventarul iernilor poate fi privit
ca un bildungsroman oleacd mai rebel in raport cu cele
clasice, pentru ci prezintd devenirea intru conditia umana
a unui copil ndscut pe la 1947, in Romania, traitor pina
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la maturitate in dictatura comunisté, ajuns la o
posibila limpezire de sine in vremurile de dupa 1990.
Tot fard indoiala, Inventarul iernilor este o fresca, usor
neconventionald 1n ceea ce priveste cerintele clasice ale
genului, a unei epoci In care am supravietuit cu ale
noastre mari lasitdti §1 mici acte de rezistentd, mai cu
seama interioara. $1, el bine, Inventarul iernilor mai
reprezintd i un poem-eseu nonconformist, ascuns in
faldurile unei saga, despre cum omul gandeste timpul
§i prin aceasta il imblanzeste si il aduce in preajma sa.
La Petru Maier Bianu este evidenta tentatia exhaustivitatii,
impulsul de a pune punct universului intr-o singurd
istorisire. Dar usor de vazut este si efectul simtuluy/sentimentului
relativitatii, care il face pe fictionar sa accepte jocul
oglindirii in termenii impusi de tandemul parte-
intreg. De asta discursul nu este liniar, ca in basm,
spre un exemplu, ci fracturat, ca in modernitatca romanului
si, In mod special, a cinematografului. Cuantumul spatiu-
timp povestit este dezvaluit secvential de cétre povestitor,
din mai multe unghiuri de vedere, tot asa cum o scena
este facutd intreagd de catre camerele de filmat care i
inregistreaza etapele. Demiurgul a creat logic i cronologic
lumea. Fictionarul modem i postmodern o pune laolaltd
din componcnte vazute $i imbinate selectiv si subiectiv.
Petru Maier Bianu are o apetentd deosebitd pentru a
colectiona numai acele amanunte cu vocatia intregului:
cele 1001 nuante de alb ale iernii, senzatii epidermice,
stéri de spirit, istoria in date statistice, gusturi, mirosuri,
sunete. Intotdeauna, accidentalul este integrat semnificativului,
Iatd un exemplu: ,,Vine o iarnd ingrozitoare. Tatal pleacd
noptile de acasa. Aude tropait de cizme, clinchetul rece
al pistolului. Mereu acelasi clinchet afon, avand ceva
din gingasia mortii. Voci intretdiate. $i plansetele. Ale
mamel. Tata s-a nascut in anul 1923 in orasul Reghin.
A luptat pe frontul antihitlerist in cadrul aviafiei romdne.
A participat la dezarmarea trupelor hitleriste la
Clyj (p. 22). Iata un alt exemplu: ,,Spre primédvara poate

4

Cartea

de proza

sd iasd afara si face un

om de zdpada din zdpada Petru Maier Bianu

terciuitd. Dimineata ploua

si ploud din ce in ce mai m.vent_arul

tare, omul de zapada se lernIIOI’

micsoreazé giseturtestesi § M. )
S e 28 , 3

nasturii de cdrbune ii cad
si 1i cade s1 nasul de morcov
si oala sparta 1i atarnd in-
tr-o parte si a doua zi, pe
pamantul ud, morcovul sta
langa oala sparta rasturnata.
Se mai mantuie o iarnd. Am
continuat studiile la Scoala
nr. 52 de pe strada Matei
Voievod pana in anul 1961
cand am reugit la examenul 2
de admitere in liceu”. (p. 26). In'concluzie, iatd un
prozator care stie s4 manuiasca fraza seacd de sumar,
ce concentreazd, tunde la zero vietuirea, pand cand
aceasta este stopata, deci un stop-cadru din care se¢ pleaca
in adancimea lui insusi §i a memoriel pentru a oferi
vietuirii despletirea detaliilor povestite.

In Inventarul iernilor, vedeta de necontestat
este pr0p021t1a -fraza care potenteaza exprimarea scurta,
asa-zis gri, ce, intr-un anume context, lumineaza pana
la os reahtatea ,» Tu, care stai smirna fard sa scoti un
cuvant. Taici-tu iti trage una dupd ceafd. Incepi sa plangi.
Plange si mama, plange si tata. A murit Stalin. E nenorocire
mare, jale de necuprins. Dar nu dureaza mult. Doua, trei
scatoalce gi ai scapat. Alergi deja pe strada si te asezi
la coada de la gazidrie. Acolo toatd lumea cumpard
gaz plangand. (...) O turmi gri Ppaseste plangand 1 in
dimineata frlguroasa de primavara spre fabrici 1 uzine®
(p. 63 ). Daca ar fi sd ne inventariem vietile, am produce
autobiografii. Scriitorul se decosebeste de noi prin aceea
cd 1si pierde voit autobiografia, o declara nula, isi
inventeaza prin text o existentd, iar aceasta rivalizeaza
cu istoria.

<
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Nascut la Focs:}'m in 1905, Ernest Bernea si-a
facut studiile T in Bucurestl unde a absolvit Facultatea
de Literc si Fllozqﬁq cu calificativul ,,magna cum laude*“.
Va fi bursier al' statului romén la Paris (1930- 1932),
undeiil va avea coordonator pe. Marcel Mauss, si apoi
va petrece un an ‘la Freiburg in preajma lui Martin
Heidegger. La Freiburg va face cunostinta cu un alt tinar
bursier romdn, Dumitru Cristian Amzar, de care avea
sd-1 lege o prietenie statornied. Mai mult, cei doi vor
deveni cumnati in 1939, cind D. C. Amzir se va casétori
cu sora lui Ernest, Maria Bernea (nascuta in 1908 la
Briila). Intors in tard, va intra, din 1933, in echipa de
sociologic a lui Dimitric Gustt, apoi va deveni conferentiar
de etnologie la catedra lui Simion Mehedinti, unde va
tine prelegeri pina in preajma anului 1940. In ianuarie
1935 va infiinta, impreunad cu Dumitru Cristian Amzar,
Ion Ionic3 si Ion Samarineanu, revista Rinduiala. Revista
avea un tiraj redus si se vindea mai cu seama pc baza
de abonamente, dar si din contributia pecuniard a
unor persoane particulare. Pintre ei, nume mai risundtoare
sunt cele ale ui P. P. Negulescu, Nae lonescu, Octav
Onicescu, Constantin Floru si Cristian Florea Amzar,
tatdl lui Dumitru C. Amzar.

Din aceasta perioada provine §i angajarea sa in
Miscarea Legionara: Ernest Bernea va avea gradul de
comandant legionar si va face parte din Statul Major
al lui Comneliu Zelea-Codreanu. In timpul razboiului va
indeplini functia de director adjunct la Directia Presei
si Tipariturilor si director de Studii la Ministerul
Propagandei. Dupa 1944, traiectoria vietii lui Bernea
intra in declin. Scufundarea va incepe in 1948 si va dura
pina in 1988. Timp de 40 de ani Securitatea il va preschimba
in obiectul unei hartuiri ,,informative* constante, iar
intre 1952 si 1962 va face periplul inchisorilor comuniste,
de la Canal pina la Aiud, de la Vicaresti pind la

Basm cu zane pentru adulti

Cartea unui sceptic

SORIN LAVRIC

Jilava. Desi a apucat sa prinda revolutia din 1989, mersul
evenimentelor nu a mai putut reprezenta o consolare
pentru el. O viatd distrusa si o carierd compromisa, §i
o familie ai cdrei copii (pictorul Horia Bernea fiind unul
dintre e1) au purtat mereu stigmatul dosarclor de
cadre comuniste. Umilintele si tracasarile la care a
fost supus — a fost batut pina la pierderca cunostintei
in fata propriei locuinte cind trecuse de 80 de ani (apud
Ioana Diaconescu, Urmarirea lui Ernest Bernea,
Romdnia literaranr. 17, 1 mai 2008) — i indusesera lui
Emest Bernea o opticd de resemnat apatic. Cei care l-au
cunoscut 1n ultimii ani de viata il descriu ca pe o fire
retrasd si sceptica, care nu mai gasea in viatd motive de
entuziasm. Singurul refugiu il gasea in lumea culturii
s a credintel.

Dialectica spiritului contemporan cste expresia unui
asemenea refugiu. Un intelectual dezabuzat mediteaza
pe seama stadiului actual al omenirii. Cartea reflecta
intii de toate o stare de spirit: scepticismul lui Bernea,
neincrederea 1n putinta omenirii de a se mati pastra pe
linia de plutire. lar neincrederea aceasta se rasfringe
asupra viziunii pe care o are. Cici oricite motive de
incurajare incearcd sd gaseasca Bernea contemplind
realitatea, spectacolul modern 1i inspird convingerea ca
omenirea se indreptd spre un viitor sumbru. De aceea,
cartea nu ofera solutii §i nici nu are tonul decis al unui
intelectual incredintat ci a pus diagnosticul precis al
vremii moderne. E mai curind cartea unui invins care
si-a sublimat infringerea intr-o viziune spirituald.
Cind viata ti-a fost strivitd, ochii tdi se Indreapta spre
consolarea pe care o vei cdpita in lumea de dincolo.
Asa se face cd imaginea pe care Emest Bernea si-o face
despre lume e strabatutd de o viziune crestind. ,,Epoca
ce vine nu poate fi o continuare a lumii moderne si
nici nu va insemna o reintoarcere la idealurile antice
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dialectica spiritului modern

sau medievale. Epoca
veacului care vine nu
va mai fi a unei lumi
orientate exterior,
numai catre ordinea
materiald a lucrurilor,
ca epoca moderna, §i
nici nu va parasi aceasta
lume, cu marile ei
cuceriri stiintifice §i
tehnice, printr-un total
refugiu Intr-o lume de
dincolo. Ea va pistra
tot ce e durabil din
trecut, dar 1i va da o
revalorificare spiritua-
14, o intensificare a
legdturilor cu trans-
cendenta, care va avea
puterea si schimbe intreg universul uman, pind in conditia
sa materiala. Epoca viitoare va fi mai spiritualizatd decit
aceea a lumii antice si va fi mat intens istorica decit
accea medievald. Omul nu trebuie sa paraseascd o zond
a existentei pentru cealaltd si nu trebuie sa uite ca este
o fiinta de rascruce. “ (p. 109)

. Citind cartea lui Bernea, iti dai seama cd omul incepe
sd se gindeasca la spiritualizare atunci cind viata il
sufocd. E ca reactie de aparare prin care iti deschizi o
perspectivd in interiorul unui univers inchis. O celuld
ermetica te-ar distruge psihic dacd nu i-ai permeabiliza
peretii printr-un act de osmoza spirituala. In felul acesta,
ceea ce Tnainte era opac acum devine transparent i cee’
ce era apasitor devine acum indltator. Dialectica spiritulu.
modern ¢ incercarea unui intelectual de a se convinge
pe sine ca lumea mai are o sansa. O incercare de pe urma
cdreia nici cititorul nu nu se lasa convins, dar nici autorul
nu da impresia ca s-ar fi straduit prea tare.

Ernest Bemea, Dialectica
spiritului contemporan, editic
ingrijitd de Rodica Pandele,
Editura Vremeca, Bucuresti,
2007, 110 pag.

,,Ma;scuzatn Visam.

L- am mﬁ"’”zarlt pe £ Alam Robbe-Grillet
o singura d d, in 200] laj] pr{ma editie a
festivalului %lle $i nopti de hteratura de
la Neptun Lbemat pe scend §4-si primeascd
premiul penlru‘care fusesg invitat, ajunga.nd
a, mlcrofont‘p,e scend{(loar atat gasise
“de cuviintd sa spuna.

Nu mai citisem de mult Robbe-Grillet.
Si, drept sa spun, nici nu prea mai aveam
chef. Il pastram, mai exact — sub presiunea,
de cele mai multe ori greu de congstientizat,
de obiectivat, a conformismului ambiental
—, in rezerva. Nu-l credeam depasit, ca
atdtia altii (cei mai multi), gata sa rasufle
usurati, sd declare decesul atunci cind
moda cate unui nebun care isi mai permite,
din cand in cand (foarte rar, mult prea rar,
tot mai rar), s le deranjeze mica industrie
a trecut. Insdsi moda modelor literare
formale, a experimentelor literare, artistice
etc. a trecut, a murit, spre bucuria acelorasi
mic-industriasi ai imaginatiei (azi,
subcontractanti delocalizati ai globalizérii
culturale), dar nici nu-mi mai venea sd ma
afisez cu unul ca el. In lumea tot mai
ingustd, mai stramtd de azi, a devenit de
rugine s defilezi cu campioni ai negatiei,
cu contestatari, cu devianti, cu indivizi
care 1g1 permit s viseze alternative la
,.Sistem”, sd re-fantasmeze ,,fundamentele”,
negind economicitatea habitudinilor
conventionalizate. Devianta a devenit, azi,
norma insasi. Marfurile insesi, din societatea
de hipermarket, se afirmi ca ,,deviante”.
Arta s-a resorbit, a fost confiscata de catre

Luceafarul

BOGDAN GHIU

piatd. Avangardele au invins, §i aceastd
victorie istorica a la Pyrhhus le-a adus
disparitia, invizibilitatea in abundenta.
Arta, creatia, noul dispar, azi, sunt inghitite
de simularea lor exclusiv economica. A
mai, afirma, azi, arta inseamna, in primul
rand, a te lupta, a te delimita de ,,estetismul”
social, de estetizarea existentei colective.
Gest dificil, daca nu imposibil.

Nu-l credeam, deci, depisit, pe Robbe-
Grillet, ci, dimpotrivd, consumat, asimilat,
inghitit: compromis si compromitator,
facut s& dispara prin expropriere, cu misiunea
incheiata si revolta, cum se spune, recuperata,
preluatd, neutralizatid de catre ,,Sistem”.
Un amarnic paradox face ca numai cei
care depdsesc, sau care isi propun s
depdseascd, literatura (arta, filosofia etc. :
gandirea, creatia, modalitatile lor
conventionalizate), sd le bruscheze, sa
le maltrateze, sa le viseze diferit, conform
originarei lor deviante, sa poata fi, sau
sd pard, din punct de vedere istoric, depasiti:
depasirea se pedepseste cu depdsirea; cine
vrea sd o ia Tnainte este lasat in urma, mai
exact: pe dinafara, in afara competitiei
propriu-zise, in afara , pietei”’. Ma intereseaza
enorm, vital, personal felul in care sunt
pusi (de cdtre societate, care tocmai In
astfel de cazuri, in mod reactiv, se coaguleaza:
,.societatea” ca reactie de aparare la individ)
sa-si ispaseasca depdgirea cei care ncalca
conventiile si tabuurile literare, artistice
(numai conventiile sunt tabu, si nu ai voie

sa faci tabula rasa cu tabuurile §i tabieturile),
felul in care ei reusesc sa reziste, sd incerce
sd raméana vii $i macar siesi actuali
nedemisionind, nevanzandu-si sufletul,
superbia, nebunid.

Dus de valul conformismului (sau al
cdutarii propriilor nonconformisme), nu
mai citisem de mult Robbe-Grillet.

Intr-o duminica dupd-amiaza insa, prin
noiembrie 2007, m-am dus in Gare de
I’Est, din Paris, in apropierea careia,
temporar, locuiam, ca sa-mi cumpar (gest
st loc tineresti, depdsite) tigari. Am intrat,
mai mult din plictiseala, intr-un ,, Relais ",
si de undeva, dintr-un raft, mi-a atras atentia
o carte ciudatd, altfel ciudata, o aparifie
neterminatd, cu aspect editorial manufacturat,
artizanal, precar, chiar daca publicata de
o mare editurd (Fayard): scris negru pe
alb, pagini netdiate, agsa cum se tiparea
in urma cu citeva secole (si in Romania
imediat postrevolutionard), si avand, in
plus, un fel de bilet-eticheta lipit, stingaci,
pe copertd. Un avertisment, asemanator
cu acele ,, parental advisory” care incitd
prevenind de pe copertile anumitor discuri
de hip-hop sau de rock ,,satanic”. In cazul
de fata, un mode d’emploi: ,,Editorul
tine sd atragd atentia cd acest «basm cu
Zine pentru adulti» este o fictiune fantasmatica,
la lectura céreia anumite sensibilitati ar
putea s se simtd socate. Paginile cartii
nefiind tdiate, pentru a o deschide este
de preferat sd se foloseasca mai curdnd un
instrument ascutit decét degetul”.

Truc, aparent, ieftin, de piatd, dar ironia
din cel de-al doilea paragraf, a relatiei
adversative dintre o de mult uitata, depasita
lecturd cu cugitul in mand si aceea, de mult

contemporana, a lecturii cu degetul nu a
putut sa ma lase indiferent. Abia atunci
privirea a revenit la numele autorului si
emotia, asteptarea s-au infiripat: ,,basm
cu zane pentru adulti”... ,.fictiune fantas-
matica”... ,,instrument ascutit” / deget.
Robbe-Grillet.

Pentru cineva care nu face decat sa
pandeascd, mereu, un altceva radical,
fulguratia unui Exterior pierdut, de care
fugim mancand, literalmente, pamantul,
un mesaj de la niste semeni ca de la
niste extraterestri, a fost de-ajuns.

Am rasucit cartea. Pe coperta a IV-a,
autorul (,,A.R.-G.) se ,,explica’: ,Povestlrea
de fata e un fel de basm cu zéne pentru
adulti, ceea ce 1i Ingaduie sa incalce In
nenumadrate ocazii legile verosimilitatii.
Fiind totusi scrisa cu o mare grija pentru
precizie se aseamana cu realismul cel mai
meticulos si incalca de asta data legile
buneicuviinte. Sa fie clar, e vorba de altceva.
De o alti bundcuviinti si de o alta verosimili-
tate. In ciuda culorilor delicate ale trupurilor
goale adolescente, basmele pentru adulti
nu-si au locul intr-o colectie pentru copii”.

De fapt, autorul spune, in final: ,intr-o
biblioteca roz”.

Pentru a-si face loc in cursul literatur:,
actuale, o alta literatura are, iata, nevoie
sd se ,,imbrace”, sa se ,,impacheteze” In
doud avertismente, care, prevenindu-ne
suav-ironic asupra naturii ei discret, dar
hotarat deviante (re-deviante), se auto-
denunta — si ne agata.

<
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Generatii si generationism v)

Carc au avut sansa de a asista la

tm dupa moartca lui Stalin (1953-
4)si-ar fi putut inchipui in multe feluri
iF 1mul;??; instdpanise tiranic,
mergandpnalaideca (de fapt, niciodatd
pérdsita) de a ne anexa aga-zisei Uniuni
Sovietice sau de a nc atasa la ea in grad
maxim. $i-ar fi imaginat o relaxare, un
dezghet, cum a i survenit dupa disparitia
monstrului de la Kremlin; ar fi sperat
in evolutia, intrucdtva sesizabila chiar
acolo, avand ca urmare o liberalizare si
la noi; dar in nici un caz ca regimul de
la noi va deveni unul social-fascist (cum
ar fi trebuit sa-1 numeasca marxigtii) sub
conducerea aceleiast echipe dejiste
care primise puterea de la Tnsugi Stalin,
prin inldturarea Anei Pauker i prin unele
decese oportune, precum acela de mare
importanta al lui Gr. Preoteasa. Un fenomen
unic in ,,lagar” l-a constituit in Romania
mentinerea decenii de-a rindul a lui Leonte
Rautu, agent al Kremlinului, omul lui
Suslav in comitetul nostru central, pana
aproape de caderea regimului — e drept
¢4, in ultimii ani de absolutism ceausist,
prezenta lui devenise pur formal.
Dupa mijlocul deceniului VI, din motive
politice bine stiute, regimul dejist s-a mai
liberalizat (dar nu §i in ceea ce priveste
absolutismul puterii) si a Ingaduit o relaxare
de care au profitat sute de scriitori, de
la cei care in mod firesc se maturizau
atunci, pana la ,,fostii“ de pe vremuri in
literatura, tineri si foarte tineri, dar gi mai
varstnici, intarziatii, aménatii, ezitantii.
Generatia lui Nichita Stanescu a fost
singura care s-a afirmat si a fost recunoscuta
in ordinea cronologica fireasca, restul
(totul !) desfide putinta de a fi prins
intr-o istorie literard de tip obisnuit.
Asa cum am mai spus-o, atunci ,,generatia
saizecistd“ se omologheaza gratie §i unei
critici colegiale nu neaparat partlzane
dar deveniti aga mai tarziu §i rimasa pana
astazi in constiinfa critica a celor ce au
urmat §i care domina pe cei care vor sa
stabileasca o legatura cu trecutul.

Ea a fost insd i un succes al politicii
partidului, chiar dacé nu i-a implinit aces-
tuia toate asteptarile. (Ea a fost contestata
mai mult de ,,ceilalti*, nemultumitii
apartinindaltor varste, nu de oficialitatile
politice si de criticii oficializafi, dintre
carc majoritatea i §i apartincau.) Eroarea
pe care o comisesera cu Brancusi a fost
repede evitatd in cazul lui George Enescu,
din care au facut doi ani mai tarziu un
mare prilej de propagandai oficiala; dupa
incé un deceniu, s-a adoptat recunoasterea
ca un succes propriu a tot ceea ce s-a
,Jrealizat in cuprinsul stipanirii comuniste:
V. Voiculescu si Vinea, Blaga si Aron
Cotrus au trecut direct de la excludere la
gloria oficiala, ca $i cum nimic nu li s-ar
fi intamplat.

Numai ca istoria acestei aproape 0
Jjumiitate de veac nu se poate face cu carpaceli,
istoria literard trebuie sd {ind seama de
circumstante, de faptul ca ea nu e o galerie
(fie si occidentatd) de tablouri dipuse
dupd o anumiti logica, dar nu 1n succesiunea
temporald. O istorie literarad trebuie sa

Numérul 22 / 18 iunie 2008

semnalizeze §i golurile, mai ales cand ele
survin din cauze extrinseci fenomenului
cultural... cici literatura Tn comunism
incepe cu un mare gol provocat de brusc
noul regim politic, care a suprimat libertatile
si deci cursul 51 pr01cctu1 firesc al celor
ce voiau s scrie §i pubhce in schimb,

el a venit cu propiul sdu program impus
cu sila, nu in regim de concurenta cu
altele, ci cu titlu de monopol absolut, dar
nelimitate, prin care a corupt congstiinta
tuturor amatorilor de toate varstele, de
toate calibrele; in plus, ,,colaborarea“
fiind si calea, pentru multi, de a-si face
uitatd sau iertata prestatia In capitalism
si mai ales aderenta entuziasta la regimul
lui Carol al II-lea, apoi al lui Antonescu.
Rezultatul a fost, cum bine se stie, un
dezastru, cici nimic din ceca a aparfinut
cam péna la mijlocul anilor ’50 nu se mai
pomeneste acum decit ca o afacere
rusinoasd, ceca ce n-ar fi totugi cea mai
mare nenorocire. Dar la politica nefasta
a partidului au aderat i oportunisti tineri,
dintre care unii se vor dovedi de oarccare
abilitate, iar, ca o exceptie, trei prozatori
vor da trei scrieri remarcabile: Petru
Dumitriu, Marin Preda §i Eugen Barbu,

neegalati mai tarziu de ceea ce au mai
scris, dar mai ales ,,realizari* fara nici
o legdtura cu cerintele partidului in
acea faza de lupta si mobilizare impotriva
unui dusman inca nu anihilat. Tofi trei se
dadusera cu comunistii, dar, prin formatie
si mentalitate, aparfineau altei lumi, altei
culturt, fiecare cu felul sdu, ceca ce deza-
vantajeazi compararea cu ei a tuturor ce-
lor care, mult mai tarziu, vor da la randul
lor unele scrieri valabile, romane i povestiri
care raiman.

Poezia s-a apropiat de normalitate,
dar 1n nici un caz de momentul pe care-1
traise la sfarsitul razboiului; teatrul inca
mai greu, desi o serie de scriitori din
lumea ,,burgheza®, de la Lucia Demetrius
la Horia Lovinescu, si-au oferit serviciile
noului regim si au facut-o cu destula
abilitate, un Baranga §i mai tarziu Everac
obtinand succese care spectatorului actual
li s-ar parea rusinoase. lar critica literara,
lucrérile de istoriografie profund falsifica-
toare, nici macar monografiile despre
critici nu mai pot fi folosite ca un castig
de ordin stiintific sau estetic, ci doar ca
niste curiozitti ale unei epoci aberante.

Se poate, oare, scrie o istorie a ei? De-
sigur, dacé ne limitdm la scrierile, cat
de cat valoroase, concepute dupa indica-
tiile politice ale stapanitorilor, pentru sa-
tisfacerea lor, inclusiv cea artistica. Numati
ca toatd aceasta productic trebuic separata
de cea care navaleste odata cu sfarsitul
deceniului VII si care se cuprinde 1n aria
mai larg a literaturii aparute ,,In comunism*,
saw, inca mai exact, in timpul comunismului,
un criteriu vag prin carc regimul se poate
mandri cu tot ceea ce 1i convine, dupa ce
a combatut cu furie §i nu o datd cu politia
si cu tribunalele poporului.

Ultimele doua decenii de regim comumnist
se prezintd ca o inexplicabila harababura
fericitd pentru cititorul de atunci si din
zilele noastre si catastrofald pentru
istoriografi, logicieni si sistematizatori.
In haosul acesta reperele dispar cu totul:
unele scrieri apartin unor imberbi abia
iesifi din adolescentd, altele unor veterani
reactivafi sau ingi care inainte de a

trece In somnul vesnic s-au gandit sa lase
patriei ingrate o capodopera evocatoare
sau o satird nemiloasa. Nici criteriul locului
unde au aparut unele cérti in limba romana,
in ce punct al globului, nu poate fi un
criteriu, ci mai degraba inca un simptom
care trateaza eterogenia creatici irezistibile
si irepresibile, dar mai ales neincadrabile.

Saizecistit, care au ajuns la realizarile
cele mai caracteristice putin inainte de
sfarsitul deceniului VI, printr-o coincidenta
cu momentul de care vorbeam, au putut,
cu un pic de frauda (fenomen specific
comunismului), sa treacd drept o creatie
a acestuia si sd fie omologati n continuitatea
unui fenomen firesc, apt a fi retinut ca
atare de Istorie. Mai apoi, s-a ,,sérit* la
optzecisti, incd mai nejustificat la noudze-
cisti, ignorandu-se realitatea derutant de
complexd a literaturii post-comuniste,
dar si a celei aparute cu putin mai inainte.

Necesitatea de a deosebi diversele
tipuri de scriitori care au publicat Intr-o
epoca data este capitald §i cine 0 nesoco-
teste face jocul comunistilor i celor rimasi
cu o0 mentalitate retrograda; ultimii s-au
reprezit sd scrie §i sa publice lucrari de
larga difuziune, mai ales pe urma progra-
melor didactice, pentru a ,,fixa“ un tablou
ingeldtor, in variante destul de apropiate.
De la dictionarele lui M. Zaciu (primul
dobéndit din comunism) la cel ,,general*
al Academier si regizat de Eugen Simion
st pana la recentele realizari ale lui D.
Micu si Ion Rotaru, toate au legatura cu
cadrele universitare §i se impun ca atare;
saizecismul lor este predominant pana la
sufocare, falsul legat de acest partizant
le anuleaza aproape toate meritele care
se pare ca §i sub raport documentar nu
sunt indiscutabile. Dar, indiferent de
exagerare, de ingratitudini, de falsiﬁcéri,
de ocultari partizane, ,,salzemstu ‘ reprezintd
0 prima generafie impusa prioritar prin
merite artistice, doud decenii o despart
de cea a razboiului, ceea ce nu € un merit
al regimului comunist, ci o constatare de
rusine pentru el, care 1si atribuie un succes
cu o lamentabila intarziere.

P.S. Pentru cei care cred si sunt interesati
de succesiunea ,,generatiilor*, mi se pare
util s3 comunic un fapt de constatare
generald, eu fiind legat, sentimentaliceste
vorbind, de literatura care apérea in
adolescen;a mea, cu speciala atentie pentru
poezie, pe care niciodatd nu am pus-o pe
deasupra celei a lui Arghezi, Barbu, Blaga
sau Bacovia, clasici recunoscu;i inca
de pe atunci ai modernitatii. Ea a fost cel
mai grav lovita, desi 15i dobandise o
oarecare celebritate care nu deranja pe
nimeni, care facca din ea o speranta a
noului lirism romanesc. In noul regim,
cel comunist, promisiunile nu s-au putut
implini, generatia razboiului a fost
literalmente strivita.

...Cu exceptia oportunistilor care si-au
schimbat uniforma si stilul §i au sarit in
altd barca, de fapt pierzandu-si identita-
tea gi stilul de viatd, si, printre ei, Geo
Dumitrescu a fost cel mai abil, eu reintal-
nindu-1 la vremea debutului meu la Romd-
nia literara intr-un colectiv redactional
eteroclit, dupa tipicul comunist; era altceva
decat vechea Gazetd literard si mai
ales promitea sa fie.

Cum ma adresasem lui la debutul meu
si urmaream acum revista pe care o

conducea, am dat peste un articol iscalit
cu un nume cunoscut de mine, dar nu din
lectura multor poezii ale sale: Ilie Constantin.
Poetul colabora la o rubrici fixa dedicata
exclusiv genului liric §1 m-a izbit recenzia
pe care a facut-o la un moment dat unei
plachete noi de versuri iscélitd de unul
din activii trompetisti ai zilei, $t. lures
sau Victor Tulbure, nu-mi mai aduc aminte;
nici chiar azi, daca as avea timp de asa
ceva, nu i-ag putea deosebi.

Tonul si radicalismul aprecierilor
m-au surprins §i m-au atras; autorul
care-§i asuma §i un oarecare risc nu putea
fi un fitecine; m-a atras imediat §i am
cdutat sd-] cunosc. Asa am devenit prieteni
si am aflat multe de la el, desi prin varsta
si mediu soeial nu ne prea asemanam.
Mi-am dat seama ci seria lui, in unele
cazuri, facuse eforturi spcciale, mai
ales de inteligenta, i nu era deloc
strdin de ceea ce se Intdmplase cu poezia
romana Inainte de venirea comunismutui,
o situatie in care cu siguranta se afla si
Nichita Stanescu i poate Marin Sorescu...
Dar, pentru ei, poezia ,,generatiei* lui
Geo Dumitrescu era o descoperire, finind
seama si de tirajele reduse i distrugerca
de citre comunisti a stocurilor din depozitele
librariilor; si nici un caz nu intrase in
ecuatia lor formativa. Dar nici nu € o
descoperire arhelogica...

N-am avut timp sa-l intreb pe autorul
temerar $i surprinzétor, deoarece foarte
curdnd a plecat cu o bursa in Italia, de
unde nu se va intoarce, el trecand in Franta
si devenind scriitor de limba franceza,
o performantd neobignuita la un trecut de
30 de ani; din fericire pentru literele
romanesti, el a revenit in fara, dar nu
imediat dupd Eliberarea de comunism.
Situatia lor rard m-a 1sp1t1t sd-1 propun
un dialog pe tema regésirii poeziei
romanesti, poate a descoperirii ei intr-o
noud perspectiva, dar poetul, dupa unele
ezitarl, mi-a refuzat discutia, desi eu cred
si acum ca ea ar f1 fost interesanta. In
schimb, Ilie Constantin a oferit §i cititorului
franco-romén un florilegiu de poezii
romanesti in traducere franceza in care,
printre altele, opfiunea este cat se poate
de elocventa...

...Ceea ce mie mi-a produs o mare
surpriza: Constantin Tonegaru, cel mai
autentic §i mai pur reprezentant al generatiei
sale napdstuite, nici nu figureaza! (In
schimb, Ben Corlaciu, pe care multi il
considera cu dispret si fara dreptate un
simplu apendice epigonic al lui Stelaru,
se bucura de o reabilitate pe care insa
ar fi justificat-o i alti cativa confrati).

Prin aceasta foarte pretioasa translatie,
careia 1i doresc un succes in lumeca
francofona, dar si prin unele luari de
cuvant 1n presa literara, Ilie Constantin
se dovedeste cel mai saizecist dintre
saizecisti, omul vremii sale, cu statutul
cel mai sigur 1n solul natal, de unde cu
géandul se poate evada oriunde, asa cum
au facut-o i poetii nefericiti din ,,genera-
tia“ care l-a precedat, chiar atunci cand
paseau amutiti, dar i§i concepeau fante-
ziile lirice in inchisori §i in infrastructura
societatii.

Luceatarul



Eveniment

Festlvahﬂ%{& nopn de literatura®, desfésurat

la N¢j un si Ma galia in perioada 07- 11 iunie anul
accst -a dovedit a fi unul de rang mondial.

primul rand, un laureat al Premiului Nobel, Orhan
Pamuk a acceptat sd primeasca un premiu in Romaénia
:—premlul ,,Ovidius®. Apoi, dezbaterile pe tema ,, Viitorul
literaturii, literatura viitorului® au reunit deosebit de
interesante opinii ale unor importanti literati europeni
si americani: Stefan Hertmans (Belgia), Steinar Lone
(Norvegia), Irina Denejkina (Rusia), Andrei Kurkov
(Ucraina), Peter Esterhazy (Ungaria), Ileana Orlich
(SUA), Naim Araidi (Israel), Mircea lorgulescu (Franta).
Pc langd dezbaterile care au avut loc in Mangalia, la
Hotel President, au mai fost programate si recitaluri
poetice ce s-au tinut in dupi-amieze tarzii la Complexul
Ambasador din Neptun.

In afard de invitatii strdini care au participat la aceste
recitaluri, i-am putut asculta si pe autorii din Romania,
care au impresionat prin profunzimea, complexitatea
sau simtul umorului ce le Incununau textele: Eugen
Suciu, Mircea Cartarescu, Nicolae Prelipceanu, Gabriel
Chifu, Mircea Dinescu, loana Ieronim, Ioana Craciunescu,

Liliana Ursu, Ion Pop, Augustin Fratila, Denisa Comanescu.
Ba chiar, in prima seard, cuprins probabil de spiritul
literar, si-a Incercat norocul in a recita si Ministrul
Culturii si Cultelor, Adrian Iorgulescu, care a fost ,,salvat‘
de un traducitor extraordinar — in englezd, poeziile chiar
sunau rezonabil!

Maestrul de ceremonii al primei zile de dezbateri a
fost Presedintele USR, Nicolae Manolescu, care a pus
in balant la speech-ul final parerile exprimate in eseuri
de catre:

ROZANA MIHALACHE

-Mircea Iorgulescu (Viitorul lui Don Quijote) —
»Computere sacre nu exista, carti sacre da“.

-Naim Araidi (Cine are nevoie de poezie in acest
mileniu?)— ,,Dupa toate festivalurile la care am participat
in ultimii ani, mi-am dat seama ca cei care au de-a
face cu poezia sunt tot poetii, §i nu publicul®.

-Gabriela Adamesteanu (Ca sd intdrziem moartea
literaturii) —,,Oamenii nu vor inceta s scric: pe bloguri,
pe sms, pe hértie...*

-George Szirtes (Conceptul de viitor in poezia
britanicd dupd 1980) — ,,Nu mi-¢ tecamad de viitorul
poeziei, ci de viitorul poetului.®

-Carmen Firan (Despre viitor — oriunde ar fi el)
— ,,Nu mai e timp pentru cdrti, dar se citesc toatad ziua
sloganuri publicitare.*

-Irina Denejkina (Viitorul literaturii, literatura
vittorului)— ,,Sute de carti apar In fiecare zi. (.. .) Consumul
mare de carti sc datoreaza si felului 1n care arata.

-Mihai Zamfir (Ultimii scriitori) — ,,Ar trebui sa
fim méandri ca suntem ultimii scriitori: «A fi ultimul este
un lucru formidabil» — Noica.*

,»Dupa toate cele auzite, se poate spune ca sunt
intr-o stare de disperare®, a spus la final Nicolae
Manolescu. ,,Literatura de pe net se produce in cantitati
imense¢ de catre oameni de tot soiul, care se citesc
intre ei. Totusi, nu cred in ideea de moarte a literaturii.
La urma urmelor, asa cum au murit anumite genuri de
literaturd (epopeea), sigur ci pot sa moara §i aceste
genuri pe care noi pariem gi sa apara altele, pe care la
inceput le respingem. Singura diferenta dintre epoca
noastra si cele de dinainte este aparitia diferitelor tipuri
de suport.”

A doua z1 de dezbateri a adus un nou moderator,
pe Gabriel Chifu, dar §i noi opinii:

-Peter Esterhazy (Limba/limbajul sec. XXI) -, Situatia
mea lingvistica este extrem de europeana si ar putea fi
definitd pe scurt: nu ne putem intelege (a vorbit in
maghiard). Limba sec. XXI ar fi un lucru nou, de care
avem nevoie.*

-Ion Pop (Glose sumare pe o tema data) —;,Invazia
de imagini nu poate s nu aiba consecinte asupra unut
public suprasolicitat tehnologic . Literatura a devenit
acum, mai mult decét oricand, o marfa.*

-Arnon Grunberg (O maladie numita viitor) —
»IN-ar trebui sd ne preocupdm de viitorul literaturii, ci
de viitorul urmétorutui nostru roman.*

-Andrei Codrescu (Viitorul poeziei) —‘Poezia nu
are viitor, ea este viitorul - in viitor n-o si aiba nimeni
timp sa vorbeasca in proza.*

-Gabriel Rosenstock (Viitorul literaturii, literatura
viitorului) — ,,Cand misterele scrisului vor dispérea,
va disparea si literature.

-Vitalie Ciobanu (La ce serveste o camasa patata
de sdnge?) — Vorbind despre moartea violenta a regizorului
olandez Theo Van Gogh a postulat: ,,propria noastra
moarte ne oferd o certitudine.*

-Attila Bartis (Dimineata de mdine) — ,,Literatura
viitorului este o realitate creatd de noi.*

-Andrei Kurkov (Literatura ucraineana post-
sovieticd. De la dogma la libertate?)— ,,Viitorul literaturii

Vazutele si nevazutele Festivalului

depinde de legatura dintre putere si artd.(...) Cel mai
bun viitor al meu a fost in trecut.(. ..) Tinerele din Ucraina
scriu despre sex, drugs and rock’n roll vs. the war.*

Ultima zi de dezbateri I-a avut ca moderator pe Mihai
Zamfir, care a condus discutiile cu optimism §i umor
fin.

Asadar, i-am ascultat pe:

-Bernie Higgins (Marea democratie a padurii) —
»lnternetul este un spatiu pentru oportunisti, dar oferd

si posibilitatca de a comunica si de a face cunoscutd

literatura.

-Ioana Ieronim (Sa ne indoim de durata povestilor
noastre?) — ,,Cand se produce o schimbare majora,
oamenii se tem. Exista teama ca lumea virtuala ne poate
aliena.”

-Stefan Hertmans (Literatura transformatd in
instruire-implicarea sociologica §i consecintele ei) —
,O mare literaturd are nevoie de mari epoci®.

-Ileana Orlich (Literatura ca voce si memorie
culturald) - ,,Cuvantul cheie pentru globalizare/viitorul
literaturii este interdisciplinar®.

-Ermis Lafazanovsky (Literatura in spafiul cibernetic)
— ,,Literatura se poate face si pe internet: in Italia a
fost scris un roman intr-o italiana perfecta numai dir
sms-uri, iar in Anglia s-a facut unul dintr-un jurnal tip
blog.*

-Samuel Abraham (Literatura in epoca mass-media)
— ,,Literatura i arta reprezintd o putere magica sau le
sunt adresate numai unui anumit tip de oameni?*

-Mircea Ghitulescu (Literatura argotica si pornografica)
—,.Secolul XXI va fi obsedat sexual sau nu va fi deloc.*

-Nicoleta Sidlcudeanu (Literatura la prezentul
continuu) — ,,Literatura nu este apti pentru moarte.*

Dupa ultima dezbatere din cadrul Festivalului, Nicolae
Manolescu a marturisit ca, desi pesimist in prima zi,
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»Zile si nopti de literatura®

si-a schimbat total starea de spirit §i acum crede cu tarie in viitorul literaturii: ,,Specia
umand supravietuieste prin procreatie §i n-am niciun motiv s cred cd nu supraviefuieste
si prin creatie (...) Vreau sd cred ci literatura va exista de-acum incolo, ca sd nu
mi se ia obiectul muncii. Eu altceva nu stiu sa fac in afara de literatura.*

Desi s-ar fi dorit ca discursul Pregedintelui USR si fie ultimul, Mihai Zamfir,
in rolul sdu de moderator, a dorit s fie dumnealui cel care incheie.

Printre altele, M. Zamfir gi-a declarat apetenta pentru elite, spunand cd ,elita este
cultura fatd de rest si ca e fericit cd in sald sunt numai ,.elitisti.“ Gazetarul din
mine a vrut sa stie care era cu adevirat starea de spirit a participantilor §i ce impresie
le-a lasat festivalul. Iatd cateva succinte marturii:

-Arnon Grunberg (Olanda):
,Céteva dintre prezentari au
fost foarte interesante §i sunt
fericit c3 am venit aici. In general,
dupd cum va dati seama, am
0 pérere pozitiva despre festival.“

-Mihai Zamfir: ,, Toate
festivalurile din lume se aseamana
intre ele. Oamenii vin pentru
ca sunt vanitosi, altii ca sa se
distreze, alfii pentru a cdlatori
sxmuclnarpenhucaumtemsmza
tema festivalului, dar aceasta
este o categorie minoritard. Asa
s-au petrecut lucrurile intotdeauna
la Neptun, eu stiu pentru cd am
participat la mai toate editiile.
Iar cind intrunesti o sutd si ceva
de persoane ca si vorbeasca
despre moartea literaturii,
inseamna c4 literatura este foarte
vie.*

-Stefan Hertmans (Belgia): ,,Este un festival foarte bun. Sunt aici pentru a doua
oard si sunt uimit de cat de bine merg lucrurile. Alegerea
locului este fascinanta, intrénd in ecuatie i marele poet Ovidius.
Ma voi intoarce aici cu placere. Ba chiar anul acesta voi
veni cu familia pentru a le ardta alor mei Romaénia.*

-Naim Araidi (Israel): ,,Cred ci acest festival este foarte
serios, pentru cd am cunoscut aici o mul;ime de ,,profesionisti“
poeti excelenti. Este ceva ce as vrea sd critic totusi. Totul a
fost intensiv, discutiile s-au intins destul, ceea ce este extenuant
s1 imi pare rdu cd n-am putut vedea mai mult din Roménia:
locuri speciale, muzee §.a.*

In scara de dinaintea plecarii am participat la ultimul recital
poetic si... muzical, Augustin Frétila interpretdnd un céntec
in prima auditie, spre deliciul tuturor, in special al scriitorilor
~vdini care l-au felicitat iIndetung.

Térziu 1n noapte, cand trageam cu urechea la discutiile
strdinilor ce ni se alaturaseri la Vila Scriitorilor, mi-am dat
scama ca Festivalul a fost un real succes, lucru ce li se datoreaza
in cea mai parte organizatorilor: Nicolae Manolescu, Irina
Horea, Gabriela Visan.

Fiind prima editie la care am participat, nu pot spune decat
cd o astept cu mare interes pe cea de anul viitor!

Fotografiile apartin autoarei

Numarul 22 / 18 iunie 2008

a...) Ia recent incheiatul
despre , literatura
| LtOT literaturii”, ce ar fi
parat, ¢ ele au cuprins toatd
gama de atitudini imaginabile: de la
profetiile catastrofale privind sfarsitul
inevitabil al literaturii pand la utopia plind
de umor inteligent propusa de Andrei
Codrescu, care prefigureaza ,,un deceniu
sub hegemoma poeziei §i a fanteziei”.

(Poetul roman si american si-a sustinut
afirmatiile prin sofisticate formule si
calcule matematice, economice st metafizice,
demonstrand convingétor ca unitatea de
masurd a imaginatiei va deveni moneda
de schimb foarte pretioasa si va inlocui,
va detrona dolarul-dolar...). Nu au lipsit
analizele serioase, pe epoci §i segmente
literare, privirile lucide care au sesizat
pericolele reale care ne pandesc, dupa
cum unghiurile din care s-a discutat tema
au fost, In attea cazuri, cu totul surprinzitoare,
deschizand cai Innoitoare de abordare.
Ma intreb, s-ar putea stringe intr-o , teorema”
ideile extrem de diverse care s-au lansat
la colocviu? Incerc: literatura nu piere, ci
se transforma fara ca nimic sa se piarda;
suma sensibilitatii literare si a apetentei
pentru literaturd raimén aceleasi in toate
epocile; se schimba doar formele de
exprimare a acestei sensibilitati literare
si formele prin care ne satisfacem nevoia
de literatura (astfel incat, ceea ce pentru
noi, astazi, reprezinta forme degradate i
marginale, pentru generatiile viitoare poate
sd capete cu totul alta valoare si s fie
redefinit, dobandind o centralitate si o
expresivitate cu totul neasteptate din
punctul nostru de vedere...).

A propos de centraliate si marginalitate:
am obosit de cand repet ceva ce se tot
rosteste in cor, anume ca literatura si-a
pierdut pozitia centrald si se afld intr-o

L
Puzzle

GABRIEL CHIFU

margine a interesului public. S-a verificat
acest banal adevar si la Festivalul de la
Neptun. Aici au putut {1 vazuti si ascultati
citindu-si versurile unii dintre cei mai
importanti poeti europeni, americani §i
romani — de la George Szirtes la Mircca
Cartarescu, de la Andrei Codrescu la
Mircea Dinescu. Tot aici, au putut fi vazuti
si ascultati (51, 1n plus, s-a putut dialoga
cu ei despre literatura si nu numai...)
scriitori faimosi in lume: de la Orhan
Pamuk pani la Irina Denezhkina, de la
Peter Esterhazi pana la Andrei Kurkov.
Adica, dupa orice minte normald, erau
create toate premisele ca lumea sd dea
navali la acest Intr-adevar mare eveniment
cultural. Insd, total ilogic, nu s-a intdmplat

asa. Nu numai ci nu a venit marele public,
dar au lipsit §i atitia reprezentanti ai presei,
dar chiar colegii nostri scriitori din
zond au stralucit prin absenta.

Cum se explicd aceasta situatie?

Roménia e o tard atipica.

Probabil, gésirea Elodiei ne consuma
toatd atentia i toatd energia intelectuala.
Mai ales acum, cind in telenovela au
apdrut personaje noi: Magda si Tolea.

Casinu spun cd, de curand, ne-a mai
cdzut pe cap Incd o grijd, inci o istoric cu
incomparabil parfum local ce se anuntd
a avea nenumdrate episoade: avioanele
noastre se ciocnesc de O.Z.N.-uri care,
aflam din ziare si de la tv., ne supravegheaza
atent aerdportul Otopeni.

Cineva dintre colegii alaturi de care
am luat cunostintd de aceastd noutate,
urmarind stirile la televizorul din restaurantul
Casei Scriitorilor de la Neptun, a intreabat:
Ce cauti extraterestrii aici? Iar altcineva
araspuns in gluma: Vor sd investeasca in
Roménia.

Nu e imposibil, vor fi aflat ca investitiile
imobiliare la noi au o ratd de profit mai
mare decat in alte parti §1 sunt intercsati.
E de presupus cd au nevoie de terenuri
pentru aerodromurile lor viitoare. Literatura
viitorului a inceput?

El
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PETER WAUGH
(Anglia — Austria)

Geamat de os

Eu sunt oasele tale,

asadar fa-mi loc,

aruncid-ma in cele patru vanturi
in locuri de bun augur,
ingroapa-ma in adancul
paméantului negru i umed.

Eu sunt coaja
purtitoare a migdalei,
pastreaza-ma cu grija,
prin vinele mele

trece universul

ca samantd a invierii.

Eu voi pleca ultimul,

cinci ore de cildura alba
atita e timpul pentru ca

sa ma facd cenusa

sd ma puna intr-o urna

pe politd deasupra caminului.

Shamen vegheati asupra mea,
cdutati cu ochii privelisti viitoare,
eu sunt izvorul muzicii voastre,
instrumentul care satisface,

sunt unealta voastra de fiecare zi
sunt arma voastra sfanta.

Eu sunt virtutea puternica,
hotarata a Sf. Martin,
purtidtorul adorat

al sufletului primordial.
Nu frangeti pdinea mea

ci miduva mea sorbiti-o.

Eu sunt centrul pimantului
intre patru puncte ale busolet
de la care tot ce existd
la inceput s-a rasfirat,

tiparul cel mai adanc
al existentei vizibile.

Eu pézesc intrarea

la padurea i cdmpul tau,
la sat si la casa,

eu stau agatat sus la prag
sub forma de teasta,
salutd-ma fara frica.

Fiindca eu sunt miezul vietii,
os din osul tau

samburul nemuririi

tare, luz, che-li,

corp perisabil

gol dezgolit.

Eu sunt oasele tale,

agadar fi-mi loc,

in cele patru vanturi aruncd-ma
in locuri de bun augur,
ingroapd-ma in adancul
pamantului negru i umed.

Luceatarul

Poeti europeni la Pontul Euxin

Traduceri de Ioana IERONIM |

SONJA HARTER
(Germania)
(pentru f.n.)

cu parale in
buzunar prin
new york emst
jandl in vitrind

dupa lungi zboruri
pofid de un
wiener schnitzel

si de rasul tau

urmele lui

ernst jandl in pietrig
nici urma

de lumina intre
ochi

inainte de insuld
0 oprire

si mancat
cartile

01/10/05

sapte dimineata
la garsoniera

in genunchi

si curu-n vant

astazi tu in nord
sufli gi omori pestii
eu fierb cafeaua

in cada

pana despachetezi tu

a doua camer3 §i

razi prin bezna la mine
pe casa scdrii

cel patru pereti ai nostri
in centrul orasului

pe care de mult

i tot scuzi la mine

ca belladona
06/10/05

vocile tale din minte

dupa ureche

suflul din spate pe figurd

imi dai privirea ta cu imprumut

excursii de toamna in unie
cu barci de hartie

ciutarea cuvintelor

pe iarba uda

incet iti urmez
tiparul tilpilor
in asfaltul inca
arzand

in noptile cu neon
solidificate imi pui
intdiul

cuvant cheie

pe buze

20/06/04

alergarea zilnicd dupa
soarele in apus
la intrecere cu sesurile

diferenta rimane
migcarea

casele randurile agaza
pivnitele printre
pajisti

cursa o castiga

curand ultimul deal
cand fluxul se schimbi

in urma ramane
un orag obosit

DENNIS O’DRISCOLL (Irlanda)

Cineva

cineva se imbraca astdzi pentru moarte, schimba fusta sau

cravata

ia ultimul dejun felia unsa cu unt, ceaiul

abia daca si-a observat erectia care a fost cea de pe urma
pe cand se birbierea ca marmura pentru agezarea

inghetata

ea dand cu deodorant peste iarba aspra de sub brat

astazi cineva pleaca de acasa dupa treburi

salutidnd, definitiv, vecinii care intra $i ei in cortegiu

cineva isi taie unghiile pentru ultima oara, moment pretios

talia cuiva n-are sa mai fie marcata cu elastic de-acum

inainte

cineva lasa afara sticlele de lapte pentru o zi ce nu va sa mai

vina

respirarea cuiva proaspata va fi oprita curat

cineva scrie un cec iar acesta va fi respins ,,emitentul

decedat*

cineva incercuieste date postume in calendar

cineva asculti previziunile de vreme ce nu-si mai au rostul

cineva face promisiuni grabite prietenilor

sicriul cuiva tocmai se da la rindea, se lamineaza, se

lustruieste

cineva care in dimineata asta se simte la fel de bine ca-

ntotdeauna

cineva care, intrebat, ar zice ca data de azi nu-i intru nimic

deosebita

parfumul si la revedere fiindu-i ultima dorinta i testament

cineva astizi vede lumea pentru ultima oara

la fel de inocent cum a vdzut-o dintai

Nu, multumesc

Nu, nu vreau si vin la masa
in drum spre casa dupa serviciu.
Nu, vreau sa nu te simti obligata
sd-mi faci onoarea de a sta peste noapte.
Nu, nu sunt curios deloc sa vad
cum aratd podul si cum l-ai reconditionat.
Nu, nu ma intereseaza catusi de putin
ce s-a petrecut in vacanta ta din Florida.
Nu exista sa-mi distrug eu seara liberd de vineri
doar ca sa ocup un loc in plus la masa ta de
sufragerie.
Nu, pur si simplu nu simt in mine vreo pofta
sa vin dimineatd la cafeaua de sfargitul semestrului.
Nu, oricét de ciudat ar parea, bucdtaria ta de vis
nu ma atrage catusi de pufin.
Nu, nimic nu-mi doresc¢ mai putin decat sa mergem
impreuna la receptia de promovare a produsului tau.
Nu, regret, dar nu-mi pot introduce un pranz in program
vel fi anuntatd dacd se iveste o deschidere.
Nu, nu cred c¢d am primit invitatie
la gratarul din gradind — s-o fi raticit.
Nu, celularul mi s-a stricat, e-mailul a prins un virus,
mi s-a terminat carnetul, pergamentul, discurile,
papirusul.
Nu, poti accepta Nu ca raspuns, fira sa-ti mai
obosesti mintea sa intrebi.
Nu, pe limba mea §i Da tot Nu inseamna, mormdit in barba:
Nu, absolut nu, nici cea mai vaga sansi, nici o
speranta.

Ori

Ei sunt undeva in lume, isi toarna lapte de soia
pe budincd in timpul de vis dinaintea lucrului,
ori inmugurind mustati dese de ciuperca
in umezeala patrunzitoare a cimitirului —
cel pe care-i gtiam, dar am pierdut
legatura, care se aflau odata in miezul
discutiilor mele: camarazi de biliard, colegi de birou,
vecin nesuferiti, prieteni ai unor prieteni.

Eu vorbesc, ei cerceteazi ce scrie pe ambalajul laptelui
ori se cufundd mai adanc in somnul
ce tine de lunga asteptare a invierii.
Drumurile ni s-au incrucisat, peste care apoi a
crescut iarba.
Ei ori sunt bine sanatosi ori se descompun
lent intr-un giulgiu; ag putea sa-i chem la telefon
si sa stim de vorba, ori s3 aflu ca nu mai sunt in cartea de telefon.
E o chestiune de viata sau de moarte.

YASUHIRO
YOTSUMOTO

(Japonia - Germania)
Intilnirea din umbra

inainte si adorm

ori cand abia ma trezisem, sotia mi-a
Spus pe un ton oarecare

m-am intilnit cu mama ta.

,»Da“, atit am zis, dar bineinteles
stiam

¢ nu mama, moartd de un sfert de
veac,

a facut drumul.

C1 sotia mea

traversind sesul viselor, coborand in
valea mortii.

Curajul e, ascuns sub aparenta
timiditatii, este mereu

acelasi de cand ne-am vazut prima
oard — acum un sfert de veac.

Ea §i acum tresare cand se izbeste o
usa,

dar soarele, vantul pe ea o incanta atat
de usor,

ea danseazi chiar st fard muzici.

Totusi, cind st véntul, se face linistea
asta morméntala.

Peste dealul pleoapei inchise

O vid pe sotia mea venind inapoi.
Fata plina de pamant, picioarele goale
séngerand,

ea strange la piept

ticerea cu infatigare de animal ciudat.

Salonul familiei

Tatal nu stie

ca fiul fumeaza Marlboro in luminisul
din padure

solemn, ceremonios

de parca ar fi un ritual intre indienii
americani. 3
Fiul nu stie

cd sora sti de peste o ora

in fafa oglinzii din baie

ca o printesa preschimbati de
vrdjitoare in pdianjen.

Sora nu gtie

c& Sancho pisoiul nu durere a simfi.
cand l-a cdlcat magina iar
stralucitoarele lui intestine trandafirii
s-au virsat pe ciment,

Pisoiul nu stie

ce voia frasinul din gradind sa spund,
cu frunzigul in zbatere, innebunit,
norului ce aluneca peste acoperis.

Dar norul gtie

Ca-n trupul gi sufletul mamei, in
adancimi

creste incet, necontenit un crocodil
alb.

Mama nu stie

cum arata fata ei ursuza
in ochii sotului

§1 ce prevestire 1i face lui.

in baza scrisorilor de dragoste ale
strabunicului, 1n baza legilor lui
Mendel

si a somonului sirat,

s-a constituit o familie. Membrii &y
adund in camera de zi, plini de oase™
de peste si pene de pasare,

atingand un moment al nemuririi in
rasetele si cearta lor.

Sancho pisoiul,
care a inviat §i tocmai i§i ascute

ghearele,
il priveste cum trece.

<

Numadrul 22 / 18 iunie 2008



DINTRE SUTE DE CATARGE...

Mocirla romaneasca - Impotmollrea

Nota redactiei: Asa cum am mai spus, am primit
din partea distinsului prozator Horia Patrascu
un eseu despre ,,modalitati de simtire, categorii ale
sensibilititii romanesti”. Am reprodus in nr. 14-15
partea introductiva a acestui text, un argument
ce poate fi parcurs ca autonom. fn continuare,
autorul se referd pe rind la aceste ,,categorii ale
sensibilititii romanesti” asociate mocirlei: impotinolirea
(inglodarea), scurgerea timpului, renmatismul,
alunecarea de teren.

aca ar trebui s3 stribati aceste pamanturi,

Hermes ar fi nevoit sa-si puna peste sandalele

inaripate niste galosi zdraveni pentru a-i

trece cu bine hotarele. In orice caz, mesajele

sale e greu de crezut ca ar trece granitele
mintilor si ale sufletelor, innamolite fiind in neincredere,
abulie si stupizenie. O aura vascoasd invaluie protector
corpul fiecarui roman, blocand printr-o mlagtina psihica
atat intrdrile, cét si iegirile. Comunicarea autentica este
inlocuitd de o atmosferd sopotitoare aseméanatoare aburului
vocal ce pluteste deasupra mormintelor in imaginile
filmice cu intentii terifiante.

Era inevitabil ca, de-a lungul atator secole de necurmata
existentd pe acest pamant, peisajul mocirlos sd 1si
pund amprenta asupra structurii mentale §i spirituale,
‘ar gi asupra Infatisarii fizice a romanilor ca o forma
de adaptare la mediul inconjurdtor. Ca si animalele,
oamenii sunt intr-un fel sau altul creatia locurilor pe care
le ocupa. Ce ar fi putut produce cerul pamantiu si umiditatea
maceratoare daca nu o substanta psihica gelatinoasa in
care, cufundat fiind, ti-e aproape imposibil sa-ti desclestezi
flacile, sd-ti intinzi oasele, ca sa nu mai vorbim de
aripi. Sentimentul neputintei este la romani senzatie
organicd. Resemnarea — de care s-a facut atata vorbire
ca fiind definitorie pentru spiritualitatea romaneasca —
nu este nici pe departe o atitudine filosoficd, cat un soi
de depresie fiziologica. Ciobanasul nu se poate desprinde
de propria-i torpoare, iar lupta pe care nu o poate da nu
este cu ceilalti ciobdnasi, ct cu umorile si cu urdorile
sale. Somnolenta plescaitoare ii prinde Intr-o pojghita
calduta mintea si trupul facandu-le miscérile tot mai
greoale §i mai lente. Moartea vazuta ca stare in care
fluierele iti cantd fara sa sufli in ele i oile cresc de unele
singure este izbitor de aseminatoare cu moartea preferatd
de omul lenes din povestea lui Creanga grijii de
,»pustia asta de gura”.

Deseori s-a constatat un anume imobilism al romanilor,

HORIA PATRASCU

o intarziere si inchistare, o lipsa de dinamism st de
participare la marea istorie, o triire atemporala si anistorica,
fara sa se vada relatia dintre aceste caracterisitici etnografice
si cele ale mediului inconjurator. Cum sa te scuturi de
amorteala, ameteala, greutatea in picioare provocate
de conditiile meteorologice si accentuate de vederea
peisajului mocirlitic pentru a pornt sa cuceresti lumea,
increzator in tine $1 intr-un destin luminos? Aici totul
trage la somn §i neinsemnatele evenimente din care este
alcdtuitd istoria noastrd seaména cu bolborosirile incoerente
ale cuiva trezit de catre altii dintr-un somn placut si adanc.
Actiunile ,,rdzboinice” ale aceluia nu sunt destinate decat
recuperarii pacii unsuroase a motaielii. Ce proiect de
mare anvergura, ravasitor ne putem imagina tasnind din
acest mediu cleios pentru a izbi restul lumii? Ce forta
poate sd aiba izbitura unui pumn amortit? Cat de
convingatoare poate fi o fraza intrerupta de cascaturi?
Ce rezistentd poti opune propriilor tale umori? Nu este
intru totul graitor ca merele de aur din povestea lui Praslea
din care imparatul nu apuca niciodata sa guste, sunt furate
atunci cand pazitorii adorm si ci marea incercare a eroului
nu constd atat in confruntarea cu zmeul, cat in infrangerea
pirotelii?

Chiar si harnicia pare aici o roboteald defasurata
intr-o coma vigila, cu un soi de deznddejde absenta.
Nimeni nu crede in actiunile pe care le desfasoara si
nimeni nu sperd in finalitatea acestora. Daca trebe, trebe,
dacd-1 musai, cu placere, facem pentru cé tre’ sa
facem. Iar cdnd incercam sa ne dezmeticim §1 sa
ducem la bun sfarsit o initiativa /ibera suntem vestiti
pentru lucrul inceput §i neterminat, pentru lasarea la
Jjumdtate, pentru renuntarea dinainte de a incepe.

Cum sd nu intelegi tristetea grea, nimicitoare a lui
Emi! Cioran, reprezentant al unui sui-generis buddhism
roménesc atunci cand privesti plaiurile pacloase, gloduroase,
instigatoare la suicid pe care a vietuit vreme de mai bine
de 20 de ani? Urétul este aici forma de relief; iar tiuturile
transilvane au intrat deja in folclorul mondial ca
tinutul terifiant al varcolacilor, vampirilor si licantropilor,
unde obisnuitele distinctii intre lumina si intuneric,
dimineati i seara, zi $i noapte, bine $i rau se contopesc
intr-o negura permanenta.

Privifi-va mai atent concetatenii: sunt umezi! Nu-mi
pot reprezenta Romanul altfel decat ca pe o vietate
unsuroasd, alunecoasa, puchinoasa, adormitd, cu o piele
avand textura corpului unei meduze. Daca-1 lasi in
pace te priveste alene, cu niste ochi impaienjeniti §i
nepasdtori, dacd i te adresezi, intrd deja in stare de alertd
nevrand sa fie deranjat sub nici o formad si din nici un

motiv din starea de hibernare perpetud, asa incét tonul
siu este rastit, nepoliticos, neimbietor la vorba. ,,Vorba
multa, sardcia omului!” — spune romanul, dupa care isi
reia tehnicile de autohipnoza. Sa nu credem ca este intr-o
stare de contemplare, de aprofundare intelectiva a unei
probleme metafizice! Nicidecum, mai curdnd e vorba
de tendinta naturala de a se confunda cu mediul, de a
imprumuta culorile si starea de spirit a peisajului (,,un
peisaj este o stare de spirit”), de a dispdrea in ceatd. Cand
mereu tuna §i ploud in jurul tdu, §i tie iti tuna si-ti
ploud. Cand nici nu ploud, nici nu ninge (o alti caracteristica
climatica), rimai tu insuti Intepenit in suspensia tensionati
a Intemperiei mereu nehotérata in ce forma sa se produca’.

Este simptomatic faptul cd un concept lansat de un
filosof autohton, anume ,,impotmolire in proiect”, a intrat
in folclor — fiind considerat de citre majoritatea romanilor
ca fiind definitoriu pentru ceea ce se intdmpia sub
cerul apasdtor al acestei parti de lume.

I Astfel, cate 1820, un calator britanic, William
Wilkinson, este socat de apatia constanta, mai ales la
tarani, in Tara Romaneasca si Moldova. E] gaseste o
prima cauza a acestei stari In servitute i opresiune.
Dar numai atat nu era suficient: mai era si clima. Caracterul
inegal al acesteia i ferenu! mlastinos (s.m) ar explica
0 anume «descurajarey, $i nu numai printre cameni, ci
st printre animalele salbatice si vegetatie” (Lucian Boia,
Omul §i clima, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005, p.
51; cf. William Wilkinson, An account of the principalities
of Wallachia and Moldavia, Londra, 1820, pp. 128-129)
Intr-o descriere facuta de Alecu Russo naturii din Moldova
regasim aceeasi impresie de descurajare: ,,Staruieste
In natura aceasta singuratica o simtire adanca de descurajare
(s.m), o vesnica vorbire cu sine 1nsasi a unei pareri de
rdu, a unei dureri, apoi o privire in ceata zarii, catra viitor.”
(Piatra Teiului, in Cdntarea Romdniei, Editura lon
Creanga, Bucuresti, 1981, p. 127) Si Dimitrie Cantemir
acuza clima ,nesanitoasa” pentru lipsa de longevitate
a locuitorilor Moldovei: ,,Cé locuitorii nu ajung la o
varstd prea Inaintata e de vind ori clima nesanatoasa, ori
felul de trai, ori chiar vreo slabiciune fireasca a puterii
lor. Rareori gasesti pe cienva de saptezeci si aproape
de loc de optzeci de ani” (Descrierea Moldovei, Editura
Minerva, Bucuresti, 1981, p.8)

<

., Porni Luceafarul...“, editia a XXVII-a

REZULTATELE Concursului National de Poezie
si Interpretare Critici a Operei Eminesciene; Botosam,
15 iunie 2008:

Juriul celei de a XXVII/a editii 2 Concursului

National de Poezie si Interpretare Criticd a Operei

Eminesciene ,,Porni Luceafirul...”, format din:
Lucian Vasiliu, Cassian Maria Spiridon, Valeriu
Stancu, Liviu Apetroie, Daniel Corbu, Liviu Papuc,
Sterian Vicol, Florin Zaharia, Vasile Spiridon, Marian
Drighici, Paul Aretzu, Adrian Alui Gheorghe, George

Vulturescu, Dumitru Chioaru, Paulina Popa, Ion

Beldeanu, Nicolae Tzone, Leo Butnaru, Dumitru
Augustin Doman, Virgil Diaconu, Gellu Dorian, Lucian
Alecsa, Nicolae Corlat (secretariat), avindu-l ca
presedinte pe George Vulturescu, a decis acordarea
prmatoarelor premii:

SECTIUNEA CARTE DE DEBUT iN POEZIE

Premiul ,,Horatiu loan La§cu” al Flllalel Iasl a
USR : DUMITRU NECSANU, pentru cartea Omphalos,
Editura Axa, 2007;

Premiul Uniunii Scrutonlor din Republica Moldova:
DANIELA POPA, pentru cartea Paper clzps, Edltura 1
._.—5-;;:'Premiu] revistei ,,Ateneu”

Axa, 2008. s AR A S
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SECTIUNEA POEZIE :

Premiul Editurii Junimea si al revistelor ,,Poesis*
§i ,,Viata Romaneascd” - Adrian Dinis

Premiul Editurii ,,Convorbiri literare”, APLER
si al revistelor ,,Convorbiri literare”, Poezia — Andrei
Siberschi 2 =

Premiul Editurii Princeps Edit si al revistei ,,Feed
back® — Ana Maria Puscasu

Premiul Editurii Vinea si al revistelor ,,Euphorion”,
sDunirea de jos” — Gabriela Ivascu

Premiul Editurii Emia si al revistei ,,Hyperion-
caiete botosinene” — Despina Andreia Popovici

Premiul revistei ,,Arges” — Rizvan Buzili

Premiul revistei ,Cafeneaua literara” — Bogdan
Federeac

Premiul revistei ,,Revista Roméana” —
Maria Varvara

Premiul revistei ,,Dacia literara”
Emilia Bucur
 Premiul revistei ,,Porto franco” — Maria Lummlta
Popescu

Premiul revistei ,,Bucovma literari” si al revistei
,,Luceafarul” Simona Dumitrache

- Premiul revistei ,,Acolada” — Ramona Tirus

- Premiul revistei ,,Familia®” — Luiza Tuculeanu

— Dana Cernusci

Daniela

— Alexandra

SECTIUNEA INTERPRETARE CRITICA:

Premiul revistei ,,Convorblrl literare” — Liliana
Savitki

Premlul revistei ,,Poezxa” Mihaela Cazacu

Premiul revistei ,,Revista Romina” — Ana Maria
Blinaru _ { Al

Premiul revistei ,,Poesis” — Dana Dugan

Premiul revistei ,,Feed back®“ — Vlad Sarbu

Premiul revistei ,,Hyperion” si al revistei ,,Porto
Franco” — Ana Maria Mangulica

PREMIILE ,HYPERION” - 2008

POEZIE :

Nicolea Tzone, Radu Florescu, Florina Zaharia

REVISTELE: ,Viata Romineasci”, ,,Dacia
Literara”, ,,Poezia”, ,,Poesis”,

PENTRU DEBUT EDITORIAL: — Dumitru
Necsanu, pentru cartea Omphalos, editura Axa, 2007

SPECIALE: Ion Zubascu, Florin Sasirman,
Angela Baciu, Cassandra Corbu, revnsta srorto
Franco™

Luceafarul



Cinema

Istoria
unui premiu

CALIN STANCULESCU

Ramatea carl:ﬂor despre film, precum
s abse_pta une: reviste de spec1alltate
serigasc suntun handicap destul de
greu de depas _j de catre iubitorii celei de
a saptca arte.Sdotusi, din cénd In cand,
mai au loc si evénimente $i unul d1ntre
atesteaeste recditarea volumului Cartea
Oscarurilor semnatd de Stefan Oprea
si Anca-Maria Rusu, intr-o versiune mult
imbogitita si actualizati fatd de versiunea
aparuta in urma cu 12 ani sub titlul Stelele
Oscarului.

Editia prezentd la recentul Targ de
carte de la Bucuresti merge pana in l
anul 2005 si orice fan al filmului o
poate usor aduce la zi pe cont propriu.

Cum longevivul premiu acopera mai bine de opt decenii de existenta,
volumul celor doi istorici roméni de film se constituie, in acelas: timp, intr-o
istorie pertinentd i bine documentatd a filmului american §i mondial deopotriva,
deoarece Oscarurile pentru film strdin, ,,inventate” in anul 1947, sau cele
acordate filmelor de limba englezé depésesc limitele Statelor Unite. Istoria
Oscarurilor devine astfel, prin calitatea informatiei, prin ingeniozitatea alctuirii
capitolelor, prin bogdtia detalitilor comunicate, precum si prin remarcabilele
eseuri de cinematografie comparati realizate de autori, o epopee vie,
spectaculoasd, uneori pasionanta i polemicd, departe de ariditatea unor
consemndri plate, bazate pe statistici, aga cum am vazut in multe incercari
de portretizare cronologica a faimoasei statuete.

Polarizand anual aténtia intregului mapamond, evenimentul legat de
decernarea premiilor Oscar devine criteriul de calitate al mersului cinematografului
mondial, o serie de tari cvasinecunoscute avand acces astazi la rAvnitul premiu
fie prin autoritatea unor personalitati din domeniul creatiei, fie prin angajarea
unor producatori inspirati din tar1 ca Taiwan, Coasta de Fildes, Algeria,
Canada, Rusia, Argentina sau India.

Desi ravnit de toatd lumea filmului Premiul Oscar nu a fost intotdeauna
privit cu generozitate. Premiul a fost refuzat de actorii George Scott 1 Marlon
Brando, regizorul Luis Bufiuel a declarat cd putin 1 pasa de premiu §i nici
prin cap nu-i trece sa se deplaseze in America pentru atata lucru, iar oscarizatul
scenarist Joseph Mankiewicz declara cd ,,0 academie a filmului care include
bancheri gt reprezentanti ai reclamelor publicitare si nu-i include pe
Fellini, Truffaut sau Bergman nu poate fi numita Academie”.

Cu toate acestea, Oscarul rimane premiul cu forta magneticd cea mai
impresionanta, in ciuda tuturor vicisitudinilor industriei cinematografice, de
altfel si editia din acest an era cdt pe ce sé fie compromisa de greva scenaristilor,
care au fost potoliti in timp util pentru a nu se inregistra o defectiune
majord a Hollywoodului.

Conceputa in anul 1927, statueta celebra a fost conceputa de pictorul
scenograf Cedric Gibbons, directorul artistic al M.G.M., si a fost executatd
de George Stanley, este inaltd de 34 de centimetri, este turnati dintr-o compozitie
de staniu si cupru, polisata gi acoperitd cu doud straturi consecutive de aur,
primul de zece carate, al doilea de 24. Sculptorul a primit pentru lucrarea
sa 500 de dolari, iar pretul de cost al statuetei este de 60 de dolari.

Decernarea Oscarului pentru cel mat bun film stréin, eveniment inaugurat
in 1947 prin premicrea operei lui Vittorio de Sica — Sciuscia, impune publicului
american §i valori cinematografice de pe alte continente, In primul rand din
Europa. De asemenea, Premiul Oscar special, omagial pentru intreaga carierd,
a avut printre laurcati nume mari din cinematografia mondiald precum Fellini,
Wajda, Antonioni, Satyajit Ray, Kurosawa etc. etc.

Cel doi autori iesenti utilizeaza cu precadere criteriile valoric §i cronologic,
propunénd cititorilor miniprofiluri cu date biofilmografice cuprinzétoare, dar
si comentarii exhaustive asupra celor mai bune filme, un volum sporit de
informatie fiind mai pregnant pentru creatorii filmului din ultimele
decenii, spatiu in care biofilmografiile personalitatilor se afld in plind desfasurare.
Ba chiar descoperim g1 un excelent profil de regizor care a fost doar nominalizat
la Oscar gi anume Krzysztof Kieslowski, cineast plecat prea timpuriu de pe
platourile de filmare, personalitate consideratd, pe bund dreptate, aldturi de
Tarkovski, drept cel mai important autor de film din aceastd parte a
Europei.

816 pagini, o extrem de bogatd iconografie, conditii grafice excelente
oferite de Editura Cartier, mai putin desele greseli de corecturd, fac din cartea
semnatd de Stefan Oprea si Anca-Maria Rusu un excelent instrument de lucru,
dar §1 0 lectura instructivi pentru orice iubitor de film, nu numai de film
american.

-
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O scrisoare pierduta,
varianta scurta

MIRCEA GHITULESCU

‘Nu mai conﬁ:aza comicul de llmbaJ
i putintica rabdare™, sau »Zoe, fii barbata*)
ci politica si sexul, ceea ce inseamna ca
regizorul nostru din Suedia nu a tradat
mesajul lui Caragiale, pentru ca exact despre
asta este vorba in ilustra piesd. Pare ca
numai aceste doud lucruri pe lume sunt
neschimbdtoare. In acest sens, imaginea
scenica este pe cat de simpla, pe atat de
semnificativa: un ceas imens
proiectat In fundal care nu
aratd ora, ci anul. Vorba pro-
verbului: ,,nu aduce anul
ce aduce ceasul” . Acest ceas
fixeaza, nu ora, ci axul intregu-
lui spectacol. Cele mai reusite
scene nu sunt cele vorbite,
ci iegirile din ceas ale actorilor,
din acel fundal aburit care
marcheazd pentru eternitate
politica si sexul anilor 1880,
1990, 2008 si asa mai departe.
Este cronometru si dulap
in care se ascunde timpul din
care se ivesc personaje-
marionete puse la lucru
sub privirile autorului insusi.
De ce? Pentru ca Cetateanul
turmentat este chiar Caragiale
jucat de Ion Roxin. Afront
literar sau insolentd creatoare?
Mai degraba idee omagiala,
pentru cd spectacolul devine astfel st sintetic,
si omagial. Cetateanul turmentat se preface
cd e turmentat ca sd puna la incercare nervii
politicienilor. Inovatiile nu se opresc
aici pentru cd, dupd parerea lui Schapira,
traim Intr-un neintrerupt matriarhat, femeile
fiind acelea ce conduc lumea. Din acest
motiv, Ghitd Pristanda este interpretat nu
fard feminitatea care se ascunde sub uniforma
de politist de Mirela Cioaba. Astfel, alaturi
de Luminita Borta care interpreteaza cu
fermitate pe Zoe Trahanache, aflam ca
Femeie programeaza deciziile (Zoe) sio

alta le executa, bundoara Ghita (sau Ghita)
Pristanda. Oricum, este la moda rascolirea
sexelor: la Cluj Napoca Tompa Gabor a
lucrat aceeasi piesa 1n exclusivitate cu
actrite, 1ar Andrei Serban tocmai monteaza
Regele Lear la Teatrul Bulandra numai cu
femei, in timp ce Mircea M. lonescu
scrie piesa Dona Quijota. Curand vom citi
ceva din care vom afla ca Dumnezeu a fost
femeie, dacd nu s-a scris deja. Din punct
de vedere strict personal, s-ar putea ca
regizorul si fie foarte motivat, sotia sa
Olivia Costea fiind aceea care §i-a pus
amprenta asupra spectacolului semnand
munca de psiho designer (a face decorul
costumele si rolul dupa structura psihologica
a personajelor), notiune teoretizata in revista
,Drama‘ dar nu destul de clard inca. De
altfel, toate personajele sunt
tratate cu o libertate aflata
la marginea fie a insolente,
fie a superficialitdtii. Din
fericire, Caragiale raspundc
cu bundvointd oricaror pr~
vociri. Asa este, dacd vi s
pare, cum spunea Pirandello.
Emilian Cortea joacd un altfel
de Agamemnon Dandanache,
deloc senil, doar atét cat sa
ascunda cd a prins ideca
cu relatia dintre Tipatescu,
Zoe si Zaharia Trahanache,
fiind familiarizat cu politica
sexului si sexul politicii
datoritd ,,scrisorii becherului
de la Bucuresti®. O creatic
aparte are Petrigor Stan in
Nae Catavencu. Aparte pentru
cd nu seaménad cu nimic din
ce am vazut pand acum, de
la Octavian Cotescu la Vlad
Zamfirescu, fiind totusi, pe deplin motivata.
Petrisor Stan este un clovn imens §i
servil in modul cel mai caragialesc cu
putintd. Dan Ivénesei este un Tipates
inocent complet inhibat de matriarhatui
mentionat. In fond, important estc ca Olivia
Costea i Zoltan Schapira fac foarte mult
in Suedia pentru cultura din Romania.
Spectacolul va fi transportat In Tdrile nordice,
probabil in toamna.

<

Numairul 22 / 18 iunie 2008



Cheile Impiriitiei —

JciR TIN /FRAZE
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Madeleine Karacasian
Cu si despre armeni
Editura Ararat, publicistica

Din motive diverse, cele trei
volume ale doamnei Karacagian au
o drapee R ratacit o vreme pind sa ajungd la

- mine, le-am pierdut si le-am regasit
si ajung abia azi sa-mi tin cuvintul,
vorba caprarului Nicolae al ui Cosbuc,
de a le semnala. E poate in aceasta
intimplare ceva inefabil care tine de
istoria armenilor, dar si finalul ei
fericit o ilustreaza. Astazi, armenii
au o patrie, rizboaiele s-au terminat,
iar comunitatea armeana dir. Romania
isi are locul si recunoasterea meritate,
ba si un ministru vicepresedinte al USR. Despre aceasta
comunitate §i membrii ei, dar nu numai despre acestea, e
vorba in culegerea de articole p< care la adund Madeleine
Karacasian dupa ce le-a publica. in diferite periodice, unele
chiar cele ale comunitatii armene. Cum este sigur ¢ aportul
spiritual al armenilor in Romania este mult mai semnificativ
decit proportia numerica in populatia tarii, veti regasi in
paginile semnate de Madeleine Karacagian mari personalititi
ale cultunii noastre ce au ascendentd armeanda. Desigur,
unele articole se refera la fenomenul cultural armean si
' ecourile pe care le are cultura romana la Erevan. De luat

Jinte: prezenta armeneasca in Romania este preponderent
culturald, depasind faza caragialescd a ofiterilor Garzii
Civice si chiar pe cea negustoreasca din Bietul loanide!
Madeleine Karacagian releva acest lucru cu gratie, dar gi
cu forta.

Maddeine Karzsoglan

Arseat - 2008

Cristian Livescu
Magistri & hermeneuti — prin ruinele
canonului literar
Editura Timpul, critica

O carte ca a lui Cristian Livescu,
cdruia i s-ar potrivi un » in plus la
wume pentru a deveni Livrescu(l),
necesita timp lung pentru lectura.
De aceea, o calatorie neprevazut de
complicatd, in escale si zibave, spre
si dinspre insula Rhodos imi va fi
pe veci legata de acest volum, asa
cum imaginile de vis din Vietnam,
de pildd, vor fi asociate totdeauna

nintea mea cu paginile regretatului
Valeriu Cristea. Iata cit sintem de
nationali chiar cind ne dorim universali! Asadar, intr-o
atmosfera in principiu lejera, Cristian Livescu mi-a reamintit,
precum un poet ce incd poate fi parafrazat: i totusi
existd rigoare, §i totusi existd canon (fie si in ruine).
Desi s-a parabusit In antichitate, canonul, asemeni Colosului
din Rhodos, traieste inca in efigii, oricit ar fi ele
turistice, iar portul — pe care picioarele lui apolinice se
sprijineau ionic — primeste inci nave contemporane. Yolumul
lui Livescu este o criticd a criticii noastre contemporane,
un eseu despre eseisti ai momentului (Liiceanu, Plesu,
Patapievici et comp, dar si Cioran, Cretia, Marino),
supus cu remarcabild atentie operei acestora, fara a se lasa
tentat decit arereori de — orisicit — pitorescul personajelor
autoare. Livescu e remarcabil in acribie, marcind in marginalia
cu semne de intrebare aberatiile de moment, in focul frazei
critice, ale celor mai mari autori. Dar e la rindul sdu dificil
pe-alocuri, fraza cerind recitire, mai ales ca este si lunga.
La Nicolae Manolescu, de pilda, existd paralel cu acest
proiect determinist (...) un proiect structuralist care
functioneazd aproape autonom, in special atunci cind
trebuie lamuriti modificantii formali ai narativului. Cum
_te functiona un proiect autonom i care sint modificantii
Yormali? latd cd ag pune §i eu cite un semn de intrebare.
Criticul de critici e insa gi plastic: Gricurcu isi urmareste
»personajele” (adica poetii, victimele, ma rog!) cu ochi de
felind sticlos §i sfredelitor. Tot Manolescu e, pardon de
expresie, neo-vitnerian cind afirma dominatia corinticului.
Ce mai vorba, cartea lui Livescu ar merita o pagina intreaga
de elogii si contrarietati §i nu i se poate nega fascinatia.-La
intrebarea ce carte ag lua Intr-o insuld n-as fi rdspuns in
veci cu ,ruinele canonului”, dar iata ca asa s-a Intimplat
i nu imi pare rau.

Criztian LIVISCH

MAGISTRI & HERMENEUTI
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Alexander Hausvater
Trei piese
Editura Tracus Arte, teatru

Un elegant
triptic legat in-
tr-o banderola
ne sugereaza
autonomia pie-
selor lui Ale-
xander Haus-
vater si diver-
sitatea lor.
Fiecare dintre
ele constituie
un volum separat. $i au, cum spune Mircea Ghitulescu,
care consacra fiecireia cite o prefatd, o autonomie
literard, adic se citesc cu nesat ca texte, nu ca pretexte
scenice. In ceea ce ma priveste, nu pot fi banuit de vreo
urma de obiectivitate in judecarea lui Alexander
Hausvater, in care vad un mare regizor i una dintre
cele mai importante personalitdti artistice pe care am
avut prilejul nu doar si le cunosc, ci §i sa le privesc,
in calitate de colaborator, in desfagurarea talentului lor.
Lucrul cu Hausvater este pentru scenarist, actor, muzician
un chin sublim, exigenta sa fiind absoluta, dar si dititoare
de mari satisfactii. Pentru ca la capatul ei nu poate
rezulta un produs mediocru sau caldut. Cele trei
piese ale lui Hausvater sint: Ultima mazurcd (dedicata
biografiei lui Chopin), Tovarasul pionier (o piesa
oarecum autobiograficd), Decameronul (adaptare foarte
liberd dupa Boccaccio cu o anexa de compozitii muzicale
ale lui Eli Rubinstein). Primele doud sint traduse, a
treia e scrisa, se pare, in limba roména chiar de autor.
Cele trei texte il reprezinta pe Hausvater, autorul
spectacolelor memorabile cu Au pus catuse florilor,
La Tiganci, Roberto Zucco, Nebunul si calugarita,
Canibalii si atitea altele ce nu se mai pot ingira. Ele
reprezinta insa §i persoana regizorului, conceptia lui
despre teatru, una a libertatii totale, dar cistigate cu
greu. In preambulul sdu la Decameron (conceput ca
un sir de povesti prin care detinuti-actori intr-un
lagir ii distreaza pe gardieni la comanda), Hausvater
scrie: Libertatea nu este ceea ce fi se da, ci lucrul pentru
care trebuie 5a te zbati ca sa-1 obtii in flecare zi. Textele
lui Hausvater sint la fel de uimitoare gi nelinistite ca
si autorul lor.
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Maya Rotaru
Psihoduh (jurnalul unei incomode)
Editura Limes, eseuri cu substrat religios

O carte greu de calificat, dar nu
»incalificabild”. Poti s-o arunci la
gunoi si sa urli ,,nu este”, iar liber-
cugetatorii o vor face, desigur. Poti
s-0 accepti strimbind din nas la
amestecul de concepte religioase,
filosofie laica, psihologie, observatii
personale riscante, murmurind
caragialian: ,,mofturi, criza teribila
monger!”. Sau, nu méa indoiesc,
poti s te numeri printre entuziagtii
acestei abordari care vrea si combine
trairile mistice cu judecitile de toata
ziua. Autoarca 1l cautd pe Dumnezeu pe acolo unde crede
ea ca ar avea sanse sa 1l gdseasca, textul are stil si nebunie,
ceea ce este, din punct de vedere literar, foarte bine, nu
uitd sa mai 51 ocheze, sd ,,.bage efecte” pentru a atita curiozitatea
cititorului, afisind un duh pamfletar departe de orice smerenie
si reverenta de tip canonic. Apoi Dumnezeul cdutat, invocat,
pipait (uneori chiar in zone anatomice inavuabile) de citre
autoare nu este nici Cel crestin-ortodox, nici al altei confesiuni,
biserict sau secte, ci unul personal, cu care Maya Rotaru are
rafuielile sale si razboiul sdu personal la care asistim de
pe margine cu voluptati de microbigti. M-am cam plictisit
pe-alocuri, dar m-am trezit la fazele de poarta, destul de
numeroase $i, avind in vedere ca poarta e pazita de insugi
Sfintul Petru, lectura m-a {inut treaz. Pind cind Cheile
Imparitiei vor trece — prin concurs — in mina unei psiholoage,
sd citim aceasta carte cu totul unica in felul ei si incomoda
mai ales pentru mintuirea autoarei.

Cornel George Popa
Mai ales toamna
Editura Palimpsest, teatru

Piesa lui ,,Bill” are multe calititi.
Tema este ingenioasd — asistim la repetitia
unei piese de teatru, dar nu ne dim
seama despre ce piesa e vorba si daca
e buni sau rea. Replica este fluentid —
autorul e un foarte bun mestesugar al
replicii si are o ureche de nvidiat, pentru
a nu mai vorbi de faptul ci stie cum
se vorbeste in culise intr-un caz de
repetitie teatrald. Dar piesa are §i defecte:
nu are conflict §i nu are personaje
distincte, poate in mod voit. Desi nu
mai sint eventual la moda, personajele
memorabile, chiar §i in piese recente

a se vedea Petru, dar §i Pierre de la Manque ai lui Zografi,

f. Pavel al Alinei Mungiu, Casalotul lui Maldin) fac bine
unei drame. Oricum, textul lui C.G. Popa nu e nici dramd, dar
nici comedie pe deplin, desi situatiile amuzante, nu de-a dre
comice, apar destul de des. O piesa volubila, grabita, F’
structurd, scrisd evident in afara premeditarii unei scheme
globale, ci doar dusd de replicile vii. Asta ne propune
Cornel George Popa si, daca se va gasi un regizor care sa ii
umple golurile, noi, spectatorii, vom accepta.

tul
ara

Nicolae Tudor
Ca o monedi romana _
Editura Floare albastra, poezie

Nicolae Tudor se inscrie in promotia
anilor *70, numita de paul Dugneanu
generafia Hiperyon de la colectia
omonima a editurii Cartea Romaneasca.
De altfel, Paul Dugneanu si Geo Calugaru
sint cei mai sustinuti exegeti a1 lui
N. Tudor, ceea ce e bizar pentru cd unul
€ un critic, iar altul un... epigramist.
Dar primul care a scris despre Nicolae
Tudor a fost, se putea altfel, Laurentiu
Ulici in seria Prima verba. Se vede ca
Nicolae Tudor a tinut sa isi Intdreasca
volumul cu vreo 30 de pagini de receptare
criticd, pentru ci a ajuns la un moment
de sinteza sau, cine stie, ca sa isi faca curaj. Versurile sale sint
curate, elegante si relativ desuete, dar de o desuetudine adeseori
placutd, provocatoare de nostalgii. Multe strofe suna topircenist,
minulescian, mihai-codreanist. In prefatd, Nicolae Georgescu
descifreazd simbolul titlului prin aceea ca poemele au, ca
moneda, fata si revers. Eu vad in aceastd numire ideea de
trecut, de efigie care, scoasd din circulatia curentd, ase-
meniu unei monede antice, rimine sa bucure ochiul in muzeu
sl in colectia numismatica. 7u ai in privire asfinfituri de liliac
salbatic,/ Genele sint fluturi in pereche, umbrosi,/ Dupd care
md scald intr-un riu singuratic. Dacd liliac ar desemna nu
floarea, ci animalul crepuscular omonim, asfinfituri de
liliac salbatic ar suna chiar mai bine. Moneda lui Nicolae
Tudor nu e din aur sau din argint, dar frecatd bine are si
straluciri.

Alexandru-Ovidiu Vintila
miezonoptice. traditia rupturii
Editura Timpul, poezie

Un poet sucevean abia trecut de
cei 30 de ani la care se lasd omul de
poezie, un tip bine ingurubat in proiectul
sdu estetic, dar nu incremenit in el
speram, iatd in doud vorbe profilul
luj Alexandru-Ovidiu Vintila care, in i
loc s-o rupa cy traditia, face caz de [EEEEULES
tradifia rupturii. Intre ciclul miezonoptice R
s rest nu vad mari diferente. Poetul
este un textualist citit, cu lectiile bine
invatate, cu 0 doza de nebunie pe care,
cind nu i vine, 0 mimeazi cu gratie.
El coboara din Mazilescu (boschet de
trandafiri amusinat de fer) si din
Turcea. Se pricepe si foloseascd, asemeni marelui Virgil,
verbe fara prestigiu poetic §i peisaje insalubre (mlastini, balti
urit mirositoare) pentru a crea imagini i inscendri stranii. Are
meserie, stie sa-si infrineze patetismul si s3 cultive minimalismul
si o sintaxd — vorba lui — a rupturii. Aceastd carte, a doua
din cite a publicat, este aptd sa atragi atentia unor cititori
iubitori de intertext si de lumi ciudate. Alexandru-Ovidiu
Vintild este un poet al violentei, partial jucate si neduse
pind la capit dintr-o cenzurd riguroasa a inteligentei care-1
impiedica de la exces. Dar arta este §i exces 1ar o a treia
carte va trebui sd arate altfel pentru ci filonul exploatat in cea
de fatd este suficient doar acesteia. Alexandru-Ovidiu Vintila
are mestesugul deprins - trebuie acum si se reinventeze i
atunci va fi chiar foarte interesant.

<
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democratice, adicd prin anii
arfsute de titluri, iar

- Se cumpadra aproape
orice. N1men1 nu lua doar un singur
jurnal. Atunci se nastea presa senzationa-
listd prin titrdri pe prima pagind care
luau ochii cititorilor si cu nimic din ceea
ce se promisese in interior. ,Iliescu —
grav accident de circulatie®, titra o
publicatie. Am deschis gazetuta la pagina
indicata dupa senzationala informatie
si acolo, pe undeva, prin subsolul ei am
dat peste o stirutd care spunea ca un
anume Iliescu de nu mai stiu unde
comisese intr-adevar un accident de
circulatie. Nu era nici presedintele,
nu era nici atat de horror accidentul.
Mecanismul aceasta de a pacali cititorii,
ascultdtorii sau telespectatorii se practica
si azi, chiar daca se vrea mai subtil,
incalcand unul din principiile de
baza: a fi fair-play cu cititorul tau. A
rupe din context, a transforma o gluma,
o ironie intr-o afirmatie serioasa sunt
modalitatile cel mai des intdlnite, mai
ales la stirile sportive. ,,Cum poate ajunge
Cristiano Ronaldo in Giulesti? Aflati la
stirile de la ora 20.00. Pai, stifi cum
putea ajunge, dupa spusele lui Mitica

Sa (ne) informam, asadar

CONSTANTIN STAN

Dragomir, un personaj pitoresc, guraliv
si uneori cu simful umorului? ,,Daca
si-ar vinde Copos toate firmele, asa ar
putea ajunge*‘. Am deseori senzatia ca
pentru presa noastra este mereu 1 aprilie,
adica ziua pacalelilor!

Tot atunci se mai nastea o modalitate
inedita de a face presa in Romania:
nu a informa cititorii, ¢i de a te informa
de la cititori. Era vremea asa-numitelor
»scrisori deschise®. Ziarele erau pline
de astfel de texte in care romani cu
maéncarici la condei §i cu vocatia delatiunii
se adresau politicienilor, mai ales lor.
Se adresau e un fel de a spune. Cele mai
multe erau balacareli ca la usa cortului.
Nimeni nu verifica nimic. Nici macar
dacd ,,autorele” era sau nu persoana
reald, ce sd ma vorbim despre verificarea
informatiilor! Mai tarziu, cand toate
ziarele aveau o pagina sau macar un
titlu care continea cuvantul ,,dezvaluiri®,
redactiile aveau sa fie asaltate de dosare,
de informatii venite pe cdi oculte. Cele
mai multe erau publicate fira o minima
verificare. Grav era insa altceva: ca
se dadeau curs anonimelor. De ce este
otravitoare aceasta practica? Pentru ca
ea cultivd imaginea unei prese in care
se poate spune orice, un fel de groapa
a la Glina 1n care oricine ii poate depune

gunoaiele gandirii sau mentalitatii, fara
nicio responsabilitate. Redactiile
publicatiilor occidentale refuza sa dea
curs anonimelor (telefonice sau scriptice)
tocmai spre a cultiva sentimentul
responsabilitdtii civice. Daca ai aflat
ceva, daca esti in posesia unor informatii
cu adevirat interesante, care merita
sa fie cunoscute §i de alti oameni, atunci
asumd-ti curajul de a le furniza cu numele
tau real, sub o identitate verificabila.

Pe aceasti linie a informatiilor primite
de la cetdteni, televiziunile indeamna
telespectatorii sa trimita imagini, sa
fumnizeze informatii despre ce se intAmpla
in blocul, pe strada, in localitatea lor.
Mai intéi cd nu orice om, chiar cu bune
intentii, poate fi un martor credibil al
unui eveniment. El trebuie si stic sa
observe. A vedea nu inseamna a sti sd
observi. Mai apoi, el, martorul, ar trebui
sa nu fie sub un puternic impact emotional.
Socul emotional il poate determina sa
vada, sd audd ceea ce nu este §i ceea ce
nu s-a spus. In fine, martorul poate avea
un interes in a furniza o informatie.
El produce o selectie subiectiva. ,La
cules musetel au participat 1000 de
pionieri’, e o fatd a realitatii. ,,Mai multi
pionieri care culegeau musetel nu aveau
cravata“ este o alta fata a realitagii. Are
martorul nostru calitatea de a decide
care este fata corecta a realitafii ? Apoi,
cine verifica informatiile astfel primite ?
Cam nimeni !

A primi informatii brute care pot
constitui baza unui subiect de presa este

Atentie la tren!

am 14nga calea feratd, asezam pe §ine monezi
ch1 sau mai noi, sé le lammeze trenul. Chipurile
Rreo trei- patrﬁ' regl cu heraldlca lor pe verso,

dispareau ntaneu la trecerea rotilor peste ele. Ce
placere a copiilor, sadica si ingenud in acelasi timp,
sa vada cum dispar semne §i inscrisuri metalice, dure,
ale unor valori ce, iatd, se dovedesc si ele efemere!
Mai ales ca, imediat dupa ,,stabilizarea® de prin anii
cincizeci, oamenii mai tresdreau de regret la gasirea
céte unei monezi pe atunci muncitd, dar declarata
de curand ca ,,nu mat merge*.

Cam atunci, din credinta cd trenul e mereu acelasi
(nu avea incd un plural, era doar Trenul — ne potriveam
dupi el ceasul de masa pe care scria tot C.F.R.) s-a
nascut in mintea mea, ca o teamd, ca un sindrom al
nelinistilor de primdvara, ideea ca undeva, departe,
s-ar putea sfargi calea feratd fara ca mecanicul s-o
stie... ,,Nu se poate* —ma linisteam tot eu —,,0amenii
mari s-or fi gdndit ei Tnaintea mea la asta!* §i
atunci imi imaginam un gantier urias, disperat, care
tot agterne in fata locomotivei drum de fier: tdietori
de stejari, cioplitori de traverse, caratori de pietris
si de sine, constructori de poduri, sdpatori de rambleuri...
Mii g1 mii de oameni ca s mentind un mers.

La nevoie ar fi putut refolosi unele traverse
vechi din spatele trenului trecut, acelea care s-au

Luceafarul

STELIAN TABARAS

nimerit sa fie facute chiar din ,,inima de stejar®.
Auzisem de la cei ce trdiau din ,,Jucrul cu lemnul®
cd ,,inima de stejar’ se intdreste ,,ca fierul” pe masura
ce trece timpul. Explicatia am mai auzit-o §i prin
muzeele de istorie in fata cate unor resturi de corabie
antica (dacd nu chiar din Arca lui Noe). Mai ales daca
lemnul respectiv a fost si fiert in smoala (a iadului?).

Mai tirziu, intr-o bibliotecd, m-am gandit ca acele
»traverse® — obsesie a copildrici mele — ar putea fi
chiar cértile... Insumam rapid rafturile, nu doar din
acea modesta bibliotecd unde ma aflam, ci si din toate
bibliotecile lumii. Sute i mii de kilometri! Ma incurajau
si datele cele mai recente (atunci) din statistici §i
din studiile de sociologia crtii. Citcam ca in Germania
apar zilnic, in medie, cam o mie de titluri de carti.
{n Franta cam tot atatea. Presupuneam ci in SUA mult
mai multe. Plus cele din tarile ,,mai mici*
fiecare dupa posibilitégile .nivelului ei de civilizatie
Cérti mereu agezate in chip de drum 1n fata unui Tren...
In care, concomitent, ne §i aflam!

Sub presiunea timpului, dar i a vitezei, multe din
cartile vechi, durabile, pot fi refolosite. Desigur, daca
s-au nimerit sa fie chiar din... inima stejarului!

Un asemenea tren nu are de ce sa se opreascd. In
zadar, de pe marginea caii ferate, i se agaza pe sine,
in chip de monezi, tot felul de insemne ale unor puteri
trecatoare. <

una, a furniza astfel de informatii este
cu totul alta. Inserate jurnalelor de stiri,
ni se induce ideea ca ele sunt exacte
si obiective. Ba mai mult, prin agezarea
lor in astfel de emisiuni informative,
redactiile si le asuma. Cu toate consecintele
care ar trebui sd decurga din acest fapt,
inclusiv cele de naturd juridica. La
»Realitatea TV* — post care se vrea
eminamente informativ — am vazut
difuzate niste imagini primite de la un
telespectator. Stirea era formulata fara
dubii ,,X din localitaca Y a incalcat legea
electorald impartind daruri alegatorilor
etc.” Nu intereseaza nici cine era, nici
din ce partid facea parte respectivul. Ca
sa dea o aurd de obicctivitate stirii,
din redactie s-a luat legatura cu partea
impricinata. Care, nu ¢ nicio surpriza,
anegat, ,,0 facatura securista“, a zis dla
de parca ar fi fost prost s@ recunoasca.
Era clar din tot materialul ca nimeni nu
verificase informatia si ca era foarte
p051b11 casi unpncmatul sd aiba dreptate:
,,pa1 nu vedeti ca eram cu haina pe mine
s1 cd oamenii erau Imbrécati cu flanele,
deci se intdmpla prin martie §i nu acum,
dadeam ceva de 8 martic®. Poate ca
omul are dreptate, poate ca nu are! <
daca imaginile erau de la contraconcurent..
sau politic? Cine a verificat acuratetea
informatiilor si credibilitatea martorului?
Sulea Spatarul! Dar nu stiu daca asta
lucreaza la ,,Realitatea TV,
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Caragiale: jocul vietii si al mortii

in desertul filologic

Ultimii 12 ani din viata lui Caragiale
se intituleaza textul publicat de Tudor
Octavian in ghinionista zi de marti, 10
iunie a.c., in Jurnalul national, 1a rubrica
,Scritorul de la pagina 3”. Text, de altfel,
Ingenios, Spumos §i scris cu talent, asa
cum Tudor Octavian si-a obignuit cititorii
de ani buni. Cu talent, dar, din picate,
nu si cu acribie filologica. Mai exact,
edificat pe o premisd complet falsa din
perspectiva istoriei literare. Citez:

»Ultimii 12 ani ai vietii lui Caragiale,
petrecuti la Berlin, sint, pentru majoritatea
criticilor sdi, un mister, iar pentru unii
un gen de tridare, pentru ca n-a mai
scris. Astizi, cand Caragiale e socotit
autor de geniu, abandonul are un
misterios substrat clinic. (...) Profesorul
meu de la filologie a avut o ezitare
majord, daci se poate spune asa, atunci
cind a trebuit sa explice motivul pentru
care Caraglale a lasat balta literatura.
in ultimii sii 12 ani de viata, Caragiale
a ascultat muzici. Atat! A ascultat
muzica.”

Seducitoare ipoteza, nimic de zis, dar
cu totul fantezista. Atat de fantezista incat

probabilitatea ca ea s apartind unui
»profesor de la filologle” tinde matematic
spre zero. Si iatd de ce:

1. Orice profesor, nu doar de la
Universitate, ci i din invdtamantul
gimnazial, stie ca Nenea lancu n-a petrecut
la Berlin ,,ultimii 12 ani ai vietii”. Avand
in vedere cd marele scriitor a decedat
subit in locuinta sa de la Schonenberg-
Berlin in zorii zilei de 9/22 iunie 1912,
un elementar calcul aritmetic arata ca el
ar fi trebuit, apud Tudor Octavian, s
se stabileascd in capitala Germaniei pe
la mijlocul anului 1900, ceea ce nu e
cazul. In realitate, Caragiale s-a mutat,
provizoriu, pe Nachodstrasse nr. 18 in
noiembrie 1904, iar definitiv pe 14 martie
anul urmator (conform Tabelului cronologic
alcatuit de Serban Cioculescu in
Caragialiana). 1a aceastd datd, el 1i scrie
dr. Alceu Urechia intr-o celebra epistola
dulce-amaruie: ,,Plange-ma' In acest
moment pun in gura prima franzela
a exilului. Vi salut cu o foame indricita,
mainca-v-ar nenea!”

2.Afirmatia cd in ,,ultimii 12 ani
de viata” (indiferent unde i-ar fi petrecut)
»Caragiale a lasat balta literatura”,
»N-a mai scris”, ci ,,a ascultat muzica.
Atat! A ascultat muzica” reprezintd un
neadevir flagrant, ca sd nu spun direct
o prostie, pur si simplu. Iar asta o stiu nu
doar profesorii de la filologie, ci si cei
de la horticulturd i arte plastice, plus
elevii de liceu ceva mai rasariti! Cateva
argumente la Indeméana:

In tot cursul anului 1900, Caragiale
colaboreaza saptdméanal la Universul cu
,»notite critice”, dar si cu texte de fictiune
care vor alcatui sumarul volumului
Momente, considerat unanim o capodopera
a literaturii romane. Cartea apare pe 10
octombrie 1901 la Editura Librariei Socec
si 1i smulge lui G.Ranetti exclamatia
admirativa ramasa in istorie: ,,nu Momente,
ci Monumente!”.

Totin 1901, intre 1 aprilie si 18 noiem-
brie, Caragiale editeazd seria a [I-a a
publicatiei Moftul romdn, in al cérei
supliment apare nuvela Doua bilete
pierdute ce va fi inclusd in volumul
Momente cu tittul Doud loturi. In Editura
Berariei Gambrinus, de revelion, este
tipdritd placheta in-32 Mitica, datata
1902.

La Berlin, intre doud auditii muzicale,
Caragiale incepe lucrul la comedia Titircq,
Sotirescu & c-ie cu personajele din O
noapte furtunoasa $1 O scrisoare pierduta
reluate Tn noi circumstante social-politice
dupa 20-25 de ani. Faptul cé piesa a rdmas
doar in stadiul de schitid de proiect
este, desigur, profund regretabil, dar
nu cred ¢ la acest episod s-a gandit Tudor
Octavian cand a decretat cd autorul ,,a
lasat balta literatura”. Si, In general
vorbind, cred ca nu s-a gandit deloc si
la nimic: a aruncat toatd chestia asa, la
plezneald, ca sd dea bine in cadru cuplati
cu consideratiile sale despre binefacerile
muzicii la casa omului. Altfel nu se poate
explica imprejurarea ci eludeaza cu

zglobie nongalanta alte citeva fapte literare
notorii, In masuri sa contrazica vehement
povestea cu nescrisul, cu abandonul si
cu substratul clinic (?!) al ambelor.

De pilda, filologul Tudor Octavian
pare a nu-si mai aduce aminte de /907
—din primdvard pand-n toamnd, a carei
prima parte apare in ziarul vienez Die
zeitdin 3 apnhe 1907 sub semnatura ,,Un
patriot romé4n®. In brosuri, lucrarea este
tipdritd de Editura Adevarul intr-un tiraj
succesiv de peste 10.000 de exemplare.

La aceeasi editura, in 1910, apare
ultimul volum antum al lui Caragiale,
Schite noud, cu texte de referintd (tiparite
initial — cele mai multe, intre 1907 si
1909 — in periodice), intre care stralucesc
Kir lanulea, Calul dracului, Tal!...,
Repausul dominical, Pastrama trufanda,
Duminica Tomii, lon, Fat-Frumos cu
Mot-in-frunte (dupa Charles Perrault)
etc. Se mai pot adiuga: fabulele din revista
Convorbiri critice a lui Mihail Dragomirescu,
colaborarile la Viata literara si artistica,
la Noua revista romdna a lui C. Radulescu-
Motru, la Universul, Viata romdneasca
si Romdnul — toate intdmplate gi ele in
ultimii 2-3 ani de viata ai lui Caragiale.

Daca toate astea Inseamna a nu mai
scrie §i a ldsa balta literatura in limba
scriitorului de la pagina 3 din Jurnalul
national, atunci eu sunt fata de la pagina
5 din Libertatea! (Critias)

<

douad treimi din parcursul
lui final 2008 al Campionatului
landa se joacé la céteva ore

sHua‘;lunea nea Roméniei (dintotdeauna si per toujour)
pitoresti se plaseazi sub semnul fundamentalei interogatii
caragialiene: ,,Asa e ca pand acum nu stdm nici
bine, nici rdu, adica nici asa, nici altminteri?”.

Bref: avem cu doud puncte mai mult decat speram
in utopiile noastre cele mai desantat-optimiste, dar cu
patru mai putine decat am fi putut acumula daca jucam
realist, cu ochii la echipele Frantei si ltaliei de la
momentul strict al meciurilor, §i nu cu memoria coplegita
de grandoarea firmelor fotbalistice cu acelasi nume.
Terifianta ,,grupa a mortii”, forjaté ca atare in imaginarul
nostru infricosat $i complexat, de etern si fascinat
outsider, s-a dovedit, daci nu una indeajuns de oarecare,
in orice caz una domestica si accesibild. Stiu, o sa-#hi

..ati in cap cu paremiologia mioriticd dupa care in urma
razboiului multi viteji s-aratd, dar n-aveti intru totul
dreptate. De secole, ani, luni, saptdmam si zile repet
intr-una, oral si in scris (vorba lui Brinzovenescu: ,,E
tipdrit, stimabile!”, inclusiv in paginile Luceaférului...)
cd noi, romanii cu sapte vieti in pieptul de arama, nu
vom cistiga niciodatd un Campionat European sau
orice altd competitie importantd din motivul simplissim
cd nu ne propunem nici o datd sd castigam acele
competitii importante. Visurile noastre sunt cuminti
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si meschine: sd ne prezentam onorabil, sd nu pierdem
umnilitor, s3 ludm cate un-punct jigarit de la foste, actuale
ori viitoare campioane mondiale sau europene, si tot
asa, la nesfarsit, adepti incurabili ai stilului ciupitativ
st ai filozofiei sportive mediocre. In virtutea lor §i
impotriva evidentei c@ vicecampioana mondiala Franta
nu joaca la acest Euro nimic — rien, cum se zice la
Paris, unde pana si ultimul birjar vorbeste franceza
din familie — ne-am mulfumit, in primul meci, cu un
0 - 0 incolor, inodor si insipid. Cat priveste intilnirea
cu Italia, nu pot zice decat atat: pacat, baieti, ati avut
o mare victorie in ména si i-ati dat cu piciorul lui Mutu!
Nu, nu € un repros la adresa celui considerat unanim
liderul actualei generatii de fotbaligti romani (desi
motive ar cam exista, intre noi fie vorba), nici o acuzatie
(desi...); este un fapt brut. Adrian traverseazi o perioada
proastd, pare cam nepus la punct cu pregatirea fizica
si nici cu psihicul nu st foarte bine. Tocmai de
aceea mi-ar plicea tare mult si cred cd el a tinut mortig
sd execute penaltiul pentru a aduce succesul echipei
Romaniei i nu pentru a-5i mai adauga un gol in cursa
de urmarire a recordului de productivitate la Nationala
detinut de Hagi. Vreau sé cred asta i pentru Romania,
st pentru cariera lui; altfel, va fi rau pentru ambele!
*

La ora cand cititi aceste randuri, rezultatul partidei
cu Olanda este deja cunoscut. Aveam sanse (teoretice)
s ne calificdm §i cu o infrangere, §i cu un egal, dar

Eternul §i fascinatul outsider

stdnd la mana altora, §i oportumtatea (practlca) de a
triumfa pe speze proprii, batandu-i pe norocosii
portocalezi ai lui Van Basten. Daca nu vom fi reusit
accederea in sferturi, vinovati suntem cu totii: Piturca,
jucdtorii, FRF-ul, ziaristii i noi, suporterii din fata
televizoarelor sau din tribunele stadioanelor helvete.
Da, da: chiar si miile de romani care s-au constituit
in cea mai frumoasa galerie ce a insotit vreodata
Nationala tarii noastre la un meci desfasurat dincolo
de granita. $tifi de ce? Fiindca vom avea dovada clara
cd nu numai fotbalistii, ci §i opinia publlca de pe
meleagurile noastre scéldate in susp1c1un1 $i migmasuri
nu dispun de pregatirea necesard pentru intalnirea cu
marea performan{d. Amintiti-va jalnicele calcule cu
pretentii de realism psihologic vehiculate inaintea
jocului (chestiile alea fantasmagorice despre cum se
vor lasa olandezii batuti mar cretesc de ai nostri ca
sa scape, saracutil, de cogmarul franco-italian in fazele
superioare ale competitiei) si veti intelege imediat
ce vreau sd spun. Cand pleci sa cuceresti Himalaya nu
speri prosteste ca, poate, muntele se va face oleaca
mai mititel ca sa-1 poti escalada tu umbland negustoreste
cu fofarlica!

...Dar poate cé, pind la urma, aveam nevoie de
vertijul acestui suspans, de dansul periculos pe muchea
de cutit a acestei ecuatii cu patru necunoscute §i cu
doar doud solutii valide care a fost grupa C a turneului
final. Deie Domnul s3 fi avut dreptate Mircea Vulcanescu
atunci cand postula cé la noi, romanii, nimic nu se
poate decét atunci cand nu se mai poate!

<
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Teatrul in festivaluri

sau 0 alta fa;z‘i a senzagionalului

ourile Festivalului Shakespeare
si 8 iunie, s-a consumat editia
eritabil maraton teatral, unic la
intdlnit in altad parte de lume.
tin Chiriac si alti cativa entuziagti,
in urma cu peste o duzind de ani, astdzi a devenit realmente
un exemplu stralucit al modului cum se poate transforma
utopia in realitate si cum realitatea poate depasi
utopia. Agezat sub semnul semnificatiei unui singur
cuvant, energii, dar care i se potriveste ca 0 manusa,
Festivalul International de Teatru de la Sibiu a demonstrat
din nou cd implica, in primul rdnd, un imens volum
de pricepere si ddruire, adicd de energii, in toate
coordonatele sale: de la cele pe care le presupune
organizarea, minus unele poticniri ale serviciului de
contabilitate, si pana la cele fard de care e de neconceput
cd ar putea sa existe un act artistic autentic. Dar, inainte
de orice, sa retinem cd, in urma cu o duzina si ceva de
ani, ,,s-a plecat de la 3 tdri, 3 zile, 8 spectacole® si in
2007 ,,s-a ajuns la Sibiu Capitald Culturald Europeana®,
iar in 2008 la participarea a peste 70 de tari cu ,,358 de
evenimente in 11 zile“. Si mai e necesara o precizare.
Aceea a primarului Klaus Werner Iohannis, cel la 1 iu-
nie votat de 90% dintre sibieni (cum se vede, la Sibiu,
senzationalul e prezent si in politicd), care puncteaza
insusi scopul de profunzime al Festivalului, in sensul
cd el nu e un eveniment in sine, menit sé ia ochii, ci unul
,constructiv®, , .o manifestare ce atrage publicul®. In-
tr-adevar, pe parcursul a unsprezece zile de“nebunie*
teatrala Insusi Sibiul,
cu siguranta orasul cel
mai european din
Romaénia, a devenit
un spectacol de-a
dreptul fabulos. De
aceea imi este foarte
greusa inchipui Sibiul
de acum incolo fara
festival. Sau festivalul
fara Sibiu. Intre festival
i oras am impresia
cd sunt determindri
de fond, cd se
conditioneaza si in-
fluenteaza reciproc,
ci festivalul conferd orasului o stare de spirit
speciald si cd oragul, la randul lui, impune exigente
sporite festivalului de la o editie la alta. Lucru usor de
remarcat in oameni, in prezenta lor in piete, pe strazi,
in cafenele, in gesturi, poate §i in imbracdminte, in
mentalitate.

Dar sa revin la ceea ce s-a oferit in plan artistic. Sigur,
un mare grad de interes s-a aratat fafd de prezenta
unei vestite trupe de featru kabuki din Japonia, care 1-a
avut intre figurile ei de notorietate pe Kanzaburo al
XVIll-lea, cu spectacolul Festivalul de vara: o
oglindi a Osakdi, o mostra exceptionald de teatru popular,
ale cdrui origini se afld la sfarsitul secolului XVI si
inceputul secolului XVII, un teatru in care relitatea se
imbind organic cu suprarealitatea, fard ca naturalul si

(A (B ;

..'1"1_ RNy

Luceafarul

ION COCORA ’

supranaturalul sa fie percepute ca identitdti diferite,
deoarece in credinta veche japoneza intre natural §i
supranatural nu se face nici o demarcatie. Personajele
»Supraoameni* sunt acelea care amplificd maretia
personajelor ce intruchipeaza ,,oameni obisnuiti“. In
teatrul kabuki, astfel, fiecare gest si obiect apare investit
cu semnificatii particulare. Chiar si o loviturd de
sabie e expresia convertirii unui act de violenta Intr-un
act cu valoare spirituald. Acesta e §i motivul pentru care
in Japonia premodema se manifesta o atitudine ,,aproape
religioasd fatd de arme®, ajungandu-se pand acolo incét
sdbiile au fost considerate ,,sufletul samuraiului‘. In
Festivalul de vara: o oglindd a Osakai armele sunt si ele
prezente, ca $i lupta si violenta. Noutatea acestui spectacol,
din care nu lipsesc nici temele traditionale precum
onoarea, razbunarea, vina, sacrificiul etc., nici
formele arhaice de ceremonial sau de exacerbare a
sensibilitdtii §i emotionalului, consta in faptul ca el este
creatia unui regizor, Kushida Kazuyoshi, familiarizat
cu teatrul practicat in lume de mari regizori. De altfel,
noutatea o reprezintd chiar faptul ca pe un afis al unui
spectacol kabuki se afld tiparit un nume de regizor. Ceea
ce, cum declarase si Kanzaburo al XVII-lea, nu € propriu
teatrului kabuki, acesta fiind in exclusivitate creatia
actorului, crescut si format incd de la o varsta frageda
in spiritul si rigorile traditiei. Regia lui Kushida Kazuyoshi
respectd, fard indoiald, canoanele, dar nu si fara si
inventeze in limitele lor. Cu osebire o serie de solutii
regizoral-scenografice functioneaza ca intr-un spectacol
de teatru modemn, care dinamizeaza o intreaga suitd de
imagini memorabile, mérindu-le spectaculozitatea.
Cum nimeni nu poate sa participe la 358 de evenimente,
si cu atdt mai putin sa incerce sé le comenteze, Festivalul
International de Teatru de la Sibiu constituie mai degraba
o posibilitate de
a reflecta asupra
unor optiuni de
naturd subiectiva
decat asupra
fenomenului in
ansamblul lui. O
prima caracteristica
definitorie ar fi deci
aceea a unel enorme
diversititi de forme
si stiluri pe care le
experimenteazd
teatrul si care isi
gasesc loc sub pa-
laria teatrului. La
Sibiu nu e nimic limitativ. Spectacolele apartin in general
unor genuri multiple, dar §i interferentelor dintre cle,
satisfac toate gusturile si pretentiile. Monumentalului
Faust al lui Purcérete 1 s-au contrapus cu un devotament
fanatic acrobatiile i numerele carnavalesti din Piata
Mare sau grupul de cantiteti mexicani indelung aplaudati
la un colt de strada, suita de dansuri Flamenco in
cortul instalat intr-un spatiu din vecinatatea Teatrului“Radu
Stanca®, denumit Pavilion 2007, sau spectacolul L ‘operette,
un acte de l’operette imaginaire de Valere Novarina,
regizat de Marie Ballet i Jean Bellorini, spiritual, rafinat,
cu vervd si muzica de calitate, cu interpreti tineri §i
de un profesionalism apreciabil, sau, sau... Nu pot sd
nu ma refer, fard sa ma simt culpabil, la Povestea ursilor
panda de Matei Visgniec, 1n interpretarea unei trupe

japoneze, la un spectacol foarte placut, sincer, minimalist
ca mijloace, dar convingdtor si emofionant, Povestea de
dragoste a lui Magno Rubio de Lonnie Carter, produs
de Ma-Yi Theates Company din New York, la cel
trei spectacole lecturd la care am fost prezent (Malag..
de Paul Emond, Occident de Remi de Vas si Angajat
la stat de loana Bogdana Jucan, o autoare de optsprezece
ani, debutanta, de un har real) sau la conferinta lui
George Banu, Metamorfozele nudului in teatru, informata,
coerentd, de o finutd exemplara.

Cu trei spectacole de Purcidrete pe afis (Lu/u de Frank
Wedekind, Asteptandu-1 pe Godot de Beckett st Faust
dupa J.W. Goethe), singure in mdsurd sa impuna o
imprejurare teatrald ca eveniment si si polarizeze in
jurul ei un mare interes, Teatrul National ,,Radu Stanca“
a dovedit ca nu € numai un organizator excelent al
Festivalului, ci §i un teatru cu program, un veritabil .
creator de performante artistice. Dacd adaug insd si Viate
cu un idiot de Victor Erofeeyv, in ,,viziunea® dezlantuitului
Andryi Zholdak, in tot o reprezentatie de o cambustie
existentiald puternica, sélbatic de violenta, la care imi
propun sé revin, cum §i doud experimente de culoare
ale lui Gavril Pinte, Un tramvai numit Popescu $i Astazi
nu se fumeazd, unul pe texte de Cristian Popescu,
altul pe poeme de Mircea Ivanescu si Iustin Pant
améndouad concepute pe mijloace de transport, in tramva:
si autobuz, atunci apare cu evidentd cine a dominat de
departe top-ul celor mai bune spectacole roméanesti. Asta
chiar in situatia cand intre reprezentatiile de valoare
certd au figurat si cateva recent nominalizate la premiile
Galei Uniter ca Cinci piese scurte de Eugen Ionescu,
in regia lyi Alexandru Dabija (Teatrul Odeon din Bucuresti),
Povestiri despre nebunia (noastrd) cea de toate zilele de
Petr Zelenka, in regia lui Radu A frim (Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt) sau Don Juan de Moliére, in regia lui
Bocsardi Laszlo (Teatrul ,,Toma Caragiu“ din Ploiesti).

Felicitart Constantin Chiriac! Céci se cuvine sa se
dea Cesarului ceea ce merita.
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