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ROLUL tot mai important pe care cultura, in sensul pe
cit de larg pe atit de eficient, il are in dezvoltarea constiin-
tei fauritoriior societatii noastre in drumul ei spre comunism,
acest rol a fost amplu evocat la Congresul al Xl-lea, e de-
finit in Program si s-a bucurat de un subliniat comentariu al
tovarasului Nicoiae Ceausescu in capitolul consacrat ,Ac-
tivitatii politico-idoologice, pentru educarea oamenilor mun-
cii n spiritul conceptiei revolutionare despre lume si viata
a partidului, pentru promovarea normelor si principiilor co-
muniste de etica si echitate".

in acest vast context, literatura, artele, prin consecinta
critica literard si critica de arta trebuie sa inscrie o verita-
bila cotiturd prin activizarea in finalitatile determinate 1in
marele forum al comunistilor. Critica literard se cuvine a-si
infuza adine, facindu-si astfel un veritabil program teoretic
si practic, de o exemplara consecventa, din indreptarul, atit
de convingator, al secretarului general al partidului : ,In
noile conditii ale dezvoltarii patriei noastre socialiste, arta
si literatura sint chemate sa dea expresie activitatii tumul-
tuoase desfasurate de poporul roméan in toate domeniile de
activitate, sa infatiseze marile realizari, entuziasmul, opti-
mismul si hotdrirea sa de a merge neabatut inainte. Fara
indoiala ca scriitorii, pictorii, compozitorii, toti slujitorii artei
si literaturii nu-si vor precupeti munca si talentul pentru a
crea noi opere valoroase, patrunse de umanism revolutio-
nar, de un robust optimism social, care sa redea, in forme
cit mai variate, preocuparile si framintarile, dorintele si as-
piratiile poporului nostru, Tncrederea sa nestramutata in
ziua de miine, Tn viitorul de libertate si independentda al
natiunii noastre, in viitorul comunist".

Aceasta, deci, este calea, perspectiva dezvoltarii literatu-
rii si artelor. Acestui inalt comandament social trebuie, deci,
si critica sa-i raspunda. Ca atare, sa inscrie un autentic, ve-
ridic, eficient salt calitativ, prin activizarea ei decisa intr-o
asemenea finalitate ; sa joace, intr-adevar, un rol cu ade-
vdrat militant in promovarea unei arte autentic revolutio-
ofire, artd care sa oglindeasca specificul istoric si trecutul
poporului nostru, uriasa opera sociala pe care o infaptuieste
in prezent, tinind totodatd seama de ceea ce este nou in
cunoasterea umana pe plan universal, de nazuintele gene-
rale de viitor ale omenirii.

Am citat tot din Raport, fiindca el reprezinta chintesenta
de gindire a conducerii de Partid, sageata-inainte a gindi
rii caldauzitoare pentru o veritabilda cultura intr-unui din
sectoarele cele mai importante : cel de formare, de orienta-
re a opiniei publice, cel de asimilare, totodata, a exigente-
lor tot mai justificate ale receptorilor de literatura si arta,
a caror familiarizare cu darurile talentului creator, al céror
discernamint, al caror gust au urcat in acesti ani, si cu atit
mai intens vor urca in cei viitori, trepte tot mai elevate.

Sa consideram pe cititorul de literaturd, pe receptorul de
artd, la nivelul real a ceea ce el — ca fauritor constient al
noii istorii, a lui si a colectivitatii — il are acum cu toate
antenele Tndreptate spre perfectionare.

Se cuvine, dar, ca revistele noastre sa faca infinit mai
mult decit pind acum in domeniul criticii ; exigenta criti-
cilor sa fie multiplu sporita, prin activizarea lor in cunoas-
terea creatiei literare si artistice, cu — vadit — folos
pentru creatori ca si pentru public.

Nu intimplator acest numar al ,,Romaniei literare” consa-
cra cea mai mare parte a paginilor sale criticii — in di-
verse aspecte, atit in abordarea de ordin teoretic cit si n
practica aplicativa. Sint — se-nte'ege — felurite modalitati
in efectuarea actului critic, felurite stiluri individuale ale e-
xercitdrii ei ; sint, de asemenea, probleme ca acelea ale
raspunderilor criticei in raport cu revolutionarea mijloacelor
de promovare in masa a culturii, abordate si acestea in nu-
marul de fata.

Pe care nu intimplator l-am alcatuit avind ca preambul
Codul principiilor si normelor muncii si vietii comunistilor,
ale eticii si echitatii socialiste. Acbst cod, Tntregul ansamblu
sl documentelor Congresului al Xl-lea al Partidului, clima-
tul general, atit de mobilizator al constiintelor, constituie
un nobil Tndreptar in ridicarea cotei de nivel a culturii, a
civilizatiei socialiste.

Literatura, artele, critica,
xemplar.

deci, sa-si arate chipul. E-

,,Romania titerara

lon Irimescu : SUDOR

Ca lumina ochilor

DEMNITATEA omului este valoarea nepretuitd in za-
rea careia se vede chipul de astazi si de miine al tarii
noastre socialiste. Ea s-a alcatuit in structurile adinei
ale istoriei, in veacurile de luptd pentru dreptate si liber-
tate socialda, ea este fondul de aur a tot ceea ce oa-
menii acestor paminturi au creat, au aparat si au afir-
mat n lume. Tezaurul spiritual al poporului roman,
actele decisive de eroism si de jertfa, graiul tulburator
al artei stau sub semnul demnitatii. Tot ceea ce s-a
definit ca ideal si energie in viata marilor personalitati
s-a afirmat in numele demnitétii. Ea a fost si ramine
obrazul tarii, chipul sufletului ei de mare noblete si
generozitate. Sub emblema ei s-au alcatuit legile cele
bune, fiinta ei a fost lovita de legile cele rele. Ea o
fost Tnteleasa cum se cuvine de cei in suferintd, ea a
fost mintita si falsificatd de stapinii bunurilor, nedrep-
tatii si inechitatii sociale.

latd de ce este firesc si este cu Tndreptatire astazi,
cind oamenii acestei tari sint oamenii noi ai unei tari
noi, ca demnitatea lor, cinstea si libertatea lor, sa se
alcatuiasca in legea; lor morald, scrisd ntr-o Charta
care afirma nu numai drepturile cetateanului, ci si obli-
gatiile lui etice. ,,Codul principiilor si normelor mun-
cii si vietii comunistilor, ale eticii si echitatii socialiste",
elaborat de Congresul al Xl-lea al Partidului Comu-
nist Roman, este 1n Tntelesurile lui politice si juridice
e impresionanta sinteza a celor mai nobile trasaturi

care definesc si trebuie sa defineasca structura moral-
sociala a tuturor oamenilor tarii. El este Tn primul rind
Tndatorirea statutara a comunistilor si a tineretului co-
munist, expresia demnitatii lor. El este imaginea morala
a Romaniei de astazi, si deschide orizontul spiritual al
societatii noastre de miine, asa cum se contureaza
in gindirea Tnalta a comunistilor. In acelasi timp, mul-
titudinea aspectelor acestui program al demnitatii si
echitatii se adreseaza tuturor oamenilor muncii, de
munca si de cinstea carora se leaga bunul mers al tre-
burilor tarii. Statutul acesta este determinat de unitatea
actiunilor, a scopului intregii natiuni si este avertismen-
tul sever, necrutator adresat tuturor formelor de para-
zitism si necuviintd. O mare raspundere este implicata
in spiritul si litera lui, o gindire grava care se Tntoarce
in aceste pagini din cartile fundamentale ale filosofiei
si moralei.

Asa cum se cere aparata unitatea partidului, asa
cum se vede in alcatuirea lui sufletul acestui popor, sa
privim cu cinste si cu mintea luminatd, cu dragoste
de tara si de omenie, aceasta lege a legilor vietii
noastre de astazi, sa o descifraim in toate cuvintele ei,
sa o facem carte de Tnvatatura si in practica soci-
ala sa o aparam ca lumina ochilor.

lon Horea -
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Lupta pentru egalitate,

progres si pace

IN CLIMATUL POLITIC international caracteristic
finalului de an 1974 si, deci, perspectivelor pentru 75
sint, in primul rind, evidente actiunile de colaborare
si cooperare, de consolidare a pacii si de nazuinta spre
progres, actiuni din zi in zi mai frecvente pe aproape
toate meridianele lumii. Cu deplind satisfactie si
justificatd mindrie, constatam in acest curs al rela-
tiilor internationale prezenta activd a Romaniei socia-
liste, prezenta ideilor creatoare si deschizdtoare de
drumuri  noi, formulate de tovarasul Nicolae
Ceausescu. Tn cele mai diferite Tmprejurari, de la
tratarea si Tncheierea unor acorduri politice, econo-
mice, culturale, pina la discutarea Tn_mari forumuri
nationale si internationale, in_ rindurile opiniei pu-
blice, a problemelor ce preocupa si framinta omenirea,
gindirea si activitatea tovarasului Nicolae Ceausescu
au constituit o innlla lectie de patriotism si de inter-
nationalism, cristalizatd Tn politica Romaniei socia-
liste, pe plan mondial.

Asa cum_ s-a subliniat, de multe ori, Tn ultima vre-
me, mutatiile profunde intervenite Tn lume sint de
naturd sa faciliteze actiunile Tndreptate catre stabili-
rea si_statornicirea unor relatii de egalitate Tntre toa-
te tarile lumii, de independenta si suveranitate, de
respect reciproc si de conlucrare avantajoasa pentru
toate partile contraotante in acordurile internationale.
Aceste principii, care se nscriu, de pe acum, ca fun-
damentale pentru un cod al bunelor relatii Tntre tari si
popoare, tind a fi unanim recunoscute, spre a intra prin
consens, Tn practica generald. Recenta vizitd Tn Roma-
nia a delegatiei Frontului de Eliberare si Guvernului
de tranzitie din Mozambic. sub conducerea presedinte-
lui  Frontului, Samora Machel, acordurile Tncheiate,
documentele semnate cu acest prilej si Declaratia so-
lemna comuna au reconfirmat si Tntarit principiile mai
sus rezumate, trasaturi esentiale pentru noul climat
in care se dezvolta relatiile interstatale. Dialogul ro-
mano-mozambican s-a nscris, astfel, ca un nou si n-
semnat capitol in cronica politica si diplomatica a
silelor noastre.

Lucrarile Tntrunirii

pregatitoare de la Budapesta

CA URMARE A INTELEGERII realizate la tntilnirea
consultativa de la Varsovia, din octombrie 1974, a par-
tidelor comuniste si muncitoresti din Europa, a avut
loc, Tntre 19 si 21 decembrie, la Budapesta, o intilnire
pregatitoare. Din partea Partidului Comunist Roman a
participat o delegatie condusa de tovarasul Stefan
Andrei. Luind cuvintul, seful delegatiei roméne a sub-
liniat ca problema Conferintei partidelor comuniste si
muncitoresti din Europa a fost abordata si analizatd Th—
cadru! Congresului al Xl-lea, care, Tn unanimitate si-a
Tnsusit pozitia formulata n Raportul de activitate al
Comitetului Central, prezentat de tovarasul Nicolae
Ceausescu. Tn raport se aratd ca este necesar ca
,aceasta conferintd — ca si orice alte reuniuni inter-
nationale — sa se desfasoare-intr-un spirit democratic,
sa asigure participarea, Tn conditii de deplina egalita-
te, la pregatirea si discutarea problemelor tuturor
partidelor interesate. Partidul nostru considera ca nu
trebuie sa se tinda spre elaborarea unor documente
obligatorii, ca nu trebuie puse in discutie, criticate sau
blamate alte partide. Reuniunea trebuie sa urmareasca
Tntarirea unitatii tuturor partidelor comuniste si mun-
citoresti”.

Partidul Comunist Roman apreciaza ca in centrul a-
tentiei conferintei trebuie sa se afle situatia actualda
din Europa, lupta pentru securitate, cooperare si pro-
gres social, pentru apararea si dezvoltarea democratiei.
Aceasta tematica va permite atit evidentierea rezulta-
telor pozitive obtinute prin Tnceputul de destindere, cit
si reliefarea necesitatii imperioase de a se asigura o
temelie trainica si o dezvoltare ampla si profunda a
acestui curs prin mobilizarea popoarelor Europei, a
celor mai largi forte de pe Tntregul continent. Dele-
gatia romana a atras atentia asupra faptului cd pro-
cesul destinderii in Europa trebuie consolidat cu per-
severenta. Ca atare. Partidul Comunist Roman a
ajuns la concluzia cd, pentru reusita Conferintei, da-
toria tuturor factorilor este de a chema la actiune ma-
sele, popoarele, de a mobiliza cele mai largi cercuri
ale opiniei publice si formatiuni politico-sociale din
tarile europene la lupta lor unita pentru asigurarea
unei destinderi reale si a unei securitati efective pe
continent. Tn Tncheierea interventiei s-a aratat ca,
dupa parerea P.C.R., este esential sa se publice luarile
de cuvint ale partidelor, pentru ca popoarele sa stie si
sa Tnteleagd bine ce gindesc si ce obiective de lupta
preconizeaza comunistii. ,,in conditiile unui consens,
P.C.R. ar putea fi de acord cu adoptarea unui singur
document final — un document mobilizator adresat
popoarelor, celor mai largi forte politico-sociale".

Observator

Tn cinstea
aniversarii
Republicii

= Tn sala micd a Pala-
tului_Republicii Socialiste
Romania s-a desfasurat,
luni 23 decembrie 1974,
spectacolul literar-muzical
,.Cind _ patria de miine
este gindita azi", organi-
zat de Universitatea Popu-
lara Bucuresti. Au citit
versuri atriotice Virgil
Carianopol, George Chiri-
14, Al. Raicu, Victor Tul-
bure si Dragos Vicol.
Si-au dat concursul An-
samblul artistic ,,Doina"
al Ministerului  Apararii
Nationale si solisti ai sce-
nelor bucurestene. Scena-
riul si regia au fost sem-
nate de Ghebal Geor-
gescu.

< Tn cadrul festivalului
,Danubius 74“ in comuna
Barcea si la Tecuci, jude-
tul Galati, s-au desfasu-
rat mai multe manifes-
tari culturale. La 1ntil-
nirea dintre cititori si
scriitori, care a avut loc la

sediul ~ Comitetului  de
artid  Tecuci, ca si la
estivalul desfasurat la
caminul cultural din co-
muna Barcea, au fost
prezenti  Adrian Cernes-

cu, Traian Lalescu, Mihai
Gavril, Valeriu Gorunes-
cu, George Paun, lon La-
rian Postolache. Stefan
Popescu si lon Trandafir,
ntilnirea a fost prezidata
de primul secretar al Co-
mitetului  municipal de
partid Tecuci, Vasile Du-
mitru.

< La invitatia Comite-
tului de cultura si educa-
tie socialistd al orasului
Oltenita si a Comitetului
orasenesc U.T.C., scriitorii
Teodor Bals, Nicolae Dra-
0s, Nicolae Ciobanu, lon
heorghe si Nicolae Ve-
lea au participat, Tmpreu-
na cu membri ai cenaclu-
lui literar din Oltenita —
lon C. Popescu, Gh.
Serbulea, Maria Cristea
si lon Rosu — la o seza-
toare de poezie patriotica
ce a avut loc la caminul
cultural din comuna Chir-
nogi, judetul Ilfov. Ace-
iasl scriitori au fost pre-
zenti si la o sedinta a ce-

naclului literar ,,Alexan-
dru Sahia" din Oltenita.

= n cadrul cenaclului
ce activeaza pe linga bi-

blioteca Enachita VVacares-
cu a UC.M.B. s-a desfa-
surat un festival poetic la
care au fost invitati Flo-
rin Costinescu, Nicolae
Dragos, Matei Gavril si
Cezar lvanescu, care au
citit _versuri dedicate ani-
versarii proclaméarii  Re-
publicii.

Premiile
Festivalului de arta
a papusilor
e Primul Festival de

artd papusdreasca (bienal)
desfasurat la_Sinaia s-a
incheiat, dupa sapte zile
de Tintreceri si un simpo-
zion amplu, critic, efica-
ce. Juriul a decernat_ pre-
miul | (exaequo) Brindu-
sei_Zaita Silvestru de |la
,randaricd" si  artistilor
Peter Janos si Ballo Zol-
tan de la teatrul din Cluj-
Napoca. Georgeta Nicolau
de la Constanta a obtinut
premiul I1," iar Kovacs
Gyorgy, Peto Marta si
Bolony Vilmos de la Ora-
dea. premiul Ill. Au fost
distinse si  spectacole”:
Premiul pentru un spec-
tacol adresat prescolari-
lor — Ursuletul Rimcim-
cim de lan Wilkovski
(Teatrul din Oradea) ; Pre-
miul pentru un spectacol
destinat scolarilor — Oltul
si Muresul de Al Mitru
(Alba lulia) ; Premiul
pentru un spectacol de
tineret — Unde fugim de-
acasa de Marin Sorescu
(Ploiesti). S-a mai acor-
dat si un numar de men-
tiuni.

*

Viata literara

n spiritul
colaborarii
O Joi 19 decembrie
1974 a avut loc, la Ber-
lin, semnarea Tntelegerii

de colaborare dintre Uni-
unea Scriitorilor din Re-
publica Socialistd Roma-
nia si Uniunea Scriitori-
lor din R. D. Germana,
e anii 1975—1976. Tnte-
egerea a fost semnata
de lon Hobana, secretar
al  Uniunii  Scriitorilor
din Republica Socialista
Romania, si Gerhard
Henniger, prim secretar
al  Uniunii  Scriitorilor
din R. D. Germana.

Intilniri
la cenacluri
literare

= Sub egida Comitetu-
lui judetean de Tndruma-
re a creatiei populare si a
miscarii artistice de masa
Cluj-Napoca, la Casa ora-
seneasca de cultura din
Gherla, a fost organizata
o Tntilnire a cenaclurilor
literare 'din Cluj-Napoca,
Turda, Dej si Gherla.
Lucrdrile prezentate cu
acest prilej si discu-
tille ce au wurmat au
evidentiat rolul scriito-
rilor Tn opera de construi-
re a societatii socialiste
multilateral dezvoltate, n
lumina sarcinilor trasate
de cel de-al Xl-lea Con-
gres al partidului. La reu-
sita  Tntilnirii si-au dat
concursul scriitorii clujeni
Teohar Mihadas, Viana
Serban si Eugen Uricaru.

= Vineri, 27 decembrie,
ora 17,00, la Ateneul Tine-
retului din Aleea Alexan-
dru nr. 38 — Bucuresti va
avea loc ultima sedinta
din acest an a cenaclului
.Luceafarul". Vor citi ti-
nerii poeti, prozatori si pu-
blicisti care au debutat in
1974 Tn paginile revistei.
Un grup de actori bucu-
resteni va sustine un re-
cital de lirica patriotica,

« Salonul literar artis-
tic ,,Comentar" din cadrul
sectorului 4 (str. Mircea
Voda, nr. 5, Bucuresti), Tsi
va ncepe sedintele in 1975
cu o noud rubrica, ,Vi-
trina literard”, Tn cadrul
careia George Chirila va
prezenta ultimele noutati
de librarie.

e 23 decembrie 1924 — s-a nascut

lon Trandafir.

e 23 decembrie 1930 — a murit
Const. Z. Buzdugan (n. 1870).
= 24 decembrie 1922 — s-a nascut

Victor Torynopol.

e 25 decembrie 1877 — s-a nascut
(m. 1936).
« 25 decembrie 1919 — s-a nascut

Const. Botez

Horia Deleanu.

e 25 decembrie 1941 — s-a nascut

loan Alexandru.

0 25 decembrie 1963 — a murit
Tristan Tzara (n. 1896).
= 26 decembrie 1906 — s-a nascut

Tiberiu Iliescu.

« 26 decembrie 1907 — s-a nascut
Grigore 1. Popescu-Bajenaru.

= 26 decembrie 1912 — s-a nascut
Neagu Radulescu (m. 1972). Al.

e 26 decembrie 1926 — a murit
Rainer Maria Rilke (n. 1875).

e 26 decembrie 1962 — a murit

Radu Stanca (n. 1920).

« 27 decembrie 1894 — s-a nascut
Tana Quil (Ana Maria Oarda).

e 27 decembrie 1897 — s-a nascut
m. 1964).
e 27 decembrie 1907 — s-a nas-

Tudor Vianu

cut Emil Giurgiuca.

e 27 decembrie 1917 — a murit
G. Diamandy (n. 1867).

e La clubul ,,Femina"
din cadrul casei tineretu-
lui din lasi a avut loc o
sezatoare literard la care
au fost prezenti lon Chi-
riac, Nicolae Turtureanu,
Haralambie Tugui si llo-
ria Zilieru.

e La Casa de cultura
din Botosani a avut loc
lansarea volumului ,,Ochii
si_lumea” de Andi An-
dries, aparut recent, in
Editura Junimea. Pre-
zentarea a fost facuta de
criticul Liviu Leonte, re-
dactorul sef al revistei
,Cronica". La aceasta Tn-
tilnire cu cititorii au mai
participat George Lesnea,
si Lucian Valea. De ase-
menea, Liviu Leonte a
prezentat la libraria Emi-
nescu din lasi  volumul
»Sunetul  bronzului"  de
Haralambie Tugui, aparut
Tn Editura Junimea.

e Cu prilejul aBari'giei
volumului IT1 al Pagini-

lor de critica literara ale
lui Vladimir Streinu (e-

ditie definitivata de Geor-
ge Muntean), membrii
cenaclului  literar ,lon
Creangd" din Capitala au
omagiat Tntr-o sedinta
recentd viata si opera
autorului, de la a carui
disparitie au trecut patru
ani. l-au evocat persona-
litatea si au citit versuri
si proza Elena lordache-
Streinu, Vera Hudici,
Margareta Vorvoreanu,
Al. Badauta, V. Cirstoiu,
I. lonescu, M. Gheorghia-
de, F. Lupu, V. Olaniuc
si . Secosanu.

Simpozion

= Sub egida Asociatiei
slavistilor din Republica
Socialistd Romania, luni
23 decembrie a.c. s-a or-
ganizat, la Facultatea de
limbi slave a Universitatii

din Bucuresti, un simpo- |
- g
zion consacrat Tmplinirii a

550 de ani de la Tncepe-
rea activitatii culturale a
lui Gavriil Uric de la
Neamtu. Au prezentat co-
municari lon Radu Mir-
cea, Gheorghe Mihaila si
Dan Zamfireseu.

Sesiune

de comunicari

< Conducerea Institu-
tului  de istorie si teorie
literara ,,G. Calinescu™ a
organizat o sesiune de co-
municari stiintifice susti-
nute de tinerii cercetatori
Adriana Mitescu, Corina
Popescu, Dana Popescu,
Francesco Geota, Nicolae
Mecu.

Ilvan Chilia

lucreaza, pentru Editura
Eminescu, la romanul Tn-
toarcerea barbatilor, din
ciclul intitulat Requiem.

Alecu

Augustin I. N. Pop

are sub tipar la Editura
Eminescu monografia
Eminescu in  Bucuresti.
A predat Editurii Dacia
volumul Corespondenta
Veronicdi Miel?. A ter-
minat, pentru Editura
Academiei, al treilea
volum din studiul Con-
tributii documentare la

biografia Iui Eminescu.
Tiberiu lliescu
a Incredintat Editurii

Minerva volumul depor-
trete, nuvele, schite si
note de calatorii intitulat

Cartea regilor particu-
lari. Definitiveaza volu-
mul_de  memorialistica

Amintirile unui director
He teatru, iar pentru Edi-
tura Albatros, selectia,
(Ije poeme Muzica sfere-
or.

George Drumur

lucreaza la romanul Ma-
ria Tsi cauta fericirea si
la un volum de Retros-
pective (M. Sadoveanu,

Tudor Arghezi, Liviu
Rebreanu, Cezar Petres-
cu, lonel Teodoreanu,

Gaia Galaction). A pus
la punct, pentru Editura
Facla, volumul de poe-
me Ferestrele deschise.
De asemenea, are in curs
de finisare culegerea de
versuri Diminetile zape-
zilor.

lon Larian

Postolache
a predat Editurii Miner-

va — pentru colectia
,Liceum"™ — cartea a
treia din Mahabharata

(Episodul Nalasi Dama-
yanty), talmécire reali-
zata in colaborare cu
Charlote Filitti, cu o
refatd de Mircea Ma-
ita sI un studiu intro-
ductiv de Const. Daniel.
Lucreaza la tradueer«"
romanului englez Moar-
tea regelui Arthur de
Sir Thomas Mallory, ce
va fi incredintat colec-
tiei ,Biblioteca pentru
toti" a Editurii Ninerva.

Manuscrisele
nepublicate
nu se inapoiaza

e 27 decembrie 1925 — a murit

Serghei Esenin (n. 1895).

= 27 decembrie 1962 — a murit
Erwin Wittstock (n. 1899).
= 29 decembrie 1839 — s-a nascut

Theodor Serbanescu (m. 1901).

e 29 decembrie 1873 — g)—a nascut

Ovid Densusianu (m. 1938).

Const. 1.

= 29 decembrie 1894 — s-a nascut
i Emilian (Emilian 1. Con-
stantinescu).

« 29 decembrie 1898 — s-a nascut

m. 1967)

Petre

Tudor Soimaru

losif.
« 30 decembrie 1894 — s-a nascut
(m. 1955).

o 30 decembrie 1962 — a murit
G. Nicolaiasa (n. 1887).

e 31 decembrie 1795 — s-a nas-

Marcu

(Gh.  Dragusanu,

- 29 decembrie 1903 — s-a nascut
Sergiu Dan.
= 29 decembrie 1907 — s-a nascut

cut Vasile Bob Fabian (m. 1836).

« 31 decembrie 1842 — s-a nascut
lacob Negruzzi (m. 1932).

« 31 decembrie 1879 — s-a nascut
Zaharia Béarsan (m.

e 31 decembrie 1881 — s-a nascut
E. Lovinescu (m. 1943%.

e 31 decembrie 188

1948).

— a murit

lon Creanga (n. 1839).



RGANIZIND si conducind mareata opera is-

torica de faurire a socialismului si comunis-
mului pe pamantul Romaniei. Partidul Comu-
nist Roman_acordd o atentie primordiald
fauririi unui om nou, cu o constiinta Tnain-
tata si Tnalte trasaturi morale, promovarii

unor_raporturi _noi Tntre oameni, afirmarii depli
a pri i eticil _sE;
rincipiile etice ale societdt

te sferele vietii sociale a principiilor

socialiste. Normele sl pri _ etice
tre pornesc dc_la faptul cd Tn orinduirea socialistd a fost
lichidatd definitiv exploatarea capitalistd, s-a pus capat
inegalitatii sociale si nationale ; ele se bazeaza Pe pro-
prietatea socialistd asupra mijloacelor de_ productie, pe
principiile de repartitie socialistd, pe egalitate si_dreptate
sociald, pe telul comun al fauririi bunastarii si fericirii
intregului_popor. o o e

Aceste Tnalte norme si principii trebuie sa devina codul
muncii_si vietii, Tndrumar de conduita Tn societate al co-
munistilor, al tineretului revolutionar, al tuturor oame-
nilor muncii din patria noastra.

Datoria fundamentala a membrilor de partid, a mem-
brilor Uniunii Tineretului Comunist este de a servi cu
credintd cauza_partidului si poporului, de a pune tot ce
au mai bun, Tntreaga lor_ energie, capacitate de munca
si pricepere in slujba Tnfaptuirii Programului Partidului
Comunist Roman de faurire a societatii socialiste multi-
lateral dezvoltate si Thaintare a Romaniei spre comunism.
Fiecare comunist_trebuie sa puna mai presus de orice Tn-
florirea materiala si spirituala a patriei socialiste, cres-
terea continud a gradului de bunastare si civilizatie ale
poporului, afirmarea tot mai puternicd a natiunii noas-
tre Tn randul natiunilor lumii. . — i .

2. Membrii de partid si membrii Uniunii  Tineretului
Gomunisl trebuie s&-si insuseascd materialismul dialec-
tic si istoric — conceptia revolutionard despre lume si
viata a proletariatului, Programul Partidului ~Comunist
Roman, care constituie aplicarea creatoare a marxism-
icninismului la conditiile concret-istorice ale tarii noas-
tre si care da o perspectiva clara luptei pentru edificarea
ofinduirii socialiste si comuniste Tn Romania.

3. Toti comunistii trebuie sa cunoasca si sa-si  Tnsu-
seasca politica internd si externa a partidului ‘si statu-
lui, documentele, hotaririle partidului. Ei sint datori sa
fie propagandisti neobositi al politicii partidului, sa con-
tribuie activ la elaborarea si dezbaterea hotaririlor de
partid si de stat, sa lupte cu fermitate si spirit de ab-
negatie pentru traducerea lor in viata.

4. Fiecare comunist este obligat ‘sa indeplineasca fara
sovdiala Tnsarcinarile date de partid, sa se achite cu frialt
spirit de raspundere de toate Tndatoririle ce-i revin 1n
functia ce o Tndeplineste, la locul sau de munca, in in-
treaga sa_activitate. . i L

Comunistul trebuie sd respecte cu strictete disciplina
de partid — care este aceeasi pentru toti membrii parti-
dului, indiferent de pozitia pe care o au n societate, de
functiile si atributiile incredintate de partid si de stat.
Toti comunistii trebuie sa respecte Tntocmai normele si
regulile muncii de partid, principiile democratiei interne
si ale conducerii colective — care prevad discutarea pro-
blemelor in cadru organizat si, totodata, asumarea ras-
punderii nemijlocite pentru ducerea la Tndeplinire a ma-
surilor adoptate.

5. Constituie o Tndatorire sacra, de prim ordin, a fieca-
rui comunist, de a apara ca lumina ochilor unitatea de
monolit a partidului — chezasia Tndeplinirii cu succes
a menirii istorice a partidului de conducator al natiunii
noastre pe calea socialismului si comunismului.

6. Toti comunistii sInt datori sa militeze pentru Tnta-
rirea continud a legaturii partidului cu masele, pentru re-
zolvarea justd a propunerilor si  cerintelor oamenilor
muncii, pentru unirea_ eforturilor tuturor celor ce mun-
cesc la lupta pentru infaptuirea Programului partidului.

7. Membrii partidului, membrii Uniunii Tineretului Co-
munist, toti oamenii muncii trebuie sd manifeste cea mai
mare grija si raspundere pentru dezvoltarea continud si
apararea_ proprietdtii socialiste, de stat si_cooperatiste,
a avutiei noastre nationale — baza ridicarii bunastarii
intregului popor. Ei trebuie sa actioneze pentru gospoda-
rirea cit mai eficientd a mijloacelor si resurselor socie-
tatii, sa_lupte Tmpotriva risipei de orice fel, a neglijen-
tei in pastrarea si administrarea bunurilor publice, a tu-
turor manifestarilor de irosire a avutului obstesc.

8. Membrii de partid, membrii Uniunii Tineretului Co-
munist, toti oamenii muncii au obligatia patriotica de a
—Wopia cu toata hotarirea Tmpotriva furtului din  avutul
obstesc, a delapidarii din_ proprietatea socialistd, a ori-
cédror sustrageri_de bunuri din avutia nationald — acte
profund antisociale care lovesc in interesele poporului,
ale fiecarui cetatean. Ei trebuie sd contribuie la formarea
in fiecare unitate, la fiecare loc de_munca, a unei puter-
nice si intransigente opinii de masa Tmpotriva unor ase-
menea manifestari.

9. Membrii Partidului Comunist Roman, ai Uniunii Ti-
neretului Comunist, toti cetatenii trebuie sa manifeste o
grijd permanentd pentru buna gospodarire a pamintului,
apelor, padurilor, a tuturor avutiilor si frumusetilor natu-
rale ale patriei, sa participe activ la actiuni de protejare
a acestora, sa lupte hotarit Tmpotriva degradarii mediu-
lui ambiant.

10. Pentru fiecare comunist, pentru fiecare cetdtean,
munca este o datorie fundamentald, de onoare. Fiecare
trebuie sa dea dovada de o Tnaltd constiintd profesionald,
competentd, spirit creator, daruire si Pagiune Tn _munca ;
totodatd, trebuie sa manifeste combativitate si intransi-
genta fatda de manifestarile de indisciplind, superficiali-
tate si lipsa de raspundere Th munca.

11. Membrii Partidului Comunist Roméan si ai Uniunii
Tineretului Comunist au obligatia_ sa-si  perfectioneze
necontenit pregatirea profesionala si de specialitate, sa-si
imbogateasca permanent orizontul cultural-stiintific.

12. Apdrarea patriei, a cuceririlor revolutionare ale po-
orului reprezinta cea mai Tnaltd obligatie a membrilor
artidului Comunist Roman si ai Uniunii Tineretului Co-
munist, a tuturor cetatenilor tarii. Suprema lor Tndatori-
re . a fi in orice moment gata sa apere cu_orice sa-
crificii, chiar cu pretul vietii, integritatea patriei, inde-
pendenta si suveranitatea nationala si de stat, realiza-
rile socialiste ale poporului roman. Orice nesocotire a a-
cestei Tnalte obligatii, orice pactizare_cu dusmanul, cu cei
ce se dedau la actiuni sau acte ostile orinduirii noastre
socialiste, cu cei ce uneltesc Tmpotriva libertatii si_inde-
pendentei patriei, a intereselor vitale ale poporului con-
stituie_tradare fatd de partid si popor, fatd de natiunea
noastra socialista si se pedepseste conform legilor tarii.
.13. Toti comunistii sint obligati sa apere secretul de
partid si de stat, sa dea Tn permanenta dovada de Tnalta
vigilenta si combativitate revolutionard. A furniza unor

persoane strdine informatii care constituie secrete de
partid si de stat Tnseamna a trdda partidul, a trada tara,
a lovi In interesele Tntregii natiuni ; cei care se (ac vi-
novati de asemenea acte trebuie sa simta minia Tndrep-
tatita a poporului.

14 Ejecare corfiunist are tnalta indatorire de a milita
%térirea unitatii moral-politice a_poporului, pentru
a a prieteniei fratesti dintre toti oamenii muncii
r il, maghiari, germani si de alte nationalitati —
de a lupta Tmpotriva oricaror manifestari de’ nationalism
si_sovinism, de a actiona Tn strlnsa unitate Igentru pro-
pasirea patriei comune, Republica Socialistd Romania.

+15. Comunistii, toti oamenii muncii sint obligati sa cu-
noascd, sa popularizeze si_sa respecte cu cea mai mare
strictete legile tarii, sa actioneze In spiritul legalitatii so-
cialiste, sa ia pozitie hotarita fata de orice Tincercare de
nesocotire sau Tncalcare a legilor Republicii Socialiste
Romania.

16. Comunistii trebuie sa militeze in permanenta pen-
tru _promovarea in Tntreaga viatd sociald a principiilor
eticil si echitatii socialiste, a relatiilor de colaborare si
Tntrajutorare tovaraseasca, de solidaritate, stima, Tncredere
si respect reciproc. Ei trebuie sa fie dusmani nefmpacati
ai individualismului mic-burghez, ai manifestarilor de
egoism, de subordonare a intereselor generale unor inte-
rese individuale Tnguste, ai tendintelor de a pretinde de la
societate mai mult decit s-ar cuveni pe baza principiilor
socialiste de repartitie.

17. Comunistul trebuie sa fie cinstit, sincer, principial
si corect, sd nu tolereze minciuna, falsitatea, ipocrizia, sa
combata Tncercarile de inducere in eroare a organelor su-
perioare, a tovarasilor de munca, sustragerea de la ras-
punderi si indatoriri.

18. Comunistii trebuie sa actioneze cu toata fermitatea
pentru a preveni si_a combate orice manifestari de abuz
de putere, orice trafic de influentd, tendintda de folosire in
interes propriu si Tn dauna oamenilor muncii a unor functii
si munci de raspundere Tncredintate de societate.

19. Toti comunistii, Tndeosebi cei care Tndeplinesc functii
de conducere Tn viata econpmico-sociala. Tn aparatul de
artid si de stat, n organizatiile de masd si obstesti, tre-
uie sa militeze, Tn spiritul principiilor democratiel socia-
liste, pentru crearea unui climat favorabil exprimarii si
confruntarii libere a parerilor, participarii largi a maselor
la dezbaterea si solutionarea problemelor, la adoptarea
hotaririlor, la elaborarea si Tnfaptuirea politicii generale a
partidului si statului nostru.

20. Comunistii trebuie sa militeze ca in fiecare colectiv
sa se instaureze un climat favorabil promovarii oamenilor
n exclusivitate dupa contributia proprie la Tnfaptuirea
politicii_partidului, la Tndeplinirea planului de dezvoltare
economico-sociala a tarii, dupa comportarea si atitudinea
lor politicd si morala. Ei trebuie sa combata cu hotarire
subiectivismul si arbitrariul Tn aprecierea si promovarea
cadrelor, sa.ia atitudine ferma Tmpotriva favoritismului,
nepotismului, servilismului, a manifestarilor de carierism.

21. Toti comunistii trebuie sa manifeste curaj si initia-
tivd in lupta pentru promovarea spiritului revolutionar, a
noului n productie, Tn_activitatea economicd si sociald, sa
actioneze cu hotarire Tmpotriva inertiei, birocratismului,
rutinei si conservatorismului, a tot ceea ce este Tnvechit
si poate frina progresul societatii noastre socialiste.

.22. Spiritul critic si autocritic, combativitatea fata de lip-
suri si neajunsuri trebuie sa caracterizeze pe fiecare mem-
bru al partidului, pe fiecare membru al Uniunii Tineretu-
lui Comunist. in orice Tmprejurare, Tn colectivele de
munca in care lucreaza, comunistii trebuie,sa promoveze
un climat de dezbatere exigenta a lipsurilor, sa stimuleze
si sa creeze conditii pentru formarea si afirmarea unui
puternic spirit critic al maselor de oameni ai muncii.

23. Comunistii trebuie sa actioneze pentru ca in fiecare
colectiv sa se asigure manifestarea libera a spiritului de
initiativa al maselor, pentru valorificarea experientei si
competentei lor, pentru participarea tuturor oamenilor

muncii la conducerea activitatii Tntreprinderilor si institu-
tiilor, pentru_dezvoltarea si intarirea democratiei munci-
toresti, socialiste.

24. Membrii Partidului Comunist Roman si ai Uniunii
Tineretului Comunist trebuie sa manifeste cea mai Tnalta
intransigenta Tmpotriva conceptiilor de viata burgheze, a
influentelor mentalitatilor lumii capitaliste. Ei trebuie sa
combata cu fermitate tendintele de capatuiala, parazi-
tismul, Tnselatoria, specula si mita, orice forme de obti-
nere a unor venituri ilicite, de Tnsusire prin abuz sau ne-
cinste a roadelor activitatii altora.

25. Membrii de partid, membrii Uniunii Tinerelului Co-
munist trebuie sa combata cu toata hotarirea reminiscen-
tele gindirii si mentalitatilor retrograde, s& lupte Tmpotriva
influentelor ideologiei burgheze, a tuturor conceptiilor care
propaga ura, violenta si dispretul fata de om.

26. Comunistii au datoria politica si morala de a lupta
Tmpotriva teoriilor_idealiste, a prejudecatilor mistice, a
superstitiilor, a oricdror manifestari de obscurantism. Ei
trebuie sa actioneze pentru intelegerea_ stiintifica de catre
mase a fenomenelor naturii si_societatii, pentru Tnarmarea
temeinicd a oamenilor muncii cu conceptia materialist-
dialectica despre lume si viata.

27. Fiecarui membru al partidului, fiecarui membru al
Uniunii Tineretului Comunist 7i revine o Tnaltd raspun-
dere Tn intemeierea relatiilor de familie pe principiile mo-
ralei socialiste, ale egalitatii, respectului, afectiunii si n-
crederii reciproce Tntre soti, in indeplinirea rolului ce re-
vine familiel Tn cresterea si educarea copiilor, Tn dezvolta-
rea continua a natiunii noastre socialiste. Familia trebuie
sa fie cea dintii scoalda Tn care copiii sa Tnvete, odata cu
regulile de comportare in viata si societate, pretuirea
muncii, devotamentul fata de patrie si popor, fata de
partid si cauza socialismului.

28. Toti comunistii — parinti, cadre didactice, activisti ai
organizatiilor de masa si obstesti — au Tndatorirea pri-
mordiala de a asigura pregatirea tineretului pentru mun-
ca si viatd, formarea si educarea noilor generatii Tn spiritul
dragostei fata de patrie si partid, al glorioaselor traditii de
lupta pentru libertate si dreptate sociala ale poporului, ala
clasei muncitoare si partidului nostru, in spiritul unei
Tnalte constiinte revolutionare, al Frincipiilor moralei so-
cialiste si comunijste, al responsabilitatii fatd de prezentul
si viitorul natiunii noastre socialiste.

29. Membrii partidului si ai Uniunii_ Tineretului Comu-
nist trebuie sa aiba, 1n toate Tmprejurarile, o conduitd
politica, morala si profesionala care sa le asigure un Tnalt
prestigiu Tn fata maselor. Prin faptele lor, ei trebuie sa
fie exemple Tnaintate pentru toti cei in mijlocul carora
traiesc si muncesc. Unitatea dintre vorba si fapta trebuie
sa caracterizeze pe fiecare comunist.

30. Indiferent de pozitia pe care o ocupa in societate,
comunistul trebuie sa dea dovada de modestie ; el trebuie
sa combatd Thgimfarea, aroganta, dispretul fata de semeni.
Comunistii  care Tndeplinesc functii de raspundere n
partid, Tn viata sociala in general, trebuie sa-si dobindeas-
ca autoritatea printr-o comportare morala si profesionala
exemplara din toate punctele de vedere. Fiecare comu-
nist trebuie s& contribuie prin conduita sa in viata_poli-
tica si profesionald, Tn societate si Tn familie, la intarirea
continua a autoritatii_si prestigiului partidului Tn mase,
la cresterea rolului sau conducator Tn societate.

31. Membrii Partidului Comunist Roméan si ai Uniunii
Tineretului Comunist, toti cetdtenii patriei sa dea do-
vada, n orice Tmprejurare, de dragoste fierbinte fati de
patrie, de demnitate” si mindrie nationald, precum si de
respect fatd de alte popoare. Ei trebuie sa respinga si sa
condamne cu cea mai mare fermitate atit exclusivismul
national, cit si ploconirea in fata strainatatii.

32. Toti membrii partidului si ai Uniunii Tineretului Co-
munist trebuie sa militeze, in spiritul internationalismului
proletar, pentru Tntarirea prieteniei si solidaritatii parti-
dului nostru cu toate partidele comuniste si muncitoresti,
sa contribuie la dezvoltarea colaborarii fratesti cu popoa-
rele celorlalte tari socialiste, la Tntarirea solidaritatil cu
clasa muncitoare, cu toate fortele progresiste, antiimpe-
rialiste din lume, cu miscarile de eliberare nationald, cu
popoarele care si-au cucerit recent independenta, cu toti
cei care luptda pentru dreptate sociald, pentru progres, cu
toate popoarele lumii.

33. Membrii partidului, membrii Uniunii Tineretului Co-
munist trebuie sa militeze cu hotarire pentru lichidarea
din viata lumii contemporane a rasismului, colonialismului
si neocolonialismului, a politicii imperialiste de dominare
si- asuprire a altor popoare, de amestec in treburile altor
tari, pentru respectarea demnitatii nationale a fiecarui po-
por, a dreptului_sau inalienabil la dezvoltarea libera si
independentd. Fiecare comunist, fiecare cetatean al pa-
triei noastre trebuie sa fie luptator Inflacarat pentru afir-
marea politicii externe a partidului si statului nostru de
promovare a unor relatii noi, democratice in viata inter-
nationald, a unui climat de destindere, Tntelegere si cola-
borare Tntre natiuni, sa-si aducad contributia la cauza ge-
nerald a socialismului, progresului si pacii, la faurirea unei
lumi mai bune si mai drepte pe planeta noastra.

DOPTTND Codul principiilor si normelor muncii si
vietii comunistilor, ale eticii si echitatii socialiste.
Congresul al Xl-Ica al partidului isi exprima con-
vingerea cé traducerea lor In viatd va exercita o puterni-
cd influentd asupra tuturor membrilor societdtii noastre,
va duce la crearea unui nou umanism, care pune pe Fri-
mul plan omul si, totodata. Tmbina_interesele particulare
cu cele ale intregii societati, asigura bunastarea si ferici-
rea fiecdruia, odatd cu a intregului popor. Prin aceasta,
omul se va ridica pe o treaptd superioard de cunoastere,
va putea participa cu adevarat constient la activitatea
poporului_de faurire a propriului _sau viitor liber.
embrii Partidului Comunist Romén, ai Uniunii Tine-
retului Comunist, toti cetatenii patriei noastre socialiste
trebuie sa-si taca din aceste norme o cdlduzd permanenta
n activitatea lor politica si profesionala, in viata de fie-
care zi, sa actioneze cu_consecventd si fermitate pentru ea
Tnaltele principii de eticd si echitate ale socialismului si
comunismului sd patrunda tot mai adine in toate dome-
niile vietii sociale, contribuind la crearea omului nou, Tha-
intat al societatii noastre, la accelerarea mersului inainte
al patriei pe calea civilizatiei comuniste.



PARTIDUL acorda, de asemenea, un rol de mare Tnsemnatate criticii de
artd, atit in promovarea creatiei artistice cu un inalt continut educativ, mili-

tant, cit ti in educarea estetica a maselor populare.

Conditia Tndeplinirii cu

succes a misiunii criticii este situarea ei ferma pe pozitiile filosofiei materialist
dialectice ti istorice, spiritul critic obiectiv ti nepartinitor in judecarea valori-
lor artistice, cultivarea consecventa a orientarii realiste a artei, stimularea le-
gaturii strinse a creatorilor cu viata, cu realitatile sociale, promovarea uma-

nismului socialist.

Din PROGRAMUL PARTIDULUI

COMUNIST ROMAN

Spiritul
militant

EDITATIA despre conditia si
functiunile criticii, despre nda-
toririle acestei discipline in con-

Consideratiile din Raport privitoare
la criticd atrag totusi atentia, cu juste-
te, asupra unor laturi ce trebuie con-

textul cerintelor actuale s-a vazut stolidate si Tn primul rind, dupa cit ne

mulatd spre noi dezvoltari in urma re-
feririlor ce o privesc direct cuprinse in
Raportul la Congresul al Xl-lea, tinut
de tovarasul Nicolae Ceausescu.
~Avem o critica Tn general bund" se
spune in acest important document de
partid, constatare care are in vedere,
desigur, succesele reale Tnregistrate de
domeniul nostru : marii autori natio-
nali, clasici si moderni, precum si_prin-
cipalele curente si miscari de idei lite-
rare generate de actiunea lor au fost
obiectul unui vast program critic de va-
lorificare, bine structurat ideologic, reu-
sind sa obtina o reprezentare bogata si
multiplu activizatoare a infaptuirilor,
de cultura din trecut; la rindul ei, pe-
rioada contemporand, mergind pina 1in
actualitatea cea mai recentd, incepe sa
fie scrutatd dintr-o perspectiva care ur-
mareste teluri sintetizatoare, fixarea u-
nor momente distincte pe traseul celor
trei decenii de literatura noua ; in ge-
neral se poate afirma ca Tn critica = si
istoria noastra literarda s-a ajuns, mai
ales in anii din urma, la un spirit mai
suplu in actiunile de interpretare si,
totodata, la mai multa rigoare in trasa-
rea cadrului istoric, Tn explicarea cone-
xiunilor dialectice dintre fenomenele
culturii, efect al largirii substantiale a
orizontului de cunoastere, nu numai in
plan literar, dar si filosofic si ideologic.

Gh. D. Anghel : VICTORIE

dam seama, asupra nevoii de a Tntari
spiritul militant_al criticii. ,Dorim ca
sI critica de artd — se spune in Raport
— sa joace un rol mai activ, militant,
in promovarea unei arte cu adevarat
revolutionare, care sa oglindeased spe-
cificul istoric si  traditiile poporului
nostru, uriasa opera sociald pe care 0
nfaptuieste in prezent, tinind totodata
seama de ceea ce este nou in cunoaste-
rea pe plan universal, de nazuintele
generale de viitor ale omenirii. Avem
nevoie de o critica militantd, comunis-
td si nu de una de «musamalizare»..
Vedem cit de incdpatoare, de plurala.
si prin aceasta cit de fertila, e acceptia
datad, Tn cele de mai sus, militantismu-
lui criticii. E vorba, mal ntli, de a-i
cere acesteia sd nu fie indiferentd la
idealul de artd pe care-1 afirma o ope-
ra, sa pledeze ea nsasi pentru unul de-
finit Istoriceste si structurat national
(,..care sa oglindeasca specificul istoric
si traditiile poporului mostru 1). Tn fond,
este Tndemnul de a cultiva o linie care,
de la Maiorescu Tncoace, a dat litera-
turii roméne opere fundamentale, acele
scrieri ce au avut forta si resursele de
a ne individualiza ca spiritualitate. E-
lementului national si istoric este firesc
sa i se alature cel social, acesta adu-
cind decisiv, In scrierile contemporani-
lor, dimensiunea prezentului. indemnul
de a-i sublinia Tncd mai hotarit existen-
ta in cartile actuale si de a milita pen-
tru o valorificare Tncd mai bogatd si
mai semnificativa se inscrie de aseme-
nea in logica unor cerinte proprii ac-
tului critic. Alt element : pozitia des-
chisd, organic-receptiva fata de ,ceea
ce este nou in cunoasterea [?Ie plan uni-
fersal  deci un mod dezinhibat de ra-
ortare la cadrele mai largi ale epocii,
a achizitiile cunoasterii artistice, dar
nu numal la acestea, ci la insasi proble-
matica omului de azi, adus in fata
unor realitati ce-i definesc conditia i
aspiratiile in lumea contemporana (,,na-
zuintele de viitor ale omenirii”). Si, n
sfirsit, ca ultima dimensiune a militan-
tismului criticii, imboldul spre o atitu-
dine mai decisa n rostirea judecatilor
de valoare, asadar spre o actiune valo-
rizatoare cu mult mai energic contura-
ta, In stare sa distingd produsele auten-
tic artistice de impostura, sa promoveze
cu precadere acele opere care exprima
epoca si realitatile noastre Tn tendintele
lor majore si cu adevarat definitorii.

latd prin urmare citeva componente
ale spiritului militant al criticii enun-
tate, cum am vazut, Th pasajul citat din
Raport, componente a caror activizare
este fara dubiu ca s-ar rasfringe bine-
facator asupra intregii miscari literare
de la noi. Daca am inteles bine, for-
mele militantismului la care sintem n-
demnati sint chiar acelea pe care ie
presupune spiritul profund al profesi-

unii. noastre, nteleasd ca expresie a
unei atitudini angajante. Sint cazuri
cind neutralismul estetic se revendica

de la principiul obiectivitatii, al consi-
derdrii impartiale, esential in critica,
ntr-adevar. Dar e un mod impropriu de
a trata chestiunea. Vom fi obiectivi, se-
nin-impartiali fatd de autori si opere,
dar profund implicati atunci cind pro-
movam o tendinta, cind privim desfa-
surarea literara in lumina optiunilor ce

o vor caldauzi n viitor, participind soli-
dari la destinele culturii pe care o slu-
jim.

G. Dimisianu

Mariana Petrascu : SANTIER

————

Am o tara

Lumineaza-ma, padure,
Fii tu, azi, ochiului meu,
Rai Tntunecat cu mure,
Si puterea mea de zeu.

Fa-ma cintec! Fa-ma zare !
Fa-ma bob de griu rotund,
Eu — luminii ce rasare
Cu lumina sa-i raspund.

Necuprinderile toate
Da-mi-le sa le cuprind,
Si zideste-mi o cetate
Pe o creasta de colind.

Mai asculta-ma, si Tnca
Da-mi padure, grai si pom,
Si iubirea ta adinca,
Dureroasa, de-a fi om!

\

Da-mi comorile, vilvoarea,
Armele sa mi le dai,

Si polenul des ca sarea,
Florile, Tn luna mai...

Am o tara. Am un nume.

Am un tarm din care cresc —
Raza nepatata-n lume :
Plaiul meu cel roménesc !

Am un steag, am o credinta :
Romania ! Pe deplin

Da-mi Tntreaga mea fiinta,

Ei — padure, sa i-o-nchin!

Petre Ghelmez

J

Critica 1n actualitate

IFERITELE epoci si momente li-
terare pot fi caracterizate si prin
predominanta unui gen sau a
altuia.

Fiind aproape cu neputinta de con-
testat ca de citiva ani critica este unul
dintre elementele cele mai vii si mai
active_din literatura noastra contem-
porand, incercarile de a o privi mai sis-
tematic apar ca firesti, determinate de
insdsi maturizarea si varietatea sa ac-
tuala. A examina, sub aspect istoric,
critica romaneasca de dupa razboi 1n-
seamnd, de fapt, a analiza valoarea in-
telectuala a literaturii contemporane,
urmarita in evolutia sa organica.

Prima observatie posibila, pornin-
du-se de la un criteriu oarecum exte-
rior, nu Tnsa fara o anume importanta,
ar fi ca trecerea actuald a criticii in-
tr-un plan de mare interes al miscarii
literare nu s-a produs in conditiile de
.entuziasm literar" Tn care, rind pe
rind, in deceniul anterior, au stralucit
poezia si proza; manifestarile de ade-
ziune, participarea uneori exaltata, care
insoteau aparitia unei carti noi sau a
unui scriitor nou au trecut Tn aminti-
rea celor care le-au trait, au devenit
obiect de cercetari documentare. Mai
departe, sub unghiul apartenentei de
eneratie este de constatat cd, in
ond, criticii de azi cei mai activi re-
prezinta aceleasi generatii din care fac
parte si poetii si prozatorii afirmati, cu
atita impetuozitate, ieri ; aceasta ,in-
tirziere", usor de explicat prin caracte-
rul mai lent al formarii unui critic, a

generat totusi reactii uneori vehemente
din partea unor autori ce s-au conside-
rat fie ignorati de criticii ,generatiei
lor", fie, mai cu seamda, nedreptatiti
prin_revizuirea ulterioara a unor prime
opinii_ si |Judeca'gl._ insa toate acestea
sint, pina la o limita desigur, in ordi-'
nea firii ; momentelor de avint le ur-
meaza cele critice, de evaluare lucida,
iar solidaritatea asa de invocata trebuie
inteleasa ca solidaritate intelectuald,
ntru valoare, mai presus decit adeea
de ,generatie” si chiar decit rigida
sconsecventa” cu sine. A nega, dupa
un timp, o formuld poetica sustinuta
cindva, azi epuizata, este echivalent cu
a deschide calea uneia noi, nicidecum
cu ,inconsecventa". ,Revizuirea" criti-
ca este, pina la urma, un semn al
viabilitatii si o critica Tntepenitd, imo-
bila, refuzind principial sa evolueze in
raport de infatisarea literaturii si de
mersul ideilor, isi refuza Tnsasi exis-
tenta, transformindu-se Tntr-un depozit
de relicve, fara legatura cu epoca sa.
Daca in jurul anilor 1964—1966 cri-
tica fusese Tntr-un fel ,obligatd" sa
se pronunte rapid despre aproape 1n-
treaga literaturda romana de pina la
razboi, pentru a o reintegra Tntr-un cir-
cuit firesc de valorificare a creatiei li-
terare nationale, dacd mai tirziu cu
doar citiva ani s-a resimtit de pe urma
socului produs prin contactul (ce fusese
o vreme artificial Tntrerupt) cu idelltE.
critice acumulate dupd razboi pe plan
european si universal, aceste preocu-
pari au intrat, in ultimii ani, intr-un



Unde tacerea
Nnu e de aur

N Raportul la  Congresul
Partidului,  tovarasul  Nicolae
Ceausescu_reproseaza criticii ca

a_facut aceasta trista experienta se ve-
rifici mereu in literatura si nici un
plamin critic nu-i poate schimba dez-

',musamalizeazd" o seama de neajumodamintul fatal. Tn plus, cind cartile

suri ale productiei literare. Ca si alta-
data, ni se atrage atentia asupra uneia
din racilele cele mai_supdrdtoare ale
vietii noastre scriitoricesti, In momen-
tul de fata. Este vorba de pastrarea ta-
cerii Tn legatura cu slabiciunile a nu
putine lucruri publicate. Cititorul are
adeseori prilejul sd constate ca exista
nepotriviri flagrante intre o buna par-
te din cartile pe care le parcurge si
ceea ce spun criticii despre ele. Nu
atit giaSturile neimpartasite, dar accep-
labile! pina la o anumita limita, 1l lasa
perplex, cit frecventele afirmatii fara
nici o acoperire si contrazise categoric
de lectura. Ce concluzii sa traga, cind
1i sint prezentate drept romane de
actualitate naratiuni care nu cuprind
nimic din adevaratele probleme ale
vietii cotidiene ° Cum sa ramina se-
nin, zicindu-si ca totul e o chestiune
de preferinte, cind e nevoit sa caute
zadarnic sensul > unor versuri absolut
ininteligibile, supraelogiate pentru pro-
funzimea lor ? Si nu are motive sa se
considere indus Tn eroare, cind, sub
recomandarea de contributii spirituale
importante, gaseste niste platitudini
crase sau elucubratii curate? E ca si
cum n loc de zaharul cumparat, s-ar
t[{ezi acasa ca i-a fost pus In punga ta-
rite.

Avem critici buni — precizeaza Ra-
portul. Apar numeroase carti valoroa-
se ; in domeniul exegezei lor, al este-
ticii si istoriei literare s-au tiparit lu-
crari care ne fac cinste si sint cautate
"pentru meritele lor incontestabile. Cu
atit mai deplorabila se arata Tn ase-
menea context practica musamalizarii
deficientelor. O carte care trebuie sus-
tinutd este o carte care cade — spunea
Rivarol. Tocmai de aceea nu-si au lo-
cul Tntr-o literatura infloritoare ca a
noastra practici destinate sa ascunda
judecatile critice exacte. Musamaliza-
rea lipsurilor se dovedeste pind la
urma daunatoare chiar si celor intere-
sati a o Intretine. Cu cit un autor e
sumflat”  mai mult, ascunzindu-i-se
defectele, cu atit ,,dezumflarea” lui a-
junge sa fie mai zgomotoasa si sa-1
reducd la zero. Fabula broscoiului care

pl&» de existentd normald. Nu mai este,
astazi, nimic neobisnuit in aparitia unei
lucrari originale ca punct de vedere des-
pre o perioada anumita, despre un cu-
rent de gindire artistica, despre o for-
ma literara, despre opera unui scriitor
de pina la 1944. De asemenea, criticii
roméani au dovedit, intr-un chip remar-
cabil uneori, ca Tsi pot aduce o contri-
butie. proprie, atit sub aspect teoretic,
mergindu-se pinda la propunerea unor
_sisteme critice complete” (cum se n-
l[impla in Critica ideilor literare de
Adrian_Marino), cit si in privinta in-
terpretarii unor teme sau mari creatii
ale literaturii universale, de la calato-
riille Renasterii si Tnsemnatatea lor li-
terara pina la cele ale epocii roman-
tice, de la Cervantes si_pina la Gogol,
de la Dostoievski pina la Kafka = si
Faulkner. Pe parcursul a numai zece
ani, critica romaneasca postbelica a deve-
nit, cu un cuvint din domeniul economiei
politice, ,,competitiva”. L

~Un loc ce nu poate_fi neglijat il de-
tine, Tn cadrul acestei evolutii, ampli-
ficarea preocuparilor direct raportate
la literatura contemporana, atit 1in
sensul eforturilor de a o face cunoscuta,
cit si In latura interpretativa si valori-
ficatoare. Au aparut. in anii din urma,
numeroase carti de critica in care, sub
diverse forme — monografii, panora-
me, antologii, tablouri ale unei gene-
ratii sau ale unui gen, precizari ale
unor tendinte sau directii de evolutie
— literatura romana actuala este pri-
v>Ad si tratatd ca o realitate artistica
unitara, organic constituita, Tntelegin-

proaste sint tratate cu indulgente con-
damnabile_sufera si cele bune. Citito-
rii, dezamagiti de sentinte critice nein-
temeiate, sfirsesc prin a nu mai da cre-
zare nici laudelor meritate. Marele pu-
blic incepe sa ocoleasca literatura ori-
ginala  contemporand, marginindu-se,
in cautare de valori sigure, exclusiv
la lectura traducerilor si a operelor
clasice. Tirajele scrierilor noi scad sim-
titor si autorii merituosi de astazi trag
fard vina ponoasele acestei situatii.

Cind critica inchide ochii in fata
unor scaderi pe care e chemati si le
semnaleze. nsasi constiinta de sine a
literaturii coboara. O atmosfera de au-
tomultumire  permanentd Tmpiedica
indreptarea atentiei asupra genurilor
si speciilor ramase in stagnare. Nu e
cazul sd ne interogdm mai staruitor
din ce cauze dramaturgia noastra con-
temporana se mentine de atita vreme
sub nivelul poeziei si prozei ? Putem
fi oare multumiti chiar cu situatia ro-
manului citadin actual ? E intr-adevar
satisfacator nivelul literaturii satirice
care se publica ?

Repetam de multa vreme ca in poe-
zia noastra a avut loc o fericita ,explo-
zie liricd". E adevarat, dar nu s-ar cu-
veni sa fim sensibili si la fumul pro-
dus de ea, ndaratul caruia proliferea-
za atitia epigoni ai lui Blaga, Barbu,
Pillat sau Voronca si reinvie barzi sfo-
raitori ca Radu Cosmin si Mircea Dem.
Radulescu ?

RECEREA sub tacere a lipsuri-
lor implica un soi de intelegere
tacitda : nu spun ce cusururi are
cartea ta ca nici tu sa nu sufli
vorba nedorita la adresa scrierilor me-
le. Asa se creeaza verigile ,lantului
slabiciunilor”, dintr-o reciprocitate de
recenzii amabile. El trebuie Tnsa rupt,
fiindca face sa ,promoveze" tot felul
de repetenti literari. Cea mai mare
rezistenta o Tntimpind discutarea sca-

derilor ideologice. Un scrupul explica-
bil functioneaza aici, pentru cd Tngus-
timi dogmatice au transformat invaria-
bil, o vreme, asemenea limpeziri nece-
sare Tn procese de intentii, antrenind

du-se ca introducerea unui punct de
vedere istoric nu mai poate fi amina-
ta la nesfirsit sub influenta unui ne-
justificat _,complex de inferioritate".
Aceasta orientare se gaseste Tnca intr-o
faza de inceput, dar schimbarea petre-
cutd nu este mai putin vizibila ; de la
consemnarea unor titluri si autori, alta-
data unica formd de a se oferi ,stu-
dii" cu aparenta de ,sinteza" prin doar
Tmprejurarea  mentionarii _unui bogat
material, s-a trecut la lucrari al caror
caracter de sintezd este dat de efortul
interpretativ si nu de cel descriptiv. In
acest context, incercarea de a se intre-
prinde o cercetare a insasi evolutiei
criticii ar putea deveni un factor de e-
mulatie pentru scrierea acelei (sau a-
celor) istorii ale literaturii romane con-
temporane. Ar fi vorba de o ,istorie"
a criticii romanesti postbelice n care,
luindu-se ca punct de reper cea de a
treia generatie criticad postmaiorescia-
na (la” data Eliberarii aflata in plina
maturitate creatoare si Tndrumatd orga-
nic spre lucrari de mare cuprindere si
complexitate, astfel incit ceea ce pu-
tem numi astazi cu indreptatire ,pa-
trimoniul criticii, roméanesti” 1 se da-
toreaza Intr-o masura covirsitoare), ar
fi examinate, Tn succesiunea lor crono-
logicd, dar si sub raportul ideilor si_al
contributiei  diferitelor  personalitati,
momentele care premerg si pregatesc pe
cel de astazi, de la fostii ,discipoli cali-
nescieni" si Cercul literar de la Sibiu
pina la cele mai recente preocupari de
stilistica si poetica, totul intr-o perspec-
tiva orientata ideologic. *

Mircea lorgulescu

S-ar parea ca e o contrazicere cind pe de o parte se zice ca se lasa
absoluta libertate artistului, iar pe de altd parte, se formuleaza dorinta ca
opera sa fie inspiratd de Tnalte idealuri sociale. Dezlegarea e usoard. Socie-
tatea nu se va entuziasma decit atunci cind tu, artist, te vei ridica personal

la cea mai inaltd cultura, la cele mai Tnalte idealuri sociale, si

atunci, uzind

de absoluta libertate, sa produci arta cea mai moralizatoare. Cu alte cuvinte,
ceea ce poti cere artistului e ca el personal sa se ridice sa-si cultive si sa-si
perfectioneze insusi instrumentul artistic, adica sa se perfectioneze pe el insusi.

Cum se vede, aceasta conceptie stiintifica nu cade in greseala moralistilor
de a propune teze, nu admite tezismul, care este o teorie antistiintifica si pagu-

bitoare artei.

C. DOBROGEANU-GHEREA

(Din Conferinta din 19 martie 1894 la Cercul de studii sociale din lasi).

interventii  administrative brutale. E
firesc Tnsa ca in probleme morale si
filosofice complicate, cum sint cele pe
care le abordeaza literatura, sa se
iveasca puncte de vedere amendabile.
Numai cine refuza a gindi efectiv si
repetd mereu papagaliceste doar niste
lucruri arhistiute nu risca sa comita si
erori. Adevarul iese totdeauna din con-
fruntarea parerilor ; nimeni nu detine
monopolul opiniilor ,juste” si nimeni
nu se poate erija Tn judecator infaili-
bil- Dar pornind toti de la conceptiile
fundamentale marxiste, am acumulat
0 experienta istoricd verificata sl pu-
tem purta o discutie principiala, cal-
ma, corectd si bazata exclusiv pe forta
?rgu7mentelor. De ce atunci sa o oco-

im ?

A pastra tacerea in fata unor opinii
cu care nu esti de acord Tnseamna
practic a lasa — dupa cum arata to-
varasul Nicolae Ceausescu Tn Raportul
la Congresul al Xl-lea al P.CR, — ca
tocmai lucrurile criticabile dintr-o carte
sa fie laudate si date drept exemplu.
Asa se instaureaza diverse confuzii,
sortite a dauna dezvoltarii literaturii
noastre. Capacitatea ei de a actiona
cu succes asupra constiintelor in direc-
tia intaririi  umanismului  socialist e
micsoratd. in_plus, Tnsasi imaginea
reala a contributiilor literare ajunge
si fie tulburatd Elogiile Tmpartite
prea usor si fara destul discernamint
creeaza un tablou uniform, fara relie-
furi. Daca spiritul critic dormiteaza,
talentele autentice nu se simt stimula-

te si Tncep sa motdie la rindul lor.
Mai persista si credinta gresita ca a

vreo

dezbate problemele de ,continut" ale
operelor literare, a formula—cu alte
cuvinte — observatii politice, sociologice,
psihologice sau filosofice asupra carti-
lor inseamna a altera judecata critica
prin considerente straine specificului ei
Jiterar”. G. Calinescu, care nu poate
fi banuit de asemenea pacate, {i-
nea sa sublinieze apasat falsitatea a-
cestei pareri. Cum se poate oare de-
monstra altfel calitatea unei opere ?
»A face psihologia si patologia lui
Hamlet, a face sociologia lumii lui
Dostoievski ori a determina gindirea
eroilor lui, nu este deloc o lucrare n
afara esteticii — spune G. Calinescu —
ci critica literara Tnsasi. Caci orice fel
de consideratie este un fel de a afirma
vitalitatea operei de arta"si intli de
toate existenta ei". Din remarci strict
Lartistice” se vede silit pina la urma
sa iasd oricine vrea sa valorifice real-
mente un autor. ,Critica esteticda —
exclama iarasi cu perfectd Tndreptati-
re G. Ibraileanu — nu renteazd". Ca
sa ajutam la o adinca patrundere a o-
perelor literare contemporane in con-
stiinta cititorilor, avem datoria sa dam
ascultare acestor recomandari avizate.

Hranind cit mai mult observatiile
critice cu experienta vietii sociale si
morale din jurul nostru, fegind operele
contemporane de problemele realitatii
vom reusi sa le scoatem 1n evidenta cu
adevdrat valoarea. Asa vom contribui
ca ele sa-si cistige noi si noi cititori,
sa-si vadeasca durabilitatea incontes-
tabila.

Ov. S. Crohmalniceanu

llustratie de lon Anestin pentru Revelatia de Mircea Stefanescu
(Din retrospectiva deschisa simbata, 21 decembrie, la sala Dalles)



Lo primo vedere istoria literaro se ocupda numai de operele trecutului, pe
cind critica literara studiaza operele literare ale actualitatii, cu scopul de a le
caracteriza, a te lega de Tmprejurarile lor, a le pretui si a le impune aprecierii

generale, dupa meritul lor relativ. Repartizarea dupa valoare pare o

lucrare

incheiatd pentru operele studiate de istoria literard. Aceasta repartizare as-

teapta sa fie facutd pentru operele actualitatii. Este

misiunea criticii literare

s-0 faca si, cu acest inteles, s-a spus ca lucrdrile ei sint creatoare de valori,
fiindca le recunoaste si lupta sa le impuna. Toti criticii literari mai de seama
au slujit o reputatie si au promovat un curent. Daca in statele de serviciu ale
unui critic nu exista cel putin o batalie literard, putem spune ca menirea lui a

esuat.

TUDOR VIANU

(Metoda de cercetare in istoria literara, comunicare

din 1961, tiparita in 1962).

Clasicism, romantism, activism

incearca s-o, dea un autor ca Tudor
Vianu idealului clasic, sensul activ si
, hu contemplativ al acestui concept, se
(J verifica si n referirile sale directe la a-
" numiti autori, alegerea lor fiind, Tnainte
de toate, reprezentativa in sine. E simpto-
matic faptul ca tine sa-si ilustreze pro-
gramul clasic cu_nume ce nu apartin nici
clasicismului antic, nici celui francez din
secolul al XVIl-lea. El se apleacd asupra
unor scriitori sau filosofi mai aproape de
noi, a caror personalitate se formuleaza
de fiecare data printr-o re-formulare a
clasicismului. Este evident ca autorii luati
n discutie apartin unui neoclasicism care
Tncearca sa reduca incompatibilitatile din-
tre vechile comandamente si  solicitarile
vietii _moderne. Programul acestuia este,
prin forta Tmprejurarilor, mai complex,
mai suplu, mai _capabil sa Tntimpine mis-
carea si contradictia.

Nu Tntimplator, o atentie de prim ordin
1 se acorda lui Goethe ca figurd rezumati-
va. Acesta e vazut In efortul izbutit de a
rovoca o fuziune armonioasa a tendinte-
or celor mai contradictorii ale gindirii si
sensibilitatii sale. Clasicismul sau vrea
sa-si anexeze transformismul, viziunea sa
este dinamicad si ordonatoare in acelasi
timp. Specialitatea Tn intelesul lui Goethe
reprezinta ,un factor de integrare” si ob-
servatiile lui Tudor Vianu referitoare la
Wilhelm Meister atrag atentia tocmai a-
supra acestei fericite Tmbinari : ,,Daca
Wilhelm Meister ajunge si se stabileste
Tntr-o specialitate, Tmprejurarea nu se da-
toreste cumva dorintei sale de a renunta
la plenitudinea omeneasca, ci aceleia de a
organiza si Tnchide aceasta plenitudine Tn-
tr-o unitate limjtata, Tn care actiunea si
eficacitatea ei sa se produca mai bine..."

Conceptul goethean al personalitatii ar
fi la rindul lui invocat aicl. Personalitatea
este ,,binele suprem™ pentru Goethe —
cum prea bine se stie — dar el recomanda
cultivarea ei nu prin disociere individua-
listd, ci prin integrarea armonioasd, res-
ponsabild. ,,Calitatile trebuie sa ni le cul-
tivam, spunea, nu particularitatile”. Mo-
delul clasic e vizibil in acest Tntreg armo-
nios si limitat care e personalitatea n
acceptia ei goetheana.

Felul in care comenteaza Tudor Vianu
idealul faustic este iardsi cit se poate de
instructiv. Tn ce priveste optiunea sa cla-
sica. El 1i recunoaste mai intfi lui Goethe
meritul de a-1 fi modelat dupa posibili-
tatile omului obisnuit, contribuind astfel la
,.deseroizarea valorilor morale” Tn epoca
modernd. Reprosul covirseste. Tnsa, apre-
cierea : pragmatismul solutiei faustice i
se pare lui Tudor Vianu cd ,lasa nesatis-
facutd aspiratia omului catre absolut si
etern”. Idealul catrdxare se indreapta as-
piratiile lui este unul opus atit lui Goethe
cit si (din nou) lumii moderne — perfec-
tionarea interioard in functie de criterii
transcendente si eterne.

».Marea Tnsemndtate a_operei lui Goethe
In cultura europeana sta in faptul de a fi
slujit ca un neintrerupt corectiv al ei",
scrie Vianu, aratind cd ea depaseste atit
rationalismul iluminist, cit si subiectivis-
mul romantic.

Se poate deduce de aici ca neoclasicis-
mul Tn ansamblul Iui a Tndeplinit un ase-
menea _rol corectiv in diferitele etape ale
formarii culturii europene modeme. De-
ductie pe care activitatea unor Croce ori
Valary o confirma cu prisosinta. De altfel
ei au fost cu totii — si nu intimplator, de-
sigur, — mari admiratori ai lui Goethe,
nu numai ai clasicismului greco-latin sau
francez.

Ceea ce preiau autorii mai noi din mos-
tenirea antica ori goetheana este valoarea
disciplinei Tntelese ca auto-limitare, cultul
muncii si al profesiei ca atare, respingerea
inspiratiei” haotice si_a diletantismului
sentimental. Pentru artisti de factura_ lor.
Tntre creatie si constiinta nu exista nici o
incompatibilitate. Tudor Vianu apreciaza
la Goethe, la Schiller si la ,,alti multi din
poetii clasicismului”, tocmai aceasta capa-
citate de ,a transforma in problema si de
a rasfringe intelectual propria Tnzestrare
artistica”, fara a o altera.

Tocmai_ de aceea_vagul, incertitudinea,
spontaneitatea oarba, lipsa de procedee
generale reprezinta pentru el defecte din-
tre cele mai repulsive. Pentru toti acesti
autori (nu numai pentru Valdry)  opera
apare ca o ,colaborare a omului Tntreg".
-a_este ,,un lucru sfirsit, definitiv, mate-
rial".

Formei artistice si literare i se restituie
astfel prestigiul ei clasic. Principiul imi-
tatiei e corectat de acela_al stilului, ,a
crea artistic t..] Tnseamna a nimici viata

ACTUALITATEA permanenta pe care

in principiul ei". Estetica neo-clasica e o
estetica anti-naturalista.

TILIZAREA clasicd a imitatiei, stric-
tetea formei, seninatatea Artistului
clasic rezultata din stapinirea lucida
a mijloacelor artei sale au putut crea fie
o impresie de artificialitate, fie una = de
superficialitate. Analizele lul Tudor. Vianu
vor sd serveascad ,unei alte evaludri mo-
rale”, s& pund Th lumind o , mai adevéra-
ta psihologie a clasicului” ; ,,..multimea
inhibitiilor, a restrictiilor si perscriptiilor,
care au caracterizat totdeauna_clasicismul,
dovedesc mai degraba ca artistul clasic
nu este fiinta_devenita generoasd prin eu-
forie, capabild sa se abandoneze, sa de-
paseasca si sa Tnece limitele si impera-
tivele in fluxul navalnic al fericirii de.a
trai”. Relatia strinsa pe care o _ concepe
Valdry Tntre libertate si rigoare, Tntre reu-
sita Unui act creator si obstacolele intil-
nite si Tntrecute, este invocatd ca o mar-
turie ‘exemplara.
Seninatatea clasica nu se confunda eu
optimismul facil, impersonalitatea nu ex-
clude, asadar, implicarea. Cu o aplicatie

care nu poate fi decit reflexiva, Tudor
Vianu dezvaluie substratul moral, exis-
tential, al programului clasic, fundamen-
tele unei opere in experienta biografica.
Si o face deseori chiar Tmpotriva inten-
tillor declarate ale autorilor  respectivi.
ub propozitiile unei ,estetici mindre", ca
aceea a lui Valery, el Intilneste ,,Un amar-
nic sentiment al existentei” ; cutare epi.
sod din viata lui Croce ,,trebuie sa-i fi su-
gerat credinta ca rezultatele cele mai ge-
nerale ale speculatiei si Tmplintd radaci-
nile in cite o experienta particulara si ca
generalul cu particularul se gasesc intr-o
relatie de adinca Tntrepatrundere”.

Ideea dependentei operei de biografie
pare sa contrazica impersonalitatea clasi-
ca, fiind mai aproape de conceptia roman-
ticd, pentru care lirismul este consubstan-
tial artei, orice forma a ei fiind o confe-
siune mai mult sau mai putin acoperita.

Idealul personalitatii integrale si unitare,
asa cum il intelege Tudor Vianu la autorii
clasici, interzice o separatie radicald intre
viata_si operd. n concef)t,la lui, clasicis-
mul Tnseamna, printre altele, tocmai a-
ceastd unitate a personalitatii, regasita atit
n etapele vietii cit-si Tn compartimentele
operei. lata de ce ideologia purista a unui

laubert ori Mallarme — in fond niste
neoclasici — departe de a fi considerata
ca atare, este amendata pentru estetismul
ei. Tn acelasi sens trebuie apreciata apro-
barea datd de Vianu ideii goetheene des-
pre ,,poezia ocazionald", precum si -obser-
vatia cad ,,ocazia lui Faust este chiar viata
lui, Goethe Tn Tntregimea ei”. De unde si
madretia umana a poemului ,pentru care
nu exista nici o analogie n literatura mai
noua".

Prin relatia pe care o stabileste Tntre
opera si biografia autorilor clasici, Tudor

ianu urmareste sa dovedeasca autentici-
tatea mesajului lor. El va prelua, desigur,
de la Croce si Valery, distinctia, care e a
oricdrui neoclasicism, Tntre personalitatea
empirica si aceea totalizata artistic, dar
fara s-o absolutizeze, Tncercind, dimpotri-
va, o reconstituire a unitatii globale.

Ideea unitatii dintre biografie si operd,
pe care 1i place s-o recunoasca la toti au-
torii clasici, 1l face pe Tudor Vianu sa in-
troduca in aceastd ordine speciala de pre-
ocupari ji activitatea unor filosofi ca

Nietzsche si Parvan. Amindoi au fost, de
altfel, mari admiratori si restauratori ai
antichitatii, @ritici severi ai mentalitatii
moderne. Tn acelasi timp, amindoi se des-
part, prin absolutismul lor individualist,
de norma clasicd. Morala_amindurora_este
eroica, pentru unul, ca si pentru celalalt,
filosofia este ,,0 forma de viata". Este ciu-
dat cum scriind despre ei la un interval
de timp destul de apreciabil (despre Par-
van in 1927, despre Nietzsche Tn 1934), si
fara sa-si propuna vreo comparatie, Tudor
Vianu izbuteste sd sugereze, Tn ciuda unor
prea evidente deosebiri, o asemanare ce
decurge tocmai din felul de a se raporta
ta idealul clasic.

. Din raportarea lui proprie_la acelasi
ideal decurg si rezervele lui Tudbr Vianu
fata de initiativele lor. Este ceea ce se
intimpla mai ales in cazul lui Nietzsche :
,.Dar desi_Nietzsche apartine prin  stilul
eroic al vietii si gindirii_sale timpului an-
tic, o deosebire de seama il separa de gin-
ditorii vechi. Mai toti, printre acestia din
urma, cautau si prelungeascd doctrina in
viatd, dindu-i acesteia ceva din armonia
rationala a celei dintii f..j Filosofia pare
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pentru_toti_acesti ginditori un instrument
in slujba instinctului lor de conservare
morala. Nietzsche n-a dorit Tnsa niciodata
sa-si conserve viata prin filosofie, ci toc-
mai s-o_piarda..."

Tncheierea lui Vianu este cit se poate de
ferma, in frazele lui recunoastem nu nu-
mai masura clasica, dar si 0 anumitd —
exacta si funesta — profetie : ,,Puternica
afirmare a vietii, scaparata din aforismele
lui, a ramas nédezlegatd. Valoarea doctri-
nei lui Nietzsche este din aceasta pricina
partiald si trebuie Tntrecuta. Influenta pe
care ea a_exercitat-o n-a fost fericita de-
cit atunci cind s-a aplicat pe  ntinderi
marginite. Cind a fost totala, stapinind in-
tregimea unui caracter_sau unei actiuni,
rezultatele ei au trebuit totdeauna sa fie
regretate”.

UM s-a putut observa pina acum,
Cpozit,ia lui Tudor Vianu nu este usor
reductibild Tnlauntrul acestui clasi-
cism la care adera cu toata fiinta sa. Cla-
sicismul sau e unul care se vrea actuali-
zat. dar nu ignorind, ci integrind evolutia
de pind acum. Un clasicism care nu evitg,
ci infrunta ,,nuantele irationale ale vietii"
fncercind sa le reducd. Un clasicism pen-
tru care romantismul, de pilda, exista.

Tn mod paradoxal, tocmai aceasta asi-
milare a experientei romantice 1l apropie
mai mult de clasicismul antic decit de cel
modern francez, al carui rigorism diferen-
tiator éde genuri si functii) nu 1l preia, al
carui didacticism T1i repugna pina la a nu
recunoaste farmecul Tnteles prea bine de
Calinescu, de pild&, al poeziei gnomice. La
fel, faptul ca nu admite opozitia tipic neo-
clasica ntre ,forma" si ,viatd", nici pe
aceea ntre autor si om, aratd ca, in con-
ceptia lui, vechiul clasicism gaseste un loc
fecund de ntilnire cu romantismul. Chiar
si atitudinea Iui fata de idealul faustic
poate fi mai bine Tnteleasa in acest con-
text.

Tudor Vianu recunoaste distinctiile neo-
clasicismului, dar nu si opozitiile lui. Ar-
tistul monoman, aprofundindu-si arta 1in
totala izolare, este echivalat — surprinza-
tor — cu ,diletantul” : ,,Ceea ce contri-
buie sd faca pe un artist «diletant"» nu

este lipsa de specializare a anumitor ati-

tudini si functiuni, pe care o dcplingem in
diletantismul stiintific, ci tocmai lipsa de
integrare a tuturor puterilor omului. Ade-
vératul artist nu se opune deci diletantu-
lui prin specialitatea, ci prin integritatea
sa".

Nu precizarea sjoecialitatii 7l nemultu-
meste, deci, pe Tudor Vianu, ci reductia
personalitatii. Separatia valorilor Tn epoca
modernd i -se pare un fenomen crepuscu-
lar si din acest punct de vedere combate
el iluzia progresului, semnalind piSbderile
esentiale suferite pe parcurs (c. f. ,tReJX
gia, filosofia si arta in epoca specialis-
tilor" in voi. Filosofie si poezie, 1937,
.Familia”, Oradea). Problema specializarii
moderne, care 1l preocupase si In  volu-
mul anterior Generatie si ereatie (1963),
este reluata in Filosofia culturii 1946),
unde e propus tipul ,,specialistului eu ori-
zont" ca o_solutie ce satisface atit nevoia
diferentierii, cit si pe aceea a plenitudinii
umane. Tot acolo se edifica un concept de
culturd ca umanizare continua a naturii :
ndrumarea clasicd nu mai trebuie subli-
niata.

EPREZINTA idealul clasic pentru
Tudor Vianu un refugiu in trecut ori
n atemporal ? Este el o forma de
reactiune ori de evaziune ? Fara ndoiala
ca nu. Autorul doreste sa faca din el un
sistem stabil de referinta pentru prezent,
neintelegind sa pdstreze consecventa lul
abstracta cu pretul Tnstraindrii de viata.

Tudor Vianu crede Tn_valori spirituale
eterne pe care le opune insda, adica le im-
plica, unei lumi istorice concrete, Tncer-
cind sa-i corecteze excesele. Idealul sau
clasic nu trebuie, asadar, considerat in
sine, ci in raportarea lui continua la di-,
mensiunile prezentului, Tn dialogul _ pe
care-1 angajeaza cu exigentele lul. El nu
se vrea o fictiune a-temporala si a-spatia-
1a, ci o prezenta eficienta. Asa cum sin-

ur o marturiseste (in prefata scrisa in

934 la Idealul clasic al omului), el Tsi
publica profesiunile de credinta in favoa-
rea ,.clasicismului, cu Tnsufletirea sporita
de constiinta cd Tntarirea temeliilor cla-
sice ale culturii noastre e unul din  mij-
loacele care o pot apara cu ccl mai mare
succes de primejdiile care o ameninta din
atitea directii".

El crede, asadar. in eficienta unui pro-
gram de aprofundare clasicd a literaturii
romane si, Tn acest sens, militeaza pentru

rofesionalizarea scriitorului, prin echili-

rarea_constienta a mijloacelor lui, Tncu-
rajeaza dezvoltarea genurilor si a temelor
oblective, saluta progresul literaturii de
idei. Recunoaste ,,suflul de temeinicie™ pe
care l-a adus junimismul la noi si A are
nostalgia lui ca ,,disciplina de viata".

Ca fTndrumator cultural, Tudor ViShu
Thcearca sa pastreze o dreaptd masura in-
tre orientari contradictorii. Tnca din 1928
el vorbea despre o ,Criza lirica", denu-
mind astfel nu o criza a lirismului, ci una
a culturii datorata abundentei lirice. Ne-
Tncrederea lui n lirism, inteles ca estetism
minor, _ca_ izolare artificiala de consisten-
tele vietii, este, desié;ur, o atitudine cla-
sicd. Nu mai putin discreditarea ,,zelului
experientialist” manifestat in proza 1n
dauna scrupulului artistic (,,Ce s-a schim-
bat n literatura romana").

La prima vedere, nimic mai deosebit
decit lirismul si ,,experientialismul”, unul
La distanta de viata, celdlalt de arta. Tn
realitate, abibele reprezinta directii ariti-
clasice, interventiile criticului fiind coman.
date de acelasi imperativ al unitatii n-
tre arta si viata. Peste aproape doud de-
cenii, George Calinescu in Sensul clasicis-
mului (1946), nu va spune altceva.

Fara Tndoiala ca referintele de factura
clasica_ale lui Tudor Vianu la literatura
romana sint mult mai numeroase decit ne .
std Tn putintd sa ne dam scama acum si.
Tnainte de orice, Tnsesi valorile si virtutile
pe care le promoveaza sint semnificative.

Activismul ¥ — conceptie generala pe
care el incearca s-o aplice in cadrele cul-
turii  nationale — observa tot principii
clasice, voind sa_suplineasca astfel o ab-
senta constitutivda. Clasicismul in versiu-
nea lui Tudor Vianu este unul integrator
si activ, functia permanenta pe care i-0
preconizeaza autorul in cultura europeana
si romaneasca moderna se rasfringe — cum
std bine unui clasic adevarat — asupra
propriei sale gindiri si activitati.

Mircea Martin

*) Vezi Tntelesul integral al activismuluitf
IfDro_t_)Iema romaneasca In Filosofia col ,
urii.



Sub semnul eticii

INT aproape o sutd cincizeci de ani

de cind scriitorul francez Villemain

a definit critica literara ,,constiinta
literaturii”. in acel moment abia Tncepea
sa se constituie ca o profesionalizare, foi-
letonistica si saptaminald, in presa. Li-
teratura romanticd a dus batalia pe
scena teatrului, dar adevaratul for de
dezbatere au fost si au rdmas ziarul de
m-informatie si presa literara, ivitd mai tirziu.
Difuzate prin mijlocirea tiparului, cu perio-
dicitate fixa, opiniile literare au corespuns,
din capul locului, nevoii de orientare, re-
simtitd de publicul cititor, solicitat de un
numar mereu mai mare de publicatii si de
spectacole.

Se impune, asadar, o demarcatie cit mai
riguroasa intre literatura vrednica de acest
hume si puzderia de volume de versuri, nu-
vele, romane si piese de teatru, care in-
vadau piata si scenele teatrelor. Criticii i
s-a cerut asadar sa faca o luctare de se-
lectie si in acest scop sa se sprijine pe
judecati de valoare bine motivate. Paralel
cu dezvoltarea vietii parlamentare, pe baza
suveranitatii nationale, s-a afirmat si cri-
ticul ca un mandatar al publicului, care-i
acorda Tncrederea, nu de a | reprezenta,
ci de a-l orienta in haosul actualitatii, in
care Tncepuse a domina reclama publici-
tara. Sociologiceste vorbind, opinia autori-
zata a criticului.se afirma intr-un conflict
acut cu acest gen de reclama, prin care
editurile Tntelegeau sa-si desfaca cu orice
pret ,,marfa”. Pretul era calculat conform
unui tarif, dupa numarul literelor, dar fara
acela, cifrat, al recipisei de platda. Publicul
naiv era astfel indus in eroare si singurul
sau mijloc de aparare Tmpotriva sarlatanis-
mului g fost recursul la judecata criticii de-
zinteresate si obiective, a unor autentici
oameni de culturd si de ,,gust". Notiunea
aceasta nu este tocmai limpede, dar ea
pare a fi in functie de culturd, adica de
formatia intelectuala a criticului, dator,
inainte de a se pronunta asupra valorii cite
unei scrieri  beletristice, sa cunoasca n-
treaga literatura a tarii lui, sa fie in sta-
pinirea unei solide culturi umanistice si a
coordonatelor generale ale spiritului ome-
nesc, de la originile civilizatiei si pina in
zilele sale. Piatra de Tncercare a ,,gustului”
nu este, ca In gastronomie, preferinta su-
biectiva. ci raportarea obiectiva a tematicii
S«jcrarii la o serie istorica si judecata com-
parativa intre valoare si  similivaloare,
intre ceea ce se afirma ca durabil si ceea
ce poate straluci o clipa, dar este efemer.

nitie a lui Villemain. Ca sa fie ade-
varatda, nu se cere criticului, cores-
punzator prin pregatire, decit o rectitudine
morald de aceeasi calitate ca si cultura sa
literard. Judecata de valoare nu poate fi

manevratd de un judecator coruptibil (de
catre editori, de prieteni sau de propriile
lui resentimente). Ea este, ca si depozitia
martorului  in fata justitiei, un fel de ju-

SA REVENIM Tnsa la o frumoasa defi-
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ramint civil, ,pe onoare si  constiinta".
Desigur, nimeni nu este ferit de greseli si
se poate intimpla ca si cel mai bun expert
sa ia o copie sau un fals drept un tablou
de maestru. In critica plastica e binecunos-
cutd seria de falsuri vindute cu preturi
fabuloase ca opere ale lui Vermeer de
Delft, Tncepind cu pinza intitulata ,,Discipo-
lii de la Emaus". Asemenea mistificari nu
sint posibile in literatura. Distingem foarte
usor Tntre original si imitatie sau pastisa.
Metode paleografice si filologice ne Tnga-
duie sa situdm un manuscris Tntr-un context
cronologic si stilistic. Putine sint ,,capodo-
perele™ unor ,autori necunoscuti" si ele se
situeaza toate intr-un trecut mai greu con-
trolabil decit prezentul. Scrisorile doamnei
T, scrise de Camil Petrescu, dar prezen-
tate Tnaintea cenaclului Sburatorul ca
opera unei necunoscute, l-au putut insela
un moment pe Lovinescu si pe prietenii sai
literari, dar fara urmadri.

ONDITIA CRITICULUI nu se supra-

pune aceleia de expert, dar o impli-

ca si o depaseste, prin obligatia ce-i
incumba de a descrie lucrarea literard, de
a-i pune in lumina si calitatile si defectele,
de a avertiza pe autor asupra capcanelor
ce-l pindesc, de a-i situa cartea in cadrul
general al operei lui si  chiar 1n
acela al literaturii nationale. Desigur, una
este foiletonul saptaminal, prin natura lui,
mai sumar, si alta studiul de sinteza, care
singur poate da masura calitatii criticului,
a perspicacitatii si largimii iui de vederi.

Se stie ce e bovarismul scriitorului : do-
rinta lui de a se afirma altul decit este,
asa cum s-ar dori sa fie, depasindu-si li-
mitele alcatuirii structurale si tinzind cétre
nelimitat. Existd Tnsa si un bovarism al cri-
ticului, constind in a se crede el mai inte-
resant decit scriitorul despre care scrie si
in tendinta de a-si pune cu fiecare prilej
in valoare straluciri fie ale spiritului, fie
ale stilului. Acest bovarism nu e mai pu-
tin primejdios decit aceia al autorilor de
opere de imaginatie, deoarece criticul
bintuit de ,literaturitd”, tinde a se substi-
tui ca obiect de admiratie si de a face din
cronica sa un pretext de autoetalare, de
esenta paradei exhibitioniste. Tmpaunarea e
asadar semnalmentul criticului de ocazie
sau de accident, iar nu de vocatie, singu-
rul investit, de altfel, cu Tncrederea publi-
cului. Ea rezultd din iluzia avantajoasa
a ,.creativitatii" la care aspird unii recruti
ai publicisticii, indecisi Tntre genurile li-
terare, si aspiranti la notorietate mai fa-
cila (ca si cum critica ar fi la Tndemina
intiiului venit 1).

Fundamentul criticii, asadar, este si nu
poate fi altul, decit de ordin etic. Buna
credintd, sinceritatea, modestia, abnegatia,
supunerea la obiect, pasiunea literara
dezinteresata sint virtutile ce o recomanda
increderii si care-i asigurda autoritatea.

Serban Cioculescu

R. losif . IARNA

(Din retrospectiva deschisa simbata. 21 decembrie, la sala Dalles)

Nu scopul de a ajunge la un folos individual prin scriere ; nu desertaciu-
nea de a te vedea trecut printre autori ; nu ambitiunea de a Intrece pe altii —
nu aceste interese personale iti dau dreptul de intrare in literaturd. Numai en-
tuziasmul impersonal pentru ceea ce stii ca este adevarat in gindirea ta si
pentru ceea ce simti ca este frumos in Tnchipuirea ta, numai aceasta iti pune
pe frunte semnul celor chemati [...] Caci ceea ce Tmpiedica atitia oameni, de
altminteri inteligenti, de a vedea bine, de a gindi adevarat si de a scrie frumos si
ceea ce ii condamna sa ramfie totdeauna mediocri este tocmai marginirea per-
sonalitatii lor la interese exclusiv individuale. Prin negura egoismului nu stra-
bate lumina adevarului, nici caldura frumosului.

TITU MAIORESCU

(Din Despre progresul adevarului
in judecarea lucrarilor literare, IfWCt)

mSHK

Pro domo

_ NECESITATEA fundamentérii unei cri
tici literare marxiste nu mi _se pare o
necesitate exterioara literaturii, un sim-
plu mijloc de integrare a studiului lite-
raturii Tntr-un context social mai larg, ca
raspuns unor comandamente de' ordin
social-politic. Ea este o0 necesitate inte-
rioara, o modalitate de a face, devoalind
ceea ce literatura prin specificul ei ade-
seori voaleaza sau macar exprima indi-
rect, ca operele literare, s& nu exprime
doar realitatile sociale, ci sa si participe
incd mai profund la transformarea aces-
tor realitati, la progresul lor spre o so-
cietate a viitorului ce nu poate fi decit
deschisd, bazata pe relatii sociale devenite
transparente pentru membrii colectivitatii.

Revelind semnificatiile operelor, ca si
tendintele si tensiunile devenirii literatu-
rii, 0 critica literard marxista este Tn ace-
lasi‘timp o lectura a textului, dar si a
contextului lor genetic. Prin straturile
succesive ale operei, criticul literar mar-
Xist va vedea la ce raspunde in societate
literatura, cdror probleme reale le ras-
punde scriitorul. Si aceasta nu_numai prin
»continutul" detasat de ,,forma” —care in
artd nu exista —, ci chiar prin particula-
ritatile expresiei literare. \

Aceasta nu Tnseamnd, bineinteles, re-
nuntarea la analiza concretda a fiecarei
opere, la afirmarea valorii si fiintei sale
si nici, mai ales, substituirea gindirii apli-
cate prin fraze general-valabile care, fiind
prea generale, nu spun nimic nou sau
chiar nu mai spun nimic. Marxismul este
0 metoda stiintifica si nu o stiintd a stiin-
telor construitd pe un model deductiv
din citeva principii generale. Or, stiinta
este o analizd a unor realitati concrete
carora li se descopera atit semnificatia
generald, cit si particularititile ce le fac
nu numai exigente, dar si necesare.

Ca sa nu ma marginesc nici eu doar la
generalitdti, as spune ca a devenit cu ne-
putintd astazi o intoarcere la practica te-
zelor generale, desprinse de miscarea con-
cretd_a literaturii, la afirmarea  unor
adevaruri astfel lipite textelor reale Tneit
din judecdti ele devin prejudecdti si-si
pierd valoarea de revelare si de progres
al cunoasterii. (Manifestarile estetizante —
la un moment dat — din critica literara
romana au fost, in parte, dar numai n
parte, o reactie indreptata impotriva unor
asemenea practici. Ele insa au avut si o
explicatie sociala : Tn lipsa de deschidere
fata de fenomenele din societatea noastré,
in insuficienta participare a cetateni-
lor la toate procesele de luare de decizie
in societate. Un critic estetizant, poate,
desigur, s& fie orientat gresit. O critica
estetizanta, care isi Tntoarce spatele de la
viata social-istoricd, context genetic si a-
devarat continut al operelor, deviné un
simptom social si. ca atare, nu poate fi
trecut cu vederea.)

De aceea, o critica literard marxista, care
sa nu fie doar o afirmare de teze ,apli-
cate" (practicd straind esentei marxismu-
lui) este nu numai o forma de participa-
re la viata politicd a colectivitatii, deci
nu are numai un rol activ, dar se dez-
volta si ea Tntr-un context social-politic,
si se poate naste si manifesta in functie
de anumite conditii sociale. Ea nu deter-
mina numai o orientare, dar este si deter-
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minata, ea nu se naste din bune intentii
sau din dorinte subiective, oricit de ono-
rabile, ci, ca orice manifestare de supra-
structurd, din datele si calitatile structu-
rii, din raporturile ei cu alte forme ale
suprastructurii.

Este in afard de orice Tndoialda ca o
criticd_marxista este sociologica. Dar sim-
pla afirmatie a naturii si cauzalitdtii so-
ciale a operei nu este inca o aplicare *
spiritului marxist. Nu societatea, Tn gene-
re, naste arta si literatura, ci 0o anumita
societate, cu problemele si contradictiile
,ei, care sint dezvaluite prin critica, expri-
mate deschis atunci cind Tn opera sint
exprimate doar mediat, printr-o textura
de personaje =~ concrete cu _semnificatia
generald implicita si imanenta.

Spre deosebire de textul literar, textul
critic este mai generalizant. Tntructt Ti
explicd si geneza, si conditiile, si finali-
tatile, si deci mai deschis, si cu un grad
mai Tnalt de abstractie, omolog daca nu
identic cu demersul stiintific. Insa o stiin-
td nu se poate dezvolta din tabuuri, ci le
poale cel mult explica.

Critica_marxista, desigur, va fi militan-
td, activa, ea va respinge nu numai non-
valoarea_— acest lucru 1l face orice cri-

bund —, dar Tsi va exprima optiuni
in functie de necesitatile social-istorice si
va explica geneza operelor printr-o con-
fruntare cu problemele realitatii, Tntele-
gind ca literatura nu este numai o reflec-
tare a realitatii, dar si o atitudine activa
fata de ea, ‘o modalitate de reactie.
Dupda cum nu va uita niciodatd ca ra-
portul subiectiv-obiectiv pe care-1 implica
arta este si o confruntare dintre nazuin-
tele de Tmplinire si libertate creatoare ale
~esentei umane" si_fiecare etapa a dra-
mei istorice a omenirii.

»Sociologismul  vulgar”, strdin marxis-
mului, se multumeste sa stabileasca echi-
valente simple, raporturi de cauzalitate
mecanica. Critica marxistd, netopind lite-
ratura Tn sociologie, va stabili raporturi
dialectice, aratind cum ceea ce este spe-
cific este In acelasi timp un semn al unui
context mai larg, un raspuns si mai ales
o Tntrebare, o reflectare dar si o forma
de participare, o0 expresie nu a unor stari
de lucruri ci a unor procese, contradicto-
rii ca orice devenire.

Numai in masura in care chestionarea
realitatii este deschisa si transparenta
relatiilor sociale, demitologizate, creste —
apar conditiile optime ale unei critici cu
adevdrat marxiste, adica ale unei critici
critice.

Nu literatii rezolva aceste probleme, d
intreaga colectivitate activa in_exercita-
rea drepturilor_ si  datoriilor ei, folosind
din plin libertatile publice care nu sint,
intr-adevar, opuse libertatilor individua-
le, si nici macar nu sint individuale el
publice, adicd se refera la contributia ac-
tiva a membrilor societdtii la luarea de
decizii. O critica marxista nu poate sa fia
decit militantd politic si e straina vagu-
lui, generalului si abstractului pur. fia
este una din modalitatile de insertie *

literaturii Tn realitate.

Alexandru lvasiuc
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Critica si istoria literara sint doua infatisari ale criticei in interesul cel mai
larg. Este cu putintd sa faci critica curata, fara proiectie istoricd, cu toate ca
adevarata critica de valoare contine implicit o determinafiune istorica, dar nu
e cu putinta sa faci istorie literara, fara examen critic. Cine exclude criteriul
estetic din istoria literara, nu face istorie literara, ci istorie culturala. Asadai
putem afirma ca istoria literara este forma cea mai larga de criticd, critica es-
(etica propriu zisd fiind numai o preparatiune a explicarii in perspectiva cro-
nologica. [...] O istorie literara fara scara de valori este un non sens, o istorie
sociala arbitrara.

G. CALINESCU

(Din Principii de estetica — 1931 5
Tehnica criticii si a istoriei literare)

Prolegomene
la 0 estetica marxista

ULEGEREA de texte ,despre li-

teratura si artd" din clasicii mar-

xismului pe care ne-o ofera lon

lanosi are meritul, deosebit, de
incita la reflectie prin dispozitia nouda
paginilor bine cunoscute, ca sI prin in-
troducerea unor fragmente mai rar ci-
tate. Sectiunea facuta prin opera lui
Marx, Engels si Lenin, sistematizarea
textelor, comentariul introductiv al au-
torului culegerii, totul serveste o exce-
lentd intentie didactica, aceea a intro-
ducerii intr-un domeniu ideatic, a in-
formarii, dar si, mai ales, a formarii.
Tntrebarea, mai exact Tntrebarile, de la
care porneste alcdtuitorul culegerii n
intreprinderea sa 1i determinda, mai
presus de orice, continutul. Tntr-adevar,
lon lanosi, intrebindu-se daca gindirea
lui Marx contine posibilitatile unei es-
tetici, daca Marx este cu adevarat Tn-
temeietorul propriu-zis al esteticii mar-
xiste, considera insesi temeiurile este-
ticii marxiste. lar raspunsul pe care-1
da, ca si textele pe care acest raspuns
nu cauta decit sa le expliciteze, consti-
tuie prolegomene necesare la o este-
tica marxista.

Desigur, cum ei insisi recunosteau,
Marx, Engels ca si Lenin nu s-au consi-
derat esteticieni ori specialisti in cerce-
tarea teoretica ori istorica a artelor. Ei
au propus totusi un ansamblu coerent
de Idei estetice. lanosi insista pe drept
cuvint tocmai asupra acestui caracter
totalizator al gindirii marxiste, asupra
viziunii filosofice de ansamblu din care
purced ideile estetice ale clasicilor. O
sviziune cuprinzatoare a lumii care s-a
rasfrint in mod obligatoriu si asupra

Citindu-I pe

PERA lui Gherea nu este o pro-
blema a istoriei literare, ci a ac-
tualitatii  critice. Convingerea

noastra este ci a-1 Intelege Tntr-adevar

Gherea este echivalent cu a restructu-
ra iIn buna parte statutul criticii lite-
rare actuale, cu a-i deschide perspec-
tive noi si fertile, lucruri de care eaare
atita nevoie.

Bineinteles ca n acest articol nu ne
putem propune sd-l explicam pe Ghe-
rea. Am fi multumiti sa reusim acest
lucru intr-o carte. Vom fncerca, nsa,
sa angajam_o discutie asupra perspec-
tivei teoretice necesare lecturii opere!
gheriste, asupra modului in care Ghe-
rea_trebuie pitit. Este o problemd mult
mai importantd decit s-ar putea crede
pentru orice tentativd de Interpretare
a operei gheriste.

Trecind la subiectul articolului nos-

tru, vom porni de la o prima consta-
tare : vulgarizarea limbajului critic, de
care Gherea a fost acuzat atit, era pen-
tru el un... deziderat fundamental. Cri-
ticul n-a vrut sa-si depaseasca epoca,
ci sa mearga Tnainte odatd cu ea; a
vrut, altfel spus, sa fie inteles de cei
carora li se adresa atunci. Cunoaste-
rea acestui lucru cert (printre altele,
l-a afirmat el insusi de citeva ori) ne
matrage atentia asupra faptului ca Ghe-
rea n-a fost atit de ,simplist” cum s-a
Straduit sa para. Trebuie, cunoscind a-
ceste circumstante, sa evitam pe cit
posibil aceastda ,cursa" : un articol de
vulgarizare (in sensul bun al cuvintu-

valentelor estetico-artistice ale acestei
lumi”. Procedind la o _distinctie su-
gestiva in rindul esteticienilor, _intre

a ngegelieni”, care privilegiaza legaturile

contextuale ale artei, si ,postgalileeni”,
care studiaza pura ei texturd, este evi-
dent c& ginditorii marxisti se Tnscriu n
rima categorie. O esteticd a ,contexte-
or", care nu neglijeaza, fireste, studiul
Ltexturilor”. Marx, Engels si Lenin au
fost preocupati, Tn acest domeniu, mai
ales de raporturile esteticului cu extra-
esteticul economic, politic, etic, general
filosofic, si aceasta nu numai ca urmare
a predominantei economicului sau so-
cial-politicului Tn cugetarea lor, ci si
ca o urmare a viziunii lor filosofice to-
talizatoare, nazuind spre descoperirea
si stabilirea corelatiilor, coresponden-
telor, spre studierea ansamblurilor.
Astfel, recunoscindu-se artei caracte-
rul ei de univers valoric autonom se
pune 1n lumind eteronomia genezei
sale. Or, asa cum arata lanosi, istoris-
mul este ,axa metodologica Tnnoitoare
a esteticii marxiste", istorism ce se dis-
tinge ,printr-un continuu efort de to-
talizare, Tn care teoria artei interfereaza
cu teoria_economica si sociald, politicd
si morala".

soficd, viziune istotica, cercetare

a relatiilor contextuale, adincire
Tn texturda, acestea vor constitui, de
altfel, capitolele mari ale culegerii
textelor privind arta si literatura. Se-
lectie si sistematizare diferita, oarecum,
de aceea obisnuita, foarte judicioasa
nsad si prezentind textele — “inevitabil
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lui) nu trebuie Tnca o data vulgarizat.
Dimpotriva, se impune un plus de a-
tentie pentru a se putea sesiza exact
peroblemele ridicate, mai ales cind aces-
te probleme sint foarte importante. Cei
care, neplacut surprinsi in special de
exemplificarile cu care opereaza Ghe-
rea, le confunda cu ‘capacitatea lui de
gindire, nu fac decit sa-si interzica sin-
guri accesul spre esenta ideilor aces-
tuia. lar concluziile trase pe baza cita-
telor in_care expresia a cunoscut o ac-
centuata vulgarizare nu_pot fi decit fal-
se, deoarece se apeleaza tocmai lafra-
zele pe care astazi, daca nu le ocolim,
trebuie sa le interpretam cu o maxima
prudentd. Ele au fost scrise pentru ca
acum aproape un secol sd poatd fi Tn-
telese unele P_robleme de-a dreptul re-
volutionare, fiind caracteristice pentru
puterea de intelegere a publicului si in
nici un caz pentru posibilitatile lui
Gherea de a se exprima. Cind Calines-
cu, la sfirsitul comentariului sau des-
pre Gherea, din Istoria literaturii...,
citeaza citeva splendide pagini dintr-o
epistola, el ridica involuntar (ba chiar
contrar intentiilor sale) tocmai proble-
ma pe care am pus-o Si noi: cum de
Gherea, intr-o epistold (care, de fapt,
nu era singura de acest fel), reuseste
sa fie superior prin inventivitate, lim-
piditate si acuratete autorului studiilor
critice ?

Dar sd& mai remarcam inca un fapt:
nu exista in toata opera lui Ghereaun
singur mare articol Tn care fraza de

fragmentare — 1intr-o inlantuire nece-
sara. Capitolele mari ale culegerii sint
cele care privesc premisele filosofice,
cadrul istoric, temeiurile estetice, auto-
rii si operele, precum si raporturile po-
porului cu artele, situatia culturii Tn
socialism.  Astfel, volumul cuprinde o
serie de texte care nu se refera in mod
direct sau explicit la arta, literatura, la
vreo valoare estetica, Tn schimb consti-
tuie fundamentarea filosofica imediata
a unei estetici marxiste. Asa, de pilda,
un fragment din Introducere (Din ma-
nuscrisele economice din anii 1857—1858)
referitor la ,totalitatea concretd, ca to-
talitate gindita, ca concret reprezen-
tat in gindire" asupra cdruia merita sa
se reflecteze si din punctul de vedere
al artei. in schimb, Tn aceleasi manu-
scrise gasim texte ce privesc nemijlocit
raporturile dintre dezvoltarea produc-
tiei materiale si a celei artistice (ra-
port inegal, dupa cum arata Marx).

Tn ce priveste meditatiile asupra fap-
tului artistic sau a faptului literar ca
atare, trebuie sa remarcam Tndeosebi
masura, ca si simtul realului, care le ca-
racterizeazd. Pledoaria binecunoscuta
pentru o arta cu tendinta (intr-o scri-
soare a lui Engels catre Minna Kautsky,
din 1885) este totodata o statuare a rolu-
lui pe care il joaca tendinta In economia
creatiei artistice : ,cred ca tendinta tre-
buie sa reiasa din situatie si din actiu-
nea insasi, fara sa fie scoasa n evi-
dentd in mod expres, si poetul nu este
tinut sa-i ofere de-a gata cititorului re-
zolvarea istorica pe care viitorul o va
da conflictelor sociale zugravite de el*.

tipul ,dar asupra acestei chestii vom
reveni alta data" sa nu apara cel putin
0 data. De cele mai multe ori, Tnsa,
Gherea nu si-a onorat  promisiunile
(decit, cel mult, indirect) si cine cu-
noaste fie si datele esentiale ale zbu-
ciumatei _existente a criticului socialist
descopera lesne  motivele. De aici pu-
tem trage o alta concluzie : anume ca
cel putin in raport cu intentiile, opera
lui Gherea este neterminata. El n-a re-
usit sa scrie, din motive independente
de vointa lui, multe dintre lucrarile e-
sentiale pentru mai buna_intelegere a
viziunii sale asupra realitatii si litera-
turii (v. de ex. prefata la Neoiobdgia)
si, ceea ce regretdm mai mult, n-a re-
usit Intotdeauna nici sd-si expliciteze
suficient ideile pe care le-a sustinut.
Este firesc ca In acest moment sd ne
punem fintrebarea dacd o interpretare
critica a operei gheriste poate suplini
minusurile existente printr-o ncercare
de a prelungi argumentele incipiente
ale afirmatiilor ,nefondate” in directia
indicata de Gherea. Credem ca acest lu_
cru este in buna parte posibil fara a se
trada_citusi de putin spiritul _operei
sale. O lectura intensiva, continua si re-
petata ar fi elocventa pentru aceasta
posibilitate. 5
~Tehnica" presupune o lectura a tu-
turor articolelor de critica si teorie li-
terarda Tmpreund, ca si cum ele ar fi
capitolele unei carti ce nu poate fi in-
teleasa decit odatda cu Ultimul ei cu-
vint. Aceasta deoarece se va observa
ca, desi fiecare articol in parte nu
raspunde tuturor problemelor pe care
le pune, toate articolele, fiind comple-
mentare, raspund aproape tuturor pro-
blemelor ridicate. Semnele de intrebare
ce persista dupa aceasta lectura trebuie
considerate inca provizorii, Tntrucit nu

Sugestive sint, apoi, conceptiile despre
valorile estetice ale istoriel, despre ceea
ce lanosi numeste ,temeiurile social-
ontice ale unei posibile valorificari es-
tetice a istoriei”. Arta devine, astfel,
implicata constant de Marx, Engels si
Lenin in consideratiile lor _politice.
Aceasta deschide mai multe cai reflec-
tiei, printre care si una posibild despre
istorie ca artd. Nu mai putin intere-
sante sint referirile la realism, care au
o valabilitate sugestivda perena si, in
acelasi timp, o adresa precisa, istoric
delimitata.

Faptul ca Marx, Tntr-o scrisoare ca-
tre Engels, din 31 iulie 1865, vorbeste
despre activitatea sa ca despre una emi-
namente artistica, afirmind ca meritul
scrierilor sale este acela de a alcatui
L,un tot artistic”, merita sa fie relevat.
Virtutile artistice ale acestor scrieri
sint incontestabile. Ele nu rezidda Tnsa
numai Tn ,totalitatea"”, In caracterul lor
sintetic. Ironia care circula, ca argintul
viu, Tn multe din aceste texte, antifi-
listinismul lor funciar, degajarea, liber-
tatea lor stilistica, umorul pe-alocurea
(indeosebi_n scrisori), toate acestea = si
altele Tnca dovedesc o pozitie estetica,
deliberat asumatd, Tn contact cu reali-
tatile si ideile. Cugetarile ,despre lite-
raturd si artd" ale lui Marx, Engels si
Lenin Tsi pastreazd actualitatea nu nu-
mai prin pregnanta lor valoare teore-
tica, ci si prin aceasta relevanta a lor
artistica.

Nicolae Balota

s-a parcurs opera sa sociologica si ide-
ologica, opera ce nu numai ca inlatura
o parte din _ele, dar este ea insasi une-
orl luminatd de rezolvarile oferite n
unele articole critice. Si lectura nififre-
buie sa se opreasca nici aici, ci sa cart

tinue, pe linia convin?erilor gheriste,
prin consultarea operelor de critica, sti-
inta si filosofie utilizate ndeobste.

Multor rationamente pe care Gherea nu
le-a detailat li se va putea gasi astfel

firul. Tn special cunoasterea lui Marx
este, la acest nivel, indispensabila.

Sa precizam Tnsa ca noi nu pledam
doar pentru o lectura ,completd" a o-
perei gheriste. O astfel de lecturda a
fost si va mai fi facutd de orice lector
scrupulos si sistematic. Ea nu Tnlatura
inca neajunsurile : este suficient ca
articolele sa fie explicate separat, u-
zindu-se de criteriul cronologic etc,
sau ca gindirea lui Gherea sa fie com-
partimentata (lucru pe care noi nu 1l
acceptam decit ca pe 0 convenientd)
pentru a se releva o serie de false
contradictii  si insuficiente. A ,cu-
noaste" toata opera lui Gherea inca
nu este acelasi lucru cu a o intelege.
Esential este sd o privim ca pe o uni-
tate indestructibild, indiferent ce as-
pect al operei ne va interesa. Esential,
altfel spus, este de a privi si a inter-
preta intreaga operda gherista ca pe o
structura, in care semnificatia functio-
nald a fiecarui element nu este data de
existenta sa ca atare, ci de rolul pe
care 1l Tndeplineste in cadrul Tntregu-
lui determinant.

Adrian Isac
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N bun eseu despre poetul Plum-
bului, scris cu eleganté si finete,
a publicat de curind Gheorghe
Grigurcu, Tncercind sa ofere,
facut sinteza criticii (de la E. Lovinescu
la M. Petroveanu), un punct de vedere
oarecum inedit : Bacovia, un antisenti-
mental. Am profitat de ocazie ca sd re-
citesc. poezia, convins ca, dupa cum
-.Qhebrghe Grigurcu spune inca in prima
fraza : ,Un autor nu este numai ceea
ce este, ci si ceea ce devine". Critica
actualizeaza pe autorii despre care
scrie, Ti modificd necontenit. Bacovia a
si avut, sub acest raport, o soartd de-
foc obisnuitad. Scriindu-si si publicin-
du-si o mare parte din poezii indata
dupa 1900, a debutat in volum in 1916
si a fost recunoscut ca poet important
doar pe la sfirsitul deceniului al trei-
lea ; insa de valoarea lui exceptionald,
abia critica postbelica si-a dat seama
cu adevarat. Daca G. Calinescu, Tn 1941,
continua a-1 situa epigonic in descen-
denta simbolismului (poezia lui ,este o
transplantare, uneori pina la pastisa, a
simbolismului francez"), treizeci de ani
mai tirziu numele rostite n legatura cu
Bacovia au devenit cu totul altele : ex-
presionistii, Trakl, Kafka, Beckett. Daca,
in fine, lui Pompiliu Constantinescu, in
1945, la editarea in volum a poeziilor,
comparatia cu Arghezi 7i parea riscan-
ta, astazi nu putini sint aceia care vad
Tn Bacovia un poet mai modern si mai
radical decit autorul Cuvintelor potri-
vite. Destul de circumspect mi s-a pa-
rut, Tn aceasta ordine de idei, Gheorghe
Grigurcu, Tn ciuda polemicii cu multe
din parerile anterioare, al carui Baco-
via, citit netdgaduit ca un poet mare,
este mai cu sfiala raportat la sensibili-
tatea moderna decit, bundoara, in mo-
nografia lui M. Petroveanu. Ideea prin-
cipald a eseului este aceea a antisen-
timentalismului lui Bacovia, socotit in
enere un sentimental, combinat cu o
uciditate estetica ce nu Tnseamna arti-
ficiu, manierd, dar puritate a constiin-
tei lirice. In citeva fraze din primul si
din ultimul capitol ideea e expusa suc-
cint si, as adauga, oarecum confuz, ne-
intelegindu-se bine ce inseamna anti-
sentimentalism. Termenul e identificat
o jflatd. cu ,anafectivitatea”, cu impa-
m/>jlitatea  (,secretar al cosmosului®),
altddata cu nevroza, cu degringolada
psihica. Prima parere, daca ar fi susti-
nutd rayi atent, ar fi_ cu adevdrat noua,
caci pare a contrazice patetismul pus
de poet (si remarcat mereu de critici) Tn
suferinta_sa; A doua, care e totusi pina
la urma ilustrata cu mai multa staruin-
ta de Gheorghe Grigurcu, ne duce la
vechea concluzie ca Bacovia, in mo-
mentele lui de gratie, nu e pur si sim-
lu un sentimental, ci poetul unei ,su-
erinte absolute”, vizionarul ntors din
infern, terorizatul de un univers ce se
* dezagrega Tntr-un plins universal.
Tnsa, raminind la atit, ar fi sa nu ve-
dem meritele reale ale acestei critici ce
alimenteaza dintr-o singura idee o mare
fervoare a descrierii si_a nuantelor.
Autorul Tnsusi si-a definit maniera
de a scrie ca pe o ,simbioza a unor
structuri spirituale Tngemanate in ima-
cularea dureroasa a poeziei, unica oca-
zie In care individualizarea se suspen-
da pentru a degaja arderea lirica n-
tr-un spatiu comun”. Aceasta critica de
identificare, cum ar numi-o Georges
Poulet, il fereste pe autor de un limbaj
prea abstract, de o contemplare din
afara a operei. Este o criticd de ima-
nente. Interpretarea introduce n cor-

pul poemului o substanta coloranta, un
revelator, si face in acest fel percepti-

bile traseele cele mai intime ale
plantei lirice. Stilul Tinsusi aderd
la acela poetic, se Tmbiba de te-

sutul lui misterios-metaforic ca viscul
de materiile organice ale plantei pe
cure se catard, distantindu-se rareori

Gheorghe Grigurcu. Bacovia — un
aniisentimental, Ed. Albatros, 1974

(si atunci, parca, doar spre a contem-
pla efectele), complacindu-se, mai des,

intr-o miscare perfida de Tnlantuire,

upd ceasediu tenace si Tnvaluitor. De aici se

naste, desigur, o forma de pretiozitate,
si Gheorghe Grigurcu este, ca si I. Ne-
oitescu, un critic pretios, uneori pinad
a satietate manieristd, Tnsa cu o neta-
gaduita savoare a limbii, atit de plastic
ori muzical concretd Tncit pare potrivi-
td mai ales pentru analiza poeziei.

Parcurgind opera lui Bacovia, criti-
cul Ti descrie de fapt decorul interior si
decorul exterior, spre a Tncheia cu ci-
teva consideratii despre_simbolismul si
eminescianismul ei, mai cu seama in
perspectiva utilizarii lor de catre cri-
ticd. Nota personald trebuie cdutata
mereu n capacitatea de a obtine nuan-
te noi, prin precipitarea lirismului ba-
covian in alambicuri succesive, in rafi-
namentul limbajului critic. Multe ca-
pitole fiind notabile, unul mi s-a pa-
rut Tndeosebi interesant : acela despre
ironie. Remarcatd de obicei doar in
treacat, ironia e socotitd acum drept
~.cea mai productiva categorie a liris-
mului bacovian". ,lronia lui Bacovia —
constatda Gheorghe Grigurcu — inflo-
reste Tn golul afectiv al lirismului lui .
atitudine de compensatie moral-expre-
siva“. Ea contine virtual si o distantare
a poetului de sensibilitatea post-emi-
nescianda dominanta dupa 1900 (si sint
de acord cu Gheorghe Grigurcu ca sa-
manatoristii si simbolistii au_resimtit-o
deopotriva, diferenta dintre ei fiind mai
mult teoreticd), cu alte cuvinte chiar
de simbolismul din care Bacovia Tsi
scoate atmosfera, fantomele si motivele
sale. ,Prin Tnvecinarea pateticului cu
derizoriul [..], se obtine un text ce poa-
te fi descifrat nu numai in sens sii-
blim, dar si Tn sens dureros-caricatural”
— remarca Gheorghe Grigurcu, suge-
rind variatul registru al atitudinii si a-
nalizind, sub acest unghi, pina si o poe-
zie atit de Tintunecat-patetica precum
Cuptor. M-as fi asteptat ca din acest
amestec de ilar si nevrotic, badinerie si
patetism, ris si vaiet, asa de caracteris-
tice lui Bacovia, sa se traga o concluzie
mai_netd asupra artei lui poetice. Tnsa
capitolul urmator, Poetul si poezia,
este evaziv. Ce datoreazd cu adevarat
Bacovia simbolismului ? latd o intre-
bare ce merita a fi reluatd azi. Ce e
comun in simtirea lui hibrida (plinga-
tor sarcastica) si Colombinele sau Pier-
rotii lui Corbit'-re si Laforgue ? Exista
n eseul lui Gheorghe Grigurcu premi-
sele unei viziuni moderne asupra lui
Bacovia, dar concluziile sint timide :
poetul nu e, practic, smuls din matricea
simbolista, desi se admite teoretic ca
simbolismul (in varianta ,decadenta")
a constituit doar compensatia pentru
lipsa unei poetici proprii si 1 se subli-
niaza mereu profunda originalitate.

ECITIND, eu aceasta ocazie, pe

Bacovia, am fost izbit de unele

lucruri cdrora altadata nu le-am

dat atentie. El
simbolism, mai ales din Rollinat, Cor-
biere, Laforgue, din Poe sau Baude-
laire, dar aproape deloc din MallarmC
si ceilalti. Cam totul — atmosferd, pro-
cedee, — se poate identifica. Exista to-
tusi diferente importante. Simbolistii,
care redescopera, Tmpotriva afectivita-
tii romantice si a artizanatului parna-
sian, poezia de cunoastere, scriu de fapt
0 poezie de conceptie deghizata. Sines-
tezia, ,corespondentele” baudelairiene
sint adeseori procedee intelectuale. Cu-
lorile, sunetele, vocalele sint tratate ca
notiuni. La Bacovia, conceptele se to-
pesc ca zaharul in ceai, pastrindu-si
doar aroma sau gustul, se resorb in
substanta nsasi a lirismului. Rareori
un poet a fost mai ,substantial” decit
Bacovia. Totusi constiinta nu lipseste,
fie cd o numim artificiu, fie altfel, caci,
folosindu-se de recuzita simbolistd, Ba-
covia 0 exploateazd oarecum din exte-

rior, cu o distanta ce merge de la iro-
nia imperceptibilda la parodie. Intere-
sant e de a constata ca, avind simtul

conventiei ,decadente”, el nu elimina
nimic din ea, n-o subtiazd, nu Tncearca
s-0 faca invizibila, ci, din contra, o Tn-
groasd la maximum. Atit temele, cit si
poezia Tnsasi ca program, adica arta
oetica, sint, de la un punct Tnainte,
uate in deridere. Simbolismul bacovian
e, fata de celdlalt (anterior cu un_de-
ceniu sau doud) ca o lume asemana-
toare si_paraleld, deformatd insa n-
tr-o oglindd ce nu numai rastoarna
imaginea, dar schimba proportiile ca
Tntr-o caricatura. Putem vorbi, la Ba-
covia, de un veritabil antisimbolism.
La un capat al poeziei lui se produce
0 dezintegrare a Iimba%ului prin sin-
copd, prin recurgerea la forme voit pro-
zaice si nearticulate. La un altul, poe-
tica simbolistica e supralicitata, umfla-
ta si uneori compromisa prin patetism.
Peste tot simtim rictusul, nuanta de
sarcasm a vocil ori un fel de a monta
imaginile ce indicd — ntr-o maniera
excesivd sau Tntr-una de expresivitate
cu intentie nuld — parodia simbolis-
mului decadent. Poezia a fost Tmpinsa
pe nesimtite spre polii ei: unul este
proza, banalul limbii comune ; altul
este poza, limbajul emfatic, conventia
exacerbata. Tntre proza si poza se con-
suma Tnsa, la Bacovia, nu numai aven-
tura_antisimbolismului, dar si a anti-
poeziei. Bacovia este intiiul nostru ,an-
tipoet", Tn sensul modern : expresivi-
tatea lui excesiva, disonantele, coloris-
tica intensd, amestecul de patetic si
humor, ricanarea continua, 1l fac sa
traverseze, dinspre simbolism spre epo-
ca moderna, cu iuteala unei comete,
cimpurile de atractie planetara ale ex-
resionismului, dadaismului, suprarea-
ismului, ale literaturii absurde etc.
Sa dovedim, sumar, ideea. Simbolis-
mul urmarea sa fie muzical, sugestiv,
evanescent. Arta poetica a lui Verlaine
contine intreg programul. Muzica lui
Bacovia e dizarmonicd, sincopata, tipa-
ta la trompeta, histericd. Fata de vio-
linele lui Verlaine, el pare amuzical,
procedind prin stenogramd de elemente
disparate ca Trakl. Culorile simboliste,
apoi, se grefau pe sunete si mirosuri,
intr-un sistem de ,corespondente” me-
nite a arata intelectualitatea unui li-
rism interesat de esente. La Bacovia
culoarea devine’ nu numai persistenta
si obsesiva, dar de o mare materiali-
tate, ca la expresionisti. Orice repre-
zentare (fiind vorba de tablouri de na-
turd) e distrusa, desfigurata ca o fata
pe care s-a scurs fardul. Violetul, ne-
grul, albul, rozul invadeaza lucrurile
ca niste prezente fizice, erod peisajele
sau le pateaza. Poetul pare a aplica
vopselele pe pinzd direct din tub sau
cu latul cutitului. Si aceste vopsele sint
citeodatd halucinante prin intensitate.
Simbolistii erau cel mult decorativi :
Bacovia e pictural. Dar nu reprezen-
ttnd realul (ca Samain, atit de iubit de
poetul Plumbului. n ,naturile sale
moarte"™), ci maltratindu-l. Tot un mod

«de a maltrata, realul este repetitia_me-
leacd neindoielnic diganica prin care Bacovia creeaza o

lume de marionete, de papusi de ceard,
ce fac salturi grotesti, ca niste fiinte
dezarticulate. eea ce la Macedonski
ori Stefan Petica era hieratism, stili-
zare, aici e curatd rigiditate. Se poate
nota ca, Tn toate trei cazurile, Bacovia
se remarca prin intensificarea senzatiei
(de sunet, culoare sau cineticd), prin
marirea expresivitatii uneori pina din-
colo de limita suportabilda. EI e mo-
dern, fiindca socheaza : ochiul, urechea,
imaginatia, arta. ,Nervii" lui Bacovia
sint un paroxism deliberat al senzatiei
~Departe, In cetate viata tropota.. / O,
simturile-mi toate se enervau fantastic.
/ Dar in lugubrul sdlii pufneau in ris

sarcastic, / Si Poe, si Baudelaire, si
Rollinat".

Aceastd nevroza este expresia unei
aliendri : poetul se simte strain nu nu-

mai de lume (burgheza sau in general),
dar si de Sine Tnsusi. Nici cind zice eu,
Bacovia nu este eu, ci altul. ,Je est un
autre", ca la Rimbaud, Baudelaire, ca

la moderni. O Tnstrainare, asadar, tm
vid existential ce consta Tn resimtirea
universului ca un univers pe de-a-ntre-
gul reificat. Acea impasibilitate si pri-
vire din afard, asupra careia Gheorghe
Grigurcu a atras atentia, acea obiecti-
vitate nuda a lirismului in care se cu-
prinde, deopotriva cu tot restul lumii,
eul poetic Tnsusi, sint tocmai constiinta
unei_lumi de obiecte : mecanisme iner-
te, fara suflet. Eul liric nu i se poate
nici el sustrage, circulind prin peisa-
jele de planeta moarta ale poeziei ba-
coviene ca un mecanism dezarticulat.
Poetul se priveste din afara si pe sine
ca pe un obiect. Privelisti-obiecte, stari
de suflet-obiecte, eul Ijric-obiect: Tn
poezia lui Bacovia nu exista decit obi-
ecte. Orice viatd a disparut si, implicit,
orice sens. Acesta e infernul : domina-
tia si teroarea obiectelor. Anxietatea
de aci provine, din absoluta neputinta
de a mai percepe un sens existentei.
Daca lirismul lui Eminescu e o forma
de magie ce reconstruieste continuu lu-
mea de la capat, asadar, o cale de a
~poetiza” realul, al lui Bacovia e efor-
tul zadarnic de a articula cintecul uni-
versal si unificator, si este funciar-
mente ,depoetizant”. Impasul, Tnceta-
rea oricarul cintec, de atitea ori evo-
cate de Bacovia, sint ilustrate cel mal
bine Tntr-un vers eminescian, ce pare
scris  pentru el: ,Ah, organele-s
sfarmate si maestrul e nebun". Caci
Bacovia e poetul unui cintec ,etern ne-
ispravit". neputincios a mai descoperi
un sens. Lumea lui fiind reificata, fara
viatd, dramele insesi ce se joaca pe sce-
na lumii Vor fi tragicomice sau absur-
de. Bacovia precede lui Emil Botta, Di-
mitrie Stelaru si altora in simtul pen-
tru bufoneria sumbrd El e un bufon
genial, capabil a juca orice rol. in_orice
spectacol : fiindca toate rolurile si toa-
te spectacolele sint absurde. Teatralita-
tea poeziei bacoviene (departe de a fi
un simplu artificiu) e legata de acest
vid esential ce face ca existenta sd se-
mene cu scena unui teatru pe care se
desfasoara o piesa fara inteles, in care
actorii  mimeaza roluri bizare. Blinzii
Pierrot si Colombine ai simbolistilor
devin un fel de personaje beckettiene,
desi nu numaidecit Tn sensul moral-
religios sugerat de M. Petroveanu (,ipo-
staza supremd a blestemului de a trai"):
ci. mai degrabd, 1n sensul transformarii
omului ntr-un robot.. Tntr-un mecanism.
‘Simularea, gluma, farsa, existente si la
Laforgue, devin scalimbdiala grotescd,
inginare tragica, imitar» nebuneasca a
unei existente goale. $i la simbolisti
aoar circul, bilciul. carnavalul, dar ca
jhanifestari pitoresti ori tragicomice
ate lumii : la Bacovia. circul, bilciul
sint lumea finsasi. Expresia insasi s-a
alterat si Bacovia nu mai compune ver-
suri _corecte despre iubiri lugubre, ca
Rollinat, nu mai regaseste coerentain-
tr-o veselie trista ea Laforgue ori Cor-
biere. ,Dintr-un metal atit de oribil
n-au scos poezie prea multi seducatori
ai Muzelor — noteaza I. Negoi<eseu. Pe
linga acest Cuptor de o deznadejde to-
tala. Stirvul lui Baudelaire, suculent si
viermanos, pastreaza infinite resurse
estetice, nu epuizeaza otrava, ca avi-
dul poem bacovian".

Ca sa inchei : ceea ce e extraordinar
la Bacovia este ca exprimind, cel din-
tii la noi, profunda criza ptin care tre-
ce umanismul clasic burghez, resimtind
alienarea ca pe o transformare a intre-
gului univers intr-o lume fara viata,
dominatd de obiecte, terorizatd de ro-
boti monstruosi, a creat totodata si un
limbai al crizei- E un antipoet in ma-
sura Tn care e un antiburghez. Unei
lumi iesitd din titini", ca aceea care
provoaca lui Bacovia groaznicele lui
cosmaruri, Ti corespunde si 0 poezie

Jesitd din titini". Poate ca, din acest
punct de vedere, primul nostru mare
poet modern este si cel mai radical
dintre toti.

Nicolae Manolescu



INT mai multe romane Tn Nasterea

barbatilor ¢), a doua carte semnata da

Rodica Sfintescii. Erotic-monden ar
putea fi denumit unul din ele, scris cu o
mai mare vioiciune a naratiei, vadind o a-
numita disponibilitate umoristica. Este
partea care evoca scenele intime Tn doi ale
eroului si momentele sale de relaxare so-
ciala, petrecute in cercuri intelectuale se-
lecte, la vernisaje de expozitii, pe la nunti
colegiale si botezuri excentrice. in res-
taurante si vagoane-restaurant etc. Spe-
cialitatea autoarei Dare a fi genul sindro-
fiilor ,.traznite"”, descrise preferential, cu
personaje simpatic-aiurite, _de un snobism
inofensiv, care nu le ataca fondul. Aces-
ta ramine de o gravitate intacta, de o se-
riozitate etansa. Decorul, atmosfera pot de
aceea Tnsela. Lumind scazuta, pahare cu
alcool, cadru intim. Doua tinere perechi
intretin_ o conversatie potolita. Tema ?
Birocratismul, infierat cu hotarire, in una-
nimitate, ca la o sedintd. Un al doilea ro-
man ne introduce, oarecum abrupt, in
miezul unor foarte concrete probleme de
productie. La combinatul de la Coblata
spiritele s-au incins, impartindu-se in do-
ua tabere. Una din acestea sustine noua
instalatie a inginerului Panaitescu, care,
functionind citeva luni cu randament op-
tim. sufera apoi o avarie (a carei cauza e
Tnsd minora, tinind nu_de_conceptia apa-
ratului, ci de o neglijentd de executie),
cealalta, In frunte cu inginerul-sef Dobre,
pledeaza pentru revenirea la vechiul pro-
cedeu de productie si cdutarea, de abia de
acum Tnainte, a altor eventuale solutii. in
aceasta parte a ei cartea reprezinta ecoul
fidel, am spune mecanic, al unor dezbateri
de specialitate Ipurtate in presa pe margi-
nea unor probleme decurgind din rapor-
turile ce urmeaza a se stabili Tntre apara-
tul administrativ si productie, disciplind si
creativitate, solutiile proprii, originale si

*) Rodica Sfintescu, Nasterea barbatilor.
Editura Cartea Romaneascd, 1974
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ce mai decis, si aici Tsi_are explica-

tia Tn mare parte originalitatea iz-
bitoare si_acuitatea plind de eficientd a
versului sdu, ca poezia poate cuprinde to-
tul Tntr-o rostogolire impetuoasa, conti-
nua, tot ce are vreo atingere cu sensibili-
tatea omului de astazi, orice experientda
ersonald, orice experientd generald, de

a intimitatea cea mai stricta pina la ches-
tiunile de politica Tnalta si chiar de diplo-
matie si ca absolut nici un domeniu_al
vietii nu_poate, n-are cum sd-i ramina
strain. O teribila aviditate a totului, o
sete nestinsa de cuprindere si de rapida
anexare, anima de la un capat la altul si
masivul volum recent tipdrit . Repetabila
povara. ¢) Riscul excesului, al congestio-
narii, al "inegalitatii de valoareJ)ro use de
ampla si practic inepuizabila ,,deschidere™
a compasului, poetul 1l infruntd cu nepé-
sare, Tn dispretul oricarei precautii de or-
din pur artistic. Rezultatele, simultane cu
persistenta riscului, sint foarte adesea ex-
ceptionale.

Ceva din aviditatea, din puterea de a
consuma teme, motive, sentimente, for-
midabile exaltari si depresiuni sufletesti,
admiratii si_blamuri, iluminari si mfhniri,
orgolii, umilinte, crize de constiinta etc. a
poetului ultra sentimentelor Tn momentul
cind scrie tirit Tnainte de un irepresibi)
elan, se_transmite si cititorului, gata la
rindul sdu sd primeasca, sa afle mai mult,
sa-si satisfaca pe nerasuflate curiozitatea.
La nivelul de suprafatd, curiozitatea fata
de un prodigios spectacol, cu numere
foarte bune, cu numere ratate, unele im-
presionante, altele cum se zice date peste
cap, Tntr-un ritm Tnsa totdeauna bine sus-
tinut, un ritm al incitatiei, al provocarii.

Adrian Paunescu atinge cota Tnalta a in-
spiratiei sale, cind nota de spectacol este
tinuta in cumpana, fara a fi vreodata a-
Dulata (ar fi pacat), de interventia la timp

ADRIAN PAUNESCU crede din ce in

*) Adrian Paunescu, Repetabila povara,
Editura Scrisul roméanesc, Craiova, 1974

Rigorile literaturi
de actualitate

tehnologia de import s.a. Materia secven-
telor industriale ale naratiunii este Tnsa
mai_mult de reportaj decit de roman ; re-
zultd, printr-o incadrare fortata, un fel de
reportaj romantat. Tn plus, toata framin-

tarea de la Coblata este neverosi-
mila. Cauza — minora — a explo-
ziei este prea evidentd — un capac

fixat cu doar patru suruburi n loc de 64 !
— pentru ca noua instalatie sa poata fi
contestata de adversarii ei, oricita rea cre-
dinta le-ar atribui scriitoarea. Al treilea
roman se leaga de o crizd morald, prelu-
diu al unei ~ spectaculoasa transformari.
Anton Mihalcea, 35 de ani, barbat seduca-
tor, cu perspectiva unei frumoase cariere,
delegat al ministerului pe linga diferite
unitati industriale (Coblata, Radna...), Tsi
descopera o surdd nemultumire fata de
sine Tnsusi. La originea acestui sentiment
se afla o povestire auzitd Tntimplator in
tren in Ie%éturé cu un profesor,romantic
din anii '50, un fel de prototip al eroului.
Re-povestind Tntimplarea prietenilor sdi,
acestia 1i relateaza, la rindul lor, altele, de
acelasi fel. Cautind sa obtina informatii
referitoare la acel lonescu dintr-un sat de
linga Galati, Anton Mihalcea descopera
existenta altor nenumarati eroi de acelasi
tip, pe care Bogdana, logodnica sa, facind
teoria mitului lui Fat-Frumos, Ti asimilea-
z& acestuia. Prin comparatie, propria exis-
tenta Tncepe sa i se nara cenusie, searbada.
Se simte un ,,contopist”, un om de prisos
(Si n acest punct romanul e nelogic, caci
Mihalcea contribuise Tntr-o mare masura
la restabilirea adevarului in problema Co-
blata, dovedindu-si deci utilitatea). 1si va
parasi in cele din urma biroul comod pen-
tru a se recalifica in productie.

Tipologia cartii e schematica, evolutia
personajului principal — neconvingatoare.
Sandu e arivistul cinic, Erminia — biro-
cratul, Codrea — omul dintr-o bucata, en-
tuziast, Dobre — intrigantul setos de pu-
tere. seful lui Mihalcea — Tntruchiparea
fugii de raspundere. Intentia personajului
principal de a-si

schimba felul de viata
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»,Repetabila
povara"

a notei de intensitate, de grava incredin-
tare vizionara. Lirica participarii civice, a
marilor accente polemice, Tn fazele ei con-
vingatoare, se sustine adesea pe un stil
personal de comunicare, de adresare fa-
miliarda extrem de spontand, si Tnca Tna-
inte de a-i recepta prea deslusit mesajul,
cititorul se poate lasa cucerit de farmecul
in sine, de ineditul formuldrii, de un tip
de retorica acaparatoare si  (in acelasi
timp, curios) foarte atentd la reactia, la
complicitatea interlocutorului. lata, de
pilda, acest violent, agresiv, demascator
poem al Pasarilor surde, al inertiei afec-
telor noastre, al vinovatei de-sensibilizari,
aceasta parabola a vietii, cum Tisi asocia-
za Tn felul cel mai paradoxal cu putinta
inflexiuni_potolite, aerul pasnic al conver-
satiei de fiecare zi :

,»Cunoaste | zise doctorul Turbatu, /
de-al carui fel de-a fi nu ma mai mir, /
cunoaste ! zise doctorul Turbatu, / pasa-
rea surda a lui Cantemir. / Mina pusei
atunci, din nou pe cartea / care miroase-a
foc din ev in ev / si care m-a mai speriat
odata / cind n-o puteam iubi, fiind elev./
Dcscriptio  Moldaviae 1i spune, / dar ea
e mult mai mult decit atit, / e o descriere
a existentei, / afli frumos un adevar urfit
/ Unde e, doamne, pasarea aceea / de care
Turbo Apo mi-a vorbit, / unde e pasarea
care n-aude, / pasarea datd Tn urechi cu
chit? /../ De ce te joci cu mine, frate
Apo, / nu vezi cd sint si-asa destul de
trist, / de ce mi-ai prezentat pasdrea sur-
da, / pe-al carei fel, ades, si eu exist? |
Pasarea surda, pasarea de negru, / pasa-
rea unor obiceiuri foarte vechi, / destin si
arogant si singuratic, / voce flegmatica,
fara urechi. / Lumea e plind azi de pasari
surde, / pe care le Tmpusca vinatori / si
care cad pe rind, fara s-auda / caderi ce
se aud de mii de ori. / Cad pasarile lumii
Tmpuscate / cad aripile zborului erou, / si
totul se Tntimpla numai fiindcad / prima
cadere n-a avut ecou".

Dar acest fel de a spune nu e singurul
pe care Adrian Paunescu 1l exercita cu
virtuozitatea autoritard si cu senzatia de

are asupra sa efecte miraculoase : ,,An-
dreescu locuieste Tntr-un apartament de
doud camere, la ultimul etaj al unicului
bloc-turn din Coblata. in casd nu te poti
misca de carti si hirtii, dar pe terasa deo-
sebit de mare care domina oraselul e
foarte placut. Aici, pe niste fotolii de ra-
chitd, cu o sticla de coniac, sub cerul lu-
minos, plin de stele, au ramas toatda noap-
tea de vorba Anton si batrinul savant. I-a
prins rasaritul soarelui treji Tn ntelesul
adine al cuvintului, adicd nu numai nea-
dormiti, ci cu mintea in plina activitate,
discutind de la egal la egal (s.n.) cele mai
subtile probleme stiintifice. Anton are im-
lpresia ca i s-a dilatat creierul (s.n.). Tnte-
ege cu o usurintd inexplicabila (s.n.) o gra-
mada de lucruri. Ti revin Tn memorie toa-
te cite le-a Tnvatat, tot (s.n.) ce a auzit pe
parcurs, frinturi de fraze, observatii fugi-
tive se ordoneazd coerent, ca sub bagheta
unui magician”. lar _cristalizarea acestei
intentii Tntr-un ascetic program de recu-
perare a timpului pierdut, de (re-)asimi-
lare a unor cunostinte profesionale de ca-
re va avea nevoie Tn productie 1l metamor-
fozeaza pe toate planurile : ,,Deseori il
prinde ora 2 noaptea la masa de lucru. Nu
mai simte nici -foame, nici oboseald. S-a
lasat si_de fumat (s.n.) F] Se simte ex-
celent. Si'la volan e mult mai calm (s.n.)
Mai lucid. Mai echilibrat. Doar In sase zI-
le". ,Daca ar citi asa ceva intr-o carte, i
s-ar parea fortat" — recunoaste persona-
jul.  Copiii din Coblata ,arata ca
de expozitie", inginerii din aceeasi lo-
calitate, ,.toti frumos Tmbracati”, stau la o
sedinta ,,cu carnetelele-n mina, cuminti, ca
la scoald”, un taran ,din lepsoara" propu-
ne un plan de reconstruire, Tntr-un stil
,traditional, frumos si in acelasi timp
modern”, a satului sau, plan pe care arhi-
tecti cu experienta Tl gasesc ,foarte bun”,
solicitantii sint ascultati cu ,un interes
cald, plin de ntelegere”, sefii rai sint Tn-
locuiti, iar cei pe nedrept Tndepdrtati
revin la posturile lor. Pina si micile ca-
taclisme locale se supun regimului idilic

libera familiaritate ce-1 defineste. Poemul
patriotic, cu_deosebire, are la el o accep-
tie personala, usor_de recunoscut Tintre
marile voci ale liricii romanesti. Stie sa-i
regaseasca sensul si actualitatea printr-o
mai_fireascd Tmpletire a rezonantelor obs-
testi, generale, cu cele dictate de consti-
inta_unei raspunderi proprii, a unei_dato-
rii intime, uneori a unei ,Vvinovatii" re-
cunoscute cu loialitate : ,,Mi-e dor acum
de cei ce mor, / De cei ce ne-au_crescut
si astazi mor, / Mi-e dor de toata dispe-
rarea lor ; / Mi-e dor de tot ce stiu si nu
mai vor / Si nu mai EOt sa spuna si mi-e
dor / De cei care inchid, pleaca si mor. /
Nu, lumea nu-i numai un cimitir. / Voi,
veselilor, voi, tomnatec mir, / De cind nu
v-ati mai dus la cimitir ? / Vedeti cd n-
tre timp au mai murit / Un sfert din cei
care v-au zamislit. / VVedeti ca-n sala de-
asteptare-a_lumii / Cei ce asteaptd juma-
tate-s morti, / Vedeti ca dolii mari lucesc
pe_porti. / Nu, lumea nu-i numai_un ci-
mitir, / Dar lumea este si un cimitir. / Un
cimitir pe care creste stir. / In care cad
uscatele iubiri /.../ Acum mi-e dor de toti
acei ce mor, / Pricepeti cd au terminat de
spus. / Ca nu vor mai fi niciodata sus, / Ca
sta pamintul pe tacerea lor? /.../ O, des-
pre cea mai buna dintre mume / Si ia-
rasi tac si nu mai pot sd spun / Decit cd
e Ingrozitor, / Ca ritmul luncii noastre e
nebun / Si ca mi-e dor de-aceia care mor,
/ De toata neputinta vietii lor / Si ca mi-e
dor de tot ce-i dedesubt, / In beciul tul-
bure de sub pamint”. (Dor)

Dar tot aici e cazul s& vorbim mai réas-
B'Fat despre esecurile poeziei lui Adrian
aunescu, despre grandilocventa, despre
ridicarea prea frecventa a tonului mai sus
decit trebuie, despre o anumitd retorica
goalda a ,,inculparii” Tn numele unor prin-
cipii_nobile, dar (cum se spune) prea cu
grabire luate Tn lotul sdu, in proprietatea
sa. Tn astfel de cazuri, poetul cam_uita de
ceea ce el Tnsusi afirma repetat si cu os-
tentatie, uita acea ,intelepciune de a fi"
care nutreste cu seve pline, bogate, vii,
partea cea mai rezistenta a liricii sale.
Tn poezie, problema celui care vorbeste,
celui autorizat sa vorbeascad e poate cea
mai importantd. Adrian Paunescu a intuit
bine aceasta conditie si a cautat Tn toate
felurile sa-i nimereasca solutia, cheia. El
este poetul care cere, care vrea, care im-
une, dar nu este deloc indiferent, Tn ast-
el de cazuri, postul de emisie. Rezolva-
rea mai simpla si de neocolit cind cineva
se destineaza cu de la sine putere unui
rol_atit de dificil, el nu a gasit-o, dar ba-
nuielile sale Tn aceasta directie nu-1 in-
seald. Este oricum cineva care se implica
si pare dispus sa plateasca. Prin martu-
risire de sine, prin senzatia pe care tre-
buie sa o dea, ca suferinta nu-1 ocoleste.
Mai multe din Tncercarile sale pe un a-
semenea drum sint notabile si citeodata
revelatoare cu adevdrat. Cel care cere este
ntli de toate cel care nu se cruta pe sine,

Mo nun i ni

Rodica Sfintescu

al cartii, avind urmari dintre cele mai fe-
ricite : ,,lepsoara e la zece kilometri mai
la sud. O regiune extraordinara. larna se
poate face si schi acolo, mai ales de cind
s-au surpat terenurile Tn urma loilor,
s-au facut niste pante formidabile. Tot
atunci au iesit la iveald ruinele unui cas-
tru roman..."

Construindu-si personajele, autoarea le
doreste si mondene si exemplare, din punct
de vedere moral si social. Asa se face ca
Mihalcea, reputat pentru ,,cinismul sec" cu
care, dupa expresia uneia din eroinele ro-
manului, ,,ne-nebuneai pe toti", se trans-
formd pina la urma ntr-un entuziast",
cu ochii stralucind ,.de devotament si ge-
nerozitate". Primele 50 de pagini ale car-
tii ne-au creat impresia ca Rodica Sfin-
tescu ar putea scrie un roman alert, de
observatie umoristica. Naratiunea evolu-
eaza Tnsa intr-o directie care, evident, nu
convine scriitoarei.

Pentru literatura de actualitate un peri-
col reprezinta nu numai evaziunea din is-
torie si social, mimetismul pretentios, te-
mele minore ; ci si (0 uitam uneori) falsa
literatura de actualitate, ilustrativista, con-
ventionald. rece. Combatindu-le Tn conti-
nuare pe cele dintii, nu_trebuie sa o ne-
glijdm nici pe aceasta din urma.

Vaieriu Cristea
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cel dispus sd se expund. Tn poeziile cele
mai bune, ceea ce e bogat in Tnzestrarea
sa tinde sa se umileascd si aceastda tenta-
tivda produce acorduri neprevazute. Ceea
ce e fdcut sa se multiplice, s& prolifereze
(intr-un fel, de fapt, primejdios pentru
oezie) vrea sa se restringa, sa se rezume
a strictul necesar, pentru a spune exact cit
trebuie si intuirea unui ,depozit" amplu
n planul secund este mai sugestiva Tn cele
din urma decit banala etalare. Din aceste
victorii asupra sa insusi si din sublimarea
victoriilor Tn Tnfringeri se constituie forta
lirica a lui Adrian Paunescu, care nu poate
subzista decit In contradictie cu sine.
Poezia adevarata se naste la el odata cu
acest dezacord, altfel trimbitele sunatoare,
bubuitoare ale inspiratiei emit in gol, fara
efect. Anularea fortei prin sldbiciune, prin
marturisirea ei devine o conditie. Spiritiil,
polemic, pentru a nu sucomba Tn vana o-
ratorie suspecta de impuritate, trebuie ne-
apdrat sa-si asocieze la el afirmarea pro-
riei vulnerabilitati, trebuie sa coopereze
oial cu propria ,,cadere”, altfel spus, sa
se implice, sa Tnvesteasca un pret greu
recuperabil din partea sa, altfel totul ar
fi f)reva simplu. Cind Tntelege aceasta, to-
nul sdu devine grav si adine, ca Tn acest
extraordinar poem despre parinti si co-
P““ . ,Ei parcd sint mereu ntr-un inec /
dptosi si galesi mai departe trec. / O,
cum s-au desfacut ca doua brazde / din ,
haosul Tmbratisarii noastre ! / Sa-mbatri- -
nim la umbra lor de foc, / ca am avut
macar acest noroc. / De-a-i ridica pe talpi
sa vada lumea, / sa-i guste fierea si de-
sertaciunea. / Si-abia acum, cind stim, a-
bia acum, / cind ei ne-ntreaba ce e rau si
bun, / abia acum noi stim cd e zadarnic,
/ ca doliul decit albul e mai harnic. / in
noaptea bucuriei lor de orbi, / noi sd ne
stingem blind ca niste lampi”. (incolo,
ce?

Cuvinte crude, cuvinte care nu cruta,
nascute pentru_sarcasmul mthnirii si al
disperarii, sint intoarse din drum, obligate
deodata sa spuna altceva, Tmpotriva me-
nirii lor, sa articuleze intr-un fel de ne-
crezut, din adincul sumbru spre care na-
tura lor le atrage, un sentiment nou, fra-
gil, de compasiune pura, tandra, de iu-
bire si intelepciune. Aceste convertiri sur-
prinzatoare, prin care materia grea Si
oarba este adusa sa spuna dintr-o data un
cuvint cald si_uman, prin care forta bru-
tala se_transfigureaza de contactul unei
electricitati spirituale iar pornirea nega-
tiei celei mai dure cedeaza pe neastep-
tate unui gind elevat, unei afirmari de o-
meneasca slabiciune, aceste Tntoarceri din
drum sint de mare efect Tn poezia lui
Adrian Paunescu. Energia torentialda de-
vine, prin ele mai ales, un factor de Ii-
rism, dupa cum 1n lipsa lor poate lua ca-,
racterul unei performante, al unei reali-"”’
zari derizorii din punctul de vedere al
oeziei. Tndurerarea fibrelor prea rezis-
ente, Tnfragezirea simturilor prea groase,



ACA un poet sau un prozator
oate debuta in volum fara ca,
In prealabil, sd se fi afirmat in

coloanele de poezie sau proza ale
telor, pentru un critic un astfel de de-
but absolut e un lucru care se intimpla
extrem de rar, sl n-as putea da mai
mult de doua exemple, si acelea apro-
ximative, dintr-o asemenea intimplare
n ultimele trei decenii. Debutul unui
critic — lasind de o parte cazul istori-
cilor literari ce se exercita cu strictete
asupra unei singure epoci literare —
nu e de conceput Tn afara contactului
cu literatura vie, cu operele contempo-
ranilor Sai, iar aceasta presupune pre-
zenta- foiletonistica. Tncft, un volum de
debut critic are méai putin un rol de
lansare cit unul de confirmare pentru
0 experienta critica, multa-puting,
buna-rea, dar dovedita. De altfel, virsta
la care debuteaza editorial un critic
este, de reguld cu 5—10 ani mai mare
decit a poetilor sau prozatorilor aflati
Tn aceeasi situatie. Consecinta acestor
diferente de Tmprejurari, motive si vir-
ste este, Cel putin pentru literatura ti-
nerilor, una : o generatie de debut scrii-
toricesc, cuprinzind laolalta poeti, pro-
zatori si critici nu-si va gasi punctele
de sprijin si de lansare Tn criticii din-
launtrul ei ci in cei al caror debut tine
de un moment anterior. Cu alte cuvinte
si cazind la concret, criticii -celei mai

recente promotii de scriitori (s& zicem
cu debutul Tn ultimii trei ani) sint, sau
_ar trebui sa fie, dintre cei care s-au a-

FeV1girmat cu citiva ani mai Tnainte. Rapor-

tul acesta, oricind verificabil Tn istoria
literaturii romane, poate fi valabil nu-
mai pentru perioada de tinerete a unei
generatii sau, in cazul fericit, poate
dura de-a lungul intregii existente a
generatiei.

Dincolo insa de aspectele particulare
ale unui debut critic in contextul de-
buturilor beletristice, o sumara feno-
menologie a acestuia ar conduce la un
sir de observatii cu putere de definire
pentru situatia criticii tinere in litera-
tura de astazi. Numai citeva dintre
ele, stiute de altminteri, ar trebui poate
reluate, si nu fiindca ar fi fost uitate ci
pentru ca exprima astdzi altceva decit
exprimau ieri. S-a spus, bundoara, ca
pentru un critic serios este fundamen-
tal tipul de formatie critica pe care-1
ilustreaza. Foarte adevarat, caci forma-
tia unui critic (nu aceea pe care o pre-
tinde ci aceea pe care o justificd) este
decisivda pentru coerenta, unitatea si
autoritatea gestului critic. lar Tntr-un
debut critic firesc este sa citim Tn pri-
mul" rind formatia criticului. Firesc, nu
si Intotdeauna posibil. Pentru ca in ma-
joritatea cartilor de debut critic din
ultima vreme gasim, uneori dezinvolt
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brusca vibratie a coardelor Tntepenite, Tn-
duplecarea, Tntr-un cuvint, a materiei prin
spirit, reprezinta momentul esential, ade-
varata initiere a poemului : ,,Ti-am adus
/ acest cos, / despre care nu pot sa spun/
cd e cu flori / pentru ca acesta, iubito,/
nu e / si nu pare / un cos cu flori. / A-
cesta e un cos / cu oasele mele, / zdro-
bite pe tarmul / spre care Tnaintam. /
Daca poti / si ai timp / si rdbdare / in-
cearcad s-asezi / aceste oase in ordine, /
si_vezi ce se mai poate / alege din ele, /
Ti-am adus / In dar / acest cos / plin, cu
oasele mele”. (Cos fara flori).

Aici asistam la alta forma a ,,converti-
rii" de care vorbeam (dar esenta ramine
aceeasi%, convertirea teatrului Tn viata, a
gesticulatiei de efect Tn act de sinceritate,
a jocului de pe scena_in_lucru trait. Tn
plina Tnscenare facutd sa impresioneze
dupa toate normele unei regii retorice,
toto Tntoarcere din drum, cum spuneam,
o TfeSarire spre altceva, o renuntare su-
bita, o induplecare ; cel prea bine Tnarmat
pentru lupta, dezarmeaza ; cel care vrea
sa intimideze prin argumente prea bine
puse la punct isi asuma slabiciunea :

Asculta-ma : sint ploile de toamna ! /
lubeste-ma : s-a_strepezit si ora! / Pa-
jeste-ma : sint tinta tuturora ! / Fii ve-
ghea mea, copilaroasa doamna ! / Nimeni
nu stie ce-i cu noi pe lume, / Nici eu nu
stiu de unde-mi vii in cale, / De-atita
"imp, de-atitea ploi si jale; / Daca la
loaie strig, te strig pe nume. / Pe de-

noi nu avem inele, / Tu esti atit de
singura si trista, / Tot ce mi-ai spus in
ifmpla mea exista. / Tu, toatd, esti lumina
Ttelei mele. / Aud, Tn viitor, un cer cum
aloud / La fel peste mormintele-amindoua™
(Ora strepezita).

S-ar putea spune_cd, nhascuta pentru
desfdsurare continud si sanatate stabila,
lipsita_de griji, energia_poetului Tsi cauta
singurd pricini de Tngrijorare, motive de
intaritare in constiinta, de Tnvinovatire, si
tocmai acest lucru este foarte interesant
si uneori de-a dreptul impresionant in
poezia lui Adrian Paunescu. De mirare nu
este tonus-ul bun, ci piedicile pe care con-
stiinta i le ridica Tn cale. Inutile, desigur,
lar poezia tocmai din ele se naste. Poe-
zia apare mai putin din caderea trufasa
a versului si mai mult din momentele de
intrerupere, de nesatisfactie si neliniste de
sine. Nimic nu i-ar lipsi si totusi T lip-
seste, iar poezia chiar din imaginea aces-
tui _ciudat deficit se naste. Din biciuirea
fara cauza aparenta a bunei-constiinte, a
junei-stari. in Tmplinirea bine marcata,
aoetul Tntrevede o fisura si poezia sa, cea
idevaratd, si nu aceea venita din rostogo-
lirra navalnica a cuvintelor, chiar In a-
:est punct Tsi gaseste originea. Confortul
noral si blamul, de pe pozitiile sale, al
.celorlalti" nu Produc satisfactie si poe-
aul nu-si afla linistea, s-ar spune, pina
iu_,,urprinde motivul de a fi el Tnsusi ne-
inistit si pina ce consumul de ,senti-
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mente” nu atinge cota multumitoare din
alta perspectiva decit aceea a confortului
mijlociu. " Adrian P&dunescu este in conti-
nua competitie cu sine Insusi ; perfect im-
glan'gat, cauta zone de ne-implantare, o
oala secretd a constiintei, spre lauda sa,
nu-i da pace. Poezia se alimenteaza lael
dintr-un rezervor lexical bogat, dar el
singur di adesea semne de agitatie ne-
satisfacutd cind constatd ca n continuare
rezervorul acesta este plin, ascunde bel-
sug, pentru ca poezia pare a fi si desigur
este altceva decit aceastd Tndestulare. Se
lasa uneori Tn voia acestui curent conti-
nuu, gilgiitor, dar alteori aceasta senzatie
de abundenta il face sa se simta sarac.

Literatura sa impresioneazd mai pu-
tin prin Tnsusirile de care e foar-
te sigura, prin harnicie si randament,
si se fixeaza adine 1in suflet prin
marturisirea  unei nesigurante  chi-
nuitoare. Clipele senine nu-si au locul n
ea, Tn aceasta poezie care este uneori prea
grabita sa-si afle locul si alteori nesigura,
gata de o ,spovedanie” facuta la singe,
cum se spune, totald, necrutatoare. Funda-
mentul liric adevarat si trainic, abia daca
mai e nevoie s-0 spun, aici se afla.

Lucian Raicu

promovatd, confuzia dintre formatia
critica si informatia critica. Autorii a-
cestor carti au o vasta informatie de
lecturd Tn materie mai ales de literatura
romana contemporana si cred, probabil,
ca informatia de acest tip e drumul
catre o formatie critica. Istoriceste e
greu de admis ca ar fi asa ; neindoiel-
nic, formatia critica se bazeaza pe in-
formatie, dar nu pe informatia bele-
tristica, ci pe aceea, sa spun asa, teo-
keticd  Filosofica, logica, psihologica,
sociologica, estetica (in sens restrins),
etc. formatia criticd presupune acomo-
darea riguroasa cu limbajul propriu do-
meniului respectiv iar limbajul critic
nu este altceva decit locul geometric al
limbajului de formatie si al celui de
estetica literara (imanent, prin defini-
tie, criticii). Or tocmai informatia teo-
retica este cea care lipseste. Cum nu se
poate stabili un raport de identitate Tn-
tre formatia critica depistabila inlaun-
trul unui volum de debut si valoarea
acelui debut, e lesne de Tinteles ca a
cauta intr-o astfel de carte formatia
criticului ce a scris-o Tnseamna, de
fapt, a cauta argumentul esential pen-
tru emiterea unei judecati de existenta
despre critic. lata, ca sa dau un exem-
plu apropiat, am comentat cindva aici
cartea tinarului clujean Petru Poanta
(Modalitati lirice contemporane), emi-
tind rezerve, chiar serioase, despre e-
ficacitatea demersului critic de acolo ;
dar Tn aceeasi carte, am putut ,citi" o
formatie criticd destul de limpede si
promitatoare. Oricit ar parea de bizar,
formatia critica, si numai Tn prezenta
ei talentul critic propriu-zis, da perso-
nalitate unui critic.

Tn afara formatiei critice, importanta
ni se pare pentru un critic tinar tenta-
tiva unei verificari asupra marii litera-
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turi nationale. E foarte bine ca, foile-
tonist fiind, criticul tinar e mereu

printre contemporanii lui; e foarte
bine, iardsi, ca isi face din urmarirea
operelor acestora un prilej pentru o pri-
vire asupra Tntregului literaturii con-
temporane ; este meritorie intentia sau
numai dorinta criticului tindr de a scrie
o istorie a literaturii Tnca la tinerete ;
dar mai relevant ar fi si, poate, la fel
de folositor, daca ar Tncerca sa se des-
curce in itele numai aparent definitive
ale istoriei literare Tn cazurile ei cele
mai Tnalte. Nu stiu cit de important
este ca un ttnar critic sa debuteze, cum
se intimpla in genere la noi, cu o carte
care, cel mai adesea, Ti rezuma sau i
prelungeste foiletonistica, dar stiu ca a
te opri, cu perceptie de tinar, la operele
si scriitorii de prima marime de mai
devreme, la clasici asadar, poate sa fie
de o importantd de multe ori nebanui-
ta. Deopotriva pentru critic si pentru
literatura. Prima operatie este aproape
lipsitda de riscuri, cea de a doua e in-
susi riscul. Dar ce critic si ce tinar este
acela care Tsi refuza, din teama, din
prudenta, din nepregatire, un asemenea
risc stimabil ? ! Si apoi, cum ar putea
un tinar critic, ale carui formatie si
informatie sint puse aprioric la Tndo-
iald, sa Tnvinga prejudecatile, inca vii,
ale unei anume istorii literare, decit
investigind, interogind si  judecind n
chiar domeniul fizic al acesteia ? Dar
despre toate astea se poate scrie in-
definit, implicind o istorie a criticii si
chiar conceptul de criticd. Tn ce pri-
veste aceasta rubrica, n-am decit sa
astept cartile de critica ale tinerilor,
sperindu-le formatie critica si infor-
matie teoreticd. Au mai fost, vor mai
veni.

Laurentiu Ulici

25 de ani

Se Tmplinesc 25 de ani de la apa-
ritia revistei ,Steaua”, publicatie
de prestigiu, care si-a cistigat de-a
lungul existentei un cerc statornic
de cititori, interesati de fenomenul
literar si artistic reflectat cu promp-
titudine si  competenta n paginile
sale. Bunul ei renume, constituit
inca de la primele numere, este
urmarea fireasca a principiilor po-
litice si estetice care au calauzit-o si
care si-au aflat cea mai adecvata
ilustfare Tn calitatea textelor pu-
blicate, Tn caracterul viu al dezba-
terilor, fn promovarea valorilor
autentice, in instituirea unui cli-
mat favorabil creatiei.

~Steaua” a inteles de la Tnceput
ca, Tn contextul prefacerilor revolu-
tionare prin care trecea tara noas-
tra, trebuie sa devina un factor activ
de influentare a constiintelor, de
constructie spirituald, de participare
la edificarea unei_culturi = socialiste,
si ca, pentru realizarea acestui dezi-
derat, era si este necesara Tnscrierea
intr-o continuitate, dezvoltarea ma-
rii traditii culturale. in acelasi timp
a facut efortul de a trece aceasta
traditie prin filtrul unui spirit nou,
modern. A sprijinit consecvent pe
scriitorii tineri, izbutind sa impuna

o Tntreagd pleiada de prozatori, po-
eti, critici si istorici literari. Toto-
data, Tn spiritul de echilibru ce a
caracterizat succesivele echipe re-
dactionale, a facut apel la condeiele
de autoritate ale tuturor generatii-
lor. Literatura si critica promovate
de ,Steaua” s-au caracterizat me-
reu printr-o buna tinutd, printr-un
continut substantial si o distinsa
forma literard. Scriitorii din Tran-
silvania, cei de pe ntreg cuprinsul
tarii au gasit in  coloanele revistei
osibilitatea unei afirmari plenare.

lina de interes este si contributia
revistei la cristalizarea unui cadru
de colaborare intre reprezentantii
literaturii romane si cei ai nationali-
tatilor conlocuitoare, solidari 1n
aceleasi_idealuri.

Merita relevat, Tn acelasi timp,
aportul revistei la schimbul de va-
lori, la cunoasterea celor mai im-
portante opere contemporane si cla-
sice ale literaturii universale.

Cu prilejul  implinirii unui sfert
de veac de existenta urdam revistei
,Steaua" succese tot mai mari in
serviciul literaturii noastre.

»R.LH



Nimene mai mult decit noi nu pretuieste meritul legiuit cistigat

in litera-

tura romaneasca ; cu o vie bucurie vom aplauda orice talent nou ivit, orice
Tncercare tagaduitoare de un viitor succes. Vom face ades parte junetei si o

neexperiintei. Dar vom pasi hotdritor in contra

tutulor

semizeilor,

patrimilor

si otimilor de zei, carii fara nici un titlu, fard nici o capacitate, din autoritatea
lor privatd, s-au constituat succesorii muzelor, navalind Olimpul si Parnasul.
De interesul public, de datoria noastra va<fi de a-i combate si de a-i rasturna
din pozitiile uzurpate ; si drept arme in aceasta luptd, nu ne vom servi decit de

insusi  scrierile

UNCTIA critica a editiilor cri-
tice a fost nu o data sublinia-
ta. Este o constatare banala
ca numai cunoasterea inte-
gralda a operei unui scriitor
permite judecdti Tntemeiate
asupro personalitadtii sale si

lor. >

M. KOGALNICEANU

(Din_Programul

ziarului

»oteaua

Dunarii*, 1855, nr. 1 — 1 octombrie)

literaturii noastre moderne”, omul care a
gasit calea dreapta ce duce de la Heliade
si Alexandrescu la Eminescu, Creanga si
Caragiale.

Lui N. Cartojan i-au succedat doua de-
votamente similare, Tmpartindu-si sarcinile :
npmAi [@an Simonescu pentru opera litera-

noasterea rolului acestei opere folugppcacad. Andrei Otetea pentru aceea

sa si mai tirziu ne da masura amplorii a-
cestei personalitati. O istorie a, literaturii
romane bazatd exclusiv pe vechile editii
nu poate fi, in cele mai multe cazuri, de-
cit provizorie. Sarcina lecturii integrale o
operei scriitorilor nostri mari rdmine nc4,
pentru multi dintre ei, exclusiv in seama au-
torilor de monografii. Dar o monografie
se cere controlatd daca nu in toate datele
sale documentare, macar in judecatile fun-
damentale, iar aceasta presupune posibili-
tatea unei lecturi proptii integrale, cu care
sa poti confrunta imaginea propusa de au-
torul monografiei respective.

Dintre marii scriitori si ctitori ai cultu-
ri romane moderne numai unul singur se
bucura de privilegiul unei monumentale
.editii nationale™ demna de o culturd a-
junsa pe o treapta de maturitate : Nico-
lae Balcescu. Explicatia tine de pasiunea
S| competenta unui om care si-a consa-
crat acestei sarcini o buna parte din
viatd : profesorul G. Zane- Tnceputd prin
cele doua volume aparute la ,,Fundatii*,
desavirsita si reluata in deceniul din urma,

editia Zane se apropie cu pasi repezi de
Incheiere : volumul 1V, Corespondenta, a
aparut cu ani in urma. Volumul | este in

librarii - mai exact, a fost — de o Iluna.
Volumul 1l se termina de tiparit iar volu-
mul 11, consacrat in Tntregime Istoriei ro-

manilor sub Mihai Voievod Viteazul a fost
predat la tipar. Editura Academiei tine sd
facd dovada. in felul acesta, cd seria ma-
rilor editii nationale inauguratd cu operele
lui Alecsandri si Odobescu nu este pindi-
ta de ghinion precum zidirea Mesterului
Manole.

Un eveniment si o spectaculoasa con-
firmarg a impresiei generale ca istoria li-
teraturii roméane este un ogor abia zgiriat
de plugul cercetatorilor, asteptindursi la-
borioasa cultivare sistematica printr-un e-
fort organizat, in spiritul metodelor mo-
derne de colaborare si coordonare, I
constituie aparitia primului volum din O-
perele lui Mihail Kogalniceanu. Un Ko-
gédlniceariu in noua volume masive, care
nici ele nu vor epuiza opera susceptibila de
completari in urma unor investigatii siste-
matice, iatd ceea ce nu se putea banui
macar, obisnuiti cum sintem a | reduce pe
marele om politic la doua prefete-program,
la o opera istorica de tinerete, la citeva
discursuri celebre si la editia cronicilor |
Tnsasi prefata cu care prof. Dan Simo-
nescu deschide aceasta editie monumen-
tala ne pune in fata etapele unei lungi
preistorii" de initiative personale, urmata
numai dupa 1944 de marile nfaptuiri.

RINTRE cei care si-au legat numele
definitiv de aceasta opera de restou-
rare si dezvdluire o dimensiunilor

creatiei lui Kogalniceanu, pe primul loc
trebuie asezat Nicolae Cartojan, de la a
cdrui disparitie  prematura se Tmplinesc
chiar luna aceasta trei decenii. Marele
specialist in literatura roméana veche este
si primul nostru specialist in Mihail Kogal-
niceanu. Din cele 27 de articole consacra-
te de Cartojan unor teme de literaturda ro-
mana moderna, 21 sint dedicate lui Kogal-
niceanu ! Adunate la un loc, ele ne dau
primul monument stiintific ridicat celui ce
a fost, cum spunea G. lvascu, ,arhitectul

a istoricului. li regdsim, alaturi de alti va-
lorosi colaboratori, printre ctitorii editiei
de fata pusa in intregime sub supraveghe-
rea prof. Simonescu.

Volumul |, al cérui text stabilit, studiu
introductiv si aparat critic apartin, in exclu-
sivitate, profesorului Simonescu, se anunta
a fi si cel moi important pentru modifi-
carea si completarea imaginii de ansam-
blu asupra locului lui Kogalniceanu 1in is-
toria literaturii noastre. Lectura acestui vo-

coloane ale unui singur arc de triumf ce
se cheama cultura noua a Romaniei celei
noi, pe care si unul si altui au zidit-o 1n
acelasi fel : pornind de la fapta Culturala.
In ce fel cultura poate ctitori o tara, in ce
fel slova scrisa poate purta, tainuit, ger-
menul renasterii nationale si a unui nou
ev politic, iatd ceea ce ne arata destinul
lui Kogalniceanu si al lui Balcescu. Nici
Heliade, nici Asachi, nici Negruzzi si nici
Alexandrescu nu facusera, 1in generatia
anterioara, decit culturd. Geniul lui Bal-
cescu si al lui Kogalniceanu au intuit ma-
rea fortd politica a culturii, facind din fie-
tare rind scris o piatra la temelia ,,Roma-
niei Viitoare" intr-un regim politic si 0o con-
junctura istoricd ce vegheau salbatic la
Tnadbusirea oricarei Tncercari de schimbare
a ordinei existente !

Portret din Dacia literara. lasi, 1855 (editia a H-a)

lum impune o serie de meditatii mai putin
favorizate de editiile disparate si incom-
plete de pina acum. Descoperim in Ko-
galniceanu unul din marii scriitori ai epo-
cii, un Tnnoitor nu numai teoretic, ci si prin
contributia personala de creator si tradu-
cator; Un Tncepator al jurnalului modern de

calatorie, aproape un rival al lui Negruzzi
in proza de inspiratie istoricd. Impresia ca
centrul de greutate al geniului lui Kogal-
niceanu trebuie cautat mai ales in actiu-
nea politica, in realizarea Romaniei mo-
derne, si mai putin in opera scrisa, se mo-
dificd. El poate sta cu drepturi de egali-
tate alaturi de Balcescu, chiar daca desti-
nul tragic si gindirea cu sclipiri profetice
a celui din urma a exercitat o fascinatia
mai mare asupra urmasilor.

In realitate, Balcescu si Kogalniceanu
sint doud ipostaze esentiale ale sufletului
romanesc in epoca modernd, cele doua

Aceasta epopee ,.esopicd"”, ce precede
evenimentelor din octombrie 1853 si celor
ce vor decurge dintr-insele o urmarim aici,
precum si scrierile de pind in 1855, cind,
in vreme ce Balcescu se facea pamint in
pamintul Italiei Tnca din 1852, Kogalni-
ceanu se pregateste pentru cea mai ma-
reata dintre etapele vietii sale : lupta des-

chisd pentru Tmplinirea idealului  Unirii,
pentru faurirea statului roman modern si
pentru Tntemeierea lui pe singura temelie
ce-l putea sustine atunci — o taranime li-
berd, stapina pe pamintul ei si luminata
prin cultura.

simplificatd, redusa la doua-trei ti-
tluri, imagine cultivatd de altfel sis-

tematic in trecutul regim tocmai fiindca
dintre revolutionarii de la 1848 Kogalni-
ceanu i aparuse cel mai ,,cuminte" si cel
«nai departe de ideea de revolutie, va tre-

IMAGINEA didactica, conventionala,

bui, asadar, confruntotd eu documentele.
Kogalniceanu ne apare esential un re-
volutionar in cuiturd, asa cum a fost si in
politicd. Aceosta si explicd, de altfel, ta-
cerea ce i s-a tesut, ceremonios, Tn jur,
inca din timpul vietii, de catre rivalul
muntean ce-si adusese pentru uzul propriu
un alt domn decit cel slujit cu atita ere)-
dintd si patos de Kogalniceanu | [n era
dominatiei lui lon Bratianu, care Tnte-
legea sa construiasca Romania moder-
na mai curind cu oamenii Noptii furtu-
noase si ai Scrisorii pierdute, conside-
rind pe omul de culturda un lux ori un ac-
cesoriu de utilizat cu mijloace evoluind in-
tre abilitate si brutalitate, mesajul lui Bal-
cescu si al Tui Kogalniceanu s-a estompat,
cultura s-a disociat de politicd ori s-a
transformat intr-o flasneta ce vulgariza, la
comanda, marile melodii cintate de gene
ratia vizionarilor si eroilor de la 1848. He-
liode (mort in 1872, in plina afirmare a
iui Eminescu), Gr. Alexandrescu (mort in
1885), Bolintineanu (mort Tn 1872) trec in
umbra, ratacind ca niste fosile din alte
timpuri, si tristul lor declin are ceva sim-
bolic. Ei murisera, de fapt, in 1866, odata
cu izgonirea lui Cuza.

Pentru Kogalniceanu n-a mai existat de-
cit un singur moment de glorie : 1877, cind
lon Bratianu si Carol | nu s-au crezut su-
ficient de stapini pe sufletul natiei, brusc
redescoperitd in dimensiunile de eroism si
jertfa, cerute de clipa aceea, si au fost
constrinsi sa fluture batrinul steag de odi-
nioara.

Kogalniceanu  simbolizeaza, astfel, si
intrupeaza, o Tntreaga era din istoria cul-
turii romane : perfecta ei coincidentd cu
interesele generale ale natiunii, momen-
tul In care scriitorul si omul politic pro-
gresist faceau un tot, ca si in personali-
tatea unui Balcescu sau Alecsandri. Dupa
aceea, statul ,liberal” a determinat, prin
dispretul lui pentru functia majora a cul-
turii, prin convingerea ca acest fenomen
costa mai mult decit face, acea dramatica
tensiune ce defineste epoca ,Junimii" si
apoi a generatiei lui Delavrancea si Ni-
colae lorga.

Cind idealul reinvierii diologului  fe-
cund dintre creator si public, dintre crea-
tor si Istorie, definitoriu pentru epoca pa-
soptista si genial intuit de Eminescu, va
reveni Tnsa pe primul plan, si eind de-
pasirea statului acultural sau chiar anti-
cultural va fi inscrisa pe steagul luptei sale
de un N. lorga si generatia sa, ochii tu-
turor vor descoperi, In zare, pe Mihail Ko-
galniceanu. Si abia atunci va Tncepe des-
tinul sau postum, triumful, fie si partial, al
mesajului ce l-a simbolizat. Acest destin
se Tmplineste Tnsa abia astazi, cind vre-
mea este coapta spre a-l Tntelege si citi
in deplinatatea operei sale.

Dan Zamfirescu



i Tncurajeze numai
ia pozitie hotaritd Tmpotriva scriitorilor care nu
Si cu atit mai mult Tmpotriva impostorilor, care
datorie profesionald a criticei si este o datorie
al publicului este o superioritate nationala, si
tire gustul poporului tau este un act de patri-

(Din Dupa razboi, 1921, articolul

In... apararea

ARTEA lui Valeriu Cristea,
consacratda marelui cronicar
moldovean, am putut, din

cauza Tmprejurdrilor, s-0 cu-
nosc direct, destul de tirziu.
Asa se explica interventia de
fata, pe care am considerat-o, in calita-
tea meo de editor al lui Neculce, oarecum
«bligatorie. Aceasta carte s-a bucurat, pe
cit stiu, de o primire pe care as califica-o
surprinzator de favorabild, chiar daca-tin
seama de faptul ca, n general vorbind,
critica noastra actuala este mai degraba
,blajind", adica indulgenta. In cazul de
fata, elogiile aduse lui Valeriu Cristea sint,
fara Tndoiala, meritate. Am admirat si eu
capacitatea lui de a analiza un text si, mai
des, de a vedea si ceea ce se ascunde
dincolo de text, precum si ascutimea spiri-
tului sdu critic. Dacd am crezut necesar sa
intervin, aparent post factum, Tn discutie,
este pentru a face unele observatii care
sper sa ajute, macar ntr-o anumita ma-
surd, la Tntelegerea mai justa'a lucrurilor.
Entuziasmul  recenzentilor lucrarii lui
Cristea se explica, dupa mine, nu numai
prin calitatile ei reale. Traim astazi, cum
au recunoscut si vor mai recunoaste
numerosi oameni atenti la ceea ce se pe
trece in lume, fintr-o atmosfera stapinita
puternic de spiritul protestatar sau contes-
tatar. Unele manifestdri ale acestui spirit,
poate chiar cele mai multe (ma refer, in
special, la cele de ordin social-politic ale
maselor de pretutindeni), sint binevenite,
si prirl ele Tnsesi si prin roadele lor. Cartea
lui Valeriu Cristea este, in felul ei, un pro-
test Tmpotriva interpretarilor propuse de
piedecesorii sdi pentru Tntelegerea nu atit
c operei lui Neculce, cit a autorului ei,
privit ca om si, implicit, ca istoric. Acest
spirit protestatar al cartii a contribuit, dupa
parerea mea, intr-un grad destul de ridi-
cat, la entuziasmul recenzentilor ei.

imi  ntemeiez afirmatia pe o serie de
cazuri, in esentd asemanatoare, din ultimii
10—12 ani de activitate din domeniul cri-
ticii si istoriei noastre literare. Dupa o
minimalizare, condamnabild, care mergea
uneori pina la totala desfiintare a lui
Maiorescu, a urmat o reabilitare a lui cu
nuante, citeodatda, de asa natura, ncit ea
putea fi interpretata in sensul elimindrii lui
Gherea din istoria criticii romanesti. La fel,
ba si mai clar, s-au petrecut lucrurile cu
celdlalt ,,cuplu”, presupus in mod ireducti-
bil antagonic : Lovinescu-lbrdileanu. Sa
mai amintesc de ,,reconsiderarea” Iui Ba-
covia, lon Barbu, Blaga, care a capatat si
mai capatda unele aspecte menite (binein-
teles, nu intentionat) sa trezeasca indoieli
cu privire la locul ocupat de Eminescu in
poezia romaneasca ? Sau de opinia, nefor-
mulata Tn scris, a unor scriitori si critici,
deloc oarecari, ca ,marele Caragiale"
este nu lon Luca, ci Mateiu ?

Valeriu Cristea 1i aduce lui Neculce o
serie de acuzatii. Tncep cu lacomia de
avere, care l-a impins pina la depose-
darea, prin judecata, a propriei surori de o
anumita Tntindere de pamint. N-am inten-
tia — nici n-ar fi cazul — sa-I apar pe cro-
nicar de o asemenea finvinuire. Ma limitez

ceea ce este de talent in

G. IBRAILEANU

Literatura
momentului)
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Romann au trebuinta astazi sa se Tntemeieze in patriotism si in curaj ti
sa cistige statornicie in caracter. Aceste rezultate credem ca s-ar dobindi
cind ei ar avea o buna istorie nationalda si cind aceasta ar fi Tndestul ras-
pinditd. [...] Aceasta ne va aduce sa credem ca o natie care in mijlocul atitor
nevoi si-a pastrat nationalitatea ei in curgere de 18 veacuri nu mai poate pieri.
Aceasta convictie, apoi, nh va face sa avem mai multa Tncredere in viitor si sa
lucram cu mai multd inima la o reformad politica si sotiald, care sd ne faca
vrednici a ne lua rangul ce ni se cuvine in marea familie a natiilor europene.
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Pagina din Cronica lui lon Neculce, cu completari autografe ale autorului

sa afirm, spre a usura aprecierea faptelor
intr-un spirit sa-i zicem relativist, in lipsa
altui termen, mai potrivit, cd setea de
bogatie era, in clasa boiereasca a secole-
lor trecute, un fel de regula. Marele logofat
al Moldovei Costache Conachi, poet si in-
telectual autentic al vremii sale, avea o
mosie de 42 000 de hectare. Cum au ajuns
stramosii sai si el Tnsusi sd stapineasca o
asemenea imensitate de pamint ? intimpla-
tor, cunosc o actiune a lui Conachi Tnsusi,
foarte modestda ca dimensiuni, dar semnifi-
cativd pentru discutia de fatd : razesul
Alexandra Geana a fost deposedat de
boierul vecin cu el de razesia sa, care era,
de altfel, o adevaratda mosie (peste 400 de
hectare), daca o apreciem cu mintea noas-
tra de azi (v. lucrarea mea, Alexandru I.
Philippide, Bucuresti, 1969, p. 8). in cartea,
extrem de importanta pentru istoria pro-
prietdtii agrare din tdrile romanesti, Pamin-
tul, satenii si stapinii in Moldova, |, Bucu-
resti 1907, a lui Radu Rosetti, se da, la
p. 248-249, o listd de boieri stapini pe un
numdr enorm de sate, adica de mosii.
Printre ei apare si Miron Costin cu 161 de
sate. Putem trage de aici vreo concluzie de
ordin etic cu privire la personalitatile in-
trate in istoria culturii noastre nationale ?
Cred ca nu.

Alt mare pacat al lui Neculce este, dupa
Valeriu Cristea, rautatea. Asa s-ar explica
caricaturizarea unora dintre domnitorii
Moldovei si tonul pamfletar al atitor pa-
saje din letopisetul iui. L-as apara pe cro-
nicar cu un argument pe care mi-l furni-
zeaza Tnsusi preopinentul meu (fac o sim-
pla figurd de stil 1). Nimeni ptna la dinsul
- nici chiar Sadoveanu — n-a vorbit asa
de frumos si de just despre talentul literar
al lui Neculce. Daca il consideram, in pri-
mul rind, scriitor, il mai putem acuza, por-
nind de la opera lui, de ,rautate” ? Cara-
giale a satirizat, adesea cu cruzime, epoca
sa. prin reprezentanti neidentificabili ai ei,
fiindcad era ,,rau" ? Aceeasi intrebare o pu-

tem pune cu privire ia Arghezi, in conditii
chiar mai clare, daca ne referim (o Cimi-
tirul Buna-Vestire unde sint ridiculizati N.
lorga si lon Pillat.

Faptul ca Neculce opereaza, ca sa zic
asa, cu personaje istorice, pe cind in cazul
lui Caragiale si al lui Arghezi avem a face
cu creatii de fictiune, nu schimba, cred eu,
situatia decit in sensul ca atitudinea croni-
carului fatd de contemporanii lui poate fi
controlata si verificatd cu ajutorul izvoare-
lor istorice In care se vorbeste despre
dinsii. De altfel, separarea ,omului" de
scriitor”, ¢ind e vorba de una si aceeasi
persoand, nu se justificd din punct de ve-
dere psihologic. Omul este o unitate desa-
virsita, nu numai ca fiinta materiala. Pu-
tem sustine ca un mare creator in dome-
niul literaturii sau al artei vede lumea in-
conjuratoare cu ,,ochi de om", cind ia con-
tact cu ea ca simplu cetatean, ca membru
ol societdtii in mijlocul careia trdieste, si
cu ,,ochi de artist”, cind creeaza ? Talen-
tul intervine numai in prelucrarea mate-
rialului Tnregistrat pentru transformarea lui
in opera de arta.

XPLICATIA atitudinii lui Neculce tre-
buie cautata in (sau cel putin si in)
alta parte. La fel cu quasi-unanimi-
tatea boierilor din vremea lui, el avea o
psihologie de taran, in sensul de om

simplu (fara nuantd peiorativd). Si a-
cea'sta. din cauza atmosferei genera-
le a epocii, la care se addauga pu-

tina instructiune sau, la marea lor majori-
tate, lipsa totald ori aproape totald a unei
instructiuni propriu-zise. In cazul multor
,boieri de tard" intervenea si originea lor
taraneasca nu prea indepartatda in timp
Daca este nevoie de exemple, amintesc pe
Constantin Cantemir, care era, ce-i drept,
numai razes, dar umblase si traise ca
ostean prin tari straine, si a ajuns apoi
domn al Moldovei. Neculce ne spune ca nu
stia sa scrie si sa citeasca si Tnvatase, silit

voarele istoriei rg
istoric pentru Dacia". |. Bucuresti. 1845)

N. BALCESCU

(Din Cuvint preliminariu despre iz-
romanilor, ,,Magazinul

Neculce

de Tmprejurdri, sa se iscaleasca. Aceasta
psihologie de taran il face pe cronicar sa
se indigneze si totodatd sa-si bata joc de
Dumitrascu Cantacuzino, care, in ciuda
batrinetii, avea o ,,prietend” foarte tinara,
ba iesea si ,,in lume" cu dinsa. La fel reac-
tioneaza Neculce, cind povesteste aventu-
rile amoroase ale vaduvei lui Duca-Voda.
pe care il criticase, tot ,tardaneste”, pentru
cd-si canea barba. Poate parea de prisos,
dar tin sa precizez ca, in conditiile in care
m-am format eu ca om pina la virsta pri-
mei tinereti, am cunoscut foarte de aproa-
pe psihologia taranului roman, si in ea in-
sasi, si in comparatie, ca sa nu spun in
opozitie, cu aceea a altor categorii sociale.
Modestia, cuviinta, decenta si tot ce se
leaga de latura etica a sufletului omenesc
constituiau o trasatura prin excelenta a
taranimii noastre in general. Sa& nu uitam
ca ea era clasa cea mai veche si, foarte
multd vreme, ceo mai autenticad d poporu-
lui roman.

,»Tarania" lui Neculce explica si lipsa lui
de mindrie ca se trage, dupa mama, din
neamul ,imparatesc” al Cantacuzinilor.
Sint convins, fara sa pot dovedi, ca si
lordache Cantacuzino, pe care il ridica in
slavd, se mindrea la fel de putin cu a-
ceasta origine ,,nobild", adesea exclusiv
din punct de vedere social. Constiinta, ma-
nifestata agresiv si jignitor - fata de altii,
socotiti, pe drept sau pe nedrept, ,mici" —
despre descendenta din stramosi ,,nobili",
s-a trezit la romanii care au avut-o de-a
lungul secolelor, direct sau indirect, prin
levantini. Eu 1i spun cu termenul popular
bine cunoscut de fudulie, fiindcd etimolo-
gia lui ,orientala” corespunde minunat
continutului pe care-l exprima.

As mai spune ceva cu privire la severi-
tatea cronicarului — Valeriu Cristea ii spune
,rautate” — cind apreciaza pe oameni si
faptele lor. Nu trebuie uitat caracterul de
memorii pe care 1l are cea mai mare parte
a operei sale. Neculce a fost contemporan,
in sensul cel mai strict, cu evenimentele si
cu participantii activi la ele incepind, apro-
ximativ, cu sfirsitul penultimului deceniu
al secolului al XVlI-lea, cind avea 17-18
ani, virsta la care putea pricepe si aprecia,
aproximativ, oamenii si lucrurile. Se stie —
si fiecare dintre noi stie din propria sa
experientd — ca. in masura in care ne inte-
reseaza sincer, din punct de vedere social,
adica uman si politic totodatd, ceea ce se
petrece in jurul nostru, sintem inclinati sa
judecam, daca-i vorba de actiuni reproba-
bile, mai aspru, poate, decit s-ar cuveni, pe
cei ,vinovati". Ne consideram lezati, nu in
interesele noastre personale, ci in cele
»sociale”, care ne apartin ca membri ai
societdtii in care traim si cu care ne sim-
tim solidari. Ca Neculce avea acest senti-
ment de solidaritate cu obstea moldove-
neasca este, dupa mine, in afara de orice
discutie. As aminti, spre exemplificare, ati-
tudinea lui fatd de Brancoveanu. Cronica-
rul  nostru se astepta ca acest domnitor
puternic prin mijloacele materiale de care
dispunea sa fi ajutat pe Cantemir, adica
pe moldoveni, care trecusera de partea
rusilor, in razboiul acestora cu turcii. El se
gindea chiar si la interesul muntenilor
insisi, care, in Tmprejurarile date, ar fi
avut de cistigat, daca ar fi urmat exem-
plul moldovenilor. Necazul lui contra lui
Brancoveanu era Tnsa mai vechi si izvora
din amestecul acestuia in treburile politice
ale Moldovei, nu numai Tn cazul animozi-
tatii lui, de ordin mai mult familial, fata
de Cantemiresti.

Ma opresc aici cu observatiile pe care
mi le-a sugerat extrem de via carte a lui
Valeriu Cristea. Repet ceea ce am spus
inca de la Tnceput despre calitdtile ei, si
numeroase si oarecum rare prin prospeti-
mea unora dintre ele. Se stie, de altfel,
cda, in general, lucrdrile bune si foarte
bune Tndeamna la discutii, as adauga
rodnice, cu permisiunea cititorilor.

lorgu lordan
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CADRAN

3Lei

Afisul numarul 3, seria a 2-a, 1939

1931. — Eram 7 si doar unul dintre noi
avea mai mult de 19 ani.

Dupa nenumarate ntilniri prin bodegi si
holuri de cinematografe, iarna ; vara, prin
parcuri si gradini publice, citindu-ne din1
manuscrise si criticindu-ni-le  cu asprime,
ntr-un avint firesc adolescentei, punind din
maruntisul ramas din banii cistigati dind
meditatii, am hotarit sa ne tiparim ,,opere-
le", cit mai judicios selectionate, intr-o re-
vistd a noastra.

Eram in primul an de facultate. Patru
dintre noi urmam cursurile Facultdtii de
Filosofie si Litere din Bucuresti, doi erau
studenti la Drept, iar cel mai virstnic, Alin
Zare, inginer, pasionat de teatru.

Revista ,,Cadran" apare in decembrie 1931,
de sub teascurile tipografiei ,,Viata Litera-
ra" din calea Caélarasilor, aproape colt cu
strada Stelea Spataru. Redactia publicatiei,
acasa la Sabin Vasia, in strada Parfumu-
lui, nr. 25. Ca si Sergiu Ludescu, Vasia era
pe-atunci utecist. Despre apartenenta lot
politicA marturiseste articolul inserat in
chiar prima pagind si semnat de M. Th.
Popescu.

Primii care au avut sa vada paginile
acestui ,,Cadran” au fost E. Lovin-escu si

lon Barbu.

In acea luni dupa amiaza cind, Tmpreu-
na cu Sergiu Ludescu, am dus revista in
str. Cimpineanu, la domiciliul venerabilu-
lui critic, se aflq acolo si autorul volumului
Joc Secund. Cei doi studenti erau cunos- .
cuti criticului, fiindca veneau adeseori, du-
minica, la sedintele cenaclului Sburéatorul.

E. Lovinescu si lon Barbu au spus ,re-
dactorilor" foii studentesti un ,,bravo" de
circumstanta, dupa care laudele maestrului
s-au Tndreptat spre proza si versurile lui
Sergiu Ludescu, din pagina a 2-a, iar lon
Barbu a facut unele observatii asupra ce-
lor publicate de Vasia, observatii serioase.

literaturateatru
Avate rantn» cariran

Prima pagina Cadran", seria

I-a,

decembrie 1931

cu privire la continut si forma, cu privire la
ceea ce in poezia lui era imitatie si influ-
enta neasimilata.

Ne-am vindut revista mai mult singuri,
in facultate si prin tramvaie.

Banii pentru al doilea numar nu s-au
mai adunat.

Avintul tineresc si dorinta arzatoare de a
ne vedea tipariti nu au fost de ajuns. Lipsa
banilor ne-a spulberat‘veleitatea de a a-
vea revista noastra. Continuam sa scriem
totusi fioros de mult. Ne citeam mai de-
parte, Tntre noi, versurile, proza si criticiil©
despre ultimele aparitii Tn librarii, discu-
tam aprig cele ce apdreau prin revistele
literare.

a crescut cu unii dintre noii studenti

veniti la Alma Mater a Capitalei. in-
tilnirile noastre au continuat cu Tntreruperi
doar pe timpul vacantelor. Eram din ce in
ce mai multi. Rindurile studentilor cu ve-
deri progresiste, aliniati la stinga, sporeau.
La seminarul de italiana venise bibliotecar
studentul Alexandru Balaci care, Tmpreuna
cu studentul la Engleza, Mihnea Gheor-
ghiu, se Tmprietenesc — datorita si ideilor
politice comune — cu bibliotecarul semi-
narului de Istoria Artelor, Sabin Vasia.

De prin 1932, cercul ,,Cadran"-ului se in-
trunea mai ales in strada Parfumului, apoi
— de prin 1936—1937 — se aduna si pe
la casele altor cenaclisti : la Tudor-Ale-
xandru Stoianovicl, poreclit Tass, la Dumi-

tru Corbea, pe la piata Gemeni, la Sergiu
Ludescu, in pod, pe Antim, la Niculae Iva-
novici, pe Sfintii Apostoli, in mansarda lui
Alexandru Balaci, pe Smirdan. Erau nelip-
siti la reuniuni, pe lingd cei de mai sus,
Miron Constantinescu si Victor lliu, George
Meniuc, Emil Muracade, student sirian ca-
re a scris pe-atunci, in roméaneste, o pla-
chetd de poeme in proza. Printre invitati
apareau Ligia Macovei, Paul Paun si atiti
altii.

DIN 1931 si pina in anul 1939, grupul

Miron Constantinescu, Mihnea Gheorghiu, Niculae Ivanovici si Sabin Vasia Tn mansarda
lui Niculae Ivanovici, din strada Sf. Apostoli (Cenaclul ,,Cadran™, 1938)

Sedintele cenaclului deveneau tot mai
dese. Uneori ne intillneam saptaminal. A-
cum se infiripd gindul de a scoate seria a
doua a vechiului ,,Cadran".

In vara lui 1938, Miron Constantinescu
imi comunicd solemn si emotionat ca am
Fost primit in rindurile Partidului Comunist
din Romaénia si, cum pentru aparitia unei
reviste, dupa legile cenzurii, trebuia un ,,di-
rector" responsabil, am fost socotit cel mal
indicat. In septembrie 1939, sub Tndruma-
rea Partidului, dintr-un maldar de manu-
scrise rascitite si sever triate Tn numeroase

sedinte, am ntocmit sumarul primului nu-
mar din cea de-a doua serie a ,,Cadran”-
ului, cu subtitlul ,bilunar de literatura si
arta" ¥

PAREA, in aceste Tmprejurari, o cu-
Arajoasé publicatie care nfrunta te-
roarea unei cenzuri aservitd monar-

hiei ce patrona interesele marii burghezii
si mosierimii, prigonind salbatic orice in-
tentie de libertate si progres, orice mani-
festare democratica. Astfel, in ,,Cadran”,

alaturi de noi, Mihai Beniuc scria :

" ,In priveliste de seara
Sta la pinda ochi de fiara.
Omul in lumind slaba
E nelinistit si-ntreaba."

in ,,Cadran™ a debutat poetul Mihu Dra-
gomir. Citi ne mai aducem aminte ? Tot
din aceasta tribuna studenteasca a rostit
raspicat Alexandru Bélaci Galileo Galilei,
invingator etern al ignorantei.

,».Cadran" a fost publicatia in care scriitori
progresisti si membri ai P.C.R. colaborau
cu materiale scrise in lumina unor convin-
geri socialiste. inflacarati de tineretea com-
bativa, judicios orientatda, aveam 1in scris
spontaneitatea si elanul actiunilor de pe
baricade. ,,Cadran™ a fost si el o baricada,
de unde s-au facut auzite chemari si n-
demnuri sanatoase, puternice :

Niculae Ivanovici, Emil Muracada si — ultimul din dreapta — Sergiu Ludescu, la o
sedintd a cenaclului ,,Cadran", acasa la Dumitru Corbea (1937)

CADRAN"

,»Indemindu-ne unii pe altii la
chibzuire, la seriozitate, la cumin-
tenie... sd poposim la ginduri
despre realitate, pentru cele ce
ne Tnconjoara, la ginduri despre
viata semenilor  nostri, a  tarii
noastre”.

(Din Editorial, nr. 4)

Mihnea Gheorghiu prezenta scriitori a-
mericanl democrati (Walt Whitman) sau
scria despre W. H. Auden si poezia tinara
engleza. Tot el traducea pe Herbert Mars-
hall,  Tnceputurile  cinematografiei in
U.RS.S.

Au aparut in numerele revistei articole
ce aduceau luminda noud si perspective
inedite pentru tara noastra. Un suflu
proaspat, un realism dinamic, dobindit de
colaboratori din Tnvatatura marxist-leninfs-
ta, razbatea din cronici si din reportaje (O
zi intr-o uzind, de lon lordache ; Bivoiarii
din lunca Dimbovitei, de Sergiu Ludescu
si subsemnatul).

Nou realism romanesc, articol scris pe
marginea unei carti a lui Geo Bogza, de
Miron Constantinescu, ilustreaza de aseme-
nea pregnant orientarea partinica a publi-
catiei. Acelasi lucru il oglindea desavirsit
Manea Manescu, Tn Noi orientdri ale eco-
nomiei nationale si mondiale. Chiar si in
cronica muzicala (!) datorata Ilui Silvian
losifescu se Tnvederau aceleasi imperative
net democratice, ca sa nu uitdm cronicile
externe semnate de Mihai! Levente si Cor-
neliu Manescu. Despre pozitia pe care a a-
vut-o revista, stau marturie si studiile de
istorie socialda a Romaniei, cele de critica
literard si alte cronici scrise, respectiv, de
Tudor-Alexandru Stoianovici, Dumitru Ni-
ta si Victor lliu. Prin materialele lor cu o
tinutd dirza si cinstita, prin calitatile deo-
sebite ale cercetdrii lor exigente, fac sa-i
regretdm cu o si mai mare stringere de ini-
ma. Moartea lor prematura nu le-a Tnga-
duit sa-si dezvolte plenar talentul.

Solidari, cei din redactie publicau 1n fie-
care numar un editorial nesemnat. Cei
care ,Toti la un loc cu greu ajungem sa
avem un veac de ani"”, facind Un bilant si
lansind... O chemare, sfatuiau pe_ scriitori:
,»Coboard treptele turnului tau de fildes",
fiindcd Tintre oameni ,trebuie sa cobori,
poete !,

Cei de la ,,Cadran" au transmis tinere-
tului de azi, celor chemati sa lucreze Tin-
deosebi in vastul domeniu al culturii, me-
soiul :

»Mai mult decit oricine, noi,
tineretul, sintem  fata Patriei
noastre. Si noud ne cade strasni-
ca raspundere...

Ni se cere sa fim 0 mare, -
singurd armatd, armata scriitori-
lor tineri romani.



Prima pagina din ,,Cadran”, seria a 2-a, nr. 3 din 1939 semnata de prof.
G. Viadescu-Racoasa, Mihnea Gheorghiu, Miron Constantinescu, si
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Simion Stolnicu

Poeme

Pagina_a 3-a din acelasi numar. In dreapta sus, Cronica economica
semnata de Manea Manescu. In prima coloana din stinga, versurile de

Simte cotu', prietene, coleg de
generatie | Expresia  aceasta...
suna potrivit ti imperioasd as-
tazi, cind neamurile, unele (nu-
mai unele, din fericire !), stau
gata, cu arma la picior.

Simte cotu', prietene, coleg de
generatie, cu mindria virstei ta-
le... peste nepasarea animalica
a inconstientilor, a celor irespon-
sabili”.

(Din Editorial, nr. 4)

Valabilitatea perena a celor scrise acum
mai bine de trei decenii demonstreaza si
ea orientarea, temerara pe-atunci, a re-
vistei.2).

Stefan Popescu

>) Tot atunci a luat fiinta si editura re-
vistei Cadran, Tn care au vazut lumina ti-
arului plachetele de versuri ale lui : A-
exandru Balaci, Dolores ; Mihnea Gheor-
hiu, Anna-Mad ; Ben Corlaciu, Taverna-
e ; Stefan Popescu, Leroi-Ler si Excursie
in mun(i. Toate aparute Tn 1941. Au mai
fost anuntate si alte titluri : Mircea Ti-
riung (Sergiu Ludescu), Poezii si un studiu
despre Dostoievski ; Dimitrie Stelaru, Va-
gabondul, poeme ; Dumitru Nita, Eseuri.

debut ale lui thu Dragomir

n 1947, Tn aceeasi editura Cadran, Tsi
ublica teza de doctorat. Alexandru Ba-
aci, Giosue Carducci, iar Stefan Popescu,
Critice, Realitati si Exigente literare, vo-
lum premiat de Academia Romand, cu re-
feratul lui TudOr Vianu.

_ Despre seria a 2-a (1939), a Cadran-
ului, au scris la acea vreme': Eugen Je-
beleanu, Miron-Radu Paraschivescu,
Gheorghe Dinu s.a, i i

Au mai scris apoi : Mihnea Gheorghiu,
in Forum, 1970, Tn Romania Liberd, 1974 :
lleana Vrancea, n voi. Traditii ale criticii
literare_marxiste din Romaénia, 1930—1940,
1962 ; Emil Manu, in Reviste progresiste
romanesti interbelice, 1972, p. 213—218 :
acelasi, Tn Reviste romanesti de poezie,
1972, ‘pp. 130, 146, 152, 181, 209 ; lon Vasile
Serban, Profilul revistei ,,Cadran”, in A-
nalele Universitatii Bucuresti, Limba si Li-
teratura_romand, 1971, pp. 145—150 ; 1. O-
prisan, File de istorie literara, 1972, p. VL.

De asemenea, evocari si enuntari la: Mih-
nea Gheorghiu, in Fascinatia cinematogra-
fului de Victor Iliu, 1973, pp. 7, 231 ; Ale-
xandru Balaci, Jurnal italian, 1973, pp. 95,
187 ; lon Th. llea, Marturisirile unui ano-
nim, 1974, pp. 267, 303.

Alte referinte pot fi gasite Tn presa lite-
rard de dupa 23 August 1944 in Contempo-
ranul (Alexandru Balaci), Luceafarul (lon
Caraion. Emil Mén\ly, Romania_literara
(Sasa Pana, Sabin Vasia), Ramuri (Matei
Alexandrescu, Fl. Firan) s.a.

Leagan

Lumina mea si gura mea de rai,
pamint sfintit cu lacrima si singe,
tristetea rozei in apus se stinge
si-albina trece mierea-n viul grai.

Ti-1 trupul din legende Tnchegat.
Descalecind, dorm ctitorii Tn piatra ;
cind bronzul clopotelor bate-n vatra,
™n virf de munti sta ochiu-mi asezat.

Si urmele de riuri simt pe chip
catind iesirea din dureri de sare,
ca dorul meu ca steaua cazatoare
nu isi mai plinge lava pe nisip.

Pe asezari de oase de eroi
isi trece timpul roata scaparata
cu spitele de aur — si se-arata
izvoarele de focuri Tnapoi.

Prin norii cursi ies turle de azur
ca sa patrunda peste suflet roua,
sa-mi poti veghea-n bataia lunii noua
si leagan si mormint in locul pur.

Globule rosii crinii beau in foi

prin somnu-ntenieiat sub mii de pleoape
si dupa doua mii de ani, pe ape

trec fiii focului in zale noi.

- Horia Zilieru

Cetatea oamenilor

Tn frunzele rosii

Ca singele nevarsat

Al mamelor Tn devenire
Se zbate dorinta de pastrare
Nelinistea eliberarii.

Rosu de foc vulcanic
Stralucire apriga in
Frunzele ce-si iau zborul
Traversind lumile

Sa-si reverse culoarea peste
Cetatea oamenilor.

Magdalena Brailoiu

Sentiment de toamna

Aurita toamna cinsteste cimpiile tale, tara.
STngele strabunilor rodeste Tn livezi.
Somnului i-am spus sa-i libereze

la ora cind totul e soare.

Nu puteam pasi Tnainte fara ei,

harul bucuriei

e un sentiment total,

iar pomii fauresc fara veste ochi de cer
visul de totdeauna inflorindu-1.

Valetria Deleanu

Am descopérit
Luceferi...

Si totusi, pentru tine, eu am venit pe lume :
Tngemanare strinsa de lut si cer senin...

Nelinistea din marea ce se topeste-n strune
Si fierberea-n tacerea din cupele de vin !..

Si totusi, pentru tine, am poposit o clipa,
Pe-o mina de tarind, nedezlegat mister,
Mi-ai dat puteri sa vindec zdrobita mea
aripa,
Si gindului meu, aripi, sa salte pin’la cer !...

Si totusi, pentru tine si nu oricare alta,

Am dezgropat Luceferi, cu straluciri
dormind...

Granitul rece-al noptii l-am despicat cu dalta

Si-un obelisc de vise ti-am Tnaltat iuhind 1...

Gh. Duta-Miclosanu

Sub fereastra lumii

Copil cu ramuri inflorite

si mai tirziu adolescent

intimpinai lumina fiecarui vers

si-mi asezai privirea sub fereastra lumii
ca O punte aruncata spre ecouri
Tngenuncheate de umbre

sub raza dulce a unui vis ascuns.

i
Neagu Vulcanescu



,,CRONICI DRAMATICE"
de Radu Popescu
,,CALIGRAFII
PE CORTINA-
de Valentin Silvestru

REZENTA lui Valeriu Répeanu in

fruntea Editurii Eminescu s-a _do-

vedit, cel putin in privinta criticii
dramatice, salutara. Initierea colectiei
».Masca" si, mai ales, alegerea momentu-
lui_lansdrii  ei (intr-un an de zile au
aparut 5 volume de studii si cronici dra-
matice) exprima nu numai simpatia edi-
torului _pentru teatru, ci denota si o acu-
ta intuitie a stadiului dramaturgiei si
spectacolului roméanesc, o ntelegere pro-
funda a rosturilor si necesitatii criticli, a
influentei pe care publicarea unor volu-
me de teorie si criticA o poate avea asu-
pra ansamblului vietii teatrale.

CESTEI initiative Ti_ datoreaza si

Radu Popescu aparitia primei sale

culegeri de cronici dramatice. Cum
mentiona  autorul Tnsusi. ,a trebuit si
vind un editor energic si tenace" ca sa
cedeze ispitei de a fi publicat.

Fard a fi indiferent la farmecul lumii
sensibile. Radu Popescu este un convins
si_inflexibil cartezian, un fanatic al rigo-
rii clasice. = Devotamentul pentru idee,
pentru claritatea ei, Tl fac sa-si pastreze,
intacta, luciditatea fata de_tentatiile fas-
cinante dar iluzorii ale universului artis-
tic. palpabil. Aici isi afla explicatia
extraordinara lui facultate de a desface
un text dramatic,, caruia Ti surprinde, ade-
seori revelator — printr-o _recompunere
originald a tesaturii de sentimente, stari
si relatii — nexul logic. O cronica la un
spectacol obisnuit e prilejul unor obser-
vatii de adincime ce pot disloca puncte
de vedere statornicite, oferind teoriei tea-
trale un cimp larg de meditatie si de
actiune. Astfel, recenzia piesei _ Mitica
Popescu e ocazia de a reevalua o tipologie
sociala Tncetatenitda de literatura Tlui
Caragiale. «Aici nu e vorba de combate-
rea sau de contestarea ,miticismului”,
care putea fi considerat ca un fenomen
de mentalitate, de conjunctura si_de clasa
— cum si era, in conceptia lui Caragiale
—, ci contestarea lui Mitica Tnsusi, ca fe-
nomen dc natura, ca tip romanesc. Camil
nu 1l contestd pe primul, dar 1l considera
partial, necuprinzator, superficial, opu-
nind fondul, esenta, — cu totul deosebite
— aparentei.  Miticd apare, astfel, ca o
pavaza psihologica a lui Popescu, ale
carui calitati ascunse sint generale, per-
manente si majore, si sint de o mare fru-
musete morala» (pag. 190).

Din aceeasi capacitate de a _descoperi
esentele rezultd si calitatea criticului de
a releva, plecind de la trasaturile parti-
culare ale piesei unui autor contemporan ;
n plin proces de afirmare — caracteris-
tica dominantd Tntregii sale creatii —
«dramatismul (piesei Diogene clinele de
Dumitru Solomon) izvoraste dintr-o sursa
cu mult mai purd, si cu mult mai rara in
teatru : din ideca Tnsdsi. Solomon este un
scriitor care stie, care simte ca ideea este
o drama, si ca ideea poate fi trdita pa o
drama dintre cele mai omenesti. Aceasta
este pecetea deosebitd, unica, a adevara-
tei cugetdri, a filosofiei, acesta este des-
tinul unic si atit de patetic al adevaratu-
lui iubitor al Tntelepciunii, al adevaratu-
lui cdutdtor al adevarului, al adevaratu-
lui filosof. Procesul umanizarii ideii prin
trdirea ideii _da tensiunea dramatica cea
mai autenticd a piesei lui Solomon. Ten-
siune carte atinge apogeul cind eroul isi
descopera eroarea de a fi cautat ,,omul”,
in loc sa caute, ,,0amenii" si_,,omenirea”,
si 0 marturiseste cu o tragica sinceritate,
Impins de acelasi comandament tiranic al
adevarului” (pag. 215). Diagnosticul are
atita precizie si e formulat atit de simplu
incit 1ti lasd impresia ca o altd_interpre-
tare, la fel de limpede, n-ar fi posibila.
Claritatea demersului critic devine o Tnsu-
sire morala a criticului Tnsusi.

Pornind tocmai de la aceasta clarviziune
funciara a cronicarului, te uimeste fragi-
litatea judecatilor de valoare atunci cind
ele privesc spectacolul de teatru propriu-
zis. Cauzele nu _ trebuie cautate n ne-
putinta criticului de a Tntelege dialectica
reala a fenomenului spectacular, ori in
dificultatile obiective de a transpune
structurile si imaginile scenice in cuvinte.
(O posibilitate univoca de traducere nemij-
locitd a conventiei scenei_in nemijlocirea
discursului logic nu va fi realizatd, pro-
babil. niciodata.) Cauzele rezida in accep-
tia unilaterald pe care o da Radu Popescu
teatrului. Pentru el, teatrul Tnseamna li-
teratura dramatica, spectacolul — nefiind
decit umbra acesteia, naluca ce piere oda-
ta cu ivirea zorilor. In conceptia criticului,
textul si spectacolul se afla nu Tn rapor-
turi de Tnterconditionare si  influentare
reciproce, ci de dominatie absolutd a tex-
tului asupra spectacolului. ,, Teatrul este

Doua carti
de critica teatrala

fatd de spectacol ceea ce este specia fata
de individ" (pag. 7). Cu alte cuvinte, fiind
trecator, spectacolul nu e teatru ; durata,
prin reinnoire, apartine numai literaturii
dramatice. Expresie derivata a eternului
literar, ,.efemerul” spectacol e obligat de
Radu Popescu la 0 vesnicd existenta sub-
alterna.

La citirea cartii eram gata sa cred ca
actul sau critic este lipsit de un program
estetic Tncheiat. Mi-am dat seama 1nsa
ca fiecare cronica e o marturie evidenta
a conceptiei sale despre teatru si a me-
todei corespunzatoare acesteia. Cind nu
vezi teatrul ca pe o unitate dialectica a
elementelor ce 1l_compun, e normal sa
precumpaneasca simpatia fata de unul
sau_altul dintre factori si, respectiv,
antipatia sau ignorarea fata de rest.

Din activitatea lui Radu Popescu, con-
centratd si Tn acest volum, se_pot trage
concluzii pretioase, mai ntii ca tot ceea ce
tine de teatru nu e tabu pentru critica ;
apoi cd opera, autor, actor,.regizor, sceno-
graf nu se pot sustrage actului critic, se-
rios si responsabil exercitat si nici nu se
pot prevala de pozitia lor artistica in so-
cietate pentru a impune criticului o atitu-
dine  concilianta ; cd profesiunea de

critic reclamd o solida cultura uma-
nista, . de specialitate, dar si _cunos-
tinte din domeniul altor discipline

sociale, ca sda nu_ mai vorbesc de
informatia sistematica si la_zi asupra
fenomenelor teatrale.- In sfirsit, cd o
cronica de teatru trebuie sd atragd la ci-
tire nu numai prin_ceea ce comunica ci
sl cum comunica. Din acest punct de ve-
dere, cronica facuta de Radu Popescu e
un model de cursivitate, de simplitate,
cuvintul scris are savoarea vorbirii ros-
tite, _ asociatiile lasa la vedere o inteli-
genta vie si ascutitd, iar caracterizarile
poarta adeseori o Tncarcatura ironica de
mare eficientd curativa. De aceea, cronica
teatrala_a lui Radu_ Popescu are un larg
ecou atit Tn rindurile specialistilor, cit
si Tn cele ale marelui public de teatru.

tN RECENTUL volum Caligrafii pe

I cortina al lui Valentin Silvestru, de

” subliniat nu este numarul de cronici
la spectacolele ultimelor. trei stagiuni, nici
calitatea acestora, si nici macar faptul
ca ele se constituie ca material ilustrativ
al unora dintre studiile pe care le contine
cartea. Cronicile lui Valentin  Silvestru
continua sa fie marturia solemnitatii ac-
tului_critic, a _raspunderii_ lui civice. Ele
se afla la antipodul cronicii de tip im-
resionist... Supus unei_analize concen-
rice, fenomenul scenic isi dezvéluie note-
le specifice si influentele eteronomice,
atributele intrinseci si semnificatiile so-
ciale. Ordonate de talentul criticului dar
despovarate de un anume pedantism
istoric si de ornamentatiile uneori exce-
sive ale cuvintului, judecatile emise ar
putea plasa mai exact faptul de teatru
In ierarhia valorilor. Chiar si fara expli-
catia prealabila cu privire la ratiunea si
natura acestei carti, cititorul desluseste
noutatea contributiei criticului Tn Tntrepi-
dul excurs teoretic al celor ,cinci glose".

cantitate de informare, documentare si
fisare a domeniilor _ cercetate, ceea ce le
face sd fie convingatoare, imbatabile.

Pornind_ dc la constatarea probata ca
dramaturgia nu are o pondere mai mica-
in ansamblul literaturii romane, decit
aceea pe care o detine Tn multe alte li-
teraturi, si cad pe nedrept lIstoriile literare
au neglijat tratarea cum se cuvine a ge-
nului dramatic (cauzele sint pe larg ara-
tate). Valentin Silvestru pledeaza pentru
elaborarea unei_,,istorii a literaturii __dra-
matice"”, inclusd Tn cea a literaturii ro-
mane. formulind totodatd si principalele
obiective ce urmeaza sa le atinga o atare
cercetare stiintifica.

Aplicarea metodei dialectice la cerce-
tarea istoriei ghideaza in premanenta de-
mersul criticului.  Proptinindu-si _a de-
monstra ca teatrul politic in Romania isi
are izvoarele Tnca Tn primele manifestari
de teatru cult. Valentin Silvestru izbu-
teste — prin luminarea unor documente
uitate de vreme si rastalmacite de mitu-
rile tesute Tn jurul personalitatii lui Va-
sile Alecsandri’— sa ne prezinte fata nes-
tiutd a unui_scriitor militant, ancorat in
viata  politicd a principatelor, de _ pe
urma carei pozitii_el a avut de patimit
»~multe neagiunsuri din partea puternici-
lor zilei" + lar prin reevaluarea creatiei
lui Alecsandri. dintr-un Unghi de vedere
modern, sa puna Tn evidentda importanta
unor determinari specifice pentru defini-
rea teoretica, categoriala a teatrului poli-
tic romanesc. Opera dramaturgului este

considerata ca expresie directa si contra-

—hu e strain de zbaterile aspiratiei spre

ideal intr-o realitate extrem de complica-
ta, 1Tn care se confruntd , dramatic
forme stravechi si  forme néaseinde,
mentalitati patriarhale de aparenta

morald si idei moderne de aparenta
frivola, conceptii_politice de esenta patrio-
tica... si conceptii universaliste de esenta
iluminista...".

Adept_al unei viziuni unitare asupra
teatrului, Tnteles ca sinteza creatoare a
tuturor factorilor componenti si dispunind
de o relativa autonomie fata de literatura
dcamaticd, Valentin Silvestru va trata
chestiunea valorizarii scenice a operelor
clasice din Perspectlva unui istorism bine
fundamentat. Reliefind organicitatea per-
fecta a lumii comediilor lui _Caragiale,
scenariul montarilor_cu piesa O scrisoare
pierduta si al reactiilor declansate de la

eneza si pina la spectacolul realizat de

iviu Ciulei (1972) reprezinta un stralucit
model teoretic pentru a demonstra boga-
tia si vitalitatea_acestei capodopere, des-
chisa si mereu Tmprospatata de variatele
interpretari estetice regizorale.

S& notam' si existentd studiului aplicat
piesei orglnale actuale, ca si biografia sta-
giunii 1971—1972. si vom avea configurat
tabloul sinoptic al problematicii miscarii
teatrale pe care autorul volumului Cali-
grafii pe cortina Tl supune opiniei publice
cu credinta de ,,a putea cuceri o particula
din atentia atit de solicitatd a cititorului
de azi... pentru grandiosul, admirabilul

teatru romanesc".

Concluziile extrase, tezele expuse si pro- dictorie a marilor convulsii  caracteris- i i
punerile  facute ascund o inestimabila tice epocii. ,,Teatrul sau — scrie criticul Andrei Strihan
(iiiiiHiiinniiiiiiiiiiiiiiiiimiiiiiiiHimiiiimimiimiiiiniiiiiiuinmiiiimuiimiimiiiiiiiiiaiiiiiiiiiiiaiimiiiiiiimiiiiimiimiiiiiiiiiiiiiaigm

Radio
Televiziune

Omul de zapada

e Minuita cu talent si umor — prinsa,
cu voie bund, sincera, Tn jocul copiilor
dintr-un oras de munte unde a nins 1n
straturi groase si afinate — camera de
luat vederi a facut din omul de zapada
un personaj viu al {)oer_nelor pentru copii.
Cu ingeniozitate (tehnicd si nu numai
tehnica) telereporterii i-au dat omului de
zapada un minut de viatd. L-au facut sa
Zimbedscd, sa gesticuleze, sa se bucure de
bucuria copiilor, constructorii lui. Un om
de zapada bine filmat, iatd un personaj
nou, original, pe micul ecran al vacantei.

= Am admirat, cu invidie, pe tinerii din
lasi care au plecat in excursie undeva
prin_muntii foarte albi. Admirabila era
veselia lor. Demna de invidiat era serio-
zitatea inteligenta Si precisa cu care
ghizii — neprofesionisti, simpli amatori
— vorbeau despre itinerar, program, pre-
gatire. Au prefatat, convingator, spiritul

prietenesc al ,vacantei in grup". Se ve-
dea de departe, de aici, emotia plind _de
candoare a primelor caldtorii de iarna.

= Perfect acordata cu vremea, revista
T.V. a fost pe de-a-ntregul consacrata li-
teraturii pentru copii — si tot pe de-a-n-
tregul adresatd autorilor de  literaturd
pentru copii. Poate, cu o nuantd, mai
mult acestora din urma...

Carti_pentru cei mici — scrise de cei
mari. Enuntul este axiomatic, nici vorba.
Dar cile necunoscute se ascund in el, cite
litere atitca_capcane, cite vorbe atitea re-
prosuri... Cartile pentru copii sint greu
de scris — sint_greu de citit cu_glas tare
— sint greu de ilustrat — sint si greu de
criticat I Pentru toate ipostazele acestea
e nevoie de foarte mult talent si de foarte
multd muncd. Cine scrie si publica, ex-
peditiv, literatura pentru copli, expeditiv
dispare din stima si dragostea lor! EXi-

genta copiilor este purd, deci necruta-
toare.

< Ne-a vorbit despre tema aceasta, in
emisiunea de luni seara, Constanta Bu-
zea, cu pasionatd sinceritate. A facut
apel si Ning Cassjan la scriitori si critici
(s& se ridice, nu s& coboare) pind la uni-
versul copilariei, pentru cucerirea caruia
trebuie sa Tnvingé timpul”. Ne-a comu-
nicat si poetul Tiberiu Utan amanunte in-
teresante privitoare la planurile Editurii
lon Creangd. Am aflat — mai mult dealt
stiam din librarii si din recenzii — des-
pre cartile scrise pentru copii de _lon
Caraipn, Stefan Augustin Doinas. Radu
Boureanu, Gheorghe Tomozei. Frumoasa
vitrind literard ! Tn aceeasi emisiune am
regasit si pasionantul roman de aventuri
si de eroism ,Copilaria lui Tear", scris
de lon Dodu Baélan.

e Sa dam copiilor ce este_al lor. Am
ascultat, cu fincantare, poeziile pOetilor-
elevi prezentate in cenaclu] Asociatiei
scriitorilor din Bucuresti. Lauda tuturor!
Lui lulian Mirtescu, Clev la scoala de
electronica, pentru moderna formulare a
versurilor sale de dor ¥ lui Lucian Tudo-
ranced (clasa a V-a) care stie cum_trebuie
sd spund, Tn poezie, cd este copil al a-
cestui _pamint romanesc. Convingatoare,
patetica, evocarea coloanei fara sfirsit in
poezia scrisa de Elena Cristina Andrei
(clasa a VIIl-a). Cald a vorbit cu papusa
ei, Cristina; lonescu (din clasa a Il1-a) si
voiniceste ne-a condus printr-o padure
de mesteceni Mircea Tatu (din clasa a
Vl-a).

Poezia precoce nu se confirma de prea
multe ori. Dar despre poetii-elevi de
mai sus, mezinii Asociatiei  scriitorilor
bucuresteni, vom mai auzi, vom mai citi.

M. Rimniceanu



,JFerma suspiciunilor

ROG pe cititor, sa nu citeascd aceasta
cronica_decit dupad ce a vazut filmul. De-
opotriva politista si psihologica, povestea
aceasta, magistral’ povestita, 1i fine pe
spectator infr-o perpetua stare de echi-
vac Si intr-un suspans de o inaltd calitate,
Caci el tot asteapta sa priceapa, Si mai
ales sa aleaga intre doua posibilitati exact
opuse. In_rindurile de maj jos incerc sa
reconstitui aceste dubii, ezitari, nedume-
riri, culminind cu lamurirea de la sfirsit.

tate. desi la prima vedere pare plina
de banale lucruri, o crima din cele
mai obisnuite : pe sosea, noaptea, linga o
ferma izolatd, Tntr-un automobil, o ti-
nara femeie zace Tnjunghiatd. Politia
afld ca victima ridicase Tn ajun sapte mii
de franci elvetieni. Un tipic omor, la dru-
mul _mare, cu furt. Cei sapte membri ai
familiei _fermierului au toti alibiuri per-
fecte. $i chiar dacd n-ar avea, asta doar
i-ar face suspecti, dar nu culpabili. S-a-
poi acea familie e cunoscuta in toatd re-
%iunea pentru desavirsita ei _onestitate.
ar ceva mai mult : toatd regiunea e cu-
noscutd pentru aceleasi calitati. Niciodata
nu s-a pomenit acolo o crima. Politia Tn-
sasi e convinsd de imposibilitatea vreunui
amestec al cuiva din regiune cu acel
omor. Totusi, judecatorul frimis sa anche-
teze e convins ca acel amestec exista. Cu
toate ca si el e convins ca toatd scea fa-
'inilie de oameni de treaba e incapabila
mde 0 asemenea nelegiuire, si Tncd pentru
bani | Interesant e ca ambele aceste con-
vingeri contradictorii ale  judecatorului
Alain Delon) sint drepte, sint adevarate.
pectatorul stie de ce. El afla cd la unul
din baieti parintii_ gasisera cei 7 mii de
franci elvetieni !|" Totusi baiatul n-a ucis,
ci doar a gasit acolo, Tn masing, banii,
vraiste.  Tmpréagstiati alaturi de cadavrul
injunghiat. Bani gasiti, nu furati. Adica
furati numai daca el 1i va pastra. Si stim
ca admirabila femeie care este fermiera
(Simone Signoret) nu va admite sa se fo-
loseasca vreun ban din acea suma.
Judecatorul face o perchezitie la ferma.
Dar_banii nu sint gasiti, fiindca fermiera
7i bagase, la iuteala. Tn buzunarul jache-
tei. Aci, iarasi, pentru spectator, “conti-
nuarea echivocului : asadar femeia ascun-
de banii 7 Oare vrea sa-i pastreze 7 Spec-
tatorul stie bine ca nu. Cé&ci si el. ca si
Tntreaga Tpopula;le de acolo, stie ce oa-
meni profund de treaba sint acei fermieri.
Totusi ei dosesc un corp delict ! Dar spec-
tatorul Tntelege ca femeia, prin asta, nu
comitea o infractiune/ci, din contra, ajuta
justitia sd nu comita o injustitie.  Caci
dacd se gaseau banii acolo, baiatul ar fi
fost pedepsit nu pentru furt, ci pentru
crima, gen;_ruvo_crlma pe care nu o fa-
cuse. ,Banii astia nu-s de furat. O sa-1
dam Tnapoi — fsi_zise fermiera — dar asta
numai_dupd ce_justitia, politia, vor gasi
Pe ucigas. Pind atunci, pentru onoarea
amiliei, pentru onoarea Justitiei, banii nu
pot Tncd sa fie restituiti”. Si Tntr-adevar,
de Tndata ce autorii crimei au fost des-
coperiti si judecatorul vine sa-si _ia ramas
bun de la fermiera exprimindu-si admira-
tia si stima lui pentru dinsa, pentru ti-
nuta ei In tot acest cosmar. Tn acel mo-
ment o vedem pe ea, cum, cu un gest
simplu, scoate din buzunar teancul de
bancnote si Tl Tnmineaza judecétorului.
Care la rindul sdu fintelege cd banii fu-
sesera_gasiti dupd omor, cd nu fuseserd
restituitfi pentru a evita o eroare judi-
ciara, ca deci acum, cind acea eroare nu
mai putea fi comisa, femeia aceea cinsti-
ta restituie, pur si simplu, un ban care
_nu era al ei. Si judecatorul acum mai Tn-
telege ceva. intelege de ce criminalul nu

POVESTEA este de o mare originali-

luase banii. Absurditatea conduitei sale
se explicd prin calitatea ucigasilor, adica
a ucigaselor. Céaci avem aci unul din acele
odioase cazuri de criminalitate juvenila.
Doud pustoaice sclintite la cap_ féceau
auto-stop noaptea si se amuzaserd sa cio-
pirteasca pe victimad. Asa. pentru amorul
artei si savoarea crimei gratuite. Nici un
moment nu le venise in minte sa ia si
banii care. Tn timpul luptei, se raspin-
diserda pe podeaua masinii. Sa fure din
magazine, asta da, asta e amuzant, asta
e excitant. Si de altfel tocmai asta fa-
ceau ele cind au fost prinse Tn flagrant
delict si arestate.

Abia la sfirsitul filmului aflam aceste
Tngrozitoare lucruri, care contrasteaza cu
atmosfera +de cumsecadenie din familia
de fermieri Si, Tn general, din acea re-
iune de oameni de treaba. O assmenea
incredere ilimitata Tn _onestitatea  unei
intregi  populatii, unei Tntregi  regiuni,
este un fenomen rar si mai ales greu de
zugravit Tn scurtul rastimp de 100 de mi-
nute ale unui film.

Filmul nostru, tocmai, o face. Tn mare
parte gratie acelui miracol de arta dra-
maticad numit : Simone Signoret. lar acel
,»,omor gratuit”, filmul a avut bunul gust
sa nu ni-1 arate, ci doar sa ni-1 spuna
din gura mecanica a unui post de radio.

. »Cupa de cristal"

a COMPETITIA ,,Cupa de cristal"a
LStudlouIU| LAl Sahia", de care am
pomenit si in cronica precedentd, au

participat 72 de filme de scurt metrdjji de arhitectura.

si anume : despre realizarile constructiei
socialiste (9 lucrari), despre perfectionarea
vietii sociale, anchete si educatie cetate-
neasca (10), inspirate din istoria tarii (10),
despre cultura, arta si educatie estetica,
precum si despre cultura socialista (12),
popularizare stiintifica (5), reportaje (2),
utilitare (12), Tnvatamint (4). publicitare
(7). Marele premiu ,,Cupa de cristal" a

Simone Signoret si Alain Delon,

fost acordat lucrarii lui C. Vaeni. Lungul
drum al plinii ;

gie — O. Robu), Bun ca ziua

saros). La Tinceputurile vietii
Zcltan Terner), Stralucita solie de prie-
tenie si colaborare (regie — Pantelie Tu-
tuleasca). Remember
utu), Structura metalelor (Al

Octavian Sava).
(regie. — 1. Moscu). La solemnitatea Tm-
partirii premiilor s-au mai acordat si nu-
meroase mentiuni.

Dupa parerea mea. filmul cel mai bun
a fost : Bucurestiul vazut de la 1 metru,
de Titus Mesaros. Valoarea lui literara si
cinematograficad precum si stupefianta lui
originalitate face din el un moment din
istoria cinematografului (v. cronica noas-
tra anterioard).

La festivalul filmului de cineamatori

s-au prezentat peste 50 de lucrari, filme

turistice, documentare de productie, re-
portaje poetice, documentare despre acci-
dente. filme de fictiune. Tndrazneli sim-

boliste si avangardiste. S-au decernat 6

medalii de aur, 5 de argint. 6 de bronz,
7 mentiuni. Cistigatorii apartineau clu-
burilor : Ecranclub. Hermes, Faur-Uz-23
August, Ecran util, Studfilm. Tehnometa-
iica, Sectorul 6 Capitald, Clubul Institutu-
Premii speciale au
fost acordate de revista ,,Cinema", revista
,»Contemporanul”,  Comitetul municipal
Bucuresti U.T.C. La Tmpartirea premiilor,
juriul a atras atentia asupra progreselor
facute de cineamatori in dubla privintd a
originalitatii temelor si tratarii, precum
si a diversitatii de genuri si stiluri.

D. I. Suchianu

protagoni sti ai filmului Ferma suspiciunilor

apoi, pentru fiecare din
categoriile Tnsirate mali, sus, cite un pre-
miu,” si anume : Romania, azi (regie — Oc-
tav lonitd), Napoca romana (scenariu si
comentariu de Hadrian Daicoviciu. re-
(regie — Sla-
vomir Popovicl), Colibaba (regie — T. Me-
(regie —

(regie — Eugenia
Gaspar),
Sovata (Mirel lliesu, textul comentariului
farna unor pierde-vara

Flash-back
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® AVIND asa de ispititoare afinitati
cu viata, dar, paradoxal, putind fi produs
sau reprodus asa de greu, filmul se
bucura de critici mai numerosi decit alte
arte. Critica este reactia fireasca a insu-
lui pus Tn stare de ne-actiune. Alte muze
ingaduie slujitorilor s& se reprezinte n
fata publicului direct cu talentul lor.
Cintaretul poate vraji multimile facind
sa vibreze o frunza,  desenatorului Ti a-
junge un carbune, romancierului un cre-
lon_si bardului libertatea. Uneori, natura
insasi a inventat capodopere artistice,
cum se Tntimpla, dacd ne gindim bine, cu
figurile striate pe cochilia numulitilor, cu
pietrele rotunde de la Maldaresti sau cu
trilul ciocirliei, care au prefigurat mo-
delele decoratiei grecesti, simbolurile lui
Brancusi sau celebra melodie roméaneas-
ca. Dar cine a gasit vreodata un film Tn-
tr-o vale7 Filmul este o afacere colec-
tiva care pretinde uneltele si tehnologia
unei intregi industrii. Acesta este, cred,
motivul pentru care criticii lui sint nu
numai multi, dar si subiectivi. Fiecare
din ei spune in scris ceea ce ar fi vrut
sa spuna pe celuloid.

Unii sint lirici si elocventi, pictind pe
marginea peliculei floricele colorate de
vorbe sau ciripind Tn vazduhul sonor ex-
clamatii dulci pe marginea frumusetii
vedetelor sau a duiosiei povestilor de
dragoste. Altii sint ironici si inteligenti,
ei deruleaza filmul in sens invers si pun
mici betigase de spirit_Tn rotile actiunii.
Mai sint criticii livresti, care suprapun
fiecare fotograma pe pagina manualului,
glasuind decent si parca rusinati de en-
tuziasmul lor numai atunci ‘cind majori-
tatea muritorilor mor de plictiseala. Altii,
dimpotriva, vad filmul ca pe o petrecere
de pe vremuri, cind aplaudai odata cu
multimea valsurile fanfarei militare. Ar
mai fi criticii care se manifestd de pre-
ferintd la festivaluri (inventie legata de
dezvoltarea aviatiei), criticii _ oratori si

criticii beletristi {(doua modalitati deose-
bite numai_ prin_ absenta sau prezenta
colii de hirtie), criticii total negativisti

(care tagaduiesc filmului orice valoare
esteticd) si, Tn sfirsit, criticii _de echipa,
care_critica filmul Tnainte si 1l lauda pe
urma.

Orice _s-ar spune, toti acestia la un loc
oot alcatui o critica adevarata.

Un autor drag inimii mele scria ca ar-
tisul realizeaza in planul artei ceea ce nu
realizase Tn planul vietii. Adevar valabil
si_ pentru critica. Dar Tntarit de faptul ca
filmele se nasc asa de greu.

Romulus Rusan

Dupa 360

toate punctele
de vedere (chiar si_astro- ]
nomice) ne aflam in pli-  vin

O DIN

na iarnd, dar orasul_este

bintuit de o primavara rile acestei saptamini la
infloritoare, astfel Tneit  televiziune, Si
obiceiuri  si  obisnuinte premiera difuzata- la ra-
de sfirsit de an, printre dio sint o recentad si con-
care, in cadrul rubricii, cludenta dovada.
noastre,  bilantul a ceea risirea de Stefan Berciu

ce s-a_facut la teatrul ra-
diofonic si TV, obiceiuri,

Anul 1974 a fost un an
al actorilor, lor li se cu- si_ peste
laudele noastre sin-
cere sl integrale.

ca si ultima

a reunit astfel
Patrichi, Rodica Tapalaga

de ziie...

Acum, dupa 360 de zile

Si _ pes 400 de piese,
alaturam  elogiilor  pe
Relua- care le adresam tuturor

celor care in linistea ca-
binelor de Tnregistrare
sau sub puternica lumina
a reflectoarelor au lucrat
artu- cu atita seriozitate i
atita daruire pentru ca
noi_sa putem asculta si

pe Gina Oi_ S
a viziona Tn 360 de zile

deci, si obisnuinte tradi- si Emanoil Petrut (regia peste 400 de piese, ala-
tionale par usor desuete, Mihai  Pascal), ‘Tntr-un turam, deci, si unele su-
ca_un plugusor rostit sub  spectacol bun. eviden-  gestii. Ne-ar bucura in
caisii nfloriti. tiind semnificatia ,ates- primul _rind ca seara de

Sa notam, totusi: la  tatului” de omenie, nor- marti sa ramina — la te-
radio — 194 piese roma- ma etica a vremurilor leviziune — seara dedi-
nesti (30 premiere). 104  noastre. cata teatrului, ca struc-

piese straine (11 premie-
re), 10 seriale, 11 profi-
luri  teatrale, 3 scenarii
document si_ o radiocom-

televiziune

Tn anul 1974, teatrul de

parca mai dar, intent
de a-si constitui si afir-

tura repertoriului sa fie
mai _armonioasa si mai
variata, _ca _ciclurile Tn-
cepute sa aiba ritmicita-

definit,
intentia

pozitie. La TV — 37 pie- ma un _limbaj specific. tea fireasca si ca distan-
se romanesti (19 in pre- Poate c& Tn 1975, paralel ta Tntre micul ecran si
miera), 13din repertoriul cu necesara sprijinire a  Mmarea scend sd fie redu-
universal (4 In premiera), debutantilor, cel mai sd. La radio, credem 1in
5 secvente din Istoria co- buni  regizori ai teatre- continuare, .cantitatea

mediei si un tele-profil
dedicat unui actor.
Dincolo de cifre, wun
laudabil efort de promo- 1975 din
vare a dramaturgiei na-

lor tarii vor

in studiouri cu mai mul-
ta_insistenta, poate ca in
tele-distributii
nu vor mai lipsi cei mai

invitati impresionanta a §)remie—
relor romanesti (30, adi-
ca 2 pe lund) nu este a-
coperita de un nivel ca-

litativ  corespunzator al

tionale (la_radio si _sub  buni actori ai teatrelor textelor, aici redactia_de
forma Paginilor regasite  tarii, pentru c& sd nu Specialitate are neaparat
sau a reluarilor de mari uitdim, spectacolele  mi- nevoie de sprijinul ~ mai
texte Tntr-o noua inter- cului ecran au prin ele intens  al dramaturgilor,
pretare), la televiziune, insele o valoare exem- ale caror prezente viitoa-
mai ales prin  montarea plard. fiind proiectate pe re le salutam de pe a-

pieselor premiate in ca-
drul Concursului organi-
zat la sfirsitul lui 1973.

scena cu

tatori.

] | numarul
mai Cuprinzétor de spec-

Ce) cum.
loana Malin

Tetecwema

= FARA dubii — La
portile albastre ale ora-
sului nu-i_o reusita ci-
nematografica, filmul ca
film e deajuns de rudi-
mentar, e clar ca Mure-
san a facut filme mai
bune, Tn destinul lui Tn-
tilnirea cu Marin Preda
nu a fost deloc — ca In

Tntilnirea din transee...

si numai lui. S& numesc
rapid dar pasionat trei
asemenea momente
nu-si gasesc usor concu-
renta valabila Tn filmele
noastre din ultimul de-
ceniu : 1 !
din care orice scenarist
al  unei
cu experientda ar fi scos As mai
un film Tntreg, plin, ace-

sfirsit, sa se elibereze de
cosmarul  supunerii  —
scena din nou morome-
tiana, de umor si de tai-
nic cutremur omenesc cu

Care

care, cum se zice, ,ve-

un moment lung, nim acasa", adica  spu-
( St nem ca e adevarat, e a-
cinematografii devarat, e adevarat.

s mai _ardta cu. de-
getul Tncd vreo doua Tn-

cazul altora — ,,0 intil- : tALLU AT ]
nire din_paminturi”,  si la al contabilului jucat  tilniri cu moartea, nefi-
sincer, imi pare rau. Nu de acest extraordinar resti devsuf;.ur,n dar _cum
pot trece insd peste sce- ~ Caramitru, pasaj de ne- naiba sa fie ntilnirile a-

3 bunie  si tandrete, de cestea, daca nu nefiresti,

nariu. Mi se pare cad re-
venirea lui Preda in ci-
nema trebuie privitd cu
alti ochi, nu cu ochi de
linx, nu cu ochi de vina-  libru

tor rece si crud, nici cu de  aici
3 sfisietoare,

Tngaduinta filantropica

fragilitate si

de om si neom,
fulgeratoare de la
i la dezechilibru si

disperare,
trecere
echi-

poate si bizare — in con-
ceptia lui Preda cucerind
insa o seninatate peste
care s-a trecut cu 0_usu-
rinta Tntr-adevar bizara.
De ce s-a trecut eu ciz-

seninatatea
secventa la

(Preda nu are nevoie de care obiectia de ,nefi- me grele peste aceste
asa ceva), dar nici cu resc” si ,insolit gratuit certe si originale. momen-
mofturi de mari produ-  dovedeste doar o ‘insufi-  te ale scenariului ? Avem
citrfti ai unor perpetue  cientd cardiaca, sa-i zi-  prea  multe in filmele
capodopere. Mai ales ca Ce€M asa, din ?_artea cri- noastre ? De unde atitea
acest scenariu — cu pa-  ticii. Ar mai fi moartea  mofturil )
catele Iui de stingacie si aceea de trei secunde a latd cd ma trezesc ri-
acinematografism — are soldatului care nu  mai dicind glasul. Nu e bine.
ceva mai multe calitati  are chef de a fi salvat si Nu e necesar. Dar cind
decit cele puse in_ evi- e desparte de lume cU  fntreziresc un  moment,
dentd de regizor si criti-  un  ofgolios dispret la patru, cinci clipe
cd. Sint cel putin cinci- adresa_mortii_si a_sortii : C .
sase  momente  absolut — lasati-ma. ma, sa de frumusete Tntr-un film
memorabile, de larga MO, 0 sa muriti si vol,  romanesc, apare fiorul.
deschidere spre zone ig- 2,54 imbatriniti i Yoe.  Nu am suflet de piatra.
norate de obicei Tn filmul a mal numesc - .ucide- - e mitate la care
nostru, cinci-sase mo- €& neamtului” cu  acea
’ ’ Tneintatoare  solidaritate  nu renunt.

mente pe care nu le pu-
tea strica nimeni, ntr-a-
tit 7i apartin lui Preda

a umllitilor si a obiditi-
lor care au Tndraznit, in

Radu Cosasu



noiembrie a avut loc la Bu-

dapesta, pe lingd reuniunea
celui de-al treilea Congres al Aso-
ciatiei  Internationale a Criticilor
Literari, si un colocviu cu tema
Critica literara si cultura de masa.
Au participat_ reprezentanti ai cen-
trelor asociatiei din 18 tari : Au-
stria (Maria Franchy? ; Belgia (Da-
niel Gilles si Marcel Lobet) : Bul-
garia (lvan Svetkov si Vasil Ko-
levski) ; Cehoslovacia (Josef Po-
lak, Vladimir Bret, Josef Rybak si
dr. Vincent Sabik) ; Cuba (Angel
Augier) ; Elvetia (Charles Beu-
chat) ;; Franta  (Robert Andre,
Henri Bonnier, Pierre  Moustiers,
Pierette Sy, Andre Wurmser) : Re-
publica emocratd Germana (dr.
Klaus Jarmatz si Eduard Zak) : Re-
publica Federalda  Germania (Eli-
sabeth Endres si Werner RosS) ;
lugoslavia (Janos Banyai si  Petar
Dzadzic) : Japonia fKanzi Shi-
mizu) ;- R.P.  Mongola (Mtinkhc
Hasbator) ; Polonia (R. Matuszew-
ski, Anna Bukovska si Ju-
lian Rogozinski) : Portugalia
(Jacinto e Prado_ Coelho si
Maria Alzira Seixo) ; Romania
George lvascu si Mircea Zaciu)
pania (Juan Ramon Masoliver,
Carlos Antonio Arean, M. A. Mar-
tinez. Manuela Bocos, Llorente Ra-

PRECUM se stie, intre 11 si 16

mon Solis) : R. P. Ungara (Sza-
bolesi Miklos, Gabor Garali, oc-
zkas Sandor, Molndar Geza, Szavai
Janos, din comitetul pregatitor,
precum si Almasi Miklos, odnér
Gyorgy, Kiraly Istvan, Nagy Pe-
ter, Pandi Pai, Soter Istvan) ;

U.R.S.S. (Boris Sucikov, Alecsandcr
Mihailov, G. S. Breitburg, Leonid
Novicenko, Mihail Logarinienko, G.
Makogonienko, Axei Tam).

ezbaterile, Vvii, intere
Dsénte, au confruntat, in-
tr-un spirit de perfecta co-

CRITICA LITERARA

literaturii, pe care aceasta revolutie o
implica, — actualmente, majoritatea lor
au abordat problema ca o realitate
data, careia critica literara trebuie sa
i se adapteze corespunzator, dar cu
folos pentru literaturda, pentru promo-
varea valorilor umane pe care ea le
implica, pentru apropierea de marea
masa a cititorilor nu in detrimentul unei
receptari alienind valoarea ideologico-
estetica, ci, dimpotrivd, potentind-o.
Astfel se si explica, pe de o parte, de
ce majoritatea participantilor occiden-
tali, in genere, au relevat dificultatile
intimpinate  de criticd din  pricina
manipularii publicitare a editurilor si
a marilor case de distributie a cartii -
de unde plaga best-sellers-urilor, ca si
fragila - Tnca - patrundere a critici-
lor de buna-credintd si de reald com-
petentd in complexul institutiilor audio-
vizuale ; pe de alta parte, pozitia
optimistd, de Tncredere si de buna
perspectiva a participantilor din tarile
socialiste sau din cele recent eliberate
de dictatura (precum Portugalia), care
au argumentat in sprijinul unei tot mai
active  folosiri  a noilor mijloace
de patrundere a culturii, prin
valorificarea eficientd a criticii literare
pentru promovarea literaturii de buna
calitate, pentru o colaborare, Tn fond,
cu masa larga a cititorilor, ei Tnsisi tot

mai deschisi in receptarea  valorilor
autentice, de literatura si arta.
Ca atare, si publicam, fin paginile

noastre, un numar din textele ce ni s-au
Tncredintat, criticii respectivi apreciind
atit argumentele interventiilor noastre
ca 0 expresie a experientei pozitive a
modului cum se exercitd la noi critica
literard in presa cotidiand, in periodice
si, cu atit mai mult, la radio si la te-
leviziune.

aceste argumente  (si

INTRE
legialitate. o serie de Dcare, succint, vor fi cuprinse, ala-
opinii  si aspecte privind turi de ceilalti participant la
rolul  criticii literare n colocviu, T numarul 7 al Buletinului
contextul contemporan, cu speciala A.L.C.L.), se-ntelege ca nu am omis pe
referintd la mijloacele de raspindire in acela ca sintem deplin constienti de
masda, ,mass-media”, astazi n plina stratificarea categoriilor de receptori-
expansiune. Problema mai fusese, de dupa virstd, dupa gradul lor de cultura
altfel, abordata, fie si partial, la pre- generala, dupa anume optiuni si pre-
cedentele doua colocvii ale A.IC.L. : ferinte, - toate acestea bazate, desigur,

cel de la Parma
1974) si

care, daca, la Tnceput,
putini - exprimau aprehensiuni
de realitatea revolutiei

adaptarii

BORIS SUCIKOV
(URSS.)

(din 24—26 aprilie
cel de la Moscova (din mal
1973), tangential chestiunea fiind pusa
inca la colocviul de la Reims (din sept.
1972). S-a remarcat, evident, o substan-
tiala evolutie in spiritul criticilor literari
unii — si

atit pe sondaje de ordin statistic, cit
mai ales pe datele oferite de aprecie-
rea stiintifica a revolutiei noastre cul-
turale, in spiritul si in practica raspin-
dirii, atit extensiva, cit si intensiva, a

far;g elementelor ce compun, tot mai diversi-

tehnico-stiinti-
fice si, ca atare, fatd de posibilitatea
la multiplicarea mijloacelor
de raspindire a culturii, respectiv si a

ficat, dar si tot mai exigent, complexita-
tea a ceea ce numim cultura literara,
alaturi de cea privind artele plastice,
cinematografia, muzica, arhitectura, ur-

Cultura maselor

UI,TURA de masa despre care vor-
bim aici esle de fapt un produs al
secolului nostru, al tehnicizarii. lar

In acest sens, si unul al capitalismului ;
acolo insd nu adevaratele cerinte ale ma-
selor, ci situatia pietii_ii determina cali-
tatea si_cantitatea. Calitatea, pentru cd in
societatile occidentale literatura si arta
s-au scindat Tn doua categorii, conside-
rindu-se ca lucrurile apte asimilarii de
catre o patura mai restrinsa a publicului
nu sint potrivite pentru patura mai larga.
Cantitatea, la rindul ei. este determinata
tot de plata, fiindca acolo unde cultura
este consideratda un simplu produs, inte-
resul de afaceri impune ca ea sa fie vin-
dutd Tn cantitati cit mai mari omului de-
venit consumator.

Alta este situatia la noi, Tn societatea
socialistd * colectivitatea “realizeaza cultu-
ra In conformitate cu propriile sale ce-
rinte si exigente, asa cum o face si in
cazul tuturor celorlalte bunuri. lata pen-
tru ce poate sa existe la noi o literatura
usor de citit si de Tnteles. dar Tn acelasi

timp caracterizata totusi printr-o reald
facturd artistica. Socialismul are nevoie,
prin urmare, de cultura maselor : eartca,

filmul, discul, ajunse in mina a milioane
de oameni, nu constituie pentru socialism
obiectul unei afaceri ; el uu vinde ieftin
ceea ce este lipsit de valoare artistica, ci
tocmai ceea ce le este necesar maselor.
Ca atare. la noi sarcina criticului nu
este aceea de a analiza opera editata pen-
tru un cerc restrins : menirea sa este sa
raspunda inteligibil la Tntrebarile citito-
rului. sd-1 lamureasca pentru ce anume e
important, de pilda, sa vezi cutare film
si nu altul. Criticul trebuie sa ia act, spre
exemplu, de faptul c& oamenilor le place
sd vada lucruri palpitante, cum ar fi —
sa zicem — filmele de spionaj ; sarcina lui
constd tocmai Tn a tace distinctia Tntre
roductiile valoroase si cele lipsite de va-
oare, din atitea Zeci cite exista. Criticul
trebuie sa stabileasca, in diferitele genuri,
criteriile de cdpetenie, si sa Tndrumeze n
conformitate cu ele interesul si preocu-
parea oamenilor.

In socialism, rolul criticii este, asadar,
mult mal complex si mai important decit

Tnainte vreme, caci masele — care judeca
tot mai limpede si mai just opera de arta
— ii pretind si criticului un Verdict din
ce Tn ee mai exigent si mai ferm.

banismul, ecologia, stiinta propriu-zisa,
ideologia, filosofia etc., etc.

E un fapt - pozitiv - ca numerosi
auditori de radio sau telespectatori
si-au facut si continua a-si Tmbogati, de
pilda, o veritabila cultura teatrald, cu
implicatii In arta spectacolului, ca, de
asemenea, si o culturd muzicald, de la
operele preclasicilor pina la cele ale
celor mai Tndrdzneti compozitori con-
temporani, tineretul avind, desigur,
emisiunile sale preferate.

Cit despre raspindirea cartii literare,
aceasta unplicind, in primul rind, o in-
formare sistematica asupra ,,noutatilor
din librarii", referintele noastre s-au o-
prit mai ales asupra necesitatii unei
cit mai Tnlesnite patrunderi n ruajul in-
stitutiilor respective a unor oameni de
competenta si de gust, adicd a unor
critici nu numai buni cunoscatori  ai
miscarii literare, nu numai ,abilitati in
materie”, dar si, deopotriva, buni me-
sageri a ceea ce implica o culturd a li-
teraturii : atft in sensul stimularii inte-
resului general pentru lecturda, dar mai
ales in acela al formarii si dezvoltarii
— intr-un sistem de criterii unitar — a
unui discernamint critic fn Tnsasi masa
lectorilor. De unde necesitatea, impe-
rioasd, a emisiunilor la anume zile si a-
nume ore, organizate si respectate ca
atare n periodicitatea programelor si
servite, cu autentica devotiune intelec-
tuald, de realizatori, de colaboratori, cu
Tnsusiri care sa le Tnlesneasca o auten-
tica autoritate Tn constiinta (audio-vi-
zuald) a receptorilor.

Aceasta, Intrucit, In actuala Romanie,
ca si in celelalte tari socialiste, s-a e-
fectuat o revolutie culturald, tot mai
consolidata in institutiile si instrumen-
tele pe care le-a creat, tot mai vie prin
ridicarea continua a nivelului intelectual
al maselor, prin accesul lor nu numai
la instruire, prin generalizarea trepta
ta a Tnvatamintului, dar si la cultura,
in sensul tot mai bogat al notiunii, lo
impactul cu artele, printre care, in pri-
mul rind, cu literatura. Valorificarea li-
teraturii clasice si stimularea multitu-
dinii de stiluri a celei contemporane
constituie, deci, o cultura noud, de
sursa si finalitate umanista. Ea urma-
reste largirea continua a orizontului de
cunoastere a omului contemporan, a
capacitatii lui de a deveni stapin pe
propriul sau destin.,

De aici si pledoaria noastra, la masa
rotunda a colocviului, nu numai pentru
dreptul, dar mai ales pentru datoria
criticului literar de a avea, de a exer-
cita un rol tot mai activ si responsabil
in cadrul, in ,atelierul” Tnsusi al mij-
loacelor audio vizuale din ce In ce mai
perfectionate si mai raspindite in mase,
In acest mod, contactul ,direct" cu as-

Pablo Picasso : TINARA FATA CITIND (pictura pe lemn, 1953)

cultatorul de radio sau cu telespectato-
rul este si trebuie sd devind o necesita-
te de la sine Tnteleasa, ca atare temei-
nic, eficient organizat.

UMEA contemporana a devenit
— tocmai gratie mijloacelor de
comunicare in masa — un uni-
vers pe cit de extins, pe atit de apro-
piat, printr-un proces de interferente
pe fiecare zi tot mai mult Tnlesnit de
cuceririle revolutiei tehnico-stiintifice. E
o realitate ale cdrei dimensiuni de
perspectiva trebuie apreciate la verita-
bilii lor parametri. Desigur, o explozie
informationald, prin ,,mass media", poa-
te constitui si un generator de preju-
dicii — unele destul de grave, cum au
argumentat, mai ales, colegii nostri din
tarile occidentale. Prin structura insasi
a unei ,societati de consum”, aflata
continuu sub congruenta — prin forta
lucrurilor anarhica si fara scrupule — a
concurentei comerciale — nu numai
»industria” spectacolului  (teatrul, fil-
mul, muzica), dar — si aceasta 1n pro-
portii uneori de-a dreptul monstruoase
— industria cartii poate constitui, si
constituie, o grava primejdie in orien-
tarea cititorilor. De aici si o stimulare,
tot la scara industriald, a autorilor ca-
re-si profesionalizeaza talentul la ni-
velul coborit al maculaturii soporifice,
accentuind nu elevarea, ci pervertirea
gustului public, vulgarizind literatura si
pe cititor. 1n acest context, cartea rea
goneste pe cea buna, iar scriitorul de
inaltd conceptie morala si de autentica
originalitate estetica este pur si simplu
strivit de concurenta celor de duzina.
De unde, cu multipld justificare : ne-
cesitatea rolului activ al criticii de au-
toritate, imperativul onestitatii critice, al
promovarii in orientarea maselor de ci-
titori a criticii inspirate de criteriile
umanismului, a criticului avertizat si pe-
netrant prin rectitudinea lui morala,
prin competenta argumentului si talen-
tul comunicarii.

alerta din pr-rtea criticii literare

occidentale ne-a fntarit in plus
convingerea, pe de o parte, in perfectio-
narea continua a conditiilor create pen-
tru afirmarea criticii ntr-o tara ca a
noastra, pe de alta, tocmai exigenta cu
care criticii literari sa beneficieze de a-
semenea climat, onorindu-si Tntr-adevar
menirea cu acea daruire a constiintei
ce-si are atit izvorul, cit si finalitatea in
cea mai avansata conceptie despre lu-
me si societate, in cea mal nobila pers-
pectiva a devenirii umane.

IN ce ne priveste, Tnsasi starea de

George Ivascu



CULTURA DE MASA

La Colocviul de la Bu-
dapesta (de la dreapta la
stin%é): Jacinto de_Pra-
do Coelho. Mircea Zaciu,

George Ivascu.

JACINTO DE PRADO COELHO

profesor lo Facultatea de litere
din Lisabona

Pentru o

CESTE citev.a reflectii asupra rapor-
Aturilor dintre critica literara i
.mass-media" pe care mi-arp propus

sa le astern pe hirtie vor fi Tn mod nece-
sar conditionate de formatia mea de inte-
lectual care a trait aproape o jumatate de
secol Tntr-o tara occidentald, 'sub un re-
gim fascist. De mult timp am nutrit aspi-
ratia catre socialism, iar acum ma stra-
duiesc sa fac tot peea ce pot mai bine pen-
tru a colabora la progresul democratiei n
Portugalia. . . N

Sarcina imensd pe care noi o avem in
fata (aflatd, in tarile socialiste, Tntr-un
stadiu foarte avansat de rezolvare) este de
a permite accesul la cultura al_indivizilor
care constituie
mente disparate, adesea dezradacinate,
reunite in parte din Tntmplare sau dato-
ritd cuvintelor de ordine”, dupa definitia
lui Louis Dollot. Cred deci ca actiunea
culturald trebuie (in cazul nostru, In ac-
tualul moment _istoric) mai curind sa
,demasifice” indivizii, facindu-i mai con-
Stienti, mai liberi, mai autentici, mai ca-
pabili sa Tmbogateasca societatea prin a-
plicarea originala a inteligentei si a ima-

inatiei lor, trezind acele calitati proprii

iecarui individ, perfectionindu-le in mod
continuu.

Expresia ,,culturd de masa" are desigur
O'eenotatie pozitiva : ea implica ideea cd
Tntr-o societate umana cultura este drep-
-tul irecuzabil al fiecarui cetatean si ca,
pentru a pune acest bun la Tndemina fie-
caruia, trebuie sa fie folosite mijloacele
numite de ,,comunicare de masa". Cu
toate acestea, se ridicA mai multe pro-
bleme. Ne putem Tntreba daca mijloacele
de ,,mass-media" se afla astazi Tntr-adevar
n serviciul culturii sau in ce masurad s-au
facut din ele instrumente ale anti-culturii.
De asemeni ne putem Tntreba pina la ce
punct este legitim sa le utilizdm in bene-
ficiul unei elite sau al unui sector res-
trins al publicului. Oare critica literard nu
se adreseaza unor lectori (auditori, teles-
pectatori) specializati, deci unui grup mi-
noritar ? In cazul unui raspuns afirmativ,
critica literara, cu toate ca se poate exer-
cita fie In presa, fie la radio sau TV, nu ar
avea nimic de-a face, Tmi pare, cu pre-
tinsa culturd de masa ; dimpotriva, popu-
larizarea literaturii ar fi una din modalita-
tile actiunii culturale destinate
oamenilor.

Nu putem sub-estima faptul ca limbajul
literar este un limbaj de tip particular si
citeodata dificil. Dar acela care spune
limbaj spune viziune, experienta. Friedrich
Schopf, Tntr-un, articol din ,,Caiete Hispano-
Americane" (Probleme ale conceptiei struc-
turale asupra operei literare), Madrid, iu-
nie 1974, subliniaza n acest sens ca : ,,Toc-
mai caracterul extrem de formalizat al
limbajului  literar si al «continuturilor»
sale evidentiaza natura non-imediata a
relatiilor dintre literatura si, realitate...
Non-imediatul acestor _relatii se mani-
festa chiar si In genuri literare cum ar fi
reportajul, care nu este doar rezultatul
direct de a prezenta o experientd, ci este
rezultatul unei munci de organizare a ma-
terialelor pentru ca acestea sa reveleze
Tntreaga lor expresivitate". Critica literara
este un discurs asupra unui alt discurs, o
tesatura, verbald, si Tn mod normal, dupa

modelul operei poetice sau de fictiune,

tuturor

masa, 0 suma de ,ele-_

lectura creatoare

textul critic bste citit in liniste, necesitind
un spatiu de singurdtate, este vocea unui
absent Tn prelungirea vocii unui alt ab-
sent. Si chiar atunci cind critica literara
se bazeazd pe o analizd riguroasa a operei
literare, totusi, Tn calitatea ei de critica,
adica, Interpretare (,lecturd” personald)
si judecata, ea este subiectivitate, abstrac-
tie, creatie, literatura.

n opera literard se desfasoard un joc
dialectic intre irealul (inventia)- si ,rea-
lul™ cunostintelor noastre empirice. Sem-
nul lingvistic se raporteaza la un referent
care, in fictiune (poeticd sau romanesca),
apartine sferei imaginarului si depinde de
structura textului prin care se produce si
se comunica imaginarul. Autorul si apoi
Tnsusi lectorul, odatd exprimati in text, se
integreaza n Tmparatia imaginarului.

ful au posibilitatea de a umaniza
literatura si critica literara gratie su-
netului si imaginii. ,,Integrarea de catre
cultura a valorilor afectivitatii — este
incd una din remarcile lui Louis Dollot —
este un aport esential al mijloacelor
mass-media” (ibid. p. 82). A face lite-
ratura si critica mai umane implica totusi
anumite riscuri, mai ales acela de a anula
ambiguitatea congenitala a literaturii, sa-
crificand deci creativitatea lecturii. Ne pu-
tem chiar teme de o reintoarcere la bio-
grafism si la psihologism. Multe filme do-
cumentare si programe literare ale tele-
viziunii ne prezinta scriitorul in viata sa
cotidiand ; ele ne ofera portretele sale din
timpul copilariei, fotografii ale locurilor
unde acesta a trdit, cuvintele sale in
timpul unui interviu, gesturile, mimica
sa. 1l putem vedea citeodatd, pe ecran, ci-
tindu-si_poemele — 'si, desigur, lectura nu
este fara interes din punct de vedere cri-
tic, deoarece ea implica o interpretare, nu
in mod necesar cea mai buna sau cea mai
fecunda, dar. in orice caz, o intepretare
privilegiata. Desigur, prin asemenea pro-
cedee se atrage catre literaturda spectato-
rul mediu, dar prin aceasta 1l facem sa
identifice autorul cu omul, literatura cu
viata — ceea ce este poate regretabil. Al-
ta datd, se Tncearca ,traducerea" unei ope-
re literare Tn imaggni — daca Tn poem este
vorba despre o blondd, vom vedea o
blondd pe ecran, dacd in poem se evocd
strazile unui mic oras se vad strazile unui
mic oras —, netinindu-se seama de veri-
dicitate De exemplu, poemul este scris in
anul 1930, dar zidurile pe care le vedem
oarta inscriptii din 1974, — lectura textu-
ui devine astfel mai facila, poemul este
mal aproape de noi — dar aceasta lectura
cu imagini nu sdrdceste oare textul, nu
reduce oare virtualitatile limbajului poe-
tic, substituindu-se capacitatii noastre per-

RADIOUL, televiziunea, cinematogra-

sonale de lecturd, imaginatiei noastre,
sensibilitatii, experientei  noastre de
cititor ?

ENDINTA de confundare a litera-
turii cu realitatea se accentueaza n
mod firesc Tn momentele istoriei po-
poarelor cind actiunea devine urgenta
si obsedantda — faze revolutionare ca acele

pe care le traverseaza Portugalia Tnce-
pind cu 25 aprilie. Literatura asa-zis
»purd" (poezie, fictiune) suferad o criza, ea
este mult mai putin vandutd, consumato-

rii prefera carti politice, de sociologie, de
economie. Dupa statistica prezentata de
revista ,,Expresso” din 1 noiembrie, pri-
mele zece best-sellers din cele doua sap-
tdmani anterioare, in Portugalia, erau toate
carti politice, Tncepind cu Psihologia mase-
lor a fascismului de Wilhelm Reich, pe

locul intii, si sfirsind cu Capitalul lui
Marx. Evident, editorii tin pasul cu
evolutia publicului. Cotidianul . Zia-
rul  popular’, Tn numarul sau din

13 iunie 1974, anunta un nou program li-
terar la televiziune, iar viitorul sau ani-
mator, dramaturgul Luis de Sttau Montei-
ro, declara : ,,Acest program va aduce o
literaturd pentru Tntreaga populatie, avand
mai ales un scop anume : acela de a arata
ca literatura nu este o abstractie in raport
cu viata ci este Tnsasi viata". Acest pro-
iect, a esuat, Tnsa alte programe noi si-au
facut aparitia : rubrica ,,A scrie Tnseamnd
a lupta", . serie de interviuri cu scriitori
mai mult sau mai putin angajati ; rubrica
,.impreund cu toate literele™ ‘sustinuta de
Eduardo Prado Coelho si Manuel Alberto
Valento, in intentia cédrora_stad P_rezentarea
si comentarea tuturor cartilor literare sau
lesind din cadrul literaturii, contribuind
astfel deschis la procesul de democratiza-
re. Acest ultim program a evitat cu inte-
lepciune ambitia de a face critica_literara,
adoptithd totusi o perspectiva criticd Tn a-
legerea subiectelor (adesea este vorba des-
pre un scriitor portughez, despre vizita u-
nui scriitor strain etc.).

Critica literard la radio sau la televi-
ziune Tnseamna discursul critic Tnregistrat,
actul comunicarii filmat. Dacd critica de-
vine orald, daca criticul este vazut in timp

ce vorbeste, toate acestea (in afara de po-
sibilitatea de a avea un public mai vast)

ANGEL AUGIER
(Cuba)

TN

mi se par a fi un progres indoielnic. De-
sigur, critica devine mai umana, dar ma
Tntreb daca nu devine prea umana. Textul
este Tmbogatit cu diverse conotatii : tim-
brul vocii, ritmul vorbirii, tacerile sem-
nificative, mimica, gesturile, decorul — si
punerea lor in valoare de miscarea came-
relor de luat vederi. Lacunele textului cri-
tic sint acum umplute de aceasta recur-
gere la limbajul oral : un suris, de exem-
lu, nu va mai ldsa Tndoieli asupra carac-
erului ironic al frazei ; un gest al miinii
atenueaza o afirmatie transatda. Si, din
punct de vedere documentar, mai trebuie
oare sa amintim aici cit de mult imaginea
precizeaza sau completeazd cuvintele cri-
ticului ?

Avantajele_pe care ,divulgarea™ litera-
turii si a criticii literare le poate obtine
din ,,mass-media" nu trebuie si ne faca
totusi sa uitdam reversul probemei. Pre-
zenta pe ecran a omului-autor Tnlatura o
anume distantda, notabild totusi, Tntre au-
torul aparut din opera sa si omul de
toate zilele. Critica literara debitatd n
fata microfonului sau a camerelor de luat
vederi pune in relief, Tn mod excesiv
oate, personalitatea 1 lectorului critic.
entativa de transpunere a unui poem (a
unui roman sau a unei povestiri) ri imagini
impune spectatorului referenti mai mult
sau mai putin arbitrari, Tn urma unei anu-
mite lecturi a operei, si poate oferi spec-
tatorului ,,iluzia reprezentativa” (pentru a
folosi o expresie apartinind_lui Raymond
Jean), adica ideea ca ,functia reprezenta-
tivd", imitatia unui model anterior si ex-
terior textului este importanta  pentru
literaturd Tntr-o masura mult mai  mare
decit se Tntimpla in_realitate. Elementul
cel mai putin favorizat de , mass-media"
este tocmai acela pe care critica moderna
il considera a fi esential : textul literar
n sine — textul ca tesatura de cuvinte cu
sensuri nuantate si multiple,  posedind
virtualitati indefinite, conform conceptiei
,,operei deschise" a lui Umberto Eco. Stim
cu toti ca, Tntr-adevar, opera literara ne
invitd TIn mod permanent la noi lecturi
creatoare si, in reculegerea unei lecturi
solitare, ea poate capata mereu noi semni-
ficatii, noi conotatii. Numai atunci auto-
rul eapata contur in spatiul nostru men-
tal. dar acest autor nu mai este omul-scrii-
tor, ci ,este un «eu» ne-supus, pur si_sim-
plu un producator de text" (dupa definitia
|bu|i ).]ean Thibaudieu in Teorie de ansam-

u).

N chip de concluzie, voi spune ca

Iliteratura fiind o inepuizabila sursa

de Tmbogatire, un instrument de ne-
fnlocuit pentru formarea si eliberarea o-
mului, ea nu poate lipsi din programele
de actiune culturalda prin ,,mass-media".
In domeniul culturii in general, noi tre-
buie sa marim numarul anchetelor si stu-
diilor de semiologie sociald pentru a gasi
limbaje comune — (lingvistice_si vizuale),
facind sa participe 1n mod activ la progra-
mele de actiune culturala toate paturile
populatiei. In ceea ce priveste In mod
special literatura, scopul nostru va fi mai
ales de a pregati si de a satisface nu nis-
te cititori pasivi, dominati de sunete si I-
magine, ci niste cititori cu adevarat cul-
tivati — si pentru aceasta sa urmarim dez-
voltarea la auditori sau la telespectatori a
unei_capacitati de reinventare, de lectura
originala a textelor. Comunicarea litera-
turii nu se identificd nici un_moment cu
comunicarea pur si simplu. Informatia cri-
tica asupra operei literare nu epuizeaza

subiectul : este mai degraba un Tncepui, o
incitare, o ,,deschidere".

soclalist

al cuvintului

este foarte importanta si pentru noi,
cubanezii, precum este, in general,
pentru tarile in curs de dezvoltare.
Tnainte de faza socialistd intervenita in
dezvoltarea sa, Tnceputd prin _ revolutie,
Cuba era o tara slab dezvoltatda, Tnapoia-
td. Tn_materie de culturd aceasta stare de
Tnapoiere se concretiza in faptul ca eram
victimele ,.culturii de masa™ a Statelor
Unite. Revolutia ne-a oferit posibilitatea
sa cream o culturd pentru colectivitate,
in sensul socialist al cuvintului. In sta-
tele socialiste, aceasta conceptie 1i confe-
ra culturii nationale o pozitie centrald, ea
fiind totodata — prin valorile sale cele
mai proeminente — parte integranta a
culturii universale.

Tn legaturda cu unele din aspectele cu-

PROBLEMA culturalizarii  maselor

rente ale revolutiei noastre culturale, as
mentiona Tn primul rand concursurile li-
terare. Tn patria mea se desfdasoara anual
mai multe concursuri literare pentru di-
ferite genuri ; astfel, de pilda, unul este
patronat de Casa de Las Americas, insti-
tutie menitd sa raspindeasca literatura si
cultura Americii Latine : altele sint orga-
nizate prin grga Uniunii  Scriitorilor ~ si
Avrtistilor din Cuba, sau se desfisoard sub
egida Fortelor Armate etc. Anul acesta,
numai pentru concursul Uniunii au fost
prezentate 250 lucrari.

Celalalt eveniment literar demn de
toata atentia este, in patria mea, avintul
cunoscut de literatura pentru copii : nici-
cand nu s-au mai scris in Cuba atatea carti
bune pentru copii (si nu numai pentru

copii), ca in anii din urma.



Ol. criticii literari, nu am dat -prea

mare importanta introducerii in pre-

ss si In viata noastra literara a unei
noi metode de clasament a cartilor : ma
refer :a lista de best-sellers. Aceasta me-
toda. venitda de dincolo de Atlantic, a fost
introdusa ta_ noi acum doisprezece ani,
este adoptatd acum de quasi-totalitatea
resei noastre literare. Aceste liste de
est-sellers au acum. n Europa occiden-
tald. un col capital in difuzarea cartilor si
indraznesc chiar sa afirm, fard riscul de
a gresi prea mult, ca ele constituie facto-
rul_ determinant.  lar fenomenul devine
nelinistitor. Tngrijorator chiar, atunci cind
se constata ca aceasta influentd crescinda
a listelor de best-sellers asupra publicu-
lui este Tnsotitda de o Tndepartare progre-
siva fatd de critica literara.

Sa indraznim a o spune : astazi, opt ci-
titori din zece se hotdrasc sa cumpere 0
carte anume nu fiindcd ea a_fost laudata
de criticd, ci pentru cd ea figureaza pe
lista ..celor mai vindute carti”. Tntrebati
librarii, asa cum am facut-o eu. si veji
vedea cd aceasta este situatia ! Dupd pa-
rerea mea. acest fenomen se explica prin
trei cauze : Tndepartarea sau chiar nein-
crederea fatd de critica literara — vom
reveni asupra acestui lucru — o anumita
ncredere, puerila, dar reald. in legile
pietii. care se poate traduce astfel ! ..Daca
acest roman se vinde. Tnseamna ca este
bun™ si apoi, printr-un anume snobism
care nu este altceva decit traducerea in-
constientd a unui profund spirit de tur-
ma: o carte sau alta Tncepe sa fie la
moda este deci urgent sa o citesc pentru
a dovedi cd ,sint la zi".

AR ceea ce nu inceteaza sa ne fra-
minte este elaborarea acestor liste
\Jde best-sellers. Acestea sint stabili-
te Tn functie de un criteriu pur comer-
cial : hebdomadarele interogheaza_un_ grup
de librari alesi de aceste publicatii si sta-
bilesc apoi o_medie a cifrelor de vinzaye.
De ce un librar si nu altul, cum sint
controlate listele stabilite de acestia _si
sinteza operata de publicatia respectiva ?
Este imposibil de obtinut un raspuns la
aceste ntrebari. ~
Oare aceste liste de best-sellers sint
falsificate t Nu indrdaznesc sa afirm aceas-
ta. dar atunci cind stii cit de suspect este
tot ceea ce este In raport cu domeniul
publicitar, atunci cind cunosti raporturile
strinse care exista Tntre anume edituri si
librarii, avem dreptul s& ne punem aceas-
ta Tntrebare Sintem cu atit mai autori-
zati sa o facem cu cit examenul acestor
liste ne ofera anomalii stranii. Cum se
face oare, de exemplu, cd un roman abia
iesit din tipografie si despre care criticii
inca nici n-au avut timpul sa vorbeasca,
figureaza deja pe lista best-sellers ? Si
cum se face, oare ca un alt roman, cum-
parat de toata lumea, nu va figura nicio-
datd oe aceste liste ?
Doua remarci auzite de curind ne fac
sa masuram gravitatea problemei. Una
din aceste remarci apartine unui critic, si

KLAUS JARMATZ

(Republica Democratd Germana)

Sa sustine

ezvoltarea culturii de masa
poate constitui 0 amenintare pentru
substanta sau forma estetica a ope-
relor literare si artistice 1

Tntrebarea aceasta a fost frecvent repe-
tatd. Tn ultimii_ani. cu atit mai intens cu
cit. Tn unele tari ale lumii s-a raspindit,
prin multiple mass-media, o literatura tri-
viala care a deteriorat profund bunul
gust artistic precum si setea de arta a
unui numar mare de oameni. Sint. oare,
vinovate, prin ele insele, acele mass-me-
dia — adica marile reviste ilustrate, ra-
diodifuziunea si televiziunea. — de ten-
dintele nocive la care ne referim ?

Aici trebuie sa facem o observatie :
mass-media nu_conduc de la sine. In zi-
lele noastre, catre formele artistice de
tipul .kitsch" sau catre trivialitati, ob-
scenititi.. Dimpotrivd 1 Mass-media. n
majoritatea lor. ofera o importanta sansa
de difuzare a valorilor artistice veritabile,
inspirate de umanism. Bineinteles cd in
aceasta privinta criticii au o raspundere
cu totul deosebitd. De la ei se asteapta
o contributie decisiva pentru a determina
mijloacele  de comunicare in masa, de
toate tipurile, sa aducad In toate casele. n
toate familiile, literatura si arta concepu-
ta in spiritul si forma adevaratului uma-
nism.

Actualmente, anumiti critici literari din
tarile occidentale pretind, zgomotos, ca
lansarea artei umaniste ar leza interesele

DANIEL GILLES
(Belgia)

Dreptur
ator

Si

NUW te te MMualn*

un besl-seller.

nu dintre cei mai putin importanti, ca-
re-mi spunea acum un timp, cu un fel
de inocentad : ,,Trebuie sa vorbesc despre
cutare roman, figureaza pe lista de
best-sellers Cealaltd remarca provine
de la un librar de cartier : ,,Cum ma_ o-
rientez Tn alegerea cartilor ? Foarte sim-

plu: nu mal_comand editorilor decit
cartile care figureazd pe listele de
best-sellers™.

au cauzat succesul acestor selectii

pur comerciale este carenta criticii
contemporane Tn ultimii douazeci de ani.
Daca criticii literari-cronicari ai unor pu-
blicatii au pierdut audienta marelui pu-
blic aceasta s-a Intimplat doar din cauza
lor. Ei au vorbit prea adesea doar despre
cartile care-i interesau din cauza unei
noutati in _modalitatea narativa, a tehni-
cii scriiturii, dar care plictiseau de moarte
marele public. Dezamagiti, descurajati de
selectiile bizantine care le erau propuse,
cititorii s-au Tndepartat de criticii lite-
rari. Si au facut-o Tntr-asa masurd, Tncit
se poate spune cd. acum, critica literara
a Europei occidentale nu mai joaca decit
un rol minor in ,culturalizarea™ maselor.

SPUNEAM ca unul din motivele care

M ajuns astfel la scopul pe care
mi [-am propus, si anume acela de
a reflecta. Tmpreund, asupra, fru-
moasei noastre profesiuni de critic pusa

in primejdie prin greseala noastra. Ple-
cind de la tema propusd, adica aportul
nostru la cultura maselor, voi analiza ce-

societatilor de televiziune, s-ar ciocni cu
interesele proprietarilor de mari_firme
editoriale si de reviste ilustrate. Econo-
mia Tntreprinderilor capitaliste de acest
fel se Intemeiazd pe productia. Tn_stil
industrial, a unei asa-zise literaturi de
masa. Cititorii  sint tinuti Tn ignoranta
asupra manevrelor editoriale sau Tnselati
prin instaurarea unei atmosfere cu apa-
rente idilice. Din pacate, lupta unui mare
numar de scriitori si de critici literari
Tmpotriva acestei situatii inca nu a fost
Tncununata de succes.

Un scriitor vest-german. Martin Walser,
anaaizind situatia scriitorilor si artistilor

din_diverse domenii de creatie — litera-
tura, film, critica, televiziune, teatru, gra-
fica artisticA — ajunge la concluzia ca :

»in_nici un alt sector industrial nu s-a
mai pomenit ca un om care lucreaza si
Tncearca sa-si apere interesele profesio-
nale si personale sa fie tinut Tntr-o bezna
mai profunda decit in sectorul industriei
«culturale». Controlul marelui capital asu-
pra mediilor (edituri, reviste etc) creste
mereu si are tendinta de a se ridica pina
la anexarea totald. Nici un concern nu
vrea sa se limiteze la un singur mass-me-
dia. Le vrea pe. toate !

ACA noi, criticii literari, vrem,
Drealmente, ca mijloacele de comuni-
care Tn masd, Tn ansamblul lor. sa
promoveze o arta umanista, atunci trebuie

1le

1Hle criticului

ea ce se pot, numi, putin  schematic,
drepturile si datoriile noastre fata de ci-
titori. Pentru a fi un critic demn de a-
cest nume, demn de acest frumos nume,
imi pare cd trebuie sa fii constient si
de unele, ca si de celelalte.

Preferi Tntotdeauna sa asculti vorbin-
du-se mai degrabd despre drepturi decit
despre datorii : sa Tncepem deci cu pri-
mele. Cred ca ele pot fi rezumate astfel :
dreptul unei_libertati totale de analiza,
ceea ce_implica dreptul de a-si alege me-
toda critica, dreptul de a pronunta o ju-
decatd estetica, dreptul de a pronunta o
judecatd morald, si, n sfirsit, dreptul de
a folosi criterii ideologice, politice sau
sociale.

Asa cum foarte bine a subliniat Boris
Sucikov la Congresul de la Parma, cri-
tica trebuie sa fie pe deplin libera de
a-si alege modul ei de analiza a literatu-
rii. Sa fie pe deplin liberd in a opta pen-
tru analiza clasica, pentru ialectica
marxista, pentru terapeutica psihanalitica
sau pentru razele X ale noii criticii Este
chiar de dorit, din punctul de vedere al
publicului, ca unei aceleiasi opere s&-i
fie aplicate mai multe site, ceea ce va
permite o mai buna analiza, o apropiere
mai mare, o mal desavirsita patrundere a
intentiilor autorului.

Dreptul criticului de a formula o jude-
cata criticd Tmi pare a fi la fel de evi-
dent, nemainecesitind comentarii. Criti-
cul nu este numai un informator : el este
si un ghid care trebuie sa-si asume res-
ponsabilitatea, decretind ca o carte ,,exis-
ta" sau ,,nu existd". De altfel, mai ales
pe acest teren critica Tsi va putea forma
un public, iar un anumit grup unitar din
punctul de vedere al_gustului estetic Jl
va recunoaste ca purtator de cuvint. cri-
ticul putind astfel sa descopere cértile

care 1i convin din masa de titluri apa-
rute. Este desigur esential ca aceste afi-
nitati public—critici sa fie dezvoltate Tn-
tr-o deplina libertate pentru ca, Tntr-ade-
var, cultura de masa sa Tnfloreasca. Cri-
tica sincera este si cea mai profitabila,
cdci doar ea va fi ascultatd si urmata
pina la urma de marele public.

N anumit gen de critica, atunci cind

Ui se sugereaza ca_ar putea avea Si

obligatir. isi aratd dintii sau puf-
neste in ris. ,,Cit de demodat esti, dragul
meu ! Singura noastra datorie este sa fa-
cem astfel incit sa fim cititi ; restul...”
Pentru acest gen de critici, a scrie un
articol sau a vorbi despre carti la radio
nu este decit o ocazie de a straluci pe
spezele autorului de a-si debita propriile
stari sufletesti si fantasme, sau sa desco-
pere. Tnaintea celorlalti, pasdrea rarda si
prin aceasta sa-si uluiasca toti confratii
de meserie.

Tmi vine sd le raspund exact la fel :
,Cit de demodati sinteti !“. Tntr-adevar,
aceasta atitudine de diletantism Tn critica
mi se pare total depasita si imposibil de

m umanismul

sa sustinem ofensiva umanismului Tmpo-
triva afacerismului. Tn Republica e-

mocratda =~ Germana noi ne straduim
sa folosim toate mijloacele de ras-
pindire a operelor cu valoare es-

teticA pe care multiplele noastre
mass-media ni le pun la dispozitie,
in scopul acesta, ne simtim unii cu altii
in strinsa si permanenta conlucrare, sim-
tim colaborarea amicala cu numerosi cri-
tici din tarile socialiste, iar Tn asemenea
reuniuni_ca ale Asociatiei Internationale
a Criticilor Literari, simtim /colaborarea
tI:ord_iaIé cu participantii din atitea tari ale
umii.

Aceste ginduri sint. desigur. Tncuraja-
toare. dar noi stim ca in fata Tnaintarii
umanismului in creatia artistica se mai
ridica multe piedici Numeroase forme de
arta trivializatd n ultimii ani subzista ;
seudo-arta si arta-kitsch se dovedesc a
i infirmitati cu viata lunga ! Procesul de
Tnsanatosire este el Tnsusi un proces de
lungd duratd. Dar entru reusita lui
existd o singurd cale si anume actiunea

solidara a criticilor intru descoperirea si
raspindirea adevaratelor opere de litera-
turd si artd umanista. Si trebuie sa sub-
liniem ideea ca o actiune solidara a cri-
ticilor. a cit mai multor critici literari si
de artd, devine, fara indoiald, o importan-
ta forta.

sustinut. Este _mult prea usor sa-ti negi
responsabilitatile. In acest caz nu trebuia
sa-ti alegi meseria de critic, altfel spus,
meseria de informator si de ghid literar
al publicului. Fie cd o doreste sau nu, in-
diferent de apartenenta sa politica, criti-
cul trebuie sa recunoasca faptul ca joaca
un rol social asumind astfel fata de public

un anumit numar de obligatii' — ei bine,
da, aceasta este convingerea mea_ — de
obligatii. Prea multi critici — si aici_ma
pun si pe mine in cauza — n-au facut

altceva decit sa frunzareasca _ volumul
despre care urmau sa vorbeascda. Atunci
cind nu se multumesc sd copieze frag—
mentul dat cu mentiunea ,,rugaminte de
a fi inserat" — ceea ce se intimpla cel
mai adesea. — ciupesc de ici cinci pagini,
de dincolo inca trei_ si apoi se grabesc
spre masa de scris. Este oare cinstit acest
mod de a analiza o carte ? Evident nu —
si iatd motivul pentru care cred ca este
necesar sa amintesc aici — un lucru cart
pare sa fie de la sine Tnteles — cd prima
datorie a criticului este 0 extrema ones-
titate Tn analiza operelor literare.

Este poate cavul sa amintim extraordi-
nara remarca a lui Cehov : ,,Poti_minti
in dragoste, in politica, in medicina, poti
Tnsela oamenii si chiar pe Dumnezeu —
asta s-a mai Tntimplat — dar nu poti
minti Tn artd". lar daca critica este o arta
— lucru de care sintem convinsi, nu-1
asa ? — aceastd remarca este valabild si
n cazul ei.

care, necesita o foarte vastd cultu-
ra. Existd astazi o tendinta prea
mare. — mai ales la radio si la televi-
ziune — de a boteza drept critic pe ori-
cine, lasindu-1 sa spuna orice, de prefe-
rinta pe un ton fara replica. Dar cum
oare un critic lipsit de eulturd poate si-
tua o opera Tntr-un context exact, rapor-
tindu-se la curentele actuale ale literatu-
rii si prin referintd la operele din_ tre-
cut ? S-a spus ca criticul nu trebuie sa
fie ,,un controlor al ponderii si al valorii".
Altfel, el risca s& nsele In mod grosolan
?_upllcul si sa proclame ca noutati, cali-
icindu-le drep eniale, niste romane
proaste care au reluat, in a zecea mina,
subiectele din Adolphe sau Lamiel.
Acum citva timp, iesind de la premiera
unei piese de teatru. intilnesc un critic
pe care piesa Tl entuziasmase ; o piesa
englezeasca ce mi se paruse mediocra,
muncitd si copiata dupd Turgheniev. l-am
spus :_,,Totusl, du;'J\la O luna la tara"...
Tmi taie vorba : ,,N-ai Tnteles nimic, iu-
bitule ! Nu este o lund, este un an, este
0 viata Tntreaga_petrecuta la tarda". ,\or-
beam’™ — l-am Tintrerupt — despre piesa
lui Turgheniev.". , O piesa de Turghe-
niev ? Glumesti...". ,,Nu. O, nu! Ma refe-
ream ta piesa O lunad la tara.".
Este de la sine finteles ca el

OARTA care, Tn punctul ei de ple-

criticul, trebuie sd considere cititorii
ca niste oameni adulti, [liberi in
alegerea  lor. Dar tocmai  pentru

a ajuta cititorul In alegerea pe care o0 o-

nereaza trebuie ca, in anumite cazuri, sa

fie pus la curent cu continutul moral s.-tU'
imoral al unei opere. Daca o carte pro-

moveaza in mod sistematic violenta, ra- -
sismul, timpenia. si chiar daca aceasta

pledoarie este facutda Tntr-un limbaj ad-

mirabil. cred ca este de datoria noastra

de a avertiza cititorul.

Revenim mereu la acelasi punct : tre-
buie sa plecdm de la ideea foarte simpla
ca cititorul potential nu a citit inca vo-
lumul si deci are dreptul la o informatie
care sa fie cit mai completd, lata de ce,
atunci cind este cazul, critica trebuie sa
analizeze si continutul politic sau social
al unei carti. Dar sa ne Intelegem bine a-
supra acestui punct : nu este vorba de a
respinge sau chiar de a ridica Tn slavi o
operd In numele unei ideologii, ci doar a
prezenta publicului ideologia implicata
operei. Astfel, mi se pare greu de facut
0 analiza exacta a ultimului roman al lui
Heinrich Boll. Onoarea pierduta a Cate-
rinci Blum, fara a vorbi despre intentiile
sale politice.

Aceasta este maretia si, finalmente, re-
compensa dificilei noastre meserii : de a
utea Tmpartdsi altora dragostea noastra
ata de anumite carti. Fericit acel critic
care, batrin. va putea spune, parafrazind
expresia celebra : ,,Am propus publicului
citeva carti bune : aceasta a fost cea mai
buna opera a mea.".

Daca criticul literar va redeveni un
ghid si _un informator entuziast, el poate
spera sa gaseasca in viitor un public
larg si_sa redobandeasca acea audienta
pierdutd doar din vina sa. Vom putea
visa ca atunci — si marturisesc ca eu ma
gindesc inca de acum la aceasta — Inep-
tele liste de best-sellers sa fie Tnlocuite de
liste alcatujte din cei mai buni critici, li-
terari. dund modelul a ceea ce s-a facut
deja, dar Tntr-un _mod prea discret si cu
o frecventa redusd, in Buletinul critic al
criticilor literari francezi. Asadar, si ve-
dem fTnlocuite Tn presa — si cu cit mai
repede cu atit mai bine — listele de
,.best-sellers” prin liste cu ,cartile cele
mai recomandate de critica".



ALMASI MIKLOS
(R. P. Ungara)

Descoperirea

bucuriel

OMNUL Gilles a concentrat _a-

tentia, noastra asupra _ datoriilor

criticii Tn apararea valorilor litera-
turii de mare calitate. Am fost fascinat
de prezentarea pe care domnia-sa a fa-
cut-o fenomenului de best-seller, aratind
modul de preselectie al librarilor care
recomanda carti de o valoare indoielnica.
Cred, Tnsd, ca fenomenul si influenta a-
cestor best-sellers nu se epuizeaza in
consumul spiritual al maselor si nu se
limiteazd la diferitele moduri de distrac-
tie intelectuald. Acest tip de opere —
best-seller au o iradiatie specifica : ele
determina Tntr-o anumita masura gustul
si exigentele cititorilor, impozindu-le cli-
see, forme de stil si moduri narative ste-
reotipe. lar cititorii, intoxicati de acest
gen de exigente, vor cauta Tn continuare
I" eleasi caractere, aceleasi tipuri de ten-
siuni primitive, aceleasi excitatii vulgare,
tacindu-i inapti de a recepta cartile de
valoare, atunci cind le Tntilnesc.

Aceasta intoxicare a sensibilitdtii ar-
tistice este o maladie ascunsa, dar pri-
mgldloasa. Adorno a explicat aceasta ati-
tudine negativa provocata de best-sellers
Tntr-un eseu privind sociologia muzicii,
aducind notiunea de ,regres al_perceptiel
estetice”. Cel care asculta muzica nu ur-
mareste decit o melodie cunoscuta, fa-
miliard lui prin reclamele de la radio ;
manifestd entuziasm auzind ca orchestra
a fost dirijata de un dirijor celebru, de-
oarece cunoaste numele din presa... Si-
tuatia este identica Tn domeniul literatu-
rii. Formule stereotipe, banalizate si feti-
sizate formeaza o bariera in calea intele-

erii_si consumului de valori autentice.

ulti oameni_care au citit Papillon si
vor Tncerca sa gdseasca aceleasi senzatli
si intr-un roman dostoievskian, 1l vor ldsa
repede de-o parte pe acesta din urma...

Oare critica literard are posibilitatea si
capacitatea de a schimba aceasta situatie ?
Raspunsul nostru poate fi afirmativ. A-
vem la indemina mijloace puternice care
nu sint Tnca epuizate. Va trebui sa des-
coperim sursa bucuriei artistice Tn operele
traditiei clasice si Tn operele contempora-

KANZI
(Japonia)

SHIMIZU

neitatii. Va trebui ea apoi sd suscitam a-
ceasta capacitate de bucurie Tn cititorii
nostri, va trebui sa le aratam acest nou
mod de a se apropia de operele artistice.
Aceasta deoarece cred ca tocmai capaci-
tatea_de a_se bucura de frumusetea ar-
tisticd a disparut din experienta noastra
si din vocabularul nostru de analiza si
ca, pe de alta parte, cititorii contempo-
rani sint Tnsetati de bucurie artistica, dar
cred ca o pot gasi doar in operele ,,best-
seller". Tn acest_caz, critica zilelor noas-
tre trebuie, dupa parerea mea, sa orien-
teze masa cititorilor catre diferitele forme
ale bucuriei artistice ardtind cd, Tn do-
meniul artei autentice, ei pot gasi bucu-
rii mai profunde, mai miscatoare decit n
toate operele la moda.

Pronuntind cuvintul bucurie, entuziasm
— ma simt obligat sd& pun un semn de
ntrebare. Pentru un critic marxist, a-
ceastd notiune poate aparea ca eretica.
Dar cred ca aceasta erezie este doar apa-
rentda, Tn estetica marxista  Geor
Luckdcs a subliniat Tntotdeauna aceasta
bucurie eliberatoare ca un proces al
efectului artei, indispensabil chiar pen-
tru transformarea omului de catre marile
opere de artd. Ceea ce voiam sad sugerez
este doar o prelungire a gindirii lui Luc-
kacs. In fata primejdiei pe care o consti-
tuie aceste opere semi-literare, va trebui
sa intensificdm acest moment, acest
stadiu al bucuriei eliberatoare in_analize-
le noastre critice. Prima noastrd datorie
ramine desi%ur aceea de a judeca in mod
sincer operele literare, de a le situa n-
tr-un context sociologic, estetic etc., dar
pentru a face sensibila aceasta valoare vie
este totusi necesar sa deschidem sensibi-
litatea cititorilor, deschizindu-le chiar cu-
riozitatea fata de valorile estetice. Sa
ne convingem cititorii — si sa-i facem
sa simta acest lucru — ca o carte buna
ofera mai multa bucurie decit i poate da
un best-seller sau un roman politist. A-
ceasta fiindca sint convins ca amploarea
si profunzimea bucuriei cu adevarat ar-
tistice patrunde personalitatea cititorului,
cu atit mai seducatoare si emotionanta.

O notiune limpede
a valorilor

ANSEMNATATEA criticii literare n
I aport cu masele poate fi pusa in
amina dacd pornim de la ideea cd
insédsi cultura este un stil de viatg,
iar SSJ41l, In societatea In care s-a_nascut,
6'mosteneste, o creeaza si o raspindeste.
Din acest punct de vedere, cultura face
parte din structura vietii, din continutul
vietii, se reflecta in felul de a se Tmbraca,
de a se hrani, de a locui al oamenilor si.
utilizind zestrea generatiilor anterioare,
obiceiurile, traditiile, contribuie la dez-
voltarea tehnica, stiintifica, artistica, etica,
edificind un sistem al valorilor in so-
cietate,

in civilizatia tehnicd, ansamblul cultu-
rii este forta care sudeaza masele popu-
lare si croleste tendintele generale de
crestere, de_progres. in acelasi timp, cul-
tura reflecta si proprietatile biologice ale
oamenilor, Tn general, conservind  stilul
propriu de crestere, de propasire al fie-
carui popor sau grup uman, determinin-
du-i locul specific in istorie si In lume.
Chiar daca, in mijlocul societatii, se
manifestd tendinte individualiste, acestea
vor fi puternic influentate de relatiile
materiale si spirituale dintre ceilalti oa-
meni. Si, In sens invers, daca o cultura
tinde sa devina supra-individuald, omul,
ca unitate biologica, poate, totusi, sa
influenteze starea si soarta culturii prin
prezenta lui activa.

Dupa cel de al doilea razboi mondial au
aparut primele semne ale asa-zisei
,»culturi de larg consum™, 1Tn limitele
careia cultura devenea o simpla marfa,
aspindita, odata cu publicitatea comer-
ciald, prin mass-media. Tn 1945 societatea
japonezd de radioemisiune. NHK a fost
reorganizatd, programele ei ,,democrati-
zate™, altfel decit se intelegea termenul
acesta pina atunci. Tn primul rind, a fost
Tncurajatda o participare_intensa, directd,
a publicului la emisiuni, s-au citit pri-
mele scrisori de la auditori, s-au facut Tn-
registrari pe strada, n case, Tn Tntreprin-
deri. Schimbarea de ton adusd de aceste
emisiuni_a fost urmatd de o schimbare de
fond. Libertatea politicd acordatda — 1in
acei ani — femeilor si participarea lor la
viata publicd, mai cu seama In aspectele
ei culturale si artistice, a capatat o mare
influenta asupra desfasurarii vietii cultu-

rale, spre o veritabild culturd de masa.
Ziarele au Tnregistrat o raspindire uriasa,
productia de filme a devenit din an n an
mai importanta (124 de filme 1in anul
1948 1), posturile de radio s-au multiplicat
prin concesiuni acordate unor filme parti-
culare — ceea ce, Tnsa, n-a avut o urmare
fericitd pentru dezvoltarea culturii  de
masa la nivelul care ar fi fost de dorit.

racolului  japonez"™ 1Tn economie,

coeficientul’ de crestere cantitativa
a mijloacelor de comunicare Tn masa a
condus la o difuzare masiva a culturii,
fara sa fi contribuit la adevarata ei cres-
tere calitativd. Trebuie s& mentiondm, in
aceasta ordine cronologicd, aparitia = si
expansiunea editurilor de carti ieftine,
.editiile de un yen" si ,de buzunar",
foarte raspindite, dar nu Tntotdeauna bine

DIN anii 1950, odata cu aparitia ,,mi-

ingrijite Tn privinta continutului. Dupa
opinia noastrd, din anii aceia s-a
conturat, si _ ulterior s-a accentuat,

existenta Tn Japonia a mai multor cu-
rente si tendinte culturale. Anume : o
cultura traditionalda ; o culturda de im-
%orjc, venitd din_Europa si din Statele

nite ; o culturda socialistd si de masa,
care tinde sa ocupe cantitativ si calitativ
primul loc.

Trebuie sa se tina seama de faptul ca
factorii istorici_si factorii materiali, eco-
nomici, exercitd o influentd masiva asu-
pra culturii de masa in Japonia. Tendin-
tele conservatoare se manifesta Tn aproape
tot sistemul de mass-media. O parte din
publicul cititor si auditor manifesta o
acceptare  pasivda a productiei  acestor
medii, dar majoritatea populatiei si-a
demonstrat, de multe ori, dezaprobarea
fata de ele si, Tn schimb, au sustinut, cu
tirie, emisiunile de satira, textele paro-
distice, atitudinile ironice, caricatura cu
tendinte de critica sociala. .

Mijloacele de comunicare in Japonia,
ridica, fireste, probleme critice serioase.
Ele asigura o anumita unitate nationala
a culturii de masd, dar nu fara un grad
de uniformitate, imprimat intregului stil
de viata japonez.

Alta problema a culturii de masa, in
acest moment, este continutul ei umanist.
Producatorii de mass-media si  publicul

estetice

comparind-o cu satisfactiile oferite de
romanele pentru ,,omorit timpul".

se bucure, cum sa-i seducem pen-
tru a-i face sa citeasca acele carti ?
Ni se ofera mai multe posibilitati. Dar as
vrea sa folosesc aici celebrele cuvinte ale
lui Bertolt Brecht, creatorul unui inte-
resant model Tn ceea ce priveste efectele
operei artistice. El spunea_ca in cursul
descoperirii artistice a adevarului este ne-
cesar citeodatd sa Tntinzi o capcana pen-
tru a tenta cititorul. De exemplu, citind
magnificul roman al_lui Garcia Marquez,
O sutda de ani de singuratate, cititorului
i se pare cd este vorba despre o poveste
cu zine, o poveste alcatuitda din mituri —
crezind, ca atare, ca se refugiaza din rea-
litatea banald a zilelor noastre ; dar, la
sfirsit, va observa ca Tn spatele acestui
fundal de povestiri este vorba despre lup-
ta de eliberare a popoarelor din America
de Sud sau despre experienta cotidiana a
oamenilor si ca aceasta a Tnceput sa-l in-
tereseze, a devenit o sursd de bucurie
artistica.
Aceasta posibilitate de a adapta ,,cap-
cana" descrisa de Brecht este deschisa si
criticii literare. Este de datoria noastra

DAR cum sa-i Tnvatam pe cititori sa

sa gasim formele si tacticile pentru ca a-
Ceasta sa devina operanta. Zoltan Kodaly,
mentionind o idee deja raspindita in Tn-
treaga lume, a aratat cum elementele mu-
zicale ce au produs o bucurie instantanee
si spontand Tntr-un grup de muzicanti au
putut produce aceeasl bucurie n timpul u-
nei lectii despre elementele fundamentale
ale muzicii, bucuria tintecului putind fi
asimilatad bucuriei artistice a descoperirii
unui text.

Este una din permanentele criticii acti-
unea de oferire a informatiilor si puncte
de orientare fatd de valorile literare si
sociale. Dar, in mijlocul concurentei pe
care o constituie diferitele fenomene pseu-
do-literare, fata de primejdia pe care o
reprezinta cifra, mereu crescinda a numa-
rului de aparitii ale unui ,,best-seller” —
una din cele mai importante obligatii ale
criticii_a devenit descoperirea bucuriei ar-
tistice Tn operele cu adevarat literare. Cred
ca sintem _obligati sa aplicam un _limbaj
mai seducator, 0 analiza mai emotionanta
care sa poata conduce masele de cititori
Tnspre acest domeniu al valorilor artisti-
ce. Si aceasta deoarece bucuria artistica
este cel mai bun mijloc de auto-transfor-
mare a omului, de eliberare a capacitati-
lor sale.

Aparatul de radio este un auxiliar extrem de util
in educarea a sute de mii de auditori din Nyasaland

Tnsusi, Tn oarecare masura, uitd ca masa
este formata din oameni, ca Tn sinul ei
existd si_gindeste omul, care, la rindul
lui, nu-si poate gasi adevarata valoare
decit Tn si prin masd. Se poate spune cd
Tn Japonia nu s-a facut pasul hotaritor
pe drumul ce leaga cultura de masa de
cultura populara propriu-zisa. Tn istoria
culturii sint consemnate astfel de stari.
Problema este, Tn fond, aceeasi care se
punea Tn Renastere cind, Tmpotriva auto-
ritati ceresti si supraomenesti, se refndlta
la viata si se afirma umanismul.

conditiile actuale, critica literara

pentru cultura de masa ? in primul
rind, sa nu se lase atrasa Tn curentele
de opinie facila, Tn concesiile catre care
o Tmping un mare numar de mass-media.
Criticul trebuie sa nu uite raspunderile
sale biologice, ca om, si nici raspunderile
sale sociale, ca unitate din masa poporu-
lui. El trebuie sa aiba Tn vedre o notiune
limpede a valorilor, s& judece si prin op-
tica scriitorului, a poetului, situindu-se in

CE poate si ce trebuie sda facd, n

inima procesului de creatie. Acest proces
nu este o simpla Tmpletire de procedee
artistice. Artistul nu este un mestesugar,
ci un creator. Valoarea unei carti nu
constd numai Tn abilitatea combinatiilor
de fapte si de situatii, ci Tn continutul ei
spiritual si umanist. Tn lumina_ acestui
mod de a gindi, literatura isi gdseste re-
latia cu umanismul, iar criticul literar
poate fi sigur cd a contribuit la dezvol-
tarea_culturii de masa.

latd sarcina fundamentala a criticii li-
terare si raspunderea ei fatd de societa-
tea contemporana. Criticul literar, care
trebuie sa fie un reprezentant hotarit al
cititorului si un premergator al lui, apar-
tine, ca atare, societatii omenesti si mo-
mentului istoric.

Lessing scria ca atunci cind conventio-
nalismul si formalismul tind sa transfor-
me omul Tn masing, este de datoria poe-
tilor sd prefaca masinile in oameni. Gin-
dul acesta este valabil si pentru criticii
literari, care, preocupindu-se de progresul
omenirii, trebuie sa contribuie la regasirea
si instaurarea noului umanism.



Boris Sucikov

= A fincetat din viatd,
la virsta de 57 de ani, cu-
noscutul critic, istoric si
teoretician literar sovietic
Boris Leontievici Sucikov,
director al Institutului de
literatura mondiald ,,A. M.
Gorki" al Academiei de
Stiinte a U.R.S.S., mem-
bru corespondent al aces-
tei Academii, membru in
conducerea Uniunii scrii-
torilor sovietici,. . i

Om de Stiinta si de li-
tere erudit, el este auto-
rul a peste o suta de lu-
crari abordind teme din
literatura sovietica si uni-
versald, probleme genera-
le ale esteticii. (Printre
contributiile sale din ulti-
mii ani se afla cercetari
de o deosebitd importanta
teoretica asupra operei lui
Dostoievski.) Avea de ase-
menea remarcabile calitati
de conducator stiintific,
de animator literar, de
editor ; n redactarea lui
au aparut numeroase edi-
tii sovietice ale clasicilor
literaturilor lumii.

Yeats si momentul
shakespearian

= Tn revista ,Arts",
Peter Ure publica un
studiu despre W.B, Yeats
and the = Shakespearian
Moment. Singurul studiu,
precizeaza autorul — con-
sacrat Tn Tntregime lui
Shakespeare este cel din
1901. At  Stratford-on-
Avon, scris cu  prilejul
unor reprezentatii  festi-
ve. Din el reiese ca
Yeats prefera pe visato-
ria_ Richard Il omului de
actiune care a fost Henric
al V-lea. De fapt prefe-
rinta nu priveste in mod
strict personajul, cit ca-
litatea vietii evocate de
el, opera de artd care se
oate organiza in _ jurul
ui. Yeats Tntrebuinfeaza
deseori pe  Shakespeare
n lupta sa Tmpotriva
teatrului naturalist, apre-
ciind unitatea liricd si
expresia unui_moment de
bucurie tragica la marele
Will. Tn piesele lui Yeats
de mai tirziu gasim puse
n practica ideile despre
acest teatru, iar poemele
sale se resimt in mod
evident de contactul cu

autorul celebrelor sonete.

Documente
Rimbaud
in fondul
Pablo Neruda

< ,Revue des sciences
humaines” publica J)ret,i-
oase documente despre
Arthur Rimbaud proveni-
te din fondul poetului
Pablo Neruda. Ele au fost
daruite scriitorului chili-
an Tn 1951 de catre Paul
Eluard. Cele mai impor-
tante documente din acest
ansamblu sint doua scri-
sori  scrise de Isabelle
Rimbaud la Marsilia, un-

Arthur Rimbaud

de se gasea la capatiiul
fratelui sdu muribund. Ele
au fost publicate de Isa-
belle Rimbaud Tn ,Reli-
ques* din 1921 si sint re-
produse 1n editia ,,Ple-
iade" dar textul aflat in
colectia Neruda difera in
mod sensibil.

Carti de arta

= Doua vaste lucrdri
enciclopedice de  arta
plastica vor aparea anul
viitor Tn  Cehoslovacia.
Prima —  Enciclopedia
picturii mondiale — este
conceputd ca un dictionar
si cuprinde toate epocile,
de la preistorie, pina la
epoca moderna, tendintele
si stilurile, genurile ~ si
tehnicile, termenii funda-
mentali ai teoriei picturii.

A doua — Micéd enciclo-
pedie a artelor plastice
cehe — ofera o imagine

a evolutiei artelor plastice
cehe, fiind orientatd si
spre teorie, grupuri de
creatori, tendinte artistice
si Tnvatamint de arta.

Am citit despre...

Dupa 50 de ani
de cinema

< A murit, la 16 de-
cembrie, in virsta de 72
de ani, Anatol Litvak,
realizatorul a numeroase
filme, primele sale opere
de regizor datind din
1924, octor Tn filoso-
fie, Litvak s-a dedicat
total cinematografului,
lui datorindu-i-se, 1ntre
altele. filmele  Dolly,
realizat la Berlin, Tn 1930,
apoi, la Paris, Echipa&'/tljl,
urmat de faimosul -
ycrling cu Danielle  Da-

rieux si Charles Boyer,
Tn 1936. pleaca la_Hol-
lywood, razboiul 1l duce

in Africa de Nord, apoi in
Normandia. Cu rank
Capra, Litvak realizeaza
celebra serie Pentru ce
luptam 2. Groapa  cu
serpi, Anastasia, Va
place Brahms ?,  Noap-
tea generalilor sint tine-
rele ~dintre 1949 si 1967,

ultimul  séu film  fiind
Doamna din _automobil
cu ochelari si o pusca,

interpretat de’ Samantha
Eggar.

Noul Hollywood

= Cam sub acest _titlu
se vorbeste si se scrie de
0 bucata de vreme despre
,whoul curs” al Ho Iry—
woodului, care s-ar afla
in_plina resurectie, dupa
atitia ani de stagnare.
,Infiltrarea intelectuali-
lor" e considerata_ unul
din factorii majori ai a-
cestui _inceput de renas-
tere. Printre ei : Francis
Ford Coppola, scenaristul

filmelor Patton si  The
Great Gatsby, realizato-
rul  Convorbirii  secrete,
care a primit marele pre-
miu la ultimul festival de
la Cannes.

Un alt nume, scena-
rist : Willard Huyck, 29
de ani, condisciplu cu
George Lucas, acesta de
30 de ani, realizator al
filmului American Graf-
fiti turnat In 28 de zile
si care a ,realizat" deja
50 milioane de dolari, ba-
tind de departe recordul
lui Easy Rider.

Art Buchwald
se adreseaza

copiilor
e Cunoscutul foiletonist
american Art Buchwald

a debutat ca scriitor pen-
tru copii prin aparitia

volumului Saritorul Bol-
lo, text-comentariu la o
creatie muzicald clasica

dedicata copiilor : Carna-
valul animalelor de Sa-
int-Saens. Cartea se a-
dreseaza si maturilor,
fiind un Tndemn ta apa-
rarea naturii, a mediului
in care traim. Autorul
pregateste acum o a doua
carte pentru copii, pre-
cum si o culegere de foi-
letoane.

Tati — umor
si tandrete

= Parade, noua reali-
zare a lui Jacques Tati,
e consideratd de critica
mai putin un film asupra
circului cit un spectacol
de music-hall, interpretat

cu umor si tandrete de

catre autorul filmului
care l-a facut -celebru :
Unchiul meu.

Max-Pol Fouchet
poet

< Juliette si Andra
Darie au prezentat un
spectacol cu acest titlu la
aint-Ouen, cu_ Jean Ne-
groni, Andre Reybaz (de
la  Comedia Franceza),
Nadine Alari si Orchestra
de camera ,,Ausonia” sub
conducerea compozitoru-
lui Marcel Borusiac. Spec-
tatorii au avut _revelatia
unui poem inedit, o crea-
tie exceptionala a autoru-
[ui Le 'Fcu, la flame
care a fost recitat chiar
de Max-Pol Fouchet si de
alti  comedianti.

,,Pasarea albastra"
a lui Maeterlinck
ecranizata

e La Leningrad va 1n-
cepe la 26 decembrie tur-
narea coproductiei sovie-
to-americana Pasarea al-
bastra.  ecranizare de
George Cukor (autor al
marelui succes My Fayre
Lady), dupa cunoscuta
piesa a dramaturgului
Maurice Maeterlinck. Prin-
tre interpreti vor figura
Elisabeth  Taylor, Jane
Fonda si Shirley Mac-
Laine.

Poeto-terapia

< Tn publicatia ameri-

cand ,Medical Doctor",
psihiatrul J. J. Leed ple-
deaza din  nou pentru

poeto-terapie. El' sus-
tine cd a _experimen-
tat acest sistem asu-
pra unui mare numar de
nevrotici, colaborind cu
acel personaj absent care
este poetul, prin sugera-
rea de versuri, rime, a-
sonante si simboluri. $i
pentru a garanta o siste-
matizare a terapeuticii,
Leed nu a ezitat sa Tm-
arta poetii anglo-saxoni
In doua categorii : cei in
stare sa obtind efecte
calmante_si de destinde-
re, si cei In masura sa
provoace efecte hipnoti-
ce. Printre primii se nu-
mara_marii clasici, de la
Longfellow la Shakes-
peare si_Shelley, si in-
tr-o masura Keats, iar
din a doua categorie fac
arte Poe, Coleridge si
. S. Eliot. In poeto-te-
rapie se pune mare pret
pe valoarea _ritmului u-
nor versuri si pe asonan-
tele cuvintelor si rimelor.
Un ritm regulat si recu-
rent influenteaza bolna-
vul sl-1 face sa sintoqize-
ze fluxul ematiilor si si-
timentelor cu caden
versului. Oare functiona-
litatea poeziei — se 1Tn-
treaba J. J. Leed — va fi
adoptatd ca o noua meto-
da critica ?

De la James Ensor la Anne Bonnet

4» Sub auspiciile  Mi-
nisterului_Afacerilor Ex-
terne al Belgiei, sala Ka-
linderu gazduieste o ex-
pozitie de fotografii dupa
operele reprezentative ale
picturii belgiene moderne
si contemporane. Expozi-
tia este organizata Tn sco-
pul ilustrarii ideilor di-
rectoare ale scolilor care
compun peisajul plasticii
moderne belgiene.

Astfel, figurativii  sint
renrezentati Tn  expozitie
prin Gustave Camus, Jan
Cox. Richard Heintz,
Constantin Meunier, Isi-
dore Opsomer, Pierre Pa-
ulus, Roger Somville,
Jean Stabbaerts, Louis
Thevenet si Jozef Vinck.
Scoala simbolista este i-
lustratd doar de doud pin-
ze, existente la Musses
royaux dos Beaux-Arts
din Bruxelles : ..Dormi-
torul” lui Xavier Mellcry

Si .Galeriile regale
Ostende" de Leon Spil-
liaert. Impresionismul
belgian este prezent

la ~expozitia din Bu-
curesti  cu foto-repro-
duceri  duna Georges
Lemmen. Albert Savervs,
Theo Van Rysselberghe,
Henri-Victor Wolvens.
Emile Claus (prezent cu
,.Batrinul  gradinar)  si
Henri Evenepoel. Expre-
sionismul, care s-a bucu-
rat Tn Belgia de o deose-
bitd amploare — Cantita-

tiva si calitativda — este,
firesc, curentul cel mal
amplu reprezentat : Jan
Brusselmans, Hippolyte

Daeyle, Valerius de Sae-
deleer, Gustave de Smet,
Leon Devos, Rene Julien,
Joseph Lagasse, Paul
Maas, Constant. Permeke,
Albert Servaes, Rik Slab-
binck, Jakob Smits, Ed-
gard Tytgot, Frits Van
den Berghe, Serge Van-
dercam, Gustave Van de

Wolstyne, Rik Wouters st,
rriai ales, James Ensor,
prezent cu nu mai putin
de 16 reproduceri. in sfir-
sit suprarealismtil  gru-
peaza, printre altii, pe ce-
lebrul Paul Delvaux, Re-
ne Magritte, Edouard
Mesens, iar scoala ab-
stractd pe Gaston Ber-
trand, Anne Bonnet, Ro-
ger Dudant si Louis Van
Lint.

Paul Delvaux : SATUL SIRENELOR

Suflete oarecum moarte

Doctorul Daneeka. Spre a obtine su-

plimentul de soldd acordat’ pentru

orele de zbor, doctorul Daneeka aranja cu aviatorii in
misiune sa-l treaca pe foaia lor de zbor. Cind McWatl
s-a sinucis napustindu-se — 1n vazul tuturor — cu
avionul intr-un munte, sergentul Knight s-a uitat pe
foaia de zbor si a vazut cd era inscris pe ea doctorul
Daneeka. ,,inca doua pierderi, a spus sergentul Knight.
McWatt si doctorul Daneeka”. ,,Sint aici, sergent, sint
aici, nu sint Tn avion", insista inutil doctorul Daneeka.
aflat aldturi de sergentul Knight. Ministerul de razboi
a instiintat-o pe sofia lui ca doctorul a cdzut eroic. Ea
a fost disperatda A primit apoi o scrisoare de la el
rin care o implora sd nu creadd asemenea zvonuri.

-a raspuns deindatd. dar scrisoarea de raspuns i-a ve-

nit Tnapoi nedeschisa si purtind stampila ,,cdzut 1n
luptd”. S-a adresat pentru lamuriri ministerului, a-
cesta i-a reconfirmat moartea doctorului Daneeka, apoi
a Tnceout sa primeasca pensia de vaduva de réazboi, i
s-au platit politele de asigurare, ajutoare de Tnmor-
mintare etc., a cdpatat multi bani si a fost mai putin
nenorocitd. A venit totusi o noua scrisoare de la  so-
tul ei. care o ruga sa se adreseze comandantului tui.
colonelul Cathcart, pentru a i se confirma cd el. Da-
neeka. este Tn viata. Tn aceeasi zi. Tnsa, doamna Da-

neeka a primit de la colonelul Cathcart urmatoarea
scrisoare : ,,Draga doamnd, domnule, domnisoarda sau
domnule si doamna Daneeka. Cuvintele nu pot expri-

ma profunda durere personalda pe care am resimtit-o
cind sotul, fiul, tatal sau fratele dv. a fost ucis, ranit
sau dat disparut”. Atunci, doamna Daneeka si-a luat
copiii si s-a mutat din oras fara a-si lasa adresa.
aiorul—de Coverley. De cite’ ori era imi-
nentd caderea unui oras ca Neapole, Roma sau Flo-
renta maiorul—de Coverley comanda un avion
si pleca acolo pentru a inchiria una sau doua
resedinte luxoase Tn_care aviatorii sa petreaca o_per-
misie placutd. Tn ziarele din intreaga lume apareau
apoi fotografii ale primelor unitdti de soc care patrun-
sesera in oras. Inevitabil, Primu'l plan era ocupat de
maiorul—de Coverley, Tinfruntind martial, intr-un
jeep Tmprumutat cine stie de wunde, focul mi-
tralierelor_dusmane. Pentru spionajul german  — ca si
entru spionajul american — omniprezenta invincibi-
ului _maior—de Coverley a ramas pina la sfirsi-
tul razboiului un mister nedescifrat.

Milo Minderbinder. A fost avansat popotar pentru
cd i-a fagaduit colonelului ca Ti va servi la micul dejun
oua proaspete aduse din Malta prajite In unt proaspat
adus din Sicilia si_va vinde cu 5 centi oul cumparat
in Malta cu 7 centi, obtinind un profit care va fi Tm-
partit Tntre toti, cu conditia sa i se puna la dispozitie
avioane cu care si care oudle din Malta si untul din
Sicilia. Apoi a cointeresat Tn micul sau Sindicat si alte

unitati, Tn schimbul avioanelor necesare transportului
de alimente. Curind. deasupra Tntregii Europe zburau,
Tn avioanele intreprinderilor M&M (de la Milo & Min-

derbinder), manaarme am sardinia si pepeni galbeni
din Damasc, cotlete de berbec din Portugalia, brinza
din Copenhaga, cirnati din Cracovia obtinuti la bursa
alimentelor din Geneva, ecleruri din Paris, linzertort
din Viena si baclavale din Ankara. Tntr-o zi_cind Milo,
plecat in Anglia pentru a lua o Tncarcatura de halva
s-a Tntors din Madagascar in fruntea unei escadrile de
bombardiere germane pline de gogosari, ardei iuti si
mazare georgiana, a fost nevoit sa facd un scandal de
neuitat ofiterilor care se pregédteau sa confisce avioa-
nele si sa-i aresteze Ele piloti sub pretext cd sint ina-
mici : ,,Confiscate ? N-am auzit in viata mea cuvint
mai murdar. Avioanele apartin Sindicatului. Fiecare
va avea partea lui. Cum ati putea confisca propria
voastra proprietate privatd ?“ O singurd datd s-ar fi
parut ca Milo a mers prea departe : atunci cind, pen-
tru a redresa finantele Sindicatului, a incheiat un con-
tract cu germanii, arll\%aandu-se sa-si bombardeze in-
tensiv cu avioanele M&M propria unitate si a Tnde-
plinit excesiv de constiincios prevederile contractului.
Criticii au fost redusi Tnsa la rusinata tacere cind Milo,
prczentindu-si registrele, a demonstrat cd este in ma-
surd_sa_plateasca vdespé]gubiri pentru bunurile §i oa-
menii nimiciti, fara a afecta cistigul urmind a fi Tm-
partit Tntre toti supravietuitorii.

Trei indivizi din citeva zeci de personaje deopotriva
de nemaipomenite, cite o schitd sumara a rolurilor si
caracterelor lor complicat Tntretesute, nici un cuvint
despre principalii eroi ai_ atrocelui roman umoristic
Catch-22, capitanul Yossarian si confesorul A. T. Tab-
mann, mediocri inocenti de bund credintad incapabili
sa se adapteze Chichitci-22 si Tncd si mail _incapabili
s-0 saboteze eficient, nici un cuvint despre Tntunecata
neclintire a comandantilor care au inventat Chichita-22
— si totusi aici se incheie prezentarea operei lui Jo-

seph Heller.
Felicia Antip



»Alice n tara
minunilor"

® Noi si noi editii, ale
capodoperei  lui  Lewis
Caroll avind ca _eroind
pe Alice, care a Tncintat
cogllérla atitor generatii.
recenta editie la
Grasset, de format marit,
prezinta pc Alice in ima-
inea semnatd _ Nicole
laveloux, spre Tncinta-
rea copiilor francezi.

Viata lui
Alexandru
Macedon

= Cine era Alexandru
eel Mare ? Un copil iubi-
tor, un suveran luminat,
un luptator condus de
cavalerism 1 Sau un fero-
ce tiran asiatic, un nebun
ce se credea Dumnezeu ?
O carte aparuta recent a-
dunad toate portretele fa-
cute lui Alexandru, toate
ipostazele Tn care a fost
reprezentat de-»a lungul
timpului. Cartea aceasta
nu e o purad istorie, nici
o biografie romantata, cit
0 povestire de epoca,
dramatica, aventuroasa si
iute ca si_omul care 1n
putini_ani a cucerit lu-
mea. Cartea a aparut 1n
Italia :  Alessandro  de
Pietro Citati (Rizzoli edi-
tore). Tn apendicele aces-
tui volum gasim scrisori-
le lui Alexandru cel
Mare, ingrijite de Fran-
cesco Sisti.

O monografie
Alfred Jarry

= Patafizica renunta
la ea Tnsasi pentru a vorbi
despre ea Tnsasi ca nimic
serios, cumpanit, comun
si imediat dfevarat n a-
ceasta consistenta biogra-
fie pe care Noel Arnaud
o consacra lui Alfred
Jarry. Este vorba numai
despre sapte ani din acti-
vitatea lui Pere Ubu, de
R- la 1898.

Mihail Bulgakov,
pagini regasite

= intoarcerea hanului
se intituleaza nuvela lui
Bulgakov pe care o publi-
ca revista ,,Oeuvres et
Opinions™ (nr. 11). Prilej
pentru criticul Lidia la-
rcovskia de a face unele
consideratii generale des-
pre opera scriitorului. lata
citeva :  ,,Nu cunoastem
Tntreaga KPe_ré a lui
Bulgakov. Nici macar is-
toricii _ literaturii,  nici
chiar biografii lui. Tn re-
vistele literare din anii
'20, uneori foarte efemere,
pot fi gasite o multime din
scrierile sale care nu fi-
gureaza n nici o biblio-
grafie. E vorba de zeci de
cronici _si foiletoane in
care scriitorul da friu li-
ber _minunatei_sale imagi-
natii si viziunii satirice a-
supra lumii. O sumedenie
de eseuri. Si, mai ales,
texte Tn proza si fragmen-
te care sint jaloane im-
portante ale operei sale".

Inedite

> Revista ,,Verri" pu-
blica unele texte inedite
ale lui Aldo Palazzeschi,
care faceau parte _din
doua volume in pregatire,
unul de poezie, si celalalt
de nuvele.. Volumul de
oezil se_intituleaza Go-
iardica si se refera la ti-
neretea scriitorului, alca-
tuind o culegere de poe-
me lungi, concepute ca
noud simfonii. Nuvelele,
intitulate Piazza della
liberta, fac parte dintr-un
triptic al lui Palazzeschi,
in care intra si citeva per-
sonaje din Sorelle Mate-
rassi.

Nefertiti —
eroina de roman

@ Celebra Nefertiti,
care a inspirat una din
capodoperele artei egip-
tene precedind cu un mi-
leniu si  jumatate era
noastra, este eroina unui
roman al unei tinere poe-
te franceze, Andree Che-
did, aparut recent la
Flammarion. Destinul
frumoasei regine alter-
neaza cu acela al unui
scrib, Bonbastas, medio-

cru bufon si... pitic. Car-
tea se vrea, desigur, un
nou .best-sellcr,  pe
piata amatorilor de anec-
dote istorice, mai mult
sau mai putin condimen-
tate cu mistere din anti-
chitate...

Marile premii nationale
franceze...

. ..au fost decernate
joia trecuta.

— Pentru litere: Mar-
ueritte  Yourcenar <n.
903) ; principalele opere :
Gradina himerelor, 1921,
Memoriile lui Hadrian,
1951, ultima, _din 1974,
fiind  Amintiri  pioase,
dupa ce Tn 1968 a fost
laureata premiului ,,Fe-
rnina" pentru L’Oeuvre au
Noir.

— Pentru teatru : Jean
Louis Barrault, fara n-
cetare Tn cautare de nou,
de la Claudel la Nietz-
sche, de la Beckett la
Mandiargues, de la Bil-
letdoux la Genet — cum
Tl caracterizeaza ,,Fi-
garo".

— Pentru arte : Ale-
xandre Calder (n. 1898 in
S.U.A), ,debarcat" 1n
1928 la Paris, cu diploma

de inginer mecanic, a de-

venit una din celebrita-
tile sculpturii  moderne,
cu nu mai putin cele-
brele sale ,,mobile”, cum
i-a botezat Marcel Du-
champ_ sculpturile aeri-
ene, dintre care una stra-
juieste intrarea Palatului
UNESCO din _Paris. .

— Pentru cinema : lui
Abel Gance ,.batrinul
leu 'al ecranului”, nascut
acum 85 de ani?, autor,
intre atitea filme, al
celebrelor Jaccuse, Ma-
ter Dolorosa, Paradisul
pierdut si Napoleon.

— Pentru muzica ; Bet-
sy Jolas, compozitoare
nascutd la Paris — 1926
A studiat cu Darius Mil-
haud si Olivier Messiaen.
Printre operele sale : un
Quator pentru ,,coloratu-

ra" si coarde, Ochiul rata-

cit, dupa un text de V.
Hugo.

ATLAS

In iarna

POATE ca Venetia strdbate si ea - asemenea atitor orase - toate cele
patru anotimpuri. Nu stiu. Pentru mine, ea dainuieste nemiscatd in iarna si
simt ca spun in iarnd, ca si cum as spune in eternitate. O iarna, desigur, de
un fel special, fara nimic din marile exultdri ale ninsorii, fara nimic din puri-
tatea inflexibila a gerului, o iarnd umeda, ambigud, Tnvaluitoare, o iarna ma-
leficd, mediteraneand, o iarna greu de inteles si greu de suportat, asemenea
eternitatii.

Era o duminica infrintd de ceatd, cuceritd si stapinitd cu perversiune de
imensa faptura alburie care isi intinsese pe fiecare strada cite un brat lung,
abia unduitor, Tncercind sd pipdie cu degete incerte, suspicioase, peretii,
caldarimul, fetele. Strazile erau pline de lume Tmbracata de sarbatoare, plim-
bindu-se, Thgramadindu-se cu veselie pe sub ghirlandele de brad atirnind fes-
tiv de la o streasind la alta, rizind si vorbind pe sub arcadele de neon si
baldachinele.de becuri colorate. Dar si luminile, si sunetele erau Tmblinzite de
ceata, sterse de aburul moale care se insinua topind intr-o dulce degradare
totul. Mergeam prin multime fard sa vad mai mult de trei-patru oameni in
fata sau in spatele meu, ceilalti pierzindu-se intr-un orizont tulbure care ma
Tnconjura la mai putin de doi metri. Dar chiar si acestia, miseindu-se, pierdeau
citeomina ridicata in sus si inghititd de abur, sau, dimpotriva, din fundalul di-
fuz reuseau sa scape si sd valureascd, pe niste umeri care dispareau, pletele
lungi, aramii ale unui cap cu linii nesigure. Strabateam un decor pictat cu vop-
sele umede si sterse apoi cu nehotarire, amestecat, facut de neinteles. Clopotele
Tncepusera sa bata, dar, rupindu-si drum prin ceatd, sunetele ajungeau inve-
lite In fuioare lungi, pilpfitoare, incilcite, obosite. Risetele multimii, mai apro-
piate, se auzeau mai distinct, dar la fel de nefiresti, de stranii si ostentative,
apartinind, stingace, irealitatii. Mergeam fara ncetare ca printr-o Tmparéatie de
somn prin orasul pe care nu-l mai recunosteam, simtind cum atotputernicul
abur stergea, odata cu fata cunoscutda a Venetiei, si amintirea ei din mine ;
simtind ca niciodata n-o sda mai pot desprinde ceata aceea insinuantd,' min-
glietoare si luminoasa, otrdvitoare poate, dar atit de blinda, de pe chipul im-
perial si nostalgic al reginei marilor.

Ajunsesem, ratacind pe ulicioare tot mai Tnguste si tot mai tacute, ntr-o
piateta pustie, tdiatd pe buza lagunei. Pale moi de vint Tncepuserda sa miste
véazduhul alb, deplasind nori mari in cerul dintre case. Mi se dezvéluia astfel,
aproape senzual, cind coltul unui zid pe jumatate putrezit, cind arcada de
marmura prelunga a unei ferestre, cind suprafata apei, nascatoare de nori. Iti
venea sa inchizi ochii si sa te lasi sa adormi Tntre pernele moi de vapori, pentru
a nu tulbura cu Tntelegerea armonia atit de Tmpacatda a lumii. Si atunci, deo-
datd, am Tinteles ca nu Venetia se scufunda, ci apa se ridica, descoperind, o
data cu trecerea timpului, forme tot mai savante, tot mai Tntelepte de distru-

gere ; ceata Tnaltatd din ape si reziduuri este simbolul acestei duioase agre-
siuni care nu se va termina niciodata. Pentru ca frumusetea nu se poate teri
mina niciodata. Ea are de ales, cel mult, intre a trdi fara sfirsit si a muri n
eternitate.

Ana Blandiana

Kostas Varnalis

= Nonagenar, poetul
Kostas Varnalis s-a stins
la virsta unui atriarh
de legendd, al unei
legende din care el, re-
luind-o plin de revolta, a

Unul — toti

Fie de unul singur, fie cu altii,
n noroiul pamintului sau in ceruri,
Fe mari Tndepartate, pe munti inalti,
inga dragoste, ziua sau pe-ntuneric ;

facut — ca Tn  Lumina
care arde sau Sclavii ase- . - N <
diati — un motiv pentru fie cu privighetorile Tn lunca,

fie cu zapezile crivatului,
fie cu lira poetica, _ .
fie cu experienta si logica ;

o0 repunere in discutie a
conditiei  omului si un
protest social. Moartea nu
este nicicind usoara. El,
un statornic nelinistit, Ti
presimtise demult cap-
canele, si totusi, Tn acest
moment de rascruce, gin-
dindu-te la destinul sau
literar ce, sigur, nu se va
afla _,,departe de glorie",
parcd ai dori sa tran-
scrii _versurile lui atit de
vechi : ,,implinind o suta

fie beat, fie lucid,

fie Inchis, fie alergind,

fie cind lupi cu mai multi

sau orbecdiesc printre orbi,

din copilarie si pina la batrinete o
(atunci — cind ma sidpinca un foc dezlantuit,
azi — cind se-apropie de mine porunca mortii
si ma apleaca spre glia nesatioasa

Pictura
cubaneza
contemporana

IN legaturda cu apropiata sarbatoare
nationala a Republicii Cuba, 1In sala Ate-
neului Romén este prezentatd expozitia
unor foarte tineri pictori : Flora Fong si

- Manuel Mendive. Cuceritoare din prima
clipa de contact, arta lor exprima, origi-
nal si_ modern concentrate, cele mai ca-
racteristice trasaturi ale sensibilitatii,
mpaginatiei si culturii artistice cubaneze

ale. Legaturi nemijlocite cu folclorul
-dent si foarte divers, nascut din sin-
aia, constituitd organic, Tntre elemente
cultura populara spaniola si elemen-
.cie africane (in acelasi timp asimilare
dd a culturii artistice contemporane,
1 trecut_prin _ filtrul vital-critic al

5 energil spirituale si temperamen-
tale deosebitez), pot fi desprinse din vi-

emea si limbajul celor doi atit de au-
entici mesageri ai_picturii cubaneze, ca-

- Revolutia nationald i-a dat un im-

necunoscut pina atunci.

Manuel Mendive : OCHUN (ZEITA MARII)

Caile de exprimare a idealurilor co-
mune folosite de tinerii expozanti sint
insa foarte diferite, chiar antitetice.
Flora Fom];, in tehnici mixte — pictura
si grafica la un loc — minuieste o lume
de simboluri intens expresive, prin care
evoca natura, oamenii, experientele so-
ciale ale tarii sale, Tntretdind toate aces-
te priviri asupra lumii Tnconjuratoare cu

scrutarea propriilor vise, nelinisti si des-
coperiri. Mendive, dimpotriva, nu-si Tm-
pleteste observatiile cu un dramatism al
simbolurilor, ci cu o transcriere directd,
voioasa si naivd, a haiturilor populare,
pe care, prin intermediul unei tempere
precis tratate, le intercaleaza in lumea
formelor de viatd contemporana.

Amelia Pavel

de ani, moartea ar fi sosit
ca 0 miere ; / ai fi avut
urmasi numerosi, copii si

in toate eternele elemente,
in toate firimiturile zilnice . .
te caut, bucuria mea, minusculad bucurie |

nepoti, / si fiecaruia i-ai Nu te gasii nici Tn vis, macar o singura dala !
fi lasat : un ogor, o vie,
o turma, / si atelierul ce-
lui ce ti-ar fi mostenit
meseria...".

Numerosi sint  urmasii
literari ai lui Varnalis, u-
nul dintre marii maestri
ai noului suflu liric gre-
cesc, remarcabil prozator,
critic, eseist, dramaturg
éAdevérata apologie a lul
ocrate, Poporul castrati-
lor, Jurnalul  Penelopei,
Oameni_vii, Solomos fara
metafizicd). Un talent vi-
guros, o personalitate —
Intr-adevar — de amploa-
re: tentata — cum s-a
observat — de sublim, de
idei mari si de forme per-
fecte si, in acelasi timp,
coborind patimas, profund,
n social, cu o aspra tan-
drete Tn ceea ce afirma
— cauza celor multi — si
cu un sarcasm de o bruta-
la intensitate Tn ceea ce R ~
neaga. Tn roméaneste de Aurel GURGH1ANU

Ar fi trebuit sa cad Tntr-un hau fard fund,

ar fi trebuit sa-mi leg o piatra de git,

daca tu, Idee, zeita mea, flacara mea astralg,

n-ai fi cautat in jos, facindu-ma sa privesc
ntr-acolo.

O, ce sumbre Tntunecimi, cit singe Tnchegat !
Tntreaga omenire plinge cu mari lacrimi |

— ,,Nu te vei mintui de unul singur

Tnainte de-a fi minluiti cei care gem 1"

Epitaf
Nu flori, ci spadd se cuvine mormintului tau,
cintaretule demn !

Cind Viata si Moartea sc-nclestau, ~
sugrumindu-se,

tu n-ai privit dinafara cu plosca in mina .
dansind :
ci. tribun al poporului, in lupta pentru libertate,

cuvintul tdu, lovind tirania, o spada
de-arhanghel a fost.


baldachinele.de

Note pariziene

SJHomMmo
turisticus"

TCu, domnule Pierre Daninos, oi fi cala-

*’torit dumneata in jurul lumii, cu care
ocazie oi fi locuit Tn 90 de ,palace"-uri sau hotele ,hors-
classe” si oi fi Tntilnit 2000 de_turisti miliardari, dar specia
denumita de dumneata a ,turistocratului" nu se confunda
chiar deloc, te rog sd& ma crezi, cu cealalta, atit de diferita
a omului turist. ,Snobissimo”, Tti spun c& n-am vazut de
aproape nici un rege al scobitorilor si nici un print al
biscuitilor, dar, in schimb — superba compensatie —, am
trait printre exemplarele speciei ,homo turisticus”. Ba am
fost si eu unul si naddjduiesc sa-mi fi ramas ceva din su-
fletul acestui calator de zile mari si pelerin al istoriei,
care priveste cu ochii larg deschisi si se straduieste sa vada
si_sd cuprinda cit mai mult din formele varii ale trecutu-
fui. Poti oare sa-ti inchipui cd emotia proaspata cu care
se incarca nu-i tulbura judecata, dupd cum nici timpul
calendaristic, atit de scurt, de care dispune, nu-i micso-
reaza vizibilitatea si intelegered ? De necrezut, nu este asa T

Este foarte simplu, totusi. In primul rind, atentia sa su-
prasolicitata Tsi largeste cimpul, sfidind obisnuita-i ngus-
time, consacrata de psihologi. Omul se afld intr-o stare de
tensiune sustinutd doar de noutatea, varietatea si viteza
impresiilor. Apare si fenomenul complementar, vointa de
a cunoaste, efortul de a Tnmagazina cit mai mult. Asa se
face cd n astfel de calatorii vezi oameni aproape batrini
notindu-si meticulos tot ce vad, pentru a nu uita.

Astfel se explicd desigur ca nu-ti scapa nici revelatia
fulguranta a unei capodopere Tntr-un muzeu, nici lumina
amurgului din lle de la Cita, Tnvaluind fatada secularei
catedrale Notre Dame, iluminind-o domol cu un galbui
opalin, acelasi care se aseaza si peste chipurile calatorilor
si_7i instaleaza in cadru, ca Intr-o pinza de maestru unde
simetriile tin de o secretd rigoare.

Este chiar ciudat cum acesti turisti, altfel atit de di-
feriti prin viata si preocupdrile lor, sint deopotrivda in-
cercati nu numai de o pura emotie estetica — sau de
cine stie ce paseism estetic — ci mai degrabda de o dispo-
zitie romanesca. Asa, de pilda, la Sainte Chapelje nu sint
tulburati numai de faimoasele vitralii, ci de "atmosfera
insasi a incintei unde scenele si personajele istorice sint
parca surprinse desfasurindu-se ca in viata lor, altfel demult
stinsd. Ca si cum imaginea mentald pe care ti-ai format-o
despre acestea s-ar proiecta in afard, exact pe locurile de
altadatd, astfel cd nu te mai miri dacd se intimpla sa-l
vezi pe Tnsusi ziditorul capelei, pe Ludovic cel Sfint, dis-
parind prin usa Tngusta ce duce spre oratoriu. Sau pe
seniorii curtii tocmai instalindu-se pe banca neintrerupta
de sub ferestre, sub scenele martirilor, si nici nu-ti retii
zimbetul pe care ti-1 provoaca fetele lor tradindu-le gin-
durile si perfide si cuvioase deopotriva.

I a Muzeul impresionismului, in Galeria

1 Jeu de Paume, in fata pinzelor lui
Monel nu am avut numai revelatia luminii prefacind
forme si conture, astfel Tncit fiecare obiectiv Tti apare el
insusi si un alt el Tnsusi, nu m-au ametit numai vapaile
de verde si albastru, virtejurile' solare din pinzele lui Van
Gogh, ci tot ansamblul, toate detaliile, chiar si cele mai ne-
insemnate se aseaza in memorie ca ntr-un film _propriu,
tn filmul acelei vizite imi apar sirurile de vizitatori, printre
care eu Tnsami m-am numarat, ma vad strabatind galeriile,
oprindu-ma, in fata pinzelor expuse, fractiuni de minute si
de secunde — totusi duratd saturata, pentru ca oricind le
revad ddinuind, ca si cum le-as avea neintrerupt si aievea
n fata ochilor.

imi  amintesc : m-am 1intors deodata, fard o intentie
anume, spre ferestre, am surprins lumina atenuata si peisa-
jul de afara, asa cum se filtrau prin geamurile duble, re-
plica actualizata pentru studiul luminii impresioniste. Cerul
dupa-amiezii racoroase de septembrie era acoperit, iar
norii_se Tnvdlmaseau rostogolindu-se.- ca in fundalul tablou-
lui Femeia cu umbrela al” lui Monet, copacii uzi, vag fre-
matatori ; imagine care sufera Tn reconstituirea mea 0 su-
prapunere cind cu aceia firavi si Tmpaienjeniti ai lui Sisley,
cind cu aceia carnali, devoratori, ai lui Rousseau. Vin apoi
caii lui Degas — filmul pastreaza succesiunea realda —,.
batrinul jerpelit cu barba alba care 1i privea Indelung cu
ochii Tnchisi, fata bruna care urmarea explicatiile ghidului
de limba franceza, notindu-si repezit intr-un carnet mi-
nuscul, precum si alte personaje cu care mi-am Tncrucisat
sau nu privirile. Si iesirea, un final aminat : desfacerea acum
dezordonaté a grupurilor — de unde la inceput ne adunasem
unii Iinga altii, in clipa aceasta fiecare incerca o retra-
gere, pentru a se odihni sau, dimpotriva, pentru a-si stirni
emotiile — si, nu stiu de ce, perindarea noastra insingurata
prin sdlile deja vazute ale muzeului, fiecare Tncercind sa
revada o pinza sau alta, la intimplare, in ansamblu imi

Monet : FEMEIE IN GRADINA (1875)

apare colorata n galbenul mat care predomina in Circul
lui Seurat, iar miscarea noastrda nehotarita si pasii batuti
pe loc ca si desprinsa dintr-un film de Fellini. 'Urmeaza
scotocirea, in mare tacere, a ilustratelor si albumelor aflate
in holul cladirii spre vinzare ; si faptul ca-ti cumperi o
ilustratd sau un album_ este un gest simbolic : a lua si a
duce cu tine ceva acasa.

lesind din muzeu pe terasa care da spre una din cele mai
vaste piete ale lumii — Place de la Concorde — ce pot
spune alta decit cd m-am instalat Tntr-o masind a timpului.
De fapt, m-am asezat pe un scaun minuscul si delicat, me-
talic, m-am tot invirtit pina am avut in raza privirii mo-
nolitul de sienit, din centrul pietii, adicd Obeliscul din
Lucsor. Si, fara declic prealabil de functionare, uite asa
dintr-odata. am strabatut intervalul ce, se zice, este relativ,
pentru ca in spatiul absolut este cuprins Tntre doua puncte
determinate. Primul, in Teba lui Ramses al Il-lea, deci
cu treisprezece secole i.e.n, si al doilea, cind vreti, in orice
zi a lunii septembrie a anului in curs. Asa am ajuns sa
cotrobdi, ca in sertarele mele Tntesate si dezordonate, prin
treizeci si doua de secole fara singuratate. Caci piata era
populatd de Ludovici si reginele lor, statui vii ce se topeau
dupd soclu numai cit apareau multimile Tnfierbintate
dinspre Madelaine si Rivoli, de celebrele eroice personaje
ale Revolutiei, de esafoade, de Charlotte Corday cu un grup
mare de femei din popor, cite noua in fiecare rind strins,
de Danton cu toatd piesa lui Camil Petrescu, de Robes-
pierre putin agasat, urmat doar la un pas de teroristii
alarmati.»

BJAR numai cit adie un vint umed at-

““lantic, figuratia se schimba si apar
autocare, transtururi asteptind pe loc, automobile cucerind
palmd cu palma spatiul vast, pe la fintini sau felinare, ti-
neri pletosi, blonzi, bind neinsetat din sticle g(iigantice goale,
femer starlete Tnvelite in saluri, cu bratele aduse deasupra
capului, exact ca Tn statuia lui Rodin, Adam si Eva. Pro-
babil ca si ele asteptau rabdatoare ca baietii sa-si termine
Ché'ieau-Laffitte-ul infinit, asa cum Eva lui Rodin astepta
Si_ (t:a“ ca Adam sa sfirseasca odata lupta cu blocurile de
piatra.

Tot pironindu-ma asupra acestei populatii vegetale, ra-
diculare — cu firave radacini in asfaltul pietelor si bulevar-
delor marilor orase — mi-a venit Tn minte idealul major
minor pe care Zizi 1l striga si cintd goala la Cazino de
Paris. ldeal cuprins in refrenul ,Un poeme minimum (!) de
sentiments" !, refren ce revine rosu-negru-vinat sub cupo-
lele rosii ale salii, In vacarmul atitdtor, deritmat strident,
laliu, risipind pale Tnecacioase de tamiie aprinsa.

Cu asta m-am trezit din clipa imensa careia ceasul meu
Insensibil nici nu i-a_marcat trecerea.

A doua zi, glorioasa dimineatd solard, pe strazile golite
de afluenta circulatiei — era duminica —, in drum spre Rue
de Varenne, spre Muzeul Rodin, ratdiceam nu fara inten-
tie. Parisul vdzut in dimensiunea regularului si rationalului
cu strazile sale drepte ducind neclintit in orizont, cu uni-
formitatea sa arhitectonica Titi apare ca ilustrarea acelui
spirit al geometriei. Dar tot privind nu se poate sa nu ob-
servi contrastul dintre zidurile si cladirile monumentale ale
Parisului _istoric si puhoaiele de hirtie pe care actualitatea
le revarsa alaturi, in preajma, in proxima vecinatate. Afi-
sele-avertismente, suplicii, ispite, invitatii intime, comer-
ciale, politice, insidioase, ireverentioase — firmele, recla-
mele gigante ale filmelor te duc la realitatea dominatd de
dimensiunea opusa a ,iregularului”. Dar nu cel manierist
incarcat de multe manii, ci de una singura : erotomania-
Ca si cum ar exista inhibitia inversa celei descrise de Freud,
tendinta de a ascunde si acoperi rationalitatea manifesta a
monumentelor si cladirilor istorice cu aceastd pletorda a
mastii de hirtie coloratd, friabila, perisabila.

Pentru ca aceste rinduri sint in intentie dedicate priete-
nului meu ,homo turisticus”, trebuie sa vorbesc si_ despre
timpul dilatat n care acesta se inscrie. Fiecare, chiar fara
a-1 fi citit pe Bergson sau fara sa fi ratacit prin multele
pagini ale lui Proust sau James Joyce, marturiseste, dupa
trei zile, naiv si atit de adevarat, ca i se pare ca a plecat
de acasa de o luna, caci ora face cit ziua si ziua cit luna.
Aici timpul se masoara cu intensitatea emotiei, cu obsesia
afectiva, altfel spus cu privirea patrunzatoare a Scribului,
cu linistea inatacabilda a Giocondei, cu sublima miscare a
Victoriei din Samotrace, cu perfecta echivalenta a formelor
lui Brancusi, — cu gloria definitiva a capodoperei, cu me-
moria nsdsi a omenirii care este timpul proliferat din gra-
nitele sale. Aici Cronos se confunda ca in mitologia
elind, cu Hronos, Tmplinirea cu durata.

Alice Botez
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Sport

Serpentine
colorate

ADICA una in
alb/visiniu, ca-
re-ncepe la Podul
Grant, unele nu-
mai albe, alea de
la intrarea-n Si-
naia, unde se sa-
ifutd masinile cu
vin de la Valea Ca-
lugareasca trans-
portat in damige-
ne, pneuri.. si cit
cuprinde persoana,
numit in majori- ¢
tatea cazurilor cumatru. Alte serpentine
ar fi putin nchise la culoare si toate
pornesc din vatra lui Tamango, care, de
doud luni, adica de cind a fieri vinul, e
de doud ori_pe saptamind nun mare
(joia la ei si duminica la noi). Casa lui,
situata-n coasta de circiuma cu gura
mereu rupta, circiuma la care nu se pri-
mesc Tnscrieri pentru revelion, arata
vesnic Tmpodobita cu crengi de brad, cu
panglici, canafi si ochi-globuri aduse de
fini, care, vorba olteanului, fura raspin-
diti peste tot. Dar cu toate astea acolo
nu se cintd o, brad frumos, ci urmatorul
catren, dictat mie prin telex de frumo-
sul actor Jean Constantin :

Hai global, global, global,
-anturajul n spital,

c-a furat porumb in sini
si sufera de plamini...

De la Rica se poate sari usor la clasa-
mentul primilor cinci fotbalisti ai anu-
lui Normal ar fi trebuit sa fie unspre-
zece. dar de unde nu-i, nici ziarele nu
cer Nu mi-a cerut nimeni parerea,
ceea ce ma face sa cred ca parerea mea
e singura parere cinstita.

1. Dinu — pentru ca joaca eu mine-n
echipa, numai pe teren acoperit, si nu
ne sperie gheata, ba din contra.

2. Lucescu — s-a mutat cu casa
Iilngd mine si se-ntilnesc nevestele ta

Aii mentar®.

3. Nunweiller Vf — pentru ca e rm-.i
balerinului Victor Vlase, cu care
table.

4. Dumitrache — ce! mai mare talent
al ultimilor zece ani, caruia-i e drag de
fotbal cum Tmi e mie drag sd fac reve-
lionul la federatie.

5. Dobrin — singurul jucator de bun
simt , a ajuns la suprema intelepciune :
desertaciune, desertaciune, lotul e de-
sertaciune, drept pentru care. desarta
la restaurantul din centru...

..Serpentine colorate, an finalt cit
s-ajungi cu mina pe raftul cu sticle lot
colorate, meci pe marginea soselelor,
iepuri In coada la masline si vorbe bhirne
mie de Anul Nou de la cine n-am s
sa le-astept.

Fanus Neagu

I O Numarul viitor

al revistei noastre
(1 din 2 ianuarie
1975) apare luni
30 decembrie 1974
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