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IN CRONICA amplelor acțiuni ale președintelui 
Nicolae Ceaușescu pe plan internațional, acțiuni 
generatoare de o crescindă considerație la scara 
mondială, actualul itinerar inceput in ziua de 
15 mai, prin vizita in Republica Populară Chineză 
și continuat în Republica Democrată Coreeană, iar, 
Incepind de marți, în Republica Socialistă Viet
nam —, și apoi în Republica Democrată Populară 
Laos și Kampuchia Democrată — acest itinerar se 
înscrie ca un eveniment politic de dimensiuni ex
cepționale.

intr-adevăr, înalta solie de pace, prietenie și 
cooperare a poporului român se manifestă pe un 
spațiu imens, locuit de un miliard de oameni — a 
patra parte din populația globului terestru. Tot
odată, această manifestare, de asemenea propor
ții, capătă o semnificație in plus prin faptul că iti
nerarul cuprinde, în datele lui geografice și isto
rice, unii d;n cei mai definitorii indici ai civilizației 
și culturii umane.

Ne referim, se-nțelege, în primul rînd, la istoria 
poporului chinez, a Chinei străvechi — străvechi 
in raport cu istoria multora din popoarele care au 
constituit și constituie ceea ce numim „Occidentul". 
Și fapt e că în partea Europei sud-estice, în arcul 

- carpatic, ca și la răsărit de acesta, ca și la sud de 
Danubiu, spre Hellada, pînă în Asia Mică, și mai 
departe spre Ind, contemporane cu străvechea 
Chină erau un întreg lanț de popoare, cu o istorie 
impletindu-se cu cea a Egiptului antic și a vechii 
Perșii. „Drumul mătăsii", al „podoabelor de metale 
rare" e doar un amănunt din complexitatea de re
lații geopolitice a acelor timpuri străvechi, strâbâ- 
tind, apoi, veacurile pină la confruntarea cu noile 
date ale devenirii istorice. Iar printre aceste date — 
spre mindria strămoșilor direcți ai poporului nostru —, 

• cea a marelui stat centralizat al lui Burebista de 
acum peste două mii de ani in urmă înscrie in ana
lele Istoriei o existență revelind mărturiile unuia 
din vechile procese ale civilizației europene de con
vergență și, dialectic, de confruntare cu etapele 
dezvoltării celor mai dinamice dintre popoarele Ră
săritului indepârtat. Iar evoluția umană in acea 
parte a lumii avea, in epoca noastră, sâ marcheze 
revoluționarea istoriei, în înțelesul ei contemporan, 
mai întîi prin „marele marș" al eroicului Partid 
Comunist in uriașa Chină, apoi al ridicării po

poarelor din Coreea, Vietnam, Laos, Kampuchia.
Acest impact trecut-prezent e cu atit mai semni

ficativ — și ca atare il și evocăm — cu cît aceste 
popoare, cu o asemenea istorie încărcată de vesti
gii imemoriale, trăiesc astăzi starea cea mai avan
sată a conștiinței lor de sine : aceea a revoluției 
socialiste pe care în diferite grade de intensitate 
și in condiții specifice — prin detașamentele lor de 
avangardă — o înfăptuiesc masele largi, într-o vi
ziune nouă asupra destinului lor, îmbogățind cu 
propria experiență concepția materialist-d.alectică 
despre lume, sub soarele unui nou umanism.

în acest ansamblu de atari dimensiuni și sem
nificații, actualul itinerar al tovarășului Nicolae 
Ceaușescu poarcă cu sine deopotrivă insemneie bo
gatului tezaur al nostru de străveche, bimilenară ci
vilizație, cît și pe acelea, atît de pregnante, ale 
faptei levoluponare in deplina accepție a ei.

Intruchipind in cel mai nobil și eficient înțeles 
concepția de progres, de pace, de solidaritate, de 
cooperare reciprocă ; bucurindu-se de un prestigiu 
internațional de anvergură mondială ; personalizind 
prin tot ce a inireprms și întreprinde ceea ce 
e mai viu din esența și practica revoluționară in 
lumina celui mai creator umanism — secretarul ge
neral al partidului și președintele țării noastre în
scrie, in această a doua jumătate a lunii mai 1978, 
o nouă pagină in istoria vie, contemporană, a po
porului român.

Și, prin el, a neostenitei și mereu izbinditoarei 
lupte intru binele întregii umanități.

„România literară"

PHENIAN. Tovarășul Nicolae Ceaușescu vorbind la mitingul prieteniei româno- 
coreene, entuziastă manifestare a sentimentelor de frăție și solidaritate mi
litantă dintre Partidul Comunist Român și Partidul Muncii din Coreea, dintre 
popoarele celor două țări.

HANOI. La sosirea inalților oaspeți români pe aeroportul Gia Lam, situat in 
apropierea capitalei Republicii Socialiste Vietnam



Viața literară
Eugen Barbu, laureat

• în aula Academiei austriece de 
știință a avut loc decernarea pre
miilor internaționale „Gottfried von 
Herder" pe anul 1978. Premiile au 
fost atribuite unor personalități din 
Europa pentru activitatea desfășu
rată in scopul promovării relațiilor 
culturale între popoarele continen
tului.

al Premiului „Herder"
Printre laureații din acest an — 

care marchează jubileul unui dece
niu și jumătate de la acordarea 
pentru prima oară a înaltei distinc
ții — se află scriitorul Eugen 
Barbu, căruia premiul i-a fost con
ferit pentru remarcabilele sale me
rite literare. Eugen Barbu este, ast
fel, a) șaptelea scriitor român în
cununat cu Premiul „Herder", sic- 
cedînd pe Tudor Arghezi, Ale
xandru Philippide, Zaharia Stancu, 
Franyo Zoltan, Eugen Jebeleanu și 
Nichita Stănescu.

Festivitatea premierii s-a desfă
șurat în prezența președintelui Aus
triei, dr. Rudolf Kirchschlaeger, a 
membrilor guvernului, a unor per
sonalități ale științei și culturii 
austriece și de peste hotare, a șefi
lor misiunilor diplomatice acreditați 
la Viena, printre care ambasadorul 
României, Octavian Groza.

Rectorul Universității din Viena, 
prof. dr. Kurt Komarek, a adresat 
un cuvint de salut laureaților, după 
care prof. dr. Werner Welzig, mem
bru al Senatului Universității, a 
pronunțat tradiționalul „Laudatio".
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TELEGRAMĂ
Stimate și iubite 
tovarășe Domokos Geza,

Cu prilejul celei de a 50-a aniversări a 
zilei dumneavoastră de naștere, în numele 
conducerii colective a Uniunii Scriitorilor, 
vă trimitem un mesaj de sincere felicitări, 
calde urări de sănătate, viață lungă și noi 
succese in munca de creație literară și în 
activitatea obștească pe care o desfășurați 
în slujba construirii socialismului în țara 
noastră.

La mulți ani ! 
Președinte 

GEORGE MACOVESCU

DIN 7 ÎN 7 ZILE

SESIUNEA SPECIALĂ A
ADUNĂRII GENERALE A ONU.
CONSACRATĂ DEZARMĂRII

IN DUPA-AMIAZA zilei de mărfi s-au inaugurat, la 
sediul din New York al Organizației Națiunilor Unite, lu
crările sesiunii speciale a Adunării Generale a O.N.U. 
consacrată dezarmării. Este prima sesiune, din istoria or
ganizației. dedicată in exclusivitate acestei probleme vi
tale, de a cărei soluționare depind pacea, securitatea și 
progresul intregii omeniri. Programată să dureze pină la 
28 iunie, la lucrările sesiunii participă delegații din partea 
celor 149 de state membre ale O.N.U., precum și repre
zentanți ai unui număr de organizații guvernamentale și 
neguvernamentale.

Revine României și altor state marele merit al iniția
tivei, care, în baza unei rezoluții a Adunării Generale a- 
doptate prin consens la 21 decembrie 1976. a dus, în sfîr- 
șit, la convocarea acestei sesiuni speciale consacrate celei 
mai arzătoare probleme a epocii contemporane. Se știe 
că Adunarea Generală a instituit un Comitet pregătitor 
format din reprezentanții a 54 de state, inclusiv România, 
care a elaborat proiectul unui document final, in patru 
părți, ce va constitui obiectul dezbaterilor sesiunii incepută 
marți. Ordinea de zi a lucrărilor sesiunii include : dezba
terile generale : examinarea și evaluarea actualei situații 
internaționale in lumina necesității stringente a înfăptui
rii de progrese substanțiale în domeniul dezarmării ; ana
lizarea situației create prin continuarea cursei înarmărilor 
și interdependențele dintre dezarmare, pacea și securitatea 
internațională și dezvoltarea economică : adoptarea decla
rației și programului de acțiune privind dezarmarea ; eva
luarea rolului O.N.U. în domeniul dezarmării și problema 
mecanismului instituțional de negocieri asupra dezarmă
rii. Participanții urmează să definitiveze și să adopte do
cumentul final al sesiunii, pe baza proiectului elaborat in 
acest sens de Comitetul pregătitor al sesiunii.

ÎN SPIRITUL concepției afirmate de Congresul al XI-lea 
și de Conferința Națională a P.C.R. asupra necesități ur
gente a dezarmării ca o condiție de însemnătate crucială 
pentru deblocarea capacității de energie și de eforturi 
a omenirii în finalitatea consolidării păcii și a accentuării 
majore a progresului economic, social, cultural. România 
a prezentat in cadrul Comitetului pregătitor proiecte pro
prii la toate secțiunile documentului final.

Așa cum a subliniat președintele Nicolae Ceaușescu, 
Republica Socialistă România participă la lucrările aces
tui important for consacrat problemelor dezarmării ani
mată de hotărirea de a-și aduce in continuare întreaga 
contribuție Ia reușita sesiunii speciale, la adoptarea unor 
măsuri practice menite să contribuie la inaugurarea unei 
noi ere — era dezarmării reale — la crearea unei lumi 
fără arme și fără războaie, in care fiecare popor să-și 
poată consaera resursele și energiile făuririi prupriului 
viitor, în condiții de deplină securitate, fără folosirea for
ței sau amenințarea cu folosirea forței in relațiile din
tre state.

ÎNAINTE de deschiderea lucrărilor sesiunii speciale, la 
sediul O.N.U. a fost difuzată, ca document oficial al Adu
nării Generale, Hotărirea Comitetului Central al Parti
dului Comunist Român privind poziția României în pro
blemele dezarmării și, în primul rînd, ale dezarmării nu
cleare. Documentul (publicat in presa noastră in ziua de 
13 mai 1978) constituie o amplă analiză a situației pe an
samblul întregului glob, situație caracterizată pe de o 
parte de constatarea unor profunde transformări sociale 
și naționale, marcind importante mutații in raportul de 
forțe in favoarea forțelor păcii, democrației și progresului 
social, pe de alta de o ascuțire a contradicțiilor internațio
nale, dintre lumea socialistă și lumea capitalistă, dintre 
țările in curs de dezvoltare și statele avansate economic, 
ascuțire accentuată prin intensificarea luptei pentru o 
nouă reîmpărțire a lumii, a zonelor de influență. E ceea 
ce generează noi focare de incordare, continuind să se 
manifeste practici ale politicii de forță. Totodată, persis
tența fenomenelor erizei economice, care se împletește cu 
criza materiilor prime și energiei, duce la accentuarea de
calajelor economice dintre state, generind noi surse de 
convulsii sociale și de tensiune internațională. Ca atare, 
Partidul Comunist Roman, Guvernul României socialiste 
pornesc de la concepția că trecerea la măsuri concrete de 
dezarmare constituie o parte inseparabilă a procesului de 
îmbunătățire a relațiilor politice pe plan mondial, de creș
tere a încrederii între state, de consolidare a destinderii 
internaționale.

ÎN ACEASTA finalitate, în rindul participanților Ia Se
siunea O.N.U. noul document românesc in problemele de
zarmării a fost primit cu un viu interes, fiind cu deose
bire apreciat pentru pertinentul diagnostic al situației ac
tuale a omenirii copleșită de monstruoasele înarmări, al 
uriașului potențial de primejdii pentru însăși existența 
civilizației și, totodată, ca un generator de soluții, de 
modalități in determinarea strategiei și tacticii de abor
dare creatoare, eficientă a acestei atit de complexe pro
bleme de însemnătate primordială. Este, odată in plus, un 
prilej de mindrie națională că, datorită partidului nostru 
călăuzitor, concepției sale profund științifice și deopotrivă 
umaniste, contribuției de strălucit prestigiu a președinte
lui său, Nicolae Ceaușescu, România are, in această se
siune specială a supremului for mondial, un cuvint de o 
pondere intr-adevăr excepțională.

Cronicar

Colocviul național 
studențesc 

„Mihai Eminescu”
• La Cluj-Napoca s-au 

desfășurat lucrările Co
locviului național stu
dențesc „Mihai Emines
cu", prestigioasă mani
festare, aflată la a 4-a 
ediție,. încadrată în Fes
tivalul național „Cîntarea 
României". în cadrul ce
lor 4 secțiuni, lucrările 
colocviului au evidențiat 
preocupările pentru ana
liza textului eminescian. 
Cu acest prilej, la Casa 
universitarilor, a avut loc 
un recital de poezie și 
lieduri, susținut de stu
denții Facultății de filo
logie a Universității 
„Babeș-Bolyai" și cei ai 
Conservatorului „Gheor- 
ghe Dima". Cele aproape 
80 de comunicări vor fi 
adunate într-un volum.

Sesiune
• în cadrul Festivalu

lui național „Cîntarea 
României", Inspectoratul 
școlar al județului Satu 
Mare, Filiala locală a 
Societății de științe filo
logice, Casa corpului di
dactic, Centrul județean- 
de îndrumare a creației 
populare și a mișcări: ar
tistice de masă, Comite
tul de cultură și educație 
socialistă și Liceul peda
gogic Cărei au organizat 
intre 13 și 15 mai o se- 
s'une de comunicări ști
ințifice dedicată Anei 
Blandiana. Au fost pre
zentate comunicările : 
„Motivul frigului in lin
ca Anei Blandiana" (Ma
ria Sorian) ; „Elemente 
și resurse blagiene Ia 
Ana Blandiana" (Maria 
Pop) ; „Lirica de dragos-

Cercul literar 
al medicilor

• Cercul literar „Vasi- 
le Voiculescu" al medicilor 
din București, reorganizat 
și încredințat unei noi 
conduceri — președinte. 
Nicolae Neagu —, șl-a re
luat activitatea la sediul 
Clubului muncitorilor sa
nitari din str. Galați 16, 
Următoarea ședință de 
lucru va vea loc azi, joi, 
25 mai, orele 19.

Colocviu de 
sociologia 
literaturii

• La Institutul de 
lingvistică și istorie lite
rară din Cluj-Napoca au 
avut loc lucrările Coloc
viului național de socio
logia literaturii, organi
zat sub auspiciile Univer
sității „Babeș-Bolyai". în 
cadrul Colocviului au 
fost dezbătute probleme 
teoretice și practice ale 
sociologiei literaturii, cu 
privire la interpretarea, 
din acest punct de vedere, 
a romanului românesc. 
Au participat critici și 
istorici literari, cercetă
tori și cadre didactice de 
specialitate.

științifică
te a Anei Blandiana" 
(Dorina Ciula) ; „Dimen
siunile fantasticului în 
Cele patru anotimpuri" 
(Monica Elena Antones
cu) ; „Motivul tăcerii in 
creația Anei Blandiana" 
(Rodica Racolță» : „Tă
cerea in poezia Anei 

, Blandiana" (Marcela >e- 
neșoiu) ; „Universul ru
ral in poezia Anei Bian- 
diana" (Țineghe Mircea); 
„Elegia cunoașteri — 
simbol al poeziei Anei 
Blandiana" (Flavia Szat- 
mari) ; „Aspirația spre 
puritate și originar în 
creația Anei B.andtana" 
(Dorina Mitrasca și Val
ter Bening) , „Calitatea 
de martor, in 1 rica Anei 
Blandiana" (Florica Stra- 
vă).

Dezbatere
Emil Botta

• Cercul integrat de 
critică literară din cadrul

. Facultății de limbă și li
teratură română din Bucu
rești condus de Eugen Si- 
mion a inițiat o dezbatere 
privitoare la Poezia tui 
Emil Botta. Invitat : poe
tul Ștefan Aug. Doinaș. 
Au participat la dezbate
re : Radu Călin Cristea, 
Florin laru, Liviu Papadi- 
ma. Florina Rogalski, An
drei Roman, Mircea Căr- 
tărescu, Mihai Cantuniari. 

Congresul 
organizațiilor 

sindicale 
ale scriitorilor 

din Europa
• La Florența s-au în

cheiat lucrările celui 
de-al II-lea Congres in
ternațional al organiza
țiilor sindicale ale scriito
rilor din Europa. Au fost 
abordate probleme legate 
de condiția si rolul scrii
torului în societatea con
temporană. evoluția for
melor de expresie artisti
că, drepturile de autor.

Din tara noastră a fost 
prezentă o delegație for
mată din scriitorii Domo
kos Geza, secretar al 
Uniunii Scriitorilor. Eta 
Boeriu și Grigore Arbore, 
în intervenția sa la con
gres, Domokos Geza a re
levat bogata viată literară 
din România, larga difu
zare a operelor literare.

E] a făcut, de aseme
nea. o prezentare a lite
raturii în limbile naționa
lităților conlocuitoare, 
scoțînd în evidentă mo
dul in care există si se 
dezvoltă în tara noastră 
— în deplină armonie cu 
literatura română — lite
ratura în limbile maghia
ră. germană, sîrbo-croată. 
ucraineană, idiș.

„Zilele culturale 
ale Bîrladului"
• în cadrul Festivalu

lui national „Cîntarea 
României". Comitetul 
municipal pentru cultu
ră și educație socialistă 
Bîrlad a organizat cea 
de-a treia ediție a Zilelor 
culturale ale Birladului. 
Timp de șapte zile (19— 
25 mai) au fost progra
mate manifestări cultura
le : vernisaje de expozi
ții. reprezentații teatrale 
(printre care premiera cu 
Strigoii de Ibsen), intîl- 
niri cu scriitorii (au par
ticipat G. G. Ursu. C. D. 
Zeletin. Ion Vicol. Adrian 
Beldeanu). deschiderea 
„Salonului Cărții" etc.

„Rotonda 13“
• Luna aceasta, tradi

ționala manifestare a Mu
zeului Literaturii Române, 
„Rotonda 13“ a fost dedi
cată lui Ion Agârbiceanu. 
Au fost invitați să evoce 
momente din viața și ac
tivitatea prozatorului
transilvănean Mihai Be- 
niuc. AL Dima, Ion Th. 
Hea, Ovidiu Papadima, 
Grigore Popa. Ion Vla- 
siu, Liviu Rusu. A pre
zidat Șerban Cioculescu. 
Actori ai teatrelor din 
București au citit pagini 
din opera lui Agârbi
ceanu.

• Mihail Sadoveanu — 
STRADA LAPUȘNEANU. 
OAMENI DIN LUNA. 
MORMINTE. „Biblioteca 
pentru toți" (ediție îngri
jită de Constantin Mitru ; ’■ 
prefață de Adrian Anghe- j, 
lescu ; tabel cronologic de 
Teodoi- Vârgolici) pune la 
îndemina unui public larg 
trei dintre scrierile mai 
puțin răspîndite ale scrii
torului. (Editura Minerva, 
LII+418 p„ 5 lei, 136.120 
ex.>.
• Liviu Rebreanu — I 

OPERE IX. Ajunsă la un 
stadiu înaintat de finali
zare. ediția critică a ope
rei lui Rebreanu datorată 
lui Niculae Gheran pu
blică textul definitiv, ge
nezele, referințele critice
și variantele romanelor 
Jar și Amîndoi. în Adden
da (realizată in colabora
re cu Nicolae Coban) sint 
restituite fragmentele, 
inedite, din Mojarul ilu
ziilor și întorsătura. (Edi-A- 
tura Minerva, 736 p„ 33 
lei, 8.430 ex.).

• Tudor Viann — 
OPERE VII. Studiile de 
estetică reunite în acest 
volum (ediție și note de 
Gelu Ionescu și George 
Gană ; postfață de Geor
ge Gană) alcătuiesc, îm
preună cu Estetica (publi
cată în volumul anterior^ 
al ediției), corpusul*  
scrierilor estetice ale sa
vantului, cu excepția, a- 
nunțată de editori, a lu
crărilor cu caracter inter- 
discipiinar. (Editura Mi
nerva, 864 p„ 26 lei, 3.260 
ex.).
• Hortensia Papadat- 

Bengescu — BALAURUL. 
Publicat drept „Omagiu 
cercului literar Sburătorul, 
pentru a fixa în durată 
energiile de muncă, pe 
care, alături cu toți acei 
care compun colectivitatea 
Sburătorului, le-am luat 
de la o direetivă, a cărei 
forță unitară stă în pa
siunea faptei literare", ro
manul Balaurul (acum 
reeditat în colecția „Ar
cade") este, după cum 
arată Roxana Sorescu în 
Postfață, „jurnal al unei 
experiențe fundamentale 
a contactului cu viața 
amenințată" reprezentînd 
„o etapă esențială în evo
luția Hortensiei Papadat- 
Bengescu de la narațiunea 
subiectivă la cea obiecti
vată în personaj și relata
re exactă". (Editura Mi
nerva, 246 p., 6,25 lei, 
142.610 ex.).

• Lucian Avramescu
— UN LIBER ALBA

TROS. Din cea de-a treia 
carte a autorului (Poeme
— 1975. Stele pe dealuri
— 1976) reluăm Corăbie- 
rul : „pe capră motăind 
de multe mii de ani ' 
hurducăie eu earul dogit 
prin bolovani t navigator 
de hăis si cavaler de cea > 
pe patru roți galeră de 
deal si de vilcea / / bu- 
sola-i mișcătoare nici n-a 
avut carate / boii l-au 
dus acasă pe zi sau pe-n- 
noptate / din orice parte 
vîntul ar fi putut să vină / 
n-a dat cu prora oiștii în 
insulă străină". (Editura 
Eminescu, 128 p„ 1 Ici, 
2 100 ex.).
• Smaranda Jetescu 

EROII VERII. Reluăm din 
versurile, de un erotism 
suav, ale acestui volum, 
poema Speranța : „Atlan
tida de aur a rîsului nos
tru / Covorul de speran
țe pe care ne rostogoleam
— / Litera A. litera A / 
Doar eu o vegheam. // 
Atlantida de aur a rîsului 
nostru / Miros crud de 
iarbă vastă — / Eroi am 
fost într-o vară ' Eternă r 
și castă". (Editura Cartea 
Românească, 70 p„ 8 lei, 
670 ex.).

• ton C. Ștefan — A- 
TÎT DE DENSA CLIPA.
Din cel de-al doilea vo
lum al autorului (debut. 
Despărțirea de cuvinte. 
1973). reluăm : „Botezăm 
lucrurile cu nume / Si nu- "■ 
mele cu gînduri. destăi- 
nuindu-ne. ' ! Mîngîiem 
cu nrivirile marea trece-
re. / Pînă ta ultima cută , 
a orizontului. / / Ai cui 
sîntem oare : l Ai soare
lui. ai mării sau ai oă- 
mintului ?“ (Nume). (E- 
ditura Litera. 54 p„ 13,30 
lei, 535 ex.).
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Columna prieteniei
XISTA o mult grăitoare cronică scrisă și nescrisă a prieteniei româno- 
ehineze, afirmată în nenumărate prilejuri de-a lungul vremii. Aceia dintre 
noi care ne cuprindem în vîrsta numită de mijloc am putut să ne 
convingem de visu despre concretețea și forța comuniunii de luptă și 

ideal, a solidarității revoluționare, a dorinței de a dezvolta colaborarea priete
nească românonchineză, așa cum s-au reliefat acestea cu deosebire în deceniile 
din urmă, pe parcursul cărora românii și chinezii lucrează deopotrivă la opera 
autodevenirii socialiste a țării lor. Sînt împrejurările în care sentimentul prie
teniei a devenit columnă de istorie, o componentă de destin a celor două 
popoare, forță capabilă să dizolve distanțele geografice și să ridice colaborarea 
dintre două țări la cote de exemplaritate și înaltă semnificație pentru climatul 
relațiilor din lumea contemporană. Despre toate acestea ne-a convins în chip 
strălucit recenta vizită oficială în Republica Populară Chineză a președintelui 
țării noastre, tovarășul Nicolae Ceaușescu, aflat în fruntea unei delegații de 
partid și de stat, dialog purtat în spiritul prieteniei tradiționale, al solidarității 
revoluționare, al deplinei înțelegeri, și încheiat prin semnarea unui Acord 
privind colaborarea economică și tehnică pe termen lung.

Urmărind etapele vizitei, fluviul de idei și sentimente care au însoțit-o pre
tutindeni, am revăzut pe ecranul memoriei mele nenumărate scene memorabile, 
imagini ale vieții și muncii libere, tipologii și gesturi puternic expresive ale 
marii comunități chineze cu care am avut prilejul să intru în contact. pe 
parcursul celor două călătorii în China. Vreau să spun că acest cîmp al 
cunoașterii mele — din care a rezultat o carte — îmi permite să îmi reprezint 
mai exact, printr-o recepție la sursă, resorturile intime, tonalitățile și amplitu
dinea prieteniei româno-chineze pe care o relevăm.

Mă aflam. îmi aduc aminte, la o fabrică situată în zona nord-vestică a 
orașului Shanghai, unde se realizează aparatură din domeniul radiofoniei ; 
dincolo de „muzica sferelor" pe care o degajau piesele infinitezimale, mi s-a 
instalat în auz o altă muzică ale cărei ritmuri și sonorități au produs în mine 
o mare emoție : în toate halele uzinei se cînta Ciocîrlia românească. Cred că 
n-am savurat-o nicicînd cu atîta intensitate, îmbăindu-mă pînă dincolo de mine 
în cascada cristalină a acestui mesaj venit de Acasă, de la cincisprezece mii kilo
metri distanță. Pe un panou sta scris, cu hieroglife făcute din delicatele și mi
nusculele piese ale condensatorilor radio : „Bun venit frați din România".

Cam în aceeași manieră s-au petrecut întilnirile cu țăranii din Yuancun 
(Iuanțun, Satul cu mulți Iuan) aflat la 30—40 kilometri de orașul Siang sau 
cu cei din Tang Wan (Cap de Golf) de lîngă Shanghai, care îmi vorbiră despre 
timp, recolte și muncile anului exact ca și țăranii mei din Transilvania. Am 
înțeles atunci că bunul simț țărănesc, înțeleaptă omenie a acestora cresc pe 
dedesubt precum rădăcinile plantei, formînd- solidaritatea de gindire și simțire 
a țărănimii muncitoare de pe întreaga planetă. La despărțire țăranii chinezi 
mi-au zis, ca pretutindeni, dealtfel, să mai revin printre ei și să nu uit să 
predau salutul lor țărănimii române, mesajul cel mai tulburător cu care am 
fost investit vreodată.

Tipografii de la Sin Hua (China Nouă), o adevărată citadelă a tipăriturilor 
din Pekin, mi-au vorbit cu dragoste și viu interes despre colaborarea și 
schimbul de experiență cu colegii lor întru breaslă de la Casa Scînteii. La ple
care unul dintre ei imi ură „La-le-ve-de-le“, într-o românească golită de con
soana vibratoare „r“, vorbire pe care o deprinsese pe cînd fusese în schimb de 
experiență la colegii lui bucureșteni.

Artiștii amatori în spumoasele și fantasticele lor spectacole aveau mereu în 
repertoriu cel puțin cite un cîntec românesc. îmi amintesc, bunăoară, de spec
tacolul școlarilor din provincia Nanking, care au venit într-o seară la hotel să 
salute prin deliciile artei pe oaspeții veniți de departe. Spectacolul fusese de 
neuitat în varietatea și bogăția de sensuri, toate piesele lungului recital gravitînd 
în jurul unei perechi, un băiat și o fată, care purtau 
nești. Am aflat că era darul personal al președintelui 
amintire scumpă, semnul trecerii lui pe aici...

Sorb din ceaiul atit de aromat al aducerilor aminte 
cere în timp, cît pentru a omagia acest ceas benefic al prieteniei 
chineze pe care l-a afirmat în strălucita ei plenitudine întîlnirea dintre tova
rășul Nicolae Ceaușescu și tovarășul Hua Kuo-fen, care a însemnat manifestarea 
clară și hotărîtă a dorinței ambelor părți de a găsi noi posibilități de extindere 
substanțială a colaborării în toate domeniile dintre Republica Socialistă România 
și Republica Populară Chineză, a legăturilor tovărășești dintre Partidul 
Comunist Român și Partidul Comunist Chinez.

E însuși glasul lucid al istoriei exercitat prin relațiile prietenești statornicite 
între două țări libere, suverane și independente, care își construiesc în 
demnitate destinul socialist.

Semnificații profunde

superbe costume româ- 
Nicolae Ceaușescu, o

nu atît pentru o întoar- 
româno-

Pop Simion

E ste deosebit de semnificativ șl important faptul că poporul român care 
de-a lungul celor peste două milenii de existență, a fost obligat să 
poarte nu mai puțin de 400 de ani de lupte armate, pentru a-și apăra 

strămoșească și ființa națională, ACEST POPOR este recunoscut 
astazi a fi, pe glob, un aprig promotor al păcii și colaborării. Un nume drag 
noua sinonim pretutindeni cu România — este rostit, pe atîtea meridiane, cu 
profund respect și admirație : Ceaușescu. Politica externă a României socia
liste, focalizînd indestructibila legătură dintre vorbă și faptă, poartă amprenta 
personalității politice de excepție a tovarășului Nicolae Ceaușescu : principiali
tate revoluționară, realism, consecvență și profund spirit umanist ! „Oamenia, 
omenie cere, și cinstea, cinste" — spune un proverb românesc, pe care românii, 
dintotdeaana, l-au respectat.

Cu major interes și legitimă mîndrie urmărim — atît de prompt, datorită 
mijloacelor de informare — noua solie românească, de astă dată pe pămîntul 
Asiei, în cinci țări. Prin intermediul televiziunii sîntem martori — dar afectiv 
sîntem și participant ! — ai vizitei întreprinse, la cel mai înalt nivel, în Repu
blica Populară Chineză., în Republica Populară Democrată Coreeană, în Repu
blica Socialistă Vietnam... Un popor întreg își secondează și în acest fel con
ducătorul, fiecare strîngere de mină, de pe micul ecran sau din cuprinsul zia
relor și revistelor, fiecare floare oferită, fiecare zîmbet afectuos, înscriindu-se 
în memoria noastră. Este ca și cum propriile noastre simțuri, prelungindu-se, 
ating mîna aceea prietenească a chinezului, a coreeanului, a vietnamezului, sau 
simt parfumul florii prieteniei, sau răspund tot cu un zîmbet prietenesc zîmbe- 
tului celuilalt... Nicicînd România n-a avut, pe această Terra cu patru miliarde 
de pămînteni, atîția prieteni sinceri 1

în noua solie de pace și colaborare, cei mai înalți mesageri ai sufletului 
românesc au fost întîmpinați — în R.P. Chineză, în R.P.D. Coreeană, în 
R.S. Vietnam — de sute de mii, de milioane de oameni, cu căldura și inte
resul pe care numai stima adîncă și simțămintele cele mai trainice le pot pro
duce. Dialogul, deosebit de fructuos, constituie noi pagini de referință în istoria 
țărilor noastre, cu implicații hotărîtoare în existența pașnică a omenirii : 
„Sîntem convinși — a spus tovarășul Nicolae Ceaușescu — că vizita și înțele
gerile la care am ajuns vor marca un moment important în cronica priete
niei româno-chineze, vor da un nou și puternic impuls colaborării dintre parti
dele și țările noastre, în interesul celor două popoare, al cauzei socialismului, 
înscriindu-se, totodată, ca o contribuție la lupta forțelor înaintate ale lumii de 
azi pentru progres, colaborare și pace". Cu același prilej, tovarășul Hua Kuo-fen 
a spus : „Această vizită a contribuit și mai mult la dezvoltarea prieteniei revo
luționare și a unității de luptă dintre cele două partide, țări și popoare ale 
Chinei și României și va avea semnificații profunde pentru relațiile de prietenie 
și colaborare dintre țările noastre, pentru lupta comună a celor două popoare 
ale noastre și pentru evoluția situației internaționale". Aceeași reciprocă pre
țuire și în cuvintele rostite cu ocazia vizitei în R.P.D. Coreeană : „Vom duce 
cu noi amintiri de neuitat, vom purta mereu în inimă căldura sentimentelor 
de prietenie cu care ne-a înconjurat tot timpul poporul coreean — a spus 
tovarășul Nicolae Ceaușescu. La rîndul nostru, vă asigurăm de prietenia pro
fundă și solidaritatea de neclintit a poporului român". Iar tovarășul Kim Ir Sen 
a spus : „Vizita dumneavoastră în țara noastră va înscrie o nouă și strălucită 
pagină în îndelungata cronică a prieteniei dintre Coreea și România". Importanța 
vizitei în Republica Socialistă Vietnam a fost subliniată de tovarășul Nicolae 
Ceaușescu : „Avem convingerea profundă că vizita pe care o efectuăm în țara 
dumneavoastră, convorbirile cu tovarășii din conducerea de partid și de stat a 
Republicii Socialiste Vietnam vor contribui la dezvoltarea și adîncirea prieteniei 
frățești dintre cele două partide și popoare ale noastre și, totodată, vor sluji 
cauza generală a socialismului, păcii și colaborării între națiuni". La rîndul său, 
tovarășul Le Duan a spus : „Vizita dumneavoastră de prietenie, de această dată 
în Vietnam, stimate tovarășe Nicolae Ceaușescu, și a celorlalți tovarăși din dele
gație, care are loc în momentul în care revoluția vietnameză a intrat într-o etapă 
nouă, constituie un eveniment important, marchează un nou pas în dezvoltarea 
relațiilor dintre cele două țări ale noastre, în interesul popoarelor vietnamez și 
român, al victoriei socialismului și păcii în lume".

Itinerarul prieteniei continuă. Rezultate deosebit de rodnice au fost și vor 
mai fi dobindite în prezentul itinerar. Și cu acest strălucit prilej ne amintim 
profesiunea de credință : „Istoria, generațiile de azi și de mîine vor judeca acti
vitatea fiecărui guvern, a fiecărui conducător politic nu după vorbe sau decla
rații de priheipii, ci după criteriul faptelor, după acțiunea concretă...". Vocația 
de pace și de colaborare a României slujește, cu talent, cu devoțiune, cauza în
țelegerii între popoare.

Mihai Stoian

)



Cluj-Napoca, 16-18 mai 1978

COLOCVIUL NATIONAL DE
■ IN ZILELE de 16—18 mai 1978. la Cluj-Napoca, în sala Teatrului 

Național, s-au desfășurat lucrările primului Colocviu național de literatură 
dramatică, inițiat de Consiliul Uniunii Scriitorilor, in colaborare eu secția 
dc dramaturgie a Asociației scriitorilor din București și cu Asociația scrii
torilor din Cluj-Napoca. Au participat scriitori aparținind tuturor asociații
lor din tară si critici de specialitate, directori de teatre si secretari literari 
ai teatrelor de stat, studenți și cadre didactice ai Universității Babeș-Bolyai 
și ale școlilor din Cluj-Napoca.

Participantii la Colocviu au fost salutați, in numele organelor locale de 
partid si de stat, de tovarășul Aurel Negucioiu. secretar al Comitetului ju
dețean al P.C.R. Cuvintul de deschidere a fost rostit de tovarășul George 
Macovescu. președintele Uniunii Scriitorilor din R. S. România. Referatul 
principal a fost susținut de dramaturgul Paul Everac. Ședințele de lucru 
au fost conduse, succesiv, de tovarășii Dumitru Radu Popescu. Laurențiu 
Fulga. Mircea Radu Iacoban, Domokos Geza, Paul Everac și George Ma
covescu. Consiliul Culturii și Educației Socialiste a fost reprezentat, la Co
locviu. de tovarășul Dumitru Ghișe. vicepreședinte.

Participantii la Colocviu au vizionat spectacolele „Avram Iancu" de 
Mircea Micu (pe scena Teatrului Național) și „Floriile unui geambas" de 
Siito Andrâs (pe scena Teatrului maghiar de stat), piese care s-au consti
tuit ca subiecte în dezbateri.

In cadrul dezbaterilor au luat cuvintul scriitorii : Romulus Guga, Kan
tor Lajos. Aurel Baranga (prin intermediul unei scrisori). Horia Deleanu. 
Andrei Băleanu. Ion Coja. Vicu Mândra. I. D. Șerban. Nikolaus Berwanger, 
Leonida Teodorescu, Ion Potopin, Igor Grinevici, lector universitar Gavrilă 
Goldner. Vornic Basarabeanu, Igor Grinevici, Valeriu Râpeanu. Mihail 
Davidoglu, Dumitru Solomon, Mikâ Erwin, Simion Alterescu, Vasile Nico- 
rovici, Iosif Naghiu, Alexandru Sever, Mircea Horia Simionescu, Nicolae 
Barbu, Paul Cornel Chitic, Teodor Mazilu, Petre Bucșa, Radu F. Alexan
dru, iulian Neacșu, Teohar Mihadaș, loan Lazăr. Constantin Măciucă, 
Eugen Lumezianu, Teodor Taneo, Radu Popescu și Paul Everac.

Cuvintul de încheiere a lucrărilor primului Colocviu național de litera
tură dramatică a fost rostit de tovarășul George Macovescu. președintele 
Uniunii Scriitorilor din R. S. România.

Desigur. în paginile ce urmează publicăm o relatare succintă a 
desfășurării Colocviului. Dar — precum s-a precizat — „Viața românească" 
va consacra un număr speeial acestor dezbateri in întregul lor, după cum 
Editura Eminescu le va publica in volum.

Referatul 
susținut de Paul Everac

REFERATUL a început printr-o para
lelă a activității teatrale cu producția in
dustrială. legitimată prin nevoia de ren
tabilizare. care este comună acum tutu
ror țărilor, și care, implicînd succesul de 
public, produce consecințe asupra axiolo
giei dramaturgiei. Succesul de public și 
succesul de critică nu merg totdeauna pa
ralel, uneori sînt opuse, creînd dileme 
autorului dramatic. Dramaturgul e in 
același timp educator dar și client al ma
selor pe care are intenția (sarcina) să le 
educe. în încercarea de a-și forma un 
public el are de înfruntat si factori de 
diformare, în încercarea de a merge la 
inima publicului are de înfruntat uneori 
exigența esteticienilor rafinați. „Ce să 
facă atunci, dramaturgul : să lase masele 
și să se complacă mai degrabă spiritelor 
avizate și uneori întortocheate, care iau 
întortocherea, distorsiunea drept calități 
majore ? Ori. dacă are public, să ridice 
din umeri de tot ce-i spune critica ?“

Scoțînd dramaturgia din practica vieții 
de teatru și considerînd-o doar ca gen 
literar, referatul a enunțat șase direcții 
de analiză. supunindu-Ie discuției.

Prima se referă la aria tematică a dra
maturgiei românești și la relația ei de 
sincronism cu proza românească si cu 
dramaturgia universală. Exemplele alese 
s-au însărcinat să demonstreze că pc 
principalele linii de emergentă ale prozei 
românești există echivalențe în drama
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turgie, după cum există echivalențe te
matice si în ce privește marile direcții 
ale teatrului contemporan din lume. 
Anumite teme și modalități abordate în 
dramaturgie pot fi considerate chiar 
prospective.

A DOUA direcție a fost analiza terme
nului de sincronism. îndreptățirea lui atit 
sub raportul actualității cit și al specifi
cității. „După cum s-a constatat — a spus 
referatul — de multe ori un exces de ac
tualitate. o comentare prea la pagină a 
evenimentului curent se însoțește cu ca
ducitatea. Evenimentul se schimbă, uneori 
se schimbă chiar sensul lui. Ceea ce du
rează e substanța omenească și fiorul ei 
existential, ca si înălțimea interpretării, 
în ceea ce are ea peren, literatura e de
cantare. meditație asupra evenimentului 
și în special a condiției umane, prinsă în 
dialectica dintre întîmplare și lege. Sim
pla narațiune dramatizată fără o cheie 
de boltă ideatică sau subtextuală, care să 
fie plasată într-o zonă înaltă, dar perfect 
accesibilă, nu dă literatură". Un oarecare 
discret a1 criticii literare față de drama
turgie ar fi motivat nu numai de ignora
rea acestei materii, deci de necomoetență, 
ci si d° caracterul caduc-tezist al dra
maturgiei. Referentul se pronunță pentru 
o înclinare literară mai accentuată. „Pă
rerea mea e să ne gîndim mai puțin la 
teatru și la eveniment decît am făcut-o

în ultimii ani. să ne gîndim mai mult la 
literatură, să mizăm mai sus și pe o du
rată mai lungă, să facem acumulări mai 
mari, fiindcă beneficiul final se va vărsa 
pină la urmă tot în cultura noastră, dar 
cu altă pondere. E un îndemn la care 
asociez și un factor autocritic". Apoi re
ferentul enumeră cîteva zone în care 
sincronismul nu s-a produs. în care dra
maturgia e încă timidă. Una din aceste 
zone ar fi și teatrul politic care la noi 
nu ar avea impactul determinant, schim
bător de optică, luptător, cerut de gen. 
„Așa cum îl practicăm noi, teatrul politic 
nu apucă mai nimic, nu schimbă și nu 
intervine în mod activ în nici o rînduială 
prestabilită. El se mulțumește să copieze, 
să exemplifice și să ilustreze ceea ce toată 
lumea știe, ceea ce e cuprins în tezele 
generale".

A TREIA direcție propusă a fost cer
cetarea libertății de creație a dramatur
gului. întîlnirea lui cu factorii de valo
rificare a textului de teatru și eventualele 
neconcordanțe de puncte de vedere, care 
pot descuraja pe creator. îl pot obosi și 
slei, sau. dimpotrivă, pot stimula în el 
pornirea de a lupta pentru impunerea 
unui adevăr în care crede, așa cum un 
exemplu ilustru l-ar îndemîna. „In toate 
mișcările din această lume — a spus Paul 
Everac — există o parte de revoluție și 
există o parte de inerție conservatoare. 
Bine este ca scriitorul să fie totdeauna în 
revoluție și să lase administrației cultu
rale, inevitabil conservatoare, sarcina de 
a-1 frîna. chiar dacă ea pretinde că o 
face tot în virtutea unor principii de di
namică socială. Această pretenție poate să 
fie adevărată. Numai că acele principii, 
acolo, s-au oprit. în timp ce scriitorul, 
adevăratul scriitor, scormonește mai de
parte. Eu zic că noi trebuie să ne obiș
nuim cu ideea că scriitorul e conștiința 
neliniștită a unei epoci și ca atare un ins 
mai degrabă incomod. Cînd devine foarte 
comod, cînd intră cu totul în front și-și 
anulează orice risc, el nu-și mai aduce 
aportul său de pionier, si importanta lui 
pentru cultura unei națiuni scade. O cul
tură are nevoie de personalități, adică 
de puncte de vedere strălucit argumen
tate, plecînd de la un etos al progresului 
uman." Și mai departe : „De aceea să nu 
ne lamentăm cînd textele noastre au o 
parturiție mai dificilă. Nu toate textele 
ce zăbovesc pe drum sînt bune. Dar nu e 
nici în firea textelor importante să 
răzbească foarte ușor, devreme ce ele 
contrariază atîtea prejudecăți și locuri co
mune. Dacă noi credem in ce am scris, 
n-avem decît să luptăm pentru adevărul 
nostru, cită vreme ni se pare că face parte 
din adevărul societății și al vieții. Mar
xismul nu e o închidere ci, dimpotrivă, o 
deschidere. Și dacă noi deschidem o 
perspectivă asupra zilei de mîine sîntem 
totdeauna pe drumul bun. Iar dacă 
timpul ce-1 petrecem în viață nu e sufi
cient pentru abilitarea unei opere, să 
credem și în celălalt timp. mai mare 
decît noi, singurul care ratifică valoarea 
în cultură." In acest punct, arătind că 
„drumul spre veșnicie trece adesea pe la 
Primărie", referentul s-a ocupat, în tre
cere. de dualitatea sistemului de apro
bări a actului teatral pe plan local, și de 
greutățile pe care el le ridică, si care 
poț merge uneori pină la „amputarea 
șanselor de veșnicie a pieselor noastre."

A PATRA cercetare a privit valorifica
rea aici și acum a literaturii noastre dra
matice, corpul de critici și dinamica lui 
(cu tendințe de rărire și de concentrare), 
criteriile valorificării dramaturgiei, preju
decățile față de literatura altora. S-a a- 
preciat că indicația dată de secretarul 
general al partidului „ca scriitorii și crea
torii să judece ei înșiși domeniul în care 
se exersează", și din care s-a născut în
săși ideea Colocviului, „trebuie să producă 
în scurt timp și o participare mai echili
brată a scriitorilor de teatru la critica de 
teatru" în toate publicațiile din țară, in
clusiv în proiectatul săptămînal de teatru 
care n-a mai apărut, „s-a înămolit pe

-Ț 
drum". Orice confruntare e utilă, și cri
ticii nu trebuie să se enerveze dacă li se 
răspunde. Apoi, Paul Everac a cerut Uni
unii Scriitorilor să apere literatura drama
tică a clasicilor, „uneori subminată prin 
interpretări brutale, aculturale, în contra
dicție patentă cu litera și spiritul operei". 
Complexul de inferioritate față de autorii 
străini trebuie abandonat, fiindcă și ei pot 
fi schematizați. „Diferența e că ei au vo
luptatea, excesivă, a denunțării impasului, 
pe cînd noi avem pudoarea, tot excesivă, 
de a ne feri de impas, și de a cădea în 
clișeul optimizant, cum cad ei în Cel ma
lefic". Disperarea, care poate fi mai dra
matică decît cumpătul, e pentru referent 
„un lux, și rîcîirea în ea un soi de maso
chism, la îndemîna oricui". Trebuie dece
late elementele de încredere în ființa ome
nească, fără a forța adevărul. E un lucru 
mai greu și mai nobil. Complexitatea vie
ții oferă multe motive de disoluție. „Noi 
însă avem de apărat ființa omenească, din 
orice parte ar fi atacată". Efortul scriito
rului trebuie să țintească în special spre 
demnitatea persoanei și spre calitatea mo- 
ral-spirituală a vieții, probată prin „rela
țiile dintre oameni ; dintre oameni, insti
tuții și organisme sociale ; acuratețea mo
ravurilor ; simplitatea procedurilor ; grijă 
și considerație pentru cel din urmă in
divid".

INTR-UN al cincilea capitol se cântă
resc șansele acțiunii sociale a literaturii 
dramatice, terenul ei operațional. Refera
tul arată că realitatea ce se cere oglindită 
în dramaturgie nu e epuizată de statisti
că, nici de acțiunea social-politică, deși 
aceasta îi dă dominanta, ci e foarte vastă, 
literatorul cunoscînd din ea o parte, care 
poate scăpa altora, și pe care el o consi
deră importantă, caracteristică, aplicîn- 
du-i o legitate proprie, creatoare. El vede 
cu precădere anumite lucruri, luate din 
dinamica social-morală, care procedează 
deseori crizic, dezvoltînd tensiuni, ce pot1 
deveni cu precădere materie dramatică. 
Tensiunile sînt simptom de dezvoltare, 
sau efect secundar ai dezvoltării, al pro
gresului. Efectul secundar nu pune în dis
cuție terapeutica socială, ci, dimpotrivă, o 
implică și, indirect, o apără ; iar „scriito
rul care tratează efectele secundare ale 
progresului nu este dușmanul progresului, 
ci dimpotrivă, ajutorul său". Cuprinderea 
realității, -realismul, nu se poate dispensa 
de cuprinderea efectelor secundare, și nu 
e compatibilă nici cu diferitele tabu-uri 
ridicate de confuzia (veche) dintre general 
și particular în calea abordării unor de"sT 
tine omenești, nici cu limitarea cîmpului 
de instinctualitate sau de spiritualitate ce 
depășesc sectorul acțiunii sociale, intru- 
cit realitatea e mai vastă iar necuprinde- 
rea ei artificializează literatura.

A ȘASEA direcție a fost o pledoarie 
pentru experiment în dramaturgie, analog 
cu cel din producție. Asta ar aduce pro
babil un aflux de forțe tinere. „Fără o 
permanentă adolescență, chiar buboasă, a 
teatrului, riscăm accidentele îngroșăriL 
placide, consolidate. Și apoi să nu uităm 
că experimentul e și el un limbaj de re
lație internațională, uneori mai penetrant 
decît altele. Și apoi să nu uităm că ex
perimentul e și el, în felul său, revoluție".

„Dramaturgia, ca parte a literaturii, 
poate și ea cit poate — a spus în final 
Paul Everac. Un cuvînt rostit pe scenă 
nu e deloc lucru mic, dar nu e nici cheia 
cu care se deschid, brusc și definitiv, la
cătele vieților și compartimentelor umane, 
într-o epocă raționalistă ca a noastră, cu
vintul nu mai are urmările nemaipome
nite din vremea magiei. Li se face o 
onoare prea mare unora dintre cuvintele 
instalate în piesele noastre cînd li se atri-' 
buie o putere atît de considerabilă de a 
drege sau de a strica. Se contează — am 
sentimentul acesta — mai mult pe formu
lări și pe simetrii decît pe spiritul operei 
dramatice".

„Dacă din acest unghi onoarea ce se 
face dramaturgiei e prea mare, sînt obli-
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gat totuși să spun, în numele colegilor 
mei, că sub raportul ponderii într-o cul
tură onoarea ce se face dramaturgiei e 
prea mică. O epocă raționalistă și con- 
Sfructivă trebuie să judece și să-și dea 
seama că genul cel mai raționalist și mai 
construit al unei literaturi e dramaturgia, 
și că nivelul unei culturi în sensul cel 
mai înalt al cuvîntului se poate măsura, 
simțitor, după dramaturgia sa“.

încheierea a fost un apel către colegii 
săi dramaturgi să „țintească foarte larg" 
pentru a aduce „pe seama culturii și vi
itorului nostru, în fața cărora răspundem, 
un moment din strălucirea pe care po
porul acestei țări, condus de Partidul Co
munist, o merită cu prisosință".

■ ROMULUS GUGA a subliniat fap
tul că de mai bine de zece ani există 
și în literatura dramatică o mai atentă, 
o mai curajoasă abordare a problemati
cii reale a timpului nostru. întrebarea 
care se pune privește modul practic în 
care literatura dramatică ajunge în po
sesia beneficiarului.

După ce s-a ocupat de condițiile în 
care se tipărește la noi. într-o măsură 
nesatisfăcătoare. literatura dramatică, 
trecind la problemele vieții noastre tea
trale. vorbitorul s-a referit la necesita
tea apariției unei reviste săptăminale, 
oglindind ritmul viu al spectacolelor, 
dintr-o varietate de unghiuri de vedere 
critice. Astăzi, din păcate, a spus Ro
mulus Guga. „de multe ori în critica 
dramatică eșuează diverși autori de alte 
genuri care consideră ca o preocupare 
plăcută petrecerea timpului liber în 
sălile de teatru".

în altă ordine de idei, vorbitorul 
cerut ca Uniunea Scriitorilor să fie

a 
o 

prezență mai activă în viața teatrelor, 
în viața culturală a fiecărei localități. 
„Pentru aceasta cred că ar fi bine ca unii 
membri ai Uniunii Scriitorilor, membrii 
săi cei mai reprezentativi să asiste la 
premiere, să promovăm, deci, cuvintul 
scriitoricesc în activitatea teatrală". Altă 
problemă o constituie modul în care 
literatura dramatică românească pătrun
de pe scenele străine și în ce mod li
teratura altor țări e prezentată pe sce
nele noastre. „Mă întreb, dacă un autor 
român ar fi scris Emigranții de Slawo. 
mir Mrozek. această piesă s-ar fi jucat 

în România ? Mă îndoiesc, 
eventual undeva, cineva ar 

plicticos, nein-

la opt teatre
S-ar fi jucat ___  __
fi spus că este un dialog 
teresant. absolut banal".

în încheiere, vorbitorul a relevat buna 
colaborare existentă in domeniul tea
trului. între oameni de cultură români 

cei aparținînd diverselor naționalități, 
nu este de fapt întîmplător că în 

această stag’une Siito Andrâs, va deschi
de secția română cu o piesă tradusă de 
un scriitor român. că în același timp 
un tînăr scriitor român va traduce ' o 
piesă sîrbă tot la Tg. Mureș și. în ace
lași timp, autorii români vor fi traduși 
în continuare în limba maghiară. în ora
șul nostru s-a constituit sub acest as
pect un climat generos și activ. un 
schimb permanent de valori, care denotă 
un mod de a ființa".

■ ÎN cuvîntul său. KANTOR LAJOS 
a insistat asupra „responsabilității deose
bite a dramaturgului în educarea publi
cului și formarea opiniei publice — fie 
că se inspiră din trecutul istoric, fie din 
prezent. Cuvîntul rostit pe scenă se as
cultă cu atenție sporită, trece dincolo de 
zidurile teatrului ; evenimentele prezen
tate pe scenă — fie că corespund faptelor 
istorice, fie că le contrazic — se întipă
resc mai puternic în conștiința spectato
rului. decît textul manualelor istorice, ba 
mai mult, se răsfrîng asupra predării is
toriei în școli. Astăzi, deci, cînd interesul 
față de istorie e atît de mare și se nasc 
atît de multe piese istorice — «Prea 
scriu toti piese istorice», vorba lui So- 
rescu —. atunci desigur nu este indife
rent ce și cum chibzuiesc dramaturgii 

noștri pe scenă. Gustul, concepția artis
tică, mijloacele de expresie diferă, bine
înțeles. urni preferă «defilările, de ian- 
toșe și de lozinci», alții, dimpotrivă ; unii 
se mulțumesc cu evocarea spectacmoasă 
a unui episod din trecut, alții smt pre
ocupați ae învățăturile morale ce le oferă 
istoria și prelungirea acestora in prezent, 
în acest sens, eu țin cu borescu : «geogra
fia istoriei, sau istorioara istoriei» se 
transformă în opera artistică numai 
atunci cind autorul știe să transpună 
tema sa istorică intr-o piesă care reflectă 
conflictele prezentului. De fapt, adevă
rata dramă istorică este o piesă Ale ac
tualitate. Răceala mi se pare un exemplu 
elocvent, ba chiar și Matca. Tot aici aș 
cita și piesele istorice deosebit de reușite 
ale lui Siito Andrâs, precum și operele 
dramatice ale lui Kocsis Istvân, care în
cearcă o modalitate cu totul originală (...j. 
Dar nu vreau să intru în problemele mo
dalităților de exprimare, țin mai mult să 
urmăresc mesajul unor piese recente, 
precum și efectul acestora. M-aș opri la 
două piese scrise pe tema revoluției din 
1848 din Transilvania. In cazul de față 
este inevitabil ca scriitorul, fie el român 
sau maghiar, să se confrunte cu acel con
flict tragic care în urmă cu 130 de ani 
i-a pus față in față pe românii și pe ma
ghiarii de pe aceste meleaguri. Faptele 
istorice sînt descoperite de oamenii de 
știință, comentate tot de dînșii. foarte des 
în mod contradictoriu. Scriitorul nu poate 
ocoli nici el aceste fapte bine cunoscute 
care au avut un rol determinant in mer
sul revoluției, dar sînt ferm convins că 
nu are dreptul să inventeze motive noi 
cu care să denatureze evenimentele du- 
cind astfel în eroare spectatorul".

în lumina acestor puncte de vedere, 
vorbitorul s-a referit în continuare la 
piesele în vîrtej de Veress Daniel și 
Avram Iancu de Mircea Micu, apoi, 
în încheierea intervenției sale. a 
spus : „Sînt convins că această cauză 
atit de importantă noi toți o slujim demn, 
fie că vorbim despre trecut, fie despre 
prezent, numai atunci cînd privim lucru
rile in față, fără a ascunde ceva, fără a 
ne teme de critică dar nici de autocritică. 
Mă bucură faptul că în acest sens pot 
cita tocmai un roman al unui confrate 
român din Cluj-Napoca ; aș recomanda 
tuturora să citească ori în românește, ori 
în traducere maghiară cartea lui D. R. Po
pescu : Cei doi din dreptul Țebei sau cu 
fața la pădure. Este o lectură plină de 
învățăminte, mult mai folositoare decît 
unele articole de gazetă".

■ ÎN scrisoarea adresată Colocviului, 
dramaturgul AUREL BARANGA s-a re
ferit la unele carențe ale teatrului con
temporan. la deficiențele existente incă 
în relația dramaturg-realitate-adevăr ar
tistic. raportînd aspectele aduse în discu
ție la propria sa experiență literară. Re- 
levînd rolul dezbaterilor în viața literar- 
artistică. dramaturgul a subliniat : „Am 
urmărit cu interes cele discutate în presă 
în legătură cu problemele dramaturgiei 
contemporane. îmi pun mari speranțe în 
concluziile dezbaterii prezente. Pentru ca 
asemenea speranțe care sînt. fără îndo
ială. ale tuturor să fie împlinite, mi se 
pare necesar să scrutăm cu luciditate și 
sinceritate în miezul activității noastre 
scriitoricești ca să vedem unde și cum 
am greșit noi. dramaturgii, față de pro
pria noastră muncă".

■ DESPRE tendințele și stilul piesei de 
ispirație istorică a vorbit prof. univ. 
HORIA DELEANU : „Refuzînd lipsa de 
inspirație a verismului istoric, anecdota 
istorică, parabola diluată și nesemnifica
tivă. travestirea lucrurilor neînsemnate 
în costume de epocă, justificarea apolo
giei si violenței, autenticii poeți drama
tici propun un solid contraprogram", cel 
al teatrului politic.

■ ANDREI BĂLEANU, secretarul lite
rar al Teatrului de Comedie, a spus, in- 

vocînd tezaurul de valori născute pe ca
lea consecventei încurajări a autorilor 
prin reprezentarea, discutarea în cenacluri 
ori prin concursurile lansate de diferite 
foruri culturale : „o literatură dramatică 
poate fi construită numai printr-o aseme
nea politică repertorială deschisă, stimu
lativă. care să dea posibilitatea atragerii 
tuturor forțelor creatoare, confruntării și 
decantării valorilor nu în sertare și bi
rouri. ci în mod public. în fața specta
torilor".

■ „SE CUVINE din capul locului — a 
spus ION COJA — să luăm aminte la 
auspiciile sub semnul cărora a început 
Colocviul : ne-am dat ca loc de intîlnire 
Clujul. Napoca milenară, orașul care a 
fost atît de des ilustrat prin fapta nobilă 
a intelectualilor români și maghiari.

Clujul lui Maior si Sincai. al lui Iancu 
Si Bărnut. al memorandistilor. al lui 
Pușcariu și Bogrea. Clujul lui Blaga ne 
obligă la o atitudine sever controlată de 
conștiința responsabilității noastre de in
telectuali. de scriitori ai acestei țări.

Dintre problemele dramaturgiei con
temporane unele sint ale întregii litera
turi române de azi. Azi. ca niciodată, 
avem cu toții aceleași sentimente : dra
gostea de tară, atașamentul deplin la 
idealurile nobile ale comunismului. 
Conștiința noastră, de scriitori comuniști 
români, si sancțiunea publicului sint su
ficiente pentru a face o selecție, cea 
adevărată si singura valabilă, a produc
țiilor literare de care avem nevoie. [...] 
Teatrul, zic unii, reclamă o atenție spe
cială intrucît comunicarea sa cu publicul 
este foarte directă, iar reacția De care o 
determină nu este individuală, ci colec
tivă : sala ride sau se indignează deodată 
cu totii. într-o solidaritate care ar putea 
fi primejdioasă, incendiară. Teatrul este 
o întrunire publică la care, prin actor, 
scriitorul ia cuvintul. si de aceea cuvîntul 
scriitorului trebuie de zece ori cîntărit si 
apoi abia rostit". L..1

■ „ORICIT de des s-au repetat, în 
ultima vreme, observațiile cu privire la 
absența criticii față de realitățile litera
turii dramatice — a spus VICU MANDRA 
— nu este inutil să revenim asupra lor. 
Dacă am dori să alcătuim o bibliografie a 
criticii despre autorii dramatici contem
porani, am găsi uimitor de puține studii 
sau chiar cronici de substanță. Faptul că 
dramaturgia, ca gen al literaturii, nu este 
decît accidental supusă unui examen cri
tic corespunzător duce, în ultimă instanță, 
la degringolada quasi-totală a exigențelor. 
Indiferența unui mare număr de cro
nicari teatrali față de natura literară a 
textului dramatic (și nu rareori incompe
tența acelorași de a descifra piesele din 
această perspectivă) ca și vechea preju
decată care-i ține pe criticii literari de
parte de analiza specializată a operelor 
dramatice transformă. într-o mare mă
sură. un amplu sector al creației scriitori
cești într-o bizară rezervație, care scapă 
criteriilor firești ale evaluării. în drama
turgie se mai pot. astfel, construi reputa
ții pe considerente care n-ar putea rezista 
în epică sau în lirică.

Nu lipsesc, desigur, bunele exemple. 
Introducerea în repertoriu a unor texte 
valoroase aparținînd unor scriitori ca 
Marin Sorescu. D. R. Popescu. Teodor 
Mazilu. Alexandru Sever, și încă ale al
tora. Dar. în foarte multe cazuri, și mai 
cu seamă atunci cînd autorii nu se află 
nici în categoria celor consacrați prin 
succes comercial și nici în cea a scriitori
lor validați artistic prin prestigiul dobîn- 
dit în alte genuri decît drama, sînt nu
meroase teatrele care își exercită funcția 
selectivă în detrimentul operelor substan
țiale și cu adevărat înnoitoare".

■ ÎN intervenția sa. dramaturgul 
I. D. ȘERBAN a subliniat locul deosebit 
pe care-1 deține astăzi teatrul radiofonic 
și cel pentru televiziune în educarea pu
blicului — emisiunile de acest gen bucu- 
rîndu-se de o imensă popularitate în rîn- 
dul ascultătorilor și telespectatorilor. So

cotind că „nu puține sînt creațiile din 
acest domeniu care merită să stea in 
rind cu piesele notabile din repertoriul 
teatrelor noastre", dramaturgul a pledat 
pentru o mai strînsă colaborare între re
dacțiile de specialitate și autori, a solici
tat o mai mare atenție din partea criticii 
față de piesa și spectacolul radiofonic și 
cel de televiziune si a propus ca editu
rile să înscrie în planurile lor volume 
care să cuprindă cele mai izbutite piese 
radiofonice și TV.

■ „REPERTORIUL Teatrului german 
de stat — a spus in cuvîntul său NIKO
LAUS BERWANGER — a fost și rămine 
un repertoriu contemporan. Peste jumătate 
din piesele jucate în cei 25 de ani de exis
tență (1953—1978) sînt creații ale acestei 
perioade. 50 de piese puse în scenă aparțin 
autorilor români clasici și contemporani. 
(I. L. Caragiale. Vasile Alecsandri. Mihail 
Sebastian, George Ciprian. Camil Pe
trescu. Victor Eftimiu. Tudor Mușatescu, 
Horia Lovinescu. Lucia Demetrius. Al. 
Voitin. Aurel Baranga. Paul Everac. M.R. 
Iacoban și Ovidiu Genaru).

Concomitent cu preocuparea pentru lite
ratura dramatică română, conducerea 
Teatrului german de stat a acordat o 
atenție deosebită promovării dramaturgiei 
germane autohtone. înainte de toate tre
buie spus că dramaturgia germană din 
Banat se naște practic abia după crearea 
Teatrului german de stat. Ce s-a scris 
între cele două războaie mondiale si ime
diat după război, chiar si pînă în anii 
’50. au fost — dacă facem abstracție de 
J. N. Preyer și N. Schmidt — în genere 
piesute de prost gust și unele piese în
tr-un act mai mult sau mai puțin reușite.

Prima piesă jucată pe scena noastră 
scrisă de un autor german a avut loc 
exact acum zece ani — este vorba de o

populară cu 
Gesang. Nach 
furtună) a lui

asa-zisă piesă 
Volkssttick mit 
Gewitter (După
Szekler. pentru care Hans Kehrer 
versurile iar Richard Oschanitzkv 

muzică 
dem 

Johann 
a scris 
a com

pus muzica. De atunci s-a jucat pe scena , 
noastră 16 piese ale autorilor germani din 
România, la care se adaugă mai multe
programe de estradă cu texte în limba 
germană literară și în dialect șvăbesc. 
scrise de autori germani din Timișoara", 

în continuare, vorbitorul a evocat 
succesele teatrului de limbă germană din 
tara noastră, referindu-se pe larg la crea
țiile dramaturgilor Hans Kehrer. Ludwig 
Schwarz. Peter Riasz, Johann Szekler și 
Grete Gross. El a precizat : „Sînt convin» 
că și pe viitor teatrul nostru, care colabo
rează fructuos cu cenaclul literar Adam 
Miiller-Guttenbrunn de pe lîngă Asocia
ția scriitorilor din Timișoara, se va preo
cupa de promovarea dramaturgiei ger
mane din patria noastră. Apoi putem 
afirma și aici cu bucurie că unii scriitori

(Continuare în pagina 6)
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foarte tineri ca J. Lippet și H. Frauen- 
dorfer încep să arate un interes deosebit 
pentru literatura dramatică".

■ ÎN intervenția sa, LEONIDA TEODO- 
RESCU a vorbit despre editarea cărții de 
teatru, despre prezenta dramaturgiei ro
mânești contemporane la Radio si Televi
ziune, in revistele literare și de cultură, 
despre participarea dramaturgilor la viața 
Uniunii Scriitorilor, despre promovarea de 
către teatre a producției originale, făcînd 
observații critice, propuneri si sugestii.

■ ION POTOPIN, cerînd exigență etică 
și estetică în aprecierea și promovarea 
pieselor contemporane românești, precum 
și în valorificarea moștenirii culturale, a 
rememorat cîteva din ideile reliefate în 
dezbaterile desfășurate la Colocviul na
țional de critică și istorie literară, preci- 
zînd valabilitatea lor absolută atît pentru 
dramaturgie, cit și pentru critica și isto
ria literaturii dramatice.

■ DUPĂ ce a combătut dăunătoarea 
prejudecată a considerării dramaturgiei 
ca un gen literar minor, I. GRINEVICI a 
subliniat necesitatea apariției unei re
viste săptămînale de teatru.

■ OCUPINDU-SE de problemele miș
cării teatrale studențești. GAVRILA 
GOLDNER a arătat că această activitate 
nu-și propune să concureze teatrele pro
fesioniste, dar e necesar ca repertoriul ei 
să fie asigurat cu lucrări valoroase. în 
acest sens a pledat pentru publiearea. în 
mai mare măsură, a teatrului de către 
edituri și reviste. în continuare, vorbito
rul a criticat „calitatea execrabilă", ma
niera schematică a multor lucrări.drama
tice dedicate publicului școlar.

■ ÎN CUVÎNTUL SAU, VORNIC BA
SARABEANII, făcînd o rememorare a 
unor împrejurări legate de activitatea sa 
de dramaturg, a dificultăților întîmpinate 
în decursul anilor, a adresat colegilor de 
breaslă un apel la generozitate, la înțe
legere și intr-ajutorare pentru progresul 
artei dramatice românești.

■ VORBIND din „punctul de vedere 
al unui om de catedră", prof. univ. ION 
ZAMFIRESCU a subliniat rolul școlii în 
punerea în circulație a valorilor literatu
rii și, de asemeni, importanta teatrului in 
atragerea tineretului studios către litera
tură, către „text".

„Eu socotesc că dramaturgia noastră 
contemporană a pus adeseori problema ti
neretului si a puș-o frumos, a pus-o lo
gic. a pus-o cu suflet, dar poate că n-a 
pus-o în întregimea ei f.„l. Aș cere dra
maturgilor noștri ca, așa cum merg pe 
șantiere, asa cum merg în explorările lor 
în uzine, așa cum merg, în investigațiile 
lor. pe locurile unde se produce, să mear
gă cu dorința de a cunoaște, de a cunoaște 
celula românească, intimitatea româneas
că. vocația românească, puterea româ
nească de a sesiza nuanțele adinei ale 
culturii umaniste si vor găsi acolo admi
rabile subiecte de inspirație".

Referindu-se la teatrul istoric care, as
tăzi. la noi și pretutindeni în lume, cu
noaște un mare reviriment, vorbitorul a 
afirmat : „Teatrul istoric trebuie conceput 
în asa fel îneît să pună probleme. Drama 
istorică scrie și istorie".

Relevînd că „drama istorică, astăzi, în 
complexitatea vieții moderne, nu se limi
tează numai la a evoca și a descrie, ea 
trebuie să interogheze", că dramaturgul 
trebuie să tină cont de noile tehnici și 
procedee artistice, de mutațiile prezentu
lui. vorbitorul a atras atenția că „această 
contemporaneizare nu trebuie să devină 
exclusivă, obsedantă, nu trebuie să fie so
cotită că reprezintă singura condiție a dra
mei istorice" [.„1 „Contemporaneizarea cu 
orice preț din dorința de speculație, din 
dorința de noutate, din dorința de avan
gardă este cît este, dar nu poate fi totul".

Vorbind despre teatrul politic, despre 
sensurile cuprinzătoare ale dramaturgiei 

politice, despre căutările necesare. I. Zam- 
firescu a opinat că teatrul ca formă de 
„reportaj" ar trebui să tindă a deveni „o 
formă de cultură", că ceea ce se prezintă 
ca o schemă retorică ar trebui să tindă 
la viată.

Rcferindu-se, în încheiere, la „prezența 
fenomenului dramatic în sentimentul opi
niei noastre publice", la importanta cro
nicarilor de teatru în formarea unei cul
turi teatrale, vorbitorul a spus : „în gene
rațiile anterioare, acele generații prin 
care noi am creat o cultură de teatru, 
acele generații în care s-a dovedit că tea
trul face parte din sentimentul de viată al 
poporului nostru, au făcut cronică de tea
tru Eminescu. Caragiale, Davilla, Hasdeu, 
Pompiliu Eliade. Nicolae Iorga. Titu Ma- 
lorescu, Tudor Vianu, E. Lovinescu, Ion 
Marin Sadoveanu și alții [...]. Teatrul este 
viu si este viată, este comunicare, este 
umanitate, este prezentă, teatrul este acea 
formă de cultură care trebuie să ilustreze 
Si ce este clasic, si ce este reprezentarea 
clipei de fată. As spune că nu ești om de 
cultură dacă nu iubești teatrul, dacă nu 
ești în teatru, si — tot astfel — dacă un 
dramaturg, un actor, un regizor nu vede 
decît repertoriul său permanent".

■ CRITICUL VALERIU RAPEANU a 
arătat la început că însăși desfășurarea 
Colocviului național de literatură dramati
că. la numai cîteva luni de la desfășura
rea, în Capitală, a Colocviului național de 
critică, istorie si teorie literară, atestă in
staurarea unui spirit nou. sănătos, si pen
tru toată breasla scriitorilor profitabil. în 
Uniunea Scriitorilor. „Trecerea de la pole
mici mărunte, uneori neprincipiale, la con
vocarea pe genuri a breslei noastre scrii
toricești. pentru a dezbate problemele de 
fond ale creației literare, sperăm să joace 
un rol activ .în îmbunătățirea pe de o 
parte a creației literare, pe de altă parte 
a modalităților de promovare a creației 
literare prin toate formele existente astăzi 
în tara noastră".

Vorbitorul a insistat pe larg asupra ra
porturilor pline de interes între teatru și 
public. „Avem categorii ale publicului, cu 
gusturile, cu formația lor. pe care noi, în 
special criticii, dar si creatorii, căutăm să 
le ridicăm la o înțelegere mai înaltă si — 
de ce nu ? — mai subtilă a artei. Acesta 
este însă un proces ; un proces care ține, 
în primul rind. de calitatea literaturii pe 
care noi o oferim publicului. Ceea ce s-a 
întîmplat în proza noastră în ultimii ani 
este foarte elocvent. Faptul că o literatură 
curajoasă, o literatură politică, profund 
angajată dar și bine scrisă, o literatură 
apartinînd unor oameni cu un nume, dar 
Si unor oameni care abia atunci își făceau 
un nume, o literatură, deci, apartinînd tu
turor generațiilor care au avut posibili
tatea să spună adevărul despre istoria 
imediată si despre istoria mai îndepărtată, 
această literatură este validată de public 
într-o asemenea manieră. îneît trebuie să 
spunem cu toată răspunderea că faptul 
nu are nici un termen de comparație nu 
numai în trecutul apropiat, dar chiar și in 
trecutul mai îndepărtat al literaturii 
noastre".

în continuare, Valeriu Râpeanu s-a re
ferit la modalitățile cele mai potrivite 
pentru ca o asemenea fericită convergen
tă în relația dintre artă și cele mai largi 
categorii ale publicului să se manifeste. în 
mod mai evident decît astăzi, și în dome
niul creației dramatice, al teatrului în ge
neral. Abordînd, mai departe, o varietate
de alte probleme (influența teatrului
asupra tineretului, relația dintre tea
tru și învățămînt, creația dramatică
și locul ei în programa analitică
etc.), Valeriu Râpeanu s-a oprit 
cu insistentă asupra necesității de a afir
ma la noi un teatru politic de anvergură, 
un teatru al veritabilei dezbateri.

în încheiere. Valeriu Râpeanu s-a refe
rit la editarea pieselor de teatru, subli
niind că acestea trebuie să aibă în politica 
noastră culturală, un loc egal celorlalte 
genuri.

■ MIHAIL DAVIDOGLU a evidențiat, 
în cuvîntul său, importanța Colocviului. 

remareînd vitalitatea cu care, în ultimul 
deceniu, s-a afirmat dramaturgia contem
porană românească. Printre altele, refe
rindu-se la calitatea” textului dramatic, 
vorbitorul a atras atenția asupra existen
ței unor pretinși autori de piese spunind : 
„Primejdia cea mare pentru scrisul dra
matic și ținuta sa sînt acești manevranți 
de texte subțiri și fără de har care nu o 
dată iau locul unor colegi de breaslă în
zestrați".

■ PORNIND de la particularitățile 
dramaturgiei („cea mai democratică din
tre formele de exprimare artistică"). 
DUMITRU SOLOMON a înfățișat, în 
cuvîntul său, unele aspecte ale raportu
rilor dintre teatru și celelalte elemente 
care participă la realizarea spectacolu
lui : „Aceasta fiind realitatea particula
ră a literaturii dramatice, este normal ca 
relațiile dintre dramaturgi și, cum ar 
spune un. personaj dintr-o piesă contem
porană, diverși factori să aibă, de ase
menea, un caracter democratic. Este nor
mal ca între autorul operei dramatice și 
interpreții ei de toate categoriile (regi
zori, colective teatrale, foruri culturale 
ele.) să existe un dialog, o comunicare 
bilaterală, cu șanse dacă nu practic, mă
car teoretic egale, nu cu scopul de a a- 
tinge un ideal de desăvîrșire, de a reali
za un adevăr artistic absolut, ci de a 
parcurge împreună, prin dialog, o porți
une cît mai mare din drumul către idea- 
tul de perfecțiune, către adevărul estetic 
absolut. Este normal ca punctele de ve
dere asupra unei lucrări dramatice să se 
confrunte liber, deschis, dialectic, nu nu
mai cînd lucrarea dramatică a devenit 
bun public, dar și înainte, în cursul pri
melor contacte, cu primii interpreți, acei 
de a Căror interpretare depinde soarta 
unei piese ori a unei dramaturgii. Este 
normal ca orice punct de vedere, al ori
cui ar fi, referitor la o Operă dramatică, 
să fie discutabil, adică apt de a fi pus 
în discuțfte". în continuare, vorbitorul s-a 
referit la relațiile dintre teatru și pu
blic. „în alt plan, democratismul drama
turgiei se verifică în amploarea recep
tării. O piesă cu un singur spectator este 
un nonsens. Spre deosebire de poezie sau 
de proză, care-și pot căuta succesiv sen
sibilitățile în stare să înțeleagă și să 
primească vibrația particulară a creato
rului, ceea ce le conferă dezinvoltură și 
libertate, dramaturgia obligă, prin actul 
reprezentării, să comunice simultan cu 
un număr și o diversitate mare de sen
sibilități, e constrînsă la o deschidere 
spontană și concomitentă către un public 
sincron, dar eterogen".

Pledînd pentru afirmarea în dramatur
gia contemporană a spiritului revoluțio
nar, vorbitorul a spus : „de multe ori, ne 
străduim să promovăm în dramaturgie 
nu ceea ce e nou. nu ceea ce reprezintă 
spiritul eutezător. îndrăzneala în gîndi- 
rea artistică, ci, de mirare, tocmai ceea 
ce e vechi, perimat, depășit nu numai 
din punctul de vedere al opticii revolu
ționare, dar și al istoriei literare și tea
trale în general", pentru a încheia ast
fel : „Democrația actului teatral stă în 
descoperirea și provocarea unor dialo
guri noi, care să neliniștească, sau, cum 
se spune, să «dinamizeze» conștiințele, 
chiar dacă aceasta pretinde un efort mai 
măre de o parte și de cealaltă, un efort, 
care, oricum, nu poate avea ca rezultat 
plictiseala și somnolența spiritului".

■ VORBIND despre tradițiile culturii 
teatrale din țara noastră, MIKO ERVIN 
a arătat că unul din aspectele definitorii, 
din trecut și de astăzi, este climatul rod
nic de prietenie și colaborare între scrii
torii români și cei de alte naționalități, 
climat căruia i se datorează apariția unor 
opere remarcabile. „O contribuție de 
seamă la cultivarea acestui spirit de fră
ție. a arătat vorbitorul, și-a adus-o și 
teatrul din Cluj-Napoca. slujit de nume ca 
Lucian Blaga, Kos Kăroly, Nagy Istvăn. 
Dumitru Radu Popescu. Mircea Zaciu, 
Vasile Rebreanu. Siito Andrâs, Alexandru 
Căprariu ș.a. Acești scriitori au folosit 
tribuna teatrului pentru a contribui la 
adîncirea acestei frății, acestei prietenii", 
între alte propuneri concrete privind îm
bunătățirea condițiilor de afirmare ale 
artei dramatice, Mik6 Ervin a făcut-o pe 
aceea de a se înființa, pe lîngă Uniunea 
Scriitorilor, un „Cenaclu interdisciplinar 
la care să participe oameni de teatru, re
gizori. prozatori". Vorbitorul a susținut 
ideea apariției unui săptămînal ilustrat 
dedicat teatrului, cinematografiei, mu
zicii.

■ SIMION ALTERESCU a vorbit „din 
punctul de vedere al unui cercetător care 
face parte dintr-un colectiv de istorie de 
teatru românesc, care își propune în zi
lele acestea să facă un excurs istoric în 
evoluția dramaturgiei contemporane si a 
teatrului românesc în general". Propunînd 
o ipoteză de lucru, vorbitorul a enume
rat din preocupările autorilor acestui 
proiect : „Sensul cercetării dramaturgiei 
contemporane, a dramaturgiei contem
porane din ultimele mai bine de trei de
cenii. tinde. în primul rînd. spre reeva
luarea autenticității acestui gen dramatic, 
spre specificitatea lui istorică si artistică, 
în al doilea rînd. să înregistreze în ce 
măsură si cum au evoluat conceptele 
teatrale ; în ce raport se găsesc concep
tele teatrale cu categoriile estetice. Să 
Încercăm o sistematizare si o definire a 
conceptelor din aria dramei — desigur o 
abordare tematologică a dramaturgiei

contemporane, dar nu numai din acest 
punct de vedere, ci si al structurilor noi. 
si a) trecerii de la structurile închise 
spre structurile deschise". Cel dintîi de
mers istoric ar fi o periodizare a feno
menului, absolut necesară, dacă vrem să 
vedem modu! în care dramaturgia a co
respuns în mod operativ, uneori cu fe
brilitate. alteori abordînd cu mai multă 
oportunitate, cu mai multă consecventă, , 
cu mai multă claritate, deceniile 5—8". 
Referindu-se la discuțiile despre „auto
nomia genului dramatic". S. Alterescu a 
vorbit despre. „teatralitatea dramei", va
sul comunicant al dramei cu spectacolul, 
cu scena. „Această problemă a teatrali- 
tătii dramei mi se pare deosebit de im
portantă si pentru existenta genului dra
matic. pentru că ea condiționează însusi 
modul de dezvoltare al teatrului contem
poran"..........Drama românească contem
porană a generat si un spectacol nou. o 
artă a spectacolului nouă [.„1. Există în 
momentul de fată modele și structuri noi 
în drama și spectacolul teatrului româ-^X. 
nesc contemporan [...].

Pentru ce este valoroasă dramaturgia 
contemporană de astăzi 1 As spune. în 
primul rînd. pentru că este o dramatur
gie care a făcut saltul de la dialectica 
înfrîngerii la dialectica victoriei, dar nu 
o dialectică a victoriei care să ne pună 
față-n fată cu niște eroi mărturisiți, ci 
cu niște eroi care sînt plini de misterele 
vieții, așa cum. ieri, referatul tov. Paul 
Everac o cerea".

■ DESPRE însemnătatea teatrului poli- "T 
tic a vorbit VASILE NICOROVICI. afir- 
mînd că „Teatrul modern, teatrul carac
teristic acestui ultim pătrar al secolului 
XX este teatrul politic, în toată varieta
tea lui, de la comedie și satiră și pînă la 
dramă si. dacă vreți, pînă la tragedie"
și referindu-se în continuare.' critic, la u- 
nele aspecte ale promovării dramaturgiei 
originale.

■ REFERINDU-SE la „locul drama
turgiei în contextul literaturii românești 
contemporane", ce poate fi determinat 
„printr-o discuție deschisă, responsabilă", 
IOSIF NAGHIU a continuat : „După pă
rerea mea producția dramatică a ultimi
lor 4—5 ani, indiferent de niumărul mare 
de premiere, nu poate fi creditată decît 
după realizările cu adevărat valoroase, 
care, din păcate, sînt mult mai puține. 
D.R. Popescu, Sorescu, Guga, Băieșu, E- 
verac pot fi reprezentativi, desigur nu 
cu toate piesele lor reprezentate în aces
te stagiuni. Ceea ce au ei mai bun însă 
in piese ca Balconul, Noaptea cabo
tinilor, Răceala sau Matca poate să 
reprezinte ștacheta, înălțimea de aur de 
la care să pornim mai departe. Există și 
la ceilalți dramaturgi, în piesele lor, o 
onestă, cinstită strădanie, dacă nu în în
noirea tematică, după părerea mea punc
tul cel mai vulnerabil al dramaturgiei 
noastre actuale, măcar în profesionalita- 
te, în construcție ; totuși, titlurile, ca și 
subiectele majorității pieselor par să re
flecte mai mult niște modele comode, in
diferent dacă e vorba de piese istorice 
sau contemporane, cu conflicte cu miză 
mică și cu finaluri atît de rozalii și de 
ornate cu frișcă îneît desigur că îți vine 
să preferi în asemenea cazuri feliei de 
viață a unui asemenea fals realism ade
vărată felie de tort a lui Hitchcock. Ca 
să putem depăși neajunsurile acestea 
este nevoie să luptăm cu noi înșine, pre
cum și cu unii care ne ajută și care se . 
pare că se pricep atît de bine la asta îneît - 
mă întreb cu spaimă ce se va alege de 
dramaturgie dacă se vor apuca și ei să 
scrie piese ? Desigur că acest efort va fi 
complet inutil, cum s-a dovedit a fi și 
pînă acum, dacă nu vom avea sprijinul 
mult mai substanțial al Uniunii. Dar 
pentru a avea acest sprijin, moral sau 
profesional, pentru a fi respectați de că
tre colegii noștri scriitori, poeți, proza
tori, critici literari, se cuvine să-i res
pectăm și noi. întrebarea pe care mi-o 
pun este dacă i-am respectat întotdeau
na, cu piese bune, valoroase, care sâ-i 
entuziasmeze, să-i scoată din apatia lor "f 
atemporală. Pentru că atunci cînd aces
te piese apar, atunci cînd există nervi, 
cred că există, vor exista și critici lite
rari, și poeți și prozatori care să le sus
țină, să le iubească".

■ REFERINDU-SE la raportul dintre 
textul dramatic și regia spectacolului, 
ALEXANDRU SEVER atrăgea atenția 
asupra rolului deosebit de important al 
regizorului care este, la rîndu-i, un crea
tor. „La urma urmei — spunea drama
turgul. — observînd absența regizorului în 1 
preocupările esteticii generale, vreau să 
subliniez nu cît de ignorat este el, ci doar
cît de tîrziu apare conștiința necesității 
Iui. Atît de tîrziu în lunga istorie a 
teatrului îneît, deși prezența lui s-a impus 
astăzi definitiv, nu avem totuși nici pînă 
astăzi o definiție mulțumitoare a funcției 
sale". Și mai departe : „Dacă e adevărat 
că nici o regie nu poate să creeze o dra
maturgie. nu e mai puțin adevărat că 
pentru a se impune o dramaturgie e ne
voie de o regie care s-o înțeleagă și s-o 
reprezinte".

■ SCRIITORUL MIRCEA IIORIA SI- 
MIONESCU a înfățișat, cu o subtilă iro
nie, neliniștea cu care creatorul textului 
dramatic se pregătește să-și trimită piesa 
unui teatru, lungul drum de la scriere 
pînă la lumina rampei. Luîndu-și drept 
interlocutor „un om de teatru de mare di
versitate, de universală productivitate și 



corespunzătoare rețetă", Mircea Horia Si- 
mionescu schițează o confesiune în spi
ritul prozei sale satirice :

„Nicicînd n-am visat la îndrăzneala de 
a trece frontierele de beteală și azur, de 
a urca un singur cuvînt în turnul înalt al 
scenei. Oferta de a deveni dramaturg m-a 
amețit, m-a expandat pînă la pierderea 
personalității, asemenea organistului care 
își dorește o catedrală personală, m-a îm
bătat ideea de a avea pentru două ore 
sau pentru șase săptămini sala mea cu 
oglinzi in care cuvîntul să se reverbereze 
la infinit.

M-am așternut la treabă și într-o săp- 
tămînă de febre și insomnii ți-am oferit, 
iubite, acel text ce ar fi vrut să ne ma- 
rieze și să ne consacre pe vecie, cunoscîn- 
du-se eficiența colaborării și bucuria 
creației împărtășite.

Mi-ai citit distrat compunerea și mi-ai 
aruncat-o amical la coș, dîndu-mi să în
țeleg că n-am citit exact bunele dumitale 
intenții. Mi-ai pus în față un teanc de foi 
trase la xerox și șapirograf, m-ai îndem
nat să semnez."

■ N. BARBU a subliniat importanta li
terară a textului dramatic (..vreau din 
nou să susțin azi aici ideea că teatrul 
este literatură"), citind în acest sens 
opiniile unor cunoscuți dramaturgi, critici 
și teoreticieni ai fenomenului teatral. în 
continuare, vorbitorul a discutat despre 
necesitatea ca „perspectiva publicului" să
,joace un rol mai important în dezbaterea 
problemelor dramaturgiei contemporane.

■ PE ACEEAȘI TEMA, aducînd exem
ple concludente, a vorbit și dramaturgul 
PAUL CORNEL CHITIC, adăugind în 
concluzie : „Teatrul românesc are toate 
datele necesare pentru a deveni, metaforic 
vorbind, o împărăție a ideilor și senti
mentelor înalt umane. Are o concepție 
filosofică marxistă, comunistă, care azi 
domină viața politică mondială. Are actori 
de mare talent. Ce-i lipsește 1 Trebuie 
să-i găsim pe acei oameni de bine care 
se pot numi îndrăgostiți ai artei teatrale. 
Unde sînt ei 1 Peste tot. dar aici avem 
și noi un rol : să-i căutăm și să ni-i atra
gem. fiindcă fără adevărați prieteni ai 
scenei nu vor fi nicicînd aplauzele pe 
care teatrul nostru din vechime și pînă 
azi le merită cu prisosință".

■ PORNIND de Ia referatul susținut de 
Paul Everac. TEODOR MAZILU a apre
ciat pozitiv multe dintre ideile exprimate 
in paginile acestuia : „Vă mărturisesc că 
mi-a plăcut referatul colegului meu Paul 
Everac. deși, cum este legea firii, nu-i 
împărtășesc toate opiniile. însă referatul 
a avut darul de a nu fi plicticos si de a 
fi fost scris cu o nobilă iubire pentru 
teatru [...]

Au fost unii colegi — a spus în conti
nuare vorbitorul — care s-au plîns că 
prea teoretizăm în loc să ne repezim ime
diat în direcția teatrelor, firește, de care 
nu mă leagă amintiri prea frumoase. Re
cunosc că am avut în viată amintiri mult 
mai plăcute. Dar de ce să nu teoretizăm ? 
Ce. este rușinoș în asta ? A teoretiza nu 
înseamnă a bate cîmpii. Avem o experien
ță bogată, avem succese remarcabile, 
lipsuri la fel de remarcabile, trebuie să 
tragem concluzii si să mergem mai de
parte (...]

Cineva mă îndemna să scriu o satiră 
usturătoare la adresa hoților de buzunare, 
ca și cînd niște hoți s-ar teme de ironia 
mea. Comedia înaltă critică tocmai acele 
fenomene ascunse, deghizate, nu cele lim
pezi ca lumina zilei [...]“

în aceeași ordine de idei. Teodor Ma- 
zilu a subliniat cerințele si obiectivele 
dramaturgiei contemporane : „Așadar
arta și .dramaturgia nu se ocupă de ceea 
ce este evident, ci de fenomene ascunse 
pe care încearcă să le scoată la iveală. 
Prostia si ticăloșia nu bat pasul pe loc. 
Unul este idiotul de pe timpul locomotivei 
cu aburi și altul este idiotul din timpul 
zborurilor interplanetare.

Trebuie să urmărim aspectele noi ale 
imposturii, nu să criticăm carieriștii care 
lucrează cu metode din comuna primitivă.

Eu citesc cu atenție documentele de 
partid și găsesc acolo examinarea lucidă, 
științifică a fenomenelor care apar în so
cietatea noastră și am să vă dau un e- 
xemplu de asemenea fenomen pe care do
cumentele de partid m-au ajutat să-1 în
țeleg. Există oameni care vor să aibă și 
avantajele socialismului și pe cele ale ca
pitalismului. oameni care în același timp 
sînt și martiri și salariați, ei vor si călă
torii la Paris și aere de veșnică nemul
țumire [...]

Trebuie să acordăm artistului întreaga 
răspundere. Există un climat bun, condiții 
pentru artă autentică și unele măsuri 
democratice. Din inițiativa președinte
lui țării s-â născut ideea că de treburile 
noastre trebuie să ne ocupăm noi, artiștii, 
că operele trebuie să fie discutate și jude
cate public de colegii noștri [...]

Am să închei în mod livresc, cu un citat 
dintr-o piesă de-a mea. cu vorbele unui 
personaj care spunea : „De ce să lichidăm 
lipsurile dacă învățăm din ele ?“ Se poa
te învăța din lipsuri, dar putem învăța și 
din succese. Avem toate condițiile spre 
gloria literaturii române !“.

■ ÎN cuvîntul său. PETRE BUCȘA, di
rectorul Teatrului Național din Cluj-Na- 
poca. a abordat mai multe probleme de 
interes general sau imediat, printre care
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și aceea a valorificării dramaturgiei ori
ginale : „Sînt de părere că de-a lungul 
ultimilor ani s-au creat lucrări dramatice 
de valoare incontestabilă și că teatrele, 
regizorii, oamenii de teatru s-au ocupat, 
după părerea mea. cu un remarcabil simț 
de răspundere, de valorificarea lor sce
nică [...]. Toate acestea constituie, fără 
îndoială, realități de necontestat, după 
cum tot atît de necontestate și firești 
mi se pare că sînt și unele neîmpliniri 
care aparțin atît literaturii dramatice, cît 
și teatrelor. [...] Fără a absolvi teatrele, 
inclusiv Teatrul Național, de lipsurile pe 
care le au în valorificarea dramaturgiei 
noastre contemporane, mi se par puțin 
hazardate unele afirmații făcute aici cu 
privire la mișcarea noastră teatrală, și 
anume că acestea, adică teatrele, nu ar 
manifesta, chipurile, interes și receptivi
tate față de literatura dramatică autoh
tonă. Pot spune, de pildă, niște lucruri 
foarte precise cu privire la preocupările 
Teatrului Național clujean în această pri
vință. Iată, de pildă, din 1972 pînă în 
prezent au văzut aici lumina rampei nu 
mai puțin de 26 piese de teatru din dra
maturgia românească, dintre care 19 con
temporane, 12 dintre acestea în premieră 
absolută".

Vorbitorul a încheiat referindu-se la 
aspectul „relației dintre teatru și public", 
aspect pe care „nu se poate să nu-1 avem 
în vedere. întruc’t este unul — cred eu — 
fundamenta’, fără a «cădea nicidecum prin 
aceasta ștacheta artistică a spectacolului, 
ci, dimpotrivă, ridic.înd-o continuu și ridi- 
cînd în aceeași măsură și publicul pentru 
înțelegerea fenomenului de artă".

■ PORNIND de la „aportul major pe 
care piesa de teatru, scenă îl pot avea 
în fastuosul si atît de complexul proces 
de făurire a .socia’*«m'<lni  în tara noas
tră". RADU F. ALEXANDRU a spus : 
„Dorim un teatru politic, un teatru an
gajat ferm în realitatea complexă a zile
lor noastre. Nu-1 vom putea avea afîta 
timp cît va mai exista si cea mai mică 
reținere asupra «oportunității» unora sau 
altora din temele abordate. Trăim într-o 
epocă în care, pentru împlinirea celor 
mai ambițioase idealuri, este imperativ 
necesară adeziunea si participarea fiecă
ruia dintre noi. A refuza, a respinse un 
«eșantion» (care cuprinde măcar si drama 
unui singur om !) pe criteriul «reprezen- 
tativității» lui înseamnă. în fapt, a hega 
orbește existenta unei realități care, cu 
cît pare mai incomodă, cu atît mai impe
rios se cere discutată. înțeleasă, depășită. 
Scena are menirea și datoria să fie toc
mai locul unor asemenea «discuții». Pur
tate cu discernămînt. cu responsabilitate, 
cu curaj".

■ REFERINDU-SE, printre altele, la 
difuzarea literaturii noastre dramatice 
peste hotare. IULIAN NEACȘU a ținut 
să sublinieze că. în această privință, „si
tuația este dramatică. Eu însumi lucrez 
la revistele pentru străinătate și pot să 
vă spun că. în treizeci de ani de apariție, 
s-au făcut aici destule eforturi, s-au pu
blicat destule piese. Ultima piesă care 
urmează să apară în foarte scurt timp în 
cinci limbi este Matca lui Sorescu. dar, 
din păcate, textele, în general, nu sînt 
ajutate să circule mai repede, să ajungă 
mai repede la cei care s-ar putea interesa 
de ele, la cei cu care regizorii noștrii au 
schimburi de idei și, tot din păcate, cred 
că nu există un interes special pentru 
ieșirea noastră dintr-un fals «izolațio
nism»".

■ ÎN cuvîntul său, TEOHAR MIHA- 
DAȘ după ce a evocat, între altele, expe
riența sa de secretar literar la Teatrul 
Național din Cluj-Napoca, s-a referit în 
continuare la modalitățile scenice în 
care se valorifică dramaturgia cu subiect 
istoric, subliniind vibrația care tre
buie implicată în asemenea reprezen

tări : „Cine nu-și iubește trecutul cu 
toate marile sale simboluri înseamnă că 
își disprețuiește viitorul. Dar dacă acea 
iubire se arată exacerbată și exclusivă 
[.„1 ea se învecinează, atunci, cu stupidi
tatea și nu-și disprețuiește viitorul, ci, 
mai mult, îl detestă și îi neagă pînă la 
urmă".

■ „ISTORIA noastră literară — a sub
liniat criticul IOAN LAZAR — ne dezvăluie 
că după un exercițiu critic prealabil cro
nicarii treceau la creația propriu-zisă. Au 
făcut așa multi dintre scriitorii iluștri ai 
teatrului nostru. Am să-i numesc pe doi: 
Caragiale și Camil Petrescu. Unii au con
tinuat să publice cronici si eseuri teatra
le multă vreme după afirmarea în cîmpul 
dramaturgiei. Este bine, prin urmare, să 
privim tezaurul dramaturgie și sub un
ghiul experiențelor care duc la gestul noii 
responsabilități".

■ TRECÎND în revistă succesele dra
maturgiei noastre, CONSTANTIN MĂ
CIUCĂ. directorul Direcției teatrelor, 
a subliniat că. asumîndu-și cu fermă și 
deplină responsabilitate menirea de a se 
pune în serviciul dramaturgiei românești, 
a celei contemporane îndeosebi, teatrele 
au asigurat preeminența acesteia în re
pertoriu, contribuind, complex și com
prehensiv, la crearea de noi opere dra
matice. „întrucît și în acest colocviu, ca 
și într-o reuniune anterioară la Brașov 
— a spus vorbitorul — am auzit glasuri 
îngrijorate privind opțiunile repertoria
le, vă cer îngăduința de a reaminti câ
teva elemente care relevă cu concludentă 
atît dinamica scrisului dramatic, cît și 
efortul constant al factorilor instituțio
nali de a instaura un climat favorabil 
promovării la public, principial și cri.te- 
rial, a acestei creații. Spre a evita im
presia că «cifrele sar ca puricii dintr-o 
stagiune în alta», mă voi referi la ulti
mele stagiuni : au fost reprezentate 1 238 
de premiere dintre care 733 cu piese ro
mânești. Dintre premierele românești, 
484 aparțin dramaturgiei contemporane, 
realizate cu peste 320 de piese, semnate 
de 157 dramaturgi ; 224 de piese au fost 
prezentate în premieră absolută. în me
die, pe stagiune, consemnăm între 45—50 
de noi piese. O puternică dezvoltare a 
cunoscut și dramaturgia naționalităților 
conlocuitoare, prezentă în ultimele 10 
stagiuni cu 109 premiere. Creațiile ine
dite poartă semnătura dramaturgilor re
prezentativi, cei mai mulți dintre ei pre- 
zenți an de an cu noi și noi piese, ală
turi de care semnalăm uneori debutanți, 
dintre care unii, comprimând etapele 
procesului de maturizare, sînt de pe a- 
cum prezențe de autoritate : Radu F. A- 
lexandru, Mircea Bradu, Ovidiu Genaru, 
Paul Ioăchim, Corneliu Marcu Loneanu, 
Tudor Popescu, Dimitrie Roman, Tomory 
Peter etc.

Am auzit rostită, de asemenea, neliniș
tea unor dramaturgi, referitoare la poli
tica repertorială a unor teatre care ar 
suprasolicita piesele străine, în timp ce 
piesele bune românești nu ar beneficia 
de o atenție la fel de binevoitoare. Dar 
piesele originale importante au creat 
memorabile momente artistice, cunoscind 
numeroase montări atît în Capitală cît și 
in țară. în ultimele șapte stagiuni, de 
exemplu. Interesul general de Aurel Ba- 
ranga a cunoscut 18 premiere, Acești în
geri triști de D.R. Popescu — 10, Came
ra de alături și Cititorul de contor de 
Paul Everac, Puterea și adevărul de Ti
tus Popovici. Omul care... de Horia Lovi- 
nescu — 8, Simbătă la Veritas de M. R. 
Iacoban, Nu sîntem îngeri de Paul Ioa- 
chim, Interviu de Ecaterina Oproiu — 
6, etc".

■ EUGEN LUMEZIANU a criticat mo
dul birocratic în care o piesă de teatru 
ajunge pe scenă, cerînd eliminarea unor 
verigi cu totul de prisos, devenite, de 
fapt, piedici, adesea greu de trecut. în 
calea realizării spectacolului de înaltă ți
nută artistică.,, Subliniind înalta îndato

rire a creatorului de a răspunde prin 
opera sa imperativelor epocii, el a sub
liniat : „Sîntem scriitori ai acestei țări pe 
care o iubim mai mult și mai presus 
decît orice. Sîntem scriitori ai acestui 
timp pe care sîntem datori, o datorie dic
tată de istorie și de propria noastră con
știință, să-l slujim cum se cuvine".

■ EXPRIMÎNDU-ȘI bucuria de a parti
cipa la Colocviul național, TEODOR 
TANCO a pledat pentru „independența 
și autoritatea textului dramatic", pentru 
publicarea lui consecventă de către edi
turi, astfel incit să se evite transformarea 
pieselor românești în „cenușăresele se
cretariatelor literare". Vorbitorul a sub
liniat, de asemenea, cit de necesară este 
alcătuirea unei culturi eficiente și spe
cializate a maselor, susținînd că „priete
nii adevărați ai teatrului, care populează 
constant sălile de spectacole, tot dintre 
cititorii genului se recrutează".

■ „ASTAZ1 avem în tară — a arătat 
în cuvîntul său RADU POPESCU, — 40 
de teatre, fiecare cu trupa lui. Desigur, 
avem un număr important de edituri și o 
capacitate tipografică sporită, desigur 
avem o amplă rețea de teatre populare Și 
o generalizată, efervescentă activitate de 
amatori, avem teatrul radiofonic și tea
trul televiziunii, avem industria națională 
de filme, avem săli monumentale de spec
tacole si săli de spectacole monumentale, 
si avem un public de peste 4 milioane de 
spectatori pe an. Toate acestea âu stimu
lat.. desigur, dramaturgia si Pe dramaturgi, 
aceștia din urmă văzîndu-se atît de răs- 
fătati de ceea ce am numit sansa teatra
lă : simțim si mai profund cu fiecare re
plică așternută pe hîrtie că ei scriu lite
ratură dramatică pentru a fi jucată, că 
destinul genului dramatic si chiar leagă
nul lui nu poate fi decît scena, actorul, 
grimasa, costumul".

„Dar toate acestea. — a spus în conti
nuare vorbitorul — sînt mai curînd condi
ții socio-materiale. si mai curînd exteri
oare. neexplicind in întregime rolul canti
tativ al dramaturgiei în această perioadă. 
Primează — cred eu — condițiile morale, 
stimulentele interioare libere, procesul 
psihic și intelectual care l-au împins pe 
dramaturg să creeze, să creeze în cantități 
masive. Setea de ideal, dorința generoasă 
de a participa la transformarea revoluțio
nară a tării, de a răspunde pipăibil aștep
tării si. dacă vreți, comenzii a îndelung 
nedreptățitului. îndelung obiditului nostru 
popor".

Referindu-se la unele aspecte privind 
arta literară a dramaturgiei actuale româ
nești, Radu Popescu a arătat : „Oricîte noi 
tehnici a adoptat romanul nostru contem
poran, acestea nu au rămas străine dra
maturgiei, și oricîte noi maniere și pro
cedee de a Îmbogăți curiozitatea și gustul 
publicului, îmbogățesc astăzi literatura 
noastră, ele plasează toate genurile pe 
aceeași linie de merit. O îmbogățire și o 
înnoire de conținut și de formă, ca și 
acelea realizate de către dramaturgii noș
tri în domeniul dramaturgiei istorice nu 
sînt egalate în alte genuri, v-o spun ca 
unul ce cunoaște literatura contemporană 
foarte de aproape.

Evident, este indispensabilă acea mult 
așteptată istorie a literaturii epocii revo
luționare, a epocii socialiste, pentru a 
avea imaginea cît de cît exactă a merite
lor acestei dramaturgii".

O parte a cuvîntului său. Radu Popesctl 
a consacrat-o discutării rolului teatrului 
în cultivarea limbii literare. în apărarea 
acesteia de efectele „degenerărilor" și 
„deteriorărilor" lă care este supusă câteo
dată.

în continuare vorbitorul a dezvoltat o 
serie de considerații privitoare la „voca
ția lirică" si „epică" a culturii noastre, 
sustinind că „genul nostru național e mai 
ales liric și în al doilea rînd epic". „Nv 
am deschis această problemă — a spus 
Radu Popescu, — pentru a justifica supe
rioritatea dobîndită si confortabilă a celor 
ce practică genul liric sau pe cel epic și 
a arăta dramaturgilor că sînt predestinați 
unei soarte triste în perspectiva viitorului, 
si nici pentru a-i consola, ci pentru a 
sublinia meritul pe care ei l-au dobîndit 
în această epocă tocmai prin deplină e- 
galitate de valori cu creatorii altor ge
nuri".

în încheierea cuvîntului său. Radu Po
pescu s-a referit la faptul că „Critica li
terară nu ia act de creația dramaturgilor, 
în ochii ei o operă dramatică e un fapt de 
teatru cu care nu are a face". Dezapro- 
bind această poziție, vorbitorul a spus in 
continuare : „A trecut de mult momentul 
psihanalizei, a venit momentul analizei 
serioase, adinei, obiective, al recunoaște
rii unor adevăruri evidente. Dramaturgii 
trebuie să se elibereze de complexul rudei 
sărace, după cum literatura de acela al 
rudei bogate. Dramaturgia trebuie să se 
elibereze de complexul de înstrăinare, de 
izolare față de literatură, ca și de acela 
de dependentă absolută fată de teatru".



Colocviul național de literatură dramatică

Cuvîntul la închiderea Colocviului
rostit de George Macovescu

IN TIMPUL Colocviului, primul în 
tara noastră — si vreau să subli
niez acest aspect : primul in tara 
noastră, deci purtînd si calitățile 

si defectele unui început, in timpul aces
tui colocviu s-au exprimat aici atîtea idei, 
incit ele însele au demonstrat necesitatea 
acestei întâlniri.

Multă vreme, dramaturgii din tara 
noastră au exprimat dorința de a se in- 
tîlni. de a discuta problemele lor speci
fice. Asa cum s-a spus aici, de-a lungul 
anilor, s-a creat o anumită atmosferă in 
jurul dramaturgilor si a literaturii dra
matice din România. necorespunzătoare 
adevărului, realității, plasind această lite
ratură in situația Cenusăresei din poveste. 
Discuțiile noastre au demonstrat contrariul. 
Mai intii. s-a dovedit că se poate vorbi 
deschis, se pot spune lucrurile pe fată. 
De asemenea, s-a demonstrat că există o 
problematică a literaturii dramatice. Ex
celentul referat, prezentat de către tova
rășul Paul Everac, a adus în fata noastră 
o sinteză critică, in sensul dialectic al cu- 
vîntului, a situației in care se află astăzi 
dramaturgia din România.

Acest referat nu putea să fie exhaustiv. 
Nu si-a propus aoest lucru si nici nu ar 
fi fost bine. In cuvintul meu introductiv, 
spuneam că nu trebuie să venim la ase
menea discuții, pe care le dorim cit mai 
concrete, cit mai lipsite de festivism. cu 
documente intangibile pe marginea căro
ra n-am avea altceva de făcut decît să 
glosăm. Ar fi o concepție contrară a ceea 
ce voim să existe in rindul scriitorilor la 
Uniunea Scriitorilor. Munca in Uniunea 
Scriitorilor trebuie să fie colectivă, să nu 
existe părerea unuia sau a unui grup res
trâns care să se impună procesului de crea
ție prin autoritatea temporară a locului 
pe care îl ocupă un scriitor sau un cerc 
restrâns de scriitori. Pornind de la acest 
punct de vedere, mi s-a părut uneori, că 
în unele luări de cuvint din cadrul Coloc
viului nu s-a văzut în mod suficient res
ponsabilitatea colectivă pe care o au dra
maturgii în promovarea literaturii dra
matice in România, in dezvoltarea teatru
lui românesc și că s-a încercat ca această 
responsabilitate să se treacă pe seama 
cuiva sau a citorva. pe seama unor difi
cultăți reale sau imaginate.

în cursul Colocviului, o bună parte din
tre vorbitori s-a concentrat asupra pro
blemelor de fond ale literaturii dramatice. 
Si aici vreau să fac încă o dată o preci
zare. Acest colocviu nu a fost convocat 
pentru a se discuta situația teatrului din 
România. Știm că se intenționează să se 
organizeze o asemenea întâlnire. Drama
turgii trebuie să constituie o parte impor
tantă a acelei viitoare întruniri si la care 
vor putea să trateze problemele dramatur
giei si ale teatrului în conexiunea lor.

Aici, la Clui-Naooca. s-au discutat unele 
asnecte esențiale ale literaturii dramatice. 
S-a vorbit în mod deosebit despre rapor
tul dintre public si piesa de teatru si li
teratura dramatică. Era firesc să se pună 
accentul pe o asemenea problemă. Fieca
re scriitor se întreabă : pentru ce scriu, 
pentru cine scriu ? Este cert că asemenea 
întrebări și le pun scriitorii din tara 
noastră. Am spus ..și le pun". nu ..ar tre
bui să și le pună“. pentru că eu cred, 
sprijinindu-mă pe realități, pe opera li
terară a scriitorilor din România si pe 
activitatea lor politico-socială. că toti își 
dau seama de rolul pe care scriitorul, 
creatorul de artă îl are într-o societate.

Desigur, făcînd această constatare care 
corespunde unei realități obiective, nu ne 
putem împiedica să vedem toate aspectele 
situației. S-a vorbit aici despre repetarea 
în operele dramatice scrise astăzi a unor 
situații, a unor conflicte depășite de către 
evoluția societății, de către evoluția omu
lui. Uneori, ne aflăm în fata unor conflic
te caracteristice altor societăți, călcate pe 
o realitate a noastră, a epocii noastre, de 
unde contradicția dintre realitate si opera 
respectivă de artă. Nu sînt abordate as

pectele care s-au sedimentat în societa
tea noastră. Acest fapt nu privește numai 
literatura dramatică. Este o rămînere în 
urmă față de evoluția rapidă a societătii- 
Ne uităm. încă, destul de insistent spre 
trecut, nu cercetăm cu perspicacitate pre
zentul și nu ne aruncăm privirile curajos 
în viitor.

Care este răspunsul dramaturgilor noș
tri ? Discuțiile din Colocviu, dar mai cu 
seamă operele acestor dramaturgi demon
strează că scriitorii de teatru sînt oameni 
ai cetății care creează lucrări valoroa
se pentru semenii lor. pentru literatura 
română. De acea trebuie să rupem acea 
pinză care a fost în mod artificial țesută 
în jurul dramaturgiei române contempo
rane. de suspiciune, de îndoială si s-o în
depărtăm o dată pentru totdeauna. Prin 
realizările lor. dramaturgii au dreptul la 
o altă apreciere, la un alt loc în concertul 
literaturii române contemporane.

De aceea, este nevoie de o privire mult 
mai largă a dramaturgului în cercetarea 
societății. în cercetarea realității, a reali
tății din țara noastră, a realității din lu
mea aceasta, din acest sfîrșit de veac.

S-A VORBIT în cursul Colocviului 
despre educarea publicului prin 
teatru, recunoscîndu-se că el are 
influentă deosebită asupra mase

lor de spectatori. Desigur, educația aceas
ta nu trebuie făcută în sensul moraliza
tor. Desigur, nu trebuie prezentate pe 
scenă soluții pentru problemele cotidiene 
ale fiecăruia dintre spectatori. Dar exem
ple cu caracter generalizator, arta a dat 
întotdeauna. Concluziile le trage fiecare 
spectator care. în intimitatea lui. se com
pară cu ceea ce vede pe scenă, fie în po
zitiv. fie în negativ. Este o oglindă în 
care fiecare se poate vedea.

în crearea operei dramatice, ca și în 
orice domeniu al artei, nu trebuie să fie 
făcute concesii lipsei de gust, concepții
lor înapoiate. întrăm în săli de teatru și 
vedem că publicul ride acolo unde, poa
te. ar trebui să plîngă și plînge. dacă 
plînge. acolo unde ar trebui să rida. Dar 
dacă observăm aceste realități — s-a 
spus că publicul nu este omogen și nici 
nu poate fi — și dacă acceptăm ideea de 
a nu face concesii lipsei de gust și con
cepțiilor înapoiate, nu trebuie să ne înde
părtăm de omul căruia ne adresăm.

Arta a educat întotdeauna și sfidez pe 
acel istoric al artei mondiale care ar pu
tea să-mi arate o perioadă în care arta 
nu a educat si nu a fost folosită drept 
mijloc de educație. Dar arta educă prin 
mijloacele ei specifice, prin valorile ei 
estetice. Acesta este si apelul pe care 
Partidul, conducerea de partid, tovarășul 
Nicolae Ceausescu l-a făcut către scrii
tori. către literatură, către teatru : de a 
sprijini, de a contribui la formarea omu
lui nou.

într-un anumit fel. s-a discutat aici și 
despre omul nou, în Colocviul nostru. 
Fără îndoială că omul nou nu este o for
mulă abstractă, o formulă pe care ne-a 
dat-o cineva, cuprinsă intr-o relație ma
tematică, ci esțe o realitate dialectică, 
este o entitate care se transformă în timp 
și la a cărei transformare este chemat, 
prin misiunea lui deosebită, si omul de 
artă, inclusiv scriitorul, inclusiv drama
turgul.

Societatea socialistă din tara noastră se 
află într-o pronunțată fază educațională, 
pe toate planurile. Omul modern are ne
voie de educație si cu atît mai mult omul 
dintr-o societate socialistă.

Sîntem noi chemați să contribuim la 
această educație, sau nu ? Răspunsul nu 
este decît unul : omul de artă își are lo
cul lui bine precizat în acest proces. Este 
o necesitate a timpurilor noastre, este o 
necesitate a istoriei.

S-A VORBIT aici despre teatrul 
istoric. Mie mi se pare că s-a 
discutat temeinic, că s-au spus 
lucruri care pot deveni concluzii 

ale Colocviului si în lumina cărora pu
tem să lucrăm si în viitor. încurajînd 
anumite tendințe valoroase sau combă- 
tînd alte tendințe care nu sînt menite să 
ducă la dezvoltarea teatrului istoric.

E nevoie ca si pe calea artei să fie 
cunoscută istoria poporului român. Este 
nevoie să aducem în prim plan valori ale 
acestei istorii, momente și figuri ale is
toriei noastre, dar trebuie să realizăm 
transfigurarea artistică și nu să copiem 
documente istorice si să le prezentăm 
drept opere de artă. Istoria trebuie să fie 
privită, mai ales în artă, fără falsificarea 
faptelor. în lumina concepției noastre 
actuale despre lume, despre viată, despre 
societate. Aici s-a dat un exemplu splen
did. afirmîndu-se că figura lui Ștefan cel 
Mare într-un mod a fost urcată pe scenă 
de către Barbu Delavrancea (mod vala
bil pentru acea perioadă cînd Apus de 
soare a fost scris) și altfel aduc drama
turgii contemporani figura lui Ștefan cel 
Mare în teatrul de astăzi.

Este necesar să apară pe scenă și alte 
figuri ale istoriei noastre, asupra eărora 
trecutul, din diferite motive, a așezat 
pete de umbră sau de lumină exagerată. 
Chestiunea este de a respecta si adevărul 
istoric și necesitățile unei arte care se 
dezvoltă astăzi în condițiile noastre.

Aici s-au purtat discuții substanțiale, 
însă s-au făcut si aprecieri nu suficient 
de fondate, nu apărute dintr-o analiză 
lipsită de pasiuni. Crearea unei piese is
torice necesită studii îndelungate, o cu
noaștere perfectă a epocii, o înțelegere 
dialectică a faptelor, un respect pentru 
adevărul istoriei, pentru figurile care au 
împins istoria înainte si care sînt scumpe 
popoarelor.

Aprecierile asupra unor asemenea piese 
trebuie făcute cu grijă pentru a nu găsi 
mente acolo unde nu sînt. dar mai cu 
seamă pentru a nu se descoperi intenții 
..subversive" acolo unde nu există. Totul 
trebuie judecat fără ură si fără părtinire, 
în spiritul unei colaborări prietenești, 
tovărășești, care să domine viata noastră 
literară, viata scriitorilor noștri, indiferent 
în ce limbă scriu. De aceea, nu sîntem de 
acord cu cei care, părăsind această cale, 
s-au angajat și în cursul acestui Colocviu 
în polemici în care nu argumentele au 
primat, ci afirmațiile gratuite. în care dis
cuția a fost înlocuită cu insinuarea. în 
care lupta de idei a fost dată de-o parte 
pentru a fi rostite jigniri si etichetări. 
Trebuie să ne fie clar că niciodată nu s-a 
rezolvat ceva prin asemenea metode. Tre
buie să ne fie clar că discuțiile ne care 
le vrem cît mai vii în Uniunea Scriitori
lor. în colocviile noastre. în întîlnirile 
noastre, nu pot fi duse în spiritul si cu 
metodele folosite de către doi dintre nar- 
ticipantii la acest colocviu. Este datoria 
noastră, a scriitorilor să combatem ase
menea metode care nu sînt de natură să 
aiute munca noastră, ci dimpotrivă.

COLOCVIUL nostru a abordat si 
probleme de ordin organizatoric- 
administrativ.

Desigur, în munca dramaturgilor 
există greutăți, există obstacole. S-a vor
bit despre metodele si practicile de apro
bare a pieselor de teatru. Este necesar 
să se înlăture toate obstacolele artificiale 
care sînt create. S-a desființat cenzura, 
prin măsura luată de către tovarășul 
secretar general Nicolae Ceausescu, dar 
ar fi fost greu ca acest spirit să se li
chideze de la o zi la alta. Trebuie să 
luăm asupra noastră responsabilitatea 
promovării unor lucrări dramatice va
loroase din toate punctele de vedere care 
să contribuie la dezvoltarea unei mari 
culturi socialiste pe nămîntul acestei țări. 
Trebuie ca directorii de teatru să-si exer
cite mai mult drepturile pe care le au si 
să demonstreze mai multă responsabili
tate. E necesar ca Uniunea Scriitorilor si 
Asociațiile scriitorilor din țară să fie 
mult mai active pentru a-si exprima 
punctul de vedere si a apăra pozițiile 
juste ale scriitorilor. Insă, nu trebuie exa
gerate. peste limitele reale, aceste obsta
cole. aceste greutăți. Nu cumva nereuși
tele literare sînt trecute, uneori, pe sea
ma unor obstacole imaginare ? Datoria 
Uniunii Scriitorilor si a Asociațiilor scrii
torilor este să observe unde sînt obstaco
lele reale si unde există nereușite lite
rare : unde sînt piedicile artificiale si 
unde intervin ..veleitarii", cei care consi
deră că natura i-a uns cu harul talentu
lui. dar care nu îl au și care asaltează 
directorii de teatru si editurile cu manu
scrise lipsite de orice valoare.

Deci, să avem grijă ca marile piese să 
nu fie oprite, ci să li se deschidă drumuri 
cît se poate de fertile, dar cu o condiție : 
să ne aflăm în fata marilor piese, a Pie- 
se'or de valoare.

S-a vorbit în timpul Colocviului despre 
editarea lucrărilor dramatice. Tovarășul 
Valeriu Râpeanu a dat cîteva cifre. Ele 
corespund realității. Ceva s-a făcut, ceva 
s-a tipărit, dar nu s-a făcut suficient. 
A sosit momentul în care trebuie luate 
măsuri. Consiliul de conducere a Uniunii 
Scriitorilor va d'scuta si cred că se va ho
tărî ca Editura Cartea Românească să în
scrie în planul ei un număr de volume 
de teatru, fie teatru jucat, fie nejucat. 
Va fi însă vorba despre teatru de valoare. 

Consiliul va trebui să insiste ca exemplul 
Editurii Eminescu să fie urmat și de alte 
edituri. Este adevărat că nu putem da dis
poziții altor edituri, dar vom insista pe 
lingă conducerile lor. în definitiv, directo
rii de edituri sînt scriitori, sînt membri ai 
Uniunii Scriitorilor si în această calitate 
îi putem invita să acționeze ca atare. 
Vom insista de asemenea pe lîngă foru
rile administrative respective.

S-a vorbit aici despre multiplicarea pie
selor de teatru de către Uniunea Scriito
rilor. Sigur, ideea este bună, dar tovară
șul Mihai] Davidoglu amintea de o pe
rioadă fericită pentru administrația Uniu- j 
nii Scriitorilor, cînd existau cîteva piese 
care trebuiau multiplicate. Acum ne pu
tem trezi cu sute de piese pentru multi
plicat. Ar fi niște cheltuieli care depă
șesc posibilitățile noastre. însă, sper că în 
scurtă vreme Uniunea Scriitorilor va dis
pune de un modern aparat de multiplicat, 
care ar putea să ușureze această muncă. 
Vom căuta soluții eficiente.

S-a vorbit despre mai mult spațiu în 
reviste destinat literaturii dramatice si co
mentariilor critice ale acestei literaturi. 
As începe cu o întrebare : spațiul existent 
este bine folosit ? Și e folosit în toate zia
rele și revistele? înainte de război cro
nicile cele mai căutate erau publicate de 
către cotidiene. Acestea aveau cronicari 
dramatici care a doua zi. dună o premieră 
trebuiau să-si publice cronicile. Cititorul 
era învătat ca a doua zi după o premieră 
să vadă în două-trei ziare ce s-a scris 
despre premieră, să compare aprecierile . 
făcute.

Dacă socotim opera dramatică și teatrul 
drept mijloace de educație a societății 
noastre, atunci de ce să lăsăm publicarea 
cu o oarecare regularitate a cronicilor 
dramatice numai pe seama reviste’or li
terare. care apar în tiraje de 20 000— 
30 000 exemplare, si nu am găsi o aseme
nea frecvență a cronicilor în presa coti
diană de mare tiraj ?

S-a cerut aici ca ..România literară" să 
consacre trei pagini literaturii dramatice. 
La Colocviul de critică s-a solicitat să se 
dea mai mult spațiu criticii, la Colocviul 
de poezie se va cere să se dea poeziei si 
asa mai departe. Aceasta nu este o poli
tică. Cel mult este politica anteriului lui 
Arvinte. Nu sînt de acord cu propunerea 
de a se înlocui o dată sau chiar de două 
ori pe lună paginile consacrate literaturii 
strătee cu pagini cunrinzînd literatură 
dramatică. Și asa scriitorii noștri se p’îng 
că nu au destu’ă informație despre litera
tura străină. Soluțiile trebuie căutate în 
altă parte și în alt mod. De exemplu, în 
înființarea unei reviste săptămânale de 
teatru diferită ca structură de revista 
„Teatrul".

S-a discutat mult în Colocviu despre 
critica dramatică. Eu n-aș voi să intru 
în această polemică dintre critica drama
tică si autorii de piese, dar. asa cum spu
nea si tovarășul Paul Everac. mi se pare 
că... ducem lipsă de combatanți : critici 
de sinteză putini si cronicari dramatici 
nu atîti cît ar trebui să fie. De aceea ar 
fi bine ca înșiși scriitorii de teatru sâ 
devină si critici dramatici. Desigur, cei 
care doresc si mai ales cei care au harul 
pentru așa ceva. Ar fi bine ca acest 
aspect să fie discutat în Asociațiile noas
tre si în special în secția de dramaturgie 
a Asociației de la București.

S-a vorbit despre traducerile pentru 
străinătate. Este adevărat că dacă proza 
noastră este ceva mai bine cunoscută în 
străinătate, piesele de teatru scrise la noi 
în tară sînt mai puțin cunoscute. Există 
acum șanse să se schimbe această situa
ție. Există posibilitatea să se înființeze 
o editură specială pentru străinătate în 
România care să tipărească numai în 
limbi străine pentru exportul de carte, 
după cum sînt sanse să se găsească edi
turi în străinătate care să tipărească ope
rele scriitorilor români. Pînă atunci, va 
trebui totuși să acționăm. Se vor între
prinde Ia Uniunea Scriitorilor măsuri care 
vor facilita trimiterea la edituri străine 
a propunerilor de traduceri din toate ge
nurile a cărților de valoare, inclusiv a 
pieselor.

IN ACEST Colocviu al literaturii 
dramatice s-au făcut mai multe 
propuneri. Conducerea operativă a 
Uniunii Scriitorilor le va cataloga 

Si le va supune Biroului si Consiliului. în 
limita competentelor si a posibilităților 
noastre, vom încerca să aducem la înde
plinire ceea ce s-a propus aici. Nu putem 
să rie rezolvăm problemele decît printr-o 
muncă în colectiv. într-un spirit colectiv. ' 
Va trebui ca rezultatele la care am ajuns 
în acest prim Colocviu să le transmitem 
Asociațiilor și în special secției de dra
maturgie a Asociației Scriitorilor din 
București. împreună cu conducerea
Uniunii Scriitorilor, aceste Asociații tre
buie să aibă responsabilitatea soluționă
rii a tot ceea ce poate fi soluționat. Va 
trebui ca Uniunea si Asociațiile să facă 
mai mult pentru ca scriitorii români, ma
ghiari. germani, toti scriitorii de orice na
ționalitate ar fi îr România, să strîngă —- 
mai mult relațiile între ei. pentru câ. sâ 
o recunoaștem deschis, nu ne cunoaștem 
reciproc operele noastre atît cât ar trebui, 
nu se fac traduceri reciproce atît cît este 
nevoie. Sîntem scriitori în limbi diferite, 
ai aceluiași popor, trăim oe același teri
toriu. milităm pentru aceeași cauză, con
stituim o unitate si nu celule separate 
care nu comunică între ele.

Dacă ar fi să tragem o cor cluzie gene
rală asupra rezultatelor acestui prim 
Colocviu al literaturii dramatice din
România, putem să afirmăm că ele sînt 
bune. Colocviul acesta a fost doar un 
început. El trebuie să se prelungească în j 
reviste. în Asociații, astfel ea viitoarea 
reuniune să ofere ocazia unui bilanț po
zitiv al realizărilor dintre două întîlniri 
ale dramaturgilor, să înregistreze apariția 
unor opere teatrale, parte integrantă din 
marea cultură ne care trebuie s-o con
struim. cultură pentru care fiecare om de 
artă din țara aceasta arde.



Breviar

G. Bacovia:

„O PERE"
AVEM binevenitul prilej să ne Îm

prospătăm mesajul lui G. Bacovia, 
Ia apariția masivului volum in-8’ 
Z de LXVI + 732 pagini, în colecția

1 Scriitori români, Editura Minerva : Opere 
prefață, antologie, note, bibliografie de 
regretatul Mihail Pctroveanu, text stabilit, 
variante de Cornelia Botez. Cartea cu
prinde culegerea epocală de versuri 
Plumb (1916), urmată de celelalte : Scîn- 
tei galbene (1926), Cu voi (1930), Comedii 
în fond (1936), Stanțe burgheze (1946), de 
poezii din periodice și postume, de poe
mele în proză, Bucăți de noapte (1926), 
editate de soția Iui, poeta Agatha Grigo- 
rescu-Baoovia, de cele două fragmente 
din proiectate romane și alte proze și 
articole, în încheiere cu însemnări auto- 
piografice, cuvîntarea poetului la sărbă
torirea de 65 de ani de viață și interviuri.

Opera propriu-zisă cuprinde nu mai 
mult de 470 de pagini. In rest, la cele 
mai sus menționate, se adaugă bibliogra
fia operei, referințele critice, indicii și 
sumarul.

Interesanta prefață a lui Mihail Petro- 
veanu, autorul și al unei apreciate mono
grafii despre Bacovia. e urmată de un 
tabel cronologic. Din capul locului ne 
izbește o flagrantă eroare de cronologie. 
Silnicul patern al poetului nu putea fi 
cronicarul Mustea, din prima jumătate a 
secolului al XVIII-lea. Filiația, dacă e 
reală, trebuie să urce mai sus și să fie 
vorba de un îndepărtat strămoș. Dacă 
ne-am încrede în paharnicul Constantin 
Sion, ale cărui bîrfeli conțin totuși uneori 
un sîmbure de adevăr, mama lui ar fi 
fost fiica sau nepoata nu a unui pîrcălab 
de Iași, funcție dispărută în secolul tre
cut, ci a unui polcovnicel (un fel de sub
comisar), de origine ardeleană. George a 
fost al cincilea născut din cei treispre
zece copii ai lui Gheorghe Vasiliu, „mic 
negustor cu băcănie și circiumă" din Ba
cău, și ai Zoiei Langa, „de familie înstă
rită, cu anume instrucție școlară și gust 
pentru lecturi și muzică". Dacă este așa, 
vocația literară se datorează mamei. Co
pilul, plăpînd și bolnăvicios, născut la 5 
septembrie 188J, e dat la școală tîrziu, 
absolvă liceul la 22 de ani și Facultatea 
de drept din Iași la 30 de ani, se înscrie 
în baroul din Bacău, dar nu practică, 
mulțumindu-se, mereu la nevoie, cu func
ții mediocre, de birocrație, incompatibile 
cu temperamentul său artistic. Vocația 
literară este însă la el precoce. Primele 
poezii care aveau să se integreze cule
gerii Plumb au fost scrise in anii gim
naziali. Poetul adolescent citește pe poeții 
români și pe simboliștii francezi, de Ia 
Baudelaire, precursorul, pînă la discipolul 
acestuia, Rollinat, a cărui sumbră atmo
sferă avea să-1 influențeze. De unde își 
va fi putut procura, în acel fund de pro
vincie, edițiile Iui Lean Vanier, extrem 
de rare în circulația cărții franceze la 
noi ? Colecția „Les hommes d’aujourd’ 
hui", de care vorbește tabelul cronologic 
și în care ar fi apărut operele simboliști
lor francezi, nu a existat. E o confuzie 
cu colecția de micromonografii, de circa 
50 de pagini, „Les celebrites d’aujourd’ 
hui", în editura lui E. Sansot & C-ie, în 
care, de pildă, aceea despre Henri de 
Regnier a fost scrisă de Paul Leautaud 

\și a apărut în 1904, la cererea prietenu
lui său, Adolphe van Bever, din comite
tul de direcție (printre acele celebrități, 
la acea dată, nu figura nici un alt poet 
simbolist !). Concomitent cu inițierea lui 
Bacovia în ale mișcării lirice contempo
rane, ar fi fost contactul cu presa și doc
trina socialistă, ceea ce explică unele 
răspicate atitudini protestatare din lirica 
lui ante- și interbelică.

SEMNIND V. George poezia Și 
toate, și trimițînd-o „Literatoru
lui", in 1899, are bucuria să o 
T- vadă publicată. Pe șeful mișcării 

simboliste române, Alexandru Mace- 
donski, avea să-1 vadă abia in 1903, cînd 
se înscrisese la Facultatea de drept din

Considerații confortabile
■ ABSOLUT. SUBLIM. ABSURD ; noțiuni cu un 

conținut nelămurit. Fiecare înseamnă un capăt, după 
care se presupune că nu mai urmează nimic. Aceasta 
ar fi trăsătura lor comună. Conținutul fiecăreia este 
insă mai greu de definit, dacă nu chiar imposibil. 
Fiecare este un capăt, dar un capăt nesigur ; ca și 
conținutul lor. Moartea, capăt și ea, este din acest 
punct de vedere mult mai sigură, fiind chiar in chip 
hotărît mai sigură decît orice alt lucru pe lume. Și 
strecurînd puțin humor în această gravă chestiune, 
dacă absolutul e nesigur, nu putem afirma cu o per
fectă înlănțuire logică că moartea este cel mai sigur 
lucru in mod absolut ; e mai sigură numai în raport 
cu orice altceva cunoscut de om.

■ SÎNT oameni care nu sînt proști dar care se pros
tesc din cauza prețuirii exagerate pe care o acordă 
deșteptăciunii lor și din cauza îngîmfării pe care 
această supraprețuire le-o dă. Oamenii aceștia nu se

îndoiesc niciodată de ei înșiși. îndoiala de sine, prac
ticată insă cu măsură și nu în chip obsesiv, întrebarea 
dacă nu cumva au și alții dreptatea lor într-o anumită 
chestiune, întrebarea care te îndeamnă să întrebuin
țezi experimental în judecățile tale puncte de vedere 
diferite, toate acestea sînt un semn de înțelepciune și 
formează un instrument necesar adevăratului spirit 
critic. Oamenii foarte mîndri de deșteptăciunea lor duc 
lipsă de această mobilitate a minții. Tot umblînd 
să descopere prostia altora uită să se întrebe dacă nu 
cumva or fi făcînd și ei vreo prostie cîteodată, și gră- 
bindu-se să facă haz de ridiculul altora (ceea ce, în 
treacăt fie zis, îi face să rîdă uneori chiar acolo unde 
nu e nimic de rîs, numai din plăcerea de-a arunca o 
vorbă de duh în vînt) nu-și dau seama că sînt și 
ei cîteodctă ridiculi - și ridiculi de cele mai multe ori 
tocmai din cauzele pomenite mai sus.

Alexandru Philippide

București. „Printre admiratorii săi", scria 
poetul în 1928, intr-o pagină consacrată 
lui Alexandru Macedonski, „întîlneam pe 
atunci pe Mircea Demetriade, Ștefan Pe
tică, Caion — literatori destul de apre- 
ciați astăzi de publicul cetitor". Despre 
Petică, lucrul era adevărat, dar nu și 
despre Demetriad, rămas necunoscut pu
blicului literar, nici, mai ales despre 
Caion, al cărui nume se bucura, dacă se 
poate spune, și se bucură încă de trista 
celebritate, a defăimării lui Caragiale, 
prin cele mai reprobabile mijloace. Ce a 
vrut să spună însă poetul, nu știm, cînd 
afirma următoarele :

„Poeți, pictori, ziariști formau mediul 
său obișnuit, astfel că își apropia o cul
tură artistică serioasă, cu care a luptat 
la formarea unei poezii sociale agrea
bile".

Macedonski era într-adeVăr înconjurat 
de „poeți, pictori, ziariști", dar își făcuse 
singur cultura artistică, iar poezia so
cială în sensul celei axate pe sentiment, 
era o fază depășită a esteticii sale în 
preajma vîrstei de treizeci de ani. Cînd 
l-a cunoscut Bacovia, Macedonski era un 
estetist incarnat. în finalul articolului din 
1920, poetul mărturisea că i-a citit opera, 
dar nu recunoștea în el pe maestrul său, 
căruia i-ar fi fost discipol. Cel de al doi
lea articol începe cu o mustrare ce și-o 
adresează :

„Cu cît indiferentism mă gîndesc la 
acest poet care a trecut în lumea celor 
cinstiți..."

Adică a celor onorați de către poste
ritate !

Bacovia continuă să-1 considere un poet 
social :

„Contemplativ. Macedonski. considerat 
de unii critici mai mult ca un poet al 
formei, din resemnările sale se ridică 
însă cu un fond de poezie socială în care 
ne arată nedreptățile politice ale vremii 
noastre".

Discutabilă despre Macedonski, afirma
ția lui Bacovia, la acea dată, 1928, co
respundea mai mult propriei lui situații, 
cu puțini ani înainte de lansarea culegerii 
lui Cu voi, în care domină nota protes
tatară. Poezia cu care se deschide volu
mul ar fi fost scrisă încă din 1900, deși 
a fost publicată tocmai în 1929. O repro
ducem pentru accentul ei introvertit, 
specific bacovian, nu lipsită de un amar 
sarcasm :

„Mai bine singuratec șl uitat, / Pierdut 
să te retragi nepăsător, / în țara 
asta plină de humor. I Mai bine singura
tec și uitat. // O, genii triste care mor / 
în cerc barbar și fără sentiment, — /. 
Prin asta ești celebră-n Orient, / O, țară 
tristă, plină de humor..."

într-unul din manuscrise, poezia are 
titlul „Htibsch", după expresia pejora- 
tivă, la adresa țării, de pe Ia finele vea
cului trecut și Ia începutul secolului nos
tru : „țara lui Htibsch" (numitul era un 
german, naturalizat român, șef de or
chestră militară). La prima apariție, în 
periodicul bucureștean „Orizonturi noi", 
poezia avea titlul latinesc Vobiscum (poe
tul avea o predilecție pentru titlurile în 
limba latină).

O altă poezie, dacă legenda e adevă
rată, i-ar fi plăcut marelui ministru al 
școalelor, Spiru Haret : Liceu. Refrenul 
poeziei : „Liceu — cimitir / Al tinereții 
mele", reflecta caracterul independent și 
insubordonabil al autorului, care nu s-a 
putut adapta la nici unul din cadrele so
cietății, în structura ei din trecut. Ace
lași dezgust față de caracterul venal al 
acestei societăți îl exprimă a treia poe
zie a culegerii, în care „Amorul, hidos 
ca un satir", moare „De zurnetul de bani 
înăbușit, / în lumea asta cu dugheni" 
(adică în lumea preponderent comercia
lă). Amorul, astfel văzut, nu mai e mica 
divinitate a Olimpului, ci un „copil de
generat — / învinețit, transfigurat". îmi 
exprim o rezervă față de acest ultim epi
tet, deoarece poetul a gîndit contrariul: 
desfigurat, adică urîțit, exact sensul opus

Despre 
comerțul exterior al 
Imperiului Otoman

De la Ion lonescu de la Brad citire.
Din cartea, celebră in felul său - unul dintre cele mai interesante re*  

portaje scrise de un român in secolul trecut - „Excursie agricolă in Dobrogea, 
in anul 1850" :

„Vapoarele deservesc de asemeni și comerțul cu lipitori, una din ramu
rile cele mai importante ale producției Turciei. Se pescuiesc lipitori in nu
meroasele lacuri de pe lingă Dunăre, de la Vidin pinâ la Marea Neagră. 
Depozitul principal al exploatării lor e Rusciucul. Cele trei spețe de lipitori, 
lungi, mijlocii și mici revin la 15 florini livra și se vind cel puțin cu 22. Comer
țul cu lipitorile e cel mai productiv ; el îmbogățește foarte repede, dar e plin 
de riscuri. Aceste anelide, din momentul cumpărării pinâ la acela al vinderii 
cresc ; prin urmare valoarea mărfii se mărește nu prin diferența ce există 
între prețurile foarte scăzute in Dobrogea, de unde se cumpără, și cele foarte 
ridicate în toate celelalte țări unde se vinde, ci prin creșterea valorii ei intrin
sece. Așadar, în afară de posibilitatea de oscilare a valorii de schimb a lipi
torilor in favoarea negustorului, acesta scoate un beneficiu considerabil din 
modificarea care se face in insăși marfa sa prin mărirea volumului și greutății, 
in orice comerț de vite ce se transportă dintr-un loc in altul, și mai ales al 
acelor ce se vînd după greutate, totdeauna se produce o oarecare scădere in 
timpul călătoriei de la locul producțiunii pină la acela al consumării ; în co
merțul cu lipitori însă se intîmplâ tocmai contrariul ; din această cauză se 
caută lipitorile cele mai mici, ele fiind cele mai profitabile. Se și face un 
mare ccmerț cu ele și am văzut la Rusciuc peste 200 ocale la o încărcătură".

Așadar, nu numai că turcii singerau neamurile creștine dînd năvală asu- 
P,a !?'.cu iataganul, ci le mai luau singe și prin mijloacele medicale ale 
epocii, imbogățindu-se pe deasupra — după cum ați văzut din surprinzătoarele 
considerațiuni economice de mai sus — de pe urma comerțului cu lipitori.

transfigurării, pe care-o vedem numai în 
frumos.

Desigur, la lumina criticii socialiste, pe 
care poetul și-o însușea, societatea în 
mijlocul căreia a trăit i-a putut pe drept 
repugna, dar și structura introvertită, de 
care vorbeam, a jucat un rol important 
în neadaptarea poetului, al cărui tempe
rament artistic foarte acut, dar dublat de 
o tot atît de categorică lipsă de voință, 
l-a predispus nevrozei și pesimismului. 
Nu și mizantropiei ! în fond, Bacovia a 
simțit laolaltă cu toți suferinzii, fie de 
pe urma inechității sociale, fie de natură 
somatică, similară cu aceea proprie. Acea 
„grea mizantropie" din poezia Ego, scrisă 
în 1899 și publicată în 1904, deși vorbește 
de „aceeași nepăsare / De oameni, și de 
tine" (de iubită 1), este desigur o avan
tajoasă poză de tinerețe.

DACA disociem omul de operă, șl 
•hiar dacă admitem ca posibilă 
imaginea contradictorie a aces
teia față de autorul ei, cu greu 

îl putem înțelege pe tînărul poet, care-și 
scrisese aproape în întregime volumul 
Plumb, cea mai sumbră imagine, nu nu
mai a orașului de provincie din zorii 
veacului nostru, dar și a „victimei" aces
tuia și în genere a universului său cos
mic. II înțelegem cu greu Ia lumina amin
tirilor poetului I.M. Rașcu. prietenul său 
ieșean, din anii studiilor universitare, 
care ni-1 prezintă ca pe un tînăr plin de 
vitalitate, de voioșie, de inițiativă în dra
goste, petrecăreț și glumeț, la antipodul 
viziunii sale lirice, de pe atunci viguros 
conturată în cele mai întunecate culori. 
Nevroza și boala, cu recidivele ei, au 
urmat ulterior, conferind impresia de 
unitate funciară intre operă și autorul ei, 
cea dintîi reflectîndu-1 cît se poate de 
fidel.

Poetul deplin sănătos, din anul cînd îl 
cunoscuse pe Macedonski, scria cele două 
catrene cu titlul Vobiscum, publicate cu 
puțin înaintea apariției"volumului Plumb, 
în revista „Flacăra", receptivă față de 
producția simbolistă :

„In cercul lumii comun și avar... / Mă 
zguduie de mult un plîns intern ; / Și-

Geo Bogza 
____________________ y

acest fel de-a fi / va fi etern / Șl de 
nimic pe lume nu tresar. // ...Dar vai, 
acei învinși, pe veci pierduți... / Ori in 
taverne, ori in mansarde ; / Și acei ne
buni, rătăcitori, tăcuți, / Gesticulind pe 
bulevarde..."

După amintirile Agathei Grigorescu- 
Bacovia, care l-a anchetat pe poet asu
pra genezei fiecăreia din poeziile lui, 
aceasta s-ar fi grefat „pe imaginea unui 
veteran de la 1877, care, șocat mintal in 
război, bîntuise Bacăul copilăriei lui Ba
covia cu strigătul : înainte, copii 1 Ura ! 
înainte 1“ Acest amănunt e desigur re
levabil, dar nu e mai puțin adevărat că 
marele poet trece de la cazul de excep
ție la generalitatea celor dezmoșteniți, la 
toți cei „învinși" sau „pe veci pierduți", 
la oamenii socialmente irecuperabili, dis
truși trupește și moralmente. Vinovat este 
„cercul lumii comun și avar", adică atît 
determinismul cosmic, cît și cel social.

Momentul de vîrf al protestului social 
poate fi acel Amurg, din 1914, publicat 
în 1930, cu acest final, în care descifrăm 
prezența însăși a poetului, în actul de 
acuzație, mai mult procuror decît „fi
losof".

„...Dar notează-n cartea vremii / Filo
soful proletar : / Greve, sînge, nebunie, 
/ Foame. / Plinset mondial... / Pe cind 
lasă-amurgul flăcări / Pe-un final ce se 
anunță / Pe-un decor miliardar".

Enormul decalaj dintre marile averi, 
strinse prin exploatare, și mizeria celor 
exploatați, stă desigur la baza sentimen
tului de revoltă socială, fără îndoială 
mult mai real la Bacovia decît la Mace
donski, rămas pînă la urmă un prepon
derent estet și estetist.

LATURA de estet pe care unii cri
tici i-o contestă lui Bacovia este 
insă evidentă în savanta orches
trare, cu deosebire în poemul uni

tar cu numele Plumb (1916), in muzica 
secretă sau aparentă, in bogata paletă a 
tonurilor depresive, negru, violet, galben, 
în frecvența leit-motivelor, in tot ceea ce 
ne semnalează grija atentă a artistului.

Este evident că influența lui Rollinat, 
el însuși, înaintea lui Bacovia, un desă- 
vîrșit muzician al versului și un talentat 
compozitor, a putut influența în negru 
viziunea lui Bacovia, înaintea unei reale 
experiențe de viață. Aceasta din urmă, 
de atîtea ori dureroasă, i-a devenit apoi 
organică și i s-a integrat, așa fel incit 
bacovianismul în sine și în repercuția sa 
asupra tinerelor generații a corespuns nu 
numai unei psihoze, ci și unei viziuni 
de viață, unei autentice „Weltanschau
ung". Artistul își revizuia însă atît ver
surile cît și prozele, dovadă pentru cel 
ce scrie aceste rînduri, a unui volum din 
Bucăți de noapte, din proprie colecție, 
cu suprimări și adausuri. Și, în mod cu
rios, scrisul, „duetul" lui a rămas armo
nios și limpede, în pofida nevrozei și a 
violentei introvertiri de care a fost do
minat in a doua jumătate a vieții sale. 
S-ar putea vorbi chiar de o caligrafie, în 
sensul plenar al cuvîntului, privind atît 
forma exterioară, cît și demersul poe
matic.

Am afirmat și repet că apariția cule
gerii Plumb este o dată istorică în lite
ratura noastră. Niciodată o poezie ca 
aceasta, amară și monocordă, n-a putut 
confirma atît de strălucit caracterul 
cathartic al artei. Poezia lui Bacovia ne 
eliberează de propriile nevroze.

Șerban Cioculescu
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Realism și romanesc
UN STIL sigur, sumar, concis, in 

fraze scurte și eficace, face a- 
greabilă lectura recentului roman 
al lui Mihai Giugariu (O vacanță 

atit de lungă...), in care insă, datorită teh
nicii comportiste. problematica psiholo
gică nu se lasă dintr-o dată sezisată. în- 
tiiul nivel al narațiunii constă în notarea 
meticuloasă a gesturilor și cuvintelor ce
lor mai. aparent, obișnuite, fără explicații, 
fără comentarii ; ni se oferă comporta
mente. nu justificarea lor ; retrospecti
vele, parantezele lipsesc. Ca un ceasornic 
bine întors, filmul intîmplărilor se deru
lează pînă la capătul arcului. Nici o sur
priză nu se produce. Sensul trebuie des
cifrat din această materie, citit printre 
rîndurile dialogurilor. Mihai Giugariu 
rămîne același prozator sobru și reticent 
din cărțile anterioare, față de care totuși 
acest din urmă roman are mai multă ma
turitate.

Subiectul nu e, nici el. fără legătură cu 
Condotierul ori cu Magdalena, reluînd a- 
naliza relațiilor dintre individ și lumea 
în care trăiește, sau. mai bine, pe aceea 
a gradului de libertate îngăduit de socie
tate individului. Un tinăr de douăzeci și 
nouă de ani se hotărăște să-și părăsească 
postul de desenator tehnic, dintr-un insti
tut de cercetări, care-i asigura o existen
tă liniștită, pentru a se consacra picturii. 
Gestul lui. poate puțin prea ostentativ, îl 
aruncă într-o lume necunoscută, nu însă 
atit de plină de neprevăzut ori de riscuri, 
cum ne-am aștepta poate, ci gata, din 
contra. în orice clipă să-1 oprească de la 
cădere. Ieșirea din „instituția celor cu
minți. drepți, supuși" înseamnă descope
rirea că independența dorită este limitată 
de tot felul de factori (..Nimeni nu este 
lăsat să cadă pînă jos. Un sistem de so
nerii de alarmă care funcționează bme. 
Foarte bine.“). Romanul devine relatarea 
unei evaziuni eșuate. Paradoxul — căci 
există unu! — se naște din ușurința cu

Mihai Giugariu. O vacantă atit de 
lungă_ _ Editura Eminescu, 1978. 

care personajul găsește mijloacele de a- 
daptare la insecuritatea (foarte relativă) 
a zilei de mîine, la boema artistică și la 
mediul ei hibrid. E ca și cum el ar voi 
să-și demonstreze sieși că poate trăi fără 
să datoreze ceva cuiva, și nu reușește în 
fapt decît să afle că orice independență 
implică o dependență. Mai mult : că pînă 
și ratarea îi este interzisă, dacă are mi
nime cunoștințe de înot : certitudinea u- 
nui țărm îi iese mereu în cale. în loc ca 
gestul de la început să-l conducă la o 
împăcare cu sine, nemulțumirea lui crește 
cu timpul, devenind aproape o stare de 
spirit, o boală. Sub imperiul ei, comite 
în final un accident de automobil, scapă 
ca prin minune și e din nou gata s-o ia 
de la capăt în căutarea adevăratei liber
tăți.

Dar, în definitiv, în ce constă adevărata 
libertate ? Sensul căutării și al eșecului 
nu e destul de limpede în roman. Eroul 
(care e și naratorul propriei aventuri) 
pare a-și reproșa „cumințenia", revolta, 
oprită la jumătate, contra rutinei și a 
conformismului („Cîtă vreme eram cumin
te nimic cu adevărat rău nu s-ar fi putut 
întîmpla... De fapt, niciodată nu fusese 
nevoie să intre în funcțiune sistemul de 
alarmă. Niciodată nu avusesem puterea 
să refuz, mi se punea ceva în palmă, eu 
nu făceam decît să string pumnul iar 
uneori nici atit"). S-ar zice că evadatul 
suferă tocmai din pricina protecției ce i 
se oferă Ia tot pasul. Ar voi să izbuteas
că pe cont propriu. Societatea, sfidată, în 
loc să-1 condamne. îl ocrotește ; în 'oc să 
fie stigmatizat, e mereu solicitat. Obser
văm aici o soluție contrară celei clasice, 
în astfel de cazuri, protestul îndreptîndu- 
se nu contra dezinteresului social față de 
un ins ce preferă evaziunea, ci contra 
excesului de bunăvoință al societății. E- 
roul nu trebuie să înfrunte vreo ostilitate. 
Nimeni nu-i stă în cale cînd îi vine ideea 
să-și lase slujba, tablourile i se vînd, cu- 
noscuții îl patronează discret, alte slujbe 
i se propun. El le resimte pe toate aces

tea ca pe o îngrădire a libertății : însă, 
pentru ca problema să fie revelatoare, ar 
fi fost nevoie ca libertatea să-i fie ame
nințată fundamental. Nu ' se întîmplă ni
mic de acest fel. Evaziunea însăși devine 
derizorie, își pierde valoarea. Ezit să a- 
firm că aceasta este în fond problema 
romanului, în primul rînd fiindcă lipsesc 
indiciile categorice, în al doilea, fiindcă 
finalul m-ar contrazice.

O oarecare inautenticitate e vizibilă și 
dincolo de punerea problemei. în unele 
detalii. Mihai Giugariu scrie o proză rea
listă. precisă în notarea fiecărui aspect, 
fără intenții moraliste ori simbolice. Ro
manul trăiește prin caracterul de obser
vare justă a fiecărui gest, prin concretul 
faptelor, al cuvintelor și al psihologiilor 
revelate de ele. Autorul nu teoretizează : 
ia un caz și-1 desfășoară sub ochii noștri. 
Chiar la persoana întii fiind, narațiunea 
nu conține explicații, ci evenimente, tră
iri. conflicte. Ca să fie deplin probant, 
totul ar trebui să fie deplin credibil. Insă 
între maniera obiectivă de a scrie a lui 
Mihai Giugariu și comportamentul perso
najelor este o neconcordantă. Multe per
sonaje sînt pitorești ori decorative, ma
joritatea femeilor ce-i cad in brațe pro
tagonistului (și sînt, vai. destule) par ori- 
cînd disponibile. Dacă ușurința cu care 
toate lucrurile se rezolvă poate fi urma
rea temei înseși (paradoxala evaziune) 
de la un punct înainte ea amenință să 
simplifice excesiv raporturile umane, via
ta personajelor. Un om are chef să-și lase 
slujba : și și-o lasă. Nici un gînd. nici un 
calcul, nici o temere, nici o privire în 
urmă. Ne-am fi așteptat la mai multă de
liberare și, în orice caz. la mai mult rea
lism. Dependenta ori independența noas
tră de obligațiile cotidiene trec totdeauna 
prin conjuncturi din cele mai banale. îna
inte de a se declanșa soneriile de alarmă 
ale societății, se declanșează soneriile de 
alarmă ale individului. Eroul lui Mihai

Giugariu e așa de puțin „burghez" încit 
pare lipsit de spirit de conservare ; pe cit 
de sistematic se îngrijesc alții de soarta 
lui. pe atît de orbește se comportă ei. 
Locul amănuntelor semnificative îl iau 
uneori clișeele boemei sau coincidențele 
neverosimile (taxiuri comandate pină la 
epuizarea ultimului leu. sticle de băutură 
aruncate pe geam, fiindcă eroul nu mai 
vrea să bea în momentul acela, un prie
ten care, plecat in străinătate pentru un 
timp. îi lasă în folosință mașina etc.). 
Oricît de obsedat ar fi un artist de ceea 
ce este esențial în realizarea vocației sale, 
el rămîne totuși un om. nu scutit de fi
rești meschinării. E oarecum prea epatant 
totul la personajul Vacanței : un fel os
tentativ și spectaculos de a pune în pa
ranteză exact lucrurile care asigură cre
dibilitatea faptelor minează dinăuntru 
realismul.

Creionînd cu o mînă sigură cîteva per
sonaje (Georg Sepesi e cel mai izbutit), 
știind să facă economie de cuvinte, să su
gereze o psihologie ori să încordeze un 
conflict, Mihai Giugariu se trădează ade
sea pe sine însuși cînd. în locul unor în- 
tîmplări adevărate, confecționează o rea
litate psihologică discutabilă ori chiar 
falsă. Tăria prozei lui stă în priza la ba
nalitatea existentei cotidiene : de ce îi 
preferă. în atîtea cazuri, decorul de car
ton care ne dă senzația de „literatură" ? 
Romanul, interesant altminteri, suferă de 
prea mult romanesc.

Nicolae Manolescu

Construcția de sine
O POEZIE a deciziei si a franche

ței depline, lipsită de afectare si 
de obișnuitele cochetării, o poezie 
a bravurii si a independentei mo

rale. poezia unei existente de sine stătă
toare. practică în vremea din urrhă An
gela Marinescu, aflată astăzi la al patru
lea — și cel mai caracteristic — volum *),  
după cîteva tentative de afirmare, intere
sante fiecare in parte, dar neizbutind s-o 
impună cu adevărat pe măsura unui or
goliu literar ușor de întrevăzut încă din 
prima clipă. Experiențele intime, ascuțit 
înregistrate de un bogat aparat senzorial, 
prezent de la început, aiung acum să se 
cristalizeze în idei. în proiecte existen
țiale. bine legitimate lăuntric. Tempera
mentul liric evident din faza debuturilor 
admite să se încorporeze unui mesaj de 
viată si de caracter, păstrindu-si. în la
tentele si originile îndepărtate ale aces
tuia, puterea intactă. Astfel că „ideile" 
au temperament în poemele albe ale An- 
gelei Marinescu, voința construcției de 
sine are clocot vital, rigoarea morală nu 
renunță la subiectivitatea pasională, ci 
si-o asociază, ca partener egal, investit 
cu toate drepturile : „Ei. prietenii, sau 
dușmanii. / Nu mai știu, nu-mi mai pot 
da seama ce sînt. / Vin .doi cîte doi. ti- 
nîndu-se unul cu mîna / în buzunarul 
celuilalt / Și fiecare vrea patru buzunare / 
Fiecare vrea femei si băutură / Tot ce 
este mai bun în lumea asta / De meste
cat. de ros pînă la sînge. / De ars. de 
distrus, de batjocorit. / Ei vor. vor cu pa
timă / Și nu se mai opresc / Iar eu mă 
rostogolesc ca o minge / Suferindă si pe
ticită. / Atingerea lor mă frige, mă doare 
/ Mă închircesc si rămîn’ în șanț / înghe
țată și plină de speranță". (Imagine de 
război).

•) Angela Marinescu, Poeme albe, Edi
tura Cartea Românească. 1978.

Această energie ireductibilă, această pa
timă aspirînd să cuprindă si să mestece 
totul, dezlănțuirea culpabilă privită cu in
transigentă si sarcasm în versurile citate 
Si-n atîtea altele care dau volumului o 
notă polemică, de aprinsă si intratabilă 

hotărîre. nu sînt deloc străine de firea 
poetei însăși, cu esențiala rezervă., că ea 
Ie vrea altfel orientate. în spațiul unei 
imaculări neiertătoare, al nasionalitătii 
avide, netranzacționale : „Mă prind de 
aripi și le smulg. / Voi. monștri nevăzuti. 
frunze inutile. / Eu sînt infinitul vostru 
pămînt / în care vă înfigeti dinții serafici. 
/ Focul meu e lumina voastră adîncă / Și 
patima mea e filfîitul vostru / Plin de 
precizie si forță / Teama mea e tremuruj 
vostru ne cer calculat matematic. / Si iu
birea mea si dorința mea / De-a trăi si-n 
clipa mortii / E culoarea voastră imacu
lată si pură"/ CPnniui meu. luptător în
văluit în pînze negre / E rădăcina voas
tră de două ori nevăzută. / Vă smulg cu 
sete si las / Doar rădăcina, dublul acela 
/ Nevăzut si rapace". (Aripi).

Autorii de versuri, ca să nu zicem poe
ții. se cam citesc unii pe alții si se imită 
cu nevinovăție. încit ne dau pînă la urmă 
impresia, dacă ignorăm semnăturile ne
spus de variate, că parcurgem — cu 
schimbarea de stil intervenită odată la 
zece ani — același lung poem, un fel de 
produs comun, frumos si exasperant. Ra
reori cîte o voce se singularizează, citin- 
<lu-se pe ea însăși, ignorînd cotele din 
jur. asa cum se întîmplă cu Angela Ma
rinescu în ultimul volum ; ea se des
prinde din stilul comun, se desprinde si 
din maniera precedentelor sale cărți, 
rostindu-se. cu simplitate si forță. înfrun
tând si un rise de care atîtia confrați se 
feresc (poate și cu teama de a nu se da de 
gol), riscul aridității t al formei „sărace", 
al austerității imagistice. în sfîrsit al cu
vintelor puține, al plasei lexicale inten
ționat rărite, dobîndind, din asumarea 
acestui risc, o nouă expresivitate. E un 
act de curai să scrii fraze despuiate, lapi
dare și sentențioase, cu încredere în ele, 
în adevărul lor. cu toată siguranța că. 
scriindu-le asa. nu încâlci granițele poe
ziei :

„Iată libertatea : sănătatea trupului si a 
mintii / Prieteni înaripați sau nu. mai răi 
sau mai buni. / Mai credincioși sau chiar 
imposibil de străpuns cu sufletul. / Ori
cum prieteni. / O anumită discreție a 

faptelor. / Un avîn.t si o cinste de fier 
în discuție. / îngăduință cu adversarii. / 
Intransigentă, oină la singe, cu sora, fra
tele. părinții / Sau copiii tăi nepretuiti! / 
Un pat. si o masă si dorința de a trăi si 
a muri / Ca un soldat pe cîmpul de 
luptă". (Ca un soldat pe cîmpul de 
luptă).

Imaginației somptuoase a altora, dînd 
adesea senzația de goală productivitate 
metaforică. îi putem prefera acest limbai 
imperativ, al eficienței, care nu ezită să 
traducă direct un program de viață, un 
comportament, sustras ademenirilor, se
ducțiilor discutabile ale derutei si ambi
guității morale. Trebuie însă adusă pre
cizarea, aici obligatorie, că versurile An- 
gelei Marinescu nu-si extrag forța „pro
gramatică" dintr-o realitate (a sufletului) 
simplificată sau elementară. Ar fi multe 
de spus în privința aceasta. începînd prin 
a semnala, de pildă, vibrația particulară 
a poetei în fata unor limite ale comuni
cării umane, resimțite dureros :

„Ești plecată de mult timp de-acasă ? / 
Vine o vecină, puțin tulburată. / să mă 
întrebe. / Cum. plecată. îi răspund eu. nu 
vorbesc cu tine. acum. / Plină de o evla
vioasă politețe si de respect ? / Nu ti-am 
mîngîiat. adineaori copilul cel mic. / Pe 
creștetul blond? Nu ti-am udat dimineața, 
/ Cînd soarele abia răsărise, grădina ? 
Voi toți / Ati hotărât să ud eu grădina 1 
Voastră / Nu te-am sfătuit aseară să-ți 
lași părul / Lung împletit. într-o coadă 
pe spate ? / Doar ești femeie si ești 
mamă. / Nu mă vezi ? Nu. îmi spune ea 
si mai tulburată". (Vecina).

E o poezie dură, dramatică, cu oroare 
de complezente si idealizări, străină de 
orice intenție „poematică", de orice înno
bilări ostentative, o poezie în care se 
spun, uneori de-a dreptul, multe lucruri 
„crude" despre relația umană, chiar des
pre natura inerentă a lucrurilor. Si se 
spun oe un ton răspicat, cu o severitate 
paradoxal tandră, fraternă. în care nu pri
virea din afară, suspect de exigentă, se 
face simtită. ,ci mult mai curind accentul 
de sfîsiere. al autoimplicării. singur ca-

pabil să ofere. în astfel de dificile con
fruntări din sfera conștiinței, o veritabilă 
justificare. Cum există în tulburătorul 
Poem cu vultur dedicat, mai exact spus, 
adresat lui Nicolae Labis : „Lăcomia pen
tru sfîrșitul incendiar. / Setea pentru 
chipul nevăzut. / Ai fi putut să suporți 
acel mod de a fi. mai puțin pur. mai pu
țin / Pătimaș, dar mai trist, mai confuz, 
mai sentimental, / Ai fi putut să refuzi / 
Gestul gratuit, deși eficienta lui a fost, 
brutală si seacă / ... / O. durerea și ne-' 
mulțumirea mea / în fata ta. Aceeași 
privire în fața ta. ca în fata mortii tale / 
... / Ceea ce tu ai fi putut să faci, n-ai 
fi putut să faci niciodată. / Rămîi. tu. to
tuși. cel mai pur dintre ochii noștri mă
riți / De groaza bucuriei de a fi. / ... / 
Eu. care nu te-am cunoscut niciodată si 
nici nu cred că as fi vrut / Să te cu
nosc. Eu care n-am să știu niciodată cît 
de aproape îți sînt / Sau cît de departe. 
Cît de mult vreau să trăiesc. / Sau cît de 
mult vreau să mă distrug. / Eu. care 
mi-am sacrificat singurătatea pentru iu-j 
bire. / Neliniștea si puritatea crudă a 
luptei tale. / Risipa si neștiința ta în fata 
Bolii. / Un vultur zboară deasupra noas
tră. / Singuraticul vultur. / Pe stînci ce
nușii veghează un vultur."

Lucian Raicu



Eveniment 
și semnificație

Paul Anghel

titlul 
cărui 
men- 
a dat 
bunei

vibrație 
este o nouta- 
sale inspirate 
istoriei. Paul 

lamura gene-

RILOGIA pe care
își propune s-o dedice răzooiu- 
lui de independența, din care a 
dat, pină acum, Scrisoare de la 

Rahova și actuala Te Deum la Gri vi ța •) 
este, fără îndoială, un proiect ambițios, 
menit să rememoreze și. dacă se poate, 
să imortalizeze unul din evenimentele 
capitale ale istoriei românești. De aceea 
un asemenea proiect nu poate să trezeas
că decit totala adeziune, iar in eventua
litatea reușitei, o cuvenită prețuire. Nu 
ne pronunțăm, desigur, cu privire la în
tregul roman al războiului, avind 
Zăpezile de-acum un veac, din ale 
cărți avem la dispoziție doar două, 
ționînd numai că ceea ce autorul 
pînă acum se înscrie în categoria 
literaturi, prin competența documentarii 
și prin abilitatea cu care știe să distileze 
materia brută a istoriei convertind-o în 
scene și tipologii încărcate cu 
afectivă ori reflexivă. Nu 
te. ca și în alte cărți ale 
din datele controlabile ale 
Anghel aspiră să extragă 
ral umană, altfel spus semnificația pro
funzimilor. adică a acelor dimensiuni care 
descinzind dintr-o întîmplare sau un e- 
veniment îl depășesc, înscriindu-se în- 
tr-un circuit al valorilor permanente. Nu 
știm, desigur, cum va arăta ultima car
te. dar bănuim că, mai ales acolo, ceea 

,_ce în primele două cărți ar putea să ne 
' apară drept cronică istorică, să se consti

tuie într-un fascicol de semnificații ce-și 
devansează originea și finalitatea primu
lui nivel de lectură.

Un eveniment istoric, mai cu seamă un 
război, pătrunde în literatură, de regulă, 
pe două căi : pe calea istoriei propriu- 
zise. aspirînd să devină ..reconstituire" 
sau pe calea stimulată de artele plasti
ce. realizîndu-se ceea ce se cheamă, în 
mod corect, „tablouri". în primul caz, 
scriitorul este aservit evenimentelor, li
bertatea de mișcare se manifestă mai 
mult în articularea faptelor si în nara
rea lor „literară", un fel de istorie popu
larizată prin literatură, adică purificată 
de ariditățile inerente întîmplărilor nu
de. E ușor de bănuit că o asemenea li
teratură istorică, fără a fi de disprețuit 
pentru că facilitează asimilarea istoriei, 
reprezintă, totuși, o treaptă elementară a 

Starea 
poezieitin

genului. în cel de-al doilea caz, scriito
rul este preocupat de „zugrăvirea" isto
riei, adică de „compunerea" de tablouri 
cit mai convingătoare sub raport exterior, 
menite parcă să fie cuprinse intre rame 
și lăsate astfel posterității ; o literatură, 
prin urmare, muzeală. Mărturisim, cu un 
sentiment de culpabilitate care ne cu
prinde totdeauna cind ne lăsăm ispitiți 
de partipriuri, că. înaintea lecturii Te 
Deum-ului la Grivița, cunoscind preocu
pările autorului pentru artele plastice, 
din care și-a făcut un „Violon d’Ingres", 
am bănuit, un moment, că istoria se va 
preface într-un fel de Kunstliteratur. 
Ne-am ispășit însă păcatul prin bucuria 
sinceră pe care am resimțit-o constatind, 
la lectură, că scriitorul adoptă o cale mai 
modernă în privința istoriei. aspirînd 
spre ceea ce am numit semnificația pro
funzimilor ei. Această aspirație rezultă, 
cred, înainte de orice, prin introducerea 
in rîndul protagoniștilor a unor persona
je de ficțiune. Astfel că. alături de eroi 
ai evenimentelor de la Grivița. precum 
generalul Cernat. Prințul. Valter Mărăci- 
neanu. Șonțu. Colonelul Cerchez, genera
lul Carol Davila, alături de oameni poli
tici ca Brătianu. P.P. Carp. Gh. Chițu 
ș.a. care asigură „veridicitatea" cadrului 
istoric, „datînd" faptele și „localizindu- 
le“, prozatorul a introdus cîteva perso
naje ficționale. a căror pondere în carte 
nu ne poate scăpa. Cel dintîi este Lucre- 
țiu Parva care, din cite ne dăm seama, 
este eroul principal, fie și numai pen
tru motivul că romanul începe si se ter
mină cu el. Acest tînăr valah care ui
mise pe germani prin știința și fenome
nala sa capacitate de asimilare în dome
niul celtisticii și apoi al filologiei roma
nice, ca și prin ambiția sa de a revolu
ționa filologia (nu întîmplător „monstrul 
care-i persecuta imaginația" este Hasdeu) 
pleacă intempestiv de la studii și vine 
în tară în momentul intrării noastre în 
război. „Și-a redobîndit libertatea", după 
tentative inutile de a pune în aplicare 
un plan gigantic („urieșesc", spune pro
zatorul) de alcătuire a unui „glossarium 
magnum" cuprinzînd peste 500 000 de cu
vinte. plecînd pe frontul din Balcani ca 
„pretor" în justiția militară. Aici, adică 
pe front. îl aștepta, „acoperit de cețurile 
genezei, cîmpul nesfîrșit și virgin al lim
bii române", ținînd cu el un „Caiet gal
ben" și un „Caiet negru" în care-și nota 
cuvinte, expresii, formule specifice cu
lese de ia dorobanții care veneau din 

acționează ispita sintezei personale deno- 
tind o viziune culturală asupra poeziei 
si conotînd tendința de depășire a efe
merului : „Destul cu clipa. Să deschidem 
veacul ! / Sar porțile de sticlă zugră
vite. / sfinții cu capu-n jos. ca stalactite. I 
prin visul meu se duc de-a berbelea
cul... / / Și-această muzică, venind din 
Bach / ritmînd căderii imnul ei întors. / 
Oh. cîte lacrimi ochiul meu a tors ! sub 
numele tăiat din Almanah ! / / Deci tiri- 
ram ! si tirirah ! Tăcere / e-n turnul vechi 
în care nu mai sînt I I Dorm viermii cu 
mandibuta-n pămînt / la umbra veche-a 
frunzei efemere". „Vechi" și disciplinat, 
obișnuit să contemple sub orizont cultural 
lumea si poezia, purtîndu-și cu modestie 
orgoliul sintezei lirice, neseînteietor dar 
metodic lucrător al cuvîntului. Ion Roșu 
este un poet.

■ MODESTE, deși nu fără un dram de 
sensibilitate poetică si ceva mai multă 
îndemînare a versificării, poemele lui

Mihail Straje
■ A ÎNCETAT din via

ță, în urmă cu- cîtva 
timp, Mihail Straje (Mi
hail Stețcu. n. 30 octom
brie 1901. comuna Gal- 
beni-Roman), prozator, 
traducător și istoriograf 
literar. Prezent în nume
roase publicații literare 
interbelice („Adevărul, li
terar și artistic", „Azi", 
„Clipa", „Convorbiri lite
rare". „Dobrogea jună", 
„Facla", „Universul lite
rar" etc.). Mihail Straje 
și-a continuat activitatea

publicistică în revistele 
de după 23 August 1944, 
colaborind la „Gazeta li
terară", „România lite
rară". „Manuscriptum" 
etc.

Editorial, Mihail Straje 
a debutat în anul 1930 cu 
volumul de schițe și nu
vele — Sora Emilia. Din
tre autorii traduși în 
decursul anilor. amin
tim : Andre Gide. Jona
than Swift. E.A. Poe, 
Blasco Ibanez. Dostoiev- 
ski etc. În anul 1968 a

toate părțile țării, inclusiv din Transil
vania asuprită spre a ajuta la eliberarea 
nației. Alături de faptele lingvistice, par
va își consemnează și reflecțiile sugera
te de acestea. în vederea încununării 
spirituale a unei „fantastice" munci. Ce 
sens are. ne-am întrebat. introducerea 
acestui personaj din domeniul umanisti
cii pe teritoriul dur al frontului, slujit 
de oameni de arme și de acțiune, mili
tari și politicieni ? Mai ales că nu este 
luat de curentul „sacrificiului" pentru 
cauza patriotică, ci de aspirația unei vic
torii în ordine intelectuală 1 Și nici nu 
e „combatant", ci pretor. Și de ce ges
tul lui Lucrețiu Parva trebuia sincroni
zat cu evenimentul războiului 1 Pentru 
ce, prin urmare, tînărul acesta „fenome
nal" nu și-a desăvîrșit, la studii, pregă
tirea. mai ales că ministrul Chițu ar fi 
vrut să-l scutească de front și să-1 tri
mită. din nou. la universitățile germa
ne ? înainte de a propune un răspuns 
la toate aceste întrebări mărturisim că. 
la început, cind nu se precizase vocația 
tînărului ci ni se sugerase numai înzes
trarea sa extraordinară, ne-am închipuit, 
o clipă, că este vorba de un savant care 
ar revoluționa tehnica militară, punîn-
du-și descoperirile în serviciul patriei
(poate și din cauza reflexelor provocate 
de unele lecturi mai recente). Faptul
însă că eroul aspiră să construiască, o- 
dată cu cei care construiesc independen
ta tării, o operă umanistă, prin care să 
demonstreze extraordinara bogăție a lim
bii române (să nu uităm că limba este 
ilustrarea cea mai puternică a disponi
bilităților spirituale ale unui popor) are, 
în sine, o semnificație substanțială. Un 
popor care-și pregătea, prin actul inde
pendentei. un nou destin economic și po
litic. trebuia să-nceapă a-și pregăti. în 
același timp, un destin spiritual. S-ar 
putea ca noul stat independent de pe 
harta Europei să nu devină o mare pu
tere. militară sau economică, dar poate 
deveni, cu siguranță, o mare putere spi
rituală. Iar destinul Iui Lucrețiu Parva, 
care a uimit lumea occidentală cu „fan
tastica sa putere de muncă", cu geniul 
său. ar putea duce, tocmai la o aseme
nea interpretare.

Și dacă Lucrețiu Parva este exponen
tul elitei spirituale (faptul că își repri
mă. cu o voință crîncenă. dragostea pen
tru Păuna Catargi ar ilustra ideea că 
fără sacrificii nu se pot realiza marile 
opere ale spiritului), opera sa fiind. în

George Peagu (Cumpăna. Ed. Litera) sînt 
solare si avintate. intr-un prim ciclu, 
concentrate la dimensiuni de catren co
rect versificat. în ciclul secund. Caracte
ristică pentru oosibilitătile poetului este 
această „invocație" : „Salut în tine Soa
re. noutatea 1... / Cînd mugurul îti crapă 
sub privire. / Rugina se dizolvă-n amin
tire. ! Scotîndu-ti la iveală calitatea / / Mă 
ia de-acum cu totu-n stăpînire. / Făcîn- 
du-mă să-mi uit singurătatea ; / Să-ți 
recunosc mai mult paternitatea / Si ma
rea ta putere de iubire U Că nu e frunză 
cît de mică, nu e. / Să nu-și îndrepte 
către tine steagu’... De-aceea-și lasă, zil
nic. George Peagu I Un zîmbet către tine 
să se suie 7 Primește-mi azi. si zîmbetul 
și ruga ! / Și eu de-acum îti voi rămîne 
sluga". Se simte numaidecît exercițiul de 
lungă durată, tot așa cum se simte mo
destia înzestrării compensată, atît cît se 
poate, de o mare si frumoasă aspirație 
spre poezie. Cu toate acestea, printre ca
trenele din a doua parte a plachetei se 
pot întîlni cîteva notabile, de pildă aces
ta : „în spaima mea de catedrale-n toam
nă. / Sînt șfichiuit de clopote și-s mut, / 
Un cer ploind deasupra-mi se răstoarnă / 
Si de la stele tremur împrumut...". Per
severenta si o mai temeinică asumare a 
culturii poetice ar putea să-l conducă pe 
autor pe o treaptă mai înaltă. Modestia 
versurilor lui de acum așezată în contex
tul modestiei generale a debuturilor poe
tice din ultima vreme nu mi se pare a fi 
cu mult mai gravă.

Laurențiu Ulici

alcătuit și prefațat edi
ția retrospectiv-antolo- 
gică de Poezii de Ar
tur Enășescu. Lucrarea 
care l-a consacrat ră
mîne însă Dicționarul 
de pseudonime, apărut 
în anul 1973, instru
ment de lucru pentru 
o largă categorie de spe
cialiști și pentru cititori, 
primul de acest gen în 
lexicografia noastră.

Nicu STER EA

mare măsură, un rezultat al voinței, un 
alt personaj, un soldat de rind. Ilie Pu- 
iu. reprezintă umanitatea noastră comu
nă. în mentalitatea ei firească, spontană. 
Pe front, in legitimă apărare, trage în
tr-un ostaș turc și-1 omoară, după care 
e cuprins, omenește, de remușcări, fapt 
pentru care e suspectat de „pactizare", 
fie și sentimentală, cu inamicul, fiind su
pus unei anchete severe, la care răspun
de imperturbabil. întelegînd că lucrurile 
n-ar putea fi niciodată altfel : „Io n-am 
avut nimic cu el. nu-1 cunosc... Nici el 
nu mă cunoaște pe mine... îmi pare rău 
că l-am omorît... De. era și el un om“. 
La replica ofițerului : „A tras în tine !“ 
el zice : „Poate că n-a vrut. Cum am 
tras și eu în el. fără să vreau". E dus 
la spital. Ia psihiatrie, trece pe la „spo
vedania" în fața preotului :

..— La tine în comună sînt eretici ? A- 
dică papistași. adventiști... Nu ? Dar ji
dani ? Nici armeni, nici turci ? Tu ce 
nație ești ?

— Ce să fiu ? Om.
— Om. dar ce fel de om ? Puii ăștia 

ai tăi din ce neam se trag ?
— Din neamul nost.
— Sînteti români, de cum vă știți 7
— Păi cum?“.
Nu știu dacă prozatorul va relua cele 

două _ personaje la care ne-am oprit și 
nici în ce fel vor evolua ele in cartea 
ultimă a ciclului. Oricum o așteptăm cu 
interes.

Pompiliu Mareea

• 20. v. 1930 — s-a născut Geo
Șerban
• 20. V. 1913 — s-a născut Olga

Brateș
• 20. V.1938 — s-a născut Dan 

Mănucă
• 21.V.1855 — s-a născut Const.

Dobrogeanu Gherea (m. 1920)
• 21.V.1880 — s-a născut Tudor Ar-

ghezi (m. 14.VII.1967)
• 21. V. 1905 — s-a născut Const. 

Cristobald (m. 9.XI.1977).
• 21.V.1906 — s-a născut Profira 

Sadoveanu
• 21.V. 1914 — s-a» născut D. Ra- 

riște
• 21.V. 1932 — s-a născut H. Zalis
• 21.V. 1933 — s-a născut Huria Zi- 

lieru
• 21.V.1964 — a murit Tudor vtanu 

(n. 27.XII.1897)
• 22. V.1816 — s-a născut Andrei

Mureșanu (m. 26.X.1863).
• 22.V. 1908 — s-a născut ion Con

stantin Chițimia ,
• 22. V. 1919 — s-a născut Dumitru 

Ignea
• 22. V. 1927 — s-a născut Hie

Măduța
• 22. V. 1928 — s-a născut Mârki 

Zoltân
• 22.V. 1957 — a murit George Ba- 

covia (George Vasiliu, n. 4/17.IX. 
1881)
• 23. V. 1871 — s-a născut G. Ibrâi- 

leanu (rn.12.III.1936)
• 23.V. 1913 — s-a născut Olga Caba
• 23.V. 1937 — s-a născut Octavian 

Georgescu
• 24.V.1923 — s-a născut ion Ca- 

raion
• 24. V. 1923 — s-a născut Victor Felea
• 24.V. 1939 — s-a născut Christian 

Maurer
• 25.V. 1911 — s-a născut Iszak Ba- 

(int Lâszlă
• 25. V. 1923 — s-a născut Remus

Luca
• 25.V.1933 — s-a născut Eugen St

ation
• 25.V.1942 — s-a născut Ana 

Blandiana
• 26.V.1916 — s-a născut Vlntilă 

Corbul
• 26.V.1917 — s-a născut Mariana 

Șora
• 27. V. 1899 — s-a născut Petre

Strihan
• 27.V.1928 — s-a născut Tudor Topa
• 27.V.1933 z— s-a născut Constan

tin Georgescu
• 28.V.1904 — s-a născut Ilie Mirea
• 28.V. 1906 — s-a născut ion Po- 

pescu-Puțuri
• 28.V.1913 — s-a născut George Ma- 

covescu
• 28. v. 1907 — s-a născut Marin

lancu Nicolae
• 28.V. 1918 — s-a născut Werner

Bossert
• 28.V. 1921 — s-a născut Mirco Jiv- 

covici
• 28.V. 1922 — s-a născut Zamfir Va

siliu
• 28.V.1963 — a murit Ion Agârbi- 

ceanu (n. 12.IX.1882)

*1 Paul Anghel. Te Deum Ia Gri vița.
Editura Cartea Românească, 1978.

■ UN MODERN „vechi" este Ion Roșu 
(Pasărea nopții, Ed. Cartea Românească): 
rigoare prozodică, discursivitate, calofilie, 
economie de tropi — în exterior, atitu
dine calmă, echilibru afectiv, refuz al 
intemperiilor, solemnitate — în interior. 
Arghezi si Philippide sînt modelele cu 
autoritate asupra dicțiunii poetului, exer
citată însă blind, fără excese epigonice 
si într-o personală sinteză („Mi-i dat pe
deapsă iarăși vechiul gînd / spre care trec 
cuvintele-mi. de-a rîndul. / ca niște lungi 
săgeți. nesăgetîndu-1 / si intorcindu-si 
tinta în pâmînt / / Cu cine stau sub stea
gul arsei ore ? I Cu el. dușmanul meu 

glecercetat ! I în scutul lui cuvintele-mi 
mai bat — ' bătăi șoptite si bătăi sono
re / / dar nu-mi răspunde nimeni. E ple
cat ? / E mort cel din adine ? sau se pre
face — / broască țestoasă fără loc si leat. / 
visîndu-se pe sine-n carapace ?“). O poe
zie curată, cuminte si corectă, atestînd 
experiență literară si cultură poetică, o 
poezie în care senzația de deja lu dato
rată absentei seînteii originale e atenuată 
de buna dispoziție combinatorie a poetu
lui si de disciplina care-i caracterizează 
versurile. Mereu coerente, ele impun mai 
puțin la nivelul imaginii poetice propriu- 
zise si mai mult la cel al stării lirice, al 
atmosferei psihologice, mai cu seamă in 
cazurile cînd. subiect al poeziei, poetul 
se vrea si obiect al ei. situîndu-și biogra
fia in prim olanul discursului cu inten
ția de a-și contura un autoportret va
riabil ca dimensiuni si unitar ca traiec
torie existențială : „Corăbier de fum spre 
Alpii unei dimineți mai pure ! I Dezlegat 
sînt de odgonul vechilor filosofii. / ca o 
pasăre prin cerul fragedei copilării. / 
care-și reinvents cuibul sub arcade de 
pădure / I Să adorm în tușea seacă-a 
ceasului la cap de ftiziei / pus să mă 
deștept odată cu tăcuta veghe-a lor — / 
simplu vînzător de predici — pentru 
încă-o zi dator / să tai paginile prinse 
ale-acelei Metafizici". Orgoliul originali
tății funcționează cu precădere în sensul 
realizării unei maxime coerente poetice 
la toate nivelele textului și mai rar in 
sensul noului. Această modestie a aspi
rațiilor e numai aparentă. în spatele ei



funcție și altul o preia, superiori

Dîncă

așa

La
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care își termină mandatul, no 
un copil care nu bănuie dificul

libere ? Acum în plin se 
portarul, negăsind pe ni

sacrificii făcute pe 
modeste; ori că re
dea haina la croito- 
mai pleca anul ăsta 
prea scump, o să

pe Aurica și făcea

din comun, 
patruzeci și 
șotii, zben-

o poznă,
Asta mai 
cinci de . .
guieli, trifoi cu patru fol, mă iubește,

Teodor Mazilu

e
ÎT a fost director general 
m-a înșelat sistematic. 
Acum o să se potolească 
— asta fusese prima reac
ție a Verei cînd aflase ves
tea cea mare, ferm con

vinsă că retrogradarea îl va readuce în 
patul conjugal.

Dar ea l-ar fi vrut și fidel și direc
tor general; ce preț poți să pui pe sen
timentele unui soț care ajunge Ia cre
dință numai strîns cu ușa?... Acum, 
după ce fusese demis din postul de 
răspundere, Vera realiza material, pal
pabil, infidelitatea soțului. Abaterile de 
la o exemplară conduită conjugală îi 
păruseră la început o prelungire inevi
tabilă a bunei stări. Legătura cu bez
metica de Aurica, abstractă, inofensivă, 
inconștientă pînă mai ieri, deveni din- 
tr-odată teribil de concretă. Vera făcea 
eforturi supraomenești ca să nu ajungă 
retroactiv în postura ridicolă de martor 
al unor scene dezastruoase.

Prea clar nu-i era nici ei dacă con
tribuise sau nu la spectaculoasa re
trogradare a soțului; oricum, pînă ce 
lucrurile se vor clarifica de la sine, 
prefera să mențină o stare de confu
zie... Argumente de bun simț pledau 
în favoarea nevinovăției ei: ce interes 
ar fi avut? dacă el nu mai e director 
general, nici ea nu mai e soția tovară
șului director general. Venise într-o 
noapte în camera lui — de cînd cu 
instalarea modusului-vivendi dormeau 
separat — pe furiș, cu o patimă nouă, 
feciorelnică și el o îndepărtase cu o re
pulsie modestă, dar hotărîtă, de care 
se simțea pe semne foarte mîndru. Era 
una din acele jigniri care se preschimbă 
ușor în ură de moarte. Trebuia nu
mai să aștepte momentul potrivit. Vera 
nu excludea deci posibilitatea ca prea 
îndelunga trădare — repulsia lui fizică 
greu stăpînită — s-o fi lovit în amorul 
propriu în așa măsură îneît să-i fi a- 
trofiat instinctul de conservare, grija 
pentru soarta copiilor și a familiei. Era 
convinsă, mai ales dimineața, în. cli
pele de luciditate din fața oglinzii și 
a propriei conștiințe, că greșise luîndu-1 
pe Nelu de bărbat; ea merita o soartă 
mai bună. O dezamăgise și în ceea ce 
privește calitățile și în ceea ce pri
vește defectele, nu era nici atît de 
șmecher pe cît sperase cînd fusese 
ridicat în muncă, și nici atît de fami
list cum lăsase să se înțeleagă în pri
mele zile ale căsniciei. Și bunătatea și 
răutatea lui se opreau la mijlocul dru
mului. Pentru ea, Nelu avea farmec 
numai cînd se comporta ca un tăntălău 
—■ iată însă că tăntălăul s-a trezit...

La început, Vera se comportă cu el 
cum te comporți cu un om bolnav, 
nu-I sîcîia cu întrebări, îl lăsa să se 
odihnească, nu-i tulbura tabieturile, 
copiilor le interzisese să vină în ca
mera lui; ea le explicase situația: „lă- 
sați-1 în pace pe tăticu — e necăjit". 
Armistițiul nu dură însă decît cîteva 
zile. Vera introduse imediat măsuri de 
austeritate, concedie femeia de serviciu 
și nu mai socoti indispensabile lecțiile 
de pian și de dans pe care Copiii le 
urmaseră fără să realizeze nici un pro
gres. „Acum nu ne mai permitem" — 
aceasta era fraza preferată pe care o 
scotea mereu din teacă. Fără îndoială, 
în stoicismul cu care Vera suporta o 
existență mai modestă răzbătea mai 
curînd disprețul față de soțul ne- 
descurcăreț decît grija pentru securita
tea familiei.'

în fiecare dimineață Vera îl informa 
despre vastele ei 
altarul unei vieți 
nunțase să-și mai 
reasă; ori că nu 
la mare — costă 
meargă cu copiii la maică-sa, în Ardeal. 
Acolo sînt peisaje foarte frumoase și 
n-o să cheltuiască nici un ban.

Scandalul se declanșă într-o dumi
nică dimineața cînd Vera, împingînd 
prea departe spiritul de economie, 
hotărî să nu mai lase copiii să meargă 
la teatru. Explicația era aceeași: acum 
tăticu nu mai e șef mare și, în conclu
zie, nu-și mai pot permite ceea ce își 
permiteau înainte. Furios, Nelu dădu 
buzna în sufragerie, înfundă în buzuna
rele copiilor mai mulți bani decît aveau 
nevoie ca să meargă la teatru și îi 
scoase aproape cu forța afară.

— Imediat să plecați. Nu vă luați 
după ce spune mama. Ce ne-am permis 
o să ne mai permitem. Vă puteți per
mite chiar să mîncați și o înghețată... 
Nu vă luați după ce țipă mama...

Uimită de această izbucnire, Vera 
nu-și permise decît să îndese copiilor 
căciulițele.

— Ajunge, cobe — urlă Nelu îndată 
ce copiii dispăruseră. Te comporți ca și 
cum am fi ajuns muritori de foame...

— Trebuie să vedem ce ne putem 
permite și ce nu — încercă Vera să-l 
liniștească. Și locuința e prea mare, nu 
mai facem față, o să găsim alta cu chi
rie mai mică. Eu urmăresc în fiecare 
zi mica publicitate.

— Nu ne mutăm în nici o altă casă. 
Stau aici, e central și-mi convine. Ai 
ajuns maniacă, umbli ca o fantomă și 
stingi becurile, încui totul. Să nu mai 
încui nimic, să lași toate becurile aprin
se și ziua și noaptea, ă giorno, nu plă
tești tu întreținerea !...

— Vorbești așa fiindcă n-ai pic de 
rușine... Azi comisese încă un act de 
sacrificiu, își retrăsese haina de la croi
toreasă și asta o făcea să se simtă bine 
sufletește, să nu se teamă de insultele 
soțului.

— De ce să-mi fie rușine ? se arătă 
curios Nelu. Fiindcă nu mai sînt șef ? 
Ce, ăsta e un etalon ?

— De la putoarea aia de Aurica au 
pornit toate...

— Putoarea aia ?... Așa se vorbește 
despre o femeie, o ființă ca și tine ? 
Nu-i adevărat — se apără soțul. Am 
fost incapabil, de aici mi se trage.

— Te rog să mă slăbești cu aerele 
tale de gentleman. Nu ți se potrivesc...

Nelu o privi apatic, se obișnuise cu 
metoda ei de a se arăta jignită de con
versația lui rudimentară ; da, da... 
n-avea pic de elevație în discuții...

— Atunci să discutăm altfel, la 
obiect. Concret, foarte concret. De ce 
m-ai turnat ?

— Uiți că sînt mama copiilor tăi... Și 
soția ta...

— Lasă asta. Răspunde la ce te-am 
întrebat eu.

— Tu 'mă crezi capabilă de așa 
ceva ?

— Oho, rise Nelu, căruia întrebarea i 
se părea teribil de nostimă... Și 
cum...

— Bine, dacă tu crezi... să fie 
cum spui tu...

— Eu te-am întrebat „de ce ?“. 
acest „de ce" să-mi răspunzi...

— De aia, de stricat ce ești — îi 
aruncă în sfîrșit în față întregul 
adevăr.

stări

Ilustrație de Doina Botez

De cînd așteptase Nelu acest scan
dal, de cînd se pregătise ca s-o scoată 
la capăt : era o adevărată sărbătoare, 
însă Vera nu voia să participe. îl lăsa 
numai pe el să suporte totul, să-și dea 
cu părerea.

— Nu vorbești ?...
— Noi doi n-avem ce vorbi...
Pentru prima oară în lunga lor căs

nicie Nelu își bătu nevasta, metodic, 
înverșunat, ca pe un copil încăpățînat. 
Se felicită că alesese bine momentul. 
Vecinii erau la biserică, copiii plecați 
Măsuri de precauție de altfel inutile ; 
Vera primea loviturile cu demnitate, 
scrîșnind ușor, înghițindu-și vaietele...

— Țipă odată... o rugă aproape Nelu, 
că de asta te bat. Vera îi zîmbi dispre
țuitoare în așteptarea cuminte a altor 
lovituri.

Obosise. I se făcu rușine de el însuși, 
și tăcerea țeapănă a femeii îi mări în
doiala, nu cumva a bătut-o pe nedrept? 
Dacă Vera n-are nici un amestec ? Nu 
mai era sigur că hevastă-sâ îl „tur
nase", însă făptui că o credea capabilă 
îi era îndeajuns. De capabilă, e capa
bilă de orice... Niciodată nu lovise o 
femeie, o disprețuia pe Vera fiindcă îl 
silise să se umilească lovind-o. Libertă
țile născute din bunăstare și utopie pe 
care și le acordaseră reciproc se întor
ceau acuma împotriva lor, ca un 
bumerang.

El era cel umiiit de întîmplare. înțe
legea că din ură față de el, Vera era 
în stare să devină o femeie de treabă, 
să renunțe la mofturile de grande- 
dame, să-și vadă în liniște de gospodă
rie și de copii. Numai ca să-l oblige să 
se simtă prost, să-și dea seama de 
discrepanța dintre caracterul ei și ca
racterul lui... Cîtă ticăloșie era în spiri
tul ei de economie, să nu mai meargă 
copiii la teatru, să concedieze femeia de 
serviciu...

IN DISPREȚ fată de el în
suși, din nevoia dea împin
ge pînă la capăt disprețul 
se gîndi s-o imite pe Au
rica, să se comporte mai 
nebunește, să facă și el 
ceva ieșit 
trebuia la 

ani ai mei.

trebuia s

un semn ră 
făcuse direc

Predeal, să-i telefoneze de acolo ? în 
cerca Nelu să-și conserve măcar prospe 
țimea gesturilor, căci asta i-a mai ră 
mas... N-ar fi foarte nostim ? Simțe 

• și el nevoia să epateze — de ce numa
Aurica să vină cu idei ? Să aibă și e 
idei...

Ideea era desigur ridicolă, dar, 
bine de rău, avea un țel, trebuia si 
uite umilința de a-și fi bătut nevasta 
Trebuia să bea... Rămase afară pe cu 
loar, așteptînd să se deschidă vagonu 
restaurant... Nici el, nici Vera nu re 
zistaseră la mai bine, la bunăstare, c 
frumos se înțeleseseră ei pînă nu ve 
nise' nenorocirea cu avansarea... Aiu 
rea... Asta numai așa, că să admitei 
că înainte era mai bine, prin compen 
sație. Nici atunci nu se înțeleseseră cin 
știe ce... Numai că știau să se ascijriUă 
să se prefacă...

Ospătarul îl recunoscuse, primindu- 
cu un amestec de spaimă deznădăjdui 
tă și de politeță demnă — acea dem 
nitate „de rezervă" — pentru orie 
eventualitate, Nelu primi aceste mani 
festări cu un sentiment de stingherea 
lă, fusese un nume în alimentația pu 
blică, acum nu mai însemna nimic. Da 
nu mai voia să guste din vechile privi
legii, ce-a fost, a fost — 
reîntoarcă în anonimat.

Ospătarul alungă ca pe 
prima alegere pe care o 
torul general.

— Vai de mine, nu e pentru dum 
neavoastră, e o poșiPcă, vă dau eu 
sticluță din fonoteca de aur...

Cît fusese director general, Nelu Ale 
xandru primise aceste inevitabile aten 
ții ca pe o recunoaștere obiectivă a me 
ritelor sale trecute și prezente ; acum 
după toate cele întîmplate, îl cuprins 
o adevărată beție a egalității.

— Nu. Beau și eu ce beau toți clien 
ții. Vreau poșirca aia...

Bineînțeles, ceea ce îi aduse ospăta 
rul nu era poșircă, ci un vin bun 
care îl discredita de dragul directoru 
lui general.

Ajuns la Predeal se duse la hotelu 
„Silvia" de lîngă Cioplea — el aprobas 
devizul pentru renovare —întrebă por 
tarul dacă cumva are o cameră liberi 
Uite, a trebuit să vină nenorocirea ast 
ca să meargă și el pe teren în provin 
cie, și măcar la Predeal putea să mear 
gă, o lua și 
treabă.

— Camere 
zon ?... — și 
meni prin apropiere, îl luă tot pe Nel 
complice la întîmplarea asta nostimi: 
Și au venit și sportivii de la „Pr 
greșul", cu lotul de box...

Nu predase încă legitimația din car 
reieșea că deține funcția de direct 
general ; trebuia să mai meargă 
serviciu, mai erau probleme de clarifi 
cat. Neplăcută situație cînd unul pr 
dă o 
tatea aparține — în mod paradoxal 
celui 
șef e 
tățile. El. destituit pentru incompeten 
ță, n-o să se uite de sus la cel care 
va lua locul... Ambele alternative car 
i se deschideau în față erau la fel d 
ispititoare, să se lase în voia portaru 
lui, simplu, ca orice cetățean sau s 
abuzeze de fosta lui funcție de directe 
general...

Era o hotărâre prea importantă, tre 
buia să se mai gândească ; lăsă, d 
lungă muncă de lămurire, bagajele? 1 
poartă și plecă în restaurant, să be 
ceva, sau să inspecteze cum se descurc 
băieții — nici lui nu-i era prea clar.

De cum deschise ușa majestuoasă 
restaurantului, dezastrul se înalț 
triumfător în fața lui. eliberat de orie 
dubiu... Sufrageria, atît de distinsă, d 
elegantă înainte de renovare era acul 
atît de extravagant împopoțonată înci 
scaunele, mesele, tot ce era absolut n 
cesar nici nu se mai distingeau... Fîr 
tîni arteziene, statuete reprezentîn 
cînd pe Apollo, cînd pe Bachus, u 
acvariu în mijlocul încăperii, un ce 
gigantic potrivit pentru o gară, vase c 
plante tropicale sufocau spațiul și era 
împinse, înghesuite pe unde se nime 
rea, să nu stingherească luxuriant 
decor de carnaval... Și cînd te gîndeș 
că tîmpenia asta a costat două milipan 
de lei. Și a mai stat și șase luni „ 
chis pentru renovare"... Iată, parase 
venia asta, paguba asta este opera me 
Nelu Alexandru înțelese însă că se 
mentul lui de răsoundere venise pre 
tîrziu, la spartul tîrgului, și asta 
ajută să-și amintească de Aurica.



gene- 
proastă 

Expe-

.ijl din șefii de sală, recunoscîn- 
>. se năpusti asupra lui strangulat 
smoție și de plăcere, puțin descum- 
it de modestia directorului 
; se așezase la cea mai 
ă : aia din fața orchestrei.
ța îl făcu să se teamă de directorii 
i modești.
pfAici ? Aici, tovarășe Alexandru ? 
sosit așa, incognito... ? Cînd vine 

îestra e imposibil, o să vă spargă 
nanele... tovarășe ministru adjunct, 
m regreta cu adevărat că fusese 
iis, avea numai dreptul de a se in
ia ca orice cetățean, și asta nu-i 
a plăcere.

Mîine o să aducem și un cuier sub 
ia zeiței Venus din Milo, să fie mai 
ant — la intrare prima impresie 
ează foarte mult, aici se dezbracă 
ti^țrăini — îl anunța șeful de sală.

credea că Nelu venise la Predeal 
ă vadă cum arăta localul după re- 
ire... Cu planul nu stăm încă prea

— se grăbi el să mărturisească, 
ndu-se să nu descopere asta direc- 
1 general prin propriile investigații, 
ul intimidează oamenii. Nu s-au 
huit încă...
i — și de asta trebuia să se ocupe. 
, .multe restaurante luxoase : de 
a jțri Iacob Dezideriu i-a atras 
ția, nu-1 ascultase însă, el se gîn- 
la iubirea Auricăi...
Am venit să mă odihnesc cîteva 

— îl liniști Nelu Alexandru. N-ai 
meră... ?
Cameră ? — șeful de sală se arăta 

t de precaritatea acestei rugăminți 
iu, tovarășe ministru — și-1 avansa 
ncă un grad, gest care îl irită pe 

Alexandru.
Nu sînt ministru...
Veniți cu mine să vă 

i, camerele de la etaj 
:, se vede și crucea de 
an
să bagajele, nedesfăcute, 
at, așa îmbrăcat după dr 
Nu-i venea să se instaleze, senza- 
le improvizație, de provizorat îi 
iminase întreaga existență. Să-i 
oneze Auricăi la București ? Să 
o șotie, ceva tineresc — cum îl 

se ea de atîtea ori ?
a ora unu : Aurica mai putea să 
lă acceleratul de ora trei, dacă o 
•>te acasă, dacă nu e plecată la 
a, să cumpere fursecuri. Matei. 
1 să-și bată joc de el, îi explicase 
i „taina fursecurilor" — nu poți să 
credere în femeile care cumpără 
icuri —. de aceea -devenea foarte 
i ori de cîte ori Aurica pleca în 
stă expediție.
i. Aurica era acasă, aștepta tele- 
I lui. De la Predeal vorbește ? Ce 
i acolo ? Așa. i-a venit 
te, de bronz, de puțină 
puțină nebunie ce rost

... E formidabil... Vine 
:ă vine, are timp să prindă acce-

arăt ca-
sînt mai
pe Ca-

, se trînti
rum cum

chef de 
nebunie, . 

mai are 
și ea. si-

OSTUL director general nu 
mai credea în ceea ce spu
nea, sporovăia cu Aurica 
numai din dorința de a 
scăpa de aceste gînduri, de 
a le încredința în păstrarea 

ntru totdeauna.
teza, dacă nu romantică, cel pu- 
lai convenabilă, că Vera fusese 
rea retrogradării sale se destră- 
nsă îi era greu să se despartă de 
tă iluzie.
ar dacă Aurica se răzbunase pe el 
iă refuzase s-o ia de nevastă ? De 
ignorase din acest calcul tocmai 

urica ?
rprea erau în genul Auricăi ase- 
a metode de răzbunare, era prea 
jătoare în tinerețea și frumuse- 
i ca să se coboare pînă la rolul de 
stă delatoare... Nevoia dureroasă 
îtoamăgire îl făcuse mai puțin 
ns de integritatea ei morală... Ce 
ce o femeie la disperare... Speran- 
mi viitor mai sobru și mai demn 
țrinse în sufletul fostului director 
el ; îi telefonă Auricăi, excursia
Predeal se contramandează, vine

i București, s-a întîmplat ceva 
ț<!, să rămînă acasă, trebuie să 
te, să ia amîndoi o hotărîre.
ii cu ajutorul șefului de sală, și 
ledumerit ca la început, un log în- 

tr-o mașină de ocazie și în două ore 
și jumătate se și afla în fata garsonie
rei Auricăi.

Aurica — în semn de dispreț pentru 
situația penibilă în care o pusese răs
turnarea planului, ședea în mijlocul ca
merei. cu ruksacul pregătit. într-un 
frumos pulover albastru, o veselă căciu
lită tiroleză și bocanci de sky. Pe
rechea de sky rezemată de calorifer 
demasca cel mai convingător indelica- 
tețea iubitului. întreaga ei atitudine 
părea să spună: Uite în ce situație 
idioată m-ai pus... Eram gata pregătită, 
mă bucuram ca un copil...

Cînd îl văzu. își legă încă o dată, tot 
în bătaie de joc. șireturil^de la bocanci 
și-1 chemă și pe Nelu s-o ajute. El se 
așeză în genunchi făcînd cu mult ze) 
această treabă inutilă.

— Da. Acum e bine — se declară sa
tisfăcută Aurica, nu mă mai string 
bocănceii...

Nelu realiză destul de repede și des
tul de dibaci saltul de la umilința 
amantului îngenuncheat la demnitatea 
impusă de gravitatea situației.

Se retrase în picioare lîngă calorifer 
și dădu la o parte schiurile care îl îm
piedicau să se concentreze.

— Știi că nu mai sînt director gene
ral — îi spuse Nelu Alexandru cu 
aerai că i-ar fi reproșat, cine știe ce in
fidelitate. Aurica ajunsese' să-l cunoas
că. Căpăta vocea asta nefericită cînd 
ea nu reușea să-1 ..deconecteze" în 
întregime...

— Nu. nu știu — se dezvinovăți 
Aurica, deși dispariția bruscă a șofe
rului care o scotea în fiecare zi în oraș 
i se păru și ei ciudată...

Avea nevoie de trădarea Auricăi mai 
mult decît. avusese nevoie de iubirea 
ei. ar fi suportat mai ușor gîndul tră
dării decît soarta de bărbat tăntălău, 
incapabil, dat afară numai pentru pă
catul incompetentei. Ce rost are să fii 
fericit în amor, să tremure o femeie de 
dragul tău. cînd nu ești bun de nimic 
la serviciu ?

— Ar trebui să știi. Poate că ar tre
bui să știi tu în primul rînd...

Aurica, cu capacitatea ei înnăscută 
de a intui sufletul bărbaților slabi 
aflati în dificultate — mai cunoscuse 
ea alti trei jurii-primi trimiși la mun
ca de jos — înțelese cam unde voia 
Nelu să ajungă. Săracul de el... Mi-e 
milă de el...

— Nu. De unde să știu eu. Nelule ? .
— $tii Aurica. Știi foarte bine. Dragă 

Aurica, n-ai trimis tu o scrisorică...
— Eu nu scriu scrisori... nici un fel 

de scrisori... preciză triștă și răgușită 
Aurica, pentru ca totul să fie foarte 
limpede.

— Aurica, gîndește-te bine, am să te. 
iert dacă îmi spui acum ee-a fost — 
încerca Nelu să ascundă încă o dată 
adevărul, să-1 îngroape și mai adînc.

De data aceasta chiar că. Aurica se 
supără.

— Ascultă. Nelule, crezi, că te iubesc 
eu chiar așa de mult încîț. să-ti fac un 
rău?... Asta comite numai o femeie 
geloasă...

Argumentul i se păru și iui convin
gător. de bun simț ; totuși el trebuia 
să mai încerce,

— Sau din răutate...
— De ce să fiu rea cu 

ești nici soț, nici rudă... și 
prudentă, îmi văd lungul

Interogatoriul nu se soldă cu nici un 
rezultat. Aurica n-a făcut așa 
nici nu poate să facă așa ceva, 
dreptate cînd spune că ea n-are 
conștiință decît păcate 
minin'* .

— Dacă ție ți-e mai 
albie de porci, să mă 
decît, pentru mine nu 
decît să crezi ce vrei — îi dădu Aurica 
lovitura de grație. Experiența de viată, 
odată cu oboseala, cu sentimentul sfîr- 
șitului glorioasei tinereți îi 
Auricăi o anume înțelepciune 
ritate. Dacă ticăloșia mea e 
toiag de care te mai sprijini, 
n-o să refuz un om la ananghie, 
să fii convins că te-au demis 
cauza mea...

— S-a întîmplat ceva ciudat. Aurica, 
ti spuse Nelu pregătindu-se de plecare.

— Ce anume ? — îl întrebă Aurica, 
amuzată de veșnicele lui tentative de a 
sonda totul numai la suprafață.

— De cînd am o părere proastă des
pre mine, nu te mai iubesc.

— Asta e frumos din partea ta — 
admise Aurica. îți mulțumesc... și-1 
conduse pînă la ușă, politicoasă, regre
tând că n-a putut șă-i rezolve jalba.

tine ? Nu-mi 
de altfel sînt 
nasului.

„de sex

ușor să mă 
terfelești 

contează.

faci 
n-ai 
N-ai

conferi 
și matu- 
singurul 
mă rog, 

Poți 
din

ceva, 
are 
pe 
fe-

Romulus Vulpescu

ARTĂ POETICĂ
Prețul cărții
PIîng pulsul primelor păduri 
Ținînd, prin rădăcini, pămîntul, 
Ce-ar fi putut să-nfrunte vîntul 
Cu frunza suplei lor armuri.

Duioșii trunchi, tăcuți și duri : 
Dintr-înșii-am ciopîrțit 

veșmântul
In care-am deghizat cuvîntul 
Rostit cu buze de securi.

Lemn subțiat, strivit în carte, 
Voi, frunze vii — azi, file 

moarte,
Tu, scoarță — strînsă-ntre 

coperți...

Rob al trufiei derizorii, 
Poetul ți-a tăiat feciorii, 
Pădurc-maică !

Vrei să-1 ierți

Pentru că poate da sens florii 
Și-ncearcă să reverse norii 
Peste coclaurii deșerți ?

ELEGIE PENTRU POTCOAVE
Știai — cînd, pe-un drumeag 

retras,
Cai singuri, trei, te-ntrec în 

goană —
Că așteptat ești, la popas,
De cea mai sumbră amazoană.
Erau ai Parcelor cei trei
Cai triști și iuți, reci murgi 

de ceață,
Ce-și mai lăsau, dar rar și ei, 
Cîte-o potcoavă-n praf răzleață.
Zvîrlind bizarul bumerang 
Mult-îndărăt, cît mai departe, 
Puteai — schimbînd funestul 

rang
De care, poate, aveai parte 
(Rang vechi, de tînăr paj livid 
La grajdul Iui Ereb de veghe) — 
S-adaugi vîrstei înc-un rid 
Și drumului prea scurt — 

o leghe.
Destinul tău trecea prin cai 
înscris în urma de copite, 
Pe cînd, copil, te aplecai
Să cauți basme risipite
Și să exulți dacă-n noroi, 
în șanțul unui șleau de țară,

POATE CĂ...
Poate că nu mai avem Ioc,
Poate că timpul nostru s-a dus... 
Negreșit că se face un troc : 
Suntem schimbați pe intrus.

Probabil că ni se și-mpart
veșmintele,

Probabil că ni se și trag la sorți 
femeile...

Desigur că se joacă țintar cu
țintele : 

Adică, ni se măsluiesc ideile.

Rămîne ridicul un rest de
restriște,

Rămîne și martorul culpei lor :
Iuda ; 

visul, pe care nu pot
să-1 confiște ;

Cite silabe...
Cite silabe-mi cerșesc să le chem 
ca să le-adun să le fac vorbe 

goale ;
cîte dau mîinii cu versuri 

tîrcoale 
pentru iluzia unui poem ?
Cîte idei scofîlcite-n imagini
— tragice spectre-nviate cu

fard — 
des perindate din bard în 

alt bard 
pentru miracolul unicei pagini?
Cîte metafore vin renegînd 
martori și mituri și moduri 

de-a valma ;
cîte substituie frunții sudalma 
pentru un sens ferecat într-un 

gînd ?
Cîte ponoase, și patimi, și petice
— vast relicvariu prozodic

defunct, 
comemorat ortografic de-un 

punct ?
Cîte-s pretextul artei poetice ?

Trifoiul rar cu patru foi 
Se-ndupleca să-ți mai răsară !
S-a dus norocul de demult : 
în cale, nu mai cad potcoave 
Al căror mitic rost ocult 
E-un rest de recuzită-n snoave.
Se-ncleie talpa în bitum : 
Trifoiul rude n-are-n urbe ;
Nici n-ai cum să mai dai în 

drum
De micile simboluri curbe
Pe care le-aruncai pe loc, 
Stupite de trei ori — fast 

număr ! —
Să te dezbari de nenoroc 
Zvîrlindu-ți moartea peste 

umăr
In fruntea cui la pîndă sta 
Ca pașii să-ți numeroteze, 
Umblînd ca umbra-n urma ta 
Să-ți vîre visu-n paranteze...
Ești, elegie, cult caduc !
Azi, hergheliile-s himere, 
Potcoavele — de cauciuc
Și caii morții — cai-putere...
...Ev cu eresuri efemere.

Și nemurirea, obsesia noastră, 
și ciuda ;

Rămîn călimări cu venin,
cu oțet ; 

Rămîn cicatrici de ștampile
pe trup: 

Cuvintele noastre de in pe 
schelet 

— Cămășile morții, care nu se 
mai rup...

...Și cine-știe dacă nu și-o 
așchie de cruce

Și, din coroana de rime, un 
spin ;

Și sîngele, pe care nu pot 
să-1 usuce

Și care se face vin
Pentru libațiile postume, uituce.

__________ .____/



■
Prezente 
rousseauiste
in literatura
română

I. Heliade Rădulescu
■ Rousseauismul reprezintă, in

contestabil, în cuprinsul literaturii 
române, un fenomen pe cit de com
plex, pe atît de important sub ra
portul semnificațiilor interioare, 
răspunzînd unor afinități de struc
tură, amplificate de conjunctura is
torică în care s-au constituit bazele 
moderne ale culturii noastre.

Cercetările privind caracterul 
global al temei se mai află încă la 
inceput. Dacă putem menționa cî- 
teva titluri — intre care judicioa
sele însemnări ale lui Al. Duțu din 
„Viața Românească" (nr. 7 din 1962, 
respectiv nr. 3/1964) și teza de doc
torat a Sorinei Bercescu, netipărită 
încă în volum, bine documentată 
mai ales sub raportul istoriei tra
ducerilor. nu este însă mai puțin 
adevărat că observații incidentale 
sub unghiul problemei în discuție 
nu lipsesc din exegezele realizate

„Veacu de aur 
sau cel scumpu“

PENTRU a se înțelege rolul ju
cat de ideile rousseauiste în 
aria culturii române se cere a 
se privi dincolo*  de exemplul 
strict al traducerilor izbindite, 
care apar cu intîrziefe și nu 

prin lucrările cele mai reprezentative. 
Prima traducere tipărită — 18 scrisori din 
Noua Eloiză — se datorează lui Ion He- 
liade-RăduIescu, la 1837. Profesorul craio- 
vean Stanciu Căpățineanu iși propunea, 
în 1830, să editeze tălmăcirea Contractului 
soțial de Russo, dar acest titlu fundamen
tal nu va vedea lumina tiparului decît 
în 1861. Este drept, prima traducere din 
Rousseau, rămasă în manuscris, datează 
din 1794 — șase ani după moartea scriito
rului francez —, ea este închinată insă 
unei piese de teatru, nu prea semnifica
tivă, de tinerețe : „Narchis sau îndrăgi
tul însuși de sine. Comedie de Jan Jac 
Ruso, pe t'ranțozește tăcută și tălmăcită 
la an 1794". Autorul (probabil) : loan Can- 
tacuzino Tot în faza de manuscris se mai 
găsesc și două traduceri cu fragmente din 
Emil și Noua Eloiză. Sorina Bercescu, a- 
ducînd argumente convingătoare, le pla
sează în primele 3—4 decenii ale secolu
lui al XIX-lea.

*) Pompiliu Eliade, La Rotimanie au
XIXe siecle, Paris, Hachette et. comp. 1914.

2) Cuget clar, anul III, nr. 23—32, sep- 
tembrie-octombrie 1930.

3) Paul Cornea. Originile, romantismu
lui românesc. Editura Minerva, 1972. p. 100.

4) Foaie pentru minte. Inimă și literS^f' 
tură, 11 (1839).
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Cîntarea României

Să reținem insă că acestea sînt manus
crisele care au izbutit să ne parvină ; nu
mărul lor în epocă va fi fost cu mult 
mai mare, Pompiliu Eliade ’) folosind un 
izvor grecesc, afirmă că ar fi fost tradus 
în românește și Discursul asupra inega
lității dintre oameni, traducere care n-a 
putut, fi încă descoperită.

Este cert apoi că nu putem să identifi
căm inițiativa tălmăcirilor efectuate cu 
însăși pătrunderea operelor lui Rousseau 
în țările române — care vizează perioade 
destul de îndepărtate in timp. Din păcate, 
informațiile de care dispunem sînt des
tul de sărace. D. Popovici citează, de pil
dă, ziatul „Magyar Kurir" din 1791, în 
care se găsește mențiunea că, la acea 
dată, în principatele române, se bucurau 
de o deosebită prețuire autori ca Voltaire, 
Rousseau și alții 1

Specialiștii noștri au relevat diferitele 
căi prin care operele iluminiștilor francezi 
— între care și Rousseau — au putut fi 
introduse pe teritoriul țării noastre : de 
la traducerile făcute în limba greacă și 
răspindite prin invățămîntul greco-român, 
la lectura in original, limba franceză a- 
jungîad, treptat, pe primul plan, prin in
termediul preceptorilor de origine france
ză. particulari sau ai pensioanelor. fie. mai 
apoi, prin studii directe ale feciorilor de 
oameni avuți la Paris.

O mențiune care-și are importanța ei : 
studiului de față i se cer a ti coroborate 
nu numai datele privind circulația căr
ților lui Rousseau ci și ale afinilor săi -- 
aceștia din urmă într-o proporție cople
șitoare. Pe lista traducerilor franceze în 
epocă figurează ca ,.best-sellers-uri“ : Flo
rian, Marmontel, Madame de Genlis, Ber- 
nardin de Saint-Pierre ș.a.m.d. în general 
se cade a se observa că, prin confluența 
cu mișcarea romantică europeană, sincro
nică la noi receptării ecourilor preroman
tice, rcusseauismul dispune de o bază 

de-a lungul anilor despre diverși 
autori sau dedicate panoramicului 
unor epoci. în special perioada pa
șoptistă a beneficiat de pe urma 
unor astfel de incidențe. Se poate 
afirma că aici, în acest perimetru 
tematic, a făcut istoria noastră li
terară dovada vocației sale compa
ratiste, cărțile valoroase publicate 
în anii noștri preluînd și comple- 
tînd în chip fericit cercetări mai 
vechi.

Este și motivul pentru care acum, 
cînd se celebrează, sub auspiciile 
UNESCO. 200 de ani de la moar
tea ..cetățeanului din Geneva", ne 
propunem să schițăm o hartă a 
prezențelor rousseauiste in epoca 
pașoptistă, încercind o sistematiza
re a materialului documentar acu
mulat în răstimp, tot atîtea sugestii 
pentru vasta sinteză care așteaptă 
încă a fi înfăptuită.

mult mai largă decît s-a crezut, în ser
viciu) forței sale de iradiere, idei și pre
cepte ale „cetățeanului din Geneva" fiind, 
am putea spune, infuzate și incorporate 
și indirect în atmosfera culturală a ace
lor ani.

N. Iorga, în articolul publicat In Ana
lele Societății J. J. Rousseau din Geneva2), 
opina că atît Contractul social „și lucră
rile mult mai superioare care l-au pre
cedat" au fost „mult timp îndepărtate prin 
popularitatea lui Voltaire". „Partea politi
că a operei Iui Rousseau" pentru a putea 
beneficia de „momentul său de vogă" tre
buia să treacă „prin experiența revoluțio
nară", — numai atunci ajungîndu-se la 
întocmirea de „constituții complicate", la 
baza cărora stătea „Declarația drepturilor 
omului".

Nu intrăm acum într-o discuție de fond 
asupra tezelor marelui nostru istoric. Ne 
mulțumim să observăm că dacă așa stau 
lucrurile în privința „părții politice", ră- 
mine să cercetăm ce se întîmplă eu cea
laltă parte care-i asigurase lui Rousseau 
celebritatea în postura de profet al „reli
giei inimii". Studiile mai noi au atras a- 
tenția tocmai asupra acestui aspect prin 
care spiritul rousseauist este prezent și în 
fazele incipiente ale perioadelor amintite. 
Al. Duțu în Completări la ecourile rous- 
seau-iste în literatura română remarcă 
faptul că traducerea Noii Eloize cores
pundea „unui gust deja existent pentru 
literatura de acest gen, în care sentimen
talismul se îmbina cu considerațiile privi
toare la om și soarta sa, așa cum apăreau 
și în cărțile populare de largă tradiție 
din cultura română". Gustul pentru lite
ratura de acest gen fusese amplificat și 
printr-un mare număr de traduceri, an
terioare momentului apariției în româ
nește a Noii Eloize și care aduceau, cum 
demonstrează Paul Cornea : „O psiholo
gie conturată in sensul unui fel de rous- 
seauism vulgarizat, care convertește emo
țiile in lacrimi si propovăduieste să in
durăm asprimile sortii, fără a despera de 
mizericordia divină"3).

Un rousseauism vulgarizat, dar care 
contribuie, nici vorbă, la familiarizarea cu 
ideile consacrate ale marelui genevez. 
Este semnificativ rolul pe care-1 joacă ca
racterul precumpănitor moralist (concilie
rea cu mizericordia divină nefiind total 
incompatibilă cu doctrina lui Rousseau, 
date fiind apetențele sale către o „reli
gie naturală"). Virtuoși sînt oamenii care 
duc, in mijlocul naturii, un mod de exis
tență simplu și sănătos, in vreme ce lo
cuitorii de la oraș suferă de toate moli
mele fizice și morale, și-au pierdut liniș
tea sufletească, sînt victime ale unor am
biții deșarte si, în primul rînd. ale luxului, 
cu urmările lui nefaste.

Aspirațiile tainice se îndreptau, în fond, 
spre virsta de aur, din care oamenii au 
decăzut cu timpul, sau, cum iși intitula 
Ioan Cantacuzino un poem : „Veacu de 
aur sau cel scumpu". A fost remarcat. în
tre altele, acest apolog al lui St. V. Piscu- 
pescu : „Pe cînd nu cunoștea și nu știa 
moșii și strămoșii altă roadă a pămintului 
nostru celui mare și de mult preț decît 
iarba, pășune vitelor, păstoria și bucatele 
arăturii lor era cei mai țicniți, cei mai 
avuți la minte si la sănătate."

întrevedem aici elemente ale unui ideal 
mai mult arcadian decît rousseauist, lite

raturii noastre fiindu-i sortit să refacă — 
rezumind — varii etape din evoluția crea
ției universale. Mitul vieții pastorale iși 
trimite, nici vorbă, reflexul. Pentru că 
l-am citat pe Ioan Cantacuzino să amin
tim că lui ii aparțin două Cîntece pasto
rale. în poemul citat îi admonesta pe 
„stăpinii lumii" că „Nu merg la păstor", 
la „Colibioara lui unde stă în ticnă", 
schimbînd „pacea sa în rea neodihnă".

SÎNT toate acestea forme de 
travestire ale unor aspirații i- 
deale, intr-o perioadă care în
curaja credința intr-o lume 
nouă regenerată moral prin 
propagarea „luminilor" cultu

rii. Literatura tradusă în acești ani — de 
la idilele lui Gessner-Florian la poves
tioarele sentimentale ale lui Marmontel — 
venea în întîmpinarea unor astfel de 
predispoziții sufletești. Procesul survenit 
l-a explicat, cit se poate de bine, Paul 
Cornea, în lucrarea citată, subliniind 
funcția terapeutică a reveriilor legate de 
mitul virstei de aur : „Idila răspunde unei 
nevoi de proiecție mitică, la îndemîna fie
căruia, deoarece nu e suflet pe care să 
nu-1 stăpînească, fie și sub o formă lar
vară, nostalgia paradisului pierdut". Ta
blourile bucolice exaltau „imaginea unei 
umanități fericite Și a unei lumi transpa
rente, in care dorința nu se separă de 
obiectul ei. iar conștiința nu se alarmează 
înaintea dorinței, în care domină bunăta
tea funciară a omului, sentimentele sînt 
salubre, lacrimile — virtuoase și binefă
cătoare".

Nimic mai firesc, în acest context, în 
care sentimentalismul „larmoyant" se îm
pletește cu predicați» virtuții, decît selec
tarea din opera lui Rousseau a romanului 
epistolar: Noua Eloiză. sau a romanului 
pedagogic : Emil. Am văzut că acestea 
sînt primele texte care incită interesul 
traducătorilor. Noua Eloiză apare tipărită, 
grație lui Ion Heliade Rădulescu, intr-o 
„broșură", cuprinzind 18 scrisori, sub ti
tlul : Julia sau Noua Eloiză ori Scrisori a 
doi amanți lăcuitori intr-o mică cetate in 
poalele Alpilor. Adunate și publicate de 
J. J. Rousseau.

In „însemnarea sa", I. Heliade Rădules
cu lămurește motivele alegerii acestui 
„romanț" ; pe de o parte, deoarece dispu
nea de „lipiciul și undița amorului" cu 
care-i putea atrage pe cititori, promițin- 
du-le o lectură antrenantă, iar, pe de altă 
parte, datorită folosului educativ — „Fo
losul ce poate pricinui această carte tine
rimii", autorul „amestecând cu atîta înțe
lepciune, pe lîngă amor, învățăturile sale 
cele frumoase și atîtea din ideile sale ce 
au făcut o epohâ și revoluție morală în 
toată Europa".

Heliade — a cărui curiozitate în cunoaș
terea operelor celor mai felurite era insa
țiabilă — dovedește a fi cunoscut unele 
dintre principiile rousseauiste de bază a- 
tunci cînd afirmă că „romanțul" poate fi 
păgubitor acolo unde „obiceiurile sînt sim
ple și moralul împărătește in toată pute
rea nevinovăției", dar nu într-o perioadă 
de corupție a civilizației, deoarece nemai- 
avînd ce strica poate, dimpotrivă, să îm

Alecu Russc
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început de bibliotecă universală,...

pingă la meditații folositoare, să-i îndem> *-  
ne pe oameni la îndreptare morală. Sau, 
cum se exprimă el, folosindu-se de o 
comparație plastică : „sînt băuturi ce, lu- 
îndu-le un om sănătos e in primejdie de 
a se bolnăvii, dar care dîndu-se la crisa 
boalei, pătimașul se insănătoșează".

Intenția de a tipări și o a doua broșură, 
cu alte scrieri din Iulia sau Noua Eloiză 
— anunțată în Curierul de ambele sexe ca 
fiind sub tipar — nu se înfăptuiește — 
din lipsă de „prenumeranți" —, dar tăi- 
măcirea realizată de Heliade se bucură de. 
un anumit ecou in epocă. Dovadă repro
ducerea fragmentară căreia Barițiu ii face 
loc în Foaie pentru minte, inimă și lite
ratură '■). De asemenea, după cum de
monstrează Sorina Bercescu, traducerea 
heliadescă cunoaște și o răspîndire în ma
nuscris, grație copiei realizate de un mol
dovean (mss. 2654). Prin prestigiul ei, li
teratura lui J. J. Rousseau contribuie, in
contestabil, la amplificarea acelui curent 
sentimental-moralist care scoate literatura 
noastră din cadrele unui frivol anacreon- 
tism și totodată ajută, prin căldura mesa
jului său, la topirea și dislocarea pe de
desubt a ghețurilor unor exerciții clasicis
te. preparînd și prezidînd botezul roman
tismului.

Putem descoperi în proza epocii un re
flex direct al Noii Eloize ? Ne mulțumim 
să menționăm cîteva exemple, care au a- 
tras atenția specialiștilor. între acestea se 
numără și nuvela Iui C. Negruzzi : O aler
gare de cai. S-a reținut amănuntul că una 
dintre maximele favorite ale Olgăi este 
extrasă din Noua Eloiză. Mai important 
este însă faptul că sub semnul acestei re
flecții stă întreg destinul eroinei, linia 
romantică a subiectului nuvelei — repre
zentată de dragostea dintre Olga și Ipolit 
—, evocîndu-ne ceva din atmosfera roma
nului lui Rousseau.

Amintim și încercarea romanescă a lui 
D. Bolintineanu. Manoil. pe care D. Pă- 
curariu îl situează în descendenta Noii E- 
loize. O teză care poate fi susținută ușor. 
Manoil fiind un Sainf-Preux. înzestrat 
însă cu apetitul unor discursuri politice 
înfocate, de un retorism necontrolat, ce 
subminează structura artistică a romanu
lui.

CUM STAU lucrurile cu „par
tea politică" a operei lui Rous
seau ? N-a fost aceasta recep
tată decît după săvirșirea ex
perienței revoluționare de la . 
1848 ? Nu pot fi făcute astfel 

de demarcații absolute între „părți" și 
„perioade". Căci iată, bunăoară, exemplul 
lui Ionică Tăutu. exponent al deceniului 
al treilea, care în periplurile sale pe tărî- 
mul istoriei, al filosofici. al dreptului si 
chiar al moralei, dovedește a fi frecven
tat lucrările clasice ale lui Montesquieu și 
Rousseau. Ultimele investigații de arhivă 
îmbogățesc, in chip surprinzător, imagi
nea pe care o avem despre acest inven
tiv militant luminist, căruia i se atribuie 
colaborarea la unele dintre actele politi-
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ROMANȚ,UHL
ELÎODORU.
Dna LAFAYETTE.
HAMILTON. Opere.
LE SAGE.
VOLTAIRE. Conte« philosofignes. 
J. J. ROUSSEAU. Nuoa Eloisâ.

*
vom ave quelle cuprinse aci 
vom cugetă și mai de parte, 
sau vom vede dela anul ai doi
lea, al treilea, cum ptunescu 
Românii aquest începută.

BERNARDIN de ST. PIERRE. 
Pani și Virginia. — Coliba 
indiană.

Dna COTTIN. Amelia »tans- 
field. —- JRlisabeth.

Dna SE VIGNE'.
Dna GENLIS. Adela și Teodor.
Dna de STAEL. D>.*  Ilina 

Corina.

8) Vezi articolul lui Const. C. Angelescu 
din Studii și eercetări științifice. Iași. 1956.

9) V. Alecsandri, Proză. E.P.L.. 1966,
pag. 375.

19) Dosarul acestor versuri (cu implica
țiile anchetei polițienești austriece) a fost 
publicat în Manuscriptum nr. 2. 1976.

CHATEAUBRIAND.
VICTOR III GO. Notre Dame. 
Dna GEORGES SAND.

CHIE1ARE

De vre o doă $eci de aunî 
încep> a se autji in iota Româ
nia vorba Litteraturâ; mai nalnte 
nici hițellesul nui eră cunoscut 
începură a se scrie, a se tra
duce și a se tipări quăte-va 
cărți, se distinserd qulți-va scrii
tori. și astăzi peste tot locul se 
aude, din gură în gură, espres- 
vttlA»*  > z<*»*  ...A,*.,

Dimitrie Bolintineanu Vasile Alecsandri... ți detaliu, cu includerea Noii Eloize

kco-culturale de seamă din epocă. Oricum 
ar fi, atunci cînd i s-a cerut să facă o lu
crare cu sfaturi de îndreptare a stărilor 
de lucru din Moldova el s-a apărat citind, 
in sprijinul său, exemplul autorizat al Iui 
Montesquieu și Rousseau.

Este adevărat însă că, pe măsură ce se 
radicalizează luptele politice din țările ro
mâne și atitudinile luministe sint infuzate 
de un conținut revoluționar, se accentuea
ză sensibilitatea perceperii sensurilor po
litice nemijlocite ale scrierilor „cetățea- 

ș. nului din Geneva1*. Avusese loc re
voluția lui Tudor Vladimirescu. atunci 
cînd profesorul craiovean Stanciu Că- 
pătîneanu promite tipărirea Contrac
tului social. în cadrul ..Bibliotecii 
desfătătoare**  —. după cum în prefa
ța la tălmăcirea Mărimii romanilor 
de Montesquieu (tălmăcire datată : 1830), 
dezbate idei derivate din respectiva operă 
rousseauistă.

Este interesant să ne oprim puțin asu
pra inițiativelor editoriale ale lui Heliade 
Rădulescu. comparația înlesnindu-ne să 
înțelegem mai limpede mutațiile operate 
in asimilarea activității globale a gîndi- 
torul genevez.

După tentativa cu Colecția de autori 
clasici, în care-1 include și pe autorul Noii 
Eloize, Heliade lansează proiectul gran
dios al Bibliotecii universale. D. Popovici3). 
cu acribia-i științifică recunoscută, di
vulgă izvorul folosit de editorul român și 
care e Plan d’une bibliotheque unlversel- 
le..., autorul fiind Aime Martin (cel tra
dus de Negulici cu De l’education des 
meres des families, ou de la civilisation 
du genre humain par les femmes). Era 
vorba de o întreprindere de proporții vas
te, intitulată Le Pantheon litteraire. 
D. Popovici situează pe două coloane ca
talogul celor două biblioteci, relevînd nu 
numai apropierile dar și unele omisiuni 
care-și au tîlcul lor. Aime Martin men
ționează Contractul social. Heliade sare 
peste acest titlu, deși îl citează pe Rous
seau cu Noua Eloiză și chiar cu Dicționar 
de muzică. In schimb, pictorul Negulici, 
exponent al unei generații noi, deși prea
mărește proiectul lui Heliade, prin pro
gramul „micii sale biblioteci universale**,  
îl va corecta tacit, situînd la loc de cinste 
traducerea ODerei rousseauiste omise.

Dacă există însă un pașoptist care-1 îm
brățișează total pe J. J. Rousseau, atunci 
acesta este C. A. Rosetti. El admiră nu 
numai ideile pedagogice dar și cugetările 
exnuse în acea parte distinctă din Emil, in
titulată Confesiunea vicarului Savoyard, 
după cum int.eresu-i pasionat se orientea
ză spre Contractul social dar și spre alte 
lucrări, cum ar fi Asupra guvernămîntului 
Poloniei. Mai important decît toate mi se 
pare însă faptul că, așa după cum de
monstrează corespondența, prezentată în 
Manuscriptul»6) de Cornelia Bodes. C. A. 
Rosetti se apropie de Rousseau prin dis
pozițiile sale sufletești, disponibilitatea 
spre visuri generoase și o anume com-

5) D. Popovici, Ideologia literară a Iui
Heliade Rădulescu, Editura Cartea Ro

mânească, 1945.
6) Manuscriptum, n-rele 1, 2, 3, din anul 

1973.

bustiune interioară amintind gesticulația 
afectivă a „părintelui romantismului**.

Dar Nicolae Bălcescu ? Care este atitu
dinea față de Rousseau a conducătorului 
revoluției de la 1848 ? In primul său arti
col, Al. Duțu îl omisese, de aceea se gră
bește, în Completările la ecourile rous- 
seau-iste în literatura română, să consem
neze recenzia la traducerea lui Negulici 
din Aime Martin în care Nieolae Bălces
cu găsește „multe pagini sublime**  ce-1 fac 
să-și amintească de J. J. Rousseau și Ber- 
nardin de Saint-Pierre. Poate fi semnalat 
și articolul program al Societății „Juni
mea Română" din Paris (1859) — contri
buția lui N. Bălcescu nemaifiind astăzi 
in discuție — în care ideile Contractului 
social își găsesc mențiunea.

Referiri vagi mai pot fi descoperite în 
noianul corespondenței, dar adevărul ce 
se cere a fi subliniat e că ideologul revo
luției pașoptiste îl cunoștea De Rousseau, 
extrăgea unele argumente din cărțile sale, 
dar nu și-l lua drept model. Istoria gindi- 
rii democrate evoluase între timp, si cînd 
Bălcescu dorește să găsească răspuns ]a 
problemele dictate de specificul realități
lor românești, el se adresează operelor 
unor gînditori politici din Eurona con
temporană lui, mergînd Dină la exemplul 
socialiștilor francezi, cu care întreține si 
relații personale.

Avem de a face cu un proces mai ge
neral în cadrul spiritualității pașoptiste, 
care făcea ca o dată cu asimilarea opere
lor lui Rousseau, să se impună și un efort 
de depășire a „zestrei**  ideologice. De cele 
mai multe ori delimitările sint implicite, 
nu lipsește totuși nici mărturisirea des
chisă a unor dezacorduri de principiu. Un 
text inedit, comunicat de Geo Serban7). îl 
prezintă pe Al. Odobescu polemizind cu 
J. J. Rousseau în ideea că principiile gu
vernării democratice, așa cum fuseseră 
expuse în Contractul social, ar avea acces 
cu prioritate în țările mici. Important nu 
este atit actul desolidarizării de unele teze 
rousseauiste cit faptul că aceste teze sint 
discutate, dovedind că sint încă vii în 
mintea „căuzașilor" români, devenind ne
cesare puncte de referință.

Rezultatele excursului efectuat — căro
ra le pot fi adăugate, firește, și alte date 
— ne conving că, practic, experiența lui 
Rousseau fusese însușită în cele mai di
ferite direcții ale sale. Enciclopediști prin 
vocație, setoși să cutreiere toate cărările 
spiritului, pașoptiștii tind să epuizeze e- 
xemplele, -explorînd opera „cetățeanului 
din Geneva" pe toate versantele ei : lite
rare. filosofice, pedagogice, iuridice etc., 
chiar dacă ritmul specific al transformă
rilor sociale autohtone actualizează suc
cesiv cite un aspect sau altul.

CUM se pune însă problema in
fluențelor rousseauiste în ra
port cu evoluția viziunii artis
tice a scriitorilor 7 Să recu
noaștem că e relativ ușor să 
percepi incidențele în dome

niul ideilor sau influentele literare di
recte, care, în cazul talentelor slabe, îm-

’) Al. Odobescu, Pagini regăsite (ediție 
îngrijită de Geo Șerban), EPL, 1965. 

bracă forme ale mimetismului. Mult mai 
greu e să discerni procesul complex în ca
drul căruia sugestiile receptate trec prin- 
tr-un alambic de prefaceri, sint sublimate 
și uneori chiar modificate in natura lor 
prin incorporarea în structuri artistice o- 
riginale Ne mulțumim doar să schițăm 
problema care, prin ramificațiile sale, 
cere un studiu specia] ce depășește ca
drul însemnărilor noastre. O astfel de cer
cetare n-ar trebui, intre altele, să ignore 
treptele evoluției marcate de istoria unor 
creații, cei mai de seamă dintre autorii 
pașoptiști pornind de la exerciții tumul
tuos romantice pentru a ajunge la decan
tări clasice. (Cazul, bunăoară, al lui V. A- 
lecsandri, admirator și el înfocat. în ti
nerețe, al Noii Eloize). Este vorba, in ul
timă instanță, de realizarea unor sinteze 
artistice care constituie proba de foc a o- 
perelor de valoare.

Nu putem însă să încheiem șirul suges
tiilor referitoare la acest capitol din isto
ria literaturii române fără a ne referi, în 
mod special, la un autor predestinat com
parației cu J. J. Rousseau prin însuși nu
mele său : Alecu Russo. G. Călinescu, in 
Istoria literaturii române... declara că : 
„Numele și-l rectificase ca să semene cu 
«omonimul*  său Jean Jacques".

Cercetările ulterioare au infirmat aceas
tă supoziție8). Nu trebuie însă ca. por
nind de aici, să subapreciem forța cu care 
a putut acționa, în lăuntrul său, vraja e- 
xercitată de modelul marelui predecesor. 
Mai ales că existau similitudini biografi
ce : își părăsesc de mici căminul fami
lial, rămîn fără mamă, se zbat cu mari și 
uneori umilitoare dificultăți materiale, au 
de suferit prigoana autorităților ș.a.m.d. 
Se cunoaște mărturisirea pe care i-o face 
lui Vasile Alecsandri înaintea plecării în 
surghiunul de la Soveja : „Mîngiie-te fra
te, că toți cei ee poartă numele de Russo 
sint destinați a fi persecutați, omonimul 
meu Jean-Jacques a pătimit multe in via
ta lui !... Ce asemănare măgulitoare pen
tru mine"9).

Primele versuri — elaborate în Elveția, 
unde învățase Ia Institutul lui Francois 
Naville — sint o parafrază a unor cunos
cute maxime rousseauiste. Mort d’Ali- 
baud “) versifică (poate prea prozaic) teza 
din Contractul social că atunci cînd un 
rege încalcă prescripțiile „contractului" 
devenind tiran, poporul este în drept să-l 
răstoarne cu forța.

Dar creațiile de mai tîrziu ? Amintirile 
își descoperă unele puncte de contact nu 
cu Confesiunile ci cu Visările unui hoinar. 
Am in vedere clipele extatice cultivate in 
rememorarea anilor copilăriei — care par 
decupaje după stări de vis, identificin- 
du-se paradisului pierdut al acestei vîrste. 
Se știe însă că în Alecu Russo visătorul 

duios coexistă cu „observatorul filosof" 
(propria-i caracterizare). Proiecțiile poeti
ce alternează cu reflecțiile morale lucide 
și cu o ironie subțire. Dacă am relua teza 
emisă a dualității sale (Al. Dima), am 
spune că autorul Amintirilor este ambi
ționat de tentativa imposibilei concilieri 
intre Voltaire și Rousseau. Mai sigure sint 
insă apropierile in planul ideilor : Cin ta
rea României cu exaltarea acelor vremuri 
„cind tot omul trăia fără stăpin și umbla 
mindru. fără să-și plece capul la alt om ; 
cind umbra văilor, pămintul și aerul ce
riului era deschiși tuturora..." ne evocă în 
chip direct „vîrsta de aur" elogiată de 
Jean-Jacques, în primul său Discurs. In 
poem, dealtminteri, evoluția umanității nu 
apare ca o linie continuu ascendentă ci 
ca una ruDtă de tot felul de vicisitudini 
istorice, o viziune prin excelență rousse
auistă. Am Dutea decela si influente ale 
teoriei contractualiste. Slobozenia oame
nilor o asigură „legea așezată prin învoi
rea tuturor și la care toți deopotrivă se 
sunun“. Sint firește teze de derivație 
rousseauistă care primesc accentele radi
cale ale unei concepții revoluționare: cei 
nutemici care au încălcat legea drentătii 
si a frăției sint avertizați că nu e departe 
ziua cînd „vrabia se va luota cu uliul 
si-1 va birui".

Aspectul însă prin care Alecu Russo se 
îndepărtează de omonimul său este cel al 
dublului chip al slobozeniei: cea din
lăuntru și cea din afară. De la conceptul 
„omului abstract", același pretutindeni, ia 
insul determinat concret de condiții de 
timp și de loc, în primul rînd. de cele cu 
caracter national — iată, in fond, distanța 
dintre veacul iluminiștilor și cel al epocii 
pașoptiste, marcată de luptele de eliberare 
rațională din răsăritul Europei.

Revenind la atitudinea adoptată, în ge
neral. față de progresul civilizației vom 
observa că. demn fiu al evului său. Alecu 
Russo va milita împotriva „obiceiurilor 
ruginite a societății vechi" — ca să pre
luăm expresia prietenului său V. Alecsan
dri — dar. totodată. își va exprima regre
tul după unele rînduieli vechi, strămo
șești. stricate prea ușor de înaintarea vre
mii. Aceeași „dualitate" a scriitorului ? 
Adevărul e că. dînd cezarului ce e al 
cezarului — respectiv spiritului generației 
sale —. autorul Cintării României rămine. 
în adîncul său. atașat sentimental forme
lor de viață patriarhale „din vremurile 
cele vechi și bune". în care, precum spune 
în Piatra-Teiului. oamenii sint „ca și in 
ziua în care natura a sfărîmat timpu’ în 
rare i-a creat", egalitatea domnește prin
tre ei, „totul e nevinovat, simplu și fru
mos". Am putea susține că toate senti
mentele nostalgice cu care înconjoară 
copilăria sa. identificată cu timpurile fe
ricite, le transferă asupra acestei epoci din 
copilăria neamului, legătura interioară 
reprezentînd-o mitul vîrstei de aur. punct 
în care se reîntîlnește cu omonimul său 
și, totodată, anticipează o amplă orientare 
poetică ce se va constitui in perimetrul 
literaturii noastre.

Al. Oprea

C.A. Rosetti Nicolae Bălcescu
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Constanța:

„Săptămînă teatrului politic"
AM VĂZUT, zile-le trecute la Con

stanta. una din cele mai judicioa
se selecții repertoriale de festival. 
Incepind cu Romulus cel Mare al 

lui Diirrenmatt ori cu Tango-ul lui Mro- 
zek, continuind cu Da sau nu de Ghel- 
man. încheind cu întors din singurătate 
a lui Paul Cornel Chitic și Excursia de 
Teodor Mănescu. textul politic românesc 
și universal a fost viu si divers prezent 
pe scena manifestării. Mai mult de-atit. 
participantii la festival au mai avut 
ocazia să vadă și o premieră pe tară pre
zentată de către teatrul gazdă — Clipa de 
Virgil Stoenescu. după Dinu Săraru —. 
să cunoască un dramaturg debutant (Hris- 
tu Limona) și să își exprime opiniile în 
cadrul unui colocviu ai cărui referenți au 
fost Horia Deleanu. Victor Ernest Mașek. 
Ion Toboșaru. Ileana Ploscaru si Con
stantin Dinischiotu.

Cum majoritatea spectacolelor mai sus 
citate au fost recenzate în revista noastră, 
mă voi referi in continuare, cum e firesc, 
la celelalte. Începînd cu

„T A N G O“

de Slawomir Mroăek, în interpretarea Na
ționalului ieșean. Textul e cunoscut pu
blicului nostru încă de-acum zece ani. 
cind a beneficiat de o remarcabilă con
cretizare scenică, la Teatrul Mic. Re
luarea Iui. in timp, pe scena moldoveană. 
mi se pare însă mai mult decît utila, den
sitatea filosofică a partiturii, stilul cuceri
tor — caracteristic dramaturgului polonez 
— meditațiile pe care le generează, mi se 
par de-o axiomatică utilitate. Am văzut, 
in acest spectacol (foarte dificil de rea
lizați, o trupă omogenă, de mare ținută, 
pot spune chiar una din cele mai bune

Teatrul Tineretului din Piatra Neamț

„Nevestele vesele din Windsor" oe Shakespeare

Nevestele vesele din Wind
sor se arată a fi una din cele mai 
originale și mai coerente viziuni 
asupra teatrului shakespearian din 

ultimele stagiuni. Unul dintre creatorii ei. 
omul care a avut ideea acestui spectacol 
si care, umăr la umăr cu un muzician, un 
scenograf și două duzini de actori ini
moși. ai Teatrului Tineretului din Piatra 
Neamț a dus pină la capăt cu bine o în
treprindere dificilă, e regizorul Alexan
dru Tocilcscu.

Care este, in fapt, ideea. sau care sînt 
ideile acestei regîndiri a unei piese tre
cută pe lista lucrărilor de mai mică no
torietate ale marelui Will ? Cea mai 
importantă este mutatia cronologică, 
așezarea personalelor contemporane lui 
Henric al IV-lea. în secolele XIX 
și XX; demonstrind diacronia ideo
logică specifică marelui dramaturg, 
Tocilescu a realizat o foarte subtilă 
structură de mesaje. în mai multe planuri 
tematice si de limbai.

Iată o primă comunicare, un prim tel 
atins: replicile din Nevestele, îngemănate 
fiind cu moravuri, tipuri și costume din 
veacurile noastre, se asimilează fără nici 
o fisură: din această unitate se naște o 
dramă nouă.

la ..storv“-ul dramatic 
sluga 

aici la rangul de 
de Dragos Pîslaru. 
bufon luminos, o 
și curată, care, a- 

între' rotile din- 
shakespeariene. are 

în fata ab-

echipe ale ultimelor stagiuni, un tînăr 
regizor care se impune atenției noastre 
în mod definitiv (Cristian Hadji-Culea) 
Si o scenografie de maxim profesionalism 
(Dan Jitianu). Fiecare din cei nouă rea
lizatori ai reprezentației ieșene merită o 
analiză amănunțită : deocamdată, mă 
mulțumesc să subliniez: modernitatea
jocului venerabilei Anny Braesky. inspi
rat distribuită in rolul Eugeniei, perfect 
mulată pe spiritul mrozekian, excelînd 
Si-n atitudinile comic-absurde (suitul in
voluntar pe catafalc) și-n cele tragic- 
grotești (moartea calculată, testamentar- 
protestatară a eroinei); intr-un contre- 
emploi. Sergiu Tudose e un Edek care 
vrea să șteargă din memoria noastră, 
creația lui Octavian Cotescu. și reușește 
într-o proporție meritorie pentru el : Mar
cel Finchelescu îl reprezintă foarte bine 
pe Eugen, ca pe-o multiplă, treptată vic
timă a prejudecăților, a vendettismului 
Si-a puterii iraționale : Emil Coseru. în 
cea mai grea ipostază — Artur, intelec
tualul zdrobit de compromisul său final 
— are un zbucium permament convingă
tor. trăiește excelent chinul acțiunii tar
dive si pteă la urmă, fatale : Liana Măr- 
gineanu face o subtilă echilibristică pe 
tema vulgarității Eleonorei, înspăimîntin- 
du-ne prin cinismul si insensibilitatea 
eroinei, cu măsură si argumente contura
te : un ..Agamemnon de vodevil" este 
Teofil Vîlcu. notabil pe latura derizorie, 
irezistibil în momentele comice : în fine. 
Cornelia Gheorghiu, actrită de mare fi
nețe si delicatețe, ne-o prezintă pe Ala 
cu un exces de subtilitate interpretativă, 
cu un rafinament de mijloace artistice 
cuceritor, evitind mijloacele simpliste de 
înfățișare a superficialității personajului.

E adevărat, am regretat în spectacol di- 

tru". Indicînd o obiectivare pronunțată, 
bătălia lui Falstaff împotriva lumii, a na
turii întregi, bătălia lui pentru viată, ia 
înfățișarea unei colcăieli (bine organizate) 
de tipuri cunoscute : negrul bonom si mu
zical. reverendul în fustanelă. doctorul 
cu tipicuri de provincie, șeriful slugă a 
celui mai tare, hippy-ul. invertit si drăguț, 
motociclistul fanatic iubitor de bătăi cu 
lanțul, valetul în jiletcă reiată mitraliind 
orice cu plăcere sadică de frustrat, țoapa 
ia oraș si țoapa la picnic, muierusca ve
leitară. pletoasa oxigenată, „fan" al ma
rilor vedete, omul „cinstit" în fulgarin și 
„cinstit" în cămașă cadrilată, si încă alții 
alcătuind o tipologie complexă; sint ur
mărite cu minuție toate clișeele acestei 
celule sociale cunoscută din tot soiul de 
filme de azi si de ieri, de peste mări si 
oceane, sînt urmărite toate ticurile carac
teristice. Ajungem astfel la o altă tintă 
a mizanscenei. Ia parodierea tuturor ele
mentelor kitsch, nu numai din lumea fil
mului. ci și de dincolo de ea. șarje con
descendente sau malițioase cu adresă mul
tiplă. Asta explică și numărul mare de 
ghilimele existente în textul nostru, in - 
scenarea. sensul ei. interested și prin 
aceste falsuri ale falsului, aparente ale 
aparentelor, modele satirice ale unor mo
dele comice ale unor modele eroice.

Este o paradoxală realizare această pa
rodiere veselă generalizată, care nu im
plică. însă, și parodierea textului: spiri
tualitatea shakespeariană, fascinant, rămîne 
o teză intactă, mecanismele si semnifica
țiile operei marelui dramaturg rămîn 
identice. Aceasta în condițiile în care, la 
Piatra Neamț. Nevestele vesele din Wind
sor este un musical, o voioasă comedie 
tragică cu cîntece antrenante, al căror 
autor. Nicu Alifantis. este un muzician 
cunoscut si. mai ales, inspirat. în condi
țiile in care douăzeci si mai bine de ti
neri de toate vîrstele dansează si cîntă 
cu profesionalism desăvîrsit. în care dra
ma înfricoșătoare a lui Falstaff. dispari
ția lui lentă, se petrece într-o acumulare 
trepidantă de gaguri, contrapunctul tragic 
survenind ca un semnal sumbru al desti
nului.

Francois Pamfil a construit o ingenioasă 
scenografie, cu multiple funcții: un am
fiteatru dreptunghiular umplut cu o imen
să saltea, este deodată simbolul obsesii
lor erotice ale lui Falstaff și un spațiu 
de dans și mișcare creînd efecte surprin
zătoare. Costumele sînt. de asemenea, re
marcabile.

Eroul grăsun, tenebros si ridicol al po
vestirii. grandilocvent si desuet, este Cor
nel Nicoară. în rolul lui Falstaff el a fost 
pe rind. cu talent, odios, ghiduș, scabros, 
tragic.

Ne pare rău că nu putem să cităm toate 
numele actorilor Teatrului Tineretului. 
Dacă Alexandru Tocilescu a avut ideile 
generatoare ale spectacolului. în schimb, 
autori sînt și toti cei douăzeci si trei de 
actori, care, cu vervă, fantezie si bucurie 
de ioc încîhtătoare. interpretează acest 
foarte viu spectacol. Cităm, pentru întin
derea partiturilor, pe Carmen Petrescu. 
Eugenia Balaure Virginia Rogin. Raluca 
Zamfirescu. pe Gheorghe Dănilă. Valentin 
Uritescu, Corneliu Dan Borcia. Mihai Ca
ftită.

Radu Anton Roman 

minuarea ciocnirii terifiante, tacite, dintre 
forță și inteligentă — existentă-n finalul 
piesei ; de asemeni, i-aș reproșa scenogra
fului o risipă de... gust si elegantă in ac
tul trei — exces neconcordant cu anxie
tatea implicită a piesei și-a montării : iar 
personajului Stomil. interpretul (Teofil 
Vilcu) i-a anulat capacitatea intelectuală, 
reprezentîndu-l exclusiv senil. Totuși, pen
tru dificultatea pe care-o prezintă textul, 
fată de lipsa de experiență a autorului 
mizanscenei, raportată la miza propusă, 
montarea ieșeană mi se pare a se înscrie 
ca unul dintre punctele de referință ale 
stagiunii.

Asemănîndu-se cu Puterea si adevărul, 
piesa lui Virgil Stoenescu

„CLIPA"
a stîrnit. firește, interesul tuturor. O dată, 
pentru că pleca de la cunoscutul și gus
tatul roman al lui Dinu Săraru ; apoi, de
oarece nu e deloc ușor să dramatizezi o 
asemenea carte, mozaicată, abundentă-n 
întimplări si personaje. Dar un dramaturg 
cu experiența lui Virgil Stoenescu nu a 
cedat în fata obstacolelor si a reușit să 
construiască o piesă interesantă, capti
vantă, dinamică, de rezonantă în rîndul 
publicului, Acuzînd „puterea" în numele 
„adevărului", dar. totodată. prezentîn- 
du-ne figurile unor comuniști adevărati. 
oameni dintr-o bucată care înving coali
ția minciunii, oricît de mult i-ar costa 
acest refuz — vezi figura primului secre

Scenâ din spectacolul cu piesa Mizantropul de Moliere, prezen
tat săptămînă trecută, la București, de Teatrul Național din 

Strasbourg

Radio
I Televiziune!';

■ Acum, in preajma 
verii, o problemă de ma
xim interes și de maximă 
urgență, admiterea in în- 
vățămîntul superior, a 
fost atacată cu responsa
bilitate de radiofonica 
ediție a emisiunii Trecem 
pe recepție (realizată de 
Dan Ursuleanu) și avind 
ca invitați rectori și pro
rectori ai Institutelor Po
litehnice din București și 
Cluj-Napoca, ai Universi
tății Iași și Institutului 
de mine din Petroșani, 
alți specialiști, elevi. Din 
dezbaterea care s-a carac
terizat prin adecvare la 
obiect, spirit deschis, po
lemic. plin de inițiativă, 
ne-am opri la citeva as
pecte. Cel dinții : rezulta
tele unui sondaj de opinie 
in rîndul viitorilor candi
dați la examen. sondaj 
relevînd că 60 la sută 
dintre ei iși aleg profesi
unea în funcție de pregă
tirea la anumite materii și 
specialități. 23 la sută in 
funcție de aptitudini, pre
ferințe, talent, 11 la sută 

În 
preajma 
verii

o fac sub îndrumarea pă
rinților, 4 la Sută atrași 
de condițiile de studiu o- 
ferite de facultățile res
pective, iar 2 la sută din 
motive foarte diferite 
(tradiția familiei, exem
plul prietenilor și priete
nelor, numărul mai redus 
de candidați înscriși la 
concurs și chiar, lucru 
destul de îngrijorător, 
din intîmplare).

Al doilea aspect pe 
care ne simțim răspun
zători a-1 releva, și aceas
ta nu numai pentru că 
rubrica ne este găzduită 
de o revistă literară, este 
felul în care această 
masă rotundă radiofonică 
a abordat locul învăță- 
mîntului filologic, uma
nist in ansamblul învăță- 
mîntului nostru superior. 
Emisiunea de care ne o- 
cupăm a lăsat intr-o re
lativă umbră acest as
pect, preocupîndu-se cu 
deosebire de invățămin- 
tul tehnic, dar unele ob
servații au fost formulate 
in studio și despre ele

tar Dumitru Dumitru, a lui Petre Nobilu 
și-a soției sale Măria, s.a. — piesa si-a 
găsit locul in această „Săptămînă a tea
trului politic". îmbogățind totodată pete 
sajul dramaturgiei noastre contemporane. 
Scene foarte frumoase, cum e cea a des
părțirii eroului titular de familie, înain
tea excluderii din partid, ori îndemnul 
optimist din final, adresat lumii piesei de 
către agonica Măria, mă determină să fiu 
mai indulgent cu nereușitele textului (pre
zentarea expozitivă a eroilor sau unele 
replici tautologice ale comentatorului).

Pus în scenă de Constantin Dinischiotu. 
spectacolul constănțean a avut sobrietatea 
necesară, cursivitatea indispensabilă unei 
structuri dramaturgice cinematografice, 
punctarea inspirată a momentelor impor
tante. Regizorul a fost ajutat de in- 
terpreții Romei Stănciugel (calm, plin de 
prestanță, sigur pe el — în rolul princi
pal). Virgil Andriescu. Lucian Iancu. Va-—- ' 
lentina Sambra. Ana Mirena. Emil Birlă- 
deanu, Elena Gurgulescu. Emil Sassu 
(acesta din urmă însă, atras mai mult de 
latura hazlie a personajului si mai puțin 
de cea monstruoasă — mult mai impor
tantă !). Din păcate, distribuirea eronată 
a Ilenei Ploscaru în rolul — eminamente 
masculin — al Comentatorului, precum si 
scenografia derutantă semnată de Vasile 
Rotaru, au scăzut nivelul reprezentației,

Oricum, opțiunea repertorială e lăuda
bilă.

Bogdan Ulmu

vrem să vorbim aici. De 
exemplu, raportul între 
manualul școlar și cerin
țele programei de admi
tere, altfel spus, raportul 
între cele două trepte de 
învățămint, Sînt, deci, 
suficiente cunoștințele de 
literatură română, limbi 
străine, istorie etc. din 
manual pentru ciștigar<',14 
în bune condițiuni a con- 
cursului din vară ? Răs
punsurile au fost nuanța
te, dar controversa ră
mîne deschisă. O elevă 
din ultimul an de liceu, 
intenționînd, se pare, să 
candideze la facultatea 
de istorie-filosofie, este 
de părere că manualul nu 
poate fi decît un impor
tant punct de plecare în 
pregătirea ce are un ori- > 
zont mult mai larg și își 
exprimă nedumerirea în 
legătură cu atitudinea 
unor profesori care inter
zic depășirea cărții. O 
scrisoare, citită in emisi
une, expune nedumeririle 
unui alt elev care, dorind 
să urmeze facultatea de 
limba și literatura ro
mână. observă, profund 
îndreptățit, că programa ’ 
școlară planifică predarea 
gramaticii limbii române 
doar în clasele V—VIII, 
studiul acestei discipline *"  
fiind total abandonat mai 
tîrziu deși, firesc, exame
nul de admitere cere cu
noștințe serioase. Să a- 
dăugăm. noi de data a- 
ceasta. că ascultînd inter
vențiile diferiților invi
tați. am remarcat încă

Falstaff este un „senior" paseist într-o 
lume în transformare, organizată ne prin
cipii de forță. Ca și unele personaje din 
literatura americană contemporană. el 
stăpinește tinutul si orașul cu ajutorul 
unor gorile, al unor blousons-noirs soiosi 
din Bronx, dar senilitatea și stilul depășit 
(pantaloni de călărie și cravașă în loc de 
revolver, un anume sentimentalism demo
dat) încep să-si arate ghiara mortală. El 
este bătrînul „ghepard" al brutalității în 
decor templier de conac. înlocuit treptat 
de o lume si mai brutală : burghezie, cu 
înfățișare simplificată dar mai sîngeroasă. 
El folosește girbaciul. împotriva lui se 
folosește automatul. Propriul său „gang" 
îl abandonează, căutînd un stăpin nou. 
mai puternic, nu înainte de a încerca să 
răzbune umilințele trecute.

Spectacolul începe cu o imagine de vis. 
Spre un ecran verzui, iluminat frumos si 
feeric, privesc personajele piesei. Dinspre 
marele mit al zilei noastre, dinspre ecran, 
începe această poveste aspră, a agoniei 
unui om. a unui ticălos înghițit de timp, 
a unui „fost" devenit neputincios si ucis 
de alți ticăloși mai tineri. Tot așa se si 
încheie noua montare, cu acest ecran, vi
trină mirifică stingîndu-se încet, ca orice 
mit. Acesta este un prim comentariu de 
„teatru în teatru" 
propriu-zis. Al doilea este Simple, 
prostută ridicată 
martor. Interpretat 
Simp'e este un 
conștiință limpede 
mestecată permanent 
ta te ale dramei
o continuă u'u’re poetică 
surdului acțiunilor ambițioase si raoace 
ale omenirii piesei. El este bunul simț 
înalt, puritatea ca test’moniu. să zicem, 
al unei faune umane imunde. Caută privi
rea publicului pentru a comenta, mult, 
deznădăjduit. împreună cu el. fapte ab
surde.

Sub semnul acestui dublu semn specta
cular, dublă ipostaziere de „teatru în tea



Pentru patrie
TREBUIT multă iscusință au
torilor (ce zic ? nu autorilor, 
ci autorului, căci Sergiu Nico- 
laescu e și scenarist, și regizor, 

și interpret) — a trebuit, deci, multă 
{iscusință și stăpînire de sine pentru a 
preface o atît de palpitantă istorie 
politică dintr-o simplă confruntare în
tre două „echipe", care timp de trei 
interminabile ceasuri se luptau mono
ton și indescifrabil, cu sau fără ceață. 
Aici trebuia un scenariu ca acela al 
lui Eugen Mândrie în filmul despre 
-Mihai Viteazul (titlul exact : Buzdu
ganul cu trei peceți) unde trecea în 
prim plan descrierea minunatei inteli
gențe politice a voievodului român. 
Filmul Pentru patrie avea o șansă în 
plus. Luptele lui Mihai erau, ce-i drept, 
capodopere de bătălie inteligentă și 
vitează. Dar n-aveau acea calitate sur
prinzătoare pe care o găsim în cuceri
rea Plevnei, Griviței ori Rahovei. Toa
te au pus o pecete pe întreg războiul 
din 1877—1878. Iar participarea Româ
niei în acest foarte important război 

de o complicație psihologică ex
trem de dramatică.

Preocupat aproape numai de aspec
tul frontului, de ciocnirile între armate, 
filmul Pentru patrie nu a adus pe 
ecran mai nimic din zecile de scene 
morale ale acestei splendide împreju
rări istorice de demnitate națională. 
Iar puținele momente de acest fel au 
fost nu rareori ratate. De pildă, fai- 
-moasa telegramă imploratoare a ma
relui duce către Carol a fost citită de 
actorul care îl interpreta pe Carol, ci
tită în franțuzește, într-un stil de 
cheșchevu penibil, care anula orice 
emoție patriotică a spectatorului. Și 
avem doară atîtia buni vorbitori de 
limbi străine ! (vezi admirabila reușită 
din filmul Profetul). Și asta nu e nu-

A mai 
și o 
Doar 
zollern. după mamă, se trăgea din îm
părăteasa franceză Josephine de Beau- 
harnais, soția lui Napoleon I. Istoricii 
zic că el vorbea franțuzește încă mai 
frumos decît nemțește. Așadar, filmul 
greșește. Și acesta nu este singurul 
neadevăr cu privire la biografia 
najului. Căci la un moment dat 
pomenește (citez) de „înrudirea 
familia Romanovilor" ! încă o 
zie. E drept că urmașii lui Carol 
să aibă mai tîrziu și ceva sînge Ro
manov de la regina Maria, soția lui 
Ferdinand.

E foarte grav, într-un film istoric, să 
faci greșeli. O singură minusculă eroa
re împinge publicul să creadă că în
treg filmul, de sus pînă jos. nu este 
bine documentat. Iată cîteva exemple 
de detalii, în sine niște fleacuri, care 
însă aruncă îndoială asupra întregului 
film. Generalul comandant Cernat 
purta țăcălie. după cum atestă fo
tografiile. picturile și chiar statuia 
sa de pe strada Știrbei Vodă. Ei 
bine, în filmul nostru, el se mărgi
nește la o simplă mustață. Alt detaliu 
care face pe spectator să surîdă. Tu
nurile trag. Multe și mereu. Așa că e 
imposibil ca spectatorul să nu deducă, 
vesel, că pe vremea aceea nu se „in
ventase" încă reculul la tunuri. Spec
tatorul aude, vede flacăra ieșind pe 
țeavă, dar de recul nici un milimetru. 
Alt surîs în sală : pe parcursul filmu
lui răsună des cuvinte ca : „La orele 
treisprezece și zece". Altă dată : „la 
orele șaptesprezece". O anticipare vră
jitorească a terminologiei actuale de 
măsurare a timpului. Alt fapt hazliu 
fără voie. La un moment dat. un sol
dat anunță pe comandant că a căzut

o inadvertență profesională, dar 
neplăcută inadvertență istorică, 
știm că prințul Carol de Hohen-

perso- 
filmul 
lui cu 
confu- 
aveau

Grivița. Și generalul îl decorează 
pe loc, explicîndu-i că o face ca recom
pensă pentru că i-a adus o veste așa 
de bună. Cu alte cuvinte, răsplata 
poștașului. Dar mă opresc. Și repet : a- 
semenea falseturi aruncă îndoială asu
pra întregii povestiri cinematografice.

Zgomotul asurzitor al bubuiturilor, al 
luptelor revine de-a lungul celor trei 
ceasuri. Dar în momentele de încetare 
a zgomotului apar și scene admirabil 
interpretate de George Mihăiță (Peneș) 
și Ileana Popovici (sora unui ostaș, 
deghizată în băiat și devenită gornist). 
Replicile acestor doi, purtările lor sînt 
de un mare haz și de o tandră uma
nitate. Desigur, deranjează puțin ideea 
de a introduce și în Războiul de 
independență o mică Ecaterina Teo- 
doroiu. Dar greșeala se uită, răs
cumpărată de valoarea acelor scene, 
în schimb nu se iartă un alt (ca să zic 
așa) plagiat. Orice român cunoaște fru
moasele versuri ale lui
„Ne dase nume de Curcani ( > 
bun de glume. > > Noi am 
lîngă Balcani > ! Porecla în 
Ei bine, scenaristul-regizor îi 
curcani să se ciomăgească cu soldații
din altă unitate, care îi ofensaseră zi- 
cîndu-le „curcani". Generalul 
îi vede bătîndu-se. Peneș 
de ce. (Ofensa cu „Curcanii" !). 
comandantul suprem al oștilor
scurt, militărește, părintește : „N-aveți 
decît să schimbați porecla în renume". 
Așadar, nu Alecsandri a creat aceste 
vorbe de valoare literară perenă, ci 
talentatul regizor de la Casa cinema
tografică nr. 3.

în concluzie, așteptăm un film care 
să reia, cu alte mijloace și în alt spirit, 
impunătorul subiect.

D. I. Suchianu

Desen și sugestie

„Primăvara culturală bucureșteană"
• Intre 22—28 mai se 

desfășoară tradiționalele 
manifestări ale Primăve
rii culturale bucureștene. 
Ziua Inaugurală a reunit 
reprezentații si expoziții, 
itinerare literare, con
cursuri și forumuri teh- 
nico-științifice ; apoi fie
care dintre zilele săptă- 
mînii e dedicată în între
gime unei singure arte. 
Marți. Ziua literaturii a 
programat un festival de 
poezie patriotică, intitu
lat „La trecutu-ți mare, 
mare viitor", recitaluri și 
spectacole literar-muzi- 
cale, o seară a cenaclu
rilor bucureștene. dezba
teri și mese 
Miercuri. Ziua 
a adus la rampă 
miere. Joi. Ziua
prilejuiește o prezentare 
de gală a recentei produc
ții cinematografice „Doc
torul Poenaru". precum și 
grupaje de pelicule do
cumentare. de animație, 
întilniri cu cineaștii, con-

rotunde, 
teatrului 
noi pre- 
filmului

cursuri și expoziții. Vi
neri este Ziua muzicii și 
dansului . Concertului 
simfonic dirijat de Ser
giu Celibidache i se ală
tură. printre altele, spec
tacolul muzical-literar 
„Laudă omului". în ziua 
artelor plastice, notăm 
„Salonul de desen și 
acuarelă al Municipiului 
București", „Arta tînără 
și prospecția viitorului", 
„Transformări edilitar- 
urbanistice. reflectate în 
creația plastică contem
porană". „Dimensiuni ale 
spațiului și ale expresiei 
umane". „Salonul de pri
măvară" deschide seria 
de exponate ale artiști
lor plastici 
Ultima zi. o 
istorîc-literară. 
ne este crez 
demn", „Parada 
popular românesc". 
„Medalion George Enes- 
cu“, și un matineu lite- 
rar-artistic „Inscripție pe 
ușa poetului".

amatori, 
evocare 
„Istoria 
și în- 
portului 

un

Alecsandri : 
Un hîtru 
schimbat 
renume*'  
pune pe

Cernat. 
explică 
Atunci, 
le zice.

Astăzi, in cadrul „Primăverii culturale bucureștene”, o nouă gală 
cu filmul Doctorul Poenaru, ecranizare a romanului lui Paul 
Georgescu realizată de cineastul Dinu Tănase (in imagine, 

actorii Victor Rebengiuc și Vasile Nițulescu.

• Realist potrivnic înfățișării de peli
culă a siluetei tradiționale a omului, supra
realist care nu părăsește o clipă rigorile 
logicii. Norman Mc Laren este, in dese
nul animat al ultimelor decenii, o pre
zentă ciudată si stimulatoare, găsind ad
miratori in perimetrul celor mai variate 
gusturi si generații. Unii iubesc în el de
senatorul. alții muzicianul (căci filmule- 
tele lui sînt. de fiecare dată, concerte in 
toată puterea cuvîntului. cu formații de 
iazz si folclor din cele mai renumite...), 
alții. în sfîrsit. admiră pe omul cu idei : 
căci opera lui Mc Laren îmbracă succesiv 
sau concomitent toate aceste ipostaze. 
Regizorul canadian și-a transformat arta 
intr-un sistem exact, in care toate com
ponentele conduc la corespondente baude- 
lairiene. El merge cu aceste corespon
dente atît de departe incit le teoretizează, 
pe un ton aproape științific. în filmul 
In vîrful peniței, unde arată cum o anu
mită punctuație sau culoare aplicată pe 
peliculă (reprezentînd de fapt un desen) 
va da un anumit sunet dacă pelicula va 
fi socotită bandă sonoră.

Bineînțeles că sistemul lui Mc Laren 
nu se rezumă la această mecanică obiec
tivă. care l-ar sărăci de aportul sugestiei 
și inspirației. Filmele sale sînt întilniri 
luxuriante de sunete, culori. lumini și 
idei, care pornesc de fiecare dată din 
stări si dispoziții artistice. De la motivul 
pur decorativ pînă la filmarea actorului 
imagine-cu-imagine. de la desenul inspi
rat de o melodie pînă la fulgerarea unei 
sugestii nonfigurative sprijinită pe un 
pretext livresc, de la jocul coloristic apa
rent gratuit pînă la exercițiul matematic 
transpus ca glumă grafică. Mc Laren 
preface lumea într-o imensă roire vizua
lă. al cărei element fundamental, a cărei 
celulă este semnul. Arta sa folosește un 
alfabet nelimitat de convenții, este o 
ideogramă care nu cunoaște un număr 
limitat de simboluri, ci se lărgește necon
tenit. atîta vreme cît funcționează inspi
rația artistului. Sintetic sau analitic (nu 
totdeauna imaginea este suma unor ele
mente. ci — dimpotrivă — uneori ea re
zultă din descompunerea unei siluete în 
graficul ipostazelor ei succesive, de miș
care). desenul lui Mc Laren funcționează 
ca un fel de Dantomimă grafică : el este 
epurat de tot ce 
tial. strict necesar 
mi mii îsi vopsesc 
constrînge să se
mișcare — pelicula aceasta îsi spune doar 
desen animat, deși tot. atît de bine și-ar 
putea revendica apartenența la multe din 
artele așa-zise majore.

nu se dovedește esen- 
sugestiei. Si — asa cum 
fata în alb pentru a se 
exprime exclusiv prin

Romulus Rusan

o dată că, în raport cu 
alte institute și facultăți, 
cele filologice 
a avea un număr 
mic de ani de 
în raport cu 5 
6 în altă parte) 
ta în condițiile 
dublei specializări, fiecă
reia dintre cele două 
limbi și literaturi studiate 
obligatoriu de-a lungul a 
patru ani revenindu-i, in 
fond, doi ani de predare 
și învățare. tată de 
ce, în continuarea con
fruntării de idei găzduite 
de radio, ni se impune 
necesitatea reluării dez
baterii, într-un cadru 
mai larg, la radio și la te
leviziune, în paginile re
vistelor 
alt

continuă 
prea 

studiu (4 
sau chiar 
și aceas- 
existenței

rea profesorilor Zoe Du- 
mitrescu-Bușulenga, Paul 
Cornea. Dan Grigorescu.

literare sau de 
profil, dezbatere care 

devină o analiză luci- 
a locului pe care lim- 
și literatura națională, 

umaniste 
structura

dă 
ba 
alte discipline 
îl ocupă în 
școlii contemporane.

■ Telerecitalul de săp- 
tămîna trecută al Silviei 
Popovici (în regia artisti
că remarcabilă a Letiției 
Popa și beneficiind de un 
sugestiv comentariu mu
zical compus de Pascal 
Bentoiu) s-a impus atit 
prin binecunoscuta forță 
de expresie a actriței cît 
și prin formulă. Luînd 
lucrurile foarte în serios. 
Silvia Popovici nu s-a 
mulțumit să se prezinte 
în fața publicului cu un 
montai de secvențe din 
piese sau filme mai vechi, 
ci și-a gindit recitalul ca 
pe un spectacol în sine, 
cu o logică, atmosferă 
un stil specifice.

SECVENȚA Variații de temperatură

Și

■ Acum. în preajma 
verii, aniversarea a 130 
de ani de la revoluția de 
la 1848, rolul acestei miș- 
TSYi și al oamenilor ei în 
edificarea României mo
deme, a unirii, a propăși-

i naționale este
1 tuturor. La 
e, Moștenire 
tor (redactor
covci) a deschis un ci- 
dedicat scriitorilor a- 

îi epoci, cu participa-

în aten- 
televizi- 

pentru 
Mihaela

■ O știre recentă 
informează că acum, 
preajma verii, la Festiva
lul internațional al cărții 
de la Nisa a fost expusă 
prima radiocarte realiza
tă în comun de librăria 
Larousse și Institutul Na
țional audiovizual. Este 
un eveniment care ne 
bucură și ne întărește 
speranța că. poate nu 
peste mult timp, aseme
nea utile cărți vor fi 
puse și la dispoziția pu
blicului nostru.

Ioana Mălin

ne 
în

• Monografia unei capodo
pere. dramatica geneză si des
tinul unei pelicule de excepție 
se reconstituie pasionant de-a 
lungul volumului „Cetățeanul 
Kane". „Romanul" unui film ; 
Tudor Caranfil descifrează, cu 
minuție si deseori cU dezinvol
tură eseistică (demonstrată de 
critic încă din vremea emisiuni
lor sale t.v„ dedicate celei de-a 
șaptea arte), inefabilele si con
troversatele etape ale creației, 
descrie documentat secrete de 
producție ori calvarul legat de 
lansarea operei lui Orson Welles, 
calvar născut din teama si neîn
crederea atotputernicilor patroni 
ai industriei hollywoodiene. A- 
ceastă carte, publicată recent de 
Editura Meridiane, se impune 
insă. îndeosebi, orin excursul 
realizat in fascinantul univers 
al faptelor si personalităților au
tentice ale epocii. Evocată per
manent. interferența dintre fic
țiunea proiectată oe ecran si 
dintre viata reală se transformă 
treptat într-un convingător ar
gument într-o pilduitoare de
monstrație. cu multiple rezo
nante. ..Romanul" filmului de
vine astfel, implicit. ..romanul" 
vocației de cineast, al îndrăzne
li’ si puterii artistului Orson 
Welles de-a infringe prejudecă
țile si inerțiile, de a-si decanta 
perena sa meditație.

i.c.

• CEEA ce mi se pare 
absolut ineîntător la Pal- 
liser-i. care-și văd îna
inte de drame 
ruri. de nașteri 
de intrigi și 
este tocmai 
aceasta de fluviu de-n- 
timplări și de împre
jurări în voia cărora toa
te persoanele se lasă pur
tate cu cea mai adincă 
plăcere si cu vagă nepă
sare. mergînd parcă pe 
ideea (ce își va fi avind 
filosofia ei) de „fie ce-o 
fi".

De aici vine, cel puțin 
pentru mine. o adincă 
simpatie și admirație fată 
de toți oamenii aceștia 
care își urmăresc tenace 
(și ceremonios) cele mai 
diferite interese, dar nu 
se dau nici o clipă de 
ceasul mortii atunci cînd 
soarta potrivnică le răs
toarnă planurile aruneîn- 
du-i 
fern, 
foria 
tins 
tristețe a scopului ratat 
în ultima clipă. După cum 
ei nu-și pierd firea nici 
atunci cînd mișcarea e de 
sens contrar. din niște 
amărîți și păguboși ajun- 
gînd brusc în fată. în 
rîndul întîi. căci ei știu 
a specula cu voluptate 
împrejurarea, storcind tot 
ce se poate din ea. pînă 
la următoarea cădere. Se-

și amo- 
și morți. 
petreceri, 

senzația

din paradis in in- 
coborîndu-i din eu- 
telului aproape a- 
în cea mai neagră

ninătntea aceasta în fața 
celor mai mari „variații 
de temperatură", calmul 
cu care sînt întîmpinate, 
acceptate și tratate ex
tremele. văzute în fond 
ca un semn al relativi
tății lucrurilor, dau anu
me culoare, foarte inte
resantă. acestei lumi pe 
care, cu „bunii" și cu 
„răii" ei. cu prăpădiții și 
puternicii ei. o bănuiesc 
în sinea mea de un umor 
special și de o soliditate 
psihică mai puternică de-

acît aparenta labilitate 
multor indivizi.

Phineas Finn, de pildă, 
e un personaj exemplar 
în acest sens, și în ce 
mă privește (deși nimeni 
nu e profet în serialele 
altora) nu sînt îngrijorat 
deloc în privința viitoru
lui său. chiar dacă el nu 
se anunță deocamdată 
foarte plăcut. Omul ține 
la tăvăleală, a trecut el 
prin altele și mai și. să 
nu uităm de unde a por
nit. mai știi unde va a- 
junge ?... Alt bărbat emi
nent și drag sufletului 
meu este, apoi, Planta
genet (Planty - 
zic intimii), și 
permit să vă 
să stați cu ochii 
Laham. actor 
subtirime și 
tate.

Las’că nici cu James 
Stewart de duminică, din 
încercarea (film ușor pe
nibil. dar foarte plăcut — 
cum îmi spunea cineva), 
nu mi-a fost deloc ruși
ne. mgi ales că. văzîn- 
du-1, mă tot bătea gîn- 
dul : oare cum s-ar fi 
comportat în locul lui un 
Palliser. un Planty să 
zicem, confruntat cu pro
blema dacă amărita aceea 
coadă de avion va cădea 
sau nu ? Cred că i-ar fi 
fost perfect egal.

— cum îi 
aici îmi 
recomand 

i pe Philip 
de mare 

expresivi-

Aurel Bădescu



Culoare și sensibilitate
NOTA care caracterizează arta 

noastră plastică se sprijină pe 
o dăruire conștientă a artis
tului marilor țeluri ale vieții 

de azi, umanismului, meseriei de a fi 
artist. Putem afirma că sîntem pe un 
drum de ținută ce înlătură artificiali
tatea și sporește substanța tabloului sau 
a sculpturii. Restul va fi asigurat de ta
lent. E greu să spui ce i-ar-trebui în 
mod special artei noastre, poate ceva 
mai multă forță, pentru că sîntem în 
general artiști care stăpînest în primul 
rînd culoarea și sensibilitatea. Prin a-, 
ceste calități sînt convins că ocupăm un 
Ioc important în arta europeană, chiar 
dacă Europa nu a aflat-o întotdeauna, 
fiindcă organizăm încă puține expo
ziții peste hotare și sistemul de orga
nizare e complicat și încă greoi.

Personal am fost întotdeauna pentru 
o artă care să iradieze de la realitate, 
și să se alcătuiască într-un tot care să 
dovedească o dinamică și o structură 
proprie. Prin gîndirea noastră rămîne 
să depășim continuu lumea de ieri, șă-i 
găsim o dimensiune mai completă și să 
o facem să se confrunte cu opțiunile 
majore ale omenirii.

O artă rămîne înscrisă în același timp 
în cartea mare a arhitecturii formelor, 
dar și în marea carte a conștiințelor. 
Aș dori într-adevăr ca arta noastră, 
arta mea dacă vreți, fiindcă în primul 
rînd de ea răspund, să posede acel. în
demn către mișcare și metaforă care 
să ne ducă la triumful marilor adevă- 
rur' ale secolului XX.

Arta românească este o artă mare, 
cu elemente de simțire și delicatețe 
uman'stă care ne îndeamnă la reflecție. 
Sînt de dorit însă o mai mare rigoare 
compozițională și un flux continuu de 
lucrări. Ătît generația matură cît și 
numeroșii artiști tineri, foarte dotați și 
plini de elan, trebuie să răspundă soli

citărilor, sprijiniți să se contureze com
plet, să-și amplifice perspectiva și vi
ziunea.

Artistul trebuie să posede ceva din 
curajul și din neliniștea lui Ulise. în 
artă ne întîlnim întotdeauna cu o ob
sesie, cu o sete care ne cheamă și ne 

dă aripi, care ne împinge către viitor. 
Siguranța actului creator ține de îndrăz
neală, de voința de a privi înainte. 
Creația nu are voie să intre într-o zonă 
„blajină", mai ales acum cînd toată lu
mea este cuprinsă de fervoarea unor 
prefaceri.

CORNELII) BABA
- autoportret

In sălile Academiei 
de arte din Viena 
s-a deschis expo
ziția maestrului 
Corneliu Baba — 
eveniment impor
tant în viața cul
turală a capitalei 
austriece. Prof, 
univ. dr. Franz 
Mairinger, rectorul 
Academiei vieneze 
de arte, a înmînat 
pictorului român 
Diploma de onoa
re a Academiei de 
arte din Viena.

Orientarea vizuală a omului modern 
schimbă structura modului în care 
noile generații își formează educația, 
personalitatea, opțiunile și gustul. în 
acest nou aflux de informații vizualul 
se impune mai direct, mai selectiv și 
într-un. amplu sistem de concurențe' 
unde televiziunea, sportul și știința jși 1 
dispută .cordonatele compoziționale, es
tetice, coloristice, optice și dinamice ale 
artei plastice. Arta plastică e copleșită 
de celelalte mijloace de comunicare și 
totuși rămîne distinctă — „o sursă de 
soluții" — și o artă de temei a viito
rului. Ea este inclusă de veacuri și în 
arta spectacolului. Să-i dăm toate aces
te drepturi pe care le utilizează inclusiv 
în design și în celelalte implicații în in
dustrie. arhitectură și peisagistică, dat 
să nu uităm că eâ vorbește tuturor jM*.  
numai prin asimilări vizualo-tactilC dar 
și printr-o artă a continuității logicii e- 
voluției plastice, o artă a forumului, a 
cetății, a expoziției și a habitatului 
nostru intim.

Și azi natura mă uimește prin infi
nita ei varietate și sursă de inspirație, 
nu sînt însă nici egalul nici supusul ei. 
Există o similitudine inventivă a unor 
drumuri paralele, a unor mecanisme,-'' 
subtile între care se fac transfuzii 51 
osmoze. în mod firesc ne atașăm struc
turii socialiste în gîndire, reînnoind tra
dițiile revoluționare, privind în jurul 
nostru și căutînd ca dimensiunile artei 
plastice să-și mărească spațiul de lucru. 
Se cuvine să fim conștieriți de tezaurul 
de talente de care dispunem în baza 
unei strălucite tradiții și a unui spirit 
novator revoluționar, se cuvine să uti
lizăm din plin patrimoniul existent. Să 
încercăm să dăm noi aripi, noi ritmuri 
artei plastice românești. Avem această 
obligație. O avem toți cei care iubim 
arta.

Brăduț Covaliu

Jurnalul 
galeriilor
„GALATEEA"
• ÎNTR-O posibilă si necesară etalare 

a situației picturii noastre tinere, pe ori
zontala preocupărilor, ceea ce presupune 
alăturarea celor mai diferite atitudini, 
concepții, maniere, fără discriminări de 
natură stilistică. Horea Paștina ar consti
tui. fără îndoială, unul din argumentele 
concrete indispensabile în stabilirea cotei 
valorice și a ..temperaturii" generale, am
bele suficient de ridicate ca nivel intrin
sec.

Ar trebui să acceptăm în acest caz că. 
o articulare logică si fără apriorisme con-' 
ceptuale a tuturor modalităților de ex
presie ce dau relief și originalitate pictu
rii definite in ultimul deceniu ar conține 
datele unei tradiții preluate și adeseori 
reformulate, și pe cele ale căutărilor, 
sondajelor, propunerilor, ce pornesc de la 
acest stadiu al certitudinilor pentru a se 
racorda activ, creator, la solicitările con
temporane. în această dialectică picturală 
Horfea Paștina își are un loc al său. por
nind de la datele unui figurativ aplicat 
gindirii conStructiviste și tinzînd către 
sinteza formă-culoare. așa cum o formu
laseră artiștii din cel de-al doilea val al 
cubismului, Juan Gris și Andre Lhote în 
mod paradigmatic. Fată de această posi
bilă încadrare în genul proxim, artistul 
aduce si particularitățile gindirii picturale 
autohtone. în primul rînd supremația cu
lorii. de data aceasta acordată în tonuri 
grave, surdinizate. redind pină la tacțili- 
tate structura telurică a materiei și nu 
aparenta efemeră a înregistrării impre
siilor pur vizuale. Din acest unghi el se 
dovedește un analist metodic, aparținînd 
categoriei artiștilor de atelier, care își 
pun si rezolvă problemele esențiale ale 
raportului artist-realitate-operă doar, din 
perspectiva unui program propriu, urmă
rit cu rigoare, condiție obiectivă ce l-ar 
putea conduce pe Paștina. intr-o fază ul
terioară. Ia o treaptă si maț pronunțată 
a sublimării structurii imagistice. Ceea ce 
ne furnizează convingerea unei treceri la 
o mai profundă investigare a picturali
tății autonome, cu tot ce implică noțiu
nea în complexitatea ei. este solida si 
sobra stăpinire a elementelor de morfo
logie si sintaxă, de la compoziție și arti
culare spațială, pină la desen si croma
tică. Simptomatice pentru sensul evolu
ției ce presupune dezvoltarea unei curbe 
ascendente sînt lucrările delimitate de un

gen decis conturat în starea sa de exis
tentă estetică —. peisajul în acest caz — 
între unele din ele existind o gradație de 
accente ușor de sezisat și care, dincolo 
de voința de stil clar exprimată, atestă 
existența unei finalități ce depășește sa
tisfacția consemnării neutre si placide. 
Mecanismul interior al fenomenelor, lo
gica structura ti vă a materiei și o nevoie 
de concretețe îl preocupă pe Horea Paș
tina în acest stadiu al studiului neobosit 
Si reluat cu fertilă obstinație, explorările 
sale incluzînd triada tradițională — pei
saj. natură statică, portret — cu nuan
țarea presupusă prin chiar specificitatea 
genurilor. Decizia definirii ecranelor de 
culoare ce compun spațiul pictural, su- 
gerîndu-1 pe cel material prin succesiu
nea lor. dublată de fermitatea desenul ui- 
sinteză ne sugerează aspectul rațional al 
artei lui Horea Paștina. dar temperatura 
afectivă Conținută în interpretarea poeti
că a realității și în raporturile cromatice 
ne propun sinceritatea trăirilor emoționa
le. discrete dar trainice. Și. din acest 
punctai judecăților, fără ambiția conclu
ziilor premature, se poate contura portre
tul pictorului, cu tot ce are el ca talent, 
seriozitate, probitate și profesionalism.

„ORIZONT"
• LA GALERIILE „Orizont", Maria 

Constantin propune un nou argument 
concret în favoarea relansării publice și 
estetice a uneia dintre cele mai poetice 
si deschise modalități de exprimare plas
tică : acuarela.

Mai mult decît o simplă tehnică — ce 
e drept dificilă si complexă în starea sa 
exemplară — acuarela reprezintă un mod 
de a rezolva probleme de structură și 
formă ce sînt proprii, oricît ar părea de 
curios pentru puriștii genurilor. în egală 
măsură și picturii. Afirmarea autoritară a 
procedeului, implicînd cu necesitate si 
autonomizarea în planul esteticii imagi
nii. s-a produs la începutul secolului tre
cut. după o practică deloc neglijabilă a 
ăcuareliștilor englezi, stimulați se Pare de 
condițiile climatice obiective, dar si de o 
propensiune de natură intimă, afectivă. 
Fluiditatea culorii, posibilitatea de a rea
liza nuanțate intensități cromatice, utili- 
zind albul suportului, rapiditatea lucrului 
si incontestabila capacitate de a retine 
jocul luminii și al fenomenelor meteoro
logice în evanescenta lor au: constituit nu 
numai elemente atractive pentru artiști, 
ci si argumente in favoarea, unei specifi
cități deplin afirmate. Dar. trecută prin 
experiența unui secol agitat pe plănui 

propunerilor plastice, cum este acesta al 
nostru (să nu uităm că prima lucrare 
abstractă semnată de Kandinsky, mani
festul iconografic ai unei tendințe, era o 
acuarelă), această formă de expresie a 
căpătat valențe noi. una dintre ele fiind 
cristalizată și în ceea ce realizează Maria 
Constantin cu o calitativă consecvență, 
înregistrarea lizibilă si fluentă a realită
ții se face cu un cert simț al dozajelor' 
inefabile, intensitatea tonală alternează 
cu diluarea adusă în punctul sugestiei, 
pensulația afirmă tranșant concretețea 
planurilor sau. dimpotrivă, topește limi
tele obiectelor în atmosfera acaparatoare. 
Și astfel. între sugestia poeziei spațiale 
si consemnarea datelor recognoscibile. 
între peisajul localizabil și locul ideal, 
elegiac Înnobilat de culoare si lumină di
fuză. artista delimitează un univers al 
său. accesibil nouă mai ales prin subtile 
efluvii afective, iar ciclurile Dunărea si 
Ploaia, dincolo de mitologia fabuloasă a 
clementului acvatic, ne atrag spre o fas
cinantă si posibilă aventură. Astfel. MarișH 
Constantin rămîne o subtilă observatoare 
si creatoare de imagini, perpetuind tra
diția unui gen ce a găsit totdeauna la 
noi interpreti de reală dotare si valoare.

Virgil Mocanu
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Filmul de public

Cadru din filmul Violette Noziere (cu Lisa Langlois și Isabelle Huppert)>- u

ajuns în 1978 — organizatorii 
să 
să 
ba

para-,

mai taie din miriapod, 
stopeze tendințele de pro- 
chiar să anuleze competi- 
sub-, supra-, contra-fes- 

transformaseră,

N prim aspect aparent bizar. 
Presa specializată discută cu 
fervoare crescîndă despre 
„criza mondială" a cinemato- 

I grafului ; o serie de festivaluri cad în 
I declin sau într-o lungă comă agitată 
I (vezi Veneția, teatru] unor intermina- 
I bile și pînă la urmă insolubile pertrac

tări) ; companiile de televiziune deca- 
I pitează marele ecran, atrăgînd în 

fiecare anotimp un nou lot de foști 
incoruptibili, regizori de prim rang 
care juraseră că „niciodată nu se vor 
lăsa tele-momiți“... (acesta este mai 

I ales cazul Italiei) ; diferite cinemato
grafii naționale se plîng din ce în ce 
mai violent de „lipsă de ajutor din 
partea statului" (aici excelează filmul 
francez). In acest timp, festivalul de 

I la Cannes continuă cu superbie să-și 
I consolideze renumele („cea mai mare 
sărbătoare a filmului mondial" !) și 

I într-o perpetuă și crescîndă prosperi
tate își mărește numărul invitaților. 

[Anul acesta iau parte nici mai mult 
nici mai puțin decît 40 000 festivaliști, 

[cifră care — după spusele oficialilor — 
Iar putea fi extinsă, dacă „nu am fi 
[limitați de paturile disponibile".
I Adevărul este că la a 31-a ediție — 
laici am 
[încearcă 
[încearcă 
hiferare, 
[țiile
Itivaliere, care transformaseră, în 
ultimul timp, Cannes-ul într-o reuniu- 
ne-mamut, un fel de Turn Babei adă
postind, curtenitor sau nonșalant, 

[aproape toate categoriile umane aflate 
Rțtre Rolls-Royce-urile de pe croazetă 
și rucsacurile hippies-ilor din port. 
Anul acesta ne aflăm în fața unui 
program „epurat". Intrușii au dispărut. 
„Creșterea extensivă a fost înlocuită 
cu o creștere intensivă". Organizatorii 
afirmă și reafirmă drept criteriu esen
țial calitatea. în consecință, în loc de 
70 de filme (1977), comitetul de selec
ție a reținut anul acesta doar 37. Cele 
trei secții paralele („Les yeux fertiles", 
„Perfectul compus" și „Aerul acestui 
■Jiijj>jj.„") au fost comprimate într-un 
[program unic intitulat „O anumită 
privire". Scurt-metrajul nu mai face 
parte din programul zilnic. I s-a re
zervat o singură proiecție, dar, firește, 
așa cum se obișnuiește la orice 
Iscoatere la pensie — și un omagiu.

„— O nouă orientare a Cannes-u- 
[lui ?“ — „Da !“ declară noul său de
legat-general, pînă ieri ziarist, pînă 
ieri critic de cinema, Gilles Jacob. 
^Festivalul atinsese o prea mare ten- 
pîune. Neputînd să vadă tot ce se pre
zenta pe ecrane, oamenii se simțeau 
frustrați".

Nu știu cum se simt în această pri
măvară oamenii în general, dar am 
motive să cred că oamenii de afaceri 
nu se simt frustrați, ba se simt chiar 
bine, cel mai bine, pentru că tîrgul de 
filme (le marchă) a devenit mai pros- 

ca niciodată. în cinematografele 
pe pe rue d’Antibes — Bulevardul 
filmului — se pot vedea, în perspectiva 
jjnderii și cumpărării, sute de peli- 
Iw5, Qrașul a devenit un uriaș panou. 
|Mșul e tapetat cu reclame-gigant, e 
^■hetat 
^Kcut 
^Hsele 
^■a 
^■vișinie, 

în
cu anunțuri publicitare, 

fiecare zi ciuciulete de 
reclamelor-fluturași (ah ! 

cretată, satinată, albă, 
lucioasă, depusă pe par-

brizuri, pe caroserii, vărsată pe tro
tuare, în pubele, pe sub palmieri, pre
sărată din elicoptere peste plăjile țe- 
sălate electric, peste miile de șezlon
guri, peste trupurile bronzate, zăcînd, 
impasibile, printre spray-uri și căței, 
firește de rasă, ah 1 hectarele astea de 
celuloză sidefată anunțînd „Noi mon
ștri" sau „Supraviețuitorii de după 
sfîrșitul lumii" sau „New York, ceta
tea infernului" sau — iată un titlu 
frumos ! — Eutanasia unei iubiri, noul 
film al lui Enrico Maria Salerno, ah I 
hîrtia asta...).

O ALTA orientare ? Nu ! Dar un 
accent nou, foarte apăsat, în 
direcția „filmului de public." 
Ce înseamnă, în cazul acesta, 

film de public ? Mai întîi înseamnă 
— așa cum se anunță în program — 
„mai puține filme-laborator". în al 
doilea rînd, înseamnă — așa cum nu 
se anunță în program, dar se vede cu 
ochiul liber ■— mai puține filme cu 
„probleme", cu „mesaje", cu „tendințe", 
cu idei de „contra-cultură". Cannes-ul 
mai-ului ’68 e cu un deceniu în urmă. 
Cannes-ul filmului contestatar e de
pășit. Cannes-ul, care îngropase star- 
sistemul și anulase „ținuta de seară 
obligatorie", a rămas o amintire pito
rească. Asta nu înseamnă că ne-am 
întors la festivalurile superproducțiilor, 
nici la fanfarele cu majorete, nici la 
bătăliile cu flori, nici la quadrupled 
cordoane de polițiști care apărau vede
tele de propriii lor adoratori. „Filmul 
de public" înseamnă :

1. autori confirmați. De pildă : în 
1976 festivalul de la Cannes a fost 
supranumit „Imperiul simțurilor", după 
titlul filmului cu cel mai mare succes 
de public, film semnat de japonezul 
Nagisa Oshima. „Imperiul..." trece azi 
drept „cel mai erotic film din istoria 
cinematografiei", iar succesul lui de 
casă drept „cel mai fulgerător". Iată-l, 
deci, pe domnul Oshima re-invitat pe 
Coasta de Azur cu noua sa producție 
intitulată, inițial, Fantomele dragostei. 
Dar de ce fantomele ? Un film de 
public pretinde un rapel la un succes 
de public și iată-l pe regizor acceptînd 
să-și prezinte noua operă sub firma 
Imperiului pasiunilor. „Pasiunile" nu 
au avut eficacitatea „Simțurilor", dar 
o parte din critică a apreciat cu bună
voință calitățile plastice ale unui sat 
nipon de la sfîrșitul secolului 19 și 
„accentele shakespeariene" (și de 
tragedie antică) ale destinului unei ță- 
rănci care-și omoară soțul la instiga
rea și cu ajutorul unui iubit de vîrsta 
unui fiu, pentru ca, pînă la urmă, și ea 
și el, iubitul, să se lase răpuși de fan
toma răposatului aruncat într-un puț. 
„De fapt — zice Oshima — toți zăcem 
în adîncul unui puț."

2. o poveste-forte, de preferință ade
vărată. De pildă una insnirată de un 
best-seller ca Expresul de la miezul 
nopții, scris de Billy Hayes. Hayes este 
un tînăr american arestat în 1971 la 
Istanbul pentru trafic de heroină, con
damnat la încenut la 3 ani. aDoi con
damnat pe viată, anoi evadat, anoi co
autor la o carte de mare succes în 
care își povestește suferințele și ne
maipomenitele atrocități din închisoarea 
Sagmalcilar. Filmul regizat de tînărul 
Alan Parker a fost anunțat ca „cel mai 
violent film al festivalului" și, deși a

avut rivalități considerabile, pînă la 
ora de față se poate spune că s-a ținut 
de cuvînt. în plus, se prevede un con
flict diplomatic pentru că, după toate 
probabilitățile, autoritățile țării vizate, 
prezentată într-o viziune coșmarescă, 
„nu pot să nu ia atitudine". Ideea unui 
asemenea incident nu pare să displacă 
producătorilor. Cîte incidente, atîtea 
procente I

3. o reabilitare de anvergură. De 
pildă reabilitarea unei Violette No
ziere. în 1933 acest nume devenise, 
peste noapte, celebru. Un buletin spe
cial reproduce articole din presa vre
mii. Din multiplele, din vastele extrase 
se vede bine că ziariștii vremii au mîn- 
cat și pîine și cozonac de pe urma 
procesului acestei fete de 18 ani, aflate 
„în căutarea absolutului". Expresia îi 
aparține lui Claude Chabrol, autorul 
filmului. „Absolutul" în cazul de față 
înseamnă „toalete luxoase, baruri, dan- 
cinguri, mașini de sport, vacanțe la 
malul mării" și în plus dragostea pen
tru o licheluță famelică. Cum tatăl — 
mecanic ! — și mama — casnică ! — 
nu puteau să-i asigure toate cele de 
mai sus, după ce le-a furat economiile, 
Violette a hotărît să Ie ia și viața, 
otrăvindu-i pe amîndoi, drăgălaș, adică 
rugîndu-i frumos „să-și ia medica
mentul" (căci între timp fetița își a- 
nunțase părinții că are sifilis, așa că 
familia trebuia să ia medicamentul in 
corpore). Violette Noziere este inter
pretată de Isabelle Huppert (Dantelă- 
reasa) cu o grație perversă. Chabrol 
declară : „m-am îndrăgostit de Vio
lette Noziere". Filmul încearcă o re
abilitare a personajului. Nu în stilul în 
care a făcut-o la timpul său Eluard 
(„Violette a visat să rupă / Și a rupt/ 
Scîrbosul nod de șarpe al legăturii de 
sînge"). Chabrol ar vrea să arate o 
generație debusolată, victima rigidită
ților morale și a promiscuității. Aici, 
pe Coasta de Azur, „deculpabilizarea" 
e de bon ton (deculpabilizarea crimei, 
nu a infracțiunii, căci băiatul care a în
cercat să intre fără bdet la film a 
păt>t-o urît). Ce să fac dacă nu pot să 
intru în joc ?

4. temă-provocatoare. De pildă : pros
tituția infantilă. Aceasta este tema fil
mului Mititica („La Petite") prezentat 
de francezul Louis Malle sub culorile 
S.U.A. Opera e inspirată, bineînțeles, 
tot dintr-un fapt real, tot dintr-un 
fapt divers, căci ficțiunea integrală nu 
mai face impresie. „Filmul de public" 
are nevoie de suportul moral al lui 
„dacă n-ar fi nu s-ar povesti". Ideea 
că așa ceva a existat sau există „de- 
adevărat" triplează surescitarea. Po
vestea propriu-zisă se petrece în New- 
Orleans-ul anului 1917, într-o așa- 
numită casă de toleranță. Protagonista 
în vîrstă de 12 ani este fiica unei — 
cum să-i ziu eu ? — salariate. Trăiește 
alături de mamă și de celelalte fete, 
ceva mai vîrstnice, cele mai... hmm... 
picante aventuri și arde de nerăbdare 
să se arunce ea însăși în valurile de 
șampanie și dantele, ceea ce se și în- 
tîmplă destul de repede. Numai bunul 
dumnezeu ne poate spune de ce a făcut 
Malle acest film, care — să fim se
rioși ! — nu acuză pe nimeni și cu atît 
mai puțin „societatea". Fetița este o 
actrită de mare clasă și o făptură de 
o frumusețe angelică. întîlnind-o în 
holul palatului și confundmd planurile, 
— așa cum estetica ne învață să nu
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Un film de Louis Malle, Mititica, rea
lizat în America (interpretă : Brooke 

Shields)

facem —, îmi vine să mă apropii de 
acest îngeraș și să-l trag zdravăn de 
frumoasele lui urechiușe, deși aceste 
urechi — zice presa — nu sînt numai 
frumoase, ci și aristocrate, fetița apar- 
ținînd uneia dintre cele mai nobile fa
milii ale Italiei, nepoata prințesei Cu
tare, a prințului Cutare... Doamne, 
doamne, dragă cetățene Robespierre...

A M VORBIT mai sus despre 
cele patru filme, care au făcut 
pînă acum senzația festivalului. 
Să acceptăm și o listă de sen

zații personale :
a) Cine va opri ploaia ? în engleză 

sau — în franceză — Soldații infernu
lui. Infernul este Vietnamul, iar sol- 
dații lui Sînt un corespondent de presă 
și un fost marinar care se lasă impli
cați prostește în mereu aceeași poveste 
de drog. Ceea ce pare la început „pros
tesc" la sfîrșit devine tragic și filmul 
lui Karel Reisz ar fi într-adevăr fără 
speranță și generația la care se referă 
ar fi, într-adevăr, „noua generație 
pierdută" dacă în scena finală un su
praviețuitor n-ar desface pachetul și 
n-ar arunca pudra albă de-a lungul 
drumului ca pe o cenușă blestemată.

b) Accident de vînătoare de Emil 
Loteanu, film inspirat de unul dintre 
puținii scenariști cu adevărat geniali : 
Anton Păvlovici Cehov. O peliculă de 
mare rafinament, plastic, dominată de 
jocuri de „alb pe alb", un alb curat, 
soălat de ploi, uscat la umbră de 
mesteacăn, albul rochilor de mireasă, 
un alb vaporos, un alb de tifon, pătat 
doar la un colț de niște picături roșii, 
de niște patimi ascunse si dezlănțuite 
brusc în timpul unei vesele partide de 
vînătoare.

c) Strigătul femeilor. Un film de 
Jules Dassin. cu o Melina Mercouri 
(într-un rol cu vagi aluzii autobio
grafice : o vedetă internațională, re
întoarsă. în sfîrșit, în Grecia natală) și 
cu o Ellen Burstyn (protagonista din 
Alice nu mai locuiește aici, una dintre 
cele mai mari actrite ale Americii de 
azil. O reconstituire a Medeei în con
diții moderne. O încercare — reușită 
— de a face din tragedia unei femei 
înșelate, tragedia unei umanități tră
date. Un strigăt — zice Melina Mer
couri, denutată de Pireu — împotriva 
oricărui fel de trădare.

Iată deci festivalul arătîndu-ne — 
e drept — mai puțin zgomotos și alte 
fețe. Iată deci „filmul de public" sub 
forma unui imens self-service în care 
fiecare alege dună gust, după tempe
rament, fantome nipone sau „parfumul 
florilor de cîmp". Acesta este și titlul 
filmului iscălit de tînărul regizor 
iugoslav Karanovici. Este vorba de un 
mare actor care se hotărăște să pără
sească sc°na. să-și părăsească admira
torii și succesele : să se întoarcă la iz
voare. la „mireasma f’ori’or do c"mn“ : 
„să înceană o viată nouă". Emul fuge. 
Fuve spre „adevărurile prime". Dar 
că’ătoria are b”et dus-si-întnrs. nen- 
tru că personalul este emu numai 
pe-o parte. O z!ce s’neur. „Nu știu ce 
vreau. dar știu ce nu vreau".

Cu festivalul se întîmplă invers.

Ecoterino Oproiu



Arta veche laoțiană
AFLAT la confluenta unor mari zone de cul

tură și spiritualitate ale Extremului Orient, 
Laosul. tara căreia, odată, i se spunea „Rega
tul milionului de elefanți“ (cu referire la re

gatul Lan Sang, format în sec. IX și dispărut ca ur
mare a invaziei mongole in 1284). posedă o tradiție 
culturală dintre cele mai bogate, de o certă origina
litate. „O tradiție — așa cum afirmă criticul de artă 
George Coedes — mai greu de urmărit decît în cazul 
celorlalte mari zone ale sud-estului asiatic, aceasta 
deoarece cultura și arta laoțiană. ca entitate separată, 
s-au manifestat relativ tîrziu (firește. în comparație cu 
vecinele sale, multimilenare, cultura chineză sau cea 
indiană), dar, cu atît mai interesante ne apar trăsătu
rile de originalitate pe care, într-un timp scurt, de 
cîteva secole, această artă și le-a afirmat. Și aceasta, 
în primul rînd. în domeniul arhitecturii, genul care 
prezintă cea mai mare autonomie și un cert interes 
estetic.

Să ne oprim însă puțin asupra sculpturii care. în 
Laos, ca și în majoritatea țărilor din sud-estul asiatic, 
profund influențate de cultura și tradiția religioasă a 
Indiei, prezintă. în cea mai mare parte, un caracter 
uniform, imagini, mai rar în piatră, deobicei în bronz, 
reprezentîndu-1 pe Buddha. Ornamentația este cea 
tradițională, dar. în unele cazuri, apar excepții de la 
regulă, așa cum sînt intarsiile cu fir de argint pe 
frunte sau. în rarele cazuri cînd Buddha este prezen
tat în picioare. îmbrăcămintea ce se aseamănă cu 
portul tradițional laoțian. De asemeni. în unele cazuri, 
statuetele sînt decorate cu insemnele regale. Inter
pretarea acestor statuete este dificilă datorită faptu
lui că datarea este făcută după un sistem propriu, dar, 
se pare, cele mai multe statuete ar data din secolul 
al XVI-lea. La Vat Manorom din zona Luang P’ra 
Bang s-a găsit insă un fragment dintr-o imagine cu 
mult mai veche datînd. după tradiție, din anul 1372, 
ceea ce demonstrează că tipul de statuetă specific 
laoțian era deja finisat la acea epocă (nasul acvilin 
este caracteristic reprezentărilor lui Buddha din arta 
tardivă laoțiană). Sculptura laoțiană este caracterizată 
și prin prezența unei influențe directe a artei khmere 

k_________________________________________________ 

prin figurile sculptate în piatră sau bronz ale «păzi
torilor porții», simbol extrem de vehiculat in arta ori
entală in genere, căruia i se mai adaugă, așezate tot 
la poarta templelor sau incintelor sacre, alte figuri, 
personaje grotești. Alături de acestea, trebuie să mai 
amintim și sculptura in basorelief, folosită mai ales 
la decorarea templelor, prezentînd. de regulă, in com
plicate și splendide arabescuri, scene mitice și reli
gioase."

DAR marea originalitate a artei laoțiene o con
stituie. fără îndoială, arhitectura, așa cum apre
ciază și criticul H. Parmentier in lucrarea sa 
L’Art du Laos, constructorii laoțieni folosind 

nu gresia obișnuită ci, spre deosebire de arta khmeră, 
blocuri foarte mari de laterită. Cărămizile care. în 
majoritatea cazurilor, constituie materialul de bază 
pentru construcții, sînt legate între ele. cu un mortar 
pe bază de oxid de calcar a cărui aderență este atît 
de perfectă incit constructorii au putut să realizeze, 
de cele mai multe ori. un fel de compromis între 
bolta „cu proeminență" și cea „in formă de cheie". 
Pe de altă parte, bolta este folosită doar in cazul 
construcțiilor foarte mici, lemnul servind drept armă
tură. material de finisaj și chiar la acoperiș. Unele 
edificii, așa cum ar fi „reliquariile". pot fi construite 
complet din zidărie. Dar in cazul marilor construcții 
cu caracter religios, zidurile sînt făcute din cărămizi, 
iar acoperișul din lemn. Deoarece acoperișul este sus
ținut de un sistem de bîrne din lemn, forma și dis
punerea elementelor care îl susțin determină consti
tuirea finală a planului de construcție. Acoperișul este 
cel care oferă edificiului aspectul său inconfundabil, 
profund caracteristic.

Pentru aceste acoperișuri, adevărate opere de artă, 
arhitecții laoțieni au folosit două procedee : cel de
numit în „formă de șa" sau „cu dublă pendință". pre
cum și cel „cu patru falduri". în primul caz, volumul 
acoperișului urmează axa cea mai mare a încăperii 
pe care o acoperă, depășind cu mult frontoanele și 
zidurile laterale, formînd un adăpost împotriva soa
relui și intemperiilor. Edificiul astfel acoperit a fost 

asemuit cu o perdea ușor ridicată. De cel de-al doi
lea tip sînt construcțiile cuprinzînd o . mare sală în
conjurată complet de un refugiu, de o galerie sau o 
verandă cu un acoperiș cu patru falduri denivelate 
incepînd de jos pînă in punctul cel mai înalt. Deoa
rece sistemul de bîrne. în concepția arhitecților lao- 
țieni. nu permite o „lansare" prea lungă, acoperișu
rile sînt susținute cu coloane între un spațiu si altul. >■ 
Astfel, rezultă o sală împărțită în trei nave longi
tudinale și cu tot atîtea refugii cîte bîrne există în 
sistemul de susținere. Decorarea zidurilor și orna
mentația sînt obținute prin folosirea artistică a ten
cuielii. Această operațiune era executată în doi timpi: 
după ce zidarul punea la punct, in linii mari, tot 
ansamblul, urmau artiștii care mînuiau filamente de 
var aproape uscat, aplicîndu-le pe fondul tencuielii 
încă umede, așa cum fac cofetarii pentru împletituri 
sau decorări de torturi. Plăcuțe de plumb smălțuite 
nuanțau in mii de culori pastelate ansamblul con
strucției.

Elementele esențiale ale artei laoțiene sînt cuprinse 
in făurirea acestei arhitecturi specifice cu elemente 
ușoare (bazată pe o tradiție comună tuturor popoare
lor din Asia de sud-est). cu anticul acoperiș curbat, 
provenit din India. Influența culturii indiene este vi
zibilă, de altfel, și în sistemul de împodobire exte
rioară a templelor și locuințelor. Și este interesant de 
subliniat faptul că, spre deosebire de alte țări ale 
aceleiași zone, in Laos acest sistem de construcție cu 
materiale ușoare a fost dus aproape de perfecțiune, 
datorită faptului că nu a avut de înfruntat concurența 
construcțiilor masive din piatră. Și. iată, alăturat, 
cîteva dintre exponatele cele mai semnificative ale 
tradiției artistice de inestimabilă valoare și originali
tate a străvechiului Laos, tradiție pe care noua orîn- 
duire din această țară cu un asemenea strălucitor Qr, 
trecut de civilizație și cultură, se străduiește a le pune 'ffla 
în deplina lor valoare umanistă. e

3V(
Cristian Unteanu hîr
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----------LIRICA VIETNAMEZĂ-----------

Mi Son - cintăreț din flaut (sec. VII) Shiva - Tra Kieu (sec. VIII)

Le Duc Tho

Durare în inima pădurii

To Huu

înaintăm

Mă odihnesc sub streașini joase prin 
noaptea drumului confuz 

Cine-a-ncilcit aceste ițe ale tristeții-n 
care scapă! ?

Un ciine urlă către luna din arborii 
semeți și uzi 

O pasăre înalță plingeri, metamorfoze 
fără capăt.

Un cimp cu duzi pe oceane,
și oceanu-n cimp cu duzi.

Mi-ascultă sufletul, în pace, cum vintul 
geme pe faleză, 

Cum cintă un izvor din flaut povețe 
despre timp și mit 

Parcă purtind durerea veche, parcă 
demult, de la geneză.

In inima pădurii luna a coborît 
și-a veștejit.

E bine că aici, odată, intr-un trecut 
îndepărtat 

Frunzișul fremăta-n pădure un cintec 
brav cum n-a fost altul, 

Și infruntînd primejdii multe
un combatant a-naintat 

Peste abisurile ierbii și frunzei,
dînd spre cer asaltul

Pe-atunci plecarăm in tăcere cu pas 
prevăzător, urcind, 

Cu tine, dragul meu prieten, 
n-aveam nevoie de cuvinte. 

Fără o vorbă, impreună, parcă făcind 
un jurâmint 

Intr-o mînie-ncrincenată, ca din 
strămoși spre inainte.

Aripa păsării din cușcă, zbătindu-se, 
țișneo in fire 

Deși nu biruise incă-al voinței noastre 
nobil țel 

Și larma barzilor dușmane, o, doamne? 
ce nenorocire I — 

Tăia elanurile pure și singele curgeo 
cu zel.

Ți-ai dat viața fără-a cere nici imn 
de glorii, nici răsplăți.

Acum îmi veștejește-n suflet această zi 
a frumuseții. 

Pădurea verde ascunde luno-a halouri 
lungi de clarități 

Și-n inimă îmi e gravată durerea mare 
a vieții.

Închisoarea Son La, aprilie 194?,

Pornim in plină zi. 
Pe drumul lung, fără să ne grăbim, 

pornim.
Pe drumul larg dar numai de opt metri 
Contre Bac-son, către Dinh-ca, Thai

Nguyen,-Chilim, 
Pe drumul spre Nord-Vest, spre 

Dien-Bien-fu, 
Pe drumul Revoluției și-al Rezistenței 

drum 
El este acum 
Pămintul lui e roșu 
Și către mare el descinde-acum, 
Frumoasă ești din cale-afară patrie I 
Plantații mari de ceai și palmieri 

și mirodenii 
Pe riul clar coboară soarele arzind 
Și ho-o-o, i-un dulce cint 
Și bacul duce spre Binh-ca, sătenii.

Sare Phu-eho cine trece ? 
Spre Trang-ho C'ne pleacă ? 
In zona-a treia cine-a coboât ? 
In zona a patra, cine, hotărît ?

E drumul nostru cu vîrtei de libertate, 
Fără de posturi și de forturi cu francezi. 
F> au rjlecat.
De riul Thao fug argintari 
Si cu aceeași barcă la Hanoi te vezi. 
Și vai trecură nouă ani de-atunci ?

Si vai I trecură nouă ani de-atunci ? 
Trei mii de zile-n rezisten*ă-n ’lăeăratâ 
Dar mușchii și aenunchii ne sînt fermi 
Și fruntea se ridică-n claritate

*) Legende vietnameze repovestite de
Nguyen-Du. Traducere de Cristian Maca- 
rie, Ed. Univers, București 1977.

E luna lui August și-i toamnă in azur 
Dar nouri sînt totuși mai vioi 
Căci pentru noi se face timp frumos 
Ai noștri-s norii, drumețesc eu noi. 
Republica e democrată-n Vietnam 
Și risipită-i pacostea dușmanului străin. 
E luna lui August și cerul toamnei 

e senin 
Și drumul ne conduce-n Capitală 
Drapele roșii fîlfiie cu fată.
In jurul pletelor cărunte ale lui 

Ho Și Min.

Ci $terge-ți, mamă, lacrima I 
Nu vezi ? Dușmanii au fugit din sat. 
Și crește iarăși bambusul frumos 

ca țara 
Bananierii din grădină flori au dat.

Și bivolii se duc să pască pe colină, 
De zeci de ori mai grasă-i frunza 

de trifoi, 
O-he I copiilor, intrați în clasă 
Că noi, cei mari, vă facem clase

noi. 
S-o terminat cu zilele de-alarmâ 
Cind ei vărsau asupra noastră foc, 

de sus. 
Vi se ridică școlile peste ruine 
Ca să vă sune vocile sglobii cum alte 

nu-s.

Spre Nam-bo cine merge ? 
Mecong-ul spre izvor, 
Mecong-ul spre liman, — 
in urbe, cine intră ? 
E Ho Și Min 
Fâcindu-ne-o de aur.

înaintăm crescuți in focul luptelor 
Dușmanii s-au sfîrșit fără lumină, 
Și n-or să mai oprească pașii 
Ai celor ridicați de la cărbunele 

din mină. 
Din colbul drumului, din tină.

Sub astrul Revoluției am mers 
Eroici, pașii ; să supună-n flanc 
Pămintul din Hoc-mon, Ba-to și Lang 
Si la Dien Bien de pe pămint au șters 
Robia, pașii să infunde-n humă 
Atîtea capete de seniori trufași 
înaintăm pe drumul nostru, dimoreunâ. 
Duri ca oțelul și sol:zi ca bronzul. 
In rinduri noi ne revărsăm ca

un torent 
Înalt cit munții, lung precum un fluviu 
Și eu voința mare cit o mare-n Orient.

înaintăm. Nimic nu ne infringe, 
Din Marea Chinei pînă în Ca-Mau, 
Intre hotare, —
Asupră-ne ce sigur ne e cerul I 
Din Nord in Sud ne leogă-oceeasi 

mare I
Iar intre inimi nu avem nici un hotar I 
Un președinte Ho, ni-e-n inimă elan. 
Avem aceeași, una Capitala, 
Și-un singur patrimoniu : un unic

Vietnam.

In românește de
Al. Andrițoiu
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Legende vietnameze
VIETNAMUL de la începutul seco

lului al XVI-lea, cu structura sa 
socială, cu obiceiurile și credin
țele sale, cu afectele și manifes

tarea lor. cu convențiile sale literare în 
sfirșit, ne apare în Truyen Ky Man Luc 
— vastă culegere de legende minunate — 
a scriitorului Nguyen-Du*).  Scrise in 
chineza literară a vremii și urmînd mo
delul celebru al legendelor chineze din 
culegerea lui Kim Țong-Ki, Tsien-teng 
sin-hua, narațiunile scriitorului vietnamez 
sînt o capodoperă clasică ce ne oferă 
nouă, cititori moderni, desfătările unui 
periplu prin spații imaginare pline de 
gurprize. O estetică a miraculosului, a 
fabulosului conjugat cu reprezentările 
concretului, dozat altfel decît interven
țiile .miraculosului" in literatura euro
peană. regizează în această literatură 
epică. Fantasticul se supune altor reguli, 
și cheia onirismului oriental o deslușim 
cu oarecare dificultate nu lipsită pentru 
noi de o subtilă voluptate. într-una din 
povestirile lui Nguyen-Du, in Povestea 
convorbirii literare de Ia Kim Hoa, un 
student in drum spre satul său natal asis
tă la o convorbire literară nocturnă, între 
ceea ce se dovedește mai apoi a fi duhu
rile unor maeștri literati defuncti. ..Poe
zia antichității — spune unul dintre 
aceștia — se hrănește din ogorul roditor 
al măreției faptelor din care s-a inspirat, 
și floarea ce-o împodobește este simpli
tatea". Desigur. în ce privește ..măreția 
faptelor" și „simplitatea", criteriile aces
tei arte atît de rafinat elaborate sînt al
tele decît cele ale artei poetice europene.

Și. înainte de toate, este straniu rolul 
viziunilor onirice, al elementelor fantas
tice, al aparițiilor unor divinități ale na
turii ce se amestecă, luînd aparențe firești, 
în lumea omului. Conjugarea estompează 
liniile de clivaj, separațiile dintre real și 
.ireal. Astfel, într-o delicată povestire 
erotică. Povestea întîlnirii miraculoase la 
zidul dinspre asfințit, cele două tinere 
fete, iubitele unui student, se dovedesc in 
extremis a fi fost — după cum le arăta 

și numele lor — una o salcie mlădioasă, 
alta o floare trandafirie de piersic. Iu
birea lor durează din primăvară pină-n 
toamnă, timpul unei vieți vegetale. Dar 
modul in care metafora iși pierde și iși 
redobindește sensul figurat, prin întrupare 
sau metamorfoză și printr-o nouă transfi
gurare. dă povestirii un caracter aburos, 
de o seducătoare poezie. Un adevărat loc 
luminos in această ficțiune este casa și 
mai ales grădina tinerelor fete, unde ele 
își invită iubitul pentru o noapte de pe
trecere. O casă alcătuită din ierburi și 
flori : „Intrară pe sub zidul dinspre as
fințit, străbătură două rinduri de garduri 
vii, alcătuite din arbuști și tufișuri. în
conjurară un zid lung de cîteva zeci de 
metri și ajunseră la un eleșteu acoperit 
de nuferi. Dincolo de eleșteu se întindea 
un crîng de bambuși. unde arbori cu 
trunchiuri și frunze de culoarea aramei 
își încrucișau crengile ca intr-o țesătură 
de brocart, iar flori eu miresme ameți
toare îmbălsămau aerul. Dar era noapte, 
întreaga priveliște era parcă învăluită în 
brumă și nu puteai deosebi ce fel de 
flori și arbori creșteau acolo. Totuși, din 
timp în timp, o undă de parfum îmbătă
tor ii pătrunde în nări". Magia erotică a 
firii vegetale este proiectată în imagini 
oe ne seduc ca și pe acel student ce șî-a 
închinat viața literaturii și riturilor.

Intr-o altă povestire. Istoria unui 
capochier, arborele exotic cu acest nume 
devine sălașul unor amanți deveniți de
moni. Căci o fată moartă seduce un tînăr 
negustor și-l tîrâște cu farmecul ei in 
moarte. Locurile magic-fabuloase ale 
unui eros necrofil, ca și ale unui eros ve
getal sînt proiecții ineîntătoare. centrele 
estetice ale acestor narațiuni. într-o alt.ă 
istorisire — Povestea unei judecăți des
chise la palatul dragonului — spațiul 
fabulos este subacvatic : un mandarin 
trebuie să coboare in acest regn al abisu
rilor acvatice pentru a-și redobîndi soția 
răpită de un dragon. Tărîmuri fermecate, 
peripeții fantastice. narațiunile lui 
Nguyân-Du abundă în asemenea topoi 
obligatorii ale epicii vechi chineze. De 
asemenea, aparținînd acelorași convenții 
povestirea este agrementată prin inter
calarea unor poeme mai scurte sau mai 

lungi care nu sînt doar simple intermezzi 
lirice, ci participă la constituirea atmos
ferei necesare a acestor narațiuni.

U NELE legende vietnameze sînt
adevărate satire sociale. Fie că 
zugrăvesc cîte un înalt demnitar 
care abuzează de autoritatea sa, 

ori pe un rege admonestat de o vulpe și 
un gibon. ori pe cîte un general tiranic, 
mărimile false sînt denunțate cu egală 
vigoare și scriitorul se vrea un judecător 
care restabilește dreptatea știrbită. Nici in 
ordinea spiritului nu sînt cruțate păcatele 
celor corupți, — chiar dacă ei aparțin 
clerului. Idealul artistului pare să fie 
învățatul liber de orice superstiții, echili
brat. integru. în același timp artist în
zestrat cu o sensibilitate poetică. Imagi
nea „studentului", a cărturarului, a celui 
„neîntrecut in scrierea frumoasă a litere
lor" încorporează un model uman. A iubi 
poezia și priveliștile frumoase este o înal
tă virtute, mult cintată de vechii scriitori 
ai -Chinei și ai Vietnamului. Voluptățile 
spiritului și cele oferite de o natură este- 
tizată se aliază. Omul ideal. „Istoria o 
știe, pe clasici îi cunoaște", dar in același 
timp nu este doar intelect, ci și simțire 
delicată.

Lumea acestor ficțiuni se îndreaptă — 
după chipul și asemănarea celei chineze 
— spre trecut. Trecutul dă putere rituri
lor, asigură autoritatea clasicilor și este 
izvor de poezie. Multe povestiri istorisesc 
evenimente istoric revolute, amalgamate 
cu altele imaginare. Dar nu aceste referiri 
la istorie dau impresia de vechi narațiu
nilor. Ele cultivă valorile trecutului, ca 
și imaginile amurgului, stingerii, dezagre
gării. Poezia ficțiunilor se prelungește in 
nelămurit prin încheierea lor care adese
ori închipuie un asfințit lent. „Și. înceti
șor. încetișor, se făcu nevăzută" — ni se 
spune la sfîrșitul Poveștii unei femei din 
Nan Xnong. Sau. Povestea căsătoriei lui 
Tu-Thuc cu o zînă. care se încheie ast
fel : „Atunci, înfășurat într-o mantie 
ușoară și acoperindu-și capul cu o pălărie 
de frunze, intră în muntele Hoang Son 
și i se pierdu urma",

Cîteva abstracții metafizice și cîteva 
entități morale pot fi găsite în fundalul

acestor narațiuni. Dar legendele vietna
meze concretizează tot mereu abstractul. 
Niciodată nu vom găsi aici — cu toate 
transmutările reciproce între abstract și 
concret — fadoarea alegoriilor evului me
diu tirziu occidental. Chiar și atunci cind 
cutare zeiță afirmă : „Aceste zeițe se în
trupează din suflarea Primordialului Mis
ter. Numele lor sînt înscrise in Turnul de 
Aur. trupurile lor se află in Palatul de 
Purpură. Ele locuiesc in Pavilioanele 
Neantului și Purității. Locurile lor de 
plimbare sînt țările Liniște! șl Tăcerii" — 
simbolurile nu sînt — ca în Occident — 
rupte de viață. De asemenea, formulele 
sentențioase, gnomice nu sînt detașate de 
fire și nu o domină pe aceasta, ci, dim
potrivă, par să fie legile unei ' firi pri
mordiale.

Legendele vietnameze ne fac să visăm 
•la arta rafinată și delicată a pictorilor- 
poeti care desenau și scriau cu aceiași 
penel.

Nicolae Balotă



Pentru prima 
oară în Spania

Diderot inedit

• După 16 ani de in
terdicție. filmul A muri 
la Madrid, realizat de 
Frederic Rossif după un 
scenariu de Madeleine 
Chapsal. va fi prezentat 
pe ecranele din Madrid, 
în 1962. guvernul fran- 
chist a vrut să cumpere 
acest film, închinat răz
boiului civil spaniol, pen
tru a-1 arde.

* Dtstln i’OrlU.

• Un cercetător Cana
dian. Emile Lize, a des
coperit o serie de memo
rii autografe redactate de 
Diderot pentru împără
teasa Ecaterina a II-a. 
Memoriile pentru Ecate
rina a II-a, eseuri legate

de diferite subiecte poli
tice elaborate de Diderot 
în urma numeroaselor 
sale întrevederi particu
lare' cu suverana Rusiei 
între octombrie 1773 — 
februarie 1774. au fost 
publicate mai demult de 
Editura P. Verniăre. in 
colecția Classiques Gar
nier. Din manuscrisul re
cent descoperit. Diderot 
apare ca un filosof ..li
ber". preocupat să facă 
auzită vocea adevărului. 
Adevăr care n-a fost nici
odată pe gustul împără
tesei. dar care n-a împie
dicat-o să spună despre 
Diderot. într-o scrisoare 
către Voltaire : ..II apre
ciez ca pe imul din oa
menii cei mai extraordi
nari care au existat vreo
dată". în imagine, por
tretul scriitorului, schitat 
de d’Orlic.

Premiul 
Alexandre Dumas

...a fost acordat scriitoru
lui Robert Merle 
cartea Fortune de 
Premiul 
medalie 
părintelui 
chetari.

pentru
France, 
dintr-o 

efigia
constă
purtînd
Celor trei muș-

Norwid

Omagii 
pentru Karajan
• Cu ocazia împlinirii 

virstei de 70 de ani. cele
brul diriior austriac Her
bert von Karaian a tost 
d’stins. între altele, cu 
titlul de doctor de onoa
re al Universității din 
Salzburg. în același timp 
Opera Națională din Vie- 
na i-a acordat calitatea 
de membru de onoare, 
răsnlătindu-i astfel activi
tatea îndelungată de diri
ior al acestei orestigioase 
instituții.

Concurs Pirandello
• A IIT-a ediție a Con

cursului Luigi Pirandello 
organizat la Agrigento 
pentru piese intr-un act, 
se va încheia la 9 decem
brie a.c. cînd se va atri
bui premiul pentru cea 
mai bună creație teatra
lă. Cu acest prilej va 
avea loc și cel de-al V- 
lea Congres de studii pi- 
randelliene. cu tema ..Lu
igi Pirandello și teatrul".

Diirer în Marais
• ..Un bun pictor este 

tn interiorul său plin de 
imagini". — spunea Diirer. 
Cu prilejul celei de a 
450-a comemorări a mor- 
ții sale, 150 de gravuri și 
15 desene venite din toate 
colturile lumii sînt adu
nate la Centrul Cultural 
din Marais : Apocalipsul 
și Marea Pasiune deschid 
expoziția. Diferite lucrări 
ale celui care a pictat Ca
valerul și moartea sint 
prezentate pe pupitre 
faci'itînd lectura fiecărei 
opere.

Grupul de la
Worpswede

• La sfirșitul secolului 
trecut, în satul Worp
swede, în apropiere de 
Bremen, se instalau pri
mii membri ai unei „colo
nii artistice", formată din 
pictori și graficieni cărora 
li s-au adăugat și cîțiva 
poeți, printre care, pen
tru un timp. Rainer Maria 
Rilke și Carl Hauptmann, 
muzicieni și istorici de 
artă. Printre celebritățile 
artei plastice, pictorul 
Fritz Mackensen și prie
tenul său, graficianul 
Hans am Ende, ca și Paul 
Modersohn (mort în fața 
șevaletului în 1943) au lă
sat. alături de alți artiști, 
bogate colecții. Notabil, 
însă, e faptul că această 
colonie de artiști înte
meiată cu aproape opt
zeci de ani în urină con
tinuă și astăzi, oferind 
premii tinerelor talente, 
(în imagine : „Bătrîna 
torcătoare", tablou datat 
1891, de Fritz Mackensen)

„Lumina" la 30 de ani
• „LUMINA", revistă de literatură, artă și cultură 

care apare, in limba română, in R.S.F. Iugoslavia. îm
plinește treizeci de ani de apariție continuă. Din nu
mărul 4/1978 al publicației aflăm despre sărbătorirea 
care a avut loc cu acest prilej la Virșeț. în cadrul unei 
ședințe festive, dr. Radu Flora a dat citire unui referat 
— publicat sub titlul „Lumina" — trei decenii de lite
ratură și cultură — în care prezintă un scurt istoric 
al reviste'i și face un bilanț al realizărilor ei. Avînd 
ca „piatră de temelie". în anul 1946, suplimentul literar 
al ziarului „Libertatea", revista „Lumina" a început 
să apară în 1947, primul ei „redactor răspunzător" fiind 
Vasile Popa, care, sub numele de Vasko Popa, avea 
să devină unul din vîrfurile incontestabile ale poeziei 
contemporane iugoslave și europene. După un an de 
apariție și, apoi, după cîteva luni de întrerupere, re
vista iși reia, in 1948. activitatea, neîntreruptă (avîndu-1, 
de-a lungul timpului, la conducere pe Mihai Avra- 
mescu, pe Radu Flora, pe Ion Bălan, în prezent re
dactorul ei șef, responsabil fiind Slaved Almăjan). Pe 
parcursul a trei decenii. „Lumina" a apărut în 244 de 
numere (unele duble), într-un total de 14 586 pagini, 
cuprinzînd 5 850 de unități bibliografice. Alte cîteva 
date statistice semnificative : revista a publicat, cu ver
suri originale (socotindu-> numai pe autorii aparținînd 
naționalității române din Voivodina). 101 poeți : proză 
originală au publicat 61 autori (dintre care 6 autori 
de romane, piese de teatru — 5 autori, alte specii 
literare — 8 autori) . în amplul sector al tălmăcirilor 
din alte limbi s-au putut face remarcați 23 de tradu
cători de poezie și 21 de traducători de proză. Se poate 
spune că toți cei 15 membri de naționalitate română ai 
Societății Scriitorilor din Voivodina și-au făcut uceni
cia la „Lumina".

Revistă preponderent literară, acordînd însă atenție 
(prin studiile, recenziile și ilustrațiile pe care le cu-

_________________________________________________________________________

• S-au împlinit, la 23 
mai. 95 
moartea poetului polonez 
Cyprian Kamil 
Născut in 1821. după stu
dii de artă și filosofie în 
Italia si Germania. în 
1849 se stabilește la Pa
ris. Opera sa. total necu
noscută în timpul vieții 
autorului, a fost redesco
perită si apreciată abia în 
1904 și reprezintă, 
complexul literaturii 
mantismului polonez, 
tendință deosebită.

de ani de la

Norwid.

în 
ro- 

o

Expoziție 
Strindberg

• Institutul suedez din 
Stockholm a inițiat des
chiderea unei expoziții 
August Strindberg (1849— 
1912) la castelul Clam, din 
Austria, unde reputatul 
scriitor suedez își petre
cea vacanțele la părinții 
soției sale. Cu această o- 
cazie vor fi expuse ma
nuscrise, corespondență, 
obiecte personale, pre
cum i...................................
Strindberg, 
mai puțin 
creatorului 
care l-au făcut celebru : 
Camera roșie. Fiu de 
slujnică. Pledoaria unui 
nebun etc.

și tablouri pictate de 
dberg, îndeletnicire

cunoscută a 
romanelor

cuprinde, 
lui Caselli. 
plictisitoare 

spune că un

dă 
cap planurile nazis- 
care instalaseră o 

de rachete ,.V-2“ si 
bineînțeles, va fi

„Bancă de termeni”

David 
Wiener, 
acțiune 

insula
în timpul celui

✓

imens

și operele unui

A

literare ale 
oînă în 1945. 
cuprinde de 
ce s-a scris

obser- 
limbaju-

Căutînd pe 
Diane Kea- 
lansată de 
in filmul

„unica

• De peste 30 de ani. 
istoricul de artă elvețian 
Hans Naef lucrează la o 
operă unică in intreaga 
literatură de specialitate 
— un corpus în cinci vo
lume cuprinzînd toate de
senele lui Ingres. însoțite 
de studii critice, note și 
comentarii explicative. De 
curînd. în Editura Benteli 
din Berna au apărut vo
lumul 1. de texte si re
produceri mici, precum si 
volumul 4, conținînd a- 
proape în exclusivitate 
planșe cu desene în mă-

• Cercetătorii Institu
tului unional de cercetări 
științifice în domeniul 
formării, clasificării si 
dificării din Uniunea 
vietică. pornind de la 
servatia că în fiecare 
meniu al științei, 
temporane sînt ut'lizati 
numeroși termeni deseori 
sinonimi, dar cu un ca
racter absolut specific în 
funcție de domeniu 
limbă, au 
codificat — în 
unui ordinator
120 000 noțiuni 
standardizate. în 
unui „control al termino
logiei". acest 
precis dicționar oferă 
elemente deosebit de in
teresante pentru 
varea evoluției 
lui științific.

„Caligrafia”

tri- 
..Caligrafia", 

acestei vechi și 
activități ar- 

Primul număr 
modele de scrie-

• La Sanhai. în Repu
blica Populară Chineză, a 
apărut o publicație 
mestrială. 
dedicată 
prețuite 
tistice. 
cuprinde
re aparținînd președinte
lui Mao. primului minis
tru Ciu En-lai. președin
telui Hua Kuo-fen. De 
asemenea, sint publicate

Totul despre Ingres

originală. Aceste 
în creion, consi- 
de pictor ca 

„produse secun- 
ale activității sale, 

drept unele

rimea 
desene 
derate 
fiind 
dare" 
trec astăzi 
dintre cele mai fermecă
toare realizări ale genu
lui. Ingres a portretizat 
familia lui Lucien Bona
parte si a regelui Murat, 
dar marea majoritate a 
portretelor sale înfățișea
ză oameni greu de iden
tificat din cercurile apro
piate artistului. în stu
diul său. Hans Naef în-

trece în amănunțimea sl 
precizia investigării toate 
cataloagele intocmite pînă 
acum in legătură cu ope
ra vreunui pictor. Cerce- 
tînd numeroase izvoare, 
el a reușit să stabilească , 
identitatea si biografia 
mai tuturor acestor per
sonaje. reconstituind cu 
fidelitate universul uman 
in care a trăit si din care 
s-a inspirat Ingres. în 
imagine, două desene de 
Ingres : al cincilea conte 
de Guilford și d-na Geor
ge Vesey cu fiica ei. Eli
sabeth.

Fuga Atena”

înreglstrat 
memoria 
— peste 

precis 
afara

și operele unui caligraf 
din timpul dinastiei Tang 
(618—907) și lucrări cali
grafice executate de spe
cialiști din epoca noas
tră. Pentru a dezvolta în 
continuare această tradi
ție artistică. importantă 
parte a patrimoniului 
cultural chinez. Universi
tatea din Nankin a hotărît 
să redacteze o Istorie a 
caligrafiei chineze.

• Telly Savalas (deve
nit celebru ca interpret al 
detectivului Kojak) si 
Claudia Cardinale sînt 
interpretii filmului Fuga 
la Atena. regizat de 
Georges Pan Cosmatos. o 
coproducție a lui 
Niven ir. si Jack 
E un film a cărui 
se desfășoară în 
Rhodos.

de-al doilea război mon
dial, cînd Zeno (Savalas 
în rolul unui preot) 
peste 
tilor 
bază 
care.
detectată de forțele Alia- 
tilor. Război. spionaj, 
umor etc... (în imagine, 
cei doi protagoniști 
tr-o scenă din film).

Bibliotecă O nouă stea

prinde) tuturor artelor și avînd o amplă deschidere 
culturală (în domeniul lingvisticii, al istoriei, al teoriei 
artelor, cu implicații în social și politic, în politica 
culturală, in cultura de masă etc.), „Lumina" publică
— pe lîngă lucrările autorilor de limbă română din 
Iugoslavia — traduceri din operele altor scriitori iugo
slavi, tălmăciri din literatura universală, texte ale 
scriitorilor din România. Numărul 4/1978 al publicației 
cuprinde, alături de contribuția aniversară, un ciclu de 
versuri originale de Cornel Bălică, două poezii de Si- 
mion Drăguța, un concentrat poem al lui Ioan Flora 
(cu un „Comentariu" de Costa Toader), un eseu literar
— Patologia fantasticului — de Slavco Almăjan ; Petru 
Cîrdu traduce trei poezii de Miodrag PavloviC ; ace
lași poet-traducâtor semnează, în cadrul rubricii Unu 
Plus doi, una din cele două versiuni românești (cea
laltă aparține lui Radu Flora) ale poeziei lui Vasko 
Popa U selu praoceva (în satul străbunilor, publi
cată, in traducere, și in „România literară" nr 31/1976, 
odată cu o notă ce semnala volumul in care apăruse : 
Zivo meso — Carne vie). Gheorghina Berlovan traduce 
din limba franceză Pagini de jurnal de Eugen Ionescu. 
Proza iugoslavă este reprezentată de textele lui Petko 
Vojnic PurCar (Casa tot mai departe, traducere româ
nească : Doina Buia), Cirtl Kosmac (Baladă despre nor 
și trompetă,, in românește de Petru Cîrdu). Vladan 
Desnica (Primăverile lui Ivan Galeb, traducere de Mir
cea Spiridoneanu și Voislava Stoianovici) și Branimir 
Scepanovid (Gura plină cu țărină, versiune românească; 
Florin Ursulescu). în acest număr sînt publicate, de 
asemenea, două poezii de Romulus Vulpescu și con
tribuțiile critice ale lui Mircea Tomuș (Opera lui Ca- 
ragiale) și G. Dimisianu (Realismul fundamental al 
literaturii române). Cu o cronică a expoziției retrospec
tive Nicolae Popescu, organizată la Virșeț (în cadrul 
colaborării internaționale cu Muzeul Banatului din 
Timișoara) și cu o rubrică de informații culturale se 
încheie acest număr ce debutase prin a anunța, sub 
titlul „Lumina" la 30 de ani, un deosebit eveniment 
cultural.

• Una dintre cele mai 
„originale4 biblioteci din 
lume este aceea a italia
nului Rio Caselli. Ea este 
unică si originală nu pen
tru că însumează 10 000 
volume, ci centru că este 
„specializată" : 
după opinia 
cele mai 
cărți. Se 
poet italian, căruia nu i se 
dă numele, aflînd că toate 
scrierile lui se află 
.originala" bibliotecă, 
fi fost de punctul de 
se sinucide.

Antologie 
vietnameză

• Editura pentru știin
țe sociale din Republica 
Socialistă Vietnam a în
ceput pregătirea unei an
tologii a literaturii viet
nameze. Cele 35 de volu
me urmează să apară în
tre anii I960 si 1982. ofe
rind o selecție monumen
tală de scrieri în versuri 
si proză, de la începutu
rile istoriei 
acestei țări si 
Antologia va 
asemenea tot 
ca teorie si critică litera
ră cu orivire la literatu
ra vietnameză începind 
din secolul al XIV-lea.

...E considerată Diane 
Keaton, pe care presa- 
americană o prezintă ca 
oe „o puternică persona
litate artistică" — precum 
a apreciază Richard 
Brooks, realizatorul ulti
mului ei film. 
Mr. Goodbar. 
ton a fost 
Woody Allen 
Annie Hall.



Guggenheim — 40
• înființat în anul 1938

ne baza donației făcute 
de Solomon R. Gueeen- 
heim, „Muzeul Guggen
heim" din New York este 
astăzi una din cele mai 
prestigioase instituții de 
.■artă modernă din lume. 
Qn decursul celor 40 de 
ani de existentă, in co
lecțiile .muzeului s-au a- 
dunat peste 4 000 de lu
crări ale celor mai re
marcabili artiști plastici 
contemporani : Picasso.
Braque. Modigliani. Bran
cusi. Chagall. Dali etc.

Cea mai frumoasă 
carte a secolului 

XX
• Specialiștii consideră 

că cea mai frumoasă car
te a secolului XX. din 
punct de vedere grafic si 
artistic, este Culegerea de 
versuri a sultanului Ma- 
j|pn>ed al II-lea, cuceri- 
Wrwț Constantinopolului 
(1453). Culegerea a fost 
editată în Turcia. în anul 
1955; la realizarea ei au 
lucrat 40 de pictori turci, 
vreme de opt ani.

Rubinstein, 
decorat

Cunoscutul romnozi- 
si diriior american 

Arthur Rubinstein a fost 
distins, cu ocazia împlini
rii virstei de 90 de an.L 
cu mai multe titluiri si de
corații acordate de dife
rite țări. Printre acestea 
se numără si ..Steaua Re
publicii Ponulare Polone" 
$i medalia ..Meritul cen
tru cultura poloneză", a- 
cordate de ambasadorul 
Poloniei la Paris, ca o re
cunoaștere a contribuției 
adusă de acest artist la 
răsoîndirea muzicii din 
tara sa de origine. Polo
nia.

Vanessa Redgrave, 
„violoncelistă"

• Laureată a premiu
lui Oscar pentru cea mai 
bună interpretare a unui 
rol secundar (în filmul 
Julia), actrita engleză Va
nessa Redgrave lucrează 
din nou in Anglia, cu re
gizorul John Schlesinger, 
pentru filmul Yanks, a 
cărui acțiune se desfășoa
ră in timpul celui de-al 
doilea război mondial. 
Personajul pe care-l în
truchipează este o tînără 
violoncelistă.

„Regele Lear" 
pe Broadway

• La New York este 
așteptat un mare eveni
ment teatral : Regele 
Lear. montat, oe o scenă 
de oe Broadway, de Elia 
Kazan si interpretat de

►-Richard Burton.

Pe primul loc 
„Minna 

von Barnhelm"
• Nici o piesă nu a fost 

jucată mai des în Repu
blica Federală Germania 
decît comedia Minna von 
Barnhelm de Lessing — 
comunică, pe baza sta
tisticilor sale. Uniunea 
teatrelor din R.F. Ger
mania. Pe primul loc in 
rîndul spectacolelor de 
operă se află Flautul fer
mecat de Mozart. Liliacul 
deținînd întîietatea în ge
nul operetei, iar My fair 
Lady de Loewe între mu- 
sicaluri. Baletul cel mai 
popular a rămas Lacul 
lebedelor de Ceaikovski.

Tablouri celebre și... vivante
• Este, bineînțeles, una 

din ultimele invenții a- 
mericane în materie de 
„cultură artistică." Pur si 
simplu, tablouri celebre, 
precum, de pildă. Marele 
triptic de Van Eyck, 
sînt reconstituite cu per
sona ie vii. conform... mo
delului. întreprinderea — 
pare-se destul de renta
bilă — îsi desfășoară is
prăvile la T*aguna.  nu de
parte de Log Angeles, 
unde în fiecare an se or
ganizează spectacole cu 
mii de spectatori. Prin 
fata acestora — ..Parada 
tablourilor vivante". Fa
bricanți de costume, 
maestri în machiai. buni 
„arhitect?" plastici se în
trec în a reconstitui 50—

Pe urmele 
lui Samson 

și ale Dalilei
• O echină de arheo

logi americani. în colabo
rare cu specialiști de la 
Universitatea ebraică din 
Ierusalim. a localizat, 
după cum înștiințează 
presa israeliană, la circa 
7 km de localitatea Beth 
Shamesh. orașul biblic 
Timna. în care s-a petre
cut ..episodul Samson si 
Dalila". Săpăturile efec
tuate cu această ocazie au 
dat la iveală numele unui 
oraș cannanit distrus de 
un mare incendiu în epo
ca de bronz, cam prin 
anul 1200 î.e.n. Si cele
lalte vestigii găsite apar
țin perioadei monarhiei 
din Ttideea. corespunză
toare perioadei biblice a 
episodului Samson si Da
lila.

Un pretext teatral 
cu semnificații 

sociale
• „Aceasta este o po

veste de revistă ilustra
tă. Nu este o poveste 
despre Marilyn. Este o 
poveste despre oameni 
sau despre cum își tac 
oamenii poveștile" — a 
spus autoarea Gerlind 
Reinshagens despre piesa 
ei intitulată Marilyn Mon
roe. scrisă în 1970 și reac
tualizată acum De scena 
Teatrului Schiller din 
Berlinul Occidental. m 
regia lui Niels-Peter Ru
dolph. Ca aproape tot ce 
s-a scris despre scurta 
existentă a uneia din 
cele mai mari celebrități 
ale filmului, piesa tra
tează despre gloriile si 
decăderile show-business- 
ului. despre construirea 
și sfărîmarea miturilor 
actoricești și despre tra
gediile umane ce se con
sumă implicit.

60 tablouri celebre, care, 
în dimensiuni ..la scara 
umană", pe o muzică de 
fond hollywoodiană. defi
lează pe rulete, prin fata 
amatorilor. Bineînțeles, e 
o industrie din cele mai 
rentabile, aceste ..muzee 
vii" implicînd „reîncar
nări" de efect. precum 
Cina cea de taină a lui 
Leonardo da Vinci, cu 
care, de obicei, se încheie 
spectacolul. (în imagine 
— cum se aranjează ulti
mele detalii în figurarea 
celei de-a treia părți a 
tripticului lui Van Eyck 
—. după „Le nouvel 
Illustrd". Lausanne, din 
10 mai 1978).

Al XXI-lea Festival 
de film 

de la Karlovy 
Vary...

...se va desfășura între 
29 iunie și 12 iulie 1978. 
Programul prevede com
petiții pentru cel mai 
bun film de lung metraj 
si pentru cel mai bun 
film de debut, două ma
tinee în onoarea lui Ro
man Karmen si Charlie 
Chaplin, proiecții de fil
me în afara competiției. 
Festivalul se va desfășu
ra. pentru prima dată. în 
clădirea Centrului bal
near Thermal.

Donna Summer

• Cîntăreata de culoa
re (din Los Angeles) 
Donna Summer. care 
acum doi ani a cîstigat un 
„disc de aur" pentru 
I love to love you. Baby, 
și-a anunțat un turneu în 
Europa.

Somn de piatră
■ ORICE întoarcere acasă seamănă cu o desperechere de logodne florale. 

Intre arborii Bucureștilor iți vine mereu să cînți și să arunci cu sunete-n 
oglinzi. Acasă chiar și blestemul se schimbă-n crin, căci în fiecare dimineață 
rîurile aduc livezi la țărm.

întors la București de pe drumuri scăldate în culori de orhidee și lalele, 
mi-am plecat urechea la toate- vorbele și-am aflat astfel și despre jocul de-a 
dreptul mizerabil al echipei noastre reprezentative in meciul cu formația 
Uniunii Sovietice. Nu-i nimic, mi-am zis. nu e prima oară cînd ne moare pe 
gard rochia bunicii sau ni se usucă șarpele ispitei pe craca unui măr pădureț. 
Important e să nu s-abatâ o ploaie cu grindină peste pianul uitat în curte. 
Dar cînd am citit declarațiile antrenorilor noștri făcute după meciul cu pri
cina am simțit că-mi cresc în virful creionului mari cacofonii albastre. încă 
un meci ca ăsta, zic antrenorii, și echipa se va pune pe picioare. Și proastă 
o fi, zic eu. dacă se va mai așeza vreodată pe scaun. Să stea în picioare 
pînă va ieși federația la pensie sau Ia semănat fasole in buruienile unde-și 
are cuibul puiagaia și se lustruiesc frunzele de parastas.

Dacă e vorba să spunem prostii fără măsură, atunci să-i dăm drumul, 
să declarăm, de-o pildă, că sîntem cei mai buni fotbaliști din lume și că nu
mai din intîmplare luăm bătaie și-n străinătate și acasă. Antrenorii naționalei 
noastre merg din sărbătoare-n sărbătoare și habar n-au că și-au ucis nașterea 
pe drum. în loc să spună tot felul de bazaconii, mai frumos ar fi să pună 
mina pe tirnăcop... dar nu. nici asta nu-i bună. căci, mari tacticieni cum îi 
știu, s-ar apuca să spargă numai fruntea șoselelor ca s-o găsească pe regina 
balului care doarme-n hrubele Brăilei pe două chiștoace de țigară și cu două 
rînduri de tranșei în palma stingă. Mi-am chinuit mintea și m-am dus cu 
gîndul în toate colțurile și muchiile și tot n-am priceput cine are interesul 
să-i pună să facă valuri tocmai în momentele cînd ei vor să doarmă somn 
vegetal, somn de piatră somn fără icre, somn cu pătura-n cap.

Dar. lăsînd vorbele rele să curgă spre albia uitării, vin și-mi pun singur 
o întrebare : cum se poate ca Ștefan Covaci, om inteligent și de bun gust, 
să-și adune în spinare, cu o vorbă, un munte de nemulțumire ? Cred c-ar 
trebui să spună curat că echipele de ciub nu-1 ajută, că jucătorii buni s-au 
terminat și alții la fel de buni nu vor să se arate la față.

Fănus Neaqu_____________________________________ J

Succesul Teatrului „Nottara" in Statele Unite Mexicane
• Colecții'») teatrului 

„Nottara". ca.re a partici
pat la Festivalul interna
tional de artă „Cervanti- 
no“ din Guanajuato, con
tinuă turneul în Statele 
Unite Mexicane. înregis- 
trînd un frumos succes în 
capitala Mexicului. prin 
prezentarea piesei A opta 
zi dis-de-dimineată de 
Radu Dumitru.

La spectacolul din sea
ra zilei de 20 mai. care a 
fost precedat si de un re
cital de poezie româneas
că în limba spaniolă, au 
luat parte Hector Vascon- 
celns. directorul general 
al Festivalului internatio
nal „Cervantino". perso
nalități ale vieții cultural- 
artistice. ziariști, un nu
meros public. A fost pre

• La sfîrșit de aprilie, 
într-un Paris dominat de 
mari constelații muzica
le, la Sala Mare a Cen
trului cultural „Georges 
Pompidou", un ansamblu 
românesc format din 55 
instrumentiști, dansatori 
și cîntăreți. in marea lor 
majoritate de la Opera și 
Filarmonica bucureștea- 
nă, au prezentat, pentru 
prima oară în Franța, 
sub patronajul Asociației 
oamenilor de artă din 
instituțiile teatrale și 
muzicale. Centrului na
țional român al Institu
tului internațional de 
teatru și Universității 
Syracuse din New York, 
o serie de opusuri sem
nate de compozitori ro
mâni (pe prim plan, Mi
hai Brediceanu și jazz- 
manul Marius Pop) și 
compozitori americani 'H. 
Boatwright și Earle 
George). Au fost de
monstrate modul de fo
losire a politempiei struc
turale în diferite domenii 
ale creației muzicale, ex
cepționala utilitate a po- 
limetronomului (instru

• în cadrul manifes
tărilor prilejuite de cea 
de a 60-a aniversare a 
creării statului național 
unitar român, luna tre
cută a avut loc la Mu
zeul Arheologic din Var
șovia vernisajul expozi
ției de artă veche româ
nească. Pentru prima 
oară sînt expuse în Polo
nia peste o sută dintre 
cele mai valoroase opere 
create intre secolele X și 
XVIII în Moldova. Tara 
Românească s' Transil
vania. reprezentînd lu
crări de mare originali
tate create de poporul 
român în domeniul cera
micii. mi..uscrisului. bro
deriei. sculoturii. picturii 
sau prelucrării metalului. 

zent ambasadorul tării 
noastre in Statele Unite 
Mexicane. Dumitru Mi
hail. Spectatorii au răs
plătit pe interoretii noștri 
cu vii si îndelungate a- 
plauze.

Cu prilejul turneului 
teatrului „Nottara". la 
Ambasada tării noastre 
din Ciudad de Mexico a 
avut loc o întîlnire de 
presă. în cadru) căreia 
Horia Lovinescu, directo
rul teatrului. Radu Du
mitru, autorul piesei A 
opta zi dis-de-diminea(ă. 
Darie Novăceanu. poet si 
traducătorul piesei în lim
ba spaniolă, precum și 
artritele Gilda Marinescu 
si Liliana Tomescu au 
vorbit despre realizările 
si problematica drama

Succesul Ansamblului „Politempi" la Paris
ment brevetat în 1971) ia 
New York) pe baza că
ruia matematica, muzica 
și dansul au găsit una 
din căile de unire pentru 
a da noi posibilități ne 
exprimare omului (fapt 
pe larg subliniat de Jac
ques Doucelin în ampla 
cronică inserată în „Le 
Figaro").

într-un Paris dominat 
de mari evenimente mu
zicale (Alexis Weisen- 
berg într-un recital Bach, 
Rheinische Kammeror- 
chester la Gaveau, ciclul 
comentat de Magda Tag- 
liaferro la sala Cortot, 
Karl Bdhm cu a IV-a de 
Brahms la Sala Congre
selor). ansamblul româ
nesc a reușit, prin știin
ța și entuziasmul lui Mi
hai Brediceanu, să cuce
rească auditoriul, grupul 
de dansatori (conduși de 
maeștrii de balet A. Che- 
ciulescu, V. Proca, Al. 
Schneider), dirijorul de 
cor F. Adorjan. soprana 
Steliana Calos, violonis
tul A. Abramovici. flau
tistul V. Frîncu, pianistul 
N. Licareț, violoncelistul

în alocuțiunea rostită 
la deschidere. prof. dr. 
Viktor Zin. adjunct al 
ministrului culturii și ar
tei. a ținut să sublinieze 
„contribuția constantă 
adusă de poporul român, 
și în cele mai zbuciuma
te clipe ale existenței 
sale, la patrimoniul ar
tistic universal".

Menționăm materialele 
elogioase apărute imediat 
în presa centrală polone
ză. la ra 'io și televiziu
ne. privind această „pre
zentă românească de 
înaltă ținută". Cronicarul 
ziarului ..Slowo powsze- 
chne". de pildă, scria, la 
două zile după vernisaj, 
că „rareori ne-a fost dat 
să vedertl la Varșovia a- 

turgiei românești, răspun- 
zind astfel interesului 
manifestat de opinia pu
blică mexicană fată de e- 
volutia teatrului româ
nesc.

La conferința de presă 
au participat cronicari de 
teatru, un număr mare 
de ziariști si reporteri de 
radioteleviziune.

Presa mexicană. pre
cum si posturile de tele
viziune reflectă, pe larg, 
succesele obținute de Tea
tru) „Nottara" în turneul 
în Mexic. evidențiind 
arta interpretativă a ac
torilor noștri. care cu 
multă măiestrie, talent și 
sensibilitate, au reușit să 
transmită direct publicu
lui mexican. în limba 
spaniolă, mesajul uma
nist al piesei.

G. Georgescu, clarinetis
tul St. Korody. grupul de 
percuționiști (Albulescu. 
Giugaru. Eugen Gondi) 
au oferit parizienilor un 
spectacol curajos, dens, 
plin de idei.

Piesa de cel mai mare 
succes : lucrarea ’m M. 
Brediceanu. A different 
drummer, pe versurile 
poetului american de ori
gine franceză H. D. Tho
reau. piesă încărcată de 
mesaj, „veritabilă gîndi- 
re polifonică in politem- 
pie“ — cum o defnea 
Jacques Longchamp în 
„Le Monde".

„Eficacitatea tehnică a 
poiimetronomului — scrie 
cunoscutul cronicar în 
«Le Monde» — este in
discutabilă. Artiștii care 
au prezentat strălucit 
această experiență nu în
cearcă, se pare, nici un fel 
de dificultăți majore în 
a evolua în timpi diferiți 
și se regăsesc mereu la 
întilnirile pe care i le 
fixează pulsațiile tempou- 
lui fundamental".

semenea capodopere de 
artă sacrală. ’.ărturie a 
unui înalt nivel de cul
tură materială existent 
în România." în înche
ierea articolului, ziaristul 
polonez subliniază că ex
poziții constituie „un 
mare eveniment in viata 
culturală a capitalei po
loneze".

• La cea de a V-a e- 
ditie a Festivalului in
ternational de film, des
fășurat între 15—19 mai, 
în orașul polonez Lublin, 
sub deviza .Omul, mun
ca. creația", filmul ro
mânesc Iarba verde de 
acasă (scenariul — Sorin 
Titel, regia — Stere Gu- 
lea) a obținut premiul 
al doilea.
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UN ITINERAR ISTORIC

HUA KUO-FEN
tovarășa Elena Ceaușescu împreună cu

PHENIAN. Intr-o atmosferă de caldă cordialitate, stimă și înțelegere reciprocă - intilnire 
a tovarășului Nicolae Ceaușescu și a tovarășei Elena Ceaușescu 
și tovarășa Kim Săng E

PEKIN. După încheierea convorbirilor oficiale : tovarășul Nicolae Ceaușescu și 
tovarășul Hua Kuo-fen

Sintem convinți că vi
zita ți înțelegerile ia 
care am ajuns vor mar
ca un nou moment im
portant în cronica prie
teniei româno-chineze, 
vor da un nou ți puter
nic impuls colaborării 
dintre partidele ți ță
rile noastre, în interesul 
celor două popoare, al 
cauzei socialismului, în- 
scriindu-se, totodată, ca 
o contribuție la lupta 
forțelor înaintate ale lu
mii de azi pentru pro
gres, colaborare ți pace.

NICOLAE CEAUSESCU
J»

cu tovarășul Kim Ir Sen

Actuala dezvoltare im
petuoasă a relațiilor din
tre țările noastre se da- 
torețte, în primul rînd, 
faptului că cele două 
partide ale noastre pro
movează suveranitatea 
ți se situează neabătut 
pe principiul respectului 
reciproc.

Suveranitatea repre
zintă viața țării ți a na
țiunii ți constituie baza 
solidă a prieteniei ți so
lidarității dintre partidele 
ți țările frățești.

Sentimentele reciproce 
pe care ți le poartă po
poarele noastre sînt ro
dul strinsei conlucrări 
dintre partidele ți gu
vernele celor două țări, 
al luptei lor comune 
pentru cauza socialismu
lui, pentru respectarea 
dreptului fiecărei națiuni 
de a-ți hotărî destinele 
în mod liber, pentru o 
politică nouă in lume, de 
egalitate ți cooperare 
rodnică între toate po
poarele.

KIM IR SEN NICOLAE CEAUȘESCU

exprimăm convin
gerea că noua vizită pe 
care o efectuăm în țara 
dumneavoastră va deter
mina extinderea ți in
tensificarea colaborării 
româno-vietnameze, atît 
pe plan politic, cit ți e- 
conomic, precum ți în 
alte domenii, în intere
sul ambelor noastre po
poare, al cauzei socialis
mului ți păcii în lume.

NICOLAE CEAUȘESCU

Această vizită a con
tribuit ți mai mult la dez
voltarea prieteniei revo
luționare ți a unității de 
luptă dintre cele două 
partide, țări ți popoare 
ale Chinei ți României 
ți va avea semnificații 
profunde pentru relațiile 
de prietenie ți colabo
rare dintre țările noas
tre, pentru lupta comună 
a celor două popoare 
ale noastre ți pentru 
evoluția situației inter
naționale.

& ' io

Win IE

Sintem foarte bucuroți 
să avem in mijlocul nos
tru pe tovarățul Nicolae 
Ceauțescu, tovarăța 
Elena Ceauțescu, împre
ună cu ceilalți tovarăși 
din delegație, marii soli 
ai unui popor care con- 
struiețte cu su:ces so
cietatea socialistă mul
tilateral dezvoltată, frați 
ți tovarăți apropiați, me
sageri ai sentimentelor 
de caldă prietenie ți so
lidaritate militantă ale 
clasei muncitoare ți po
porului român.

HANOI. La Palatul Guvernamental, reședința inalților oaspeți români -, intilnire între 
tovorășul Nicolae Ceaușescu și tovarășa Elena Ceaușescu cu președintele Republicii So
cialiste Vietnam, tovarășul Ton Duc Thang, și tovarășul Le Duan, secretar general al Co
mitetului Central al Partidului Comunist din Vietnam

LE DUAN

r
„România literară"

Săptăminal de literatura ți artă editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistă România 

Director GEORGE IVAȘCU 

REDACȚIA : București Piața Scinteii nr I. poarta B2-B3 Telefon : 17 68 10 ADMINISTRAȚIA : Calea Victoriei 115. 
Telefon; 50 îl 96. ABONAMENTE : 3 luni — 26 lei; 6 luni - 52 lei : 1 an — 104 lei. Tiparul: Combinatul Poligrafic

..CASA SCINTEII". 2 lei


