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In perspectiva
marii aniversari

MARILE sarbatori sint Tntotdeauna si prilejuri
de. fecunde, bilanturi, deoarece a = sarbdtori
Tnseamna Tn bund masura a rememora. Aniversa-
rea unui crucial eveniment istoric presupune de
.aceea cu atit mai mult efectuarea de retrospec-
tive ce-i ilustreazd amploarea si-i evidentiaza
semnificatiile JJrin nfatisarea {)rocesului care i-a
urmat. Actul de la 23 August 1944, expresie stra-
lucitd a vointei poporului roméan de a-si hotart
singur soarta, de a trai liber si independent, este
un asemenea eveniment creator de destin istoric,
marcind efectiv Tnceputul unei ere noi Tn viata,
patriei noastre si dobindind 1n timp valoarea
unui, mare simbol. Apropiata aniversare a patru-
zeci de ani de la data Tnfaptuirii sale reprezinta
un moment de vaste, necesare si temeinice sin-
teze asupra perioadei istorice pe care a. inaugu-
rat-o, cea mai dinamicd si cea mai bogatd din
Tntreaga Tndelungata existentd a Romaniei.

Sint sinteze uminoase si totodatda Tnsufleti-
toare. Privind suma realizarilor obtinute de po-
porul romén Tn anii gloriosi ai constructiei socia-
liste, si constituindu-se ntr-o emotionantd, con-
vingatoare dovada a Tndreptatirii muncii noastre
eroice si pline de abnegatie in toate domeniile
de activitate, si,in toate planurile vietii, retros-
pectivele intreprinse din perspectiva marii ani-
versari sint Tn acelasi timp expresia unei anga-
jari ferme in contemporaneitate si reliefeaza cu
putere vointa Tntregii natiuni de a Tntrupa Tnal-
tele idealuri ale socialismului. Retrospectivele
asupra drumului  parcurs de .societatea roma-
neasca Tn ultimele patru decenii capata astfel o
impresionanta_forta mobilizatoare, rememorarea
maretelor Tnfaptuiri avind semnificatia unei de-
P_Iine Tncrederi. in viitor. Privind Tnapoi de la Tnal-
timea celor patruzeci de ani de evolutie ascen-
dentd, desfasuratd intr-un ritm tot mai intens,
scrutam  deopotrivda anii care vin, jalonati de
cutezatoarele programe de dezvoltare, stabilite de
Partidul Comunist Roman, de secretarul sdu ge-
neral, tovarasul Nicolae Ceausescu, a carui clar-
vazatoare si Tndrazneata gindire se afla la baza
celor mai stralucite initiative ale epocii Tn care
traim, epocd denumita pe bund dreptate si cu
legitimd mindrie ,,Epoca Ceausescu".

REMEMORIND un timp al marilor victorii, evo-
cind succesele realizate si sensul major al eroismu-
lui constructiv, retrospectivele istorice, politice, so-
ciale, economice si culturale ce se efectueazd 1n
vibranta atmosfera de. intimpinare_a glorioasei
aniversari pun cu putere in lumina adevarurile
fundamentale ale socialismului roménesc si Ti
demonstreaza triumful prin date certe, a céaror
Tnsumare se constituie Thtr-un vast, impresio-
nant tablou al devenirii societdtii noastre de-a
lungul celor patru decenii de dezvoltare libera,
cu deosebire dupa Congresul al 1X-lea al parti-
dului. De asemenea, se reliefeazd un sentiment

al existentei si o constiintda proprii  Tnnoirilor
profunde ~ petrecute Tn Romaénia n cadrul unui
roces istorico-social de o amploare si o pro-

unzime fara precedent. C : ma-
rim de fapt constructia de sine a unei natiuni
in timp. Sintezele asupra  dezvoltarii  culturii,
artei si literaturii romanesti din aceastd perioada
au Tn vedere tocmai evidentierea formarii si
afirmarii unei noi constiinte, caracteristici muta-
tiillor produse Tn viata noua a patriei, ferment

Evocind istoria, urma-

si, Tn acelasi timp, rezultat al acestora. Creatiile.

tnajore din acesti ani, in special cele apartinind
epocii inaugurate de Congresul al IX-lea, ex-
prima cu o remarcabila eficientd artistica exis-
tenta societdtii noastre si Tntelesurile sale, con-
tribuind totodata in forme specifice la adincirea.
complexului’ proces de formare a omului nou,
constructor constient si responsabil al socialismu-
lui. Pe aceasta linie se Tnscriu si.sintezele, evo-
carile  si retrospectivele publicate  in revista
noastrd, ansamblul lor constituindu-se ' Tntr-o
imagine, pe care o dorim cit mai semnificativa
asupra trasaturilor si aspectelor definitorii pen-
tru marea epocd de_creatie cuprinsd Tn perime-
trul celor patru glorioase decenii.

,Romania literara"

TELEGRAMA

TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

secretar general al Partidului Comunist Romén,
presedintele Republicii Socialiste Roménia

Mult stimate si iubite tovardse Nicolae Ceausescu,

Consiliul Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistd Roma-
nia, ntrunit in sedintd plenara pentru a dezbate asupra lite-
raturii celor patru decenii de cinci Romania a patruns revo-
lutionar in era socialista, in perspectiva luminoasda a marilor
momente ale acestui an jubiliar, marcat de hotarirea Ple-
narei Comitetului Central privind propunerea ca, la cel de-al
Xlll-lea Congres, Dumneavoastra sa fiti reales in functia su-
premd de Secretar Generai al Partidului Comunist Roman,
socoteste Tndreptatit momentul de a-si afirma, Tnca o data,
solidaritatea indestructibila cu toate Tmplinirile acestui timp.

Scriitorii din Roménia i-au fost credinciosi partidului chiar
din primul ceas al revolutiei si s-au straduit sa construiasca
un edificiu ai literaturii care sd dureze laolaltd cu nenuma-
ratele zidiri pe plan social si politic, economic si uman, cite
au fost gindite si Tnaltate in Tntreaga tara, Profundele muta-
tii care s-au produs in constiinta milioanelor de locuitori ai
Romaniei, de-a lungul acesta» patruzeci de ani, in procesul
realizdrii unui om Tnzestrat cu deosebite virtuti morale, capa-
bil s& dea viatd idealurilor Partidului Comunist Roman, se
datoreaza si cuvintului pe care scriitorii l-au rostit in car-
tiles lor sau de la Tndltimea atitor tribune cetdtenesti.

Cind se va judeca, peste vreme, cu ce parte de suflet si cu
ce parte de adevar s-au angajat scriitorii la. cimentarea aces-
tor temelii de patru decenii, pentru viitorul comunist al
Romaniei, se va vedea ca opera lor este la fel de. trainica
precum suma de principii care au inspirat-o si care i-au dat
stralucire. Nepretuite puncte de sprijin ale activitatii noastre
au fost mai ales deschiderile de lumind ale Congresului al
IX-lea al Partidului, Tntelepciunea si cutezanta pe care le in-
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trupeaza mereu tinara si combativa Dumneavoastra persona-
litate, mult stimate si iubite tovardse Nicolae Ceausescu.

Dumneavoastra ati cerut prezentului sd Tnsumeze si sa
sporeasca maretia trecutului, iar scriitorilor sa caute in lec-
tiile nobile ale istoriei romanesti permanenta vie fara de care
creatia lor s-ar fi redus ia scheme perisabile si ar fi fost
condamnata osificdrii. Dumneavoastra i-ati ajutat pe scriitori
sa descopere in realitatea zilelor noastre zacamintele de
omenie si de frumos, de inedit specific socialismului care as-
teaptd sa fie date la iveald. Prin cuvintarile rostite cu atitea
importante prilejuri, prin mesajele adresate obste! noastre si
prin eficienta intilnirilor de lucru cu scriitorii, ati desavirsit
un proces de comunicare cu consecinte dintre cele mai rod-
nice pentru dezvoltarea culturii socialiste. Demersurile dum-
neavoastra, adresate ntregii omeniri, de a se Tmpotrivi ferm
politicii care ar putea-o duce |a completa nimicire i-au mo-
bilizat si pe scriitorii din Romania sa-si exprime cu si mai
multd hotarire vocatia de a fi martori cinstiti si pasionati ai
epocii in care traiesc, luptatori inflacarati in marea batalie
pentru viata.

Mult stimate si iubite tovarase Nicolae Ceausescu,

Anul jubiliar 1984 se: constituie ca bilant al reusitelor noas-
tre, dar si ca indemn, mai ales, spre hol eforturi creatoare, in
toate domeniile. Scriitorii din Roméania au neclintite temeiuri
sa creada in corola de certitudini cu care ziua de miine li se
anunta Tn perspectiva altor decenii. Tocmai de aceea ei Tsi
exprima deplina adeziune la hotdrirea Plenarei Comitetului
Central al Partidului nutrind ferma convingere cd realegerea
Dumneavoastrd, fiu stralucit al poporului nostru, patriot si re-
volutionar Tncercat, personalitate politicA marcantda a Vvietii
contemporane, la cei de-ai Xlll-lea Congres, in functia su-
prema de Secretar General al Partidului, reprezintd cheza-
sia cea mai sigurd a Tnaintdrii noastre spre un viitor luminos.

Ingaduiti-ne sd va asiguram ca scriitorii se vor afla si de
acum Tnainte in primele rinduri ale ofensivei pentru victoria
noului si a adevarului, ca vor face front comun cu ceilalti
soldati ai partidului si ai tarii. Este angajamentul solemn pe
care scriitorii din Romania si-l idu in fata timpului, a celui
de azi si a celui ce se va chema, pentru totdeauna, comunist.

CONSILIUL UNIUNII SCRIITORILOR
DI
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
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Pacea — imperativul

contemporaneitatil

CONSECVENTA si fermitatea, principialitatea si
realismul care caracterizeazd politica Romaniei
socialiste, directionarea el in functie de prioritatile
majore ale pacii si dezvoltdrii economico-sociale a
Tntregii _omeniri, ale dreptatii si echitatii pe plan
international, ale democratizarii progresive a rela-
tiillor interstatale sint evocate in contextul opiniei
publice mondiale consecvent relationale cu numele
tovarasului Nicolae Ceausescu, care i-a conferit,
prin idee si faptd, o personalitate inconfundabila,
pecetea autenticitatii si garantia permanentei.

Activitatea neobositd a conducéatorului _ parti-
dului §i statului nostru, consacratda realizarii 1n
practica a_aspiratiilor vitale ale poporului roman,
ale Tntregii omeniri, politica externa_a Romaniei
consacrata pdacii si dezarmarii, transformarii Eu-
ropei intr-un continent al cooperarii pasnice, liber
de arme nucleare — toate acestea gasesc un pu-
ternic ecou international. La amplitudinea lui con-
tribuie din plin si faptul ca pe zi ce re apro-
piem de cea de a 40-a aniversare a victoriei re-

volutiei _de eliberare sociala si nationala, an-
tifascista si antiimperialista din tara noastra si
de Congresul al Xlll-lea al Partidului  Comu-

nist Roman, se adauga noi valente la deplina ade-
ziune a fntregului nostru popor fata de aceasta
politicd. Cronica actualitatii Tnregistreaza Tn acest
sens importante manifestari ale unitatii poporului.
Tnd'urul partidului si secretarului sau general, pre-
sedintele republicii. Marile adunari populare prile-
juite de vizitele de lucru Tntreprinse Tn judetele
ibiu si Alba de tovarasul Nicolae Ceausescu, Tmpre-
und cu tovarasa Elena Ceausescu, s-au con-
stituit in strilucite manifestiri ale Unitatii de gind

si de actiune a poporului nostru, sub conducerea .

partidului, pentru faurirea prezentului socialist si a
viitorului comunist al patriei noastre, pentru salv-
gardarea si consolidarea_ pécii in lume, pentru Tm-
plinirea visurilor de mai bine ale Tntregii omeniri.

Pozitiile profund principiale, consecvent expri-
mate in cuvantarile tovarasului Nicolae Ceausescu
articipanti la cele doua mari

adunari populare de pe plaiuri cu atit de ample

si adinci rezonante pentru istoria noastrda iia-
tionald, au rasupat Tntru apararea cauzei_socia-
flismului si a pacii, pentru dezarmare, in pri-

. mul rind nucleard, in favoarea realizarii unei noi

ordini economice internationale, mai juste si mai
echitabile, pentru solutionarea diferendelor inter-
nationale numai prin mijloace pasnice, pe calea
tratativelor, pentru sprijinirea popoarelor ce lupta
pentru Tmplinirea idealurilor lor de libertate = si
democratie. Au__fost reafirmate ratiunile care

. stau la baza politicii externe a Romaniei. ,,Partidul

''si statul

canului de faurire a socialismului

nostru — a spus_tovarasul Nicolae
Ceausescu in Cuyintarea rostitd ,la Sibiu — pun in
centrul activitatii. Tnfaptuirea, neabdtutd a progra-
i si comunismului
Tn Romania. Stim bine ca rezultatele pe care le
obtinem — ca si rezultatele fiecarei tari socialiste —
constituie cea mai importanta contributie la Tnta-
rirea fortei si prestigiului socialismului, la lupta
pentru colaborarea internationalda, pentru pacea
In intreaga lume. in acelasi timp desfasuram o in-
tensa activitate internationald, pentru a ne aduce
contributia la oprirea cursului periculos al eveni-

. montelor spre catastrofa nucleara”. lar in Cuvin-

tarea de la Alba lulia, conducatorul partidului si

. statalul nostru, referindu-se din nou la motivele

care stau la baza politicii noastre externe, a
aratat : ,,Sintem constienti ca, pentru a realiza mi-
nunatele programe pe care ni le propunem atit noi
dt si alte popoare, este nevoie de pace — si de
aceea facem totul pentru a contribui la victoria
pacii si a colaboraril Tntre toate popoarele lumii !*.

Caracteristicile situatiei internationale au fost
evocate, analizate in termenii lor cei mai relevanti,
juxtapusi Thtr-o sinteza pregnantd, constituind
prin ea Tnsasi un apel la stavilirea cursului Tncor-
darii, la oprirea suprainarmarii globului si mai
ales a Europei, la renuntarea la politica dobinzilor
spoliatoare, la abordarea constructivd a probleme-
lor de care depinde echilibrarea economiei mon-
diale, la recunoasterea drepturilor si aspiratiilor
legitime ale tuturor popoarelor, la eliminarea for-
tei din relatiile internationale, la unitatea po-
poarelor in lupta pentru pace si libertate, pentru
reluarea politicii de destindere, pentru triumful
cooperdarii in intreaga lume. ,,Poporul roman — a
aratat tovarasul Nicolae Ceausescu — este ferm
hotarit ca, Tmpreund cu celelalte popoare, sa nu
precupeteasca nici un efort pentru a asigura pacea,
pentru triumful ratiunii, pentru a apara dreptul
suprem al popoarelor la existentd, la libertate, la
viata si la pace !“

Este, astfel, Tnca o data stralucit afirmat progra-
mul de pace al Romaniei socialiste, aportul ei
ideatic si faptic la faurirea si consolidarea, unei
lumi mai bune si mai drepte.

Cronicar

Viata literara

Plenara Consiliului Uniunii Scriitorilor

S Vineri, 6 iulie 1984, la Bucu-
resti, a avut loc plenara Consiliului
Uniunii _Scriitorilor' din Republica
Socialista Roméania, cu urmatoarea
ordine de zi:

1. Dezvoltarea literaturii noastre
n cele patru decenii de la revolutia
de eliberare sociald si_nationald, an-
tifascistd si antiimperialista din Ro-
mania ;_masuri pentru intimpinarea
aniversarii a 40 de ani de la 23 Au-
gust 1944 si a Congresului al XIH-lea
al P.CR.

2. Primirea de noi membri Tn Uni-
unea Scriitorilor din Republica So-
cialista Romania ;

3. Acordarea Marelui Premiu _al
Uniunii  Scriitorilor si a Premiilor
Speciale ale Uniunii Scriitorilor pen-

»Eroul Tn proza

Limnuri catre

tru_merite deosebite Th intreaga ac-
tivitate literara, pe anul 1983.
_Au fost prezenti tovardsii lon Ste-
fanescu, prim-vicepresedinte al Con-
siliului Culturii si Educatiei Socia-
liste, Mihai Dulea, adjunct de sef
de sectie la C.C. al P.CR. _ _ )
Au_luat cuvintul tovardsii : Mir-
cea Tomus, Laurentiu Ulici, Dan
Tarchila, Z. Ornea, Arnold Hauser.

Gabriel Dimisianu, Anghel Dum-
braveanu, Octavian Paler. Hajdu
Gyozo, Mircea lorguleseu, Stefan

Tcaciuc, Alexandru Paleologu, Da-
ntela Crasnaru, Eugen Simion, Do-
mokos Geza, lleana Malancioiu, Mir-
cea Zaciu, Constantin Chirita, Mir-
Icgq Radu lacoban, Alexandru Ba-
aci.

Consiliul Uniunii Scriitorilor: a a-
cordat Marele Premiu al Uniunii

Concursul
»Nicolae Labis"

Scriitorilor, pe anul 1983,
Virgil Teodorescu. L .
. Premiile speciale ale Uniunii Scri-
itorilor pe anul 1983, pentru Tntreaga
activitate literard, au fost acordate
scriitorilor : Emil Giurgiuca, Karoly
Endre, Alexandru Rosetti si Con-
stantin toiu.

Tn Tncheierea dezbaterilor, a luat
cuvintul tovarasul lon Stefénescu,
grlm-\([eepre$ed|nt_(e_ al _Consiliului

ulturii si Educatiei Socialiste,
_ Plenara Consiliului Uniunii  Scri-
itorilor a adresat o telegrama tova-
rasului Nicolae Ceausescu, Secretar
general al Partidului Comunist Ro-
man.

Lucrdrile plenarei au fost conduse
de tovarasul Dumitru Radu Popescu,
resedintele Uniunii Scriitorilor din

epublica Socialista Romania,

poetului

de poezie

si dramaturgia
de dupa
23 August 1944"

= Cenaclul ,,Junimea” din
lasi a organizat. Tn Tntimpi-
narea zilei de 23 August, o
dezbatere literara cu tema
»Eroul In proza si dramatur-
(ZJia contemporana de dupa
3 August 1944". Au luat cu-

vintul - Corneliu Stefanache,
Constantin  Parascan, Val.
Conduraehe. loan Holban.
Manifestarea a fost con-
dusd de criticul Daniel Di-
mitriu.
-N. D. Cocea —
gazetar"

= Tniciclul jiDin dosarele
atitudinii militante a scrii-
torilor", Muzeul Literaturii
Romane organizeaza o seara
de evocari literare dedicata
activitatii si  personalitatii
lui N.D. Cocea.

Cu acest rilej vor lua
cuvantul : acad. Serban Cio-
euleseu, Dina Cocea, Virgi-
liu Ene, George Macoveseu
si Teodor Vargolicl.

Manifestarea va avea loc
vineri, 13 iulie, orele 18. la
sediul  muzeului din etr.
Fundatiei nr. 4.

ERATA. Dintr-o eroare a
organizatorilor  Concursului
de poezie ,Viitor de aur
tara noastra are" — Giurgiu
1984, poeziile publicate "in

nr. 27 al revistei noastre au
fost atribuite lui Costel Bu-
noaica. .Poeziile apartin Ma-
riei Chirtoacd din Gimpu-
lung-Muscel, jud. Arges, sl
au primit o mentiune la ace-
lasi concurs.

tara si partid”

= In intimpinarea_aniver-
sdrii a patru decenii de la
actul istoric din august 1944
si a Congresului al Xlll-lea
al P.C.R., Muzeul literaturii
romane a organizat la Casa
memorialda ,, Tudor Arghezi"
din Martisor un festival de
poezie romaneasca cu parti-
ciparea unor scriitori si ac-
tori.

Dupa cuvintul Introductiv
restit de criticul _ literar
Dumitru Micu, au citit din

creatia proprie poetii : Al
Andritoiu, Dumitru Balaet,
Gheorghe Istrate, lon Poto-
pin  si Violeta Zamfirescu,
dupa care actorii Mitzura
Arghezi, Tina lonescu, Ru-
xandra Petru si Emil Liptae

au interpretat versuri din
opera autorului ,,Cintaril
Omului™.

= Comitetul judetean de
cultura si.educatie socialista
Suceava, prin Centrul de in-
drumare a creatiei populare
si a miscarii artistice de
masa, organizeazd cea de-a
XVIl-a editie a concursului
de poezie ,Nicolae Labis",
manifestare care = se Tnscrie
n Festivalul national ,,Cin-

tarea_Romaniei”, si care se
dedicd marilor evenimente
ale anului : cea de-a 40-a

aniversare a revolutiei de
eliberare sociald si nationala,
antifascista si antiimperialis-
ta si cel de-al Xlll-lea Con-
gres al P.C.R.

Poezia prezentd Tn concurs
este chematd sa exprime
dragostea fatd de patrie si
partid, sa oglindeascad uni-
versul spiritual al omului de
azi. munca si viata inflori-
toare a maselor. Tnaltele
idealuri umaniste ale socie-

. tatii noastre socialiste, mari-

le transformari din viata ma-
teriala, si spirituala a pe-
porului nostru.

Lucréarile vor fi trimise ta
9 exemplare dactilografiate
pind la data de 1 septembrie
1984, pe adresa Centrului de
Tndrumare a creatiei popu-
lare si a miscarii artistice de
masa Suceava, strada lon
Voda Viteazul nr. 5, Suceava,
cod 5800. Toate lucrarile vor
purta, in loc de semnaturd,
un motto ales de autor, Tn
acelasi colet wva fi pus un
plic inchis, care va contine
acelasi motto, numele si pre-
numele autorului, data si
locul nasterii, adresa exacta,
profesia si, acolo unde este
cazul, denumirea cenaclului
literar din care face parte.

Fiecare participant are
dreptul sa intre in concurs
eu un numar de cel, mult
cinci poezii.

Lansari de noi volume

® La Casa de cultura a
sindicatelor din orasul Turnu
Magurele a avut loc, Tn or-
anizarea Centrului de i-

rarii Teleorman, in colabo-,
rare cu organele judetene si
municipale U.T.C., lansarea
volumului de versuri_,,Veghe
si dor" de lon Segarceanu,
aparut Tn Editura ,,Emines-
cu". Cu acest prilej, autorul
a citit din versurile sale si a
purtat_un. amplu dialog  cu
cititorii asupra literaturli ro-
mane contemporane.

= La Biblioteca munici-
ala ,,Mihail Sadoveanu"” a
ost lansat volumul ,,Florile
copilariei” de Viorel Cozma,

aparut in  Editura ,lon
Creangd". Au luat cuvintul
George Zarafu, Petre Pau-
lescu, Irimie Straut, Petru
Marinescu, lon C. Stefan,
lonel Protopopescu si  Aurel
Marginean. Din partea biblio-

tecii a participat lon Hulea.

Au luat cuvintul Gh, Bul-
ar, lon Larian Postolache,
anda Diamanteseu, Petru
Marinescu, Radu Dineu, Pan
Vizirescu, Mihai Valeruiu si
lon Hulea.

e La Combinatul siderur-
ic din Calarasi, sub egida
enaclului ,, Albatros" “din
localitate, a avut loc lansa-
rea cartii ,,Copii de pripas"
de Aurel David. Dialogul cu
tinerii siderurgisti a fost sus-
tinut de Mircea Santimbrea-
nu, directorul Editurii ,,Al-
batros”. si Alexandru Chiria-
cescu, director adjunct.

© La LU.T. Bucuresti au

fost lansate volumele ,,Scri-
sori de pe front" de Dan
Claudiu Tanasescu si ,,Ade-
var, idolul meu" de Rodiea

Padina, aparute recent la E-
ditura Militard. Autorii _au
fost prezentati de Petre Rai-
leanu.

doru, ,,Ruptura” de Coraeliu
Stefanache, ,,Metamorfozele
lui Hyperion™ de Virgil Cu-
titaru, ,,Pinda de %eara ' de
lon Alexandru Anghelus,
,Vremea . branduselor” de
Const.  Munteanu, ,,Sinteti
oaspetii mei" de Vinieiu Ga-
fita.

Lucrérile au fost prezenta-
te de Cornel Popeseu, redac-
toresef al Editurii ,,Cartea
Romaneasca".

© La libraria ,,Mihal Em*
neseu" din Constanta a avut
loc lansarea noului volum
semnat de Sanda Ghinea, In-
titulat ,Carticica de la
mare",

A prezentat criticul Ga-
briel Rusu. Din partea Edi-
turii ,,lon Creanga" au parti-
cipat Jenica Panaitescu, di-
rector adjunct, si Passiona-
ria Stoicescu.

O manifestare asemanatoa-

Facind cuvenita rectifica-
re,. vom publica Tn unul din
numerele viitoare poeziile
lui Costel Bunoaiea.

Revista revistelor

»Magazin istoric"
nr. 7/1984

m UN vis: de veacuri Tmplinit —
Canalul Dunare-Marea Neagra, — opera
monumentald a Epocii Ceausescu, a
intrat Tn istoria Socialista a tarii. Aces-
tei realizari de seama a poporului nos-
tru 7i este consacrat un semnificativ
grupaj de articole, Tn deschiderea nu-
marului 7 din acest an al revistei. Sint
rememorate vechi proiecte romanesti
pentru Magistrala Albastra, ramase
nerealizate, construirea noului drum
al Dundrii spre Mare fiind finalizata
n conditiile’ dezvoltarii  impetuoase
a economiei noastre nationale, ale
profundelor prefaceri Tnnoitoare pe
care le-a cunoscut patria noastra, in-
deosebi in ultimele doua decenii.

Rolului maselor populare in faurirea
istoriei 7i sint dedicate Tnsemnarile
prof, univ. dr. doc. Stefan Stefdnes'cu.

Noi marturii  documentare, noi_si
semnificative fapte privind opozitia
generalilor si ofiterilor  superiori ai
armatei- romane Tmpotriva Germaniei
naziste sint prezentate Tn partea a doua

La aceeasi bibliotecd a fost
lansat volumul de versuri si
aforisme ,,Lumini tirzii" de
Petre Strihan.

editoriale :
,»Corsarul" de

a studiului semnat de general-locote-
nent lile Ceausescu, doctor Tn istorie.
Atitudinea demnd, patriotica, antihi-
tlerista a intelectualitatii romane, a
unor emihehti universitari si academi-
cieni care si-au ridicat glasul constiin-
telor Tmpotriva razboiului hitierist
este evocatda de M. Stefan si M. Re-
tegan, . pe baza unei documentatii n
bung, parte, ineditd. Starea de spirit
antihitlerista a poporului roman era
oglindita si Tn rapoartele celor 11 ser-
vicii de spionaj naziste care activau
pe teritoriul roménesc, documente ine-
dite din care revista, sub semnatura
dr. 1. Chiper si dr. F. Cbnstantiniu pu-
blicd o relevanta selectie. Dr. Eugen
Preda, Tn continuarea celor publicate
in nr. 8/1982 si 8/1983,
marturii documentare, de asemenea
inedite, din surse britanice, privind
implicatiile internationale ale rezis-
tentei antihitleriste din : Romania si
ale actului de la 23 August 1944. Din
zilele eroice ale lui august 1944 sint
Tnsemnarile memorialistice  datorate
generalului D. Damaceanu si cartura-
rului G. T. Kirileanu.

Luptei romanilor transilvaneni pen-
tru libertate si unitate nationala, so-
lidaritatii fratilor de peste munti eu
cauza lor dreapta le sint 1inchinate
alte pagini Tn_acest nou numar al re-
vistel. Noi marturii privind prezenta

« La Biblioteca judeteana
din Vaslui au fost prezenta-
te urmatoarele noi aparitii
i HPreludiul” s
Radu Theo-

prezinta..noi;.

re s-a& desfasurat in cadrul
unei ntilniri cu micii_ citi-
tori la sectia pentru tineret
a Bibliotecii judetene Con-
stanta.

romanilor in constiinta europeana a
sec. XVI sint relevate prin prezenta-
rea unei harti a tarilor romane aflata
in Loggia lui Rafael din Palatul Va-
g{icz_i_n, celebra opera artistica a Renas-
erii.

La 350 ani de la procesul devenit is-
toric al lui Galileo Galilei, filosoful
Anton Dumitriu  readuce Tn discutie
.dosarul" acuzarii celebrului savant si
reabilitdrii sale recente. Revista mai
cuprinde, de asemenea 0 prezentare a
Arhivelor imperiale din Beijing, a .ac-
tivitatii diplomatice: a lui ~ Benjamin
Franklin, trimis al Congresului ame-
rican Tn_Parisul anului 1976, precum si
un succint istoric al Bdilor Herculahe.

Continuand seria amplelor evocari

. istorice a unor mari operatiuni mili-

tare din_cel de-al doilea razboi mon-
dial, revista_publicd acum prima parte
dintr-o suita consacratd batdliei de la
Midway (4—6 iunie 1942), pagini din
cea mai noua analiza de istorie_mili-
tara_ consacrata acestei confruntdri a-
mericano-japoneze, care a constituit
punctul de cotitura pe teatrul de ope-
ratii din Pacific,

Note, semnalari de noi carti pe te-

me de istorie, rubrica de raspunsuri
cititorilor completeaza sumarul aces-
tui numar.,

r.v.



Lirica magna

</m ELE patru decenii care s-au scurs

din august 1944 constituie, dupa -

criteriile stiintei sociologice, o_epoca si, Th consecint,
acest fragment de istorie oferd cercetatorului posibili-
tatea unui bilant. Dar, dincolo de cifre si nume, epoca
de care vorbim marcheaza o deschidere revolutionara
Tn _afirmarea valorilor culturale si artistice.

Este un lucru ce nu mai trebuie demonstrat, ca
aparitia valorilor Tntr-o cultura nu tine de Tntinderea
geografica sau de explozia demografica, ci de clima-
tul emulativ, de traditie, de Tnnoirea ideilor, de con-
ditia umana. Geneza valorilor nu poate fi favorizata
sau stimulatd nici de magia verbala a criticii' literare,
ci aparitia valorilor e_consecinta unor procese com-
plicate si — uneori — imprevizibile. Bineinteles ca un
climat spiritual favorabil, o libertate umana a creatiei,
o anumitd ordine morala ne Tndreptatesc sa credem
ntr-o inflorire a artelor si a culturii.

Epocile de teroare, de razboaie (reci sau fierbinti),
de claustrare (morala sau politicd) n-au produs Tn is-

torie valori, ci doar hiatusuri. Numai epocile deschise .

Tnnoirilor si sintezelor originale, cautarilor specifice n
toate domeniile pot stimula valori culturale, in cadrul
carora poezia ocupa un loc important. Epocile de
imitatie, de reproducere sub semnul unui provincialism
cultural sau al unei integrari depersonalizatoare, de
epigonizare a unor valori viabile Tn alte parti, dar
inadecvate sl anorganice Tn spatiul nostru originar,
n-au profil distinct.

La conturarea acestui profil al valorilor roméanesti a
contribuit si poezia noastra de azi.

Tn poezia romaneascd, judecatd Tn_toata istoria ei,
s-au afirmat poeti de valoare (nu Tnsd, intotdeauna, si
de circulatie universald) ; circulatia valorilor noastre
lirice a fost si este, din pacate, ingreuiata de handi-
capul limbii. Epoca interbelica numara poeti de mare
valoare, cu. care s-ar putea mindri orice mare cul-
turd; a aminti _numai_ citeva. nume e_de ajuns:
Arghezi, Sarbu, Blaga, Bacovia, Maniu, Pillat, Viriea,
Voiculescu. Citiva dintre ei au. continuat sa scrie sau sa
influenteze lirica postbelica, si Tn ultimele doua de-
cenii, R

Alaturi de acesti mari poeti, a contribuit la afir-
marea liricii noi generatia ce se formase Tn deceniul
al 1V-lea, prin ihai Beniuc, Maria Banus, Eugen
Jebeleanu, @ Radu Boureanu, Miron Radu Paraschi-
vescu, Virgil Teodorescu, Gellu Naum ; ei au fruc-
tificat si traditiile poeziei revolutionare, si cuceririle
poeticei avangardiste.

intr-o vreme, si anume Tn deceniul 1950—1960. se
Tncerca_in mod artificial statuarea unei noi poezii fara
legatura cu trecutul nostru literar sau se reconditionau
modele minore, depozitate Tn afara esteticului, din
acest trecut mai apropiat sau mai Tndepartat. Gene-
ratiile noi de poetl, veritabili continuatori ai ,luptei
cu *hertia  declansata de Nicolae Labis, au rdamas
extaziate descoperind pe Lucian Blaga' sati pe lon
Barbu si au Tnceput sa consume, Tn mod compensativ,
formele ramase neevoluate, Tn contextul sensibilitatii
roméanesti, ale modernismului, facind' descoperirea ca
lipseste ceva, poate o veriga, o virsta, o biologie li-
ricd ascunsa, Tn orice caz, 0 etapa estetica. Asa se
explica modernismul acutizat in opera unor poeti, din
eneratii succesive, de.la Nlchita Stanescu la Mircea

drtarescu. Poetii deceniului al saptelea si-au dat
seama ca receptau poezia interbelica printr-un hiatus.

Noua poezie de care vorbim (cu Nina (Sassian, cu
A. E. Baconsky, Tn ultimele volume, cu Marin Sorescu,
cu lon Gheorghe, Nichita Stanescu, Leonid Dimov, Ana
Blandiana, Aurel Rau, Cezar Baltag, Adrian Pdunescu,
Mircea Dinescu etc. ordinea numelor este Tritimpla-
toare) nu s-a nascut, deci ca o generatie spontanee, la
bagheta miraculoasa a unei formule initiatice, ci a
continuat fluxul ascendent al ideilor poetice viabile
ale epocii anterioare, care nu putea fi excomunicata
din istorie.

Si este bine sa precizdm ca atft Tnnoirea peisajului
liric roméanesc cit si continuitatea organica a valorilor
Tn acest domeniu au avut un marcat stimulent in di-
rectivele Congresului al 1X-lea al P.C.R. (iulie 1965).
Sub Tndrumarea Partidului, deschiderea pe plan politic
si estetic realizatd prin actul istoric de la 23 August
1944 a devenit fertild prin eliminarea dogmatismului
si prin crearea unui climat favorabil creatiei.

/""CONTRIBUTIE la schimbarea pei-

gajului liric au avut-o scriitorii ge-

neratiei razboiului (Dimitrie Stelara, Geo Dumitrescu,

Constant  Tonegaru, Stefan Aug. Doinas, Radu

Stanca_etc.), care, Tncepind cu anii 1966—1968, au fost

readusi Tn ‘actualitate. Prin opera lor, ce umplea hia-

tusul ,,obsedantului ##&ceniu acesti poeti au contri-

guit Tn mod original la Tmbogétirea poeziei romanesti
e azi.

Pe plan valoric, chiar cel mai sumar bilant de-

monstreaza in mod elocvent ca lirica romaneasca de
azi reprezintd continuitatea istorica si esteticd a unei
mari poezii, &firmind Tn _context ideea ca n-am intelege
nimic din creatia actuald fara a o cunoaste si a 0 iubi
pe cea de ieri. Contemporaneitatea se defineste prin-
tr-o aducere 1& zi a traditiei viabile, dar, in acelasi
timp, prin descoperirea unor noi trasee lirice, unor
sensurli estetice noi.

Astfel, Nichita Stanescu a realizat in poezia con-
temporang, o aclimatizare a limbajului abstract, prin
descoperirea valorilor stilistice cele mai specifice ale
limbii, poetul prbBunTnd explorarea  unul cosmos
ascuns In cuvinte. De la lon Barbu Tncoace, nici un
poet n-a realizat, ca Nichita Stanescu, ,jocul ¥cund
al cunoasterii poetice sau n-a afirmat cu atita credit
aspiratia spre un limbaj absolut al poeziei.

Mariff Sorescu a impus un stil original de antipoezie,
paradoxind inteligent, Tncadrindurse Tntr-un mod de

indire artistica specific roméanesc, validat Tndeosebi

e literatura creatd in sudul tarii (Anton Pann, Ca-
ragiale, Urmuz etc,). Poemele sale demitizeazd exis-
tenta revelata prin ‘intermediul artei, scotand expresia
lirica din sfera misterului, actiune, foarte jnoderna.

lon Gheorghe rascoleste o filosofie a unui univers
taranesc, o vechime romaneasca fara limite (de men-
talitati, de limba, de folclor), conservatd in forme
moderne, forme pe care le conditioneazd. Poetul este
un explorator al preistoriei, cautiricf esentele si no-
bletea existentei, noastre ntr-o mitologie pe care el
0_reconstituie cu o imaginatie debordanta, ajungind
sa_lpropun_a—_ldeea unei arhaitdti criptice si Pagine.

ot definirea unei arhaitati romanesti (luind ter-
menii Tn acceptia lui Blaga) este si mirajul obsesiv
al poeziei lui loan Alexandru, poetul descoperind o
sacralitate (ludm termenul golit de misticism) spe-
cifica acestel arhaitati.

Ana Blandiana propune un armistitiu existential
prin poezie, cautind izvoarele lirismului, considerind
poezia uri elixir uman. A scrie si a rosti versuri Tn-
seamna pentru autoarea Somnului din somn un cere-
monial 'existential si, scoasa din acest cadru, poezia fsi
pierde specificitatea ca artd a cuvintului.

Dintre = poetii generatiei razboiului, Stefan Aug.
Doinas a evoluat de la o inspiratie romantica la. o
Impecabila rigoare intelectuala neoclasicd, dublatd de
b consecventa virtuozitate prozodicd. Spre deosebire
de alti poeti ai generatiei sale, Doinas ocoleste jocul
ironic etalind — Tn cele mai bune poeme — o0 sentic
mentalitate disciplinatd, supusa unor rigori aproape
parnasiene. Exemplificarea noastrd este,'Tn mod_fatal,
iIncompletd, prin naturd ei ; dar si In aceasta situatie
se poate afirma ca.in patria noastra, Tn cei patruzeci
de ani de la Eliberare, s-a facut si se face o mare
poezie.

/"""AUTIND sa semnalam aparitia, Tn
***zcele patru decenii din urma, a unor
personalitati poetice, ajungem implicit la demonstra-
rea celor afirmate la Tnceputul acestui eseu, si anume
la constatarea ci avem 0 poezie comparabild Tntru-
totul cu cea interbelica. Citind pe poetii mai sus men-
tionati (si.nu numai pe acestia) ne dam seama, fara
efort_speculativ, ca fiecare are o personalitate dis-
tinctd si nu avem de a face cu un esalon despersona-
lizat ; apartenenta la un anumit cadru sau la un anu-
mit climat este Tnsa evidentd, toti sint poetii acestei
epoci cu un profil distinct Tn istoria culturii roméanesti.
Dacd limba roméana ar fi o limba de circulatie uni-
versald sau daca acesti poeti ar fi tradusi cu fideli-
tate, competentd si talent intr-o asemenea limba (c.esi,
de la un anume punct Tnainte poezia este intraduc-
tibild) s-ar putea vedea ca poezia romana de azi are
0 prestanta continentald, s-ar putea demonstra ca la
nol exista o efervescenta lirica si o puternicd emulatie
spirituald, Tn Romania de azi se_ scrie_si se_ citeste
multd poezie ; poezia e dovada tineretii unui popor
si poporul roman e tinar ca si poezia lui. Tn repetate
rindurl, specialisti romanisti din strainatate au vorbit
de bogdtia vocabularului poetic romanesc in compa-
ratie cu al popoarelor apusene, subliniind posibilitatile
de expresie ale limbii roméne si elogiind Tn acelasi
timp nivelul estetic la care se scrie poezie la noi.
Azi, poezia noastrda se dezvolta fara egocentrisme si
fara izolarea de marea poezie a lumii sau de poezia
noastra din trecut. Diferentiata specific printr-o seama
de constituenti de ordin tematic, de natura psiho-
sociala, prin stilul ei interior, prin_convingerea ca prin
poezie sintem mai umani, poezia noastra se defi-
neste printr-o mare bogatie de idei si sentimente,
inspirate din realitatea romaneascd, dar transformate
n _o‘pere de artd de poeti talentati, nu de artizani
seriali.

Emil Manu

MONUMENTUL LUI DECEBAL DIN DEVA - sculptura de ION
JALEA

VESTEA

m SATUL meu, Baiesti, este asezat pe valea viului
Stanic, m judetul Buzau, la Tntilnirea zonei de deal
zu cea de munte. Mai exact, satul, care nu avea pe
atunci, Tn 1944, deait vreo patruzeci de case, ramasese
agatat pe niste ripe si povirnisuri pe care ploaia le
macina neintrerupt. De la noi, in zilele senine, se
vedea virful Penteleul: Aveam o scoala cu o singura
sald si cu zece banci, dar fara Tnvatator (acesta ple-
case pe front) si o bisericuta paraginita, fara preot.
Nu exista, nici o pravalie si nici un jel.de negot. Ara-
reori aparea cite un marchidan, adica un vinzator
ambulant, care vindea pinzeturi, nasturi si ace
de cusut. Pe oua si pe Ifrinza, fireste. Satul traia fara
evenimente, in general. Primul pe cate l-am apucat
eu a fost plecarea la razboi a celor sase flacai ai
satului, care au murit cu totii, in aceeasi: zi. Al doilea
a fost dezertarea de pe front a unui vecin, care a venii
pe jos de la Nistru pind la Buzau. Dezertorul sedea
ascuns ntr-o mica odaita facutd din scindari si aco-
peritd cu fin, undeva, in afara satului, la marginea
unei vii. Noi, copiii, stiam ascunzatoarea, lui si-i du-
ceam de mincare si apa; Tn schimb, el ne povestea
cum a fost pe front, citi marti si cite prapaclenii a
vazut, cum a dormit, cu camaradul sdu mort in brate,
fara sa stie (respectivul murise de frig), si ce-a trait
in decursul lungli sale calatorii : intilnirea cu un jan-
darm, care, vazindu-l atit de scheletic si zdrentaros,
l-a luat drept cersetor, cu un lup care, in loc sa-I
mmuste, i-g Tntors spatele, nedumerit, cu un alt dezer-
tor care s-a spinzurat f,ntr-o padure etc. Din cind. in
crnd, cite unul dintre copii se ducea la ,,compera.tiva“,
adica la magazinul din centrul comunei, aflat la so-
sea, la vreo patru kilometri , si-i,,cumpara tigari. In
ziua de 23 August s-a nimerit sa-I vina rindul unuia
de vreo 4—5 ani. Intorcindu-se, acesta ne-a zis cum ca
la ,,comparativa" a venit, la un moment, dat, sanitarul
comunei (despre care se stia ca are un_radio cu ga-
lene) si a strigat : ,,Amistitiu ,,Amistitiu !“.

— Ce-a zis. ma ? -intreba dezertorul.

— Amistitiu, zicea copilul.

Nimeni nu intelegea nimic. Toti barbatii
auzind cuvintul respectiv, erau nedumeriti.

— M3, Onele, Tmi zise tata, ia du-te tu, ca esti mal
mare si mai destept, si vezi despre ce-i vorba.

Eu aveam 11 ani, eram, intr-adevar, cel mal mare
si, probabil, si cel mai destept, din moment ce am
devenit primul si unicul intelectual al satului. O iau
la picior, trec o vale, trec un deal, inca un deal, inca
o vale, ajung Tn satul Poponeti si bat la poarta agen-
tului_sanitar. ,,Bre, ii zic, uite, m-au trimis oamenii
din Baiesti sa ne spui ce-ai auzit mata, la galena“
,»,Ma, zi-le asa la oameni : ca noi, romanii, ne-am aliat
cu rusii si pornim contra nemtilor. Am facut armis-
titiu".

Am ajuns Tnapoi, Tn Baiesti, pe la miezul noptii. Nu
dormea nimeni. Toti barbatii sedeau pe prispa casei
noastre si fumau, asteptindu-ma. Le-am spus despre
ce-i vorba. S-au uitat lung la mine si m-au intrebat :

— M3, tu glumesti sau...

A doua zi, dezertorul si-a luat o traistd cu merinde
sl a plecat spre Buzau, sa-si caute regimentul. L-a
gasit si « ajuns cu el pind in muntii Tatra, de unde
nu s-a mai Intors. Acum citiva ani, un nepot a plecat
pe urmele lui, Tintr-o excursie, dar nu i-a gasit
mormintul.

satului,

lon Béiesu
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XPLOZIVA Vibratie a realitatii

surprinsd n Victoria de la Oltina.

1961. adincul ecou subiectiv al

evenimentelor Tn constiintd dez-
viluiau o elocventid vocatie de reporter.
Dincolo de Tntimpléarile aparent insigni-
fiante. Paul Angliei sesiza pulsul tulbu-
rator al cotidianului, semnificatia ce zgu-
duie spiritul si ne determina sa percepem
freamatul revelator, emotionanta deveni-
re. saltul calitativ.

Tntre reporterii deceniului al VIl-lea.
Paul Anghel se singularizeaza Si prin
straduinta de a reface pe coordonate per-
sonale experienta intelectuala a lui_Geo
Bogza. Tn acest sens. Arpegii la Siret,
1964, constituie o posibila replica la Car-
tea Oltului. Siretul este transformat n-
tr-un martor al Tnnoirilor contemporane,
ee rezuma dinamicd noului anotimp so-
cial : ,,Cu aparenta lui impersonalitate,
acest rtu filtreaza, decanteaza milul_de
limpezime, asimileaza arome, privelisti,
istorie, miscare, aduce la sine, orchestrea-
za totul intru aceeasi armonie, care este
cintarea spiritului sau sau parte a cinta-
rii_Moldovei".

De 1a& Suceava la Marasesti, reporterul,
descopera efortul tenace si consecvent al
unei natiuni, si intuieste subsidiar inten-
sitatea fara precedent a unei ample sim-
fonii constructive, ce modificad ' esential
destinul oamenilor si metamorfozeaza re-
lieful geografie deopotrivd. Sociologia si
etnografia, mecanica trairilor afective si
dimensiunile emblematice ale realului in-
terfera perpetuu la confluenta prezentu-
lui eu trecutul. pe un pamint ,cu o me-
morie istoricd fenomenald. Tn care eve-
niment de rascruce. Tntimplare diurna,
accident, adiere sapa trepte in timp, dau
Sens si culoare cronologiei, fac sa vibreze
vremea cu murmur de mare ptna in infi-
nitate™.

Calatoria de-a lungul Siretului a avut
o previzibila consecinta imediata I-a
dezvaluit dimensiunile = seducéatoare ' ale
zbuciumatului trecut. national si Paul
Anghel va fi tot mai mult fascinat de
fenomenul spiritual romanesc, recpptat cu
lucid entuziasm. Tn_ fireasca lui continui-
tate istoricd. Arhiva sentimentald, 1969,
Tn care reporterul se Intllneste cu eseis-
tul, reprezinta expresia acestei noi zone
de interes cognitiv.

Reporterul descoperda un fapt de excep-
tie : arheologul Dinu V. Rosetti a scos la
[umind ,inca un Cimitir de decapitati" !
(Un enisod Shakespearean din istoria_na-
tionald.: Tcpes) ; readuce Tn actualitate
portretul lui Stefan cel Mare, pastrat pe
fila modesta de pergament. ,,in culori de
cicoare, grau copt si simbure de maciasa"
(Stefan, pe teiraevanghelul de la Humor) ;
trdieste emotia vechimii, rasfoind manus-
crisul cronicii anonime a unei  zgudui-
toare domnii ﬁBréncoveanu, glasul si
Chipul voievodu ui?__); reconstituie odiseea
manuscriselor tai Picu Patrat din Saiiste
(O epopee n imagini) s.a. Pc urmele zia-
ristului, eseistul extrage ntelesurile ma-
jore ale intimplarilor devenite istorie, iar
scriitorul mediteaza la nesfirsitele nuan-
te ale comportamentului fiintei umane.

O personala reflectie l-a Tndreptat pe
Paul ' Anghel: catre cultura romana. .in
opera de: artd, natiunea Tsi oglindeste in-
confundabila = structura spirituala. ..Ce
Stim despre . cintecele noastre, ce stim
despre arta, lutului, a lemnului,_a fieru-
lui, a literei, a_liniei, a numarului, a
indului la romani ?" Acestor Tntrebari
Incearca_sa le gaseascd un raspuns volu-
mul Recitind o fara, 1972.

Mai multe zeci de tablete strinse in
Efemeride, 1971, aduc un caleidoscopic
evantai de. eterogene reflectii  Tnrudite
problematic. Interviul, ancheta si amplul
dialog. ,,in scopul de a lumina cit mai
amanuntit un cerc de probleme", recon-
stituie. monografic, in Convorbiri cultura-
le, 1971. efteva experiente de exceptie :
cum se .pastreaza Tn amintirea contem-
poranilor  personalitatea lui Brancusi ? ;
ee Tnsemnatate prezintd pentru societatea
de azi creatia miniaturistulul Patrat?;
dar opera lui Shakespeare ? ; .ce tilc de-
%ajg_.. eroina_ apdrare a Insulei. Mari_a

railei &e, furia apelor? Nostalgica sin-
ceritate. , perspectiva diversd, unghiul
inuzitat de abordare. dezvaluie o tonica
ncredere; in fortele creatoare ale natiunii,
n inepuizabilelé ei rezerve spirituale.

E independentd sa se afle Tn repor-

tajul Pretul libertatii, din Arhiva
sentimentala, Paul Anghel relata = atunci-
emotiaitraita la Arhivele Statului in fata
Unui dosar ce. Inchidea intreicopertile lui
tumultul anilor 1877—1878 : ,,Adresele, te-
legramele.- notele cifrate, rapoartele, har-
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STE cu putinta ca obirsia ciclului
romanesc inspirat de razboiul de

Paul ANGHEL

Reportajul, epica si drama

tile, crochiurile Marelui Cartier General
al Armatei Romane. Tmpreuna cu raspun-
surile. cartile postale, peticele de hirtie
scrise Pe patul pustii de diferiti ostasi
sau comandanti mi-au proiectat. intr-o
lunga dupa-amiaza de primavara, secven-
tele din filmul colorat al dramului nostru
spre Plevna".

Desfasurarea conflagratiei. a fost initial
sintetizata Tn filmul Razboiul pentru in-
dependentd. Tntre_scenariul cinematogra-
fic si roman exista, evident, tangente, dar
cel din urma nu se reduce la receptarea
celui dintli. Intentia autorului este de a
cristaliza de-a lungul a noua volume o
frescda a Romaniei. Tnainte. Tn timpul si
dupa evenimentele ce au dus la redobin-
direa neatarndrii._ Din acest ciclu au apa-
rut Tntre anii 1977—1984 : Scrisoare de la
Rahova. Te-Deum la Grivita. Noaptea
otomana, Fluviile, lesirea din iarna, No-
roaiele si Zapezile.

Tnsa ordinea publicarii nu a urmat cro-
nologia istorica. Primul volum, de exem-
plu. era al cincilea din serie. Romancie-
rul s-a explicat Tntr-un interviu, spre
sfirsitul anului 1980, avertizind ,ca nu
este o ordine a hazardului si nici un ca-

riciu de autor. Cartea este construitd n
iniile ei mari, am macheta TIntregului
ciclu si nu numai macheta, ci parti foarte
importante scrise [..J dar am dat spre
publicare lucrarile care mi s-au parut
mai usoare din punctul de vedere al ar-
hitecturii generale”. Dupa incheierea se-
riei, toate volumele vor fi regrupate in
patru-cinci tomuri . asezate sub titlul ge-
neric Zapezile de acum un veae. Abia
dupa aparitia cartii Noroajele, continuata
acum_prin’ Zapezile, a carei actiune se
ncheie cu_ocuparea Vidinului. romanul
poate fi citit cronologic.

. literatura strdinaa ultimelor trei de-
cenii, de la Marguerite Youreenarla Cor-
nelius Ryan si Hugo Raes, romanul isto-
ric si-a diversificat structura si modalita-
tile de cuprindere ale umanului. Paul An-
ghel a preferat reconstituirea realista. ..de
tip vegetal, arborescent”, cum o caracte-
rizeaza Tnsusi. luind vizibil ca model Un
om intre oameni_de Camil Petrescu si
Pirjolul de O.W. Cisek.

Evocarea izvoraste dintr-un imperativ
etic,_distinct formulat : cu un secol Tn
urma, cu ajutorul Romaniei, ,,s-a scos_de
pe scena istoriei universale uri mare im-
periu”. Romanii ,,au pus mina pe arme
— Si nu numai pe arme, ci si. ne arma
ideii, deci a diplomatiei, si pe anina idea-
lului. deci a idealului supremei dreptati,
si au participat la aceasta splendida fa-
.cere de. bine care Tnseamna lichidarea
unor imperii si cucerirea libertatii...", si
tocmai aceasta legitima mindrie patriotica
.0 aduce_romancierul in atentia contem-
poraneitatii.

Asa se explicd asiduitatea introducerii
epicului Tn context european. La Miin-
chen, Vietna, Paris.si Berlin, situatiadin
Balcani este urmaritd cu _luare-aminte :
ia Petersburg, Moscova. Constantinopole.
diplomatii romani aeiioneaza eficient.
Perspectiva mondiala asupra Romaniei si
a conflictului in care este angajaté e su-
gerata prin_colonelul Gaillard,” atasatul
militar al Frantei, prin medicul suedez
.Gustav Duner, printul Don Carlos de
Bourbon si vicontele Monserat. trimisii
Spaniei, prin Sanadaru. descendentul unei
familii nobiliare nipone, venit sa studieze
desfasurarea unui razboi pe continent;
iui 1 se adaugd printul Niga'ta. Th Zape-
zile, precum, si numerosi —corespondenti’
de presa straini.

Exhaustiva documentare imprimad uma-
nitatii imaginate o viziune obiectiva ee nu
contrazice opiniile marilor istoriei romani,
fiindca trecutul este perceput ca o virtuala
fortd complementara a prezentului. Tntiile
volume : lesirea din iarna si Fluviile ne
oferd o viziune panoramicd a societatii
romanesti Tn primavara si vara anului

ATALINA VELCULESCU. a .pu-
blicai Tmpreuna cu Mihai Moraru,
n anii 1976—1978, doua volume
deosebit de utile cercetarilor pri-
vind cultura romaneasca : Bibliografia
analitica_a cartilor populare laice. Pentru
a Tntocmi acest repertoriu, autorii au ana-
lizat bogatul fond de manuscrise cuprin-
zénd carti populare si_au parcurs litera-
tura de specialitate. Din aceasta intimi-
tate cu scrieri care au strabatut lumea
ntreaga si_au cunoscut un destin prodi-

gios la noi a iesit cartea aparuta ;de
curind la Editura Minerva : Carti popu-
lare si cultura romaneasca. Autori, co-

pisti. cititori sint readusi la lumina de
cercetatoarea care a descifrat cu rabdare
Tnsemndrile de pe manuscrise, a com-
arat versiunile, s-a Tndreptat spre pro-
otipuri : reusita este cu atat mai mare
cu cit autoarea a fost tot timpul atenta
la rezultatele Tnregistrate de specialistii
din alte tari, cu precadere de catre co-
lectivul de la Salzburg, condus pina nu
de mult de Felix. anrlinger, eminent
specialist Tn literatura romana popularg;
in acest mod, cartea de fatda a dobandit
o deschidere care marcheaza, saltul facut

" in ultimii_ani de tercetarea cariilor. popu-

lare romanesti.

.Catalina Velculescu prhetica cu vadita
placere eruditia si ne ofera lungi citate
din textele [latine antice .si medievale,
‘0."bucurie pe care cititorul 'nostril nu o
are adesea; patrunde n lumea' simbolu-
rilor si alegoriilor descoperind substanta

umana acolo unde analiza- strict filolb-
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1877, rastimp ce hotdraste existenta Si
afirmarea tarii ca natiune de sine stata-
toare. Tn acest context, suveranitatea teri-
toriului national devine o problema vita-
1a, prilejuind romancierului plurale sec-
vente ,de vibrant patriotism, Tn Zapezile,
aceeasi nestinsa si indreptatita mindrie
patrioticad razbate din scrisoarea guver—
nului roman_ adresata tarului : ,,Indepen-
denta noastra o datoram sacrificiilor noas-
tre. bravurii soldatilor nostri condusi de
print. Tmparatul a si recunoscut indepen-
denta noastra, deci sintem Tn drept a cere
ca tot Maiestatea Sa sd fie aceea care sa
ia Romania independenta de mina si s-0
introducd acolo. unde va fi semnata
pacea, in sinul Congresului”.

Paul Anghel strabate dezinvolt toate
clasele si mediile sociale, paginile sale
aduc o nuantata cunoastere din interior
a epocii, demonstrind ca razboiul a de-
clansat efectiva . participare, directda sau
indirectda a Tntregului pon-or. Doamnele'
din Tnalta societate : Adela Bals, Alexan-
drina Ghiea si Pauna Catargi sint preo-
cupate de.evolutia evenimentelor. aseme-
nea ofiterilor de stat major; Pandele
Maican se misca Tn lumea tabacarilor lui
cu_o naturalete similara cu a lui lon
Bratianu Tn Consiliul de Ministri, ori a
trompetistului. Culitd Culea in prima linie
de la Rahova. in particularizanta dispu-
nere a tipologiei existd o vizibila inten-
tie de a releva aportul real al factorilor

articipanti_la obtinerea independentei, ce

-a determinat pe C. Neica sa exclame ;
,.Nu-mi_este rusine sa spun ca mi-a pla-
cut ia Paul Anghel efortul de a circum-
scrie, prin episodul 77, un moment al
seriozitatii".

. Personalitatile literare ale epocii nu
lipsesc, dar Paul Anghel s-a apropiat de
ele eu o anume prudentd, neacordind nici
uneia o consistentd partitura narativa.
Hasdeu e un figurant oarecare, in toate
volumele aparute. Eminescu, Tn Zapezile,
este surprins, sub - pseudonimul ,.Minu-
neseu". intr-o_vizita la, doamna Catarg! ;
n portretul fizic al poetului, recreat din
Fer_speptiva amfitrioanei, romancierul va-
orificd o nuantd comportamentald suge-
rata de G. Calinescudomnul Manu»
nescu emana un iz usor de transpiratie
contrastand eu redingota impecabila, cur
gulerul si mansetele “albe, cu parul totusi
curat, superbe, plete negre., pe cate mil-

.nile lui, cin<3 una, cand cealalta ie rava-

mNigata sau prezentarea unui ,bal

seau mereu". Mai palida este evocarea n
acest ultim volum a lui Caragiale. ,,Hai-
manaua”, prin intermediul notelor infor-
mative ale unui agerit de politie.
Atmosfera exoticd, mai estompatd in
restul seriei, se accentueaza Tn Zapezile
prin introducerea Tn text a ideogramelor
nipone, a pasajelor din jurnalul printului
apo-
?ez ' organizat n saloanele doamnelJ a-
arg!.

_Tn acord cu_ realitatea jstorica, roman---
eierul scoate Tn avanscend armata roma-;
na. Pe pinza imensa a confruntarii, se-
sizdm existenta a numeroase individuali-
tati episodice; ostasi si ofiteri, care recep-
teaza realitatea de la nivelul propriului
orizont. Eroismul si puterea de sacrificiu
se Tmbin,acu singularele trairi individua-
le, multe: de o distinsd finete. analitica;
Amintim reactia dorobantului lile Puia,
din Te-Deum la Grivita,- traita la ucide---
rea Tntdiuluil inatriici ,,Am tras, da-mi
pare rau ed l-am omorit. lo n-am avut
-nimic cu. 8F  Adaugam accesul de de-

.menta- ai locotenentului Arghir. credibil

. motivat Tn circumstantele ]
Noaptea otomand, inconfundabila perso- ' -

concrete din
nalitate a printului Carol Tn Scrisoare de
ta_Rahova, Fluviile si Zapezile, prezenta
iui,.Mihail- Kogalnieeanu si a lui Eugenio
Carada. expertul in finante.: a generalilor
Cernat. Gradisteanu. Ghiea. a Vvoluntari-
lor transilvaneni si a atator altor fulgu-
rante aparitii.

Retinem totodatd prea accentuata auto-

gicd ne-a obisnuit cu obositoare enuhae-
rari de surse si filiatii. Interesul deosebit-.
al caitii recent apdrute consta, tocmai ih
descifrarea unor imagini din gindiroa
oamenilor de altddata, astfel ca aceste
carti populare care au iesit frecvefit din .
atentia istoricilor literari, pentru cd nu
Tngaduiau surprinderea unei_evidente, ca-
pacitati de ,.creatie”, a uned originalitati,.
revin sub privirile noastre ca marturii
ale wuniversului imaginar din secolele
indepartate, dar. $i din preajma noastrd,
a.aceleorcaara egd@sisimu ielei
sau filos-ofia,,. Esopici Tn literatura con-.
temporand. Autoarea nici_nu reia macar
problema o,riginalitatii cartilor populare-

1 dramaturgul umbrind cu

nomie a cuplului Didina-Nae Maican. din
Fluviile. Apoi, nu totdeauna relatarea,
ideea, reflectia devin imagini artistice si
naratiunea nu_ Tsi pastreaza superioara
unitate estetica ; observam, de pilda, acci-
dentala interferentd dintre laborioasa re-
constituire documentara si reportai ; ro-
mancierul deseneaza portrete, schiteaza
biografii, dar fericirea sau nenorocul unui
om ne intereseaza cu conditia sa releve
substanta unui destin.
ISANIA taiata In piatra bisericii
din Razboieni si testamentul re-
dactat la manastirea Cozia de
maica Teofana. mama lui Mihai,
dupa moartea fiului sau, ,,cel mai frumos
text tragic din literatura romana", _i-au
inspirat lui Paul Anghel dramele Sapta*
mina patimilor, 1968, si Viteazul, 1969.
Subintitulatd ,,ipoteza dramaticd de veac
eroic moldav", cea dintli recreeaza con-
fruntarea martiala dintre Stefan cel Mare
si Mahomed al Il-lea, Tn vara anului 1476;
cealaltd, ,basorelief dramatic pe  sapte
fundatori”, evocd dramaticul sfirsit al lui
Mihai'Viteazul din perspectiva. mamei
sale. Caracterizate printr-o suprinzatoare
modernitate, similard cu aceea Tntilnita
n Becket si L’Alouette de Jean Anouilh,
ori in Caligula lui A. Camus, piesele n-
scriu un moment de referinta in resurec-
tia dramei_istorice autohtone.

infatisati Tn situatii-limita, la ceas de
cumpana, Stefan si Mihai sint demitizati
si_deromantizati. dramaturgul adaugind
stiutelor portrete clasice complexa aureo-
1a ce Tnsoteste individualitatea investitd
cu necesitatea istorica. Actionind Tn_vii-
toarea unei neprielnice realitdti politice,
parasiti de prieteni. Tnconjurati de impa-
rii_trufase, domnul moldav si muntean
strabat, fizic si psihic, un spatiu tensio-
nal. in care stdpinirea de sine si dreapta
chibzuinta sint temporar tulburate de in-
constanta si imprevizibila labilitate.

n consens cu Grigore Ureche, Paul An-
ghel reliefeaza impulsivitatea lui_Stefan,
manifestata Tn deciziile si optiunile deci-
sive._ prin care 1si asuma destinul tarii.
Sacrificiul propriu nu este de ajuns ; se
impune cu necesitate jertfa celorlalti, jus-
tificata si acceptatd prin dreptul inalie-
nabil al popoarelor de a trai liber.

wintelept si diplomat"”, ,iubitor de te-
mei". ,pretuitor al artelor si luxului”, cum
1l caracterizeaza Falconeri. silit sa folo-
seascd forta armelor, nelinistit de ap&sa-
toarea abstractie a timpului, bintuit de
patimi, distantat de contemporani prin
patosul gindirii si forta_ emotionala a
ideilor. Stefan Tmbraca alaturi de oamenii
sai camasa mortii, Tnfrint. traieste simta-
mintul umilintei fara hotare in fata tana-
rului anahoret Kesarion : ,Intru la tine,
parinte, ea Tn moarte, dezlegat de toate
ale mele, de pamintul mosilor mei si de
oastea mea. de doamnele mele si_de ibov-
-ulcele mele, si de noi Tnsine, Si ma in-
fatisez tie goi_si frint. ca ia _scaunul
dreptei judecatii Nu mai am nimic". Vre-
melnic cotropita. Moldova nu a fost totusi
Tnvinsa !

Dramaturgul eludeazd barierele proce-
sului de institutionalizare specific genu-
lui. prin retrospectiva relatare a eveni-
mentelor desfasurate in afara scenei, prin
Introducerea  unor ersonale care nu
evolueazd direct In fata spectatorului,
prin realizarea Unor secvente intr-un spa-
1tiu scenic absent si. Tn sfirsit. printr-un
desavirsit simt dramatic. Nestinse ramin
n strania lor frumusete episodul bisericii
trase pe. roate din fata invadatorilor sau'.
in Viteazul, ,cercul de foc" al taranilor
ce-1 Tnconjura ocrotitor pe Mihal. Tntr-o
zguduitoare simbolisticd.

Saptamina patimilor si Viteazul repre-

zinta -virata de aur a lui Paul Anghel,
personalitatea

TUI'De reporter 'si prozator.
lon Baiu

exemplara. convins fiind ca cine afla
Lintimplarile™ lui “Alexandru Machedon
sau poate ale lui Telemac, fiul lui Odi-
seu, intelegea pe deplin peripetiile unei
vieti de exceptie si de aceea pilduitoare,

i'Sp_aflau in acea povestire simboluri,
! 'ntimplarl cu tilc. reflectii utile fiecarui
<M ; fiecare urma sa retind ceea ce 1 se

. potrivea, sa-si Tnsuseasca partea de aven-
turd care-i vorbea direct. Oamenii nu
citeau intens Tn trecut, asa cum citim
noi, ci parcurgeau filele scrise Intensiv
pentru a selecta si a retine partea utila,
-Cartea Catdlinei Velculescu nu se Tnscrie
- intr-o traditie de investigare filologica a
1 textelor pusa Tn slujba demonstrarii ava-

romanesti, deoarece .este mereu atenta la--, 1 farurilor unor opere, o traditie care ne-a

functia pe ;care au Indpplinit-Q.in me-
diul nostru, -cultural. Deplasarea ,de. inte-
res este salvatoare, de'vreme ce nu ase
rost' s& dezbatem problema originalitatii-
uaor texte care au circulat Tntr-o lume
cil o alta. ideet d Qriginaliltat& decéf . a
noastra:  un. traducator a lexandriel .
sau un copist al unei versiuni din acest
roman nici nu-sl punea Tntrebarea daca-
s.erie 0 opera fara pereche, de o noutate
incontestabild ; pentru el important era
sa faca pe inteles o viziune cis'vaidare

-introdus Tn vestibulul literaturii popu-
lare ; autoarea afirma clar, din intro-
ducere, ed se Ocupa de cartile populare
,Lprivindu-le nu -doar din punct' de ve-
dera al textelor scrise, ci mal ales af

c“mr—sv. integreazd Tn complexul
vietii sofeihle si Tndeosebi al ;manifesta”
crilor culturale,,. Nici unul dintre eapi-
tole ,nu.-si protjuhe sa trateze exhaustiv
problema cercetatd, ci sa ilustreze o mo-
. dalitdte de lucru. printr-un numar Voit



Nina CASSIAN

NIl dintre_ sfirsitul razboiului si
1947—1948- impun, atita cit condi-

tiille social-politice o permit, o

_ %dimensiune noud poeziei romane.
Dupéa atmosfera sumbra, se simte in car-
iile .dei atunci, multe spectaculoase, un.aer
de libertate — o libertate care Tnseamna
in_primul rind existenta traita plenar, re-
alitate vazuta din alt unghi, limbaj eljbe—
rat de orice conventionalism, pentru ca. el
traduce tocmai anticonventionalismul. O
veritabila democratizare a limbajului poe-
tic si a atitudinii e de semnalat la autori
ca Geo Dumitrescu. Constant Tonegaru,
Dimltrie Stelaru, Victor Torynopol si altii,
care debuteaza in acest context. Unele in-
fatisari lirice retin din retorica avangardei
experimentul, in sensul in care orice for-
tare & limbajului'si a_atitudinii ce Tl
sustine are o doza experimentala. Darele
au sint prelungiri avangardiste, cum nu
sint nici _experimente propriu-zise. Le
lipsesc trasaturile esentiale . nihilismul,
inlocuirea ratiunii cu hazardul, concreti-
zarea frondei prin demolarea literarului,
opozitia neta la literaturizare. Exista nu-
.mai o veritabild tensiune insurgenta —
insurgenta Tnsdsi ca forma de~ protest.
Am  facut_ acest ,ocol" de istorie lite-
rard, fiindca volumul de debut al Nines
Cassian, La scara Vi (1947) este siel, in-
tr-o masura, relevant pentru noua dimen-
siune interioara a sensibilitatii pe care o
aduc autorii din aceastd — exact numi-
ta — ,,generatie a razboiului”. Titlul su-
gereazd o oarecare dozd de insurgenta —
ori numai ,,programul” : la scara Vi, adica
a vedea si a transcrie poetic totul Tn ma-
rime naturald, necontrafacind ideatic nici
sentimentul, dezgustul insinuat discret,
cu falsa cochetarie (,,Noroc ca mai iubesc
Rece sunt. / Domnul cu parul de spuma
sl bunica neagra / Tmi trimit carti de vi-
zitd patate cu unt / Pentru balul» Mariei-
Sale, Virsta cea acra. Il Umblu-n baston.
Ana miini mici de lind. / Ce mai face
Poezia, nepoata voastra ? / Ploua cu gal-
ben din lampa. N-am la-hdemina / Decit
umbrela pentru o ploaie albastra."), nici
umbra lui himerica, de la speculatia fol-
clorica (Fat-Frumos miriapodul) la halu-
cinatie (Halucinatie Intentionatd, Cutii *
ars vestitul castel Nevermore). ,,in mari-
me naturald”, si totusi prea putina natura-
Setoe.de gasit n poeziile Ninel Cassian. in
aceasta faza. Textele sale par aranjamen-
te compuse de o mina indemfinatica din
petale de flori naturale. Expuse Tn boluri
de sticla, scaldate de un soare ,torential”,
aceste ciudate organisme vegetale vorbesc
Tncd de armonia naturii. Moderat hime-

populard

limitat de exemple, cu atentia mereu
treaza fatd de amanuntul revelator”.

Textele din Anexe ne ofera crimipeie
din scrierile cercetate cu acribie si pa-
siune de autoare.

CARTEA Catalinei Velculescu aduce
elemente noi pentru mai buna intelegere
a culturii noastre din secolele Tndepar-
tate. Chiar dacd autoarea expune uneori
sacadat argumentele sale, lipsind pe citi-
tor_de ragazul de a contempla in voie
amanuntele unor constructli  de pro-
portii, totusi fiecare analizd dezvaluie
aspecte inedite ale unei literaturi inves-
tigate, s-ar zice, pina la saturatie. Or,
autoarea ne demonstreaza ca totul poate

parea nou, atunci cind este schimbat
unghiul din_ care privesti lucrurile.
Aceasta schimbare are cel putin trei

consecinte importante. .

Tn primul rind asocierea constantd si
nu numai demonstrativa a reprezentarli
literare cu imaginea picturala reconsti-
tuie un ansamblu de cultura pe care sim-
pla filiatie a textelor nu 1l va sugera
niciodatd. Qcupindu-se de inorog, autoa-
rea il urmareste Tn miniaturi europene,
pe peretii botnitei de la Cozia sau in
bisericile de sat din Peninsula Scandi-

ricd. poezia Ninei Cassian anunta de pe
acum preferinta pentru ludic, Tmplinjta
Intr-un volum ‘ca Loto-poeme (1972), dar
existenta Tn diferite proportii si in altele.
S-a vorbit mult si Tndeajuns de superfi-
cial de acest aspect, Ludicul este aici un
pretext pentru - figurarea sentimentelor
thtr-o maniera usor aleatorie. Pentru
imaginea de factura generie-suprarealista,
Tmblinzlta de o fantezie care, pornita din
autenticitatea trairii senzoriale, sfirseste.
artificial. Sutizator Tntristata de disparitia,
plasmuirii _himerice — . floarea neagra"

a imaginatiei —. ea proclama, schimbind.

tonul, lumea pe dos : ,,Cunoasteti anima-
le-albastre | si negre flori 7 Ati obser-
vat / sa umble incisivii singuri / dupa
mincare-n lung_si-n lat ? // Vazut-ati ca-
lendare care / isi smulg Duminica de fri-
ca ? / Ati cunoscut un trug) magnific / de
saltimbanc numit Costica ? U Poate-or fi
fost. lar dacd zbor, dind doar o leaca din
picior / (un fel de-adjo sugerind) / — e
ca flori negre nu mai sint, / nici anima-
le-albastre nu-s. .// Si, plin de sild, curg
tn sus."” Dar. 1n artificiu se mal vede
urma vie a sentimentului. Viziunea halu-
cinantd din primul volum afirma acelasi
lucru (Cum a ars...).

Tn La scara l/t, tentatia lucida este evi-
dentd Tn surprinzatoarea piruetd a lim-
bajului. La capatul unui vers aparent plat
.explodeaza™ un verb complet, neasteptat,
din registrul colocvial, iar apoi imaginea
se dezvolta ,,logic" dacd luam Tn conside-
ratie conotatia respectivului cuvint : ,,Ma
uit cum drumurile mele se gudura, / Ti-
nute de haturi, cu botul albit."" (Pe cu-
rind, s.n.).

Simplitatea — trucul simplitatii, de
fapt — are o culoare personala in poezia
Ninei. Cassian. Este acea simplitate a ges-
tului cotidian (,,sarbatoare zilnicd"), gest
al puritatii repetate, cu fiecare zi mai
adevarata, cu fiecare zi cucerind un teri-
toriu distinct, la care eul liric ajunge\})e
nesperate si inedite cadi vizionare : ,,\Voi
scoate o antologie a miscarilor mfinii /
(Mina ta e rece ca o furculitd) / Stringe
cu farasul tot ce mai ramine: / Ochiul
tdu de baltd, gura ta pestrita.“ (lubitul
cel prost). Pe cdi vizionare, raspindind
nsd o bucurie de a comunica, pare-se,
structurala poetei. Este o forma abstracta

de bucurie, un sentiment mai degraba re-
tractil decit exprimat transant ; o stare,
pind la urma, patrunzind adine Tn nervu-
rile textului, regasind acolo suava me-
lancolie ,,protectoare”. Suris. Tn miscare
dar si Tncercare a sensibilitatii de a se
apara — prin sustragere — de agresiunea
locurilor comune, a stupiditatii, a falsu-
lui ce prolifereaza, de la planul senzorial
ia cel estetic (,,Dar terminati odata cu-a-
ceste blinde cintece / Viclene si cleioase,
de neindurat.").

Surfsul ,.estet” din primul volum devine
radicala cuprindere a lumii printr-un pro-
ces progresiv, nu usor de banuit si mai
ales ireversibil. Eul ,;se dilata" Tn ,,spatiul
conventional dintre oameni", firescul
existentei sale da nastere reactiei adesea
dramatice de respingere. Exact dupa doua
decenii de la debut, Nina Cassian publica
Tn aceeasi carte ciclul Destinele paralele,
urmat de poeziile din La scara Vi. Asi-
metria formald (compozitionald) este lim-
pede, substanta nu e Tnsa complet dife-
ritd si probabil aceasta e ,,modala" cartii,
Tn prima sectiune sint citeva poeme an-
tologice : Viraje, Post meridian. Frigul,
Scrisori. E o poezie de cunoastere, fara
nimic superficial sau decorativ, 0 poezie

nava. Cartea populara redobindeste astfel
caracterul de enciclopedie pe care I-a
detinut n lectura si la sezatorile oame-
nilor din trecut. Apoi, textul scris part»
sa se fi structurat dupa legile culturii
orale 62), fapt care ne permite o re«
cuperare. a tuturor formelor de expresi®
culturala din trecut. R&@mine deschisa
problema oralitatii rurale, greu de re-
facut, n orice caz prin comparatii cu
literatura orald sadteasca Tn proza sau
poezie. Dar investigarea concomitenta
a_expresiei orale, a celei scrise si a celei
picturale favorizeaza reconstituirea unui
ansamblu de. viatd intelectuala care nu-
mai el singur ne poate explica recep-
tarea, adaptarea si lunga existentda a
cartilor populare Tn cultura noastra. O
cultura care Tsi vadeste trasaturi domi-
nant traditionale asemenea celor orien-
tale, dar pornind de la temelii complet
diferite.

in al doilea rind. permanenta referire
fa operele contemporane din Europa Cen-
trala, dar si din cea rasariteanda sau
apuseand, sugereaza faptul ca literatura
noastra s-a dezvoltat in pas cu filonul
major din cultura europeana, cu acel cu-
rent situat pe o linie., mediana Tntre con-
servatorismul Tnchistat ifi formule crip-

a_constiintei de sine. Se cuvine observat
cd si la nivel gramatical vocea lirica res-
pecta imaginara cenzura (v. folosirea for-
melor de genul masculin, sugerind deci
transcenderea,  abstractizarea  propriei
conditii). Aventura cunoasterii e aventura
eului, de unde impersonalitatea ,,vorbi-
rii" . incarcatura de sublim pe care o
posed 1 ma face uneori imponderabil si
sint / prada usoard a tuturor obiecte-
lor ; / fara nici_un efort din _partea lor, /
ma resping, imi fac vint, ma trimit / de
la unul la altul, si eu, / desi nu-mi pierd
gratia plutirii. / ma-hearc de rani la fie-
Care atingere, / fracturi profunde, ca un
templu_surpat, / Tmi umplu_trupul." (Fri-
gul). Tincarcatura de sublim Treprezinta
efectul ,,asimetric” al unei tot mai puter-
nice constiinte a esecului, singuratatea
traita lucid. Cita luciditate, atita frumu-
sete, spune poezia Ninei Cassian chiar si
atunci cind se lanseaza in frenezia erotica.
Figura luciditatii — definitorie dealt-
fel — este, aici frigul : ,frig necesar",
aflat la originea regnurilor — la originea
lumii, ,rezultat al divergentei" in cadrul
»~marelui moment analitic"., semnificind
prin urmare dialectica formelor in eterna
transformare, generica miscare plasmati-
ca, in cadrul singuratatii cosmice. ,,Frigul
nu are umbra. Conturul nu-i permite
aceasta evaziune. | Umbra, e sentimentul
formei. / Frigul nu are sentiment. / E ri-
gid, nchis in sine, nu comunica." El poa-
te fi, In_context, rostirea esentei — si nu
atft rostire (ceea ce, ar insemna, desigur,
forma), cit subtilizare a ei : rnutatis mu-
tandis. esenta nu are ,,umbrd"”, ea e mai
presus de ,sentiment” si, fenomenologic,
se sustrage comunicarii. La esenta lucru-
rilor ajungi prin Tndelungata cultivare a
singuratatii, deprinzind dilematicul sens
care desparte ,lucrurile unul de jltul”,
dar avind certitudinea existentei fenome-
nale. Céci a £1 este deopotriva verbul esen-
tei si al existentei : ,,Din clipa aceasta eu
Tnsumi va trebui / sa despart lucrurile
unul de altul, / pentru cd, daca totul se
confunda cu totul, / daca totul e tot, ni-
mic nu e nimic, si asa mal departe ; / to-
tusi, unele lucruri exista, / lucrurile exis-
ta, / sa pornim, deci, de la existenta lor, /
sa le numim cu numele lor, fara teama
de a le ucide, / chiar daca-n jurul lor a
un nimb de neliniste." Existd Tn aceste
versuri 0 exultatie interioard, nu departe,
structural vorbind, de aceea, rezolvata in
si prin imagini, din La scara ‘Zi. Unitatea
poeticii Ninei Cassian e certa, linga rafi-
namentul versului si solida cultura artis-
tica reiesind de pretutindeni.

UPA  volumele din dece-
Dniul al saselea, Nina Cassian
aduce in poezia erotica o refle-
Xivitate originald, prin amestecul

de senzorialitate si intelectualism. Este o
combinatie Tn cadrul careia componentele
se reliefeaza reciproc, Farmecul acestei
poezii, de departe cea mai profunda lirica
de dragoste scrisa Tn ultimele decenii, nu
e dat asadar numai de intensitatea trairii
senzoriale, de pasiunea devenind prin sub-
stantializare principiu ordonator al uni-
versului, cum nu e dat in exclusivitate
nici de speculatia intelectuala. Ca la poe-
tii renascentisti, iubirea este profund spi-
ritualizatd. mai putin sensul platonician.
E o mutatie Tn consens, o alta virsta liri-
ca, ceea ce reprezinta reformularea ra-
portului fundamental dintre om si uni-

tice si inovatia afirmatda demonstrativ.
Este ceea ce ne spune studiul despre

»posibile puncte de pornire ale Istoriei
ieroglifice”™, dar si alte trimiteri sdu
referiri.

in fine, ultima parte a cartii despre
,0 sociologie a publicului* arata i cu
tabele matematice si_cu forta de con-
vingere a cifrelor ca In faza Tn care lite-
ratura noastrd .s-a modernizat, se citea
intens cartea populard care oferise de-a
lungul secolelor hrana iubitorilor de lite-
raturda din tara noastra. Literatura si-a
schimbat continutul si formele in secolul
trecut, dar nu totul a fost nou Tn aceasta
demarare spre orizonturi diferite de cele
ale oamenilor care se delectasera cu
simbolurile si alegoriile  atotcuprinza-
toare. Cartile de care s-a ocupat autoa-
rea Tn inteligenta ei incursiune nu erau
,,doar populare”, ne avertizeaza parca in
treacdt, ci pe atunci ,faceau parte din
cultura comund". Fara studiul -cartilor
populare, cultura ,comunad” nu poate
lesi in lumind, asa cum nu este cu pu-
tintd sa surprindem sensul si dimensiu-
nile culturii scrise fara sa urmarim re-
gistrul si  semnificatiile din expresia
orald sau ale limbajului figurativ.

Studiul atent, patrunzator si de ampla
respiratie al Catalinei Velculescu relan-
seazd problema cartilor populare si odata
cu ea repune Tn discutie aspecte esen-

tiale ala devenirii noastre culturale. '
Alexandru Dutu

83 AUGUST 1944
23 AUGUST 1984

vers. Egocentrismul poetului modern se
revarsa spectaculos. Umilitatea, evlavia
au disparut. Pentru el principiul filosofic
tutelar, structura a unel gindiri colective,
idee ,,0obiectiva” Tn spiritul — strict — al
careia se rezolva personalitatea subiectu-
lui, s-a dizolvat in orgoliul patrunzator al
sinelui. Nit individul existd Tn raport cu
divinitatea la care accede — prin ea eu
cosmosul —, cosmosul este o functie a in-
dividului, Mutatia e cu atit mai evidenta
in raportul erotic. Fiinta se gindeste pe
sine_prin eros si reformuleaza universul
dupad masura propriului destin. Frumuse-
tea contemplata a Tncetat sa mai_ fie re-
producere a frumusetii divine ; dimpotri-
vd, ea naste o disperare activa, o con-
stiintd individuala a limitei : e gindul
care umbreste iubirea Tmplinita, alungat
naiv _de pe ecranul sufletului ce isi cauta
echilibrul. Gindul — acea Tndirjire pa
care cultivarea luciditatii o confera, cu
cit dramatism Tnsd, subiectului cunosca-
tor : ,Slavesc luciditatea Tntr-atit / Tneit
ma uit_la lume. Tndirjitd, / la orbitoarea
geniului ispita | si la cadavrul mirosind
urit. // Ma uit la.vicii, si ma ntarit /
cind egoismu-n mine se agitd. / Plasata

e-a istoriei orbitd, / privesc, cind zim-

itor, cind mohorit. // Un singur gind
alung, si-1 ocolesc, / ca un agnostic, ca
un slab de Tnger. / Ma-mpotrivesc naiv sl
nefiresc, / de-a presupune (singer ! sin-
ger ! singer !) Il ca ai muri... curind. sau
mai tirziu. / Nu stiu. Nu vreau. Nu stiu.
Nu vreau sa stiu." Cele cinci Sonete ala
iubirii Tmplinite (I-am citat pe ultimul)
au o frumusete memorabild. Poeta a gasit
un ton exceptional pentru convertirea
discretiei sentimentale Tn densitate tex-
tuald. Dobindirea echilibrului prin iubire
e provizorie, cdci-el se vede umbrit de
~transparenta singerie” a presupunerii ce
semnalizeaza moartea. Nu e un paradox :
Tn poezia Ninei Cassian transparenta e
cea care umbreste plenitudinea trairii_ai
fective. A vedea prin perdeaua deasd a
sentimentelor este a observa ranile des-
chise : ,,Lumina imitd singele nostru".
Singele, surisul cumplit, al frigului, al
Tnghetului, stravezime thanatica. curgind
mereu, Tn miezul, la capatul disperarii,
singele desfigurator : ,,A, tin bine minte
ca am suris cumplit, / desfigurindu-ma
ca sa seman mai bine cu mine, / si ca
n-arn tipat decit o singura data. | mult
dupda ce nu mai era nimeni in iur / sl
se stinsese lumina si se stersese/singele
de pe mese." (Singele).

Se regasesc n cele cinci sonete marile
motive dintotdeauna ale liricii erotice,
trecute prin filtrul viziunii personale.
Bucuria tandra care strdbate clipa Tmpli-
nirii_crepusculare este un gest al zadar-
niciei. Tncercdnata ei presimtire : ,,Acolo
unde tu ai triumfat. / eu tot mai bat in
piatra pioletii. / ...Dar scapara, carat lin-

a carat, / el. soarele de sus al frumuse-
f1i// pe fruntea mea. lar tu ma-ndemni
sa urc, | Si-am sa te merit, poate — in
amurg.” O analizd detaliatda a muzicali-
tatii_acestor_texte (spatiul nu ne-o per-
mite) ar evidentia Tnca o data valoarea
lor de exceptie : limba are o mladiere
felina, sunetele urcd si coboard urmind
cu fidelitate curba gindului. Forma per-
fecta, sonetul, asa cum 1l foloseste Nina
Cassian, este concluzia muzicald a sufle-
tului, armonia care i s-a impus acestuia
pentru a se comunica. La fel cum Tn mu-
zica tonalitatea impune un numar relativ
finit de posibilitati expresive. lata. intr-o
singura strofa, cum jubilatia se stinge la
gindul funest (perceptie a timpului neier-
tator), sprijinindu-se si pe sugestia so-
nora : de la solaritatea primului vers, abil
sugerata prin alternanta de consoane sur-
de”si sonore, la tonul stins, interiorizat,
al nazalelor din ultimul vers : ,,Flori tri-
umfale pot tisni din stinca, / fertil e-n«
tregul lumii_circuit, / si pot zimbi cu tine,
linistit, / din mine, moartea, cind fncet,
manfinca."”

Tn Ambitus (1969), volum mai unitar
decit Disciplina harfei (1965), in care apar
sonetele, Nina Cassian urmareste — ex-
plicit prin titlu — Tntinderea (,,scara mu-
zicalé‘g, elasticitatea sentimentului erotic.
De la ‘exorcism la descriptivismul simbo-
lic (Omida), de la ironia amara (Elefantul
verde), oarecum exterioarda, la aceastd
,»cruda" perceptie a extinctiei, a prabusi-
rii fiintei descumpanite : ,,De cind m-ai

arasit ma fac tot mai_frumoasa. / ca

oitul luminind Tn Tntuneric./ Nu mi se mai

observa fragila mea carcasa. / nici ochiul
devenit mar fix si sferic. // nici zdreanta
miinilor pe obiecte, / nici mersul, inutil
desfigurat de jind. / — ci doar cruzimea
ta pe timplele-mi perfecte. / ca nimbul
putregaiului sclipind.” (Donna miracula-
ta). Deasupra falsului final apasa sfrede-
litoare» imagine din Noaptea revelatiei s
dupa disparitia surfsului (conditie, se
vede, a imaginarului, analgezic si aminare
a destinului), aparitia ,,ochiului fara pe-
reche". ,al treilea ochi", indiciu al pier-
derii definitive a candorii. ,,Ochiul care
std ochi Tn ochi cu el insusi. / Tn vaztu
tuturor, din toate punctele de vedere™ esta
simbolul fascinatiei interzise.

Costin Tuchila
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Vestind Tmplinirea

Laudd muncii, lauda celor ce leaga
Ziua de noapte si noaptea de ti
Inima Patriei atingind-o intreaga
Cind semintele pline prind a plesni.

Lauda celor ce scormonesc adincul
Impovarind lumina zeificata-n zare,
Laudate de-a pururi fie mina si gindul
Care aduc Cetatii mereu Tmprospatare.

E-o bucurie noua-n cununile de floare

Asezamint de suflet, de pace cu temei,
Lauda acestei vremi si vremii viitoare,
Lauda Patriei, Tmplinirilor si viselor ei.

Vino dragoste

Vino dragoste, vino

Sa auzim cum fosneste griul

Ca o leganare de lumini
Sa vedem cum bobul

Trainicie

Credinta nu a ruginit

Din tata-n fiu prin veac si peste

invinge moartea ascunsa intr-insul

Propriul trup jertfindu-si-I
Dar vino dragoste, vino

Binecuvintind Anotimpul, Cetatea

Si piinile aburind

Pe vatra luminilor de ziua.

Bustul poetului-erou lon
Siugariu din satul Baita

BURNITA usoarda ne intimpina la
bariera orasului Bistrita. Autobu-
zul alearga printre dealuri, prin-
tre lanuri bogate de grine, Tn care
doar Tnflorirea macilor pune pete rosii
de culoare Tn verdele cu nuante multiple.
Evocind luptele care s-au dat pe aceste
meleaguri cu patruzeci de ani Tn urma,
colonelul Gheorghe Romanescu si capi-
tanul Alexandru Dutu fac sa apara pentru
o clipd ca intr-un caleidoscop fapte si
nume de oameni care au ilustrat istoria

tarii noastre Tn acele zile. .
Trecem prin  Hordou, satul  poetului
George Cosbuc. Casa memoriald pastrea-

z& lucruri legate de viata poetului. 1n
casa ce pare anacronica_in noul peisaj,
picotesc de batrinete obiecte si carti ce
vin din celdlalt veac si care l-au cunos-
cut la virste diferite pe poetul taranimii.
Fotografii ingalbenite, carti pe ale caror
file vor fi Intirziat privirile sale, bancuta
pe care se va fi asezat copilul Cosbuc in
clasele primare, si pina la palaria cu mar-
inile late sau valiza lui de célatorie.
ata fotografia fiului sdu Alexandru, care
si-a_ gasit sfirsitul dramatic, la numai
doudzeci de ani, Tntr-un accident de auto-
mobil Iingd Tismana.

Si peste toate se aud undeva, apropiat,
apele dilgiitoare  ale Slautei, care ne
amintesc de versurile din poezia Mama :
»1N vaduri ape repezi curg si vuiet dau
n cale / lar plopii-n umedul amurg doi-
nesc eterna jale..."

Acesta e peisajul pe care l-au Tndra-
git generatiile din ultimul veac prin poe-
zia lui Cosbuc.

De la Hordou ne indreptam spre Baia
Mare. Orasul Tsi schimbd cu vigoare
perspectiva. Burgul medieval de altadata,
cu arhitectura ramasa din veacurile unui
eV apus, a Tnceput sa cedeze locul unei
arhitecturi noi cu linii severe, moderne.

La numai citiva kilometri de Baia Mare,

Nicicind nu are Patria sfirsit
Cuvintul moarte nu-l cunoaste
Un singur brat de-a obosit
In jur o mie se vor naste

Cine cuteaza sa imi spuna
Ca nu am fost pe-acest tarim
Cu grai pe jumatate dac

Pe jumatate de la Rim ?

De mii de ani aici imi dorm stramosi
Ziua de miine aici o voi gasi
Eu Tnsumi parte din iubirea-i
Linga umerii ei invat a iubi.

Nicicind nu are Patria sfirsit.

Ales intru dragoste

Dorul nostru Ardeal - pentru
Cel care-ti iubeste tarina
Niciodata nins cu ntuneric

Anotimpurile sini porti deschise
Si drumul ducind spre Cetate

Dorul nostru Ardeal —

Lumina de luna.

Mai aproape,
De sufletul

Cita Patrie |

Astfel este lucrarea semintiei,

veacuri

Precum vinul in strugure,

tot mai

| se coace odata cu griul.

In tine iubirea curge precum

aproape

tau vin daruindu-ma ;
O, cita Patrie dragostea mea,

Precum credinta muntilor de sare
Pentru vesnica noastra nastere
Gustam din rodul clipei viitoare

La sinul sau trudim aceasta clipa
Ne bucura sudoarea care Tneaca lutul
Ca cerbul la izvoare ma intorc
Si imi cobor asupra sa sarutul

Intru Tnaltare si zbor

Patria nu se scrie, Patria nu se striga

Si linistea si pacea si uneori tristetea -
Fericita alegere de pamint si de dor,

Bataile inimii

In satul poetului-erou

autobuzul ne duce spre un sat maramu-
resean, Baita, locul de nastere al unui
poet ce si-a gasit sfirsitul Tntr-un sat
muntos din Tmpaduritii munti al Slova-
ciei.

7l chema lon Siugariu si a fost un nume
luminos Tn tinara poezie a anilor 40,
L-am cunoscut, era student la Litere si
Filosofie si Tn generatia mea se distingea
prin poeziile si_notele critice publicate Tn
revistele vremii.

A fost coleg de generatie si prieten cu
Laurentiu Fulga, cu Teohar Mihadas sau
cu  Alexandru™ Husar.

Tn centrul satului, consatenii lui i-au
ridicat un frumos monument care sa
aminteasca generatiilor care vor veni ca
din acest sat de mineri, unul dintre ai
lor, plecat la scoli Tnhalte, a cintat frumos
oamenii si locurile acestea, apoi s-a facut
tarind, undeva, in Tndepartatit munti de la
miazanoapte.

Pe soclu, poetul odihneste in marmora,
cu priviri_ senine, cu fruntea prinsa
ntr-un nimb de lumina.

La Tntilnirea noastrda cu poetul au venit
si consatenii lui, unii dintre ei l-au mai
cunoscut, desi e atfta vreme de atunci.
Au venit si multi tineri, dornici sa afle
cite ceva_ despre omul al carui chip, re-
fuzind batrinetea, intra incet, clipa de
clilgé, n vesnicia satului Baita.

entru ei, am citit, acolo, Iinga soclul
bustului de marmora un fragment din-
tr-un reportaj %ubllcat Tn presa vremii.
,,Duminica, 4 februarie 1945. — Am plecat
eu schiurile din Bresa Tn zori. Tn drum
catre Kram m-am Tntilnit cu locotenentul
Lefter Simion, un talentat desenator, si
cu Alexandru Tincaba, fost coleg la liceul
din Focsani. Mergeau la pozitie, in linia
| la batalionul capitanului Cimbergi. La
Intrare in satul Polhora pri Brezne, re-
porterul foto Popescu Mircea mi-a stri-
gat de departe : — Duceti-va repede la
ambulantd. Chiar acum l-au adus de pe
pozitie, ranit grav, pe domnul sublocote-
nent Soreanu. Poate Tl mai prindeti Tn
viata.

Sublocotenentul Soreanu e poetul lon
Siugariu. M-am Tntilnit si ieri cu el, se
trudea cu niste cdrute cu munitii pe un
drum povirnit. Era o lapovita si un lune-
cus ca sticla. El era ofiter cu armatura
la regimentul-27 dorobanti. Caii, nepot-
coviti pentru gheatd, nu puteau trage ca-
rutele si rotile se Tnvirteau in gol.  Ma-
iorul Stefan Tanasescu tuna si fulgera.
Sarmanul  Siugariu! Alerg alunecind pe
schiuri ptna la ambulanta. Lepad repede

schiurile si pdtrund Tn scoald. Doctorii
maior Mu_tlla Dumitru ~si locotenentul
Cristu loanid imi ies Tnainte :

— S-a sfirsit acum cinci minute. E in
clasa de alaturi. Intru. Jos, pe o foaie de
cort, zace, senin, poetul. Alaturi, plinge
molcom un caporal... Mai bine ma omora
pe mine™.

Bietul SiU?ariu! A fost Tnmormintat
acolo, la Polhora pri Brezne, apoi stra-
mutat Tn cimitirul eroilor din Zvolen™.

Acum citiva ani, la un cenaclu literar,
o tinara poeta, fiica unui cunoscut actor,
m-a Tntrebat :

— In generatia de scriitori din epoca
razboiului ati cunoscut cumva, un poet,
lon Siugariu ?

La raspunsul meu afirmativ, a addugat:

— Vorbiti-mi, va rog, despre el. Cum
arata ? Era frumos ? Spuneti-mi tot ce
va mai_amintiti despre el... A fost cindva
logodnicul mamei...

De la monument urcdm spre casa me-
morialda a poetului. Dupa burnita de azi
dimineata, urcusul e greu, clisos. Un drum
Tngust plin de noroaie duce pieptis. De
0 parte si de alta a drumeagului, case
maramuresene, case de munte, case de
mineri, multe din ele poate din tineretea
oetului, care l-or fi vazut cindva, elev la
iceul din Baia Mare, apoi student, pe
urma Tn straie militare, cind o fi venit
sd-si ia ramas bun de la parinti Tnainte
de calatoria din urma...

Sus de tot, Tn virful dealului, prizarita,
casa minerului Soreanu picoteste astep-
tind. De aici au plecat Tn lume cei sapte
copii. Unul dintre ei, cel mai stralucit,
a plecat spre Vesnicie. Acum casa e pus-
tie, cheia e vegheatd de o vecind. Pe
perete o placa de marmora si_un chip al
poetului. Vrednici sdteni are Baita | Caci
spune un proverb al Greciei antice : ,Vai
e cetatea care nu stie sa-si cinsteasca
poetii_1“

Intram. O sald si o odaie. Pe jos, lut.
Odaia e intunecoasa, n-are nici o lumina,
Tmi imaginez serile, o lampa de petrol si
cei sapte copii marunti ai minerului So-
reanu.

Tn rame modeste, fotografii Tngdlbenite.
Poetul alaturi de mama sa, in grupuri
cu prieteni, alta cu Alexandru Husar.
Amindoi studenti. Tn alta, poetul, tinar,
svelt, elegant, ride la bratul unei fete
frumoase. Au miinile Tmpletite. Vin de la
cununia lor civila. E cu Lucia, sotia de
prea scurta fericire, cea careia i-a Tnchi-
nat volumul. ,Luciei, cea mai pura si de-
savirsita dintre iluzii*. Si iluzie a fost,
Intr-un ungher al camerei lacrameaza
oetul Teohar Mihadas. 1-a fost ca un
rate Tn anii aceia de acum patruzeci si

mai_ bine de ani.

Dintre reviste, din carti, din relicve
pilptie nobil sufletul poetului lon Siu-
gariu.

Doar glasul tinarului profesor George
Maria Banu de la Muzeul judetean Ma-
ramures pudreazd cu lumina amintirea
poetului. Tn ograda, un mar Tndeamna
parca la reculegere.

lon Larion Postolache

fost reporter de razboi, corespondent de
presa al Marelui Stat Major

lovesc in hotarele sale
Din tata in fiu intru Tnaltare si zbor.

GH. D. ANGHEL : Victorie



Breviar

N RINDURILE de mai jos, vom

urmari n ce masura a evoluat

talentul lui Al. Macedonski,. defi-

citar in Prima-verba (1872), 1in
interval de zece ani, marcati prin cuprin-
zatorul volum de Poesiil). Cartea cuprin-
de o importanta prefata, Tn care se' teo-
retizeaza_ sui-generis poezia sociald, circa
110 poezii originale, citeva traduceri si
imitatii dupa Martial, Malherbe, Burger;
Arnould, Lamartine, Byron, Puskih, Be-
ranger, Musset si Marie Nizet, o ,,come-
die originala"?), Tn doua acte si versuri,
lades, precum si citeva note finale. Din-
tre traduceri, Valceaua, dupd Le Vallon
de Lamartine, e poate cea mai reusita :
,Dar natura este-aicea si_eu drag la tine
catd ; /Te afundda dar in stnu-i sufle-,
tu-ti a-nsenina. / Ti-este muma, si 6
muma nu se schimba niciodata, 7 Mai
curind poate sa-ncete soarele de-a Ilu-
mina !“  Poetul de limba franceza se
anunta cu La Chaumiere (Coliba), Bu-
charest, 1880, Tn_impecabili alexandrini,
pe o tema erotica, evocind un cuib para-
sit al dragostei, Comparat cu un sicriu
gol (singura notda macabra !).

Lasdm pentru la urma examinarea
ideilor din prefatd si a conformarii lor
cu_continutul cartii.

Din grupul cel mai compact, de peste
treizeci de poezii, Adrian Marino n-a reti-
nut, n editla selectiva, decit patru: Noap-
tea de aprilie, Noaptea de septembrie,
Intiiul_vint de toamna si Ningea. Este, in
aceasta severd (si justa) selectie o indi-
recta judecata de valoare. intr-adevar, in
aceasta faza, Tnca tranzitorie, a evolutiei
sale literare, Macedonski nu exceleazad in
poezia de dragoste, la nivelul prietenului
sau, Carol Scrob, ba chiar mal jos, de-
oarece citeva din romantele uitatului
-textier au facut furori in vremea lor, pe
iind acelea ale viitorului maestru al ero-

-riismului viril au trecut neobservate.

Cite una, ca Barcarola, foloseste forme
metrice frecvente la parnasianul Theo-
dore de Banville (1823—1891) : ,,Marea
lind, Tn tacere / Cu placere / Soaptele ne
asculta, / S-a zefirilor suflare / Cu drag;
mare / Pe-amindoi ne sdruta !*“

. Citeva_din aceste poezii par a reflecta
un sentiment mai serios catre o frantu-
zoaica, pe care ar fi cerut-o chiar Tn ca-
sdtorie. Poetul era obsedat de ,,0ichii"3):
acestei Marid) : ,,Ades lucind in umbra,/
Doi oichi privesc la mine / Cind noaptea
e mai_sumbra, / Cind cuget lung la tine, /
Doi oichi ce-n orice parte / Ma-mpinge5),
sortii rdi, / Aproape sau departe, / Mai
fac a tresari ; 7 Mari, sunt oichii tai, /
Sunt oichii tai. Mari !"

. Dubletul antonimie, Tnger sau demon ?,:
e tratat epigramatic, adica in mod concis,
de inscriptie, nu fara inteligenta artis-.
tica.. ,,Cu oichii negri ca si iadul / in
care m-aflu mistuit, / De-i Tnger sau de
este_demon, / Ma tot Tntreb necontenit ;
/./Si nu ghicesc, caci sarutarea-i, / Ra-
pit, m-afunda chiar pc loc, / Din ralurile
cele-nalte / in ladul cel mai plin de foc !
— 1879, Sulina".

Accentul mai profund, din citeva pu-
tine elegii si poezii intime, 1-a atras pe
Adrian Marino, retinind 7 din cele 18
,bucati". Un loc aparte Ti revine poeziei,
dedicatda Doamnei Jacksohn si_salonului
ei, la care ajungea zgomotul marii ; ,,cu-
nostinta de-un minut” ramasa nsa vie
,intr-a sufletului taina.”

Citeodata, totusi, nota intima, careia i
se adaoga cea sociald, pare a prevesti un

*) Precedate de o privire critica asupra
poesiei. Librari-Editori Ig. Haimann &
Schonfeld, Bucuresti, 1882, in —16°, XXII
+ 412 pagini.

) Dupa |. Massoff, ar fi fost inspirata
de o legenda araba, ilustrind siretenia
femeii culpabile.

s) Olteneste, Macedonski scria cum

r(_)nhqnta: oichi, ureichi, pereiehi, roichi,

eichi.

4) Marie, ortografiat romaneste,
citit frantuzeste !

*) Fatalul solecism |

poet pe linia celuilalt parnasian francez,
dar poet al Umililor (Les Humbles, 1872),
Frantois Coppee. Dar nu ! Macedonski
n-avea sa lunece pe aceasta panta.

OETUL s-a Tncercat si Tn legende,

unele florale, ca aceea a miozoti-

sului si a siminocului, sau topo-

?\‘rafice, ca Legenda stincei de la

Ruedr. Nici acestea, nici citeva balade,

din care Adrian Marino s-a oprit asupra-

uneia singure, Calul arabului, mi sint;

rintre poeziile cele mai bune ale acos-;

ei culegeri. Acelasi lucru I-am spune- Si:

despre cele trei poeme de inspiratie re-

ligioasa. (Una dupd psalmul CXLV,. pre-
luata de la Malherbe).

Doua poezii ;bacchice au fost remarcate
<Je. Marino (intr-adevar, mai rezistentel!)
Prima, Dupa miezul noptii, filosofeaza
asupra vietii, ciocnind ,cu Cotnarul si
Dragasanul®, si cu refrenul : ,Cidc-cioc,

ahare, — buze, cip-ci !“ Cea de a doua,

ilozofia Mortii (toast purtat la un ban-
chet), pune pi'oblema vietii de apoi, cu
optimista concluzie a perenitatii valori-
lor spirituale.: ,,Sfintelor umbre care-ati
trecut, / Nu, vol prin moarte' nu ati mu-
rit, / Traiti in totul ce e vazut / Din ne-
vazutul unde-ati pierit; / Al vostru su-
flet este-n tot locul, / Zboard ca vintul,
arde ca focul, / S& afla-n frunza care-n-
verzeste, / Respira-n floarea ce-nbalsa-
meste, / Tn noi traieste, trdim intr-insul:7
Nume cernite, sterge-va-ti plinsul, / Co-
piii vostri, sunt tot cu voi !“

Un sector mai bogat numeric, dar mai
firav ca valoare, este acela al poeziei
&atriotice. Cu exceptia celebrului poem

inov, pentru faptul de a fi folosit ver-
sul liber incd din anul 1879, adica Tnain-
tea promovarii lui de catre simbolisti, cu
exceptia de asemenea a poemului Rein-
toarcerea, din 1872, ambele remarcate de
Adrian Marino, toate celelalte sint ano-
dine. Unul singur meritd o mentiune,
pentru versatilitatea poetului antidinas-
tic : fostul ~director al revistei in -320.
,Tarara”, si judecat pentru delict de
,Lese-majeste”, glorific® totusi regalita-
tea, proclamata in. ziua titlului : 10 Mai
1881. Nu ne-atn opri_la acest act obe-
dient, daca in  final autorul n-ar
fi iperbplizat excesiv, _urind proaspetei
monarhii sa-si gaseasca sediul... la Cori-
stantinopol : ,,0.] Roméanie, tara mea !./
A poeziei dujce-aroma, / Imi spune cdite
voi vedea 7 Reinviind strabuna Roma !//
 Italia, Tn Occident,; / Troneaza-h Roma,
triumfald ; 7 Dar Roma ta e-n Orient |
Constantinoppl, capitala !“ Nici mai mult,
nici mai putin! Francezul ar numi
aceasta strivitoare iperbola : ,Te pavd de
Fours:! (cardmigha ).

Tn Doud cuvinte (mama si tard !)-, poe-
tul corecteaza solecismele din’ prima ver-
siune, pe care lerremarcasem, amintind
epigrama lui Caragiale, ~ care se-ntreba
daca autorul lor . absolvise clasele pri-
mare. Erau, amindoi, absolventi ai gim-
naziului ! .

Este Tnsd de observat ca poetul, stapin
pe vers, in poemele Tnchinate razboiului
pentru Independentas), nu se ridica la
nivelul lui I. Nrmitoscu, nici la acela al
lui V. Alecsandri, Una din ele, poate
antedatatd, 5 aprilie 1877, indeamna la
intrarea Tn razboi : ,,Tunul duruie pe
roate, / Sabiile licaresc | Rosiori, pe-
destri, gloate, / Gata sunt sau sa gatesc. /
Tara scumpa, sau tu vie, / Sau noi toti,
toti Tn_mormint !.. / Bate vint'de vitejie/
Bate vint !“ Finalul nu e rau ! Numai ca
este desmintit de context : tara e-ngrljo-
ratda, tristd si abatutd. Astea nu-s con-
ditii favorabile entuziasmului obstesc !

Aparitia Poesiilor coincide cu aceea a
,.Literatorului” (1882). Prima ideologie li-
terard a lui Macedonski nu lasa a se Tn-
trevedea pe cea simbolistd, deoarece noul
sef de scoald preconizeaza poezia sociala.

intagma nu se referda exclusiv la clasa
muncitoreasca, ci la tot si toti ce sufera
n lume. Singurul pas Tnainte catre

6) Armatei romane, Stegarul, Plevna.

CARNET

| putea

Vom putea fi mai aproape
daca nu ne vom Tndeparta
de drumul acela suind
printre oamenii care

nu rid totdeauna

Rasuflarile lor misca rotile steleloi
leagana-n albii orasele
clintesc din zapezi diamantele

Au un fir nevazut

trecut prin urechile acului

stelei Tnalte

in noaptea asta vor coase
haine Tncapatoare
pentru aceia ce dirdiie Tnca

Eugen Jebeleanu

TRAPEZ

CVv

380. Mi-am petrecut sute de ore in apa, in fluvii, in lacuri, in mare, dar
nu cred cd vreuna dintre miscarile pe care le-am facut in timpul acesta, anali-
zate de specialisti, ar putea fi Tncadrata in vreun stil.

La drept vorbind, nu cred ca in toatd viata mea am Tnotat — ceea ce se

cheama fnotat — mai
Tnotator, raspundeam :

mult de o ord. Cind eram fntrebat daca sint un bun
— Nu sint ! Dar md am bine cu apa.

Consideratiuni asemanatoare as putea face si cu privire la scris, la felul
cum Tmi port condeiul pe hirtie. Trecusem bine de jumatatea vietii cind un
academician, sub ochi cu o scrisoare prin care ma scuzam ca nu voi putea
veni la o comunicare a sa, a exclamat : - Dar omul asta nu scrie | Deseneaza!

De cind z@mislisem primele litere, in clasa fntii

primara, am pornit-o

strimb, farda ca nimeni sa ma indrepte si farda sa banui cit aveam sa fiu de
pagubit din pricina aceastd. Abia dupa ce .innegrisem sute si mii de pagini
mi-q fost dat sa aflu cd nu scriu ca toatd lumea, cd nu astern cuvintele pe
© hirtie, printr-o miscare continud; ci cd mereu o ntrerup. Nu fusese destul =
m-a prins mila de mine - ca toata viata ma oprisem iq fiece fraza, chibzulnd-b
pe cea urmatoare, ca asteptasem ore intregi un cuvint mai ca lumea, mai tre-
buise sa ridic si tocul in ger dupa fiecare litera.

Despre hirtie n-as putea spune, ca despre apa, cd m-am avut bine cu ea,

viitoarea lui orientare esteticd este in-
clus in acest paragraf : ,Fiecare litera
din alfabet reprezintd un ton muzical,
am facut asupra-i un deosebit studiu, si,
in timp, va forma un volum oare va fi
citit de aceia citi iubesc muzica poeziei."

Volumul n-a aparut, dar orientarea ca-
tre poezia instrumentalista, mai tirziu, se
Tntrevede. Ba chiar, doua dintre poeziile
lui, Tnmorméantarea si toate sunetele
clopotului si Lupta si toate sunetele ei,
Fi revendica practicarea armoniei imita-
ive.

Cea dintii Tncepe Tnsa cu un cumul
fortat de.aliteratii: ,,Un an, —dind d-ani,
leag-an d-an d-ani vani..." Mai modesta,
cea de a doua poezie n>u gaseste ceea ce
cauta : expresia impresionanta a tumul-
tului bataliei, cu exceptia unui singur
vers : ,,Tumultul tunulul duduie..."

A NE INTOARCEM finsa la poe-

ziile de inspiratie sociald : nici

una din ele, cite sint, nu este ne-

glijabila : Ocnele, Accente intime,
Poetii, Cintece de renastere, Plapuma si
capatii, Templul bogdtiei, Un_ beneficiu,
Providenta. Aceasta din urma e istoria
unei fete de la tara, a carei providenta
(ironic vorbind) nu e_alta_decit esuarea
intr-o casa cu felinar rosu ! Un beneficiu
(la Caragiale, ca la oamenii de teatru,
,.benefisul" !) e istoria tristd a unui spec-
tacol Tn folosul unei sarmane actrite,
altadata notorie, spectacol ce se soldeaza
cu 40 de lei d Tot In_ironie e inti-
tulat Templul bogatiei, de fapt_ mauso-
leul celor ce si-au Tndoit Tn viata spina-
rea. Luptatorul pentru progresul_ social,
din aniil primei tinereti, se arata deza-
magit Tn cele d-oud strofe ce se Tncheie
cu distihul: ,,Ce-mi tot spuneti vorbe
late . «Patrie si Libertate» !.. / Plapuma
si capatai !

Cu alte cuvinte, capatuiala este resor-
tul ideilor celor mai curate, in climatul
social pe care poetul l-a cunoscut de
aproape. Lucrul putea.fi justificat numai
referitor la o anumita clientelda politica,
dar generalizarea ni se pare excesiva.
Chiar ideea de egalitate e mizantropic
persiflata Tn finalul poemului Muntii si
vaile : ,Cind nu e munte unde-i va-
lea?... / Egalitatea i-a pus cruce !*

Satira este de asemeni specia in care
autorul Poesiilor se misca mai liber _si
mai eficace. Poezii ca Formele, Satira
epocei, Noaptea de iunie (dedicata lui
Musset), Focul sacru (care nu se fural),
Familia si Raspuns la citiva critici, me-
ritd atentia deosebitd. Tn cea din urma,
gasim o curioasa profesie de credinta
estetica, a unui rationalist, declarat ca
atare. Desi subintitulata  (Fragment),
poezia e menita sa-i defineasca poetului
,genul” : | Marturi zadarnici nu va voi
face / A suferintii care-n piept zace, /
Adevadrata durere, tace !“ Acest paragraf
n-a fost respectat pina atunci si nici ul-
terior ! Si mai departe : ,,Si-ascunde fata
si pITnge-h umbra. / O stie numai noap-
tea / Care-o-nveleste ca-ntr-o manta! /
Tn cit de visuri, va cer iertare. 7 Nu pot
sa umblu pe nori calare / Cind pot la

Geo Bogza
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dinsii @ ma uita ! / Ca sa bat cimpil cum
fac nebunii / Nu se mai poate ca sa
ma-nvat... / Altii sd umble calari = pe
bat... / Genul meu este al Ratiunii ')
Aceasta idee e confirmatd Tn continuare;
»Nu e-ndoialda pina la ceruri / Nicl
de-astadatda nu m-am urcat : | N-am pus
enigme de deslegat : / Tn poezie nu am
mistleruri... / Tot ce-ani scris este ratto-
nat !“

Nu putem sa-l credem insa, cind min-
drul hidalgo ai poeziei scrie despre sine
astfel : , Prozd rimatd, curata proza..."
Finalul e o luare Tn ris a poeziei de
imaginatie, a prafului de aur_ce-i deco-
reaza inventiile, a transfigurarii naturii
si a marilor avinturi interastrale. Curios!

Tnainte de a-si Tntemeia un caming),
oetul atacase Familia (1879, dec. 1n

ucuresti), ca o expresie a egoismului,
daunatoare umanitarismului : ,,Egoismul
este floarea care-n inima a prins... / Dra-
gostea de omenire de-a familiei s-a
stins ; / Tatal isi iubeste fiul din iubi-
rea catre sine / Poate al altuia de foame
ca sa moara foarte bine !.. I Ca si cum,
deopotriva, daca banii si-ar pastra, / Nu
I-ar fi nascut pamintul si-n pamint n-ar
reintra !*

Filosofia pesimista a tftidruln.l Mace-
donski, stapinitd de ideea nefericirii n.
viata si a ineluctabilitatii  mprtii, Tsi-
cautd asadar un corectiv Tn sentimentul
de mila a aproapelui, de fapt celula ger-
minativa a asa-zisei sale poezii sociale.

Despre Noptile lui Macedonski ne re-
zervam o cercetare speciald. De mirare
este insa ca una din cele mai marcante,,
si anume Noaptea de noiembrie ?tema
amara ; ecoul public la moartea Ilui!),
citita la Titu Maiorescu, caruia de altfel
Ti va fi dedicat volumul de Poesii, nil
apare Tn_acesta, gasindu-si loc altele mai.
nesemnificative :© Noaptea de aprilie
(erotic-sentimentald). Noapte de iunie sl
Noaptea de septembrie (la Muza).

Tn Noaptea de iunie sint recunoscut!
ca poeti de talent Heliade (fara epitet!),
Alecsandri ,,un astru”, Bolintineanu ,cu
sfinte rapsodii" si ,,Deparatenii”. Ideea-
finala este, ca spre deosebire de Musset,
care n-a murit de foame, acest sfirsit ar
fi rezervat poetilor romani, care n-au de
ce sa cinte, plinsul lor provocind in pu-
blic risul.

n concluzie, fard a-si fi conformat
numeric programul, dedicindu-se Tn spe-
cial poeziei sociale, acest sector este to-
tusi, calitativ vorbind, cel mai bine re-
prezentat. Poetului social Ti va urma ar-
tistul estetist. Poetul sentimental a Su-
combat Tn aceastd a doua culegere da

versuri si Tsi va gasi o alta Tncarnare.

Serbctn Cioculescu

") Subliniat Tn text.

8) S-a casatorit In februarie 1883 cil
Ana Rallet-Slaniceanu, primind o mo-
desta zestre, sub 50.000 de lei, desi sotia
era de neam boieresc.

ION JALEA : Arcas
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ESEU

.Sensibilitatea estetica romaneasca”

N ultima sa carte ¥ Grigore Smeu

introduce Tn teoria esteticd _un

concept nou, seductia estetica,

neutilizat explicit Tnca de esteti-
eile traditionale sau de cele contempo-
rane. Noul concept reprezintd o ipostaza
particulara a sensibilitatii, Tn speta, mis-
carea de structurare a sensibilititii este-
tice romanesti ; analiza vizeaza tocmai
procesul de constituire si afirmare a
acesteia ,,prin una din structurile sale per-
sonalizante, cu un relief deosebit de
nuantat'! (p. 9). Conceptul de ,,stare este-
ticd" 'din estetica informationald a lui
Max Bense, cu Tnteles exclusiv ,,obiectiv"
si cel de ,,traire estetica" din teoriile psi-
hologiste, sint extinse spre dialecticul si
al conceptului de seductie estetica. Te-
meiul introducerii acestui concept se afla,
de fapt, in conceperea dialectica a rapor-
tului  subiect-obiect, subiectivitate-obiec-
tivitate prin care se instituie ontologia
sociald si trepte mult mai complexe de
realitate, cu excluderea oricarui reductio-
nism al procesualitdtii la o antinomizare
B termenilor, Tn consecintd, pentru o po-
litie filosofica ce nu Tmpinge termenii
raportului Tn puritatea vidd a abstracti-
unii  polarizante, ce refuza contradictia
antinomizanta Tntre existenta si constiin-
t4, Tntre naturd si existenta sociald, Intre
obiectivitate si subiectivitate, este firesc
sa accepte ca real procesul de obiectivi-
zare obiectuald a subiectivitatii (dar si
subiectuald), de transformare continua si
Tmbogatire’ umanizatoare a acesteia, n
conditii concrete, determinate istoric. Si
cum sensibilitatea, Tn particular estetica
si, Tn_speta, a unui popor se integreaza si
este integrabild subiectivitdtii, si Tntele-
gerea acesteia trebuie sa fie istoric-pro-
eesuald : ,trasaturile subiectivitatii este-
tice ale unui popor nu sint vagi aratari
misterioase, care sa pluteasca Tn neant —
se afirmd —, ci ele se concretizeaza isto-
ric si expresiv Tn actele vietii cotidiene,
in varietatea operelor de arta, fie popu-
lare, fie culte, Intr-un cuvint in existenta
social-umana. traita in timp, Tintr-un loc
anume si Tn aria vastd a creatiilor spiri-
tuale” (ibidem, p. 10). De aceea, pentru
prezentarea acestui coneept cu multitudi-
nea sa de determinante, Gr. Smeu a tre-
buit sa-i adauge teoriei estetice si rezul-
tatele unor alte domenii, precum lingvis-
tice, folclorice, etnologice, psihologice, is-
torice, artistice, filosofice si chiar ,,obser-
varea directa".

Acest ultim aspect, documentarea ,la
fata locului”, a devenit pentru estetician
un element pretios Tn determinarea pro-
cesuald a teoriilor estetice, a implicarii
cit mai mult a acestora in realul tensio-
nat al epocii, spre a surprinde factorii
perturbatori ai  esteticului si a facilita,
prin cunoasterea lor, o actiune de revigo-
rare interioard a acestuia. Pozitia nu
este de speta celor ,de catedra"”, iar des-
fasurarea atitudinala a teoreticului’ Tsi
tradeazd'si o ,,fatd" compensatoare. :

Studiile din a doua ipostaza a cerceta-
rilor lui Gr. Smeu poseda o structurda an-
titetica : se expune determinarea ,logi-
ca" a problemer si apoi se confrunta cu
aspectul ei ,istoric" ; dupa ce i se dez-
valuie prin punctari istorice ,logica" in-
terioara, operindu-se o suprapunere cu
datele reale rezultate din cercetarea ,,sta-
rii"  esteticului, se hasureaza zonele
,.heacoperite” (si de semn negativ) si se
prezinta ca necesar a l'i recuperate : 0 ac-
tiune prin care teoreticul ,,da mina“ prac-

*) Grigore Smeu, Sensibilitatea estetica
romaneasca, Editura Academiei Republi-
cii Socialiste Romania, 1984.

Revista revistelor

,SECOLUL 20"
nr. 270-271

m Secolul 20 ne-a obisnuit, de-a lun-
gul anilor, cu o maniera ,monograficd"
de alcatuire a sumarelor : nu din arti-
cole, eseuri ori traduceri disparate, ci din
grupaje pe o tema anume, dezvoltata
prin texte variate, din mai multe pers-
pective, pina cind' obiectul e. luminat
deplin si cititorul e captat de o ,epica"
aparte a tratarii temei alese. Volumele
rezultate astfel sint, T linii mari, de
doud feluri : fie numere strict monogra-
fice, dedicate.cite unui singur subiect
(cum a fost, de exemplu, excelentul nu-
mar Barthes de acum. doi ani), fie nu-
mere care Tnsumeazd citeva ,,micro-mo-
nografii”, capitole de ,Literatura univer-
sala — Arte — Dialogul culturilor" (pro-
filul revistei, Tnscris ca subtitlu). Numa-
rul dublu 270—271 aduna patru asemenea
micro-monografii. Prima se ocupa de
Actualitatea lui Eschil, _grupind citeva
gaglnl din Moartea tragediel a lui George
teiner, un fragment dintr-un eseu de
Pierre Vidal-Naquet, eseuri de Zoe Du-
mitrescu-Busulenga si Zoe Petre si un
amplu studiu al compozitorului  Aurel
Stroe, autorul. Orestiei muzicale. De
exceptional interes, textul din urma con-
stitute unul din centrele de greutate ale
sumarului revistei. Aurel Stroe vorbeste,
mai Tntii, despre necesitatea de a expri-
ma, Tn momentele de rupturd ale isto-
riei artelor, ,laturd teoretica" a operelor.

Mai mult, ,,Atunci cind existd o adecvare
suficient de riguroasa a textului teore-

ticului. Ca si celelalte studii, si acesta cu-
prinde Tn prima parte expunerea proble-
mei de cercetat, seductia estetica, cu de-
termindrile ei procesual-istorice, si Tn cea
de-a doua, 'un tablou al fenomenelor cer-
cetate, de observatie directa : modifica-
rile contemporane in structura seductiei
estetice. Metoda de cercetare precede me-
toda_de expunere, dar numai aceasta din
urma ridica _abstractul la concret, dupa
care o descriere a datelor cercetate ar fi
de prisos ; or, prezentarea, n_cazul de
fata, a fenomenelor care refuza acea ,,ri-
dicare” nu poate sd aiba decit un tais
polemic. De faf)t, geneza acestui studiu,
cit si a celorlalte, se ascunde Tn configu-
ratiile problematice din ultima parte. Se
poate spune cd tocmai felul acestor modi-
ficari contemporane privind structura se-
ductiei estetice, adica slabirea sau de-
structurarea acesteia, solicitda in plan teo-
retic punerea problemei, actiunea de
introducere a unui concept nou cu asu-
marea ,riscurilor" care decurg din
aceasta.

Noul concept se determina in trecerea
de la general la_particular, nuantindu-si
imprevizibilele ,,ipostaze™ (cum s-a notat
si ca subtitlu) ale sensibilitatii estetice
romanesti. Se cuvine a se preciza grija
,stiintificd” pe care o depune autorul
pentru_a nu se ntelege aceste particula-
rizari Intr-un mod ,,comparatist” cu con-
secintele ,,superioritatii" sau ,.inferiorita-
tii". Se constatd o atractie _irezistibila a
artisticului pina la a dobindi o functiona-
litate existentiala, punind fTnsasi ,fiinta-
rea umana" in ,,dependentd" de o ,.expri-
mare a sensibilitatii”. Versul popular :
,,Cu CIt cint, atita sint" devine emblema-
tic din perspectiva seductiei estetice.
»Sensibilitatea poporului nostru_exprima
aici, lapidar, aforistic — scrie Gr. Smeu
—, faptul ca seductia estetica_devine un
coeficient ce nu poate fi neglijat Tn tre-
cerea de la o posibilitate umanizatoare
la statuarea unei existente umane reale™
(ibidem, p. 42). Devine ,,un mod defini-
toriu de existentd”, cu implicatia : per-

manenta unui proces istoric al seductiei
es.tetice. Si argumente multiple se aduc
n aceasta ,particularizare” a sensibilita-
tii estetice romanesti : functionalismul
dendromorfic, practicile simbolice, cele
traditionale ale semnalelor in viata pasto-
reasca, inventia lingvistica si ritmul inte-
rior al limbii si multe altele, conferindu-i
un anumit echilibru si o masura ineren-
ta, conchizindu-se, cu termenul aristote-
lic, cd seductia esteticad in sensibilitatea
noastra are o ,,configuratie entelehica",
(ibidem, p. 57).

Gr. Smeu aduce in prim plan configu-
ratiile ei asa cum s-au stratificat, parca,
»geologic”, T profilul  spiritualitatii i
sensibilitatii noastre. O ipostaza de Tnalt
relief o constituie atractia irezistibila spre
naturd, de o prezenta continua si dina-
micd, avind caracteristic masura umana
(,,atractie  apolinica") si acutul simt al
globalitatii si ,,armoniilor interioare™ ce
faciliteaza unificarea tuturor nuantelor,
Deductiile acestea esteticianul le_face, nu
numai din si prin operele de arta, ci mai
ales prin deschiderea unei perspective
asupra experientei istorice a poporului
nostru. in acest sens, cele mai uzitate
probleme, ,,sentimentul naturii*, jidorul”
sint scoase din fagasul —nfaruntei2intele-
geri  sentimentaliste, si, printr-o schim-
bare de optied metodologica, analizate din
unghiul constituirii istorice ; trasaturile
psihologice Tsi gasesc matca geneticd Tn
contextele social-istorice. ,,Dorul" se de-
eonspird, astfel, ca o ,,paradigma specifi-,
ea a creativitatii"'. Atractiei spre Tnceput
si  creativitate, J)ro rie ,dorului”, i se
adauga si nuanta de deschidere, surprinsa
deseori Tn plasticd, pe care autorul o nu-
meste ,sugestia unghiului deschis", re-
prezentata sublimat in Coloana fara sfir-
sit a lui Brancusi. lar acea ,,cantata™ ar-
etipald a creativitatii noastre populare,
Miorita, releva seductia estetica a vietii_in
fata mortii, ,,convertirea sfirsitului Tn in-
ceput". Seductia reflexivitatii, a ecoului
uman, ca ,,personaj" artistic (la Sorescu),

a umorulul si a pitorescului se nuanteaza ,

Basorelief pe Monumentul Unirii din Focsani, opera a sculptorului lon Jalea

tic la cel artistic — Tn cazul nostru mu-
zical— primul poate deveni la riadul lui
parte constitutivd a operei”. Textul pe
care il prefateaza astfel, Orestia — o ra-
portare esentialda, reface pas cu pas, n
plan _teoretic, dezvoltarea partii mediane
a trilogiei componistice, Tnfatisind ,,is-
toria ruperii .treptate a unei muzici Ini-
tial unitare sub presiunea pe care o
exercita textul tragic asupra ei". in pla-
nul limbajului muzical, ruptura ireversi-
bild e obtinutd prin specularea ,,imposi-
bilitatii de comunicare Tntre . marile sis-
teme sonore reprezentind culturi muzi-
cale Tntinse pe regiuni geografice vaste
si_avind istorii distincte", folosite Tn pa-
ralel de partitura devenita palimpsest.
Studiul lui Aurel Stroe urmareste toate
detaliile si implicatiile compozitiei, co-
borind de la asemenea consideratii glo-
bale asupra sensurilor_ si limbajului pind
la probleme de tehnica muzicala propriu-
zisa, de programare si mixare a benzii
folosite, de gradare a izolarii planurilor
paralele s.a.m.d.

Pe aceeasi linie a meditatiei teoretice
asupra actului creator se finscrie si —
,centru de greutate” simetric cu cel n-

. fatisat mai sus — a treia sectiune a re-

Edward Gordon
experimentelor sale
teatrale si, ,pornind de la Craig", lui
Tadeusz Kantor, marele inovator si regi-
zor care declarase ca ,in opera mea,
baza teoretica e indispensabild. Fara teo-
rie nu as putea crea nimic". Fragmente
din Index pentru zilele vietii mele,
cartea, de memorii a lui Craig, sint.Tnso-
tite de eseuri semnate de  Alexandru
Paleologu si Florian Potra, Arsavir Acte-
mrian comenteaza voluminosul set de scri-
sori -- publicate acum pentru .prima oara
— trimise de Craig lui  Haig Acterian
Tntre anii 1934 si 1937 si Alina Ledeanu

loseazd pe marginea incitantului mani-
est Teatrul mortii al lui Kantor.

vistei, consacrata_ lui
Craig, teoriilor si

_Celelalte sectiuni ale revistei cuprind
citeva Repere romantice sectiunea a
doud) — scurte texte de riedrich si

August Wilhelm Schlegel (cuprinse si n
volumul masiv Despre literaturd aparut
anul trecut la Editura Univers) si un
eseu de Dan Grigorescu ; si eseuri legate
de Arta traducerii — doua articole (sem-
nate de Giga Zaicik si Marcel Mihalas
despre cunoscuta traducitoare poloneza
Danuta Bienkowska si un grupaj _con-
sacrat traducerii regretatului’ Corneliu M.
Popescu din poezia lui Eminescu (texte
de Dennis Deletant si Stefan Stoeneseu)
si premiului britanic instituit Tn memo-
ria sa (texte de Alan Brownjohn si llies
Campeanu). Potrivit cu bunul obicei ai
revistei, sumarul e completat de citeva
subiecte din sfera artelor plastice : un
eseu al lui Vasile Nicolescu despre mo-
n(_)girafla Turner' a lui_Pierre Rouve, un
dialog al lui Theodor Redlow eu sculpto-
rul Ovidiu Maitec, o prezentare a pasio-
natului._colectionar si animator H. S. Ede
datorata lui Barbu Brezianu si foiletonul

revistei, fragment din Calatorie Tn tari-
mul Picasso de Heldane Parmelin. Cu
aceastd noua aparitie, Secolul 20 se men-
tine' la nivelul de profesionalism si va-
loare pe care si l-a impus.

LATENEU",
nr. 5/1984

m SUB genericul ,,Realitatea sociala si
tinerii scriitori”, revista bacdoand Ateneu
publicd o ampla ancheta consacrata celei
niai recente promotii literare de Ta noi.

pe foiidul distinctiei operate ljitre spec-
tacular si spectaculos, sensibilitatii noas-
tre fiindu-i proprie sfera primului ter-
men. Cu ,,proiectia mitologicd" se eviden-
tiaza seductia miticd, atractia povestirii
pornindu-se de la experienta istorica_si,
in fine, seductia seductiei, proliferind
prin contaminare si deschidere artistica
(metaforic exemplificata prin sadoveniana
istorisire de vinatoare, Raiul).

Cu aceste configurdri ale seductiei es-
tetice, generate si modelate Tn cadrul sen-
sibilitatii romanesti Tn conditii concret-is-
torice, Tntr-un timp si spatiu determinate
si mai ales structurate printr-o anume

ractica social-istorica, fapt ce le imprima
in sfera subiectivitatii o obiectivitate spo-
ritd, Gr. Smeu judeca actualele modifi-
cari din structura seductiei estetice.
Sint descrise cu minutiozitate efectele
alienarii estetice” (Gr. Smeu Tnci, din-
tr-o dureroasa prudentda, nu foloseste
acest concept), si se solicitd asanarea lor.
Intr-o societate care si-a propus recupe-
rarea esentei umane, regenerarea seduc-
tiei estetice si a sensibilitatii, a Tntregii
sfere a subiectivitatii devine o sarcina de
indeplinit ; din nevoia de Tmbogdtire a
sensibilitatii si subiectivitatii umane s-a
nascut aceasta atitudine  si aceasta ati-
tudine — 1n estetica marxista — presu-

une realizarea si fiintarea omului si ca
omos aesiheticus.

Dumitru Velea

Festivalul
de la Sighisoara

= Cu o participare an de
an mai bogata. Festivalul de
poezie organizat de Cenaclul
»Agora” al Clubului tinere-
tului din Si?his,oara a ajuns
la editia a TV-a. Desfasurat
n zilele de 16 si 17 iunie,
festivalul a reunit un mare
numadr de scriitori tineri din
Bucuresti, lasi, Cluj, Timi-
soara, Brasov, Sibiu si din
alte colturi ale tarii. Au par-
ticipat. de asemenea. George
Almosnino. Mariana Bojan,
lon Calion, Dan Culcer, Nora
Tuga, Cornel Moraru, G. Nis-
tor, Mihai Pintea. Festivalul
a l'ost deschis cu un specta-
col Wedekind (,,Maestrul
cintaret'”) jucat Tn limba ro-
mana si in limba germana
de un grup de elevi Tndru-
mati de Magda Lototki. Sala
unde au avut loc_lecturile si
discutiile a_gazduit o_expozi-
tie cuprinzind lucrari de ce-
ramica de Wilhelm Fabini,
lq_|raficz?1, acuarela si colaje de

elmuth Fabini si pictura de
Mihai Alecu si Dan Lototki.
Ca si la editiile precedente,
Festivalul de la Sighisoara
s-a dovedit un excelent pri-
lej de intilnire si comunica-
re. valoarea literaturii citite
aici justificindu-i  din plin
calitatea de adevarat eveni-
ment cultural.

O ancheta importantd, Tn primul ripd,
prin cisti‘gurile'teoretice pe care le aduce.
Interventia lui Ovid S. Crohmalniceanu,
de pilda, repune in discutie mult-discu-
tata dominanta ironicd a ,noii literaturi”,
supunind-o unei analize minutioase Si—
prin aceasta — unei disectii_care 1i releva
componentele si, semnificatiile. Al. Clste-
lecan schiteaza, ia rindul lui, un posibil
tabel mendeleevian al poeziei tinere, sta-
bilindu-i necesarele- puncte de reper.
Scurte priviri panoramice, echivalente cu
niste rapide bilanturi de etapa, sint ofe-
rite-—apoi — de Dana Dumitriu, Bala
.Mark6 (despre tinara literatura maghiara
din Roménia), loan Buduca, Radu G. Te-
posu (starea criticii tinere), Tn timp ce
Dan Culcer si Mihai Dinu Gheorghiu
adopta (adica isi mentin !) o perspectiva
sociologicd asupra fenomenului. Dezbate-
rea e ,prefatatd” de Ana Blandiana, care
isi madrturiseste patetic emotia fata de
scriitorii aflati la Tnceput de drum. Poe-
ziile lui Liviu loan Stoiciu, lon Tudor
lovian, Domnita Petri, Magdalena Ghica,
lon Stratan, Florin lai-u si Nichita Dani-
lov, prozele lui Mircea Nedelciu si Petru
Cimpoescu, eseurile semnate de Dan C.
Mihdilescu si Cristian Livescu alcatuiesc
(intr-un sumar si mai bogat, din carenu
pot fi omisi Nicolae Manolescu sau Laur
rentiu Ulici, plus Janltelavitch si Durrell
— Tn traduceri !) fundalul cel mal potri-
vit pentru desfasurarea anchetei Tn cauza.
O buna initiativa, concretizatd Tntr-un
reusit numar de revista.
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Realism siI Imaginatie

933 — 34 — 35 1939, 1 ianuarie
1943, 1961, 1958, iunie 1943. 1962, 15
mai 1942, 13 martie 1983. 15 mai
1944, 1963, 1984 sint citiva din anii
sl citeva din datele reper de care ne
»agatam” bucurosi citind noul Jpman
deloc voluminos (are 237 p.) dar foarte
stufos, al lui Platon Pardau. in care exis-
ta un plan al prezentului interferent (fi-
xat Tn 1983 la 95 dar mutat in 1984
la p.190) si mai_multe planuri ale trecu-
tului, evocate, fireste. intr-un mod foar-
te capricios (dupa cum se poate deduce
din Tnsiruirea de cifre de mai_sus). Evo-
carea o face profesorul de fizico-Chimice
Popescu, un cincuagenar cardiac (ajutat
— nu putin — Tn evocarea sa de un per-
sonaj la rindu-i evocat. Max, medic psi-
hopatolog ce renuntase, si din cauza im-
prejurdrilor, sa mai profeseze) iar sediul
evocdrii este o rezerva de spital judetean,
0 ,rezerva speciald” in care al&turi de
povestitor se mai afla internat un bol-
nav, muncitorul Marin lordache, secretar
de partid la fabrica ,,Viitorul”. Romanul
~acoperd” asadar o perioada destul de n-
tinsd, de o jumatate de secol, dar centrul
lui_de greutate cade Tn anii antebelici si
mai ales Tn anii razboiului, ,,ani cind ca-
zanul istoriei fierbea". lar din acest ultim
interval se detaseazd primavara si vara
lui 1944 : momeéntul culminant e acela
n care Vestea — marele eveniment de
la 23 August — patrunde Tn regiunea in-
depértatd_si doar Tn_aparentd izolata ce
reprezinta ,locul actiunii". L .
in romanul lui Platon Parddu istoria
(in primul rind istoria europeana a raz-
boiului) este privitd prin_ prisma unui
vechi _si_specific tinut roménesc din nor-
dul tarii, aflat o vreme sub stapinire
habsburgica. Reflectorul amintirilor (pro-
fesorului de fizico-chimice cu veleitati de
scriitor, sau mai exact spus de memoria-
list, de cronicar, de ,evanghelist”) lumi-
neaza cu insistenta si din plin dealul si
localitatea Doruna de linga muntele Giu-
maldul. Doruna — precizeaza autorul -=
se afla Tn Moldova : de la ea se poate
trage o linie dreaptd (si. se suant_e_Ie?e,
nu prea lungd) pina la Humulestii Tui
Creangd. Dealul ce constituie scena Tn-
timplarilor _relatate Tn roman si_ caruia
Bro_zatorul 1i adauga un vizibil relief sim-
olic este un reprezentant, un exponent :
e mai mult decit o zona, un tinut; e o
lume romaéaneasca de neclintit (aici seis-
mele nu se simt niciodatd), o planeta
»planeta numita deal" — p. 113) ; dealul
oruna e Tnsa si mai mul! : ca sl vecinii
si mai marii lui, muntii, e o fiinta vie,
cu puteri si minll de gigant. Un alt gl-

*) Platon Parddu, Rezerva speciala, Ed.
Militara, 1984

Nina Stanculescu:
»lzvoare si cristalizari

in opera lui Brancusi"
(Ed. Stiintific)

.m EXEGEZA brancusiand nu da, in
ciuda vastitatii si calitatii ei, semne de
osteneala. dovada, aceasta, ca opera
marelui sculptor este departe de a-si fi
consumat vitalitatea si acea_putere de
fascinatie cu care sint harazite doar
aventurile artistice fundamentale.

Noua Tncercare _a Ninei Stanculescu,
Izvoare si_cristalizari Tn opera lui Bran-
cusi, ndrituitd de competenta deja no-
torie a autoarei_ Tn domeniu, urmareste,
in cele trei sectiuni ale sale, o sistemati-
zare a influentelor directe ori prin
ricoseu de care gindirea si arta lui_Bran-
cusi s-au resimtit, o limpezire mai apoi,
rin intermediul_ unei devieri a tehnicii
interpretative, catre o modalitate aplicat-
analiticd, a simbolisticii citorva din te-
mele obsedante ale acestuia si, Tn cele
din urma, o angajare in descifrarea re-
manentei impactului operei birancusiene
eu plastica veacului nostru. Analiza, du-
blatd de o nedisimulatd emotie n fata
obiectului ei, obtine prin participare afec-
tiva o stimulare a privirii investigatoare
dar si o atmosfera prielnica ,,deschiderii”,
amplificarii sugestive a demersului critic.
Se Tntimplda Tnsa uneori, Tn cartea Ninei
Stanculescu, ca anvergura acestei antre-
nari subiective sa transgreseze — Tn 1n-
carcare vana — fireasca-i functionalita-
te. ' Astfel, conchizind asupra semnifica-
tiei Sarutului, dupa ce Tncercase o inte-

resantd apropiere de principiul ying-

gant 7l va supune insa_(,dealul s-a su-
pus"), transformindu-1 in aliat (ceea ce
de altfel era oricum de la Tnceput).

Acest alt gigant este taranul Toader,
personajul principal al naratiunii, cel care
1i obsedeaza pur si simplu, s-ar putea
spune de o viata, pe profesorul Popescu
(naratorul) si pe ex-medicul Max (ajuto-
rul de narator), evocatorii si interpret!!
umili ai personalitatii _si faptelor sale.
»Venetic" cu trecutul Tnvaluit Tn mister
(se presupune ca ar fi fost in prima ti-
nerete haiduc), el vine in Doruna (nu-
mele abia voalat al Dornei ?) din Vest,
adica din Transilvania, ca odinioara Dra-
gos-voda, se lupta cu dealul si-l cuceres-
te Tmpamintenindu-se si devenind ,,re-
gele dealului”, pe care ajunge' sa Tmparta
dreptatea, sd faca judet, se compard si e
comparat de unul din  biografil sai cu
Stefan _cel Mare si e numit™ Tntr-un loc
chiar Toader cel Mare ; invulnerabil (se
Tntorsese neatins de pe front, unicul su-
pravietuitor al batalionului din care fa-
cuse parte), ubicuu, stie toate limbile pa-
mintului, e cel mai perspicace dintre
contemporani, dindu-si imediat seama de
rimejdia pe care o reprezinta Hitler si
uindu-se Tn piept cu el (,,se socotea fata
in fata cu Adolf"), ba chiar e si putin
profet_(stiuse ca se va Tnapoia teafir din
cumplitul razboi) ; e declarat ,,un monu-
ment" si se vorbeste de ,apoteoza lui
Toader" etc. Este evident ca eroul e me-
nit s& Tntruchipeze Taranul, Tara. Un gi-
gant proiectat la dimensiuni epopeice
(,,peste munti se ridica Tngindurat si pie-
tros obrazul 'lui Toader", amaraciunea lui
se revarsa ca o lava peste locul numit
Preluca, ,,somnul lui e somnul pamintu-
lui") Toader este numai n planul mltic-
simbolic al cartii (in care fiecare ama-
nunt are o semnificatie, trimite la un Tn-
teles, sugereaza ceva : omul care vine din
Vest e schiop pentru ca vine dintr-o pro-
vincie ce va fi ciuntitd de Dictatul de la
Viena).

EXISTA Tnsa un ai doilea plan al na-
ratiunii, realist, al cotidianului. in care
Toader e doar un taran, in acelasi timp
obisnuit si_neobisnuit. El vine de pe alte
meleaguri in Doruna. cumpara locul Pre-
luca, se Tnsoard cu lleana, are copii_ (pa-
tru baieti si o fatd) ; prinde radacini si
cheag (fiind numit’ la 103 ,,omul-ave-
re*) ; lucreaza mai intii ca sef de echi-
pa la un depozit de lemne, apoi, dupa in-
toarcerea de pe front, devine ceferist;
nu-i plac religia si politica, desi cotizeaza
la ,,Ajutorul rosu" colectat in localitatea
respectiva de Kazimirski ; dirz, orgolios,
se impune treptat dorunenilor care la Tn-
ceput nu voisera sa-l1 accepte printre ei.
ajunge un fel de lider al dealului; Tn

(apropiere ce ar fi tre-

sa se hraneasca i
dintr-o referire la reprezentarea
graficd a acestuia), autoarea susti-
ne : ,Este sarutul dintre om si natura,
dintre artist si materialul su, dintre arta
si stiintd, dintre munca spirituald si cea
manuala, dintre natii..." sau ,,Sarutul
bréncusian a devenit emblema a vremii
noastre sfirtecate Tn opozitii Tnvrajbite,
dizolvante”. Tn fond, Sarutul este o em-
blemad care poate sa serveasca orice
epoca dar care, de fapt, se sustrage de-
termindrilor temporale si nu numai_aces-
tora, raminind un simbol, cum ar fi spus
Cavalcanti_ori Ficino, al iubirii ca atrac-
tie spre Frumosul etern, al iubirii ca
factor primar, cosmic.

Tntfiul si cel mai amplu capitol al cartii,
Izvoare, = inchide finalititi pe care din
laudabila modestie titlul nu i le declara.
Dincolo de o precizare a unor ,radacini"
artistice, se Tncearca aici o proiectie a
coordonatelor geniului_ bréncusian pe o
axa paradigmatica si o introducere a
acestuia Tntr-un generos colocviu_spiritual
unde participant sint arta greaca, filoso-
fia si arta extrem-orientalda, mentalitatea
artisticd occidentala a sfirsitului de secol
XIX, idealurile Tnalt umaniste ale frun-
tasilor gindirii marxiste a vremii. Viziu-
nea ce integreaza acest dialog, unitara,
ncheaga nu_ numai citeva razlete prin-
cipii_axiologice ci un sistem de perceptie
estetica veritabil, caruia Cristalizari, cel
de-al doilea capitol, Ti este redevabil Tn
liniile sale majore. Sectiunea Privire
peste timp, epilog al interesantului ex-
curs, reia, lapidar, meditatiile de pon-
dere ale volumului, subsiumindu-le in-
tentiei de valorificare a experientei
brancusiene Tn perspectiva descendentei
sale artistice.

Preocupata nu atit de o reasezare, de
o reinterpretare de pe pozitii flagrant noi
a sculpturii lui Bréancusi, cit de o preci-
zare Tn termeni mai degraba general-
estetici a geografiei acesteia, cartea

ultimda a Ninei Stanculescu se constituie

%ar]g chinez
uit, credem.

mai 1944 triumfa prin alegerea sa ca ,sef
peste stind" ; ,,socoteste oile, tine cum-
pana masuratorii, Tmparte dreptate Tn do-
meniul fundamental. Tn ratiunea de a fi a
dealului : oieritul”. Totodata. Toader este
un taran_neobisnuit, din seria taranilor
excentrici atit de numerosi Tn literatura
noastrda postbelicd. ,,Nazdravaniile" lui
fac impresie, desi uneori risca sa-1 facd
sa_para ,un personaj neserios, sarit". E
original in tot ce poartd si face, de la
enormele opinci = blindate _din roata de
automobil, pina la scrisorile pe care le
adreseaza, firesc, mai Tntli lui Hitler, ca
sd-1 convinga sa.se opreasca pind ce nu e
rea tirziu, apoi si_altor conducdtori po-
itici_ai timpului. Tn primavara si vara
lui 1944 Toader ia razboiul, ca sa spunem
asa, pe cont propriu, adoptind o atitu-
dine opusa celei a lui Kazimirski, ,,omul-
asteptare”, neincrezétor Tn fortele de care
dispunea dealul, militant onest dar prea
dependent de o disciplind rigida, exte-
rioard, Toader politizeaza si militarizeaza
dealul : ,un propagandist pe deal”, el or-
ganizeaza in ograda lui adevarate infor-
mari  politice ; ,.sedintele de seara din
ograda sontorogului” aduna in_jurul lui.
pe Iinga obisnuitii prieteni, curiosi, disci-
poli, ,,ucenici” ; Tmpinzeste gara cu oame-
nii lui, sustrage de la nemti alimente si
Combustibil, pune la punct o retea de
observare si spionare a _hitleristilor (ver-
zii), ale caror planuri le dejoaca si din
ale caror curse stie Tntotdeauna sa iasa,
descurcindu-se  de  minune; devine
,.omul-inforihatie” si ,,omul-luptd”, ,.de-
clara mobilizarea generala a dealului” ;
elibereaza pe prizonierii rusi aflat! Tn-
tr-un lagar german din apropiere, ascun-
zindu-i 0 vreme, apoi ajutindu-i sa trea-
cd linia frontului, la sovietici, din direc-
tia carora_se aud mereu tunurile ; intra
in legatura mai ales cu regimentul roma-
nesc aflat in zona, string Tncadrat Tn dis-
pozitivul trupelor hitleriste. regiment care
,.Nu astepta decit ocazia sa scape dintre
regimentele verzi, nu astepta decit sem-
nalul”. Colaborarea dintre comandantul
regimentului si Toader (,,Toader — auz.
Toader — vaz") asigura (imediat dupa ci-
tirea istoricului comunicat la radio
Bucuresti) succesul operatiei de desprin-
dere din Tncercuirea hitleristilor. opera-
tie care produce, precizeaza autorul, ,ru-
perea frontului”.

Cele doua planuri, sa le spunem mitic
si pragmatic. Th care se misca schiopul
Toader se Tmpletesc cu destula abilitate
n romanul lui Platon Parddu — Tn mod
sigur si datoritda faptului cd eroul are
doi biografi, care dialogheaza si uneari
se contrazic. Max e vesnic extaziat. n
vreme ce profesorul de fizico-chimice
pare mai lucid, mai rezervat. Tncercind

ntr-un reper a carui pregnantd nu este
deloc neglijabila. _Desi ambitiile eseului
sint mari si, din pacate, supravegheate cu
prea parcimonioasa severitate, el reuses-
te Tn primul rind, neconsumindu-se 1in
rostirea unor adevdruri prezumtios apo-
dictice, sa sporeascad ,,foamea" de Tntele-
gere a lui Brancusi. Mai mult, ocolind
tendinta acelei consumptii afective = pe
care Tndepartarea In timp o procura fh
raport cu operele Tncheiate, injust consi-
derate clasate, cartea cunoscutei exegete
este o dovada de iubire autenticd si uii
Tndemn spre iubire pentru ceea ce a
Tnsemnat . si va 1nsemna sculptura; ti-
tanului de la Ifobita.

Daniel Nicolescu

Petre Ivancu:

»Fotografii imaginare”

(Ed. Scrisul romanesc)

m O poezie a retragerii dintr-o realitate
aspra Tntr-un univers re-creat, in care se
regaseste puritatea si senindtatea initiala
a lumii, ntilnim  Tn  volumul lui Petre
Ivancu Fotografii imaginare. Prima poe-

zie este un fel de cheie a cartii . ,Vino
n veacul acela in care / Noi n-am jefuit
cuvintul iubire | Ci Tmbracati in doua
pasari tacute / Ardeam pe un clopot sub-
tire. Il Vino in veacul acela In care / Bu-
sola mai arata stele virgine / Mai trece
plinsul tdu prin mine / Tnchipuind o apa
mare." (Fotografii imaginare). Poeziile au
un ton nostalgic, o muzicalitate sugestiva,
cuceresc cititorul. Tntflnim imagini vizio-
nare, asteptarea unui adevar, a unei reve-

chiar sd-si demitizeze din c¢ind Tn cind
eroul. Tentativa stranie la un cronicar in
fond admirativ si pios, si care atunci
cind reuseste produce nedumerire (pre-
cum precizarea ca Toader ar fi unicul
vlastar al unei nebune). De regula Tnsa
demitizarile sint numai aparente, polemi-
ca dintre cei doi biografi — de suprafata.
Si unul si celdlalt sint in egala masura
fascinati de eroul lor. Schema romanului
— Tn care doi intelectuali seriosi, deloc
mistici, evoca si interpreteaza cu un fel
de adoratie religioasd fiecare pas si fie-
care cuvint facut si spus de_un alegoric
badea Toader — ramine Tnsa conventio-
nald, impusa de autor. Cu atit mai mult
cu cit principalul biograf, profesorul, se
dovedeste inadmisibil de indiferent fata
de memoria sotiei defuncte. Tragedia do-
mesticd nu pare de altfel sa-1 fi atins cu
ceva. Cel mai apropiat om a murit in-

tr-un groaznic accident iar el se gindeste
Si_ vorbeste numai la si despre Toader !
Psihologia sufera Tn acest punct. Nici

macar propria boald de inim&, destul de
ravd, nu-1 sustrage de la preocuparea
ui. E Tn aceastd atitudine o neverosimila
subjugare fatd de obiectul unei admiratii
oricit de aprinse.

PRINTRE prozatorii nostri contempo-
rani, Platon Pardau se distinge prin Tnsu-
fletirea cu care cauta sa obtina o origi-
nalitate batatoare la ochi, evidentd peniru
toata lumea. Cind o batrina (,,soacra" lui
Toader) numara 555 de ani iar mortii vor-
besc intre ei din morminte, ca si cum
nimic nu s-ar fi Intimplat (Toader — Ka-
zimirski), aceasta pare asi?uraté. »EU am
imaginatie"”, declara la p. 187 autorul fic-
tiv al naratiunii, vorbind desigur si in
numele autorului real. Intr-adevar ! E ®
neobisnuita revarsare de fantezie-joc Tn
aceasta carte, scrisa Tn fond cu seriozita-
te si atent cumpanita in toate detaliile ei.
despre fascism si antifascism, razboi si
revolutie, militant!, combatanti, ilegalisti,
activisti. O fantezie nu Tntotdeauna de cea
mai buna calitate Tnsa, care nu evita nici
fantasticul facil, nici insolitul cautat cu
orice pret, acceptand uneori chiar si (ci-
tez) Z«tarzanismele si istoriile lui Karl
May". Talentul de scriitor realist al lui
Platon Pardau (care are.si umor, si inte-
ligentd, si spirit de observatie) echili-
breaza insd nu o data excesul de imagi-
natie superficiald. Foarte bune sint de
pilda paginile despre Marin lordache. ce-
lalalt bolnav din rezerva speciald, si des-
pre relatiile acestuia cu povestitorul.
Cred ca asa ar trebui S& scrie Platon
Parddau. daca-mi permite (cdci aceasta

Tmi e meseria) sa-i dau un sfat.

Valeriu Cristea

latii, care vor da un Sens vietii : ,,Am im-
batrinit asteptind, asteptind / Sufletul
nostru, iatd, s-a Tmlputinat / Doar pestii
cei albi intr-o seara / Vor lumina inocent
peste pacat. // Vor veni caii hohotind dis-
perat, / lerburi obosite Tpe strazi  vor
veni, | Tn ochii tdi arde fumegind / Eter-
nitatea_de fiecare zi." (Eternitatea de fie-
care zi). Poezia Bocetul lui Ulis® est®
patrunsa de sentimentul puritatii, al tre-
cerii de la teroarea lucrurilor concrete la
abstractul ideii : ,,Corabiile pustii s-au Tn-
tors Tn.lagune / Ca niste fluturi devorati
de iubire, / Aveau pe timona privirile
tale, / Duceau pe catarge incendii-amin-
tire. IJ (..] Bjntuie iarna ruine de toate, (
O casd pustie Tmi pare ca sint / Cind din
castelul cdzut la pamint /. Grinzile miros
a eternitate."

Atéata vreme cit versurile sint expresia
unei melancolii, a unui sentiment delicat

sl difuz, ele se pastreaza in sfera poezie!
de calitate : ,,Femeie straind de un veac
te astept / Tn coliba iernilor flaminde t
Tu esti plecarea mea spre niciunde I
Cind magnolia serii Tmi fumega n piept.®
Dar cind poetul incearca un ton mal ,lu-
mesc", trecind la tusele groase, la aglo-
merarea inutild de imagini si cuvinte
care nu spun nimic, efectul este nepla-
cut : ,,Mi s-a mai spus, o, mi s-a spus f
Sa scriu cu virgule, frumos, / Sa céalaresc
mustangi de tablda | Trecindu-ma pe
moarte-n jos. // Coioti ce rontdiau pustiu f
Prin cirpa neagra nu vedeti / Ca albia

acestui riu / E numai oase de poeti.”_etc.
1l preferam pe Petre lIvancu scriind §

»,Moartea vine ca o privighetoare | Tmi
spunea o tdranca batrina / Moartea vine
ca un porumbel / Tmi spunea un cosas
obosit... / Si de atunci Tn sufletul meu I
O mie de pasari s-au cuibarit." (Pasarile).

Mara Nicoara



Escala 3
in golful cernelii

ISCUTIILE (lungi) despre gene-

ratie literara au avut, cel putin
in domeniul interpretarii poeziei,
un efect pe cit de vizibil, pe atit
de neasteptat : marea majoritate a co-
mentatorilor se limiteaza la operele ge-
neratiei ‘(50 si la cele ale promotiei 80.
Justitiar, Laurentiu Ulici Tncearca_  sa
faca dreptate scriitorilor lansati in jurul

anului 1970, fara ca efortu-i solitar  sa
diminueze ponderea articolelor dedicate
poetilor din generatia lui  Niehita Sta-

nescu si celor de virsta lui Mircea Carta-
iescu ori Traian T. Cosovei.

Cei mai nedreptatiti sint poetii care au
debutat Tnaintea anului 1960 si care, Tn

cercuri oricit de restrinse, se bucurau
de pretuire in  momentul debutului
lui Niehita Stanescu. Sint autori nu

TMideajuns de tineri, spre a se (mai) pune
sperante Tn ,lansarea” lor, dar nici
batrini, spre_a fi = reeditati si _ co-
mentati la jubilee (nici unul dintre ei n-a
lost tiparit in colectia ,,Cele mai fru-
moase poezii" sau in ,Biblioteca pentru
toti"). Sint Poeti in_plina activitate crea-
toaré ; rezistand artisticeste Tntr-un dece-
niu Tn care nu putine condeie s-au alterat
(esteticeste vorbind), ei si-au impus Tncet
dar sigur vocea poetica.

Gindurile acestea mi-tap venit. 1in
‘minte analizind _ poezia lui' Liviu
Céalin care, dupa ce publicase (iii'

1947) wversuri _in ,Revista elevilor",. de-
buta eu adevarat in 1957 in ,Steaua",
versurile tiparindu-i-se Tmpreuna cu cele
semnate de Petre Stoica, Mircea Iva.-
.nescu si Modest Morariu. Gestul temerar
al lui AE. Baeonsky a fost repede ,,sanc-
tionat” de beiicosii  critici ai  vremii,
eare-i acuzau pe tinerii poeti promovati
de ,Steaua” de evazionism si estetism.
criticd atit de ,principiala” nu a ramas
“fara_urmari, .si citiva ani buni, cei patru
poeti nu au mal gasit spatiu tipografic. Si
totusi, timpul le-a dat dreptate lor (Si
lui Baconsky), nu vigilentilor Zoili dor-
nici de rapida afirmare.

N timp ce critica literara confera
mai putind atentie dramaturgiei
noastre de azi, diferiti specia-

. ' listi In teatru publicd lucrdri de
sinteza consacrate' acesteia. Tn acest.con-
text» alaturi de Viziune .si univers in noua
dramaturgie roméaneasca de Virgil Brada-
teanu si O panorama a literaturii dramati-
ce romane contemporane de Mijrcea Ghi-
tulescu, se situeaza si noua carte a croni-
carului de teatru de la revista ..Ramuri"
din Craiova, RomUius Diaconeseu : Dra-
maturgi romani contemporani*’). Este o
carte Optimistd, cuprinzind si numeroase
aprecieri severe, Tn special Tn legatura cu
creatia dramaturgies din_primele decenii
de dupa razboi, dar respirind, In ansam-
blu, Tncredere in ceea Ce s-a realizat in
epoca noastra in acest domeniu. intr-o
oarecare masurd, optimismul se explicd
prin inexistenta unor comparatii conclu-
dente cu dramaturgia din alte tari sl chiar
eu prc;pria noastra dramaturgie clasica.
De altfel, in general, Romulus Diaco-
hescu descrie opera fiecarui autor ca pe
o realitate Tn sine, fara referiri la o ge-
nealogie sau la un climat cultural. Tnsa
chiar si. Tn cadrul acestei stricte aplicari
la obiect el reuseste sa impuna respect
fati de valorile dramaturgiei noastre con-
temporane.

Afirmatiile ljui. Romulus _Diaconeseu sint
convingatoare = pentru ed, departe, de-a
avea Tn vedere doar literaritatea textelor
comentate, vizeaza si teatralitatea lor, de
pe pozitia unul, bun cunoscdtor_al artei
scenice. Este; o dovada. in plus cd o piesa
de teatru pu poate fi pe, deplin Tnteleasa

decit daca o privim ca pe schita unul vi-
itor spectacol, ca pe un text care poate
(sau nu poate) genera 0 reprezentatie.
Datoritd experientei Sale de ctdiiieah de
teatru, autbftil volumului Dramaturgi ro-

°) Romulus  Diaconeseu.  Dramaturgi
romani contemporani. Editura  Scrisul
Romanesc, I '

Existd_Tn cel niai recent volum al lui
Liviu dalin ¥ opt poeme (Samovarul,
Proiect fara "harta, 10 septembrie 1982,
Ecran de vacantd, Dioramd, Spre bal
mascat pe valuri, Obisnuinta, Dialectica
intamplatoare) care indicd o Tnrudire cu
poezia mai veche a lui Petre Stoica (cea
din Arheologie blinda, Sufletul obiecte-
lor, Bunica se aseaza in fotoliu?. Tehnica
aparenta este tot a ,inventarului”, enu-
merarea fiind Tnsd Infuzatd cu_alcoolul
tare al metaforei : ,Valize cdrucioare
batiste fulare ) cosuri cu biscuiti Tn sta-
niol | turtd dulce plase peroane de sare
).s& nu alunece asteptarile Tn gol 1 discu-
tii prin intermediari ) dincolo de sema-
foare | cind in ieslea_paltoanelor ) pe

banci de valize / copiil  Tnvatd ) cum
Tncepe somnul iernii ) in aerul ~ liber"
(Ecran de vacanta).

Mai concludent” in privinta modernei
tehnici a ,inventarului" sugestiv este
poemul Dialecticd intamplatoare, unde

analogia cu artele plastice (cunoscutele
,,objets trouves" expuse de Marcel Du-
champ) este oricind posibila: ,,Gulere
apretate harti_vorbitoare ) creioane cra-
vate | > palarii Tmpdiate calendare
gregoriene > pot fi fotografiate / pina la
sinuciderea soarelui | Tn golful cernelii /
cu ferpar / aparut dupd naufragiul ani-
lor ) din amintiri_ Tnmatriculate J dupa
legi de cancelarii 7 care stiu cum stiu |
potrivit obiceiului 1 ed civilizatia se de-
paraziteaza Tn somn ] de obiecte uzate /
prin aspiratia_atmosferei | amenintata de
viscolirea erei ) cu acele busolei Tnghe-
tate”. Amintirile disparate se intalnesc in
dezordine, dar, odatd asternut pe hirtie.
textul are puterea de a ,institutionaliza"
o ordine ce parea, pind atunci, aleatorie,
fara a limita totusi sfera semnificatiilor.
»Deparazitarea” de amintiri devine impo-
sibila gratie Literaturii, ,,golful cernelii"
fiind locul unde aburii_ memoriei se con-
denseaza, devenind realitate. llustrativ in
acest sens este poemul Samovarul, unde
umilul obiect care .si-a pierdut demult
functionalitatea practicd a dobindit, ase-
menea micilor madeleines, puterea de a
structura amintiri foarte vechi.

Ciudat este_c&, apropiindu-sc cte mo-
derna practica a ,,inventarelor" poetice,’
Liviu Calin nu se Tnscrie totusi Tn direc-
tia ,,depoetizantd” a literaturii contem-
porane. El ilustreaza Tnca virsta lirica a
poeziei, nedueind pina la ultimele conse-
cinte procedeul enumerdrii. Cu toata ca
este, structural, un nostalgic, cultura si
ironia 7l apard de sentimentalism. Liviu
Célin se nscrie Tntre reprezentantii ,,pro-

cesului” intentat, n lirica noastra con-
temporana, retoricii si ,poetizarii" tra-
. ditionale. [

») Liviu Calin, Noaptea
Cartea Romaneasca, 1984.

eailor,. Ea&,

mani contemporani stie sa vada fiecare
act si fiecare tablou iIntr-o varianta sce-
nicd si, Tn. felul acesta, le poate verifica
valabilitatea. 'iata, ca exemplu, 'cef consi-
deratii face. Tn legatura cu piesa Paracli-
serul a lui Marin. Stti'bscu : ,,Acest mono-
log: (care devine dialog multifunetioftal,
priij conexarea permanentd a experientei
individuale ta cea generalda umand) de o
mare concentrare, face din piesa (alaturi
de lona) o creatie cu profunde rezonante
.universale.  Cuvihtiiliii ' trebuie S& T Se
acorde Tntr-un astfel de monolog maxima
atentie, fiindca stratificarile se succed
uimitor, descoperind adihcimi neastep-

Un alt atu al cartii lui Ro'mulus Diaco-
neseu 1l constituie o constiintd a ansam-
blului literaturii noastre, dramatice din
ultimele patru decenii. Astfel, desi ni se
infatiseaza nu dramaturgia in general, ci
profilurile unor autori, la sfirsitul lectu-
rii_raminen» cu imaginea unei realitati
spirituale grganice. Pentru, sistematizarea
materiei; autorul recurge, de altfel, la o
grupare a dramaturgilor Tn efteva capi-
tole) : O epoca de tranzitie, Chipurile co-

mediei umane _ (Aurel aranga, Teodor
Mazilu, lon Baiesu, Tildor Popescu), O
viziune a destinului (Horia Lovinescu,

Marin Sorescu. Dumitru Radu, Popescu),
De la radiografia cotidianului la ten-
siunea etica (Paul Everae, lon D. Sirbu,
Dumitru  Solomon, Mircea Radu laeb-
banj, Dramaturgia romancierilor (Marin
Preda, Eugen. Barbu, Titus Popovici,. E&-
nus: Neagu, Roniujus. Guga), Tntre docu-
ment si _fictiune  istorica (Al. Voitin,
. Mihnea Gheorg_Piu, Paul Anghel, Valeriii
Anan'ia,. Dan Tarchila, Mircea Bradu),
Fetele eseului dramatic (Gellu Naum,
Eeaterina Oproiu, Vasile Rebreapu, Leo-
nida Tseotaprescu, Ipsii Naghju, Theodpr
, Maneseu,;.Pauli pornej, .Chitic, Radu-.F.
Alexandru, Stefan Oprea, lon Coja). Este
evident ca aceasta clasificare conventio-
nald (si discutabild) nu asigura prin Ca
1Tnsasi coerenta Tntregului. Caracterul uni-

. tar -este — cum'spuneam- — cimfeTi'l'lu-

. ia a ansamblului

Spre deosebire de volumele anterioare
ale lui Liviu Calin, elementul biografic
este exploatat mai frecvent 1in textele
reunite. Th Noaptea cailor, ceea ce duce la
0 sensibild revigorare a lirismului sau.
Este o tentativa (reusitd) de a rezista
ispitei livresti  (ispitd ce a prilejuit
scrierea versurilor da un serafic intelec-
tualism din Complicitate) 5 poezia cistiga
n spontaneitate si naturalete, poemul
regreze_ntqtlv in aceasta privinta _fiind
Obisnuintd. Umila existenta cotidiana
este tratatd eu o detasare capabild a pro-
voca efecte poetice de mare prospetime
in Domestica la ora 5 1/2 (poem ce ar

utea fi interpretat ca o insolitd replica

a edlinesciana Lauda a lucrurilor).

O _find ironie irigd paginile acestei
carti (exceptie facind, se intelege, ciclul
final). Antologice sub acest aspect sint

oemele Ecran de vacanta si Dar de sar-

atori, in timp ce un altul (lluzionist pe

cheiul Senei) este exemplar pentru ceea
ee, Tn critica modernd, a fost numit ,,umor
liric". S& notdm Tn acest context si trata-
rea cu umor a unei materii onirice, n
finalul poemului De la Polul Sud la -Polul
Nord.

Mai pronuntata decit in volumele an-
terioare este, In Noaptea eailor, propen-
siunea spre ludic a poetului. Ea este evi-
dentd Tn' poeme precum Anticipatii si De
la Polul Sud la Polul Nord, dupda cum
este indicata si de libera dezlantuire a
fanteziei in Dar de sarbatori.

Un loc aparte in volum_ ocupa ciclul
final (Sunt laerimae rerurn), scris Tn me-
moria Laurei Cdlin. Cele paisprezece
poeme formeaza un ciclu unitar, strabatut
de o durere netrucatd, exprimata Tntr-un
limbaj poetic de mare puritate. Nu n-
tamplator se apeleaza aici la conventii
prozodice acreditate, ca Tn remarcabilul

oem Lebdda cinta. Lirismul se mani-
esta liber, anulind preocupérile din do-
meniul asa-zis ,tehnic" al poeziei. Ciclul
contine poezie ocazionald, Tn sensul ne-
peiorativ al sintagmei : ,,Soarele alb din
departarea ) celor ee nu mal cuvinta /
cine-1 vede > cine-1 stie /poate 1l presim-
te marea i mortii noaptea cind Tnvie !
unii cintd | unii.tac / orbi sub' clopot -de
oglinzi / ed obiectele stiute / sau ea
semne pipaite / la plecare / de polenul
din cuvinte > care-nseamna rugaminte /
sd nu vinzi / amintirea din ~ oglinzi"
(Recviem). Din acelasi ciclu mai trebuie
amintite cel putin poemele Cadran sl Me-
morie.

Se vede clar ca sintagma ,,poezie oca-
zionald" nu implicd automat conolatiile
de facilitate, improvizatie, superficiali-
tate._ Ciclul Suni laerimae rerurn reabili-
iteazd, Tntr-un fel, ,poezia {cazionald!
discreditatd de cei care confunda poezia
cu jurnalismul versificat.

Mircea Scarlet

crarii de o permanenta intuire subtextua-
dramaturgiei noastre
contemporane. Fiecare opera devine ele-
ment Tntr-o structura (tematica, valorica,
cronologicd). Daca ar mai fi realizat si o
deschidere ‘catre alte literaturi sau catre
alte epoci, Romulus Diaconeseu ne-ar fi
dat o sinteza inatacabila.

Dar si asa lucrarea lui, scrisa cu sirgts-
inta_si_aplicatie, si_.dovedind competentd,
intra Tn bibliografia obligatorie a celor
care vor sa cunoascd dramaturgia noas-
tra de dupa razboi. Exegetul pu, este un
simolu Tnregistrator, ci sustinatorul: linei
directii moderne. Capitolul rezervat
»eseului dramatic" cuprinde dramaturgi
care scriu nu numai ,eseu dramatic”, ci
texte remarcabile tocmai prin noutatea
formulelor adoptate. Si Romulus Diaco-
nescii te analizeazd comprehensiv, pro-
punindu-le cu discretia necesara ca pe lin
posibil, termen de emulatie. O ,,politica"
similara este .practicatd Tn investigarea
teatrului de inspiratie istoricd, unde, ee
evidentiazd cu satisfactie tot Tncercarile
de modernizare_ a yizipnii. Fard prea mult.
mspectacol  (desi este  specialist Tn tarta
spectacolului !), autorul duce © adevarata

campanie Tn favoarea spiritului Tnnoitor.
Cu-, distinctia si cu moderatia care Tl ca-
racterizeazd, Romulus Diaconeseu face,
deci, critica: .militanta,, contribuind la
acreditarea: Tn copstlinta publica a valori-
lor dramaturgiei nationale si la promo-
varea modernitatii.

..... Alex. Stefanescu

Limba noastra

Un dictionar de rime

m A aparut de curind, in Editura Stiin-
tifica si Enciclopedicda, un volum intitu-
lat Dictionar Istoric de Rime, de Olimpia
Berea de la Universitatea din Timisoara.

Desigur, avem Tnca din 1957, un Dictio-
nar Invers, in care se gasesc toate cuvin-
tele din lexicul curent. Tnsirate Tn ordine
alfabetica inversa, deci acolo putem sta-
bili toate sfirsiturile de cuvint. ceea ce
ajuta cuiva care cautao rima ; dar folosul
substantial pe care ni-1 aduce Dictiona-
rul Invers se refera la studiul sufixelor.

Totusi, Dictionarul de Rime nu e nici
pe departe acelasi lucru : Dictionarul In-
vers prezintd cuvintele numai sub forma
lor ,oficiald" : substantivele la nominati-
vul singular, adjectivele la masculin, iar
verbele la infinitiv. Tn Dictionarul de
Rime gasim si toate formele flexionare,
daca au fost folosite pentru rima. 1n
afara de aceasta, se indica si poezia ih
care au fost Tntrebuintate.

Ne-am fi asteptat ca rimele sa fie pre-
zentate fiecare de doud ori, adica si in-
forma inversd, deci Tncepind o datd cu
versul Tntfi, a doua oara cu cel de al
doilea. Aceasta ar fi dus Tnsa aproape la
dublarea volumului, prin urmare nu vom
ntilni, In ordinea alfabetica, decit pri-
mul cuvint, urmat de cel care rimeaza cu
el (adesea sint mai multe cuvinte folo-
site drept rima de diversi autori).

in prefata lucrarii, lon Gbetie atrage
atentia ca dictionarul va constitui un aju-
tor esential pentru cei care studiaza limba
poetilor ; va fi util sl poetilor Tnsisi, care
vor avea mijlocul de a fi informati Tn ce
priveste posibilitatea de a se stabili o
rima pentru un cuvint si de asemenea
despre_utilizarea ei de catre predecesori.
As adauga la acestea ca dictionarul va
servi si marelui public : tinem minte cu
totii poezii pe care le-am finvatat 1n
primii_ani de scoald, dar_adesea, am ui-
tat cui apartin. Cautand rimele Tn dictio-
nar, vom. descoperi usor pe autor. Am
facut eu Tnsumi de efteva ori aceasta ex-
perientd si am reusit sa mad lamuresc.

Autoarea si-a cules materialele din
operele a 32 de poeti romani, incepind cu
Dbsoftei si terminind cu Tudor Arghezi ;
™ total se, aratda_ea ar_Ti adunat vreq
ou000 de rime. Cred cd e vorba numai
de primul cuvint care urmeaza si, avind
.In vedere ca adesea, pentru fiecare ter-
men, sint mai multe_rime, cred ca nusna-
sul total e mult mai mare.

E clar ed lucrarea va ti utila pentru
studiul istoriei literaturii. De altfel Olim-
pia Berea a dat ea insasi un model pen-
tru astfel de cercetari : a facut un studiu
1al istoriei rimelor (folosind © ampla bi-
bliografie) si i-a publicat ca introducere
la Dictionarul de Rime. Nu mai vorbesc
de foarte numeroasele note pe care le-a
pus in josul paginilor, privitoare la cu-
vintele Citate.

Din cele aratate rezulta, cred, ca Dic-
tionarul de Rime va Ti util In feiurite
chipuri.

Al. Graur

Un ziarist ardelean nonagenar:

Corneliu Codarea

m UNUL din cei mai vechi si mai
activi ziaristi ardeleni a Tmplinit recent
.98 de ani. E vorba de Corneliu Codar-
eea, nascut Tn satul Oroiul de Cimpie,
fost redacta vreme Tndelungatd ta prin-
cipalele publicatii clujene :~ ,,infratirea”
(1921), ,,Constiinta romaneasca 1923—
1924), ,Patria™ (1924), ,,Biruinta" (1926—
1927%, ,Tara noastra” (1927), ,,Natiunea"
(1928—1:932). intre tirCorneliu Cor
darced a colaborat si la ziarele bucu-
.restene ,,Dimineata”. .Adevarul". ,Lup-
ta", ,Argus” s.a. Cu acelasi entuziasm,
ti scris si la. revistele ,,Familia” (Oradea),
»Viata romaneasca" (Bucuresti). {Ade-
varul literar si artistic" (Bucuresti).
-Revue de Transylvanie” (Cluj).

n timpul primului_rdzboi mondial a
,fogt facut prizonier In Franta de unde
s-a Tnrolat apoi Tn armata romana.

Dupa razboi, reintors la Cluj, Codar-
cea a fost unul din _cel mai Tnsufletiti
.ziaristi antlrevizionisti, calitate in care
a publicat lucrarile Front  revizionist
(1934) si Le litige roumain hongrois,
aceasta_din urma cu o prefatd semnatd
de ziaristul francez Emil Bura. Lucra-
rea a servit ca material documentar
romanesc la diferite conferinte europene.

_Patriotismul sdu nu l-a Tmpiedicat sa
fie un sincer sustinator al culturii ma-
hiare, al scriitorilor maghiari  Ady

ndre, Moricz Zsigmond si al compozito-

rului Bela Bartok, convins fiind de
necesitatea colaborarii Tntre scriitorii
roméani si maghiari. Activitatea sa 6,

fost pe cit de fecundd pe atat si de
elevatda, Codareea a publicat numeroase
articole culturale si literare Tn diferite
publicatii _maghiare ea ,lgaz Szo" (TSr->
gu Mures), ,Koi-unk"”, ,Uy Biet" (Bucu-
resti), ,,Ui Magjarorsag" ('Eudapesta) etc.

Tmpreuna eu N.D. Cocea, a fost unul
dith conducatorii Asociatiei romano-ma-
ghiare.

Ajuns la 90 de ani, Corneliu Codarcea.
1 1si scrie memoriile, ' care cuprind un bo-
gat material asupra luptelor pentru uni-
rea tuturor romanilor si asupra apararii
teritoriului national.

Vasile Nete©



Prezenta purCi si viscolire

RIN titlul O mila salbatica (Cartea
Romaneasca, col. »Hyperion",
1983), Adrian Popescu si-a carac-
terizat mai bine decit exegetii sai
dublul statut al poeziei pe care o culti-
va : unui registru ai blindetii, Tndeobste
remarcat de critici, alcatuit din Tntoar-
cere spre copildrie, candoare, timidi-
tate, naivitate etc., Tl raspunde, prea putin
contrastant dar prezent totusi, un regis-
tru al violentei, ignorat pind acum —
cruzime, spaima, agresivitate, chiar gust
al autoflagelarii etc.; si e foarte greu de
precizat, daca gesturile agresive apartin
unei naturi timide care Tncearca astfel sa
se apere, sau dacd sfiala nu este decit
masca_de moment a unei firi gata ori-
cind sa atace. Asa cum sintagma acestui
titlu constituie un oximoron potential,
s-ar putea spune cd, in lirica lui Adrian
Popescu, dubletul sfiala/agresivitate sta
ntr-un echilibru precar, limba pendu-
lului comportamental depasind mereu,
cind Tntr-o parte, cind Tntr-alta, mediana
indiferentei. lubesti nu steaua sau pia-
tra | Vazduhul dintre ele.., spune el ; dar
acest interregn preferat este tocmai lim-
bul unui indiscernabil amestec continuu
nascator de surprize.
n_remarcabilul debut din 1971, Umbria,
domina, la prima vedere, registrul ino-
centei si al blindetii. Imaginile au fra-
gezime si gratie : prin_,pulberea lumii”,
un ,.copil, cu parul plin de viespi mari
de aur si fluturi de seard", ,un badiat
blond, in fuga zanateca pe linga roti",
std ,gata sd prindd in colivia pumnilor
scinteia galbend" ; racoarea elementara
a ploii 11 face asemeni, parcd, porum-
beilor din pervaz (strafulgeratlca am la
mina zece ciocuri lucind t De corn_si de
sidef) ; ,.rindunici sfinte vin!sa-si faca
cuib” in f scorbura trupului” sau; sim-
tind ca ,,milnile oamenilor 1l fac rau“,
el se simte rudda cu o ,scoicd sl mus-
chiul de pe olane"; cu ,,genunchii de-
getelor" s-a rugat de ,trandafirul care
aude", si iata — a venit ,,sa-i deschida/
Cel ce locuieste Tnauntru /Si peste miezul
sau ascuns e domn" etc., etc. Dar toate
aceste gesturi pline de candoare si teme-
re, menite sad configureze o natura psi-
hicd luminoasa si purd, ca o luminare,
ne oferda doar o aparentd dezpovarare
de teluric : poetul e departe de a su-
feri de angelism ; pentru ca fiecarui
gest ce tinde spre puritate si fragilitate,
spre lumina si fragezime, Ti corespunde,
explicit sau nu, un element din cela-
lalt registru, de violentd si sfisiere: ,,scin-
teia galbena" este smulsa de ,,copitele de
fier I Din pietrele unui drum de tard" ;
cineva e invitat sa orbeasca porumbeii
cu o lanterna si sa-i fure ; tacerea lui

e datoratd unui ,.cdlus celest" care-i n-
funda gura ; degetele transformate in
ciocuri conoteaza un gest pradalnic etc.

PROMOTIA 70

m INTR-ADEVAR, in Aventura conti-
nua (1980) si Metoda soimului (1981)
.Cimpia eternd" nu mai apare decit cu
numele, si asta destul de rar. universul
ei material s-a retras ca apa marii la re-

flux, lasind pe ,,nisipul™ textului poetic
doar citeva elemente cu greutate mare,
fixate obsedant Tn memoria poetului ;

dintre temele subiacente ,,cimpiei eterne"
a ramas numai motivul refntoarcerii. —
cu sentimentele aferente — caruia i se
adauga altele de tot felul. Tntr-o ambian-
ta de caleidoscop menita sa Tmpiedice in-
sinuarea monotoniei tematice ; tensiunea
liricd_din primele carti a mai scdzut sau
s-a_ risipit Tntr-un Dbiziit eclectic de ges-
turi, atitudini, si stari exprimate dezin-
volt (o dezinvolturd oarecum alienantd),
cam asa cum poetul Thsusi o spune 1n-
tr-un scurt poem pseudo-ironic : ,Va
veni vremea / cind poezia mea se va
deschide_/ ca o magnolie trufasa deasu-
pra iernii. / Va veni vremea, sigur va
veni vremea _/ dar acum / o musca bi-
zlie prin toata casa f noaptea a trecut
si-ar vrea sa iasa / din nou printre gu-
noaie. t Tn loc sa crap fereastra t Tac
doar un semn cu pixul 7 si musca intra
biziind / direct Tn poezie" ; semnificativ
Tn tot acest patos al Tnnoirii prezent fin
cartile mai recente ale lui George Al-
hoiu este plusul de implicare a eului li-
ric, pe de o parte, de relativism Tn viziu-
ne. pe de alta; se poate vorbi chiar de
doua directii metodice ale_ discursului,
consecutive  celor doua linii divergente
ale sporului din sfera atitu.dlnald ; una,
privind implicarea, se caracterizeaza prin
scormonirea  strafundurilor memoriei
afective (,,metoda cirtitei') cu intentia
de a releva continuitatea meta-fizica a
staturii originare, recurenta proprietati-
lor ancestrale pe traseul ontologic ; poe-
mele de directia aceasta sint in  genere

neguroase, imagistica lor e copioasd, ade-
sea Tn registru expresionist iar semantic
tulburi Tn sensul ambiguitatii : ,,Ceata

Cind poetul scrie ca surisui iubitei e o
»plesniturda guresd de ramura de salcie
t Pe lingd pieptul meu ?ol", el ne su-
gereaza cd, pe teritoriul imaginar al
acestui dublet_gingasie 1 violentd, distan-
ta Tntre cruditate (ramura de salcie) si
cruzime (plesnitura pe linga pieptul gol)
se arata a fi (nu numai filologic) foarte
micd. O altd expresie, traducind aceeasi
realitate, ne spune ca ,zeul creste din
coapsa satirului beat". Asemenea ver-
suri Tn care dubletul identificat de noi
ne este prezentat in antinomia lui ge-
nuind, adica Tnainte ca cele doua ele-
mente contrare sa se despartd, creionea-
za, pina la urma, o realitate contradic-
torie in sine, alcatuita din opozitii si
contraste care — anulindu-se — dau im-
resia unei lumi Tn care domneste, to-
usi, o justitie imanentd, iar poetul o per-
cepe cu un ochi moral rafinat : Te poate
bucura intr-adevar carena lor < Strivita
rosie pe trotuar daca e drept t Ca fru-
mos cinta pri_\_/iqhetpri!e_ ! Cind 1n _ tufig
ciugulesc ochii 1 Salbaticiunii caldd inca
(,Tin pasari in mind"). Nu lipseste, tot
alci, sugestia baudelaireiana _a transfigu-
rarii spiritual-estetice 'a stirvului : La
fel un cline umflat de apa t E un cimpoi
pentru cine se-ncumeta f Cu degete
usoare si fara scirba pe t Burta lui_dol-
dora de sunete stranii. Asadar la ntil-
nirea gratiosului cu agresivul, se petre-
ce si Intilnfrea teribilului cu artisticul :
un dublu ochi — moral si estetic — ate-
nueaza conflictul elementar, generator de
spaime obscure, facind astfel cu putinta
contemplarea inextricabilei Tnclestari din-
tre cele doua tarimuri.

Daca registrul blindetii sl sfielii a pu-
tut s para suveran aici, faptul sa
explica, poate, prin Tnscrierea unor poe-
me antologice tocmai 1Tn acest perime-
tru. Unul din ele este, de pilda, ,,Fuiorul”,
unde gratia este redusa aproape la devi-
talizare, retractilul e convertit Tn htonic,
paliditatea devine semn al sacrului.

Dar chiar si in poeme care contin
ambele elemente ale dublului registru,
tonul general este acela de indicizie ti-
picd intre solicitarea blindetii si che-
marea agresiunii, accentul cdzind pe cea
dintii. Uneori, registrul agresiunii ia for-
ma — fara continut, ca sa zic asa — a
subitului, iar cutremurarea provocata de
iruptia neprevazutului strabate puternic
structurile verbale ; Prezenta pura si vis-
colire. ! Si de-odata asa_ fulgerind. t
,,Pleci sau’ vii?“ cu spaima, / Si bucurie
rostit-am (,,Se _ lumina”). in _general,
gingdsia e pinditd, abia perceptibil, de
violentd si moarte (Zbalind numai putin
pleoapele’ ! Ca mierla de-asupra norului
de alice — ,,Trei lacrimi, trei frunze") ;
dar sugestia tragismului se pierde, de
obicei, pe un plan secund. Al doilea

registru, ai cruzimii brutale, izbucneste

tremurdnd pe picioare ca un suflet pe
care Tn / afara mea 1l port. Si nu stiu
cine a urcat stoluri de / babe Tn salciml.
Tn virful turnului din mijlocul orasului /
cineva ma pindeste. La orice paa 1n
noaptea cu pacura / orbita privirea Ilui
ma arde 1n spinare. Minjiti-ma cu bale /
si noroi sd& nu ma mai cunoasca. Pur.
prea. mult cu mine / ma aseman. Nu
pot sa zic nici : «da-te mai Tncolo» celui
ce / zvirle cu bolovani in mine. Batrin
acum Tn noaptea nimanui / _urc putrezite
trepte-n turn. Sus nu e nimeni si de
spaima / cad din piatra-n piatrd pina la
tarmul terorizat al marii. / Din  sapte
guri pustiul urld-n urma mea" ; cealalt,
relativista, e o directie ce datoreaza, cel
putin Tn dictiune, mult Ii_mba{'ului poetic
al promotiei 80 . luind distanta fata de
sine, poetul e aici mai mult un autor de
comentarii lirice decit un liric propriu-
zis si. nu o data, privind de deasupra
(,,metoda soimului") vede epidermic  si
transcrie redundant : cind lasd, totusi, o
distantd implicantd. mai bine zis o dis-
tanta care sa Tngaduie auto-oglindirea
sau auto-comentariul. fie si ca proiect al
imaginarului, _efectul poetic e relevant
chiar Tn_conditiile unei atitudini frazeo-
logice aflate sub incidenta modei : ,Va
veni 0 vreme cind voi trece tacut la
miezul noptii ! tovards cu linistea care
masoara oarba orasul / Tntunecat. | Voi
trece prin cartiere centrale cu tigara
aprinsa / ca un licurici Tncol&dcit pe mina
dreapta / si nici un cal si nici un cline
si nici macar / o pasare de noapte, nu-
mai orasul / intunecat. / Zorii vor fi de-
parte ca un poem genial. / ceilalti se vor
ascunde Tn case. Tn somn, Tn cosmaruri /
aecultind cu urechea lipitd de pintecul
ernei / cum misca ziua de mfine. | Un
ior va trece ca un strigat de piatra /
prin gitul statuii lui Kogainiceanu / si eu

voi merge remorcat clandestin de tigara
aprinsd. / Un murmur de Cimpie Eterna
ma va ajunge din urma / prin gura par-

pe fata Tn cele citeva poeme selectate din
volumul Focul si sarbatoarea (1975), in
pofida expresiei, mai muzicalizatd acum,
prin recursul la ritm si la rimd. E vorba
de poezii ca ,Fata armurierului” (imagi-
natia e declansata filologic : de la cuvin-
tul ,,armurier", poetul construieste tabloul,
cam confuz liric, al unui ,,duel de epocad”
cu pistoale), ,,Oracol” (de retinut pentru
cd Introduce verbul ,a ferestrui” ce se
leagd, mai tirziu, de cuvintul-obsesie al
poetului — fierastraul), si ,,Caii lui Dio-
mede”, poem al auto-sfisierii imaginare
(Caii_ rupeau cu o poftd = drédceasca din
mine), temperat de imaginea integrarii
jubiliante Tn ,ciclul elementelor": Ma
desfrunzira aproape de tot. ! Frigul cres-
tea. lzvorul cinta. Se Tnspuma mereu
spartura.

UM spuneam, cuvintul-cheie al

obsesiei sfisierii de sine corpo-

rale este, la_ Adrian_ Popescu, fie-

rastraul, mai precis, fierastraul
circular, semnificativa Tmbinare de te-
roare a agresivitatii mecanice si_ suges-
tie a calmului formelor perfecte. El
apare odata cu Cimpiile magnetice (1976).
Poemul cu aceiasi titlu are un sunet
post-hermetic italian, & la Andrea Zan-
zotto, cu un ,peisaj’ care e, de fapt,
o simpla stare de spirit, cu cele doua
registre (aici ,moarte" si ,roud") bine
delimitate, dar juxtapuse, cu pretiozitati
lexicale si grafice, cu pendularea finala
m_(lenité sa asigure ,impacarea” contra-
riilor.

Curtea medicilor (1979) confirma, cel
putin prin doud poeme memorabile, pre-
zenta amintitului registru dublu. Tn ,In-
terregn”, dincolo de indicatia din titlu,
dubletul este asigurat de jocul continuu
a doua planuri — viata si moartea — care
continua sa se intrepatrunda in felul 1n
care poetul ,celebreazd" un deceniu de
la disparitia unei_fiinte iubite. Zece ani
sub pamint, in pamint, e o virsta frage-
da, | pruncie aproape. Foarte tinara tre-
buie sa fii si plinda / de viatd. Ezitind
ntre adolescenta si copilarie, ! intre se-
cret si iluzie, Intre plante si pietre, ro-
tindu-te... Tn ,,Soimul”, dublul’ registru
al rostirii poetice este prezentat ca du-
bld natura a poetului -insusi. Un ton
cu totul personal Tn lirica noastra 1l
aduce poemul ,Unde fuge mercurul”,
discurs pseudo-patetlc, Tn pofida panicei
intelectuale care se Tnvolbura treptat din
cascada Tntrebarilor ; discurs truculent,
n care perplexitatile cu privire la carac-
terul antinomic, de nestapinit, al ,meta-
lului lichid" (ca simbol al lirismului mo-
dern), devin, cu incetul, o subtila, bo-
noma ironie la adresa ,,poetului de moda
veche", postura pe care Adrian Popescu
si-0 asuma cu o simulatd candoare, cu
viclenia_ unui iluminist ratacit in preaj-
ma unui athanor.

cului care tine orasul lipit de pamint. /
Voi auzi Tntrebarea muschiului la rada-
cina zidurilor : / «din care parte va ra-
sari miine soarele 7» / Cit de mare va fi
linistea numai bocancii mei Tmi vor spu-
ne. f Inima mea. in altd parte a lumii,
nava de hirtie / zapacitd pe un ocean de
singe. / Cu memoria frintd In doua ca
bastonul orbului / voi scotoci drumul —/
din buzunarele lui sparte / vor_cadea
zorndind / monezile pasilor mei"; n
ambele directii universul citadin a mar-
ginalizat cimpia. comentariul meta-poetic
a pus Tntre paranteze trdirea, poetica dar
obsesia constructivd. mitologizanta. a
poetului a ramas aceeasi ca Th primele
carti. in fond. George Alboiu n-a tradat
»Cimpia eternd"” de dragul celor doud
..metode"” ci. ca un bun gospodar, duca
ce si-a ridicat de la temelie la acoperis
»casa lirica", a iesit in strada s-o contem-
ple. Si, cum adeseori se Intimpla. ceea ce
se vede de afard nu coincide cu realita-
tea dinlauntru si aceasta din urma nu
poate fi judecatda din exterior fara riscul
inadecvarii ; or, in raport cu ,interiorul”
care este universul liric al ,,cimpiei eter-
ne". universul din Aventura continua si
Metoda soimului reprezinta ,.exteriorul” ;
el da o seama de indicatii despre tendin-
ta mai noua a poetului’ de a-si contem-
pla (comenta) din unghi relativist cPro—
pria constructie dar nu semnifica deloc
o0 tentativa de abandonare a ei in favoa-
rea unui alt drum liric ; disparitia ..cim-
piei eterne"™ din preocuparile de acum
ale lui Alboiu mi se pare a fi. abia ea.
,metodica"”, dictatd de exigente launtrice
intre care si pregatirea unei_alte cadi de
acces spre universul constituit Tn primul

deceniu de creatie al poetului ; nu e o
renuntare ci o reevaluare ale carei linii
de tensiune nu vor Tintirzia probabil sa
apara.

Laurentiu Ulici

Un ciclu purtind ca titlu numarul 32
(pra? de virsta, probabil) contine poemul
antologic ,,Graurul”, 11 tertine Tmbinind
muzicalul cu sugestia graficd a majus-
culelor, un lexic pretios sau inventat, cu
orizontul unui limb ce depaseste conven-
tia artei, totul dominat de acte agresiva
relatate candid, unde spaima de “pasari
— marturisitd Tntr-un precedent volum
— devine aici, nu pentru prima data, un
fel de placere masochistd, totul pentru
a sugera o paradoxald, Inavuabila lupta
cu poemul.

Avind aceeasi semantica (in fond poe-
tul n-a depasit niciodatd semnificatia ro-
manticd a ,artei prin_ suferintd") voca-
tia auto-sfisierii Tsi gdseste 0 noud ex-
presie in poemul ,Un fierdstrau me-
canic': Un fel de bucurie crestea din
ea fTnsasi ! Prin asta fierastraul e cel
putin egal poemului // Condus cu iscu-
sintd Tti reteaza voios genunchiul. Tre-
buie numai s&-1 sprijini zdravan pe ge-
nunchii. latd, desigur, limita cealalta,
situatd la antipodul fuiorului”, limita
maximei vitalitati, atit existentiale, cit
si creatoare de artd, conceputa ea dome-
niu al brutalitatii fatd de sine. Obsesia
fierastraului” revine, de altfel, chiar
intr-un poem tematic ,Strofe despre
timp"”, dind o turnurda original-moderna
unei meditatii traditionale : Vremea tre-
buie lucratd mereu si mereu | cu dintii
fierastraului, t cu piatra de polizor, cu
taisul diamantului, ! cu burghiul, / cu
daltile aspre, sau fine; ea se indurd
rareori de noi, / mereu la pinda, soseste
pe neasteptate, / cind pare uitata, t pen-
tru noi, muritorii, _si veselia-i Tn toi...;
cu finalul, surprinzator, la prima vedere
— Pasii exegetului / vin neauziti — care
ne lasd, de fapt, in planul in care, inca
de la Tnceput, s-a miscat si s-a actualizat
mereu lirica lui Adrian = Popescu, prin
amindoua registrele, sale: planul unei ex-
presii si sensibilitati de fina culturda uma-
nistd, de rafinament artistic, de grija
pentru stil. Tn fond, cel ce Tndura toate
obsesiile, toate spaimele, toate bucuriile
si triumfurile este, aici, Tntotdeauna un
homo Scriptor, asa cum se vede din poe-
mul EIfii".

Avansind cu mici gesturi timide, spre
receptia aproape retractila uneori, alte-
ori jubilanta, a realului, a unui real fil-
trat printr-o fina sita de culturd, Adrian
Popescu si-a completat registrul blindetii
fals naive si devitalizate, cu un al doilea
registru, implicat n cel dintii, treptat
mai evident si mai suveran, pina la
zarea unei depline perceptii (de sine si
de lume) pa devalmasie originara, ca ru-
pere nascatoare de sori, care-si asteapta
tiparele in care sa se calmeze ; este, cel

utin, ceea ce_anuntda ,Mireasma zi-
ei a opta”, ultimul poem, inedit, din
culegerea selectivd, 1in cadentele —
acum sigure si_tumultuoase, ale unei
auto-revelatii: Ca-ntr-un furnal orbitor,
cum vezi prin halele / industriei, unde
huruie harnic podul rulant si / jghea-
bul e pregatit sa indure limba de pro-
fet ! a Focului care izbeste coridonul,

n mine / astre, minerale, pietre si me-
tale, plante, animale, | se contopisera;
cerul si pamintul straluminau. ! Flacadra
si scinteile din jur pareau albine | din
luncile Paradisului.

Stefan Aug. Doinas

« ILVIIL.1917 — s-a nascut Vio-
rica Vizanti (m. 1977).

« 11.VII.1927 — s-a nascut Emi-
lian Georgescu.

e 11.VII.1973 — a murit Radu
Brates (n. 1913).

® 12.VII.1797 — a murit
ehitd Vacarescu (n. 1740).

« 12.VII.1925 — s-a nascut Radu

lena-

Enescu.
= 12.VI.1933 — s-a ndscut Ale-
xandru lvasiuc (m. 1977).

e 12.VII.1943 — s-a nascut Radu
F. Alexandru.

® 12.VH.1977 — a murit Richard
Hillard (n. 1905).

« 13.VIL1870 — s-a nascut Const.
Z. Buzdu?an (m. 1930).

® 13.VII.1905 — s-a nascut Geor-
ge Acsinteanu.

« 13.VII.1913 — s-a nascut Jozsef
Puvac.

- 14VI1.1916 — s-a
Bucur Stanescu

« 14VIIL.1929 — s-a nascut Mi-
hail Cosma (m. 1978).

= 14VI1.1927 — s-a ndscut Szasz

anos.
« 14.VIL.1941 — s-a nascut Geor-

nascut

ge Anania.
= 14VII.1967 — a murit Tudor
Arghezi (n. 1880).

« 15.VII.1859 — s-a nascut D.Th.
Neculutd (m. 1904).

O 15.VI1.1919 — s-a nascut Aurel
lordache (m. 1975).

O 1S.VIL1976 — a murit
vian Neamtu (n. 1910).
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Tovarasul NICOLAE CEAUSESCU si tovariisa ELENA PETRESCU (CEAUSESCU) in 1939

N lumina pregnantelor coordonate ale

activitatii partidului comunist si g,

celorlalte forte revolutionare, a_starii

de spirit patriotice si antifasciste a
maselor largi_populare, se evidentiaza si le-
gdtura organica intre amploarea si carac-
terul demonstratiilor de la 1 Mai 1939 si n-
treaga munca desfasurata- de comunisti, de
socialisti si social-democrati, pentru ® mobi-
lizarea tuturor fortelor democratice si anti-
fasciste la lupta Tmpotriva tendintelor ex-
pansioniste si revizioniste ale statelor fas-
ciste. Pornind de la traditia si semnificatia
lui-1 Mai ca zi de luptda, Partidul Comunist
si luat masuri organizatorice pentru a asi-
gura desfasurarea manifestatiei la nivelul
marilor pericole care planau asupra tarii gi
a omenirii.

Are o deosebitd semnificatie prezenta ta
primele rinduri ale organizatorilor marii
demonstratii a tovarasului Nicolae Ceausescu.
Patriot si revolutionar nflacarat, profund
devotat clasei muncitoare, poporului din
rindurile cdruia s-a ridicat, participant
activ la luptele conduse de partid, pentru
rasturnarea regimului de exploatare si asu-
prire care se remarcase inca din  timpul
marilor batalii, de clasd din anii_crizei eco-
nomice prin Tnaltul spirit organizatoric si
tenacitatea cu care a dezvaluit pericolul
fascist si de razboi.

O contributie de seama au adus conduca-
torii comisiilor de reorganizare a Uniunii Ti-
neretului Comunist din sectoarele Capitalei,
n rindul cérora se Tnscria, cu Tnalte_virtuti
revolutionare, morale si patriotice, tindra mi-
litantd comunistd, luptatoare antifascista,
Elena Petrescu (Ceausescu).

Manifestarile patriotice "antifasciste de la
1 Mai 1939 au constituit o victorie a partidu-
lui comunist, a politicii sale de Front unic
eu celelalte partide muncitoresti si _demo-
cratice. Ele au fost larg comentate in cele
mai diverse paturi ale opiniei publice din
tard si au avut un larg ecou peste hotare.

le au contribuit, Tn acelasi timp, la creste-
rea prestigiului, a autoritatii de care .Parti-
dul Comunist Romén se bucura Tn fata in-
tregii natiuni. Ziarul  , Timpul”, aprecia
astfel demonstratia muncitoreasca : ,1 Mai
1939 a aratat o datd mai mult ca muncito-
rimea este: temeiul, baza si substanta natio-
nald, chezdsia  prosperitatii ei Tn pace si
apardatoarea’ ei atunci cind patria o cere".

Demonstratia antifascistd de la 1 Mai 1939
— cea mai mare demonstratie din Europa
entru apararea _granitelor tarii, Tmpotriva
ascismului_ si rizboiului  — a reprezentat
ozitia hotdrit antifascistda a Romaniei, a
ortelor politice din tard. Tn acelasi timp,
momentul 1 Mai 1939 a proiectat 1n fata
Opiniei . publice mondiale  imaginea  unui
popor dornic de pace si libertate, hotarit sa
confrunte fortele fasciste pentru a-si apara
independenta. El a constituit un mare sem-
nal pe care Romania 1l adresa Europei pen-
tru concentrarea eforturilor in vederea Tm-
piedicarii dezlantuirii celui de-al doilea
razboi mondial de catre Germania nazista.
,Cind Tn multe tari era o oarecare stare de
asteptare. — arata tovarasul  Nicolae
Ceausescu —, muncitorimea romana, sub
conducerea comunistilor, s-a  ridicat si a
demonstrat cd nu trebuie sd ne plecam n
fata fascismului, ca trebuie sa ridicam
Steagul luptei si ca, unitd, muncitorimea,
popoarele, pot bara calea fascismului ! Si
daca Tn 1939 popoarele ar fi actionat unite,
hitlerismul nu ar fi dezlantuit al doilea
razboi mondial".

Puternica miscare antifascista sl antihitle-
rista din Romania, al carei promotor a fost
Partidul Comunist Romén, a profilat in opi-
nia publica progresista internationala ima-
ginea unui popor profund atasat idealurilor
de libertate si_ de independentd national3,
demn de traditiile sale eroice glorioase.
Subliniind_ acest_aspect in fata celor 1500 de
delegati si participant! la Congresul bresle-
lor muncitoresti, tinut in sala cinematogra-
fului ,,Aro“ la 1 Mai 1939, Armand Cali-
nescu, presedintele Consiliului de Ministri, a
a precizat pozitia guvernului fatd de poli-
tica agresiva si revizionistd promovata de

statele fasciste fata de Romania, dorinta
poporului roméan de a trai in pace si buna
intelegere cu toate natiunile lumii : ,,Cind

nsa se va schita de undeva o Tncercare de
atingere a teritoriului nostru — declara el
—, €a se va izbi de cea mai hotarita si cea
mai neclintitd rezistentd [..]. Aceasta poli-
tica nu este numai politica guvernului sau
politica unul grup de oameni : aceasta este
politica tarii, este politica nationala. I]
Generatia care ne-a precedat a avut nobila
misiune de a realiza unitatea nationald. Ge-
neratia noastra a raspuns la datoria ei de a
68 sacrifica pentru_pastrarea ei“.

Seria demonstratiilor cu caracter antifas- '

cist a continuat si In perioada urmatoare,
Tn mai 1939, cu prilejul demonstratiei orga-
nizate la Cluj de Frontul Renasterii Natio-
nale, Madosz-ul a mobilizat pe membrii sdi
sub lozinca ,,Aparind hotarele Romaniei,
aparam paminturile noastre”. La 16 mai 1939
C.C. al P.C.R. a adresat conducerilor parti-
delor burgheze o scrisoare : ,,In fata primej-
diilor din afara si a atacului pe care statele
agresoare, sub conducerea Germaniei hitle-
riste, Tl pregdtesc Tmpotriva granitelor tarii
si a independentei ei, credem ca se cere o
unitara actiune a tuturor partidelor hotérite
sa apere aceastd independentd, indiferent
de Ideologia careia fiecare grupare in parte
ramine credincioasa".

Tn conditiile accentuarii _pericolului  de-
clansarii de catre Germania hitleristd a
razboiului, Plenara a VI-a a C.C. al P.C.R.
din iunie 1939 stabilea : ,,P.C.R. trebuie sa-si
concentreze toate eforturile pentru Tnfap-
tuirea grabnica a frontului unic, a frontului
opular antifascist si a unui larg front al
ortelor patriotice care sd lupte contra agre-

siunii_fasciste, pentru stirpirea agenturilor
hitleriste".

Marsul rézboinic al Germaniei hitleriste,
cotropirea succesivd a unor tari europene,

Tnceputul celui de-al doilea razboi mondial
de la 1 septembrie 1939 au creat o_situatie
din ce In ce mai grea pentru Romaéania.
Eforturile fortelor democratice, antifasciste
de a se opune presiunilor cercurilor fasciste
interne si ale Germaniei naziste, eforturi in
care s-au antrenat inclusiv _sxponenti ai
cercurilor burgheze, au primit o grea lovi-
tura la 21 septembrie 1939, cind primul mi-
nistru al tarii, Armand_Calinescu — adversar
al expansiunii Germaniei hitleriste — a fost
asasinat miseleste de catre elemente ale
Garzii de fier, cu complicitatea directd a
Gestapoului.

Asasinarea luf _Armand Calinescu a fost
aspru condamnatd de partidele clasei mun-
citoare. Partidul Comunist Roméan a lansat
un Manifest Tn care arata : ,,Dupa I.G. Duca
mina hitleristd l-a ucis pe Armand Cili-
nescu. Ca si I.G. Duca, Armand Calinescu
® fost ucis de legionarii lui Hitler. Ordinul
de asasinare a primului ministru a fost dat
de Berlin". De asemenea, Tntr-o chemare
lansatd_Tn numele muncitorimii romane de
conducatorii breslelor muncitorilor si func-
tionarilor particulari din industrie si comert,
sa arata : ,,In clipa Tn care Tntreaga suflare
romaneasca, coplesitd de griji si de nelinisti...
cauta sa-si Tndeplineasca “intreaga datorie
catre tara, niste nemernici au comis oribila
crimd de a ucide pe primul ministru al
tdrii... Numai nebunia si sdlbaticia au putut
zapaci mintile si_ au Tmpins pe acesti oa-
meni la_cea mai monstruoasa si ticaloasa
faptd... ntreaga opinie publicd romaneasca
cere sanctionarea exemplara a tuturor cri-
minalilor si complicilor".

Tn perioada septembrie 1939 — august
1940, Romanja a traversat ultima etapa a
desavirsirii izolarii sale, raminind singura
n clestele blocului revizionist fascist. O su-
gestiva evaluare a locului Roméniei Tn acele
grave momente prezenta scriitorul Cezar
etrescu . ,Intre aceste probleme — scria el
— tine loc de frunte atitudinea asa-ziselor
tari mijlocii si mici, care, raspindite si rasfi-
rate pé marginile marilor imperii, se stra-
duiesc sa asigure popoarelor respective o0
linistita si fecunda dezvoltare. (g] Din nefe-
ricire, imperialismele nu sint de acord asu-
pra razei 1n care au dreptul sa-si exercite

protectiunea. De aceea se si bat intre_ele
pe viatd si pe moarte. lar tarile mijlocii si
mici privesc uluite aceasta giganticd dispu-
td Tn care e pusa deseori in joc Tnsasi soarta
lor si se straduiesc prin eforturi supraome-
nesti sa-si fereascd destinul abia limpezit,
de catastrofalele consecinte ale luptei_dintre
uriasi. [..]. Experienta istorica ne-a Tnvatat
sa Tntelegem bine ca marile puteri nu n-
treprind niciodata actiuni de generoasa pro-
tectiune fara a avea interese proprii de o
dura evidenta".

n acest context International, guvernul
nazist declansase Tmpotriva Romaniel o ade-
varatd ofensiva economicd si politicA mer-
gind pina la amenintari directe eu folosirea
fortei. In aceasta situatie cautind o cale de
ntelegere eu Germania, regele Carol al
ll-le&d a proclamat, Tn primavara anului 1940,
asa-numita polftica de ,,pacificare nationala”,
a scos pe legionari din Tinchisori, ceea ce
le-a permis sa treaca, cu sprijinul Berlinu-
Iqi,t la pregatirea unei lovituri de stat fas-
ciste.

in situatia grava din lunile aprilie—iunie

1940, prin_invazia germana ntr-o serie de
tari din Europa occidentala, unele grupari
ale cercurilor conducatoare, in frunte cu

reg?elge, au hotart la 28 mai 1940, ca unica
solutie, trecerea la o politica de apropiere dg
Germania ; in acest scop, au fost inclusi n
guvern citiva oameni politici care sprijineau
orientarea progermana. La 29 mai 1940, gu-
vernul roman, astfel reorganizat, a semnat
cu Germania hitlerista ~ ,,Pactul petrol-
armament”.

Gruparile interne progermane si profas-
ciste, aduse de evenimente pe primul plan al
vietil politice, au impus .guvernului condus
de Gh. Tatarescu sa renunte, la 1 iulie 1940,
la garantiile franco-britanice din aprilie 1939
si apoi, la 4 iulie, sd cedeze locul unui
guvern sub presedintia lui lon Gigurtu, in
care numarul elementelor progermane era
preponderent. Horia Sima, seful Garzii de
fier, care fusese numit subsecretar de sfat
la Educatia Nationala (28 iunie?, detinea
acum sefia departamentului Cultelor.

NALIZIND politica de expansiune

nazista si_ telurile ei Tn  viitorul

apropiat, Plenara a VI-a a P.C.R. din

iunie 1939 preciza ca Romania ,este
unul din cele mai apropiate obiective ale
expansiunii germane”, teritoriul sau putind
fi folosit azl ca ,punct de sprijin pentru
atacul hitierist contra tarilor = neagresive".
Este de remarcat ca Tn documentul elaborat
de conducerea P.C.R. se aprecia Tncercuirea
si izolarea Romaniei nu ca rezultat al unui
eveniment, ci ca un proces desfasurat Tntr-un
cadru mai amplu. ,,Recentele evenimente —
se sublinia Tn documentele Plenarei — au
agravat mult situatia internationalda a Roma-
niei. Ea a pierdut o aliatd fidela si puter-
nica, principala ei furnizoare de armament,
Cehoslovacia. Tn locul ei, Romania a capa-
tat un primejdios vecin, Germania hitlerista.
Politica Ungariei si Bulgariei fiind deter-
minata de Berlin, iar lugoslavia cazind tot
mai mult sub influenta ~ tarilor fasciste,
apare clar cd, Tntr-un tempo rapid, Germa-
nia realizeaza o veritabila Tncercuire si
izolare a tarii noastre".

Pe baza acestor aprecieri lucide privind
pericolul_ce amenita Romania, Plenara con-
sidera ca_ imperativul acelui moment era
apararea independentei si integritatii patriei
impotriva agresiunii  hitleriste “si a tradarii
Garzii de fier. Calea de urmat era mobili-
zarea energiilor Tntregului  popor Tntr-un
Front national antifacist si  antirazboinic.

Dar, noile orientdri survenite Tn pozitia
Cominternului fatda de hitlerism, dupa in-
cheierea tratatului sovieto-german din august
1939, atacarea Poloniei si declansarea celui
de-al doilea rdazboi mondial au avut conse-
cinte nefaste asupra activitatii  partidelor
comuniste. Tn acele conditii grele, cind
pericolul nazismului plana tot mai amenin-
tdtor asupra Romaniei, c¢ind Partidul
Comunist =~ Roman desfasura o lupta
eroica de mobilizare a tuturor fortelor vii

ale tarii pentru a se opune expansiunii Gc
maniei hitleriste si aliatilor ei, P.C.R.

primit din _ partea_Internationalei Comuni
indicatii si directive care  contravene-
ozitiei antihitleriste a_ partidului, intere:
or vitale ale poporului romén. La sfirsi
anului 1939 si Tnceputul lui 1940, forur
conducatoare ale Cominternului _au criti
multe din aprecierile si indicatiile reali:
ale P.C.R., considerindu-le o capitulare

fata regimului dictaturii regale. Asemor
orientari si directive, care veneau in cq

tradictie cu linia politica a _partidu
comunist, cu imperativele luptei poporuj
roman Tmpotriva fascismului si agresiu

hitleriste, au produs unele confuzii Tn ac
vitatea partidului, au creat pericolul in
partarii de partid a unor largi categc
sociale. Este Tnsa meritul comunistilor i
Romania, al cadrelor de baz& ale partidul
cd au stiut in acele grele momente sa ¢
paseasca dificultatile ivite si sa promove
in mase o linie politicd conforma cu in
resele majore ale tarii.

In vara anului 1940, situatia internation;
a Romaniei se agraveaza zi de zi ca urnu
a rasturnarilor politice ce au loc in lori
determinate si de politica de expectativd
marilor state europene din anii 1939—19
Tn aceasta conjunctura din trupul Roman
unitare a fost “cotropit. in vara anului. It
un vast teritoriu, o mare parte din
sa nationald si o numeroasa populat.,
adin-cd durere si revoltd au strabatut nt:
gul popor roman, silit sd fie martor la L
punerea de catre Gfermania hitlerista
Italia fascistd a odiosului Dictat fascist
la Viena prin care partea de nord-vest
Romaniei_a fost rdpitd si Tncorporatd Uni
riei revizioniste.

Tn Tmprejurarile tragice de atunci, Ghei
%/rll_e_tharegcu, presedintele Consiliului

inistri, ardta : ,, Trecutul nostru sta mari
rie cd actele de cotropire savirsite Tmpotrl
neamului nostru n-au lasat urme durab
pe pamintul romanesc si Tntreaga noas
istorie ne-a Tnvatat ca procesele desch
prin forta asupririi nu se sfirsesc de
prin triumful Dreptului, iar izbinzile sil;
clei nu au fost decit popasuri trecatod
care au_pregdtit izbinda cea de pe urmal
Dreptatii™.

Evenimentele grave cu care a fost co
fwmtat poporul roman si statul sau unii
fn anul 1940 au gasit clasa muncitoare
artidul_comunist roméan
Inaintata, patrigticd de aparare a integrity
si independentei Romaniei.

La 6 septembrie 1940, Carol al Il-lea
abdicat in favoarea fiului sau Mihai, iar
14 septembrie a fost instauratd dictati
legionaro-antonesciand, legionarii avind i
lul dominant Tn guvern; Roménia "
proclamatd ,Stat  national-legionaf
cursul lunii octombrie, Tn Romania ata-ra®
trupe germane, care au fost instalate
principalele puncte strategice, Tn special
zona petrolifera. Tn tara s-a instalat un
de teroare fascistd, anticomunistd si an
democraticd. Legionarii si-au Tndreptat
roarea Tn primul rind Tmpotriva P.C.R,,
altor organizatii si personalitati politice pi
gresiste si democratice, care luasera in ti
cut atitudine Tmpotriva ideologiei si pollti
fasciste, a actiunilor brutale si expansiu:
lor agresive ale celui de-al Ill-lea Reich,
zilele de 24—26 noiembrie 1940, ei
Tmpuscat, Tn Tnchisoarea Jilava si Tn loca
politiei din Bucuresti, un numar de 67
persoane, Tntre care fosti demnitari si fui
tionari superiori. O mare indignare a stir
In Tntreaga tard asasinarea savantului
reputatie mondiald Nicolae lorga, a
Virgil "Madgearu, profesor universitar, f
ministru de finante, a lui Victor laman
jurist, fost ministru al justitiei, si a al
P_e_rsonalitéti proeminente ale vietii sti
tifice si culturale romanesti.

La 23 noiembrie 1940 dictatura legionai
antonesciana a aderat la ,,Pactul tripart
aliantd politico-militara incheiata la 27 ss
tembrie 1940, la Berlin, Tntre Germac
Italia si Japonia.

Crimele si jafurile comise i-au comp
mis si mai mult pe legionari Tn fata j
porului, iar demagogia lor sociala a st®
o profunda Tngrijorare Tn numeroase cert
ale burgheziei. Th aceste Tmprejurari, Tn
gruparl e din guvern — antonesciana,

e o0 parte, si sefii legionari, pe de a
parte — s-a deschis o luptd, cu final sinj
ros, pentru acapararea monopolului pute
In ianuarie 1941, legionarii, contind pe sr
patia si  sprijinul Germaniei hitleriste,
incercat sa-l inlature pe generalul lon /
tonescu din guvern printr-un puci, Tn cub
caruia jafurile si asasinatele au atins pune
culminant. Haosul si actele anarhice ale
gionarilor Ti convinsesera chiar si pe hitler,
cd gruparea legionara nu era capabila
asigure o stare_de ordine in care Germa?
sd poatd exercita sistematic si Th mod

anizat exploatarea economica a bogatii

omaniei, si atragerea armatei romane
rdzboiul hitierist. Faptul acesta a deten
nat guvernul german sa dea cistig de cat
gruparii generalului Antonescu.

e pozitia cea n.
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eveniment cu adinel radacini istorice m

A 22 iunie 1941, Tmpotriva vointei
poporului_ roman. Romania a fost
Impinsd Tn rdzboiul hitlerist  anti-

sovietic ce-i fusese impus ; la 6 de-
obrie 1941 a fost pusa in stere de razboi
Marea Britanie, iar la 6 iunie 1942 si cu
tele Unite ale Americii. Cirdasia reacti-
i romane cu fascismul german a dus la
>ordonarea tarii Germaniei naziste, la rui-
mea economiei nationale, la sdracirea si
pmetarea maselor. Participarea la razboi
turi de Germania hitlerista, jefuirea boga-
or tarii de catre imperialismul german au
. 3 Romania Tn pragul unei catastrofe hatio-
e. Tncepea astfel cea mai neagra perioada
_istoria moderna a Romaniei.
Aiferintele abatute asupra poporului roméan
anii dictaturii _militare  antonesciene,
1—1944, si ai dominatiei hitleriste fasciste
It ilustrate prin arestarea si judecarea a
100 antifascisti, verdictele Thsumind zeci
mii de ani de Tnchisoare sau munca sil-
fa ; peste 300 de condamnari la moarte,
jigedia a_ fost mult mai cumplitd pentru
oulatia din nord-vestul Romaniei, teritoriu
idat” Ungariei horthyste ; concedieri ma-
.Je de muncitori romani ; deposedarea de
mint a zeci de mii de tarani ; trimiterea
lagare a 170 000 de oameni, dintre care
Ste 100 000 ucisi ; asasinarea altor zeci_ de
L m unor militariti revolutionari romani,
ilovaci, maghiari care au platit pen-
i Arfzcnia Tn lupta Tmpotriva bandelor
rthyste.
m aceasta perioadd de grea cumpana pen-
poporul roméan, cind Tnsasi fiinta Roma-
A ca stat era grav amenintata, P.C.R. si-a
imat Cu Tndrazneala si luciditate raspun-
dea de a organiza si conduce la victorie
mta tuturor fortelor muncitoresti si popu-
ie, patriotice si nationale, a Tntregulul nos-
| popor, pentru eliberarea de sub domi-
tia fascistd. Miscarea de rezistenta anti-
eista din Romania_al carui organizator si
ulucator a fost P.C.R., s-a manifestat sub
erse forme, cu intensitati diferite, de la
.iperioadd la alta, ceea ce demonstreaza
binarea principialitatii revolutionare cu
sticitatea Tn stabilirea obiectivelor si ine-
lelor de lupta.
n Circulara C.C. al P.C.R. din 8 iulie 1941,
Platforma-program din 6 septembrie 1941
in alte documente ulterioare, partidul
nunist a elaborat tactica, de lupta cores-
nzatoare noilor conditii in care se afla
a, stabilind, printre _altele, urmatoarele
lective de lupta : rasturnarea regimului
dictatura militaro-fascistd- ; formarea
Uldquvem al independentei nationale, com-
§ din  reprezentanti ai tuturor fortelor
iriotice ; iesirea Romaniei din razboiul
lerist si alaturarea ei la coalitia Natiuni-
'te ; alungarea trupelor hitleriste din
eliberarea partii de nord-vest a
maniei ; recucerirea libertatilor cetatenesti
democratice etc.
Comunistii roméani au demonstrat Tntelege-
i esentiala a faptului cd, Tn noile conditii,
ui de conducator al poporului roman reve-
el clasei muncitoare. Tocmai de aceea, atit
culara din 8 iulie 1941, cit si alte docu-
nte ale partidului au subliniat cu tarie
:esitatea fauririi_unitatii de actiune a cla-
muncitoare. ,,Comunistii trebuie sa lu-
ze zilnic la formarea unitatii de lupta si
frontului unic al clasei muncitoare cu
ncitorii social-democrati, national-tara-
1t| si_cei fara de partid — sublinia Circu-
a C.C. al P.C.R. din 8 iulie 1941. Printr-o
inca staruitoare, trebuie sa cucereasca ma-
e_muncitoresti, mai cu seama tineretul.

- ra unitatea clasei muncitoare nu se poate

(aniza cu succes nici unitatea de lupta
atru dezrobirea nationala a poporului
man".
Garantia realizarii acestor obiective consta
faurirea Frontului unic muncitoresc si a
ri Front unic national antihitlerist al
borului romén, la care sd participe toate
mfidele, gruparile si_cercurile politice anti-
lleriste. ,,Partidul Comunist din Roméania
,se arata Tn documentul din 6 septembrie
1 — propune lupta comund a tuturor par-
elor, grupdrilor, personalitatilor  politice
jturor patriotilor roméni, pentru realiza-
Frontului unic national al poporului ro-
ta contra ocupantilor hitleristi si a slugi-
lor tradatoare de tara, pentru cucerirea
tintelor din platforma, care sint cerintele
e mai arzatoare si comune ale poporului

nan“. Pe baza obiectivelor stabilite prin
Uforma-program din 1941 — larg populari-
ze prin organele si organizatiile de partid,

in organizatiile de masd, in pofida condi-
or grele ale ilegalitatii si prigoanei anti-
nuniste — C.C. al P.C.R., a stabilit, Tnca
i anul 1941, o serie de contacte cu~ liderii
m.ial-democrati, liberali, national-taranisti
ai altor partide si grupari politice.

Accentuarea ostilitatilor maselor populare
id de regimul antonescian, de hitleristi si
razboi, Tnrautatirea situatiei econbmice a
ii, evolutia razboiului, caracterizatd prin
‘dlucitele victorii repurtate de catre coali-

tia antifascista, in primul rind de catre Uniu-
nea Sovieticd, cresterea miscdrii de rezis-
tentd Tn tarile contropite de hitleristi au
agravat criza regimului de dictaturda milita-
ro-fascista. Aceastd situatie a semanat pa-
nicd si derutd Tn rindul cercurilor conduca-
toare, care incercay diferite solutii pentru a
evita -sau amina sfirsitul inevitabil.

n fruntea miscarii de rezistentd nationala
antihitleristd s-a situat clasa muncitoare,
partea cea mai combativa si organizata a
poporului roman, forta sociald cea mai Tna-
Intatd. ,,Muncitorii — releva Rezolutia C.C.
al P.C.R. din ianuarie 1942 — pornesc din
ce In ce mai hotdrit la lupta pentru pfine
si Tmpotriva razboiului lui Hitler. lesirile in
masa, Tncetarea lucrului, devin din ce Tn ce
mai numeroase. Taranii refuza muncile for-
tate, se opun blocarii cerealelor si rechizi-
tiillor. Ei vorbesc deschis contra ocupantilor
si a razboiului lui Hitler. Creste nemultumi-
rea si revolta_soldatilor in urma lipsei de
hrana, a suferintelor si tratamentului umili-
tor din partea armatel germane".

Folosind contradictiile existente Tn dispo-

zitivul dictaturii militaro-fasciste §j actio-
nind consecvent pentru aplicarea ‘sarcinilor
stabilite rin  documentele  programatice

amintite, Partidul Comunist Roméan a trecut
la aplicarea treptatd a unor masuri menite
a contribui la stringerea laolalta a tuturor
fortelor care, dintr-un motiv sau altul, erau
potrivnice dictaturii militaro-fasciste si Ger-
maniei hitleriste.

Tn miscarea de rezistentd, o contributie
Tnsemnata au adus organizatiile de masa con-
duse sau aflate sub influenta partidului :
Uniunea Tineretului Comunist, Apararea pa-
triotica, Frontul plugarilor, Uniunea Oame-
nilor Muncii Maghiari (MADQOSZ) etc. 1n
1942, P.C.R. a infiintat organizatia Uniunea
patriotilor, care avea garcina ca, pe baza
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ianuarie 1942, sa stringa in jurul sau si sa
mobilizeze la luptd pe intelectuali, functio-
nari, studenti, meseriasi, mici_comercianti si
industriasi. tn acelasi timp, P.C.R. si-a_pus
ca sarcind organizarea unui aparat militar
al partidului cu ramificatii Tn Intreaga tara.
Aparatul militar avea misiunea de a orga-
niza desfasurarea luptei armate Tmpotriva
dictaturii militaro-fasciste si a hitleristilor.
Se preconiza atragerea armatei de partea
frontului patriotic, organizarea de trupe de
patrioti Tnarmati in orasele si satele unde
existau organizatii de partid si Tn rindurile
unitatilor militare. Se stabileau, de aseme-
nea, cadrul organizatoric al aparatului mili-
tartsi atributiile fiecarui compartiment 1in
parte.

Miscarea de rezistentd antifascistd din
Romania a Tmbracat cele mai diverse forme:
deteriorarea . utilajelor in uzine ; deraierea
trenurilor militare ; actiuni de sabotaj 1n
uzinele de armament si incendierea depozi-
telor militare; actiuni de partizani si ale for-
matiunilor de luptd patriotice ; nesupunerea
taranilor la rechizitii ; proteste adresate gu-
vernului antonescian de numeroase perso-
nalitdti din domeniul culturii ; neprezenta-
rea a_zeci de mii_de oameni la recrutare ;
dezertari Tn  masa ; ciocniri Tntre soldati
romani_si hitleristi ; opozitia unor _cercuri
industriale si bancare fata de cererile eco-
nomice ale Germaniei naziste.

Coalitia fortelor patriotice antihitleriste s-a
sudat verigd cu verigd, moment cu mements'
n septembrie 1943 s-a creat Frontul Patrio-
tic Antihitlerist, care grupa P.C.R., Frontul
Plugarilor,  Uniunea  Patriotilor, P.S.T.,
MADOSZ-ul si organizatii ale P.S.D. Frontul
Patriotic Antihitlerist a dat expresie, pe plan
organizatoric, vointei celor mai diverse forte
social-politice _de a actiona unite _ pentru
eliberarea tarii. De asemenea, s-au vadit roa-
dele activitatii partidului de raliere in fron-
tul fortelor democratice a oamenilor aparti-
nind nationalitatilor conlocuitoare : ,,Din
robia hitlerista nu este decit o singura sca-

are : lupta comuna antihitleristd de eli-
erare... Populatia maghiara din tara noastra
isi poate dobindi libertatea numai prin scu-
turarea Tmpreuna cu poporul roman a jugu-
lui_ hitlerist"".

Crearea Frontului patriotic antihitlerist a
marcat un moment de seama Tn procesul de
unire a tuturor fortelor antihitleriste, a Tn-
lesnit 0 mai bund coordonare a miscarii de
rezistenta antifascista, impulsionind dezvol-
tarea ei rapida la nivel national si spre un
consens national.

‘N factor care a contribuit la fauri-
ITrea unei si mai largi coalitii_si la Tn-
tarirea potentialului ide lupta al for-
telor antidictatoriale si antihitleriste
I-a constituit realizarea, in aprilie 1944, a
I;rgrll:;ului Unic Muncitoresc ntre P.C.R. si

Realizarea_Frontului Unic Muncitoresc a
sporit energiile clasei muncitoare, a potentat
forta sa de actiune, capacitatea sa de coali-
zare si mobilizare a tuturor puterilor nati-
unii spre atingerea comandamentelor vitale

ale acelui moment. Actionind unita, clasa
muncitoare a devenit axul polarizator al tu-
turor fortelor social-politice patriotice, demo-
cratice, antifasciste, al tuturor acelora carora
le erau scumpe libertatea si inte%/rlitatea pa-
triei, viitorul sau. Frontul Unic Muncitoresc
avea sd devina nucleu] catalizator al tuturor
partidelor si organizatiilor politice interesate
In Tnaintarea ;arnXe fagasul de_istorie noud
inauguratd la 23 August 1944, in edificarea
unei orinduiri noi. ,,Frontul Unic Muncito-
resc — sublinia tovardsul Nicolae Ceausescu
— a avut un rol esential Tn crearea frontu-
lui larg democratic antifascist, Tn  unirea
tuturor fortelor politice progresiste, a tutu-
ror elementelor patriotice din Roméania Tmpo-
triva dictaturii militaro-fasciste, pentru sal-
varea tarii de la dezastru national”. Mani-
festul_ p_ro[qram_atic al F.U.M., dat publicitatii
cu prilejul zilei de 1 Mai 1944, chema la uni-
re In lupta hotaritd de eliberare toate for-
tele patriotice, antihitleriste, pentru : ,,Pace
imediatd. Rasturnarea guvernului Antonescu.
Formarea unui guvern national din repre-
zentantii tuturor fortelor antihitleriste. lzgo-
nirea armatelor hitleriste din tard, sabotarea
si distrugerea masinii de razboi germane.
Pentru o Romanie libera, democratica si
independenta.

Realizarea Frontului Unic Muncitoresc,
actiunile comune duse de reprezentantii ce-
lor doua partide muncitoresti pe linia apa-
rarii intereselor fundamentale ale patriei au
dat un nou impuls coalizarii fortelor anti-
hitleriste. in aceste conditii, la 26 mai 1944,
P.C.R. si P.S.D. au semnat un acord cu gru-
parea liberald condusd de Gh. Téatarescu si
cu gruparea iorghista a dr. Topa si s-a putut
convoca, la initiativa Partidului  Comunist
Romén, in_noaptea de 13/14 iunie, intr-o
casa conspirativd a comunistilor, o consfa-
tuire la care au luat parte reprezentanti ai
P.C.R., ai palatului si armatei. Dupa Tnde-
lungi dezbateri Tn cadrul consfatuirii au fost
acceptate punctul de vedere si planul Parti-
dulul Comunist Roman de rasturnare prin
fortd a dictaturii_antonesciene, de bizuire a
intregii lupte insurectionare pe fortele
interne, lupta coordonata cu situatia externa
n vederea scoaterii tarii din razboiul hitle-
rist si Tntoarcerii armelor Tmpotriva Germa-
niei naziste.

Tmprejurarile externe sl cresterea puter-
nicd a Starii de spirit antihitleriste Tn toate
cate% riile populatiei, realizarea acordului Tn-
tre P.C.R. si P.S.D., contactele stabilite de
partidul comunist cu generali si ofiteri
superiori si cu cercurile palatului regal dove-
deau caracterul iluzoriu al sperantelor lide-
rilor partidelor burgheze P.N.T. — Maniu_si
P.N.L. — Bratianu, in posibilitatea gasirii
unei solutii de iesire din situatia existenta
fara comunisti_si fara o participare a mase-
lor ; Tn rindurile lor Tsi faceau loc tot mai
mult teama de a nu ramine Tn afara eveni-
mentelor si in izolare totald, de a nu-si
pierde definitiv pozitiile politice si  influ-
enta Tn tarda, de a nu se compromite chiar in
ochii partizanilor lor. Tocmai de aceea,
liderii P.N.T. si P.N.L. s-au vazut nevoiti sa
accepte, la 20 iunie 1944, Tncheierea unui
acord cu Partidul Comunist Roméan si Parti-
dul Social-Democrat. Rezultat al politicii_ de
largi aliante general-democratice, antihitle-
riste, preconizatd de P.C.R., acest acord ex-
primat prin crearea Blocului national-demd-
crat (B.N.D.) a reprezentat unired Tn lupta
antifascista a celor mai  diverse clase gi
paturi sociale, partide si grupari politice,
coalizind n jurul clasei muncitoare — forta
de bazda a miscarii de rezistenta — toate
fortele patriotice, masele largi ale oamenilor
muncii de la orase si sate, si, totodata, chiar
si unii aliati vremelnici din rindul claselor
dominante.

Ansamblul aliantelor politice nu scapau
nici organelor de informare naziste. Astfel
intr-o notd purtind data de 5 august se
ardata : ,,Evolutia politicii interne din ulti-
mele patru saptamini, — releva documentul
mentionat, — arata clar cad ansamblul curen-
telor de opozitie se deplaseaza spre stinga,
iar conducerea acestei opozitii este preluata
de partidul comunist. Conducerea ilegala a
partidului comunist din Romania face efor-
turi pentru _a-si adjudeca conducerea in
lupta’ Tmpotriva guvérnului maresalului. Se
are ca diferitele tratative care au avut loc
in ultimul timp Tntre conducerea comunista
ilegala si cercurile opozitioniste burgheze
s-au soldat cu acorduri. Rezultd cd se 1n-
cearca crearea Tn Romania, sub conducerea

comunistd, a unui fel de guvern de front
opular”. (Oficiul central al Sigurantei
eich-ului).

La baza fauririi acestor aliante au stat, n
esentd, obiectivele de lupta stabilite si pro-
puse de P.C.R. Tnca din aniji 1940—1941. Fiind
prezent in toate intelegerile, realizate din
Initiativa si la insistentele sale, P.C.R. a
jucat rolul conducator, dinamizator, al tutu-
ror fortelor politice capabile sd-si aducag,
Tntr-o masura mai mare sau mai mica, indi-
ferent de motive si scopuri proprii, contri-
butia la opera de eliberare nationala a tarii
de sub dominatia fascista.

De teama de_a nu se compromite si a-si
Tngreuia singuri situatia, regele si sfetnicil,
cercurile palatului, au evoluat spre o apro-
piere de fortele politice care consimtisera la
realizarea B.N.D. De unde la Tnceput regele
ersonal sustinuse actiunea militard dusa de
on_Antonescu_alaturi de Germania _hitle-
ristd, el Tnsusi vizitind in’ citeva rinduri
frontul si interesindu-se indeaproape de des-
fasurarea si perspectivele operatillor arma-
tei, treptat, avea sa se distanteze de aceasta
cauza. Astfel se si explicd acceptarea de
catre rege a stabilirii unor legaturi tot mai
strinse cu reprezentantii P.C.R. si ai celor-
lalte forte Tnmanunchiate Tn Blocul Natio-
nal Democrat.

NTRE 30 iunie si 23 August 1944 au

avut loc sedinte conspirative ale re-

prezentantilor partidelor B.N.D. si ai

cercurilor palatului regal, in cadrul
carora s-au discutat Tndeosebi probleme de
ordin politic, privind structura noului _gu-
vern, Intocmirea proclamatiei catre tard, a
decretelor ce urmau sa fie adoptate imediat
dupa Tnlaturarea dictaturii militaro-fasciste
si alte probleme cu_ caracter national.

O importanta hotaritoare _pentru victoria
luptei de eliberare nationald a poporului ro-
man a avut-o atragerea armatei de partea
fortelor patriotice. Conditiile concrete ale
Romaniei, starea de spirit antifascista, anti-
hitlerista a maselor si ura ce clocotea 1in
rindurile militarilor Tmpotriva ocupantilor
germani au constituit terenul fertil pentru
activitatea tuturor fortelor antifasciste 1n
vederea atragerii Tntregii armate la actiu-
nea de rasturnare a dictaturii antonesciene
si de lichidare a ocupatiei hitleriste. Pentru
pregatirea armatei Tn vederea rasturnarii
dictaturii antonesciene a fost creat, Tn vara
anului 1944, comitetul militar.

Tn vara anului 1944, conditiile Interne si
externe devenisera favorabile trecerii la n-
faptuirea Revolutiei de eliberare socialda si
nationald. Factorii principali care indicau a-
ceasta realitate erau : starea de efervescenta
a maselor ; adincirea crizei politice si mili-
tare a regimului de dictatura militaro-fas-
cistd ; atitudinea profund ostila a majoritatii
armatei romane fata de continuarea razboiu-
lui hitlerist ; Tnfaptuirea in ansamblu a ma-
surilor politice si militare de pregatire a
insurectiei. Pe plan extern existau conditii
favorabile create de succesele militare hota-
ritoare ale armatei sovietice, care ducea
greul razboiului, de actiunile ofensive ale
armatelor anglo-americane in vestul Europei
dupa deschiderea celui de-al doilea front, in
iunie 1944, de amploarea luptei antifasciste
a popoarelor Europei, de miscarea de parti-
zani, ce dadea puternice lovituri masinii de
razboi hitleriste, de fortele populare care au
adus o contributie de mare_Tnsemnatate la
cauza generald a victoriei in razboiul anti-
fascist. Arestarea principalelor capetenii
fasciste, In dupa amiaza zilei de 23 August
1944 si rasturnarea guvernului dictaturii_ an-
tonesciene au marcat inceputul insurectiei na-
tionale armate antifasciste si antiimperialis-

te. Odatd cu rasturnarea dictaturii  fasciste
intreaga armatd a Tntors armele Tmpotriva

Germaniei hitleriste. O asemenea schimbare
a ramas unica in analele celui de-al doilea
razboi mondial. Tn strinsa colaborare cu ar-
mata si alaturi de ea au participat masele
populare de la orase si sate. .

Marele merit al Partidului Comunist Ro-
man consta Tn faptul ca a stiut sa foloseasca
Tmprejurarile interne si externe favorabile Si
sa_organizeze cu succes asaltul decisiv.

Sub politica acelor patru partide. din Blo-
cul national-democrat s-a constituit  noul
guvern, avindu-1 ca presedinte pe generalul
Constantin Sanatescu, iar ea ministri fara
portofoliu pe Lucretiu Patrascanu din partea
P.C.R., Constantin Titel Petrescu éP.VS_.D.),
luliu Maniu (P.N.T.) si C.I.C. ratianu
(P.N.L.), celelalte ministere fiind atribuite
unor militari si specialisti.

n declaratia elaborata in noaptea de 23—
24 august 1944 si publicata in ziarul ,,Roma-
nia liberd" din 24 august, se arata : ,,inche-
ierea imediatd a armistitiului, scoaterea
Romaniei din Axa si curatirea teritoriului
romanesc de ocupatia hitlerista, instaurarea
unui regim de drepturi si libertdti publice”
sint obiective care formeaza programul ac-
tualului guvern. Tn seara zilei de 23 August,
ncepind de la ora 22, s-a difuzat la radio
proclamatia regelui Mihai care aducea la
cunostinta tarii si a lumii ntregi evenimen-
tele istorice petrecute Tn Romania.

Vigoarea si fermitatea cu care Tntregul
popor s-a ridicat la luptd, larga participare
a tuturor fortelor patriotice la insurectie, de-
monstreazd ca August 1944 a reprezentat un
energic si determinant act de vointa al Tn-
treﬁu noastre natiuni, o stralucita afirmare
a hotaririi  poporului roman de a zdrobi
orice dominatie straind, de a fi liber si de-
plin stapin in tara sa, de a-si hotar? singur
destinele.

Mircea Musat
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U cred ca poate cineva uri raz-

boiul tetdi mtilt ca mine. , La' fei

da, poate. Mai mult Tnsa cu ne-
puiuisa. cind ma gindesc la el,

vad maonstrul apgcaliptic. ce-azvirle foc
pe gura si pe nari si simt pamintul ce
se cutremura din temelii. Asa cum
s-a-ntimplat in ziua aceea de aprilie a
anului 1944, cind prima bomb&d a cazut
Tn Bucuresti, imprastiindu-ne pe toti ca
e un stol ae potirnichi : tata s-a trezit
a Pucioasa Tmpreuna cu Valorica si cu
sora mea, Lia; Didica si Paul la Bra-
sov, Lucica si MilicA nu mai stiu_ pe
unde, iar noi toti ceilalti la Copsa-Mica.
Catastrofa _parcd ne tulburase mintile.
Mi-aduc aminte cd am pornit-o asa, pe

jos, doar_cu blanita mea gri peste ta-
torul pepit, avind Tn mind, Tn loc de-un
necesar de voiaj, un paneras Tn care

duceam pe nazdravanul nostru Domnu-
Papa, pe-a carui blana verde-maro lesa
rosie era de-atit efect, ca toatd lumea
se minuna Tn tren, de-o asemenea ara-
tare.

Prima haltd am facut-o la_Otopeni, a
doua la Snagov, unde am si dormit, a
treia la Brasov s-a patra la ferma prie-
tinului nostru de la Copsa-Micd. unde
neam aciuiat cu totii — destul de
multi — si unde n-am scapat de bom-
bardamente, cici ne aflam_chiar linga
calea ferata. Si inchipuiti-vd dumnea-
voastra Tntreaga trupa alergind peste
cimpi spre niste colibe de pamint. cu
Inima-n_mind si_cu vaca de funie...

Nu, va spun ca toate erau ca pe alta
lume. Ca intr-o alta viata, ca intr-o alta
planetd. Ne Tntorsesem oare Tntr-un ev
primitiv s-avoam sa ne frigem si sa ne
mincam unii  pe altii ? Vestile care
ajungeau pina la noi erau Tnspaimanta-
toare. Prea multe nu ajungeau, dar care
izbuteau sa razbatda va Tnchipuiti cit de
Tncarcate erau de grozaviile pe care le
adaugasera. cei prin ale caror miini tre-
cusera. Eu. cel putin, n-aveam de ce ma
plinge ; dar tata si ceilalti? Habar
n-aveam ce se-ntimpla cu ei. Atunci, ca
un d'Artagnan fara mustdcioara si fara
spada, cu ochi albastri si parul balan,
ar avind atit agerimea fizici cit si pe
cealaltd a mintii, a cazut la noi, Tntr-o
buna zi, Mihu.

— De unde vii T

— Din Bucuresti, Fir-ar sa fie | M-am
dus sa vad, in cele doua zile de per-
misie, ce-i cu romanul meu. Nimic. Nid
macar in spalturi $

— Cit ai stat 1

p=- O zi, cit sa stau? Apoi, am trecut
e la Pucioasa, sa-r vad pe tata... E

ine. VVa Tmbratiseaza pe toti.

— Si la noi cit stai 1

— Doua ore, Tntre doua trenuri. Plec
la Rasinari,

Ca-ntr-un vis rau, am aflat mal apoi,
de la lonel Pop, sus la Oasa-Micd, unde
aveam sa ma aflu Tn iunie Tmpreuna cu
tata, Valerica, Didica si Marioara, ca
se-ntilnise cu Mihu, undeva. Tn munte,
pe cind acesta trecea cu regimentul
spre front. $i, lucru ciudat, care m-a
urmarit toata viata si ma urmareste
s-acuma, e ceea ce ne-a spus _ bunul
nostru prietin despre aceasta ntlinire.

Mihu s-ar fi desprins o clipa de trupa,
ca sa-l salute.

— Ce sa-i spun lui conu-Mihai T i-ar
£1 Tntrebat lonel Pop. . .
— Spune-i  tatdlui meu ramas-bun f

cica i-ar fi raspuns Mihut.
Ciudat Am fost sigura ca acest ,ta-

talui meu" in loc de moldovenescul  si
intimul ,tatii" e o eroare a lui_lonel
Pop. Ca Mihut rostise ,,spuneti-i tatii
ramas-bun”. Acuma Tnsa stiu ca nu-i

asa, acuma stiu cd vorbele mezinului
nostru au avut solemnitatea unei defini-
tive despartiri.

— Spuneti-i tatdlui mai ramas-bun !...

Desigur cd nu cred Tn prestiintd ; dar
n Tntarirea celor de mai sus au Vvenit
si cele aflate cu mult, mult mai tirziu,
de la gazda _lui din Rasinari. Femeia
aceea [-ar fi intrebat : '

— Nu vi-i dor de-acasa ?

Si el ar fi raspuns :

— Eu n-o s& ma mai Tntorc niciodata
acasa !..

Sigur, nici asta nu Tnseamna nimic.
Dar,” dupa cele trei luni petrecute sus,
la Oasa-Mica, In raiul de pe Apa Fru-
moasel, unde nu ajungeau ororile pe-
trecute In lumea de jos si unde stateam
ca puiul n oul ce-avea curind sa crape,
m-am coborit la Sibiu. Nu m-am mai
Tntors la Copsa-Mica. Si dupa o vreme,
prin septemvrie, cind Bucurestiul pri-
mise pe toti locuitorii lui Tnapoi, m-am
suit si eu Tn tren s-am descalecat 1in
Barbu Delavraneea, 47.. Mi-a iesit Thain-
te, la poarta, sora mea, Lucica.

— De unde viiT m-a intrebat. De la
Alba-lulia ?

M-am oprit pe loc, ca trasnita.
mai fost nevoie sa-mi spuie ;

— Cum 1 Nu stii ?

Ca eu pricepusem din privirea eh
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N-a

limpede Tn minte.
preuna cu Titel

colegul lui de la liceul
s-apoi de la Scoala militara din Cimpu-

Alba-lulia, zice-se

EVOCARI

ZIUA BIRUINTEI

COPILE, aveai numai 18. ani, cind
s-a abatut asupra lumii urgia nazis-
mului. Am cunoscut-o in  formele ei
minore, nsa tot atit de primejdioase,
si in aceasta tara. Cu toate scaderile
noastre cq popor, datorite iesirii noas-
tre cu intirziere la viata Europei, to-
tusi ne aparasem, pina la aceasta e-
poca, de oroarea crimei politice si de
Prigonirea pentru idei. Ai vazut si tu
atunci, cind deschidea! ochii asupra
lumii, ca a trai Tn acesti ani e cu mult
mai greu decit altadata, cind te in-
vatam abecedarul umanitatii.

Crescusesi fericit, Tintre inimi calde
si gradini inflorite. Viata ta era des-
tinata binelui, milei, intelegerii. Te ar-
monizai cu toate acestea si ie primeai
cum primeste pamintul soarele. Cre-
deai in destinul unei lumi mai bune
ti ai unui om evoluat,

latd ca au aparut in orizontul tau
si al lumii bolnavii si neispravitii.
Frunti Tnguste, ochi oblici, violenta
nestapinitd, visuri de distrugere, pofte
3e sclavi. Ordinea lumii era dintr-o
datd schimbatd ca fintr-un cataclism.
Bunurile spirituale ale civilizatiei tre-
buiau sa cada la vechituri, in locul
lor, Caliban readucea ca singur ar-
gument al relatiilor Intre oameni forta
si ca instrument general de guvernare
a popoarelor, minciuna si teroarea.

De unde, din ce strafunduri de sa-
ferinti, din ce rivna nepotolita, dince
grandomanie descumpanitd, izvorise
morbul acesta aprig ? Cel mai disci-
plinat in aparentda popor, cel care pri-
mise si-si Tnsusise mai grabnic civili-
zatia mecanica a ultimului veac, insa
cei care purta 1n psihologia lui explo-
sivul cel mal cumplit al nemultumiri-

lor si Infringerilor repetate, poporul
german, selectase, cultivase, ingrijise
si-si pusese Domn pe un huligan al

cavernelor. Hitler a fost expresia co-
misvoiajorilor care viseaza Tmbogatiri
precipitate, a junkerilor care pastrau
in ei entuziasmul razboinicilor din co-
drii teutoburgici, a magnatilor indus-
triei care se socoteau-frustrati de nea-
muri pe nedrept mai norocoase, a
hoardelor infrinte care-si cloceau o-
trava revansei.

Un sinistru zugrav declasat, poate
nebun, care vedea viitorul n cu-
loarea sihgelui, a fost exponentul a-
cestei boli crude si conducatorul mul-

timilor halucinate, Vechii razboinici,
biruitorii legiunilor | Cezarului August,
s-au simtit iarasi  hirsuti, sumbri si
neinduplecati. Au crezut Tntr-un réz-
boi-trasnet ce le-ar fi dat in prada

lumea. S-au Tnarmat cum n-a mai
fost Tnarmat niciodata alt popor; cal-
cind in picioare prejudecati pe care
noi le socoteam sacre, au aparut de

< la o zi (a alta cu un tumult enorm

Atunci e-a. repezit Costache. cazin-

du-mi Tn genunchi, cu lacrimi :

— lartd-mait lartd-ma ca nu ti-aa

spus 1

S&-1 iertT Tn fulger, toate Tmi veneau

iua aceea cind, Tm-
Mitru, — prietinul si
,,.Sfintul-Sava"

lung, unde se transformau ,bobocii" n
sublocotenenti ea sa fie trimisi direct
pe front — se dusese c-un camion la

dupa alimente. Tmi

aduceam aminte de masa solemna de la
leronim _Stoichitd, unde eram gazduiti,
cind toti se uitau la mine grijulii, Tntre-
bindu-ma cum ma mai simt, dacd mi-a
mai scazut temperatura si nu ma mai
doare asa capul... Acuma toate erau
limpezi. Se dusesera sa-1 Tnmorminteze
pe Mihu si nu-mi spuseserda nimic, ca
sa ma crute...

Am Tnceput sa urlu.

— Stapineste-te, Profira !.. mi-a spus
Frances Dickinson, prietina noastra, pe
care o luasem Tmpreund cu sotul ei la
Copsa-Mica, in refugiu. — Be a man$

A fiu barbat !? Sa fiu om? Eu
eram lup, lup gata sa sfisie cu
coltii si cu ghearele pe cel care
erau de vina pentru moartea lui
Mihu’ De nu ma-nsel, dupa o noapte
Tn care a dormit cineva cu mine Tn pat,
ca sa ma Tmpiedice sa fac vreo prostie,

oeream mereu un revolver ca sa Tmpusc
pe cel vinovat Caci trebuia sa gasesc
un vinovat ! Trebuia sa ma razbun, sa
pedepsesc pe cel care fusese tn stare
sa comitd asemenea oroare! Am avut
si alte mari dureri ia viata, dar pentru

banditesc bruscind, darimind, folosind
orice mijloc, lepadind orice scrupul,
socotind pamintul mostenire de drept
a rasei tor.

A fost un haos al crimei.

A fost pentru tine o uimire nespusa,
iar pentru mine uimirea ta un specta-
col dureros. Imitatorii de la noi ai na-
zismului s-au destrabalat in faradelegi.
Suferinta ta a sporit cind m-ai vazut
prigonit, si sub amenintarea mortii.
In asemenea rastimp s-au petrecut
anii tai de Tinflorire. De aceea pe
frumosul tau chip atit de spiritual s-a
crispat un zimbet de amaraciune pe
care l-ai pastrat pind n ultima clipa.

Impotriva atacului bruscat hitlerist,
lumea orinduitd n-a intirziat a face
fatd. Cu ce jertfe! Cu invazia Fran-
tei, a Polonie! si Cehoslovaciei, a Da-
nemarcei, Norvegiei, Olandei sl Bel-
giei, a Serbiei si Greciei. Armatele
nazismului au luat la remorca si pe
nefericitul nostru popor...

Ce simtire de dezgust ai avut In a-
nul cind ti-a venit rindu! sa Tmbraci
uniforma si sa devii si tu, sub ame-
nintarea legii martiale, un instrument
de crima si opresiune |

Ti-ai facut scoala de ofiteri de re-
zerva la Cimpulungul Muscelului, Tm-
preuna cu patru ori cinci sute de ca-
marazi. Am fost si te-am vazut acolo,
supus acelei servituti crincene care
aboleste dreptul de a fi tu insuti si a
judeca prin tine. Am vazut ochii tai
tragici si m-am Tinfricosat ca viata ta
e amenintatd sa devind un mic epi-
sod fara noima, in jurul tau erau alte
citeva sute de vieti, amenintate de a-
celasi destin.

Lungi si durerosi ani, In care fiecare
clipa viitoare era o amenintare, cu-
prinzind posibilitatile de spaima ale
necunoscutului. Cu atit mai cumplita
era soarta noastra a amindurora, co-
pilule si prietene, cu cit credeam 1n
justitie, Tn reprimarea crimei si dari-
marea nebuniei.

impotriva faptasilor se faureau arme
nebiruite. Primele succese ale conspi-
ratiei criminale fusesera urmate de
contralovituri dure. Ajunsi la Stalin-
grad armata rosie 1i izbea precipitin-
du-i retragerea care nu s-a ispravit
decit la Berlin. Stapini o clipa pe A-
frica nordica, curind au fost Tnclestati

da ostite anglo-americane.  Respinsi
in Europa, au fost pas cu pas loviti
fara crutare 1n citadela italiei. In

sfirsit, Th 1944,  anglo-americanii au
debarcat fulgerator si fatis in Franta
nordica si divizie dupa divizie a intrat
fn joc pind ce s-a constituit marele
front apusean, izgonind pe cotropitori
de pe pamintul nobil al francejilor,
trecind Rinul, dind fiecarei zile valoa-

nedreptatea  asta a soartei
atfta, c-as fi putut
bute de lacrimi, ca-n
m-am sculat ca din morti, a doua zi,
dimineatd si, ducindu-tna la oglinda
sa-mi pieptan pletele, am dat cu ochii
de-o femeie cu timplele carunte, cu
fata ca hirtia, cu cearcane adinei sub
ochii rosii si umflati — o femeie pe
care n-am recunoscut-o — un _singur
gind zvicnea in mine ,poate ca Mihu
n-a stiut nimic, poate ca Mihu n-a stiut
ca moare !*

Am Tintrebat pe Costache, dar n-am
aflat mare lucru. Am staruit s-atunci,
Tntr-o bunad zi, m-am trezit cu ordonan-
ta lui Mihu, pe care mi-o aducea Titel.
Era un flacau frumos, cu ochi mari, ne-
gri s-un obraz ca piersica. S-a oprit,
sfios, Tn usa.

— Cum te cheama ? l-am fTntrebat.

— Florea.

— S-ai fost ordonanta fratelui meu 1

— Da. Am fost ordonanta lui don’Mihu.

—_ Si poti s&-mi  spul exact cum a
murit ?

Flacaul m-a privit speriat s-a tacut.

— Spune, Florea!l l-a indemnat Titel,

— P&i, savaspun. Stiti ce inima buna
avea don’Mihu... Cind i s-a cerut sa
coboare Tn recunoastere, a lasat pe don’
Sergent sa mearga ferit si el l-a ,aco-

C am plins
si eu sd umplu o
poveste. Si cind

perit' — cum se zice — in loc s&-1
acopere don’Sergent pe dumnealui, asa
cum se face.

— Dece’

— Pa&i, asta T-a-ntrebat si don’Seff-

gent : De ce, domnu’'Sublocotenent T

— Si ce-a raspuns domnu’Mihu 1

— A spus &sa: ,dumneata ai copil,
eu n-am*. Asa a spus...

Florea a tacut iar.

re printr-o noua victorie, pina ce afia-
tii au impus agresorilor capitularea.

Zeci de milioane de vieti s-au ma-
cinat Tn acest apocaliptic sfirsit. de ev.
Milioane de bunuri artistice ale ome-
nirii s-au prefacut in pulbere, insa, ca
pasarea Fenix, omenirea va renaste
iar din propria ei cenuse. Daca bu-
nurile spirituale sint singurele bunuri
de pret, atunci aceasta catastrofa a
materiei are un sens si poate sluji
drept Tnvatamint ratacirii omului.

Destinul tau a fost sa nu lupti sin-
gur, sd nu devii un criminal fara voie.
Cariera ta s-a incheiat in scurt, indata
dupa 23 August 1944, in luptele de la
Turda. Trupul tau nevinovat zace in-
tr-un mormint la Alba lulta. Ai visat
aceasta biruintd a binelui, dreptatii sf
democratiei pentru care te-am cres-
cut, pentru care te-am ocrotit cu iu-
bire. Ai murit dorind-o si pieirea ta
s-a asezat poate in ordinea lucrurilor
buhe.

Eu am apucat ziua si ceasul cind
raii au fost zdrobiti st caleati in pi-
cioare. Dupa cum scrie teologul, fiara
va sta o mie de ani in fundul viitorii.
Ar trebui sa& ma bucur de izbinda
dupa atita suferintd. Caci ochiul meu
n-a cunoscut de sapte ani lumina mul-
tamirii :

Am ars ca un ofeu at mihniril,

M-am fncununat cu albe vegheri...

ST totusi nu m3 pot bucura.

In aceasta zi a marii eliberari si a
marii reinvieri, privirea mea e inceto-
sata de lacrimi.

Caci a dat Dumnezeu omului sufe-
rintA mai multd decit poate rabda.
Caci din cei cinci sute de tovarasi ai

tai cu care te-am vazut intr-o iarna ia

Cimpulung, n-a mai ramas decit unul,
poate sa se mai afle doi ori trei, insa
fnca nu-i cunoastem.

Au pierit acesti cinci sute de copii
ca florile unei veri, Tmpreuna cu tine.
Dar au pierit mii si sute de mii de o-
stenitori ai acestui pamint. Ni s-au
istovit copiii. S-a prapadit o genera-
tie. Din nebunia unor megalomani
sanguinari.

Nu pot fi bucuros, caci nu ma sa-
tisface pedeapsa criminalilor. Mi-i su-
fletul trudit si nu m-as mingiia decit
daca as vedea in ziua a doua a in-
cetarii armelor temea parasind ura si
incercind cu hotarire sa lege trecutul
de viitor, mareind o treapta in peni-
bila noastra ascensiune, asa cum Vvi-
sai tu.

Mihail Sadoveanu

(,Jurnalul de dimineata”, an VII, nr,
145, 14 mai 1945)..

— Hai, spune mai departe! l-a ta=
demnat Titel. Spune tot ce stii
~ — Pai, a venit un glonte, de sus in.
jos, ca pozitia noastra era ca-n stra-
china... lovit pe don’Sublocoteneat s-a
iesit prin genunchiul lui don’Sergent.
Do-n'Sergent s-a ales_doar cu_genunchiul
sfarmat, pe cind lui don’Mihu gloatele
i-a strapuns maruntaiele...

— Si T l-am Tintrebat eu. Ce-ai facutT

— P&i, l-am dus la spital. S-acolo a
murit...

— A stiut ca moare T

— N-a stiut nimica, domnitd. A murit
prin somn... ca pierduse prea mult
singe...

— Spui drept T

— Pe crucea mea! s-a %rébit sa spute
ordonanta, dupa ce schimbase o privire
cu Titel.

l-am mai pus si alte Tntrebari, dar de
prisos, Florea o tinea una si buna: ,,N-a
stiut nimica’ N-a stiut nimica 1 Bine
inteles ca nu l-am crezut, dar am vrut
sa-1 cred, desi In sihla fantasticda 1n
care ma aflam ghimpii Tndoielii  Tmi
sfisfiau inima. N-am avut curajul sa
deschid lada de campanie, e care 0
adusese ordonanta. Au deschis-o altii,
mai tirziu, ca sa scoatd de-acolo tunica,
revolverul, fotografiile si o scrisoare
prin care_era chemat urgent la Bucu-
resti, la Statul Major, ordin pe care
Mihu a refuzat sari execute. De ce ? Se
pare c-ar fi spus : ,Si daca plec? Cine
se duce in locul meu ?* Unul din
camarazii dumitale t“ ,Nu pot sa las pe
altul sa moara-a locul meu ™ cica ar fi
raspuns Mihu.

Sa-1 vad pe tata rni-a fost cu nepu=
tinta, atunci... intr-o vreme, ara primit



"edumnezeu stie

Mihu Sadoveonu, autor o! volumului ,,Co floarea cimpalui...”

eu, de la Editura Fundatiilor Regale,
corecturile romanului ,,Ca Floarea Cém-
pului*  corecturi pe care le-am facut
plingind si dind ,,bun de tiparl’ in locul
autorului sau, Paul Mihu Sadoveanu.

POl au = nceput a trec® anii...

Unu. doi... Traiam cu acel ,,ade-
var asupra m-ortii  mezinului
nostru care ma alina ca un cal-
mant miraculos, pind Tntr-o zi cind sora

mea, Marioara, mi-a pus dinainte o
scrisoare si mi-a spus :

— Citeste *.

Era un .alt }#devdr pe care ni-1

transmitea o doctoritd, fosta partenera
de yoley a lui Mihu Tn Clubul sportiv
,.Delavrancea”, doctoritda care se neme-
rise la spitalul din Alba-iulia, ta timpul
razboiului din 44.

Era tocmai, ce nu voiam sa stiu. Ca
Mihu fusese adus prea Urziti la spital..
Ca statuse toata ziua Tntr-un lan . de
mi-orumb, pina ce Tnserase. Abia atunci

idraznise Florea sa-l ‘care Tn spate ori
cum pina la'cel mai
apropiat ajutor. Ca avea tunica naclaita
de'stage. Ca i-au facut trei tearisfttzii,
dar zadarnic. Tocmai se pregdtea sa-i
faca s-.a patra, cind .Mihu le-a facut, un
semn cu mina ca-i_de prisos...

Ai vreo dorinta? l-au fintrebat. .,

=— Spuneti-i logodincet Bieten,' jamas
bun... ar fi zis el.

— Altceva ? |

— O tigara...

A luat tigara. A tras un fum, doua...
. B-a luneeat dineolo, eonstiesiu o f

— De ce~ai_facut asta ? am strigat la.

sora vm Ma@riqara,. ara . 1crisoarea.
_— Veiam g4 gty eyaril —
raspuns ea, ciirzd. -Am

am aflat ce trebuia sa
doctoritei si i-am cerat sa-mi
exact ,eiun_a fost

— Siesti multam,ta T-am spus eu
— Bal... mi-a raspuns sofa mea, care
mostenise’ de la .parintete..nostru : taria-
de caracter si vointa.,, _Tnsusiri care-au
facut-o, atunci, sd ceara transferarea ei,
ea profesoarda de Romina, pri trei ahi,"la
o catedra din Alba-luliai A, stat acolo,
singurd, ca-ntr-o penitentd, Tngrijind
mte. mormintui din  Cimitirul Eroilor al
ram-pului ei' frate si tovsras.'de joacd, -

I

facut cercetdri,
afi-u., I-arn..scris
spiite ;

Mihut... Citi ar fi facut asta? Poate
ca nimeni.'! Ori cel mult o mama pentru
unicul ei copil.

Pentru mine, Tnsd, care eram cu totul.
alt temperament, acest' ,adevar” al el
Tmi era intolerabil. Tn asa masura, c-au
trebuit sa treaca patruzeci de ani ca sa
ma pot atinge-.de el. Da. Patruzeci de
ani se Tmplinesc Tn 1984, de cind fraza
»naclait in stage” a fost ca un jungher
«e-mi strapungea-de fiecare datd inima.
Noroc ca fiecare avan adevarul nostru
si ed sant tot atitea adevaruri «ti Of
meni existd, dupa parerea marelui Pi-
randeUij. | ' . .

— Fiecare cu adevarul lui |

ASA CA- si acum urmez sa visez pe
Mihu Tn felurite ipostaze. De unde pot
sti ed e adevdrat ce spund doctorita
MariMfei ? Poate cd n-a fost asa. Poate
ed Mihu_ ii-a stiut cd moare... Acel
,.Sspuneti-i logodnicei mele ramas bun“
e ciudat. De ce nu si noua T Apoi, cum
I-a dus_Tn_circa ordonanta atita cale T
Poate ca nici nu l-a dus la spital, poate
a murit ¥ pe drum oi-i poate a murit
atunci, pri loc ? C& Florea fusese pus la
cale de Titel sa-mi spuie o povestel «te
adormit copiii, e sigur. Am fost incre-
dintata: de atuncea, dar- m-am_preféacut
cd nu bag de seamd, pentru ed asa Tmi
convenea sufletului meu. Cine stie, care
a fost adevarul ? Nimeni, niciodata nu
va sti. Singurul luciu sigur e ca Mihu a
stiut ca nu va supravietui catastrofei.
..Ca- si mama, mezinul nostru avea' urii,
simt Tn plus, care l-a facut sa vada di-'
naiste viitorul. : Si. daca adhiltem' c&

-existda simturi in plus, atunci poate «%
.s-a Vizut transformat in floare, fluture,
.pom, piatrd ori- ak -lucru fnunos din
natura. Sl a stiut ed' ta realitate nu
moare. Ca nu existd moarte.. De asta
cred1c$ .s-a savirsit din viata senin . si
impécat. Ini,clipa aceea, a simtit desigur

.. .Intregul- si vesnicul, caruia, h'ostig raz-

boiului 1-a dat eh gheara, de-a elngerat

Caci ea ran al .-eeoluiui 29, Mihut —
ea si marele- -poet Rainer Maria Rilke,
omul, eu 'stage aib — n-a pierit nici, de
glonte, nici,. din neglijenta ori lasitatea
ordonantei iui, ci. a pierit ucis de bestia
" apteaiiptieS a razboiului !

Profira Sadoveanu

Pe cercurile mele

Padurea-i o cetate-ncendiata
Pe verde-aprins m orice primavara,
Spre umbra si racoarea ei din vara,
Cu toamna-n auriu iradiata. -

In frigul frunzei iama séa re-apar4,
Peste zapada sa imediata,
Cararea vulpii palid argintata

Cu rouo de pe frunze se compara.

Inima, mea-T padure-adaposb'ta —
O tainica iubire nerostita,
Cuprindere in trunchiuri prin mele.

Tu ai patruns in marea .mea padure,
Facind ca timpul, spatiul tau sa-ndure.
Spre tine alerg prin cercurile mele 1

Doar umbra-mi

Ramlrie-n omiritire-rni o cafore,
Ce duce prin padure spre stejarul!
Pastrat sa strajereasca la hotarul
Cimpiei cu padure-n departarp.

Cu umbra lui stingea lii mine jarul,

Cum numeri fu-mi stingeai c-o sarutare, /
Diri cTte-au'fcst sa fie-oricit de rare

Acele clipe;fruMe’M usnbrarui,..

. Pastrotsa.fieJinistirea noastra,

intr-o”torida-apropiere-albastra
A mersului, tinindu-nede mina,

Peste!cararea mea, din amintire,
lh «tre.Tas frunzarul sa-mi fesftre,
Doar ufebra-mi, peste care Osti staptaa. I.

Valentin TDdor |

." generatie 'de brigadiefi

Mosii de oale

Din. lut -ai ars subt manurile tale
si caramizi si strachini si ulcele, -

aici ramin batrinii cei calatori in stele
si-n semn de pomenire le-ai zis Mosii de oale.

Plecati de-atltea veacuri ef simt ca vietuiesc
in ierburi si in datini si-n blidul taranesc ;

oricare le-a fost soarta, sunt, totusi, norocosi,
cit oamenii nu-i uitd si cit ie zic stramosi.

tek IV este 0 noutate — dar se cere

I"LI mereu . rostita — faptul ca toate

JL 11 marile edificii ale sociaiismului

poarta amprentele tineretii. Asa
cum, este iarasi, bine stiut, faptul ca ti-
nerii simt.-ca .,pe .0 nobild obligatie mo-
rala raspunsul lor prin fapte la imensa
investitie de .Tncredere a tarii in hami-
.eia st priceperea lor. Inca de acum patru
decenii, in 1944, tovarasul Nicolae
Ceausescu — a carui . vibranta chemare
a mabilizat si mobilizeaza energiile na-
tiunii  noastre. afirma : , Tineretul
patriei este viitorul patriei." Adevarul
acestor .spuse e lesne de regasit in
tot ceea ce s-a intreprins_si »-a zidit in
anii de libertate ai patriei.

Prezenti Tntotdeauna acolo unde a fost
nevoie ae elanul si competenta lor,- tinerii
Romaniei socialiste si-au facut un titlu
de glorie din edificarea. unor obiective
care sa poarte | semnatura lor. -Marile
santiere ale tineretului adevarate scoli
ale. spiritului revolutionar — constituie ®
realitate vie, confirmind — cu cele mai
limpezi argumenteiale reusitei —_ apre-
cierea formulata de Presedintele tarii cu

rilejul, sarbatoririi a trei decehii si jwha-
"late "de la. organizarea primelor santiere
nationale" ' ale tineretului; ,,in aceasta
munca uriasd, Tn lupta revolutionara s-&
, creat un tineret revolutionar, un om nou,
constructor constient al socialismului si

- comunismului — si aceasta eonstitiiie cea
. .mai -mareatd infaptuire- a revolutiei so-

.ei-a-llste, a partidului nostru."

Tinerii patriei-, devotati-luptatori pen-
tru_atingerea Independentei energetice
tarii; ziditori de magistrale albastre ; n-
temeietori ai marilor recolte viitoare.

AMi INTRAT intr-o vard ce_inscrie in
cartea inrstei noastre cel mal tinar "fluviu
dobrogean, Canalul Dunare— Marea Nea-
gra, o-vara th_ care'sint oferite agricul-
turti nin si mii de hectare de pamint
fertil, pe santierul din nordul Capitalei;
o .vard' care ne rflai apropie cu un ano-
timp de momentul cind hidrocentrala Por-
tile de Fier 11 va darui patriei lumina ;
0 vara in care termocentralele de la Dfo-
beta-Tuinu Severin 'si Anina_se indreapta
catre stadiul final de executie; o vara n
care tinerii Rovinarilor raporteaza noi si
"noi depasiri de plan, raspunzind nevoli
-de carbune’ a industriei. O Vara obisnuita,
deci, o vard cate — alaturatd celor de
pina acum si celor ce vor veni — probea-
za eroismul generatiei tinere, emblema a
"unui curat sl fierbinte rOinantism; revo-
lufionar."” T XN

"Astazi, pe toate santierele tarii, vechea
i este privitda eu
iresc ~ respect.. Dar ei — acesti oameni
cu tamplele albite” de  scurgerea unei
vremi_ce n-a cunoscut ragazul, cunos-
cind, Tnsa, nepretuita bucurie a Tmplini-
rilor adevarate -- vor spune Tntotdeauna
ca fiind darul de pret pe care li I-a ofe-
rit viata, eaila vremea Bicdzuluj, a Lo-
Irului, a Tainitei,, "3, Vidraruliii erau ti-
neri ca'si aceia pe care-i du acum ala-
turi si de a caror vointa de a cladi nu
Tnceteaza sa ie bucure. E'drept, a trecut
.vremea i ltei-:rup“-ului, santierele de as-
tazi solicitd; mai mult efortul inteligentei,
solicitd meserii noi si cunostinte de Tnalt
.nivel,"."'dar."daruirea e aceeasi sl aceeasi
-este mindria de a oferi urmasilor rodul
miinilor SI mintii tale spunind mereu —
cu . simplitatea dein'na a , veritabilului
eroii — serpesc patria ! o

mNiciodata, Tn Tntreaga -sl glorioasa Isto-
rie a poporului nostru, tineretului nW t-a

Tiberiu Utan

viitor tineretul patriei noastre va fi la
datorie, acolo unde o cer partidul, pa-
tria, cauza socialismului si comunismu-
lui.” Aceste cuvinte, rostite de tovarasul
Nicolae Ceausescu, nu vot inceta sa in-
flacdreze -tinara fapta a celor despre care
S€ spune, cu dreptate_ a reprezinté
viitorull- Thsusi al natiuinii noastre.

DESIGUR, toate Tmplinirile <le astazi si
de miine isi cer ofranda de truda si
sudoare,- Nici-o mare intreprindere nu e
posibila fara efort, fara confruntarea cu
greul. Santierele _ tineretului constituie
scoli aspre ale barbatiei, neeum locuri
unde domneste, din zori si pina-n noap-
te, veselia si cintecnl. Sint, asa eum e
firesc, sl multe momente de bucurie. Se
cinta — asa cum s-a; cintat Tntotdeauna
pe astfel de santiere — cintece revolutio-
nare, mobilizatoare. Dar stapinese aici
munca, Tncordarea, vointa. Si _ele nu as-
presc tineretea, nu-i reteaza elanurile,
ei si potenteaza forta creatoare. Sa porti

tu, om tinar-' cu- studiile abia _ termi-
nate, ,marea Iraspundere a unei gigan-
tice hidrocentrale sau & unul turn de

aproape o suta de metri Tnaltime nu e
tocmai usori Si asta duce la nopti ne-
dormite. Duce la o 'concentrare  teri-
bila a intregii fiinte. Cei care parasesc
santierele acestea- pentru a se Tintoarce
"pe bancile scolii, Tn amfiteatre sau la
fostele -locuri ' -de-. munca poarta cu ei
aceasta" fertila: febrilitate, aceasta mare
'putere de concentrare; acest sentiment
al responsabilitatii de care nu poti face
abstractie nici un moment.

1 Ar fi-prea putin,-amidiminua mult din
meritele tineretului dacd am socoti ea
doar aceste 1santiere constituie locul in
care virSta tinara se- manifesta plenar —
cladind. Orice loc al tarii respira tine-
rete; Si nu doar de gind, ci si de fapta.
Uzinele,- ogoarele, combinatele, noile ora-
se sau-cele — nenumarate — Tntinerite
sint spatii- ale -muncii 'si creatiei_tinere.
latd, aceastd campanie agricold, Tn care

ne punem atite-a sperante, este sustinuta
Si de tineri. Si-da-ca acest ah va fi'— si
va fi ! — anul unor productii record Tn

agriculturd, asa cum dorim'cu totii, spre
a raspunde fTnaltelor sarcini trasate de
partid, acest- lucru il vom datora st ti-
nerilor. Daca' vdm ajunge la deplina inde-
pendenta energeticd”— si vom ajunge ! —
atunci: lucrul acesta va trebui privit si ca
o urmare a eforturilor depuse de tinere-

tul nostru. Daca Zarile vietii noastre vor fi
mereu , mai!limpezi, mai eliberate de
griji.sl mai pline de frumos — acesta va
fi marele dar pe care tineretul 7l ofera
mpatriei care a stiut sa-l formeze astfel;
indraznet, viguros, Tntelept. Ca nsasi Pa-
trio.

NU POTI privi cu deplina luciditode Tn
jur fara ft-fi arunca ochii st in oglinda
propriei vieti,1 spre a fntelege masura
Tn care tu ai participat la toate cite se Tn»
timpii si se rostuiesc astazi. Acest atit de
necesar examen' de constiinta reprezinta
primul “semn. ® maturitatii Tntregii tale
faptuit. Am avut prilejul sa.stau de vor-
bd eu nenumarati tineri din toate coltu-
rile tarii, din Cele mai diverse locuri de
munci. Am.desprins din aceste, discutii —

. multe dintre ele cu caracter autobiografic

— un lucrii ce se cuvine Spiis in finalul
acestor., rindurl.; acesti tineri (construc-
tori,'mineri, otelari, agricultori, ciberne-

Ucieni, chimisti; navigatori...) 1si privesc

"reveniidwn. -rot; maP rmre _. JCC O™ existentd "ea' pe 0 Superbi Tntrecere oy ei

mai, Tnaltd ; aceea, de ziditor. Patria urca
"Spre zarile Viitorului sprijinindu-st In-
Tteaga.' Titcredere si intreaga-i dorinta,, de
. mal, bine pe umerii,acestui minunat tine-
ret. ‘lar-tinerii, taspunzind" asa cwn.se
cuvine" InftaearitteloT "apeluri ale Pre-
sedlnieluT tarij,. "isi. asuma ...eu;toata.,"res-
ponsabilitatea acest rol .indltator, ,,Partidul,
, poporul nostru-dau o Tnalta: apreciere ac-

¥ tinitatii itinerei: generg-tii. .in”*e&ului line-

au ferma cottvirigere ed .si fcs

I cit dd, superb ,este .elanul lIpr daruit

nsisi.: O Tntelegere complexa a viitorului
le conduce! fapta. Ti Tndeamna la o traire
1 realmente , erbicd &. celor "mai multe din
clipele pe(care..le.strabat. b puritate de
.gind si o. incredere .de netulbutat In ziua
de miine.a patriei: le calauzesc simtirea
Sipt niste .rctmgniici toti acesti tineri. Si
pa-
trlei, .Romaniei, ngasire ;socialiste-!

"“\Dart Mucenic



Sint in casa artistei oporului Aura
Buzescu, din str. Alexandru Sahia. Prin
ferestre vin adierile Gradinei Icoanei;
jaluzelele filtreaza lumina. Interiorul e
sobru, auster, nu sint flecustete prin vi-
trine, nici brisbrizuri pe_ masute. Marea
interpreta, subtire, severa, parcimonioasa
in destainuiri, ma priveste lung, intimi-
dindu-ma. Am avut, nu stiu de ce, ace-
easi senzatie, cind am vazut-o prima oara
jucind; iarasi, cind m-am aflat prima
oarda n fata domniei sale, cerindu-i un
articol, pentru ,,Contemporanul™; apoi
n 1974, cind am vizitat-o acasa, rugind-o
sa-mi povesteasca viata si sa-mi Tngaduie
a-i rasfoi albumele pentru ca sa-i scriu o
biografie — publicata, ulterior, Tntr-o car-
te ; in 1980, cind, la radio, am Tntocmit o
emisiune de o ora integral consacrata cre-
atiei si marturisirilor “de creatie si azi,

inspre mijlocul verii, cind va Tmplini 90

de ani...

Sa evocam copilaria.

— Nu — mi se spune — cu un gest
scurt. A fost de-o absurdd si sfisie-
toare tristete, proprie familiillor nu-
meroase Si hevoiase. Saisprezece ani
fara orizont. Doar amintirea dulce 'a de-
getelor trudite ale_tatei mingtind coardele
fiterei. Eram eleva la scoala profesionalda
de croitorie. Nu vazusem niciodatd un
spectacol. Tntr-o zi, colegele mi-au oferit
un bilet la Ovidiu, cu Aristide Demetriad.
Am urmarit de la galerie, cu rasuflarea
tdiata, minunatia ce se desfasura in fata
ochilor mei uimiti. Atunci am hotarit ca
voi fi si eu artistd. Am dat examen la
Conservator. Am reusit. Spre norocul meu
am fost repartizata la clasa Luciei Sturd-
za Bulandra,

—1 Cum ati absolvit t

— Tmplinisem 18 ani. Fiinta aceea extra-
ordinara, distinsd, nobila, care era doamna
Bulandra, m-a poftit, chiar din anul II,
sa joc Tn trupa ei. M-a distribuit n... fiul
Annei Karenina. Deci in spectacol ea era
mama mea. De la Tnceput m-aiocrotit,
m-a_Tndrumat, M-a Tnvatat ce Tnseamna
disciplina, seriozitatea Tn munca, onesti-
tatea, raspunderea fatd de actul artistic,
Tn anii Tn care am lucrat in trupa_ sotilor
Bulandra am fost distribuita uneori n ro-
luri care cred ca depaseau posibilitatile
mele ; n-aveam experienta ; eram si prea
tinard. Dar directoarea a avut Tncredere
n mine, m-a stimulat necontenit.

Artista & jucat aici_mereu, mult, cu
succes, — STANE DE PIATRA, de Suder-
man, FRATII KARAMAZOV, dupa Dos-
toievski, EVANTAIUL LADY-EI' _WIN-
DERMEERE de Oscar Wilde, alt EVAN-
TAI, al lui Robert de Flers, apoi GINE-

ARl ACTORI DESPRE El

Aura BUZESCU:

»EU am trait numai pentru arta“

RELE DOMNULUI POIRIER de Emile
Augier, PELICANUL, de Strindberg. Sl
rolul Ofeliei, alaturi de Toni Bulandra.
lar Tn 1922, trecerea la Teatrul National.

— Aici ati avut o perioada fecunda ?

— O, da. De la prjmul rol, In Hedda
Gabbler de Ibsen, unde m-a primit si in-
drumat, cu caldura, regizorul Patil Gusty
si_ m-au Tnconjurat cu amicitie marii mei
colegi de-atunci, Maria Filotti, N. Sorea-
nu, loan Livescu. Mi s-a dat din nou rolul
Ofeliei — de asta data alaturi de Aristide
Demetriad — apoi acela al Margaretei din
Faust. Am jucat in Rata Salbatica de
Ibsen, in Mesterul Manole de Blaga —
de la care pastrez o frumoasa scrisoare.

O citim. E trimisa din Berna, unde scri-
itorul a fost nevoit sa plece imediat dupa
premiera. Aduce un omagiu delicat inter-
pretei rolului Mira, o felicitda, Ti multu-
meste cu efuziune.

Totusi, a avut loc si despartirea de Na-
tional. Directorul Liviu Rebreanu s-a
opus categoric demisiei si i-a acordat ac-
tritei un concediu de un an. ,,Am intrat
n trupa infiintatd de Maria Ventura. Aici
m-am_Tntilnit cu Victor lon Popa — ca-
ruia Ti pastrez o splendidd amintire. Am
lucrat cu el in Molima de lon Marin Sa-
doveanu, Karl sl Anna de L. Frank, Nu se
stie niciodata de Shaw. Dar... am ramas
iar fara angajament, fiindca trupa s-a des-
fiintat. Am ‘luat drumul provinciei, n
turnee cu Ronald Bulfinski. La Tntoarcere,
Liviu Rebreanu, care nu mai era director,
a tinut neaparat sa joc _rolul feminin
principal din piesa sa dupa Ton. Directo-
rul Nationalului, Al. Mavrodi, s-a opus,
pretextind cd nu ma poate plati. Am ras-
pus ca voi juca gratis. A fost nevoit sa
accepte. Pina la urma, m-a angajat din
nou. Am intrat Tn distributia Gaitelor lui
Al. Kiritescu, interpretind-o pe Margare-
ta".

Aici, la National a avut loc si intalnirea
cu lon Sava, Intr-o piesa de Claudel,
apoi, cu Mirceg E/iadc In IFIGENIA, cu
Soare Z. Soare In MARSUL NUPTIAL,'de
Bataille. Tot _aici, si cu rolul Elisabetei
din MARIA STUART, de Schiller :_,M-a
zguduit cumplit setea de putere ndpraz-
nicd a celor doud'regine, m-a rascolit
forta cu care se urau, rautatea fara. 11-
mitd, _dorinta lor necurmatd de domina-
tie." Intreb daca le-a si detestat, ca femei,
ca eroine. Artista ramine pe gindurl.
.Pe unele roluri le-am iubit cu patima ;
altele m-au tulburat, ori m-au Ingrozit.
Dar in toate creatiile mele m-am straduit
sd_ fiu fideld personajelor, sd mi le apro-
pii pentru a le realiza cu precizie, sim-
plitate si severitate critica. Clocotul inte-
rior trebuie disciplinat. Legaturile indes-

tructibile ale realitatii_cu arta nu n-
seamna decalc al realitatii pe scend".
Revenind la cursul istoric. ,Am mal

fost prezenta Tn Atrizii de Victor Eftimiu,
apoi, ca Lavinia, In Din jale se intrupea-
za Electra de O’Neill. Cred ca primul
spectacol de dupa 23 August 1944 a fost
Oedip. Nationalul fiind distrus de avioa-
nele germane, am dat premiera in sala
cinematografului LArp'. Tot  dupa
23 August m-am intilnit pentru pri-
ma oard cu Moni Ghelerter, in spectaco-
lul Frenezie. Am colaborat mult si ex-
celent cu regretatul regizor. In Unchiul
Vanea, Trei surori, Cel din Dangaard,
Arborele genealogic dg Lucia Demetrius,
Vizita batrinei’doamne de. Diirrenitiatt si,

Tamara BUCIUCEANU.

Pe scurt, |

— Tamara Buciuceanu, Tn_cele trei
decenii de activitate artistica ati reu?
sit s& jucati cu succes teatru, opereta,
revistd, colaborind cu aproape toate
teatrele din Bucuresti care v-au soli-
citat, fara sa le neglijati nici pe cele
din tara.

— Stiti, despre viata femeilor nu se
vorbeste n cifre. Mie imi place sa fiu
exacta fnsd. Am 55 de ani, din care 32
i-am Tmpartit cu scena. Am studiat
pianul, iar la 18 ani am dat examen la
Conservatorul din Bucuresti. Ce persona-
litdti existau atunci Tn Conservator si-n
comisiile de admitere, nu-i nevoie sa va
mai spun. Dacd o amintesc doar pe Aura
Buzescu, ajunge.

— Ati studiat Conservatorul la Bucu-
resti si lasi. Cine v-au fost profesorii,
colegii si regizorii care v-au format ?

— La lasi, intreaga grupa de studenti
eram socotitl ucenicii Teatrului National.
Colegii mei erau Octavian Cotescu, Eugen
Mercus si multi alti ilustri. Eu eram ba-
iatul de trupd, asa mi se zicea. Daca
cineva se Tmbolnavea, eu Tnvatam peste
noapte rolul, oricit de mare Tntindere
avea, iar a doua zi intram pe scend. La
Bucuresti am studiat cu N. Baltateanu.

Si  mi-am continuat Tnvatatura = si
pe scenda la Teatrul Giulesti, unde
am debutat. Fiecare rol a Tnsem-
nat o pagina de scoald. Si ce oameni

erau acolo ' Directoarea teatrului, Elena
Deleanu, m-a primit cu mare caldura. li
aveam colegi pe Banicd, Geo Barton, Cor-

-
nel Vulpe. Cei batrini 7i primeau cu bra-
tele deschise pe cei tineri, iar cei tineri
li respectau pe cei Tn Vvirstd. Asta
s-a cam uitat acum. Am lucrat cu
regizori  buni ca lon Sahighian, Horea
Popescu, Moni Ghelerter s.a. Au  fost
multe roluri ; unele mari, altele mici, dar
toate foarte importante pentru mine.

Palaria Florentina mi-a schimbat Tnsa
cursul vietii pentru un timp.

— Este rolul in care, remarcata fiind
de lon Dacian, ati trecut la Opereta...

— Se pregatea un turneu in Europa si
Maria Wauwrina nu mai putea merge.
Cum lon Dacian dorea o0 duena tinara,
m-a chemat si m-a pus sa Tnvat in_doua
luni trei operete, in trei limbi. Apoi m-a
angajat, si_am plecat in turneu in toata
lumea, citiva ani.

— Se pare ca rolurile de duena nu
v-au placut atit de mult incit sa re-
nuntati definitiv la teatru.

— A, nu! In operetd, duenele sint ori
batrine, ori proaste, ori nebune. Ma cam
plictisisem de ele. M-am Timbolnavit si
n timp ce eram internatd Tn spital a
venit sa& ma vada Lucian Pintilie, care nu
ma cunostea, dar ma vazuse intr-o sec-
venta la televiziune Tn care dadeam re-
tete de ceai si rideam tot timpul. Mi-a
spus ca-i place cum rid sl m-a invitat sa
repet cu el la Bulandra. Ce era sa fac ?
Cind am vazut ca-mi da importantd un
regizor atit de mare m-am facut imediat
bine. Am jucat alaturi de Toma Caragiu,
de Octavian Cotescu, de Mircea Diaconu

ultima lucrare in care am aparut pe sce-
nd, Regele moare de lonescu. Ghelerter
mi-a fost un mare prieten. Am avut, a-
desea, si discutii furtunpase. Totusi, re-
zultatele s-au aratat, farad exceptie, bune".

Discutam despre ce a Tnsemnat epoca
noud. ,,O0 Tntelegere mai adincd, mai pro-
prie a ceea ce reprezintd lucrul pentru
veacul tau. Moadificdrile substantiale ale
repertoriului, raspindirea artei Tn mase,
scopul ei nou — de a indeplini o functie
de slefuire a noii personalitati umane —
ne-au descatusat energii poate si de noi
Tnsine putin banuite. Ne-am apropiat ast-
fel, de un’ altfel de public, care nu se mai
oprea numai la forme, cauta avid si sem-
nificatiile de adinc. Activitatea artistica
devenise, de la un moment dat, actiune so-
ciald, era absorbantd, si practicarea ei,
legatd de o mare raspundere. Poate ca n
multe roluri din aceasta perioada s-a sim-
tit mai bine ca Tn trecut palpitul vietii'.

Da, au fost_roluri sustinute cu stralu-
cire in IARBA REA si ANIl NEGRI de
Aurel Baranga, HANUL DE LA RASCRU-
CE de Horia Lovinescu, ARBORELE
GENEALOGIC de Lucia Demetrius... Care
au fost raporturile dv. cu autorii dra-
matici ?

— Admirabile. M-am intilnit cu foarte
multi autori romani, pe unii i-am amintit.
Nici unul nu s-a amestecat Tn munca mea.

— Dar cu regizorii cum ati colaborat ?
Ati_trecut_prin atatea viziuni diferite si
registre stilistice felurite...

Am fost ajutatd de regizori n_ pri-
mul rind prin faptul cd m-au distribuit.
Dar din punct de vedere artistic n-am
avut nevoie niciodatd de indicatiile ex-
prese ale cuiva.

— Ei acceptau propunerile dv. in ce pri-
veste personajele?

— Tntotdeauna.

— N-au fost niciodata divergente fun-
damentale ?

— Niciodata.

— Cum se explicd ? _ L

— N-as putea sa va spun. Pregateam
rolul singura. Intrdm n rol in chip ciu-
dat, de Ta prima lectura (,Intra in rol
imediat, de la Tnceput, uimitor, ca o som-
"nambulad” — notase Victor lon Popa). Pe
|?arcurs se intimpla uneori sa-1 mai per-

ectionez. Citeodatd Tmi dadeam seama
ca am gresit pina atunci. Si schimbam. n

Cel din Dangaard de Martin Ander-
sen Nexo, personajul m-a interesat
enorm, dar nu reuseam sa-l realizez.

Dupa foarte multe repetitii, cind am Tm-
bracat pentru prima oara costumul, pri-
vindu-ma in oglinda, fericitd, mi-am spus:
n sfirsit, aceasta este fermiera.
Vorbim despre rolurile din dramaturgia
de_inspiratie revolutionara, cel din ANII
NEGRI, acela al vaduvei, Esterag din
FIUL MEU, de Gergely Sandor, persona-
jul din O CHESTIUNE PERSONALA de
A. Stein. N-a fost anevoioasa Tnsusirea
lor ? ,NU — mi se raspunde — deoarece am
fost totdeauna aproape de durerile oame-
nilor si nu-mi_era-greu sa inteleg aceste
fapturi si credintele lor".

— Dar eroinele din dramaturgia straina
ostbelica ? In TOTI_FIII MEI, de A. Mi-
er, VIZITA BATRINEI DOAMNE de
Dilrrenmatt, REGELE MOARE, de E. lo-
nescu, INVITATIE LA CASTEL, de Jean
Anouilh (aceasta Tn regia lui Sica Alexan-
drescU) ati avut a face fatd unor proble-
me cu totul inedite, ba chiar s-a ivit ne-

si niciodatd nu am sa uit repetitiile aee-
lea. Am Tnvatat Tntr-un an cu Pintilie
cit Tn zece ani de scoald. Intr-o zi m-a
chemat Ciulei si m-a intrebat daca vreau
sa fac parte din colectivul Teatrului Bu-
landra. Asta-i buna LCe-i puteam ras-
punde ? Si uite asa am plecat de la
Opereta.

— Cum v-ati inteles

Liviu Ciulei ?

— Extraordinar ! Lucra fiecare replica,
flecare cuvint, apoi orchestra toate parti-
turile, umplea scena cu prezenta, cuvin-
tul si semnele lui. Nici acum nu stiu ce
avea omul acesta n el.

— Pe scena Teatrului Bulandra sin-
teti foarte prezentd. Si, probabil, veti
mai fi.

— Suficient. Repet 1n doud piese cu
Valeriu Moisescu. Rolurile sint ele de
rangul doi, dar o sd le fac eu sd iasd Tn

cu regizorul

. fatd. Anecdote provinciale, O zi de odihna

si Tartuffe sint spectacole in care joc
ermanent, Tntre timp sint invitatd la
eatrul Tanase unde am debutat cu suc-

ces, In urma cu citiva ani. La Teatrul
,»lon Vasilescu” am un rol frumos. Ma
suna telefoanele din provincie = pentru

spectacolele de varietdti care se joacd n
toata tara. Cu lasul am o colaborare buna
in spectacolul Chirita in provincie, rol pe
care 1l ador si sper sa-1 si filmez cindva.
Cea mai mare Tmplinire a vietii mele a
fost acest rol.

cesitatea sa dati corporalitate unor ab-
stratii si osatura ideologica unor fiinte
conceptualizate ; cu toate acestea, le-ati
interpretat_cu_o desavirsita naturalete si
cu o precisa directie. -

Artista ramine iarasi pe ginduri. Tmi
spune din nou cd e greu de explicat cum
se zamisleste o fiinta dintr-o abstractie.
,Poate ca e darul cu care esti Tnzestrat
de natura. Poate cd e si o0 adaptare de or-
din cultural”. Apoi, rezolut: ,Fard asta
nu se poate. Fara culturd si pasiune pen-
tru arta. Fiindca eu socotesc artd, nu pro-
fesiune, ceea ce facem noi.. Va dezama-
gesc cu aceasta fraza ?*

Suridem. Nu, nu sint dezamagit. Cred
ca problema comportd_discutie. Apropos:
nu mestesug si tehnica, si profesie, I-ati
invatat pe studentii dv, cind erati PRO-
FESOARA ?

— Ba da, Tnsa erau mai toti_atit de ta-
lentati ! In 1949 am fost numitd la cate-
dra de artad dramatica a Institutului si am
parcurs aici_una din cele mai fericite eta-
pe ale vietii mele. Am avut o serie de
elevi foarte buni : Victor Rebengiuc, un
artist cu Tnsusiri mari, cred cd e si un
deosebit de dotat actor de comedie ; Mir-
cea Albulescu — ale carui calitdti nu le-am
Tntrezarit de la Tnceput, astdzi un mare
actor al teatrului_romanesc ; Gh. Cozoricl,
azi printre actorii importanti ai Teatrului

National ; Vasile Nitulescu, realizatorul
unor roluri de seamd; Matei Alexandru,
foarte laborios si Tnzestrat, pe care-1 a-

preciez Tn chip deosebit ; Gina Patrichi,
un mare si frumos talent ; Sanda Toma,
despre care de la Tnceput mi-am dat sea-
ma cd e un autentic talent ; Eugenia Bo-
sinceanu, Aurelia Sorescu — si altii, aflati
n Bucuresti si in teatre din tard. Aveam
deci un material uman de o valoare ras-
colitoare. lI-am simtit pe mai toti nu nu-
mai ca elevi, tineri Tnvatacei, ci si ca
niste copii ai mei. A fost.o mare ineinta.
sa-i pregatesc pentru carierd, sa-i Tndrum.
_Ne reamintim Tmpreuna de turneul Na-
tionalului la Paris cind artista a primit
sa joace rolul episodic al secretarei Wer-
ner in ULTIMA ORA, de Mihail Sebastian,
starnind admiratia criticii  pariziene. O
mai evocam pe Anca din NAPASTA,
(,,Citd ura adinca, ce vie traire, casatoria
cu ucigasul, asteptarea,- judecata, drep-
tatea‘g, 'ge Atalanta Baglione din NUNTA
DIN PERUGGIA, de Al. Kiritescu si pe al-
tele... Rasfoim articole, cronici, marturii.
,,Are un fel exceptional, launtric, concen-
trat si simplu” de a interpreta, ,,0 simti
facuta pentru teatrul modern, aspru, pro-
fund amar si omenesc™" nota, cu perspica-
citate, Tn 1920, Maria Ventura. Jocul ei
,impresioneaza profund sala", scria Carnii
Petrescu, Tn 1923. ,,0 faptura botticelliana™
exclama Al. Rosetti. ,,Marea noastra ar-
tista, eleva cu care ma mindresc" scria
Lucia Sturdza Bulandra in cartea de me-
morii. -

— S& nu vorbim si despre' viata per-
sonala ?...

— Despre.ce sa vorbim, domnule Sil-
vestru? Daca binevoiesti, retine te ro
esentialul : eu am trait numai pentru_arta.

Ma inclin cu respect in fata acestei ma-
rete doamne; Tn fata vietii el daruit”
in Tntregime altora, timp de aproape ti
sferturi de veac. O adevarata istorie Tntf-.
ibiografie...

Valentin Silvestru

— Visati 0o anume partitura pentru
viitor ?

— De visat pot visa si Hamlet, _dar
nu-mi merge. Astept ca norocul sa-mi
aduca rolurile potrivite. Dar dumnea-

voastra ma Tntrebati numai despre mine
sl eu as vrea sa vorbesc si despre altii,
imi place sa-mi urmaresc colegii in tara
care, Tn acesti ani, au faurit un teatru
nou, puternic, si am o mare admiratie fata
de acei minunati oameni de teatru care
se numesc Dina Cocea sl Valentin Sil-

vestru, si care sint sufletul reuniunilor
teatrale organizate de A.T.M. Avem pri-
lejul s& revedem actorii din Tntreaga
tara, sa ne cunoastem munca reciproc, Si
sd ne masuram puterile Tn competitii,- cu
toatd suflarea teatrala romaneasca. Este
o reusitd mare a ultimilor ani si lucrurile
bune trebuie pastrate.



— Viata dumneavoastra, Radu Be-
ligan, ilustreaza un bo?at capitol din
istoria artei pe care o slujiti, 1ar noto-
rietatea de care va bucurati credem ca
se datoreaza cu. prisosintd atit meste-
sugului, cit si unei lucide_ si_integre
constiinte teoretice, care va sint pro-
prii. O confesiune a dumneavoastra ni
se pare tncitantd ; v-am ruga sa va re-
feriti ta acei ani _ai Tnceputurilor, ai
importantelor certitudini dar jl cautari
artistice in cursul carora destinul v-a
condus deseori in preajma marilor spi-
rite ale timpului.

— Sint_peste patru decenii_de cind ma
aflu Tn bataia reflectoarelor. Cind au tre-
cut ? N-am_bdgat de seama. Pe scena,
timpul se masoard cu alte ceasornice...

Am avut privilegiul sd joc eu patru ge-
neratii de actori, cte la 1on Manolescu si
G. Storin, la Eugen Cristea si Razvan Va-
sileseu, . B

Am Tinvatat enorm de la toti ,,monstrii
sacri" pe care am avut norocul sa-i
,prind”, de 1& oameni de_teatru si cartu-
rari ea Victor lon Popa, Tudor Vianu ori
Camil Petrescu. Ma gindesc mereu la ei
cu recunostinta si respect. Respectul pen-

ru _marile valori, pentru _acele pietre
pretioase din tezaurul artei este prima
conditie a demnitatii unei culturi.

Ma ‘Tnchin in fata marilor spirite care
au facut din arta scopul suprem al exis-
tentei lor, iar din arta un fapt de politica
prolectat pe vasta perspectivd a propa-
sirii nationale. Orice om de buna-credinta
.trebuie sa recunoasca faptul cd arta tea-
trala si-a céastigat valoarea estetica si ci-
vicd implicindu-se in toate marile eveni-
mente. care, izvorind din constiinta nati-
onald, i-au dat o Tnalta finalitate patrio-
ticd. Tndraznesc sa cred ca, mai mult
chiar decit In alte arte, scena teatrului a
fost sediul marilor confruntari de idei si
idealuri, cu o profunda rezonanta asupra
cugetului si sensibilitatii spectatorilor. Vo-
catia militanta a teatrului a dat maretie
si stralucire actului teatral. Aceasta vo-

«— Cine este Dem. Radulescu ? O Tn-
trebare la care oricine poate raspun-
de. Si totusi ? Cunoscutul actor de co-
medie are si ambitii mai putin banui-
te de marele public, Cu acest gind
am st inceput dialogul nostru.

— Vreau sd pun in scenda o piesda pe
eare am scris-0 in colaborare cu Angela
Boeancea si pe care am intitulat-o Pa-
ranteze. Nu stiu 'Inca la ce teatru, Este
prima mea lucrare de acest gen.

— Pina atunci, va ,,relaxati" jucitnd
pe citeva scene bueurestene...

— Pentru moment m-am mai restrins.
Jucam pe cinci scene simultan, adica n
fiecare seard. Aveam spectacole la Natio-
nal, la Bulandra, la Tanase, la Vasilescu
si la Teatrul Mic Tntr-o piesa pe care am

montat-o eu Tnsumi. Acum Tnsd ma pre-
gatesc sa plec Tntr-un turneu mai lung,
la Mare, organizat de ARIA, iar cind voi
reveni voi relua spectacolul cu Plosnita.

— Sinteti un actor iubit de public si
pentru ce_jucati, dar mai ales pentru
cum jucati.

— Eu vreau ca in primul rind mie
sa-mi, placad ce joc si cum joc. Actorul nu

meste un executant, este un creator. Fie-
care rol nou este 0  experienta
nouda. Sint adeptul lucrului bine

Radu BELIGAN:

DESPRE CREATIILE LOR

LJArta, un fapt politic?

ratie a facut ca teatrul sa fie una din cele
mai populare arte in Romania.

— Fiecare intflnire Tnseamna pentru
un actor o experientd noua, fie ca
este vorba de un dramaturg, un rol,
un regizor, sau 0 noud generatie. de
Tnterpreti-parteneri. Cum receptati cli-
matul ideatic generat de tinerii cre-
atori 1

— Am o mare admiratie pentru puterea
de creatie a tinerei noastre generatii,

pentru seriozitatea, talentul si forta ei
morala. lubesc tineretul nostru pentru se-
tea lui de adevar, de justitie, de frumos.

Ochii _si urechile mele sint foarte atente
la spiritul novator al celor tineri, la
curiozitatea lor intelectuala mereu ac-
tiva.

— Credeti ca Tn decursul timpului
relatia cu spectatorul a suferit modi-
ficari structurale ?

— Publicul este ratiunea de a fi a ori-
carei arte si cu atit mai mult,a artei
spectacolului eare are ce) mai Tnalt grad

e socialitate.

Centrul de greutate al teatrului modern,
de angajare sociald, se situeaza la_punctul
de intersectie al scenei si al salil, sau,
mai bine spus, la punctul de ntilnire al
teatrului cu lumea.

Azi spectatorul devine coparticipant la
Tntregirea semnificatiilor spectacolului, el
se_integreaza actului scenic. Atitudinea
reflexiva_a_spectatorului face ea mesa-
jul scenei sa fie adoptat_ca o convingere
Intima pe baza careia actioneaza n planul
procesului social.

— Chiar daca ati _evitat pe tot
parcursul interviului  sa destainuiti
mai mult din viata dv. pe scena, con-
siderind-o probabil cunoscutd si stu-
diatd de istoricii si criticii teatrali,
v-am mai pune o Intrebare .suplimen-
tard legata de biografia dv. cinemato-
grafica. Sinteti multumit de filmele pe
eare le-ati facut T

— Dupd b_logodna fericita (O noapte
furtunoasa, Rasuna valea), cinematograful
si eu mine am facut o casnicie ratata. Ani
de-a rindul scenariile nu mi-au oferit
decit personaje de carton, de un manihe-
ism deprimant, Tn situatii false si in con-
flicte fabricate. Ani de-a rindul ani facut
ceea ce Louis Jouvet numea ,,cinema ali-
mentai-".

Dem RADULESCU:

Dar in artd, ca si Tn viatd, nu trebuie
niciodata sa pierzi speranta. Titus Po-
povici si Mircea Muresan mi-au dat recent
un prilej de reconciliere cu pelicula. Ro-
lul pe care mi l-au Tncredintat in filmul
Horea este, in sfirsit, personajul complex
si subtil la care visam de mult. Astept cu
infrigurare jesirea acestui_film eare ar
putea constitui, pentru mine, Tnceputul
unei tardive cariere cinematografice. 1Tn
definitiv, Gabin si-a facut marile roluri
cind avea parul alb.»

— Tn finalul discutiei noastre, nu o
marturisire despre proiectele de viitor
personale v-am cere, ei una de cre-
dinta, legatda de menirea artei pe care
o slujiti,

— Arta_are nevoie, pentru a se Tmplini,
de conditii_materiale, de o solida temelie,
de garantii fizice. Este insa tot atit de
adevarat ca daca artele reclama un sistem
incurajator de organizare, atit nu e de
ajuns. "Omului de arta, ca si omului pur
st simplu, Ti trebuie_,,0 atmosfera”, o at-
mosfera de existentd, de gindire, de cre-
atie. Tn amindoua aceste directii, a certi-
tudinilor materiale si a climatului spiri-
tual, timpul a lucrat cum nu se poate mai
rodnic. o . .

Nu constituie un secret pentru nimeni
ca, Tnainte de Congresul al IX-lea, cu
doua decenii in urma, o indrumare critied
si_esteticd dogmatica a_Tngustat pind la
sufocare tematica creatiei, impunind un
model schematic. Efectul a fost restran-
gerea daundtoare a originalitdtii  crea-
toare. Unei modalitati de expresie unifor-
mizata i-au_luat locul opere profund per-
sonale Tn lirica, epica, dramaturgie, n
artele plastice, in operele muzicienilor
nostri ca si in arta interpretativa. Faptul
mi se pare extrem de semnificativ, caci
el dovedeste cad izvoarele de creatie ale
artei noastre sint vii, proaspete, bogate.
Anii din urma au consolidat toate aceste
cistiguri, deschizand’ miscdrii noastre, ar-
tistice noi. si generoase perspective. Tn-
tr-adevar, nimic nu . poate fi mai fertil
decit a merge Tn adincimea unor feno-
mene absolut inedite, de a studia si n-
scrie rezonantele inimii omenesti in acesti
ani de rascruce, de incordare, de energie
descéatusata, de elan constructiv.

Fiindca, asa cum spunea atit de con-
vingator Presedintele Ceausescu, ,,numai
acea arta care se adapa de la izvoarele
vii ale vietii poporului Tnfrunta vremu-
rile”.

,,0 scoala serioasa de teatru"

facut, si unde simt cd nu-mi pot
da masura, nu ma avint. Pentru ca
nu cint bine, nici nu Tncerc s-o fac pe
scend. Tn schimb, ma impresioneaza un
actor care o poate face cu talent. Ma
gindesc acum la musicalul Mitica Po-
pescu de la Teatrul Mic, TIn care se de-
monstreaza cd un actor de Tnaltd profe-
sionalitate poate face cu mare arta orice:
sa cinte fara sa fie cintaret, s& danseze
fara sa fie dansator etc. Pe scend ne des-
coperim in  fiecare seara si  eu
fiecare rol. Cu studentii mei discu-
tam 1in clasa despre aceasta perpe-
tua experientd. Le povesteam cd Il-am
vazut cu multi ani in. urma la Bucuresti,
jucind in Othello, pe marele actor Mord-
vinov. Lingd mine era lon Rusu Sirianu
care mi-a spus ca il vazuse si pe NoveUi
n rol, dar Mordvinov era mai mare. Si
totusi Zavorski, regizorul, povestea intr-o
conferinta de presa, cd abia dupa 350 de
spectacole a intrat la Mordvinov in cabina
sl i-a spus . , Asta seara ai fost Othelo !"
Acesta-i rezultatul legaturii cu partenerul
viu, publicul. Acesta este, de fapt, teatrul,
asa cum Tl practicam, cu succes, de atitea
decenii, care sint chiar viata noastrd de
azi.

— Sa intelegem ca va este mai pu-
tin drag filmul ?

— N-oi fi eu genial, dar cred cd sint
mai bun actor decit am apdrat 1n
filme. Am jucat Tn vreo 32 de filme,
unde mai bune, altele mai proaste si n
concluzie cred ca sint un mai bun actor
de teatru.

— Importanti au fost si
care v-au format
acesti treizeci de ani,

regizorii
pentru scena in

—i Da l. Tn primul rind parintele meu
spiritual, Sica Alexandrescu, si apoi Meni
Ghelerter si scriitorul Aurel Baranga —,

caruia i-am_ jucat Tn mai toatd opera. Au
fost oameni de o valoare inestimabila
pentru teatrul roménesc, dar si pentru
mine. Tn 1954, cind am intrat la National,
am luat contact eu un_colectiv de excep-
tie. Din cauza asta sint atit de discipli-
nat. Md emotioneza si acum amintirea
repetitiilor cu Re%ele Lear. Cind ma gin-
dese ia personalitdtile lingd care eram
la masa de lecturd si pe scend, — Storin,
Manolescu, Emil Botta, Aura Buzescu, —
imi dau seama ca am trait un regal.
Aceea a fost o scoald serioasa de teafru.
Ce-i drept, a mai slabit Nationalul acum,
nu mai exista aceeasi atmosfera artis-
tica tensionatd. Cind intra Sicd Alexan-
drescu sd dea indicatii hu se mai respira
n jur. Eu trdiesc si astazi In comedie din
spusele lui. Si ale lui Liviu Ciulei, Cu
acest regizor genial, de o discretie incre-
dibila, am repetat rolul Farfuridi, din
Scrisoarea pierdutd. Dar oei doi nu se
pot compara. Sica Alexandrescu_era un
vulcan, un mare constructor prin orato-
rie, avea o logica de fier, dar erai mai

Tnchistat cind lucrai cu el. Ciulei repre-
zintd o alta scoald si este o alta perso-
nalitate. EI conduce parca din umbrg,
eondensind Tn citeva cuvinte o mare idee.
Este coplesitor.

— Ati dori sa faceti un film dupa
vreunul din spectacolele dv, ?

— Da, cu Svefk si cu Cetdteanul tur-
mentat din Scrisoarea pierdutd. Trebuie
sa marturisesc, pentru ca vorbim de film,
ca mi se mai pregateste un rol pe care
I-am jucat in teatru. Autorul scenariului
meste Eugen Barbu. Povestea asta am sa
V-0 spun eu alta ocazie Tnsa ; pentru mo-
ment, v-am marturisit destul.

Convorbiri realizate de
Liana Cojocaru

Radio-tv.

Tezaur folcloric”’

= INTRE filele scrisorilor primite la re-
dactie gasim, nu rareori, indemnuri poli-
ticoase dar ferme de a ne Tndrepta‘aten-
tia spre anumite transmisiuni interesante
dintr-un motiv sau altul pentru_ corespon-
dentii nostri. Constant, optiunile acestea
selecteazd emisiunea Tezaur folcloric,
prezentata la televiziune luni seara. Tm-
artasim Tntrutotul opinia. Marea reusita a

ezaurului folcloric a fost inca de la ince-
put si continud safiesi dupd numeroase
editii respectul fatd, de sunetul autentic
al manifestarilor folclorice si etnografice
romanesti. Specialistul sau telespectatorul
obisnuit (re)descoperd, astfel, culoarea ne-
alteratd a unor fapte artistice de adinca
originalitate ce au rezistat timpului si
influentelor asa cum numai adevaratele
valori au puterea sa o faca. Evenimentul
este, din_mai multe puncte de vedere, re-
levabil. Tn primul rind, gratie difuziunii
pe micul ecran la o ord de buna audienta
asemenea valori intrd Tn circuitul larg al
opiniei publice, corectand, prin chiarpreg-
nanta Tnregistrarilor documentare, o anu-
me inclinare spre artifieiaLsi contrafacere
e care spectacolul folcloric nu o ocoleste
Intotdeauna, lata, luni seard, acele extra-
ordinare imagini retindnd dansul si can-
tecul de pe Valea Muresului, miscarile
armonioase ale unor tarani de o eleganta
nativa, glasurile tnvaluitoare ale cantare-
tilor, virtuozitatea instrumentistilor, Ur-
marit Tn fireasca sa ambianta si In fi-
reasca sa Infatisare, faptul folcloric are
un emotionant magnetism. Cu mult Tnainte
de a-1 fi cunoscut din cartile clasice ale
literaturii noastre, asistam, cu aceeasi
uimire bucuroasa a copilului din filmul

documentar _ semnat de George Paseara,
Alexandru Fabian si lon Filip Tn ultimul
Tezaur folcloric (realizator Marioara Mu-

rarescu) la momentele de ceremonial si
artid ale calendarului rural si dincolo de
detalii si, dincolo de pitoresc_ impresio-
nantd era acea fortd a colectivitdtii de a
trai executand si de a. executa traind ba-
lade, hope, calusul, cununa, doine, viclei-
mul,,. Mai tarziu, Tn salile umbroase ale
arhivelor am revenit asupra ,bibliogra-
fiei" si apoi, traversand mici_asezari de
pe Valea lzei, a Bistritei, a Jiului, a La-
pusului sau, cum ar fi spus poetul, de pe
alte vai romanesti, ,,bibliografia" si-a Tm-
bogatit dimensiunile si semnificatiile pen-
tru ea acum, gratie micului ecran, sa de-
vind_ o _prezentd constantd a Tnceputului
de saptdmana. Tezaur foleloric nu are ne-
cesara rigiditate a ,.lectiei" si nici cuprin-
derea exhaustiva a_exegezei de_speciali-
tate. Formula emisiunii _este, Tnsa, de
foarte buna factura publicisticd, ea reu-
sind sa atraga si sa convingd un public
divers. Ceea ce nu este deloc Mpsit de
importanta.

loana Malin

Telecinema

Romancierul si actorul lui

m INCA ma urmareste privirea lui
Caramitru din Trei zile si_trei nopti —
film Tmpartit recent in doua seri de, sam-
batd, din motive independente de natura
lui. Natura lui ar fi cerut o continuitate,
0 unitate de ton si atmosfera, proprii ace-
lui clasicism spre eare tinjea lvasiuc
aruncindu-se  febril Tn scrierea ,,Apei"”,
roman obiectiv_prin care spera ea teme-
(ri)le lui sa se intalneasca benefic cu ceea
ce 0 Tntreaga criticd numeste ,tema isto-
riei" rezumata la luarea puterii politice,
Tmi aduc aminte de multumirea lui Alee
la gandul ca-1 are in distributie pe Pino
Caramitru. Romancierul stia ce simtea.
Mai sint acolo — Tn regia energica a lui
Dinu Tanase, aflat la Tnceputuri dar ca-
pabil deja sa instaleze o atmosfera a unei
asprimi virile ce se va realiza deplin in
~La capatul liniei" — mai sint acolo
cativa ,,monstri" de talent ca George Con-
stantin, ea Dinica dar, In pofida vigorii
recunoscute eu care-si daltuiesc volumele,
nici unul nu transmite sinceritatea, libera
de orice cliseu, a privirii lui Caramitru,
senzatia literaturii lui lvasiuc, a unei in-
teligente haituite in primul rind de pro-
priile intrebari cdrora o demnitate, oarba
ca o disciplina, le interzice ace! concis_si
iluminat discurs al nuantei, Tngaduin-
du-le, Tn schimb, sa se rataceasca in vicle-
nii iluzionate, Tn abilitdati vremelnice si
stratageme_de 0 secundd, vinovate apoi
pe vesnicie. Caramitru e cea mai buna
intruchipare a acelor Dunca-ni, clan lite-
rar a_carui noblete nu sta intr-un blazon
de mic-burghez ardelean, Tnstarit cel pu-
tin la minte, ci in Tnalta valoare a nesi-
gurantei cu care cauta in valmasagul so-
cial si violenta existentei, printre schemele
urii de clasa si rigorile entuziasmelor

opulare, regatul unei nuante care sa

u-1 faca un renegat de sine. Ei nu se
acceptda ca victime si lucreaza la subter-
fugii de eroi, repede detestate. ,,Nu vreau
sa ma schimb!”, strigd fara melodrama,
exact, la Tnceput, Caramitru, si tot ce va
urma — deloc ,,maret", ci ,,doar" dens —
va fi o Tncercare cit mai taciturna, nima-
nui datoare, de a se schimba, de a-si mo-
difica istoria care-1 obsedeaza, ca pe noi
toti aceia, pina la nervul fiecarei vulne-
rabilitati. . . i .

Citeva priviri — n care, halucinant, ga-
sesti reflexele nervozitatii lui Alee Ivasiuc
— Ti sint suficiente lui Caramitru pentru
a ne racorda la ideea cea mai tainica a

scriitorului : istoria e ceea ce se modifica
Tn acumularile de inteles si de adjectiv ale
unei inteligente, puterea e luarea Tn sta-
panire a acestui secret de stat Tn picioare,

Radu Cosasu



Sculptura — spatiu si timp

RICE incercare de sinteza aplicata,
spatiului sculpturii noastre din
ultimele patru decenii porneste,
axiomatic, de la conditionarea
istorica, dat obiectiv ce contine certitu-
dinea concretului si virtualitatea perspec-
tivei. Istorie Tnsemnind, Tn acest caz, la
.fel ca si Tn cel al tuturor domeniilor exis-
tentei sociale, atit evenimentele petrecute
Tn propriul teritoriu specific si definito-
riu, cit si_cele de naturd generala, la ni-
velul marilor structuri. Interferenta celor
doua domenii, osmoza lor, de fapt, ne
furnizeaza imaginea simptomatica, fireste
mereu amendabila si mobila, dar_ Tn brice
caz relevanta, prin intermediul careia pu-
tem opera analizele ce ne conduc la o
concluzie semnificativd si necesara ca
material concret pentru disocieri ulterioa-
re si nuantari. Sculptura noastra, domeniu
aflat mereu in relatie directd cu spatiul
public al spiritualitatii si existentel so-
ciale, politice, ideologice, relevda, poate
mai pregnant ca alte domenii, sensul is-
toricitatii_determinante, data fiind mai
ales relativ scurta sa biografie ca un gen
cult autonom, constient de sine si cu per-
sonalitati distincte, chiar daca nu totdeau-
na si_profund originale.  Conditionare
obiectiva care, desi aparuta n secolul
trecut, marcheaza evolutia- genului pina
la consecinte detectabile Th contempora-
neitate, Tn orice caz in anii imediat urma-
tori lui August 1944,
. Admitind acest punct de plecare meto-
dologic, fireste, fara apdsate accente
procustiene utilizate pentru a demonstra,
cu_orice pret si pernicios, existenta altor
criterii decit cele strict specifice artei,
va trebui, paralel, sd renuntam la o suma
de prejudecati, locuri comune sau poncife,
pentru a obtine o imagine exacta si cu
atit mai  plina de semnificatii despre
sculptura roméaneascd moderna. Vom 1in-
cepe prin a constata ca o traditie Tnde-
lungatd Tn acest domeniu nu exista, cel
putin la nivelul creatiei deliberate, cu
program si temd, cu _evolutii si confrun-
tari stilistice, a creatiei Tmplinite de ar-
tisti scoliti Tn acest sens si avind con-
stiinta clard si_distinctd a vocatiei si des-
tinului lor social. Astfel eliminam confu-
zii frecvente, datorate entuziasmului sin-
cer sau calculelor marunte, cea mai des uti-
lizata fiind aceea a geniului cioplitorului
popular anonim. Aici discutia se transfe-
ra pe un alt teritoriu, cel al capacitatii
de a manipula un material .pentru a ob-
tine o forma prestabilita, cu variatii de-
corative incontestabil uimitoare, ceea ce
ne trimite, de fapt, Tn zorii civilizatiei
umane si in sfe.ra atemporala a ;geniului
artizanal. C& aria creatiei populare este
un teritoriu fericit, inepuizabil si mereu
capabil de fructificari, este o realitate re-
levata de arta cultd a secolului nostru.
Dar 1n spatiul roménesc, unde ,chipul
cioplit" era interzis prin dogma, aparitia
bunilor sculptori academizanti din seco-
lul trecut, formati Tn scoli apusene, por-
tretisti si modelatori de buna anatomie
umana sau animalierd, nu poate fi pusa
ta legaturadirecta cu vocatiade cioplitori
a mesterilor anonimi fara a forta eviden-
ta. Cu atit mai mult cu cit, analizata n
profunzime si_fara nici un fel de patima
sau inapetenta, arta noastra traditionala,
fondul ancestral de motive si forme se
bazeaza pe repertoriul abstractiei geome-
trice, lucru ce demonstreaza o incontesta-
bila capacitate originara de sinteza si
depasire a tautologiei Tn favoarea sem-
nului si simbolului. lar acest ,,Urgrund",
efect al unei ,,Weltanschauung”™ funda-
mentale, va transpare interpretat doar Tn
arta lui Brancusi, Tn conditii speciale si
la o treaf)té ce avea sa marcheze o epoca
si spatiul _culturii universale, fard ecouri
Imediate Tn sculptura_ propriului _spatiu
originar. Fenomen simptomatic si demn
de relevat, pentru cd el explica situatia
sculpturii_interbelice si consecintele ac-
tuale, marturisind datele unui spatiu si
lucrarea timpului.

E ACEEA, pentru a discuta des-

pre generatia_care si-a Tmplinit

creatia, ncheindu-si-0 mai apoi,

dupa 1944, va trebui sa Tncepem
prin a constata ca primii sculptori culti,
profesionisti deci, au avut o formatie neo-
clasica, de variantd academica n gene-
ral, cu incontestabile calitdti si o per-
spectiva sincrond asupra fenomenului ar-
tei europene din a doua jumatate a se-
colului al XlIX-lea. Ei au fost, paralel
si profesorii generatiilor urmatoare, din
momentul crearii scolii autohtone de arta,
Tn 1864, transmitindu-le nu doar o solida
cunoastere a profesiei ci si demnitatea
statutului de artist roméan, cu accente pa-
triotice, etice si morale demne de_retinut.
De aceea, tocmai acestei generatii secun-
de, prin Georgescu si Valbudea, i-a re-
venit meritul de a repune _Tn discutie
sensul si devenirea sculpturii, de a cauta
noi forme expresive si de a deschide
perspectiva prospectiunii,celor ce aveau
sa se numeascad Brancusi si Paciurea. Din
acest punct problemele genului_ incep sa
se nuanteze, spatiul confruntarilor se
anima si complementaritatea tradltie-ino-
vatie capata un ton oarecum special prin
destinul celor doi capi de serie. Brancusi,
pornit ca un excelent modelator de ex-
presivitate rodiniand, va evolua pe linia
abstractiei simbolice si metaforice, adu-
cind sculptura la_consecinte nebanuite
chiar si de revolutionarii ei fanatici, toc-
mai prin utilizarea fondului ancestral de
forme, ceea ce 1l face explicit national si
universal. Dar lectia sa, virtuala si nepre-
data ca atare, nu va influenta spatiul ro-

ménesc Th _mod simptomatic decit mult
mai tirziu, Tn deceniile 7 si_8, prin gene-
ratia astizi maturd. Tn schimb Paciurea,
cu nimic mai prejos la nivelul valorii in-
trinseci si al problematicii specifice, va
genera un anumit climat, fara epigoni
pentru ca era un solitar si un geniu de o
specie aparte, Tn continuarea a ceea ce
numim traditie — fie si recentd — dar la
0 alta treapta a propriei conditii. Tn acest
fel, datorita personalitatilor ce se adauga
n anii interbelici, sculptura noastra se
constituie ca un ,,corpus” distinct dar ra-
mas Tn afara convulsiilor ce opuneau ten-
dinte, tensiuni, conceptii si stiluri Tn spa-
tiul european agitat. Soliditatea si stabi-
litatea formulei figurative, cu radacini in
existenta omului _si cu puternice implicatii
atriotice si sociale, o incontestabila so-
aritate ce se atesta din clasicismul nos-
talgic recuperat si pasiunea pentru bunul
mestesug subordonat modelului uman se
instaureaza ca specificititi de esenta,
extrapolarile raminind Tn afara contesta-
tiei sau a polemicii. Sculptura noastra Tsi
gasise Tn acel moment propriul domeniu.

NERENT, ajungem la nevoia par-

ticularizarii” si Ta enumerarea per-

sonalitatilor afirmate Tn perioada

interbelicd, })esuportul carora se
va constitui, dupa 23 August 1944, noua
scoala romaneasca, valoriflcatoare de tra-
ditii si inovatoare totodatd, aptd sa puna
in sincron fenomenul sculpturii noastre
cu cel universal, Tn ciuda unui obiectiv
decalaj. Reperele acestei perioade sint
reprezentate de lon Jalea (1887—1984),
Corneliu Virgiliu Medrea (1888—1964),
Romul Ladea  (1901—1970) si Gheorghe
Anghel (1904—1966), creatia lor marcind.
si NuU numai prin opera concreta, deceniile
de dupd 1944, moment de rascruce care
Ti gaseste pe toti cu formatia profesio-
nald desavirsita, dar nu si rutinati. Inte-
resant de remarcat, pentru ca avem de-a
face cu o constanta a artei noastre, a cul-
turii Tn general, faptul cd tematica socia-
1d, cu puternice accente patriotice in mo-
mentele_de confruntare, este un punct de
referintd permanent, ceea ce explicd dez-
voltarea pe care o capata aceasta directie
n sculptura noastra de dupa 1944. Sa nu
uitdim ca Jalea sau Medrea apartin cro-
nologic generatiei care a_luptat Tn pri-
mul razboi_mondial, contribuind la reali-
zarea_ Marii Uniri, eveniment biografic
esential si cu implicatii determinante
pentru tinerii, pe atunci, artisti patrioti.
Opera lor contine dimensiunea patriotis-
mului nu doar ca elementul unei retorici
formale avantajoase ci asemeni unui dat
organic, Tn fond conditia artistului ce a-
partine unui spatiu si timpului sdu isto-
ric. Lucru valabil si pentru Ladea sau
Anghel, ca si pentru toti ceilalti artisti
ai epocii, Tn masura_Tn care opera lor
contine_si restituie orizontul specific spi-
ritualitatii romanesti, in datele de esen-
ta. Dar 'semnul tutelar sub zodia caruia
creeaza acesti sculptori se dovedeste fer-
til nu doar din acest unghi, fireste defi-
nitoriu, ci si din acela al posibilititii de
a se constitui Tn personalitéti distincte sub
raportul atitudinii si al capacitatii forma-

tive, chiar daca din perspectiva marilor
tensiuni ei sint descendentii si valorifi-
catorii idealurilor clasice. Despre clasi-
cismul artei noastre s-a vorbit, cu argu-
mente serioase si nu doar ca o discutie
frivola Tn cautarea identitdtii, si se va
mai_vorbi, pentru cid ne aflam Tn fata
unei realitati detectabile Tn concretul
creatiei. El defineste un mod de interpre-
tare a realitatii Tn diversitatea ei dialec-
ticd si un model ideal, urmarit indife-
rent de formuld sau stil, amprenta lui
marcind nu doar iconografia figurativa
dedusa din sigla corpului uman ci si _ar-
ticularea, abstractiilor cu vocatia ideii, a
semnului si metaforei.

Din aceasta persPectlva, pronuntat on-
tica, cei patru sculptori apartin unei co-
munitati spirituale si se diferentiaza prin
apartenenta la solutii expresive diverse,
nu antagonice dar_oricum distincte. Cla-
sicul Jalea se regaseste Tn teme si mo-
deleu, Tn propensiunea catre un ideal
uman posibil, ceea ce il face foarte actual
prin_ fructificare, dar el se distinge de
masivitatea calmd, solard, explicit vitalis-
ta a sculpturii_lui Medrea, de framintarea
interioara, ferita de conwvulsii dar intero-

ativda a mai frustului Romul Ladea si

e superioara implicare Tn substanta filo-
soficd, etica si ontica_a subiectului, tra-
tat intr-un vibrant dialog cu atmosfera,
materializatd de Anghel, toti apartinind
aceleiasi tensiuni tutelare. De aici sl sen-
timentul necesitatii realizarii conditiei so-
ciale, corolar al esentei umaniste pe care
o afirma clasicitatea ca o categorie con-
ceptuald si nu doar simpla formula ope-
rationald, evident la cei patru sculptori
ca, dealtfel, Tn toate ipostazele artei
noastre.

ESTINUL agoric al artei lui Me-

drea sau Ladea, ardeleni care_au

tot timpul un ochi intors catre
! problemele si substanta spatiului
din care provin, fara ca prin aceasta sa
ramina provinciali sau marginali Tntr-un
context national, este similar cu acela al
demersului intreprins de Jalea sl Anghel,
ideea de monument ca semn al spiritua-
litdtii romanesti, prin cele mai diverse
stéri concrete de existentd, domina crea-
tia_lor ineluctabil si, justifica definitia de
artist-cetatean. Aici ‘trebuie cautata si
evidenta relansare a energiei creatoare de
dupa 23 August 1944, sentimentul elibe-
rarii tuturor capacitatilor existente la ni-
velul Tntregului popor generind si sen-
zatia necesitatii artistului, a noului -rol
pe care era chemat ;sd-1 joace dintr-o
perspectivd ampld, dorita pind atunci ca
un ideal. Monumente mal proiectasera
sau chiar realizasera sculptorii acestei
generatii sl pina atunci, fiecare venea cu
0 reputatie acoperitd de aurul operei si
al talentului, desi evolutia fiecaruia cu-
noscuse alt drum. Jalea daduse Arcasul
sau, iar Tn 1937 luase Marele premiu al
Expozitiei internationale de la Paris, Me-
drea luase si el Marele premiu la Paris
cu Dragos Voda si zimbrul, iar George
Cosbuc si Parintele Lucacl atestau voca-
tia sa de portretist si patriot. Ladea Tsi
impusese viziunea sa teluricd, prin citeva

teme din folclorul ardelenesc, iar exigen-
tul Anghel isi daduse la topit, deja, lu-
crari ce ar fi facut mindria oricarui spa-
tiu agoric, proiectind mereu un ideal,
uman ce se_incarna in geniile spatiului
romanesc. Dar dupa, 23 “August 1944, 1in
consens cu succesiunea de evenimente ce,
mobilizau energii si talente, acesti sculp-
tori care marcaserd deja spatiul artei au-
tohtone Tncep sa redacteze partea semni-
ficativa_a operei lor, chiar daca virsta si
realizarile de pina atunci puteau constitui
suportul. unei calme si banale senectuti,
n fond, transformarile din planul social,
politic, ideologic provocasera mutatii sem-
nificative si Tn planul  culturii, istoria
mare, a evenimentelor fundamentale, de-
terminase si aparitia unui nou capitol n
istoria artei romanesti. Spatiul spiritual
cdpatase un nou timp, al marilor proiecte
si Tmpliniri, iar artistii Tntelegeau sa se'
sincronizeze cu idealurile generale.

Acum realizeazd lon Jalea citeva din
reperele esentiale ale creatiei sale — mo-
numentele_inchinate lui Decebal sau Mir-
cea cel Batrin, portretistica sa omagiala
de mare forta expresiva iar Cornel
Medrea redacteaza suita de Maternitati
si_Victorii ce purtau Tn ele simbolul epo-
cii noi. Romul Ladea, atasat spatiului ori-
ginar, creeaza imageria monumentala a
personalitatilor ardelene, de la Rebreanu
sl Blaga la Scoala ardeleana, de la Horia
si Closca la Dr. Petru_ Groza sau lon
Agirbiceanu, Tntr-o viziune ampla, auto-
ritard. Caz aparte in sculptura noastra,
sensibilitate exacerbatd minatd de obse-
sia perfectiunii, Gheorghe Anghel Tmpli-
neste in anii de dupa 1944 ceea ce urma-
rise tot timpul, un ideal materializat n
inegalabilul chip al geniului pe care noi
Tl numim_ Eminescu, apoi acel Carturar
emblematic. Victoria de o .impresionanta
frumusete a modeleului, chipurile lui An-
dreescu, Balcescu, Pallady, Parvan, 1in
fond portretele unor modele umane si nu
simple dubluri, conventionale. Dar, din-
colo de opera si neaparat prin ea, pentru
cd aceasta Tnseamna constiinta artistica si
civicd, responsabilitate Tn numele, unui
ideal si efort lucid, acesti sculptori sint
si creatpri de, scoald, ca profesori sau. ca-
zul lui Angltel, prin autoritatea lucrarilor
devenite punct de referintd si exemplu,
iar ecloziunea ulterioara, indiferent de
sensul particular pe care 1l va cdpata n
fiecare caz concret, nu se poate intelege
si discuta Tn afara contributiei lor esen-
tiale. Dialectica fenomenelor culturale
leaga inextricabil etapele evolutiei artisti-
ce de dupa 23 August Tntr-un lant cauzal'
usor descifrabil Tn orice domeniu, lar ceea
ce se va petrece Tn sculptura Tncepind cu
anii '60 se explica prin acumularea pro-
dusa pe parcursul primei jumatati a vea-
cului. datoritd marilor personalitati si ta-
lentului poporului roman.

Sculptura noastra, dupa ce Tsi definise
domeniul, Tsi afirma in acest moment
identitatea si conditia specifica, vocatia
politica.

Virgil Mocanu



Eseistul Petre Pandrea

ACA nu s-ar fi stins din viata
in 1968, de cea mai necrutatoare
dintre boli, Petre Pandrea ar fi
avut acum 80 de ani_(s-a nascut
la 26 iunie 1904). Nici n-ar fi fost foarte
mult Tn acest sfirsit de veac, cind ase-
menea_virste venerabile au devenit fapte
obisnuite. Dar destinul, care a fost cu el
mereu dur si. nedrept, a voit altfel.

Prin 1956, cind l-am cunoscut, tocmai
revenise in viata publicd dupa o regre-
tabila — cum sa-i spun ? — absenta de
vreo sapte ani. Cu umorul sau suculent
spunea, _ zimbind __amar, cd_au fosti cei
sapte ani rai ai sai. Tsi pregatea o cule-
ere, cit se putea atunci reprezentativa,

in volumele sale anterioare. Am citit-o
si eu, Tn asteptarea dezlegarilor necesare
aparitiei. Dar Pandrea nu a avut ragazul
necesar interventiilor pentru a-si vedea
volumul pe un drum bun. Pentru ca prin
1958 s-a ,.eclipsat” din nou alti cftiva ani,
revenind tocmai Tn 1964. Reincepuse sa
frecventeze redactiile, aducind peste tot
buna dispozitie si umor. Acest barbat
robust, smead, tuns scurt si cu o mustata
deasa, lasata ,pe oald", semdna cu un
ntelept chinez sau _japonez _si, mali
tirziu, cumva cu Gorki, Tinerii= — si.
nu numai ei — Ti cautau tovarasia, as-
cultindu-1 wvrdjiti. Era un causeur nein-
trecut, si cum se dovedea a fi un mare
admirator al lui Stere am petrecut multe
ore ascultindu-i istorisirile,  aprecierile
justitiare si incursiunile, mereu divagan-
te, Tn istoria doctrinelor sociale si poli-
tice. O discutie cu Petre Pandrea era
inevitabil pindita de riscul imprevizibi-
lului. Pornea dintr-un punct anume si,
dupa nenumarate incidente, se infunda
in alte zone, departate, intelectuale. Dar
totdeauna tulburator de captivante.

Omul, efectiv cuceritor, stia enorm de
multe si de toate. Tn orice sfera a arte-
lor sau a stiintelor umane era un cunos-
cator profund, fiind avizat nu numai in
segmentele lor fundamentale, ci si in
detalii aparent secundare. Nu e de mi-

re. Era exceptional dotat, cu ex-

lente studii liceale si apoi universitare
"In tard, facindu-se remarcat si Tn publi-
cistica.

Au urmat cinci ani de studii prodigioa-
se la Berlin, In epoca democratiei wei-
mariene, studiind temeinic filosofia drep-
tului, frecventind cenacluri literare si
artistice, admirindu-i pe expresionisti si
citind insatiabil, fara a urmari, totusl,
patalamale pentru o carierd universitara.
Acest fiu de taran oltean, vesnic nemul-

Teatru pent

PECTACOLUL lui Andrei Bra-
deanu cu Mary Poppins ne
aduce nostalgia perioadel de aur
de la Tnceputul  Teatrului ,lon
Creangad” si deschide, totodatd, o pers-
pectiva catre ceea ce pot fi si ar trebui
sa fie bunele, frumoasele si adevaratele
.spectacole pentru copii. Soseste o Vvirsta

t o experienta gazetareasca la care nu
Je mai jucam’' cu superlativele, dar nici
nu le putem ocoli cind o creatie ade-
varatda, din zonele de sus ale artei, ne
ofera  prilejul. Or, spectacolul lui An-
drei Bradednu este o creatie Tn sensul
tulburator al cuvintului, de aleasa ti-
nuta artisticd si nu o regie oarecare,
fie ea chiar merituoasa sau buna.

Dar s& pornim ordonat, de la adapta-
rea scenica — si ea un act de creatie a
romanului Pamelei Travers, anevoioasa
dupa succesul ecranizarii lui dar nehan-
dicapata ci, dimpotrivda, constituind o
retopire dramaticd a romanului, lasind
impresia de Tmplinit, de rotund, de ope-
ra, in care Silvia Kerim repovesteste
scenic si fluent peripetiile, ~pastreaza
osmoza intre legenda si realitate, poe-
zia, duiosia, si umorul romanului. Ple-
cind de la acest text generos, Andrei
Bradednu Tsi alege, la rindu-i, unul din
unghiurile artistice cele mai fericit po-
sibile, din care ersonalitatea sa s&
poata vorbi plenitudinar si original, cre-
ind un spectacol de fantezie spumoasd,
multicolord, nuantatd, dar ocolind, cu
inteligentd sl culturd, melopeea. Spec-
tacolul e poematic mai_ mult in linia Mae-
terlinck, = fantazist sa zicem, Tn linia-
Disney, cu aer usor melancolic de Cha-
ﬁlin §i poetic reflexiv Tn genul lui Ce-
ov, elemente de culturd topite Tnsa'in
personalitatea cu totul originald, iscodi-
toare, inventiva care este Andrei Bra-
deanu. .Tn  acest context, —muzica lui
Marius Teicu, de caldd si limpede melo-
dicitate, cadrul scenografic luminos, de
culori deschise, visdtor, al Elenei Simi-
rad Munteanu, si coregrafia armonioasa,
pe linii dulci si cu aparitii ca dintr-o
lume legendara a Adinei Cezar alcatu-
iesc, Tmpreund cu jocul excelent al ac-
torilor, un spectacol de echipa inspirat
alcatuita si bine sudatd. Numai un ase-
menea spirit de echipa osmotica, for-
matd ca dupa legile valentelor chimice,
poate garanta succesul unui spectacol
n tendinta spre desavirsire.

Regizorul stoarce din text si din jocul
actorilor, ca dintr-un fagure Tmbelsugat,

tumit, fire anarhica si Tndrazneatd, citea
si studia din purd delectare, din nevoia
intericara de Instructie adincita. Citea
curent in_cinci limbi, cu un insolit orar
de lectura a poetilor ‘Malle_irme in zori,
Baudelaire seara si la miezul noptii,
Leopardi .Tn dupd amiezile toride vara,
Rimbaud dupa miezul noptii), vizita ex-
pozitii, mergea la teatru si Ti studia
adincit pe filosofi, de la Platon si Lao
Tse, Montesquieu (despre care a SI scris
o carte in limba germand) pina la Spi-
noza, Hegel si Marx.

Acest om care stia totul si practicase
multe meserii intelectuale (sociolog, cri-
tic literar si de arta, filosof, avocat, jur-
nalist, specialist in  filosofia  dreptului
criminalistic), cu ciudatenii si impulsiv,
vorbind ascutit, tdios si Tn sentente, visa

la o viatd taraneascid patriarhal asezati.

Ar fi vrut sa fie pictor sau sculptor
(..cele doua arte primordiale, unde artis-
tul poate infaptui minunea™). Dar Ti lip-
sea harul. A devenit deci sociolog si ga-
zetar, iar pentru a se Tntretine a prac-
ticat avocatura. Pinda a se impune ca
stralucitul gazetar de stinga si sociolo
marxist de substantd, firea sa nelinistita,
de insurgent cam anarhic- i-a jucat festa,
Tn 1928, invocind nu stiu ce argumente
antiintelectualiste, publicd sub semnatura
Petre Marcu Bals, Tmpreuna cu alti doi
colegi de generatie, Tn _,Gindirea“ deve-
nitda a lui N. Crainic, un mult comentat
».Manifest _al crinului alb" care_ se reco-
manda a fi o invitare la mistica vitalista
si antirationalistd. Cum mai _publicase
aici alte citeva corpolente studii de ace-
easi orientare, Ralea — si nu numai el
— nu a Tntirziat sa dezvaluie esenta re-
trograda a acestor regretabile iesiri Tm-
otriva  cugetdrii rationaliste. Apoi s-a
asat o lunga tacere. Dupa care s-a pro-
dus radicala schimbare. Trdind n Ger-
mania, a vazut unde duce vitalismul si.
antirationalismul. S-a apropiat, dprin lec-
turi, de marxism si, cunoscind de aproa-
pe Tinfatisarea adevarata a nazismului,
eu toata ideologia lui bestiala si compor-
tamentul inuman, Pandrea l-a respins.
Cum s-a confesat Th 1946 lui lon Biberi ;
,.beatitudinea mea intelectuala si cosmo-
olita luase sfirsit. Tn momentul cind un
un prieten german din seminar mi-a
spus, la sfirsitul unei discutii de'filoso-
fii juridicd hegeliana «balcanic, infect»,
mi-am luat catrafusele si am plecat di-
rect acasa, in Oltenia.” Faptul s-a pe-
trecut la sfirsitul lui 1931 sau Tnceputul
anului 1932. De grupul ..Gindirii" se de-
tasase Tnca in 1930. nublicind in ,Viata

ru copii

toata mierea posibilda Tntr-o piesa care
poseda toate datele Tneintatoare pentru
ochiul si sufletul copilului : legenda fe-
meii aduse de vintul de miaza-zi, n
confluentd cu realitatea strazii Tntrupata
intr-un arlechin modern si pitoresc, —
tabieturile casei englezesti cu cafeaua
si ziarul Tn_ adiacentd paradoxald cu
fauna |po|aré (pinguini, cflini laponi) etc.
Meritul sau tot atit de important ca
versiunea regizorala Tnsasi sta Tnsa n
distributie. Au fost, in marea lor majo-
ritate, actorii cei mai de seama cu care
teatrul si-a creat, Incd de la fiintare,
buna reputatie Tn tard si peste hotare.
Si care actori nu numai ca sint foarte
buni, dar sint si tocmai pe rol, — ma-
nusda, cum s-ar zice. Cdci  distributiile
nu trebuie facute pe veresie, prin me-
tode labile, ci n Interesul suprem al
artei. latd, tripleta feminind de aur _a
corpului actoricesc'de la ,lon Creangd",
o0 bund vreme uitata, isi reface aparitia
cu stralucire : Daniela Anencov, Geno-
veva Preda, Alexandrina Hallc, tustrele
actrite dotate, inspirate si de bogata
experientd si stiintd scenicd. Tn sime-
trie fericitd, triumviratul de aur al ac-
torilor George Vrinceanu, Cicerone T7o-
nescu si Boris Petroff, tustrei artisti de
ferma maturitate meditativa, cu un joc
Tn care talentul si fantezia sint ritmate
eu Certitudine.

Daniela Anencov este o simbiozad a
textului cu inteligenta scenica Tn _suavi-
tatea si fermitatea eroinei, ferindu-si
rolul de didacticismul pedagogiei si _su-
flind poezie usor orientala peste rigo-
rile casei  englezesti, umanizindu-le.
Alexandrina _ Halic, ca totdeauna fasci-
nanta, intr-uri joc ingenuu si de legéna-
ta alintare de P_apusa foarte greu de
realizat pe o linie de lina visare si
abandonare de sine. Talentul ei se ar-
monizeaza cu inteligenta si maiestria
intr-o unitate perfect simetricd cu cel
al partenerei sale de joc. La rindul el,
ca prin legile vaselor comunicante, Ge-
noveva Preda Tisi recertifies talentul,
certificat dealtfel pe deplin. Ea inter-
preteaza cu maiestrie similard baietelul
zvapaiat, plin de vivacitate, pe nerv si
imaginatie larg deschisd, dovedind mes-
tesug si inteligentd pe gama dificila a
convertirii lui la cumintenie si blajina-
tate:

George Vrinceanu imprima, ca deo-
bicei, jocului sdu, greutate prin siguranta
de sine si tutelara acoperire a scenei.

romaneasca
tia Stere'.

Tn tard renunta cu totul la numele sdu
(pentru ca era compromis de scrierile
sale dinainte ?) si adoptd pseudonimul
Petre Pandrea. Acest cumnat al lui Lu-
cretiu Patrascanu devine foarte repede
unul dintre cei mai cititi gazetari de
stingd.  Era.  unul dintre _editorialistii
»Adevarului”, Tncepind prin a publica
acolo fragmente din cartea Germania
hitlerista, care va aparea in 1933 (A fost,
dupa stiinta mea, cel dintii document
Fu licistic _european antinazist). Hitler si
ocotenentii sai sint Tnfatisati Tn toata
grozévia_lor paranoica, cu planurile lor
e cucerire mondiald si demagogie refor-
matoare, inslstindu-se asupra adincilor
motivatii  socio-economice ale fenome-
nului (,,Pentru analiza fenomenului hitle-
rist am utilizat metoda dialectica a ma-
terialismului  istoric”, scria in prefata
cartii). Cu arta sa de portretist si eu
stiinta sa de a surprinde esentialul, car-
tea lui Pandrea e o radiografie circulara
a fascismului, cu valoare premonitorie,
extraordinara. A constituit Tn_epoca un
adevarat soc, trezind si luminind con-
stiintele. Citiva ani la rind a fost pre-
zent in ,Adevarul”, ,Dimineata", ,,Cu-
vintul liber", ,Stinga", ,,Viitorul social”,
»Societatea de mfine”. lar articolele sale
au avut citeva idei-fortd. Cea mai im-
portantda a fost, desigur, antifascismul.
Pandrea a fost necrutdtor cu _fascismul
de la noi si de aiurea. Fascismul din
Romania si ideologii sdi au avut Tn Pan-
1drea un adversar ireductibil. Le-a dezva-
luit turpitudinea, intoleranta huliganica,
transformarea bitei Tn principal argument
politic si caracterul pernicios al ideolo-
giei, deopotriva in elementele ei impor-
tate si Tn _cele considerate, pe buna drep-
tate, ca fiind contributii originale. Apoi
Pandrea a aparat cultura neincorsetata,
dreptul muncitorilor la_o viatd decents,
libertatea cugetarii si, in general, valo-
rile civilizatiei omenesti, urbanitatea
moravurilor.

Chiar atunci cind a scris_Tntinse studii
de sociologie, filosofie socialda sau juri-
dicd, precum Filosofia juridicd a_lui
Barnutiu (1935), Psihanaliza judieiara
1934), Doctrina modernd a “pedepsei
1941), Criminalogie dialectica (1946), in-
citant substantialele studii din cele doua
volume Portrete si controverse  <1945—
1946), calitatile eseisticii sale, trecute in

studiul Contributii la ,,Ches-

registrul _grav al doctrinarului, se pas-
treazd. Doctrinarul e mai peste tof un
portretist. lar verva sa inepuizabilg,

Totdeauna jocul acestui actor mi-a su-
erat un aer clasic, de echilibru, cu o
antezie dirijatd cu Tntelepciune, asa
cum ne inspira actorii a{'uns,i n editii
definitive. Tn compania lui, Cicerone
lonescu este mai dezinvolt, mai fante-
zist, egal Tnsd valoric, plin de umor in
replici si gesticd si de-a dreptul anto-
logic Tn jocul ciinelui lapon si a replicii
,Lbatrinului ~ Will*.  Un joc eruptiv ce
compenseaza de minune clasicismul jo-
cului lui Vrinceanu. Am lasat la urma
interpretarea lui Boris Petroff prin ca-
racterul ei insular, de robinsonada a
strazii, cu intarsii amare din Chaplin
sau din mascaricii lui Shakespeare, plin
de. duiosie si_cu sufletul larg deschis
catre copii, prin bonomie si conspirati-
vitate sag'alnica.

Piesa este alcatuita din cupluri : cu-
plul familiei Banks cu George Vrinceanu
sotul si, Tn interpretarea corecta a Paulei
Frunzetti, sotia. Cei doi copii : Michael si
Jane, — cei doi zavozi_ polari, perechile
de pinguini etc. Ba chiar si Mary Pop-
pins, finsinguratd, cu Bert, baiatul de
stradd, Tnsingurat, formeazd un poetic
cuplu al solitarilor. Actorii duc, fiecare
aparte, mai multe roluri prin stari cu
totul deosebite, iar corpul de dansatoare
de la Liceul de coregrafie Tntregeste
caleidoscopic un spectacol de reviriment

cu totul deosebit Tn Teatrul ,lon Crean-

gd" si care am dori sa fie trifoiul cu
patru foi pentru stagiunea viitoare.

Al. Andritoiu

AKNAY JANOS : Semnal (Galeria
,.Caminul artei") .

chiar atunci cind face lungi ocoluri de
eseist sau se delecteaza cu rabdatoare
comentarii si exegeze de specialitate, da
culoare unor pagini numai aparent aride.
Apoi Pandrea a fost un stimabil si pa-
sionat comentator al fenomenului literat
si artistic, scriind nu numai cronici lite-
rare, dar si dramatice si artistice.

MUL acesta cuceritor care, cum
s-a spus, ocolea vagul si suspen-
sia, preferind pozitiille raspicate
fata de care lua inevitabil atitu-
dine, era mereu activ. negind sau afir-
mind fard menajamente. Nu agrea astep-
tarea, intempestiv cum 1i era felul. Si-o
fngaduia intr-un _singur caz. Tn cel al
creatiei sale, aminindu-si proiectele pen-
tru un viitor aducator de tihna si zaba-
va. Tn_ 1946 7i marturisea lui lon Biberi
n amintitul interviu pentru volumul
Lumea de miine : ,,Astept batrinetea ca
pe o eliberare, pentru a scdpa de mese-
rie, de tinerete, de responsabilitati si, —
poate — de mine Tnsumi... sa pot redacta
pe indelete o carticica subtire despre
Intelepciune si morala agrariand”. Viata
i-a interzis si acest deziderat. S-a stins
la 64 de ani, tocmai cind 1 s-au creat —
n sfirsit — conditii pentru un trai linis-
tit, unei meditatil creatoare, neapucind
sa scrie decit o carte de inimd, poata
Prea stufoasd, despre Brancusi. Nu i-a
ost dat sd se Tngrijeascd nici de reedi-
tarea scrierilor sale” (unele dintre ele au
fost publicate, cu piosenie, la Editura
Minerva, Tn doua volume, in 1971 si, res-
pectiv. Tn 1982), nici_sd scrie cdrticica
subtire de sapienta si etica. Ar fi meri-
tat o soartd mai Tntelegatoare si, cu si-
gurantd, o batranete tihnitd, dupa atitea
privatiuni. N-a fost sa fie. Nu stiu daca
a primit senin cea din urma decizie a
destinului sdu. Stiu Tnsa sigur cd au ra-
mas de la Pandrea manuscrise inedite,
printre care si o carte. Un editor inimos
ar trebui sa studieze. manuscrisele lui
Pandrea si sa le publice pe cele definiti-
vate. E un omagiu care I se cuvine.

Z, Orneo

La ,CAMINUL ARTE

Grafica din RP. Ungara

m SELECTIA, de la ,,Caminul artei",
cu gravuri din operele prezentate la
Bienala 1983 din Miskolc, — cunoscut_ cen-
tru de activitate grafica, unde experimen-
tul tehnic joaca dealtfel un rol important,
in special in dorneniul graficii aplicate
si al celei Tnvecinate cu lumea design-
ului — oferd citeva atractive variante
stilistice si iconografice ale gravurii_ar-
tistilor unguri din generatia tinara si
foarte tinara. Unele lucrdri poarta evi-
dente referinte la nume si momente me-
morabile din istoria recenta a artei un-
gare, Este cazul serigrafiilor  colorate
viu si decorativ, executate de Akriay Ja-
nos, Tn viziunea constructivista “mult
agreata de scoala artistica din Ungaria
in deceniile 20—30, reprezentatd pe plan
international cu glorie si intr-o actuali-
zata nfratire cu op-arta, de Vasarely.
Este si cazul portretelor lui Hegedils
Laszlo : Tnrudirea lor cu post-expresio-
nismul anilor 30 si eu ecourile " acelui
moment Tn cinematografia ungara de
data recenta se afirma de la sine. Alte
formulari exprima Tnsa o distantare de
antecedente si cdutarea, fara prea multe
priviri _Tnapoi sau n jur, unor moduri
de a-si marturisi si clarifica procese de
constiintd, de a analiza situatii de ordin
social, de a rememora evenimente, de a
inventa simboluri pentru  raporturile,
schimbate, dintre real si imaginar. ,,Ex-
plorarea” lui Halbauer Ede, ,,intilnirca"
lui Hajagos Imre, ,Situatia” lui Muzshay
Akos, ,,Orificiile determinante™ de Lux
Antal, ,,Observatorul” de Rekassy Csaba,
LUsor ametit” de Piispoky Istvan sint
imagini-propunere, imagini-provocare la
actul de a privi lucrurile cu atentie, cu
mirare si nu cu indiferenta. Sint imagini
scrise de cele mai multe ori cuminte, cu
unealta totusi taioasa a gravorului, pline
de spuse Tncarcate de adevar uman.

Deschisa Tn cadrul colaborarilor per-

manente dintre Uniunea Artistilor Plas-
tici din Romaénia si Uniunea Artistilor
Plastici din R.P. Ungaria, expozitia pre-
zintd Tnca un prilej de a cunoaste noi
realizari  artistice din tara vecind si
prietena.

Amelia Pavel



ALEX BROCH (Spania)

Imagine din Aighero

Critica literara si teatrul

UBIECTUL ales rezinta, din
punctul meu de vedere, prin 1in-
sasi formularea sa, o anumitd am-
biguitate.

M-am ocupat, timp de citiva ani, 1n
mod simultan, de cele doua functii cri-

tice, ceea ce mi-a furnizat _elementele
referentiale comparative care Tmi permit
relationarea celor doud atitudini critice

sl, de aici, deducerea similitudinilor si a
diferentelor. Critica literara si cea
teatrala sint doua manifestari critice
care coincid destul de rar Tn acelasi cimp
de interes. Tn orice caz, nu trebuie sa ig-
noram faptul ca, adeseori, aceasta sepa-
rare sau distantare pot proveni din Tnsasi
structura unui_mijloc de comunicare ime-
diat, cum ar fi presa, ce stabileste dife-
rentele, prin repartizarea responsabilitatii
critice la doua persoane diferite. lar daca
aceasta este o stare de_lucruri reald, la
fel de adevarat este ca nimeni nu in-
cearca nici sa interogheze, nici sa cri-
tice acest procedeu.

Odata lansata aceasta afirmatie, sint
tentat sa Tncerc_o sinteza a ideilor ce
s-ar putea degaja Tn cursul dezbaterii
noastre. Tn acest context, opiniile noastre
vor coincide sau se vor deosebi_Tn func-
tie de modul Tn care interpretam si a-
param expresia teatrala ca :

1. Literatura dramatica

2. Spectacol teatral.

Tn primul caz, textul dramatic este
autosuficient, putind fi considerat din
perspectiva specifica a punerii sale 1n
scend, in timp ce, Tn cel de-al doilea, nu
se poate vorbi de o realitate, de un
specific teatral, pina Tn momentul n
care textul, aplicind si dezvoltind mijloa-
cele si capacitatea sa expresiva nu” de-
vine spectacol teatral. Fara a ma
pronunta pentru una din cele doud ati-
tudini, consider ca ele sint complemen-
tare si nu se exclud. Cred aceasta fiind-
ca evolutia artei dramatice, a teoriilor
si realizarilor sale, apropierea de reali-
tatea sa_ _specificd permit nenumarate
posibilitati de acces. Pentru a ne clari-
fica pozitia Tn raport cu subiectul abor-
dat, trebuie mentionat si faptul ca a-
ceastd confruntare cu realitatea teatrald,
realizata dintr-o dubla perspectivd, —
complementara dar nu exclusiva — mar-
cheazd si diferenta atitudinilor pe care
critica literara le adopta fata de
expresia teatrala. Astfel, in timp
ce critica literard nu trebuie si_nici nu
poate ignora ,Literatura Hramatica am-
plificarea registrelor si a codurilor ex-
presive ale ,,Spectacolului teatral  contu-
reaza — consideram noi — un anumit spe-
cific critic, ceea ce face posibila critica
teatrald. Tn acest sens, desi critica literara
are acces direct la expresia teatrala prin
textul dramatic, acelasi specific al lim-
bajului teatral limiteaza totusi accesul la
faza finaldA a spectacolului teatral.
Afara de cazul In care criticul lite-
rar nu devine simultan sl critic tea-
tral. Ajunsi aici, nu se poate nega fap-
tul ca exista un_ anumit ,,specific
teatral constind dintr-o pluralitate
de eodurl ce distanteaza spectacolul tea-
tral — si anume punerea sa Tn scend —
de literatura scrisa.

N TIMP de critica literara
lucreaza exclusiv pe codul lingvis-
tic, chiar daca acesta se diversi-
fica Tn multiple genuri, critica
teatrala sau critica reprezentatiei
trebuie sa introduca in _analizele si cer-
cetarile sale o mare varietate de ‘coduri
de expresie sau sisteme de semne. Altfel
spus, din aceastda combinatie ia fiinta
spectacolul teatral. Roland Barthes, 1n
seuri critice, se referea la perceperea di-
verselor informatii, unele ce se mentin
pe tot parcursul montarii spectacolului,
altele care se modifica. Asadar, putem fi
siguri cd asistam la o adevarata polifonie
informationald si ca ,,teatralitatea” este,
de fapt, o aglomerare de semne. Roman
Tngarden, Tn Functiile limbajului de tea-
tru, clasifica informatiile si formele tea-
trale in felul urmator :
1. Realitati obiective prezente fizic ;
2. Realitati obiective prezente fizic si
verbal ;
3. Realitati obiective prezente verbal.
Tadeusz Kowzan, n volumul colectiv
Teatrul si criza actuald, stabileste trei-
sprezece sisteme de semne : cuvintul, to-
nul, mimica fetei, gestul, miscarea sceni-
ca a actorului, machiajul, coafura, cos-
tumele, accesoriile, decorul, luminile, mu-
zica si sunetul — toate putind fi grupate
Tn cinci mari blocuri de semne; textul
pronuntat, expresia corporald, aparenta
exterioara a actorului, aspectul spatiului
scenic si efectele .sonore nearticulate,

Desi aceste relatii_ar putea fi mult mai
complex®, concluziile sint aceleasi : cri-
tica teatrala sau critica reprezenta-
tiei este o criticd specifica, deoarece Tn-
corporeaza n analiza sa diversele limbaje
ale spectacolului teatral. Criticul teatral
trebuie s& posede cunostinte foarte varia-
te din toate domeniile artel spectacolului;
munca cu_ actorii, regie, scenografie, lu-
mini, muzicd, fiecare dintre acestea fiind,
in mod normal, incredintate unui singur
specialist ce Tsi va axa Tn jurul lor ntrea-
a activitate profesionalda. Critica are,
insa, obligatia sa cunoasca toate aceste
aspecte pentru a-si putea Tndeplini corect
functiile. Astfel, cind vorbim de expre-
sia teatrala, o facem gindindu-ne
exclusiv la spectacol, acceptind tot-
odatd faptul cd numai critica tea-
trala este Tn masura sa le studieze.
Dacd, dimpotrivda, acceptam cd, Tnaintea
spectacolului, textul dramatic se
bucurd de o autonomie si un statut pro-
priu, critica literara ar piitea
atunci contribui la o mai bund cunoas-
tere si difuzare a literaturii dra-
matice. Dar criticul literar, judecind
si analizind textul dramatic, trebuie sa
plece de la conditiile sale specifice, de la
caracteristicile proprii. Tocmai de aceea,
asa cum_remarca _si _ profesorul Jorge
Urrutia Tn eseul sdu Despre posibila im-
posibilitate a_criticii teatrale si revendi-
carea textului literar din volumul Semio-
logia del teatro, intentia criticului va fi
aceea de ,,a descoperi, In ultima instanta,
daca Tn opera existd deja germenii pre-
tiosi ai teatralitatii ce fac posi-
bila reprezentarea #testeia

“==N ACEASTA consti, de altfel, si

sinteza pe care am dorit sa o
propunem. Literatura dramatica
% este adeseari_plasata intr-un_spa-
tiu imprecis. Criticul teatral se
ocupa de spectacolul teatral, in timp
ce criticul literar nu se ocupa de
literatura dramatica, deoarece
o considera ca fiind o expresie teatralad ce
se distanteaza de activitatea criticd. Dupa
parerea mea, criticul literar nu ar trebui
sa Tntimpine nici o dificultate Tn cunoas-
terea si difuzarea literaturii dramatice.
Tn final, voi Tncerca sa precizez un fapt
ce mi se pare esential. Nu este vorba
aici de a stabili natura specificului
teatral. Diferitele teorii, scoli, situatii
sociale sau etape istorice au avut posibili-
tatea sa spuna mult mai multe despre
multiplele si posibilele aspecte ale limba-
jului teatral, axindu-se fie pe activita-
tea actorului, fie pe text. Astazi, Tns3,
evolutia teatrului Tn societatile euroiJene
pare sa fi ajuns la un anumit echilibru
de interese Tntre diferitele nivele ale lim-
bajului teatral. Asa se explica si faptul
cd 1n Spania, in special in Catalonia, se
manifestd o mai mare bogatie a nivelelor
ne-lingvistice ale reprezentatiei teatrale,
adica ale spectacolului teatral propriu-zis.
n teatru continud sa existe totusl o anu-
me premisa ce conditioneaza orice inter-
pretare critica, Antonin Artaud observa
si apara caracterul unic al reprezenta-
tiei teatrale precum si faptul ca fiecare
reprezentatie trebuie sa fie diferitd de
cealaltd. Asa cum trebuie sa fie si un text
Tncredintat unor regizori si trupe diferite.
Chiar daci teatrul se produce, in general,
pe o scena, noile tehnici deschid posibili-
tati de studiere a spectacolului teatral
inexistente pina Tn prezent.
De citiva ani, sectia de_stiinte teatrale
din cadrul Institutului de Teatru din Bar-
celona organizeazd un seminar avind ca
tema ,,Analiza spectacolului pe sistemul
Yideo ale cdrui rezultate au fost deja
ublicate in revista institutului ,Estudis
cenics Posibilitatea si profunzimea a-
nalizei spectacoluluil teatral pe
video constituie deja o realitate. Aceasta
deplaseaza unghiul de percepere a spec-
tacolului teatral care, suferind o anumita
transformare prin limbajul filmat, permi-
te marirea capacitatii de reflectie. Repre-
zentatia nu mai este, cum ar spune Ar-
taud, unicd si schimbatoare, ea ramine
fixatd pentru’ vizualizarile ulterioare. Si
atunci cind realizarea unor videoteci spe-
cializate o vor permite, vom fi in masura
sd analizam si_ sd& comparam Tn paralel
diferitele montari ale aceleiasi piese, ceea
ce oferd posibilitati extraordinare de stu-
diere a fenomenului teatral ca
si a raporturilor ce se vor stabili Tntre
critica_ literara si critica
teatrala. Spectacolele inregistrate pe
video apropie mai mult critica literara de
teatru gratie noilor sale posibilitati de
analizd. Subiectul ramine Tnsa deschis,
caci viitorul ne va oferi Tn mod sigur noi
perspective pe care azi le intuim destul
de vag.

al Xii-lea Colocviu A.LC.L

,CRITICA

IVAN JVETKOV (R. P. Bulgaria)

asupra critici
si teatrului bulgar contemporan

STE incontestabil adevarul = con-

form caruia la baza oricdrei ma-

nifestari teatrale se afla textul

literar, si Tnainte de toate
arta verbului. latd de ce sintem
preocupati de evolutia Tn viitor a. acestui
text, animat pe scena teatralda de o noua
viatd si devenind o componentd a unei
art? sintetice foarte vechi, aceea a tea-
trului.

Teatrul nu este numai un verb sonor a-
dresat unei sali ce asculta n tacere, el nu
este doar o serie de monologuri si dialoguri
pe probleme de Tntrebari ce emotioneaza
si tulbura pe toatd lumea, facind-o sa
retrdiasca anumite momente, sd ridd sau
sa plingd. Teatrul, asa cum se stie, mai
Tnseamna Tnsa si muzicd, si_arta figura-
tiva, tehnica si legile specifice scenei,
Tntruchipdri ce dau spectatorului iluzia
unor momente de viatd autentica, a ceea
ce se poate intimpla zilnic Tn jurul nos-
tru. Teatrul reuseste sd ne ofere o su-
%estie_gqm lexd si mult mai concentrata.

osibilitatile expresiei teatrale sint prac-
tic nelimitate. Ele depind Tnsd de scoala
si curentul tn care teatrul respectiv se
inscrie, acestea fiind legate Tn general Je
numele unui regizor de mare reputatie.

Ma gindesc acum la teatrul lui Stani-
slavski si Vachtangov, al lui Piskator si
Peter Brook, la'teatrul epic al lui Brecht
— Berliner Ensemble, la teatrul impre-
sionist... Un teatru destinat cu predilec-
tie spectacolului, un teatru psihologic,
,de camerd", — teatrul lui Pirandello
etc. Sau la piese In care expresia teatra-
1a se diversifica in grotesc si bufonerie,
cum ar fi, de exemplu, piesele lui Maia-
ko-vski, si Durrenmatt si E. lonesco.

DAR as dori sd atrag atentia sl asu-
pra unor aspecte specifice teatrului bul-
gar contemporan — si aceasta din punctul
e vedere al eXpresiel teatrale.

In proza noastra narativa, ca si Tn
teatru, de altfel, existd un _autor — lor-
dan Radicikov — al carui nume este
Tntotdeauna asociat unor descoperiri ori-
ginale, mergind de la fantastic la grotesc,
unor evenimente neverosimile si. personaje
ce frizeaza absurdul. Deviza acestui autor
este : ,,Fii neverosimil !“ Debutul sau li-
terar a fost marcat de opere in proza, in-
teresante pentru cercetatorii Tn_domeniul
mitologiei. In scurtd vreme, scriitorul reu-
seste sa cucereasca publicul teatral prin
neverosimilitate, elemente fabuloase, pro-

JAN STEVCEK (R. S. Cehoslovaca)

Dramatizarea textelor in proza

S DORI sa vorbesc despre dra-

matizarea textelor in proza ce nu

au nimic comun cu literatura

dramatica, facind citeva observa-
tii de ordin teoretic. Dramatizarea ro-
manelor si prezentarea lor scenica — iatd
o tendintd in plind evolutie si o practica
deja obisnuita Tn teatrul unei epoci ce
resimte lipsa_unor texte dramatice valo-
roase si originale. Versiunile teatrale ale
marilor romane ale secolului al XlIX-lea
precum Razboi si pace. Fratii Karamazov
si multe altele sint bine cunoscute Tn Tn-
treag%a Europd. Problema care se pune n
acest context este urmatoarea : cum si
pe baza caror criterii pot fi apreciate
dramatizarile prozei literare si comparate
cu textele originale ? Este. oare critica
literara competenta sa judece faptul tea-
tral conceput ca ansamblul ~mai_multor
activitati si componente tehnice diferite ?
Sau. alffel spus, cum se pot fixa posibi-
litatile . criticii literare de a recunoaste
prin. mijloacele sale specifice trasaturile
originalé ale operei adaptate ? Textul li-
terar mai poate fi el recunoscut in ,tex-
tul teatral daca vom considera aceasta
notiune ca_fiindi semnificatia generala a
reprezentatiei scenice ?

Tnainte de a Tncerca sa raspundem a-
cestor Tntrebari, trebuie amintit faptul
ca procesul adaptarii scenice a romanu-
lui se deruleaza la nivelul a doud cate-
gorii, din care una poate fi definita ca
adaptarea tendintelor autentice ale ope-
rei. Tn_acest caz. este vorba de transpu-
nerea impresiilor imediate ale cititorului,
a asocierilor intime personale ale aces-
tuia. a ideilor spontane ale celui care
realizeaza adaptarea, toate acestea ma-
nifestindu-se ca o imitare a structurilor
iernatice ale operei. Pe de alta parte, n
operd Pot fi distinse si tendintele laten-
te. ce permit ,dramatizarea” la nivelul
ideilor textului original, adica a conflic-
tului profund, ascuns, disimulat Tn carac-
terul *#pic al operei — mai precis la
nivelul structurilor sale semantice.

Deci, avem de-a face cu doua niveluri
semiologice de adaptare in care uneori
opera ramine ,naiva", iar alteori se
transforma Tntr-o serie de texte de na-
tura discursiva, Se poate vorbi asadar de-
aparenta sau de substanta dramatizari;
ca de doua categorii de adaptare aparte.

Este Tn interesul cultural al criticii li-
terare de a recunoaste aceste doud ni-
veluri, de a le defini, de a. stabili limitele

TAMARA BALASOVA (U.R.S.S.)

Teatrul mondial si scena sovietica

E la infiintarea sa Tn octombrie
1917, teatrul sovietic si-a extras
subiectele din bogatia teatrului
mondial. Se poate afirma ci ba-
zele sale au fost puse prin montarea ca-
podoperelor lui Shakespeare sau Schiller,
chiar Tnaintea celor ale lui Cehov si Go-

ol. Patosul revolutionar din piesele lui
chilleir coincidea pe deplin cu atmosfera
tarii aflatd in revolutie, cu entuziasmul
ardent al militantilor proletari.

Interesul pentru arta dramaticd mon-
diala s-a impus ca o trasatura funda-
mentald a teatrului sovietic. Tn fiecare
an sint puse in scend, in diferite orase
ale republicilor sovietice, piesele lui Sha-
kespeare si Shaw, Hauptmann si Mollare,
Maeterlink si Racine, Corneille sl Beau-
marchais, Edmond Rostand si Ibsen.

Arta dramatica a secolului XX-lea a
fost, de asemenea, intotdeauna prezentd
pe scena rusd, ca si pe alte scene. De
exemplu, comediile lui Eduardo de Fi-
|I‘Dp0 (Fllumena Marturano, Mia fami-
glia, Questl fantasmi, Natale in casa tu

ieile, Sabato, Demonica e Lunedi) au
ost montate simultan la Moscova, Le-
ningrad, Kiev, Riga, Sverdlovsk, Thbi-
lisi, Vilnius, Arhanghelsk, Alma-Ata, ca
si 1n alte zeci de orase. Piesele lui Lorca
— Bodas de sangre (Nunta Tnsingeratd)
sl La Casa de Bernards Alba (Casa Ber-
nardei Alba) au fost introduse n reper-
toriile teatrelor din Republicile Moldove-

neasca, Georgiana si chiar ale Teatrului
Tiganesc din Moscova.

Dramaturgia franceza a fost si este
prezenta pe scenele sovietice cu_ piese de
Anouilh (In special cele din anii 30, '40,
*50 — L’Alouette, Antigone, Medee, Eury-
dice), Giraudoux, Cocteau si  Salacrou
(acesta din urma cu L’archipel Lenoir —
adaptata pentru televiziune), cea brita-
nica prin J. Priestley, John Osborne, Ha-
rold Pinter, S, Delaney.

Tn anii '80 preferinta pentru arta dra-
matica americana se manifestd din ce
n ce mai evident. Astfel, in repertoriile
teatrelor sovietice, au fost Tnscrisi autori
ca : Arthur Miller, Eugene O’Neill, Ten-
nessee Williams, Edward Albee, Donald
Coburn, Lillian Hellman, William Gibson,
William du Bois, Clifford Odets, John
Patrick, David Rabe, Reginald Rose, Ar-
thur Laurents, J. Howard, Richard Nash.

Remarcind faptul ca Tennessee Williams
a fost pentru publicul sovietic cel mai
apreciat dintre autorii dramatici ameri-
cani, se poate afirma ca in decursul ulti-
milor zece ani au fost abordati peste
doudzeci de dramaturgi americani, cu
aproape o suta de titluri si tot atitea
montari n diferite orase ale tarii. Si,
iatd cum interesul pentru cultura mon-
diald Tncearcd sa contracareze — si nu
fara succes — divergentele politice.

Tn practica teatrului sovietic contempo-
ran, initiativa unei trupe teatrale este
aproape Tntotdeauna urmata de celelalte
trupe, cu o noud interpretare. Este un

fenomen deosebit de interesant; de
exemplu, pe parcursul unei stagiuni tea-



'
‘

LITERARA S| TEATRUL"

verbe, stil fantasc. Una din piesele sale,
incercare de furt, a facut ,,inconjurul lu-

mii". Astfel, a fost pusa 1in scenad
de Mladen Kisselov n SUA., la
‘.satrul Yalos din New Haven. 1in

prezent, se afla in curs de pregatire
'spectacole cu aceasta piesa la  Teatrul

cademic din Moscova. Unul™ din actorii
rusi afirma dupa una din  repetitii :
.Proza lui Radicikov ne stimuleaza ima-
ginatia, fiecare actor sugereaza idei si
dintr-o data_repetitiile_se transforma 1in

discutii pasionante”. Regizorul ~ Mladen
Kisselov_considera fiecare nou spectacol
montat Tn. strdinatate ca o interpretare

teatrald a lumii bulgare contemporane,
adresata unui public avind Eroprii e sale
traditii si preferinte, un public arzind de
dorinta de a se ntllni cu necunoscutul.

CIT despre mine, n-as putea spune ed
sint_un spectator entuziast, frecvent ntil-
nit in sal'le teatrelor. Din pacate, profe-
siunea de critic literar ne obligé la o lupta
acerba cu_miile de pagini de text, 1in
proza sau in versuri, privindu-ne astfel de
Eosibilitatea de a merge mai des la teatru.

u toate acestea, am avut de curand pla-
cerea. sa vad doua spectacole noi, origi-
nale. Cel_ dintii a_marcat debutul unui
1inar scriitor, umorist, Valentin Plamenov,
pe scena Teatrului Tineretului. Piesa,
purtind titlul Mfiine, si tu vei fi frumoasa,
a fost calificatd de critica bulgara ca
teatru impresionist. Este o Fiesa practic
fara un. subiect anume, un fel de ,,suvoi
de sugestii lirice si poetice” ce provoaca
constiinta spectatorului, Tndemnind-o la
meditatie si autoanaliza. Cici e vorba de
problema eternda a realizarii si. fericirii
umane, a cuceririi Tn_diferite situatii a
vietii, problema eternad a iubirii, cu mani-
festarile acesteia la diferite virste si, in
sfirsit, a fericirii ratate si a singuratatii.

Si posibilitatile adaptarii si de a incerca
sa reanalizeze semnificatia generald a o-
P>"ei ca obiect estetic. S-ar putea crede

late acestea nu_sint decit o pura ab-
i.., Jtie. Ma voi stradui totusi sa fiu mai
Concret.

INAINTE de a da viata textului adap-
.tat (sau ,,original‘g, actorii obisnuiesc sa
pupa Tntrebari ramaturgului  Tntr-un
mod_foarte simplu : Despre ce_este vor-
ba Th aceasta operda (versiune) ? Exact,
este o Tntrebare prealabild, dar se poate
oare ea situa pe primul plan 7 Tn orice
caz eu. o gasesc substantiala.
Re perioada a doud stagiuni, am avut
osibilitatea sa fiu. gazduit de Teatrul
ational Slovac din Bratislava. in calita-
,»te de ceea-ce s-ar putea numi drama-
turg, secund (extern). Tn mod normal eu
ma ocup de  literaturd.' fiind critic lite-
rar si profesor. Timoul petrecut in ,,in-
,.fernul* teatral din Bratislava’ mi-a fost
toiusi Toarte util si de aici &m avut mult
de efsiigdt si"pentru practica niea peda-
gogica. Sintem adeseori fntrebati chiar si
in cadrul Facultatii de filologie : ..ce tra-
teaza" de fapt o anumita opera 7 Teatrul
este_scoald in care trebuie sa te Tntrebi
si sa pui Tntrebari vizin-d esenta Tnsasi a
operei, si anume semnificatia ei genera-
La_. Teatrul nu acceptd raspunsurile am-
igue.
aro_sint in realitate raporturile din-
critiea literara si limbajul scenic?
Ta un punct de intersectie, sau. mai
eurthd Un numitor comunt pentru teatru
si ' reflectia .intelectuald-"asupra operei, o
semnificatie latentd, dar substantiala.

trale, la Moscova, puteau fi urmarite
trei reprezentatii, Tn trei montari dife-
rite, eu piesa Trei surori de Cehov. Cri-
tica literara are astfel posibilitatea sa
' Compare doua sau trei, ajungindu-Se
chiar pind la sapte-opt versiuni ale ace-
leiasi piese, ceea ce Tnseajrma foarte mult
pentru arta, teatrala propriu-zisa.

ClT'despre principiul optiunilor de tea-
tru, s-a cautat Tntotdeauna coincidenta
anumitor gi-nduri, a anumitor sentimente.
Teatrul rus nu a fost niciodata atras de
.exotism, de,'m..detaliile locale. Se insista

w Tnai- mult pe motivele, pe caracterele ‘ce

sint mai apropiate de spectator.

Aceasta miscare spre concordantele sta-
bilite intre doua realitdti _ aparte a
fost sustinuta de. critica inca de la fon-
darea teatrului nostru. Principiul inereiit
teatrului nostru Tn cautarea si analiza-
rea pieselor strdine intra Tntr-o anumita
contradictie cu dorinta apropierii pe cit
posibil de textul, piesei si de tonalitatea
ce caracterizeaza stilul individual al au-
foruldi.

Aici autoritatea, influenta criticii lite-
rare este marcatd. Tocmai critica literara
. este aceea care proclama necesitatea res-
pectarii fidele a autorului-,

pe exemplu, dupa punerea, in scena a
Casei Bernardci Alba la laroslav, cri-
. tica s-a pronuntat foarte sever asupra
decorurilor piesei, eonsides-indu-le prea
Tncarcate de culori, Tn timp ce indicatiile
scenice_ale Iui Lorca precizau: ,peretii
.proaspat _zugraviti, alb si ..negru de doliu™.

Cind Teatrul Dramatic din Leningrad
a montat piesa Le Chbvall ttfaaoui de
Frahtoise Sagan, critica nu a fost de
acord- cu/aobrdapea unei atentii, excesive
desfasurarii subiectului, ceea ee & Tmpie-
dicat astfel reliefarea Tinetei si elegantei
limbajului,

O alta

iesd, de Pirandello, a stirnit si’

ea reactiile criticii ce. a subliniat ca tarta 1

— atlt de caracteristica pentru  «cest

Toatei aceste aspecte sint prezentate in
calm, bine dozate, pentru a nu recurge la
drame psihologice, cu simpatie si Thga-
duintd, Tn lumina unei filosofii optimiste
ce lasa sd se Tntrezareasca Tncrederea si
speranta. Plamenov pune accentul pe ar-
gumentarea psihologica interioard a com-
portamentului eroilor sai. Acesti eroi,
putin bizari, plasati Tntr-o anumita tona-
litate lirica, si Tn expresia teatrald_ spe-
cificdA — decor poetic, muzicd uneori ve-
seld, alteori liricd — creeazd impresia
unel insinudri generale.

O alta piesd ce mi-a atras atentia, pusa
in scend la Teatrul national lvan Vasov,
dar in cu totul altd tonalitate si _expre-
sie teatrala — a fost Noaptea Tncaruntita
de Pavel Vejinov. Este o drama filoso-
fica Tn care revelatia psihologicd a_ima-
ginii este mai discretd. Metafora titlului
sugereaza amintirea ciudata a copildriei
ce irupe Tn constiinta unui savant biolog,
ajuns deja la o virsta respectabila,
cautthd totusi, Tntotdeauna, noi descope-
riri, bazindu-se nu numai pe ratiune ci
si pe intuitie. Problemele de_constiinta
precum si cele ale eticii jn stiinta sint
foarte bine marcate pe parcursul piesei.
Decorul de pe scena reprezintd un cer
presarat cu stele, simbol al elanului spi-
ritului si_gindirit umane ; mai_sint pre-
zentate si doud sfere ce se ating, rami-
nind cu toate acestea straine una de
cealaltd. Una aprtine pragmatismului i
mediocritatii, cealaltd, spiritului  mereu
viu, mereu Tn cdautare de nou, dornic sa
salveze omenirea de la distrugere, lan-
sind totodatd ideea de unitate a umanita-
tii.

" Este o confesiune dramaticd si  n
acelasi timp un testament spiritual al
savantului. Un apel adresat lumii Tntregi.
Poate chiar si noud, criticilor literari, ce
avem o profesie prin esentd umanista !

Si Tn acest context substanta predomi-
na asupra aparentei, ideea asupra ima-

inii.

9 latd acum ,0 mica dovada ce Tncearca
sa justifice cele aratate mai sus: cu
citeva zile Tnainte de plecarea mea spre
Sardinia, directorul teatrului din Slova-
cia de Est mi-a cerut sa fac o adaptare
a unui text dramatic. .care. .de fa.ot. era
o0 dramatizare a unuj roman slovac con-
temporan.

Citind textul, am fost frapat de carac-
terul sdu textual, mai precis de haosul
replicilor personajelor prost caracteriza-
te. de IiPsa aparentd a compozitiei, de

i

constructia situatiilor etc.

Dund ce am recitit textul, =~ am avut
deodata revelatia organizarii, acestui
»haos" si a legilor sale interne. ldeea

generald a textului original putea_fi ca-
racterizata drept teama oamenilor in con-
ditiile inumane ale razboiului, tragedia
declansatd de acesta. Am recomandat a-
tungldplesa nu numai din satisfactia mo-
rala de a spune ,,da" (textul fiind, tema-
tic vorbind, foarte Tndraznet), ci mai ales
din- motive estetice. Replicile personaje-

lor. ce pareau la Tnceput haotice, formau

dintr-o data un ansamblu de idei ce pu-
teau fi prezentate pe scend, schimbind
dezavantajele textului in proza in avan-
taje scenice.

IN FINAL, sint tentat sa-mi pun o Tn-
tfebare : Critica literara n-ar Putea oare
sa se identifice eu sarcina sa culturala
la Tel dtj Bine si- Prin intermediul unei
ntelegeri mai  profunde, mai deschise a

pulsului lumii teatrale 7

scriitor — a cedat locul sentimentalis-
mului. . .

_Aceasta intentie — de a raspunde pe
eit posibil dorintei autorului — s-a ma-

nifestat si Tn discutia avind ca subiect
dramele lui Tennessee Williams, al ca-
rui_succes In U.R.S.S. poate fi explicat
mai mult pe plan sentimental, prin tan-
dretea caracteristicd operei scriitorului.

O trupa americana aflata in turneu prin
U.R.S.S. a prezentat In regia lui Mike
Nikola, citeva spectacole cu piesele lui
Williams, ellminind Tnsa toate elementele
»~sentimentale”, reprezentatiile fiind reci
si rezervate. Cinci luni mal tirziu regizo-
rul rus Tovstonogov pune in scend o noua
versiune, ca o replica la interpretarea ac-
torilor americani, reusind sa fie mult, mat
fidel autorului american.

Aceeasi transformare s-a produs si in
cazul piesei lui_Thornton Wilder — Ora-

sul nostru. Trupa americana Arena
Stage a montat spectacolul Tn 1973
Piesa era modificatd, subtextul putin

eliminat, Tn acest oras totul era elar, per-
fect inteligibil — cu detalii reale, casele,
obiectele, absolut toiul. Teatrul din. Le-
ningrad a Tncercat sa. revina la observa-
tiile lui Wilder : scena goala aproape fara
decoruri, culoarea predominanta — griul.

Actoril manevrau obiecte imaginare ca
niste adevarati mimi, in timp ce colegii
lor americani preferau obiectele reale.
Care a fost in cele din urma-spectacolul
cel mai interesant’7 Imposibil de spus. in

orice caz, din cele doua spectacole atlt de .

clifarite; ‘el Aus @ reusit Sa fie mai mult
Th spiritul piesei autorului american.

Nu rezultatul este de apreeiat,, ci in-
tentia,. asa cum scria si Aragon 1n car-
tea sa Mentii* vrai (A minti adevarat) s
.Nu conteazd atit de mult subiectul, “ci
mai curirid vointa de a iubi'. Vointa d®
a Indragi. si Tntelege intentiile autorului
- iatd caracteristica teatrului eontempo-
ran rus'(si a criticii teatrale? in aborda-
rea artei dramatice mondiale.

. care 1l poate, stirni

Frontispiciu din
,Comentariile" lui
Gerolamo  Olives,
tiparite la Sassari
(in  Sardinia) in
anul 1617 si fron-

tispiciu  din ,Isto-
ria generala a

Sardiniei" m- autor
Francesco de Vico
(1639)

EDMtE DE LA ROCHEFOUCAULD (Franta)

Critica si expresia teatrala

PIRITUL critic s-a nascut, fara

indoiald, odata eu omul. Fericita

ntimplare, caci daca acest spirit

nu ar fi existat, nu am mai fi
putut vorbi acum de progres. Cind au
aparut primele opere literare, ele au
constituit desigur  obiectul admiratiei,
poate al invidiei, dar si al aprecierilor
mai mult sau mai Dutin Tntemeiate ale
criticilor.

Referindu-ne la Franta, dupa ce _vom
prezenta citeva observatii asupra jude-
catilor critice, uneori prea severe la adre-
sa clasicilor secolului al XVIll-lea. vom
examina complexitatea ce caracterizeaza
azi critica expresiei teatrale.

Critica ce s-a facut tragediei lui Cor-
neille. Cidul, desi nu se poate afirma ca
a fost prima criticd teatrala, ramine to-
tusi cea mai celebra. Subiectul acestei
piese inspirate din opera spaniolului
G. de Castro aducea In prim plan o pro-
blemad de constiintd intr-o epoca Tn care
se dezbateau deja aspecte cu mult mai
subtile. In Cidul trebuia sa se decida
daca o tinara fata (Ximena) se poate ca-
satori cu ucigasul (Don Rodrigue) tatalui
el (Don Di&gue) rapus in duel. latd cum
aprecia Ren<t Domnie Tn 1906 critica fa-
cutd acestei piese n 1636 :

,.Cidul a fost un triumf. A fost, de ase-
menea. si semnalul unei polemici ramase
celebre, asa numita «querelle du Cid».
Rivalii poetului, chiar si aceia care epui-
zasera in onoarea sa toate .hiperbolele
laudei, desi meritele acestuia nu le um-
breau prestigiul, sa amintim doar de
Mairet, Scuddry, Claveret, s-au straduit
sa dovedeasca in versuri si Tn proza ea
piesa nu avea niei o valoare.

Scandalul se generaliza : se spune ca pe
strazi nu rasunau deeft strigatele vanza-
torilor de pamflete pentru sau contra Ci-
dulni. Printre cei mai_ Tnversunati dus-
mani ai lui Corneille. Richelieu_se facea
remarcat prin «gelozia sa turbatd», o ge-
lozie de autor Tnvins. El a fost acela care
a hotdrit sa puna capat acestei polemici,
deferind-o Academiei. Chapelain a redac-
tat atunci Sentimentele Academiei (1037),
opera critica destul de limitata. Tnsa
curtenitoare, dovedind un efort de impar-
tialitate, si care, din aceste motive, a fost
consideratda multd vreme un model Tn
materie".

Pentru ce toatd aceasta agitatie ? Pen-
tru cd era vorba de o tragedie reflectand
un spirit modern (ceea ce va face mai
tirziu Victor Hugo in epoca romantismu-
lui), lar partizanii declarati ai antichitatii
i s-au opus categoric. Astfel, Corneille a
trebuit sa se Tntoarca la subiectele anti-
ce : Horace. Cinna, Moartea lui Pompei
etc.

Cit despre Racine, celalalt mare autor
clasic francez, a fost denigrat de Doamna
de Sdvignd care prefera Fedrei scrisa de
acesta, pe aceea a lui Pradon. Racine va
fi filtrat precum cafeaua”, declara celebra
marchizd. Mai mult, scriind tragedia
Bajazet, consacratd sultanului turc din
secolul al XlIV-lea, Racine a trebuit sa
suporte atitudinea dispretuitoare a unui
alt mare scriitor francez atras de moder-
nitate. ,,Cine nu ar prefera Marie Stuart

a lui Lebrun tragediei Bajazet a lui Ra-
eine”, afirma Stendhal "in secolul al
Xix-lea.

SA PARASIM acum umbrele tre-
cutului. Tn  secolul nostru arta tea-
trala a devenit putin. mai com-
lexa, gratie abandonarii regulei ce-

or trei unitati, a schimbarilor de decor
montat uneori pe-scene turnante. n timp

ce pe vremea lui Shakespeare publicul
se multumea cu o inscriptie de genul
LAIch se afla marea”, iar _in secolul al

XVIl-lea cu vestibulul unui palat.

De remarcat ea cinematograful, ce s-a
Inspirat initial din teatru, a continuat
peirmanent varierea imaginilor, a peisa-
elor.

! Ce i se cere astazi unui bun critic: n
primul_rind sa mearga la teatru la fiecare
repetitie generald si sa cunoascd toate
piesele care se joaca. lata deci aici o
obligatie ce nu este necesara Tn cazul cri-
ticii de carte,

n Hl dBiled rind, nu. & Sutivient 34
apreciezi, sa judeci'o piesa, interesul pe
subiectul, evolutia
un?j comedii dramatice, trebuie sa stii sa
examinezi si jocul actorilor, interpretarea
acestora ce Roate depinde, la rindul sdu,
-de regizor. Acest personaj, de care alta-
datd nu se vorbea prea mult, a devenit
acum foarte important. El poate modifica
complet'aspectul linei piese, fie ea veche
sau modernd. Autorii disparuti al_unor
piese ,reluate” peste doua sau trei sute
de ani_de la moartea acestora — ceea ce
m-3 intimplat eii Shalcespeare, Racine sau

Marivaux — nu vor avea cum sa protes-
teze si pe buna dreptate, Tnsd de multe
ori autorii _care mai traiesc inca nu Tn-
draznesc nici ei sa o faca. Regizorul ne
apare ca un personaj cu 0 anumitd ti-
nutd, o anumita statura ce permite ara-
reori discutarea talentului si fanteziilor
sale. Este adevarat totusi ca spectatorul”
critic (md gindesc acum la Jean-Jacques
Gautier, de  exemplu, cu rubrica sa din
f,Leu Figaro Magazine") nu se teme sa o
aca.

latda, spre exemplificare, cateva rinduri

consacrate reprezentatiei_ce a avut loc
recent pe scena renumitului  Theatre
de la Viile cu Arden de Feversham,
teribilul  personaj elisabetan. Referi-
rile sint la regie: ,o0 intrare de
circ, decoruri baroce de un fast ini-
maginabil, de o uritenie fabuloasda, de

o inutilitate stupefiantd, costume de o ex-
travaganta hidoasda, galerii semicirculare,
pe unde_revin neincetat personaje _care
nu se stie ce cauta de fapt gpro abil ie-
sirea), actori Tn general destul de_me-
diocri care alearga 1in. toate sensurile de
la un capat la celalalt al scenei, ciocnin-
du-se si Tngr.dmadindu-se pe cit_posibil,
scene cu aparitii fabuloase, asa-zise mis-
tere, 0 pretinsa magie tipicd pentru un
prestidigitator .modest sau derulindu-s®
In %rota unui Faust de mina a saptea, un
du-te-vino de ascensoare, o multime de
trape inutile, focuri de .artificii ca pentru
un carnaval, strafulgerari  de lumina
bruste ca si cum ar vrea sd_ne trezeasca
din. 'somn, tunete, o avalansa de petarde
si mai cu segma niult fum. peste tot nu-
mai fu_m,'vf)e gustul  faimoaselor intentii
ale lui .P.*" (aici numele regizorului).

Asadar, critica teatrala nu a murit ...

Frantoise Sagéan. in ultima sa carte,
Avee mon meilleur Souvenir, fermecatoa-
re si veridicd, povesteste esecul pe care
I-a suferit cu piesa sa. Bonheur, impair
et passe, montatda pe scena _teatrului
Edouard VII, Tncercind_sa suprime regi-
zorul. acest personaj stinjenitor. si_prefe-
rind sa-1 Tnlocuiasca, asa cum a i‘acut-o
si Jean_Anouilh. Astfel, scriitoarea con-
statd ca : 1) spre deosebire de Anouilh, ea
nu poseda autoritatea necesara ; 2) ca
acesta nu facea niciodata nici un repros:
3) cd nu_se gindea sa-si aleaga intre
interpretii_operei sale pe viitoril parteneri
de Chefuri, Francoise Sagan recunoaste,
de altfel, ca aceasta piesa a fost un ade-
varat ,,cuptor”, cum sp spune in _argou
teatral. (Cuvintul,,cuptor”, sinonim  cu
».esec”, provine de la faptu>l ca salile de
spectacol, fiind luminate, pe timpuri cu
luminari, atunci cind spectatorii deceptio-
nati Tsi paraseau locurile si se Tndreptau
spre iesim _le .stingeau Pe rind, Tn sala
facindu-ss Tncet, ncet, Tntuneric ca in-
tr-un cuptor, de unde si expresia pastra-
ta peste timp.)

CARE sint. criteriile ce confera as-

tdzi o anumitd notd spectacolului 7
E oare cazul sa se revina asupra
unitatii de timp, de loc, de actiu-

ne atit de_draga clasicilor, si abandonata
de romantici 7 Poate ca, nu neaparat. Tnsa
Fransoise Sagan, 0 mentioneaza totusi.

O alta Tntrebare care se pune este
aceea dacd putem interpreta corect pie-
sele strdine. Acestea sint adeseori adap-
tate destul de fericit. De exemplu, am
apreciat foarte mult piesa scriitorului ger-
man Arthur Schnitzler, Pamint strain,
jucata la un teatru de la periferia Pari-
sului — Amandiers & Nanterre. Schnitzler
evocd_ aici personaje si  aspecte tipice
anului 1910, Tntr-o ambianta * foarte plau-
zibild. Tn schimb, Tntoarcerea, a englezu-
lui Pinter, autor nefndurator, de un umor
negru, a trebuit sa fie modificata pentru
a pastra nealteratd atmosfera originala.
Scrisa Tn dialect cockney, dialectul fo-
burgurilor Londrei, .textul era intraducti-

bil, "versiunea, francezad punind _accentul
s caracterele foarte wvulgare si cinice,
Incercind sa .compenseze astfel absenta

textului.

Pentru a conchide, o ultima observatie
vizind critica, de teatru actuald, observa-
tie furnizata, tot de Jean-Jacques Gau-
tier ; el s-a.pronuntat permanent Tmpo-
triva dietiei defectuoase a_anumitor ac-
tori, elogiind spectacolele.si artistii ce se
disting . .prin' pronuntarea ..lreprosabila a
textului,  _

Critica, sa'o recunoastem, nu a avut
Tntotdeauna o tendinta, peiorativa. Autori
si actori valorosi, ca si regizori ingeniosi
exista Tnca si_acum. l
. E cazul Tns& sa reflectdm si- s& ne amin-
tim ca expresia teatrala a reu-
sit totusi sa se perpetueze, timp de peste
doua milenii.

Traducerea textelor
Daniela DOBROIU



Un muzeu al celei de a saptea arte

= La Frankfurt pe
Main a fost inaugurat un
muzeu al filmului. Apre-
ciat ca un giuvaer arhi-
tectonic, muzeul are o su-
prafatd de expunere de
4000 m2, dispusa pe sap-
te etaje. Amenajat cu
mult gust — dupa opinia
criticii — muzeul prezin-
ta a saptea arta in ordi-
ne cronologica. Tncepind
cu lanterna magica, vechi

scenarii, proiecte de de-
coruri. .Sub sticla este in-
stalatd 0 bibliotecd de
(sjpemalltate de 50 de mii
e volume. Ultima ,sta-
tie" este o expozitie de
280 de desene semnate de
cineastul italian Federico
Fellini, Tn care pot fi re-
cunoscute personajele fil-
melor sale celebre: 1. Vit-
teloni. La strada. La
Dolce Vita, Casanova si

aparate de proiectie si de

] altele, Tn imagine, una
luat vederi, fragmente de

din salile muzeului.

Literatura japoneza

= Volumul intitulat traditie de-a lungul seco-
Litteralure japonaise con- lelor.  Autorii_ disting
stituie o’ privire necesara sapte perioade Tn istoria

asupra unui  fenomen
complex, cultura _ japo- pind din zorile secolului
neza, de care _cititorul al Vlli-lea pina la litera-
francez ncepe sa fie in- turda contemporand ; ei
teresat. Informatiile cu- urmaresc etapele impor-
prinse in cartea sem- tante, mutatiile ivite, ca si
nata de Jaquelihe Pigeot genurile proprii exprima-
si Jean-Jacques Tschuden rii Tn imba japonezd, ca
privesc literatura, cine- waka — poemul de 31 de
matograful, teatrul _si silabe, haikai, monoga-
dansul japonez, relevind tari, rengu, sau poezia sa-

literara a Japoniei, nce-

calitatea unei culturi, bo- tiricd. Lucrarea, apdaruta
gatia formelor si rigoarea la Editura P.U.F., este
exprimdrii. Romanul a bogatdi 1n  informatii,

aparut Tn Japonia Tn anul
0 mie ; poezia, ajungind
la o finete speciald, nu
s-a Tndepartat totusi de

foarte riguroasa in ordo-
narea materialului si cla-
ra in exprimare.

Am citit despre

m TITLUL Cerul le apartine n-a fost dat de autor.

El, dr. Ronald Winfield, a murit in 1970, iar cartea .

ma fost asamblata si  publicatd multi ani- dupa aceea
de sotia lui, Christine > Winfield. Face parte dintre

memoriile tirzii despre cel de-al doilea razboi mon-
dial. Dupa epuizarea marilor teme, sinteze, analize
si evocari ale momentelor cruciale, a  marturiilor
personalitatilor cu rol determinant,.a reportajelor de

- anvergura, a revelatiilor senzationale; a venit poate
si rindul faptelor marunte, al eroilor oarecum ne-
cunoscuti, al pietricelelor sfarimate pentru a alcatui
maiestuosul mozaic al+ Victoriei.

Dr. Ronald Winfield n-ar fi pus un titlu atit de
comercial Tnsemnarilor sale sl nici n-ar fi ales din
numeroasele sale caiete fragmente avind ca su-
biect central propria sa activitate. Dupda cum spune
in nota introductiva Christine Winfield, 1i fusese
greu sa_fintocmeascd selectia pentru ca ,nu-1 tragea
Inima sa scrie despre sine Tnsusi si tinea foarte mult
sa asigure recunoasterea meritelor eroilor neglorifi-
cati". Supravietuind unui sir implauzibil de lung de
acte de cutezantd, supravietuind unui razboi care
pentru el a durat sase ani, Ronald Winfield spunea
mereu ca trdieste pe ,timpul Tmprumutat” de ca-
marazii lui cazuti, aproape pina la unul, in lupta. El
Tmbréatisase doctrina potrivit careia ,,curajul si hotari-
rea atin? culmi atunci cind nu se face parada de
ele”. Stilul lui frapeaza prin acea lipsa de parada si
de emfaza pe care englezii 0 _numesc ,understate-
ment" si care e contrariul sublinierii, al scoaterii Tn
evidenta, fara a fi chiar minimalizare. Si ce per-
sonaj extraordinar a fost acest medic aviator, spiri-

tual, gata oricind sa ironizeze propriile sale slabi-
ciuni !
™ momentul Miinchen avca 28 de_ ani : i uram

pe nazisti si tot ce reprezentau ei si eram sigur ca
va fi razboi si ca voi lua P®rte activ 1® el- M-am
gindit ca ar fi mai bine decid singur la ce arma
sa-l fac". A ales aviatia Tmboldit de un film, Patru-
lare Tn zori, despre ,un -scadron care zburain raz-
boiul Tmpotriva Kaiserului" ,Mi-a redesteptat —
spune el — vechea pasiune pentru zbor, desi princi-
pala Tndeletnicire a doctorului din film parea 6a fie
~Mconsumul de bauturi tari Tmpreuna cu pilotii, pen-

<L
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sau pierdea, In medre, doua avioane pe
unor rezerve adecvate de, oxigen si frigul

Balzac

= Balzac In noua co-
lectie Livre de Poche,
,Clasici”, cu romanul Eu-
genie Grandet; Balzac in
editia critica, colectia Let-
tres frantaises ; la Im-
primerie  nationale, La
peau de Chagrin, carte co-
mentatd de Madeleine
Ambriere; Balzac gazetar,
studiul lui Roland Chollet
— aparut la Klincksteck
— bazat pe o analiza
literara datorata unei lec-
turi_ foarte bogate, cerce-
tarii  arhivelor, explica
drumul lui Balzac de la
experienta  gazetdreasca
la marele roman psiho-
logic ; si. lucrarea semna-
td de Nicole Mozet. La
viile de province dans
I’'oeuvre de Balzac, de fapt
un studiu monografic al

provinciilor Touraine,
Alencon, Issoudun etc,,
devenite, prin rezenta

n opera scriitorului, bal-
zaciene..: lata citeva carti,
recent editate in Franta,
de si despre Balzac.

Arthur Ransome

« n Anglia se semna-
leaza o renastere a inte-
resului fatd de scrierile
lui  Arthur Ransome, de
la a carui nastere s-au
Tmplinit o suta de ani. O-
data cu reeditarea poves-
tirilor pentru copii si_ a
autobiografiei sale, editu-

ra Cape din Londra a
ublicat si o carte de
ugh Brogan, intitulatd

The Life of Arthur Ran-
some, din care aflam c3,
de la prima lor aparitie
si_pina la moartea auto-
rului, acum 17 ani, ope-
rele sale s-au aflat me-
reu pe listele de best-
sellers. lar prima dintre

cértile sale pentru copii,
Riudunici si amazoane,
aparuta in 1930, s-a im-
pus de la inceput ca o
scriere clasica a genului,
in imagine — Arthur
Ransome  (in medalion) si
o scena din filmul reali-
zat. dupa cartea sa Rindu-
nici si amazoane.

Interviuri
cu Lev Tolstoi

= ,Au trecut 25 de ani
de cind, rasfoind ziarul
«Novoe Vremea», din_a-
nul 1890, am dat Tntim-
plator peste un interviu
al lui A. Molceanov cu
Lev  Tolstoi, necunoscut
specialistilor Tn opera tol-
stoiand". Este ceea ce
scrie V. Laksin, doctor in
stiinte filologice, dupa
care povesteste ca de a-
tunci a rasfoit Tmpreund
cu colaboratorii sai  zeci
de colectii de ziare vechi
si a cercetat nenumarate
dosare cu taieturi din di-
ferite publicatii aparute
Tntre 1890—1910, aflate n
biblioteca Muzeului L.N.
Tolstoi. A_descoperii pes-
te 200 de interviuri si re-
portaje despre ntilniri cu
marele scriitor. Un numar
de 107 dintre acestea, a-

preciate ca fiind cele mafl
consistente si semnifica-
tive, vor alcatui un vo-
lum care urmeaza sa apa-
ra in editura ,,Sovremen-
nnik*.

Premiile
Feltrinelli

e Acordate de catre
Academia dei Lincei, pre-
miile internationale ale
Fundatiei Antonio Feltri-
nelli, 1n valoare de 100
milioane lire, au fost a-
tribuite, pentru anul 1984,
sculptorului italian Gia-
como Manzft, geneticia-
nului francez Jerome Le-
jeune sl biologului ame-
rican Robert A. Wein-
berg.  ,,Opiniile asupra
operei lui Manzu au su-
ferit, de-a lungul anilor,
diverse oscilafii — se
spune Tn motivarea juriu-
lui, dar este sigur ca,
dupa Morandi si Marino
Marini, nici un artist ita-
lian Tn viatd nu are o
faima mai mare decit el".
Nascut la Bergamo, sculp-
torul Manzu, autorul cele-
brei ,,Porta della morte"
de la San Pietro, are as-
tazi 76 de ani.

tru a-i consola ori de cite ori un avion nu se in-
torcea din misiune, eveniment incredibil de. frecvent.
Filmul acela mi-a decis viforul. Mi-am dat seama ca
cel mai satisfacator mod de a-mi folosi cunostin-
tele. medicale este sa-i ajut pe cei ce zboara. Chiar
In seara aceea am scris Ministerului aerului, .pen-
tru a ma informa cum-as putea deveni medic mili-

tar in cadrul fortelor aeriene."

Ronald Winfield a fost un cu totul alt fel de me-

cel, d

jn
torul de fiziologie al,*or;el_or
.sa studieze;stress-ul la care smt

ReP®rti>»t Labora-
aeriene de la Farnbo-

supusi aviatgrii ,$i. pentru_ ca .acesta nu se poate re-

jgtratageme peri'tru‘a Tncerca pe E)@ielea lui,, totul. La

— pina la .episodul Dunquerque
" si constatase

ca escadronul
e luna, lipsa
marilor

Tnaltimi facind cel putin tot atftea victime cite fa-
ceau fortele inamice. Acum <se aranja sa plece 1in
misiune ca pilot secund, ea mitralior, ca lansator
de parasutisti,-pentru ca sa"Si dea singur seama cum
actioneaza betia lipsei de oxigen, cum se poate re-

zista la .frig,-, cum trebuie J,combatut raul de

avion,

etc. Lipsea, uneori, patru-cinci nopti in sir, dar a
doua zi era prezent in laborator si colegii lui nici

nu badnuiau cd peste noapte luase parte la o

lupta

aeriand, sau_zburase deasupra Frantei sau a Germa-
niei si aterizase poate pentru a da Tngrijiri unui
agent ranit sau pentru a ajuta la evacuarea lui. Sa-

rea cu parasuta Tn conditil tot mai

rele, ba chiar

invers : se lasa pescuit cu un fel de Tasso de sirma
de un avion in zbor, operatiune extrem de pericu-
loasd, dar pe care el avea s-o declare mai putin ris-
cantd decit aterizarea si apoi decolarea unui avion
n teritoriul ocupat pentru a lua un ,pasager" clan-
destin. A participat, ca subiect, la primele experien-
te asupra efectelor pe care le are asupra organis-

mului decompresiunea rapida.

Eficienta  zborurilor

fortelor aeriene britanice avea sa sporeasca mult
ca urmare a solutiilor elaborate de Ronald Winfield
ﬁentru o sumedenie_de probleme fiziologice si psi-
ologice si a sugestiilor lui de perfectionare a avi-
oanelor. Amanuntele despre fantastica lui abnegatie
si inventivitate le-am aflat Tnsd din prefata semnata
de vice-maresalul aerului H.L. Roxburgh, dr. Ronald

Winfield
tovarasii

referind sa scrie aproape numai esp
ui de zbor si de luptd, despre temeiurile

despre

cauzei antifasciste, despre nevoia de pace a Europei

postbelice.

Felici\aJAntip

Dinastia Kapoor

« In 1927, Prihviraj
Kapoor a abandonat stu-
diile juridice si s-a sta-
bilit la_Bombay, unde se
nastea industria cinema-
tograficd_a Indiei. Avea
pe atunci 21 de ani si s-a
angajat ca figurant 1a un
studio. A trecut vremea,
si-a creat un studio pro-
priu, in  care si-a adus
mai_ntii fiii, apoi_si ne-
potii. Primul sau fiu, Raj
Kapoor (anul acesta Tm-
plineste 60 de ani), a pa-
truns in lumea filmului
Tn 1940 si a devenit actor
si regizor celebru (Vaga-
bondul,  Articolul 420,

Stagiunea
teatrului antic

« Stagiunea teatrului
antic, asezat pe dealurile
din zona sud-vesticd a
Atenei, a debutat cu tra-

gedia Medeea de Euri-
pide. Tn incinta acestui
teatru celebru in lumea

Tntreagd, care s-a conser-
vat bine din secolul IV
e.n. pina in zilele noastre,
14 mii de spectatori, ase-
zati pe cele 54 de rinduri
ale amfiteatrului, pot auzi
distinct chiar si soaptele
actorilor. Actuala stagiu-
ne, care se va prelungi
pind Tn septembrie, pro-
gr_ameaz_é, Izpe_li_n a trage-
iille lui Euripide, trage-
dii de Sofocle si comedii
ale lui Aristofan.

Portretul rus

= Expozitia ,,Portretul
rus Tn secolul XVIIl—in-
ceputul secolului  XIX",
deschisa la Moscova, cu-
prinde aproape 80 de
portrete  provenind din
cele mai importante mu-
zee ale Uniunii Sovietice.
Printre semnatarii aces-
tor valoroase opere se
disting marii maestri ai
genului din epoca res-
ectiva — V.G. Levitki,
.L. Borovikovski, F.S.
Rokotovii, A. P. Antropov

si_altii. Cu inimitabila
maiestrie sint  Tnfatisati
imparatii  Petru I si
Pavel I, Tmparateasa Eca-

terina a ll-a, Petrii_I, con-
tele' Seremetiev, alaturide

imaginile unor necunos-
cut!, toate laolaltd —
dupda cum observa critica
— ilustrind .marea ma-
iestrie a autorilor lor, ar-
tisti consacrati sau ano-
nimi.

Eu — un clovn, Bobby
etc.). Al doilea fiu, Shami
53 "de ani), si al treilea,
hashi (46 de ani), sint

de asemenea actori.
Membrii familiei Kapobr
au interpretat rolurile

rincipale Tn peste 300 de
ilme, dintre care mai
mult de 20 le-au realizat
ei Tnsisi. Raj Kapoor are
si el trei fil actori, cel
mai mare pregatindu-se
sa devina si regizor. Tot
in cinematografie lucrea-
za si copiii celorlalti doi
frati ai sai (in imagine,
familia Kapoor).

Joseph Losey

« A fincetat din viata
la 75 de ani, regizorui
Joseph Losey. Nascut in
Statele Unite, Losey a de-
butat Tn teatru, apoi 1n

cinematografie, devenind
cunoscut ~pentru_ angaja-
rea sa politica si cetate-

neasca. Silit sd paraseas-
ca America In perioada
persecutiilor maccarthys-
te, Losey a trait la Lon-
dra unde a realizat a-
P_roape toate marile sale
ilme, dintre care amin-

tim :  Servitorul,. Acci-
dentul, Don  Giovanni.
Mr,  Kilein. Trasatura

artei sale ramine capaci-
tatea de & face din film
un instrument de cultura
si_o formd de angajare

n

etico-cetateneasca.
imagine, Joseph Losey,

Jean Hugo

= n localitatea L

din sudul Frantei, a Tnce-
tat din viata, Tn virsta de
86 de ani, pictorul Jean
Hugo, stranepotul mare-
lui “scriitor francez. Jean
Hugo a ilustrat numeroa-
se carti Si & semnat sce-
nografia unor spectacole
realizate dupa Cocteau,
Darius Milhaud si  Jac-
ques lbert. A fost Tn ace-
lasi timp si un apreciat
autor de romane.

i N. 10N1TA

,,verba volant...?"

,»Ne cotipez pas ce que vous pouvez denouer”
(J. Joubert, Pensees ei essais|



< Wang Kangle este
unul din"renumifii  pic-
tori chinezi Tn stil tradi-
tional — stil elegant, clar,
simplu, Tn acelasi timp
foarte personal. Nascut n
1907 la Fenghua, provin-
cia Zhejian|_g|, a fost elevul
pictorilor Huang Binhong
si Zhang Dagian. El lu-
creaza azi la Institutul de
cercetari ale Culturii si
Istoriei din Shanghai. Cu

Tnceputurile

lui Maiakovski

< Editura pariziana
».Messidor Temps actuels"
a publicat, pentru prima
oara' th limba franceza,
editia completd a poezi-
ilor si oemelor scrise
de marele poet al re-
volutiei Tn primii ani ai
creatiei sale (1913—1917).
Volumul prezintd si ori-
ginalele in limba rusa,
traducerea si comentariile
«partinind ~ lui  Claude
rioux.

Cartea amatorului
de cafea

. Se recunoaste cafe-

bcul pe care 1l are in
V,<;i locuitorilor plane-
tei, _importanta sa. Un
adevar de nedezmintit.
Michel Vanier, in_colabo-
rare cu Paul Saint-Yves
ofera pe tava totul despre
cafea,, istoricul, cultiva-
rea, folosirea, chiar si is-
toria instrumentelor uti-
lizate in . prepararea ei.
Prin _intermediul editoru-
lui Robert Laffont, lec-
tura acestei carti deloc
,usoare” adaugd la sa-
voarea cafelel placerea
unei serioase cunoasteri.

Varietate tn exprimare

toata Vvirsta Tnaintatd,
Wang Kangle Vviziteaza
neobosit _asezari  pito-
resti, sursa de inspiratie
a tablourilor sale.

Un alt pictor _chinez
cunoscut, Liang Dong, a
stiut s contopeasca _in
acuarelele sale tehnica
traditionala cu stilul occi-
dental. Este acum direc-

torul Societatii de acua-

rela din_Beijing si subdi-
rector si profesor adjunct
la sectia de gravura 1n
lemn "a Institutului de
arte plastice din Beijing.
S-a nascut in districtul
Zhuanghe al provinciei
Liaoning, Tn 1926. Tn ima-
gine : Lacul Tianchi Ila
Xinjiang de Wang Kan-
gle si Peisaj la Xishuang
Banna de Liang Dong.

Moravia Tntr-o noi ia versiune scenica

« Dupa aproape 30 de
ani, reluarea unui spec-
tacol cu piesa Beatrice
Cenci, a 1ui Moravia, a-
pare ca un eveniment tea-
tral. Este vorba de prima
piesd a marelui scriitor
italian. l1-a urmat Dio
Kurt si se asteaptd mon-
tarea unei piese cu totul

inedita — La ciutura. Tn
drama Beatrice. Cenci,
Moravia a urmarit, Tntr-o

oarecare masurd, schema
elisabetana a ,tragediei
razbunarii, Tncercind sa
insufle personajelor acele
angoase si dileme exis-
tentiale studiate atit de
bine in celebrele sale ro-
mane. Spectacolul, care
s-a bucurat de regia lui
Enzo Siciliano, a fost
prezentat la Todj, Tn ca-
drul unei saptamini dedi-
cate raportului dintre li-
teratura si teatru.

.Panglica de argint"

= La Roma au fost de-
cernate pentru a 39-a
oarda ,l nasti d'argcnto”
— premiile acordate anu-
al de catre Sindicatul na-
tional al ziaristilor care
se ocupa de cinemato-
grafie. i

Premiul pentru_regie a
revenit lui Federico Fel-
lini si Pupi Avail pentru
La nave va si, respectiv,
Una giia scolastica. Fil-
mul lui Fellini a obtinut
»Panglica de argint" si
pentru cea mai bunad
imagine fotografica, cea

mai buna scenografie sl
efecte speciale. 1n ce pri-
veste cinematografia stra-
ind. premiile pentru cel
mai bun actor si. respec-
tiv. cea mai buna actrita
au fost atribuite lui John
Cassavetes si Gena Row-

lands. Premiul pentru re-
gie a fost decernat lui
Ingmar Bergman (Fanny
sl Alexander), iar Barbra
Streisand (Vent!) a pri-
mit un premiu special
pentru cel mai bun regi-
zor debutant.

ATLAS

Padurea de tei

m PADUREA de tei de la Comana este una dintre acele locutiuni care
s-au _introdus Tn viata mea sub forma unor misterioase vocabule pornite
Tn cdutarea propriului lor continut, ca niste haine care au pornit in. lume
Tn cautarea persoanei a caror forma de aer o pastrau Tnca si fara de care
nu puteau nici sa dispard, nici sa Tnsemne ceva. Ani la rind mi _se explita
Tn amanunt unde este, cum se ajunge la ea si in ce perioadd a anului

trebuie

vizitatd, de la ce distanta i_se simte mireasma si in_ce directie

trebuie sa inspirl pentru a o descoperi, dar — celebra, descoperita si admi-

ratd de toata

lumea — ea continua sa ramina

pentru mine

insesizabila,

asemenea unei fantome careia ceilalti Ti descriu excitati gesturile si traiec-
toria, Tn timp ce numai eu nu reusesc sa zaresc nimic. Cind se-apiopia

jumatatea lui iunie, Tncepeam sa am emoatii, sa trag aerul

mai. cu putere in

piept, sd adulmec vazduhul, s& mi se pard ca simt ceva si imediat sa revin

cu gignjté demnitate asupra automistificarii. T 2 ma
e cind bate vintul dintr-acolo”, mi se spunea, si vintul batea fara ca

sim

,.Ce extraordinara aroma se

eu sa sesizez cea mai_mica adiere de flori de tei. Mai mult chiar, padurea

0 descoperisem, o strabateam,

ipadiam trunchiurile, verificam forma frun-

zelor, padurea exista intr-adevar, dar nu.si _legendara ei mireasma. Atunci
cind Tncercam — cu destuld timiditate — sa ma_revolt, sd&-mi marturisesc
incapacitatea de a simti ceea ce 1i fermeca pe ceilalti, mi se explica, oare-
cum concesiv, ca anul acesta intr-adevar se daduse cu substante chimice
care atacasera florile, sau ca anul trecut un ger nepotrivit le scuturase
Tnainte de vreme. Replici suspecte si nesigure de ele Tnsele' care ma faceau
Bd ma Tndoiesc nu de realitatea, simturilor mele, ci de onestitatea legendei.

Si deodata, anul acesta, ca intr-o ceremonie omagiald de nesperata
amploare, teii au explodat eminescian Tntr-o inepuizabila rafald de miresme,
ea Intr-un uluitor joc de artificii pentru uzul néarilor adulmecind fiecare
petarda care infloreste la riadul ei alta, si alta. Am descoperit cu infinita

umilintd aroma de care ma Tndoisem si Tn care nu avusesem

Tncredere,

beatitudinea olfactivd, mai coplesitoare decit na poem, care ma finvaluia

si ma

urta din arbore Tn arbore. Strabateam padurea, Ti strabateam vino-

vata vazduhul generator de fericire, recunoscatoare, mai mult decit naturii,
pentru lectia de sperantd pe care mi-o daduse cu atita altruism.

= Societatea Poetilor
Francezi, fondata in 1902
din initiativa poetilor Sul-
ly Prudhomme si  Josd-
Maria de Heredia, a incu-
nunat cu Marele Premiu
poeti de valoare, printre
care si Paul Valdry, Jean
Cocteau. Louis Aragon.
Saint-John Perse, Patrice
de la Tour du Pin. Anul
acesta, Marele Premiu a-
cordat pentru ansamblul
operei de creatie a fost
decernat unui_poet au-
tentic, do rara discretie.
Maurice  Courant. din
Cholet

venit un simbol

al teribilei amenintari

Tncununarea discretiei

Desi a Tnceput sa scrie
foarte de timpuriu, poe-
tul, extrem de exigent cu
sine, mi a Tnceput sa pu-
blice decit in preajma
syirstei de 49 de ani.

Este adevarat ca toate
culegerile sale de poeme,
repede epuizate, au apa-
rut Tnmanuncheate in-
tr-un__ volum retrospec-
tiv, Tisiebreuse Lumicrfi
(1988). Ele au fost Tncu-
nunate, Tnca de la apari-
tia lor succesiva, eu trei
premii  ale Academiei
Franceze si trei ale Casei
de Poezie. Volumul din

Ana Blandiana

J

1980, sporit cu un nou
manunchi de poeme, este
completat de cugetari, —
rod al unor bogate medi-
tatii_despre arta Tn gene-
re si mai ales despre po-
ezie — pe care poetul
le-a intitulat, cu modes-
tia care Tl caracterizeaza,
.Notes".

Departe de zarva atitor
curente literare, poetul
din Cholet scrie  versuri
ce se remarca prin densi-
tate si armonie,, printr-o
mare putere de sugestie.

Aurel tita

Pe_de altd parte, existd plante carora 1l

Gabriel Garcia

MARQUEZ

_Cit suferim noi, florile"

A sd intre din nou norocul Tntr-o
casa _bintuitda de nefericire. nu
existd nimic mai potrivit decit un
buchet luminos de flori galbene.
Tot acesta este si descintecul sigur Tmpo-
triva norilor Tntunecati care in unele zile
incerte tulbura misterioasa profesie a
scrisului. Cind ni se Tncurca degetele Tn
Clapele masinii de scris, cind nu, reusim
ca_personajele sa respire eu propria lor
suflare Tn "ambianta romanului, cind_ nu
gasim cuvintul_de compasiune care sa le
ajute sa moard fara durere, este pentru
ca ceva lipseste in aerul camerei in care
scriem. lar ceea ce lipseste este aproape
intotdeauna o_ floare. . .
Asa ca nu din cauza unei superstitii ca-
raibiene, ci datoritd unei experiente sin-
cere_si fructuoase nu ma aventurez nici-
odatd sd scriu fara ca in vasul de pe
biroul_ meu sa existe un trandafir galben.
..Florile sint oameni”, I-am auzit spunind
odata pe un copil de sapte ani, si, fara
indoiald, stia foarte bine ce vrusese sa
spuna. Tntr-adevar. comportamentul ome-
nesc al florilor si al plantelor a fost sta-
bilit Tn poezia dintotdeauna. atit Tn cea
buna cit si Tn cea proasta. E greu sa-ti
amintesti de surorile Bronte fara sa ev-oei,
n unele din paginile lor cele mai fru-
moase, 6 suava mireasma de mimoze pe
Tnserat. Mimosa pudica, pentru ca frun-
zele ei se string chiar si cind nimeni nu
le atinge, chiar sl la simpla trecere a
unei umbre. Nimeni nu va avea dreptul
sa se creada poet dacd nu e de aceeasi
parere cu surorile Bronte cd mirosul de
mimoze e un suflet damnat care se n-
toarce Tn lumea celor vii Tn cautarea unei
fiinte iubite. Tntr-una din cartile mele
mi-am Tnsusit aceastd idee cu tot dreptul
marii mele admiratii. ,,lasomia este o
floare care cunoaste”, am scris fara ca ni-
meni, pina acum, sa-mi fi .reprosat ceva.
Din cel mai frumos roman al lui William

Faulkner pastrez amintirea puternica a

unui spalier de glicind in jurul ferestrei
intr-o dupad-amiaza fierbinte de vara.
Mereu m-am reintors cu aceeasi uluire la
legenda contelui Dracula, asa cum_a im-
pus-o0 pentru totdeauna in literaturd Bram
Stoker, dar ceea ce continua sa ma im-
presioneze cel mai tare din aceasta ca-
podoperad Tnspaimintatoare nu este condi-
tia supranaturala a vampirului, capacita-
tea sa de a debarca In Londra transfor-
mat Tn cline, ci nelinistea pe care i-0
provoacad Tn suflet florile de omag.

Unul dintre lucrurile care ma “uimeau
n copildrie era ceremonialul cu care bu-
nica scotea florile din camera noastra
Tnainte de culcare. Cineva ml-a explicat
mei tirziu cd -ea avea dreptate: anhidrida
carbonica pe .care o exala florile poate fi
ddunatoare pentru cei care dorm cu ele

Tntr-o camera inchisa. Dar adevarul e ca
bunica mea avea cu misterele legaturi
mult mai revelatoare decit ale oamenilor
de stiinta, iar ceea ce Tmi spunea mereu
era ca trandafirii pusi Tn dormitoare pro-
voaca vise nedorite care te urmaresc pina
la moarte.

ORBEAM despre aceste lucruri la

0 reuniune de prieteni, ntr-una
Vd_in noptile trecute, iar unul dintre

ei a facut o dizertatie Tnteleapta
si fascinanta despre sufletul florilor. To-
tul a Tnceput cind cineva s-a referit la
Ziua trifizilor, de John Wydham, care
este unul dintre romanele cele mai teri-
fiante din cite-mi amintesc. Trifidul
— contrar a ceea ce multi sintem Tndem-
nati sa credem cind citim romanul —
nu este o plantad asasina, capabila sa-si
dezvolte niste tentacule vorace si sa ex-
termine Tn citeva ore toatd omenirea.
Nu ; este un simplu adjectiv pentru folo-
sinta botanistilor, care calificd ceva care
este despicat sau deschis pe trei parti.
Numai ca autorul romanului a reusit sa-i
imprime o semnificatie care astazi a de-

pe care o reprezinta pentru muritori reg-
nul vegetal.

Prietenul nostru crede, iar eu Ti dau
dreptate, exact contrariul. ,,in interiorul
caselor, plantele ajung sa faca parte din
nucleul familiei”, ne-a spus Tn noaptea
aceea. ,,Se bucura si sufera Tmpreuna cu
noi. se sperie la amenintarile verbale si
pot sa moara de frica in fata unei agre-
siuni reale, Tmpotriva careia nu pot sa
se apere". Animalele, mai ales clinii din
casd. Soarecii si unele insecte pernicioase
sint pentru ele o permanenta nenorocire.
Acest lucru poate fi stabilit fara nici o
Tndoiala cu ajutorul unui galvanometru,
care este un instrument care probeaza
existenta, masoara intensitatea si deter-
mina sensul unui curent electric prin in-
termediul unei devieri pe care acesta 1l
produce unui ac magnetic. Punindu-1 la
o planta, galvanometrul arata reactiile ei
si chiar sentimentele ei cele mai ascunse.

Odatd s-a facut o experientd care astazi
este celebra in Tntreaga lume. Un om de

stiintd a distrus un filodendron in prezen-
ta altor plante. Participau, de asemenea,
patru studenti care nu cunosteau planu-
rile agresorului si scopurile experientei.
Mai tirziu s-a demonstrat, cu ajutorul
galvanometrului, cd plantele se cutremu-
rau de groaza in fata gidelui si nu a mar-
torilor. si ca reactionau chiar Tntr-un alt
fel In fata cutitului cu care fusese distrus
primul filodendron.

»Plantele”, a continuat prietenul, ,,reac-
tioneaza Tn fata fericirii si a placerii".
Pusa intr-o Tncapere in care o pereche
face dragoste, planta va trai aceleasi sim-
tamihte ca si cel ce se iubesc. Galvano-
metrul va Tnregistra vibratii febrile care
s-ar putea defini drept un orgasm.

ENTRUL nervos al plantelor -- a
tras concluzia informatorul — se
C localizeaza_Tn tesuturile radacinii,
care se maresc Si se contractd ca
muschii  Inimii umane. Pe linga asta,
plantele au memorie : sint in stare sa
acumuleze impresii si sa le retina pentru
lungi perioade de timp. Te poti intreba,
Tn consecintd, ce amintiri istorice ar putea
Tnmagazina o sequoia, acel arbore fabulos
care ajunge sa creasca pina la 150 de me-
tri si care poate trai pina la 3800 de ani
de timp omenesc.

”mm "o

s-a injectat 0 doza puternica de alcool,
iar rezultatul s-a vazut In comportamen-
tul lor : o betie tristd. Tn ziua urmatoare,
galvanometrul a revelat simptome asema-
natoare celor pe care le simtim fiintele
umane ia excesele unui chef. De aseme-
nea. pare sa fie demonstrat ca sunetele
armonice influenteaza cresterea unora
dintre plante. Autorii_ pe care-i preferd
in starea lor cea mai primara sint Jo-
hann Sebastian Bach si, Tn general, pe
cei mai baroci. Dar e cu putinta sa le ra-
finezi gusturile, chiar pina Tritr-atit incit
sd experimenteze un adevarat extaz cu
Bartok si Schoenberg. Tn schimb, pare ca
plantele de azi detesta aeid rock-u] si ca
stridentele lui fac sa li se micsoreze
frunzele.

Ma ntreb, dupd aceste revelatii »e care
le consider bine fondate, cit vor fi sufe-
rind bonshais-ii, arborii aceia normali pe
care japonezii 1i transforma cu forta in

pitici. Ma Tntreb ce-or fi simtind tranda-
firii de culturd industriald, cum exista
atitia Tn Columbia, carora li s-a4 Tnlaturat
mirosul. Prietenul nostru botanist nu ne-a
putut explica motivul acestei mutilari a
parfumului, dar existd unii care spun ed
aceasta este 0 exigentd a importatorilor
nord-americani, ai caror clienti adora
trandafirii, dar le detesta parfumul. Pro-
fesorul Bena Dumont, Tntr-una din cartile
sale de protest Tmpotriva distrugerii me-
diului Tnconjurator, a revelat o drama fan-
tastica . tsecaTe editie de duminica a lui
New York Times consuma o cantitate de
hirtie fabricata dintr-un hectar de padure.

Cu toate astea, nu toti cei care ne aflam
la acea reuniune paream atit de sensi-
bili la suferinta plantelor si la genocidul
padurilor. Pe linga asta, tocmai acum am
0 proba neasteptata despre felul cum ve-
dem noi, oamenii, aceste teme insolite,
Tntr-adevar. un prieten, pe care-1 consi-
der inteligent si serios. m-a chemat la
telefon ca sa ma intrebe care va fi tema
notei mele de saptamina asta. ,,Scriu des-
pre suferinta plantelor si a florilor". i-am
raspuns. Prietenul meu, alarmat cu ade-
varat, a exclamat :

— La naiba i Doar .n-oi fi
fatalau? '

devenind

Tn romaneste’ de
Miruna lonescu
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Parisul

In asteptarea
picentenarulul

T Tn iunie parizian, Tncdrcat de averse meteorolo-
, gice si politice, un Tnceput de vara 1984 rece
pind la nopti cu temperaturi de doar 6 grade C, cu o febrilitate
a vietii si a expresiei celei mai transante a traiului cotidian — stra-
da — parca mai Tmpresui atoaretea la oricare dintre trecerile ante-
rioare, prin capitala de pe Sena, te Tndeamna sa cauti repere mai
trainice pentru a priza aspecte ale noului. Si, din fericire, nici
acestea nu sint greu de gasit. B .
Tn numeroasele intflnirl”si conversatii avute, — e drept multi
dintre interlocutori se ocupau cu stiintele istorice —subiectul cel
mai pasionant il forma apropierea bicentenarului Revolutiei fran-
ceze. La centrul cultural Andre Malraux, de pe rue de Rennes,
am vazut chiar proiectul selectionat (apartinind arhitectului cana-
dian Carlos Ott, care si-a adjudecat aceasta favoare la o concurenta
severd cu alti 750 de proiectanti) pentru noul edificiu al Operei
ce va fi amplasata pe locul fostei gari a Bastiliei. Se definitiveaza
in prezent dosarele viitoarei constructii (cu un cost estimativ de
2000 000 000 franci_ actuali) destinata sa fie obiectivul principal
edilitar al anului: jubiliar "1989 si ale carei lucrari sint anticipate
sa Tnceapa anul viitor. Proiectul Opera-Bastilia a ajuns de pe acum
un subiect larg cunoscut la Paris si_ multi se «indese cd realizarea
sa intentioneaza sa dea un mare simbol cultural Revolutiei fran-
ceze, asa cum Turnul Eiffel o facea cu ocazia centenarului ei la
1889. Dealtfel, mi s-a spus ca dup,d@ amenajarea edilitara a bietii
Defense.' dupd turnul Montparnasse si Centrul cultural de la
Beaubourg, proiectul Opera-Bastilia va marca, pe plan cultural,
succesiunea prezidentiala in cadrul celei de a V-a Republici Fran-
ceze,. In favoarea noului proiect pledeaza si marea audienta la
public.de care se bucura opera la ora actuala in Franta. (in 60 de
zile fitmul lui Francesco Rossi ,,Carmen" cu Placido Domingo si
Julia Johnson a facut 1500000 de spectatori),

, TOT 1n contextul anului jubiliar — care va cuprinde un ca-
lendar extrem de bogat de manifestari —, este situata'si, reamena-
jarea de la Luvry al carei_cap de afis 7l constituie piramida de
sticla ce se va Tnalta Tn anii viitori Tn curtea principald a fostului
palat al regilor Frantei.

Multi istorici mi-au citat ,,pregatirea” bicentenarului ca. fiind
Tnceputa si pe_ plan editorial. Primul loc'l-au avut enciclopedi.stii.

La 29 octombrie 1983, bicentenarul d’Alembert, iar la 31 iulie 1984 .

bicentenarul Diderot au dat prilejul unui omagiu multidimensional
n care locul central I-a ocupat Tnsusi faptul cd singulara opera
a primilor enciclopedisti disparuti din viatda acum '200 de ani Tsi
dseste astazi.cea mai elocventad justificare istorica Tn cele peste

000 de dictionare si enciclopedii tiparite n 'lunjea, intreagd. Dar
eneiclopedistii nu au epuizat tributul adus precursorilor Revolutiei
francezei Dupa Vauban a_ fost rindul lui Colbert sa_fie evocat.
Librairie Academique Perrin a lansat, la Tnceputul lunii iunie, lu-
crarile unul istoric american, Robert Darnton, dedicate Secolului
luminilor si ,,aventurii enciclopedistilor”. Odata'cu noua placd pusa
pe casa situata pe rue de I’Universitd, nu departe de rue Bonaparte
si de Saint Germain de Pres pentru a aminti parizienilor locul unde

enjamin Franklin si John Adams au semnat acum peste 200 de
ani Tratatul de pace cu Anglia care punea capat razboiului de in-
dependenta al Statelor Unite, aparea la Paris si o lucrare a uneia
dintre urmasele negociatorilor americani de atunci. Susan Mary
Alsop, care dezvaluie francezilor din zilele noastre culisele curtii
ultimului Bourbon dinaintea revolutiei, Ludovic XVI, asa cum erau
ele percepute de proaspetii, sdi aliati din Philadelphia. La acelasi
centru cultural am vazut o suitd aproape completa de noi lucrari
despre regii Frantei, de la Francisc | la Ludovic XI, de la Hugo
Capet la Henry 1V

DUPA 16 ani pasesc din nou treptele Sorbonei.Mai-iunie 1968
— c¢ind studentii de la Sorbona ,incercau sa ia cu asalt cuvintul,
asa cum stramosii lor cucerisera Bastilia", dupa expresia lui Pierre
Mendes France — a ramas de mult in urma. Cladirea Universitatii
princeps a Frantei straluceste de ordine si curatenie. La ora 9,
In dimineata de 4 iunie, sint"primit de prof. Helene Ahrweiller,
presedintele Academiei din Paris si al Colegiului rectorilor univer-
sitatilor franceze. Doamna H. Ahrweiller — distins bizantinolog —
a fost aleasa secretar general al Biroului Comitetului international
al istoricilor la Congresul mondial, tinut acum patru ani in capi-
tala tarii noastre. Cit se poate de naturale, deci, referirile la_acest
congres. ,,Ramine un moment de virf al istoriografiei mondiale sl.

nu vom putea uita niciodatd primirea facuta la_ Bucuresti” — tine
sa sublinieze presedinta Sorbonei. Vorbindu-mi despre noile sale
atributii care o desemneaza — dupa expresia domniei-sale — ,sd

reprezinte universitatea franceza n relatiile cu_lumea Tntreagd”,
Haldne Ahrweiller Tmi vorbeste despre preocuparile sale privind
cel de-al XVI-lea Congres international de stiinte istorice, ce va
avea loc la Stuttgart (R.F.G.) catre sfifsitul lunii august 1985. Sa-
lutind prezenta unei delegatii a Academiei de Stiinte Sociale si
Politice la Colocviul international de istorie de la Strasbourg con-
sacrat , Tratatelor de pace din_1919—1920 si consecintelor lor in
Europa Centrala si sud-orientald” (unde fusesem Tmpreuna cu co-
legii_Viorica Moisuc. Eliza Campus; Dan. Berindei. Nicolae Fotino,
lon Calafeteanu, loan Talpes), doamna Ahrweiller manifesta un de-
osebit interes pentru lucrarile istoricilor romani : ,,Relatiile dintre

Piramida de sticla ce se va Tndlta in curtea principald a Luvruiui
(macheta)

istoricii francezi si romani se plaseaza in cadrul mai vast si de-
osebit de argumentat istoriceste al legaturilor culturale franco-ro-
mane si In general pe fondul amicitiei traditionale dintre cele
doud popoare”.

CU CITEVA zile Tnainte, telespectatorii francezi avusesera oca-
zia sa vada, Tn principalele emisiuni de actualitati, imagini de la
-inaugurarea Magistralei Albastre, Canalul Dunare — Marea Neagra,
mareata realizare a Epocii Ceausescu, stralucita expresie a ge-
niului creator al poporului romén manifestat cu o vigoare impe-
tuoasa Tn cele patru decenii scurse de la victoria revolutiei de
eliberare sociald si nationald, antifascista si antiimperialista.

Peste citeva ore, Tn ‘aceeasi zi_de 4 iunie, aveam sa evoc cu acel
adevarat patriarh al istoriografiei franceze, care este profesorul
Fernand Braudel, alte si alte aspecte ale relatiilor dintre istoricii
romani si francezi.

Aflat de mai multi ani Tn fruntea uneia dintre institutiile ce-
lebre din Franta, .,Maison des sciences, de I’nhomme", Fernand
Braudel si-a amintit cu vizibila emotie prietenia ce l-a legat de
istoricul roman Gheorghe Bratianu_ in perioada_studiilor universi-
tare si a apreciat in; mod deosebit noile editii din opera aces-
tuia. aparute Tn ultimii ani, ca si studiile ce i-au_fost consacrate.
Pe masa savantului se gasea si_cea mai recentd lucrare despre
Romania, L’Histoire de la Roumanie, apdrutd in prestigioasa
colectie ,,Que_sais-je*, la Presses Universitaires de France si_da-
torata prof. Georges Castellan, director al Institutului de studii al
civilizatiilor din Europa Centrald si de sud-est (IMALCO) si vice-
presedinte al Asociatiei internationale de studii sud-est europene,
cu sediul la 'Bucuresti.

De la Tnaltimea venerabilei sale virste. Fernand Braudel mi-a
vorbit despre ,,necesitatea esentiala a studiului istoriei Tn Tmpre-
jurdrile dramatice prin care trece Tn prezent omenirea”. Tn acest
sens autorul de mult celebrelor lucrari Civilizatia materiala, e-
conomie si capitalism ;si  Mediterana si lumea mediteraneana
a repetat o. idee : ,Europa cu civilizatia ei coerentda (asemenea
celorlalte mari civilizatii ale lumii) este formata in fond dintr-o
serie de civilizatii distincte, destinate sa se armonizeze, sd se dez-
volte laolalta™.

La Sorboria. ca si la Maison des sciences de I'hnomme. la Uni-
versitatea din Strasbourg, ca si la Institutul ,,Charles de Gaulle",
la Institutul de istorie a timpului prezent, ca si la Biblioteca Na-
tionala. am Tntilnit o unanimitate de vederi privind imperioasa
necesitate a redresarii invatamintului istoriei th Franta. Probleme-
lor acestei redresari, depasirii crizei in domeniul cunostintelor is-
torice. le-au fost'consacrate dezbaterile Colocviului national de is-
torie, de_la Montpellier, despre care mi-au vorbit Helane Ahrwei-
ller si Fernand Braudel, mmanuel Le Roy Ladurie si Pierre
Chaunu. Frantois Bedarida si Fernand L’Huillier. ca Si' multi alti
oameni, nu numai din domeniul istoriei.

Am putut aprecia, si din acest punct de vedere, roadele inspi-
ratei_si curajoasei orientdri datd de la Congresul 1X al P.C.R. a-
firmarii si dezvoltarii stiintelor istorice din tara noastrd, locului
si rolului’ lor fundamental in educarea patrioticd, revolutionara &
tinerelor generatii, a Tntregii societati.

Sl totusi, Parisul Tnsemna, Tn acele apropiate zile de iunie, pen-
tru_un calator, si altceva decit atuurile Muzei Clio. ElI Tnsemna,
desigur, evenimentul zilnic al Roland-Garrosului — deseori Tntre-
rupt de ploaie — cu tristetea resimtitd de francezi prin elimina-
rea, campionului lor preferat Noah si cu ovatiile sustinute la fie-
care aparitie a lui Ilie Nastase care a cistigat un meci de dublu
printr-o _gimnasticd si o0 mimica rivalizind cu Chariot, si apoi cel
al campionatului european de fotbal, cu o glorie ureind. ureind
pentru ‘idolul microbistilor de aici, Platini, cdruia pina si Frantoise
Girand i-a dedicat o cronicd ; el Tnsemna spectacolul popular de
un umor suculent ,,Rue de la jolie Courteline™ la Comedia Fran-
cezd, a cdrei piateta a fost rebotezatd Place Andre Malraux, spec-
tacol la care publicul vine iconoclast in jeans si in camasa ; el Tn-
semna o rarissima eclipsa de soare si luna : el Tnsemna un ,,Tar-
tuffe” de zile mari cu Gerard Depardieu si  Francois Perrier la
Theatre de la Ville ; el Tnhsemna o expozitie fara precedent la
Grand Palais — retrospectiva automobilului francez, prilej de evi-
dentiere a prioritatilor : primul vehicul din lume a fost "construit
in Franta de Delamou-Deboutteville si Malandin in 1884, iar la
1889 existau 190 constructori in S.U.A. 110 in Anglia. 80 in Germa-
nia si nu mai putin de 702 in Franta, care dispunea in acelasi an
de 6546 de masini fatad de 688 Tn S.U.A.. 478 in Belgia. 434 in Ger-
mania. 412 in Anglia_; el, Tnsemna Tntrebarile pe_care si le pun zia-
ristii — si nu numai ei — in fata declinului’ ziarului ,Le Monde"
(cu un deficit .de aproape 30000000 franci Tn 1983) anuntat la 7
iunie ; el Tnsemna aniversarea a 50 de ani de prezentd teatralda
pentru; Jean Marais, {Je care Tntregul Paris_artistic l-a sarbatorit...

Parisul a Tnsemnat 1001 de evenimente Tn microcronica de o zi
Si_o noapte, petrecute in umbra marilor comemorari (iar 6 iunie a
oferit un asemenea prile] pentru debarcarea din Normandia de
acum 40 de ani), a marilor dileme (campania electorala pentru
Barlamentul vest-european era 1n toi), a marilor semne de fntre-

are Tn: perspectiva.

Cristian Popisteanu

,,Romania literara"

Saptaminal da literatura fi artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistda Romania

REDACTIA: Bucuresti, Piata Scinteii

Victoriei 115. Telefon : R
Combinatul Poligrafic ,,CASA SCINTEI"

50 «96. ABONAMENTE:

Director GEOROE IVA5CU *

1. poarta B2—B3. telefon 1760 10. ADMINISTRATIA: Calea
3 luni — 65 lei; 6 luni — 130 lei; 1 an — ?60 lei. Tiparul:

PREZENTE

ROMANESTI
FRANTA
® Lamennais _si  romanii.
Acesta este . titlul _studiu-

lui publicat de Marin Bucur n
volumul  Actes du  Collogue
Lamennais (1982), aparut anul
acesta n cadrul ,,Cahiers Men-
naisiens”. Alaturi de specia-
listi, precum profesorii L. Le
Guillou, Jean Delumeau, Emile
Poulat, Paul Viallaneix, Jean-
Pierre Lacassagne s.a., Marin
Bucur demonstreaza, pe baza
unui_bogat material documen-
tar, Tn buna parte inedit si pen-
tru specialistii din tard, conver-
gentele de crez revolutionar ale
pasoptistilor nostri. cu filosofia
abatelur I“amehnais, — unul
dintre cei; mai autoritari doc-
tririari-dasicali ai Tnnoirilor -in-
stitutiilor si structurilor socie-
tatii de la jumatatea secolu-
lui  trecut. "Lamennais et les
Roumains este un capitol din
istoria ideologiei si filosofiei re-
volutionare pasoptiste, a _ unei
influente resubstantializatd de
scriitorii si luptatorii romani. in
climatul spiritual si Tn contex-
tul necesitatii istorice specifice
poporului nostru.

R.P. BULGARIA

= Tn cadrul celui de-al
VIll-lea Concurs international
al tinerilor interpreti de opera,
desfasurat la Sofia, tinara so-
rand din. tara noastra, Anca
amdaceanu, a repurtat un fru-
mos succes, obtintnd  premiul
al Il-lea al concursului. De a-
semenea, cintaretei romane i-a
fost acordat si premiul ,,Liud-
mila Jivkova” pentru cea mai
tinara participanta prezenta in
faza finala a concursului.

R.P. CHINEZA

= Tn Editura pentru literat
tura universala clin Beijing a
aparut _traducerea' romanului

oate pinzele sus de Radu Tu-
doran. Tn ,,Cuvint asupra editiei
thineze se  mentioneazda ca
aceasta opera constituie o oda
alpitantd dedicatd patriotismu-
ui, generozitatii si spiritului de
sacrificiu, amicitiei sincere  si
dragostei pure si ca, prin per-
sonajele bine individualizate si
naratiunea' coloratd, ea nu poa-
te fi' comparata cu obisnuitele
romane de aventura.

Versiunea chineza a romanu-
lui este semnatda de Li Jiavu si
Yang Xueyi, de la redactia
emisiunii in limba roméana a
Postului de Radio Beijing, tra-
ducatori ai romanului Apa . de
Alexandru lvasiuc si ai unor
opere sadoveniene.

R. S. CEHOSLOVACA

« La festivalul international
al filmului de la Karlovy-Vary
a fost prezentat filmul roma-
nesc Sa mori ranit din dragoste
de viata, pe care asistenta I-a
apreciat Tn mod deosebit.

S.UA.

= Primul numar al organului
WFSF (,,World Futures Studies
Federation" — ,,Federatia Mon-
diala pentru Studierea Viitoru-
lui'),  ,,Newsletter", editat de
secretariatul Federatiei, cu se-
diul la  Honolulu, Tn  Hawai
(S.U.A), este consacrat memo-
riei profesorului roman Pavel
Apostol, decedat la 8 noiem-
brie 1983.

Redaetorul-sef al revistei, Ja-
mes A. Dator, secretar general
al WFSF, T1si Tncepe editorialul
exprimindu-si durerea pricinu-
itd de moartea celui care a fost
Lunul dintre cei mai influenti
membri ai Federatiei”. Tn conti-
nuare, James Dator aratd Tm-
prejurarile in care l-a cunoscut
%e profesorul Pavel Apostol la

ucuresti, in anul 1972, cu pri-
lejul celei de-a Ill-a Conferinte
Mondiale de Cercetare a_ Viito-
rului. ,,Consacru acest prim nu-
mar al revistei «Newsletter» de
care raspund — scrie Dator —
memoriei lui si as fi bucuros
sd public Tn numerele viitoara
orice apreciere referitoare la
Pavel si munca sa, pe care
membrii_ Federatiei ar dori sa
mi-o trimita™.
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